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Abstract (deutsch)

Kinder begegnen historischen Inhalten zunehmend auBlerhalb des schulischen Kontextes durch
unterschiedliche Medien. Besonders Filme, Biicher und digitale Medien prigen ihre historischen
Vorstellungen und die der breiten Offentlichkeit. Die vorliegende Arbeit untersucht, inwiefern der
Disneyfilm Hercules aus dem Jahr 1997 den Heraklesmythos historisch akkurat darstellt und
welche Moglichkeiten der Film fiir den Geschichtsunterricht bietet. Zur Beantwortung dieser
Forschungsfragen werden die antiken Uberlieferungen des Heraklesmythos von Sophokles,
Euripides und Apollodoros beschrieben, analysiert und mit der Darstellung im Disneyfilm
verglichen. Dariiber hinaus werden theoretische Ansdtze der Filmanalyse und
geschichtsdidaktischen Konzepte herangezogen, um den Film als geschichtskulturelles Produkt zu
nutzen und in weiterer Folge eine Moglichkeit des didaktischen Einsatzes zu beschreiben. Die
Analyse zeigt, dass die Produktionsfirma Disney Handlungsstringe sowie auch
Charaktereigenschaften verdndert oder vollstindig ausldsst. Dadurch wird eine fiir Kinder
addquate Erzdhlung mit moralischen Botschaften und modernen Werten geschaffen. Trotz der
Abweichungen von den antiken Quellen werden Schiiler:innen angeregt historische Darstellungen

zu hinterfragen, wobei historisches Denken gefordert wird.
Abstract (english)

Children increasingly encounter historical themes outside of school through various movies, books
or other forms of media. Particularly cinematic adaptations shape how children perceive and
understand past events. The following thesis examines to what extent Disney’s Hercules (1997)
depicts the Heraclean myth and explores possible usages of the movie in a school setting and
evaluates its didactic potential. To answer these questions three ancient sources written by
Sophokles, Euripides and Apollodoros are analyzed and compared to the adaptation from Disney.
Furthermore, the theoretical basis to movie analysis and didactic concepts are discussed to be able
to examine the movie as a historical cultural product and to further outline its didactic potential.
The analysis shows considerable deviations from ancient sources. Characters and storylines are
altered in major parts by simplification or omission. These alterations create an adequate narrative
for children and feature themes of morality and modern values. Even though these historical
misrepresentations exist the movie still has a high educational worth. By comparing the ancient
sources with the representation in the movie students develop historical thinking and learn to

critically question historical adaptations.
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1 Einleitung

Menschen begegnen Geschichte in der Gegenwart nicht lediglich im wissenschaftlichen oder
schulischen Kontext. Vergangene Ereignisse sind zunehmend in Biichern, Serien, Spielen,
Comics und Filmen vertreten. Letzteres bereitet geschichtliche Inhalte speziell fiir ein breites
Publikum auf. Kinder und Jugendliche kommen mit historischen Themen oft erstmalig durch

Filme in Beriihrung.!

Da Geschichtsdidaktiker:innen Geschichtsunterricht nicht mehr lediglich als eine Vermittlung
von Faktenwissen sehen, konnen audiovisuelle Medien im Unterricht integriert werden. Im
Mittelpunkt des Unterrichts steht die Ausbildung von Schiiler:innen mit einem reflektierten
Geschichtsbewusstsein, die sich mit Inhalten jeglicher Art kritisch auseinandersetzen. Lernende
sollen befdhigt werden historische Erzdhlungen zu analysieren und unterschiedliche
Perspektiven und Werte aus diesen herauszuarbeiten. Historische Sinnbildung kann im und
auBerhalb des Unterrichts durch unterschiedliche Medien erreicht werden.? In diesem
Zusammenhang nimmt die Bedeutung von Filmen im Unterrichtssetting zu, da sie historische
Ereignisse vereinfacht darstellen und emotionale Zuginge schaftfen. Aus diesem Grund ist die

Nutzung mythologischer Erzihlungen im schulischen Kontext eine gingige Praxis.?

Disney produziert Spielfilme gezielt fiir ein junges Publikum, wobei viele ihrer Produktionen
traditionelle Erzéhlungen, darunter Marchen und Mythen, in einen modernen Kontext bringen.
Durch diese Adaptionen kommen Kinder und Jugendliche mit alten Erzdhlungen erstmals in
Beriihrung, wodurch ihre Geschichtsbilder geprigt werden. Dies gilt ebenso fiir den 1997
erschienenen Animationsfilm Hercules, der sich mit dem antiken Heraklesmythos befasst und
die Erzdhlung fiir eine moderne Gesellschaft neuinterpretiert. Die Rezeption antiker Inhalte, in
schriftlicher sowie auch visueller Form, ist kein Phdnomen der letzten Jahre, sondern hat ebenso

in Europa, eine jahrhundertlange Tradition.*

! Vgl. Stefan Kipf, Eine mythische Gestalt mit pidagogischer Kraft oder nur Odysseus’ Sohn? Telemach in der
neuzeitlichen Kinder- und Jugendliteratur. In: Andreas Luther (Hg.), Odyssee-Rezeptionen (Antike
Verlag: Frankfurt am Main, 2005), 23.

2 Siehe hierzu: Waltraud Schreiber et al., Kompetenzen historischen Denkens. Ein Strukturmodell als Beitrag zur
Kompetenzorientierung in der Geschichtsdidaktik (Ars Una Verlagsgesellschaft mbH: Neuried 2006).

3 Vgl. Daniele Evers, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. Zur Bedeutung und Funktion der
Bearbeitung antiker mythologischer Erzéhlungen in der Kinder- und Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts
(St. Ingbert: R6hring Universitétsverlag, 2001), 9.

4Vgl. Ebda, 60.



Diese Arbeit verfolgt die Frage, wie historisch akkurat der Disneyfilm Hercules die antiken
Erzahlungen wiedergibt und untersucht, inwiefern der Film im Geschichtsunterricht eingesetzt
werden kann. Die zentrale Hypothese, die dieser Arbeit zugrunde liegt, ist, dass trotz moglicher
Abweichungen zwischen filmischer Darstellung und historischer Erzdhlung ein didaktischer
Mehrwert besteht. Denn Lernende werden angeregt, historische Adaptionen kritisch zu

betrachten und deren Implikationen eigenstandig zu reflektieren.

Um diese Fragestellungen beantworten zu kdnnen, werden die antiken Darstellungen des
Heraklesmythos beschrieben, wobei Uberlieferungen von drei antiken Autoren ausgewihlt
wurden. In einem weiteren Schritt wird die Filmhandlung des Disneyfilms beschrieben, um
danach die antiken Darstellungen und die moderne Adaption miteinander vergleichen zu
konnen. Im Film ist der Hauptprotagonist als Hercules bekannt, was die Adaption bereits von
den antiken Erzdhlungen unterscheidet, da der Held in diesen Herakles genannt wird. In dieser
Arbeit wird diese Differenzierung beibehalten: Wenn der Name Hercules genutzt wird, dann ist
ausschlieBlich der Filmcharakter gemeint. Wird Herakles genutzt, so geht es um die

quellengestiitzte mythologische Figur der Antike.

In dieser Arbeit wird zundchst versucht, den Begrift ,,Mythos* zu definieren, um in weiterer
Folge mit drei Versionen des Heraklesmythos weiterzuarbeiten. Hier liegen im Fokus die
verschriftlichten Mythen von Euripides, Sophokles und Apollodoros. Darauf folgt ein Kapitel,
welches sich dem Thema der Antikenrezeption widmet und unterschiedliche
Adaptionsmechanismen beleuchtet, die im 20. und 21. Jahrhundert zur Adaption antiker
Mythen genutzt wurden. Da die Grundlage dieser Arbeit der Disneyfilm Hercules als
Analyseobjekt ist, werden im ndchsten Kapitel die theoretische Grundlage einer Filmanalyse
definiert und die Klassifizierung von Quellen, besonders filmischer Natur, geklirt. Auf dieser
Basis soll im darauffolgenden Abschnitt dieser Arbeit die Filmhandlung beschrieben und in
einem weiteren Schritt auf ihre historische Genauigkeit hin analysiert werden. AbschlieBend
werden Einsatzmdglichkeiten im Unterrichtsfach Geschichte und Politische Bildung erarbeitet
und ein Lehrplanbezug hergestellt. In diesem Kontext wird das Kompetenzmodell nach
Schreiber vorgestellt, welches auch teilweise im Osterreichischen Lehrplan verankert ist und im

didaktischen Konzept als Grundlage fiir den Unterricht herangezogen wird.



2 Mythos im antiken Griechenland

Mythen finden sich in allen Hochkulturen. Uber Jahrhunderte wurden diese weitgehend
miindlich an spétere Generationen weitergegeben und haben sich somit im Laufe der Zeit
verandert. Im folgenden Kapitel soll der Begriff ,,Mythos* definiert werden und in weiterer

Folge die unterschiedlichen Funktionsweisen fiir die Gesellschaft herausgearbeitet werden.
2.1 Begriffsdefinition Mythos

Der Begriff Mythos entstammt dem griechischen Wort mytheisthai und kann mit den Wortern
»sagen®, | sprechen®, beziehungsweise auch ,reden“ iibersetzt werden. Der Begriff wird
inflationdr und unreflektiert sowohl in den Medien als auch in den Literaturwissenschaften
verwendet. Tepe, welcher versucht, sich einer Begriffsdefinition anzundhern, beschreibt, dass
um den Begriff des Mythos ein ,ziemliches Durcheinander* herrsche.® Kirk versucht den
Begriff Mythos zu kldren und behauptet, dass jeder Mensch einen Mythos erkennen konne,
ohne zuvor eine konkrete Begriffsdefinition gelernt zu haben. Dadurch, dass diese Definition
sehr vage formuliert ist, konkretisiert Kirk sie und beschreibt einen Mythos als traditionelle
Erzihlung.® Auch Tepe versucht den Begriff einzugrenzen und findet im deutschen
Sprachgebrauch 68 unterschiedliche Bedeutungen und Verwendungen fiir das Wort Mythos.’
Primér soll unter dem Konzept eines Mythos eine Erzdhlung iiber Gottheiten, Helden oder
Geschehnissen aus vorgeschichtlicher Zeit verstanden werden. Wenn in der hier vorliegenden

Arbeit der Begriff Mythos genutzt wird, bezieht sich dieser auf die zuvor etablierte Definition.?

Eine Besonderheit fiir Mythen, die auch in der griechischen Mythologie erkennbar ist, ist, dass
diese Erzdhlungen ein integraler Aspekt der damaligen Gesellschaft waren und diese nicht von
einem einzigen Autor verfasst und schriftlich weitergegeben wurden, sondern in oraler Form
iiber Generationen hinweg weitergegeben wurden. Philips vergleicht mythische Erzdhlungen

mit einem Kaleidoskop, da sich die Geschichten durch die miindliche Verbreitung rasch

5 Vgl. Peter Tepe, Mythos und Literatur. Aufbau einer literaturwissenschaftlichen Mythosforschung (Verlag

Konigshausen: Wiirzburg, 2001) 16 — 18.

¢ Vgl. F. Carter Philips, Greek Myths and the Uses of Myths. In: The Classical Journal 74 (Dezember 1978 —
Janner 1979), 156.

7 Vgl. Tepe, Mythos und Literatur, 16 — 18.

8 Vgl. Michael Stierstorfer, Antike Mythologie in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. Unsterbliche
Gotter- und Heldengeschichten? In: Hans-Heino Ewers, Ute Dettmar, Gabriele von Glasenapp (Hg.),
Kinder und Jugendkultur - Literatur und - Medien. Theorie — Geschichte — Didaktik (Frankfurt am Main:
Peter Lang GmbH, 2017), 66f.



verinderten und durch diese Art der Uberlieferung nie zweimal exakt gleich erzihlt wurden.
Fiir ihn sind Mythen per Definition ein sehr flexibles Medium und ab dem Moment, in dem
diese verschriftlicht werden, kdnnen sie nicht mehr als Mythos gesehen werden, da sie nun
lediglich Gedichte, Dramen oder Romane mit mythischem Inhalt sind.® Gentile versucht in
seinem Artikel Defining Myth die verschiedenen Definitionsversuche zu sammeln, da er meint,
dass der Begriff so ambivalent sei, dass es fast unmdglich sei, eine einzige Definition zu haben.
Manche Definitionsversuche legen fest, dass ein Mythos eine traditionelle Erzéhlung ist,
welche eine wichtige Stellung fiir die damals lebenden Menschen hatte. Diese kollektive
Wichtigkeit konnte religiose Aspekte beinhalten. Zudem musste die Erzdhlung in der
Vergangenheit entstanden sein und iiber zumindest ein Geschehnis aus der Vergangenheit
berichten. Laut Segal entsprechen Mythen nicht zwingend der Wahrheit, jedoch glaubten die
Menschen fest an sie. In anderen Begriffsbestimmungen findet man immer wieder den Aspekt
der Ideologie, welcher in Mythen enthalten ist. Die Erzdhlungen beinhalten somit entweder
bewusst oder unbewusst Werte, welche den Rezipienten vermittelt werden. Zugleich versuchen
Mythen eine vermeintliche Wahrheit wiederzugeben und nutzen dafiir sowohl rationale als auch
irrationale Elemente. Andere Definitionen argumentieren, dass Mythen nicht nur in den antiken
Erzéhlungen zu finden sind, sondern ewige Muster sind, die sich in der Geschichte immer

wiederholen.!?

Historiker:innen definieren drei Arten von Mythen: den eigentlichen Mythos, welcher sich mit
der Entstehung der Welt und ihren Anféngen befasst, halbgeschichtliche Mythen, die inhaltlich
Geschichten von Kriegen und Heroen wiedergeben und, unbezogene Mythen, welche alle
weiteren Mythen beinhalten, die nicht in die ersten beiden Kategorien eingeordnet werden

konnen.!!

Ein Mythos wird ebenso als ein offenes Konstrukt definiert, welches mehrere Fassungen
zugleich haben kann. Diese unterschiedlichen Versionen einer einzigen Erzéhlung sind teils
konkurrierend, jedoch etablierten sich im Laufe der Zeit Standardversionen. Diese konnen
mittlerweile in Mythenlexika aufgefunden werden, welche einerseits von Autor:innen der

Kinder- und Jugendliteratur und andererseits von Produzent:innen des Genres Antikfilm als

° Vgl. Philips, Greek Myths and the Uses of Myths, 157.

10 Vgl. John S. Gentile, Defining Myth. An introduction to the Special Issue on Storytelling and Myth. In:
Storytelling, Self, Society 7 (Mai — August 2011), 85-.89.

"1'Vgl. Evers, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. 39.
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Grundlage ihrer Werke herangezogen werden. Ein Mythos ist etwas Variables, aber nie etwas

Willkiirliches.!?

Mythen verinderten sich nicht lediglich durch die miindlichen Uberlieferungen, sondern
ebenso wegen dullerer Einfliisse anderer Kulturen. Dadurch, dass Mythen erst Jahrhunderte
spater niedergeschrieben wurden und davor bereits mehrere Verdnderungen erlebten, kann ein
sogenannter ,,Urmythos® nicht aus den unzdhligen vorhandenen Versionen herauskristallisiert
werden. Mythen werden immer wieder als Interpretationsmaterial herangezogen, wobei auch
hier stets neue Deutungen entstehen, die der jeweiligen Epoche und ihrer Wertvorstellungen

entsprechen. '3

Eine universale Funktion, die die meisten Mythen vorweisen, ist ein sinnstiftender Charakter,
welcher das Individuum, aber auch die Gesellschaft beeinflusst. Somit haben diese Erzdhlungen
die Absicht grundlegende Erfahrungen zu thematisieren, sodass eigene Erfahrungen und
Emotionen gedeutet werden konnen.'* Als weitere grundlegende Eigenschaft der Mythen findet
de Vries, dass diese erst hinterfragt werden, wenn die Menschheit in ihrem Glauben an die
Gotter und Gottinnen nicht mehr gefestigt ist und anfangt die Authentizitdt der Erzahlungen

anzufechten.
2.2 Kanonische Uberlieferung des Heraklesmythos

In allen Kulturen findet sich das Erzéhlen von Geschichten wieder. In zeitlich weiter entfernten
Kulturen wurden Geschichten in erster Linie miindlich in Form von Folklore iiberliefert,
weshalb sie kontinuierlich in neue Kontexte und Gesellschaften gebracht und somit fortlaufend
neuinterpretiert wurden. Aus moderner Perspektive bieten solche Erzdhlungen eine Grundlage
zur Untersuchung der Kulturen, in denen sie erzahlt wurden, und kénnen Historiker:innen darin

unterstiitzen, zentrale Grundgedanken der damaligen Gesellschaft zu enthiillen. '®

12 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythologie in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. Unsterbliche Gotter-
und Heldengeschichten? 65f.

13 Vgl. Cristoph Jamme, ,,Gott an hat ein Gewand*“. Grenzen und Perspektiven philosophischer Mythos-Theorien
der Gegenwart (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991), 30f.

14Vgl. Evers, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. 42.
15Vgl. Jan de Vries, Forschungsgeschichte der Mythologie (Miinchen: Alber, 1961), 361.

16 Vgl. Lisa Maurice, Disney’s Hercules in Context: Mouse-morality for Mini-heroes. In: Alastair Blanshard,
Emma Stafford (Hg.), The Modern Hercules. Images of the Hero from the Nineteenth to the Early Twenty-
First Century (Brill: Boston, 2020), 468.



Es gibt keinen zentralen Text, der die Geschichten des Herakles als Ganzes wiedergibt. Eine
Vielzahl literarischer, kiinstlerischer, aber auch dramatischer Quellen ermdglichten es, dass die
Erzahlungen tiber Generationen erhalten blieben. Demnach kategorisiert Maurice die
Geschichten des Herakles nicht als einen klassischen Mythos, sondern als Folklore.!” Auch
Blanshard und Stafford kamen zu dem Befund, dass es kein Werk gibt, das die Gesamtheit der
Geschichte Herakles® vereint. Sie verweisen darauf, dass unterschiedliche epische Werke
bekannt sind, die liber sein Leben berichten. Die fritheste Nennung des Herakles in einem
literarischen Werk geht auf Homers Ilias und Odyssee aus dem 7. Jahrhundert vor Christus
zuriick. Ab dem 5. Jahrhundert vor Christus versuchten Schreiber im antiken Griechenland
bereits Erzdhlungen iiber Herakles systematisch und chronologisch zu ordnen. Von diesen

Werken sind gegenwiirtig lediglich Fragmente erhalten.!®

Herakles entstammt der griechischen Mythologie und ist, Stafford und Blanshard folgend, einer
der beriihmtesten Helden, die diese Zeit hervorgebracht hat. Seine Geschichte wurde von einer
Vielzahl von Autoren der Antike wiedergegeben. So berichteten Euripides, Apollodoros,
Homer, Seneca und Herodot in ihren Werken iiber die Taten des Herakles. Da die Erzédhlungen
von unterschiedlichen Kulturen tibernommen wurden, dnderte sich die Schreibweise des
Namens immer wieder. Im antiken Griechenland nutzte man Herakles, die Etrusker nannten ihn
Hercle und die Romer verdanderten den Namen abermals zu Hercules. Da in der Renaissance
die lateinische Sprache weit verbreitet war, etablierte sich in dieser Zeit der Name Hercules und
setzte sich tliber die Jahrhunderte durch. Historiker:innen, darunter Stafford und Blanshard,
sowie auch Janka und Stierstorfer, haben anerkannt, dass keine einheitliche Erzéhlung des
Heraklesmythos in der griechischen Literatur aufzufinden ist, jedoch sind einige Elemente der
Mythen wiederkehrend, weshalb man kanonische Aspekte definieren kann. Natiirlich kénnen
auch hier, je nach Uberlieferung, Abweichungen gefunden werden. Ein Aspekt, der in einer
Vielzahl antiker Werke wiederkehrt und somit bereits kanonischen Status erlangt hat, sind die

zwolf Hiirden, die Herakles wihrend seiner Lebenszeit bewiltigen muss. '

In Lexika wird versucht simtliche Uberlieferungen zu vereinheitlichen und das Leben des
Herakles gesamtheitlich darzustellen. So wird das Leben des Halbgottes wie folgt beschrieben:

Herakles wird als Sohn des Zeus und der Alkmene geboren und nimmt eine Rolle ein, die nicht

7Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 468.

18 Vgl. Alastair Blanshard und Emma Stafford, Preface In: Alastair Blanshard, Emma Stafford (Hg.), The Modern
Hercules. Images of the Hero from the Nineteenth to the Early Twenty-First Century (Brill: Boston, 2020),
IX-X.

19 Vgl. Ebda., ix.



ganz Gott aber auch nicht ganz Mensch ist. Zeus, welcher Hera nicht treu bleibt, nimmt die
Gestalt des Amphitryon, den Gemahl der Alkmene, an, um mit dieser ein Kind zu zeugen.
Dieses Kind soll spéter iiber Argos herrschen. Alkmene selbst ist unwissend, dass sie mit Zeus,
dem Gédttervater, intim war und nicht mit ihrem Gatten. Hera wird als eifersiichtige Gottin
dargestellt, die zwei giftige Schlangen auf die Erde schickt, um Herakles umzubringen, wobei
dieser bereits acht Monate alt ist und mit seiner iibermenschlichen Kraft die Schlangen erwiirgt
und unversehrt bleibt. In diesem Moment rettet er nicht lediglich sein eigenes Leben, sondern

ebenso jenes seines Zwillingsbruders Iphikles. 2°

Amphitryon bringt Herakles den Umgang mit Pferden bei und ebenso das Wagenlenken, das
BogenschieBen wird ihm von Eurytos beigebracht, Polydeukes bildet ihn im Kdmpfen aus und
Autolykos ist sein Lehrer im Ringkampf. Herakles erhélt gleichermaf3en Unterricht in weniger
physischen Tugenden, weshalb Linos ihn im Leierspiel unterrichtet. Nachdem Herakles von
Linos kritisiert wird, dass er nicht gut genug sei, schldgt dieser erziirnt seinem Lehrer mit der
Leier den Kopf ein. Er wird wegen Mord angeklagt, ist jedoch bereits so wortgewandt, dass er
sich keinen Konsequenzen stellen muss. Mit 18 Jahren wacht Herakles iiber die Herden des
Amphitryon, als ein Lowe diese und die des Konigs Thespios angreifen will. Der
heranwachsende Mann bringt das Raubtier um. Zuvor hat derselbe Konig den jungen Herakles
im Weinrausch mit seinen 50 Tochtern schlafen lassen, wobei er Herakles im Glauben lief3, sich

immer mit derselben zu treffen. Jede dieser Frauen gebar einen Sohn.?!

Auf seiner Reise zuriick nach Theben erfdhrt Herakles, dass Konig Erginos den Thebanern hohe
und demiitigende Zahlungen auferlegt. Er macht es sich zum Ziel, Erginos zu toten und seinen
Palast niederzubrennen. Als Belohnung fiir seinen Erfolg erhdlt er von Koénig Kreon seine
Tochter Megara als Frau, mit der er drei S6hne zeugt. Hera treibt Herakles, nachdem seine
Kinder auf die Welt kommen, in den Wahnsinn und verleitet ihn dazu, seine Kinder und die
seines Zwillingsbruders Iphikles umzubringen. In den Uberlieferungen von Euripides und

Seneca soll Herakles ebenso seine Ehefrau Megara getdtet haben.??

Nachdem er aus dieser Episode des Wahns erwacht, rdt ihm das Orakel von Delphi sich
Eurystheus als Sklaven unterzuwerfen, sodass er sich von der Schuld der Morde an seinen

Kindern befreien kann. Herakles soll die Aufgaben, die er in seiner Zeit unter Eurystheus erteilt

20 Vgl. Reiner Abenstein, Griechische Mythologie. In: Rolf Selbmann (Hg.), KulturKompakt (Paderborn/Wien:
Schoningh, 2005), 171f.

21 Vgl. Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann, Herakles. In: Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann (Hg.),
Metzler Lexikon Antike (J. B. Metzler: Stuttgart/Weimar, 2006), 238-240.

22 Vgl. Ebda., 238-240.



bekommt, erledigen und wird dafiir nicht nur von seiner Schuld befreit, sondern erlangt ebenso
die Unsterblichkeit. Herakles werden zehn Aufgaben gestellt, wobei Eurystheus zwei der zehn
als nicht erledigt sieht, da Herakles Unterstiitzung erhélt, und dann abermals zwei weitere stellt.
Der versklavte Herakles erledigt alle zwolf Aufgaben, die auch unter dem Namen Dodekathlos
bekannt sind, erfolgreich. Die Reihenfolge der Hiirden ist je mnach Uberlieferung
unterschiedlich, die Aufgaben selbst bleiben jedoch iiber sdmtliche Erzahlungen gleich. Durch
das Erledigen aller Aufgaben sichert sich Herakles die Unsterblichkeit, jedoch wird er immer
wieder herausgefordert. Er fiihlt sich unwiirdig in der Ehe mit Megara zu verweilen, da er ihre
gemeinsamen Kinder ermordet hat. Aus diesem Grund trennt sich Herakles von ihr. Er

verheiratet seinen Neffen mit Megara.?3

In einem Wettkampf im Bogenschielen gewinnt Herakles und soll als Preis die Tochter des
Konigs Eurytos erhalten. Dieser weigert sich aber seine Tochter an den Gewinner herzugeben.
Iphitos, der Sohn des Konigs, spricht sich fiir Herakles aus, jedoch wird er in einem
Wautausbruch von Herakles ermordet. Erneut befragt Herakles das Orakel von Delphi, wie er
sich von dieser Siinde befreien kann. Dieses verweigert ihm jedoch die Antwort. Erziirnt durch
diese Verweigerung mochte Herakles das Orakel zerstoren und verwickelt sich dabei in einen
Kampf mit Apollon, der nur von Zeus beendet wird. Thm wird geraten, dass er sich erneut in
den Sklavendienst begeben soll, wo er in den Dienst der K&nigin Omphale gelangt. In dieser
Zeit als Sklave totet Herakles Syleus, der andere zwingt, fiir ihn zu arbeiten, schldgt die Itoner
und zerstort ihre Stadt, da diese Feinde seiner Konigin waren. In einigen Uberlieferungen gehen
Omphale und Herakles ein Verhéltnis ein, in dem Herakles eine unterwiirfige Rolle einnimmt.
Dadurch, dass er nicht mehr unter dem Wahn von Hera steht, mochte er vergangenes Unrecht

wieder gut machen.?*

Es bricht darauthin ein Kampf zwischen den griechischen Goéttern und den Giganten aus.
Herakles stellt sich auf die Seite der olympischen Gotter und kann den Kampf somit fiir diese
entscheiden. Zu Ehren des Zeus griindet er ebenso die Olympischen Spiele. Nach seinem Tod
darf Herakles auf dem Olymp verweilen, wo er sich mit Hera versohnt und ihre Tochter Hebe

heiratet. 2

23 Vgl. Abenstein, Griechische Mythologie, 174.
24 Vgl. Bordersen, Herakles, 238-240.
25 Vgl. Ebda., 240.



2.3 Die Dodekathlos

Die Dodekathlos sind die zwolf Arbeiten, die von Herakles bewiéltigt werden mussten, sodass
er einerseits sich von der Schuld der Morde seiner Kinder befreien und gleichzeitig
Unsterblichkeit erlangen konnte. Einige der griechischen Gottheiten unterstiitzen Herakles
dabei, indem diese ihm Mittel gaben, um die Aufgaben erledigen zu konnen. So erhélt er von
Apollon Pfeil und Bogen, von Hephaistos einen Brustpanzer, von Poseidon Pferde und von

Athene allgemeine Unterstiitzung.?® Folgende Aufgaben musste Herakles bewiltigen:?’

1. Die Totung des Nemeischen Lowens: Dieses Tier wurde von Hera gesandt und konnte
weder mit Pfeil noch Schwert verletzt werden. Herakles schafft es das Untier zu
erwiirgen und kehrt mit seinem Fell zuriick. Eurystheus erschrickt bei diesem Anblick

und springt in ein Bronzegefal3, um sich in diesem zu verstecken.

2. Die Lerndische Hydra: Diese Wasserschlange hatte einen Hundekorper und viele Kopfe,
wobei einer dieser Kopfe unsterblich war. Herakles schldgt den unsterblichen Kopf, mit
der Hilfe seines Neffen Jolaos ab und trinkt seine Pfeile in das Gift der Hydra.
Eurystheus erkennt die Aufgabe als nicht erfiillt, da Herakles Unterstiitzung erhalten
hat.

3. Die Keryneische Hindin: Herakles muss diese Hindin, welche ein goldenes Geweih hat,
einfangen. Er folgt ihr ein ganzes Jahr lang ohne Erfolg und schaftt es erst seine Aufgabe

zu erfiillen, als er die Hindin schlafend auffindet und so einfangen kann.

4. Der Erymanthische Eber: Auf dem Berg Erymanthos wiitet ein Eber, welcher das
griechische Volk terrorisierte. Herakles kann das Tier nur durch die Verwendung eines

Netzes liberwiltigen.

5. Die Reinigung der Augiasstille: Augios, welcher der Sohn des Gottes Helios war, hatte
eine Viehherde, deren Stall gereinigt werden musste. Herakles musste dies in nur einem

Tag erledigen, was nur moglich war durch das Umleiten des Flusses Alpheios durch die

26 Vgl. Ebda., 238.
27Vgl. Abenstein, Griechische Mythologie, 174-184. (siche auch: Brodersen, Herakles, 238-240.)
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10.

11.

12.

Stille. Diese Aufgabe wurde Herakles ebenso nicht angerechnet, da Eurystheus erfahrt,

dass Herakles einen Lohn fiir die Reinigung verlangt hat.

Die Stymphalischen Vogel: Hephaistos erstellte eine Klapper, welche Herakles nutzte,

um diese menschenfressenden Vogel zu verscheuchen.

Der Kretanische Stier: Herakles muss den Stier des Konigs von Kreta, Minos,
einfangen. Nachdem er diese Aufgabe erfolgreich erledigt hat, ldsst er den Stier in

Tiryns wieder frei.

Die Stuten des Diomedes: Diese menschenfressenden Pferde verschlingen Abderos,
welcher ein guter Freund des Herakles war. Er verfiittert den Besitzer der Tiere, Konig

Diomedes, an sie.

Der Amazonengiirtel: Hippolyte ist bereit Herakles den Giirtel ohne Widerstand zu
geben, wird jedoch von Hera dazu iiberredet den jungen Halbgott anzugreifen. Aus

diesem Grund sieht sich Herakles gezwungen die Amazonin zu téten.

Die Rinder des Geryon: Herakles muss diese dreikdpfigen Ungeheuer einfangen, was

ihm erst nach mehreren Versuchen gelingt.

Die Apfel der Hesperiden: Diese Apfel waren ein Hochzeitsgeschenk der Géttin Gaia
an die Gottin Hera. Herakles muss mit Athene den Himmel halten, wahrend Atlas, der

eigentlich den Himmel immer auf seinen Schultern triigt, die Apfel fiir Herakles holt.

Der Besuch der Unterwelt: Diese letzte Aufgabe soll kaum mdglich sein, denn Herakles
soll Kerberos, den Wichter der Tore der Unterwelt, lebend Eurystheus vorlegen. Damit
er in die Unterwelt gelangen kann, muss Herakles mit Hades hochstpersonlich kimpfen,
wobei er als Sieger aus diesem Kampf steigt. Auf seiner Suche nach Kerberos trifft
Herakles den Geist des Meleagros und ist von dessen Geschichte zutiefst geriihrt.
Deshalb gibt er dem bereits verstorbenen Mann sein Wort, dass er seine Schwester
Deianeira zur Frau nimmt. Er fingt Kerberos ein und bringt ihn zu Eurystheus, welcher

sich abermals in einem Bronzegefal3 versteckt.

10



2.4 Uberlieferung nach Euripides

Als einer der bekanntesten griechischen Tragddienschreiber, der um 480 bis 406 v. Chr. lebte,
schrieb Euripides in seinem Leben 90 Werke, von denen heute lediglich 18 erhalten sind.?® In
seinen Werken beschreibt er, dass die Gotter von Emotionen getrieben sind und die Menschen
fiir ihr Vergniigen nutzen. Er {ibte nicht lediglich Kritik an den Géttern aus, sondern setzte sich
ebenso mit gesellschaftlichen Themen auseinander, weshalb er des Ofteren Krieg, Frieden oder

die Stellung der antiken Frau in der Gesellschaft thematisierte.?’

Im Drama Heracles von Euripides setzt die Handlung in Theben vor dem Haus des Herakles
ein. Die Erzdhlung beginnt mit einer Einfilhrung, da Herakles Megara bereits geheiratet und
Kinder mit ihr gezeugt hatte. Er verliel seine Familie in Theben und machte sich auf den Weg
nach Argos, wo er sich den Aufgaben des Eurystheus stellte. Herakles bewiéltigte alle Aufgaben
bis auf die Letzte. Fiir diese stieg er in die Unterwelt hinab und verbrachte dort einige Zeit. Die
Menschen waren iliberzeugt, dass Herakles verstorben war, weshalb sich die Thebaner gegen

Kreon aussprachen und Lykos aus Euboia zu sich riefen, der dann die Macht an sich riss.*°

Amphitryon, Megara und die Kinder des Herakles verstecken sich im Tempel des Zeus, da sie
ohne den Schutz von Herakles von Lykos bedroht werden. Der thebanische Konig Kreon,
welcher der Vater der Megara war, ist zu diesem Zeitpunkt der Erzdhlung bereits verstorben.
Die politische Lage in Theben ist instabil und Lykos tibernimmt die Herrschaft, nachdem er
Kreon ermordet hatte. Er plant ebenso die Familie des Herakles zu toten, damit zukiinftige

Racheakte des Herakles verhindert werden konnen.3!

Trotz ihres Verstecks im Tempel des Zeus wird Megara mit ihren Kindern von Lykos weiterhin
bedroht. Herakles schafft es seine letzte von Eurystheus gestellte Aufgabe zu beenden und kehrt
unerwartet aus der Unterwelt nach Theben zuriick. Er hatte es geschafft den Kerberos zu

bezwingen und Theseus aus der Unterwelt zu befreien.3? Herakles erfahrt nach seiner Riickkehr

8V gl. Diogenes Verlag (Hg.), Euripides. In: Diogenes,
https://www.diogenes.ch/leser/autoren/e/euripides.html?srsltid=AfmBOoon7uu_aPIALVJJI9ImYfK3Af
YNh7um8oVILIbwbmjGn9HHODZ2s (05.06.2026)

2 Vgl. Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann, Euripides. In: Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann
(Hg.), Metzler Lexikon Antike (J. B. Metzler: Stuttgart/Weimar, 2006), 181.

30 Vgl. Euripides, Herakles. Ubersetzt von Ludwig Wolde. In: Joachim Schondorff (Hg.), Herakles. Theater der
Jahrhunderte (Wien/Miinchen 1964), 70-73.

31'Vgl. Euripides, Heracles (iibersetzt von E. P. Coleridge). (Royal Oak: Michigan, 2017), 6f.

32 Vgl. Ebda., 12f.
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aus dem Jenseits von den neuen Machtverhiltnissen und der damit verbundenen Bedrohung

seiner Familie. Er beschlieft gegen den neuen Konig vorzugehen.

Dadurch, dass Herakles all seine Aufgaben vollendet hatte, beschliet Hera den Halbgott, der
aus einer Affare zwischen ihrem Partner Zeus und einer menschlichen Frau namens Alkmene
entstammt, mit groer Schuld zu belasten. Somit schickt sie die Gottinnen Lyssa und Iris auf
die Erde, welche als Personifikationen des Wahnsinns Herakles heimsuchen sollen. Bis zu
diesem Zeitpunkt stand Herakles unter dem Schutz seines Vaters, weshalb ihm nichts passieren
konnte, jedoch fokussiert sich Hera mit ihren Bestrebungen so sehr auf den Halbgott, sodass im
Laufe des Dramas eindeutig dargestellt wird, dass der Schutz des Zeus nicht mehr lange den
Angriffen seiner Frau standhalten kann. Lyssa beschreibt in einer Szene, dass sie Herakles in
einen Zustand versetzen wird, in dem er die Gesichter seiner Familie nicht mehr erkennt und

diese in einem Anfall mit eigenen Hinden ermorden wird.3*

Die Goéttinnen des Wahnsinns schaffen es, dass Herakles bei einem Reinigungsakt vom
Wahnsinn ergriffen wird, sodass er in diesem Moment unter Verwirrung und
Wahnvorstellungen leidet.>> Herakles glaubt, dass er sich nicht mehr in Theben, sondern in
Mykene befindet und auf dem Weg sei Eurystheus zu toten. In diesem Zustand totet er
nacheinander seine Kinder mit Keule und Pfeilen. Eines der Kinder versucht, ihn anzuflehen,
wird jedoch ebenfalls getotet. SchlieBlich totet Herakles auch seine Frau Megara. Als er sich
darauthin gegen Amphitryon wenden will, greift die Gottin Athene ein und wirft einen Stein
gegen seine Brust, der ihn bewusstlos zu Boden bringt.?® Danach wird Herakles gefesselt, um
weitere Akte der Gewalt, die durch seinen Wahn herbeigefiihrt werden konnten, zu

verhindern.?’

Herakles erwacht aus seinem Wahnanfall und kann sich zunédchst nicht an das Geschehene
erinnern. Erst Amphitryon erzdhlt ihm, dass er seine Frau und Kinder ermordet hatte. Voller
Verzweiflung duBBert Herakles mehrmals den Wunsch, dass er sich selbst umbringen mdchte, da

er mit den Konsequenzen seiner Taten nicht weiterleben kann. Das Drama hebt aber ebenso

3 Vgl. Ebda., 15.
% Vgl. Ebda., 14f.
33 Vgl. Ebda., 15.
36 Vgl. Euripides, Herakles (Wolde), 70-73.
37Vgl. Euripides, Heracles (Coleridge), 16.
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hervor, dass die Gewaltakte unter dem gottlichen Wahn begangen wurden, wobei Hera die

Befehlsgeberin war und Herakles somit keine Macht iiber sich selbst hatte.?®

Theseus, welcher zuvor von Herakles aus der Unterwelt befreit worden war, kam in Theben an,
da er von der Bedrohung durch Lykos erfahren hatte und seinem Retter beistehen wollte. Er
kam nach der Episode des Wahns an und fand den verzweifelten Herakles auf.’® Theseus
iiberredet Herakles keinen Suizid zu begehen und nach Athen zu reisen, wo er eine
Ehrenbiirgerschaft erhalten werde und die Athener Altire fiir ihn und seine Heldentaten
errichten werden. Vom Selbstmord abgehalten, verabschiedet sich Herakles von Amphitryon
und bittet ihn seine Frau und Kinder zu bestatten und ihre Griaber in Zukunft zu pflegen. Er
begibt sich mit Theseus nach Athen, da er beschlossen hatte, dass er weiterhin kdmpfen

mochte.*?

Das Drama endet mit der Abreise des Herakles von Theben, wobei er seine verstorbene Familie

zuriicklasst, und versucht einen neuen Lebensabschnitt zu starten.
2.5 Uberlieferung nach Apollodorus

Der griechische Philologe Apollodoros, welcher ebenso unter dem Namen Apollodor bekannt
ist, lebte ungefahr zwischen 180 und 120 v. Chr. und ist fiir sein Werk Bibliotheke bekannt. In
diesem prisentiert er eine umfangreiche Zusammenfassung der griechischen Mythologie,
weshalb auch der Halbgott Herakles hier Erwihnung findet.*! Herakles wurde als Sohn einer
menschlichen Frau, Alkmene, und dem Géttervater, Zeus, geboren. Zeus nahm die Gestalt ihres
Mannes Amphitryon an, welcher Konig von Theben war, um Alkmene zu verfiihren. Diese war
zeitgleich mit dem Sohn ihres wahren Mannes schwanger. Somit hatte Herakles einen
,2Zwillingsbruder®, der unter dem Namen Iphikles bekannt war. Hera, erzlirnt durch die Untreue
ithres Gatten, schickte zwei Schlangen, um Herakles im Sduglingsalter zu toten, welche der
junge Halbgott mit seinen Handen erwiirgt. Nachdem Herakles Megara, die Tochter eines
spateren Konigs Thebens, geheiratet hatte, ldsst Hera einen Anfall von Wahnsinn iiber Herakles

ergehen, weshalb dieser seine Frau, sowie auch seine Kinder umbringt. In der Erzéhlung nach

38 Vgl. Ebda., 171.
¥ Vgl. Ebda., 17.
40Vgl. Euripides, Herakles (Wolde), 79-82.

4 Vgl. Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann, Apollodor. In: Kai Bordersen und Hans Zimmermann (Hg.),
Antike Mythologie (metzler kompakt: Stuttgart/Weimar, 2005), 17.
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Apollodoros muss Herakles zwolf Arbeiten bewdltigen, wobei Iphitos, der Sohn seines

Zwillingsbruders, ihm Hilfestellungen leistete.*?

Die erste Aufgabe war es den nemeischen Lowen umzubringen, dessen Haut als mystisches
Wesen unverwundbar war. Aus diesem Grund konnte Herakles dieses Tier lediglich mit seinen
Hénden toten. Nachdem er diese erste Aufgabe erfolgreich bewiltigt hatte, wird die Lowenhaut
zu seinem Markenzeichen. Darauffolgend muss er sich der Hydra stellen, wobei bei diesem
Wesen, sobald man den Kopf abgetrennt hat, zwei weitere nachwachsen. Er konnte jedoch als
Held gefeiert werden, indem er Sdure nutzte, um dieses Ungeheuer zu toten. Als dritte Arbeit
soll Herakles die kerynitische Hirschkuh, welche sich mit einer hohen Laufgeschwindigkeit
fortbewegen kann und der Gottin Artemis heilig war, lebend fangen und dem Konig Argos
vorlegen. Ein weiteres Tier aus der griechischen Mythologie, welches der Konig lebendig
gefangen sehen wollte, war der erymanthische Eber, welcher ein Wildschwein war und die
Menschen des antiken Griechenlands terrorisierte. Herakles zeigte, dass er sowohl physische
Kraft als auch Intelligenz aufweisen konnte, indem er bei seiner fiinften Aufgabe zwei Fliisse
umleitete, um den Stall des Augias zu putzen. Die menschenfressenden stymphalischen Vogel
totet der Halbgott mit seinem Pfeil und Bogen. Die siebte Aufgabe war es erneut ein Tier
einzufangen, diesmal den kretischen Stier, welcher danach wieder freigelassen wurde. Eine
weitere Herausforderung, welche der junge Halbgott meistern musste, waren die Rosse des
Konigs Diomedes. Diese menschenfressenden Pferde konnten nur beruhigt werden, indem
Herakles ihren Besitzer, den Konig, totete und seinen Leichnam an sie verfiitterte. Des Weiteren
musste Herakles gegen die Amazonen kdmpfen, wobei er Hippolyta, die Amazonenkonigin,
besiegte und ihren Gurt als Trophée erhielt. Als zehnte der zwolf Hiirden wurde Herakles
aufgetragen, dass er die Rinder des Geryon, einem Monster mit drei Kdrpern und einem Kopf,
stehlen und Eurystheus bringen soll. Die letzten beiden Heldentaten waren einerseits die Apfel
der Hesperidennymphen zu stehlen und andererseits den Hollenhund Kerberos aus der
Unterwelt zu locken, diesen abermals Eurystheus vorzuzeigen, und dann wieder in die

Unterwelt zu bringen.*

Herakles schafft es in seinem spiteren Leben den Flussgott Acheloos zu besiegen, weshalb ihm
erlaubt wird die Prinzessin von Kalydon, Deianeira, zu heiraten. In ihrer gemeinsamen Zeit
treffen sie einen Zentauren namens Nessos, der versucht die Prinzessin zu vergewaltigen.

Herakles rettet seine Frau, indem er Nessos mit einem Pfeil trifft. Der Zentaur liberredet

42 Vgl. Stafford and Blanshard, Preface. The modern Hercules, xi.
4 Vgl. Ebda., xi.
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Deianeira ein wenig seines Blutes mitzunehmen und erklért ihr, dass es wie ein Liebestrank
fungieren wird. FEinige Zeit spdter nutzt sie das Zentaurenblut tatsdchlich und tunkt
Kleidungsstiicke darin ein, welche sie threm Mann schenkt. Das Blut wirkte auf Herakles giftig,
weshalb er seinem Freund Philoktetes befahl einen Scheiterhaufen anzuziinden und ihm danach
seinen Pfeil und Bogen schenkte. Der Halbgott stirbt daraufhin auf diesem Scheiterhaufen,
wobei er sofort zu den Gottern kommt und dort die Gottin Hebe als dritte Frau annimmt. Von

nun an lebt er unter den Goéttern auf dem Olymp.#*
2.6 Uberlieferung nach Sophokles

Sophokles, welcher als athenischer Tragiker bekannt ist, lebte zwischen 497 und 405 v. Chr.
und nutzte seine Lebenszeit, um diverse Berufe auszuiiben. Neben seinem dichterischen
Interesse nahm er unterschiedliche Positionen und politische Amter in der griechischen Welt
an, weshalb er zu verschiedenen Zeitpunkten seines Lebens Schatzmeister, Priester und
Stratege sein konnte. In seinen Tragddien nutzt Sophokles als Hauptprotagonisten Personen,
welche sich in Extremsituationen befinden, und stellt ihnen Menschen gegeniiber, die ein
unscheinbares Leben fiihren.* In seinem Stiick Die Trachinierinnen schreibt er iiber das Leben

des Herakles, jedoch aus der Perspektive seiner Ehefrau Deianeira.*¢

Deianeira wartet auf ihren Gemahlen, der bereits seit fiinfzehn Monaten nicht zu ihr nach Hause
gekehrt war. Sie ist sich nicht sicher, ob sie ihn jemals wieder sehen wird, da er womdglich
bereits verstorben ist. Hyllos, der Sohn von Herakles und Deianeira, meint gehort zu haben,
dass sein Vater sich in Eub6a befindet, weshalb er loszieht, um seinen Vater zu suchen und zu
seiner Mutter zuriickzubringen. Er ldsst seine Mutter zuriick, die von den weiblichen
Bewohnerinnen Trachis mit den Worten getrostet wird, dass sich Zeus stets um seine Kinder

kiimmere und dies auch bei Herakles der Fall sein werde.*’

Ein Herold wird von Herakles entsandt, der die Nachricht nach Trachis bringen soll, dass der
Sohn des Zeus und der Alkmene siegreich war und zuriick nach Trachis komme. Herakles kehrt
mit Kriegsgefangenen zuriick, darunter lole, die Tochter des Konigs Eurytos. Ein weiterer

Herold erzahlt Deianeira, dass sich ihr Ehemann in dieses Méadchen verliebt hatte und deshalb

4 Vgl. Ebda., xii.

4 Vgl. Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann, Sophokles. In: Kai Bordersen und Bernhard Zimmermann
(Hg.), Metzler Lexikon Antike (J. B. Metzler: Stuttgart/Weimar, 2006), 560.

4 Vgl. Sophokles, Die Trachinierinnen. Ubersetzt von Heinrich Weinstock. In: Joachim Schondorff (Hg.),
Herakles. Theater der Jahrhunderte (Wien/Miinchen 1964), 90f.

47Vgl. Ebda., 91f.
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die Stadt zerstort hat und nicht aus den politischen Griinden, die Herakles vorgegeben hatte.*3
Deianeira erinnert sich in diesem Zusammenhang an Nessos, einen Kentauren, der sie beim
Uberqueren eines Flusses vergewaltigen wollte und von Herakles mit einem vergifteten Pfeil
getroffen wurde. Im Sterben liegend fliisterte er Deianeira ins Ohr, dass sie sein Blut
aufbewahren solle, da dieses wie ein Liebestrank wirke. Sie trankt die Kleidung ihres Mannes
in dem Blut des Kentauren, {ibergibt es an einen Herold, der es ihrem Ehemann bringen soll.
Sie betont dabei, dass nur Herakles selbst diese Kleidung an seinen Korper legen darf. Ein Stiick
Wolle, mit dem sie das Blut in die Kleider eingerieben hatte, wird von Sonnenlicht getroffen
und zerfillt wie Staub. In diesem Moment erkennt Deianeira, dass das Blut kein Liebestrank
sein kann, sondern tédliches Gift sein muss, und zwar das Gift, welches auf dem Pfeil des

Herakles war, als er den Kentauren totete. 4°

Herakles hat bei einem Opferfest die mit Blut eingeschmierte Kleidung angezogen und das Gift
driangte sich direkt {iber seine Haut in seinen Kd&rper. Er versplirte unertrdglichen Schmerz,
sodass er den Herold, welcher ihm die Kleidung gebracht hatte, an den Fiilen packte und in das
Meer schmiss. Sein Sohn, Hyllos war bei diesem Opferfest anwesend und beschuldigt seine
Mutter, dass diese seinen Vater ermordet habe. Deianeira geht in das Zimmer, in dem Herakles
hatte schlafen sollen, legt sich auf sein Bett, nimmt ein Schwert und sticht sich mit diesem ins

Herz.>°

Auf einer Bahre liegend erwacht Herakles und fragt seinen Vater, weshalb er so viel Leiden
ertragen muss, obwohl er die Welt bereits von unzihligen Ungeheuern befreit hat.>! Herakles
ruft darauthin seinen eigenen Sohn zu sich und befiehlt ihm, ithn auf den Berg Oita zu tragen,
wo er ihn auf einem Scheiterhaufen verbrennen soll, da dies ihn von den Schmerzen erlosen
wiirde. Aullerdem bittet Herakles Hyllos darum die Tochter des Eurystos, lole, zu heiraten. Der
junge Mann ist zuerst entsetzt, da dieses Maddchen, der Grund fiir den Untergang seiner Familie

sei, jedoch erfiillt er seinem sterbenden Vater diesen letzten Wunsch.>?

4 Vgl. Ebda., 94-99.

4 Vgl. Ebda., 104-108.
0Vgl. Ebda., 112-113.
31'Vgl. Ebda., 114-117.
52 Vel. Ebda., 119-122.
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3 Antikenrezeption

Das Wort Rezeption entstammt dem lateinischen Begriff receptio, welcher mit dem Wort
Aufnahme tibersetzt wird. Im Duden finden sich drei Bedeutungen fiir diesen Begriff: (1)
,2Aufnahmeraum, Empfangsbiiro”, (2) ,,Aufnahme eines Kunstwerks, Textes durch den
Betrachtenden, Lesenden oder Hoérenden® und (3) ,,Auf-, Ubernahme fremden Gedanken-,
Kulturguts®. Im historischen Kontext sind die beiden letzteren Definitionen relevant, da bei der
Nutzung von Rezeption in einem geschichtswissenschaftlichen Rahmen, in erster Linie die

Aufnahme von Quellen durch die Betrachter:innen in den Mittelpunkt riickt.>?

Der Begriff der Geschichtsrezeption wird von Gundermann et al. als ein Prozess definiert, durch
welchen historische Personlichkeiten, Ereignisse aber auch kulturelle Produkte genutzt und
verbreitet werden. Fiir die Konsument:innen dieser historischen Elemente entsteht eine Art
kollektives Populdrwissen, wobei es keine Rolle spielt, ob die Darstellung historisch akkurat
bleibt. Geschichtsrezeption ist somit oftmals die Grundlage flir weit verbreitetes
geschichtliches Vorwissen. Dieses ist jedoch in den meisten Fillen geprdgt von Klischees und
Stereotypisierung, da die Rezipient:innen bereits Erwartungen verinnerlicht haben und diese
als Anforderung fiir bestimmte historische Darstellungen stellen. Werden diese Anspriiche zum
Beispiel bei einer filmischen Darstellung einer vergangenen Epoche nicht erfiillt, so nimmt das
Publikum die Produktion als nicht authentisch wahr, auch wenn der Film wissenschaftlich
fundierte Darstellungen liefert.>* Durch die Geschichtsrezeption ist die Bedeutung einer Quelle
durch ihre Rezipient:innen, die nun eine aktive Rolle einnehmen, bestimmt. Die Quelle wird
somit durch jeden Zuschauer und jede Zuschauerin, die unterschiedliche Vorkenntnisse und

Erwartungen haben, neu wahrgenommen und interpretiert.>>

Martindale versteht die Antikenrezeption als eine theoretische Grundlage, die die
Altertumswissenschaften grundlegend verdndert. Durch diese Theorie sollen Historiker:innen
den Fokus auf Adaptionen als eigene Primarquelle legen.’® Die Antikenrezeption stellt eine

Verbindung zwischen antiken Inhalten und modernen Adaptionen her, die untrennbar

33 Vgl. Cornelsen Verlag GmbH (Hg.), Rezeption. In: Duden, https://www.duden.de/rechtschreibung/Rezeption
(03.04.2026).

34 Vgl. Filippo Carla-Uhink, Christine Gundermann, Juliane Brauer, Judith Keilbacj, Georg Koch, Thorsten
Logge, Daniel Morat, Armika Peselmann, Stefanie Samida, Astrid Schwabe, Miriam Senecheau,
Schliisselbegriffe der Public History (Vandenhoeck & Ruprecht: Géttingen, 2021), 254.

35 Vgl. Robert C. Holub, Reception Theory. A Critical Introduction (Routledge: London/New York, 1984), 58-63.

56 Vgl. Charles Martindale, Introduction: Thinking Through Reception. In: Charles Martindale, Richard F. Thomas
(Hg.), Classics and the Uses of Reception (Blackwell Publishing: Oxford/Malden/Carlton, 2006), 1f.
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miteinander verbunden sind. Martindale argumentiert deshalb, dass sdmtliche
Neuinterpretationen antiker Stoffe aus einer zeitgendssischen, modernen Gegenwart konstruiert
werden und als eigene Primérquelle wahrgenommen werden konnen.>’ Er kritisiert gleichzeitig
die Versuche eine ,,wahre* Darstellung der Vergangenheit zu finden, da Erzédhlungen desselben
Ereignisses variieren kdnnen. Aus diesem Grund ist der Mittelpunkt der Antikenrezeption nach
Martindale das Ablehnen eines historischen Positivismus, da klassische Texte dynamisch und
formbar sind und spitere Interpretationsversuche jeglicher Art nicht abzustreiten seien. Antike
Inhalte erhalten somit durch jeden weiteren Leser und jede weitere Leserin spéterer
Generationen neue Bedeutungen.>® Diese neue Bedeutung, die antike Narrative zugeschrieben
werden konnen, entsteht einerseits durch den Erwartungshorizont des Textes und die Haltung
der Leserschaft.>® Jamme kritisiert in seinem Definitionsversuch des Begriffs Mythos indirekt
den historischen Positivismus, da er betont, dass der Einfluss unterschiedlicher Kulturen, durch
die Haltung des Schreibers einerseits und die des Publikums andererseits, dazu fiihrt, dass es
keine ,,wahre“ Form einer Erzdhlung geben kann und diese Einfliisse und unterschiedlichen

Erzihlweisen teilweise aufschlussreicher sind als die Suche nach einem Urmythos.®

3.1 Adaption antiker Mythen

Bereits im 17. Jahrhundert nutzten Autoren Mythen in ihren Werken. Diese Werke waren meist
unter dem Titel ,,Mythologien* bekannt und stellten in erster Linie Nachschlagewerke dar.¢!
Hier sind jedoch noch keine Adaptionen erkennbar, was sich im 18. Jahrhundert mit den ersten
Nacherzdhlungen antiker Mythen veridndert. Diese Erzéhlungen etablierten sich zur damaligen
Zeit noch nicht in der Kinder- und Jugendliteratur, da zeitgendssische Piddagogen moralische
Bedenken duBlerten. Stierstorfer erkennt, dass es im 19. Jahrhundert abermals eine Verdanderung
in der Art der Nutzung antiker Mythen gab, da diese nun als Erzdhlstoff fiir Kinder durch das
Biirgertum genutzt wurde, wodurch eine Vielzahl an Mythen salonféhig wurden. Zu Beginn des
19. Jahrhunderts entstanden erstmals Adaptionen, welche ein kindliches Publikum

anvisierten.®? Erstmals wurden Mythen nicht lediglich auf ,eine sachlich-lexikalische

57 Vgl. Martindale, Thinking Through Reception, 3f.

8 Vgl. Martindale, Thinking Through Reception, 5-7.

%9 Vgl. Martindale, Thinking Through Reception, 8.

%0 Vgl. Jamme, Grenzen und Perspektiven philosophischer Mythos-Theorien, 169f.

81'Vgl. Evers, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. 62.
62 Vgl. Micheal Stierstorfer, Antike Mythologie in der gegenwirtigen Alltagskultur. Kinder- und Jugendliteratur,

Belletristik und Film. Das griechisch-romische Sagengut als Fundus von prototypischen Einzelelementen
und Motiven fiir die aktuelle Fantasy und Phantastik. In: Pegasus-Onlinezeitschrift XIV, H. 1 (2014),
169f1.
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Darstellung einzelner antiker Gestalten in Bildtafeln reduziert“. Im selben Jahrhundert
entstanden zwei Werke, welche Mythen kindgerechter und somit auch in einer leichter
zuginglichen Sprache zusammenfassten. Karl Beckers Erzdhlungen aus der alten Welt
(1802/1803) und Gustav Schwabs Die schonsten Sagen des klassischen Altertums (1838) hatten
den Fokus nicht auf den Gottersagen, sondern riickten die Heldensagen der Antike in den
Mittelpunkt. Des Weiteren wirkten sowohl das Werk von Schwab als auch jenes von Becker

explizit und implizit moralisierend.®

Im 21. Jahrhundert werden antike Inhalte in unterschiedlichen Bereichen genutzt. So stellen sie
die Grundlage fiir eine Vielzahl an kiinstlerischen, wissenschaftlichen und
populdrwissenschaftlichen Rezeptionen dar. Besonders populér ist es Mythen fiir Kinder und
Jugendliche in Form von Buch und Film zu adaptieren.®* Bereits im 19. Jahrhundert sind
mythische Nacherzidhlungen in einem fesselnden Ton verfasst, um die kindliche Leserschaft
zum Lesen der antiken Inhalte anzuregen.® Stierstorfer hebt hervor, dass Nacherzihlungen
antiker Mythen die aktuelle Rezeptionsgeschichte dominieren. Jedoch sind die aktuellen
marktfithrenden Werke ebenso nicht mehr lediglich Nacherzéhlungen, sondern bereits ironisch-
witzig modifizierte Werke.®® Murnaghan erkennt ebenso, dass moderne Adaptionen klassische
Mythen humorvoll verdndern, um komplexe oder gewaltsame Inhalte kindgerechter
darzustellen. Gleichzeitig werden die Hauptprotagonisten in vielen Féllen als AufBlenseiter,
welche nicht leicht Freunde finden, dargestellt. Die Charaktere schaffen es jedoch sich im Laufe
des Films von der Rolle des AuBenseiters loszuldsen und kdnnen sich als Held beweisen. Dies

ist sowohl in der Filmreihe Percy Jackson als auch im Disneyfilm Hercules erkennbar. ¢

Stierstorfer kombiniert bereits vorhandene Theorien nach Tepe, Seidenstecker, Emmerich,
Muth und Klenke und fasst diese, um die unterschiedlichen Modifizierungstypen darzustellen,
in einer Tabelle zusammen.%® Sie soll eine Grundlage darstellen fiir die systematische

Einordnung von Mythenadaptionen der Postmoderne. Das Schema soll zwei Fragen bei

9 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythologie in der gegenwirtigen Alltagskultur, 171.

% Vgl. Stefan Kipf, Eine mythische Gestalt mit pidagogischer Kraft oder nur Odysseus’ Sohn? Telemach in der
neuzeitlichen Kinder- und Jugendliteratur. In: Andreas Luther (Hg.), Odyssee-Rezeptionen (Antike
Verlag: Frankfurt am Main, 2005), 95.

5Vgl. Maria Rutenfranz, Gotter, Helden, Menschen - Rezeption und Adaption antiker Mythologie in der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur. In: Hans-Heine Ewers, Christine Grabe, Bernhard Rank, Riidiger Steinlein
(Hg.), Kinder- und Jugendkultur, - literatur und — medien. Theorie — Geschichte — Didaktik Band 26 (Peter
Lang GmbH: Frankfurt am Main, 2004), 69.

6 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythologie in der gegenwirtigen Alltagskultur, 175.

7 Vgl. Sheila Murnaghan, Classics for cool Kids: Popular and Unpopular Versions of Antiquity for Children. In:
The Classical World 104 (2011); 345-349.

8 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythologie in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. Unsterbliche Gétter-
und Heldengeschichten?, 106.
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Analysen von Adaptionen vorab kliren. Einerseits wird rasch deutlich, um welche Aspekte der
antiken Mythologie es sich in der Adaption handelt und andererseits in welcher Qualitdt mit
diesen gearbeitet wurde. Eine Grenze dieser Systematisierung ist, dass die Funktionalisierung

eines Mythems in diesem Schritt nicht bestimmt werden kann. Hierfiir ist eine tiefere Analyse

notwendig. ¢

Tabelle 1: Adaptionstypen nach Stierstorfer

Verianderung des
Inhalts zur
Nutzbarmachung des
Mythos fiir die
Gegenwart)

Versatzstiicke Sagenkreis(e) | Einzelmythe(n) | Motiv(e) Einzelelement(e)
/ Elemente

Figur,  Setting,
Gegenstand,
Konstellation,
Name

Adaptionsweise

nacherzihlend Renarratio | Renarratio 11 Renarratio Renarratio IV

(Beibehaltung des I

Inhalts)

variierend Variatio [ Variatio II Variatio III Variatio [V

(leichte Veranderung

des Inhalts)

korrigierend Correctio I Correctio 11 Correctio III | Correctio IV

(gravierende

Verianderung des

Inhalts zum Zweck

einer Richtigstellung)

konterkarierend Inversio I Inversio II Inversio III | Inversio IV

(gravierende

weiterfiihrend
(Inhaltliche
Fortsetzung des
Geschehens)

Renovatio |

Renovatio 11

Renovatio 11

Renovatio IV

% Vgl. Ebda., 105-108.
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Auf der waagrechten Achse soll die Quantitit des adaptierten Mythos bestimmt werden.
Kommen in einer Adaption lediglich Orte, Personen, Gegenstinde oder Namen vor, die auf
einen Mythos zuriickgefiihrt werden konnen, so handelt es sich um Einzelelemente. Handelt es
sich um alle Mythen, die sich um eine Personlichkeit der antiken Mythologie befinden, so
spricht man von einem Sagenkreis. Natiirlich kdnnen auch einzelne Mythen aus einem
Sagenkreis entfernt und adaptiert werden oder sogar Motive aus einem Mythos selektiert und
fiir eine Adaption herangezogen werden. Die senkrechte Achse soll die Qualitit der
Adaptionsweisen darstellen, wobei Stierstorfer fiinf Kategorien aufzidhlt. Wird ein Mythos
nacherzéhlt, so bleibt der Inhalt unveréndert, wenn er jedoch variiert wird, so konnen bereits
leichte inhaltliche Verdnderungen bemerkbar sein. Als Beispiel fiir die Variatio II, ein
Einzelmythos, der nur leichte Veranderungen erfahrt, wird O Brother, Where Art Thou aus dem
Jahr 2001 genannt, in dem der Odysseus-Mythos in einen modernen Kontext eingebettet wird,

ohne Verinderung der Kerninhalte der antiken Erzihlung.”®

Wird die Adaptionsweise der ,,Korrektur® gewihlt, so kdnnen Inhalte gravierend verdndert
werden mit dem Zweck einer Richtigstellung. So kann es sein, dass innerhalb eines
Sagenzyklus Aspekte eines Mythos genauer beschrieben werden als andere, sodass zum
Beispiel nur die negativen oder nur die positiven Seiten des Heldentums im Vordergrund stehen.
Spricht man von einer Inversio, so wurde konterkarierend gearbeitet. Eine Inversio beinhaltet
grundlegende Verdnderungen des Inhalts, mit dem Ziel einen Mythos fiir die Gegenwart nutzbar
zu machen. Ein Beispiel fiir eine Inversio IV, also ein Einzelelement, das konterkariert verdndert
wurde, wire die Darstellung des Olymps im Roman Percy Jackson Diebe im Olymp als das in
New York stehende Empire-State-Building. Als letzte Adaptionsweise wird die Weiterfiihrung
genannt. Dies bedeutet, dass Erzdahlungen inhaltlich fortgesetzt werden. Als Beispiel kann auch
hier der vorher bereits genannte Roman Diebe im Olymp genannt werden. Der Medusa-Mythos
wird in der Buchreihe in der Gegenwart weitergefiihrt. Um in einer kapitalistischen Welt Geld
zu verdienen, nutzt Medusa ihre iibermenschlichen Kréfte, versteinert Menschen und verkauft

diese als Statuen.”!

Anhand des Beispiels Percy Jackson. Diebe im Olymp wird auch klar, dass Werke, die
Adaptionen antiker Mythen beinhalten, oftmals nicht starr einer Kategorie zugeordnet werden
konnen. Eine Adaption kann mehrere Elemente (Einzelmythen, Einzelelemente, ...) beinhalten

und auch auf unterschiedliche Weisen verdndert werden. Dieses Schema kann auf

" Vgl. Ebda., 105-108.
"' Vgl. Ebda., 105-108.
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unterschiedliche Medien angewandt werden und trifft somit sowohl auf Biicher sowie auch

Filme zu.”?

Traditionelle Mythen und Folklore sind in den meisten Féllen nicht fiir Kinder oder Jugendliche
konzipiert. Maurice argumentiert, dass Produkte, die fiir Kinder hergestellt werden, in vielen
Fillen einen didaktischen Mehrwert haben und ein Mittel sein sollen, um den Konsumenten
Wertesysteme zu vermitteln.” Eine Vielzahl an Elementen des Heraklesmythos sind inhaltlich
fiir Kinder und Jugendliche nicht angemessen. In modernen Adaptionen werden Erzihlstringe,
die zu brutal erscheinen, wie beispielsweise der Wahn, der Herakles dazu verleitet seine Kinder

zu ermorden, nicht thematisiert.”*

Die Nutzung antiker Mythen in Buch und Film ist keineswegs eine Neuerfindung des 21.
Jahrhunderts. Bereits im 19. Jahrhundert nutzen Autoren antike Erzdhlungen, wobei diese meist
lediglich als Nacherzdhlungen wiedergegeben wurden. In diesem Zusammenhang ist das Werk
Die schonsten Sagen des klassischen Altertums von Schwab aus dem Jahr 1838 nennenswert,
welches, laut Stierstorfer, bis 2006 marktbeherrschend war. Wie fiir das 19. Jahrhundert
gewoOhnlich handelt es sich hier um eine Sammlung antiker Mythen, welche von Schwab
schriftlich zusammengefasst wurden. 2006 16sten Mythensammlungen von Dimiter Inkiow
Schwabs Nacherzdhlungen ab. Diese neuen Erzdhlungen beinhalteten bereits weitgehende
Verdnderungen von Handlungsstringen, die das Verstindnis der Antike verzerren. Derzeit

finden freiere Adaptionen, besonders aus dem amerikanischen Raum, eine grofie Resonanz. 7>

Vier Faktoren nennt Stierstorfer, die Adaptionen antiker Mythen seit der Jahrtausendwende
priagen. Als ersten Aspekt nennt er den freien Umgang mit antiken Materialien, die es den
Autor:innen ermoglichen Mythen in moderne Welten einzubetten. Dariiber hinaus nutzen
moderne Nacherzdhlungen nicht lediglich einen Sagenzyklus, sondern entnehmen
unterschiedliche Aspekte verschiedener Zyklen, sodass eine hybridisierte Adaption entsteht.
Als dritten Faktor, der seit dem Millennium bei Neuadaptionen antiker Mythen bemerkbar ist,
wird das vermehrte Auftreten, sowohl griechischer als auch romischer Inhalte, im Genre
Fantasy genannt. Zuletzt verweist Stierstorfer darauf, dass jiingere Adaptionen sich auf Werke

Homers und Hesiods stiitzen, weshalb sie sich von dlteren Neuinterpretationen unterscheiden,

2 Vgl. Ebda., 108.

3 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 469.

"4 Vgl. Ebda., 468.

5 Vgl. Micheal Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. In: Forum
Classicum 2 (2019), 97.
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welche vorwiegend auf Erzdhlungen von Ovid basieren. Gleichzeitig hebt der Autor hervor,
dass in zahlreichen Fillen nicht nachvollziehbar ist, woher Autor:innen ihr Wissen iiber antike
Mythen beziehen. So kann nicht erschlossen werden, ob die Basis fiir moderne Adaptionen auf
Originalquellen der Antike, Standardlexika, Ubersetzungen von Originalquellen oder sogar

Internetquellen beruht. 76

Adaptionen antiker Erzdhlungen in der modernen Zeit stiitzen sich auf Grundideen antiker
Mythen, jedoch werden Personen sowie auch Handlungen, die den originalen Erz&hlungen
entnommen werden, deutlich verdndert. Stierstorfer kommt dennoch zu dem Entschluss, dass
man diese Adaptionen, trotz der inhaltlichen Verdnderungen, didaktisch niitzlich aufarbeiten

kann, sodass Schiiler:innen antikes Kulturgut in einem ersten Schritt kennenlernen konnen.””

Mythenadaptionen konnen nach Tepe in drei Kategorien eingeordnet werden. Die erste
Kategorie beinhaltet sdmtliche Adaptionen, die mythische Erzdhlungen wiedergeben und
verarbeiten. In einer weiteren Kategorie befinden sich Adaptionen, die Elemente mythischer
Denkformen nutzen. Die letzte Adaptionsart ist laut Tepe jene, die Mythostheorie beinhaltet.
Ein adaptierter Mythos, ob in Form eines Textes oder Films, muss nicht lediglich strikt einer
Kategorie zugeordnet werden, da es moglich ist, dass mehrere Kategorien zutreffen. Jegliche
Verfilmungen, die mythologische Personlichkeiten, Artefakte oder Orte beinhalten, fallen somit
in die erste Kategorie. Filme, die sich mit iibernatiirlichen Inhalten befassen, welche nicht
logisch erklarbar sind, wiirden nach Tepes Klassifizierung in die zweite Kategorie eingestuft
werden. Stierstorfer nennt Produktionen, wie Percy Jackson, als Beispiel, die Parallelwelten
und Tore zur Unterwelt beinhalten. Gleichzeitig sind in derselben Verfilmung eine Vielzahl
mythologischer Personlichkeiten auffindbar, weshalb der Film ebenso den Kriterien der ersten
Kategorie entspricht. So findet Stierstorfer mit diesem Film einen weiteren Beweis fiir Tepes
Theorie, dass eine Adaption oftmals nicht nur einer Kategorie angehort. Die letzte Moglichkeit
der Mythenadaption nach Tepe kommt in der Kinder- und Jugendliteratur und dem Medium
Film nicht vor, da dieses komplexes Wissen iiber Mythostheorien voraussetzt, welche die

Rezipienten normalerweise nicht besitzen.’®

76 Vgl. Ebda., 98.

7Vgl. Ebda., 97.

8 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythologie in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart. Unsterbliche Gétter-
und Heldengeschichten?, 103-104.
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4 Filmtheorie

Das Medium Film ist mittlerweile ein zentraler Bestandteil moderner Gesellschaften, welcher
kommunikative Zwecke erfiillt. Es beeinflusst die Wahrnehmung der Realitit der
Zuschauer:innen sowie auch deren Weltbilder, indem bestimmte Weltanschauungen
beziehungsweise Ideologien abgebildet werden. Aus diesem Grund nimmt dieses Medium

oftmals eine zentrale Rolle in wissenschaftlichen Diskursen ein.””

Es gibt mehrere Moglichkeiten Geschichte in Verbindung mit dem Medium Film zu bringen.
Einerseits kann das Medium als Repréisentation vergangener Ereignisse gesehen werden und
andererseits als Quelle fiir Historiker:innen. Betrachtet man Filme als ein audiovisuelles
Medium, welches lediglich Erzéhlungen wiedergibt, so kann erneut unterteilt werden in welche,
die sich mit den Ereignissen im Allgemeinen beschéftigen und jene, die versuchen ein
moglichst akkurates Bild der jeweiligen Epoche zu liefern und sich somit auf historische
Quellen stiitzen. Im Zuge geschichtswissenschaftlicher Forschungsarbeit kann das Medium
Film als historische Quelle aufgegriffen werden. In diesem Fall konnen Darstellungsweisen
aber auch Ausstattung und Kostiime analysiert werden und Einblicke in die Zeit der Entstehung

liefern.80

Die Entstehung von Filmen ist stark mit der zeitgendssischen gesellschaftlichen Realitit
verbunden. Das Medium Film bietet somit tiefe Einblicke in gesellschaftliche Strukturen,
Verdnderungen, Machtverhiltnisse, sowie auch kulturelle Identitdten. Solch eine Verbindung
zwischen Filmen und der Realitit ist lediglich dadurch garantiert, dass filmische Produktionen
fortwéhrend unter dem Einfluss sozialer, kultureller sowie auch politischer Normen ihrer
Entstehungszeit produziert werden. Somit sind Filme aussagekriftige Quellen, die Einblicke in
die Weltvorstellungen der Gesellschaft der Produktionszeit ermdglichen. Damit solche
Einblicke ermdglicht werden konnen, miissen Filme zuvor im Kontext ihres theoretischen und
historischen Hintergrunds analysiert werden. Mithilfe einer Filmanalyse kann das

Bedeutungspotential verschiedener Filme fiir Zuschauer:innen ermittelt werden.?!

7 Vgl. Jan Holze und Dan Verstindig, Film und Bildung. In: Alexander Geimer, Carsten Heinze, Rainer Winter
(Hg.), Handbuch Filmsoziologie (Springer Fachmedien Wiesbaden: Wiesbaden, 2021) 1297f.
80Vgl. Bernhard Grof3, Filmgeschichte. Film, Geschichte und die Politik der Bilder. In: Bernhard GroB3 und Thomas

Morsch (Hg.), Handbuch Filmtheorie (Springer Fachmedien Wiesbaden: Wiesbaden, 2001), 268f.

81 Vgl. Lothar Mikos, Aktuelle Methoden der Filmanalyse. In: Lothar Mikos, Carsten Heinze, Rainer Winter,
Alexander Geimer (Hg.), Handbuch Filmsoziologie (Springer Fachmedien Wiesbaden: Wiesbaden,
2021), 368.
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Geschichte ist immer ein Ergebnis von Kommunikationsprozessen. Es kann nie ein wahres
Abbild der Vergangenheit geben, da in jeder Form der Darstellung bereits eine Selektion und
Interpretation von den Autor:innen vorgenommen wurde. Durch die Darstellung historischer
Inhalte in Filmen, wird durch die inszenierten Bilder eine sinnliche und emotionale Erfahrung
ermoglicht. Visuelle Darstellungen beschreiben die Erzédhlungen nicht lediglich mit Wortern,
sondern machen Geschichte erfahrbar, weshalb sie als authentischer angesehen werden als
literarische Werke, obwohl sie gleichermallen eine Selektion und Vorinterpretation erfahren
haben. 32 Aus diesem Grund ist eine Verschiebung der Geschichtsreprisentation erkennbar,
welche Berghaus als iconic turn betitelt. Filmische Reprisentationen riicken in den
Vordergrund, da sie geschichtliche Inhalte und somit auch antike Mythen verdichten und
strukturiert darstellen. Dadurch, dass Filme Musik nutzen, um Emotionen hervorzurufen,
konnen geschichtliche Inhalte emotionalisiert wiedergegeben werden und sich nachhaltig im

Gedichtnis der Zuschauer:innen verankern.®

In diesem Kapitel werden zuerst unterschiedliche Quellentypen und ein mogliches
Klassifizierungssystem préasentiert. Das Medium Film, genauer gesagt eine filmische
Mythenadaption, wird mit Hilfe dieses Systems eingeordnet. In weiterer Folge wird die Theorie
einer Filmanalyse dargelegt, welche in einem spiteren Kapitel als theoretische Grundlage fiir

die Analyse einer filmischen Mythenadaption genutzt werden soll.
4.1 Klassifizierung von Quellen

Um Quellen analysieren zu kdnnen, muss zuerst definiert werden, was unter diesem Begriff
verstanden wird. Droysen definiert Quellen als Uberlieferungen, welche die Vergangenheit, die
von Menschen geformt wurde, iiberliefert. Bernheim unterscheidet jedoch zwischen drei
Quellenarten. Fiir ihn sind Quellen entweder unmittelbare Beobachtungen oder Traditionen,
welche in miindlicher, schriftlicher oder bildlicher Form iiberliefert sein konnen, oder
Uberreste, wie zum Beispiel Denkméler. Ahasver von Brandt betont des Weiteren, dass die

Absicht einer Quelle ebenso wichtig sei und unterscheidet somit zwischen willkiirlichen und

82 Vgl. Margot Berghaus, Geschichtsbilder — Der ,iconic turn® als ,return“ zu archaischen visuellen
Erlebnisweisen. In: Martin Lindner (Hg.), Antike Kultur und Geschichte. Drehbuch Geschichte (LIT
Verlag: Miinster, 2005), 11-15.

8 Vgl. Ebda., 15-21.
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unwillkiirlichen Quellen. Willkiirliche Quellen wurden mit der Absicht erstellt historische

Kenntnisse an spéter lebende Menschen weiterzugeben.?*

Tabelle 2: Klassifizierung von Quellen

85

1. Uberreste: 2. Tradition:
Uberreste  im | Denkmiiler bildliche: miindliche: schriftliche:
engeren Sinne
(Uberbleibsel):
Korperliche Inschriften Histor. Gemalde Erzdhlungen Histor.
Reste Inschriften
Sprache Monumente Topograph. Sage Genealogien
Darstellungen

Zustinde und | Urkunden Histor. Skulpturen | Anekdoten Kalender
Institutionen
Produkte Sprichworter Annalen
Geschiftliche Histor. Lieder Chroniken
Akten
einschlielich
Briefe

Biographien

Memoiren usw.

8 Vgl. Maria Rhode und Ernst Warwa, Quellen und Quellenkritik um Geschichtsstudium. In: Maria Rhode und
Ernst Warwa (Hg.), Quellenanalyse. Ein epocheniibergreifendes Handbuch fiir das Geschichtsstudium
(Ferdinand Schéningh: Paderborn, 2020), 20.

8 Vgl. Ebda., 21.
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Eine gingige Praxis unter Historiker:innen in der Quellenkunde ist es Quellen in Uberreste und
Traditionen einzugliedern. Die Quellen, die man als Uberreste klassifiziert, kdnnen abermals in
unterschiedliche Kategorien eingeordnet werden. So unterscheidet man zwischen sprachlichen
und korperlichen Uberresten, sowie zwischen Uberbleibseln und Uberresten von Institutionen.
Traditionen hingegen werden in miindliche, bildliche und schriftliche Kategorien unterteilt.
Quellen lassen sich ebenso in Primér- und Sekundirquellen unterscheiden, jedoch entscheidet
in diesem Fall die zuvor formulierte Fragestellung dariiber, um welches der beiden
Quellentypen es handelt. Wichtig ist aber ebenso zu betonen, dass eine solche Klassifizierung
von Quellen Vorurteile iiber die Qualitét einer Quelle erstellen kdnnte und in weiterer Folge die
Nutzung von Quellen negativ beeinflussen konnte. Rhode und Wawra verweisen darauf, dass
alle Quellen mithilfe der inneren und duBBeren Quellenkritik analysiert werden miissen, um diese
korrekt zu dekodieren, wobei ihnen ebenso bewusst ist, dass eine klare Trennung von innerer
und duBerer Analyse nicht immer zur Ginze moglich ist.® Budde formulierte acht Fragen,
welche die Grundlage der Quellenkritik darstellen. Mit diesen Fragen sollen Historiker:innen
an eine Quelle herantreten. Zu Beginn der Forschungsarbeit sollte man die Fragen ,,Wer hat die
Quelle verfasst?, ,,Wann entstand die Quelle? und ,,Wo wurde die Quelle erstellt?*
beantworten. AnschlieBend werden die Art der Quelle und die intendierten Adressaten definiert.
Im weiteren Verlauf wird ermittelt, wie die Quelle iiberliefert und weshalb sie zuvor erstellt
wurde. AbschlieBend untersuchen Historiker:innen im Zuge der inneren Quellenkritik, wortiber
die Quelle berichtet und iiber welche Aspekte der Geschichte nicht berichtet wird.®” Nutzt man
eine Mythenadaption als Primérquelle, um diese als Grundlage fiir die Beantwortung einer
Forschungsfrage heranzuziehen, so fillt diese nach dem Klassifizierungsschema von Rhode
und Wawra in die Kategorie der Tradition. Eine filmische Adaption wére trotz der Kombination
aus visuellen und auditiven Inhalten dennoch eine miindliche Uberlieferung, welche eine Sage

wiedergibt.

Die Analyse von geschichtlichen Darstellungen in Spielfilmen im Kontext wissenschaftlicher
Forschung ist eine aufblithende Praxis der letzten hundert Jahre.®® Zuvor bekamen Filme aus

historiografischer Perspektive keine Aufmerksamkeit. In den 1970er Jahren wuchs das

% Vgl. Ebda., 22 + 28.

87 Vgl. Gunilla Budde, Quellen, Quellen, Quellen ..., In: Gunilla Budde, Dagmar Freist, Hilke Giinther-Arndt
(Hg.), Geschichte. Studium - Wissenschaft - Beruf (Akademie Studienbiicher. Geschcihte: Berlin, 2008),
67.

88 Sabine Moller, Movie-Made Historical Consciousness. Empirische Antworten auf die Frage, was sich aus
Spielfilmen iiber die Geschichte lernen ldsst, In: Geschichte in Wissenschaft und Unterricht 64 (2013),
3891
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Interesse franzosischer und britischer Historiker:innen an dieser Quellenart und kaum ein
Jahrzehnt spiter etablierte sich die geschichtsdidaktische Auseinandersetzung mit Filmen.?® In
diesem Zuge erlangte das Medium Film erstmalig den Status einer Primérquelle und ist

mittlerweile Zentrum diverser Forschungsvorhaben.
4.2 Filmanalyse

Die Analyse von Filmen dient, je nach Fragestellung, unterschiedlichsten Zwecken, wodurch
der Fokus der Analyse definiert wird. So unterscheidet man in der Filmtheorie zwischen
unterschiedlichen Analyseansitzen, die je nach Fragestellung gewédhlt werden konnen. Je
nachdem, welchem Fachgebiet eine Filmanalyse zugeordnet wird, erfolgt sie auf
unterschiedliche Weisen. Zwei der bekanntesten Ansdtze sind die hermeneutische und die
empirisch-sozialwissenschaftliche Analyse. Der empirisch-sozialwissenschaftliche Ansatz
richtet den Fokus auf eine objektive und quantifizierbare Untersuchung struktureller Merkmale
innerhalb eines Films. Dabei stehen technisch erfassbare Aspekte im Vordergrund, wihrend
Elemente der Asthetik, wenn {iberhaupt, lediglich nebensichlich diskutiert werden.
Demgegentiber konzentriert sich der hermeneutische Ansatz auf die ErschlieBung von
Bedeutungsebenen und Sinnpotentialen, dabei nehmen subjektive Deutungsprozesse eine

zentrale Rolle ein.?°

Die subjektive Wahrnehmung der Zuschauer:innen wird durch die visuelle Inszenierung und
auditive Begleitung beeinflusst. Filme nutzen Ton und Musik, um emotionale Wirkungen zu
erzielen. Sprache, Musik und anderweitige Gerdusche, welche innerhalb eines Filmes
vorkommen, erfiillen unter anderem ebenso narrative Funktionen und unterstiitzen die bildlich
dargestellte Erzihlung.’! Das Zusammenspiel aus Bild und Ton fiihrt zu einer tieferen
Emotionalisierung des Publikums und beeinflusst dessen Interpretationen. Gleichzeitig wird
der Montage, welche die Reihenfolge der einzelnen Szenen beschreibt, ebenso eine zentrale
Rolle zugeschrieben. Durch unterschiedliche Montageprozesse kann Spannung erzeugt, zeitlich

voneinander entferntere Handlungen in wenigen Filmminuten verdichtet und Zusammenhinge

8 Thomas Fischer und Thomas Schuhbauer, Geschichte in Film und Fernsehen. Theorie — Praxis — Berufsfelder
(Narr Francke Attempto Verlag: Tiibingen, 2016), 8.

% Vgl. Harald Schdfer, Filmsprache und Filmanalyse in der Medienpédagogik. In: Medienwelten (Zeitschrift fiir
Medienpddagogik) 3 (2014), 95f1.

1 'Vgl. Roland-Alexander Ansorg, Dokufiction? Living History? Histotainment? Der Archiologe
im Fernsehen zwischen Reenactment und Computeranimation (Diplomica Verlag: Hamburg, 2012), 52.
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erschaffen werden.”? All diese Aspekte eines Films konnen Inhalt einer Filmanalyse sein und

die Grundlage einer weiteren Interpretation darstellen.

Mikos gliedert eine Filmanalyse in 14 individuelle Schritte. Die Analyse beginnt mit der
Formulierung eines auf den Untersuchungsgegenstand angepassten allgemeinen
Erkenntnisinteresses (1). Darauf folgt eine Anschauung des Filmmaterials, um einen Uberblick
iiber die moglichen Inhalte einer Analyse zu gewinnen (2), wobei zeitgleich die Inhalte bereits
in einem ersten Schritt historisch und theoretisch reflektiert werden sollen (3). In einem
weiteren Schritt soll das zuerst allgemein formulierte Erkenntnisinteresse konkretisiert (4),
wodurch in weiterer Folge Forschungsfragen ausgearbeitet werden koénnen (5). Sofern
Fragestellungen vorhanden sind, kann der Analysekorpus gebildet (6) und mdgliche Hilfsmittel
festgelegt werden (7). Darauffolgend wird eine Datensammlung durchgefiihrt (8), die in erster
Linie beschrieben (9) und dann als Grundlage fiir eine Analyse herangezogen wird (10). Nach
dieser ersten Analyse erfolgt eine Interpretation der Daten und eine gleichzeitige
Kontextualisierung (11). Im Zuge einer ersten Evaluation werden die interpretierten Daten (12)
und danach die eigenen Ergebnisse (13) bewertet. Als letzter Schritt sieht Mikos eine

Prisentation der Ergebnisse (14).%3

Historische Inhalte in Filmen, so beschreibt es Robert-Alexander Ansorg, sind bereits selektiert,
analysiert und interpretiert, weshalb es von Bedeutung ist, wissenschaftliche Filmanalysen und
thre Aufgaben ebenso wie ihre Ziele zu definieren. Wissenschaftliche Analysen unterscheiden
strikt zwischen objektiven Beschreibungen der Filmhandlungen und Interpretationen, welche
zwar rational nachvollziehbar sein mussen, aber dennoch voneinander variieren koénnen.
Ansorg thematisiert die Idealvorstellung, alle Komponenten eines Films zu analysieren, da dies

den Umfang jedes Forschungsvorhabens sprengen wiirde.’*

Im Allgemeinen wird der Begriff der Filmanalyse als Untersuchung aller Ebenen (auditiven,
visuellen und narrativen) eines Films verstanden. Staiger betont, dass das Medium Film als
eigenstindige Quelle verstanden werden muss, welche individuelle Formen der Darstellung
beinhaltet und deshalb eigene Analysekategorien erfordert.”® Auf der visuellen Ebene kénnen

laut Staiger die Cadrage, das Bildformat, die Kameraperspektive, Kamerafithrung, Farbe,

2 Vgl. Frank Reiser, Maximilian Gréne, Rotraud von Kulessa, Spanische Literaturwissenschaften - Eine
Einfiihrung. (Narr Francke Attempto: Tiibingen 2023), 273f.
% Vgl. Mikos, Aktuelle Methoden der Filmanalyse, 373f.
% Vgl. Roland-Alexander 4nsorg, Dokufiction? Living History? Histotainment? Der Archiologe
im Fernsehen zwischen Reenactment und Computeranimation (Diplomica Verlag: Hamburg, 2012), 39.
% Vgl. Michael Staiger, Filmanalyse — ein Kompendium. In: Der Deutschunterricht 3 (2008), 8.
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Beleuchtung und Einstellungsgrofle analysiert werden. Die Cadrage beschreibt einerseits die
Anordnung der Personen und Gegenstinde innerhalb einer Filmsequenz, sowie auch die
Festlegung des Bildausschnitts. Somit wird entschieden, wo ein Objekt im Raum steht, wie
diese ausgerichtet sind und welche Aspekte des Raums als wichtig erscheinen. Diese Art der
Komposition verschiebt den Fokus und vermittelt dem Publikum, dass Handlungen, Personen
oder Gegenstande wichtiger sind als andere, die nicht zentral gezeigt werden. Das Bildformat
legt fest in welchen Proportionen der Film gezeigt wird. Diese Analysekategorie hat
Auswirkungen auf die Gestaltung des Bilds. Zuschauer:innen sehen Szenen immer aus Sicht
der Kamera, die bei den Aufnahmen unterschiedliche Perspektiven einnehmen kann. So wird
unterschieden zwischen der Normalsicht, Untersicht und der Aufsicht. Die Normalsicht
entspricht ungefdhr der Augenhohe der Schauspieler:innen und entspricht der ,,natiirlichen
Wahrnehmung* der Zuschauer:innen. Die Untersicht ist als Froschperspektive bekannt und
filmt Personen von unten. Dies fiihrt je nach Charakter zu einer heldenhaften oder arroganten
Darstellung. Mit dem Begriff Aufsicht ist die Vogelperspektive beabsichtigt, bei welcher die
Protagonisten von oben gefilmt werden, was dazu fiihrt, dass diese Charaktere als einsam oder
erniedrigt wahrgenommen werden.”® Die EinstellungsgroBe entscheidet dariiber, wie nah an ein
Objekt herangezoomt werden soll beziehungsweise, wie sehr ein Objekt oder eine Person in
den Fokus riicken soll. Hier unterscheidet man bei Filmanalysen zwischen: Weit-, oder auch
Panorama genannt, Totale-, Halbtotale-, Amerikanisch-, Halbnah-, Nah-, GroB- und

Detailaufnahmen.®’

Die Beleuchtung und Farbgebung schaffen in Filmen Stimmung und 16sen in den
Zuschauer:innen ebenfalls Emotionen aus. Wenig Beleuchtung und eine dunkle Farbgebung
erzeugen eine diistere Stimmung und vermitteln Gefilhle wie Unbehagen oder Angst,

wohingegen eine helle Farbgebung Unschuld und Optimismus darstellen soll. 8

Zieht man die auditive Ebene fiir eine Analyse heran, muss zwischen dem On-Ton und dem
Oft-Ton differenziert werden. Nimmt man Gerdusche oder Sprache wéhrend eines Films wabhr,
die auf der Bildebene erkennbar sind, sind diese als On-Ton zu verstehen. Filmmusik stammt
meist aus dem Off-Ton, da die Musiker:innen, die diese begleitende Musik spielen, nicht im
Filmbild zu sehen sind. Als Sprache versteht man im Zusammenhang mit Filmanalysen jegliche

Formen der Dialoge, die zwischen Charakteren vorgehen oder Narrationen einer Erzédhlerfigur,

% Vgl. Ebda., 8 — 11.
97 Vgl. Rayd Khouloi, Mise-en-image, In: https:/filmanalyse.at/grundlagen/mise-en-image/ (24.05.2026)
B Vgl. Staiger, Filmanalyse, 11.
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welche nicht als physische Person im Filmgeschehen vorkommt.”® Filme haben stets eine
narrative Ebene, welche in Story und Plot aufgeteilt werden kann. Mdchte man die Story
analysieren, so steht die Erzdhlung selbst im Vordergrund, wird jedoch der Plot zu
Analysezwecken genutzt, dann wird analysiert, wie die Erzdhlung dargestellt wird. In einer
Analyse der narrativen Ebene konnen einzelne Figuren beobachtet werden und wie diese zu
anderen Charakteren stehen sowie auch die Erzdhlzeit und die erzdhlte Zeit. Filme kdnnen
Zeitraffer oder Zeitlupen nutzen, um Szenen als (un-)wichtig darzustellen, oder in der
Filmhandlung schneller an einen spéteren Zeitpunkt zu gelangen. Letzteres kann auch durch

Ellipsen erreicht werden, welche Staiger als ,,Zeitspriinge* definiert. 1%

Je langer ein Film ist, desto eher besteht die Gefahr, dass Zuschauer:innen das Interesse
verlieren, weshalb Produzent:innen oftmals gezwungen sind die Erzdhlungen kurz zu halten.
Somit kann garantiert werden, dass die Erwartungen eines groferen Publikums getroffen
werden. Zugleich darf diese begrenzte Filmzeit nicht reiziiberflutend wirken, um das Publikum
nicht zu iiberfordern. Deshalb werden Bild- und Tonmaterial, Plot und Story genauestens
geplant. Diese Anforderungen resultieren darin, dass die historische Genauigkeit der Erzdhlung
vermindert wird.!?! Deshalb ist es eine gdngige Praxis unter Historiker:innen Filme hinsichtlich
ihrer historischen Authentizitdt zu bewerten, diese jedoch nicht als Quelle im traditionellen
Sinne zu klassifizieren. Filme werden als narrative Konstrukte definiert, die Botschaften,
sowohl politischer als auch ideologischer Art vermitteln sollen. Somit konnen sie
aufschlussreiche Eindriicke in das kollektive Geddchtnis der Gesellschaft der Entstehungszeit

ermoglichen. !0

Meier und Slanicka stellen die These auf, dass Filme gegenwirtige Geschichtsbilder mehr
pragen als samtliche andere Medientypen. Jegliche Art von Filmen vermitteln vermeintliche
Fakten, die aber bereits eine erste Interpretation erfahren haben. Die Geschichte verschmilzt
somit mit den Moralvorstellungen der Produzent:innen. Gleichzeitig entsteht Bedeutung nicht
lediglich durch die Produzent:innen, sondern durch das Zusammenspiel zwischen Film und

Publikum. Somit nehmen Zuschauer:innen eine aktive Rolle ein, da diese filmischen

% Vgl. Ebda., 11 — 13.
100 Vo], Werner Faulstich, Grundkurs Filmanalyse, (Willhelm Fink Verlag: Miinchen, 2013), 85.
101 Vgl. David Scherrer, The Last Samurai. Japanische Geschichtsdarstellung im populiren Kinofilm (Diplomica

Verlag GmbH: Hamburg, 2009), 15-20.

12V gl. Giinter Riederer, Was heiBt und zu welchem Ende studiert man Filmgeschichte? Einleitende Uberlegungen
zu einer historischen Methodik der Filmanalyse. In: Bernhard Chiari, Matthias Rogg, Wolfgang Schmidt
(Hg.), Krieg und Militdr im Film des 20. Jahrhunderts (Oldenburg Wissenschaftsverlag: Berlin/Boston
2016), 88.
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Darstellungen wahrnehmen und diese individuell interpretieren. Dementsprechend entsteht

eine individuelle Erzahlung, welche tiber die Narrative des Films hinausgeht. 1%

103 'Vgl. Mischa Meier und Simona Slanicka, Einleitung. In Mischa Meier und Simona Slanicka (Hg.) Antike und
Mittelalter im Film. Konstruktion — Dokumentation — Projektion (Bohlau: K6ln/Weimar/Wien, 2007), 7f.
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5 Filmanalyse ,Hercules”

Personlichkeiten aus antiken Mythen treten vermehrt als Hauptprotagonisten im Medium Film
auf. Neben den Gottern des Olymps, riickt der antike Held Herakles vermehrt in den
Mittelpunkt solcher Verfilmungen. Dabei steht meist die Darstellung seiner Adoleszenz als
Halbgott, die von mythologischen Herausforderungen geprigt ist, im Vordergrund. Diese Art
der Erzahlung ist Grundlage fiir Herkules aus dem Jahr 2005, dem 2014 erschienenen Film The
Legend of Hercules und der Adaptionen von Disney Hercules (1997).1%4

Das folgende Kapitel legt das Augenmerk auf die 1997 erschienene animierte Mythenadaption
von Disney. In einem ersten Schritt erfolgt eine Einfilhrung in die Filmhandlung, wobei in
einem weiteren Unterkapitel analysiert wird, inwieweit die Darstellung von den originalen
beziehungsweise kanonischen Erzdhlungen abweicht. Weiters soll eine Analyse dargelegt
werden, welche auf der theoretischen Grundlage aus dem Kapitel ,,Filmanalyse* basiert.
AbschlieBend wird auf die Attraktivitdt antiker Inhalte, einerseits fiir die Filmproduzent:innen

und andererseits fiir die Zuschauer:innen, eingegangen.
5.1 EinfUhrungin die Filmhandlung

Disneys Hercules beginnt mit einer epischen Erzdhlstimme, die verkiindet, dass diese iiber das
Leben des Hercules berichten wird. Wahrend dies gesagt wird, siecht man eine Vase auf der
Hercules mit einem Lowen kdmpfend, abgebildet ist. Ebenso auf diesem Gefal3 abgebildet sind
fiinf Musen, von denen eine eine Schriftrolle und eine weitere eine Maske trdgt. Diese
unterbrechen den Erzdhler und iibernehmen die Erzdhlung.!'> Die Musen begleiten die
Zuscher:innen durch den ganzen Film mit Gesangseinheiten, beginnen jedoch mit ihrem ersten
Lied iiber die Zeit der Titanen, die so lange iiber die Welt herrschten, bis Zeus diese besiegte

und wegsperrte.

Nach diesen einleitenden Szenen wird der Olymp als Wohnort der Goétter und Goéttinnen
vorgestellt. Ein hoher Berg mit goldenen Toren und antiker Architektur.'% In einem festlich
aussehenden Raum sind einige Gottheiten versammelt und feiern die Geburt des Hercules,

dessen Eltern Zeus und Hera ihn im Arm halten. Alle Anwesenden geben ein helles Licht ab,

104 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, 99.

105 Hercules, Regie Ron Clements & John Musker (Walt Disney Pictures, USA 1997), 00:00:33 — 00:02:37
106 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:02:42 — 00:03:09.
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welches eine visuelle Anspielung auf ihre gottliche Natur sein soll.!%7 Zeus beugt sich tiber die
Wiege seines Sohnes und Hercules zeigt in diesem Moment seine iibermenschliche Stirke, als

er den Finger seines Vaters packt und diesen anhebt.

Hermes, welcher gefliigelte Sandalen trigt, fliegt an den Anwesenden vorbei und bringt in
seiner Rolle des Gétterboten einen Blumenstrau3 an eine anwesende Gottin. % Hercules spielt
in der Zwischenzeit mit den Blitzen, welche die Attribute des Zeus sind, und nimmt einen dieser
in den Mund, weshalb er sich elektrisiert und den Blitz wegwirft.!% Dadurch, dass die Geburt
des Kindes gefeiert wird, erhilt der Gottersohn eine Vielzahl an teuren Geschenken, von seinem
Vater jedoch bekommt er einen Pegasus geschenkt. Diesen formt Zeus aus Wolken und haucht
ihm Leben ein, sodass das Pferd mit Fliigeln auch wirklich lebendig ist. Das Tier verhilt sich
in dieser Szene wie ein junges Fohlen oder ein Welpe, und fliegt aufgeregt durch den Raum und

schleckt Hercules ab.!10

Die Festlichkeiten werden durch das dramatische Auftreten von Hades, welcher flammenartige
Haare und einen blauen Hautton hat, gestort. Er verbringt seine Zeit im Normalfall in der
Unterwelt, welche als finsterer Ort dargestellt wird. Auch dieser Gott hat ein Geschenk fiir den
Jungen, jedoch ist es ein Lollipop aus Metall mit scharfen Spikes. Als er dieses Geschenk dem
Kind entgegenhilt, greift es nach der ausgestreckten Hand und verletzt diese. Hier wird die

feindselige Haltung von Hades nochmal verstiarkt und eindeutig projiziert. '!!

Hades wird als rachsiichtig dargestellt. Er reist zuriick in die Unterwelt, wo die Moiren, die
alles iiber die Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft wissen auf ihn warten. Sie zerschneiden
Féden, die das Leben eines Menschen beenden. Die drei Damen prophezeien Hades, dass er in
genau 18 Jahren Zeus von seinem Thron stiirzen konnte, wenn Hercules ihn nicht davon
aufhilt.!'? Darauthin plant Hades den jungen Gott in einen Sterblichen zu verwandeln. Er
beauftragt seine Gehilfen namens Pech und Schwefel, den Jungen zu entfiihren und ihm einen
Zaubertrank zu verabreichen. Die beiden Kreaturen, welche ihre Gestalt verdndern konnen,
entfithren Hercules aus dem Olymp und reisen mit ihm auf die Erde, wo sie ihn den Trank
verabreichen. Wihrend das Kind trinkt, horen sie zwei Stimmen, weshalb sie panisch das Kind

und die Flasche fallen lassen. Pech und Schwefel bemerken dabei nicht, dass ein letzter Tropfen

197 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:03:13 — 00:03:38.
198 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:03:40 — 00:03:51.
199 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:04:00 — 00:04:16.
119 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:04:20 — 00:05:00.
1 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:05:15 — 00:06:12.
112 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:06:42 — 00:10:17.
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noch iibrigblieb. Als Folge verlor Hercules zwar sein gottliches Licht, jedoch blieb ihm seine

iibermenschliche Stirke erhalten.!!3

Alkmene und Amphitryon sind diejenigen, dessen Stimmen man gehort hatte und dem Kind,
ohne dass sie es wussten, das Leben gerettet haben. In der filmischen Darstellung sind sie ein
armes, altes Paar, welches noch keine Kinder bekommen hat und hart arbeiten muss. Sie
nehmen das Kind auf und sehen es als gottliches Geschenk. Thm war eine Kette angehéngt, auf
welcher der Name Hercules stand, weshalb sie wussten, wie sie das Kind nennen sollen. Auf
dem Olymp erkennen Zeus und Hera, dass ihr Sohn nicht mehr bei ihnen ist und schicken Gétter
und Goéttinnen auf die Suche. Als sie ihn finden, konnen sie ihn nicht mehr mit auf den Olymp

bringen, da er seine Géttlichkeit bereits verloren hatte.!!4

Pech und Schwefel verwandeln sich in Schlangen, um ihre Aufgabe zu Ende zubringen, werden
jedoch von Hercules gepackt und in die ferne geworfen. Alkmene und Amphitryon sehen ihm
dabei verwundert zu, freuen sich jedoch, dass es dem Jungen gut geht, und nehmen diesen mit

nach Hause.!!?

Die nédchste Szene dringt die Musen in ihrer Erzédhlerrolle in den Vordergrund, die dariiber
berichten, dass Hercules nun sterblich ist, ihm jedoch die Gotterkraft erhalten blieb und er
deshalb von Tag zu Tag stirker wird.!'® Nach der Gesangseinlage der Musen wird Hercules
gezeigt, wie er einen Wagen voller Heu hinter sich herzieht. Mit {ibermenschlicher
Geschwindigkeit kommen Hercules, Amphitryon und ihr Esel, Penelope, an einem Marktplatz
an. Amphitryon warnt seinen Adoptivsohn, dass dieser sich nicht vom Wagen fortbewegen soll,
wihrend er Verkaufsgespriache fiihrt. Hercules gehorcht, sieht jedoch andere gleichaltrige
Jugendliche Frisbee spielen und fragt, ob er auch teilnehmen darf. Diese wollen ihn nicht
dabeihaben, als aber kurze Zeit spiter die Wurfscheibe an Hercules vorbeifliegt, lduft er ihr
hinterher, um diese zu fangen. Aufgrund seiner tollpatschigen Art kracht er in eine der Sdulen,
die den Marktplatz umranden. Er versucht die Séulen noch aufrechtzuhalten, jedoch kann er die

Zerstorung des Marktplatzes nicht mehr aufhalten.!'!”

Die anwesenden Menschen zeigen Hercules, dass sie ihn nicht mehr in ihrer Mitte haben

wollen, da er verflucht sei und betiteln ihn als ,,Ungeheuer*. Amphitryon versucht seinen Sohn

113 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:10:38 — 00:12:12.
114 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:12:14 — 00:12:40.
115 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:12:41 — 00:13:16.
116 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:13:25 — 00:14:12.
17 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:14:24 — 00:16:56.
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in Schutz zu nehmen und plédiert, dass er doch erst ein Kind sei, dem noch nicht bewusst sei
wie viel Kraft er in sich trigt. In dieser Szene wird Hercules, auch wenn Amphitryon auf seiner

Seite steht, als AuBenseiter wahrgenommen. '8

Hercules duBlert, dass er das Gefiihl hat, nicht hier hinzugehoren und, dass etwas nicht mit ihm
stimme. Darauf wird ihm von Alkmene und Amphitryon erzihlt, dass sie ihn gefunden haben
und bei ihm ein Amulett mit dem Symbol der Gotter lag. Das Ehepaar iibergibt dem Gottersohn
jenes Amulett, und Hercules entschliet sich zum Tempel des Zeus zu begeben. Er erhofft sich

mehr Information iiber seine Herkunft zu erlangen.''”

Im Tempel steht eine riesige, auf einem Thron sitzende Zeus-Statue, die durch Hercules Gebete
fiir kurze Zeit zum Leben erweckt wird. Der Gottervater klért seinen Sohn {iber ihre
Verwandtschaft auf und betont, dass seine Sterblichkeit ihn von einem Leben auf dem Olymp
verhindert. Jedoch kann er als wahrer Held zuriickkehren, weshalb er Philoktetes aufsuchen
soll, der ihn auf seinem Weg begleiten soll. In dieser Szene erscheint Pegasus als
ausgewachsenes Pferd mit Fliigeln, welcher ab diesem Zeitpunkt Hercules nicht mehr von der

Seite weicht.!20

Philoktetes, ein Satyr, befindet sich auf einer Insel und ist damit beschéftigt Nymphen zu
beobachten, als Hercules ihn auffindet. Hercules stellt sich vor und erklart, dass er von
Philoktetes, welcher Phil genannt werden mochte, zum Helden trainiert werden soll. Der Satyr
lehnt zu Beginn ab, gibt aber nach, als der junge Gott ihn fragt, ob er nie einen Wunsch hatte,

der unbedingt in Erfiillung gehen soll.!?!

Beide gehen in das Zuhause von Phil, wo dieser Hercules {iber Odysseus, Theseus, Perseus und
Achilles erzéhlt. All diese Méanner wurden von ihm ausgebildet, jedoch stellten sich alle, so
Philoktetes, als keine wahren Helden heraus, da sie aus unterschiedlichen Griinden ,,platt
gemacht wurden®. Der Satyr trdumte davon, dass er als Trainer des grof3ten Helden bekannt
werde, Hercules sieht dies als seine Chance. In einer Trainingsmontage wird gezeigt, wie Phil
den heranwachsenden Jungen trainiert. Immer wieder kommt es zu Missgeschicken, die die
Ungeschicklichkeit des vermeintlichen Helden darstellen sollen. Am Ende der Montage wird

Hercules als herangewachsener, muskuldser Mann gezeigt. '2?

118 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:17:07 — 00:17:40.
119 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:17:55 — 00:20:08.
120 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:21:00 — 00:23:53.
121 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:25:04 — 00:26:10.
122 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:26:18 — 00:31:41.
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Das Trio, bestehend aus Hercules, Philoktetes und Pegasus, beschlieBen nach Theben
aufzubrechen, wo sich der Hauptprotagonist als wahrer Held beweisen soll. Phil versucht
Hercules Konnen zu relativieren und nennt seinen Schiitzling mit einem ironischen Unterton

,,Super Mann“, was eine Anspielung auf den Comic-Helden Superman sein soll.!?3

Auf dem Weg nach Theben, welche eine Stadt ,,voller Arger* sein soll, horen die drei Reisenden
einen Schrei und schlieBen darauf, dass eine Jungfrau in Not sei. Sie finden tatsichlich eine
Frau in violetter Kleidung, welche von einer mythologischen Kreatur, die sie selbst Nessos
nennt, belédstigt wird. Hercules sieht dies als Chance seine erste Heldentat zu vollenden, jedoch
will die Frau, die sich spiter als Megara vorstellt, seine Unterstiitzung nicht. Der junge Held
unterstiitz sie dennoch, schafft es aber zu Beginn der Kampthandlung nicht die Oberhand zu
erlangen. Phil steht, wie ein moderner Trainer, am Rand und versucht Hercules Ideen zuzurufen.
Dabei schreit er: ,,Kopfchen!”, womit er andeuten mochte, dass pure Gewalt nicht ausreicht
und er sein ,,Kopfchen® nutzen soll, um taktischer zu agieren. Hercules versteht dies falsch und

rammt Nessos mit seinem Kopf in den Oberkorper. 124

Der Goéttersohn geht auf Megara zu, nachdem das Seeungeheuer besiegt wurde, die jedoch nicht
beeindruckt wirkt. Sie relativiert seine Handlungen und sagt, sie sei ein grofes Médchen,
welches keine Hilfe von einem Mann benétigt. Darauthin macht sich Hercules mit seinen
beiden Gefdhrten weiters auf den Weg nach Theben und Meg (=Megara) verschwindet in den
naheliegenden Wald. Dort taucht Hades mit seinen Untertanen, Pech und Schwefel, auf und
mochte von Megara, welche ebenso in seinem Dienst steht, wissen, weshalb Nessos nicht auf
threr Seite kimpfen wird. Die Frau erklért, dass der Wunderknabe Hercules Schuld sei. So
erfahrt der Gott der Unterwelt, dass seine beiden Untertanen ihre Aufgabe vor vielen Jahren

nicht erledigt hatten. Er ist so erziirnt, dass er um sich herum alle Bdume niederbrennt.'?°

Die Stadt Theben wird als hektische und chaotische Metropole inszeniert. Antike Rennwéagen
fahren wie Autos auf den StraBBen, Menschen iiberqueren Stralen, wenn antike Versionen von
Ampeln griin aufleuchten. Einige Menschen versammeln sich um einen Brunnen und jammern
iiber ithr Leid. Der Satz ,,Theben ist nicht mehr, was es mal war* fallt. Hercules stellt sich in
diesem Zusammenhang vor und behauptet, dass er ein Held sei und deutet implizit an, dass die

Menschen ihn brauchen. Die Reaktion der Bevdlkerung ist fiir den Mann und seinen Trainer

123 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:31:40 — 00:31:56.
124 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:31:53 — 00:33:32.
125 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:35:00 — 00:38:50.
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unerwartet, denn diese entgegnet ihm mit Geldchter und nimmt ihn nicht ernst. Hercules

erkennt, dass er sich beweisen muss.'%¢

Megaras Stimme ertont hilferufend aus der Ferne, da ein groBes Ungliick geschehen ist. Die
Menschen, inklusive Hercules und seine Begleiter, laufen zu ihr hin. Die junge Frau wirkt
erleichtert, dass der ,,Wunderknabe* als Held vor Ort ist. Zwei Kinder sind aufgrund eines
Erdrutsches in einer Hohle gefangen. Hercules ist begeistert, da er sich nun als Held vor den

Thebanern beweisen kann. Megara antwortet auf diese freudvolle Reaktion mit Sarkasmus. 27

Megara fliegt mit Hercules auf Pegasus zum Ungliicksort und, weshalb Phil zu Fuf
nachkommen muss. Die eingeschlossenen Kinder rufen um Hilfe und werden augenblicklich
von Hercules befreit. Es stellt sich in einer spéteren Szene heraus, dass diese Kinder in
Wirklichkeit Pech und Schwefel waren, die den heranwachsenden Helden mit der

Unterstiitzung von Megara, bewusst zu dieser Hohle gelockt haben.!?8

Hercules kann seinen Erfolg nur kurz feiern, da ein mehrkdpfiges mythisches Wesen aus der
Hohle, in der die Kinder gefangen waren, tritt. Wahrend einer langen Kampfsequenz schlédgt
Hercules dem Ungeheuer mehrmals den Kopf ab, jedoch wachsen jedes Mal mehrere nach. Mit
der Unterstiitzung von Pegasus und Philoktetes schafft Hercules das Monster unter einer Masse
von Felsen zu begraben. Hades hat das Geschehen beobachtet und ist wutentbrannt, da sein
Plan Hercules zu besiegen abermals gescheitert ist, Megara ist jedoch zunehmend beeindruckt

von den Heldentaten, die Hercules vollbracht hat.!'?°

Die Musen nehmen erneut die Erzdhlerrolle ein und berichten, dass Hercules ,,nicht mehr
aufzuhalten sei. In einer Collage mehrerer kurzer Szenen sieht man den jungen Mann, wie
dessen Ruhm wichst. Er kidmpft gegen ein Wildschwein, besiegt einen Lowen, fingt einen
riesigen, wilden Vogel ein und besiegt ein Seeungeheuer. Gleichzeitig werden eine Vielzahl an
Fanartikeln in seinem Namen produziert, weshalb ganze Geschifte mit Trinkbechern und
Sportschuhen, die Air-Herc genannt werden, befiillt.!3° Die darauffolgende Szene zeigt Hades,
wie dieser erneut wutentbrannt spricht. Diesmal klagt er dariiber, dass Hercules jegliche

Monster aus seinem ,,Arsenal” beseitigt hat und ihm nur noch 24 Stunden {ibrigbleiben, um

126 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:39:27 — 00:42:16.
127 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:42:20 — 00:42:44.
128 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:42:50 — 00:44:20.
129 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:44:27 — 00:49:06.
130 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:49:10 — 00:51:34.
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seine Rachepléne erfolgreich umzusetzen. Der Gott der Unterwelt entwickelt einen neuen Plan.

Er mochte Megara als Koder nutzen, um Hercules zu schwichen. 3!

In dieser Zeit steht der Sohn des Zeus erneut vor der Statue seines Vaters und berichtet diesem
von seinen Heldentaten und wie er den Minotaurus besiegt hat. Der Gottervater zeigt, dass er
stolz ist, muss sein Kind jedoch enttduschen und erklart ihm, dass Ruhm und Beliebtheit ihn
noch nicht zu einem Helden machen, weshalb er Hercules noch nicht auf den Olymp
zuriickkehren darf. Der junge Mann zeigt sich enttduscht und geht zuriick nachhause, weil3

jedoch nicht, wie er nun fortfahren soll.'3?

Hercules lebt mittlerweile in einer prunkvollen Villa. Er wird gezeigt, wie er von einem
Kiinstler namens Pablo gezeichnet wird, wahrend Philoktetes ihm aus einem Kalender vorliest,
welche Aufgaben Hercules noch zu erfiillen hat. Er muss den K6nig Augias treffen, da dieser
ein Stallproblem hat und mit den Amazonen iiber einen ,Hiifthalter verhandeln. Hercules
hinterfragt die Sinnhaftigkeit all dieser Aufgaben, da er trotz seiner heldenhaften Taten
wahrscheinlich nie mit seinen Eltern auf dem Olymp leben darf. In diesem Moment seiner
Verzweiflung stiirmt eine Gruppe kreischender weiblicher Fans in das Gebédude und stiirzen
sich auf Hercules. Mit einem Ablenkungsmandver und der Hilfe von Philoktetes kann sich der
junge Mann hinter einem Vorhang verstecken und die Frauen aus dem Haus locken. Es bleibt
eine Frau aus der Menge, Megara, {ibrig, die Hercules findet und ihn iiberredet sich fiir einen
Tag nicht an die Plane von Philoktetes zu halten. Die beiden verbringen diesen Tag zusammen,

wobei Megara herausfinden mochte, welche Schwichen Hercules hat. '3

Als sie Hades iiber die Schwichen des ,,Wunderknaben® erzdhlen soll, iiberkommt sie ein
schlechtes Gewissen und sie weigert sich Informationen bekanntzugeben. Hades erkennt, dass
er ihre Hilfe gar nicht benétigt, da Hercules in Megara verliebt ist und sie somit seine einzige
Schwiche sein kann. Philoktetes hort dieses Gesprach und erzéhlt seinem Schiitzling davon,
welcher ihm nicht glaubt und die beiden im Streit auseinander gehen.'**Kurz darauf erscheint
Hades mit Megara vor Hercules und macht ihm ein Angebot, welches Hercules nicht

abschlagen kann. Der Gott der Unterwelt wiirde Megara frei lassen, wenn Hercules fiir einen

131 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:51:40 — 00:53:45.
132 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:53:50 — 00:55:16.
133 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:55:29 — 01:00:57.
134 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:03:49 — 01:07:30.
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Tag auf seine gottliche Stirke verzichtet, dafiir wiirde Megara in dieser Zeit kein Unheil

geschehen. '3

Da Hades nun denkt, dass ihm nichts im Weg stehen kann, befreit er die Titanen aus ihrer
Gefangenschaft. Vier Wesen aus Eis, Lava, Erde und Luft marschieren in Richtung Olymp,
wihrend ein letzter eindugiger Titan nach Theben geht.!3¢ Die olympischen Gétter bereiten sich
auf den Kampf gegen die Titanen vor und Hercules stellt sich, trotz seiner Sterblichkeit, dem
Monster in Theben. Megara sucht Philoktetes auf, damit dieser ihrem Geliebten helfen kann
und gemeinsam schaffen sie es tatséchlich das mythische Wesen zu besiegen. Im Kampf bricht
jedoch eine Sdule und landet auf Megara, weshalb Hercules seine gottliche Kraft wieder

erhalt. 137

Die schwer verletzte Frau bittet Hercules, zum Olymp zu eilen, um den Gottern zu helfen.
Diesem Wunsch geht er nach und es scheint so, dass die Gotter bereits von den Titanen in Ketten
gelegt wurden. Hercules befreit sie und besiegt eigenhindig die freigelassenen Monster, indem
er sie ins Weltall schleudert. Hades ist zwar nicht erfreut mit dem Scheitern seines Plans, jedoch
ist er dennoch zuversichtlich, dass er Hercules zumindest mit dem Tod von Megara schadet.
Die drei Schicksalsgottinnen zerschneiden nidmlich einen Faden, wodurch symbolisch

dargestellt wird, dass Megaras Leben nun tatséichlich zu Ende ist.!3®

Hercules ist nicht bereit dies als endgiiltig wahrzunehmen und reist in die Unterwelt, bezwingt
den dreikopfigen Hund Kerberos und geht mit Hades erneut einen Deal ein. Wenn er es schaftt
Megaras Seele aus dem Fluss der Toten zu holen, dann bringt Hades sie wieder zum Leben.
Hercules springt in den Fluss und versucht die Seele seiner Geliebten einzufangen, jedoch
verliert er Muskelmasse und altert sehr schnell. Erneut sieht man einen Lebensfaden, der von
den Schicksalsgottinnen durchtrennt werden soll. Doch als die Schere der Gottinnen den Faden
beriihrt, fingt dieser an zu leuchten und lésst sich nicht durchschneiden. Hercules erscheint mit

der Seele, welche er gesucht hatte, in den Armen und gibt nun wieder ein géttliches Licht ab.!'*°

Er kehrt auf die Erde zuriick, wo Megaras Korper immer noch am selben Ort liegt, und fiihrt
ihre Seele zu ihrem Korper. Die Gotter auf dem Olymp erkennen Hercules nun als wahren

Helden, da er sich fiir die Liebe opfern wollte und holen diesen, samt Megara, auf einer Wolke

135 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:07:49 — 01:10:30.
136 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:10:42 — 01:11:59.
137 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:12:07 — 01:16:20.
138 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:16:55 — 01:19:36.
139 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:20:22 — 01:22:29.
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zu sich. Hera erklért ihrem Sohn, dass er seine Unsterblichkeit erlangt hat und wieder bei den
Gottern bleiben diirfe. Hercules erkennt zu guter Letzt, dass sein Platz bei Megara auf der Erde
ist. Er verzichtet nun freiwillig auf seine Unsterblichkeit und seinen Gétterstatus und kehrt mit
seiner Liebe zuriick nach Theben. Die letzte Szene zeigt Hercules mit all denen, die ihn sein
Leben lang unterstiitzt haben. Megara, Philoktetes, Alkmene, Amphitryon, Pegasus und

Hercules werden in dieser Szene als gliickliche Familie dargestellt.!4?
5.2 Historische Genauigkeit

Historische Themen sind fiir die Gesellschaft dann attraktiv, wenn die Darstellung authentisch
ist oder zumindest als authentisch vom Publikum anerkannt wird. Fiir Autor:innen,
Produzent:innen, Kiinstler:innen und sdmtlicher anderer Personengruppen, die sich
geschichtlicher Inhalte bedienen, um neue Produkte herauszubringen, ist Authentizitdt
mittlerweile eine Marketingstrategie. Das Versprechen, dass eine wahre Geschichte vermittelt

wird, bringt in Konsument:innen ein Gefiihl der Nostalgie hervor.

Nostalgie bezeichnet das Gefiihl der Vergangenheit zugewandt zu sein und sich nach einem Ort,
welcher geographisch oder zeitlich entfernt ist, zu sehnen. Mit dem Nostalgie-Boom, welcher
mit Beginn der 1970er-Jahre einsetzte, entdeckte man die Vergangenheit wieder und
présentierte diese in konfliktarmen Formen der Gesellschaft. Jedoch stellt sich immer noch die
Frage ab wann ein Film mit historischem Inhalt nun authentisch ist. Gundermann et al.
kritisieren in diesem Zusammenhang, dass trotz der hdufigen Nutzung des Begriffs
,,2Authentizitat" iiber mehrere Wissenschaftsfelder, unter anderem die
Geschichtswissenschaften, Medienwissenschaften und Kulturwissenschaften, es keine

eindeutige Definition gibt, die festlegt, was genau darunter verstanden werden kann.!4!

Knaller und Miiller unterscheiden zwei Arten der Authentizitét: (1) die Objektauthentizitdt und
(2) die Subjektauthentizitit. Wird die Objektauthentizitdt untersucht, so beziehen sich
Forscher:innen auf Aspekte, welche empirisch nachgewiesen werden konnen. Bei der
Subjektauthentizitdt wird untersucht, inwiefern Vorstellungen und Identitdt die Rezeption eines

historischen Werks oder einer Adaption beeinflusst. 4>

140 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:23:15 — 01:26:50.
141 Vel. Carla-Uhink et al., Schliisselbegriffe der Public History, 20-23.

142 ygl. Susanne Knaller und Harro Miiller, Authentisch/Authentizitit. In: Kralheinz Barck (Hg.) Asthetische
Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben Banden. Band 7 (Metzler: Stuttgart/Weimar, 2010), 45.
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Fiir die Produktionsfirma Disney ist es keineswegs eine neue Strategie bereits vorhandene
Erzdhlungen, durch Entfernen und Hinzufiigen verschiedener Elemente und Erzdhlstringe, zu
adaptieren. Durch diese Verdnderungen sollen Geschichten kindgerechter gemacht werden.!43
Viele Elemente des Heraklesmythos erwiesen sich bei der Produktion des Films Hercules als
Problem, da dieser an ein sehr junges Publikum gerichtet sein soll. Die Adaption durch Disney
nimmt aus diesem Grund weitgehende Verdnderungen vor, um Themen der Brutalitit zu

entschirfen, wodurch jedoch der Mythos grundlegend veridndert wurde. !4

Summer erliutert in seinem Artikel 4 real American Hero, dass der Heraklesmythos,
weitgehende Verdanderungen erfuhr, sowohl wegen der Problematik, dass die Erzdhlung
verschiedener Originaltexte entstammt, als auch aufgrund der eindeutig erwachsenen Inhalte,
welche die Originalfassungen beinhalten. !4 Kritiker des Disneyfilms argumentieren, dass der
Mythos dem traditionellen Narrativ kaum mehr entspricht, weshalb Lambrinodakis, ein
griechischer Archédologe, ebenso kritisiert, dass der Animationsfilm somit kaum mehr
Ahnlichkeit mit den antiken Uberlieferungen hat, sodass der Name des Hauptprotagonisten
auch ein anderer hitte sein konnen.!#¢ Dieses Kapitel dient der Beantwortung der Frage,
inwiefern der Heraklesmythos in der Disneyadaption den Uberlieferungen von Sophokles,
Apollodoros und Euripides treu bleibt und in welchen Aspekten der Film von diesen

Erzdhlungen abweicht.

John Musker, ein Co-Produzent des Disney Films Hercules, erklirt bei einem Pressetermin,
dass er und sein Team sich mehr Freiheiten nehmen konnten, da es nicht nur eine einzige
Erzéhlung gab, die als einzig korrekte gesehen wird. Gleichzeitig sagt er, dass die Darstellung
eines untreuen Zeus flir das Zielpublikum schwer verkraftbar sei und, dass die Rolle der bosen
Stiefmutter bereits mehrfach genutzt wurde, weshalb man sich bewusst dafiir entschied, Zeus
und Hera als gliickliches und treues Ehepaar darzustellen und die illegitime Abstammung des

Hauptprotagonisten somit auszublenden.'4’

13 Vgl. Sam Summer, A Real American Hero. The Superherofication of Disney’s Hercules. In: Alastair Blanshard,
Emma Stafford (Hg.), The Modern Hercules. Images of the Hero from the Nineteent to the Early Twenty-
First Century (Brill: Boston, 2020), 488.

144 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 474.

145 Vgl. Summer, A Real American Hero, 489.

146 Vgl. Ebda., 489.

147V gl. John Hartl, Disney’s ,,Hercules* Plays Up The Comic Side Of An Epic Tale. Missing From The Disney
Treatment Of The Hercules Story Will Be Some Darker Details Of His Life, Including His Illegitimate
Birth. In: The Seattle Times (22.06.1997),
https://archive.seattletimes.com/archive/19970622/2545749/disneys-hercules-plays-up-the-comic-side-
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Grundsitzlich konnen eine Vielzahl der Motive aus den antiken Quellen, welche iiber Herakles
berichten, beziehungsweise den als kanonisch anerkannten Elementen im Disneyfilm Hercules
wiedergefunden werden. Gleichzeitig ist erkennbar, dass zahlreiche Elemente Verdnderungen
erfuhren, um den Mythos zu modernisieren und den Film als familienfreundlich zu vermarkten.
Dadurch liegt bei diesem Film keine historisch akkurate Darstellung der antiken Inhalte,
sondern eine Version, die die Wertvorstellungen der zeitgenOssischen Gesellschaft

widerspiegelt.

Die zahlreichen Veridnderungen, die die Filmhandlung erfuhr, dienten ebenso ideologischen
Zwecken, welche von der Produktionsfirma Disney verfolgt wurden, um den noch jungen
Zuschauer:innen moralische Werte zu vermitteln. '8 Soziokulturelle Inhalte, die in der Adaption
aus dem originalen Mythos entweder beibehalten oder nicht thematisiert wurden, geben
Grundannahmen der Produktionsfirma wieder und stellen Werte dar, welche dem jungen
Publikum vermittelt werden sollen. Zugleich betont Maurice, dass bestimmte Inhalte zu
verdandern oder gar gezielt nicht zu beriicksichtigen, Mythen fiir die Rezipient:innen

unverstindlich machen, da sinngebender Kontext nicht gegeben ist. !4

Gleichzeitig werden eine Vielzahl griechischer Gotter und Géttinnen, sowie mythologischer
Orte und Helden lediglich namentlich genannt. Somit kommen in dieser von Walt Disney
herausgebrachten Adaption des Mythos unter anderem Zeus, Hera, Hades, die Musen, und die
Schicksalsgottinnen vor. Disney nutzt Aspekte anderer antiker Erzdhlungen, die keine
Verbindung zu Herakles haben. So finden in diesem Animationsfilm auch Odysseus, Achilles,
Perseus, Theseus und das Trojanische Pferd ihren Platz, obwohl diese in den traditionellen

Uberlieferungen des Heraklesmythos keine Erwihnung haben. !>

5.2.1 Darstellung der Protagonisten

Die Personlichkeiten, welche in der antiken Version des Heraklesmythos vorkommen, werden
in der Adaption durch Disney in wesentlich verdnderter Form dargestellt. Diese Anpassungen
betreffen einerseits die Charaktereigenschaften, andererseits auch die Herkunft der
Personlichkeiten und die Figurenkonstellationen. Durch diese Verdnderungen werden die

Charaktere nicht lediglich von den Zuschauer:innen anders wahrgenommen, sondern der

of-an-epic-tale----missing-from-the-disney-treatment-of-the-hercules-story-will-be-some-darker-details-
of-his-life-including-his-illegitimate-birth (31.03.2026).

198 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 468.

199 V/gl. Ebda., 469.

150Vgl. David L. Emmerson, Mythology in Children’s Animation. In: Mythlore 38 (2019), 260.
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Heraklesmythos wird grundlegend verdndert. Einige Charaktere werden aus der antiken
Erzéhlung, zumindest namentlich, iibernommen, wihrend andere nicht erwéhnt oder sogar aus
anderen antiken Geschichten hinzugefiigt werden. Das folgende Kapitel befasst sich mit der
Darstellung der Protagonisten des Heraklesmythos in der 1997 erschienenen Adaption durch

Disney.

521.1 Herakles / Hercules

Disney bedient sich bei dieser Adaption eindeutig des
antiken Heraklesmythos. Die Produktionsfirma verwendet
jedoch fiir die Hauptfigur und den Filmtitel nicht die
griechische Bezeichnung Herakles, sondern den rémischen

Namen Hercules.

Hier wird bereits auf den Werbeplakaten'>! fiir den Film
erkennbar, dass eine Verschmelzung zwischen griechischer

und romischer Kultur vorgenommen wurde.

Die Hauptfigur des Films Hercules orientiert sich an der
mythologischen Figur Herakles. Die filmische Figur
unterscheidet sich nicht nur lediglich in der Schreibweise Abbildung 1: Disneys Hercules Werbeplakat
des Namens, sondern ebenso in vielen weiteren Aspekten

seines Lebens. Im Mythos wird Herakles als Sohn des Zeus und der Alkmene geboren, weshalb
er ein Halbgott ist und von Geburt an gottliche Starke besitzt. Hera, welche in der griechischen
Mythologie die Partnerin von Zeus ist, ist iiber diese Geburt nicht erfreut, da diese ein Zeichen
der Untreue ihres Mannes darstellt und verfolgt den jungen Herakles in unterschiedlichen

Situationen wihrend seines ganzen Lebens.

Im Film stellen der Gott Zeus und die Go6ttin Hera die Eltern des Hercules dar. Dadurch wird
die Feindschaft zwischen Hera und Herakles nicht thematisiert. Stattdessen nimmt Hera eine
fiirsorgliche Mutterrolle ein. Da die Rolle des Bosewichts im Film dennoch von Disney gefiillt
wurde, erfiillt Hades, der Gott der Unterwelt, diese und sorgt dafiir, dass Hercules seine

Gottlichkeit verliert und als Mensch heranwichst. Dieser Handlungsstrang kann in den antiken

151 Werbeplakat:
https://en.wikipedia.org/wiki/Hercules %281997 film%?29#/media/File:Hercules (1997 film) poster.]
pg (05.06.2026)
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Uberlieferungen nicht gefunden werden, da Herakles bereits als Halbgott geboren wird und

nicht, wie Disneys Hercules, sich seine Gottlichkeit verdienen muss.

Herakles wird im antiken Mythos als impulsiver und teils gewalttitiger Halbgott beschrieben,
der oftmals aus Wut handelt und eine Vielzahl an Morden begeht. Hercules wird im Disneyfilm
anders dargestellt als der Held aus den traditionellen Mythen. Der Film zeigt Hercules als
tollpatschigen und teils unsicheren Jugendlichen, der noch nicht genau weil3, wo sein Platz auf
der Erde ist, und alles versucht, um von anderen als Held wahrgenommen zu werden. Die
Mythen hingegen zeigen ihn als gewalttdtigen Mann, der mehrere Morde begeht und von
Beginn an, aufgrund seiner Stdrke und seines Vaters als Held wahrgenommen wird. Disneys
Hercules ist ein hilfsbereiter junger Mann, welcher seinen Platz auf der Erde noch sucht und
somit herausfinden muss, welche Eigenschaften ein wahrer Held vorweisen muss. Der Film,
anders als die antiken Mythen, endet damit, dass Hercules erkennt, dass ein Held aus
Selbstlosigkeit agiert und moralisch handeln muss, um seine Mitmenschen zu beschiitzen.
Diese Verdnderungen werden in der Disneyadaption vorgenommen, da es sich hier um einen
Kinderfilm handelt und ein impulsiver und gewaltbereiter Protagonist fiir Kinder nicht geeignet

ware.

5212 Zeus und Hera

Sowohl im Mythos als auch im Film wird Zeus als oberster Gott der griechischen Mythologie
dargestellt, welcher Hera als Ehefrau hat. Ebenso seine Rolle als Vater des Hauptprotagonisten
(Herakles und Hercules) bleibt im Film erhalten, jedoch wird seine Personlichkeit grundsétzlich
veriandert. Eine grofle Verdnderung ist erkennbar darin, dass im Film seine Untreue gegeniiber
Hera nicht thematisiert wird, wodurch die rachesiichtige Personlichkeit von Hera in der
Filmhandlung nicht integriert ist. Beide werden im Film als gliickliches Elternpaar gezeigt,
welches sich iiber die Geburt ihres Sohnes freut und nach seiner Entfithrung durch Hades,

welche im Mythos ebenso nicht vorkommt, Trauer empfinden.

Besonders Heras Charakter wird im Film grundlegend verdndert. In den antiken
Uberlieferungen durch Sophokles, Euripides und Apollodoros wird die Géttin als Gegnerin des
Herakles gezeigt. Sie fordert Herakles immer wieder heraus und verfolgt ihn seit seiner Geburt.
Sie schickt ihm Schlangen, die ihn in der Wiege umbringen sollen, treibt ihn in den Wahnsinn
und verleitet ihn, seine Familie zu ermorden. All diese Handlungen werden im Film entweder
nicht genutzt oder nicht von Hera durchgefiihrt. Diese Verdnderungen sind ein klarer Hinweis

dafiir, dass diese gewaltvolle Darstellung der Géttin fiir ein Kinderpublikum nicht geeignet ist.
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In der Erzéhlung von Disney soll Hera eine fiirsorgliche und liebevolle Mutter verkdrpern. Sie
lebt mit Zeus auf dem Olymp und versucht ihren Sohn, in den wenigen Szenen, in denen sie
gezeigt wird, zu unterstiitzen. Somit hat Hera im Film — im Gegensatz zum Mythos — keine
zentrale Rolle und die Feindschaft zwischen Herakles und Hera wird nicht thematisiert. Diese
Verdnderungen dienen der familienfreundlichen Gestaltung der Erzdhlung und vermeiden die
Darstellung komplexer familidrer Beziehungen und festigt moderne gesellschaftliche
Vorstellungen, dariiber wie eine moderne Familie aufgebaut sein sollte. Durch diese
Verdnderung stellt Disney einerseits Zeus als monogamen, flirsorglichen Mann und Vater dar
und spricht Hera andererseits die Eigenschaften der rachesiichtigen, hintergangenen Ehefrau

ab.

Heras Rolle wird dadurch von Grund auf umgedeutet und Hades, der Gott der Unterwelt,
welcher im Heraklesmythos kaum Erwdhnung fand, ibernimmt ihre Funktion und mdchte in
der Disneyadaption die Herrschaft iiber den Olymp ergreifen. Dieses Narrativ ist in keiner
Uberlieferung der Antike aufzufinden. Hades, welcher nun als Bésewicht fungiert, ist der Feind
von Hercules und versucht Hercules mit allen Mitteln Schaden zuzufiigen. Diese Aufgabe hatte
Hera in den antiken Uberlieferungen, durch die Neuorientierung ihrer Figur nimmt sie eine
nebensachliche Rolle ein, die als liebevolle Mutter inszeniert wird und nur in den einfithrenden
und abschlieBenden Szenen erscheint. Sie riickt im ganzen Film in den Hintergrund und ist fiir
die Erzédhlung kaum von Bedeutung. Betrachtet man die antiken Mythen, so taucht die Gottin
immer wieder in Herakles® Leben auf, um diesen zu schaden. In den Unterkapiteln Plot
Alterations und Character Changes ihres Aufsatzes Disneys Hercules in Context in The modern
Hercules analysiert Maurice, inwiefern der Heraklesmythos inhaltlich adaptiert wurde, um
Disneys Wertevorstellungen zu entsprechen. Sie identifiziert als wohl eindeutigste Verdnderung
des Mythos die bereits beschriebene Darstellung, dass Hercules aus der gliicklichen Ehe von
Zeus und Hera entstammt. Durch frithere Filme, welche Walt Disney produziert und
veroffentlicht hat, war die Figur einer bosen Stiefmutter bereits bekannt, weshalb die Frage
aufkommt, weshalb die Produzent:innen diese Darstellung der Gottin Hera verweigerten.
Maurice argumentiert, dass diese Herangehensweise die Produzent:innen veranlasst Zeus®
Untreue zu thematisieren und das Bild der gliicklichen Ehe und liebevollen Familie zu
verlassen. Somit thematisiert Disneys Hercules das Thema der Untreue nicht, stattdessen festigt
die Darstellung als gliickliches Ehepaar soziale Normane der Loyalitdt und Monogamie. So
werden ebenso Alkmene und Amphitryon, sowie spidter ebenso Hercules und Megara
dargestellt. Laut Maurice stellt dies ebenso den Grund dar, weshalb weder Deianeira noch

Omphale, oder Iole in dieser Erzéhlung vorkommen. Eine weitere Verdnderung des Mythos
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erkennt Maurice darin, dass die Ermordung Herakles Kinder durch ihn selbst und den Wahn,

den Hera ihm aufzwingt, in dem Animationsfilm unerwéhnt bleibt.’’?

Somit schickt in der Erzdhlung nach Disney nicht Hera zwei Schlangen, um den Jungen als
Neugeborenes in der Wiege umzubringen, sondern Hades tibernimmt diese Rolle und verlangt
von seinen Untertanen Pech und Schwefel, dass diese den Jungen entfiihren und umbringen.
Diese wollen ihn zuerst in einen Sterblichen verwandeln, werden von Alkmene und Amphitryon
aufgehalten, weshalb sie sich dann in zwei Schlangen verwandeln, um die Aufgabe zu
erledigen. Der letzte Teil der Filmszene stimmt wieder mit den antiken Uberlieferungen
iiberein, denn beide zeigen das Kind als furchtlos und stark, indem es die beiden giftigen Tiere

packt, wiirgt und somit sein eigenes Leben rettet.

Durch diese Szene wird ein weiteres Motiv des Heraklesmythos verdndert, denn es wird durch
den Trank, der von Hercules eingenommen wird, verdeutlicht, dass dieser im Film seine
Géttlichkeit verliert. Traditionelle Uberlieferungen zeigen eindeutig, dass Herakles ein
Halbgott ist, weshalb seine Sterblichkeit nicht durch Magie herbeigebracht wird, sondern er
dies, aufgrund seiner Abstammung von einer menschlichen Frau und einem gottlichen Mann,

von seiner Geburt an war.

5.2.1.3 Hades

Hades, welcher in der griechischen Mythologie der Gott der Unterwelt verkorpert, nimmt diese
Rolle im Film ebenso ein, jedoch verkorpert er in diesem Zusammenhang einen Bosweicht, der
iiber die Welt herrschen mdchte. Somit nutzt Disney Hades als Antagonisten zu Hercules, der
Heras Rolle aus den mythologischen Erzdhlungen iibernimmt. Die filmische Adaption zeigt
Hades als denjenigen, der zwei Schlangen schickt, um den jungen Hercules zu toten. Bei einer
Analyse der mythologischen Uberlieferungen ist eindeutig erkennbar, dass der Mordversuch an
Herakles durch Hera begangen wurde und nicht durch den Gott der Unterwelt. Hades ist ebenso
der Grund weshalb Hercules, in Disneys Version des Mythos, gegen viele mythologische Wesen
kdmpfen muss. Dies sind seine Versuche Hercules aufzuhalten, damit dieser seine Plane der
Weltherrschaft nicht sabotieren kann. In diesem Zusammenhang werden einige der zwolf
Aufgaben, die in kanonischen mythologischen Uberlieferungen aufzufinden sind, in die

Filmhandlung integriert.

152 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 477-479.
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Durch die Verdnderungen in der Rolle Heras, findet eine Umverteilung ihrer Aufgaben auf den
Charakter Hades statt. Dadurch, dass die Gemahlin des Goéttervaters Zeus in dieser Adaption,
nicht weiter versucht den jungen Halbgott zu vernichten, werden ihre Taten dem als Bosewicht
dargestellten Hades tiiberlassen. In diesem Film geschieht alles Bose durch den Gott der
Unterwelt personlich. So schickt Hades mythische Wesen los, um Hercules umzubringen,
sodass er die Rolle als Herrscher des Olymps einnehmen kann.'’3 Vergleicht man diese
Erzihlung mit den kanonischen Uberlieferungen des Heraklesmythos, so erkennt man, dass die
antiken Geschichten, die zwolf Arbeiten des Herakles als Aufgaben zur Siihne darstellen, wobei

Disneys Adaption die Aufgaben als Akte der Feindschaft seitens Hades darstellt.

5214 Megara

In Film und Mythos ist Megara eine weibliche Figur, die als Geliebte des Hercules und Herakles
beschrieben wird. Thre Darstellung wurde durch Disney in einigen Aspekten stark veréndert.
Der Mythos nennt sie als erste Ehefrau von Herakles, mit dem sie mehrere Kinder hat. Sie
wurde gemeinsam mit ihren Kindern aufgrund des Wahnsinns, der durch Hera herbeigerufen
wurde, von Herakles getotet. Diese Morde sind der Ausgangspunkt fiir die zwolf Arbeiten, die
der Halbgott im Mythos erfiillen muss, um sich von der Schuld der Morde an seiner Familie zu

befreien.

Disney stellt Megara als unabhingige junge Dame dar, welche aufgrund einer missgliickten
Beziehung fiir Hades arbeiten muss und deshalb Hercules Néhe suchen muss. Sie muss seine
Schwichen finden und diese dem Gott der Unterwelt berichten, um ihre eigene Freiheit zu
erlangen. Zu Beginn denkt Megara lediglich an ihr eigenes Wohl, da sie keine Menschen um
sich hat, die ihr wichtig sind. Als sie dann jedoch Hercules niher kennenlernt und Gefiihle fiir
ihn entwickelt, weigert sie sich, Hades zu helfen. Trotz der vermeintlichen emanzipierten
Darstellung von Megara durch Disney muss sie am Ende des Films in zwei unterschiedlichen
Szenen von Hercules gerettet werden. Das erste Mal rettet sie der Hauptprotagonist, indem er
sie aus der Gefangenschaft durch Hades befreit und seine gottliche Starke aufgibt und das
zweite Mal als eine Sdule auf sie fillt und er in die Unterwelt reist, um sie vor dem Tod zu

retten.

Hercules hat im Laufe des Films eine einzige weibliche Figur, an der er romantisch interessiert
ist und dies ist Megara, welche von Hades ausgenutzt wird, um Hercules zu schwéchen. Am

Ende des Films siegt die wahre Liebe und beide konnen gliicklich (womoglich bis an ihr

133 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 479.
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Lebensende) leben. In Antiken Uberlieferungen stammt, anders als im Film, auch Megara aus
einer Konigsfamilie und muss sich nicht in Hades Dienst stellen. Die Beziehung zwischen
Herakles und Megara endet auf tragische Weise durch den Wahn, der auf Herakles durch Hera
herbeigerufen wurde. Nach Megaras Tod heiratet Herakles weitere Frauen, welche in der
filmischen Adaption durch Disney keine Erwéhnung finden. Diese komplexe Erzéhlung wird
von Walt Disney grundlegend verédndert, sodass Hercules nur eine Frau in seinem Leben hat
und dessen Ermordung nicht wiedergegeben wird. Auch diese Erzdhlweise der Geschichte dient
dazu, den Mythos einerseits gewaltfrei wiederzugeben und andererseits eine romantische und

monogame Liebesgeschichte an junge Zuschauer:innen zu vermitteln.

5215 Amphitryon und Alkmene

Amphitryon und Alkmene sind zwei Figuren, die sowohl im antiken Mythos als auch in der
Disneyadaption als Ehepaar beschrieben werden. Diese zwei Charaktere werden aber im Film
grundlegend anders dargestellt als in der mythologischen Uberlieferung. Antike Schreiber
iiberliefern, dass Alkmene als sterbliche Frau die Mutter des Herakles ist und Amphitryon zwar
nicht der biologische Vater des Halbgottes, aber diesen als seinen eigenen wahrnimmt und ihn

im Laufe seines Lebens unterstiitzt.

Im Film nehmen Alkmene und Amphitryon die Rolle eines einfachen Bauernpaares ein, wobei
sie in den antiken Mythen ein Kd&nigspaar sind. Dadurch, dass Disney Zeus und Hera als
gliickliches Ehepaar zeigt und Werte der Treue innerhalb des Films festigt, wird die
mythologische Herkunft von Herakles verdndert. Zeus taucht somit, anders als in den antiken
Erzdhlungen, nicht in der Gestalt des Amphitryon auf und zeugt mit Alkmene ihren
gemeinsamen Sohn. Der Film veridndert die Abstammungsgeschichte von Hercules: er wird als
Sohn von Hera und Zeus geboren, von Hades entfiihrt und von Alkmene und Amphitryon

gefunden und adoptiert, welche im Film die Funktion liebevoller Adoptiveltern tibernehmen.

Die Beziehung zwischen den beiden Sterblichen Alkmene und Amphitryon stimmt mit den
Mythen zwar {iberein, jedoch sind sie in diesen nicht ein gewohnliches Ehepaar, sondern ein
Ko6nigspaar. '* Amphitryon nimmt sowohl in der Adaption durch Disney als auch in den antiken
Narrationen die Rolle des Adoptivvaters ein, der Herkules und auch Heracles zur Seite steht.
Eine Art der Vereinfachung die erkennbar ist in der Disneyversion ist, dass Alkmene und
Amphitryon als kinderlos dargestellt werden und Hercules adoptieren. Die Originalfassungen

nennen Iphikles als den Zwillingsbruder von Herakles, der gleichzeitig im Bauch der Alkmene

134 Vgl. Summer, A Real American Hero, 492.
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heranwichst, aber Sohn des Amphitryon war. Dieser Handlungsstrang wire fiir das kindliche
Publikum nicht greifbar und wiirde die Darstellung des friedlichen Zeus, der seine Frau treu
bleibt, gegeniiberstehen. Disney vereinfacht durch das Auslassen dieser Aspekte die komplexe
Familien- und Abstammungsgeschichte auf ein fiir moderne Gesellschaften verstidndlicheres

Familienbild.

5216 Hinzugefiigte Charaktere

Disney verdndert nicht lediglich die Funktion und Charaktereigenschaften der Protagonisten
des Mythos in ihrer Adaption, sondern ergédnzt auch einige Personlichkeiten. Zwei Charaktere,
die fiir die Filmhandlung eine zentrale Rolle einnehmen, sind Philoktetes und Pegasus.
Philoktetes, der im Film in den meisten Féllen mit ,,Phil* angesprochen wird, ist eine Figur der
griechischen Mythologie, jedoch findet dieser keine Erwédhnung im Heraklesmythos. Im
Disneyfilm nimmt er die Rolle des Heldentrainers ein, der bereits Odysseus, Perseus und
Theseus trainiert hat. In diesem Zusammenhang werden diese drei Personen der antiken
mythologischen Welt im Film ergédnzt, auch wenn diese keine aktive Rolle spielen. Philoktetes
nimmt die Rolle eines Mentors ein und ersetzt somit Amphitryon, Eurytos, Polydeukes und
Autolykos, welche in den Uberlieferungen Herakles in unterschiedlichen Tugenden

ausbildeten.

Des Weiteren sind Verschmelzungen mit anderen antiken Mythen erkennbar. So kommen
Charaktere und Gegenstinde, wie zum Beispiel das gefliigelte Pferd Pegasus oder die
Pandorabiichse vor, welche in den antiken Wiedergaben des Heraklesmythos keine Erwdhnung
finden. Weitere solche Verschmelzungen sind: die Gorgonen, die von Perseus umgebracht
werden, die Musen, die Schicksalsgottinnen oder der trojanische Krieg.'>> Auch Achilles,
Odysseus, Theseus und Perseus werden in diesem Film erwédhnt und entstammen tatsdchlich
der griechischen Mythologie. Der Film arbeitet nicht nur mit bekannten antiken Helden,
sondern nutz auch griechische Architektur, wie Tempelstrukturen, antike Vasen und
Bekleidung, um Authentizitit zu erzeugen. Durch diese visuellen Darstellungen wird im
Gedidchtnis der Zuschauer:innen eine Verbindung zur Antike hergestellt und die Erzdhlung
legitimiert, obwohl der Inhalt in vielen Aspekten vereinfacht dargestellt, grundlegend verandert

und mit gegenwirtigen Werten kombiniert wurde.

Pegasus wird im Film als Geschenk von Zeus erschaffen, welches Hercules bei seiner Geburt

erhélt. Das gefliigelte Pferd ist ein treuer Begleiter des Hauptprotagonisten und unterstiitzt

155 Vgl. Ebda., 477-478.
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diesen bei all seinen Abenteuern. In den griechischen Mythen besteht keine Verbindung
zwischen Pegasus und Herakles, weshalb klar wird, dass Disney diesen Charakter aus
dramaturgischen Griinden integriert, sodass Hercules einen tierischen Freund und Begleiter als

treuen Gefihrten an seiner Seite hat.

5217 Entfernte Charaktere

Neben diesen Ergdnzungen und Verdnderungen von Charakteren, werden einige
Personlichkeiten, die in den Mythen zentrale Rollen spielen, exkludiert. So sind hier

Eurystheus, Deianeira und lole nennenswert.

Eurystheus ist im Heraklesmythos der Konig, der Herakles die zwolf Arbeiten auferlegt, sodass
sich der Halbgott von seiner Schuld an den Morden seiner Familie befreien kann. Dadurch, dass
diese Morde im Film nicht thematisiert werden, hat Disney in ihrer Erzdahlung fiir Eurystheus
keinen Nutzen. Dadurch, dass es keinen Grund gébe, dass Eurystheus Hercules die zwolf
Aufgaben auferlegt, werden diese im Film auch nicht explizit behandelt. Disney vereinfacht die
urspriingliche Erzédhlung und thematisiert somit die Versklavung von Herakles unter Eurystheus

nicht, sodass die Inhalte des Films fiir ein junges Publikum angepasst sind.

Durch Verinderung in der Erzéhlung des Liebeslebens, konnen auch andere Aspekte des
Mythos nicht historisch akkurat nacherzihlt werden. So beléstigt im Film das Flussmonster
Nessos Megara und nicht Deianeira. Nessos wird im Disneyfilm von Hercules nicht getdtet.
Dieser schiefit ihn mithilfe seiner gottlichen Stirke in die Weite und rettet Megara. In den
Uberlieferungen nach Sophokles und Euripides mochte Nessos Deianeira vergewaltigen und
wird in weiterer Folge von Herakles getotet. Das Blut dieses mythischen Wesens ist im spéteren
Leben des Herakles der Grund fiir seinen Tod. Diese Handlungsstringe werden von Disney
nicht genutzt, da diese gewaltvoll sind und nicht angemessen fiir ihr intendiertes Publikum

waren.

Nachdem Herakles seine erste Ehefrau ermordet hat, heiratet er Deianeira, welche im Film
ebenso keine Erwidhnung findet. Im Mythos versucht der Zentaur Nessos Deianeira zu
entfiihren und vergewaltigen und wird von Herakles mit Pfeil und Bogen getotet. Im Film
kommt Nessos vor, jedoch beldstigt dieser Megara, welche von Hercules gerettet wird. Die
antike Erzdhlung erzdhlt, dass Deianeira von Nessos iiberredet wird, dass sein Blut als
Liebestrank fungiert und sie dieses mitnehmen soll. Sie ldsst sich vom Zentauren manipulieren
und nutzt in einer spéteren Sequenz des antiken Mythos das Blut, da sie glaubt, dass Herakles

sich in ole, die Tochter eines anderen Konigs, heiraten mochte. Ebenso lole wird im Film nicht
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erwdhnt. Das Blut des Nessos erweist sich als giftig, weshalb Herakles in weiterer Folge stirbt.
All diese Handlungen werden im Film nicht inkludiert, da diese fiir junge Zuschauer:innen zu

komplex und gewalttitig wéren.

5.2.2 Adaptierte Handlungsstrange

Die Handlungen des Films basieren auf ausgewdhlten Teilen des Heraklesmythos. Viele der
Handlungen werden jedoch abgeédndert oder nicht genutzt. So wird die Herkunft des
Hauptprotagonisten und somit werden auch die familidren Beziehungen verdndert dargestellt.
Dadurch, dass seine Eltern beide Gottheiten sind, ist Hercules im Film ein vollwertiger Gott,
der aufgrund eines Zaubertranks von Hades seine Gottlichkeit verliert und sich nun als Held
beweisen muss. In der Antike glaubte man daran, dass Herakles lediglich ein Halbgott war, der
seine iibermenschliche Stirke nie verlor und sich genauso wenig als Held beweisen musste.
Disney nutzt dieses Motiv der Géttlichkeit als Symbol der Selbstfindung, die Hercules im Film
durchlebt. Am Ende der Filmhandlung erhidlt Hercules seine Gottlichkeit wieder und

gleichzeitig erkennt er, wo sein rechtméBiger Platz auf der Welt ist.

Ebenso adaptiert wurden die zwolf Arbeiten, die Herakles vollenden muss. Wie im vorigen
Kapitel bereits erwéhnt, wird Hercules nicht unter Eurystheus versklavt, weshalb die Aufgaben
nicht explizit genannt werden. Dennoch ist erkennbar, dass einige dieser mythologischen
Aufgaben im Film genutzt werden, um Hercules und seine Heldwerdung voranzubringen. In
den Mythen muss Herakles zwolf Aufgaben erfiillen, um sich von der Schuld eines Mordes zu
befreien. Diese Morde werden in der Filmadaption in keiner Form erwéhnt. Es werden jedoch
einige der Aufgaben in unterschiedlichen Sequenzen animiert, um den Weg zum Heldentum zu

zeigen.

Die Aufgaben, welche im Film gezeigt werden, sind stark verkiirzt, nur der Kampf gegen die
Hydra wird tatséchlich in einer lingeren Version gezeigt, alle anderen werden in einer Montage
kurzer Szenen iiber die Heldentaten des Hauptprotagonisten zusammengeschnitten. In dieser
Sequenz sieht man, wie Hercules gegen den erymanthischen Eber siegt, einen stymphalischen
Vogel in einen Kifig sperrt und den nemeischen Lowen totet. Nicht gezeigt, aber dennoch in
einer spiteren Szene erwidhnt, werden die Stille des Augias und der Giirtel der
Amazonenkdnigin. In einer spéteren Szene reist Hercules in die Unterwelt und reitet auf dem
dreikopfigen Hollenhund Kerberos zu Hades. Dies bedeutet, dass er den Hund nie auf die Erde
bringt und dem Konig Eurystheus, welcher in der kompletten Filmhandlung keine Erwéhnung

findet, vorlegt. Im Film agiert Hercules aus Liebe zu Megara, da er ihre Seele aus dem Fluss
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der Toten retten mochte. Somit werden lediglich sechs der zwolf kanonisch anerkannten
Aufgaben von Disney aufgegriffen und das Thema der Versklavung von Herakles durch

Eurystheus vollig ausgeblendet.

Ebenso nutzt Disney im Film den Kampf gegen die Titanen, welcher zwar ebenso Teil der
griechischen Mythologie ist, jedoch nicht in den Zusammenhang mit Herkules gebracht werden
kann. Somit verschmelzen hier unterschiedliche Motive, denn Herakles unterstiitzt die
olympischen Gétter sehr wohl in einem Kampf und kann diesen fiir die Gotter gewinnen, jedoch

miisste es sich in diesem Fall um den Kampf gegen die Giganten handeln.

Ebenso wird die Darstellung des Olymps verédndert, sodass diese fiir ein modernes Publikum
greifbar gemacht wird und verbindet moderne religidse Vorstellungen mit antiken Themen. Der
Olymp wird als wolkenartiges Paradies im Himmel dargestellt, welches mit christlichen
Vorstellungen des religiosen Himmels verglichen werden kann. In der griechischen Mythologie
ist der Olymp zwar der Platz, an dem die Goétter hausen, kann aber nicht als Himmelreich

gedeutet werden, sondern wird als realer Ort auf der Erde auf dem Berg Olymp gedacht.

Emerson argumentiert, dass Zuschauer:innen erwarten wiirden, dass die zwolf Arbeiten genauer
dargestellt werden, jedoch wird nur der Kampf gegen die Hydra explizit abgebildet, die
restlichen Arbeiten werden nur am Rande behandelt. Auch fiir Emerson ist eindeutig, dass trotz
der Fiille an antiken Elementen, die in diesem Film genutzt werden, dies wenig {iber die
historische Genauigkeit des Filmes aussagt, da die meisten Darstellungen inakkurat sind. !
Disneys Hercules bedient sich an mythologischen Figuren, Orten und Handlungen, veridndert
jedoch viele grundlegend, sodass komplexe Inhalte vereinfacht dargestellt werden, um in einem

modernen Kontext Anklang zu finden.

,In fact, it could be said that the Disney version of Hercules has almost
nothing to do with the Herakles myths, and is more a spin on modern
ideas about ancient Greece than a representation of the traditional tale.
The inclusion of such elements also largely targets the adult audience,
who appreciate the in-jokes based on a superior knowledge that children
lack. In itself, this is an important aspect of Disney’s appeal to whole

families, rather than just to children.*!%’

Mit dieser Aussage verdeutlicht Maurice, dass diese Adaption nicht nacherzdhlenden Zwecken

dient und stimmt dem Archdologen Vasilis Lambrinodakis zu, dass die Verfilmung des

156 Vgl. Emerson, Mythology in Children’s Animation, 260.
157 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 478.
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Heraklesmythos kaum den traditionellen Erzdhlungen entspricht und den antiken Mythos
bereits  stark  selektiert hat. Besonders die  Verdnderungen, welche die
Beziehungskonstellationen betreften, zeigen, dass Disney weniger an historischer Echtheit und

mehr an einer familienfreundlichen Verfilmung interessiert war.

Kritiker:innen fiirchten, dass Generationen heranwachsen werden, die solche Darstellungen des
Disneyfilms als Fakt wahrnehmen werden.'>® Summer argumentiert, dass nicht nur griechische
Mythen durch Disney adaptiert wurden, als Beispiel werden die Mérchenerzdhlungen der
Gebriider Grimm genannt, welche lange Zeit weit verbreitet waren. Disney nutzt diese
Erzdhlungen und verfilmt viele dieser Geschichten. Diese wurden von den Produzent:innen
Disneys so verdndert, dass sie einem jungen Publikum zusagen. In der Grimm-Version von
Schneewittchen, zum Beispiel, entfernt der Prinz den Apfel aus ihrem Hals nicht durch einen
Kuss und die bose Konigin versucht Schneewittchen nicht nur einmalig zu tdten, sondern
dreimal. Die Adaption von Disney hat an Popularitit gewonnen und sich in das kollektive
Gedéchtnis der modernen Gesellschaft geprigt, sodass moderne Nacherzédhlungen der Méarchen
mittlerweile der Disney-Erzdhlung &hneln und sich nicht mehr an den Grimm Miérchen
orientieren. Summer betont, dass adaptierte Erzdhlungen bereits von zeitgendssischen
Zuschauer:innen als kanonisch betrachtet werden und somit die Bedenken, die Kritiker:innen

duBern, sehr wohl Berechtigung haben. !>

Dies bedeutet dennoch nicht, dass der urspriingliche Heraklesmythos bei der Erstellung der
Adaption durch Disney vollkommen auller Acht gelassen wurde. Grundlegende Strukturen des
Mythos bleiben erkennbar, so zum Beispiel die Aufgaben, welche er vollendet, um ein Held zu
werden. Der Film greift eine Vielzahl ikonischer Darstellungen der Antike auf, welche die

Antike fiir die breite Masse greifbar und zugénglich macht.

5.3 Gesellschaftliche Attraktivitat und Faszination der Antike

Mit der Jahrtausendwende gewannen die romische und griechische Mythologie in der
Entertainmentindustrie vermehrt an Bedeutung, weshalb es in dieser Zeit zu einer Vielzahl an
Produktionen mit adaptiertem antikem Inhalt kam. Diese neue Faszination mit Themen der
Antike findet sich nicht lediglich in literarischen Werken, sondern auch in den Massenmedien
des 21. Jahrhunderts. Somit finden sich antike Narrationen in Historienromanen, Comics, sowie

auch den unterschiedlichsten Formen des Alltagsmediums Internet wieder. Blumenberg bietet

158 Vgl. Summer, A Real American Hero, 489.
139 Vgl. Ebda., 489.
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eine Erkldrung, wie Adaptionen antiker Inhalte funktionieren und weshalb sie einen grofen
Anklang in einer modernen Gesellschaft haben konnen. Antike Mythen werden laut
Blumenberg nicht lediglich iibernommen, sondern an die Bediirfnisse der aktuellen
Gesellschaft angepasst. Durch seinen Ansatz, welcher ,,Arbeiten am Mythos* genannt wird,
entstehen Moglichkeiten moderne Strukturen an vorhandenen Erzdhlungen anzukniipfen und
zeitgendssische  Verfahrensmdoglichkeiten zur Auseinandersetzung mit  Grundfragen
asthetischer, politischer und ethischer Natur. Die Wiedergaben antiker Mythen sollen einerseits
menschliche Grunderfahrungen verstédndlicher machen und eine sinnstiftende Wirkung haben,
auch wenn die Erzdhlungen bereits mehrfach adaptiert wurden, um ein breites Publikum
anzusprechen. Diese Griinde filhren dazu, dass auch in moderner Zeit antike Narrative

wiederholt genutzt werden und erneut an Bedeutung gewinnen. '

Das klassische Bild der Antike, welches immer wieder von verschiedensten Medien genutzt
wird, hat nicht zum Ziel historisch akkurat zu sein, sondern spiegelt die aktuelle Idealbildung
wider. Die Bediirfnisse einer modernen Gesellschaft sollen in antiken Exempeln
wiedergefunden werden. Oftmals wird die Komplexitit des antiken Griechenlands in
Neuinterpretationen nicht ausreichend behandelt. Ein Grund dafiir konnte die Widerspiegelung
einer idealisierten Wertvorstellung einer modernen Gesellschaft sein, die einerseits einen Fokus
auf das demokratische Athen legt, oder andererseits archaische Zeiten ausgrenzt. So beschreibt
Wiegmann, dass durch Neuproduktionen die sogenannte Griechenverehrung durch
Stereotypisierung, Idealisierung und Fremdzuschreibungen ermoglicht wird.!$! Die
Produktion, sowie die Rezeption von antiken Narrativen, ist laut Wiegmann immer mit
imaginativer Aktivitit verbunden, da aufgrund des Mangels an Referenzpunkten eines
gegenwirtigen Standpunktes, die Erzihlungen der Antike nicht losbar wiren.'®? Die
Neuproduktionen iiber die Antike sind adaptierte Uberlieferungen, die Motive der Vertrautheit
und Fremdheit nicht lediglich nutzen, sondern diese im Gedéchtnis der Zuschauer auch

erwecken. 163

160 Vol Markus Janka, Raimund Fichtel, Berkan Sariaydin, Modernste Antike. Methodische Fragen zu einer
Weiterarbeit am  multimedialen ~ Mythos  heute. In: Markus Janka, = Raimund Fichtel,
Berkan Sariaydin (Hg.), Mythen multimedial. Modernste Antike in der Gegenwartskultur (Springer:
Berlin/Heidelberg, 2024), 1f.

161 Vgl. Eva Wiegmann, Antikenrezeption als interkulturelles Phdnomen. In: Zeitschrift fiir interkulturelle
Germanistik 8 (2017), 28.

162'Vgl. Ebda., 32.

163 Vgl. Ebda., 33.
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Das Publikum des Historienfilms wird in zeitlich und rdumlich weit entfernte Welten versetzt
und kann somit vor der eigenen Realitdt flichen. Da die Antike eine Epoche ohne
Verkniipfungspunkte mit der Realitdtswelt der Zuschauer:innen ist, ist in den meisten Fillen
nur rudimentéres Wissen iiber einzelne Personlichkeiten oder Ereignisse vorhanden. Filme,
welche sich mit dieser Epoche befassen, stellen Utopien und Gegenwelten dar, die den
Zuschauer:innen als Zufluchtsort dienen sollen. Somit erklért die Eskapismus-Theorie, weshalb
der Antikfilm groBen Anerkennung in der Bevolkerung findet.'®* Groebner beschreibt in seiner
Monografie Retroland, dass die Reise an weit gelegene Orte den Reisenden verspricht, die Zeit
fiir eine kurze Dauer stillzustellen. Die Reiseziele versprechen den Besucher:innen, dass sie
eine paradiesische Vergangenheit auffinden werden.'® Diese Theorie kann ebenso auf
Historienfilme umgemiinzt werden, denn obwohl man keine physische Reise antritt, bewegen
sich die Zuschauer:innen, zumindest gedanklich in eine andere Epoche. In Filmen, die sich mit
vergangenen Epochen befassen, besonders der Antike, werden die Darstellungen oft
romantisiert dargestellt, sodass man der eigenen Realitdt entflicht und, wie Groebner

beschreibt, eine paradiesische Vergangenheit miterleben.

Auch Wieber erklirt, dass die Popularitit der Antike weiterhin erhalten bleiben kann, da diese
Epoche den Rezipient:innen die Flucht vor der Gegenwart bietet. Mithilfe der Eskapismus-
Theorie kann man dieses Phidnomen erklaren. Antike Inhalte, besonders, wenn diese verfilmt
werden, bieten visuell ansprechende Darstellungen, die gleichzeitig emotional aufgeladene
Inhalte wiedergeben. Somit ist auch fiir diese Autorin klar, dass Antikenfilme fiir ein breites
Publikum interessant sind, da moderne Zuschauer:innen Konflikte, Wiinsche und Werte
reflektieren konnen. Die historische Genauigkeit ist, so Wieber, kaum fiir die Popularitéit von
Filmen mit antiken Inhalten verantwortlich. Vielmehr ist es die Darstellung einer anderen Welt
mit Elementen von Erotik und Gewalt, innerem moralischem Zwiespalt, sowie fernen,
exotischen Schauplitzen. Komplexe historische Erzidhlstringe werden abgewandelt, sodass der
antike Inhalt als flexibles Material angesehen werden kann, welches beliebig verdndert werden

kann. 166

164 Vgl. Meier und Slanicka,, Antike und Mittelalter im Film, 13.

165 Vgl. Valtentin Groebner, Retroland. Geschichtstourismus und die Sehnsucht nach dem Authentischen (Fischer
Verlag GmbH: Frankfurt am Main, 2018), 11.

166 Vgl Anja Wieber, Hauptsache Helden? Zwischen Eskapismus und Identifikation — Zur Funktionalisierung der
Antike im aktuellen Film. In: Bérbel Barschke, Martin Decker, Martin Korenjak, Karlheinz Tochterle
(Hg.), Comparanda. Literaturwissenschaftliche Studien zu Antike und Moderne 4 (StudienVerlag: Wien,
2000), 13-18.
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Erzéhlungen, wie Mythen, Folkloren, sowie auch Mérchen und Sagen, werden auf den ersten
Blick von Laien als unscheinbar eingestuft. Historiker:innen argumentieren, dass dies nicht der
Fall sei, weshalb Maurice in threm Kapitel Disney s Hercules in Context: Mause-morality for
Mini-heroes darliber schreibt, welche Werte, unter anderem, durch derartige Erzéhlungen

vermittelt werden konnen.

,,Wwith such stories being used as juvenile bedtime reading, and also vehicles through
which the prevailing values regarding proper behaviour, societal hierarchy, gender
and other such issues were transmitted. !¢’

Mythen, aber auch Mérchen und Sagen, wurden traditionell als Gutenachtgeschichten fiir ein
junges Publikum genutzt, weshalb ihnen eine erzieherische Funktion zugeschrieben wurde. Sie
beinhalteten gesellschaftliche Normen, welche an die junge Generation weitergegeben wurden.
Themen, wie zum Beispiel gesellschaftliche Hierarchie, Benehmen und Geschlechterrollen,
konnen immer wieder in diesen Gutenachtgeschichten aufgefunden werden. Auch im
Animationsfilm Hercules von Disney werden Normen und erzieherische Botschaften in einem
unterhaltsamen Format eingegliedert. Dies macht die Adaption besonders fiir Eltern attraktiv,
die ihren Kindern diese gesellschaftlichen Werte, welche auch im Film verankert sind,
vermitteln mochten, was durch den Film mdglich gemacht wird, ohne dass die Kinder den

erzieherischen Charakter tatsdchlich wahrnehmen.

Auch in der gegenwirtigen Gesellschaft ist die Attraktivitdit von Mythen aktuell, da sie
menschliche Erfahrungen und Sinnfragen, sowie auch Konflikte und mogliche
Losungsstrategien symbolisch darstellt. Durch Erzéhlmuster, die wiederkehrend genutzt
werden, wie die Struktur der Heldenreise, sind die Handlungen fiir Zuschauer:innen bereits
verinnerlicht, weshalb man diesen leicht folgen kann. Sie stellen eine Art Orientierungshilfe in
der Identititsfindung dar und sind zugleich emotional ansprechend. Aus diesen Griinden sind
mythische Erzdhlungen nicht lediglich fiir den einzelnen Menschen attraktiv, sondern genauso
fiir die Medien Film und Buch, da Themen der Identitdtsfindung, mit Elementen des Scheiterns,
Versuchung, aber auch Reifung und Erwachsenwerden fiir viele Generationen verstandlich sind
und Zuschauer:innen ihre eigenen realen Erlebnisse in diesen mythischen Erzdhlungen
wiederfinden. Nicht nur die Erzahlstruktur von Mythen macht diese zu attraktiven Inhalten fiir
Zuschauer:innen und Produzent:innen der modernen Gesellschaft, sondern auch die mythischen
Hauptprotagonisten, mit welchen sich die Rezipient:innen oft identifizieren kdnnen. Diese

Personlichkeiten stehen zwischen Stirke und Schwiche, moralischer Uberlegenheit aber

17 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 470.

57



zugleich auch Fehlbarkeit. Durch diese ambivalenten Darstellungen des Helden erkennen
Zuschauer:innen ihre eigenen inneren Konflikte wieder und kénnen durch die Distanz zur

eigenen Lebensrealitdt komplexe Themen einfacher reflektieren und verarbeiten. '68

Uber dies hinaus sind Mythen ein Vehikel, durch welches Erfahrungen, Weltanschauungen,
Werte und Rollenbilder vermittelt werden. Diese Aspekte sind zugleich Teil des kulturellen
Gedéachtnisses. Die individuelle, aber auch gesellschaftliche Identitit wird durch diese
Verbreitung gewisser Ideologien konstruiert. Durch die rasche Verbreitung dieser Inhalte in
Form von filmischen und literarischen Massenmedien wird dieses Gedankengut auch
stabilisiert. Zugleich bleiben Mythen durchwegs relevant, da sie immer wieder an neue
kulturelle und gesellschaftliche Kontexte angepasst werden konnen. Antike Erzdhlungen mit
mythologischen Inhalten werden unter anderem heute noch adaptiert, da sie es schaffen die
Vergangenheit und Gegenwart zu strukturieren, sodass eine Orientierung in der Geschichte
moglich ist und im selben Moment Fragen der Herkunft, Zugehorigkeit und Ordnung indirekt

beantwortet werden.!%?

Diese Vermittlung von Ideologien durch Erzihlungen existiert im digitalen Zeitalter ebenso wie
vor der Digitalisierung, besonders in der Form von Kinderfilmen, welche laut Maurice
heutzutage als ,,teaching machines* genutzt werden. Das Medium Film dient durch die
Kombination von interessanten Handlungsstrdngen, sowie visuellen als auch musikalischen
Elementen, nicht lediglich dem Entertainment. Immer wieder schafft dieses Medium sein
Publikum, durch die Wertevermittlung, einerseits zu beeinflussen und andererseits zu erziehen.
Bei Disney Produktionen werden konservative Ideologien, amerikanische Ideale,
protestantische Arbeitshaltungen vermittelt, welche in einer utopischen Welt dargestellt
werden. Diese Praktik steht teils im Gegensatz zu den sagenhaltigen und mythischen
Erzihlungen, derer sich Disney bedient.!”® Disney bereinigt die Geschichten, welche ihren
Filmen zugrunde liegen, von Gewalt, Sexualitét, politischen Problemen sowie auch jeglicher
Form der Unterdriickung, um ihr Markenbild als Produzent kindergerechter Filme zu wahren.
Trotz dieser Bereinigung der originalen Erzdhlungen projizieren diese modernen
Neuinterpretationen Werte iiber Klassen, Hierarchie, Moral, Sexualitdt, Geschlecht und soziale

Interaktionen, welche neue soziale Normen erschaffen oder bereits vorhandene verdndern.

168 Vgl. Peter Becker, Kinder brauchen Mirchen. (Reclam: Stuttgart, 2010), 240 — 243.

199 Vgl Jan Assmann, Das kulturelle Gedichtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitit in friihen
Hochkulturen (C.H. Beck: Miinchen, 1999), 34 — 41.

170V gl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 470f.
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Maurice zieht aus diesen Griinden den Schluss, dass Disney zur moralischen Formung junger

Zuschauer:innen beitrigt und ihre Urteilsbildung prigt.!”!

Antike Narrative werden funktionalisiert, sodass eine lang vergangene Epoche nicht als fremd
dargestellt wird und somit antike Stoffe in einer modernen Gesellschaft genutzt und gedeutet
werden.!”? Neuinterpretationen antiker Mythen, aber auch Erzihlungen aus anderen Epochen,
befinden sich stets in einem Spannungsfeld zwischen strikter Anlehnung an die Originalquelle
oder bewusster Entfernung von diesen Darstellungen, sodass die Produkte den Werten, aber
auch den Vorstellungen iiber eine Epoche, des Publikums entsprechen. Somit bewegen sich
Adaptionen ebenso zwischen der Wiedergabe von vertrauten Inhalten oder Fremden, die dafiir
aber historisch authentisch sind. Wiahrend manche Adaptionen der zweiten Option folgen und
traditionelle Erzdhlungen beibehalten, entscheiden sich andere, so auch Disney, fiir einen
moderneren Zugang, indem die urspriingliche Erzdhlung weitgehend veridndert wird, um diese
einem neuen und jiingeren Publikum zugénglicher zu machen. Im Falle des Animationsfilms
Hercules zeigt sich diese Spannung zwischen Fremdem und Vertrautem in der Inszenierung des
Olymps als christlichen Himmel und Hades als eine teuflische Figur. Hier verschmilzt die
antike Gotterwelt mit christlichen Vorstellungen.!”® Dass solche Verdnderungen moglich sind,

zeigt eine Grundeigenschaft antiker Mythen:

,Diese neueste Verjiingung der Antike belegt zundchst die erstaunliche
Nachhaltigkeit, Stabilitdt und Anpassungsfahigkeit der im klassischen Altertum
griindenden Kulturgiiter« '™

Diese Féhigkeit von Mythen sich an unterschiedliche Kontexte gesellschaftlicher, kultureller
und religioser Art anzupassen, ohne dabei ihre Kernaussage zu verlieren, ist ein Grund weshalb
antike Mythen, darunter auch jene um Herkules, heute noch genutzt werden, um Werte zu

projizieren.

Ein weiterer Grund, weshalb antike Inhalte besonders bei Kindern und Jugendlichen immer
noch populér sind, ist, dass diese Adaptionen den Prozess der Identititsfindung unterstiitzen.
Bereits im jungen Alter horen Kinder Geschichten iiber magische Wesen oder Personlichkeiten,
bis sie diese irgendwann auch selbststindig von ihren Eltern einfordern. Inhaltlich miissen diese

Erzdhlungen kognitiv greifbar sein, weshalb die Geschichten eine gewisse Einfachheit mit sich

7' Vgl. Ebda., 473f.

172V gl. Wieber, Hauptsache Helden?, 15 — 18.

173 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, 101.
17 Vgl. Janka, Fichtel, Sariaydin, Modernste Antike, 1.
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bringen miissen. Somit wird klar, dass Themen von Brutalitit und Hinterlistigkeit in Mythen
entschirft werden miissen, da eine Rechtfertigung fiir ein junges Publikum entweder zu
komplex oder gar nicht mdglich wire. Evers findet, dass Mythen besonders jugendliche
Zuschauer:innen ansprechen, da die Inhalte und Erzdhlweisen psychischen Bediirfnissen und
dem Verstidndnishorizont entsprechen. Heldenerzdhlungen weisen oft dieselbe Struktur auf, so
miissen die Hauptprotagonisten auf eine langwierige Reise gehen oder Aufgaben mithilfe
diverser Gegenstdnde oder Freunden bewiltigen. In beiden Fillen sind die Erzahlungen voller
Abenteuer und Gefahren. Wenn ein Mythos erzéhlt wird, welcher nicht lediglich einzelne
Erlebnisse wiedergibt, sondern sich mit dem gesamten Leben eines Helden befasst, beginnt die
Erzdhlung bei der Geburt, die bereits als iibernatiirlich oder wundersam dargestellt wird,
darauthin folgt nun die Reise beziehungsweise die Aufgaben, die vollendet werden miissen. Zu
guter Letzt wird, so wie auch bei Herkules, iiber den Tod des Helden geschrieben. Diese
Struktur der Reise stellt sinnbildlich die Suche nach der eigenen Identitdt dar. Die jungen
Minner der griechischen Mythologie sind selbst in ihrer Adoleszenz und miissen, um wahrhaft
als Erwachsene wahrgenommen zu werden, sich auf eine Reise der Selbstfindung begeben. 73
Personen aus antiken Sagen werden modernisiert, sodass sie der antiken Rolle nicht mehr
entsprechen. Auch hier achten Produzent:innen von Antikfilmen darauf, dass die dargestellte
Person den Werten des zeitgendssischen Publikums entspricht, da diese sich mit dem
Protagonisten identifizieren sollen. Wenn Zuschauer:innen sich in den dargestellten
Personlichkeiten wiederfinden, entsteht eine emotionale Bindung an diese Charaktere. Durch
Anpassungen zu diesem Zweck kann es sein, dass modernes Gedankengut in die Erzdhlung

einflieBt, welches historisch nicht belegbar ist.!7¢

Fiir Produzent:innen ab den 1920ern war die Nutzung des Herakles in Kinofilmen teils taktisch
eingesetzt, da ein breites Publikum an diesem Protagonisten interessiert war. Weibliche
Zuschauerinnen definierten einen Grofteil des Publikums, jedoch wird durch die gedruckte
Werbung klar, dass ein ménnliches Publikum gleichermaBlen angesprochen wurde. '77 Die
filmischen Vorstellungen des Herakles werden unter weiblichen Zuschauerinnen als

ansprechend wahrgenommen, indem ihnen ein muskuldser Korper prasentiert wird. Mannliche

175 Vgl. Evers, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. 238f.

176 Vgl. Wieber, Hauptsache Helden?, 18 — 21.

177V gl. Micheal Williams, ,,The Muscles of Hercules Beneath the Skin of Antinous*. Mapping Herculean Stardom
in Film Fan-Magazine Discourse. In: Alastair Blanshard, Emma Stafford (Hg.), The Modern Hercules.
Images of the Hero from the Nineteenth to the Early Twenty-First Century (Brill: Boston, 2020), 355.

60



Kinobesucher nehmen den Film positiv auf, aufgrund der Darstellung einer Vielzahl heroischer

Taten.!”8

Disney begann erstmals im Jahr 1937 mit dem Film Schneewittchen Filme gezielt an eine junge
Zuschauerschaft zu richten. Diese Animationsfilme nutzten anfanglich bekannte Mérchen, so
wie Aschenputtel und Dornroschen. Spiter wurden bekannte Kindergeschichten aus dem
englischsprachigen Raum verfilmt. Nennenswerte Beispiele sind hierfiir Peter Pan und Alice
im Wunderland. 1997 nutzte Disney erstmals antike Mythen als Grundlage fiir einen animierten

Film und brachte den Animationsfilm Hercules in die Kinos.!”?

Im Fall der Disney Adaption des Heraklesmythos wurden erhebliche Gewinne in der Hohe von
$252 712 101 weltweit, erwirtschaftet, sodass zwei weitere filmische Abhandlungen produziert
wurden. Um der Nachfrage nach diesem grofB3en filmischen Erfolg nachzukommen, entstanden
Hercules: Zero to Hero und die Fernsehserie Hercules: The Animated Series.'®® Bereits in
fritheren Adaptionen wird die Menschlichkeit des Herakles betont, wobei das Publikum
wiederholt darauf aufmerksam gemacht wird, dass der Protagonist einerseits iliber grof3e
physische Kraft herrscht, andererseits nicht unsterblich ist. Gleichzeitig entstehen dadurch
Moglichkeiten, dass Sterbliche, die heldenhafte Taten vollbringen, zu einer Gottheit aufsteigen

konnen. 8!

Im 21. Jahrhundert fokussieren sich Autor:innen moderner Adaptionen nicht ausschlieBlich auf
Herakles als kraftigen Mann. Es entsteht ein neues Bild, indem Herakles als romantischer Held
dargestellt wird, welcher einer dauerhaften Liebe wiirdig ist. Eine géngige Darstellung bleibt
jedoch, dass Herakles die Sicherheit der Welt gewihrleisten mochte. Neue Adaptionen zeigen
den Protagonisten als einen Mann, der seinem weiblichen Partner seine Gefiihle offenbaren
kann, ihr aber simultan Raum fiir unabhingiges und eigenstindiges Denken und Handeln

bietet. 82

Auch um das Jahr 2017 werden antike Mythen in Literatur und Film fiir Kinder und Jugendliche

erneut vermehrt produziert, wobei emanzipierte Helden, meist in Form von Halbgéttern, in den

178 Vgl. Ebda., 370.

179 Vgl. Emmerson, Mythology in Children’s Animation, 259.

180 Vgl. Maurice, Disney’s Hercules in Context, 468.

181 Vgl. Eleanor Regina OKell, Hercules as Romantic Hero in Twenty-first-century Historical Fiction. In: Alastair
Blanshard, Emma Stafford (Hg.), The Modern Hercules. Images of the Hero from the Nineteenth to the
Early Twenty-First Century (Brill: Boston, 2020), 136.
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Vordergrund riicken. Die Adaptionen der Mythen aus dieser Zeit projizieren antike

Personlichkeiten und Erzihlstringe in dystopische Welten. '#3

Generell riicken in modernen Mythenadaptionen spannende Abenteuer und iibernatiirliche
Wesen im Mittelpunkt der Erzahlung. Jedoch ist dies nicht der wichtigste Aspekt, wichtiger
erscheint einen sympathischen Helden darzustellen, welcher vielschichtig und menschlich ist.
Durch solch eine Darstellung wird vermittelt, dass diese scheinbar unmoglich zu bewiéltigenden
Heldentaten von einem reguldren Menschen erledigt wurden und dies fiir die Zuschauer:innen
auch moglich sei. Ein weiterer Aspekt, der die Faszination der modernen Gesellschaft mit
Mythen, und somit auch ihren Adaptionen, aufrechterhalt, ist, dass der Hauptcharakter immer
in der Lage ist sich aus jeglicher Gefahr zu befreien und alle Hindernisse, egal wie aussichtslos
die Situation erscheint, zu bewailtigen. Womoglich erweckt dieses Narrativ ein Gefiihl von
Hoffnung bei den Rezipient:innen, dass sie im wahren Leben ebenso herausfordernde Momente
gut bewiéltigen konnen. Besonders Filme, wie Disneys Hercules, konnen fiir Eltern eine gewisse
Attraktivitdt erlangen, da Werte, die womdglich mit der eigenen Wertvorstellung
iibereinstimmen, vermittelt werden. Besonders die Darstellung, dass das Gute (Hercules) iiber
das Bose (Hades) siegt und der Held am Ende der Filmhandlung fiir seine guten Taten belohnt

wird, kann fiir Elternteile ein wiinschenswertes piadagogisches Ziel sein. '3

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass aufgrund der hohen Adaptionsfihigkeit von
Mythen, diese bis in die gegenwirtige Zeit vielfach reproduziert werden. Dass die Inhalte
reinterpretiert und fiir unterschiedliche kulturelle und gesellschaftliche Zwecke genutzt wird,
ist jedoch keine Erfindung des 20. und 21. Jahrhunderts. Diese Prozesse wurden bereits in der
Antike genutzt und setzten sich bis heute durch, sodass mythische Motive kontinuierlich mit
zeitgenossischen Themen verbunden werden. Diese Verkniipfung von antiken und modernen
Inhalten kreiert eine neue Erzdhlung, die sich zwischen Vertrautem und Neuem bewegt und
somit einen gewissen Wiedererkennungswert, durch das Vertraute, aber ebenso Innovation,
durch das Neue, aufweist. Somit konnen Mythen, auch durch ihre Adaptionen, traditionell und
neu gedeutet werden. Durch diese immer wieder neu mdglichen Deutungen konnen
Rezipient:innen, die Inhalte auf verschiedene Arten und Weisen auf ihr eigenes Leben
ummiinzen. Gleichzeitig bieten mythische Narrationen Mdoglichkeiten der Identitdtsfindung,
besonders in der Adoleszenz. Mythen sind somit durch ihre unterschiedlichen Interpretationen,

symbolischen Tiefe und die Moglichkeit essenzielle Fragen der Menschheit greifbarer zu

183 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, 96.
184 Vgl. Kipf, Eine mythische Gestalt mit pidagogischer Kraft oder nur Odysseus’ Sohn?, 96 — 98.
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machen, fiir viele Menschen interessant. '3° Gleichzeitig konnen aktuelle Konflikte in diesen
Adaptionen aufgegriffen werden, ohne diese konkret zu thematisieren. Wenn aktuelle politische
Themen implizit in einem Antikfilm dargestellt werden, ist das Publikum mehrheitlich bereit

diese zu reflektieren und verarbeiten. 8¢

5.4 Die Antike als geschichtskulturelles Produkt

Geschichtskultur folgt nicht immer dem wissenschaftlichen Diskurs, sondern der
zeitgendssischen Gesellschaft, in der ein geschichtskulturelles Produkt entsteht. Pandel
argumentiert, dass geschichtswissenschaftliches Wissen nicht lediglich reproduziert wird,
sondern in unterschiedliche Medien dsthetischer, literarischer oder politischer Art ausgedriickt
wird. Pandel argumentiert, dass die Geschichtskultur sowohl imaginativ als auch &sthetisch sei,
da sie fantasiereiche Welten schafft und dies oftmals unter Einbezug von Musik, Tanz oder
Malerei. Sie sei diskursiv, da sie Kontroversen darstellt und ebenso simulativ, indem historische
Ereignisse in unterschiedlichen Abhandlungen nachgespielt werden. Des Weiteren sei die
Geschichtskultur nach Pandel didaktisch nutzbar, da sie das Wissen einer breiten Masse
erweitern kann. So gibt es zum Beispiel Museen, Filme, Comics und Spiele, die nicht lediglich
Wissen vermitteln, welches im schulischen Kontext relevant ist. Fiir Pandel ist Geschichtskultur
ein in sich widerspriichliches Konzept, da es einerseits wissenschaftlich sein kann, da es
Forschungswissen popularisiert, andererseits charakterisiert er es ebenso als oft inkorrekt, da
das vermittelte Wissen verdandert wird, sodass es fiir eine breite Masse tauglich gemacht wird.
Dadurch verbreiten sich rasch Unwahrheiten, da bereits wissenschaftlich belegte Tatsachen
entweder entstellt oder komplett bestritten werden, um der historischen Idealvorstellung der

modernen Gesellschaft zu entsprechen. %

Die unterschiedlichen Darstellungsformen der Geschichte, seien diese in Form von
niedergeschriebener Sprache oder audiovisuellem Material, erfiillen eine Vielzahl an
Funktionen. Historische Filme jedoch sind primédr als geschichtskulturelle Konstrukte
wahrzunehmen und miissen als solche analysiert werden. Hierbei ist die Wirkung und Funktion
der Darstellung im Zusammenhang mit dem gesellschaftlichen Kontext der Entstehungszeit zu
analysieren.'$® Erst im 20. Jahrhundert zeigte die Offentlichkeit vermehrt Interesse beziiglich

historischer Inhalte, weshalb geschichtskulturelle Produkte jeglicher Art populdrer wurden.

185 Vgl. Evers, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. 245 — 249.
136 Vgl. Wieber, Hauptsache Helden?, 19 — 22.
187 Vgl. Hans-Jiirgen Pandel, Geschichte als kulturelle Bildung. In: Vadim Oswalt und Hans-Jiirgen Pandel (Hg.),

Handbuch Geschichtskultur im Unterricht (Wochenschau Verlag: Frankfurt am Main, 2020), 20.
188 Vgl. Berghaus, Geschichtsbilder, 191.
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Produzent:innen und Autor:innen sahen in diesem Interessensboom die Moglichkeit ihre
Verkaufszahlen zu steigern, weshalb Neuerscheinungen von Biichern und Filmen mit
historischen Inhalten in dieser Zeit zunahmen. FEin Grund fiir die Popularitit
geschichtskultureller Produkte ist ihre Féahigkeit eine Vielzahl an Emotionen im Publikum
herbeizufithren, weshalb diese nicht nur mit dem Helden, sondern auch den Bosewichten,
sympathisieren kdnnen. Durch diese von den Produzent:innen der filmischen Darstellungen
ausgewihlten Perspektiven, wird die Meinungsbildung der Zuschauer:innen beeinflusst. Die
Geschehnisse basieren zwar auf historischen Ereignissen oder Personlichkeiten, jedoch werden

die Inhalte stark vereinfacht dargestellt, sodass diese fiir Konsument:innen leichter zu verstehen

sind.!®

Filmproduzent:innen orientieren sich einerseits an den historischen Rahmen, den sie zuvor
ausgewahlt haben, gleichzeitig versuchen sie die Erwartungshaltung des Publikums zu erahnen
und diese in die Produktion des Films einzubeziehen. Gekoppelt mit dramatisierenden
Darstellungen, starker Emotionalisierung und der emotionalen Bindung an die Protagonisten,
schaffen geschichtskulturelle Produkte neue Wahrnehmungen, sodass die Gesellschaft diese

Erzdhlung in spéterer Zeit als Wahrheit annimmt.

Riisen, zitiert nach Pandel, schreibt der Geschichtskultur Macht zu, sodass je nach Inszenierung
der Fokus der Erzdhlung verschoben wird.!” So entscheiden Produzent:innen, welchen
Inhalten sie mehr Filmzeit widmen, um eine dramatischere und emotionalisierendere Erzihlung
zu erzielen. Die historischen Begebenheiten werden veréndert und der Fokus liegt nun nicht
mehr auf der Wiedergabe von wissenschaftlich belegten Informationen, sondern, dass die
Verkaufszahlen erhoht werden, weshalb geschichtliche Inhalte unterhaltend aufbereitet werden.
Dadurch wird das kollektive Gedichtnis der zeitgenossischen Gesellschaft beeinflusst.
Geschichtskulturelle Produkte verdndern die Wahrnehmung der Vergangenheit, gleichzeitig
kann man ihnen entnehmen, wie sich die Gesellschaft mit diesen Inhalten auseinandersetzt. '°!
Diesen Filmen kann man entnehmen, wie Menschen iiber Religion, Geschlechterrollen, Macht,

Heldentum und vielen weiteren gesellschaftlichen Themen denken.

Szegedy-Maszak fiihrt an, dass die Popularitit von Antikenadaptionen dadurch begriindet

werden kann, dass sie Tradition mit Innovation verbindet. Ein weiterer Vorteil, den

139 Vgl. Andre M. Kluxen, Populire Geschichtskultur: Historische Narrative in Film und Fernsehen. In: Medien +
Erziehung 64, Nr. 4 (2020), 36 — 40.

190Vgl. Pandel, Geschichte als kulturelle Bildung, 18.

191 Vg, Barbara Wehen, Geschichtsvideos im Netz. In: Dirk Bernsen und Ute Kerber (Hrsg.), Praxishandbuch
Historisches Lernen und Medienbildung im digitalen Zeitalter (Opladen: Berlin / Toronto, 2017), 239f.
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Filmproduzent:innen nutzen, ist die Wandlungsfdhigkeit antiker Mythen, weshalb sie in
unterschiedlichen Kulturen neu interpretiert und durch ihre actionreichen Inhalte immer wieder
von den Menschen positiv aufgenommen werden.!? Durch diese emotionalen Darstellungen
kann in diesen Filmen, auch wenn ihre historische Genauigkeit zweifelhaft ist, ein didaktisches
Potential erkannt werden. Fiir viele Menschen sind sie erste Beriihrungspunkte mit
unterschiedlichen geschichtlichen Themen, wodurch Interesse geweckt werden kann. Dies kann
im paddagogischen Kontext bereits als Erfolg gesehen werden, weshalb das Potential im

Unterricht ausgeschdpft werden sollte.!®3

Der Disneyfilm Hercules bietet sich in diesem Zusammenhang als Unterrichtsmaterial an, um
zu analysieren, wie die Gesellschaft mit historischen Ereignissen umgeht und wie diese
iiberliefert und fiir spitere Generationen dargestellt werden.!'”* Der Film kann im
Geschichteunterricht als geschichtskulturelles Produkt genutzt werden, da es das kollektive
Gedichtnis und die Wertevorstellungen der Entstehungszeit widerspiegelt. Den Schiiler:innen
muss bewusst gemacht werden, dass Filme immer einen gewissen Fiktionsgehalt haben und
dass dies in der weiteren Analyse beriicksichtigt werden kann. Die Sensibilisierung der
Lernenden fiir die Frage, wie Geschichte in Filmen und Biichern fiir die breite Masse aufbereitet

wird, kann als Lernziel festgelegt werden. !9

192 Vgl. Andrew Szegedy-Maszak, Why do we still read Homer. In: The American Scholar 71 (Winter 2002), 105.

193 Vgl. Eva Neuendank, Film als pddagogisches Setting: ein Medium als Vermittlungs- und
Vergegenwartigungsinstanz (Bielefeld 2022), 202.

194 Vgl. Karin Bdirnthaler, Der Vietnamkrieg im Film: Eine Analyse des Mediums Film unter Beriicksichtigung

seiner Verwendung in einem kompetenzorientierten Geschichteunterricht, 2015, 94.
195 Vgl. Kluxen, Populire Geschichtskultur, 37 — 39.
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6 Einsatzmdglichkeiten

Digitale Medien sind im 21. Jahrhundert allgegenwiértig, weshalb ihr Einsatz im schulischen
Kontext einzufordern ist, da der Umgang mit Medien und mobilen Endgeriten die
Berufsfihigkeit der Schiiler:innen beeinflusst. Neben den positiven Auswirkungen auf die
Berufschancen der Lernenden heben Anders und Kabaum die Effizienz und Effektivitét des
Einsatzes digitaler Medien im Unterricht hervor. Inhalte konnen leichter zugénglich gemacht
und veranschaulicht werden, Individualisierung wird gefordert und der Unterricht wird von
bereits etablierten Routinen befreit, wodurch neue Lernprozesse entstehen oder bereits

vorhandene optimiert werden. 1%
6.1 Einordnungim Lehrplan

Der Disneyfilm Hercules kann im Unterrichtsfach Geschichte und Politische Bildung in den
Lehrplanen der Sekundarstufe I jeweils in der Mittelschule und der Allgemeinbildenden
Hoheren Schule verortet werden. Der Film verbindet zentrale Inhalte des Themas Antike
Kulturen, ihrer Religionen und der kritischen Auseinandersetzung mit historischen
Darstellungen. Der Anwendungsbereich Alte Kulturen wird im Lehrplan explizit genannt.
Hierzu gehoren die Aspekte der Entstehung diverser Hochkulturen, ihre Merkmale und das
Alltagsleben. AuBlerdem sollen Schiiler:innen das ,,Hinterfragen von geschichtskulturellen
Produkten® erlernen, wobei Comics und Spielfilmausschnitte in diesem Kontext namentlich im

Lehrplan genannt werden.

Die Auseinandersetzung mit antiken Mythen anhand von Spielfilmen erweist sich als
fachdidaktisch vielversprechender Zugang im Geschichte- und Politische Bildung-Unterricht
einer 2. Klasse der Sekundarstufe 1. Die Lehrpline der Mittelschulen sowie auch der
Allgemeinbildenden Hoheren Schulen definieren ,,Multiperspektivitit und Kontroversitét*
neben der ,,Inter- und Transkulturalitit als grundlegende didaktische Prinzipien, welche im

Zuge des Unterrichts beachtet werden miissen. '’

196 Vgl. Michael Kabaum und Petra Anders, Warum die Digitalisierung an der Schule vorbeigeht. Begriindungen
fiir den Einsatz von Technik im Unterricht in historischer Perspektive. In: Zeitschrift fiir Pidagogik 66
(2020) 3, 316f.

197 Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Forschung, Lehrplan der Mittelschulen: Geschichte
und Politische Bildung (2. bis 4. Klasse), BGBI. II Nr. 178/2025, Online abrufbar unter: <
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Beide dieser Grundprinzipien konnen im Unterricht umgesetzt werden, indem ausgewéhlte
Textausschnitte antiker Quellen mit der Darstellung im Disneyfilm gegeniibergestellt und
verglichen werden. Die Adaption durch Disney transformiert griechische Inhalte, sodass diese
einer modernen Kultur, besonders der US-amerikanischen, entspricht. Dementsprechend wird
Megara zu einer Frau reduziert, die von ihren Gefiihlen geleitet ist und sich fiir ihre wahre Liebe
opfert. Im Allgemeinen werden viele Aspekte des Mythos vereinfacht dargestellt oder gar
ausgelassen, weshalb ein Vergleich mit den niedergeschriebenen Mythen aus antiker Zeit als
sinnvoll wahrgenommen werden kann. Der Lehrplan der Mittelschulen und allgemeinbildenden
hoheren Schulen sieht ebenso eine Auseinandersetzung mit unterschiedlichen
Geschichtsdarstellungen. Schiiler:innen sollen diese Darstellungen zuerst beschreiben, in einem
weiteren Schritt analysieren und abschlieBend kritisch hinterfragen kénnen, welches durch eine
Gegeniiberstellung von Film und antiker Quelle erméglicht wird.!®® Ebenso nennen beide
Lehrpldne Spielfilme als Analysemedium mit einem Fokus auf die ,Belegbarkeit der
Darstellung. Dieser Anwendungsbereich, der explizit in der Grundlage des

Geschichteunterrichts definiert wird, wird mithilfe der Disneyadaption erfiillt. 1%

»Antike Kulturen® sind im Lehrplan als erster groer Anwendungsbereich im
Geschichteunterricht der 2. Klasse genannt. In diesem Zusammenhang kann eine
Auseinandersetzung mit Mythen stattfinden, religiose Merkmale aus antiker Zeit besprochen,
sowie etwaige Fachbegriffe im Zusammenhang mit der historischen Sachkompetenz erlernt
werden. All diese Aspekte konnen anhand des Films Hercules thematisiert werden. Gleichzeitig
befasst sich der Film mit der mythologischen Entstehung der griechischen (Gotter-)Welt und
Gesellschaftsstrukturen der antiken Welt. Diese konnen einerseits durch die visuelle
Darstellung deutlicher dargestellt werden und in weiterer Folge konnen Riickschliisse auf die

Werte der zeitgendssischen Gesellschaft erschlossen werden.??

https://www.ris.bka.gv.at/Dokumente/Bundesnormen/NOR40245339/NOR40245339.pdf > (04. Juni
2026), 95.

Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Wissenschaft und Forschung, Lehrplan der allgemeinbildenden hdheren
Schulen: Geschichte und Politische Bildung, BGBIL 1I Nr. 88/1958, Online abrufbar
unter:<https://www.ris.bka.gv.at/GeltendeFassung/Bundesnormen/10008568/Lehrpline%20—
%?20allgemeinbildende%20hdhere%20Schulen%2c%20Fassung%20vom%2004.06.2026.pdf > (04. Juni
2026), 116f.

198 Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Lehrplan Mittelschule, 95f. und Lehrplan allgemeinbildende hohere
Schule, 117f.

199 Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Lehrplan Mittelschule, 96 — 98. und Lehrplan allgemeinbildende héhere

Schule, 118f.

200 Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Lehrplan Mittelschule, 96 — 98. und Lehrplan allgemeinbildende hohere

Schule, 118f.
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Durch die Nutzung des Films Hercules im Unterricht erfolgt eine Forderung der historischen
Orientierungskompetenz, da sich Schiiler:innen mit der modernen Adaption beschéftigen und
gesellschaftlich aktuelle Inhalte auf eine vereinfachte und emotional zugéngliche Art und Weise
rezipieren. Somit ermodglicht der Film den Lernenden Aspekte ihrer eigenen Lebenswelt, wie
Themen der Identititsfindung und Zugehorigkeit, wahrzunehmen und zu reflektieren. Diese
Verkniipfung mit die Erfahrungen und der Lebensrealitdt der Schiiler:innen entspricht dem
Grundprinzip des Lehrplans flir Geschichte und politische Bildung, dass Inhalte des Unterrichts

grundsitzlich lebenswelt- und subjektorientiert sein sollten.?%!

Im Sinne der politischen Bildung kann die Darstellung der Frauen im Film als Grundlage fiir
weiterfliihrende Diskussionen herangezogen werden. In der 2. Klasse der Sekundarstufe I wird
ein weiterer Anwendungsbereich definiert, in dem die Schiiler:innen sich mit Werten der
Gegenwart kritisch auseinandersetzen sollen. Auch hier kann eine vergleichende Analyse
zwischen der Darstellung im antiken Mythos mit jener in einer modernen Adaption genutzt
werden, sodass ,,eigene und fremde Meinungen zu gesellschaftlichen und politischen Themen*
erkennbar gemacht werden und Schiiler:innen diese unterscheiden und analysieren. Solche
Aufgabenstellungen im Unterricht fordern die politische Urteilskompetenz bereits im jungen
Alter.?? Dariiber hinaus wird das allgemeine Ziel fiir alle Unterrichtsgegenstinde erreicht,
welches in den einfiihrenden Kapiteln der Lehrpléne der allgemeinbildenden héheren Schulen
und Mittelschulen definiert wird. Lernende erkennen, dass unterschiedliche Wertevorstellungen
gleichzeitig vorhanden sein konnen und kdnnen diese im Zusammenhang mit ihren eigenen

Idealen vergleichen und bewerten.?%3
6.2 Arbeiten mit Filmen im Unterricht

Viele Lehrer:innen scheuen sich davor Filme in ihren Unterricht zu integrieren, da die
Gesamtsichtung eines Werks mindestens zwei, aber meist doch eher drei, Schulstunden in
Anspruch nimmt. Diese zwei bis drei Stunden inkludieren noch nicht eine Vorbereitung,
Analyse, Interpretation oder Nachbereitung des Films in der Klassengemeinschaft. Worther
betont jedoch, dass Spielfilme den Unterricht bereichern kénnen, sofern diese pddagogisch

sinnvoll genutzt werden. Er sieht einen besonderen Mehrwert darin, dass medienkritische

201 Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Lehrplan Mittelschule, 96 — 98. und Lehrplan allgemeinbildende hohere
Schule, 118 — 119.

202 Vgl. Bundesministerium fiir Bildung, Lehrplan Mittelschule, 96 — 98. und Lehrplan allgemeinbildende hohere
Schule, 118f.

203 Vgl Bundesministerium fiir Bildung, Lehrplan Mittelschule, 12f. und Lehrplan allgemeinbildende héhere
Schule, 16.
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Analysen die Schiiler:innen dazu bringen unterschiedliche Wirkungsweisen zu verstehen und
hinterfragen.?’* Das didaktische Potential von Werken, welche scheinbar antike Mythen
wiedergeben, ist von Wissenschaftler:innen umstritten. Bereits 1974 argumentiert Fritsch fiir
die Wichtigkeit einer Auseinandersetzung mit populdren Werken, welche antike Inhalte
umfassen, da diese einen positiven Effekt auf Motivation sowie auch Vorinformation, der

Schiiler:innen, haben konne.?%

Jedoch betont Kipf, dass Adaptionen in ihrer Funktion als Einstiegswerke, niitzlich sein
konnen.?% Auch Goltz argumentiert fiir die Einbeziehung von Rezeptionsdokumenten in
audiovisueller Form in den Diskurs der Fachdidaktik, da populdre Nacherzéhlungen
grundlegende Informationen iiber Protagonisten und Strukturen des Epos vermitteln.?"’
Historiker:innen bestreiten ebenso nicht, dass altersaddquate Adaptionen eine motivierende
Wirkung auf Schiiler:innen herbeifiihren, weshalb sie im Zuge des Unterrichts eingesetzt
werden sollten.?*® Stierstorfer findet es bemerkenswert, dass antike Mythen in adaptierter Form
bereits in einer breiten Vielfalt an Medien vorhanden ist. Er nennt unter anderem Comics,

Biicher, Computerspiele und Filme, welche den Unterricht multimedial ergéinzen kénnen.>%

Filme sind im schulischen Kontext nicht lediglich Unterrichtsmittel, die dem Zeitvertreib
dienen, sondern ein Medium, welches sowohl Bildungs- als auch Erkenntnispotentiale
beinhaltet. So konnen Filme die Medienkompetenz fordern und zugleich eine Verkniipfung
zwischen gesellschaftlichen und filmischen Inhalten herstellen und neue Perspektiven, welche
Schiiler:innen zuvor nicht bedacht haben, ermdglichen.?!” Filme weisen, so beschreibt Giroux
diese, eine gewisse paddagogische Kraft auf, die Denkweisen, Weltbilder und Wahrnehmungen
der Schiiler:innen beeinflussen konnen. Deshalb koénnen filmische Darstellungen in

Bildungseinrichtungen in allen Unterrichtsgegenstéinden als Lehr- und Lernmedium eingesetzt

204 Vgl Matthias Worther, Spielfilm im Unterricht. Didaktik, Anregungen, Hinweise. In: Medien und
Kommunikation Fachstelle der evangelischen Kirche (2005), 3f.
205 ygl. Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, 101.

206 ygl. Stefan Kipf, Eine mythische Gestalt mit pidagogischer Kraft oder nur Odysseus’ Sohn? Telemach in der
neuzeitlichen Kinder- und Jugendliteratur. In: Andreas Luther (Hg.), Odyssee-Rezeptionen (Antike
Verlag: Frankfurt am Main, 2005), 23.

207 Vgl. Andreas Goltz, Odyssee-Rezeption im Film — Moralische Normen und Konflikte in Epos und Adaption.
In: Andreas Luther (Hg.), Odysee-Rezeptionen (Verlag Antike: Frankfurt am Main, 2005), 109 — 124.

208 Vgl. Maren Bonacker, Riickwirts 2. Troja, Tempel und Gebrdckel: die Antike fiir Kinder. In: Bulletin Jugend
und Literatur 2 (2011), 22 — 24.

29 Vgl. Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, 10.

210 Vgl, Sebastian Rauter-Nestler, Kritische Medienpidagogik. In: Carsten Heinze, Rainer Winter, Alexander
Geimer (Hg.), Handbuch fiir Filmsoziologie (Springer Fachmedien Wiesbaden: Wiesbaden, 2021), 1316.
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werden. Weiters haben Filme das Potential die kritische Reflexion von Schiiler:innen
anzuregen, wodurch sie nicht lediglich eine unterhaltenden Wirkung haben. Durch die
Verbindung von emotionalem Erleben von geschichtlichen Inhalten und der gleichzeitigen
Wissensvermittlung, konnen Informationen besser verarbeitet und langfristig abgespeichert

werden.?!!

Im Unterrichtssetting ermdglichen Filme diverse Zusammenhinge zu analysieren und diese in
weiterer Folge kritisch zu betrachten und zu hinterfragen. Aktuelle gesellschaftliche, politische
und kulturelle Themen werden aufgegriffen und Schiiler:innen erhalten Einblicke in
gegenwartige und vergangene Realititen. Der Erfahrungshorizont der Schiiler:innen wird
erweitert, indem eine Analyse und Interpretation der historischen und gesellschaftlichen
Themen, welche in den ausgewdhlten Filmen beziehungsweise Filmsequenzen behandelt
werden, erfolgt. 2> Damit ein Film erfolgreich fiir den Unterricht genutzt werden kann, spielt
die Vorbereitung der Schiiler:innen vor dem Abspielen der Sequenzen eine essenzielle Rolle,
denn nur so kann eine tiefere Analyse der Darstellungen erfolgen. Aulerdem bieten filmische
Darstellungen oder Adaptionen die Moglichkeit komplexe Thematiken anzusprechen. Es fillt
Schulklassen, so Gibtner-Weidlich, wesentlich leichter iiber Vorurteile, Genderrollen oder
andere gesellschaftliche Themen zu diskutieren, wenn sie diese zuvor in einem Film gesehen
haben.?!’® Die Schiiler:innen miissen somit nicht {iber eigene Erfahrungen reden, sondern

konnen auf die Handlung des Films zurtickverweisen.

Trotz der vielen Vorteile, die digitale Medien, sowie auch das Medium Film, mit sich bringen,
muss der kritische Umgang mit besagten Medien im Vordergrund bleiben. Viele
Konsument:innen, die Medien zu sich nehmen, sind sich der Gefahren, die mit diesen
einhergehen, nicht bewusst.?!* Rezipient:innen von Filmen mit geschichtlichem Inhalt, welche
nicht tiber ausreichend Fachwissen verfiigen, konnen somit nicht erkennen, welche Elemente
von den Hersteller:innen historisch akkurat iibernommen wurden, und welche eine (starke)

Adaption durchlebt haben.

211 ygl. Henry Giroux, Breaking in to the movies. Film and the culture of politics (Blackwell: Malden Oxford,
2002), 11.

212 Vgl. Douglas Kellner, Cinema wars. Hollywood film and politics in the Bush.Cheney era (Wiley-Blackwell:
Malden/Oxford: 2010), 14.

213 Vgl. Oliver Gibtner-Weidlich, Schule im Kinosaal. Wie Filmpéddagogik den Unterricht bereichert. In: Zeitschrift
fiir Medienpadagogik 10 (2019), 119 — 122.

214V gl. Martin Lengwiler, Praxisbuch Geschichte. Einfiihrung in die historischen Methoden (Orell Fiissli Verlag:
Ziirich, 2011), 265 — 270.
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Adaptionen mit antiken Elementen, welche speziell fiir Kinder erstellt worden sind, erfiillen
auflerhalb des schulischen Kontexts wichtige Aufgaben. Kindgerechte Aufbereitungen antiker
Inhalte sind, oft in Form von Biichern oder Filmen, der erste Kontakt mit der Thematik, der
einen priagenden Eindruck hinterldsst. Ist die Aufbereitung authentisch und entspricht dem
wissenschaftlichen Diskurs, konnen diese historische sowie auch kulturelle Erstorientierungen
liefern. Dies geschieht meist auf einer unbewussten Ebene, da die Kinder und Jugendlichen in
erster Linie die Spannung und das Vergniigen wahrnehmen, welche die oft actionreichen und
witzigen Erzdhlungen mit sich bringen. Das Wissen, welches dieses junge Publikum aufnimmt,
ist durch die Verbindung mit Emotionen, welche beim konsumieren mythenhaltiger Produkte
verspiirt werden, viele Jahre spiter immer noch abrufbar, was dafiir sorgt, dass ein Bewusstsein

fiir die Epoche der Antike in einer modernen Gesellschaft erhalten bleibt.?!>

Mythoshaltige Medien konnen als motivierender Einstieg genutzt werden und in spéteren
Schritten mit antiken Quellen, welche fiir die Adaption herangezogen wurden, verglichen
werden.?!'¢ Der motivierende Effekt, welcher bei einer Sichtung eines Films entsteht, wird durch
die emotionalen Darstellungen generiert. Durch emotionale Inszenierungen geraten
Schiiler:innen ins Staunen, verspiiren Mitgefiihl mit den Charakteren und fangen an {iber die
Inhalte nachzudenken. So werden historische, aber auch gesellschaftliche Inhalte, fiir alle
Lernenden personlich zuginglich.2!” Emotionen vereinfachen Lernprozesse, weshalb die
Wirkung von audiovisuellen Darstellungen durch eine intensive Analysephase nicht zerstort
werden soll. Im Vordergrund sollte der Erlebnischarakter und das emotionale Erleben stehen.
Worther erkennt neben den Merkmalen, die positive Lerneffekte aufweisen, dass filmische
Adaptionen historischer Inhalte oftmals stark vereinfacht sind und eine Vielzahl an Klischees
reproduzieren. Um Filme als tatséchliche Bereicherung fiir den Unterricht zu nutzen, empfiehlt
Worther, dass Lehrpersonen Ausziige, welche maximal zwanzig Minuten lang sind, im Voraus
auswdhlen. Diese sollen als Grundlage fiir weitere Diskussionen, das Verstdndnis komplexer
Inhalte oder als Interessenswecker dienen. Ebenso sinnvoll ist die Analyse der Kamerafiihrung,
des Bildaufbaus oder der Symbolik, wobei hierfiir nicht zwingend ganze Szenen genutzt werden

miissen, sondern Standbilder sich als ausreichend erweisen.?!3

215 Vgl. Kipf, Eine mythische Gestalt mit pidagogischer Kraft oder nur Odysseus’ Sohn?, 96.
216y gl. Stierstorfer, Antike Mythen in der Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, 102.
U7 Vgl. Wérther, Spielfilm im Unterricht, 4.

218 Vgl. Ebda., 8 — 12.
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6.3 Filme als Medium historischen Lernens

Die zeitliche Orientierung in der Menschheitsgeschichte ist ein grundlegender Wunsch der
Menschen und auch eines der priméren Ziele, die schulischer Geschichtsunterricht verfolgt.
Diese  Ansicht vertreten eine Vielzahl an  Geschichtstheoretiker:innen  und
Geschichtsdidaktiker:innen. Schreiber et al sehen als Ziel des Geschichtsunterrichts die

Entwicklung eines Geschichtsbewusstseins, welches reflektiert und selbstreflexiv ist.!

Im Werk Ein Kompetenz-Strukturmodell historischen Denkens beschreibt Schreiber ein
Kompetenzmodell, welches sie gemeinsam mit einer internationalen Forschergruppe entwickelt
hat. Dieses Kompetenzmodell soll als Grundlage historischen Lernens herangezogen werden
und formuliert unterschiedliche theoretisch fundierte Kompetenzbereiche. Diese Bereiche sind
zusammenhdngend und aufeinander aufbauend. Das Ziel der Forschergruppe, die das
Kompetenzmodell formulierten, ist ,,die Férderung und Entwicklung eines reflektierten und
(selbst-)reflexiven Geschichtsbewusstseins“.??° Das Modell wird visuell dargestellt und
unterscheidet vier Kompetenzen, welche in enger Verbindung stehen. Schreiber definiert
gemeinsam mit ihren Kolleg:innen vier Kompetenzen: die historische Fragekompetenz, die
historische Sachkompetenz, die historische Methodenkompetenz und die historische

Orientierungskompetenz.??!

219 Vgl. Waltraud Schreiber et al., Kompetenzen historischen Denkens. Ein Strukturmodell als Beitrag zur
Kompetenzorientierung in der Geschichtsdidaktik (Ars Una Verlagsgesellschaft mbH: Neuried 2006),
16.

220 Vg, Waltraud Schreiber, Ein Kompetenz-Strukturmodell historischen Denkens. In: Zeitschrift fiir Pidagogik
54 (2008), 198 —200.

221 ygl. Ebda., 203.
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Abbildung 2: Kompetenzbereiche historischen Denkens

Der historische Fragekompetenz liegt zugrunde, dass jeder Denkprozess im Kontext des
Unterrichtsfachs Geschichte auf diversen Fragen basiert. Diese Frage tritt hervor, wenn
Unsicherheit, Interesse an vergangenen Ereignissen oder ein Orientierungsbediirfnis vorhanden
ist. Durch die Fragekompetenz wird ebenso klar, dass Geschichte als Antwort auf historische
Fragen entsteht und somit, je nach Blickwinkel unterschiedliche historische Narrationen
gleichzeitig vorhanden sein konnen. In dieser Kompetenz sollen Lernende einerseits erlernen
eigene historische Fragen zu stellen und Fragestellungen, die in bereits vorhandenen
historischen Narrationen beantwortet werden, zu erkennen und demnach diese auch zu
verstehen.””> Im Unterricht kann die historische Fragekompetenz mithilfe von
Geschichtsfilmen gefordert werden. Schiiler:innen kdnnen angeregt werden, die Inhalte kritisch
zu hinterfragen, Fragen an den Film zu formulieren und in weiteren Schritten Antworten fiir
diese zu erarbeiten. Im Zusammenhang mit der Disneyadaption des Heraklesmythos, konnten
die Fragen gestellt werden, weshalb die Darstellung des Hauptprotagonisten stark von den
Mythen abweicht oder, welche modernen Werte mithilfe des Films vermittelt werden. Somit
stellt Disneys Hercules, sowie auch sdmtliche weitere Geschichtsfilme, den Ausgangspunkt fiir

eine Vielzahl historischer Fragen und fordert eine kritische Rezeption der Inhalte.

Die historische Methodenkompetenz unterteilt sich in zwei weitere Kernkompetenzen, die Re-
Konstruktion und De-Konstruktion. Im Sinne der Re-Konstruktion sollen Schiiler:innen
befdhigt werden eigene geschichtliche Erzdhlungen wiederzugeben, wihrend die De-
Konstruktion die kritische Auseinandersetzung mit bereits vorhandenen Narrationen vorsieht.

Nutzt man Filme in diesem Kontext, so konnen die selektierten Inhalte und ihre Darstellungen

222 Vgl. Ebda., 204.
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im Zuge einer Filmanalyse kritisch betrachtet werden.??* Schiiler:innen erlernen die historische
Methodenkompetenz unter anderem, indem sie analysieren, welche Mittel in der filmischen
Darstellung des Heraklesmythos genutzt wurden und welche Auswirkungen diese auf die
Zuschauer:innen haben. Des Weiteren kann unter dieser Kompetenz eine antike Quelle mit der
Filmhandlung verglichen werden und im Sinne der Re-Konstruktion adaptierte Szenen
umschreiben, sodass diese dem Original entsprechen. Lernende nehmen somit auch wahr, dass
Filme trotz ihrer Legitimationsprozesse und vermeintlichen Authentizitit keine objektive
Version der Vergangenheit présentieren, sondern bereits interpretative Eingriffe vorgenommen

wurden, welche im Kontext ihrer Erscheinungszeit analysiert werden miissen.

Sich mithilfe historischer Ereignisse in der Zeit orientieren zu konnen, wird durch die
historische Orientierungskompetenz moglich gemacht. Historische Darstellungen ermoglichen
Schiiler:innen ihr eigenes Weltverstindnis zu entwickeln und gesellschaftliche Normen
wahrzunehmen und zu reflektieren.??* Filme fordern diese Teilkompetenz historischen Denkens
besonders nachhaltig, da komplexe historische und gesellschaftliche Inhalte fiir Schiiler:innen
emotional zugénglich dargestellt werden. In Hercules werden Inhalte der Zugehorigkeit,
Identitdt und des Heldentums thematisiert. Wéahrend einer Nachbereitungsphase, nach Sichtung
des Films, konnen Lernende erdrtern, welche gegenwirtige Wertevorstellungen im Film
erkennbar sind. Es wird sichtbar gemacht, dass trotz der antiken Inhalte, Werte der

Entstehungszeit in die Erzédhlung eingebunden werden und diese maf3geblich verdandern.

Der Umgang mit und das Wissen iber historische Ereignisse, Begriffe, Strukturen und
Konzepte werden unter der historischen Sachkompetenz zusammengefasst. Hier sollen
Schiiler:innen nicht lediglich iiber Faktenwissen verfiigen, sondern die Fakten und ihre
Zusammenhinge verstehen.??’ Der Film Hercules unterstiitzt Schiiler:innen dabei den Begriff
,Polytheismus® nachzuvollziehen oder ,,Antike® und ,Mythen* ndher kennenzulernen.
Zusitzlich kann die Sachkompetenz gefordert werden, wenn von Lernenden erwartet wird
zwischen historischer Realitdt, mythologischen Erzdhlungen und filmischer Adaption zu

unterscheiden.

23 Vgl. Ebda., 204.
224 Vgl. Ebda., 205.
225 Vgl. Ebda., 205f.
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7 Didaktisches Konzept

Trotz der Verdnderungen, die Disney im Zuge ihrer Adaption des Heraklesmythos,
vorgenommen hat, kann der Film sinnvoll im Unterricht eingebettet werden. Die Nutzung des
Filmes oder lediglich einzelner Filmsequenzen erdffnet den Schiiler:innen die Mdéglichkeit ein
tieferes Versténdnis fiir die historische Erzdhlung und fiir gesellschaftliche Themen zu erlangen.
Die filmische Darstellung spiegelt Wertevorstellungen der Moderne wider, weshalb Themen
wie Geschlechterrollen, Selbstfindung, Zugehorigkeit und Toleranz thematisiert werden.
Schiiler:innen wird ermdglicht diese von Disney in einen antiken Kontext verpackten Werte zu

analysieren, reflektieren und zu bewerten.

Diese Ziele der tieferen Auseinandersetzung mit historisch (in-)akkuraten Darstellungen und
der womoglich ersten aktiven Auseinandersetzung der eigenen Wertevorstellungen wird in
diesem Kapitel im Zuge eines didaktischen Konzepts fiir eine 2. Klasse der Sekundarstufe I
verfolgt. Dieses Unterrichtskonzept umfasst drei Unterrichtseinheiten, welche jeweils 50
Minuten lang sind, und umfasst die Inhalte, welche im Kapitel ,,Lehrplanbezug® dieser Arbeit
bereits herausgearbeitet wurden. Das vorliegende didaktische Konzept verfolgt weiters das
Ziel, kritisches historisches Denken zu fordern und den Geschichtsunterricht mit der
Lebenswelt und den Wertevorstellungen der Schiiler:innen zu verbinden. So kann nach dem
Kompetenzmodell von Schreiber et al. gearbeitet und ein reflektiertes und selbstreflexives
Geschichtsbewusstsein angeregt werden. Das Unterrichtskonzept wird im folgenden Kapitel in
die vier Einheiten gegliedert und erléutert. Dem Anhang dieser Arbeit sind etwaige Quellen und

Arbeitsmaterialien zu entnehmen
Einheit 1: Was ist ein Held?

Die erste Unterrichtsstunde beginnt mit der Aktivierung von moglichem Vorwissen und der
Ankniipfung an die Lebenswelt der Lernenden. Ziel dieses Einstiegs ist es Schiiler:innen zur
Teilnahme am Unterricht zu motivieren, indem ein persénlicher Zugang geschaffen wird und
die Schiiler:innen {iber kein Vorwissen iiber das Thema ,,Antike* verfiigen miissen. Durch die
offene Frage ,,Was ist fiir dich ein Held oder eine Heldin?* soll im Plenum ein Brainstorming
eingeleitet werden, wobei die Ergebnisse an der Tafel notiert werden. Daran anschlieBend sollen
die Schiiler:innen im Sinne der Think-Pair-Share-Methode zuerst in Einzelarbeit notieren,
welche Eigenschaften ein:e Held:in fiir sie hat, diese mit einem weiteren Kind teilen und sich
insgesamt auf zwei Merkmale einigen, welche in einem letzten Schritt mit der Klasse geteilt

werden.
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Daran anschlieBend wird Herakles als Held vorgestellt. Mithilfe eines Informationstextes (M1:
Herakles: ein Held der Antike) wird die mythologische Figur den Schiiler:innen nihergebracht.
Der Informationstext ist in drei Teile gegliedert: seine Herkunft, die zwolf Arbeiten und seine
Schwichen, Fehler und sein Ende. Die Klasse wird zuerst in vier Gruppen geteilt, die nun die
Experten zu je einem dieser Textabschnitte werden. In diesen Expertengruppen lesen und
diskutieren die Schiiler:innen die Inhalte und notieren diese stichpunktartig in ihr Heft. Nach
ungefdahr 15 Minuten werden neue Gruppen gebildet, in denen nun ein Kind aus jeder
Expertengruppe vertreten ist und mit den neuen Gruppenmitgliedern seine zuvor
herausgearbeiteten Informationen teilt. So entsteht ein Gesamtbild der mythologischen Figur
Herakles. AbschlieBend wird im Plenum festgehalten, welche Inhalte erarbeitet wurden, sodass
die hier erarbeitete Wissensgrundlage in spéteren Einheiten eine Analyse und Bewertung der

historischen Genauigkeit der filmischen Darstellung durch Disney ermoglicht.
Einheit 2: Hercules vs. Herakles

Das zentrale Element dieses didaktischen Konzepts ist die Analyse von ausgewéhlten
Filmausschnitten aus Disneys Hercules. Die Schiiler:innen erhalten, bevor die Szenen
abgespielt werden, einen Beobachtungsleitfaden (M2: Beobachtungsleitfaden), wodurch eine

lediglich passive Aufnahme der Sequenzen verhindern soll. Folgende Szenen werden gezeigt:

1) Abstammung Hercules / Herakles?2¢
2) 12 Aufgaben??’
3) Sieg liber das Bose??®

Mithilfe des Beobachtungsleitfadens wird eine tiefere Auseinandersetzung mit der filmischen
Darstellung gefordert und die Inhalte konnen kritisch hinterfragt werden. Womdglich miissen
die Szenen mehrmals gezeigt werden, sodass die Schiiler:innen die Moglichkeit erhalten eine
genaue Analyse durchzufilhren. Im Anschluss an das selbststindige Analysieren der
Filmsequenzen aus der vorigen Stunde erarbeiten Schiiler:innen in Kleingruppen mithilfe einer
Vergleichsaufgabe Unterschiede oder Ahnlichkeiten zwischen der modernen Adaption und
einer von der Lehrperson verfassten Zusammenfassung der antiken Uberlieferung, welche auf
den Mythenversionen von Sophokles, Euripides und Apollodoros basiert und in vereinfachter

Sprache verfasst ist (M3: Unterschiedliche Darstellung: Mythos — Film).

226 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:00:33 — 00:16:56
227 Hercules, Regie Clement & Musker, 00:42:20 — 01:00:57
228 Hercules, Regie Clement & Musker, 01:16:55 — 01:26:50
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Einheit 3: Abschluss und Reflexion

Nachdem die Schiiler:innen den Mythos mit dem Film in der Vorstunde verglichen haben,
sollen sie in denselben Kleingruppen ihre Ausarbeitung auf einem Plakat festhalten. Die letzte
Einheit fasst die Ergebnisse der vorherigen beiden Stunden zusammen, fordert in einer
abschlieenden Diskussion die politische Urteilskompetenz und hilft den Schiiler:innen die
bisher besprochenen Inhalte nochmals zu reflektieren. Die Lehrperson bereitet einen
Diskussionsleitfaden (M4: Diskussionsleitfaden) vor, welcher fiir eine Fishbowl-Diskussion
genutzt werden soll. In der moderierenden Rolle stellt die Lehrperson Fragen wie: ,,Ist Hercules
im Film wirklich ein Held? Begriinde deine Meinung.” und ,,Warum verdndert Disney die

Geschichte von Herakles? Was wollen sie damit bewirken?

Ziel ist es im Laufe der Stunde alle Schiiler:innen in die Diskussion zu integrieren und die
Féhigkeit der Meinungsbildung zu stirken. Gleichzeitig sollen Schiiler:innen befdhigt werden
historische Darstellungen kritisch zu hinterfragen und zu erkennen, dass viele historische
Adaptionen eigene Interessen verfolgen. Auch die Disneyadaption zielt darauf ab, moderne
Wertevorstellungen in ihrem Publikum zu festigen. Im Allgemeinen orientiert sich dieses
Konzept an den didaktischen Grundprinzipien des Lehrplans und schafft in unterschiedlichen
Arbeitsphasen Verbindungen zur Lebenswelt der Schiiler:innen und verkniipft das Thema

wantike Kulturen* mit relevanten gesellschaftlichen Fragen.
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8 Fazit

Die vorliegende Arbeit hat die Darstellung des Heraklesmythos anhand des 1997
verdffentlichten Disney Films Hercules analysiert, um die Frage, inwiefern die Darstellungen
historisch akkurat wiedergegeben wurden, zu beantworten. Des Weiteren wurde untersucht,
welche Moglichkeiten des didaktischen Einsatzes der Film im Unterrichtsfach Geschichte und
politische Bildung bietet. Die Adaption des Mythos durch Disney transformiert zentrale
Aspekte, sodass diese in einer modernen Gesellschaft Anklang finden und fiir ein junges
Publikum angemessen sind. So werden Handlungsstrange, welche voller Brutalitdt, Mord und
Wahnvorstellungen sind, in der Adaption grundlegend verdndert oder gar aus der Erzdhlung
entfernt. Wenn im Disneyfilm Kampfszenen vorkommen, dann nur unter dem Vorwand, dass
Hercules sich als Held beweisen muss und die Bevdlkerung vor Bosem bewahren muss. Ebenso
verdndert wird die Abstammung des jungen Helden, sodass Disney traditionelle Familienwerte

mithilfe thres Films bestarkt.

Im Zuge einer vergleichenden Analyse wurden mehrere antike Texte, die sich mit dem Leben
des Herakles beschiftigen, mit der Darstellung im Disneyfilm verglichen, um die
Forschungsfrage ,,Wie historisch akkurat stellt der Film ,,Hercules* die antike Welt dar, und
welche Moglichkeiten bietet der Film fiir den FEinsatz im Geschichteunterricht? zu
beantworten. Die Analyse zeigt somit, dass der Film in vielen Bereichen erhebliche
Abweichung von den antiken Quellen aufweist. Dies betrifft einerseits die Darstellung der
Protagonisten und andererseits die Adaption der Handlungsstrange. Viele Elemente, die im Film
inkludiert wurden, kénnen in den antiken Uberlieferungen nach Sophokles, Apollodoros und
Euripides nicht aufgefunden werden. Philoktetes und Pegasus sind zwei der Hauptcharaktere
im Animationsfilm, iiber die in griechischen Mythen zwar berichtet wird, jedoch nicht im
Zusammenhang mit Herakles. Andererseits werden unzdhlige Personen und Handlungen,
welche von den antiken Autoren niedergeschrieben wurden, in der Adaption nicht thematisiert.
Einige dieser Aspekte sind der Wahn, der iiber Herakles fdllt, dass jener in diesem Zustand
Megara umbringt und danach weitere Frauen heiratet. Grundlegend wird die Erzédhlung ebenso
verandert, indem Heras Rolle als rachesiichtige Frau nicht thematisiert wird und sie als
fiirsorgliche Mutter dargestellt wird. Durch diese Darstellung hat sie kaum Einfluss auf das
Leben des Hercules und nimmt eine Nebenrolle ein, wobei sie in den antiken Texten Herakles®,

durch ihre Racheakte an dem Helden immer wieder Erwdhnung findet.
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Der Film befasst sich mit einer Vielzahl aktueller und relevanter gesellschaftlicher Themen,
weshalb bei ausreichend zeitlichen Ressourcen und der Gesamtsichtung des Spielfilms Themen
wie, Geschlechterrollen und -darstellungen, Fragen der Identititsfindung, Selbstwahrnehmung,
Heldentum und Zugehdrigkeit besprochen und die Darstellung im Film kritisch beleuchtet
werden konnen. In diesem Zusammenhang kann analysiert werden, wer diese vermeintlich
geschichtliche Darstellung produziert hat, welche Perspektiven vertreten sind und welche Ziele

die Produzent:innen verfolgen.

Im Rahmen eines lehrplanorientierten Geschichteunterricht, welcher kritisches Denken fordern
und fordern soll, sind diese Uberlegungen relevant, sodass es Lehrpersonen mdoglich ist
Schiiler:innen in ihrer Analyse zu leiten und ihnen aufzuzeigen, dass Geschichtsdarstellungen
jeglicher Art bereits selektiert und interpretiert wurden. Auch wenn auf den ersten Blick die
Darstellung, besonders im jungen Alter, authentisch erscheint, sollten Schiiler:innen darauf
aufmerksam gemacht werden, dass Adaptionen geschichtlicher Inhalte nie neutral sind und
immer Werte der Entstehungszeit vermittelt werden. Im Unterricht sollten die Darstellungen
im entsprechenden historischen Kontext der Erscheinungszeit analysiert, interpretiert und
reflektiert werden. Der Film ist somit weniger als Darstellung historischer Fakten zu verstehen,
sondern vielmehr als geschichtskulturelles Produkt, das Auskunft iiber die Wertevorstellungen

seiner Entstehungszeit gibt.

Das in dieser Arbeit priasentierte didaktische Konzept zeigt eine Moglichkeit, wie Hercules als
Film im Geschichteunterricht sinnvoll genutzt werden kann, um historisches Denken, wie
Schreiber es definiert, zu fordern. Schiiler:innen befassen sich mithilfe der Arbeitsauftriage
einerseits mit dem Mythos und andererseits mit der filmischen Darstellung. In diesem
Zusammenhang wird die historische Sachkompetenz gefoérdert, da die Schiiler:innen, auch
wenn dies nicht explizit geschieht, sich mit Merkmalen antiker Kulturen und
Heldengeschichten auseinandersetzten. Durch die vergleichende Analyse wird die die
historische Methodenkompetenz der Lernenden gefestigt, da diese im Zuge der
Vergleichsaufgabe den Film dekonstruieren und auf Authentizitit priifen. Dadurch, dass im
Geschichteunterricht nicht lediglich Wissen vermittelt werden soll, sondern Lernende befahigt
werden sollen Informationen und Quellen kritisch zu hinterfragen, bietet sich die Arbeit mit
dem Animationsfilm Hercules an. Damit eine kritische und reflektierte Auseinandersetzung mit
dem Filmmaterial moglich ist, sollte dieses nicht lediglich als Zeitfiiller genutzt werden.

Lehrpersonen miissen den Unterricht vor und nach Sichtung des Films beziehungsweise der
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ausgewdhlten Sequenzen so gestalten, dass der Film in einen angemessenen Kontext eingebettet

ist und dieser fir die Schiiler:innen auch erkennbar ist.

Lehrkréfte sollten nicht lediglich die Wissensvermittlung durch filmische Darstellungen zum
Ziel haben, sondern, dass Schiiler:innen Informationen aus Filmen langfristig nicht als absolute
Wahrheit wahrnehmen. Mithilfe der Filmanalyse, dem Vergleich mit dem fiir das Alter addquat
vereinfachten Mythos und den Diskussionen, welche die Schiiler:innen bei ihrer Reflexion
unterstiitzen sollen, erkennen Lernende, dass Filme historische Ereignisse aus

unterschiedlichen Perspektiven beleuchten und nie wertfreie Darstellungen bieten.

Filmische Adaptionen historischer Erzdhlungen konnen im Schulkontext genutzt werden, um
Interesse in neuen teils abstrakten Themen zu wecken und gleichermallen komplexe Inhalte
vereinfacht darzustellen, welche in weiterer Folge vertiefend behandelt werden konnen.
Unabhingig von der historischen Genauigkeit der Filme erweist sich die Eingliederung dieser
im Unterricht als sinnvoll, da sie Geschichtsbilder und Werte vermitteln, die die Gesellschaft
und das kollektive Geddchtnis beeinflussen. Somit kann jegliche Art von Film im Unterricht
genutzt werden, solange diese in einen relevanten Kontext eingebettet werden und mit der
Lebenswelt der Schiiler:innen verkniipft werden kann, um Werte und Perspektiven zu

prasentieren und zu hinterfragen.
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12 Anhang

M 1.1 Herakles: Ein Held der Antike

Seine Herkunft

Herakles war ein Held der griechischen Mythologie. Sein Vater war der Gott Zeus, seine Mutter
die sterbliche Alkmene. Alkmene war mit Amphitryon verheiratet. Zeus nahm das Aussehen
ihres Ehemannes an und tduschte sie. Alkmene glaubte, mit ihrem Mann zusammen zu sein.

Spéter wurde Herakles geboren.

Zeus' Ehefrau Hera war tiber die Geburt des Kindes erziirnt. Schon als Sdugling wurde Herakles
von ihr verfolgt. Nach den Uberlieferungen schickte Hera zwei Schlangen in seine Wiege.

Herakles totete die Tiere mit seinen blofen Hianden.

Als Erwachsener heiratete Herakles Megara, die Tochter des Konigs Kreon von Theben. Mit
ihr hatte er mehrere Kinder. Hera sandte ihm spéter einen von den Gottern verursachten
Wahnsinn. Wihrend dieses Wahnsinns erkannte Herakles seine Handlungen nicht und totete

Megara und seine Kinder.

Nachdem er wieder zu Verstand gekommen war, suchte Herakles das Orakel von Delphi auf.
Dort erhielt er den Auftrag, sich fiir zw6lf Jahre in den Dienst seines Verwandten Eurystheus,
des Konigs von Mykene, zu stellen. Herakles musste Eurystheus gehorchen und alle Aufgaben
erfiillen, die dieser ihm auftrug. Wéhrend dieser Zeit musste er zwolf besondere Arbeiten

ausfithren, um die Totung seiner Familie zu siihnen.
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M 1.2 Herakles: Ein Held der Antike
Die zwolf Arbeiten (1 — 6)

Die zwolf Arbeiten wurden Herakles von Eurystheus aufgetragen.

1. Der Nemeische Lowe: Herakles sollte einen riesigen Lowen toten, dessen Fell von keiner

Waffe durchdrungen werden konnte. Er erwiirgte das Tier mit seinen Hénden.

2. Die Lernidische Hydra: Die Hydra war ein vielkdpfiges Ungeheuer. Fiir jeden
abgeschlagenen Kopf wuchsen zwei neue nach. Mit Hilfe seines Neffen lolaos besiegte

Herakles das Monster.

3. Die Kerynitische Hirschkuh: Herakles musste eine Hirschkuh einfangen, die der Géttin

Artemis geweiht war. Er brachte das Tier lebend zu Eurystheus.

4. Der Erymanthische Eber: Herakles fing einen gewaltigen Wildschweineber und brachte

ihn lebend zu seinem Auftraggeber.

5. Die Stiille des Augias: Die riesigen Viehstille des Konigs Augias waren seit vielen Jahren
nicht gereinigt worden. Herakles leitete zwei Fliisse um und sduberte die Stélle an einem

einzigen Tag.

6. Die Stymphalischen Vogel: Diese Vogel besallen scharfe Metallfedern. Herakles vertrieb

und erlegte sie.
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M 1.3 Herakles: Ein Held der Antike

Die zwolf Arbeiten (7 — 12)

7. Der Kretische Stier: Herakles fing den wilden Stier von Kreta und brachte ihn zu

Eurystheus.

8. Die Rosse des Diomedes: Die Pferde des Konigs Diomedes galten als menschenfressend.

Herakles brachte sie unter seine Kontrolle.

9. Der Giirtel der Hippolyte: Herakles sollte den Giirtel der Amazonenkdnigin Hippolyte
beschaffen und nach Mykene bringen.

10. Die Rinder des Geryon: Dafiir reiste Herakles bis an das Ende der bekannten Welt und
brachte die Rinder des Geryon nach Griechenland.

11. Die goldenen Apfel der Hesperiden: Herakles sollte die goldenen Apfel aus dem Garten
der Hesperiden holen. Dabei erhielt er Hilfe von Atlas.

12. Kerberos aus der Unterwelt: Seine letzte Aufgabe war es, Kerberos, den dreikopfigen
Wachhund der Unterwelt, lebend an die Erdoberfliche zu bringen. Danach brachte er ihn

wieder zuruick in die Unterwelt.

Nachdem Herakles alle Aufgaben erfiillt hatte, endete sein Dienst bei Eurystheus.
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M 1.4 Herakles: Ein Held der Antike
Seine Schwichen, Fehler und sein Ende

In den antiken Mythen wird Herakles nicht nur als starker Held dargestellt. Mehrfach geriet er
in Streit und totete Menschen. Die schwerste Tat seines Lebens war die Tétung seiner Frau

Megara und seiner Kinder wéhrend des von Hera verursachten Wahnsinns.

Spiter heiratete Herakles Deianeira. Als das Ehepaar einen Fluss iiberqueren wollte, bot der
Zentaur Nessos an, Deianeira hiniiberzutragen. Stattdessen versuchte er, sie zu entfiithren.
Herakles totete Nessos mit einem vergifteten Pfeil. Vor seinem Tod sagte Nessos zu Deianeira,

sein Blut konne als Liebeszauber verwendet werden.

Jahre spéter gab Deianeira Herakles ein Gewand, das sie mit dem Blut des Nessos bestrichen
hatte. Das Blut erwies sich jedoch als todliches Gift. Als Herakles das Gewand anzog, erlitt er

starke Schmerzen, die nicht mehr aufhérten.

Darauthin lie} Herakles auf dem Berg Oita einen Scheiterhaufen errichten. Nachdem das Feuer
entziindet worden war, starb sein sterblicher Kérper. Nach den Uberlieferungen nahmen die
Gotter Herakles anschlieBend auf den Olymp auf. Dort erhielt er Unsterblichkeit und lebte

fortan unter den Gottern.
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M 2 Beobachtungsleitfaden

1. Welche Figuren kommen in der Szene vor?
2. Was passiert in der Szene? Beschreibe deine Beobachtungen in Stichworten.
3. Was erféhrst du tiber Hercules im Film?
4. Welche Bilder sind dir besonders aufgetallen?
5. Worauf richtet die Kamera deine Aufmerksamkeit?
o auf Herkules o auf andere Figuren o auf einen Ort

O auf etwas anderes:

5.1 Warum konnte die Kamera gerade das zeigen?
6. Welche Farben siehst du besonders oft?
7. Wie wirkt die Szene dadurch auf dich?

[ hell O] dunkel O freundlich [] spannend [] bedrohlich

O anders:

7.1 Welche Stimmung entsteht dadurch?
8. Welche Musik oder Gerdusche horst du?
8.1 Welche Gefiihle 16st die Musik bei dir aus?
9. Wie hast du dich wéhrend der gesamten Szene gefiihlt?

O frohlich [ gespannt [ traurig [ Giberrascht [ angstlich [] wiitend

[ etwas anderes:

9.1 Warum hast du dich so gefiihlt?
10. Welche Fragen hast du nach der Szene?

11. Was mdchtest du iiber die Figuren oder die Geschichte noch wissen?

94



11.

M 3 Unterschiedliche Darstellung: Mythos — Film

. Beschreibe, wie Herakles im Mythos geboren wird.

Beschreibe, wie die Herkunft von Herkules im Film dargestellt wird.
Vergleiche die Rolle von Hera im Mythos und im Film.

a. Wie wird sie im Mythos dargestellt?

b. Wie wird sie im Film dargestellt?

c. Welche Unterschiede fallen dir auf.
Analysiere, welche wichtigen Informationen iiber die Geburt und Kindheit von
Herakles im Film fehlen oder veridndert wurden.
Beschreibe, warum Herakles im Mythos die zwolf Arbeiten erfiillen muss.
Vergleiche die Rolle des Eurystheus im Mythos mit seiner Rolle im Film.
Analysiere, wie die zwolf Arbeiten im Film dargestellt werden. (Werden sie verdndert,
gar nicht, teilweise gezeigt?)
Vergleiche das Ende von Herakles im Mythos mit dem Ende des Films.
Glaubst du, dass der Film die Geschichte von Herakles genau wiedergibt?

10. 0 Ja L] Teilweise L] Nein
a. Begriinde deine Meinung mit Beispielen aus dem Mythos und dem Film.

Erklare, warum die Filmemacher:innen die Geschichte fiir einen Kinderfilm verdndert

haben konnten.

12. Formuliere eine Frage, die du nach dem Vergleich von Mythos und Film hast.
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M 4 Diskussionsleitfaden (flr Lehrpersonen)

1. Leitfrage:

Ist Hercules im Film wirklich ein Held? Begriinde deine Meinung.
e Was macht einen Helden oder eine Heldin aus?
o Ist Stirke allein genug, um ein Held zu sein?
e Welche Taten von Hercules / Herakles findest du besonders heldenhaft?
o Macht Hercules / Herakles Fehler?

2. Leitfrage:

Warum verindert Disney die Geschichte von Herakles? Was wollen die
Filmemacher:innen damit bewirken?

e Warum wurden manche Ereignisse weggelassen? Kannst du Beispiele nennen

e Warum wurde Hera im Film anders dargestellt?

e Warum zeigt der Film die zwo6lf Arbeiten nur teilweise?

e Waire der Film fiir Kinder geeignet, wenn alles genauso gezeigt wiirde wie im
Mythos?

e Welche Botschaft mochte Disney den Zuschauer:innen vermitteln?

3. Leitfrage:

Kann man durch den Film etwas iiber die griechische Mythologie lernen?

e Reicht ein Film aus, um etwas iiber die Vergangenheit zu erfahren?
e Warum sollte man auch andere Quellen nutzen?

4. Leitfrage:

Wie stellt der Film Hercules dar? Wodurch wird unsere Sicht auf Herakles verindert?
e Wie wirkt Hercules im Film auf dich?
e Wie helfen Musik, Farben und Bilder dabei?

e  Wiirdest du Hercules ohne den Film anders einschitzen?

5. Leitfrage:

Welche Botschaft vermittelt der Film?
e Was lernt Hercules im Laufe der Geschichte?

e Was bedeutet wahre Stirke im Film?
o Welche Botschaft konnte Disney den Zuschauer:innen mitgeben wollen?
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