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Abstract

,Wo die Sprache aufhort, fangt die Musik an‘ (E.T.A. Hoffmann) ,,Oder anders gedacht: wo
Musik aufhort, fangt erneut Sprache an. Und warum nicht auch Fremdsprache?* (Falkenhagen
& Volkmann, 2019, Vorwort). Der Fokus der Masterarbeit liegt auf der Rolle von Musik
innerhalb des DaF/DaZ-Unterrichts als erfolgversprechender Lernstimulus und untersucht
anhand der Schilderungen und Erfahrungen von Osterreichischen und deutschen DaF/DaZ-
Expert:innen den Stellenwert von Musik im fachdidaktischen Diskurs, wobei methodisch-
didaktische Umsetzungsmdoglichkeiten im Mittelpunkt stehen. Es wird der Frage
nachgegangen, ob der vielerorts geforderte Einsatz von musikalisiertem ganzheitlichen Lernen
auch tatsichlich in der Unterrichtspraxis angekommen ist oder weiterhin der
,Uberzeugungsarbeit von Lehrenden bedarf. Ein weiterer Schwerpunkt liegt auf einigen
zusammengetragenen und in Relation zueinander gestellten Forschungsarbeiten zum Thema
Einsatz von Musik im Sprachunterricht, welche in der Vergangenheit immer wieder Anlass zur
Diskussion gegeben haben. Zunichst werden die Begriffe, Theorien, die im Zusammenhang
mit den Besonderheiten und Anforderungen mit Musik stehen erldutert und der
Forschungsstand erhoben. Dabei wird deutlich, dass Musik im Allgemeinen und Lieder im
Besonderen von den Lehrkréften als additives externes Lernangebot angesehen werden und im
Bereich der Sprachvermittlung nach wie vor, wenn iiberhaupt, nachrangig zum Einsatz
kommen. Im empirischen Teil der Arbeit wurden qualitative leitfadengestiitzte Interviews
wurden erhoben. Sie geben einen Querschnitt aus der Unterrichtsrealitit von DaF/DaZ-
Lehrenden und Fortbildnern, die anhand ihrer Erfahrungsberichte Einblick in dieses komplexe
Thema gewéhren. Die empirische Studie basiert auf neun Leitfadeninterviews (durchgefiihrt im
Zeitraum November-Dezember 2024), in denen unterschiedliche Uberzeugungen hinsichtlich
der Zielsetzungen und Anwendungsmoglichkeiten im Umgang mit Musik zum Ausdruck
gebracht werden. Das musikunterstiitzte Lernen einer Fremdsprache findet zwar immer Gfter
Eingang in das private wie institutionelle Sprachlernen und auch empirische Befunde zeigen
positive Auswirkungen von Musik auf unterschiedliche Bereiche des Sprachenlernens, jedoch
Musik, genauer genommen Songs, bieten vor allem authentische Sprechanldsse, welche helfen,
die Kommunikation in der Zielsprache zu fordern und die damit verbundene Kultur besser
verstehen zu lernen. Musik emotionalisiert ihre Rezipient:innen sehr stark und fiihrt
zweifelsfrei zur Steigerung der Motivation. Damit kann sie als Garant fiir den langfristigen

Lernerfolg beim Sprachenlernen angesehen werden. Trotz der vielen Potenziale von Musik und



die eminente Forderung nach einer Musikintensivierung im Sprachunterricht wird im Rahmen
der Interviews evident, dass die Eingliederung von musikorientierten Aufgabenstellungen im
DaF/DaZ-Unterricht leider immer noch einer Wunschvorstellung gleicht. Personliche wie auch
methodisch-didaktische Hemmnisse bei DaF/DaZ-Lehrenden iiberschatten diese sehr effektive
und beliebte Lehr-/Lernpraxis iiber die es scheint, zu viel diskutiert, als unterrichtet zu werden.
Die Interviewpartner:innen sind sich einig, dass es eines entsprechenden methodisch-
didaktischen Inputs von Seiten der Institutsvorstinde und DaF/DaZ-Ausbildungsstitten
bediirfe, um das Arbeiten mit Musik flichendeckend zu implementieren. Curricula miissten
iiberarbeitet werden, damit das Angebot an musikalisch ausgerichtetem Sprachenlernen in
Form von Lehrveranstaltungen und Fortbildungen erweitert werden kann. Das musikgestiitzte
Sprachenlernen ist kein Fall individueller Spezialisierung, die nur Kolleg:innen vorbehalten ist,
die musikalisch geschult sind, sondern die den Mehrwert von Musik fiir den
Spracherwerbsprozess anerkennen und sich fiir eine methodisch verschrinkte Arbeitsweise im

DaF/DaZ-Unterricht einsetzen.
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1. Einleitung

1.1 Ausgangslage und Problemstellung

,Wo die Sprache authort, fangt die Musik an‘ (E.T.A. Hoffmann) Oder anders gedacht: wo
Musik authort, fangt erneut Sprache an. Und warum nicht auch Fremdsprache?* (Falkenhagen
& Volkmann, 2019, Vorwort).

Eine neue Sprache zu lernen ist Herausforderung und Freude zugleich. In der heutigen
Unterrichtspraxis ist es nicht immer leicht, kreative Vermittlungswege zu finden, die den
zunehmenden Konzentrations- und Motivationsproblemen von Lernenden entgegensteuern.
Die Ursachen haben meist unterschiedliche Natur: Oftmals wird in dem vermittelten Lehrstoff
keine Relevanz gesehen, weil der Realitéitsbezug ausbleibt. Desinteresse, Gefiihle der Uber-
oder Unterforderung bis zur Verweigerung der Teilnahme am Lehrstoff und am Unterricht
konnen das Ergebnis fehlender Motivation im Unterricht sein. Als Lehrkraft gilt es, methodisch
einen Unterricht zu modellieren, der gehirneffizient und lerner:innenorientiert ist, sodass das
Fremdsprachenlernen emotional mit Freude verbunden und nicht zur Qual wird. Ausreichend
fachliche und didaktische Qualifizierungen spielen eine bedeutende Rolle, aber auch die
Methodenkompetenz, sprachenvernetzt, interdisziplindr und handlungsorientiert auf innovative
Weise den Sprachunterricht zu gestalten, konnen zu mehr Motivation und Lernerfolg bei den
Lernenden fithren. Wie lésst sich also Unterricht so konzipieren, dass er Lernende motiviert
und Moglichkeiten schafft, Sprache spielerisch und ungezwungen zu erproben?
Methodenvielfalt ist eine Schliisselkompetenz, die gewihrleistet, dass moglichst viele
Lerntypen und die verschiedenen kulturellen Hintergriinde von Lernenden, wie wir sie in
heutigen Klassenzimmern vorfinden, berticksichtigt werden konnen. In der Verschrankung mit
Musik als Medium des Lehrens und Lernens einer Fremdsprache zeigen sich zahlreiche
Moglichkeiten den Unterrichtsstoff lerner:innenorientiert, partizipativ und ganzheitlich zu
gestalten, zumal Musik ein wunderbarer Tages- und Lebensbegleiter fiir Jung und Alt ist und
stark emotionalisiert. So betonen Falkenhagen und Volkmann im einleitenden Kapitel ihres
Studienbuches zu ,,Musik im Fremdsprachenunterricht”, dass Musik ,,in besonderem Malle
Ausloser von Emotionen® ist. Sie konne vielfiltige Gefiihle wie ,,Liebe, Hass, Trauer, Wut,
Gliick oder Melancholie in uns ausldosen und ,unweigerlich zu (fremd-)sprachlichen

Reaktionen* fithren. ,,Man mochte und muss sich austauschen iiber Musik, das Horerlebnis



sowie die eigenen Gefiihle auch auf verbaler Ebene mit anderen teilen* (Falkenhagen &
Volkmann, 2019, Vorwort). Entscheidend fiir den Spracherfolg ist also eine hohe
Eigenmotivation und positive Einstellung der Zielsprache gegeniiber. Musikinduziertes
Sprachenlernen zeigt Wirkung hinsichtlich der Lerneinstellung, indem das Sprachenlernen
unter praktischer Anwendung im Unterricht an Leichtigkeit und Freude erhilt. Die Verbindung
von Text und Musik ermoglicht nicht nur mehrkanaliges Lernen, es steigert vielmehr die
Lernmotivation, welche beim Lernen eine gro3e Rolle spielt. Die intrinsische Motivation, also
jene Motivation, die aus einem inneren Verlangen kommt, ist im Kontext von
Fremdsprachenlernen von groB8er Bedeutung. Sie ist der Schliissel fiir nachhaltiges Lernen, die
aus Freude und Interesse geschieht (Pink, 2011, S. 3f). Songs, die eine Verbindung von Musik,
Rhythmus und (rhythmisierter) Sprache darstellen helfen dabei, durch ihre formale Anlage von
wiederholter Strophe und Refrain, das Horen zu strukturieren, ebenso Pausen einzubauen und
sprachlich wiederkehrende Strukturen sogleich zu kennen (Spitzer, 2005; Allmayer, 2010). Der
eigene Korper kann von Anfang an im Sprachunterricht durch Erzeugen von Rhythmen mittels
Klatschen, Schnipsen, Stampfen (bewegter Unterricht im Sinne des TPR-Total Physical
Response-Ansatzes) Mittel zum Zweck sein, indem Sprache physisch erfahrbar gemacht wird
und auf hoheren Niveaustufen das Memorieren von authentischen Chunks zum Themenfeld
vereinfacht. Dabei kann ,,die Lehrkraft entweder auf ein Verb-Bild oder das Verb* rufen ,,und
die Lernenden die entsprechende Bewegung ausfiihren* lassen. Dies flihrt zu einer erhdhten
und nachhaltigen Behaltensleistung der Songtexte und Melodien (Usbeck-Frei, 2019, S. 101;
S. 123). Ein weiterer inhdrenter Vorteil von Songs liegt in deren Inhalt und Umfang. In der
Regel sind es kurze, thematisch begrenzte, abgeschlossene Sinn-Einheiten, mit
Kurzgeschichten vergleichbar, die fiir Lernende bedeutsame Themen des Lebens aufgreifen

(wie z.B. Liebe, Angst, Sehnsucht, Identitdt) (Timm, 2007).

Wie funktioniert Musik in Verbindung mit Sprache? Der Komplexitit und Wirkungsweisen
von Sprache und Musik sind in den letzten 70 Jahren empirische Untersuchungen und
Veroffentlichungen der Neurowissenschaften, Psycholinguistik, der Musikpsychologie sowie
der kognitiven Psychologie nachgegangen. Darin wird iiber die vielféltigen Wirkungen des
Musikhorens, Musikspielens sowie des Gesangs auf Intelligenzleistungen (Hallam/Price &
Katsarou 2011; Schellenberg 2004; Medina 2002, Bastian 1992), auf Gedachtnis (Hallam/Price
& Katsarou 2011, Ho et al. 2003), auf Emotionen, auf menschliche Gesundheit sowie auf
Spracherwerb (Becker, Meier, Schmidt) berichtet (Blell, 2010, S. 11). Neben Blell fasst auch

Sallat (2014, S. 21) zahlreiche Studienergebnisse zum positiven Transfereffekt musikalischer



Aktivitdten in andere Lernbereiche, v.a. den der Sprachverarbeitung zusammen. Die auf der
gleichen Grundidee basierenden Forschungen — die positiven Lerneffekte musikalisch
generierter Unterrichtssettings zu untersuchen — sind recht zahlreich, dennoch verzetteln sie
sich in alle Richtungen beziiglich der Bildung von Hypothesen, der Wahl der untersuchten
Gruppen und der angewendeten Methoden und zeigen voneinander abweichende Ergebnisse.
,Wihrend die physiologische Wirkung von Musik teilweise eindeutig messbar ist, lassen sich
die Ausldser fiir die psychische und kognitive Wirkung schwer berechnen® (Dick, 2013, S. 1).
Die Literatur zeigt viele positive Feststellungen auf, aber ebenso viele Vermutungen und
Meinungen um die Wirkung von Musik im Unterricht und es erhértet sich der Eindruck, dass
Musik als Lernmedium nach wie vor nur sehr marginal in Lehrmitteln, der Lehrpraxis als auch
in der Lehrer:innenausbildung thematisiert wird. Mit dieser vielfdltigen Auswahl an
aussagekriftigen und spannenden empirischen Beitrdgen wird die methodische und thematische
Vielfalt des Forschungsfeldes aufgezeigt, jedoch wird auch eines klar: Wer eine schnelle
Antwort auf die Frage sucht, welchen Effekt Musik auf das Sprachenlernen bewirkt, wird auf
eine harte Geduldprobe gestellt.

Mittlerweile existieren unzdhlige Plattformen mit Anregungen und Didaktisierungen von
Liedern und Musikvideos auf allen Sprachniveaus im Bereich Deutsch als Fremdsprache. Auch
gewinnt in der Literatur der Aspekt des dsthetischen Lernens im Bereich DaF/DaZ an
Bedeutung. 2022 fand zum 17. Mal die Internationale Tagung der Deutschlehrerinnen und
Deutschlehrer (IDT) mit Austragungsort Wien unter dem Motto *mit.sprache.teil.haben statt.
Inhaltlich bot die sechstigige Veranstaltung ein Programm, welches u.a. den Einbezug von
Musik 1m  DaF-Unterricht fokussierte. Im Rahmen dieser wurden didaktische
Umsetzungsmoglichkeiten, zielgruppenorientierte Unterrichtsansétze diskutiert und erprobt.
Das langanhaltende Interesse von Forschung und Pddagogik an Musik und ihrer Wirkung auf
den Menschen (neuronale Verarbeitung, Wirkung von Musik auf physischer, kognitiver und
psychischer Ebene) und der interdisziplindren Anwendung zeigt die Faszination der Materie
gegeniiber.

Deutsch ist eine sehr rhythmische Sprache, weshalb das Training der Intonation mit
Rhythmusaktivitdten viel Sinn macht. Fiir das Lernen mit allen Sinnen sollten also Musik und
Bewegung eng zusammenwirken, so Hirler (2015, S. 14ff) und Fuchs (2010, S. 21). Gerade in
der Arbeit im Anfanger:innen — Unterricht bringt es viel, musikbetonte Aktivitdten umzusetzen,
um bei den Lernenden positive Gefiihle in Hinblick auf das Sprachenlernen auszuldsen. Gerade
da sollte der Fokus nicht nur auf der Vermittlung des Schriftbildes sein, sondern auch das

Lautbild berticksichtigen. Wort- und Satzakzente konnen mit einfachen Kdorperaktivititen wie



Klatschen, Stampfen oder Schnippen nachempfunden werden. Die Verbindung aus
phonetischer Ubung mit rhythmischer Aktivitit bietet den Lernenden die Mdglichkeit, das
Wesen der Fremdsprache korperlich zu erfahren. Unbestritten sind die vielen Vorteile fiir den
Fremdsprachenunterricht und die Lernenden, die bei Verwendung von Musik bzw. dem Einsatz
von Liedern, Reimen, Raps etc. einen deutlichen Zuwachs fiir das Fremdsprachenlernen
erzielen ,,als bequem Liickentexte auszufiillen” (Usbeck — Frei, 2019, S. 123). Auch Hanna
Usbeck — Frei betont in ihrem Artikel, dass sich der Einsatz von Pop- und Rocksongs im
Fremdsprachenunterricht lohnt, ,,aber dennoch oft eine Uberzeugungssache” ist. Besedova
behauptet sogar, dass ,,nicht-linguistische Disziplinen* wie ,,Landeskunde, Literatur, Musik
und Kunst im Fremdsprachenunterricht im Allgemeinen® zu geringgeschéitzt und die ,,Frage
nach der Legitimation und dem Stellenwert von diesen Disziplinen aufgeworfen werden
miisse. Der Beitrag fasst Ergebnisse der im Jahre 2016 durchgefiihrten Befragungen von
tschechischen Grund- und Mittelschullehrer:innen zusammen. Aus dieser Fallstudie geht
hervor, dass die Arbeit mit Musik eher am Rande ,,weniger als einmal im Monat* von dem Gros
der Befragten eingesetzt wird, obwohl der Einsatz sehr positiv und motivationsférdernd von
Seiten der Lernenden wahrgenommen wird (Besedova, 2016, S. 179). Lehrkréften zufolge gibe
es eine gewisse Skepsis, wie beispielsweise: ,,Lohnt sich der Aufwand, diesen Popsongs in
meinen Unterricht aufzubereiten?” oder ,,Haben meine Schiilerinnen und Schiiler wirklich
fremdsprachlichen Zuwachs nach der Beschiftigung mit diesem Lied?”. Oft sind es auch banal
erscheinende Fragen wie zum Beispiel ,,Komme ich dann noch mit meinem Stoff durch?” bzw.
,,Ich kann nicht singen und kenne mich mit aktueller Pop- und Rockmusik doch gar nicht aus —

wie soll ich das iiberzeugend unterrichten?” (Usbeck — Frei, 2019, S. 93).

1.2 Zielsetzung der Arbeit

Sichtlich bedarf es auch heute noch groferer Handlungsinitiativen fiir einen zeitgeméBen,
musikbetonten Unterricht. Mit der Frage nach der so oft geforderten Verschrinkung von Musik
und Sprache ist die Uberzeugung verbunden, dass Musik im Fremdsprachenunterricht nach wie
vor eine Randposition innehat.

Im Lauf der Arbeit soll daher folgender Behauptung nachgegangen werden.

Steht auch heute noch musikorientierter Fremdsprachenunterricht an der

Peripherie der Fremdsprachendidaktik?




Durch die Beantwortung der Forschungsfrage sollen folgende drei abgeleitete Fragen auf
Basis theoretischer Literatur bearbeitet werden, welchen im Laufe der Arbeit nachgegangen

wird:

- In welchem Zusammenhang stehen Lernen, Musik und Sprachunterricht?

- Wie kann Musik sinnvoll zum Sprachenlernen eingesetzt werden?

- Welchen Stellenwert haben Lieder eingebettet im Fremdsprachenunterricht bei
Lehrkriaften und welche methodischen und didaktischen Aspekte spielen beim Einsatz

von Musik im Unterricht fur Lehrkrifte eine Rolle?

1.3 Inhaltlicher Aufbau

Ausgehend von diesen Forschungsfragen mochte der Theorieteil der Arbeit empirische
Untersuchungen zu moglichen Transfereffekten im Bereich des (Fremd-)Sprachenlernens und
Sprachforderungsbereichen mit Musik wiedergeben. Sie sollen Einblicke in den aktuellen
Stand der Forschung im Kontext der Verflechtung von Musik und Sprache aufzeigen. Dabei
wird deutlich, dass die individuellen Haltungen von Lehrpersonen selbst zunehmend eine
wichtige Rolle im Rahmen der Sprachvermittlung einnehmen, weswegen im darauffolgenden
empirischen Teil der Abhandlung die Einstellungen und Erfahrungen von Lehrenden zu den
Forschungsfragen ermittelt werden. Das Ziel der Arbeit besteht darin, die multiplen
Moglichkeiten aufzuzeigen, Musik in den Sprachunterricht gewinnbringend zu integrieren,
eine Reflexion auszuldsen und einen eigensténdigen Beitrag zu fritheren Untersuchungen und
publizierten Ergebnissen zu leisten.

Zum formalen Aufbau: Die Masterarbeit gliedert sich in drei Teile und neun Kapitel, welche
einen jeweiligen Bezugspunkt zu den behandelnden Forschungsfragen legen. Aufbauend auf
Einleitung, Forschungsstand die Thematik betreffend (Kap. 2) und die Darstellung der
Forschungsfragen sollen die Ergebnisse der Literaturrecherche mittels wissenschaftlich -
empirischer Untermauerung (Kap. 2.1 & 2.2 samt Unterkapitel) zum Themakomplex
dargestellt werden. Im Vordergrund stehen dabei repriasentative Studien, die sich mit den
facheriibergreifenden (Fremd-)Sprachlerneffekten von Musik und Sprache bei Kindern,
Jugendlichen und Erwachsenen beschéftigten. Das Ziel dieser Expertise ist keine vollstandige
Darstellung aller veroffentlichten Forschungsergebnisse der Fachliteratur der letzten zwanzig
Jahre, sondern ferner die komplexe Materie grob zu umreif3en.

In Kapitel drei erfolgt eine kritische Betrachtung institutionellen Sprachenlernens in

Verbindung mit dem GeR (in seiner aktuellen Fassung) und den positiven Auswirkungen der
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Musikpidagogik auf unterschiedliche Bereiche des Sprachenlernens. Es wird zur Diskussion
gestellt, ob der GeR als spezifischer Bezugsrahmen von Sprachen, welcher den
handlungsorientierten Ansatz vertritt, indem er die Einbindung kommunikativer
Sprechanlisse fordert, dsthetische Lernfelder begiinstigt. Uber das Unterkapitel (Kap. 3.3.2),
welches die Bedeutung von audio und cultural literacy betont, wird zum Schwerpunkt der
Arbeit, Kapitel vier, iibergeleitet, welches sich mit dem Zusammenhang von Lernen, Musik
und Fremdsprachenunterricht aus methodologischer Perspektive beschéftigt. Fiir diese Arbeit
interessant sind neben musikintegrierten Anséitzen wie Sprachlernférderungsbereiche von
musikalischen Mitteln auf die Fremdsprachenkompetenz, die Wirkungsweisen von Musik und
Sprache sowie der Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht, wobei theoretische
Konzepte und Modelle erldutert werden und néher noch auf paddagogische Voriiberlegungen
wie Auswahlkriterien und Voriiberlegungen zu Musikgenre, Methode und Ubungstypologien
eingegangen wird.

Seit Mitte der 1990er Jahre wird auch Instrumentalmusik zur Forderung des Horverstehens im

DaF-Unterricht eingesetzt (Blell & Kupetz, 2010, S. 10f).

Aus Mangel an Erfahrung und geeigneten Methoden, ihre sprachlichen und nicht-sprachlichen Potenzen
zu erkennen und zu integrieren, fallt in der Praxis des Fremdsprachenunterrichts die Entscheidung fast
immer zugunsten der sprachlichen Bearbeitung (Badstiibner-Kizik, 2007, S. 12).

Das Zitat betont, dass in Ermangelung an methodischem Hintergrundwissen seitens der
Lehrkrifte instrumentalmusikalische Inputs in der DaF-Unterrichtsarbeit der Musik mit Text
meistens weichen muss. Instrumentalmusik in ihren vielféltigen Erscheinungsformen wurde
erst recht spat fiir fremdsprachendidaktische Lernzwecke entdeckt. Dessen lernfordernder
Einsatz im Fremdsprachenunterricht wird gemeinsam mit den Genren Pop- und Rapmusik im
Unterkapitel 4.4.3 aufgegriffen. Anlass fiir miindliche Sprachproduktion geben natiirlich auch
Musik in Verbindung mit anderen Medien wie Film, Tanz und Videoclips. Diese liefern zwar
sehr interessante Einblicke in methodisch-didaktische Arbeitsweisen, sind jedoch nicht
Schwerpunkt dieser Masterarbeit, da eine eingehende Auseinandersetzung mit diesen
Kunstformen eindeutig den Rahmen der Arbeit sprengen wiirde.

Ausgehend von der Auseinandersetzung mit dem Forschungsstand, welche Basis fiir die
Konzeption der Interviewfragen ist, beschreibt Kapitel fiinf die Anlage der empirischen
Studie der durchgefiihrten qualitativen Leitfadeninterviews. Dieses Kapitel gibt Aufschluss
tiber das qualitative Forschungsdesign. Zum Themakomplex befragt werden neun
unterschiedliche Lehrpersonlichkeiten aus dem DaF/DaZ-Lehrkontext, die mit ihren

verschiedenen Lehrstilen, Vorlieben, Stirken und subjektiven Wahrnehmungen ein



aufschlussreiches Urteil iiber den Stellenwert vom Bildungsgut Musik im Sprachunterricht
geben. Die auszuwertenden Ergebnisse werden nach Mayring kategorisiert und analysiert
(Kap.6+7). Die Arbeit schlieit mit einer Gegeniiberstellung des theoretischen und praktischen
Teils ab, indem innerhalb des Fazits und Ausblicks (Kap. 8) die eingangs gestellten
Forschungsfragen basierend auf den Erkenntnissen zusammenfassend beantwortet und
mogliche Folgerungen fiir das eigene padagogische Handeln als auch fiir die Bildungspolitik
aufgezeigt werden. Die Arbeit entsteht aus einem personlichen Interesse fiir die Disziplinen
Musik und (Fremd-)Sprachenunterricht. In Kapitel 9 wird daher abschlieBend auf die
personliche Perspektive, die geprigt ist von positiven biographischen und
fachertibergreifenden Unterrichtsmomenten Replik genommen.

Hauptquellen und damit Literaturkorpus der Masterarbeit sind die Abhandlungen von Sallat
(2020), ,,Musik im Fremdsprachenunterricht von Falkenhagen und Volkmann aus dem Jahr
2019, Piehocki (2018), Allmayer (2010), Badstiibner-Kizik (2008), Spitzer (2005), Quast
(2005) und Butzkamm (2004). Eine multiperspektivische Sammlung an Beitrigen zum
,Einsatz von Musik und die Entwicklung von audio literacy im Fremdsprachenunterricht”
bieten Gabriele Blell und Rita Kupetz (2010) an, sowie Artikelsammlungen ,,Bildende Kunst
und Musik im Fremdsprachenunterricht” von Gabriele Blell und Karlheinz Ludwig (1996). In
Ergénzung zu den Artikeln habe ich zur Behandlung des Themas ebenso einige Dissertations-,
Master-, Diplom- und Studienarbeiten als Quellen herangezogen. Darunter Jos¢ Emanuel
Simao Mertola (2012), welcher die Vorteile unterrichtlicher Arbeit von Musik im
Fremdsprachenunterricht erldutert. Mdchte man einen Uberblick zu Musik im DaF-Unterricht
erhalten, empfiehlt es sich die Arbeit von Esa ,,Musik im Deutschunterricht: Der gezielte
Einsatz” zu lesen. Alicja Karyn (2006, S. 48) und Dolores Rodriguez Cemillian (2000)
beschéftigen sich mit der Frage, Kriterien fiir einen effektiven Unterricht unter Einbindung von
Pop-Musik zu erstellen. In ihrer Doktoratsarbeit fithrt Stefanie Morgret (2016) eine empirische
Studie zum Thema Aussprachevermittlung mit Musik durch und zeigt verschiedene
Ubungstypologien auf, mit denen Phonetik mit Musik im DaF-Unterricht Anwendung finden
kann. Sie teilt darin zahlreiche Erfahrungen basierend auf ihrer Unterrichtspraxis mit
internationalen Studierenden und spricht einige didaktische Empfehlungen aus.

Die Masterarbeit mochte einen eigenstindigen Beitrag zur grundlegenden Lern- und
Lehrbarkeit von (Fremd-)Sprache mit musikalischen Mitteln leisten und ihre Nutzungsmotive
von Seiten der befragten DaF/DaZ-Akteure des praktischen und wissenschaftlichen Bereichs

auf Aktualitét iberpriifen.



2. Musikorientierter Fremdsprachenunterricht

Soll etwas hinterfragt, legitimiert, entwickelt oder neu eingesetzt werden, wird oft nach dem
Warum gefragt. Menschen wie Organisationen sind davon betroffen. Die Frage nach dem
Warum kann zu neuen Haltungen und reflektierterem Handeln fiihren, kann Lehrpersonen
befliigeln oder in einen Argumentationsnotstand fithren. Eine Warum — Frage zieht meist keine
einfache, klare eindeutige Begriindung nach sich. Meist werden Argumente abgewégt oder in
unterschiedliche Richtungen nach Begriindungen gesucht. Auf eine Warum — Frage folgt oft
auch die Frage nach dem Wozu, um der Frage nach der Legitimation nachzugehen. Wird nach
den Begriindungen gefragt, ist die Frage nach Ziel und Zweck nicht weit weg. Hinsichtlich des
Forschungsstandes lésst sich sagen, dass das Gros an Forschungen zur Integration von Musik
als Lernstimulus im Kontext von Sprachunterricht hauptséchlich dem Bereich Deutsch als
Fremdsprache zuzuordnen ist. Beziiglich der Fragestellung, inwieweit Musik dem
Sprachenlernen dienen kann, gibt es eine Vielzahl an Forschungen mit unterschiedlicher
thematischer Schwerpunktsetzung sowie Forschungsmethodik. Studien zum Einsatz von Musik
(Singen, Horen, Spielen) im Fremdsprachenunterricht zeigen, dass sie das Lernen férdern kann,
indem sie die Motivation steigert, das Horverstandnis als auch die Aussprache verbessert und
kulturelles Verstdndnis vermittelt. Einige Forschungsarbeiten haben gezeigt, dass Musik
unterstiitzend beim Erlernen von Vokabeln und Grammatik wirkt, indem sie eine eingdngige
und unterhaltsame Moglichkeit bietet, sich mit der Sprache auseinanderzusetzen. Die
Forschungsmethoden in den diversen Studien zum Einsatz von Musik im
Fremdsprachenunterricht variieren je nach Zielsetzung der jeweiligen Untersuchung.

Im Anschluss an das einleitende Kapitel wird anhand ausgewéhlter Untersuchungen, die in der
Literatur haufige Erwdhnung finden, zusammenfassend dargestellt, wie musikbasiertes
Fremdsprachenlernen zu moglichen Transfereffekten auf andere Bereiche des Denkens fiihren
kann. Zur besseren Vergleichbarkeit wurden diese von mir unter Angabe von Probanden,
Forschungsdesign und Ergebnissen tabellarisch erfasst und in Kapitel 2.2.1 und 2.2.2 in

Hinblick auf die verwendeten Quellen in chronologischer Reihenfolge angefiihrt.



2.1 Erkenntnisse der Kognitionswissenschaften

Musik und ihr Wirkfaktor sind Gegenstand zahlreicher Forschungsarbeiten. Musik wirkt
ganzheitlich auf den Menschen und ist ein hochst komplexes Thema. Die Pragefaktoren zeigen
sich auf physiologischer, psychologischer, kognitiver und sozialer Ebene. Sie kann uns in
positive wie negative Gemiitsstimmungen versetzen, unseren Herzschlag beschleunigen und
zur Leistungssteigerung fiithren. Das ,,Musikmachen und -horen* setze Hormone frei, die
,Glicksgefiihle® auslose, ,,die beim gemeinschaftlichen Horen Bindungen intensivieren
(Altenmiiller et al. 2007, S. 60). Sie ist Teil unserer Kultur und unseres taglichen Lebens. Sie
bietet Moglichkeiten zur Identifikation und Abgrenzung zu anderen Gruppen.
Gemeinschaftliches Musizieren ist in vielen Kulturen Teil des sozialen Lebens (z.B. Karaoke-
Singen in asiatischen Léandern), ebenso verhdlt es sich mit gemeinsamen Singtraditionen.
Innerhalb der Diskussion {iber den Mehrwert von Musik haben schon Platon und Aristoteles
philosophiert. Durch das Rezipieren und Produzieren fremdsprachiger Musik koénnen
interkulturelle Begegnungszonen geschaffen werden. Es erdffnet sich eine Bandbreite an
Wirkungsweisen und Nutzungsmotiven, die fiir den Einsatz von Musik im Sprachenunterricht
sprechen. Auf der Spurensuche nach der Verbindung von Musik, (Fremd-)Sprache und Lernen
(Gehirn) ist seitens der Forschung festgestellt worden, dass Musikrezeption und -produktion
fast alle Bereiche unseres Gehirns fordern. ,,Die Wahrnehmung der Sprache und Musik wird
von sich stark iiberlappenden Nervenzellnetzwerken bewerkstelligt (Jincke, 2008, S. 411).
Einfach erscheinende Horerlebnisse wie ,,z.B. das Murmeln einer Menschengruppe erfordert
komplexe auditive Mechanismen wie die Klangverarbeitung, Aufmerksamkeit,
Gedichtnisfunktion, sensomotorische Fahigkeiten, usw. Auch Musiker:innen nehmen Musik
nicht als groBes Ganzes wahr, sondern als Zusammenspiel verschiedener Merkmale wie z.B.
Melodie, Akkorde, = Rhythmen, Tempi, etc.” (Zatorre, 2005, S. 312f)).
Kognitionswissenschaften und Neuropsychologen forschten nach den Gemeinsamkeiten
zwischen Musik und Sprache und konnten empirisch belegen, dass beide Doménen &hnliche
Erscheinungsbilder haben, neuronal auf idente Weise verarbeitet werden (Spitzer, 2005; Patel,
2009; Jancke, 2008; Wild, 2015) und parallelen strukturellen Regeln wie Wiederholung,
Kontrast, Gedankenentfaltung, Variationen, Redundanz sowie auf vergleichbaren Parametern
wie Rhythmus, Tonhohen, Pausen, Spannungssteigerungen und -fillen folgen. Die ,noch
relativ junge* Forschungsrichtung der Kognitionswissenschaften scheint im Hinblick auf die
Fragestellung dahingehend interessant zu sein, da sie die reziproken Wirkungsweisen von

Musik und Sprache untersucht. Forschungsergebnisse ,konnten héaufig zeigen, dass



Musikerinnen und Musiker in sprachlichen Bereichen gegeniiber Menschen ohne musikalische
Forderung oder Ausbildung von kognitiven Vorteilen profitieren (Willems, 2019, S.77).

Musikalische Stimuli kénnen zu dauerhaften Lerneffekten im sprachlichen Bereich fiihren
(Moreno et al., 2011; Patel, 2011). Die Auseinandersetzung mit der Forschungslage zu Musik-
und Sprachverarbeitung hat erwiesen, dass musikalisches Hortraining einen intensiven Einfluss
auf die Horfahigkeit (Jancke, 2008, S. 411) fiir Kldnge, Melodien, Rhythmen, Akkorde, und
Tonintervalle haben kann. Gleichzeitig wirkt sich die verbesserte Sprachwahrnehmung
vorteilhaft auf die Wahrnehmung prosodischer Sprachmerkmale aus (Quast, 1996; Spitzer,
2005; Patel 2008; Jancke, 2012). Mit Musik kdnne man gezielt auf den Aussprachelernprozess
einwirken. Methoden z.B. zum Training von Akzentmustern dazu finden sich in den
lesenswerten Arbeiten und Zeitschriftenbeitrdgen von Kathrin Wild (2014; 2018). Nach Fischer
(2007, S.1) ,,ist der Sprechrhythmus die Basis einer integrierten Ausspracheschulung®. ,,Die
Vermittlung des Klanges* ist seiner Meinung nach ,,von der ersten Stunde an eine mdglichst
authentische Aussprache zu erzielen”. Texte mit Rhythmus zu unterlegen bedeutet ,,rap — artige
Vertextungen zu machen” (Aulmann, 2006, S.18). Die rhythmische Struktur von Musik kann
auch dazu beitragen, grammatische Phinomene besser zu internalisieren. Diese Methode macht
Schiiler:innen Spal3 und ist zudem gedichtnisfordernd. In der Literatur immer wieder moniert
wird die mangelnde Forschungslage zu Klang und Bewegung als Lernmedien. Klang erscheint
oft in der Verbindung mit Text oder Bild (Tonspur), der eigene Korper als Lernmedium ist erst
seit kurzem als embodied learning in der Sport- und Bewegungsdidaktik thematisiert (Buhl &
Cslovjescek, 2010, S. 78). Andere Studien deuten darauf hin, dass das Horen und Singen von
Liedern in einer Fremdsprache die Sprachverarbeitungsfidhigkeiten verbessern kann, indem es
das Gedéachtnis, die Aussprache und das Verstidndnis fordert. Follow up — Studien konnten im
Kontext des Fremdsprachenunterrichts mit Musik dazu dienen, zu untersuchen, ob Lernende,
die Musik im Unterricht verwendet haben, ithre Fremdsprachenkenntnisse auch nach einigen
Monaten oder Jahren beibehalten haben und ob die positiven Effekte auf den Lernerfolg
langfristig bestehen bleiben. Die Unmenge an Forschungsstandpunkten und Diskussionen iiber
mogliche positive Transfereffekte von Musik auf das Sprachenlernen stellt die Effekte und den
tatsdchlichen Wirkungshorizont des fachervernetzten Lernens beider Disziplinen in Frage.
Bestehende Forschungsergebnisse werden oft auf ihre methodische Anlage kritisiert. Es wére
unmoglich, kausale Zusammenhénge zwischen Sprachférderung mit Musik und Lerneffekten
herzustellen, so einige kritische Stimmen. Hierzu bestehende Forschungsliteratur konnte z.B.
nicht eindeutig nachweisen, ob jegliches Musizieren automatisch zu einem

Fremdsprachenwachstum fiihrt.
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Aline Willems gibt in ihrem Beitrag ,,Musik und Fremdsprachenunterricht — Erkenntnisse der
Kognitionswissenschaften” zu bedenken, dass es im Bereich der Lektliire von
Studienergebnissen Uneinigkeiten im Bereich der empirischen Forschung bzw. den
Naturwissenschaften gébe. Dies ergibt sich aus der ,,Mehrzahl der bislang durchgefiihrten
Einzelstudien sog. Korrelationsstudien, die Zusammenhinge zwischen Variablen aufzeigen,
aber keine Kausalititen offenlegen” und demnach wunbedingt die ,,verwendeten
Forschungsmethoden unter die Lupe genommen werden miissen, um zu ergriinden, ob die
Ergebnisse auf Datenkorrelationen beruhen und daher mit einer gewissen Vorsicht zu rezipieren
sind.” Diese Theorien bieten verschiedene Perspektiven auf die komplexe Beziehung zwischen
Sprache und Musik und sind Gegenstand fortlaufender Forschung. Die Mehrheit der Studien
fokussiert den L1 — Erwerb bzw. Auswirkungen von Musik auf Kompetenzen der L1, weniger
setzen sich Studien mit den Prozessen beim musikbasierten Erlernen einer Fremdsprache
auseinander (Willems, 2019; Jéncke, 2008). Daraus folgernd konnen Ergebnisse der
Kognitionswissenschaften nicht 1:1 auf die Sprachlerneffekte von Musik im
Fremdsprachenunterricht {ibertragen werden. Studien bestitigen, dass sich kognitive ,,Effekte
erst bei mehrfachen, teilweise mehrere Wochen oder Monate umfassenden Wiederholungen
einstellen ...” und es ,,dazu meist umfangreicherer Interventionen bedarf (...) All diese Aspekte
sollten stets mitbedacht werden®. ,Hinzu kommt, dass in einigen Fillen ein intensives
musikalisches Training stattgefunden hat, bevor sich positive Einfliisse auf sprachliche
Kompetenzen zeigten, was wiederum im Schulunterricht schwierig zu replizieren ist so
Willems (Willems, 2019, S. 78f.). Das Lernen von Sprache ist ein hochst komplexer und
individueller Prozess. Demnach konnen Wirkungsweisen musikalischen Trainings in
Verbindung mit sprachlichen Téatigkeiten wissenschaftlich schwer nachgewiesen werden.

Konkrete Auswirkungen ,,aktiven Musizierens auf die Sprachverarbeitung bzw.-speicherung
auf neuronaler Ebene fasst Patel (2011) in seiner OPERA-Hypothese zusammen* (Willems,
2019, S. 80), bei der es sich um ein Anagramm handelt. Die Anfangsbuchstaben liefern die
Begriindungslinien fiir eine interdisziplindre Verschrankung von Sprache mit

musikpéddagogischen Methoden:

- Opverlap: Akustische Signale werden verarbeitet, wenn sowohl sprachliche als auch
musikalische Phrasen vorhanden sind. Sprache und Musik werden in parallelen
Hirnarealen verarbeitet;

- Precision: Musik verlangt dem Gehirn eine hohere Préizision ab als bei der

Verarbeitung sprachlicher Reize;
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- Emotion: Aktives musikalisches Tun ist gekoppelt an die sprachverarbeitenden
Hirnareale und wirkt sich stark auf positive Emotionen aus; Musik ist Trager von
Emotionen;

- Repetition: Musikalische Erfahrungen (Téatigkeiten sowie Wahrnehmungen) wirken
»gleichzeitig auch die sprachverarbeitenden Hirnbereiche®. Das Wiederholen dieser
Tétigkeiten flihrt zu einem verbesserten Lerneffekt.

- Attention: Aktives Musizieren wirkt sich positiv auf die Aufmerksamkeitsleistungen

aus (Patel, 2011, S. 1).

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Hirnregionen, die sowohl in der musikalischen als auch
in der sprachlichen Verarbeitung genutzt werden (=Overlap), durch die Einbindung
musikalischer Aktivititen signifikant stidrker gefordert werden (=Precision, Repetition,
Attention) als bei rein sprachlichen Aktivititen. Durch das erhohte Mal3 an Aufmerksamkeit
(=Attention) und das intensivierte Training (=Repetition) konstatiert Patel allgemein
verbesserte Leistungsfahigkeit in den vom Overlap betroffenen Hirnarealen, wodurch positive
Transfereffekte auf das Sprachenlernen ausgelost werden. Ebenso lassen sich einzelne
Fertigkeiten des Sprachenlernens wie z. B. die Aussprache oder die Memorierung durch den
Einbezug musikalischen Handelns fordern. In der Studie von Seither-Preisler & Schneider
(2014) zeigen die Autor:innen, dass ,,musizierende Kinder in Lese- Rechtschreibtests* bessere
Ergebnisse erzielen, als nicht-musizierende Kinder (Seither-Preisler & Schneider, 2014, S.
342). Die Autor:innen erkliren diese Feststellung indem sie auf den besseren

»Reifungsprozess* des Gehirns bei Musiker:innen verweisen.

Neue Befunde der Hirnforschung fiihren diese Effekte auf eine beschleunigte Reifung der Horareale durch
das Musizieren zuriick, welche mit Hirnregionen zur Steuerung der Aufmerksamkeit, des
Arbeitsgedichtnisses sowie mit sprachverarbeitenden Regionen in enger Beziehung stehen (Seither-
Preiser & Schneider, 2015, S. 390).

Andere auf den Fremdsprachenerwerb bezogene Forschungen, die die Effekte von Musik (in
all ihren Ausfiihrungsmodalitéten: aktives Muszieren, Musikhoren) untersucht haben, sind zu

folgenden Schliissen gekommen:

- Eigenes Musizieren verbessert die sprachliche Wahrnehmungsfahigkeit (Klemm, 1987
nach Lensch 2010; Wild, 2015).

- Rhythmisch-melodische Ubungselemente zeigen positiven Einfluss auf die
Aussprache. Ubungen beispielsweise zu fehleranfilligen Wértern und Wortakzent

konnen ,,den Erwerb des phonologischen Systems als auch den Erwerb von

12



Intonationsmustern® fordern (Jéancke, 2012; Wild 2015). Jancke (2012, S. 367)
konstatiert, dass ,,keine andere Variable phonologische Leistungen in der
Fremdsprache mehr als die musikalischen Fertigkeiten” unterstiitze.

- Musikrezeption und Musikpraxis in Form von Singen begiinstigen das langfristige
Memorieren von Wortschatz.

- Lieder fordern im Allgemeinen den Spracherwerb und bieten groes Potenzial im

Bereich der Kommunikation (Lensch, 2010).

Musik wird im Unterricht vor allem zur Steigerung der Motivation eingesetzt. So schaffen
beispielsweise BegriiBungslieder zu Beginn der Stunde eine positive Stimmung und gesteigerte
Aufmerksamkeit. Erfolgreiches Fremdsprachenlernen setzt eine positive Lerneinstellung
voraus. Besonders populdre Musik kniipft an die Lebenswelt von jungen Lernenden an und
eignet sich als authentisches Hormaterial z.B. als Lernanlass fiir umgangssprachliche
Ausdrucksweisen. Im Fremdsprachenunterricht konnen alle Arten von Liedern zum Einsatz
kommen. Von Schlagern, Volksliedern bis Rock- und Popsongs, sogar Musicals sind vertreten.
Musik wird ebenso als Untermalung in den Unterrichtsstunden zur Entspannung und fiir
Aktivititen verwendet. Auf diese Weise kann sie ,,stimulierender Ausgleich® oder aber auch
erfolgreiches Hilfsmittel fiir den Ablauf von Routinen und Ubergingen im Unterricht* sein.
Musik bietet den Rahmen ,fiir Eingangs-, Ubergangs- und Endphasen im Unterricht, zum
Beispiel, wenn Schiiler das Klassenzimmer am Morgen oder nach der Pause betreten, wenn zur

Paararbeit ein neuer Partner gesucht werden soll* sein (Glas, 2019, S. 2010).

2.2 Studien zum Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht

Wie schon eingangs erwihnt, belegen die Ergebnisse aus der Gehirnforschung empirisch, dass
aktives Musizieren Einfluss auf andere Gehirnbereiche hat. Demnach hdngen neuronale Musik-
und Sprachverarbeitung zusammen. ,,.Die Wahrnehmung der Sprache und Musik wird von sich
stark {iberlappenden Nervenzellnetzwerken bewerkstelligt” (Jancke, 2008, S. 411). Musikalisch
Geschulte verfiigen angesichts ihres erweiterten Hortrainings {iber eine verbesserte
Wahrnehmungsfahigkeit und -verarbeitung, was positive Effekte auf die Sprachwahrnehmung
zeigt. Musik und Sprache zeigen Gemeinsamkeiten in Rhythmus, Klangfarbe und Melodie
(Butzkamm, 2012, S. 185) und sehr dhnliche Gehirnreaktionen (Patel, 2008, S. 174). Erwiesen
ist die Tatsache, dass beim Musizieren viele Bereiche des Gehirns gleichzeitig aktiv sind

(Koelsch, 2013, S. 226fY). ,,Salimpoor et al. (2011) konnten nachweisen, dass beim Anhoéren
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von Lieblingsmusik eine erhohte Dosis Dopamin ausgeschiittet wird, der Einsatz von Musik
neuronal im Bereich der Belohnung eine Rolle spielt, was nachweislich zu einer gesteigerten
Motivation fiihrt.”“ Zentrale Ergebnisse der kognitiven Neurowissenschaft zu Musik und
Sprache fasst Morgret (2014, S. 43) in einer Ubersicht zusammen. Sie nennt dabei
Grundlagenwerke von Spitzer (2005), Perretz & Zatorre (2005), Jancke (2012a), Websiten
einzelner Institute wie dem Max-Planck-Institut Leipzig und Wissenschaftler wie Stefan
Koelsch. In der Fachliteratur besonders oft erwdhnt werden wissenschaftliche Artikel und
Biicher von Herrmann & Fiebach (2007); Jancke (2008); Patel (2008); Koelsch (2012); Jédncke
(2013). Koelsch (2011, S. 15f.; 2012, S. 241-249), Jancke (2008, S. 357-389) und Patel (2008)
geben einen Uberblick iiber Forschungsergebnisse von Sprache und Musik. Der Vergleich
zwischen Sprache und Musik stellt im Bereich der kognitiven Neurowissenschaft einen
bedeutenden Bereich dar. Das Konzept einer getrennten Lokalisierung von Sprachfunktion in
der linken und Musikfunktion in der rechten Hemisphire wurde aufgegeben. Der Mensch
besitzt daher kein isoliertes Sprachen- bzw. Musikzentrum im Gehirn. Jancke (2012a, S. 1)
schreibt dazu: “There is no emerging evidence that speech functions can benefit from music
functions and vice versa.”

Der Stimulus Musik schirft die frithe Aufnahme des sprachlichen Klangs. Es gilt, ,,dass Singen
und Sprechen sich weitgehend in ihren zerebralen Aktivierungsmustern decken” (Merker,
2014, S. 272) und Musik neben der Verbesserung der Sprach- und Hérkompetenz (Patel, 2011)
zur verbesserten Behaltensleistung von Vokabeln und Grammatik beitrdgt (Gromko, 2005).
Good, Russo & Sullivan fiihrten 2015 eine Studie durch, in der spanischsprechende Kinder aus
Ecuador englische Worter/Texte eindeutig besser lernten, wenn sie diese sangen. Die
Untersuchung verlief iiber zwei Wochen. Good, Russo & Sullivan untermauerten die
Hypothese, dass ,,der rthythmische und melodische Kontext eines Liedes das Erinnern eines
fremdsprachigen Textes die Aussprache und Ubersetzungsfihigkeiten beim fremdsprachigen
Text verbessert™ (Good, Russo & Sullivan, 2015, S. 634-636). Zudem stellte man fest, dass die
Gruppe, welche das Gedicht in gesungener Form lernte, es schneller abrufen konnte, die Vokale
korrekter ausgesprochen wurden und Zielbegriffe leichter von der L2 in die L1 {ibersetzt
werden konnten. Die Studie belegt damit, dass gesungener Text von Kindern besser memoriert
wurde als die konventionell gesprochene Darbietung. Diese Vorteile wurden auch in einer
Follow — up — Studie nach sechs Monaten bestétigt. Zudem entwickelten ,,die Kinder in der

Musikgruppe mehr Freude am Lernen®. Die Autoren halten fest,

(...) dass Singen den Erwerb einer Fremdsprache unterstiitzt, und Erinnerung, Aussprache und
Ubersetzung fremdsprachigen Vokabulars umfasst. (...) Die Ergebnisse tragen zu einem wachsenden
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Literaturkorpus bei, der die Bedeutung des Singens im Klassenraum betont (Good, Russo & Sullivan,
2015, S. 12; Ubersetzung H.G.).

Die Schulung des Horens durch Musikerfahrung und musikalische Aktivitidten wirken sich
positiv auf Sprachwahrnehmung als auch auf die Aussprache aus. Durch musikalisierte
Ubungsformen konnen demnach Wahrnehmung und Aussprache von Fremdsprachen
verbessert werden (Jancke, 2008, S. 411).

In Hinblick auf Studien, die die Intelligenzleistung in Verbindung mit musikalischen
Tétigkeiten untersuchten, wurden teils widerspriichliche Ergebnisse erzielt. Das Erlernen eines
Instruments hat Auswirkungen auf die intellektuelle Entwicklung, insbesondere auf das
rdumliche Denken (Rauscher et al., 1993; 1995). Die Studie bei amerikanischen Studierenden
zu positiven Transfereffekten von ,,zehnminiitigen passiven Horeinheiten (von Mozart-
Stiicken vor der Testung) auf rdumliche Intelligenz sorgte weltweit unter dem Schlagwort
»Mozart-Effekt” (Jancke, 2008, S. 24) fiir Aufsehen, wurde aber spéter von Wissenschaftlern
(Spitzer, 2002, S. 137ff.; Jancke, 2008, S. 23-57) widerlegt. Die Begeisterug um potenzielle
Transferwirkungen von Musik auf das Sprachenlernen hielt noch lange an. In einer
Langzeitstudie von Bastian (Bastian et al. 2000) wurde im Rahmen eines Schulversuchs die
Wirksamkeit von Musiktraining auf die allgemeine Intelligenz mithilfe von 170 Proband:innen
an sieben Berliner Grundschulen iiber sechs Schuljahre (1992-1998) ermittelt. 123 Kinder
erhielten zwei Stunden Musik- bzw. Instrumentalunterricht pro Woche, alle anderen Kinder
erhielten keinen Musikunterricht. Die Studie wurde medial gelobt, weil aus ihr hervorging, dass
die Kinder mit musikalischer Expositur Besserungen im Sozialverhalten zeigten. Kritiker der
Studie befanden jedoch die Studie methodisch nicht gut aufbereitet. In Fachkreisen monierte
man, dass die Ergebnisse der Musikgruppe nicht in Vergleich mit einer anderen Gruppe gesetzt
werden konnten (Jancke, 2008, S.78-90). Weitere Untersuchungen folgten darauthin. Der
kanadische Psychologe, Komponist und Forscher im Bereich der kognitiven Forschung, Glenn
Schellenberg, versuchte in seinen Studien zu zeigen, ob Musikerfahrung (Musiktraining,
Musikhoren...) positiven Einfluss auf das Lernen hat. In einer seiner Studien (2004) teilte
Schellenberg 144 sechsjdhrige Kinder in vier Versuchsgruppen unter Vorgabe der Trainingsart:
Instrumentalunterricht, Gesangstraining, Dramaunterricht oder ,gar kein Training“. Um
allgemein giiltige Aussagen iliber den Ausgang der Studie treffen zu kdnnen, wurden zwei
Gruppen mit musikalischer Expositur gewihlt. Die Gruppe mit Theaterunterricht und jene ohne
zusitzliche Forderung stellten die Kontrollgruppen dar. Die Studie erstreckte sich iiber ein Jahr.
Neben dem Anstieg der [IQ-Werte in allen Gruppen, konnten die Gruppen mit Musik
(Instrumental- und Vokaltraining) die besten Ergebnisse erzielen. Unter diesem Gesichtspunkt

3

ging man davon aus, dass Musik ,schlau® mache. Zudem wurden Transfereffekte von
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verbesserten Sozialverhalten innerhalb der Theatergruppe festgestellt. Weitere Forschungen,
die den positiven Einfluss von musikalischen Stimuli auf spezifische kognitive L2-
Kompetenzen belegten, seien an dieser Stelle noch angefiihrt. In ihrer Studie untersuchte
beispielsweise Medina (1993) einen positiven Effekt von Musikhoren (einer Geschichte in
Gedichtform) auf den L2-Vokabelerwerb bei Kindern. Bei der Erhebung wie von Medina
vermisst Ludke (2013, S. 11) jedoch ein randomisiertes, kontrolliertes und experimentales
Design.

AbschlieBend bleibt festzuhalten, dass die sprachverarbeitenden Bereiche des Gehirns durch
musikalische Aktivitdten wesentlich stirker trainiert werden (precision, repetition, attention)
als durch die eher automatische Verarbeitung von Sprache, was zu einer Verbesserung der
Leistungsfahigkeit dieser Hirnareale fiihrt, die dann wiederum positive Auswirkungen auf die
Sprachverarbeitungen hat.

Die Integration von dsthetischen Ausdrucksmitteln wird zwar oft als etwas Angenehmes,
jedoch nicht Notwendiges eingesetzt. Diverse Forschungen zu musikinduzierten
Transfereffekten belegen ,,bessere auditorische Diskriminierungsfihigkeiten und besseres
phonologisches Bewusstsein bei Kindern mit musikalischem Training*, was im Umkehrschluss
einen giinstigen Einfluss auf friihe Lesefdhigkeiten zu haben scheint. Obwohl die Forschung
immer wieder mit Experimenten versucht hat, Transfereffekte auf aulermusikalische Bereiche
(wie z.B. kognitive Leistungen) zu belegen, konnen Studien mit dieser Kernfrage nicht
eindeutig ein kausaler Zusammenhang liefern. Musik kann, muss aber nicht, Ursache fiir die
erlebten Verdnderungen sein. In der Fachliteratur wird zwar oft auf potenzielle
Transferwirkungen von Musik auf Intelligenz hingewiesen, bisherige Forschungen konnten
dies aber in Ermangelung von Langzeitstudien nicht bestétigen.

Der Sprachklang und Rhythmus von gesprochener Sprache haben grofen
Wiedererkennungswert. Diese rhythmische Eigenheit ist von Sprache zu Sprache
unterschiedlich und hat die Funktion, gesprochene Sprache in betonte und unbetonte Silben zu
strukturieren. Wortakzente bilden den Rahmen fiir die Sprache. Beim Erlernen der
Fremdsprache sind aus diesem Grund Phonetikiibungen entscheidend. Tégliche
Rhythmusspiele (zehn Minuten ,,Stampfen, Klatschen, Singen zu einem Musikstiick mit
anschlieBender einfacher musikalischer Notation) iiber sechs Wochen* flihrten ,,zu einem
erheblichen positiven Einfluss auf das Leseverstindnis bei Kindern mit Leseproblemen® (Long
2008, zit. N. Hallam 2010, S. 273). Empirisch belegt sind ebenso die positiven Auswirkungen

von rhythmischem Training bei Dyslexie. ,,Kinder und Jugendliche, die ein Instrument
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erlernten®, zeigten ,,im Vergleich zu Kindern ohne musikalisches Training ein verbessertes
verbales Gedéchtnis®.

Weitere aktuelle Abhandlungen liefern empirische Evidenz, dass musikinduziertes
Fremdsprachenlernen eine signifikante Verbesserung des Memorierens zur Folge hatte. Dabei
wurden Lieder zundchst angehort und der Liedtext im Anschluss schriftlich erschlossen

(Akhmadullina & Adrafikova, 2016, S. 1299ff).

2.2.1 Musikalische Transfereffekte im Bereich des Fremdsprachenlernens

Das Kapitel iiberpriift konkret aktuelle Forschungen zur Wirkung von Musik auf die
Aussprache im Kontext DaF. Musik und insbesondere das gemeinsame Singen fiir das
fremdsprachliche Aussprache- und Intonationstraining zunutze zu machen ist keine ,,neue Idee*
(Falkenhagen & Volkmann, 2019, S. 9) und findet bereits im Lateinunterricht des Mittelalters
praktische Anwendung (Piehocki, 2018, S. 52). Um sich mit den vielversprechenden Vorteilen
von Musik auf das Fremdsprachenlernen vertraut zu machen, war es notwendig, eine
Vorauswahl hinsichtlich der durchgefiihrten Studien und Berichte zu treffen. Interessant schien

es mir folgenden Fragen nachzugehen:

- Welche Bereiche der L2 werden durch Hinzunahme von Musik positiv beeinflusst?
- Welche Art von Musik ist notwendig, um Transfereffekte auszulésen?
- Welche Verbindung besteht zwischen der L2 im Hinblick auf die Musikalitit von

Menschen?

Im Rahmen der Untersuchung von Torres et al. (2011) wurde der Einfluss musikalischer
Aktivititen auf die phonologische Bewusstheit und das Leselernen untersucht. Vor dem
Hintergrund des Forschungsinteresses kann die Konzeption und Anlage der Studie anhand der
Ausfithrungen in der Tabelle 1 beschrieben werden. Mithilfe von 97 teilnehmenden Tamazight
oder Spanisch-sprechenden-Kindern (53 Jungen und 44 Midchen), die sich zum Zeitpunkt der
Testung im Vorschulalter befanden, wurde in drei Gruppen getestet. Jene Gruppe, die ein
phonologisches Training ohne Musik erhielt (experimentelle Gruppe) bestand aus 34 Kindern,
wovon 14 Kinder Spanisch sprachen. Die experimentelle Gruppe, welche phonologisches
Training iiber acht Wochen mit Musik erhielt, bestand aus 32 Kindern, 15 davon waren
spanische Natives. 31 Kinder, davon 15 spanische Natives, erhielten in der Kontrollgruppe kein

spezielles Training. In den Phasen der Datenerhebung waren den Kindern bekannte Lehrkrifte
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anwesend, die die Arbeitsschritte mit den Kindern durchgefiihrt haben. Das Training fand in
60-miniitigen Einheiten im Klassenraum statt. Alle Kinder mussten sich dreier Testungen im
Rahmen der Studie unterziehen. Innerhalb von zwei Jahren wurden dieselben Testungen drei
Mal wiederholt. Der Befund der experimentellen Gruppe zeigt eine positive Korrelation

zwischen musikalisch-phonologischem Training (v.a. durch die Arbeit mit Liedern und

gemeinschaftlichem Singen) und der Leseleistung (Torres et al., 2011, S. 11).

Studie Probanden Methode L1-12 Ergebnis(se)
(Nummer,
Alter)
Torres et al. N=97 Kinder | Phonologisches | Tamazight Musikalisch-phonologisches Training
(2011) 3 Gruppen: Training mit und (L1)- erwirkt bessere Leistungen in zwei
1 ohne Spanisch || Bereichen: Wahrnehmung (phonologische
Kontrollgruppe, || musikalischer (L2) Bewusstheit) der Phoneme im Auslaut und
2 Expositur Silben und in der
Versuchsgruppe Benennungsgeschwindigkeit
n
Marie et al. N=22 lexikalische Franzosisch Musikalisch Vorerfahrene kdnnen
(2011) Erwachsene || Verarbeitung von (L1) - schneller und leichter segmentale und
Musiker und Tonen Mandarin/Ch klangliche Variationen und
Nicht- ERPs inesisch (L2)|| Kategorisierungen machen als Nicht-
Musiker:innen Musiker:innen und haben iiberdies eine
gute Aussprache
Posedel et al. N=45 Arbeitsgedichtnis |[Englisch (L1)||Die Fahigkeit, die Tonhohe zu bestimmen,
(2011) Spanisch- Tonhohenwahr- | — Spanisch korreliert direkt mit der Qualitét ihrer
Lernende nehmung (L2) spanischen Aussprache
(Erwachsene) Phonologische
Produktion von
L2
Zeromskaite k.A. Transfereffekte in Erwachsene mit musikalischer Bildung
(2014) Erwachsene Bezug auf die konnen besser lexikalische tonale
Lese- und Variationen in einer FS erkennen als
phonologische Erwachsene ohne musikalische Expertise
Kompetenzen in
der L2

Tabelle 1: Zusammenfassung von Forschungsberichten im Uberblick zur phonologischen Produktion der L2

Liitge und Owczarek (2019, S. 21) betonen, dass die Art des musikalischen Inputs eine wichtige
Rolle hinsichtlich der Ausspracheschulung spielt. Wahrend komplexe Musikstiicke das
Fremdsprachenlernen behindern, fiihrt stimulierende Musik zu einer signifikanten Steigerung
der Lernleistung. Vor allem authentische Musik soll der Ausspracheschulung dienlich sein
(Morgret, 2015, S. 55). Es konnte belegt werden, ,,dass Erwachsene mit musikalischer Bildung
besser lexikalische tonale Variationen in einer Fremdsprache erkennen kdnnen als Erwachsene
ohne musikalische Expertise (Liitge & Oweczarek, 2019, S. 21). Nachgewiesen wurde auch,
dass Musiker:innen durch das konsequente jahrelange Training ein préazises Gehor haben, das
sie dazu befdhigt, Verdnderungen in Bereichen wie Tonh6he, Rhythmus und Melodie schneller

wahrzunehmen als Menschen ohne musikalische Ausbildung. So kénnen Profi-Musiker:innen
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Veranderungen im Tonhdhenverlauf von Musik und Sprache leichter identifizieren als Nicht-
Musiker:innen (Schon, Magne & Besson, 2004). Musikalisch Vorerfahrene besitzen eine
bessere Diskriminierungsfahigkeit und kdnnen geringe Veranderungen der Tonlage, das heifit,
eine geringe prosodische Nichtiibereinstimmung besser wahrnehmen als Nicht-Musiker:innen
(Maques, Moreno, Castro & Besson, 2007). Marie et al. (2011) bestétigen das in ihrer Studie,
dass ,,Fremdsprachenlernende mit musikalischem Training leichter segmentale und klangliche
Unterscheidungen und Kategorisierungen vornehmen kénnen* (Liitge & Owczarek, 2019, S.
21). Marie et al. (2011) weisen in einer Studie nach, dass musikalisch vorerfahrene
Fremdsprachenlernende schneller und leichter segmentale und klangliche Unterscheidungen
machen kdnnen. Dass musikalische Expertise auch einen positiven Einfluss auf die Aussprache
hat, konnten Posedel et al. (2011) nachweisen. In ihrer Studie handelte es sich um ‘spite‘ L.2-
Lerner:innen, von denen einige Musik-Profis waren. Nachgewiesen wurde die Tatsache, dass
die Fahigkeit der Probanden (Spanisch-Lernende), die Tonhdhe bestimmen zu kdnnen (pitch
perception) direkt mit der Aussprachequalitiit des Spanischen iibereinstimmten. Unklar bleibt
bei Studien wie von Posedel et al. (2011), welchen Einfluss kurzzeitige Musikexpositur im
Vergleich zu langjdhrigem musikalischem Training auf die L2 haben. Zeromskaite (2014)
belegt in ihrer Studie den positiven Einfluss von musikalischer Expertise auf die
Sprachverarbeitung und das auditive System. So wurde gezeigt, dass Erwachsene mit
musikalischer Bildung eine bessere phonologische Diskriminierungsfahigkeit besitzen als jene
ohne musikalischen Background (Zeromskaite, 2014, S. 79). Studien zur Verbindung von
phonetischen und musikalischen Féhigkeiten in der Fremdsprache bei Erwachsenen finden sich
bei Nakata (2002) und in der empirischen Studie von Slevc & Miyake aus dem Jahre 2006
(Jancke, 2008, S. 365; Patel, 2012, S. 217f.). Sleve & Miyake bauen ihre ‘Musical Abilty
Hypothesis’ auf drei theoretischen Fragen auf (Sleve & Miyake 2006, S. 3):

- Sprache und Musik sind hierarchisch strukturierte Sequenzen (Patel, 2003).

- Sprachspezifische Hirnregionen sind gleichzeitig auch bei musikalischen Prozessen
beteiligt (Levitin & Menon, 2003).

- Musikalische Fahigkeiten konnen Teilaspekte der L1 beeinflussen (Anvary et al.,
2003).

Sleve & Miyake untersuchten in ihrer bahnbrechenden Studie empirisch erstmal die ‘Musical-
ability-hypothesis‘ fiir die L2-Perzeption und Produktion bei Erwachsenen. Es wurden sowohl
Sprach- und Sprechtests zur L2-Englisch durchgefiihrt als auch Aufgaben zu Akkordanalysen,

Markierungen von Tonhdhenverdnderungen, Melodiegedédchtnis und Produktion gestellt. Mit
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den musikalischen Fahigkeiten wurden auch andere Parameter wie Haufigkeit, Motivation und
Anwendung der L2 verglichen. Die Studie zeigte, dass die Probanden, welche besser im
Musiktest abschnitten, auch bessere Leistungen in den phonetischen Bereichen erzielten. Auch
Milovanov et al. (2008) konnten in Studien mit Schulkindern die Verbindung von musikalischer
Begabung (musical aptitude) und L2-Aussprachefertigkeiten nachweisen. Sleve & Miyakes
‘Musical-ability-hypothesis‘ wird als Beleg fiir das ‘Ressource-sharing-framework® und die
‘Opera-hypothesis‘ verwendet (Patel, 2008, 2011). Die °‘Ressource-sharing-framework‘-
Position geht von der Annahme aus, dass Sprache und Musik gemeinsame Ressourcen nutzen
u.a. auch die phonetischen Kompetenzen (Koelsch, 2005, 2011; Patel, 2011, 2012). Die ‘Opera-
hypothesis® (2011) begriindet die Transfereffekte musikalischen Trainings auf die
Sprechkompetenz (Patel, 2011, S. 12), sobald fiinf Bedingungen (overlap, precision, emotion,
repetition, attention) vorliegen.

Die deutlichste Verbindung mit der musikalischen Wahrnehmung ist die Prosodie. Akzent,
Melodie, Rhythmus und Tempo stellen nicht nur die Grundbausteine der Musik dar, sondern
bilden auch jene integralen Bestandteile der Sprache ab. Prosodische Merkmale ermdglichen
es uns, den Sprachstrom in Sitze und Worter zu unterteilen, die semantische und syntaktische
Struktur von Sprache zu erfassen und Wortern emotionale Bedeutung zu geben. Musik
begiinstigt Wahrnehmungsprozesse. Erwiesen ist die Tatsache, dass Neugeborene die flir ihre
Muttersprache typische Rhythmik oder Melodik schon lange wahrnehmen, bevor sie die
Wortbedeutung kennen (Brandt, Gebrian & Slevc, 2012, S. 5). Mehrere Untersuchungen haben
bestitigt, dass musikalisch trainierte Personen in ihrer Wahrnehmung der Prosodie im
Vergleich zu Nichtmusizierenden Vorteile hatten. Durch Spriiche wie ,,Intelligent durch
Musik” oder ,,Musik macht klug” wurde in zahlreichen Forschungsprojekten untersucht, wie
musikalisch praktizierende Menschen in aulermusikalischen Doménen profitieren und welche
Transfereffekte dabei beobachtet werden konnen. In ihrer Studie belegten Schon, Gordon &
Besson (2005), ,,dass musikalische Kinder ihre Altersgenossen im Bereich der sprachlichen
Perzeption iibertreffen, da sie die akustischen Merkmale aus Wortern und den dargebotenen
Satzakzent besser heraushoren konnen® (Jancke, 2008, S. 363ff.). Musikalisch trainierte
Menschen erzielen bessere Horleistungen, was sich insbesondere in Bezug auf die phonetische
,Kompetenz sowohl im rezeptiven als auch produktiven Bereich bemerkbar macht®. Studien
von Slevc & Miyake (2006), Marques et al. (2007) und Ludke et al. (2014) sind in diesem
Zusammenhang besonders erwdhnenswert, da hier moglichen Parallelen zwischen dem

Erlernen einer Fremdsprache und musikalischer Ausbildung nachgegangen wurde.
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Studie || Probanden || Forschungsmethode Was wurde Ergebnis(se)

untersucht?
Sleve & N=50 Sprach- und Englisch (L2) Positive Korrelation zwischen den
Miyake Japaner Sprechtests zur produktiven phonetischen Leistungen und
(2006) ‘Musical-ability- der musikalischen Begabung: ,,.Die
hypothesis* Probanden mit besseren Leistungen beim
Musiktest hatten ebenso bessere
Leistungen in den phonetischen
Bereichen®. Musik kann die
Sprachaneignung in der L2 vereinfachen.
Marques N=22 Franzosisch (L1)- | Musiker:innen reagierten schneller auf
etal. | Erwachsene Portugiesisch (L2) Aussprachefehler als Nicht-
(2007) || Musiker und Lexikalische Musiker:innen.
Nicht- Tonverarbeitung
Musiker:innen (Lexical tone
processing)
Ludke et N=60 “randomized, Memorierung Die gesungene Darbietung der
al. 3 Gruppen: controlled, (Wortschatzerwerb)||  ungarischen Phrasen hat die besten
(2014) Gruppe 1 experimental design” [[von kurzen Phrasen|| Resultate erzielt (Ludke, 2014, S. 47-49)
(gesprochen) || (Ludke, 2014, S. 51) in einer
Gruppe 2 - Auf unbekannten
(rhythmisch Ungarisch Fremdsprache.
gesprochen) gesprochen
Gruppe 3 - Auf
(gesungen) Ungarisch
rhythmisch
gesprochen
- Auf
Ungarisch
gesungen

Tabelle 2: Zusammenfassung von Forschungsberichten im Uberblick zu positiven Wechselbeziehungen zwischen Musik und
Fremdsprachenlernen

Slevc und Miyake priiften anhand von 50 Japaner:innen, welche die Probandengruppe bildeten,
die sprachlichen Leistungen in den Bereichen Phonologie, Satzbau, Vokabular) und ihre
musikalischen Fahigkeiten.

In der Vergleichsstudie (Musiker-Nicht-Musiker) von Marques et al. (2007) mit franzosischen
Erwachsenen wurde die Diskriminierungsfahigkeiten fiir Tonhdhen einer fremden Sprache
getestet. Die Probanden horten dabei Satze auf Portugiesisch. Die letzten Worte der Sitze waren
prosodisch kongruent oder nicht kongruent. Es wurde festgestellt, dass Musiker:innen
Tonhohenverletzungen in Fremdsprachen besser wahrnehmen und im Vergleich zu Nicht-
Musiker:innen in der L2 eine bessere Aussprache nahezu ohne Akzent erlernen kdnnen. Das
Leistungsniveau der Musiker:innen war somit hoher als bei den Nicht-Musiker:innen (Marques
et al., 2017). Flottmann (2011) konnte beweisen, dass ein Musikhortraining die perzeptive
Leistung von Erwachsenen bei der Lautunterscheidung einer unbekannten Fremdsprache
beeinflusst. In der Forschungsliteratur wird die Studie von Ludke et al. (2014) zum
Wortschatzerwerb immer erwihnt, die belegt, dass ,,gesungene Phrasen in einer den Probanden

ginzlich unbekannten Fremdsprache am besten im Geddchtnis bleiben. Bei dieser
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experimentellen Studie teilten sie die 60 Proband:innen der Versuchssprache Ungarisch in drei
Gruppen auf. ,,Eine Gruppe lernte ungarische Sétze singend, eine zweite rhythmisch sprechend
und eine dritte normal sprechend, d.h. ohne* Unterlegung eines ,,spezifischen Rhythmus oder
einer Melodie.” Die singende Gruppe konnte die ungarischen Sétze ,,unmittelbar nach dem
Lernen als auch 20 Minuten spéter* tendenziell besser und genauer wiedergeben als die beiden
anderen Gruppen. Das Resultat zeigt, dass die Melodie zu einer besseren Behaltensleistung
fiihrt als Rhythmus (Ludke et al., 2014, S. 50). Ludke betont hier den groBen Mehrwert von
Musik besonders im Anfangerunterricht. Als weiteres Ergebnis der Studie ist die Tatsache, dass
gesungener fremdsprachlicher Inhalt positive Auswirkungen auf die Sprechkompetenz zur
Folge hat (ibid.). Auch Esa (2008, S. 6) betont den Mehrwert von gemeinsamem Singen auf die
Aussprache. Akzent, Intonation, Rhythmus und Melodie konnen auf diese Weise gelibt und
perfektioniert werden. Dass jedoch das Singen bei manchem Lernenden negative Emotionen
auslosen kann, macht den gemeinsamen Singakt zu einem Wagnis bzw. einer riskanten
Unterrichtsmethode fiir die Lehrperson.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass das aktive Musizieren tatsdchlich auch Vorteile
auf die nichtmusikalischen Fahigkeiten zu bringen scheint. Musiker:innen werden durch das
mehrjdhrige Training bessere Horfahigkeiten attestiert, welche ,,vornehmlich zu besseren
rezeptiven sowie produktiven phonetischen Leistungen fithren” (Brutovsky, 2016, S. 13).
Demnach sind musikalisch Erfahrene durch ihre hohere Sensibilitit fiir prosodische
Sprachmerkmale sowie der besseren Lautwahrnehmung beim Fremdsprachenlernen gegeniiber
Nicht-Musiker:innen eindeutig begiinstigt. Wissenschaftler:innen halten sich in dieser

Schlussfolgerung eher zuriick und

sprechen lieber von einer ‘Korrelation® als von einem ‘Einfluss’*, da ,komplexen und kognitiven
Leistungen wie den Musik- und Sprachverarbeitungsprozessen (sowie in der psychologischen Forschung
allgemein) nur schwerlich einen kausalen Zusammenhang nachweisen kann, weil sich einzelne
EinflussgrofBen nur eingeschriankt kontrollieren lassen und selbst die inneren Prozesse aus einer Fiille von
Subkomponenten bestehen, von denen jede einzelne einen spezifischen Einfluss auf die gesamte Reaktion
ausiibt (Brutovsky, 2016, S. 13).
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Studie || Probanden Forschungsmethode Was wurde Ergebnis(se)
untersucht?
Medina| N=48 Kassetten und grof3 Welches Material || Spracherwerb ist nicht besonders
(2002) || Zweitkléssler illustrierte Biicher (gesprochene oder unterschiedlich verlaufen.
mit (Materialien). Kassetten mit gesungene Die Gruppe mit der Kombination
Muttersprache 2 Geschichten Darbietung der von Musik & Illustration erzeugte
Spanisch und ||  (gesprochen/gesungen) Geschichte) fordert || den hochsten durchschnittlichen
Zweitsprache Das Lied bzw. die den Spracherwerb Wortschatzgewinn
Englisch  ||Geschichte enthielt mind. 20 || (Wortschatzgewinn)
unbekannte Worter, Melodie|| am effektivsten.
einfach, Tempo gemaBigt
(Medina, S. 5ff)
Kara/ N=38 Singen von ausgewéhlten | Auswirkungen von || RegelméBiges Musizieren in der
Aksel || 2 Gruppen 4 || Songs mit instrumentaler Musik auf den Gruppe fiihrte zu einem
(2013) 19 Begleitung. Ergebnisse  ||Grammatikunterricht Leistungszuwachs der
Studierende | wurden mittels Testung der Experimentgruppe.
Grammatikkenntnisse vor
und nach dem
Forschungszeitraum erfasst.

Tabelle 3: Zusammenfassung von Forschungsberichten zu Transfereffekten von Musik auf die Leistungsbereitschaft im
Fremdsprachenunterricht

Es existieren diverse Studien zum Singen als ,,einzigartige Verbindung* von Sprache und
Musik. Positive Belege ,,von Singen beim L2-Erwerb Erwachsener finden sich bei Ludke et
al. (2013). Zentrales Ergebnis dieser Studie lautet “Singing can facilitate foreign language
learning”. Dabei wurde der positive Einfluss auf die Behaltensleistung von 20 kurzen Phrasen
einer unbekannten Sprache (Ungarisch) durch drei verschiedene ‘Listen and Repeat’ —
Methoden getestet: Sprechen, Rhythmisches Sprechen (mit Metronom) und Singen. Die 60
erwachsenen Probanden (Durchschnittsalter 21,7 Jahre) wurden randomisiert in drei Gruppen
geteilt. Die Variablen Alter, phonologisches Arbeitsgedédchtnis, positive/negative Laune,
sprachliche und musikalische Fdhigkeiten sowie Erfahrung wurden beriicksichtigt. Die
Testung erfolgte mit jede:r Teilnehmerin einzeln und innerhalb von fiinfzehn Minuten. Der
Ablauf ist in allen drei Gruppen inhaltlich und zeitlich ident: “English Phrase 1, pause (1s),
Hungarian phrase 1, pause (1s), Hungarian Phrase 1, pause (8s) for a 23 participant to repeat
the Hungarian phrase as the best he or she could, followed by English Phrase 2, and so on, up
to Phrase 20” (Ludke et al., 2013, S. 3). Die fremdsprachlichen Phrasen waren kurz und
umfassten nur bis zu acht Silben. Laut Kilgour et al. (2000) hat auch das Tempo (rate) der
Prasentation maB3geblichen Einfluss auf die Wiedergabe der Fremdsprache. “Listening to a song
is only facilitative when verbal materials are presented in a lower rate than normal speech”
(Ludke et al., 2013, S. 4). Bedeutend bei der Studie ist die Tatsache, dass die verwendeten

Melodien und Rhythmen der natiirlichen Prosodie der Fremdsprache entsprochen haben. Eine
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weitere Erkenntnis von Ludke et al. ist, dass das Lernen durch Singen einen direkten Transfer
zu Sprechfertigkeiten gezeigt hat und die ‘Listen-and-Repeat‘-Singmethode unbekannter
Melodien einen signifikanten Memorierungsnutzen beim Fremdsprachenlernen leistet. Den
grofiten Lerneffekt beim Memorieren zeigten die Probanden, wenn einzelne kurze Phrasen von
zweil bis acht Silben (chunks) in der L2 zuerst gehort, dann nachgesungen wurden (Ludke et
al., 2013, S. 10). Zum Chunking musikalischer Einheiten stellt Allmayer (2008, S. 89ff.) fest,
dass wie beim Sprechen Informationseinheiten von sieben plus/minus zwei Einheiten durch
Gruppierungen zusammengefasst werden. Strukturbildende Elemente der Musik sind die
musikalische Phrase, der Rhythmus und die Wiederholung.

Die Studie von Kara & Aksel (2013) an der Uludag Universitdt (Bursa/Tiirkei) testete mogliche
Auswirkungen von musikinduziertem Fremdsprachenunterricht (mittels Songs und
Instrumentalmusik) auf die Behaltensleistung von grammatikalischen Strukturen als auch auf
die Motivation der teilnehmenden Studierenden. Als Probanden standen in Summe 38
Studierende der Universitit zu Verfiigung, welche in zwei Gruppen zu je 19 Personen geteilt
wurden. Alle Probanden hatten Tiirkisch als Muttersprache. Eine Gruppe erlebte den
Fremdsprachenunterricht in musikfreier Form, wihrend die andere Gruppe einen
musikbetonten Grammatikunterricht erhielt. Es wurden die Zeitformen Present Simple, Present
Continous, Simple Past, Future (will), Past Tense (was, were) besprochen. Die Musikgruppe
bekam den grammatikalischen Input iiber ausgewihlte, dem Niveau der Lernergruppe passende
Lieder vermittelt. Die Liedauswahl beinhaltete Songs wie Wonderful tonight (Eric Clapton),
The Way you are (Bruno Mars), Lemon Tree (Fool’s Garden), Killing me softly (Fugees), Bang
Bang (Nancy Sinatra) und Que Sera (Jay Livingston & Ray Evans). Bei der Auswahl der Songs
wurde auf angemessenes Tempo, Vokabular, simplen Rhythmus, einfache melodisch
wiederkehrende Patterns geachtet. Als Messmethode entschieden sich die Forscherinnen fiir ein
Testformat, das sowohl vor als auch nach dem Forschungszeitpunkt durchgefiihrt wurde. Jeder
Test bestand aus fiinfzehn Fragen zu Grammatik. Die Musikgruppe horte jeden Song zweimal,
machte Einsetziibungen, korrigierte falsche Wortpassagen und ersetzte diese durch die richtigen
Verbformen. Jeder Song-Input dauerte mindestens zehn Minuten. In der letzten
Unterrichtseinheit wurden die Songs performativ von den Studierenden mit instrumentaler
Begleitung auf der Gitarre von ihren Lehrenden gesungen. Das Vorhandensein von Musik hatte
deutlichen Einfluss auf die Motivation und die Grammatikkenntnisse der Musikgruppe. Daraus
kann man schlieBen, dass Musik positive Auswirkungen auf den Lernerfolg und die

Lernmotivation von Fremdsprachenlernenden hat (Kara & Aksel, 2013, S. 2739-2745).
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2.2.2 Der Einsatz von Musik aus der Perspektive der Lehrpersonen

In ihrer Masterarbeit mit dem Titel ,,Musik und Sprache im Oberstufenunterricht. Ein Vergleich
der Anwendung von Liedern und Liedtexten im Franzosischunterricht” (2014) nimmt Angela
Schmitz die Einfliisse von Musik auf den Fremdsprachenunterricht im Schulalltag unter die
Lupe. Sie gibt Einblick in Leitfadeninterviews mit Lehrpersonen, die Musik regelméBig im
Franzosischunterricht einsetzen und einer Schiiler:innen — Umfrage (drei Fragen), welche sie
unmittelbar im Anschluss an die beobachteten Unterrichtseinheiten durchgefiihrt hat.
Jugendliche antworteten auf alle drei Fragen mit ,,Ja” und waren somit der Meinung, dass sie
durch Lieder einen Lernzuwachs erreichten. Einzigartig an der Arbeit ist, dass sie einen
Leitfaden fir Franzosischlehrpersonen erstellt, in der sie unterschiedliche Einsatz- und
Verarbeitungsmoglichkeiten von Musik im Franzosischunterricht zusammenfassend darstellt.

Der Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht wurde ebenso in der Masterarbeit von
Kiviranta und Mikeld (2014) untersucht. Darin wurden Lehrende zu ihrem individuellen
Gebrauch von Musik in ihrem Unterricht befragt. Nur ein Lehrer meinte, dass er Musik ,,als

Snack” verwendet, sozusagen als Fiillelement und nicht als Hilfsmittel.

Zwischenfazit

Die présentierten Forschungsergebnisse zu den Wirkungszusammenhédngen von Musik und
(Fremd-)Sprachenlernen zeigen, dass musikbezogene Ubungsformate zu Transfereffekten im
Bereich des Fremdsprachenlernens fithren konnen. Positiv beeinflusst werden Bereiche wie
Sprachwahrnehmung, phonologische Bewusstheit, Aussprache und verbales Gedéachtnis.
AuBlerdem ldsst sich eine positive Bilanz im Hinblick auf die Lese- und Rechtschreibkompetenz
ziehen. Abgesehen davon ist Musik Stimulus zur Steigerung der Lernmotivation und Forderung
der Aufmerksamkeit im Fremdsprachenunterricht. Transfer-Effekte nach musikalischer
Betétigung stellen sich auch in anderen Doménen wie der personlichen Entwicklung, sowie
dem emotionalen und sozialen Verhalten ein. Trotz zahlreicher Studien darf man hinsichtlich
der Frage, ob musikalische Tatigkeiten im Unterricht zu besseren kognitiven Féhigkeiten im
aullerschulischen Bereich wie dem Fremdsprachenlernen fiihren, nicht vorschnell
verallgemeinern. Forschungen zum fremdsprachendidaktischen Potenzial von Musik miissten
noch folgen, um das volle Potenzial musikalischer Aktivititen auf das Sprachenlernen zu

verstehen. Je mehr wir {iber die Rolle von Musik in Fremdsprachenlern- und lehrprozessen
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erfahren, sowie liber die Mdglichkeiten, die multiplen Einsatzmoglichkeiten in den Unterricht
zu integrieren, desto mehr konnen wir unseren Lernenden dabei helfen, ihr Lernpotenzial
auszuschopfen. Die hohe Dichte an Studien zur Nutzbarmachung von Musik ldsst vermuten, es
existiere eine Legitimationsproblematik in Zusammenhang mit Musik. Grant fasst zum

Potenzial von Musik im fremdsprachlichen Unterrichtssetting treffend zusammen:

When we give music the same credence as any other subject, we will then be able to harness its full
potential as a powerful tool for improving language learning as well as cultural competence. It is our
duty and our privilege to do everything we can to enable the rising generation to not only speak to
others in another language, but to truly communicate with others in our increasingly global

community (Grant, 2012, S. 433).
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3. Intermediale und didaktische Perspektiven von Musik und Sprache

Kann man aus einem deutschgesungenen Lied etwas lernen, oder ist es nur Zeitverlust? Wenn man sich
ein gutes Lied auswihlt und aus diesem dann so viel wie moglich herausholen kann, ist es auf keinen Fall
Zeitverlust, sondern eine gut geplante und niitzliche Unterrichtsstunde (Wiesnerova, 2008, S. 2).

3.1 Musikbasierter Sprachunterricht und Rahmenbedingungen

Laut Statistik Austria fiir das Jahr 2020/21 sprachen 40,5% aller Schiiler:innen an
allgemeinbildenden hoheren Schulen in Wien eine andere Umgangssprache als Deutsch, alle
Schultypen zusammen sogar 53,3% (Statistik Austria, 2020/21, S. 188). Die Schule als Tor zu
einer anderen Welt kann wertvolle Einblicke in das interkulturelle Leben auf Basis einer
mehrkulturellen Gesellschaft geben. Sowohl im Allgemeinen Bildungsziel als auch in den
Leitvorstellungen ist seit 1992 das interkulturelle Lernen eine bedeutsame Zielvorstellung der
osterreichischen Curricula. Dieses Unterrichtsprinzip, welches fiir samtliche Schiiler:innen
(auch jene ohne Migrationshintergrund), Eltern, als auch Lehrer:innen gilt, beschrénkt sich
nicht nur auf einen bestimmten Gegenstand, sondern zieht sich wie ein roter Faden durch alle
Gegenstidnde. Mit der kommunikativen Orientierung des fremdsprachigen Unterrichts sollte die
gesamte Personlichkeit der Lernenden miteinflieBen und die Mdoglichkeiten erdffnet werden,
alle Situationen des gesellschaftlichen Lebens bewiéltigen zu kénnen. ,,Neue Lehrpldne — sog.
Rahmenrichtlinien — wurden erstellt, die das {ibergreifende Lehrziel ‘Befdhigung zur
Kommunikation® (‘kommunikative Kompetenz’) in die Praxis umsetzen sollten” (Neuner &
Hunfeld, 1993).

Musik bietet eine gute Gelegenheit, an die Horgewonhnheiten der Schiiler:innen anzukniipfen.
Als Pddagog:in eroffnet die musikalische Aktivitit einen Zugang zu weniger Vertrautem.
Kernaufgabe des Fremdsprachenunterrichts ist und bleibt jedoch immer jene, Heterogenitét als
Chance zu erkennen und Freude und Begeisterung fiir die Fremdsprache und die
Zielsprachenkultur bei den Lernenden zu schaffen. Dabei gilt es den Unterricht methodisch-
didaktisch moglichst sprachsensibel und abwechslungsreich zu gestalten. In der
multikulturellen Unterrichtsrealitét in- und auBBerhalb von Schulen braucht es daher Initiativen
und Anstrengungen fiir ein nachhaltiges Lernen, welches moglichst viele Lernkanile und das
sprachliche Repertoire der Kursteilnehmenden nutzt. Aus gutem Grund setzt die Internationale
Deutschlehrertagung/IDT (im Jahr 2024 als auch im Folgejahr) mit dem Motto ,,Vielfalt wagen-
mit Deutsch” auf Themenbereiche wie &dsthetischer Medien, denn ldngst haben Medien wie

Film und andere dsthetische Lernzugénge Einzug in die Fremdsprachendidaktik genommen.
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3.2 Leistung der Musik(padagogik) fiir den Fremdsprachenunterricht

In der DaF-Fachliteratur wird der Einsatz von Musik mit den Wirkungen von Musik auf L2-
Lern- und Speicherungsprozesse legitimiert. Ulrike Quast gibt sieben elementare Funktionen
an, in denen Musik den Fremdsprachenunterricht abwechslungsreicher und dadurch

motivierender gestalten kann.

Physiologisch (Behaltensleistung fordernd), psychohygienisch (Entspannung erzeugend), als
Auslosemoment von Emotionen und Gefiihlsprozessen, sozialpsychologisch (Gruppendynamik
stirkend), als Mittel zur Forderung kognitiver Prozesse, unbewussten Lernens und als Ausldser von

Kommunikationsprozessen (Quast, 1996, S. 107ff.)
Diese Funktionen werden von Badstiibner-Kizik noch erweitert (2010, S. 1598). Viele dieser
Moglichkeiten bleiben in der Unterrichtspraxis jedoch ungenutzt. Unter dem Schlagwort
,»Musik als Unterrichtsprinzip* versteht man die musikalische Perspektive im Unterricht als
eine Art Leitlinie, womit sich im Prinzip jedes Lernziel auch mit musikalischen Mitteln
bearbeiten ldsst. Musikalisches Fremdsprachenlernen stellt eine Art transdisziplindres Lernen
dar, die eine Didaktik erfordert, welche Musik gegeniiber anderen Disziplinen 6ffnet und die
Musik als Sprache des Lehrens und Lernens in den Diensten anderer Facher versteht. Im

schulischen Kontext erscheint Musik meistens in Form von:

- Musik- und Gerduschmedien ,,ohne Sprachzusitze” (Charakterstiicke,
Programmmusik, meditative Musik etc.) sowie
- Verbundmedien (Lieder verschiedener Art, Musicals, Filme, Videos (Badstiibner-

Kizik, 2007, S. 9).

Das  Bildungsanliegen des  Fremdsprachenunterrichts  sollte  auf  kulturellen
Auseinandersetzungen, der Teilnahme an fremdsprachigen Diskursen und einer global
citizenship ausgerichtet sein. Kernaufgabe jedes fremdsprachlichen Unterrichts ist die
Schaffung einer mehrkulturellen, mehrsprachigen Kompetenz. Als Lehrkraft stellt man sich
also zurecht die Frage, wie man den unterschiedlichen Interessen, Begabungen,
Lerngeschwindigkeiten und kulturellen Hintergriinden im mehrkulturellen, mehrsprachigen
Klassenraum gerecht werden kann.

Besonders der Musik wird seitens der Forschung ein duferst positives Zeugnis im Hinblick auf
das nachhaltige Sprachenlernen ausgestellt. Lieder in ihrer besonderen Reprisentation
(Sprache, Text...) bieten die Mdoglichkeit, individuelle Lernzugénge zu schaffen und
Sprachgrenzen auf kreative Weise zu erweitern. Gerade Musik lebt von ihrer Heterogenitét
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hinsichtlich verschiedener Stile, Instrumente, Komponist:innen, Interpret:innen, Besetzungen
und Auffiihrungspraxen. Das Musizieren in der Gruppe kann insofern als ,,Prototyp fiir den
Umgang mit Heterogenitit” betrachtet werden (Cslovjecsek, 2009, S. 82). Musik in ihrer
spezifischen individuellen Wirkungsweise liegt eine Kraft inne, die Prozesse der
Sprachaneignung und des Erwerbs von Handlungskompetenz lostreten kann. Und dennoch
scheint es so, als wiirde der musikalischen Dimension in der Unterrichtspraxis zu wenig
Gewicht attestiert werden. Der Mehrwert von ésthetischen Medien im Allgemeinen und Musik
in Form von Liedern im Konkreten ist weder outputorientiert, noch ldsst er sich an der
Sprachkompetenz messen. Im Klassenverband Sprache musikalisiert zu erleben, birgt andere
Qualitdten, die sich im Bereich Motivation und Selbstverantwortung verorten lassen. Wie
bereits eingangs mit einem Zitat betont wurde, schafft man mit Hilfe musikalischer Stimuli im
Unterricht einen natiirlichen, angstbefreiten Zugang zur Sprache herzustellen. Dass das Lernen
mit musikbezogenen Mitteln in der Grundschule einen mehr oder weniger groflen Einfluss vor
allem auf das Sozialverhalten und die Motivation hat und dabei in keinster Weise in Konkurrenz
zu anderen Fichern steht, wird von einigen Studien bestétigt (Weber, Spychiger & Patry, 1993;
Bastian, 2000). Dies wiederum liefert eine bildungspolitische Legitimation fiir frithen
Musikunterricht. Die als ,,Mozart-Effekt” bekannte Studie von Bastian (2000), welche
angeblich eine Verbesserung des rdumlichen Vorstellungsvermogens durch das Horen
klassischer Musik von Wolfang Amadeus Mozart bewirken soll, sorgte einst fiir Furore. Die
Probanden wurden zehn Minuten lang einer Mozart-Sinfonie, einem Entspannungstonband
oder Stille ausgesetzt. Das Studienergebnis zeigte eine um acht Punkte bessere Leistung der
Mozart-Teilnehmenden, entbehrt laut durchgefiihrter Re-Analysen nach zwei Jahren und der
Abschlussbewertung durch das Bundesministerium fiir Forschung (2006) jedoch jeder
wissenschaftlichen Basis. Das eigenstindige Musikproduzieren beispielsweise beim Spielen
eines Instruments kann zwar positive Auswirkungen auf den IQ haben, jedoch nur dann, wenn
das Musizieren auch Spall macht (Minimayr, 2012, S. 103). Die Sichtweise, dass Musik uns
intelligent mache, wire zu trivial formuliert, sie kann jedoch kognitive Vorginge fordern.
,»Die Musik wurde im L2-Erwachsenenunterricht bisher eher als optionale Ergidnzung gesehen
und ist in Lehrpldnen kaum vorzufinden” schreibt Morgret (2014, S. 50) in ihrer Dissertation.
Der Gemeinsame europdische Referenzrahmen als europaweit gemeinschaftliche Grundlage
fiir die Erstellung von Lehrpldnen, Lehrwerken und Priifungen stellt vor allem die
Kommunikation in der Fremdsprache (,,Verstehen, Sprechen, Schreiben*) in den Fokus. Er ist
in ganz Europa anerkannter Bezugsrahmen zum Lehren und Lernen von Fremdsprachen sowie

zur Beurteilung von Sprachkompetenzen und wurde im Jahr 2001 in drei Sprachen-
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Franzosisch, Englisch und Deutsch- veroffentlicht. Im Jahr 2020 erschien der neue Begleitband
zum Gemeinsamen europdischen Referenzrahmen fiir Sprachen unter dem Titel CEFR
Companion Volume with New Descriptors, der sich in einigen Punkten zu seinem Vorginger
unterscheidet (Begleitband, 2020, S. 13). Zielsetzung des GeR ist die Qualitit des
Sprachunterrichts zu verbessern und ,,aufgeschlossene, plurilinguale Biirger[innen]” zu
schaffen (Begleitband, 2020, S. 32). Er verfolgt einen pragmatischen, kompetenzorientierten
Ansatz, der durch Kann-Beschreibungen gesteuert wird (Begleitband, 2020, S. 31). Inhaltlich
erweitert wurde dieser um die Themengebiete Gebardensprache, Online-Kommunikation und
literarische Rezeption. Der Begleitband zum GeR enthédlt neue Skalen wund
Beispieldeskriptoren. Er unterscheidet wie die Erstfassung zwischen drei Niveaustufen
(elementare, selbstidndige und kompetente Sprachverwendung). Beurteilt wird nach dem GeR
nicht nach Defiziten, sondern nach den fiir jede Referenzstufe (A1-C2) erstellten
Makrofunktionen (ehemals Kompetenz-Beschreibungen ,,in den kommunikativen Fertigkeiten
Lese- und Horverstehen®, Sprechen, Schreiben). Die neu definierten Makro-Funktionen
umfassen die Bereiche Rezeption, Produktion, Interaktion, Mediation. Insgesamt werden
vierzehn Skalen zur Erfassung rezeptiver und produktiver Kompetenzen beschrieben. Wahrend
das Konstrukt Mediation im GeR 2001 Aktivititen wie Ubersetzen, Dolmetschen,
Zusammenfassen usw. subsumiert, wird in der neuen Fassung besonders der Aspekt des
gegenseitigen Verstehens in Form von Texten, Konzepten und Kommunikation unterstrichen.
Kommunikative Kompetenzen, die helfen sollen, ein Fremdverstehen zu ermoglichen, sollen
zum Ziel eines bilingualen Repertoires, eines plurilingualen Verstidndnisses und Repertoires
fiihren. Der Begleitband beriicksichtigt damit die kulturelle Einbettung und definiert zentrale
Begriffe wie plurilingual, multikulturell, interkulturell usw. Im Begleitband des GeR wird
zwischen Vielsprachigkeit (Multilingualismus) als ,Koexistenz vieler Sprachen auf
gesellschaftlicher oder individueller Ebene” (Begleitband, 2020, S. 34) und Mehrsprachigkeit
(Plurilingualitét) als ,,dynamische Entwicklung eines sprachlichen Repertoires bei einzelnen
Sprachnutzenden oder Lernenden” (Begleitband, 2020, S. 34) unterschieden. Ausgangspunkt
des GeR ist die Uberzeugung, ,dass plurilinguale Menschen iiber ein einzelnes
zusammenhdngendes Repertoire verfligen, das sie mit ihren allgemeinen Kompetenzen und
verschiedenen Strategien verbinden, um Aufgaben zu erfiillen” (Begleitband, 2020, S. 34).
Sprache und Kultur wird als Symbiose verstanden, mit denen eine kommunikative Kompetenz
angestrebt wird. In der neuen Fassung des GeR erhilt die plurilinguale und plurikulturelle
Kompetenz, welche ,,Hand in Hand” gehen (Begleitband, 2020, S. 36), im Vergleich zu seinem

Vorldufer eine wichtigere Rolle. Der iiberarbeitete Begleitband des GeR zeigt sechs
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Referenzskalen. Drei davon im Konzept der Mediation, drei im Bereich der Referenzskalen
Plurilingualitdt und Plurikulturalitit. Im aktuellen GeR werden Mehrsprachigkeit und
Plurikulturalitit gleichzeitig genannt, wobei die Entstehung und der Umgang mit
Plurikulturalitit nicht thematisiert wird (Krumm, 2019, S.90). Hier liegt die Chance von Musik
im Fremdsprachenunterricht. Laut Piehocki (2018, S. 38) konnen ,,Lieder und Musik als
Elemente der jeweiligen Kulturen verstanden werden, mit deren Hilfe zwischen Eigen- und
Fremdkultur, aber auch innerhalb einer Kultur unterschieden und verglichen werden kann”.
Asthetisches Lernen fordert die Interpretations- und Deutungskompetenz der Lernenden, die
Musik schlédgt die Briicke zwischen GeR und dem é&sthetischen Lernen.

Auch neu ist die phonologische (Artikulation und Prosodie) und linguistische Kompetenz. Im
neuen GeR genannt, aber nicht in Deskriptoren konkretisiert, wird die Vermittlung der
Alltagssprache und der Umgang mit ,kreativen Texten”. Der Musikbegriff bleibt auch in der
neuen Fassung des GeR intransparent bzw. es erscheint problematisch, diese Leerstelle durch
weitere Ausfihrungen zu fiillen. Eine Textsortenprizisierung zur musikisthetischen
Auseinandersetzung miisste auch in den Deskriptoren erkennbar ausgefiihrt werden. Warum
die Autor:innen auf den Ausdruck bzw. die Textsorte . kreativer Text setzen und dabei eine
Bedeutungsoffenheit zulassen, wirft Fragen auf. Die Musik fiir sprachlich-kulturelle
Lernprozesse anzuerkennen und im GeR abzubilden, wére eine wiinschenswerte
Weiterentwicklung. Es erstaunt, dass auch in der neuen Fassung die Frage der Relevanz von
Musik fiir sprachliches Lernen erstaunlich wenig Thematisierung findet. Obwohl dem GeR
keine Deutung von dsthetischem Verstdndnis von Sprache und Kultur zu Grunde liegt, macht
es jedoch Sinn, auf das dsthetische Sprachverstindnis nicht zu verzichten. Die Rolle der
authentisch kiinstlerischen Inhalte fiir das Sprachenlernen werden im GeR lediglich marginal
angefiihrt. Mit Bezug auf das ganzheitliche Lernen, welches darauf zielt, Lernende auf
vielfaltige Wege zum lustvollen und auch effektiven Lernen zu bringen, konnen mit Hilfe von
Musik kreative Momente sprachlicher Rezeption und Produktion entstehen. Das verlangt nach
Partizipation und Aufmerksamkeit. Beim musikbetonten Fremdsprachenlernen greifen mehrere
Lernziele — auf kognitiver, metakognitiver als auch motivationaler Ebene ineinander. Eine
Offenheit und Orientierung hin zu einer Beschéftigung mit authentischen Lerngegenstinden
schafft auch reale Moglichkeiten fiir individuelle Interpretationen, unterstiitzt kritisch-
reflexives Denken und erweitert das dsthetische Empfinden (Wicke, 2000; Blell & Kupetz,
2010; Badstiibner-Kizik, 2010).

Quetz (2019, S. 110) betont, dass der GeR nicht als Curriculum verstanden werden darf. Er

dient in erster Linie als Vergleichsinstrument und Richtschnur fiir Curricula, Lehrwerke und

31



Tests. Sein pragmatisches Bildungsverstindnis (Wortschatz, Grammatik, Sprachfertigkeiten
etc.) macht Sprachkompetenzen nachpriifbar und fokussiert rationale Denkprozesse, welche
fast schon einen Kontrapunkt zur Qualitét dsthetischen Lernens darstellen (Altmayer, 2008, S.
390). Der Gemeinsame europdische Referenzrahmen fiir Sprachen in seiner aktuellen Fassung
weist keine konkrete dsthetische Ausrichtung auf, Musik jedoch kann als kulturreflexiver
Zugang sowohl im Bereich des dsthetischen Lernens als auch im Kontext von Handlungs- und
Kompetenzorientierung gewinnbringend im Fremdsprachenunterricht eingesetzt werden. Die
Wichtigkeit vom Einsatz von Musik als Lehr- und Lernmittel findet in diversen Curricula
sowohl von in- als auch ausldndischen Schulen ihren Niederschlag. Wahrend beispielsweise in
Lehrplanen von schwedischen Grundschulen und Gymnasien explizit die Nutzung von Musik
im Allgemeinen und Liedern im Speziellen im Fremdsprachenunterricht eingefordert wird,

bleibt dieses Lehr-/Lernmittel andernorts marginal oder gar unerwéhnt (Skolverget, 2017).

Zwischenfazit

Wie die Analyse des GeR in seiner aktuellen Fassung fiir Fremdsprachen gezeigt hat, 14sst sich
der Einsatz von Musik und im Speziellen von Liedern nicht zwingend rechtfertigen und damit
fiir den Fremdsprachenunterricht zu legitimieren. Musische Elemente im GeR werden zwar
nicht explizit genannt, bieten aber erwiesenermallen einen Zugang zur Fremdsprache und damit
eine kreative Auseinandersetzung an. Womoglich braucht es auf der Grundlage empirischer
Forschung und daraus resultierender fachlicher als auch sprachenpolitischer Erkenntnisse und
Konzepte eine breite Unterstiitzung fiir die Verankerung von Musik im
Fremdsprachenunterricht sowie im unterrichtlichen Umgang. Die vielfdltigen Potenziale fiir
das Sprachenlernen im fachdidaktischen Diskurs anzufiihren haben einen entscheidenden
Einfluss auf die Anerkennung und die Wahrnehmung bzw. auch die Bewertung von Musik im
Fremdsprachenunterricht. Diese Schwerpunktsetzung in die Unterrichtspraxis umzusetzen,
wird von ganzheitlich-medialen Lernansdtzen gefordert und setzt gleichermallen eine
Weiterentwicklung bestehender Fassungen des GeR voraus.

In Bezug auf die Unterrichtsgestaltung ist besonders auf das Vorhandensein unterschiedlicher
Lerntypen Riicksicht zu nehmen. Methodisch gilt es daher zwischen unterschiedlichen
Arbeitsformen und Lernmethoden zu wechseln, um den individuellen Lernbediirfnissen der
Lernenden entgegenzukommen. Arbeitsformen und Lehrmethoden, welche unterschiedliche
Wahrnehmungs- und Verarbeitungskanéle erlauben, sind zu wihlen. Auch dieser Aspekt im
Sinne eines ganzheitlichen Lernens legitimiert den FEinsatz von Musik im

Fremdsprachenunterricht. Vor dem Hintergrund der Zunahme elektronisch gestiitzter
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multimodaler Formen globalisierter Kommunikation sowie durch den Einfluss von
Multikulturalismus (Badstiibner-Kizik, 2007) hat sich auch der Multiliteracies — Ansatz, die
sogenannte Multiple-Literacies-Didaktik) herausgebildet. Diese definiert sich als ganzheitlich-
medialer-Lernansatz, indem sie Musik in Verbindung zu anderen Medien setzt (Martinez, 2014,
S. 83). Das Spiel mit der Sprache, Bild und Ton etc. ermdglicht es, den Lernenden Beziehungen
zwischen Sprache und Identitét, zwischen Sprache und Kultur zu erfahren (Boeckmann, 2013,
S. 29) sowie die Kompetenz ,im Umgang mit der Vielfdltigkeit von Quellen,
Perspektivierungen, Sichtweisen, Mustern, Formen, Zitaten, Verfremdungen, Anspielungen

und Verweisen” (Schweiger, 2013, S. 61) zu erwerben.

3.3 Mit Musik zur Sprache — Sprachforderungsbereiche mit Musik

Die von der Arbeitsgemeinschaft Musikpidagogik Osterreich — kurz AGMO — erarbeitete
Ubersicht zu den musikalischen Kompetenzen (2013) fiihrt drei zentrale musikpiddagogische
Handlungsfelder (Singen & Musizieren, Tanzen & Bewegen, Horen & Erfassen), weitere
Handlungsfelder und dynamische Kompetenzen an. Dabei wird auf das facheriibergreifende
Potenzial von Musik nédher eingegangen, indem behauptet wird, dass Kompetenzen ,,durch
Musizieren und Gestalten in unterschiedlichen Spielformen sowohl im Musikunterricht als
auch im facheriibergreifenden Zusammenhang [...] kontinuierlich entwickelt, vertieft und

erweitert (AGMO, 2013, S. 6f.) werden.
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Abbildung 1: Musikalische Kompetenzen (nach der AGMO)

Im Sinne Patels OPERA-Hypothese, welche das aktive Musizieren in Verbindung mit dem
Sprachunterricht unterstreicht, steht fiir eine Verflechtung des zentralen Handlungsfelds Singen
& Musizieren mit der sprachlichen Fertigkeit Sprechen. An dieser Stelle ergeben sich
Ankniipfungspunkte hinsichtlich des zentralen musikalischen Handlungsfeldes — die ,,eigene

Stimme wahrnehmen und gestaltend einsetzen” (AGMO, 2013, S. 8) mit der Umsetzung
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phonetisch-phonologischer Muster der Fremdsprache. Grundlage fiir Sprache und Musik ist das
Hervorbringen eines Lautes. In beiden Disziplinen sind Ahnlichkeiten in der Verarbeitung
festgestellt worden (Jentschke & Koelsch, 2010, S. 49f.). Dazu zéhlen: Herausbildung von
Lautkategorien ,,im Bereich der rhythmischen und melodischen Sequenzen; Integration der
rezipierten tonalen Elemente (Worte und Tone der Musik) in syntaktische* Sequenzen;
,ErschlieBung emotionaler Bedeutung® sowie Ahnlichkeiten bei der Interpretation beider
Bereiche (Patel, 2008, S. 3f.; Blell & Kupetz, 2010, S. 11). Die Songrezeption erhdht die
Assoziationsbildung und somit die Gedichtnisspeicherung sowie das Abrufen gespeicherter
Informationen (Blell, 2006; Allmayer, 2008; Buhl & Cslovjecsek, 2010). Ganzheitliches
Fremdsprachenlernen wird dadurch erzielt, wenn in den Horprozess kognitive, affektive,
(soziale) und motorische Ubungen anschlieBen (Badstiibner-Kizik, 2007; Jincke, 2012). Auch
die Musikpddagogik baut auf Formen des handlungsorientierten, praktischen Lernens (learning
by doing) sowie auf der holistisch dsthetisch-kindsthetischen Erfahrung auf (Rinvolucri, 2009).
Hier Inhalte und Themen aus der auBerschulischen Umgebung von Lernenden — wie
beispielsweise ihre individuellen Musikerfahrungen und Musikpriaferenzen — in den
Sprachenunterricht zu integrieren, wird besonders akzentuiert (Badstiibner-Kizik, 2007; Wicke,
2000). Zwischen Sprache und Musik gibt es wesentlich mehr Gemeinsamkeiten als
Trennungen. Buhl & Cslovjecsek (2010, S. 72f.) nennen aber zwei wichtige Unterschiede.
Wihrend Sprache zweckorientiert ist, wird Musik als zweckfrei definiert. Der zweite
Unterschied besteht darin, dass der Liedtext immer gleichbleibt und damit keine inhaltliche
Passung erfdhrt so wie es beim Sprechen zutrifft. Die verwendete Sprache kann immer je nach
Sprachkenntnisstand der Lernenden modifiziert werden. Musik kann und soll auch zweckfrei
rezipiert werden, ohne dass sie ,utilitaristisch” fiir Fremdsprachenzwecke missbraucht wird
(Buhl & Cslovjecsek, 2010, S. 75). Auch das kann zu einem positiven Lerneffekt fithren
(Jancke, 2012). Bis zum mittleren Primarschulalter ist der spielerische Ausdruck von Sprechen
und Singen meist noch Teil des Alltags. Erkenntnisse der Lernforschung zeigen deutlich, dass
die Dinge, die man selbst im eigenen Tun unmittelbar erfahrt, langfristig in unserem Gedéchtnis
verankert sind. Je mehr Sinneskanéle involviert sind, desto besser. Am nachhaltigsten lernen
wir, wenn das emotionale Zentrum im Gehirn aktiviert ist, denn dies ist gleichzeitig der Ort, an
dem Erinnerungen gespeichert werden. In der Unterrichtspraxis hat sich fiir die hier
vorgestellten Lieder eine ,,Uberrumpelungstaktik als gute Strategie erwiesen, um den ersten
Schritt zu erleichtern. Ohne lange Vorreden wird der Text zugédnglich gemacht und es geht
sofort los. Die eigenen Sangeskiinste miissen nicht tiberdurchschnittlich sein, aber je sicherer

man selbst auftritt, umso leichter ist es, Hemmungen in der Lerngruppe abzubauen. Ist der
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Schritt einmal getan, erleben Schiilerinnen und Schiiler die positiven Effekte des Singens (auch
wenn sie es nicht zugeben). Das Gruppenerlebnis und auch der Gesang werden besser, wenn
alle aufstehen und gemeinsam von einem grof projizierten Text ablesen. Auch das durchbricht
die Routine und vermittelt den Schiiler:innen, dass es gerade einmal nicht um
Leistungsbewertung geht.

Gemeinsamkeiten von Sprache und Musik lassen sich ebenso in den Begriffen Sprachdynamik,
Sprachmelodie und Sprachrhythmus festmachen. Musik als auch Sprache liegen Klang und
Rhythmus zugrunde. Spielerisch lassen sich beispielsweise fremdsprachige Texte rhythmisch
lesen und damit die Aussprache trainieren. Sprachenlernen hat auch mit der Schulung von

Klangsensibilitdt und Aussprache zu tun.

Abbildung 2: Gemeinsamkeiten von Sprach- und Musikunterricht (Cslovjecsek, Fuchs-Wyder & Hanggi, 2012)

Die Grenzen zwischen linguistischer und musikalischer Sprache sind flieBend. Eine Sprache zu
erlernen, erfordert ein hohes Mall an Klangsensibilitit, um Betonungen, Melodien und
Klangfarben wahrnehmen zu konnen. Lieder mit Texten in verschiedenen Sprachen kénnen
nicht nur rezipiert, sondern auch aktiv gespielt werden. Fiir Pidagog:innen, die die Erstsprachen
der Migrant:innen oft gar nicht beherrschen, kdnnen diese den Sprachunterricht bereichernden
Lern- und Verstandigungsanlédsse wertvolle Hilfen zur Kommunikation bieten. Im Bereich der
Horverstehensschulung konnen Lieder und Musikstiicke den Unterricht bereichern.

Dem Horen als aktiver Prozess kommt eine besondere Bedeutung zu. Es ist eine der wichtigsten
Parallelen von Musik und Sprache. ,,Beide werden durch das Horen aufgenommen und erlernt
(beim Lesen durch das innere Horen)” (Kramer, 2003, S. 34). ,,Horen ist aktives konzentriertes
Zu-Hoéren, Lauschen und Horchen” (Surkamp, 2010, S. 6).

Die Fremdsprachendidaktik hat ausfiihrlich betont, wie wichtig Musik beim Sprachenlernen ist
(Prinz, 2010, S. 93) und beschrieben, wie Musik ,,in vielfdltiger Weise fiir Sprachlernzwecke
genutzt” werden kann (Blell & Hellwig, 1996a, S. 7). Neben der Schulung des Hor- oder Seh-

35



Horverstehens kann Musik insgesamt zur ,Effektivierung von Spracherwerbs-,
Sprachrezeptions- und Sprachproduktionsprozessen (Quast, 1996, S. 107) beitragen und
Auflockerung gegeniiber traditionell ,textorientierten Lernprozessen” bieten (Badstiibner-
Kizik, 2007, S. 30). Sie regt zum Singen und/oder Anhoéren von Liedern an, kann als gap filling
activities bis zur Arbeit mit Songs fiir die Grammatikarbeit oder ,,als Form und Ausléser von
Kommunikationsprozessen” eingesetzt werden (Quast, 1996, S. 110).

Seit Mitte der 1990er Jahre wird Musik als Lernimpuls im Fremdsprachenunterricht eingesetzt

(Blell & Kupetz 2010, S. 10f). Blell und Kupetz weisen darauf hin, dass es

Heute (...) notwendig und dienlich (ist), von einem generell weiten Verstdndnis von Musik
auszugehen, um die breite Palette der Einsatzmoglichkeiten zu erfassen. Musik umfasst sowohl Lieder
(Pop- und Rocksongs, Chansons etc.), Instrumentalmusik, Gerédusche, Klange,
Klangbilder/soundscapes, aber auch andere akustisch-phonetische, melodiedhnliche oder rhythmisch-
klangliche Signale (Aussprache und Satzintonation eingeschlossen) (Blell & Kupetz, 2010, S. 11).

Das reine Ubersetzen von Liedern soll eine Ausnahme im Unterricht darstellen,
Fremdsprachenlernen soll moglichst variantenreich gestaltet werden ,,um die Heterogenitit der
Kursteilnehmenden zu begegnen” (PleB3, 2014, S. 162f). Besonders im Anfiangerunterricht wird
an vielen Stellen auf die grole Bandbreite von sprachlich einfachem und eingéingigem Liedgut
hingewiesen. Darunter fallen Bewegungslieder, die auch mit rhythmischer Unterstiitzung oder
body percussion funktionale Sprachinhalte vermitteln und nach dem Prinzip des ,,bewegten
Lernens” (Sambanis, 2013, S. 91) auf ganzheitliche Lernerfahrungen (Total Physical Response)
abzielen. Ein Beispiel wire ein fremdsprachig angeleiteter, musikpraktischer Einstieg (Warum-
up) zu Beginn der Unterrichtseinheit, die die Lernenden auf den Fremdsprachenunterricht
einstimmen. In ihrer Studie zum Einsatz von Bildmaterialien und Musik im
Fremdsprachenunterricht fiithrt Badstiibner-Kizik einzelne Funktionen von Musik an und nennt
dabei sprachliche, kommunikative, musikalische, textuelle und genrespezifische Dimensionen.
Ebenso spricht sie von der Erlangung landeskundlicher und interkultureller Kompetenz, welche
in ihrer Studie erstmals vertieft in den Fokus genommen wurde: ,,Bildende Kunst und Musik
ermOglichen hier eine exemplarische Erfahrung von Fremdheit und Vieldeutigkeit.”
(Badstiibner-Kizik, 2007, S. 26). Der Einsatz von Musik birgt also besonderes ,,Reizpotenzial”
(Badstiibner-Kizik, 2007, S. 28) fiir das interkulturelle Lernen.

Musik wird von jedem Menschen auf unterschiedliche Weise perzipiert und interpretiert, da
musikalische Komponenten wie Melodie, Klang oder Rhythmus im Zusammenspiel
verschiedene Assoziationen und Emotionen in uns auslésen. Auch Gerdusche konnen als Teil
der Alltagswelt im Unterricht thematisiert werden. Der Vorteil von Gerduschen besteht darin,

dass sie innere Bilder ausldsen, die mehr Sprache hervorrufen als echte Bilder (Aulmann, 2006,
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S. 19). Fiir den Fremdsprachenunterricht relevant sind auch die mit Musik in Verbindung
auftretenden Medien wie Filmmusik, Tanz, Musikvideoclips oder Lautpoesie. Eine derart
fokussierte Beschéftigung mit musikalischen Stimuli im Kontext von Sprachenlernen geschieht
immer auf mehreren Ebenen. Die Funktionen von Musik lassen sich in einem
Mehrebenenmodell veranschaulichen. Auf kognitiver und affektiver Ebene stellen Songs,
dhnlich wie Gedichte, kompakte, in sich geschlossene Werke dar, welche sich sinnlich erfahren
lassen. In der Folge wird beschrieben, welche Moglichkeiten es fiir einen musikbetonten
Sprachunterricht hinsichtlich der Forderung der sprachlichen Fertigkeiten gibt. Auf der
sprachlichen Ebene sind Lieder zuverldssiges Hormaterial zur Vermittlung der Lexis und der
grammatischen Strukturen. Auf diese Weise wird ermoglicht, dass Sprachenlernende auf
authentische Weise in Kontakt mit der Zielsprache kommen. Musikalische Erzeugnisse aus
dem deutschen Sprachraum zeigen ein differenziertes, vom Standarddeutsch abweichendes
Bild der gesprochenen Sprache, in der viele sprachliche Varietiten zum Vorschein kommen.
Praktischerweise eroffnen Songs vielfiltige Lernmdglichkeiten Floskeln und Chunks, die es
laut des Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmens fiir Sprachen ab Niveau B2
ausdriicklich zu iiben gilt. Auf pragmatischer Ebene eignen sich Lieder besonders gut zur
kritischen Hinterfragung von Stil, Ton und Konnotation. Des Weiteren konnen Lieder in der
Fremdsprache Lernmaterialien fiir die Unterrichtspraxis bieten, indem sie Einblick in fremde
Alltagsgewohnheiten und Briuche thematisieren und somit auf der kulturellen Ebene zur
Weiterentwicklung der interkulturellen Handlungskompetenz beitragen. Musik bewegt uns,
16st Gefiihle und Assoziationen aus, die man im Sprachunterricht gewinnbringend einsetzen

kann (Steinhoft, 2015).

3.3.1 Wirkungsbereiche vom Lied auf die sprachlichen Fertigkeiten

Das Kapitel gibt einen Uberblick iiber die Potenziale von Liedern zur Forderung der vier
Grundfertigkeiten (Lese- und Horverstdndnis, Schreiben und Sprechen) als Sprech- und
Schreibanlédsse. Der Fokus bei der Arbeit mit Liedern liegt primér immer im Hor- und nicht im
Leseverstiandnis. Als rein akustisches Erlebnis kann der gedruckte Liedtext zwar ,,als Einstieg,
zur Binnendifferenzierung oder zur sprachlichen Analyse eingesetzt werden, aber ein
einseitiger Fokus auf den gedruckten Text reduziert die Asthetik von Songs auf das Wort”
(Meyer & Keller, 2017, S.11f). Lieder bieten nicht zuletzt auch eine Mdéglichkeit zur sinnlichen
Erfahrung, da Musik auch in der Gruppe erfahrbar gemacht werden kann. Das Horen evoziert

Horinteresse und Reaktionen, der Rhythmus verleitet zum Mitschwingen, die Melodie zum
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Mitsingen und nach mehreren Wiederholungen prigen sich Text, Melodie, Rhythmus im
Gedéchtnis ein. SchlieBlich fordern Songs auch auf intertextueller Ebene das Verstdndnis fiir
viele Sachverhalte (z.B. Literatur). Musikvideos lassen sich im Fremdsprachenunterricht sehr
gut einsetzen, da sie Beziige zur Lebenswelt der Lernenden herstellen (Thaler, 2015, S.11).
Weiters bieten durch ihren visuellen Kanal das Horgeschehen zu kontextualisieren und
auszudeuten. Videoclips, Blogs und Apps erfreuen sich in der Regel besonderer Beliebtheit bei
Jugendlichen und konnen auch auBlerhalb des Unterrichts laufend neue Impulse fiir das
Fremdsprachenlernen liefern, was sich positiv auf das Horverstidndnis auswirkt. Selbst einfache
Lieder konnen zu einer multiperspektivischen, facheriibergreifenden Betrachtung einladen und
damit das Lernen anderer Kompetenzbereiche anregen.

Der Einsatz von Musik im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht bietet die Moglichkeit, in die
Sprache einzutauchen, in der ein Musikstiick von einem Interpreten oder einer Band rezipiert
wird. L2-Horstrategien konnen durch einen umfangreichen L2-Input entwickelt werden.
Auflerdem werden durch die rhythmisch-melodische Eigenheit von Musik vorrangig
suprasegmentale Merkmale (wie Rhythmus, Melodie, Akzent, etc.) trainiert, die von
essenzieller Bedeutung fiir die Aussprache sind (Derwing, 2008, S. 348). Wird im
Fremdsprachenunterricht das Horverstindnis mittels musikalischer Ubungsformate forciert,
gibt es drei verschiedene Strategien; man kann global, selektiv oder detailliert zuhdren. Das
globale Horverstdandnis orientiert sich an zentralen Informationen des Gehorten, Hauptaussagen
des Liedtextes sollen dabei gefiltert werden. Beim selektiven Horen versucht man dem Text
oder dem Gehorten spezifische Informationen (Zahlen, Fakten etc.) zu entnehmen. Dabei
begrenzt sich das Verstindnisziel auf einzelne Worter, um die Gesamtaussage zu verstehen.
Detailliertes, auch intensives/totales Horen genannt, verlangt einen hohen Grad an kognitiven
Ressourcen (Wiesnerova, 2008, S. 4), ,bei dem alle der Horvorlage entnommenen
Informationen relevant sind“ (Adamczak-Krysztofowicz & Limach, 2019, S. 390). ,,Um
verschiedene Horstrategien erfolgreich trainieren zu konnen, miissen die Lernenden mit
unterschiedlichen Hor- bzw. Verstehensstilen vertraut gemacht werden®, so Stahl (Stahl, 2010,
S. 55). Beim Horverstehen konnen unterschiedliche Aufgabentypen zum Einsatz kommen,
welche den Horprozess steuern und je nach Sprachkompetenzniveau und Zielsetzung
verwendet werden. Der Grad an Komplexitét einer Aufgabe zum Hormaterial kann durch die
Auswahl der Antwortformate gelenkt werden (Stahl, 2010, S. 53). Gerade das Horen und
Verstehen eines Liedes, also eines authentischen Textes, ist fiir Fremdsprachenlernende oft eine
anspruchsvolle Aufgabe. Die Texte sind sehr hiufig komplexer Natur und bergen eine Vielzahl

unbekannter Worter, daher gilt es die Lernenden zwar zu fordern, jedoch nicht zu {iberfordern.
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Hinzu kommt manchmal eine spezifische Aussprache des Interpreten. Eine Verstehensstrategie
zentraler Aussagen stellt daher der sich wiederholende Refrain dar. Videoclips, die oftmals den
Inhalt der Songs unterstreichen, manchmal jedoch auch konterkarieren, konnen zum
Verstiandnis beitragen. Das Horverstehen sollte im Rahmen des Fremdsprachenunterrichts wie
alle anderen Fertigkeiten gefordert werden. Neben den klassischen richtig/falsch-Fragen,
konnen Bilder oder Passagen aus dem Liedtext in die richtige Reihenfolge gebracht werden,
Schliisselworter und zentrale Aussagen gefiltert werden, nach Definitionen in Worterbiichern
gesucht oder das Lied pantomimisch dargestellt werden. Einige der Horaufgaben sind mit dem
Lesen verbunden.

Die Wahrnehmung von Musik erfolgt stets subjektiv und individuell. Kneif fasst vier
Horertypologien zusammen:

Unterschieden wird hier zwischen dem musikorientierten und textorientierten Texthorer,
Ressentiment-Horer, zerstreutem Horer, Motoriker, Stimmungshoérer und Fan. Wéhrend der
eine sich mehr auf die musikalischen Elemente (Musikstil, Musikinstrumente, Stimme,
Rhythmus, Melodie, Harmonik etc.) konzentriert, richtet der andere seinen Fokus eher auf die
sprachliche Ebene (Thema, Botschaft, Wortwahl, Textstruktur, Textumfang etc.). Der
Ressentiment-Horer verwendet Musik zum Abreagieren. Den Motoriker zeichnet die
Verwendung von Musik zur Ablenkung aus. Dem Fan dient die Musik dazu, einen Starkult um
sein Idol herzustellen. Der Kenner gilt als Experte fiir Musik (Kneif, 1982, S. 17-27).
Didaktisch-methodisch betrachtet entsprechen die Horertypen den Zugangsweisen zu den
Lernenden im Fremdsprachenunterricht, die einer Lehrkraft zur Verfligung stehen. Die
Liedertexte tragen das Potenzial in sich, nicht nur das Stiick auf Textebene zu analysieren,
sondern deren Prdsentation in Videoclip-Formaten, Rezeption als auch textlich zu
interpretieren. Bei der Behandlung von Liedern im Fremdsprachenunterricht haben sich einige

Methoden entwickelt:

-  Einstieg in das Thema

- Auflockerung/Entspannung/Motivation

- Erarbeitung bestimmter lexikalischer und grammatikalischer Phdnomene

- Inhaltlich orientierte Kontextualisierung zur Erarbeitung landeskundlicher Phédnomene uvm.)
(Badstiibner-Kizik, 2006, S. 39).

Die im Bereich der Grundfertigkeit Héren zum Einsatz kommenden Strategien werden auch
beim Lesen verwendet. Wird beispielsweise detailliertes und/oder globales Leseverstehen
trainiert, kommen oftmals Liickentexte zum Liedtext zum Einsatz. ,,Das Lesen hat beim
Horverstehen eine unterstiitzende Funktion® (Brychova, 2012, S. 6), wenn beispielsweise noch

vor dem ersten Horen des Liedes eine Auseinandersetzung mit dem Liedtext stattfindet. Das
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kann mittels Zuordnungsaufgaben (Uberschriften, Textabschnitte, Worterpuzzle) geschehen.
Wird der Liedtext beim Horen mitgelesen, wird vor allem das Leseverstehen gefordert (Usbeck-
Frei, 2019, S. 107). Praktische Anleitungen zur Forderung des Leseverstehens gibt Badstiibner-
Kizik:

- Texte mit Musikbegleitung horen und (...) mitlesen,

- Durch angeleitetes lautes Lesen/Chorlesen/Echolesen (poetische) Texte erleben und erschlielen;

- Detaillierte/selektive/globale Leseverstehensaufgaben unterschiedlichster Art rund um das Thema Musik
horen (Badstiibner-Kizik, 2007, S. 20).

Im Fremdsprachenunterricht ist der Bereich des Sprechens wohl der Angstbehafteste. In der
Praxis ist hdufig zu sehen, dass der Sprecher kein Risiko eingehen will, indem er neues
Sprachmaterial anwendet. Genannte Sprechangst kann durch den Einsatz von musikalischen
Ubungsformaten iiberwunden werden. Lieder konnen als Sprechanlass fungieren, auch wenn
im Vorfeld noch keine detaillierte Beschéftigung mit dem Liedtext stattgefunden hat
(Brychova, 2012, S. 8). ,,Ein Lied kann auch als Inspiration oder als Wortschatzquelle dienen,
z. B. vor einem Rollenspiel, einer szenischen Darstellung oder einem Dialog* (Brychova, 2012,
S. 8). Mit dem Ziel zur miindlichen Kommunikation anzuregen konnen genannte
Ubungsformate im Sinne eines handlungsorientierten Unterrichts praktisch umgesetzt werden.
Weitere Sprechanldsse ergeben sich vor allem durch Gruppendiskussionen zum Lied (Inhalt,
Assoziationen, Bewertung, etc.) (Piehocki, 2018, S. 108), da das Sprechen iiber Songs die ,,am
meisten alltagsorientierte Handlung in der Fremdsprache [ist] (Usbeck-Frei, 2019, S. 99). Einer
der wichtigsten Teilbereiche des Sprechens ist die Aussprache. Die Forderung der Aussprache
durch Lieder in der Unterrichtspraxis nimmt eine wichtige Rolle ein, jedoch existieren hierzu
erstaunlicherweise relativ wenige Didaktisierungen fiir Erwachsene. Mehrheitlich fokussieren
sich die Veroffentlichungen auf den L1- und L2-Unterricht mit Kindern.

Nach Ludke (2009, S. 24f.) ist es beim Ziel Aussprache wichtig, bei der Liedauswahl auf ein
moderates Tempo, nicht zu schwierige Melodie und Rhythmus zu achten. Es sollte gerade in
den Anfangsschritten mit einfachen Liedern begonnen werden. Der Autor schldgt zehn

Arbeitsschritte zur Forderung der Aussprache vor:

- Vorbereitung: erstes Kennenlernen des Liedes durch Aktivititen zum Horen, zum Wortschatz oder der
Grammatik

- Schritt 1 (5 Minuten): Akzentmuster thematisieren, silben- und akzentzahlend von Sprache. Kategorisierung
der Silben in kurze und lange Silben mit Schriftzeichen an der Tafel mit erster Strophe des Liedes

- Schritt 2 (5 Minuten): Liedtext austeilen, Lied horen und alle Silben des Refrains kategorisieren (kurz-
lang)

- Schritt 3 (5 Minuten): Klopfen oder Klatschen des Beats und synchrones Sprechen des Refrains, dann
Strophen. Gruppenaufteilung moglich

- Schritt 4 (5 Minuten): Rhythmisches Sprechen des Liedtextes ohne Klopfen/Klatschen in Gruppen
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Das Singen des Liedes erfolgt erst, wenn die Lernenden mit dem Lied(text) vertraut sind. Ludke
sieht hier einen Gesamtzeitplan von zwei bis drei Wochen vor. Dazu schligt sie weitere Schritte
vor, wie das Aufwédrmen, das gemeinsame Singen, das Singen in eingeteilten Gruppen. Als
Abschluss der Singaktivitit kann ein Gruppenprojekt am Ende des Jahres, eine Karaoke-
Darbietung oder das kreative Schreiben in Form von eigenen Songtexten stehen. Badstiibner-
Kizik schligt innerhalb der Phasierung beim Hoéren zahlreiche Ubungen fiir die Aussprache
vor. Selektiv ausgewihlt konnten hier Ubungen wie lautes Lesen des Liedtextes (Ubung vor
dem Horen/Vorentlastung), ,,Liickentexte, Mehrfachwahlantworten, Richtig/Falsch-Fragen,
Textpuzzle* (Ubungen wihrend des Horens) und Ubungen zu lexikalischen, grammatischen
Mustern, Ubungen zur miindlichen Ausdrucksfihigkeit (musikalische Vorlieben, Bewertungen,
Diskussion von Liedaussagen), Ubungen zur Imaginationsfihigkeit (Rollenspiele), Ubungen
zum gelenkten und freien Schreiben, Sprachspielereien (Ubungen nach dem Horen als
ankniipfende Tétigkeiten) genannt werden.

Das Singen von Liedern erhoht die Lernleistung, erleichtert das Erlernen neuer Sprachen und
eignet sich besonders gut fiir das Uben der Aussprache. Beim Singen verschmelzen
linguistische und musikalische Information zu einem einzigen akustischen Signal. Die
neurologische Verarbeitung erfolgt bilateral, im Gegensatz zu Wortern, die nur gesprochen
werden (Schon et al., 2004, S. 72; 78f.). Die Phonetik ist ein Bereich, der beim Erlernen einer
Fremdsprache von grofler Bedeutung ist, da sowohl Perzeption als auch Produktion
gesprochener Sprache davon abhéngen. Sprecher:innen deren Aussprache stark von der Norm
abweicht, miissen mit Beeintrachtigungen des Verstandenwerdens oder mit sozialer
Ausgrenzung seitens ihrer Zuhorer rechnen. In Lehrbiichern werden Phonetikiibungen stets
vereinzelt angeboten, jedoch nicht in ausreichendem Ausmal. Wiesnerova (2008) schlégt
folgende Arbeitsschritte zur Ausspracheschulung mit Liedern vor. Schiiler:innen sollten zuerst
das Lied mindestens einmal horen, damit sie sich die Aussprache, Intonation und alle anderen

Aspekte des Gesungenen merken. Eine mogliche Umsetzung:

- Jeder liest den Text des Liedes fiir sich selbst durch und konzentriert sich auf die
Aussprache

- Die ganze Klasse liest laut den Text des Liedes zusammen mit dem Lehrer

- Der Reihe nach lesen die Schiiler einzelne Zeilen laut

- Alle singen das Lied zusammen mit dem Interpreten

Detaillierter hat sich Fischer (2007a) mit dem Thema Musik zur Férderung von Aussprache

auseinandergesetzt und ein didaktisches Gesamtkonzept entwickelt. Ausgehend von der
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Annahme, dass Sprachprobleme von Horproblemen entstehen, schldgt Fischer vor, die
suprasegmentalen Elemente vor den segmentalen Elementen von Sprache zu lernen. Besonders
das Deutsche mit seiner Akzentuierung sei fiir das Sprechen und Verstehen von essenzieller
Bedeutung. Um den Sprachrhythmus zu trainieren kann auch eine Trommel eingesetzt werden,
um die Lernenden auf sprachliche Intonationsmuster zu sensibilisieren. Die auditive
Unterstiitzung durch Instrumente, Bewegung fiir den kindsthetischen Bereich und das Visuelle
bieten mehrkanaliges Lernen und sind ein Garant fiir erfolgreiches Lernen. Um den
Sprachrhythmus zu trainieren konnen auch Jambus, Trochdus und Daktylus auf die Satzstruktur
iibertragen werden. Fischer (2007a) entwickelt ein Konzept zum Sprechrhythmus fiir eine
integrierte Phonetik, welches allerdings fiir Schulkinder auf Anfangerniveau konzipiert ist. Er
betont auch die grofle Bedeutung der Wortbetonungen der deutschen Sprache. ,,Im Deutschen
zeigen die Sprechakzente, worauf man zu achten hat. Sie geben die rhythmische Einteilung des
Satzes. Sie ebnen dem Ohr den Weg zur Gliederung des gesprochenen Kontinuums. Mit den
Sprechakzenten steht und fallt das Verstdndnis” (Fischer, 2007a, S. 18).

Laut Sposet (2008) belegen empirische Studien zum Einsatz textbezogener Musik im
Fremdsprachenunterricht, dass textbezogene Musik auf die Aussprache positive Effekte hat.
Dies betreffe laut Sposet (2008, S. 91) vor allem die Bereiche Rhythmus, Intonation,
Sprechfliissigkeit, Fehlerproduktion, auf die Musik besonders forderlich einwirkt. Musik im
Kontext von Fremdsprachenunterricht hat seit den 1980er- Jahren an Bedeutung gewonnen
(Badstiibner- Kizik, 2006, S. 21), als problematisch wird nach wie vor die Wahl von Liedern
gesehen, auf welche in der Fachliteratur immer wieder eingegangen wird. Zu beriicksichtigende
Kriterien sind dabei die Lernenden (Alter, Sprachniveau, Musikvorlieben), das Lernziel und
das sprachlich und musikalische Potenzial. Systematische Zusammenstellungen von
Arbeitsformen (Badstiibner-Kizik, 2006) sowie Zusammenschauen zu moglichen Aktivititen
(Ludke 2009) zeigen die vielfdltigen Moglichkeiten von Musik im Fremdsprachenunterricht.
Theoretische Ansitze und mogliche Arbeitsschritte zum Singen und zur Aussprache finden sich
bei Wiesnerova (2008, S. 8) und Ludke (2009, S. 24f.; 30f.).

Der schriftliche Fertigkeitsbereich ist ein Tétigkeitsfeld, welches eine hohere Prézision verlangt
als wir sie in praktischen Kommunikationssituationen vorfinden. Auch hier bietet das Lied
zahlreiche Ubungsméglichkeiten. Kurze Texte, beispielsweise, konnen iiber das Thema das
Liedes produziert werden, lingere Geschichten zum Inhalt des Liedes verfasst oder ein Lied
schriftlich fortgefiihrt werden, was wiederum den kreativen Schreibprozess fordert. Kreatives
Schreiben setzt gute Sprachkenntnisse voraus, weshalb die Fertigkeit im Unterricht eher in der

Phase nach dem Horen (oder davor) zum Einsatz kommt (Brychova, 2012, S. 7). Mit
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fortgeschrittenen Lernenden konnen auch schriftliche Kommentare zum Lied geschrieben oder
Kommentare zur Band verfasst werden. Auch E-Mails oder Briefe an die Musiker:innen bieten
sich an, wodurch formale und stilistische Mittel erprobt und gefestigt werden konnen (Fendler,
2007, S. 21f.). Eine andere Lernaktivitit wire das (tonlose) Video mit einem neuen Text zu
unterlegen. Zahlreiche weitere Ubungen zur Fertigkeit Schreiben finden sich bei Badstiibner-
Kizik (2007) und Usbeck-Frei (2019).

Horen, Sprechen, Lesen und Schreiben sind die ,.klassischen” vier Fertigkeiten, wenn es um
das Sprachenlernen geht. Der Musikvideoclip ist eine hervorragende Moglichkeit, Lernende
auf mehreren Ebenen zu erreichen. Durch Videoportale wie Youtube sind Musikvideoclips von
Lehrkriften mittlerweile gern genutzte Lehrmittel im Fremdsprachenunterricht (Thaler, 2010,
S. 243; 247). Engelbert Thaler nennt in Hinblick der Auswahl von Musikvideos zehn Kriterien.
Eine groBe Rolle spielt dabei die Aktualidt des Musikvideos. Hinsichtlich der Auswahlkriterien
nach Thaler decken sich einige Kriterien mit jenen Selektionskriterien von Liedern. Wie bei der
Liedauswahl ist auch das Musikvideo im Vorfeld auf zweifelhafte Inhalte erotischer,
gewaltsamer oder provokativer Natur zu priifen. Schwierige Inhalte sollen vermieden werden,
welil sie fiir den Schulunterricht nicht angemessen oder empfehlenswert sind. Musikvideos
konnen inhaltlich in Zusammenhang mit dem Lied stehen, miissen es jedoch nicht immer.
Besonderes Augenmerk beim Musikvideoclip gilt daher auf der filmischen Umsetzung. Thaler
(2010, S. 245) schligt sieben Vorgehensweisen im Umgang mit Musikvideoclips vor, die je
nach Unterrichtsziel ausgewéhlt werden konnen.

Abgesehen davon konnen im Bereich des musikgestiitzten Fremdsprachenlernens die Bereiche
Wortschatz und Grammatik bereichern sowie zur Diskussion iiber landeskundliche Themen der
Zielsprachenkultur einladen. Piehocki (2018) betont, dass der Akt der Wiederholung (von
Wortschatz und Grammatik) die Behaltensleistung unterstiitzt. Mithilfe von Mnemotechniken
wie z. B. Wort und Visualisierung, Wort und Bild bzw. Bewegung, Wort und Rhythmus, Wort
und Emotion kann der erlernte Wortschatz besser gespeichert werden (Piechocki, 2018, S.
104f.). Musik kann ,,intensive Gliicksgefiihle bewirken* (Butzkamm, 2007, S. 283) und

Impulse zu einem handlungsorientierten, kreativen Unterrichtsgestaltung anbieten.

3.3.2 audio literacy und cultural literacy im Fremdsprachenunterricht

Die Begriffe audio literacy und cultural literacy kommen in der Literatur hdufig vor, wenn es
um die Beschreibung bestimmter Kompetenzen geht, die im Zusammenhang mit Musik stehen.
,Es gibt Bereiche, die Musik erschlieen und andere, die Musik gestalten. Beide konnen als

Komponenten von ‘audio literacy’ betrachtet werden” (Blell, 2010, S. 6). Dieser Definition
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zufolge lasst sich audio literacy als Fahigkeit, Musik wahrzunehmen und gleichzeitig auch
Musik produzieren zu konnen, interpretieren (Blell, 2010, S. 16). Das ,,Erkennen von
Lautkategorien, das ErschlieBen von RegelméBigkeiten von Rhythmen und Melodien* (Patel,
2008 zit. nach Blell, 2010, S. 13) sind demzufolge Fahigkeiten, die auf dem Horverstehen als
audio literacy fullen. Hat man diese Kompetenz, befahigt sie einen dazu, Gehortes zu verstehen
und zu reflektieren. Auch ist dabei das kritische Hinterfragen von gehorter Musik hinsichtlich
kultureller Bedeutungszuschreibungen Bestandteil (Blell, 2010, S. 17). Menschen aus anderen
Kulturen zu begegnen, gehdrt zu unserem Alltag. Cultural literacy bezieht sich auf die
interkulturelle Kompetenz. Fiir den interkulturellen Umgang bedarf es der Féhigkeit auf beiden
Seiten mit fremden Kulturen moglichst empfindsam, tolerant und respektvoll umzugehen und
dabei die eigenen Malstibe und Vorurteile zu reflektieren. Lieder, Musik und Tanz sind dabei

ideale Ausdrucksformen, um die interkulturelle Kommunikation zu férdern.

3.3.3 Die Besonderheit des Horens fiir die dsthetische Erfahrung

Standardisierte Sprachpriifungen (wie z.B. OSD oder TELC-Priifungen) zur Erlangung eines
anerkannten Zertifikats priifen gezielt Horverstehen als Fertigkeit ab. Bedeutungsvolle Texte in
Form der Textsorte Musiktext konnen zum Sprechen anregen. Musikalisch-dsthetisches Horen
geht tiber bloes Zuhoren hinaus.

Horen ist keineswegs ein passiver Vorgang. Im Kontext von audio literacy wird das zunehmend
betont (Blell, 2006; Liitge, 2009). Dem Horverstehen und seinen Vorstufen des (Zu)Horens,
Lauschens und Horchens (Wermke, 2001) wird dabei Beachtung geschenkt.

Bei der Herausbildung von audio literacy geniigt es nicht, hie und da einen Popsong in die
Unterrichtsplanung miteinflieBen zu lassen. Musik in threm Zusammenspiel von Rhythmus,
Tonhohe, Instrumentierung, Tonalitdt, Melodie sowie gegebenenfalls deren Wechselwirkung
mit dem Liedtext ist sehr komplex und birgt eine vielschichtige Bedeutungskonstitution im
Unterricht. Hier kommt der Begriff der multimodalen Kommunikation im Unterricht ins Spiel.
Liitge und Owczarek sind liberzeugt, dass Musik ,,auch in den sprachlichen Fachern einen Platz
im Curriculum verdient. Denn nur, wenn die verschiedenen literacies, also auch audio literacy
in all ihren Facetten, gefordert werden, bereitet der mutter- und fremdsprachliche Unterricht die
Lernenden ausreichend auf die Herausforderungen der Kommunikation im 21. Jahrhundert vor
(Liitge & Oweczarek, 2019, S. 17-25). Das formulierte Ziel des europdischen Wei3buchs zur
Erziehung, dass alle Biirger Europas in wenigstens drei europdischen Sprachen (darunter der
Muttersprache) kompetent sein sollten, sollte auch fiir die mehrsprachigen Lernenden im Sinne

eines quantitativen und qualitativen Ausbaus ihrer mitgebrachten Sprachen auch in
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fachsprachlichen Kontexten bedeuten. Fremdsprachendidaktische Entwicklungen lassen
vermuten, dass das Konzept der audio literacy (Blell, 2006, 2007; Liitge, 2010) im Rahmen
kulturdidaktisch orientierter intermedialer Ansétze eine zunehmend wichtigere Rolle spielen
wird. Das Leitziel ist die Erlangung einer Multiliteralitidt. Der Begriff Literalitdt wurde durch
das Prifix Multi ergidnzt und bezieht sich auf die Féhigkeit, verschiedene Textsorten zu
verstehen, zu interpretieren und zu produzieren, zu synthetisieren, die in einer zunehmend
vielfdltigen und digital vernetzten Welt vorhanden sind. Multiliteralitdt geht somit iiber die
traditionelle Vorstellung von Literalitdt (Lesen und Schreiben) hinaus und integriert auch
visuelle, digitale, multimediale und interkulturelle Kompetenzen. Dazu gehort das Verstindnis
von visuellen Medien, Formen der online-Kommunikation und Interaktion. Lehrer:innen
konnen demnach ihren Unterricht an der Multiliteralititspddagogik ausrichten und damit
mehrsprachige Ressourcen in die pddagogische Praxis aufgreifen. Auf welche Weise sich
Multiliteralitdtsaktivititen in die padagogische Lehrpraxis integrieren lassen, wird in der
Seminararbeit nicht niher erldutert, da dies den Rahmen der Arbeit sprengen und ebenso die
thematische Schwerpunktsetzung verlagern wiirde.

Authentische Texte zeichnen sich durch ihr natiirliches Sprechtempo, verschiedene
standardsprachliche Varietiten und dialektale Farbungen aus. Der Einsatz von musikalischen
und rhythmischen Mitteln hat sich durchaus bewéhrt. Musik bietet viele Erfahrungsfelder
(Horen und Wahrnehmen von Klangfarben, Lieder mit Bewegung verbunden, Schulung des
auditiven Sinns — Horen schafft Wahrnehmungsmoglichkeit von kontrastierenden
Klangereignissen: hell-dunkel, laut-leise, lang-kurz), die Wahrnehmung von Instrumenten in
threr Form, Farbe, Material. Durch bewusstes Horen als Voraussetzung fiir
handlungsorientierte =~ Zugéinge kann der Fremdsprachenunterricht durch Musik
kreativitdtsfordernd und schiileraktivierend angeregt werden.

Blell weist auf die Wichtigkeit des Nichtverstehens im Bereich des Horverstehens hin: Durch
das ,,Aushalten des Nichtverstehens von (musikalisch und sprachlich) Gehortem erreiche man
eine hohere Aufmerksamkeit” (Blell, 2007, S. 324).

Blanckenburg (2018) beschreibt, wie Body Percussion im Fremdsprachenunterricht zur
Aktivierung der Lernenden und zur Férderung des Zusammengehorigkeitsgefiihls innerhalb der
Lerngruppe genutzt werden kann. Fiir die Anndherung an einen handlungsorientierten Ansatz
zur Forderung von audio literacy schldgt Liitge ein Vorgehen in drei Phasen vor, welche
zunehmend komplexeres und autonomes fremdsprachliches Handeln der Lernenden erfordern
(vgl. dazu das Stufenmodell zur Handlungsorientierung durch musikalische Horerfahrung nach

Liitge 2010) Zunéchst werden ganzheitliche Aktivitdten, die die Lernenden animieren, sich zur
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Musik zu bewegen, in den Vordergrund gestellt. Bei der Methode der Room Walks bewegen
sich die Lernenden im Rhythmus passend zur Musik. Auf diese Weise werden sie zu einer
ersten Interpretation des Stiickes animiert. Im zweiten Schritt von Liitges (2010) Stufenmodell
entwerfen die Lernenden inspiriert von musikalischen Eindriicken Szenarien. Sie konnen dabei
thre Impressionen wihrend des Musikhorens zeichnerisch, pantomimisch oder sprachlich
festhalten. Die dritte Phase der Handlungsorientierung stellt das Sprechen iiber musikalische
Horerfahrungen dar. Das Musikstiick sollte sich in ,,verschiedene Einheiten gliedern lassen und
Raum fiir Sprech- und Spielanldsse und Interpretationen durch die Lernenden bereithalten”

(Liitge, 2010, S. 104f)).
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4. Einsatzmoglichkeiten von Liedern im Fremdsprachenunterricht

Kapitel vier beschiftigt sich mit dem Zusammenhang von Lernen, Musik und
Sprachenunterricht aus methodologischer Betrachtung und geht daher der Frage nach, auf
welche Weise Musik fiir den Fremdsprachenunterricht nutzbar gemacht werden kann, wobei
auch eine Auseinandersetzung mit péddagogischen Voriiberlegungen wie Methode,
Auswahlkriterien, Ubungstypologien und Musikgenre erfolgt. Musik wird im Unterricht vor
allem zur Steigerung der Motivation eingesetzt. So schaffen beispielsweise BegriiSungslieder
zu Beginn der Stunde eine positive Stimmung und gesteigerte Aufmerksamkeit. Erfolgreiches
Fremdsprachenlernen setzt vor allem eine positive Lerneinstellung voraus. Im
Fremdsprachenunterricht konnen alle Arten von Liedern eingesetzt werden, jedoch muss bei
der Auswahl eine Passung hinsichtlich des Alters und des Leistungsstandes der Lernenden—
Gruppe erfolgen (Eunen, 1992, S. 39). Von Volksliedern, Chansons bis Rock- und Popsongs —
alles ist erlaubt. Besonders populdre Musik aber kniipft an die Lebenswelt von jungen
Lernenden an und eignet sich als authentisches Hormaterial.

Songs haben im Vergleich zu anderen Hortexten im Fremdsprachenunterricht folgende

Besonderheiten:

- Sie sind darauf angelegt, mehrfach gehort zu werden, (Ubungen sollten attraktiv und abwechslungsreich
gestaltet werden),

- sie nutzen haufig grammatikalisch ‘falsche® Wendungen (z.B. ain 't, gonna, oughta)*,

- sie haben oft einen dhnlichen Aufbau (Intro, Strophe, Refrain, Bridge, Outro),

- sie sind kein didaktisiertes Material, daher kann Geschwindigkeit und Deutlichkeit sehr unterschiedlich
sein und Lernende mehr oder weniger herausfordern (Usbeck-Frei, 2019, S. 102).

Wir wissen aus der Lernforschung, dass wir umso effektiver lernen, je mehr Sinne beteiligt
sind. Mit Musik lassen sich beispielsweise fremdsprachige Texte rhythmisch lesen und damit
die Aussprache trainieren. Eine Sprache zu erlernen, erfordert ein hohes Mall an
Klangsensibilitdt, um Betonungen, Melodien und Klangfarben wahrnehmen zu kénnen. Fiir
Péadagog:innen, die die Sprachen der Sprachenlernenden oft nur wenig oder gar nicht
beherrschen, sind diese zusitzlichen Lern- und Verstdndigungskanéle wertvolle Hilfen zur
Kommunikation. Besonders im Anfangerunterricht wird an vielen Stellen auf die grofle
Bandbreite von sprachlich einfachem und eingéingigem Liedgut hingewiesen. Darunter fallen
Bewegungslieder, die auch mit rhythmischer Unterstiitzung oder body percussion funktionale
Sprachinhalte vermitteln und nach dem Prinzip des ,,bewegten Lernens* (Sambanis, 2013, S.
91) auf ganzheitliche Lernerfahrungen (Total Physical Response/TPR) abzielen, bei der ,,die
Kinder viel Freude haben und Sprechhemmungen ablegen” (Bergner, 2019, S.198). Dabei
konnen beispielsweise die Namen der Deutsch-Lernenden besser memoriert und gleichzeitig
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die Wortakzentuierung vom eigenen Namen ausgehend trainiert werden. Lieder konnen an
verschiedenen Stellen im Unterricht eingesetzt werden und lernzielabhingig unterschiedliche
Funktionen bereichern. Songs eignen sich, um dem Unterricht eine Struktur zu verleihen.
Lieder konnen als Einstieg in ein bestimmtes Thema oder zum Abschluss desselben
herangezogen werden. Songs konnen als Sprechanlass dienen, in dem Lernende sich {iber einen
Song oder einen Kiinstler austauschen, Passagen aus den Liedtexten diskutiert oder
Assoziationen in der Gruppe geteilt werden (Badstlibner-Kizik, 2007, S. 71). Das Sprechen
iiber Musik bzw. Songs ist die ,,am meisten alltagsorientierte Handlung in der Fremdsprache*
(Usbeck-Frei, 2019, S. 99). Musikstile, Horvorlieben, iiber Geschmack ldsst sich vieles sagen
und diskutieren. Wie in der Einleitung erwdhnt wurde, konnen Pop- und Rocksongs als
musikalisch-sprachliches Kunstwerk betrachtet werden, die Riickschliisse auf ,Kultur,
Landeskunde, Geschichte und Gegenwart™ ermoglichen. Auflerdem sind Songs eine Art
Kurzgeschichte, die ,,viel Potenzial fiir sprachliches, deutendes und auslegendes Handeln*
zulassen. Dariiber hinaus konnen Vergleiche mit Coverversionen und der Umsetzung in
Musikvideos gemacht werden. Songs konnen in Bezug auf das ,,Erlernen, Erkennen, Uben und
Wiederholen® grammatikalischer Strukturen sehr hilfreich sein. Auf diese Weise wird die
Grammatik induktiv vermittelt und sorgt fiir damit verbundene Motivation. Vielfdltige
Lernchancen fiir Lernende aller Altersstufen offenbaren sich auch hinsichtlich der Lexik. Der
Themenwortschatz kann auf diese Weise eingefiihrt, wiederholt und geiibt werden (Usbeck-
Frei, 2019, S. 99f). Zu den weiteren Vorteilen zum Einsatz von Liedern im
Fremdsprachenunterricht zdhlt der kreative Umgang mit Sprache als auch die Moglichkeit
facheriibergreifenden Lernens. Der Finsatz von Musik birgt also besonderes ,,Reizpotenzial
(Badstiibner-Kizik, 2007, S. 28). Auf welche Art und Weise fremdsprachige Lieder in den
Unterricht integriert werden, ist immer lernzielabhédngig. Der methodische Ansatz, welcher in
drei Phasen stattfindet und der in der Literatur als Tasked-based-learning (TBL)-Phasierung zu
finden ist, unterteilt den Ho6rvorgang in Vor-, Wéhrend- und Nach-Phasen. Einige
Aufgabentypen fiir die verschiedenen Unterrichtsphasen (Hinfiihrungsphase, Horphase,
weiterfilhrende Aufgaben) finden sich bei Usbeck-Frei (2019, S. 104-117).

Aufgaben, die zum Song hinfiithren, dienen meist der affektiven und kognitiven Einstimmung auf den

Song, dem Wecken von Neugierde und Motivation. Sie sollen Vorwissen und bekannten Wortschatz

aktivieren, und die Moglichkeit bieten, neues relevantes Vokabular einzufiihren. All dies kann iiber

mehrere Sinne geschehen und diverse Medien einbinden, z.B. Musik, Bilder, oder Zitate (Usbeck-Frei,
2019, S. 103).

Basierend auf dem Thema kann eine Mindmap erstellt werden, um Vorwissen zu aktivieren.

Dabei kénnen Uberbegriffe vorgegeben oder Worter mit Definitionen verbunden werden.
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Es konnen Spekulationen zu Titel, einzelnen Strophenpassagen oder Wortern sowie hinsichtlich
des Musikvideos verbalisiert werden. Dazu empfiehlt es sich, den Themenwortschatz
betreffende Floskeln und Redemittel in einer Wort-Bank zur Verfligung zu stellen. Dabei kann
bekannte und neue Lexik zum Einsatz kommen. Es konnen Textpassagen wortgetreu iibersetzt
werden, eine Bearbeitung mit Worterbuch bzw. Online-Ubersetzern konnen zu vielen
Erkenntnissen fiihren. Als mogliche Ubungen, die auf der Musik beruhen, nennt Usbeck-Frei
(2019, S. 105) die Arbeit mit Karaoke-Versionen oder Horeindriicke zu versprachlichen. An
dieser Stelle bedarf es,- nicht zwingend, jedoch wiinschenswert-, eines musikalischen
Sprachrepertoires mithilfe dessen musikalische Horeindriicke verbalisiert werden kénnen. Die
Wirkungsanalyse kann dabei beispielsweise durch freie Assoziationen oder Charakterisierung
des Gehorten, Adjektivzirkel, Zuordnung von Bildern/Fotos/Zeichnungen erfolgen. Im Zuge
dessen schlieBen Fragestellungen an, mit welchen musikalischen Mitteln diese Klangereignisse
umgesetzt wurden. Schiiler:innen kdnnen Vermutungen zum Klang, der Instrumentierung, der
Dynamik, Rhythmik, Tondichte usw. anstellen. Der Refrain kann musikalisch im Folgenden
gepfiffen, gespielt, geklopft oder gesungen werden. Indem das Gehorte aktiv mitvollzogen
wird, ermutigt man Schiiler:innen, sich sprachlich zu ihren Empfindungen, Gefiihle und
Gedanken zu &uBern. Mithilfe musikalischer Fachsprache wird das Gehorte in Worte zu
gefassen, beschreiben, betitelt, erklért, beurteilt und im Austausch mit anderen kritisiert. Mit
musikalischen Fachtermini konnen diese Eindriicke benennt werden, jedoch kommen diese
kaum in Lehrwerken vor. Ein dhnliches Bild zeigt sich in der Unterrichtspraxis, in der
musikalische Horeindriicke iiberwiegend zur Arbeit des Horverstehens sowie Wortschatz- und
Grammatikarbeit eingesetzt wird. Viele Fachvokabeln zur Beschreibung musikalischer
Gestaltungsmittel wie zum Beispiel bei der Analyse von Melodie, Rhythmus, Harmonie,
Tonsystem, Takt, Tonstdrke oder Klangfarbe sind international bekannt und entstammen der
italienischen Sprache. Einige finden sich u.a. bei Peter Locher, der eine niitzliche
Zusammenschau online zur Verfiigung gestellt hat. Zur Beschreibung von Musik dienen
Ubersichten wie diese, um Klangereignisse einer Analyse zu unterziehen. In Erginzung zu den
Merkmalen von Musik konnen weiterfithrende (schriftliche) Formulierungsiibungen im

Unterricht besprochen werden.
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Beschreibungsmerkmale von Musik/Musikalische Parameter

\

/'Wild, heiter, aggressiv,
witzig, dramatisch,
einheitlich, kontrastierend,
verbindend, stechend,
zartlich, schwermiitig,
aufregend, kurzweilig,

* wenig bzw. stark bewegt,

* Richtung der Melodielinie:
auf- bzw. abwarts,
wellenformig bzw. zick-
zack-formig, kurze bzw.

packend, lustig, feierlich, Charakter, ' .
ausdruckslos, vergniigt, Ausdruck & Melodieverlauf .?nge h/;otw'e -
ermiidend, niichtern, Wirkung onumiang: grofi/klein
bekannt, fremd, leicht * gesanglich/instrumental...
- J
-

* ruhig, hektisch, gleichformig,

fortwdhrend bewegt « konsonant, dissonant,

* Tanzrhythmus, schwungvoll, Cluster
synkopiert, galoppierend » einfach/komplex
» wechselnd, gleichbehaltende,
\_ wiederkehrend Rhythmik
4
 Dur/Moll, ( «alla breve, 3/4, 4/4, 6/8...
Eéﬁfﬁ?ﬁm « wechselnd, gleichbleibend
Chroma tik’ * regelméfBige/unregelméaBige
Ganz- & > Betonungen
Halbtonleiter
« gleichbleibend,
\_ modulierend

Takt &
Metrum

Tonsystem &
Tongeschlecht

-

~

« Stille,, larmen, tacet, Dynamik, : e
still, gleichbleibend, Tempo, Gliederung/ iﬁ}fﬁn}%ﬁgfg ’%*Chlgll;;s’]“eﬂ
wechselnd, ) Phrasierung & Form Sonate,’ ’ o
kontrastierend, hektisch Artikulation Strophe/Reftain/Bridge,

*pp, p, mf, £, ff, Bluesschema, Rondo,
cges.cendo, decrescendo, Variation,
diminuendo Sonatenhauptsatzform

* kurze/lange Bogen,

staccato, legato...

\_

Klangfarbe/Timbre

Voller/diinner Klang, einzelne
Instrumente/tutti,

Frohlich, schrill, nasal, dumpfe,
helle, scharfe/raue Klénge

Sinfonie-, Streich-, Blasorchester,

Trio/Quartett, Rockgruppe, Duo,
Combo...

Streicher, Holz-, Blechbléser, Perkussion,
Solo-Instrumente

Abbildung 3: Musikalische Parameter beschrieben nach Locher (2024) bearbeitet von Idil Génenli
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Hinsichtlich der intensiven Auseinandersetzung mit dem Parameter Musik konnen
Musikrichtungen, = Musiktexte, = Musikinstrumente, =~ Musizierende, = Textbedeutung,
sozialkritische Statements und ihre Verarbeitung im Rahmen von Musikvideos thematisiert
werden. Weitere methodische Empfehlungen finden sich auch im Bereich bilingualer

Unterrichtsmodelle (CLIL).

4.1 Didaktische Konzepte

Hinsichtlich der Didaktischen Konzepte zum Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht
existiert kein einheitliches Modell. Ludke (2009) zeigt am Beispiel von Franzosisch als L2 fiir
Lerner:innen mit der Erstsprache Englisch verschiedene Ubungsmdglichkeiten fiir die Unter-
und Mittelstufe auf. Die Aktivititen umfassen zehn Einsatzmoglichkeiten (Einfiihrung,
Wortschatz, Grammatik, Horverstindnis, Sprechen, Aussprache, Lesen, Schreiben,
Landeskunde, Singen). Ein Lied wird nach seiner Methode iiber ldngere Zeit mehrmals mit
unterschiedlichen Zielsetzungen getibt:
I like to teach one song over the course of 2-3 weeks, using the target language whenever possible. When
introducing a new song, I recommend using a full 60-minute-lesson starting with Activity 1(see page 14)
followed by another activity. During the first 15-20 minutes of each subsequent lesson, I suggest
incorporating different activities using the same song before moving on to the textbook or other activities

for the day’s lesson. Toward the end of the first week, I like to begin singing the song’s chorus with the
class (see activity 10 on pages 30-31) (Ludke, 2009, S. 8f.)

Innerhalb dieser Ubungen wird in der Literatur die Unterteilung der Ubungen in drei Phasen
empfohlen. Das Horen soll von den Horaufgaben gelenkt sein. Grundsitzlich gibt es keine
allgemein giiltigen Regeln zur Arbeit mit der Textsorte Lied, es existiert damit keine
umfassende Ubungstypologie. Die Ubungsformen jedoch, welche beim Einsatz von Musik im
Fremdsprachenunterricht zur Anwendung kommen, orientieren sich letzten Endes am Songtyp,
Genre und der Interpretation. Badstiibner-Kizik (2007, S.67ff.) stellt in ihrer Publikation vier
Kategorien von Arbeitsformen mit Musik vor und unterteilt diese in:

- Arbeitsformen zur Unterstiitzung der Rezeption und Produktion

- Arbeitsformen zur Vorbereitung und Unterstiitzung einer bewussten und intensiven Wahrmehmung

- Arbeitsformen zur Forderung der Sensibilitdt und Empathiefahigkeit

- Arbeitsformen zur Forderung eines subjektiven (kulturellen) Wissenskontextes als Grundlage fiir
interkulturelles Lernen

Mit diesen Arbeitsformen werden mit Hilfe von Musik sprachrezipierende (=das Horverstehen
steht im Mittelpunkt), sprachproduzierende (=Thema das Textes, subjektive Wertung der
Musik, Gefallens- oder Meinungsbekundungen), reproduzierende (=Mit- und Nachsingen,

Rhythmisches Arbeiten), musikproduzierende (=auf rhythmisch-musikalischer Basis zur
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Fremdsprache), lernpsychologische (=Schaffung einer giinstigen Lernatmosphére), informative
(z. B. Landeskunde), orientierende sowie interkulturelle Lernziele genutzt (Badstiibner-Kizik,
2007, S. 17). Riggenbach nennt sieben Funktionsbereiche der Musik. Musik dient demzufolge
als Kommunikationsanlass, als Transportmedium von Gefiihlen, als Ausloser von Handlungen,
zur intellektuellen Auseinandersetzung, als Realitdtsbezug des Menschen, zur Identitdtsbildung
besonders von Jugendlichen, da die Interpret:innen Vorbildcharakter fiir sie haben und zu
Unterhaltungszwecken (Riggenbach, 2000, S. 20-69).

Hinsichtlich der Aufgaben und Ubungsformate, mit denen Musik in den
Fremdsprachenunterricht eingebunden werden kann, gibt es einige Empfehlungen fiir die
Arbeit in der Horphase. Die Darbietung des Hortextes ist daher besonders bedeutend. Haufig
wird dabei fiir die Phase vor dem Horen auf verbale oder visuelle Impulse gesetzt. ,,Ubungen
zum Leseverstehen oder Ubungen mit phonetischer Zielsetzung zur Verbesserung der
Akzentuierung und Intonation (z. B. lautes Lesen des Liedtextes* (Badstiibner-Kizik, 2006, S.
40f.) konnen umgesetzt werden. Fiir die Phase des Horens bieten sich laut Badstiibner-Kizik
Liickentexte, Mehrfachwahlantworten, richtig/falsch-Fragen, Textpuzzle, Fragen zu
Textverstindnis etc. an. Die anschlieBenden Ubungen nach dem Héren bauen auf diese Phase
auf, demnach konnen sie sich stark voneinander unterscheiden. Es existieren zahlreiche
Ubungen, die im DaF-Unterricht im Zusammenhang mit Musik umgesetzt werden kdnnen:
[:Jbungen zu lexikalischen Phdnomenen

Ubungen zu textimmanenten grammatischen Phdnomenen

Ubungen zur Verbesserung der miindlichen Ausdrucksfahigkeit

Ubungen zum gelenkten und freien Schreiben

Translatorische Ubungen

Ubungen zur Férderung der Imaginationsfahigkeit (z. B. Rollenspiele)

Sprachliche und stilistische Analysen, Sprachspielereien (z. B. Reime)

Erarbeitung von zusitzlichen Informationen zur landeskundlichen Textaussage
Kreative Weiterverarbeitung (Badstiibner-Kizik, 2006, S. 40f.)

WX A=

Diese praktischen Ubungen eignen sich gut fiir die Arbeit mit textbasierten Liedern.
Angesichts der gesamten Bandbreite an Modglichkeiten zum FEinsatz von Musik im
Fremdsprachenunterricht fordert Badstiibner-Kizik eine ,,inhaltlich verbindliche* Verankerung
,von Musik im Fremdsprachenunterricht, die bis heute* auf ihre Umsetzung warten l4sst.

Um Kunst und Musik im Fremdsprachenunterricht auch inhaltlich verbindlich zu etablieren und sie von

dem FEtikett einer ‘Bonbon- oder Feiertagsdidaktik’ zu befreien, miissen kulturspezifischer und
interkultureller Gehalt stirker beriicksichtigt werden (Badstiibner-Kizik, 2010b, S. 1599).

Schmidt (2013, S. 64f.) fasst daher folgende didaktische Modelle zusammen, die den Einsatz

von Musik im Fremdsprachenunterricht rechtfertigen:

- Prozessorientierte Mediendidaktik: subjektiv-kreative Sprachproduktion durch Musik
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- Ganzheitliches Lernen: Lernen mit allen Sinnen

- Handlungsorientierung: handelndes Lernen, interaktive Partner- und Gruppenarbeit

- Kreativitdtsforderung fiir Problemldsungen im Alltag

- Interkulturelles Lernen als Ziel

- Konzept der audio literacy: umfassende Horkompetenz (Musikstiicke, Gerdusch und Klénge
integrierend); Forderung bewusster Wahrnehmung und Bewusstmachung von Gefiihlen (Blell & Kupetz,
2010a)

Esa (2008, S. 4) schldgt ein Didaktisierungsmodell fiir den Einsatz von Liedern vor, wobei er
sehr konkret auf die Aspekte Liederauswahl und Entwicklung von Aufgaben eingeht. Er
empfiehlt eine Dreiteilung der Ubungen in Anniherungs-, Verstindnis- und
Anwendungsiibungen* vor. Seiner Empfehlung zufolge soll ,,das Lied erst in der Mitte oder am

Ende* der Unterrichtssequenz ,,gehort und gesungen werden®.

mahl AR bl

¢ M7
Vorbereitung ______”+,_,

: Einsatz ]
Bearbeitung {158 Haila

sehr illustrativ orientiert,
funktional, Schritt fiir Schritt

Annéherungsiibungen

Verstandnistibungen

Entwicklung

Bewusstmachung: Studenten wissen,
worauf sie achten sollen

bewusst und gezielt das

Anwendungsiibungen
as g Gelernte anwenden

Abbildung 4: Didaktisierungsmodell von Liedern im Fremdsprachenunterricht nach Esa (2008, S. 4)

Abgesehen von der Dreiteilung der Aufgaben (Vorgehen nach einem dreistufigen Phasen-
Modell genannt), die vor (Einstiegs-)/wéhrend (ErschlieBungs-) und nach dem Horen
(Festigungsphase) (Solmecke, 1993; Grimm et al. 2015, S. 123), gibt es weitere methodische
Empfehlungen im bilingualen Unterrichtssetting im Sinne einer integrativen didaktischen
Konzeption von Fremdsprachenunterricht. Hinsichtlich der Vorgehensweise lassen sich einige
Tipps bei Oebel, Cemillan und Usbeck-Frei finden.

Allmayer (2008) beschreibt das sprachendidaktische Potenzial von Popmusik fiir die

Grammatikvermittlung im Kontext von DaF/DaZ:

- Wiederholung der Text und Melodiewendungen (Refrain)

- Zeitstruktur: Pausen am Ende von Phrasen und bei Uberleitungen (instrumentales Zwischenspiel)

- Mehrspeichermodell: Zeitintervall und Wiederholungen der musikalisch-sprachlichen Phrasen als
strukturbildende Elemente erleichtern Speicherung im Langzeitgedéchtnis

- Mehrkanalige Informationsaufnahme: duale Kodierung von Sprache und Musik beim parallelen Verlauf
sprachlicher und musikalischer Phrasen (Kontext ist Lernenden vertraut und motiviert sie)

- Verarbeitungstiefe der Informationsverarbeitung (emotionale Kodierung) (S.112-118).
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Allmayers Didaktisierungsmodell ist strukturell in dreiteilige Unterrichtssequenzen gegliedert,
wobei die ersten beiden Sequenzen in finf Abschnitte untergliedert sind: Einstimmung,
ganzheitliches Horen, implizites Horen und Speichern sowie Uberpriifung. Die letzte Sequenz
fokussiert die Wiederholung, Festigung und Reflexion des erlernten Sprachmaterials
(Allmayer, 2008, S. 156).

Hinsichtlich der Auswahl geeigneter Horaufgaben sollten von Seiten der Lehrkraft griindliche
Voriiberlegungen zur Vorgehensweise der Horaktivititen getroffen werden, die die Lernenden
zu Sprachhandeln ermutigen. Dabei soll die Songauswahl und die darauf aufbauenden
Aufgaben dem Alter und Sprachniveau der Sprachlernenden entsprechen. Je nach

Leistungsstand empfiehlt sich ein phasenweises Vorgehen.

4.2 Vorgehensweise bei Horaktivitaten

Aufgaben, die zum Song hinfithren bzw. auf das Horen vorbereiten ,,dienen meist der affektiven
und kognitiven Einstimmung auf den Song, dem Wecken von Neugierde und Motivation und
gehoren zu den “pre-listening-activities. Sie sollen Vorwissen und bekannten Wortschatz
aktivieren, und die Mdglichkeit bieten, neues relevantes Vokabular einzufiihren” (Usbeck-Frei,
2019, S. 103). Dabei konnen unterschiedliche Medien oder Medienverbiinde wie Musik-Bild-
Zitat oder auch szenische Sequenzen (freeze frame 0.A.) (Bartosch, 2019, S. 136) eingebunden
werden. Eine dosierte Vorgabe von Lernhilfen wie Mindmap, Assoziogramme, Hilfestellungen
mittels Uberbegriffe oder Wort-Banks wird empfohlen. Der Autor befindet die Analyse eines
(Rap-)Textauszugs als Umgang mit Liedern auf einer hoheren Kompetenzstufe. Neues
Vokabular soll dabei eruiert und analysiert werden, die Textbotschaften im Weiteren
interpretieret werden.

Aufgaben wihrend des Horens (“While-Listening-Activities"), die das Horen selektiv steuern,
konnen mit oder ohne Liedtext gehort werden. Ein Vorteil, zunichst génzlich auf den Liedtext
beim Horen zu verzichten besteht darin, dass damit der Fokus auf dem Horverstehen liegt und
nicht zugleich das Leseverstehen trainiert wird (Usbeck-Frei, 2019, S. 107). Praktisch
umsetzbare Aufgabenstellungen zu dieser Phase mit und ohne Textgrundlage veranschaulicht
Hanna Usbeck-Frei in einer Tabelle, in der sie ebenso Hinweise als auch Tipps zur
Binnendifferenzierung (-einfacher + komplexer) gibt. Mogliche Ubungsformate wie richtig-
falsch-Fragen beantworten, Liedtexte durch Gesten begleiten, Bilder in die richtige Reihenfolge
bringen oder zur Musik malen sind nur einige der Einsatzmdoglichkeiten (Usbeck-Frei, 2019, S.

109f.). Viele der prisentierten Ubungen habe ich selbst in meinem Unterricht ausprobiert und
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kann sie daher empfehlen. Hinsichtlich der Arbeit mit Liickentexten wird ausdriicklich darauf
hingewiesen, dass die Worter dem Lernziel angepasst (Wortschatzerweiterung, Forderung des
Lese- und Textverstdndnis, Grammatikiibung) ausgewéhlt werden sollten (Usbeck-Frei, 2019,
S. 107). Die nachfolgenden Abbildungen sind eine exemplarische Prasentation der vielfaltigen
Moglichkeiten Aufgaben zum Horverstehen mit und ohne Textgrundlage im Unterricht
einzubauen. Dabei geht man iiber traditionelle Texterarbeitungsverfahren wie z.B.
Liickentexterarbeitung hinaus, indem konkrete Aufgaben zur Textbegegnung, -erschlieBung
und zum Textverstindnis fiithren. Alle Aufgaben konnen weiterfiihrend als Sprech- und
Schreibanlass genutzt werden. Die Abbildungen veranschaulichen methodisch-didaktische

Uberlegungen und sollen als Hilfe fiir eigene Didaktisierungen dienen.

Aufgabentypologien Differenzierung durch

einzelne Worter/

Liicken, Reimworter, bestimmte Waorter Reimwarter, erste Buchstaben angeben, Tempo
(wie Adjektive/Zeitformen im Liedtext) des Songs adaptieren, Anzahl der Worter mit
erginzen Unterstrichen angeben, Synonyme statt
Auswahlworter

Partner- bzw. Gruppenarbeit

Jumbled sentences: Textabschnitte bzw. Total Physical Response-Ubung: Wer seinen

PO g Textabschnitt hort, muss aufstehen, wer sein Wort
Sz fmmsial der aligniflye oriinsn hort, geht einen Schritt vor, Gruppe stellt sich in

der richtigen Reihenfolge auf

Text gliedern: Reihenfolge innerhalb der Gliederung mit/ohne Hinweise (Anzahl der
Zeilen (Strophe, Refrain) ordnen Strophen...)

Zusétzlich eingefiigte Worter streichen,
Fehlerhafte Worter/Textpassagen falsche Worter unterstreichen, falsche
korrigieren Worter (Reimworter, tiberfliissige Worter,
minimal abgednderte Worter) streichen

Abbildung 5: Ideen fiir die Horphase mit Textgrundlage (eigene Darstellung in Anlehnung an Usbeck-Frei, 2019, S. 109)

Weitere Aufgaben vor dem Horen:

- Aufschreiben moglichst vieler Worter, die man verstanden hat

- FEin Bild zum Gehorten malen

- Musikeindriicke beschreiben (Tempo, Rhythmus, Lautstérke, Instrumente, Stimmung)
- Liedtextpassagen liben und gemeinsam singen

- Mitzéhlen: Wie oft kommt ein bestimmtes Wort vor?
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Aufgabentypologien Differenzierung durch

Input tiber Bilder: Bilder ordnen, aus wenige/mehrere Bilder benutzen, Anfangs-
mehreren Bildern/Symbolen verstandene und Endbild vorgeben, falsche Bilder
Worter auswéihler_l, Bilder zu bestimmten erkennen, Kontrastbilder benutzen,

Begriffen malen Bestimmte Worter malen (Einschrankung auf

Verben, Nomen)

Input iiber Fragen Versch. Fragetypen anwenden (leicht,
schwer: richtig/falsch, Multiple Choice,
offene Fragen)

Fragen zum Text formulieren (Antwort

Input tiber Gesten (TPR): Liedtext durch im Text enhalten)

Pantomime darstellen

Aktivititen: Gesten umsetzen an der
gehorten Stelle, bei Formteilen
(Strophe, Passage, Bridge)
mitschnipsen, aufstehen lassen

Wortschatzsarbeit durch detailliertes
Horverstehen: Stichworte machen, Worter
des Songs in ihrer gesungenen Reihenfolge
nummerieren, lexikalisch-grammatikalische

Formen heraushoren

Auswahlworter in einer Liste angeben,
Spekulationen zur Bedeutung des

Fokus auf Musik (Strophe, Wortes, Synonyme verwenden
Refrain/Liedtext)

Buchstaben/erste/letzte Worter bzw.
Zeieln-/Strophenanfange angeben, neue
Worter notieren lassen & spéter im
Worterbuch nachschlagen

Ubersetzung

individuelles Héren mit Kopfhorern,
Songtext in die Muttersprache
zusammenfassend tibersetzen

Abbildung 6: Aufgaben zum Horverstehen ohne Textgrundlage (eigene Darstellung in Anlehnung an Usbeck-Frei, 2019, S.
110-113)

Weiterfiilhrende  Aufgaben  (“Post-listening-activities") mit ~ Songs sind  meistens
produktorientiert und kreativer Natur. Sie stellen die produktiven Fertigkeiten in den Fokus
sprachlicher Arbeit und sollen zu einer kommunikativen Auseinandersetzung mit dem Song
anregen. Der Schwerpunkt liegt demnach auf der Generierung von kreativen Schreib- und
Sprechanlidssen. Auditive Eindriicke konnen sprachlich umgesetzt, Standbilder zum Songtext
entwickelt, Dialoge entworfen, ein Plattencover gestaltet, ein Musikvideo kreiert, neue
Strophen geschrieben, ,,Liedtexte in eine andere lyrische Form (z.B. Gedicht, Rap, Geschichte)*
gebracht, Briefe an die Hauptperson des Songs verfasst, muttersprachliche Lieder mit
demselben Thema recherchiert, zu Wortern aus dem Liedtext Antonyme/Synonyme gesucht
und ein neuer Text oder Akrostichons erstellt werden (Heidrich und Hass, 2014, S. 30; Usbeck-
Frei, 2019, S. 114f)).
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Beim Singen hat sich eine Ubungsfolge in drei aufeinander aufbauenden Schritten bewihrt:

Text einiiben durch
Vorsprechen und
rhythmisches Singen mit
Nachsprechen im Chor Musikbegleitung
nach dem sog. Call &
Response-Schema

Horen des Songs

Abbildung 7: Dreischritte Ubungsfolge (eigene Darstellung)

Der moderne kommunikative Fremdsprachenunterricht orientiert sich stark an den Konzepten
der Handlungsorientierung, Lerner:innenorientierung und Prozessorientierung (Timm 1998;
Miiller-Hartmann/Schocker-von Ditfurth 2004). Auch Feindert (unter Bezugnahme von Eunen,
1992) unterstreicht, dass Musik und Lieder dann sinnvoll eingesetzt sind, sofern auf ihre alters-
und leistungsgeméfBe Auswahl geachtet wird (Feindert, 2007, S. 14). Im Sinne des
Kompetenzmodells der audioliteracy als Teil der multiliteracy (Blell & Kupetz 2010a) wird
durch die Vernetzung von Musik, Bild, Text, Darbietung und anderen Medien mit Sprachlernen
auf die Erlangung der Schliisselqualifikation eines kompetenten mehrsprachigen Handelns
abgezielt.

Das didaktische Interesse an populdren Liedern basiert auf authentischen, emotionalen,
motivierenden (auch provozierenden) Potenzialen, wobei allerdings die musikalisch-
asthetische Seite in Deutsch als Fremdsprache leider zu wenig beriicksichtigt wird (Karyn,
2006, S. 550). In Pop- und Rocksongs lésst sich der Zeitgeist wiederfinden. Die Musik als
Lernfeld, welches Wege und Moglichkeiten ebnet, mit sprach-, literatur- und
kulturdidaktischen Inhalten verschrénkt zu arbeiten, kann fiir den Fremdsprachenunterricht
fruchtbar gemacht werden. Fiir die Bestimmung von Lernzielen und Methoden ist immer
entscheidend, welcher Schwerpunkt (Sprache, Inhalt, Kunst) gesetzt werden mochte.
Mittlerweile stehen Pddagog:innen dank zahlreicher Publikationen zum Themenkomplex und
fertig ausgearbeiteten Unterrichtsbeispielen ein Arsenal an Arbeitsformen zur Verfligung
(Usbeck-Frei, 2019; Badstiibner-Kizik, 2007; Buchner 2009), auf das sie zuriickgreifen

konnen.

4.3 Selektionskriterien

Im Mittelpunkt des folgenden Abschnitts steht die Frage, wie Musik im Unterricht
gewinnbringend eingesetzt werden kann. Dabei geben einige Auswahlkriterien eine

Orientierungshilfe.
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Schiilerorientierung: Dass die Lehrperson eine dullerst wichtige Rolle in der Vorbereitung auf
den Unterricht spielt, zeigt sich in den Voriiberlegungen zu inhaltlichen und methodischen
Entscheidungen im Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht. Hinsichtlich der
Horauftrage sollte die Lehrkraft die sprachliche Kompetenz ihrer Lernenden realistisch
einschitzen konnen. Der Song und die darauf aufbauenden Aufgaben sollten dem Alter und
Sprachniveau der Lernergruppe entsprechen (Oebel, 2002, S. 7). Die Auswahl der Musik kann
den Schiiler:innen selbst iiberlassen werden, was erfahrungsgemiB3 jedoch auch zu
Schwierigkeiten fiihren kann. Besser erscheint die Option, dass die Lehrkraft eine
Songvorauswahl trifft und die Gruppe einen Song daraus auswihlt. Das Lied sollte inhaltlich
zum Unterrichtsthema passen und Sprech- und Schreibanldsse bieten. Hinsichtlich der
verwendeten Lexik und grammatikalischer Strukturen wird empfohlen, einen Song
auszuwdhlen, welcher dem Koénnen der Lernendengruppe entspricht. Die Musik sollte
Ohrwurmcharakter haben und mitsingbar sein.

Laut Badstiibner-Kizik (2006, S. 41f.) eignen sich Liedtexte fiir den Fremdsprachenunterricht,
die folgende Merkmale aufweisen:

- behandelt niitzliche Lexik, grammatische Strukturen, phonetische Phinomene

- enthélt alternative bzw. vielseitige Lexik

- ermdglicht eine Erweiterung bzw. Vertiefung eines gerade behandelten Themas

- Dbezieht sich entwicklungspsychologisch auf ein wichtiges Thema

- wirkt motivierend (aufgrund seines Bekanntheitsgrades)
- ist gut sing- bzw. spielbar

Die Themenauswabhl ist nicht gleichgiiltig. Hinsichtlich der Auswahlkriterien von Liedern sind
Themen mit universellem Charakter zu wéhlen (Mertola, 2012, S. 32; Allmayer, 2010, S. 299).
Die Lieder sollten Tabuthemen wie Sex, Drogen, Alkohol, Rassismus, Frauenhass nicht
aufgreifen. Bei der Liedauswahl stehen die Vorlieben der Lernenden im Fokus (Allmayer, 2010,
S. 300). Nach Thaler (2015) ist ein Song dann geeignet, wenn er aktuell, beliebt, komplex in
Musik und Sprache, leicht verfiigbar und sich thematisch, wie auch in seiner lexikalisch-
grammatikalischen Auspriagung am Lehrplan orientiert (Usbeck-Frei, 2019, S. 97). Simao
Mertola betont den Vorteil von Strophenliedern, weil sie sich durch ihren repetitiven Charakter
besonders gut dafiir eignen, das Textverstandnis zu erleichtern. Lieder sollten dem Sprachniveau
der Lernenden angepasst ausgewihlt werden. Werden Lieder in den Fremdsprachenunterricht
analysiert, liegt es nahe, die bildliche Umsetzung (Musikvideoclip) im Stundenverlauf zu
thematisieren. Die Musik-Bild-Kombination kann fiir fremdsprachliche Lernprozesse
vielseitige Anregungen bieten. So wie beim Liedtext Pop gilt es auch hier Auswahlkriterien zu

berticksichtigen.
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Die Lehrkraft hat im Unterrichtsgeschehen eine vermittelnde, impulsgebende, begleitende und
unterstiitzende Rolle. Die Vorstellungen wie man eine Fremdsprache lernen kann hangt eng mit
den Erwartungen zusammen, die die Lernenden an den Unterricht stellen. Viele meinen, es
wire die Aufgabe des Lehrers dafiir zu sorgen, den Erwartungen der Lernenden zu entsprechen,
dabei hingt das Erlernen einer Fremdsprache zu groflen Teilen vom eigenen Einsatz ab. Einen
erheblichen Einfluss auf den Lernprozess hat die Emotion der lernenden Person. Im Kontext
des Lernens konnen Emotionen die Aufmerksamkeit auf einen besonderen Moment fokussieren
,und andererseits dienen sie der Uberwachung von Zielen und Handlungen und ermdglichen
sowohl Motivation als auch Frustration* (Eder & Brosch, 2017, S. 195f.).

Bei der zu Beginn des Kapitels gestellten Frage gilt es herauszufinden, nach welchen Kriterien
ein effektiver Unterricht unter Einbindung von Pop-Musik aufgebaut sein muss. In der Literatur
wird oftmals betont, dass die Aufgaben zum Horen nicht zu komplex gestaltet werden sollen
und die Aktivitidt des Horens nicht mit allzu viel Schreibaufwand verbunden sein soll. Nicht alle
Lieder sind fiir den Einsatz im Unterricht geeignet. Das Liedmaterial muss gewisse Kriterien
erfiillen. Man sollte, gerade wenn man schiilerzentriert arbeiten mochte, die musikalischen
Priaferenzen der Schiilerinnen und Schiiler berticksichtigen. Letztlich hidngt das Erreichen des
Lernziels von der Bereitschaft, Kooperation und Verfassung der Lernenden ab.

Thaler (2015) argumentiert zugunsten des Einsatzes von Musik im Fremdsprachenunterricht
und empfiehlt eine Offnung in den vier Bereichen Textsorte, Lokalitit, Methode und Dezision.
Hinsichtlich der methodisch-didaktischen Aufbereitung eines Liedes spricht er sich fiir die
Einbindung unterschiedlicher Musikstile und der Musikvorlieben der Lerner:innen in den
Fremdsprachenunterricht aus, wobei das Lernen mit Musik SpaBl bereiten soll. Die
Behaltensleistung soll durch humorvolle und kreative Ubungen gefordert werden (Thaler, 2015,
S. 13).

Karbe und Piepho schlagen zahlreiche Moglichkeiten vor, wie Hortexte prisentiert werden
konnten, um lebendigen Sprachoutput zu generieren. Aufgabenstellungen wie das Ein- oder
mehrmalige Horen ohne thematischer Vorentlastung (zum Hineinhoren und Ohren spitzen), das
Héren nach einer vorentlastenden Ubung zum Inhalt, das Héren nach sprachlicher Vorarbeit,
das Horen mit Aufgabenstellungen zu inhaltlichen und/oder sprachlichen Variablen, das Horen
in Verbindung mit einem Liickentext, Bildimpulse und Worter aus dem Schiittelkasten als roter
Faden. Die Einbindung von Bildern erméglicht einen zusétzlichen nichtverbalen Input, der den
Verstehensprozess vereinfachen kann, indem die Aufmerksamkeit auf Mimik, Gestik und
Korpersprache des Bildes gelenkt wird. Zudem wird das gleichzeitige Lesen des Songtextes

genannt. Vor dem Hoéren kommt es meist zu einer thematisch-inhaltlichen

59



,Vorentlastung” (verbal oder visuell). Um das selektive und globale Textverstindnis zu férdern,
konnen Ubungen wie richtig/falsch, Textpuzzle, Liickentexte mitlesen (Aufgabe zum
selektiven/intensiven Héren), Mehrfachwahlantworten hinzugezogen werden. Ubungen nach

dem Horen gibt es in unterschiedlichen Ausfiihrungen:

- Lexik (,,Erarbeitung/Erweiterung von textimmanenten oder textnahen Wortfeldern®)
- Textimmanente grammatische Phanomene

- ,,Verbesserung der miindlichen Ausdrucksfahigkeit (Praferenzen, Bewertungen,

- Diskussion von Liedaussagen)*

- Ubung zu gelenktem bzw. freiem Sprechen (Interpretationen, Perspektivenwechsel)

- Translatorische Ubungen

- Ubungen zur Imaginationsfihigkeit (,,Rollenspiele vor dem Hintergrund des Liedes*)
- ,.Sprachliche und stilistische Analysen*, Sprachreimspiele

- Erarbeitung von zusétzlichen Informationen des Textes (Entstehungszeit, Autor)

- Kreative Weiterverarbeitung (Karbe & Piepho 2000, S. 122).

4.4 Ubungstypologien am Beispiel von Pop-, Rap- und Instrumentalmusik

| Funktionen von Musik im FU | Aktivititen im Unterricht |

Forderung (sprachlich) kognitiver Prozesse - mehrkanalige Wortschatzarbeit

- Grammatikarbeit (Arbeit an unregelméBigen Verben durch z.B.
Rap-Rhythmen)

- Vertonung kurzer Texte bzw. sprachlicher Formulierungen
(Gedichte) mit einfachen Mitteln ... oder selbst gebastelten

Instrumenten. ..
- Integriertes Fach- und Sprachenlernen ...
Ausldser von fremdsprachlichen - Arbeit mit Rocklyrics (Hinfithren von eher Stimmungs- und Fan-
Kommunikationsprozessen sowie orientierten Horweisen zu eher kognitiv orientierten Horweisen

interkulturellem Lernen .
- Klangbilder/soundscapes als Ausloser fiir interkulturelles Lernen
(... Entdecken von Formen kulturellen Zusammenlebens in

fremden Lebensrdumen)

- Lieder (chansons, popsongs) zur Bearbeitung und Verarbeitung
fremder Realitéten (&sthetischer und soziopolitischer Ansatz)

- Vergleichende Aufgaben auf der Grundlage von Produkten
medialen Transfers (Literaturvertonungen, Musik-Videoclips)

- Musik und szenische Interpretation (Erleben musikalischer
Inhalte)

Tabelle 4: Funktionen von Musik im FU — Aktivitdten im Unterricht (Blell, 2010, S. 228, in Ausziigen)

4.4.1 Popmusik

[...] ist das motivationale Potenzial von Popsongs unbestritten. Sie sind das Material, das SchiilerInnen
horen (und sehen) wollen. Mit diesen authentischen Medien ldsst sich inhalts- und aufgabenorientierter
Fremdsprachenunterricht machen, der vielfdltige sprachliche und auBersprachliche Lernziele erreichen
kann (Thaler, 2010a, S. 113).
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Die Musiksparte Popmusik erfreut sich auch heute noch grof3er Beliebtheit bei Jung und Alt. Sie
unterhdlt alle Altersgruppen und bietet gerade fiir Jugendliche Identifikationspotenzial, denn
»~Popmusik kann als wichtiger Sozialisationsfaktor gelten, emotional bewegen und zumeist den
Drang wecken, dariiber zu sprechen bzw. sich damit auseinanderzusetzen zu wollen* (Allmayer,
2008, S. 129). Laut Wicke ist Popmusik ,,so etwas wie ein stindiger Lebensbegleiter bei
Jugendlichen (Wicke, 1993, S. 6).

Gute Griinde aus padagogischer Sicht fiir den Einbezug von Musik liefern Umfragen wie die
des Deutschen Musikinformationszentrums (2023) zu den Hérgewohnheiten der Menschen. In
Form von Interviews befragt wurden dabei insgesamt 23. 524 Deutsche ab 14 Jahren. Diese
zeigt, dass die Bevolkerung zwischen 14 und 59 Jahren Rock- und Pop-Musik bevorzugt hort.
Um die Entwicklung der Musikpriaferenzen miteinander in Relation zu stellen, kdnnen
Jahresvergleiche in den meisten Genres abgebildet werden. Hard-Rock und Heavy-Metal sind

Musikgenres, die bei dieser Befragung hohe Priaferenzwerte erzielt haben.

Rock- und Popmusik

10-Jahresvergleich 20-Jahresvergleich
2023: hére ich sehr gern/auch noch gern Veranderung zu 2013 Verénderung zu 2003
72,5% Insgesamt Der Vergleichswert fiir den 15,3%
14-19 Jah 10-Jahres’ h liegt
851% SiAanre nicht vor, da in 1 39%
83,4% 20-29 Jahre Jahren 2006 bis 2015 ¢ 86%
Ausdifferenzierung
859% 30-39 Jahre — i -03%
83,1% 40-49 Jahre englis jer Rock 9%
und Popmusik erfolgte.
80,5% 50-59 Jahre 34,1%
66.6% 60-69 Jahre [l
36,7% T0+ Jahre N4

Abbildung 8: Musikpréferenzen (Umfrage des Deutschen Musikinformationszentrums, MIZ, 2023)

Hip-Hop, Rap

Jahresvergleich

2023: hore ich sehr gern/auch noch gern Veranderung zu 2013/2003
288% Insgesamt Bis einschlieBlich 2018
5% 14-19 Jahre saf
auch das Genre Dance mit
G10% 20-29 Jahre ein (,Dance, Hip-Hop,
44,0% 30-39 Jahre Rap®).
Aus diesem Grund kénnen
28,0% 40-49 Jahre K §
eine Vergleic
179% 50-59 Jahre friherer Jahre
herangezogen werder
10.3% 60-69 Jahre
27% 70+ Jahre

Abbildung 9: Hip-Hop-Rap (Priaferenzwert MIZ, 2023)
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Hoch oben auf der Beliebtheitsskala gemeinsam mit Pop- und Rock-Musik rangiert Hip-Hop
sowie Rap. Der Lebensweltbezug wird in der Literatur oft als Argument fiir den Einzug von

musikalischen Stimuli im Fremdsprachenunterricht genannt.

Die Textsorte Popmusik zeichnet sich durch ihre zweigliedrige Form in Strophen ,,und Verse,
ihre Metrik und ihren Rhythmus* und wiederkehrenden, meist leicht mitsingbaren Refrain aus.
Das Besondere dabei ist, dass die Kodierung von Musik und Sprache gleichzeitig verlauft und
dabei Rhythmus und Melodie das Behalten des Textes fordern (Allmayer, 2008, S. 114f.). Die
Wiederholung von Melodien, Rhythmen und Wértern fiihren bekanntlich zum Phénomen des
Ohrwurms, der uns begleitet, wenn Lieder iiber einen ldngeren Zeitraum im Ohr bleiben. Wird
also Sprache mit Rhythmus und Bewegung kombiniert, werden automatisch grammatische
Strukturen und die in den Liedtexten vorkommenden Vokabeln verarbeitet und gespeichert
(Leitzke-Ungerer, 2010, S.348). Dem Musikgenre wird ein ,,hoher Bekanntheitsgrad” als auch
»leichte Zugdnglichkeit” beigemessen (Allmayer, 2008, S.126). Thaler nennt in seinem A-
Dekalog zehn Griinde fiir den motivationsfordernden Einsatz von Popmusik im Unterricht. Laut
ihm erzielt das Genre Pop in den Bereichen Abwechslung, Attraktivitit, Authentizitit,
Aktualitidt, Adressatenorientierung, Anwendbarkeit, Affektivitdt, Auslegbarkeit und
Aktivierung seine Wirkung (Thaler, 2015, S.11). Schiffler (2010) meint, dass sich all jene
Musikrichtungen sich fiir den Einsatz im Fremdsprachenunterricht eignen, wo vor allem das
rhythmisch gesprochene Wort (wie im Rap) im Vordergrund stehen (S. 59). Die
Musikwahrnehmung erfolgt jedoch immer subjektiv und ist von Individuum zu Individuum
unterschiedlich. Kneifs Beschreibung der Horertypologie unterschiedet dabei zwei Horertypen,
wonach sich der musikorientierte und der textorientierte Horer gegeniiberstehen. Wéhrend sich
der eine auf die musikalischen Parameter der Musik (Stil, Instrumentation, Stimme, Rhythmus,
Melodie und Harmonik o.A.) fokussiert, richtet der textorientierte Horer sein Augenmerk auf
die textlichen Elemente von Musik (Thema, Botschaft, Wortwahl, Textstruktur etc.). Insgesamt
fiihrt Kneif sieben Horertypen an (Kneif, 1982, S. 17-26). Kneifs Horertypen konnten die
Besonderheiten und Schwierigkeiten in der Vermittlung von Musik abbilden. Popmusik auf
Deutsch fand Mitte des 20. Jahrhunderts immer mehr Eingang in die Lehrpraxis von Deutsch
als Fremdsprache. Musik wird als ,.eigenstindiger Lern- und Kommunikationsimpuls® im
Kontext von Sprachenlernen anerkannt (Blell, 2010, S. 10). Viele deutsche Interpret:innen
machten die deutsche Pop- und Hip-Hop-Musik wieder populdr. Mertola geht in seiner
Diplomarbeit u.a. der Frage nach, warum deutsche Popmusik im Fremdsprachenunterricht einen
,hoch geringen Einsatz* findet und nennt im Zuge dessen mangelhaftes Wissen iiber geeignete

Methoden seitens der Lehrkrifte als auch unzureichende ,,sprachpolitische Entscheidungen, wie
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z. B. die des Inhalts des Gemeinsamen Europédischen Referenzrahmens (GeR), der dem Medium
Musik beim Sprachenlernen wenig Beriicksichtigung schenkt. Als dritten Grund nennt er die
sparliche technische Ausstattung der Unterrichtsraume (Mertola, 2012, 22f)). Aufgrund
technischer Entwicklungen ist es heutzutage moglich, in jedem Unterrichtsraum Zugang zu
Neuen Medien zu bekommen. Lehrkrifte des 21. Jahrhunderts sollten keine Berlihrungséngste
mehr mit der Technik haben.

Die Vielzahl an Ubungsbeispielen zeigt das umfangreiche Lernspektrum mit der Musiksparte
Pop. Da die vorliegende Arbeit nicht das Erstellen eines umfassenden Ubungskatalogs zum Ziel
hat, wird nur ein Uberblick zu einigen Einsatzmdglichkeiten von Musik im

Fremdsprachenunterricht gegeben:

- Warum-up

- Sprachliche Rezeption und Produktion

- Sprechen iiber musikalische Horeindriicke und ihre Wirkung
- Musikalische Reproduktion

- Musik als Quelle landeskundlicher Information

Als Vorbereitung auf das Horen konnen Warm-ups laut Murphey (1992, S. 17f.) fiir die
Lernziele (gegenseitiges Kennenlernen/Namen und Musikgeschmack) eingesetzt werden.

In einem ersten Schritt werden die ,,musical-introduction“-Kéartchen von den Lernenden
ausgefiillt. Wihrend die Lernenden 1im Klassenzimmer herumgehen, erklingt
Hintergrundmusik. Wird die Musik gestoppt, sollen sich die Lernenden paarweise zu ihren
Angaben in der Fremdsprache austauschen. Die Ubungsdauer orientiert sich am
Motivationsgrad der Lernenden-Gruppe. Hinsichtlich der Interpret:innen und Musikgruppen

kann wahlweise adaptiert werden.

Let it be Rock 'n' Roll

JosE

_John Leninon Beatles

Abbildung 10: Warm-Up-Ubung am Beispiel von Popmusik (Murphey, 1992, S. 17f.)
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4.4.2 Rap

Das folgende Kapitel setzt sich mit der Einbindung von Raptexten auseinander und geht der
Frage nach, wie Lehrkriafte diese in den Deutsch-als-Fremdsprache-Unterricht einbinden
konnen. Musik findet mehrheitlich durch die Forderung nach authentischen
Unterrichtsmaterialien iiber lernernahe Genres wie Hip-Hop, Rap, Pop- und Rockmusik
Eingang in der unterrichtlichen Praxis, die reale Sprachanwendung und fiir den
Fremdsprachenunterricht eine motivierte Lernatmosphdre bei adoleszenten Lerner:innen
schafft. Der Einsatz von Rhythm and poetry (kurz Rap) zeichnet sich durch seinen
Sprechgesang zum Rhythmus, seine miindliche Prisentationskunst und seine spezielle Wort-
und Satzbetonung aus. Aufgrund seiner Entstehungsgeschichte ist die Musikstilrichtung Rap
als eine der vier Sdulen der Hip-Hop-Bewegung oft mit Vorurteilen behaftet. ,,Hip-Hop und
Rap zéhlen zwar grundsitzlich zu den akzeptierten Musikgenres in Deutschland, viele ihrer
Vertreter werden aber hiufig immer noch als randsténdig betrachtet und sozial stigmatisiert,
wenn es sich nicht gerade um Gute-Laune-Rapper wie Cro handelt* (Kleiner, 2016, S. 43). Die
Texte sind sozialkritischer Natur und thematisieren iiberwiegend gesellschaftliche und
politische Missstande. Rap im DaF-Unterricht erfordert von mancher Lehrkraft ein starkes
Umdenken, dennoch kann diese Musikstilrichtung, wenn auch nicht personlich préferiert, zu
einer bedeutenden Erweiterung der Rezeptionspraxis und zu einem Spracherwerbszuwachs
fiihren. Der Rap im Kontext DaF-Unterricht schafft ,,neben kommunikativen und analytischen
Kompetenzen (...) die Moglichkeit, interkulturelle sowie Medienkompetenzen aufzubauen und
zu vertiefen” (Bartosch, 2019, S. 129). Modellhafte Ansidtze der Arbeit mit Rap-Musik im
Fremdsprachenunterricht gehen von analytisch-kreativen Zugingen, die den Text und seine
,Charakteristika (flow, rhyming, etc.)” (Bartosch, 2019, S. 135) in den Mittelpunkt
unterrichtlicher Arbeit stellen bis hin zu kreativer Weiterarbeit ,,in den Bereichen des
Schreibens, Sprechens und Auffiihrens” (Bartosch, 2019, S. 135) mit der Rap-Lyrik. Rap-
Texten beinhalten Jugendsprache, das fiir die Musiksparte verwendete Jargon und oftmals
subversive Sprache. Die Rap-Kunst per se ermutigt zu einem, personlichen “empowerment”
(Bartosch, 2019, S. 138) und bietet die Moglichkeit, &sthetische Erfahrungen in den
Lernprozess zu integrieren. Auch die politische Dimension hinsichtlich der Inszenierung von
ménnlichen und weiblichen Rapper:innen miisse, so Bartosch, im Unterricht kritisch hinterfragt
werden (Bartosch, 2019, S. 138).

Loh (2010, S. 5-7) spricht sich fiir den Einsatz von Rap-Musik im Kontext DaF aus, der sich

wie folgt beschreiben ldsst:
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- Die Schiiler:innen profitieren von Rap-Texten als Form von Dialogen;

- Das gegenseitige Lernen von und miteinander stehen dabei im Fokus;

- Die Rolle des Lehrers ist im Rap positiv konnotiert;

- Im Rahmen des Wortgefechts (battle) wird versucht, den Gegner mittels Wortgewandtheit
zu libertrumpfen;

- Schiiler:innen verstehen Rap als Plattform fiir personliche Meinungsduerung zu
gesellschaftspolitisch relevanten Themen;

- Durch Rap kann das Innenleben an Stelle von Tagebucheintragungen preisgegeben und auf

kreative Weise verarbeitet werden;

Rap fokussiert Sprache und eignet sich daher hervorragend fiir den Einsatz im
Fremdsprachenunterricht, da alle Fertigkeiten geiibt werden kdnnen. Sowohl der Text in seinem
besonderen Aufkommen (Soziolekt, Neuwortschopfungen in Reim/Versmal} etc.), seiner
Ausfithrung (Improvisation) als auch die Musik kann interpretiert werden und die Lernenden
zur weiterfiihrenden kreativen Arbeit motivieren (Loh, 2010, S. 60). In ihren Arbeiten fiihrt
Kathrin Wild diverse Einsatzmdglichkeiten insbesondere von Rap-Musik an. Der Autorin
zufolge eignet sich der Rap besonders als Sprechrhythmus akzentuierende Kunstform, um
Phinomene wie den Wortakzent in der Fremdsprache zu iiben. Als Einstiegsimpuls wird den
Schiiler:innen der Refrain présentiert, welcher auch zwei- und dreisilbige Worter beinhalten
soll. Nachdem der Refrain mehrmalig gehort wurde und die Lernenden den Text mitlesen
konnten, folgen exemplarische Betrachtungen einzelner Worter und ihre Silbenbetonung. Dabei
werden Akzentwechsel je nach Position in der AuBerung und daraus erwachsene
Bedeutungsunterschiede im Deutschen (wie August/der Name — August/der Monat oder Ich
habe nicht daran gedacht-Daran habe ich nicht gedacht) sichtbar gemacht. Anhand von
Ubungen, bei denen die Schiiler:innen betonte Silben im Text unterstreichen sollen, erkennen
sie, ,,dass die falsche Positionierung des Wortakzents leicht zu Missverstindnissen fiithren
kann” (Wild, 2016, S. 2). Wild prisentiert weiter, wie der Wortakzent mithilfe von Musik im

Allgemeinen und Raps im Speziellen geiibt werden kann.

Klatsche auf jeder Silbe dieses deutschen Spafliedes. Klatsche
auf den Silben, die du langsamer und lauter sprichst, lauter.
Unterstreiche dann diese Silben im Text.

Drei Chinesen mit dem Kontrabass

sallen auf der Strafle und erzdhlten sich was.
Da kam die Polizei: »Ja, was ist denn das?«
Drei Chinesen mit dem Kontrabass.

Abbildung 11: Phonetikiibung zu Akzentsilben (nach Wild, 2016, S. 2)
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In einer Ubung wie in Abbildung 11 zu sehen ist, kénnen Worter (Herkunft- und Zielsprache
sowie Internationalismen) im Hinblick auf ihren differierenden Wortakzent miteinander
verglichen werden. Nach dieser rezeptiven Phase folgt eine kreative Weiterarbeit in Form eines
Raps. Abbildung 12 zeigt, wie sich eine Lehrperson in Form eines Raps vorstellen konnte.
Dabei soll moglichst der ganze Korper miteinbezogen werden. ,,So kann auf betonten Silben
von Lehrkréiften und Lernenden geklatscht, geklopft oder gestampft werden” (Wild, 2016, S.
3). Auf diese Weise nehmen die Schiiler:innen die Silbenstruktur der gesprochenen Sprache

genau wahr und konnen das Silbenklatschen selbst ausprobieren.

Beispiel fiir einen Rap, mit dem sich die Lehrkraft
vorstellen kann:

Ein MiNIster WAre ich GERne geWORden,
Aber als LEHrer hat man WEniger SORgen.
GramMAtik ist HEUte MEIne MisSION.
MAche ich sie auch zu EUrer PasSION?

Abbildung 12: Vorstellungsrap (nach Wild, 2016, S. 3)

Wild fiihrt innerhalb dieser Techniken mdgliche didaktische Stolpersteine ,,aus der Praxis und
Forschung” an. Stiicke, die viel Eigenproduktion von Lernenden-Seite verlangen, kénnen
Schwierigkeiten in der Umsetzung bereiten. Auf manche wirkt die Einbeziehung von
performativen Elementen (Klatschen, Stampfen, Schnippen) eher iiberfordernd als dienlich.
Daher benétigen sie Zeit, ,,um sich auf den musikalischen Ausspracheunterricht einzustellen
und sich an andere Ubungsformate zu gewdhnen” (Wild, 2016, S. 4).

Mit Raps Wortbetonungsmuster zu erarbeiten, verschriankt kognitive wie affektive Aspekte und
bietet innovative Anregungen im Sinne des ganzheitlichen Lernens. Letztendlich sind es die
didaktischen Entscheidungen der Lehrkraft, die Lernszenarien wie diese unter dem Blickwinkel
der Lerner:innen-Orientierung erst moglich machen. Empfohlen wird, sich im Unterricht die
Zeit fiir Ubungen wie diese zu nehmen, die iiber grammatische Kompetenz hinausgehen und

ein dsthetisches Verstandnis von Sprache und Kultur propagieren.

4.4.3 Instrumentalmusik im Fremdsprachenunterricht

In der Gestaltung von Lernsettings zu einer musikorientierten Fremdsprachendidaktik kann
auch Musik ohne Worte als Sprech- und Handlungsanlass der Fremdsprache dienen. Auch
wenn der Schwerpunkt der Publikationen auf Unterrichtsvorschldgen zur Verwendung von

Musik mit Text dominiert, beschéftigen sich einige wenige Publikationen mit diesem Ansatz.
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Aus Mangel an Erfahrung und geeigneten Methoden, ihre sprachlichen und nicht-sprachlichen Potenzen
zu erkennen und zu integrieren, fallt in der Praxis des Fremdsprachenunterrichts die Entscheidung fast
immer zugunsten der sprachlichen Bearbeitung. Objekte, die deutlich ,sprachdominiert® sind - z. B. [...]
vertonte Texte (Lieder) oder ,,Programmmusik hinter der (mdglicherweise?) eine Geschichte steckt —
riicken damit folgerichtig in den Vordergrund, scheinbar weni-oder nicht-sprachliche bleiben am Rande
oder ganz unberiicksichtigt (Badstiibner-Kizik, 2007, S. 12).

Wicke meint, Musik gehdre bereits in den Anfiangerunterricht Deutsch als Fremdsprache und
solle nicht bei der Textsorte Lied ansetzen und zugleich aufhoren, sondern es sollte auch
klassische, sinfonische und instrumentale Musik einbezogen werden. Instrumentalmusik wird
im DaF-Kontext im Vergleich zu textzentrierter Musik nachrangig behandelt. Sie scheint zu
abstrakt fiir viele Horende und scheint schwer mithilfe fremdsprachlichen Vokabulars schwer
zu fassen.

,»Musik ohne Worte, ist dagegen sehr viel weniger prisent, obwohl sich doch mit und aus ihr
heraus so viele kommunikative Lerngelegenheiten fiir die Ausbildung (fremd-)sprachlicher
Fahigkeiten und Fertigkeiten ergeben (Falkenhagen, 2019, S. 172). Betrachtet man die
textlosen Musikstiicke als Moment intensiver Hor- und Zuhorschulung kann im Sinne der
Herausbildung von audio literacy ihr Einsatz im Fremdsprachenunterricht legitimiert werden.
Der Begriff Instrumentalmusik umfasst Musik, die primir fiir Instrumente komponiert wurde.
Sie stellt den musikalischen Kontrapunkt zur Vokalmusik dar. Die vielseitige Auswahl an
Gattungen, Formen und Besetzungen (kleine vs. groBe Ensembles) zeigt die Vielfalt dieser
Musizierpraxis (Falkenhagen, 2019, S. 172). Der wachsenden Bedeutung des
suggestopadischen Ansatzes in der fremdsprachlichen Didaktik entspricht die steigende
Tendenz der Instrumentalmusik, welche seit den 1990er-Jahren in Form von Phantasiereisen
mit instrumentaler Hintergrundmusik verwendet wird, ,,um fremdsprachlichen Output zu
generieren* (Falkenhagen, 2019, S. 173). Hintergrundmusik kann auf Basis des
suggestopadischen Ansatzes erfolgreich eingesetzt werden, sofern sie Instrumentalmusik ist
(Willems, 2019, S. 86-88; Liitge, 2010, S. 100). Die ,klassische® Instrumentalmusik findet
»selten Eingang in den Fremdsprachenunterricht® konstatiert Falkenhagen (2019, S. 175).
Grund dafiir liegt in den Horgewohnheiten der meisten Jugendlichen, die ihr Gehor eher
populdren  Musikrichtungen, welche  Gesangsdarbietungen inkludieren, schenkt.
Instrumentalmusik ist, so scheint es, weniger zuganglich als Musik mit Texten, die ihre Horer
fesselt. So heterogen die Klassenzimmer sind, so differieren auch die verschiedenen
Horgewohnheiten. Um musikalische Horeindriicke versprachlichen zu konnen, ist es also notig,
ein musikbezogenes Fachvokabular zu entwickeln. Auch wenn das bewusste Horen von rein
instrumentaler Musik sich fiir die meisten Horer ungewohnt anfiihlt (Falkenhagen, 2019, S.

178), dient diese Art des Zuhorens der Herausbildung der Wahrnehmungsfihigkeit von
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Lernenden. Bei der Verwendung instrumentaler Musik werden insbesondere die produktiv-
kommunikativen Fertigkeiten geiibt: ,,das freie und gelenkte Sprechen tiber das Gehorte, eigene
Assoziationen verbalisieren, Meinungsaustausch untereinander, Diskussion von Funktionen
und Wirkungen der Musik sowie die Einordnung, Bewertung und Beurteilung des Gehorten
(Falkenhagen, 2019, S. 179). Als mogliche Unterrichtsbeispiele nennt Falkenhagen orchestrale
Werke mit programmatischem Bezug (,,Die Vier Jahreszeiten* von Antonio Vivaldi; ,,Pacific
231“ von Arthur Honegger; ,,9. Sinfonie e-Moll*“ von Antonin Dvorak; ,,Hummelflug® von
Nicolai Rimski-Korsakov; ,,Die Moldau“ von Bedrich Smetana u.v.m.). Weiters fiihrt sie
Empfehlungen fiir Orchestermusik in Form von Sinfonien, Streichquartette von klassischen
Komponisten sowie Werke von Schubert, Brahms und Mahler. An fremdsprachliche
Unterrichtstitigkeiten einbinden lassen sich auch Instrumentalmusiken mit textlich
vorhandenen Passagen (z. B. Wish you were here von Pink Floyd 0.A.) (Falkenhagen, 2019, S.
180). Fiir das methodisch-didaktische Vorgehen mit instrumentaler Musik gilt es im Vorfeld
Zieldimensionen (Horauftrag, Fertigkeit, Evaluation) festzulegen. Das erste Horen soll dabei
moglichst ohne spezifische Aufgabe erfolgen und ganz dem ,,Ohren spitzen und genieen*
gewidmet sein (Falkenhagen, 2019, S. 181). Erste Ubungen kénnen sich, so Blell (2006), an
dem visuellen Assoziieren (Malen zur Musik), dem freien motorischen Assoziieren (Bewegen
zur Musik) oder dem freien sprachlichen Assoziieren orientieren (Blell, 2006, S. 169). Auch
Badstiibner-Kizik sieht in unkonventionelleren Aufgaben (Pantomime, szenisches Spiel oder
bildliche Darstellung) einen kreativen und produktionsorientierten Ansatz, die fiir Motivation

und Neugierde sorgen (Badstiibner-Kizik, 2005).

Da Schiilerinnen und Schiiler sehr heterogene Horerfahrungen und unterschiedliches Expertenwissen zu
einzelnen Genres und Musikstilen auch im Bereich der Instrumentalmusik mitbringen, ist es in der
unterrichtlichen Arbeit schwierig, den fremdsprachlichen Bediirfnissen eines jeden einzelnen gerecht zu
werden (Falkenhagen, 2019, S. 181).

Der Sprachoutput kann dann angeregt werden, sobald sich alle Schiiler:innen dazu befédhigt
fiihlen, ,,ihre Gedanken und Emotionen zur Musik fremdsprachlich ausdriicken zu kénnen®
(Falkenhagen, 2019, S. 182). Verschiedene fiir den DaF-Unterricht konzipierte Lernaktivititen
fiir Instrumentalmusik lassen sich auch bei Wicke (2000, S. 46-105) finden. Dabei wird

verstirkt mit kreativen Schreibauftrigen gearbeitet.

Schreiben nach, zu und iiber Musik teilt sich bei niherem Hinsehen in eine Fiille unterschiedlicher
Konzeptionen. Beim assoziativen Schreiben geht es eher um die ,Abschaltung kognitiver
Kontrollmechanismen‘, gewiinscht wird die Bereitschaft, sich von der Musik ,forttragen‘ zu lassen. Beim
Schreiben nach Programmmusik steht wiederum die ,Aktivierung kognitiver Kontrollmechanismen® im
Mittelpunkt, musikalischen Strukturen soll eine verbale Bedeutung gegeben werden (Badstiibner-Kizik,
2006, S. 47).
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Zwischenfazit

Es ist fatal, wenn sich Lehrende sofort entmutigen lassen, sobald die ersten Schwierigkeiten mit Hortexten
und -iibungen auftauchen, und sie sich entscheiden, die Arbeit mit Hortexten aus Zeitgriinden lieber sein
zu lassen. An diesen Schwierigkeiten fiir Lernende gilt es zu arbeiten, man darf sie nicht einfach
iibergehen (Leubolt, 2010, S. 23).

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass Lieder aller Musikrichtungen (Pop, Rock, R’n’B,
Soul, Schlager, Volkslieder, Kinderreime etc.) mit und ohne Text als Quelle fiir vielseitige
Lernaktivitdten zur Forderung der Sprachfertigkeiten im Kontext Deutsch als Fremdsprache
dienen konnen. Auffallend ist jedoch, dass in den meisten Arbeiten, die das Lied in den Fokus
musikalischen Inputs in den Kontext des Fremdsprachenunterrichts stellen, fast immer
Musiksparten wie Pop oder Rock behandelt werden. Die Instrumentalmusik wird auch heute
noch grofitenteils unterschitzt. Singen auf Deutsch ist dank zahlreicher deutscher
Interpret:innen und Bands in den letzten Jahren wieder populdr geworden. Hinsichtlich der
Musikstiicke ist vorab eine lernergerechte Auswahl und durchdachte Didaktisierung zu treffen,
die das Erreichen der Lehr- und Lernziele ermdglicht (Allmayer, 2008, S. 137). Dabei gilt es
Faktoren wie Thema des Musikstiicks, Alter und Sprachstand der Lernenden, Aussprache des
Interpreten und geeigneter Rhythmus zu achten. Grundsétzlich sind authentische Lieder den
speziell fiir den Fremdsprachenunterricht konzipiert didaktisierten Liedern vorzuziehen. Wer
mit Liedern und Musik im Deutsch als Fremdsprache-Unterricht arbeiten mochte, kann, muss
jedoch nicht immer selbst die Musikstiicke aussuchen oder didaktisieren. Viele DaF-Lehrwerke
nutzen das Medium Musik bereits, was einige Lehrwerksuntersuchungen der letzten Jahre
ergeben  haben. Das  Internet bietet einen  breitgeficherten  Reigen an
Didaktisierungsvorschldgen zu aktuellen Liedern, die sich anspruchsvoll und
abwechslungsreich mit vielen Ideen fiir die Beschiftigung mit Liedern einsetzen. Allgemein
wiinschenswert wire es, wenn vor allem der musikalische Aspekt im Fremdsprachenunterricht

mehr Beriicksichtigung fiande.
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5. Forschungsdesign

Kapitel fiinf beschreibt die Anlage der empirischen Studie der durchgefiihrten Leitfaden-
Interviews von DaF/DaZ-Lehrenden. Das Hauptaugenmerk liegt darin, das
Forschungsinteresse geltende Erhebungsinstrument, die gewihlte Herangehensweise, die
Darstellung der Stichprobe, die entsprechende Auswertungsmethode sowie die Durchfiihrung
in ihren Grundziigen darzustellen. Die Dokumentation des Entwicklungsprozesses der
empirischen Untersuchung und Erkenntnisgewinnung wird damit Schritt fiir Schritt
beschrieben, welches ein wichtiges Giitekriterium flir qualitative Forschung darstellt. Die
inhaltliche Dokumentation von Haupt- und Zwischenschritten des Forschungsprozesses runden
die im Anhang beigefiigten Dokumente ab, um die Giite der Arbeit zu garantieren. Bei der
Auswahl der Forschungsmethode habe ich mich im Rahmen der Masterarbeit fiir das Leitfaden-
Interview entschieden, da es aus meiner Sicht fiir das Forschungsvorhaben die richtige Methode
ist, um einen Zugang zu praxisorientierten Informationen zum Tétigkeitsbereich von DaF/DaZ-
Lehrenden zu erhalten. Das Ziel der Einzelbefragungen ist es, die individuellen Meinungsbilder
zum Einsatz von Musik im Unterricht darzustellen und zu erheben. Den interviewten Personen
stehen dabei dank offener Fragen ausreichend Beantwortungs- und Erzéhlspielraum fiir ihre
Schilderungen zur Verfiigung. Andererseits kann die Interviewende abseits des
Leitfragebogens spontan mittels Riickfragen zu Gedankenduferungen der Befragten reagieren
(Doring & Bortz, 2016, S. 365). Auf diese Weise bleibt ein gewisses Mall an offener
Gestaltungsmoglichkeiten in  Hinblick auf die Gesprachsfithrung erhalten. Zum
Themenkomplex befragt werden zehn unterschiedliche Lehrpersonlichkeiten aus dem
DaF/DaZ-Lehrkontext, die mithilfe eines leitfadengestiitzten Fragebogens zu ihren
verschiedenen Lehrstilen, subjektiven Wahrnehmungen, Problemschilderungen und
Handlungsprozessen ein umfassendes Urteil {iber den Stellenwert vom Bildungsgut Musik im
Sprachunterricht geben werden. Trotz der offenen Gespriachsfiihrungsmdglichkeit dient der
Interviewleitfaden als Gedéachtnisstiitze und konzeptioneller Bezugsrahmen, welcher geniigend
Freiraum fiir Schilderungen, Offenheit und Reflexionen zulédsst. Die vorformulierten Fragen
konnen in ihrer Chronologie abgedndert werden. Darin werden die Ergebnisse nach Mayring
ausgewertet und im Hinblick auf die Forschungsfragen analysiert sowie abschlieBend
reflektiert. Fiir die Transkription der Interviews wird ein wortgenaues Notationssystem
gewihlt. Das Material wird, gemal3 des Grundgedankens der qualitativen Inhaltsanalyse nach
Mayring in mehreren Schritten bearbeitet indem theoriegeleitet entlang des Materials ein

Kategoriensystem erstellt wird (Mayring, 2002, S. 114). Am Ende sollen die Ergebnisse dieser
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Untersuchung gebiindelt den wissenschaftlichen Theorien gegeniibergestellt werden und eine

Beantwortung der im Titel der Forschungsarbeit erwéhnten Fragestellung moglich sein.

5 Phasen des Untersuchungsplans

Stimulus Musik im DaF/Z-Lehrkontext: Gezielte Sprachférderung oder dekoratives Zuckerl fiir zwischendurch?

a5 5 3k

Problemanalyse Theoretische Explorativer Forschungsdesign
Rahmung Ansatz

Problemstellung: Was? Untersuchungsart Darstellung und
Begriindungszusammenhang Qualitative Forschung Interpretation

|9

Hauptfrage Datensammlung
Teilfragen

Datenaufbereitung
Untersuchungsziel: Warum?

Datenanalyse-Methoden

Forschungsfrage

l_

Abbildung 13: Phasen des qualitativen Forschungsdesigns

Abbildung 13 veranschaulicht die verschiedenen Phasen des Forschungsablaufes darunter
Messmethode, Auswertungsverfahren zur Analyse (qualitative Inhaltsanalyse nach Mayring),
Durchfiihrung (Anwendung der Forschungsmethode)

Zu Beginn des Forschungsprozesses fand die Definierung des Problems statt auf Basis derer
die Formulierung der wissenschaftlichen Fragestellung erfolgte. Es existiert eine groe Zahl
an durchgefiihrten Studien, Einzelfallanalysen, Literatur, Didaktisierungsvorschldgen,
Veroffentlichungen. Aufgrund der Unmenge an bestehender Literatur zu dieser
Themenspezifik, war es notwendig, fiir das Forschungsvorhaben relevante Publikationen
ausfindig zu machen und Erkenntnisse zusammen zu tragen. Nach der Literaturstudie wurde
klar, dass der Einsatz von Musik im DaF/DaZ-Unterricht seit Jahr(zehnt)en erforscht und
gefordert wird, dennoch in der Unterrichtspraxis nicht bei allen Lehrkraften angekommen ist.
Im Rahmen der Forschung wurde anhand der zentralen Forschungsfrage und der Unterfragen
versucht, eine Erkldrung fiir diesen Eindruck zu suchen. Vor dem Hintergrund des
Untersuchungsziels habe ich mich fiir eine Erhebungsmethode entschieden. In der
Konzeptionalisierungsphase habe ich mich fiir das Erhebungsinstrument qualitative Interviews
entschieden, einen Interviewleitfaden erstellt, die zu befragenden Personen-Gruppen rekrutiert,

die Art und GroBe der Stichprobe festgelegt (8-10 Expert:innen-Interviews) und den Pretest
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durchgefiihrt, um bei Bedarf noch Passungen durchzufiihren. Die Erhebungsvorbereitung:
Einverstindniserkldrungen wurden erstellt, Interviewtermine vereinbart und schlielich die
Daten erhoben und fiir die Analyse aufbereitet. Die Datenanalyse erfolgte inhaltsbasiert,
Kodierungen wurden mit Hilfe des erstellten Kategoriensystems vorgenommen. Die Ergebnisse

wurden im Kapitel 7 festgehalten und interpretiert.

5.1 Forschungsgegenstand

Die auf der gleichen Grundidee basierenden Forschungen — die positiven Lerneffekte
musikalisch generierter Unterrichtssettings zu untersuchen — sind recht zahlreich, dennoch
verzetteln sie sich in alle Richtungen beziiglich der Bildung von Hypothesen, der Wahl der
untersuchten Gruppen und der angewendeten Methoden. Die Literatur zeigt viele positive
Feststellungen auf, aber ebenso viele Vermutungen um die Wirkung von Musik im Unterricht
und es erhértet sich der Eindruck, dass Musik als Lernmedium nach wie vor nur sehr marginal
in Lehrmitteln, der Lehrpraxis als auch in der Lehrer:innen-Ausbildung thematisiert wird. Die
Fiille an methodischen und thematischen Beitrdgen zum Forschungsfeld ,,Sprachenlernen mit
Musik* zeigt sich in der Vielzahl empirischer Untersuchungen zu diesem Themenschwerpunkt.
Anhand der im folgenden Abschnitt formulierten Forschungsfragen sollen durch DaF/DaZ-
Lehrende untersucht werden, welche Relevanz Musik in der pddagogischen Praxis hat. Die
Arbeit kann demnach dem Forschungsfeld der Erwachsenenbildung zugeordnet werden.
Vergleichbare Arbeiten, welche den musikalischen Einsatz im Hinblick auf den DaF/DaZ-
Unterricht kritisch untersuchen, finden sich in zahlreichen Arbeiten (Choi, Chang-Jun, 2023;
In Anlehnung an die in Kapitel 4 thematisierten Ansétze, setzt sich die Arbeit im Folgenden
kritisch mit der Frage auseinander, welche Chancen und Hiirden die Musik und der

Liedgebrauch im Unterricht bieten.

5.2 Forschungsfragen

Ankniipfend an die theoretischen Ausfiihrungen in Kapitel 2-4 lassen sich die zentralen
Fragestellungen der Arbeit wie folgt formulieren:

Es wird untersucht, ob Musik im Fremdsprachenunterricht auch heute noch peripher zum
Einsatz kommt, demnach eine ,,Uberzeugungssache* (Usbeck-Frei, 2019, S. 123) ist und
demzufolge noch groBerer Handlungsinitiativen fiir einen zeitgeméfBen Unterricht bedarf oder

aber der Musikeinsatz wirklich in der DaF/DaZ-Praxis angekommen ist.
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Steht auch heute noch musikorientierter Fremdsprachenunterricht an der

Peripherie der Fremdsprachendidaktik?

Von dieser Hypothese geleitet lassen sich meine drei konkreten Forschungsfragen und damit

zugleich auch Ziele der Forschungsarbeit ableiten:

e In welchem Zusammenhang stehen Lernen, Musik und Sprachunterricht?

e Wie kann Musik sinnvoll zum Sprachenlernen eingesetzt werden?

o Welchen Stellenwert haben Lieder eingebettet im Fremdsprachenunterricht bei Lehrkréften
und welche methodischen und didaktischen Aspekte spielen beim Einsatz von Musik im

Unterricht fir Lehrkrifte eine Rolle?

Um diese Fragestellungen moglichst detailliert und differenziert beantworten zu konnen, wird
die Lehrenden-Perspektive in den Fokus gestellt und einer qualitativen Analyse unterzogen. Fiir

die Befragung wurden folgende Schwerpunktthemen definiert:

- Zugang zu Musik (Freizeitverhalten) und Erfahrungen mit Musik im Unterricht

- Angestrebte Lernziele durch den Einsatz von Musik (auf emotionaler Ebene: Auflockerung,
Humor, Spal3, Entspannung), auf methodisch-didaktischer Ebene: Aussprache, Schulung
der audio literacy bzw. bestimmter Fertigkeiten, kreatives Schreiben, Hintergrundmusik),
auf kultureller Ebene: Landeskunde, interkulturelles Lernen)

- Unterrichtsbezogene Chancen und Herausforderungen in der Arbeit mit Musik

Im Folgenden soll auf die methodische Vorgehensweise eingegangen und die flir die Arbeit

ausgewdhlten Erhebungsinstrumente und Analysewerkzeuge vorgestellt werden.

5.3 Datenerhebung

In dieser Forschungsarbeit wird zur methodischen Bearbeitung der Forschungsfragen eine
qualitative Erhebungsmethode, die dem dialogischen Verfahren entspricht, herangezogen.
Unabdingbare Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Interviewfiihrung ist ein Pretest, welcher
vor der Datenerhebung durchgefiihrt wurde mit dem Ziel das Testinstrument auf mogliche

Fehlerquellen zu untersuchen und anschlie3end einer Korrektur zu unterziehen. Dadurch sollten
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verstandniserschwerende Fragen sowie Interviewabbriiche vorab ausgeschlossen werden
(Déring & Bortz, 2016. S. 363f). Nach Uberarbeitung des Leitfadens wurden die
Interviewpartner:innen ausgewéhlt und kontaktiert. Wichtigstes Auswahlkriterium dabei war
es, Kolleg:innen ausfindig zu machen, die im Umgang mit Musik in ithrem Deutschunterricht
Erfahrung aufweisen. Es wurden dabei Lehrende befragt, die in der DaF/DaZ-
Erwachsenenbildung, -Lehre und -Fortbildung titig sind.

Die Ausgangssituation der empirischen Untersuchung ist die aus den Expert:innen-Interviews
generierte Datenquelle, welche die Expertise von DaF/DaZ-Lehrenden hinsichtlich des
individuellen Einsatzes von Musik in ihrem Unterricht, ihre praktischen Erfahrungen und
Uberzeugungen als Kursleiter:innen sowie die Effekte des Einsatzes musikalischer Stimuli in
threm Unterricht im Hinblick auf die Sichtbar- und Nutzbarmachung fokussiert. Gliaser &

Laudel (2010, S. 13) zufolge kennzeichnet ein Expert:innen-Interview Folgendes:

Es handelt sich um Untersuchungen, in denen [...] Situationen oder Prozesse rekonstruiert werden sollen,
um eine sozialwissenschaftliche Erklarung zu finden. (...) Die Experteninterviews haben in diesen
Untersuchungen die Aufgabe, dem Forscher das besondere Wissen der in die Situationen und Prozesse
involvierten Menschen zugénglich zu machen

Es entsteht ein umfassendes Bild aus der Perspektive von bereits in der Erwachsenenbildung
unterrichtenden Interviewpartner:innen. Dabei riickt der inhaltliche Kontext in den Fokus,
organisatorische und institutionelle Zusammenhidnge werden offengelegt wihrend
biographische Lebensverldufe in den Hintergrund geraten (Meuser & Nagel, 2002). Bei
Leitfadeninterviews sind vor allem die praxisrelevanten Informationen und
handlungsorientierten Fahigkeiten der Interviewpartner:innen von Relevanz (Bogner et al.,
2014). Entlang der Forschungsfragen wird der {ibergeordneten Frage nachgegangen, ob das
Medium Musik geeignet ist, den DaF/DaZ-Unterricht lernfordernd zu ergédnzen. Dabei soll
zunichst auf die Merkmale der Erhebungsmethode eingegangen sowie der Aufbau und Inhalt
des Leitfadens erldutert werden. In den anschlieBenden Unterkapiteln wird auf die Auswahl der
Interviewpartner:innen sowie die Erhebung, Aufbereitung, Transkription und Auswertung
eingegangen. Leitfadengestiitzte Interviews zdhlen zu den nicht-standardisierten
Interviewformen, sind semistrukturiert und gewéhren eine Offenheit, die Schilderungen und
personlichen Wahrnehmungen selbst formulieren zu kdnnen. Die Interviewfragen dienen der
Orientierung ,und weniger als (...) strikter Ablaufplan® (Riemer, 2016, S. 163), die
abgearbeitet werden miissen. Der Interviewleitfaden ldsst hinsichtlich der Gesprichsfithrung

eine flexible Kommunikation zu, indem die Fragereihenfolge je nach Gesprichssituation
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angepasst werden kann. Die Stérke der leitfadengestiitzten Befragungsmethodik liegt gerade

darin, individuell auf den Gespréichsablauf einwirken zu kdnnen (Riesmeyer, 2011).

5.3.1 Aufbau und Durchfiihrung der Leitfadeninterviews

Fir die erhobenen Interviews wurde ein Leitfaden entwickelt, welcher dem in der
Fremdsprachenforschung héufig eingesetzten halbstrukturierten Interview entspricht. Auf diese
Weise kann das Themenfeld bei den Interviews durch den Leitfaden abgegrenzt und die
Gesprichsverldufe in Richtung der Forschungsfragen gelenkt werden, jedoch auch Raum fiir
zusitzlich eingebrachte Aspekte der Interviewpartner:innen zulassen. Die Sichtweisen der
befragten Personen werden zunichst entlang des Leitfragenkatalogs fokussiert und dann in
einen unterrichtlichen Kontext gefiihrt, um auf der Grundlage eigener Beobachtungen und
Erfahrungen interpretiert werden zu konnen. Bei der Gestaltung des Leitfadens ist darauf zu
achten, dass die Fragen offen, einfach und so klar wie moglich sind. Es kommen Fragen u.a.
zum methodisch-didaktischen Blickwinkel sowie personliche Sichtweisen zu Chancen und
Schwierigkeiten bei der Fusion von Musik mit Sprachunterricht zum Einsatz. Zu jedem
Interview wird ein Memo erstellt, das situative und zeitliche Angaben sowie die Stimmung
wihrend des Interviews beschreibt. Es enthélt auBerdem personliche Daten zur Lehrperson wie
musische Interessen, Unterrichtspraxis, Bildungsgang und Zusatzausbildungen. Die
interviewten Personen wurden nach Absprache mit dem kollegialen ,,Du* angesprochen. Ein
Expert:innen-Interview ist kein Bestandteil alltdglicher Kommunikation (wie in der Familie, im
Freundeskreis oder im Beruf). Es hebt sich durch die Einflussfaktoren Fremdheit, limitierte
zeitliche Kapazitit und vorgefasste Rollenkonstruktionen ab. Umso wichtiger ist es, mit
Sorgfalt geeignete Interviewfragen auszuwihlen (Gldaser & Laudel, 2010). In der
Methodenlehre unterscheidet man zwischen inhaltlich und funktional ausgelegten Fragen, die
dann zum Einsatz kommen, wenn inhaltliche Liicken geschlossen werden sollen (Glédser &
Laudel, 2010, S. 118). Bei Expert:innen-Interviews kommen faktenbezogene Fragen und
Meinungsfragen zum Einsatz. Soll im Rahmen ein Aspekt fundierter beschrieben werden,
konnen gezielt Fragen gestellt werden, die mithilfe von erzdhlgenerierenden Fragestellungen
(durch Frageworter wie ,,wodurch* oder Simulation von Beobachtungssituation) ein tieferes
Eindringen in die Materie ermdglichen. Am Anfang des Interviews sollen Einleitungs- und
Filterfragen gestellt werden. Mit dem gezielten Einsatz verschiedener Fragetypen kann der fiir
das Expert:innen-Interview notwendige Rahmen geschaffen werden (Glédser & Laudel, 2010).

Um gezielt inhaltliche sowie funktionale Interviewfragen vorformulieren zu kénnen, habe ich
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mich in der Konstruktion des Leitfadens an der Theorie orientiert. Laut Bogner et al. (2014)
soll der Leitfaden die Attribute kurz und tibersichtlich erfiillen, um nicht Gefahr zu laufen den
Leitfaden nicht als ,,Redeskript” zu verwenden. Dieser Empfehlung folgend, wurden die
Proband:innen entlang dreier Themenblocke (Gesprachseroffnung, individuelle Zielsetzungen

und Organisation und methodisch-didaktische Uberlegungen) befragt:

Gesprichseroffnung
Erzdhlgenerierende Einleitungsfragen zur Person und individuellem Zugang zur
Musik (Zuhorer:in, Musiker:in, Gesang, Anderes z.B. Interesse an
Musikwissenschaften...)

Themenblock 2: Individuelle Zielsetzungen und Organisation (Forschungsfrage 2+3):
Faktfrage zur FEinschitzung praxisnaher Zielsetzungen und personlicher
Uberzeugungen im DaF/Z-Unterricht sowie Lernzielabsichten (Kriterienkatalog
zur Musikauswahl, Lernziele, Aufgabendesign: Beispiele fiir deutschsprachige
Interpret:innen & Songs, exemplarische Ubungsformen, Songdidaktik)

Themenblock 3: Fragen auf methodisch-didaktischer Ebene (Forschungsfrage 3)

Faktfrage 2zu Materialien, Anwendungsbereichen, Herausforderungen,

Feedback/Liicken/Wiinschen

GemidBl der Methode des Leitfadeninterviews wurde nach den sechs Hauptfragen und

dazugehorigen Detailfragen gearbeitet. Im Folgenden werden die Interviewfragen vorgestellt.

5.3.2 Konzeption des Interview-Leitfadens

Die Konzeption des Interview-Leitfadens erfolgte auf Basis der Empfehlungen aus der
Forschungsliteratur (Flick, 2011) und wurde auf Grundlage theoretischer Uberlegungen,
welche in den vorangegangenen Kapiteln der Masterarbeit dargestellt wurden, erstellt. Der
Leitfaden positioniert sich um drei Themenbldocke und enthilt damit in Zusammenhang
stehende Fragen nach methodisch-didaktischen Herangehensweisen, nach personlichen
Uberzeugungen (Frage 1: Individueller Zugang zu Musik, Frage 2: Individuelle
Zielsetzungen), Fragen nach individuellen Zielsetzungen (Frage 2 & 3: Potenzial der
Arbeitsmoglichkeiten mit Musik), der methodisch-didaktischen Voriiberlegungen (Frage 4:
Vorstellungen zur Unterrichtsorganisation), Fragen nach Verhalten (Frage 4: Einbeziehung der

Lernendenpriferenzen), Fragen nach moglichen Chancen und Risiken (Frage 5: Argumente
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fiir/gegen den Einsatz von Musik/Stolpersteine in der pddagogischen Praxis) und Fragen nach
Erfahrungen (z.B. Frage 5: Lerneffekte bei den Lernenden/positive wie negative Reaktionen
der Lernenden). Die im Gros offen gehaltenen Fragen wurden weitestgehend vereinheitlicht
gestellt, sodass eine Vergleichbarkeit ermoglicht werden konnte, allerdings blieb Raum fiir
dem Gesprachsverlauf angepasste Fragestellungen. Einige Fragen aus den Themenblocken 2
und 3 verlangen nach einer personlichen Positionierung der Lehrenden zum
Forschungsthema, welche mitunter der Linie der Institution an der sie lehren widersprechen.
Aus diesem Grund wurde ein Einstiegstext zu den Interviews ausformuliert, der einen
angenehmen Gesprachseinstieg zum Ziel hatte (Bogner, 2014). Hinsichtlich der Fragen fand
keinerlei Austausch mit den Interviewpartner:innen im Vorfeld der Interviews statt. Die Rolle
der Lehrwerke und ihr Nutzen im Hinblick auf die Musik wurde im Themenblock 3 (Frage 6)
gestellt. Hintergrund fiir die Auswahl dieser Frage stellt der tatsachliche Gebrauch des
Lehrwerks von didaktisierten Liedern in der Praxis dar, mit der personliche Meinungen, iiber
die im Unterricht zum Einsatz kommenden Lehrwerke und Erfahrungen damit hinsichtlich
hinterfragt werden sollten. Als sehr interessanter Fall haben sich die Fragen nach der
Miteinbeziehung von dialektaler Musik im DaF/DaZ-Unterricht und Musik der Erstsprache
der Lernenden erwiesen. Die Pilotierung fand am 08. November 2024 iiber Zoom statt. Auf
Basis der Riickmeldungen von Interviewten und Betreuer-Seite wurden die Fragen

iiberarbeitet und hinsichtlich der chronologischen Abfolge adaptiert.

Themenblock 1: Einstieg — Einleitende Fragen — Gespriachserdffnung

Leitfrage

Check — Wurde das
erwahnt?

Konkrete Fragen

Aufrechterhaltungs-
& Steuerungsfragen

Musik haben Sie? (Musik horen,

Instrument spielen, Tanz...)

wo wurde das
musikalische
Wissen

angeeignet?

1 Welche Rolle spielt Musik in Passion, Spal3, o Konnen Sie dazu
Ihrem beruflichen und privaten Profession, noch etwas mehr
Leben? Welchen Zugang zu Religion? Wie und erzéhlen?

Themenblock 2: Individuelle Zielsetzungen und Organisation

11 Wie integrieren Sie Erlduterung zu Kriterien o Konnten Sie o  Spielt hier
Musik in Threm der Liedauswahl (Genre, spezifizieren, wovon dialektale
DaF/Z-Unterricht? Thema/Inhalt, die Wahl der Musik Musik bzw.
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Sprache/Dialekt, Musik Threr Meinung nach Musik in den
aus Erstsprachen, abhéngt? Erstsprachen
Schwierigkeitsgrad), o In welchen der Lernenden
Arbeitsmoglichkeiten Unterrichtssituationen eine Rolle?
(Phonetik, Wortakzent, verwenden Sie o Haben Sie dazu
Grammatikprogression Musik? ein Beispiel?
etc.)
111 Welche Intention Vorstellungen tiber o In welchen Phasen o Welche
verfolgen Sie, wenn | Zielsetzung (Motivation, des Unterrichts setzen Lernziele
Sie mit Musik Liickenfiiller, konkrete Sie Musik ein? verfolgen Sie,
arbeiten? Lernziele (Grammatik, (Einstieg, Training wenn Sie mit
Landeskunde, bestimmter Musik
Konversation...), Fertigkeiten, als arbeiten?
Medienspezifik von Musik ,Zuckerl“ fiir die
im Sprachlernprozess Lernenden...)

Themenblock 3: Methodisch-didaktische Uberlegungen zum Einsatz von Musik im DaF/DaZ-
Unterricht

IV | Wie setzen Sie Musik | Vorstellungen zu o Konnten Sie eine
didaktisch in  Threm | Unterrichtsorganisation Unterrichtssequenz
Unterricht ein? (wann/wie), skizzieren, in der Sie

Aktivitdten/Aufgabentypus mit Musik gearbeitet
(vor/wihrend/nach dem haben?

Horen), Entscheidung iiber o Gibt es weitere
Musik (Einbindung der didaktische Tipps?

Lernendenpriferenzen?),
mit/ohne Untertitel,

mit/ohne Liedtext, ...

VvV Welcher Lerneffekt zeigt | Erfahrungen, personliche Letzte Frage:
sich bei Thren | Einschétzung zu pos./neg. | Haben Sie
Lernenden? Reaktionen der Lernenden, | Punkte, die Sie
wenn mit Musik gearbeitet | noch gerne
wird ansprechen
Argumente flir/gegen den | wiirden?

Einsatz von Musik

VI | Welche Materialien | Gebrauch von o Konnen Sie dazu
benutzen Sie im | Sekundirquellen (Internet, noch etwas mehr
Unterricht? Weiterbildungskurse, erzéhlen?

Liederbiicher, MVC, o Haben Sie dazu ein
Noten, Liedtext, Bilder...), Beispiel?

o Wie ist das mit...?
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authentisches oder
didaktisiertes Liedmaterial
Was trigt das Lehrwerk

zur Musik bei?

Tabelle 5: Haupt- und Detailfragen des Leitfadeninterviews (eigene Darstellung)

Gerahmt wird der Leitfaden durch allgemeine Informationen zum Interview. So wird vor dem
Beginn auf die Moglichkeit zum Einsatz von Sperrvermerken, die Erlaubnis zur Aufzeichnung
und auf Anonymitit hingewiesen. Nach dem offiziellen Interviewteil werden die Befragten iiber
die Einsicht der Transkription informiert, um eventuelle Unklarheiten (auch rechtlicher Natur)
aus dem Weg zu rdumen und es wird ihnen die Chance geboten, die Ergebnisse zu erhalten.
Das Hauptaugenmerk dieses Interviewabschnittes liegt auf dem personlichen Dank fiir das
entgegengebrachte Interesse und die Gespriachsbereitschaft (Bogner et al., 2014; Glaser &
Laudel, 2010).

Im Folgenden wird die Erhebung und Analyse als auch der vollstindige Forschungsvorgang
beschrieben, um die Studie fiir Rezipient:innen vollstdndig nachvollziehbar und fiir
wissenschaftliche Beurteilungen verwertbar zu machen. Um die Giite der Arbeit zu garantieren,
werden im Anhang sdmtliche Arbeitsmaterialien transparent gemacht und wichtige Schritte der
Arbeit dokumentiert.

Der Untersuchungszeitraum erstreckte sich von 12. November 2024 bis 30. Dezember 2024.
Die Interviewdauer belief sich im Durchschnitt auf 30-60 Minuten. Die Interviews wurden
entweder personlich oder via Zoom gefiihrt. Alle Gespriche wurden mittels Aufnahme-App
direkt am Smartphone aufgezeichnet, die gespeicherten Audio-Dateien wurden im Anschluss
daran fiir die Datenaufbereitung und Datenauswertung verschriftlicht. Es wurde eine
vollstdndige Transkription durchgefiihrt. Nach Mayring (2002, S. 89) wird dann von einer
wortlichen Transkription gesprochen, wenn ,,eine vollstindige Texterfassung verbal erhobenen
Materials hergestellt wird ,,was die Basis fiir eine ausfiihrliche interpretative Auswertung

bietet*.

5.3.3 Sampling: Die Interviewpartner:innen und Teilnahmevoraussetzungen

Fir das Auswahlverfahren der Deutschlehrkrifte wurden verschiedene Lehrpersonen
unterschiedlichen Lehrhintergrunds via Kontaktanfrage iiber das Forschungsvorhaben
angeschrieben. Bei der Auswahl moglicher Gespriachspartner spielte die regelmiflige Arbeit

mit Musik im DaF/DaZ-Unterricht sowie forschungspraktische Faktoren wie die Erreichbarkeit
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und Bereitschaft der Interviewpartner eine essenzielle Rolle (Gldser & Laudel, 2010). Die
meisten der befragten Lehrkréfte zeigten eine mehrjahrige Berufserfahrung. Nachdem die
Hauptintention darin besteht, DaF/DaZ-Lehrende tber ihre personlichen Erlebnisse und
Erfahrungen im Umgang mit Musik zu befragen, um daraus methodisch-didaktische
Vorgehensweisen und personliche Theorien abzuleiten, war diese Eingrenzung wichtig, um der
Beantwortung der Fragestellung gerecht zu werden. Ausgeschlossen wurden pensionierte
Lehrkréfte. Fiir das Forschungsvorhaben konnten zehn aktiv unterrichtende Kolleg:innen aus
unterschiedlichen Lehr-/Lernkontexten zu DaF/DaZ fiir ein Interview gewonnen werden.
Flick (2009, S. 2018) erwihnt, dass es oft schwierig sein kann, Zugang zu Expert:innen zu
gewinnen. Das Auffinden geeigneter Interviewpartner:innen gestaltete sich aufgrund der
Tatsache, dass nicht jede/r DaF/DaZ-Kolleg:in mit Musik in seinem Unterrichtet arbeitet etwas
schwierig. Zudem waren die Kontaktdaten der Lehrenden nicht frei zugénglich, was die
Gewinnung von Interview-Partner:innen erschwerte. Es wurden zunéchst Kolleg:innen der
VHS Salzburg, spéter auch andere Institutionen per Mail kontaktiert.

Die Volkshochschule Salzburg (VHS) bietet ein umfangreiches Kursangebot, welches DaZ-
Kurse, Intensivkurse, Werte- und Orientierungskurse und Deutsch fiir Asylwerbende-Kurse auf
allen Niveaustufen umfasst, an. Daneben stehen Sprachstandserhebungen und Einstufungstests
zur Auswahl. Der Bildungsstandort ist ein zertifiziertes Priifungszentrum fiir das international
anerkannte Osterreichische Sprachdiplom Deutsch (OSD). Nachdem ich selbst Deutschkurse
fiir Asylsuchende an dieser Bildungsinstitution unterrichte, nahm ich zunachst Kontakt zur
Direktion auf, um diese iiber mein Forschungsvorhaben ins Bild zu setzen. Am Anfang plante
ich eine Erhebung im Kontext Land Salzburg durchzufiihren. Auf meine Intervieweinladung,
welche an sdmtliche Kolleg:innen der VHS Salzburg (Stadt+Land Salzburg) erging, meldete
sich lediglich nur eine Person. Auf meine Riickfrage hin, ob Lehrer:innen-Fortbildungen zu
Musik im DaF/Z-Unterricht angeboten wiirden oder in Zukunft geplant wéren, antwortete mir
man von Entscheider-Seite mit einem ,,Nein*. Nachdem die Riickmeldungslage anfanglich sehr
diinn war, erweiterte ich meinen Suchradius und inserierte in DaF/DaZ-facebook-Gruppen,
kontaktierte das WIFI und bfi Salzburg, private Sprachinstitute in Salzburg (Stadt) und Tirol.
Interviewanfragen ergingen ebenso an den Vorstand des ODAF als auch DaF/Z-Forschenden
in Osterreich und Deutschland mit dem Forschungsschwerpunkt Musik und Sprache sowie
einzelne Referent:innen im DaF/DaZ- Aus- bzw. Fortbildungsbereich.

Brauchbare Kontakte wurden auf diese Weise gekniipft. Dankenswerterweise fanden sich
schlieflich neun Interviewpartner:innen, die in der Transkription in anonymisierter Form mit

dem Kiirzel IP1, IP2, IP3....IP9 angefiihrt werden. Das Gros der durchgefiihrten Interviews
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fand mit beidseitigem Einverstindnis via Zoom statt. Die Befragten unterscheiden sich in Alter
und DaF/DaZ-Arbeitsbereiche. Manche von ihnen geben ihr Wissen im Rahmen von DaF/DaZ-
Kursen weiter, andere sind in der DaF/DaZ-Forschung titig und andere wiederum fiihren
DaF/DaZ-Aus- bzw. Fortbildung von Lehrenden zum Thema Musik und Sprachenlernen durch.
Das Ziel der Befragung war es, ein breit gefichertes Meinungsspektrum hinsichtlich der
Einsatzmdglichkeiten von Musik in der DaF/DaZ-Praxis sowie die vielfdltigen Meinungsbilder
der Lehrenden zu biindeln.

Die nachstehende Tabelle veranschaulicht die allgemeinen personenbezogenen Merkmale der
befragten Lehrpersonen, welche durch einen Mini-Fragebogen im Rahmen der Interviews von
Seiten der Interviewenden erhoben wurden. Die Angaben entsprechen den eigenen AuBerungen

der Interviewten.

Geschlecht Beruf Lehrerfahrung in Kursstufen (am meisten unterrichtet)
Jahren
IP1 DaF-Lehrer an der VHS 15 Jahre B1/B2

dl Salzburg

P2 Language-Expertin, E (20 Jahre) Erwachsene (Ausbildnerin von Hotel-
Q Englisch+DaF-Lehrerin DaF (5 Jahre) und Pflegefachkréften auf den
fiir ein Unternehmen auf Philippinen)
den Philippinen
1P3 Basisbildungstrainerin 11 Jahre Al1-B1
Q Jugendliche/Erwachsene
in Wien
P4 Selbsténdige 5 Jahre Alpha-C2-Kurse
Q Erwachsenenbildnerin
in Salzburg
IP5 Senior Lecture an der Uni-Kontext (23 B1/B2 (DaF)
d Universitdt Wien Jahre)
DaF-Lehrer DaF (15 Jahre)
IP6 Songwriter, Workshop-Leiter DaF/Z-Lehrende (DAAD, Goehte-
dl Musikpiadagoge & fiir SuS (7 Jahre) Institute weltweit)

Referent fiir , Kreative
Sprachvermittlung* im
Kontext DaF/Z &
Musik
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IP7 DaZ-Trainerin am bfi in 3 Monate Al

St. Johann/Pongau

/Salzburg Land

IP8 DaF/DaZ-Didaktikerin >20 Jahre Erwachsenenbildung, Fort- und

und Fortbildnerin, Ausbildungsbereich, Qualifizierungen

Autorin, (in O +D)
Verlagsinhaberin,
Expertin fiir
gehirneffizientes Lernen

P9 DaF/DaZ-Fortbildnerin 20 Jahre Erwachsene, A1-C2

v.a. fiir Goethe Institut,
Dachverband VHS,
Lehrende an der
padagogischen
Hochschule Tirol

Tabelle 6: Merkmale der Interviewpartner:innen (eigene Darstellung)
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6. Datenaufbereitung und -auswertung

6.1 Datenerhebung

Hinsichtlich der Datenaufbereitung und -auswertung wurde stets auf die Anonymitét der
befragten Personen Wert gelegt, weshalb die Interviewten, wie bereits erwdhnt wurde, mit dem
Kiirzel IP1, IP2 etc. angefiihrt werden. Vor Beginn der Aufzeichnung wurde die Erlaubnis zur
Aufzeichnung und auf Anonymitit verwiesen. Nach dem offiziellen Interviewteil wurde {iber
die Moglichkeit zur Einsicht der Transkription informiert. Um die gesammelten Daten adéquat
auswerten zu konnen, wurden die Interviews als erstes wortlich transkribiert und mit dem
Programm MAXQDA (eine Software zur computergestiitzten qualitativen Daten- und
Textanalyse) schrittweise bearbeitet. Die Transkription der Interviews war Ausgangspunkt fiir
die weiterfithrende Auswertung des Datenmaterials. Kukartz empfiehlt, das Datenmaterial so
aufzubereiten, dass damit die Forschungsfrage zielorientiert beantwortet werden kann. Er
empfiehlt in diesem Zusammenhang sich Fragen wie ,,Muss das unbedingt transkribiert
werden?* und ,,Will ich die so festgehaltenen Phdnomene iiberhaupt spéter interpretieren‘? zu
stellen. Die Einarbeitung in das MAXQDA — Transkriptionsprogramm erforderte etwas Zeit
und Ubung in der Anwendung. Dennoch ist es sehr iibersichtlich und benutzerfreundlich
gestaltet. Die Transkriptionsregeln, wonach in der vorliegenden Studienarbeit gearbeitet

wurden, werden der besseren Nachvollziehbarkeit halber im Uberblick wiedergegeben:

- Das Interview wird wortlich wiedergegeben, also weder lautsprachlich noch
zusammenfassend. Dialekte werden nicht transkribiert.

- Geglittet werden sowohl verbale AuBerungen als auch die Interpunktion.

- Léingere Pausen werden mit drei Punkten in Klammer (...) im Transkriptionstext
angegeben.

- Betonungen werden nicht im Text markiert.

- LautduBerungen wie Lachen oder Seufzen werden nicht transkribiert.

- Filllaute wie ,Ahm*“ wurden transkribiert, die Pausen wurden durch drei
Auslassungspunkte in Klammern (...) im Transkript gekennzeichnet. Die Zeitmarken

wurden am Anfang der Textstellen gesetzt.
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- Der Interviewende trigt das Kiirzel S1, die interviewte Person S2.

Das Interviewmaterial wurde geméaf der strukturierenden qualitativen Inhaltsanalyse zunéchst
analysiert und systematisiert. In Anlehnung an die Forschungsfrage wurden zusammengehdrige
Aussagen im Rahmen eines mehrfachen Codierprozesses zu Codes gebildet und Subcodes
direkt am Material (induktive Kategorienbildung) ausdifferenziert. Sie dienen als
Anbhaltspunkte fiir die inhaltliche Analyse, mit der schlieBlich ein Kategoriensystem erstellt
werden konnte, welches als Grundlage zur Exploration der Daten und weiteren Bearbeitung
dient (Mayring, 2002, S. 114). Fiir die Kategorienbildung fiel die Wahl auf das induktive
Verfahren. Kukartz (2016, S. 83-86) beschreibt in seinen Erlduterungen das sechsschrittige
Vorgehen bei der induktiven Kategorienbildung, woran auch ich mich in der Datenauswertung
orientiert habe. Definiert werden dabei ,,sechs Phasen”, die aufeinander aufbauend zur
Fixierung des Kategoriensystems fithren. Abbildung 14 visualisiert den Ablauf der induktiven
Kategorienbildung unter Beriicksichtigung der Empfehlungen von Kukartz (2016).

Nachdem alle Interviews aufgezeichnet worden waren, konnten die Aufzeichnungen
transkribiert werden. Die Gliederung des Transkripts erfolgte in Absétzen. Danach konnte das
Datenmaterial inhaltlich aufbereitet werden. Dabei wurden die Interviews auf idente Weise
analysiert. Prinzip Gliser & Laudel (2010) fiihren die freie Interpretation, das Kodieren,
sequenzanalytische Methoden wund die qualitative Inhaltsanalyse als mogliche
Auswertungsmethoden fiir qualitative Interviews an. In Anbetracht des Forschungsziels dieser
Studienarbeit kommt die qualitative Inhaltsanalyse zum Einsatz, welche vor allem auf die
Generierung von Informationen (Bogner et al., 2014) abzielt und durch Bildung eines
Kategoriensystems das Auswertungsinstrument darstellt. Dieses hilft dabei, das Material nach
spezifischen Strukturen und Kriterien zu durchsuchen und zu systematisieren. Bei diesem Such-
und Systematisierungsinstrument konnen verschiedene Techniken wie Zusammenfassung,

Explikation und Strukturierung zum Einsatz kommen.
Ziel der Analyse ist es, bestimmte Aspekte aus dem Material herauszufiltern, unter vorher festgelegten

Ordnungskriterien einen Querschnitt durch das Material zu legen oder das Material auf Grund bestimmter
Kriterien einzuschitzen (Mayring, 2016, S. 115).

Vor dem Hintergrund des Forschungsinteresses wird der strukturierte Ansatz angewendet, da
besonders inhaltliche Aspekte (der Einsatz von Musik im DaF/DaZ-Unterricht) des Materials
zur Beantwortung der Forschungsfrage von Interesse sind. Die Kategorien werden dabei direkt

aus dem Text (induktiv) entwickelt. Wichtig dabei ist die Betrachtung der Giitekriterien:
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Reliabilitdt und Validitdt. Um die Reliabilitdt zu tberpriifen, soll mithilfe eines Vortests die

Prizision und Treffgenauigkeit der Methodik bestimmt werden.

Das Vorgehen bei der Datenanalyse ldsst sich wie folgt darstellen:

Forschungsfragen (Zielbestimmung)

Induktive Bildung der Codes und Subcodes (Bestimmung der Kategorienart und Abstraktionsniveaus)

Uberarbeitungder Kategorien (Sich mit den Daten vertraut machen, sequentielle Bearbeitung, Kategorienbildung)

Uberpriifung

Material Kategorien

A 4

Uberpriifung aller relevanter Textstellen

Inhaltliche Schnittmengen Paraphrasen

Auswertung und Interpretation der Ergebnisse

Abbildung 14: Vorgehen bei Datenanalyse

Das Kategoriensystem wurde von mir in mehreren Schritten umgesetzt: Zunichst wurde das
Datenmaterial hinsichtlich der zu festzulegenden Kategorien untersucht, welches spéter durch
hdufiges Sichten mehrmals tiberpriift und revidiert wurde. Im Anschluss daran konnten
besonders relevante Ergebnisse interpretiert und mit der Theorie verkniipft werden. Um den
Uberblick iiber all meine Codierungen zu bewahren, habe ich im Zuge des Analyseprozesses
codierte Textpassagen mit Kommentaren (Memos) in den Transkripten versehen. Sie enthalten
auch Gedanken oder kennzeichnen auffillige AuBerungen der Interviewten. Erstellte Memos
werden gemeinsam mit den definierten Codes und Subcodes in der ,,Liste der Codings*

gebiindelt.
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v Codes 157

» Zitate 150

v Forschungsfrage 50
Musik als Lehr-/Lernmittel 107

Zuckerl fiir zwischendurch? 7

v g Herausforderungen 26
@ Musikeinsatz: Eine Frage der Gruppe 8

@ Musikeinsatz im Unterricht-eine Frage der Kultur? 24

@ Musikeinsatz: Eine Frage der Kursstufe? 26

@ Musikeinsatz: Eine Frage der Legitimation? 26

@ Musikeinsatz: Eine Frage der Vorbereitung? 33

» Musikeinsatz: Eine Frage des Muts 22

@ Zeit- und Leistungsdruck 14

o fehlendes Angebot im Rahmen der DaF/Z-Ausbildung 17

o Reflexionen der Lehrenden 14

o technische Umsetzungsprobleme 2

v Materialien 34
Einschétzung der Lehrenden zu den Lehrwerken 13
Lehrwerknennung 12

Quellen 4

v « Die Lehrenden und ihr Zugang zu Musik 47
v @ Musikbiographie 19

o Persdnliches Interesse an Kunst und Kultur 7

@ Positive Aspekte bzw Erfahrungen mit Musik 48

@ negative Aspekte bzw. Erfahrungen mit Musik 5]

~ # Musikgebrauch im Unterricht 59
v o Lernziele, geférderte Lernbereiche & Fertigkeiten 53

@ Potenziale von Musik fiir das Sprachenlernen 66

@ mMethodisch-didaktische Uberlegungen 62

v o Lernaktivitaten 27

@ Beispiel aus Unterrichtssequenzen 54

v @ Liedauswahl 37

@ Einbindung von Rhythmus & Tanz 12

 Genre 17

@ authentische bzw. vordidaktisierte Lieder 16

o Liedtitel n

# Einbindung des Dialekts 7

o Einbindung der Erstsprachen 3

@ Einbindung der Lernenden 17

v 4 Sets ]
4 Anwendungsgriinde 0
Paraphrasierte Segmente 2

Abbildung 15: Code-Matrix (Hierarchisches Kategoriensystem mit drei Ebenen in MAXQDA) im Fenster ,,Liste der
Codings*

Abbildung 15 gibt einen Uberblick zu allen gebildeten Kodierungen und Anzahl der codierten
Textstellen. Um zusammengehdrende Codes auch optisch miteinander erkennbar zu machen,
wurde fiir die entsprechenden Codes jeweils dieselbe Farbe ausgewihlt.

Fiir die sechs Hauptkodierungen wurden zwei Abstraktionslevels definiert und insgesamt 1157
Codierungen gesetzt.

Ein wichtiger Teil des Forschungsprozesses war es, Aussagen hinsichtlich ihrer inhaltlichen
Uberschneidungen miteinander zu vergleichen, um sie spiter in der Analyse verwerten zu
konnen. Um das gemeinsame Auftreten von Aussagen innerhalb des Materials miteinander in
Beziehung setzen zu konnen, habe ich mir visuellen Darstellungen des Code-Relations-

Browsers von MAXQDA gearbeitet.

Die Knoten in der Matrix symbolisieren durch ihre Gréfe und durch ihre Farbe, wie viele
Uberschneidungen die jeweiligen Codes aufweisen. Je grofier der Knoten in der entsprechenden Zeile ist,
desto mehr Uberschneidungen sind in allen Dokumenten (Kukartz, 2019, S.169).

Diese Art von Visualisierungen erwiesen sich fiir mich in der darauffolgenden Analyse als

niitzlich, um Zusammenhénge zwischen den Codes ausfindig zu machen.
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Codesystem ] P8 P& P7 P1 IP5 P2 P4 [IP3_T. IP3T

» Zitate 3 20 17 8 2 16 34 24 10 18
v Forschungsfrage 6 7 15 3 2 3 7 3 1
Musik als Lehr-fLernmittel 6 n 29 4 10 13 9 14 6 5
o Zucker! filr zwischendurch? 1 2 3 1
v g Herausforderungen 3 5 2 4 2 4 6
« Musikeinsatz: Eine Frage der Grupy 3 3 1 1
» Musikeinsatz im Unterricht-eine Fri 2 2 1 1 18
» Musikeinsatz: Eine Frage der Kurss 2 4 5 2 3 3 a 2 1
« Musikeinsatz: Eine Frage der Legiti 1 10 4 4 1 4 2
» Musikeinsatz: Eine Frage der Vorbe 1 2 9 4 8 2 4 3
» Musikeinsatz: Eine Frage des Muts 6 1 3 4 3 1 4
 Zeit- und Leistungsdruck 1 1 1 5 6
« fenlendes Angebot im Rahmen der 1 5 2 1 2 1 5
« Reflexionen der Lahrenden 1 5 1 2 5
» technische Umsetzungsprobleme 1 1
v Materialien 1 1 12 6 4 1 3 3 3
Einschitzung der Lehrenden zude 1 1 3 2 4 2
Lehrwerknennung 1 1 1 1 5 3
Quellen 3 1
v g Die Lehrenden und ihr Zugang zuMusi 3 4 6 3 El 10 2 1 6 3
v g Musikbiographie 1 1 3 1 4 3 3 3
« Persénliches Interesse an Kuns 2 2 2 1
» Positive Aspekte bzw Erfahrung 2 8 1 3 6 14 3 3 8
o negative Aspekte bzw. Erfahrur 1 1 z 1 1
v g Musikgebrauch im Unterricht 4 5 14 5 5 7 13 3 2 1
W g Lemziele, geférderte Lernbereiche 2 1 9 1 E] 12 13 6 3 3
& Potenziale von Musik fir das 5 10 5 ] 2 7 9 10 8 3 4
e methodisch-didaktische Uberlegur 5 8 15 3 7 10 a 5 5
v g Lemaktivitaten 3 12 2 a 2 2
o Beispiel aus Unterrichtssequen 1 ] 2 5 23 8 2
v g Liedauswahl 1 1 5 4 3 16 4 2 1
o Einbindung von Rhythmus & Ta 1 6 3 2
» Genre 1 3 1 2 2 6 1 1
» authentische bzw. vordidaktisie 1 1 1 6 4 3
» Liedtitel 1 3 5 1 1
@ Einbindung des Dialekts a 1 1 1
o Einbindung der Erstsprachen 1 2
@ Einbindung der Lernenden 3 i} 1 8 2 2
Paraphrasierte Segmente 1 1

Abbildung 16: Arbeit mit Code-Matrix-Browser

6.2 Ergebnisse der Datenerhebung und Interpretation

Die Aussagen aus den neun Leitfadeninterviews der Lehrpersonen zu den jeweiligen
Fragestellungen, welche fiir die Forschungsfrage relevant sind, werden in diesem Kapitel im
Uberblick zusammenfassend dargestellt, miteinander in Beziehung gebracht und mit den
wissenschaftlichen Standpunkten verglichen. Wichtig war es dabei Wichtiges von
Unwichtigem zu trennen, um zu einer Zusammenfassung zu gelangen, um Vergleiche
hinsichtlich der getitigten Aussagen ziehen und mit der Literatur gegeniiberstellen zu konnen.
Diese rundet die Analyse ab.

Nachdem das Datenmaterial vollstdndig kodiert war, kristallisierten sich aus der Menge der
Daten schlussendlich sechs Hauptkategorien heraus. Diese wurden in in 33 Subkategorien
unterteilt. Jene Textsegmente, welche auf die Forschungsfrage Bezug nahmen, wurden
Hauptkategorie ,,Forschungsfrage® mit den beiden Subcodes zugeordnet.

Die Darstellung der Ergebnisse findet sowohl anhand des besprochenen Kategoriensystems als

auch der inhaltlichen Analyse statt:
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Anhand folgender Tabelle werden alle beleuchteten Themenkomplexe beschrieben und damit

transparent gemacht, welche Textelemente den entsprechenden Codes bzw. Subcodes

zugeordnet worden sind.

Themenkomplex 1

Hauptkategorie:
Die Lehrenden und ihr Zugang zu Musik

Die Kategorie beschreibt simtliche Vorerfahrungen
der Interviewten mit Musik (und Sprachenlernen). Oft
werden an dieser Stelle bereits positive Konnotationen

mit Musik und Sprachenlernen genannt. Die

Kategorie gibt Aufschluss iiber Haltung gegentiber

dem Forschungsthema.

Unterkategorien:
Musikbiographie

Personliches Interesse an Kunst und Kultur

Positive und negative Aspekte bzw. Erfahrungen

mit Musik

Die Unterkategorien beziehen sich auf die
Erfahrungswerte (positiv wie negativ) als relevante
Einflussgrofle. Auf diese Weise sollen differenzierte
Schilderungen méglich sein, wobei die positiven
Bewertungen hinsichtlich des Nutzens {iberwiegen.

Negative Erfahrungswerte werden kaum genannt.

Themenkomplex 2

Hauptkategorie:
Musikgebrauch im Unterricht

Die Hauptkategorie bezieht sich auf die konkreten
Anwendungsgriinde von Musik im Unterricht von

DaF/DaZ.

Unterkategorien:
Lernziele/geforderte Lernbereiche,
Potenziale von Musik fiir das Sprachenlernen,
methodisch-didaktische Uberlegungen,
Lernaktivitdten (+Beispiel aus
Unterrichtssequenzen),
Liedauswabhl,

Forschungsfrage (Auflockerung/Zuckerl)

Die Kategorie kodiert alle genannten Griinde fiir die
Musiknutzung im Unterricht. Zu dieser Kategorie
wurden die Codes Lernziele/geférderte Lernbereiche,

Potenziale von Musik fiir das Sprachenlernen,
methodisch-didaktische Uberlegungen,
Lernaktivitdten, Liedauswahl, Auflockerung/Zuckerl
des Unterrichts zugeordnet.
Die Subkategorien der Kategorie Liedauswahl sind
Einbindung von Rhythmus und Tanz, Genre,
authentische vs. didaktisierte Lieder, Liedtitel,
Einbindung des Dialekts, Einbindung der
Erstsprachen. AuBerungen in Bezug auf die

Forschungsfrage werden genannt.

Hauptkategorie:

Herausforderungen

Eine Zuordnung zu dieser Kategorie erfolgte dann,
wenn Nennungen zu Erschwernissen rund um den

Musikeinsatz im Unterricht getroffen wurden.

Unterkategorien:
Gruppendisposition

Kulturelle Voraussetzungen

Séamtliche Textsegmente, die Problemfelder wie

Aufgabendesign, Gestaltung der Aufgabe (Klarheit,

Komplexitit), Aufgabenselektion, Lernaspekte
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Kursstufe (Eine Frage des Niveaus)
Zeitmangel
Legitimation
Vorbereitung
Musikeinsatz: Eine Frage des Muts
Zeit- und Leistungsdruck
Fehlendes methodisch-didaktisches Wissens der
Lehrenden
Reflexionen der Lehrenden
Mangelnder Liedinput durch das Lehrwerk

Technische Umsetzungsprobleme

(Lernmotivation, Uberforderung), Aspekte, die die
Lernenden betreffen, Erfahrungen,
auBerunterrichtliche Einflussgréfen (Institutionen —
Zeit- und Leistungsdruck, Methodenkompetenz im
Rahmen der DaF/DaZ-Ausbildung), Feedback etc.

umfassen, werden mit diesem Code markiert.

Themenkomplex 3

Hauptkategorien:
Forschungsfrage &
Methodisch-didaktische Voriiberlegungen

Die Kategorie bezieht sich auf alle AuBerungen und

personlichen Bewertungen der Forschungsfrage im

methodisch-didaktischen Feld bei der Verkniipfung
von Musik mit DaF/DaZ-Inhalten.

Unterkategorien:

Lernziele, geforderte Lernbereiche & Fertigkeiten
Potenziale von Musik fiir das Sprachenlernen
Beispiel aus Unterrichtssequenzen
Liedauswahl (Einbindung von Rhythmus, Genre,
authentische bzw. vordidaktisierte Lieder,
Liedtitel, Einbindung des Dialekts, Einbindung

der Erstsprachen, Einbindung der Lernenden)

Die Subkategorien Lernziele, Potenziale und Beispiele
aus Unterrichtssequenzen nehmen Bezug auf die
Bereiche, die durch den Einsatz von Musik als
Lernstimulus einen Zugewinn bedeuten:

z.B. als Ubungshilfe bei der Memorisierung von
Chunks, neuen Vokabeln etc.

Alle getitigten Aussagen hinsichtlich der Kriterien die
Liedauswahl betreffend werden ebenso in diesem

Code subsumiert.

Tabelle 7: Ubersicht zu den Haupt- und Unterkategorien (eigene Darstellung)
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7. Datenanalyse & Zusammenfassung

Nachdem in den vorangegangenen Kapiteln die befragten Lehrenden anhand der Marker
Geschlecht, Beruf und Lehrerfahrung sowie das Verfahren der Datenerhebung, Art und Regeln
der Transkription und die inhaltsanalytische Auswertung eingédngig vorgestellt wurden, folgen
nun die datenbasierte Auswertung und Analyse der erstellten Kategorien, welche das
Fundament fiir die Beantwortung der Forschungsfragen bilden. Wichtig ist es hier, sich die

Forschungsfragen wieder ins Gedichtnis zu rufen:

e In welchem Zusammenhang stehen Lernen, Musik und Sprachunterricht?

e Wie kann Musik sinnvoll zum Sprachenlernen eingesetzt werden?

e Welchen Stellenwert haben Lieder eingebettet im Fremdsprachenunterricht bei Lehrkréften
und welche methodischen und didaktischen Aspekte spielen beim Einsatz von Musik im

Unterricht fir Lehrkrifte eine Rolle?

Um aussagekriftige Antworten auf die Forschungsfragen zu erhalten, werden im Weiteren
zentrale Aussagen der Interviewten gebiindelt und Resultate geschlussfolgert. Relevante
Textpassagen flieBen wortlich in die Ergebnisdarstellung ein. Bei dieser Studie zentral sind die
unterschiedlichen Sichtweisen und Erfahrungen von Seiten der Interviewten, die Gegenstand
der Evaluation sind. Dabei werden Korrelationen und Widerspriiche ebenso beriicksichtigt wie
die unterschiedlichen Erfahrungen hinsichtlich des Einsatzes von Musik im Sprachunterricht

wiedergegeben.

In welchem Zusammenhang stehen Lernen, Musik und Sprachunterricht?

Bei allen Befragten genie3t Musik eine hohe Prioritét, obwohl sie sich selbst als unmusikalisch
beschreiben und kein Instrument spielen. (IP3:4) Alle glauben an den Mehrwert von Musik.
Bei einigen war die Affinitdit zu Musik von klein auf vorhanden (IP5:4, 1P6:4, 1P7:4), bei
anderen wurde die Musikausiibung durch das Elternhaus gefordert (IP5:4, IP6:4), viele von
ihnen spielen heute noch ein Instrument (IP5:4) und manche haben sich in der kreativen
Deutschvermittlung mittels Musik spezialisiert (IP6:4). Im Zuge der Befragung werden viele
Erlebnisse sowie Erfolgserlebnisse der Teilnehmer:innen geschildert. (IP3:4) Darin geben sie

Einblick in ihre Arbeit mit Musik. Viele singen mit den Lernenden. (IP3:4) Die
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Teilnehmer:innen wurden ebenso zu ihren Sprachlernerfahrungen mit Musik befragt. Einige
von ihnen (IP1:44, IP3:6, IP9:56) haben Sprachen musikunterstiitzt gelernt.

Musik sei ,,die Sprache des Herzens®, ermogliche Briicken zur Wertebildung, fordere die
emotionale wie auch soziale Intelligenz. (IP4:16) Diese Fiahigkeiten seien nicht quantifizierbar,

aber von grofler Bedeutung.

Musik ist Emotion. Ganz grundsitzlich. Erstmal vorweg und ich glaube oder ich weil3, dass sobald man
emotionalisiert oder mit mit mit einer inneren Bereitschaft, einem Ja-Gefiihl etwas tut, etwas lernt. Also
Lernen und Emotionen (...) zusammenbringt, dann hat das einen anderen Effekt. Oder es ist eine positive, ein
positiver Zusammenschluss von etwas, was einfach positiv wirkt, glaube ich. Ein Verstérker ist (IP6:6).

Der Interviewpartner fiithrt aus, dass der Weg ,,weg vom Kopf*, mehr zu ,Spal}, zum
Ausprobieren, zur Kreativitit® und ,,zum etwas freieren Lernen® fithren miisse. (IP6:6) Auf
diesem Weg wiirde vieles oder ,,alles* von der Lehrkraft abhéngen. ,,Angst und Kreativitit
schlieBen sich aus®. (IP6:14) ,,Ich sage immer, ich helfe Lehrkréften dabei, ihren Unterricht
lebendiger, kreativer zu gestalten und vor allen Dingen mit mehr Emotionen zu unterrichten®.
(IP6:90) Sprache sei ,,nicht grau®, ,,sondern bunt“ und kann ,,mit Bewegung* stattfinden, sodass
sie multisensorisch erfahren wird. (IP6:63) Spielerisches Lernen (von beispielsweise
franzdsischen Weihnachtsliedern) verankert sich tiefer im Gehirn, da auf diese Weise Sprache
mit Melodie und Schwingung verbunden wird. Spielerisches Lernen, so wie es bei Kindern auf
ganz natlirliche Weise stattfindet, ist effektiver als reines Lernen und wird aber vom
Schulsystem oft unterdriickt. Lehrkrifte sollten in DaF/DaZ-Fortbildungen lernen, spielerisch

mit sich selbst umzugehen und die Ernsthaftigkeit zuriickzustellen:

So wie kleine Kinder explorieren, suchen, erfinden, spielerisch. Und das trainieren wir uns leider ab im
Schulsystem oder dann als Erwachsene mit dann auch mit Schamgefiihlen und Peinlichkeiten. Das macht
man doch nicht usw. Und das durchbreche ich auf jeden Fall hier und da in meinen Fortbildungen. (...)
So dass man da wieder einen Zugang bekommt. Einfach. Als Lehrkraft auch spielerisch mit sich selbst
umgehen kann und Ernsthaftigkeit so ein bisschen auch zuriickstellt (IP6:65).

Musik ist ein emotionales Medium, das fiir viele eine Unterrichtsmethode darstellt, die ,,den
Unterricht lebendiger macht“. (IP7:6) Auf diese Weise wird der Unterricht fiir Lernende
interessanter und motiviert den Sprachlernprozess. Die Einbindung von Musik und Liedern im

DaF/DaZ-Unterricht sei dahingehend sehr gewinnbringend und zielfiihrend:

Also ja, ich meine, wir vermitteln ja im Unterricht nicht nur Sprache, sondern auch Lerntechniken. Und
wenn ich jetzt meinen Schiilern und Schiilerinnen empfehle hort mal nebenher, hort im Radio, hort zu
Hause, hort Musik auf Deutsch. Das ist auch Deutschunterricht. Das motiviert sehr stark. Ich meine, wie
viele Leute lernen Koreanisch wegen K. Pop? Ja, das ist was, was uns einfach dann motiviert (...) ich
hore nicht nur Sprache, sondern ich kann sie gleichzeitig lesen und ich kann mitsprechen und mitsingen.
Also ich habe lesen, horen und sprechen und diese drei Sachen kommen zusammen und helfen mir, die
Sprache besser zu verstehen (IP9:60).
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IP4 (5-6) blickt in seinen Schilderungen auf zahlreiche Bildungsmomente zuriick, in denen
Musik z.B. in Kombination mit Bodypercussion und Rhythmus (um Silben zu erlernen) als
gewinnbringender Lernimpuls empfunden wurde. Weiters nennt sie Ubungsformen, in denen
Sprachenlernende als ,,Dirigent:in“ fungieren und zusammen mit Kursteilnehmer:innen
rhythmische Muster eingeilibt werden konnen. Die Befragte spielt hier von ,,musikalischen
Spielen®, die in ihrem Unterricht der Auflockerung dienen. (IP4:8) Fiir IP7 sind Lieder mit
Sprechgesang und Abkiirzungen (das Lied ,,MFG* von den Fantastischen Vier wird als Beispiel
gegeben), die ,,ein hoheres Niveau* (C1) erfordern. (IP7:8) Einig sind sich die Interviewten
darin den Kontext nicht zu vernachlissigen, und die Eignung des Materials sorgfiltig zu priifen.
Ein Interviewpartner erwdhnt, dass musikalisch veranlagte Personen oft Vorteile beim
Sprachenlernen zeigen. (IP1:4)

Es wird betont, dass das Erlernen der Sprachmelodie ,,nicht leicht und ,,ein langer Prozess*
sei, welcher aber ein wichtiger Aspekt des Sprachgebrauchs sei und Ubung erfordert. ,,Je
musikalischer ein Vortragender ist, desto mehr kommt natiirlich auch an an Schwingungen an
bei den Menschen, die in dem Raum sind“. (IP1:6) Tonalitdt und Musikalitdt kénnen den
Unterricht spannend machen, da laut Ansicht des Interviewten Grammatik oft trocken ist und
,»eine SoBe”, ,,eine Wiirze* braucht, die von Seiten der Lehrenden eingebracht werden muss.
Laut IP1 erfordert der Unterricht eine positive Atmosphire und Energie. Die Sprache, Textur
und Grammatik bilden die Basis, aber die Energie kommt von den Lehrenden. Aufgabe der
Lehrenden ist es, fiir eine gute Stimmung zu sorgen, denn ohne eine gute Stimmung géibe es
keine Lernmotivation. Musik kann hierbei ein wichtiges Mittel sein, da sie Schwingungen
erzeugt, die Sympathie, Vertrauen und Teamwork fordern. Der Interviewte zieht einen
Vergleich: Der Lehrende nimmt die Rolle eines Dirigenten ein, der sein Orchester auf das
Kommende einstimmt, um so eine optimale Lernatmosphére zu schaffen. Den Schilderungen
eines Interviewpartners zufolge singen und lesen die Lernenden die Texte, um Spall daran zu
haben. Des Weiteren wiirden sich die Lernenden die Texte zu Hause anhdren und ein Interesse
daran entwickeln, die Bedeutung der Worte verstehen zu wollen. Sie bekommen ,,Lust auf den
Text“ und ,,Sie wollen ja wissen. Was sind das fiir Worte? Was heift denn das genau? Also es
macht schon. Es animiert®. (IP1:22) Musik unterstiitzt fiir alle Interviewten den Spracherwerb.
Durch das Horen und Lernen von Liedtexten konnen neue Worter und Verben eingeiibt werden.
(IP1:44) Der Sprecher erlernte Italienisch durch das Horen italienischer Cantautori. ,,85% der
Lieder von Lucio Dalla kann ich heute noch auswendig®. (IP1:44) Musik ebnet einen effektiven
Weg, um eine Fremdsprache zu erlernen und zu vertiefen, wenn sie sinnvoll eingesetzt wird.

,Grammatikalische Liebeslieder bleiben im Kopf hingen®, denn der Effekt sei nachhaltig.
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(IP5:39) Der Einsatz von Musik fordere eine positive Einstellung und ,,Spaf3*. (IP1:52) IP5 und
IP9 verwenden die Musik vor allem zur ,,Vermittlung der Phonetik und ,,Landeskunde*-
Themen oder als Abwechslung mit der personlichen Zielsetzung Musik als integraler
Bestandteil des Sprachenunterrichts zu etablieren. (IP5:6-8), (IP9:55) Musik helfe dabei, eine
,Geflihlskultur zur Sprache zu entwickeln. (IP2:23) Anfangs erscheint der Meinung des
Befragten nach Deutsch nicht ,,die beliebteste oder schonste Sprache, Lieder jedoch

ermoglichen einen Zugang, ,,die Kultur zu lieben*, was viele nicht tun wiirden.

Wie kann Musik sinnvoll zum Sprachenlernen eingesetzt werden?

Fiir die Beantwortung dieser Fragestellung sind jene Kategorien von Interesse, welche sich an
den Einsatzmoglichkeiten, den Lernzielen, den musikalisierten Aufgabenformaten und der
Methodik samt Terminologien orientieren. Anhand der Interviews wurden konkrete Beispiele
von verschiedenen Ubungstypologien genannt, die alternativ zum Liickentext im DaF/Z-
Unterricht Anwendung finden. Es werden das Ordnen von Textteilen oder Sétzen, die Korrektur
von falschen Liedtextelementen, das ,Heraushoren“ von korrekten Textfragmenten,
Verkniipfungen von Sprache und Bewegung mithilfe des ,,Total Physical Response“-Ansatzes,
Musik ,,als Entspannung®, Malen zu Musik und Anlass zum freien Schreiben (,,ecriture
automatique®) und die Arbeit mit ,,Lyric-Videos* genannt. An dieser Stelle lassen sich einige
Erfahrungen aus der Praxis der Interviewten zusammenfassen, um die Forschungsfrage zum
WIE beantworten zu konnen:

In Verbindung mit Lyric-Videos sehe die DaF/DaZ-Fortbildnerin (IP9) eine Moglichkeit
Sprache ganzheitlich erfahrbar zu machen, indem man ,,gleichzeitig lesen und (...) mitsprechen
oder mitsingen* kann. (IP9:60) Ansidtze im Stil von ,total physical response, welche
Htatsdchlich den ganzen Korper* miteinbeziehen, seien immer schon gute Wirkung. (IP9:39)

Der DaF/Z-Fortbildner (IP6) achtet auf eingdngige Melodien mit Repetitionscharakter.

Ich habe alle Lieder so komponiert, dass sie wirklich Ohrwurmcharakter haben. Da achte ich schon drauf,
ohne dass es zu penetrant wird. Es ist auch, wie gesagt, diese ganz kurzen Einheiten immer. Ich plane
eine Reise und tue es auf meine Weise. Ich packe meinen Koffer und das hier nehme ich mit. Koffer
packen mit Musik, das wird gesungen. Und dann habe ich auch die MP3 extra so produziert, dass sie
immer ldnger wird. (IP6:104).

Deutschsprachige Musik bietet ein grofles Repertoire jeglicher Musikstilrichtungen an. Es
empfehle sich daher Deutsch mit unterschiedlichen Musikgenres zu lernen: IP3 (Teil2:9)
spricht von Rap, wofiir sie ,,grundsitzlich auch offen* ist, ,aber wenn es dann so um

Schimpfworter geht, da denk ich mir, das mag ich eigentlich nicht, also mdchte ich nicht mit
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thnen horen bzw. ich habe auch keine Lust, dass dann also solche Worter dann grof3 erklaren
zu miissen. Im Zuge der Interviews werden Liedtitel unterschiedlichen Musikgenres genannt,
auf deren Einsatz und Wirkung Replik genommen wird. Die Arbeit mit authentischen
Materialien, und da sind sich alle Interviewten einig, ist zweifelsohne sehr wichtig. Die
Liedauswahl spielt dabei eine entscheidende Rolle. Um authentische Sprache vermitteln zu
konnen miissen klare Vorstellungen hinsichtlich der Lernziele vorhanden sein. Es wird von
positiv in Erinnerung gebliebenen Unterrichtsmomenten u.a. mit deutschen und
Osterreichischen Schlagern (,,Ich will keine Schokolade® — IP5:39), Osterreichischem Pop
(,,GroBvater - IP5:34) berichtet, aber auch die Musikgenres Balladen, Pop- und Rapmusik
werden hinsichtlich ihrer Einsatzmdglichkeiten im DaF/DaZ-Unterricht gelobt. Durch den
Musikeinsatz konnen Aussprache, Vokabel, Grammatik, Intonation, Artikulation automatisch
geiibt als auch das kulturelle Verstandnis gefordert werden. Hinsichtlich der Selektionskriterien
wird mehrmals auf die Passung an das Unterrichtsthema, den Kontext und den Grad der
Verstindlichkeit verwiesen. Haufig wird das Niveau der Lernenden im Zusammenhang vom
Musikeinsatz im DaF/DaZ-Unterricht genannt. Der Musikeinsatz hingt demnach fiir einige
Lehrende (IP5:39) vom Wissen und Interesse der Lernenden ab. IP5 betont aber auch, dass er
,.keine Niveaustufe ausschlieBen‘ wiirde und dass man ,,auf dem Niveau-Stufe A1 bereits ,,mit
jeder Musik super arbeiten* kann. (IP5:39) Ab welchem Niveau Lernende mit authentischer
Musik in Beriihrung kommen sollen, dariiber herrscht Uneinigkeit bei den Befragten. Fallweise
wird argumentiert, dass fiir die Arbeit ein gewisses Mal} an Sprachkenntnis (grammatikalisch
und lexikalisch) Voraussetzung ist und daher nur hohere Niveaus (ab B1) fiir das musikalisch
orientierten Sprachenlernen in Frage kommt. Al-Lernende konnten mit authentischen Texten
iiberfordert werden. Je nach Sprachstand aber vor allem fiir den Anfanger-Unterricht rit die

DaF/DaZ-Fortbildnerin zum Einsatz von Musikvideoclips:

(...) wir haben ja neben den vier Fertigkeiten Sehen, Horen, Lesen, Schreiben die fiinfte Fertigkeit
Sehverstehen (...) und mit Videos kann ich wahnsinnig gut Sehverstehen machen. Und das ist halt gerade
auf Algut, wenn ich noch nicht viel verstehe. Die visuellen Informationen helfen mir gut (...) (IP9:43).

Andere wiederum vertreten die Meinung, dass authentische Lieder auf jeder Niveaustufe
einsetzbar sind. Eine Interviewpartnerin macht den Einsatz von Musik im Unterricht abhédngig
vom Faktor Gruppe und wie ausgeprigt der Faktor Motivation ist. ,, Wenn man eine motivierte

Gruppe hat, kann man wahrscheinlich auch im A1 schon mit Musik was machen.* (IP7:23)

Die Miteinbeziehung von Rhythmus und Bewegung sind zentrale Aspekte, ,,was Spracharbeit

ausmacht® (IP8:38), die von einzelnen Interviewpartner:innen, vor allem von Seiten der
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Fortbildner:innen, genannt werden. Drei Forschungspartner:innen (IP6, IP8, IP9) finden, dass

Rhythmus ganz entscheidend fiir die Spracharbeit ist, denn

Hast du einen guten Rhythmus, hast du eine gute Sprache. Hast du eine gute Sprache, hast du auch einen
guten Rhythmus. Die sind miteinander gekoppelt, (...) und wenn ich das nicht verstehe, wenn ich
sozusagen keinen guten Rhythmus habe, sicht man dann auch sehr schnell wieder, dass die die Lehrkrifte
nicht in der Lage sind, gute Phonetikarbeit zu machen (IP8:13).

Alle drei befragten Fortbildner arbeiten explizit mit Rhythmicals, ,also Sprechverse in
Bewegung®. Diese kennzeichnen sich durch einen kurzen, einfach gehaltenen Sprechtext, der
mithilfe von Bewegungen und Bodypercussion umgesetzt wird. IP8 und IP9 weisen auf die

Bedeutsamkeit von Rhythmicals im Sprachunterricht hin:

Also die Geschwindigkeit ist da auch wieder ein grofler, wichtiger Part. Deswegen funktioniert es so gut
mit Bodypercussion, weil man eigentlich wirklich noch langsamer und noch langsamer werden kann.
Aber du musst den Beat halten konnen, du musst den Takt spiiren und das sind Sachen, die die werden
meistens nicht miteinander verkniipft und das ist dann halt einfach schade (IP8:10).

Und das hat da spielt viel Musikpéddagogik ein. Da habe ich Rhythmusinstrumente dabei. Ich habe die
Boomwhackers, wo man den Rhythmus schlégt. Und gerade beim Deutsch ist eine slawische Sprache im
Vergleich zu den romanischen Sprachen. Da geht es wirklich um den Rhythmus. Und wenn ich wirklich
diese schone Aussprache haben mochte, kann ich wahnsinnig gut mit Rhythmusaktivitéten arbeiten. Und
da wird wirklich. Da spielt wirklich viel Musikpadagogik mit rein, dass man auch mal schaut, dass man
einen Kanon zusammen singt. Aber mein Schwerpunkt ist jetzt nicht Musikunterricht, sondern tatséchlich
wie, was mache ich mit der Sprache (IP9:21-22).

Die prosodischen Bereiche von Sprache wie Betonung, Rhythmus und Sprachmelodie kdnnen
anhand von musikalisch-rhythmusbetonter Arbeit sehr gut verinnerlicht werden.
Also einmal, wenn es um den Rhythmus geht, da geht es um die Intonation, also auch die den Verlauf der
Melodie. Bei Fragen oder Aussagesitzen oder dhm, Ja, also da geht es um die. Da geht es eher um die
Melodie. Und bei der Artikulation dann um die Aussprache. Und das ist dann unterschiedlich. Weil ich
habe ja in einem Kurs vielleicht zehn Leute aus zehn verschiedenen Hintergriinden und die haben alle
eine andere, eine andere Herausforderung beim Sprechen. Die Franzosen konnen das Haar nicht, die

Chinesen das LL und R nicht. Also da muss ich dann einen Schwerpunkt setzen. Je nachdem, was gerade
da in der Gruppe vor mir sitzt (IP9:23).

Nicht jedermann liegt Rhythmus im Blut, denn ,,viele Lehrkrifte, weil die meistens auch nicht
aus diesem Musikbereich kommen und gar nicht wissen, dass man eigentlich mit einem Offbeat
startet. (IP8:6) IP8 berichtet aus ihrer langjdhrigen Erfahrung in der Arbeit mit DaF/Z-
Lehrenden, dass die Arbeit mit Musik fiir Lehrkrdfte ohne jegliche Musikerfahrung eine
besondere Herausforderung darstellt. ,,Wenn ich einen Song anmache, wo ist da die Eins? Ja,
was ist die Eins? Fragen die mich dann.” Als Fortbildnerin ist es schwierig, wenn sich der
Eindruck erhirtet, dass ,,viele gar keinen Rhythmus* haben. (IP8:10) IP5 hat die Kursinhalte
oft mit Musik und Bewegung und Rhythmus verkniipft, da das von Lernenden-Seite ,,durchaus

positiv wahrgenommen wurde. (IP5:14) Sprechrhythmus-Training als Basis integrierter
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Phonetik im Unterricht (IP6:71) mithilfe von Musik sei streng erlaubt. Fiir IP8 steht fest:
,...benutze ich Musik, dann ist es dhnlich wie bei Bildern. Dann muss es auch passen. Also,

das heif3it, dann will ich auch, dass sie den Takt halten. Und dann bin ich da streng®. (IP8:10)

Die Arbeit mit kiinstlicher Intelligenz (KI) ist ein vieldiskutiertes Thema und auch im
Fremdsprachenunterricht ist die Arbeit mit KI unterstiitzten Musikprogrammen ebenso présent.
Es zeigt sich, dass der Einsatz unterschiedliche Vorstellungen hervorruft, wie auch
Befiirchtungen bei den befragten Lehrkraften weckt. Die Interviewpartner:innen teilen sich in
den Befragungen in zwei entgegen gesetzte Pole: die KI-Enthusiasten, die KI souverén in ihrem
Unterricht integrieren, und die KI-Skeptiker, die die Befiirchtung haben, dass
Die Miteinbeziehung von KI-Tools im Fremdsprachenunterricht ist fiir [P4, IP6, IP8 und IP9
ganz selbstverstdndlich. IP4 schildert, dass sie in ithrem Unterricht {iberwiegend mit KI arbeitet
und auf diese Weise ,,Merksongs® zusammen mit den Lernenden erstellt, um so neues
Vokabular oder Grammatikthemen besser zu verinnerlichen. Diese Art von Ubungen wiirden
in der Praxis jedoch aus Zeitgriinden zu kurz kommen. (IP4:12)

Also dieser Umgang mit der KI ist extrem wichtig, weil die Schiiler machen es sowieso und wir miissen

eigentlich das miteinander koppeln, damit das irgendwo klarer ist. Ja und Musik und KI, das ist perfekt.

Wir haben so viele Moglichkeiten jetzt. Wir konnen so viel machen, was wir als Lehrkrifte vorher nicht

konnten. Wo wir abhéngig waren von Musikern, von den Verlagen usw. konnen wir jetzt alles erdffnen.
Also ja, unbedingt muss es in den Lehrplan. Das ist ganz, ganz wichtig (IP8:26).

Liickentexte boten laut IP6 vielfiltige Moglichkeiten, um spezifische Sprachkompetenzen zu
trainieren, z.B. Wortschatz, Grammatik oder rhythmische Konjugation. Vorhandene Elemente
des Textes konnen gezielt geiibt werden, um die gewlinschten Lernziele zu erreichen. Insgesamt
erdffnen Liickentexte ein breites Spektrum an kreativen Ubungsformen, die an die individuellen
Bediirfnisse der Lernenden angepasst werden konnen. Auch IP5 erwdhnt, Musik mit
Liickentext-Aktivitdten als auch  Parallel-Text-Erstellungen im  Unterricht  mit
unterschiedlichem Erfolg eingesetzt zu haben. (IP5:29)

Fiir die DaF/DaZ-Fortbildungen verwendet der Sprecher selbst konzipierte DaF-Lernlieder, da
diese meist sehr kurz sind und sich hidufig wiederholen lassen, um Automatisierungseffekte im
Spracherwerb zu erzielen. (IP6:50)

Es wird von Ubungen zur Textstruktur-Analyse, bei denen Wortarten oder Textpassagen
(IP7:18) ausgelassen und ergénzt werden miissen oder der Liedtext in die richtige Reihenfolge
gebracht werden muss, berichtet. (IP7:12) Diese Ubung wurde bereits auf A2/B1 durchgefiihrt

und diente dem allgemeinen Verstindnis des Liedtextes.
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Interaktive Kreislieder haben sich bei IP6(55) als Methode in den DaF/Z-Fortbildungen
bewihrt, um ,,das Aufbrechen der klassischen Unterrichtssituation® zu ermoglichen. Das
Aufstehen sei fiir viele Lehrende bereits ,,eine kleine Revolution®, welche im kollektiven
gemeinsamen Singen miinden. (IP6:59)

Beim Kreativen Schreiben empfiehlt es sich auch, moglichst alle Sinne miteinzubeziehen. IP5
schildert eine Unterrichtssequenz, die ihm ,,ganz besonders in Erinnerung geblieben® ist, ,,die
eine sehr sehr lustige Stunde* war. Dabei setzten die Lernenden den Songtext zuerst
rhythmisch-tdnzerisch um und durften spéter den Liedtext modifizieren, indem sie Reime

bildeten.

Welchen Stellenwert haben Lieder eingebettet im Fremdsprachenunterricht bei Lehrkréften
und welche methodischen und didaktischen Aspekte spielen beim Einsatz von Musik im

Unterricht fur Lehrkrifte eine Rolle?

Inhaltlich werden viele Aussagen iiber das vielfdltige Potenzial von Musik getroffen. Wichtig
sei die padagogische Zielorientierung. Musik kann zur Entspannung (IP5:16, IP2:72) und
Auflockerung dienen (IP7:6), den Wortschatz festigen (IP7:10), als ,,Strukturelement (...) als
Einstieg (...) als Belohnung (...) oder als Uberleitung von einem Thema zum anderen* in den
Unterricht eingebracht werden. (IP9:39) Lerninhalte werden langfristig behalten (IP3:11,
1P5:39-40), ,,Kulturelle Begegnungen* kénnen durch Musik stattfinden. Dabei kann Musik
»eine sehr, sehr wichtige Rolle spielen®. Wenn Lernende ein Lied ,,im Ohr haben®, kénnen sie
es spiter wiederanhdren und damit einen ,reflexiven Zugang® zu einer anderen Kultur
entwickeln. (IP5:20) Musik und Musikvideoclips schaffen einen Weg zur ,.Landeskunde®,

welche bei mehreren Interviewpartner:innen Erwidhnung finden. (IP2:67)

Ja, und was auch ganz gut ist ich meine, jeder Song hat einen Refrain. Der Refrain ist das, was sich
wiederholt und im Refrain ist oft auch die wichtige Botschaft. Man konnte sich zum Beispiel nur auf den
Refrain konzentrieren und die anderen Strophen einfach weglassen. Ja, der Vorteil bei so Songs, die
dauern ja nur 2 bis 3 Minuten. Das heif3t, ich habe da nicht viel Unterrichtszeit verschwendet, wenn ich
eine steile Progression habe. (...) dann kann es auch sein, dass ich das verstehe und vielleicht dann sogar,
wenn ich es vorher gelesen habe, mitsprechen oder mitsingen kann. Und oft ist da ja auch der Ohrwurm
drin, dass ich mir das merke. Und dann kommt es zu einer Automatisierung, wenn ich es mitspreche. Also
das ist schon mal eine gute Strategie, sich auf den Refrain zu konzentrieren (IP9:14).

Aber bitte holt Musik rein, um den Unterricht lebendiger zu machen. Und das darf man nicht vergessen.
Ich meine in Deutschland oder Osterreich. Die Leute, die Deutsch lernen, die leben hier, die sind umgeben
von der Sprache und auch von der Kultur. Aber meine urspriingliche Zielgruppe ist sehr weit weg von
Deutschland. Landeskunde ist ein total wichtiges, motivierendes Thema. Und in den Musikvideos sieht
man zum Beispiel Wie sieht es da auf der Strale aus in Salzburg? Oder was tragen die auf dem
Marienplatz fiir Klamotten? Was fiir Themen interessiert die? Uber was wird gerade gesungen? Also der
Landeskunde-Aspekt ist eigentlich so wichtig. Und das im Ausland ist den Leuten schon klar. Siche ein
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Bild sagt mehr als 1000 Worte, dass ich einfach wahnsinnig viele Eindriicke bekomme, schon iiber so ein
interessantes Video (IP9:41).

Mit Musik bzw. Textanalyse lassen sich laut IP1 auch schwierige sprachliche Phdnomene wie
Metaphern erklédren, die sonst fiir Nicht-Muttersprachlern unverstdndlich wiren. ,,Ironie im
Deutschunterricht zu erkldren ist die Holle. Weil das ist auch schwer fiir Menschen mit nicht
Muttersprache. Was ist Ironie und was ist zynisch? Ganz schwierig®.

Durch Musik erhalten Bereiche der Kommunikation und individuelle Lernprozesse grofere
Beriicksichtigung (IP4:16). Musik sei ,,eine wichtige Kompetenz fiirs Leben®. (IP4:18) Musik
fordere die ,,soziale Kompetenz®. ,,Genauso wie Mathematik eine Kompetenz ist, sollten auch
alle Musik lernen und das als Grundfertigkeit dann auch in ihrem in ihrer Wahrnehmung dann
haben, auch wenn da nicht von Anfang an gleich das grof3e Talent sichtbar ist (...) Und deshalb
wiirde ich das eben forcieren und stérker auch in die Bildung reinbringen wollen®. (IP4:16)
Daraus ldsst sich schlussfolgern, dass die musikalische Bildung eine wichtige

Lebenskompetenz ist, die von der Bildung und Institutionen starker gefordert werden sollte.

In Bezug auf die Liedauswahl verfahren einige Gesprachspartner:innen so, dass sie die Lieder
selbst auswéhlen. (IP4:32) Manche lassen Lernenden-Wiinsche hinsichtlich der Liedauswahl
zu. (IP4:32) Es wird erwéahnt (IP4:8), dass die interviewte Person bewusst Musik aus den
Erstsprachen der Lernenden und insbesondere rhythmische Ubungen in ihrem Unterricht
verwendet. Dieser Austausch wirkt sich positiv auf den Sprachlernprozess als auch auf die
Gruppendynamik, da alle Fehler machen kdnnen und gemeinsam lernen. Die Lernenden kénnen
so Neues ausprobieren ohne Schamgefiihle und akzeptieren autkommende Schwierigkeiten,
ohne dabei die Lernfreude zu verlieren (,,Spall am Lernen zu verlieren. Misserfolge werden

als normal und akzeptabel wahrgenommen. (IP4:30)

Anhand der Kategorie ,,Herausforderungen* wird trotz des offenkundigen Nutzens von Musik
und Liedern seitens der Lehr- und Lernforschung nach Griinden gesucht, welche Stolpersteine
Péadagog:innen beim Einsatz von Musik im Sprachunterricht sehen. Problemfelder wurde aus
den Interviewtexten herausgearbeitet. Im Uberblick wird kurz erldutert, welche Aspekte
innerhalb der Interviews genannt wurden: Es sei ,,sehr individuell, ob jemand gerne singt, oder
nicht” (IP9:47)

Lehrkrifte sollten sensibel mit Singzwang umgehen, da dies Scham und Angst bei den
Lernenden auslosen kann. Eine positive Einstellung und Bereitschaft zum Ausprobieren sind

wichtig, damit neue Methoden im Unterricht positive Effekte haben. Lehrkrifte miissen
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zunéchst ihre eigenen Vorbehalte reflektieren, bevor sie neue Ansitze in der Klasse einfiihren.
Nur so kann eine vertrauensvolle Atmosphére entstehen, in der Lernende sich wohl fiihlen,
Neues auszuprobieren. (IP6:42)

Das gemeinsame Singen kann in abwechselnder Weise mit Solopassagen und Tutti-Parts
erfolgen. Fiir IP6 (50) ist hier der Einzelbeitrag und eine Offenheit fiir verschiedene
Umsetzungsformen, ob rhythmisch oder gesungen, wichtig. Entscheidend ist, dass alle

gemeinsam etwas machen konnen.

Nein, das ist meistens eine A-B-Aufteilung, ein Tutti-Part, weil es auch immer schon ist, wenn alle
gemeinsam etwas machen. Das wiirde ich sowieso beim Singen haufig empfehlen und dann aber auch
Teile, wo man wo die Einzelnen was dazu steuern. Ja, also das lduft immer weiter. Man singt gemeinsam
zum den Refrain und dann kommt eine kurze Passage, wo jeder Solo etwas, wo man reihum oder auch in
Zweiergruppen reinsprechen, reinsingen. Und das lasse ich auch hiufig offen. Also die die
Sprachproduktion. Ob das jetzt rhythmisch ist, ob das wére ganz schon oder ob es gesungen ist, es geht
héaufig beides. Also man kann auch immer diesen einen Schritt zuriickgehen und es nur rhythmisiert
performen (IP6:53).

Als Lehrkraft ist eine Sensibilitét erforderlich, weil Singen fiir viele sehr privat auch sein kann*
(IP6:43-44) und insbesondere bei Menschen mit Fluchterfahrung hinsichtlich der Liedauswahl,
da ,.bestimmte Themen einfach sehr noch mal stirker emotionalisieren konnen®. Musik ist an
sich Emotion, daher muss man mogliche emotionale Auswirkungen beriicksichtigen. Haufig
bestehen in einer Gruppe fremder Kulturkreise gewisse Beriihrungséngste. Musik schaffe es als
eine Art Vehikel eine Briicke zwischen den Kulturen zu schlagen und Menschen zueinander zu
bringen. Das gemeinsame Singen sei allerdings nicht in allen Kulturen, wie dem arabischen
Raum, iblich. Die Befragte schildert individuelle Probleme: Der Einsatz von Musik im
DaF/DaZ-Unterricht sei fiir die Interviewte eine Frage der Kultur. Wahrend das gemeinsame
Singen, wie auf den Philippinen, Teil der Lebenskultur ist, wire die Befragte in Tschechien
damit ,,sehr vorsichtig® (IP2:4). Dieser Aussage widerspricht die DaF/DaZ-Fortbildnerin, die
in ihren Fortbildungen in Tschechen folgendes Reslimee zieht:
(...) klar, in manchen Kulturen ist das einfach iiblicher, viel zu singen. In Asien habe ich jetzt gerade
erlebt, dass man einfach auch so gerne sich zusammensetzt und singt. Und bei uns in Deutschland kenne
ich das eher nicht so, da ist man vielleicht ein bisschen reservierter und steifer. Und auch im Unterricht,
wenn man mit Jugendlichen arbeitet, dass sie vielleicht gar nicht so gerne singen und dass man dann so
ein paar Tipps und Tricks anwenden muss. Zum Beispiel Heute singen mal die Madchen gegen die Jungs,
wer singt lauter oder sowas. Aber ich kann natiirlich niemanden zwingen zum Singen. Das wire
kontraproduktiv. Wenn ich merke, in dieser Gruppe geht's dann gut. Wenn nicht, dann nicht. Wenn ich
argumentiere und sage Das ist gut fiir eure Aussprache, fiir die Phonetik, das funktioniert eventuell im

Ausland besser als im Inland, weil den Leuten klar ist, dass sie die Aussprache trainieren miissen. Hier
bin ich sowieso von der Sprache umgeben, wenn ich sie hier lerne (1P9:47).
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Auch innerhalb der Lernenden-Gruppe kann die Begeisterung fiir Musik bzw. das gemeinsame
Singen stark schwanken. Der Einsatz von Musik ist somit auch eine Frage der kulturellen
Identifikation.

Hinsichtlich der Gestaltung der didaktischen Umsetzung empfiehlt IP9, dass man ,,nicht so
hohe Anspriiche haben* sollte. Es reiche manchmal ,,auch eine kleine Frage als Einstieg, ein
paar Zeilen horen®. Man miisse ,,den Unterricht einfach lebendiger machen, aber auch
emotionaler gestalten™ (IP9:51).

Die Frage, ob der Musikeinsatz in Verbindung mit dem sprachlichen Schwierigkeitsgrad von
Liedtexten stiinde, ergab aufschlussreiche Antworten. Musikstiicke miissten bewusst
ausgewahlt werden, wobei personliche Priferenzen dabei immer eine entscheidende Rolle
spielen wiirden. Manche Lehrerinnen und Lehrer hitten ,,Angst (...), dass die ausgewéhlten
Musikstiicke nicht gut bei den Lerner:innen ankommen, weil es (...) viel einfacher* sei, ,,einen
Lesetext auszuwdhlen als ein Musikstiick®. (IP5:47) In der Interpretation der Interviewaussagen
konnte festgestellt werden, dass die Liedauswahl immer auch eine Frage des
Sprachkompetenzniveaus ist. Es fdllt auf, dass der Einsatz von Musik itiberwiegend mittels
Lieder stattfindet, weniger Lieder ohne sprachliche Inhalte zum Einsatz kommen. Die Position
von [P6 14dt dazu ein, eigenproduktiv zu werden gerade dann, wenn keine Didaktisierungen auf

Plattformen zu finden sind.

Ich bemiihe mich wirklich auch eher was fiir A1 und A2 zur Verfiigung zu stellen, weil es da einfach mehr
Bedarf gibt, vermute ich. Ja, also das Feedback, was ich bekomme und fiir mich auch der Anspruch etwas
anzubieten, was auf diesen unteren oder auf der A-Stufe eben funktioniert, dass man eben auch da schon
kreativ arbeiten kann und davon profitiert auf beiden Seiten (IP6:61).

In thren A1-Kursen verwendet IP3 Musik, ,,um die Basics zu festigen*. Von Interviewten-Seite
wird darauthin gewiesen, dass der Einsatz von authentischer Musik auf Anféngerstufen
,»schnell einmal (...) iiberfordernd sein* kann, weil den Lernenden die Sprachkompetenz fehlt,
um dem Text folgen zu konnen. (IP7:4) Ahnlich sieht das auch IP9 indem sie darauf hinweist,
dass es ,,ja Lehrpersonen in Osterreich gibe, ,.die da (...) ein bisschen (...) Beriihrungsangst*
hitten, ,,weil man denkt, Oh, das sind Texte und die Texte sind eigentlich vom Niveau her erst
ab B1, B2 verstindlich®. (IP9:5) Es reiche schon ein ,,selektiver Zugang* zu Musik. IP9 fiihrt
aus, dass es ,,ein falsches Herangehen* wire einen Text zu iibersetzen, denn schlielich bilden
DaF/Z-Lehrkrifte , keine Ubersetzer oder Dolmetscher mehr aus®. (IP9:5) Man kdénne Musik
»auch einsetzen, ohne mit den Texten zu arbeiten®. (IP9:6) Ein achtsamer Umgang ist auch
hinsichtlich der Auswahl von Musikvideos geboten. IP9 weist auf die Bedeutsamkeit von

»frauenfeindlichen Sachen® hin, problembehafteten Szenen, welche im Kontext von ,,Drogen
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und Kriminalitdt™ stehen und Abbildung in Musikvideoclips finden. Die Fortbildnerin meint,
im Erwachsenenbildungsbereich konne man solche Szenen ,als Diskussionsgrundlage*
nehmen, gerade ,,im Primar- oder Sekundarbereich® miissen jedoch darauf geachtet werden,
was im Unterricht gezeigt werde. Die Darbietungsform des Liedes als auch eine gewissenhafte
Vorbereitung der Lehrkraft sind demnach entscheidend fiir eine erfolgreiche Vermittlung. Es
konnten sich Stellen ergeben, die man sowohl auf textlicher Ebene als auch bildlicher Ebene
fir die Zielgruppe ,zensieren“ miisse. (IP9:27) Ein Hauptaspekt, welcher manchem
Sprachlernenden Miihe bescheren kann, sei die Verstdndnisproblematik einzelner Textpassagen

beim Singen.

Ich kann mich noch erinnern, da haben sie Schwierigkeiten gehabt, weil der eben relativ schnell
gesprochen hat beim Singen und ein bisschen was verschluckt hat, was heute auch oft ist, dass eben beim
gesungenen Wort ist halt doch ein bisschen, je nachdem, ein wenig schwieriger zu verstehen, einfach wie
das gesprochene Wort (IP7:10).

Auch Sprachenlehrende wiirden in der Regel gerne wissen, ,,was da eigentlich gesungen wird
(...) Unbekannte Begriffe, unbekannte Worter oder irgendwelche ungewohnlichen
grammatikalischen Strukturen". Die Kenntnis iiber den Textinhalt, die Botschaft und das
Musikstiick selber seien eine Frage der Vorbereitung. (IP5:9) Liedtexte konnen anspruchsvoll
sein, geben aber Anlass zum Lernen. Nicht vertretbar sei es laut IP9, Lieder ohne
entsprechender Vorentlastung ,einfach nur so“ abzuspielen. ,Ich wiirde das immer
vorentlasten, weil je mehr ich vorher mache, desto hoher ist nachher die Verstehensleistung®.
In diesem Zusammenhang nennt IP9 Beispiele. Stichwortartig kann der Text, der Wortschatz
oder die Grammatik im Vorfeld eingefiihrt werden, sodass ,,die Leute mehr verstehen von dem,

was da los ist“. (IP9:12)

,@ute Sachen sind nicht so, so riesig. Also, da hat man nicht die grole Auswahl* meint IP1(38)
hinsichtlich der Frage zum Musikeinsatz. Dem Interviewten zufolge gédbe es nur eine
beschriankte Auswahl an guten Unterrichtsmaterialien. In diesem Zusammenhang werden von
den Interviewten ein paar Lehrwerke u.a. wie ,,Pluspunkt Deutsch® und ,,Miteinander
namentlich genannt, die zwar fiir die Arbeit mit Musik einen Anfang darstellen, dennoch bei
den Lernenden nicht sehr beliebt waren. Zusétzlich sei anzumerken, dass ,,die Lernenden® die
didaktisierten Lieder aus Lehrwerken ,,teilweise sehr albern finden und auch nicht interessant
von der Melodie oder vom Text“. (IP9:65) Grammatische Phidnomene wie ,die
Wechselpripositionen* konne man ,,auch mit authentischer Musik trainieren®. (IP9:65) Aus

diesem Grund begeben sich die Lehrpersonen selbst auf Internet-Recherche, um fiir ihre
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Lerngruppe geeignetes Liedmaterial zu finden. (IP:29) IP7 beschreibt mogliche

Herausforderungen hinsichtlich des Einsatzes authentischer Musik im Unterricht wie folgt:

Ich kann mich noch erinnern, da haben die Schwierigkeiten gehabt, weil der eben relativ schnell
gesprochen hat und beim Singen und ein bisschen was verschluckt hat, was heute auch oft ist, dass eben
beim gesungenen Wort ist halt doch ein bisschen, je nachdem, ein wenig schwieriger zu verstehen, einfach
wie das gesprochene Wort (IP7:10).

Es wird erwéhnt, dass der deutsche Schlager nicht jedermanns Sache ist, ,,den muss man schon
aushalten®, aber fiir Unterrichtszwecke, vor allem auf Anfénger-Niveau, akzeptabel sei.
Tanzmusik, Liebeslieder und Schlager erfreuen sich groB3er Beliebtheit, da sie formal einfach
angelegt sind und zum Mitmachen anregen. Interpreten wie Helene Fischer werden allgemein
positiv konnotiert, kontroverse Gruppen wie Rammstein eher abgelehnt. Es empfiehlt sich, die
Liedauswahl den Préferenzen der Lernenden anzupassen. Selektionskriterien fiir die Lieder im
Unterricht, die sich zum Teil auch mit der Theorie decken, werden von Seiten einiger
Interviewpartner:innen genannt: Das Lied miisse zum Thema (Unterrichtskontext) passen, dem
Niveau der Lernenden entsprechen, verstindlich fiir die Lernenden sein (Dialekt vs.
Hochdeutsch), Inhalt/Botschaft des Liedtextes (IP7:27).

IP5 wihlt Musik basierend auf seinem ,,personlichen Geschmack®, ohne einen spezifischen

Kriterienkatalog zu verwenden IP3 nennt als mogliche Begriindung:

...weil ich glaube, ich konnte ein Lied, das mir gar nicht irgendwie zusagt oder komplett eine
Musikrichtung, die ich gar nicht mag. Ich glaube, das kdnnte ich nicht meinen Schiilern und Schiilerinnen
gegentiber (...) mit Freude vermitteln sozusagen. (IP3:8, [P5:28) Man mag ja nicht alles (IP8:63).

Die Erstellung eigens kreierter rhythmisch-musikalischer Aufgabenstellungen hédngt vom
Geschick der Lehrkraft ab. Manche dichten Volkslieder um, ,,wie OldMcDonald’s Farm*®,
sodass Neutextungen dazu wie ,,Sag mal, ist das hier ein Buch? Nein, das ist kein Buch. Ist das
hier vielleicht ein Stift? Nein, das ist kein Stift* entstehen. (IP8:21) Durch den Einsatz von KI

konnten Lieder in allen Genres erstellt werden.

Ich habe jetzt letztens ein Lied aufgenommen, das habe ich als Folksong gemacht. Das habe ich als Rap
gemacht. Das habe ich als Melodisches gemacht. Dann habe ich denen sozusagen Varianten gegeben von
dem gleichen Lied. Ich habe einfach dieses dieses umgedichtet, das hat mich jeweils 30 Sekunden
gedauert. Also ich meine, wenn man will, kann man (IP8:21).

Ob, wann, mit welcher Art von Musik und mit welcher Zielgruppe musikgestiitzt im Unterricht
gearbeitet wird, liegt im Ermessen der einzelnen Lehrkraft. KI unterstiitzte Tools ermdglichen
es, ,,mehrere Genres bedienen“ zu konnen womit ,eine groe Bandbreite* an

Musikgeschméckern abgedeckt werden kann. (IP8:63)
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Lehrende vermeiden den Einsatz dialektaler Musik im DaF/Z-Unterricht, da sie sich unsicher
fiihlen oder gar ,,nicht antun* wollten. (IP5:31-32) Sie konzentrieren sich in ihrer Lehrpraxis
eher auf die Vermittlung der Standardsprache, um eine solide Basis zu schaffen. IP2 benutzt
keine Dialektlieder im Unterricht. (IP2:16) IP3 verwendete in ihren B1-Kursen Osterreichische
Lieder, um Dialektunterschiede im Deutschunterricht zu thematisieren. Die Gegeniiberstellung
der Liedtexte fiihrte zu einem ,,Uberraschungseffekt. Die Arbeit damit habe ,ganz gut
geklappt“, weil sie den Liedtext durch Ubungen vorentlastet habe, ,,und nicht direkt vom
Dialekt iiberrollt wurden®. (IP3:4-5) Ein schrittweiser Zugang in der Arbeit mit Dialekt erwies
sich als hilfreich, um sprachliche Vielfalt kennenzulernen.

Ein weiteres Problemfeld fiir Lehrende zeigt sich in der Gruppenkonstellation. Besonders bei
Gruppen mit einer groen Altersspanne der Lernenden (es werden die Zahlen 17-58 genannt)
sei es ,,sehr schwierig®, passende Lieder zu finden. (IP7:40)

Hinsichtlich der Liedauswahl erfahren die Erstsprachen der Lernenden iiberwiegend keine
Berticksichtigung. Man sehe ,.keine Notwendigkeit™, Erstsprachen zu beriicksichtigen. (IP5:35-
36)

Eine Frage der Interessenlage der Lehrkraft:

Woran konnte es scheitern? Ja, es konnte daran scheitern, dass manche vielleicht selber nicht so
interessiert, sind an Musik, moglicherweise also von den Trainern. Und dass vielleicht nicht das Passende
(...) die passenden Lieder irgendwie so bekannt sind. Vielleicht weil man einfach auch nicht die
Webseiten oder wo man das findet, wo man was einbauen konnte. Dass man einfach zu wenig im Blick
hat (...) Und dass vielleicht manche, die halt schon lange Zeit unterrichten, halt gar nicht einmal unbedingt
so was wieder einbauen wollen, weil sie sagen, das hat eh vorher auch gut ohne der Musik funktioniert
oder so? Kann auch sein (IP7:43).

Mit diesem Zitat werden gleich drei Problemfelder benannt, die moglicherweise als Hiirde
hinsichtlich des Musikeinsatzes genannt. Zum einen spricht die Interviewte das Problem der
Materialien an und dass man als Lehrender iiber zu wenig Wissen hinsichtlich bestehender
Materialien und Methoden beziiglich des Einsatzes von Musik verfiigt. Letztes Argument zielt
auf den Nutzen von Musik an, den manche Lehrende in Frage stellen. Die Bedeutung der
Lehrkraft bzw. von den individuellen Uberzeugungen wird von einigen Befragten
angesprochen. ,,Man kann es ja nicht lernen, man kann es nur tun. Man kann diesen Beruf, den
man nur tun kann und man wéchst am Tun (...) und an den Fehlern, die man macht®. (IP1:36)
In diesem Zusammenhang betont IP1, dass Erfahrungen wichtig sind, um zu wissen, was im
Unterricht funktioniert und was nicht. (IP1:36) Insofern muss fiir den Einsatz von Musik im
Kontext von DaF/DaZ-Unterricht ein intrinsisches Interesse bei den Lehrkriften vorhanden

sein, um mogliche Hiirden, die sich zeigen konnten, iiberwinden zu konnen.
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Es wurde eruiert, ob und in welchem Ausmal} Musik Bestandteil der Ausbildung der Lehrenden
war und ob Musik kiinftig in die Ausbildung von DaF/DaZ-Lehrkréften inkludiert werden solle.
Einzelne Positionen beklagen, dass man im Rahmen der DaF/DaZ-Ausbildung nur
,unzureichend mit praxistauglichen Materialien ausgestattet werde. ,,Es ist ja generell so, man
muss sich immer alles irgendwie ein bisschen selber zusammensuchen (...) Also (...) beim
DaF/DaZ-Training* sei das ein bisschen die Herausforderung. (IP7:38) Studierende sollten den
Schilderungen von IP5 zufolge, grundlegende Kenntnisse in verschiedenen Bereichen wie
Phonetik, Syntax, Grammatik und Literatur erwerben. Musik konne dabei als kulturbezogener
Lerngegenstand im Unterricht eingesetzt werden. Eine verpflichtende Lehrveranstaltung zum
Schwerpunkt Musik sehe der Interviewte nicht zwingend erforderlich, wird aber auch nicht
ausgeschlossen. (IP5:25) Aus dem Interview mit IP9 geht hervor, dass Lehrende ,,keine Angst
mehr vor Musik* haben sollten, da es gilt sich ,,erst mal klarzumachen, dass es ein authentischer
Text ist und ich den nicht zu 100% verstehen muss®. (IP9:6) Damit ist die Arbeit mit
authentischen Horlibungen zu verstehen, dessen Ziel das globale Textverstehen ist und welche
vom Rezipienten moglicherweise nicht perfekt verstanden werden, flir die intendierte
Lernabsicht jedoch perfekt genug ist.

Weitere Problemfelder rund um den Musikeinsatz im DaF/DaZ-Lehr/Lernkontext werden
genannt: Zeit und kurstragendes Lehrwerk, welches unzureichende nicht authentische Beispiele
der Musikeinbindung hat. Einige Lehrwerke versuchen bereits, Musik einzubinden, jedoch
werden diese von den Lehrenden als zu spezifisch oder kiinstlich empfunden. Insgesamt
wiinschen sich die Lehrenden Lehrwerke, die Musik durchgédngig und sinnvoll in den Unterricht

integrieren.

Im Rahmen der Interviews findet der Zeitfaktor hinsichtlich der Musiknutzung im Unterricht
immer wieder Nennung. IP7 setze Musik ,,situationsbezogen* in ihrem Unterricht ein, wenn
das Lied ,,zum Thema passt* oder man ,,auch die Zeit dazu“ hat, ,,weil es ist ja auch oft ein
Thema, dass man schauen muss, dass man den (...) die den Stoff durchbringt sozusagen in den

Stunden, die man hat“. (IP7:32)

Bei der Beantwortung der Forschungsfrage, ob Musik im DaF/DaZ-Unterrichtsalltag als
Lehr/Lernmittel angekommen sei, antwortete IP9 ,,das wird schon mehr eingesetzt als friither*.
(IP9:8) Musik konne sowohl als Belohnung (Zuckerl fiir zwischendurch) als auch als
Lehr/Lernmittel im DaF/DaZ-Unterricht eingesetzt werden. (IP7:8) IP2 setzt gezielt

,Liederpausen‘ nach Grammatik lastigen Unterrichtsphasen zum ,,Schluss des Unterrichts* und
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auch IP4 greift auf ,musikalische Spiele® zuriick, wenn es darum geht, den Unterricht
aufzulockern. (IP4:8) Laut Einschitzung der Lehrenden iiberwiegen die Chancen deutlich

gegeniiber den Risiken. Unter den Lernaspekten sind..

Chancen Risiken

langfristiges & ganzheitliches Lernen

Uberforderung

Entspannung/AuﬂockerunglMot\vation

: tatt Singlust
Arbeit mit Singfrust s

K\/Phonetilerammatik/Malen zu
Musik

i ik
Z\eldruppenspenﬂ
enz,interku\turelles "

ernen

soziale Kompec

Abbildung 17: Chancen und Risiken im Umgang mit Musik

Die Befragten sehen in der Einbindung von Musik im Sprachenunterricht einen deutlichen
Mehrwert und beurteilen ihn somit iiberwiegend positiv. In allen Interviews wird auf die
positiven Auswirkungen von musikbasiertem Sprachenlernen hingewiesen und sowohl
konkrete Beweggriinde als auch Verwendungssituationen genannt. Deutlich wird aber auch,
dass die Interviewten den Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht nicht als
verpflichtenden Bestandteil ihrer Arbeit ansehen, sondern als additives Lernmedium
interpretieren. Eine weitere bedeutende Erkenntnis zeigt, dass alle Lehrkréfte sich authentischer
Musik bedienen und im Zuge dessen eine starke Lerner:innen-Orientierung stattfindet, um die
jeweilige Zielgruppe zu erreichen. Die Einbindung von authentischer Musik ist und bleibt ein
unverzichtbarer Lernimpuls, um personliche Beziehungen und Emotionen beim
Sprachenlernen zu fordern. Die Arbeit mit Musik ist ein attraktives Format, welches zur

kreativen Weiterarbeit (z.B. Erstellen von kurzen eigenproduzierten Videos) anregt.

Und das ist genau der Punkt, warum wir, ich sage immer, mehrfach kodieren miissen. Wir miissen auf
verschiedenen Ebenen denken. Wir kdnnen nicht nur von uns ausgehen, wir miissen Angebote machen in
ganz verschiedener Hinsicht, damit die Teilnehmer sich das greifen konnen, was sie brauchen (IP8:42).
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Mit Musik miisse man respektvoll umgehen, ,,weil das ist Kunst, das ist Kultur und das ist nicht
irgendwie ein Produkt, das man einfach so verwendet“. (IP1:42) Das Erfolgsrezept zum
Sprachenlernen sieht IP1 in der Symbiose von Text und Melodie. (IP1:46)

IP2 setzt Musik zu Entspannungszwecken (IP2:20-21) und auch fiir ,,Atmosphédre* und
Teambuildingziele ein. IP2 berichtet von diversen positiven Unterrichtserfahrungen mit Musik,
wobei Lieder als Gruppenaktivitit (Karaoke), Lehr-/Lernmittel (Projekt) und zur
Verabschiedung von Lehrenden zum FEinsatz kommen. Musik dient auBlerdem zur
,Lunterstiitzung* bei Stress.

IP3 (9-12) verwendet Musik zur Erarbeitung von Grammatik- und Wortschatzthemen. Die
Lied-Analyse findet in mehreren Schritten statt: Nach erstmaligem Anhdren und Fragen zu
Stimmung und Thema setzt eine Ubung zum Ausfindigmachen von Schliisselwértern fort. Als
nichstes folgen Liickentext-Ubungen, die von Lernenden-Seite ergiinzt werden miissen. Das
konnen Sétze, einzelne Worter oder Nebensétze sein. Kontextinformationen sind wichtig, um
sinnvolle Aufgaben zu erstellen.

Musik soll laut IP1 nicht ,,noch kurz vor der Pause® eingebaut werden ,,bevor alle einschlafen®.
(IP1:26) In Fillen, wo der Interviewte merkt, dass es bei den Lernenden zu einem
Konzentrationsverlust kommt, setzt er Musik ein, ,,jetzt nicht als Pausen- und Liickenfiiller*,
sondern um ,,vielleicht wieder die Energie wieder woanders hinzulenken®. (IP1:30)

IP3 erwiéhnt, dass der authentische Sprachgebrauch wichtig ist fiir Lernende. Lieder boten
Beispiele fiir reale Sprachverwendung von Grammatik und Syntax. Durch das Schreiben von
eigenen Texten im Stil des Liedes konnen Lernende die gerade behandelten Strukturen {iben
und direkt anwenden. Dies fordere den Transfer in die Praxis. Insgesamt diene der Einsatz von

Liedern aus authentischem Lernmaterial der Verbesserung der Sprachkompetenz.

(...) sie sehen, okay, das wird wirklich angewendet, weil ich hore oft von meinen Schiilern, wir lernen
was und sie sagen: Ja, aber so redet doch auf der Strafle niemand (...) Und genau das ist einfach ein Ja.
Also ein Lied ist ja am Ende auch ein Text (IP3:3).

IP5 setze immer wieder Musik in seinen B1/B2-Kursen ein, da mit Musik ,,unterschiedliche
Schwerpunkte* vermittelt werden konnten, sich viel Abwechslung bote und insbesondere
authentische Musik von den Teilnehmer:innen geschitzt werden wiirde:
Also ich wollte nicht, dass das zu so einem Zuckerl wird, sondern dass das quasi wie eine. Also einmal,
wie soll ich sagen. Einmal machen die, die die Kursteilnehmer:innen einen Liickentext und einmal horen

sie Musik und bearbeiten diese Musik. Also es soll keine keine, eine kleine Besonderheit sein. Wobei ich
sagen muss, es war schon immer etwas Besonderes, wenn ich mit Musik gearbeitet habe (IP5: 6-8).

Einig waren sich die Interviewten, dass kurstragende Lehrwerke nicht geniligend bzw.

ansprechendes Liedmaterial anbdten.
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Im Interview mit IP9 macht die Interviewende auf das Problem der fehlenden Musiklage zum

Thema Deutsch und Beruf aufmerksam:

Ich hitte gerne mehr Songs, die ich mit dem Berufsdeutsch verbinden koénnte, was weill ich, fiir
Pflegefachkrifte oder Hotel und Gastronomie. Aber da habe ich noch nicht so viele Songs gefunden, die
dann wirklich ansprechend sind. Aber, und da kommen wir jetzt zum néchsten neuen Thema Arbeit mit
K1, also kiinstlicher Intelligenz. Ich kann mir auch solche Songs jetzt inzwischen selbst selbst basteln, die
dann zur Zielgruppe passen (IP9:35).

IP8 gibt an, dass der methodische Dreischritt in der Liedarbeit sicher keine Neuheit mehr
darstellt, unterstreicht bei der Frage nach Verwendungssituation und Lernziel jedoch, dass sich
das Sprachenlernen mit musikalischen Mitteln zwar in der Grundschulpddagogik durchgesetzt
habe, ,,aber in der Erwachsenenbildung oder auch in der Arbeit mit Jugendlichen® nicht etabliert

wire. (IP8:36)
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8. Fazit und Ausblick

Nach Datenaufbereitung und Darstellung der Ergebnisse werden im letzten Teil der
Masterarbeit die Erkenntnisse mit der Literatur gegeniibergestellt und ein abschlieBendes

Resiimee zur Fragestellung gezogen.

Steht auch heute noch musikorientierter Fremdsprachenunterricht an der

Peripherie der Fremdsprachendidaktik?

Die Befragung beleuchtet drei Akteursgruppen, welche im Kontext zu DaF/DaZ stehen:
Lehrende, Lehrende im Universitdtskontext, Fortbildner/Didaktiker, die Erkenntnisse auf die
Forschungsfrage liefern sollten. Im Zuge der Auswertung des Materials hat sich gezeigt, dass
fiir DaF/DaZ-Fortbildner:innen die Arbeit mit Rhythmus, Bewegung und Kdrper in Verbindung
mit Musik von zentraler Bedeutung fiir ,,gehirngerechtes®, zielgruppen-orientiertes und
zeitgeméiBes (Stichwort KI) Lernen ist. Die Methodik ist auch thnen nicht in den Schof3 gefallen,
als Lehrende miisse man ,jiiben, iliben, iiben”, um musikalisch-rhythmisch gestiitzte
Aufgabenformate mit den Lernenden umsetzen zu konnen. Im Rahmen der leitfadengestiitzten
Interviews wird betont, dass Musik in ihrer vielféltigen Form (als Musikvideo, Rhythmicals,
Gesang, zu Entspannungszwecken) zentraler Bestandteil der Horverstehensaufgaben ist und als
grofles Potenzial fiir erfolgreiches Sprachenlernen unter den befragten DaF/DaZ-Lehrenden
zahlt. Auf der Grundlage von Aufgabenformaten wie Liickentext, jumbled sentences,
Hintergrundmusik, zur Entspannung und Auflockerung ist der Einsatz von Musik eine
hilfreiche Variable, die nicht nur die Fertigkeit Horverstehen trainieren kann, sondern auch
einen Fundus fiir Phonetikarbeit bietet. ,,Also gute Intonation ist ein wichtiges Element, ist
absolutes Stiefkind in der Lehrerausbildung®. Obwohl der Grof3teil der Befragten musikalische
Laien sind, beschéftigen sie sich mit musikkreativen Umsetzungsmoglichkeiten, mit dem Ziel,
dass Vokabeln und Grammatikphdnomene besser wahrgenommen und langfristig ,,als Chunks*
im Gedéchtnis bleiben. Die Interviewpartner:innen schitzen das didaktische und lernférdernde
Potenzial von Musik. ,,Musik ist Emotion®, der Musikgebrauch im Sprachunterricht ist ein
motivierender Faktor und zeigt positive Wirkung auch auf auBermusikalische Bereiche -wie
der Gruppendynamik. Die Mehrheit der Befragten berichten von Unterrichtsmomenten, in
denen die beiden Fremdsprachenlehrmethoden des suggestopiddischen und total-physical-
Response-Ansatzes zum Einsatz kamen. Wihrend in der Suggestopddie Musik zu

Entspannungszwecken verwendet wird, um in einer moglichst stressfreien Umgebung das
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Sprachenlernen zu ermdéglichen, bedient sich der TPR-Ansatz der korperlichen Aktivierung,
womit ,,miindliches Textverstehen zum Ausdruck* gebracht werden soll (Glas, 2019, Abstract).
Die Interviewpartner:innen berichten iiber musikalisierte Unterrichtsmomente, die sie im
Unterricht entweder von Kolleg:innen beobachtet oder auch selbst erfahren haben. Musik sei
dann gut eingesetzt, wenn sie als Hintergrundmusik in Form von Instrumentalmusik erklinge
oder als strukturierendes Element im Unterrichtsablauf ,.fiir Eingangs-, Ubergangs- und
Endphasen® (Glas, 2019, S. 210) zum Einsatz kdme. IP5 berichtet davon, dass seine Kollegin
immer Musik abspiele, sobald die Student:innen den Horsaal betreten mit dem Ziel sie zu
entspannen. (IP5:18) Mit dem suggestopddischen als auch der TPR-Ansatz werden zwei
kontrastierende Einsatzmoglichkeiten von Musik thematisiert, die ,,sowohl fiir langsame,
beruhigende, potentiell konzentrationsfordernde Musik als auch fiir schnelle, aktivierende, zur
Bewegung einladende Musik gilt” (...) ,,die dabei hilft, den Unterricht ebenfalls zeitlich zu
strukturieren® (Glas, 2019, S. 210).

Im Mittelpunkt der qualitativen Interviews standen vor allem praxisorientierte Fragestellungen,
welche sich um den Musikeinsatz in Bezug auf Anwendungsmoglichkeiten, Voraussetzungen,
Kriterien zur Liedauswahl und Lernziel drehten. Im Zuge dessen wurden konkrete
Problemfelder lokalisiert. ,,Es gibt immer Stolpersteine (...) im DaF/DaZ-Bereich®, meint IP8.
(IP8:48) In der Auseinandersetzung mit moglichen Herausforderungen werden daher auch
Griinde genannt, die musikunterstiitztes Arbeiten aus dem Sprachunterricht ausgrenzen
konnten. Aufgrund von eigenen Unsicherheiten (Singhemmung, fehlende musikalische
Begabung,  umfassende = Vorbereitung,  fehlendes = Wissen @ um  methodische
Umsetzungsmoglichkeiten, personlich gemachte Unterrichtserfahrungen) sei es fiir DaF/DaZ-
Lehrende ohne musikalische Vorbildung besonders schwer, einen Zugang zu dieser
Lernmethode zu finden. Was helfen kann, um eigene Uberforderungen zu vermeiden, seien
Didaktisierungen, welche man auf diversen Internet-Plattformen finden und bereits ab
Anfangerniveau im Unterricht einsetzen kann und das methodische Vorgehen im
,,Dreierschritt” versehen mit Pre-While-Post-Aktivitdten zum Horverstehen, welche sich auch
in den theoretischen Grundlagen zum musikverschrinkten Sprachenlernen finden. Dabei
kommt dem gemeinsamen Singen eine besondere Bedeutung zu. Man lerne ,,ungehemmt* und
»spielerisch® den Text in Verbindung mit Melodien auswendig, was gleichzeitig die
Aussprache fordere. Zudem beglinstige der Einsatz von authentischer Musik die gegenseitige
Akzeptanz und die Zielsprachenkultur(en) besser zu verstehen. Der Zusammenhang von
erfolgreichem Sprachenlernen und der Einbezug des Korpers (Stimme und Bodypercussion)

wird von Seiten der Befragten oft betont. Viele von ihnen nutzen den total-physical-response-
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Ansatz, um Melodien rhythmisch begleiten, im eigenen Tempo wiedergeben zu kénnen, was
den Rezipienten durchaus auch Schwierigkeiten beschere, jedoch immer zu mehr Freude in der
Unterrichtsarbeit fiihre. Fiir mich als Musikpaddagogin ist es selbstverstdndlich mich auf andere
Musikkulturen einzulassen und nachdem Musik ganzheitlich wirkt, wére es sehr schade, die
Lernenden um diese Erfolgserlebnisse zu berauben. Das Singen in der Unterrichtssprache
Deutsch aber auch in der Erstsprache der Lernenden wurde lediglich von einer
Interviewpartnerin praktiziert, fiir andere scheint dieser Aspekt ,,interessant” zu sein, welchen
man eventuell kiinftig in den Unterricht miteinbeziehen konne.

In der Gestaltung eines qualitativen Unterrichts gilt es Lernangebote zu schaffen, die den
Bediirfnissen der Lernenden entgegenkommen. Dazu zdhlt auch, seine Gruppe hinsichtlich
ihrer Moglichkeiten/Préferenzen als auch ihrer Grenzen zu kennen. Dies sei auch eine wichtige
Voraussetzung fiir den Einsatz von Musik im Unterricht. Manche Gruppen wiirden es sehr
begriiBen mit Musik z.B. ,,musikproduzierend* oder ,,informativ* zu arbeiten, anderen geniige
es, wenn sie am Rande fiir ,lernpsychologische® Zwecke (siche dazu Vorschlige von
Badstiibner-Kizik, 2007, S. 17) in Form von Entspannung oder Auflockerungsiibungen zum
Einsatz komme. Musik sei jedenfalls niemals {iberfliissig, sondern stets ein Zugewinn fiir das
Sprachenlernen.

Wie die Gespriache mit den befragten DaF/DaZ-Fortbildnern zeigen, scheint der Einsatz von
Musik und das rhythmische Arbeiten im Sprachenunterricht ein beliebtes Fortbildungsthema
zu sein. Lieder seien ein Lernmedium, welches ,,jeder Deutschlehrer braucht“. Die Frage, wie
Musik im Allgemeinen und Lieder im Speziellen fiir die sprachliche Arbeit genutzt werden
kénnen, ist eine Frage der Intention. Daran orientieren sich die jeweiligen Ubungsformate,
welche sich wiederum auf didaktische Entscheidungen auswirkten. Fiir mich hat das
gemeinsame Singen einen eminenten Bildungswert. Das gemeinsame Singerlebnis mit deutsch-
als auch fremdsprachigen Texten ist was mich betrifft fiir mich eine Selbstverstindlichkeit.
Entscheidender Faktor, ob das eigene praktische Tun lustbetont erlebt wird, hdngen aus meiner
Sicht von den Faktoren Lernsetting und allgemeine Methodenkompetenz der Lehrenden ab.
Zahlreiche Interviewpartner:innen erwihnten, dass die KI im Fremdsprachenunterricht ein
bereicherndes Mittel ist, die gerade Einzug in den Fremdsprachenunterricht hélt, die fiir einen
Paradigmenwechsel und eine klare Trennung in der Kollegenschaft sorgen wird. Diese wiirde
sich in KI-Befiirworter und KI-Skeptiker aufteilen. ZeitgemédBer und qualitativer
Sprachunterricht definiert sich laut Aussagen zahlreicher Interviewpartner:innen in der
Fahigkeit, als Lehrender flexibel auf die Bediirfnisse der Lerner:innen eingehen zu konnen. In

KI unterstiitzter Musik wird von Seiten der IP4, IP6, IP8, IP9 ein grol3es Potenzial gesehen.
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Man konne als Lehrkraft, ohne musikalisch vorerfahren zu sein, innerhalb von Sekunden ein
Lied erstellen und einem neuen Genre zuordnen. Die Lehrkréfte konnten diese Funktion in der
Zukunft viel mehr nutzen, um Horverstehensaufgaben lerner:innen-orientiert zu gestalten. Ein
Mall an Aufgeschlossenheit und methodischer Neugier seien jedoch unabdingbare
Voraussetzungen. Es zeigt sich, dass nur wenige der befragten Lehrenden Inhalte zum Einsatz
von Musik im Rahmen der DaF/DaZ-Ausbildung vermittelt bekommen haben. Laut der
Didaktiker:innen (IP6, IP8, IP9) bestiinde ein grofer Bedarf an Fortbildungen zum
facherverschriankten Lernen, was im Umkehrschluss meines Erachtens Grund genug wiére, die
Arbeitsweisen mit Musik flichendeckend in die Ausbildung von DaF/DaZ-Lehrkriften zu
integrieren.

Musik im Sprachunterricht wird als leistungsbegiinstigendes Werkzeug im Sprachenunterricht
eingesetzt. Die Interviewpartner:innen nennen viele verschiedene Ubungsméglichkeiten. Die
Aussagen reichen von Neuvertextungen, einzelne Worter und Liedtextstellen mit Stampfen,
Klatschen umzusetzen, betonte/unbetonte Wortsilben durch Bodypercussion (Trommeln,
Stampfen, Klatschen) erfahrbar zu machen bis zum Erstellen eigener Musikvideos (IP2).
Authentisches Liedmaterial wird von allen Interviewpartner:innen den in den Kursbiichern
abgedruckten Liedern vorgezogen. Diese Einschédtzungen deuten darauf hin, dass ein Bedarf an
Verbesserungen im Bereich der didaktisierten Lieder in DaF/DaZ-Lehrwerken besteht. Dieses
explizite Desiderat kann als Impuls fiir Lehrwerk-Songwriter:innen sein, die in diesem Feld
arbeiten.

DaF/DaZ-Ausbildungsstitten und Entscheidungstrigern kommt in der Vermittlung
musikbezogener Lehrmethoden eine bedeutende Rolle zu, wenn es um die Frage geht, ob Musik
als ernstzunehmender Lernstimulus in der Unterrichtspraxis von heute angekommen sei.
DaF/DaZ-Organisationen wie der DAAD und Goethe-Institute béten ,,mehrere
Veranstaltungen im Jahr* zum facherverschrinkten Lernen mit Musik an, weil sie das Thema
ninteressant™ (IP6:120) fanden, es ,,gut“ ankomme. Andere Sprachlehr-/lerninstitute sehen
darin keine Notwendigkeit, denn schlie8lich habe man sich auf,,Wichtigeres* zu konzentrieren,
wenn es um das Bestehen von Sprachpriifungen ginge (Telefonat mit VHS Salzburg).

Erst wenn Musik und ihr sprachenforderndes Lernpotenzial erkannt wird und sich ihr
Bildungswert in den Curriculi von DaF/DaZ-Ausbildungsstitten wiederfindet, werden kiinftige
Lehrkréfte dazu befdhigt, Musik abseits klassischer Liickentext-Aufgabenformate, fiir das
Lernen von DaF/DaZ zu nutzen. Das freie Sprechen zu fordern ist oberste Prdmisse des
Fremdsprachenunterrichts. Es gilt daher alle Kandle zu nutzen und Aufgabenformate

anzubieten, um ,,Sprachproduktion betreiben® (IP6: 20) zu kénnen.
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Die vorliegende Masterarbeit beschiftigte sich mit der im Titel formulierten Fragestellung, ob
Musik heutzutage als Zuckerl oder als Transfereffekte begilinstigendes Lehr-/Lernmittel im
DaF/DaZ-Unterricht eingesetzt wird. Die Arbeit befasst sich zundchst mit den theoretischen
Grundlagen, welche die Kapitel 1-4 der Arbeit umfassen. Darin beleuchtet wurden die
aullermusikalischen Effekte im Kontext des Sprachenlernens, zahlreiche Einsatzmdoglichkeiten,
und methodisch-didaktische Voriiberlegungen, welche gekniipft an die Entscheidungen der
Lehrkrifte sind. Der empirische Teil der Arbeit umfasst die Themengebiete Forschungsdesign,
Forschungsgegenstand, Forschungsfrage, Leitfaden-Interviews als Forschungsinstrument,
Datenanalyse und Ergebnisdarstellung.

Das Ziel der Forschung war es, ein vielschichtiges Bild iiber die Erfahrungswelten und
Sichtweisen der befragten DaF/DaZ-Lehrenden zu reprédsentieren. Die daraus gewonnenen
Schlussfolgerungen sollen Teilantworten auf die Forschungsfragen geben. Ahnliche bzw.
kontrastierende Sichtweisen der Interviewten wurden verglichen und in Beziehung zueinander
gestellt. Die Ergebnisse der qualitativen Studie lassen aufgrund der Grof3e der Stichprobe keine
quantitativen Aussagen bzw. Generalisierungen zu. Es wurden gleichermallen viele Ménner als
auch Frauen interviewt. Die im Rahmen der Interviews gestellten Fragen wurden fallweise in
ithrer Reihenfolge leicht abgedndert, um flexibel auf die Interviewinhalte eingehen zu kénnen.
Zentrale Ergebnisse der Studie auf die Forschungsfragen werden an dieser Stelle
zusammengefasst. Sie spiegeln wider, wie vielféltig im DaF/DaZ-Unterricht mit Musik
umgegangen wird und welchen Beitrag sie flir Sprachlernprozesse leisten kann. Die
Musiknutzung im Kontext von DaF/DaZ-Unterricht kann als optionales Zusatzangebot gesehen
(Zuckerl) oder aber als integratives Lehr-/Lernmittel eingesetzt werden. Mogliche Kritikpunkte
zum Thema Musik als Lernstimulus werden gebiindelt dargestellt.

Wie im Laufe der Masterarbeit aufgezeigt wurde, kann der Einsatz von Musik im
Fremdsprachenunterricht vielfaltige positive Auswirkungen haben. Musik kann Emotionen
wecken und die Lerner:innen-Motivation steigern, was sich wiederum forderlich auf den
Sprachlernprozess auswirkt. Besonders die Fertigkeit Horen darf im DaF/DaZ-Unterricht
keinesfalls vernachldssigt werden, da sie Grundvoraussetzung fiir eine erfolgreiche
Kommunikation darstellt. Die Horstrategien-Entwicklung und Schulung der Hérkompetenz im
Rahmen des Sprachunterrichts ist ein essenzielles Lernziel, die die Kommunikation fordert.
Durch den Einsatz von Musik kénnen Lernende Sprache ganzheitlich, also mit Kérper, Stimme
und Rhythmus, erfahren und verinnerlichen. Musik wird zudem als Entspannungselement und

als ,Verstarker” eingesetzt, um Emotionen auszulésen und die Gruppendynamik
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(,,Teambuilding®) zu stirken. Dariiber hinaus bietet Musik Mdoglichkeiten, authentische
Sprachverwendung zu {iben und kulturelle Aspekte kennenzulernen. Allerdings muss die
Lehrkraft sensibel vorgehen und die Bediirfnisse und Féhigkeiten der Lernenden
beriicksichtigen, um (sprachliche und emotionale) Uberforderung zu vermeiden. Insgesamt
kann Musik als wertvolle Ergédnzung im Fremdsprachenunterricht eingesetzt werden, um
Sprache auf vielfaltige Weise zu vermitteln und zu festigen. Ob, wie und in welchem Ausmal3
Musik im DaF/DaZ-Unterricht eingesetzt wird, héngt letzten Endes von den Préferenzen und
Einstellungen der einzelnen Lehrperson ab. Im Zuge des Auswertungsprozesses der Interviews
wurde immer wieder auf die Bedeutung und die Zielvorstellungen der Lehrkraft im

Zusammenhang von Liedauswahl, -einsatz und -erfahrung verwiesen:

Alles ganz, ganz viel hdngt von der Lehrkraft ab. Also in meinem Fall von mir als Fortbildner oder
Referent und dann auf der ndchsten Ebene der Lehrkrifte. Und die iibertragen es wieder auf die, auf die
Lernenden (IP6:14).

Aus Sicht des interviewten Fortbildners ist es wichtig, dass die Teilnehmer:innen das Gelernte
fiir sich selbst weiterdenken und auf ihre individuellen Lehr-/Lernsituationen iibertragen.
Die Ubungen, die Ansitze sind sehr didaktisch, sehr plastisch, also dehnbar, erweiterbar, runterbrechbar,
sag ich mal, aber auch wenn man es schwerer haben will, geht immer natiirlich. Aber ich sage immer, es

geht auch darum, dass man lernt, in so einer Fortbildung die Dinge weiterzudenken fiir sich und auf die
individuelle Lernsituation aufzupassen (IP6:16).

Am wichtigsten ist vielleicht nicht, welche Musik eingesetzt wird, sondern, dass die Musik mit
Piadagogik kombiniert wird (Esa, 2008, S. 4ff.; Medina, 2002, S. 5), wie Esa und Medina
betonen. Der Liedgebrauch im Unterrichtet bietet Chancen als auch Risiken, vor denen auch
erfahrene DaF/DaZ-Lehrende nicht ganz gefeit sind. Fir das Aufkommen von
Herausforderungen beim Musikeinsatz im Sprachunterricht werden einige Griinde genannt.
Lehrkrifte miissten sich an die Priaferenzen und Bediirfnisse der Lernenden orientieren, um die
Motivation zu fordern. Bei heterogenen Gruppen koénnen Faktoren wie Alter und kultureller
Hintergrund den Musikeinsatz erschweren. Auflerdem kann Musik negative Emotionen
hervorrufen, wenn sensible Themen angesprochen werden, insbesondere bei Menschen mit
Fluchterfahrung. Daher ist es wichtig, die Liedauswahl sorgfiltig zu treffen und auf die
Bediirfnisse der Gruppe einzugehen. Nicht alle Befragten besitzen das didaktisch-methodische
Riistzeug, um Musik in ihrem Unterricht zielfiihrend einsetzen zu konnen. Mit gezieltem
Einsatz deutschsprachiger Musik kann der Fremdsprachenunterricht interaktiver, dadurch
lebendiger gestaltet werden. Lieder und Musik im Fremdsprachenunterricht dienen nicht nur
der Unterhaltung, sondern liefern wertvollen paddagogischen Input, den es sich als Lehrperson

zunutze zu machen gilt. Aktive Lernphasen mit Musik lassen sich u.a. in den Bereichen
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Sprechrhythmus  und  Ausspracheschulung  (integrierte = Phonetik)  bereits  bei
Sprachlernanfingern ab dem Niveau Al durchfiihren. Mit Musik und Liedern ist ein
Sprachunterricht mdglich, der sich nicht nur auf das Musikhoren beschrénkt, sondern auch das
aktive Musizieren in Form von Singen, Bodypercussion-Begleitung und Bewegung
ganzkorperlich erfahrbar macht. Durch die Auseinandersetzung mit Songtexten findet eine
Wortschatzerweiterung statt, die Grammatik wird induktiv gelernt, Interpretationen werden
moglich, Chunks werden eingelibt und im Gedéchtnis gespeichert und das kulturelle
Verstindnis gefordert. Bei den Lernenden zeigt der Musikeinsatz einen Anstieg der
Lernbereitschaft und Leistungsfihigkeit. Im Rahmen der Interviews werden zahlreiche
Anwendungsbeispiele genannt. Das breite Spektrum reicht von praktischen Ubungen in Form
von kurzen Warm-ups, rhythmischen Klatschspielen, Sprechiibungen mit Bodypercussion im
Kreis, Karaoke-Singen in der Zielsprache (Ausspracheférderung) zu Analysen von Songtexten
und dem gemeinsamen Singen. Diese Ubungsformen sind oft Eisbrecher, um eine
Zielsprachenkultur(en) besser verstehen zu lernen, lassen einen Moment des Miteinanders
entstehen und fordern gleichzeitig die Gruppenzusammengehorigkeit. Das grote Potenzial von
Musik liegt in der Erfahrung, ,,spielerisch® und mit ,,Spa3* eine neue Sprache zu lernen. Musik
ist ein ,,Verstirker” von ,,Emotionen und kann den gesamten Sprachlernprozess fordern und
bei manchem auch zu einer positiven Bewertung der deutschen Sprache (und Kultur) fithren.
Das Einbeziehen des Korpers kommt aus dem Bereich des Theaters und dient sowohl als
rhythmisches Begleitinstrument als auch dem multisensorischen Erlebnis. In der Diskussion
iiber niitzliche Unterrichtsmaterialien, die mdglichst praxisnah und interaktiv im Unterricht
umgesetzt werden konnen, gibt es unterschiedliche Positionen. Einige wollen nicht mit
didaktisierten Liedern aus dem Lehrwerk arbeiten, weil diese ,,oft auch kiinstlich® sind und bei
Lernenden nicht gut ankommen. (IP5:6-8) Brauchbare Materialien wiirden vor allem im
Rahmen von DaF/DaZ-Lehrer:innen-Fortbildungen angeboten werden, die die Vermittlung von
asthetischem Lernen mit Musik als Schwerpunkt haben. Diverse Unterrichtsmaterialien lie3en
sich bereits im Internet z.B. auf Seiten des Goethe-Instituts und unter dem Schlagwort
»sprachbezogene Musikpéddagogik* (IP6:105) finden, welche den Priaferenzen der Lernenden
entsprachen. Fiir die Bestimmung, ob, in welchem Ausmall und wie erfolgreich Musik im
Sprachunterricht zum Einsatz kommt, spielen letztlich die Offenheit, die Fach- und
Methodenkompetenz der Lehrenden eine entscheidende Rolle, denn der Lehrende ,,muss es
konnen, anbieten, wagen, machen* (Fischer, 2007, S. 5). Insofern ist die Einbindung von
musikalischen Lehrmitteln auch eine Frage der Methodenkompetenz der Lehrkrifte. Die

vielfdltigen methodischen Einsatzmdglichkeiten sind einigen Interviewpartner:innen bekannt.
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Eine intensivere Auseinandersetzung findet jedoch bei den DaF/DaZ-Fortbildnern statt. Die
befragten Personen deuten an, dass die Arbeit mit Musik sehr viel Eigenmotivation seitens der
Lehrenden erfordert, um auf kreative Weise neue Methodenansitze mit Musik im Unterricht
auszuprobieren. Die Diskussion um den Einsatz von Musik im DaF/DaZ-Unterricht zeigt, dass
Musik von den Befragten in unterschiedlichem Mal3 genutzt wird und auch unterschiedliche
Schwerpunkte und Herangehensweisen existieren. Dennoch ergeben die Meinungsbilder der
befragten Interviewpartner:innen eine iiberwiegend positive Wahrnehmung vom Musikeinsatz
bei den Lehrenden als auch Lernenden. Hinsichtlich mdglicher negativer Reaktionen eines
musikalisch orientierten Sprachenunterrichts werden von Lehrenden-Seite lediglich
Mutmalungen geduBert, personlich habe man-und da sind sich alle einig-ausschlielich
positive Unterrichtsmomente in Verbindung mit Musik erlebt. Interessant scheint die Tatsache,
dass dialektale Songtexte in der DaF/DaZ-Unterrichtspraxis kaum Eingang finden. In diesen
Fillen kann es sinnvoll sein, den Text durch aufeinander aufbauende Ubungen vorher zu
entlasten, damit die Horer:innen etwas verstehen. Der Einsatz von Musik kann negative
Reaktionen hervorrufen, wenn ein Ankniipfen an individuelle Interessen der Lernenden nicht
stattfindet, wenn Lieder keinen Spal machen oder andere negative Emotionen wie Scham
(Singzwang) ausgelost werden. Das Erfolgsrezept fiir das gelingende Sprachenlernen zeigt sich
auch im sensiblen Umgang mit den Bediirfnissen und Priferenzen der Lerner:innen.
Uneinigkeit besteht bei den DaF/DaZ-Lehrenden hinsichtlich der Einsatzmdglichkeiten auf den
verschiedenen Niveaustufen. Viele der Befragten benutzen Musik bzw. Lieder bereits ab Al,
da sich Musik auf vielfiltige Weise auch auf niederen Niveaustufen einsetzen ldsst. Die
Besprechung von Metaphern (IP6:24) erfordern jedoch schon ein héheres Niveau. Basierend
auf den personlichen Lehrerfahrungen der Befragten wird authentische deutschsprachige Musik
erst auf hoheren Niveaustufen (ab B1) verwendet. Ubungsformen wie Liickentexte dienen dazu,
z.B. grammatische Phdnomene zu iiben. Kurze DaF-Lieder dienen als ,,Lernlieder* (IP6:50),
womit sich Automatisierungseffekte einstellen. Beim gemeinsamen Musizieren z.B. in Form
von Singen werden sprachliche Strukturen eingeiibt und gefestigt, aber auch soziale
Kompetenzen gesteigert. Das Argument der Uberforderung mit musikalischen Inputs bei
Lernenden auf Anfdngernivau sehe ich personlich als schwach, denn schlie8lich kann jeder
Hortext dem Niveau angepasst werden, um ein definiertes Rezeptionsziel zu erreichen.

Besonders gewinnbringend habe ich die Meinungen der DaF/DaZ-Fortbildner und
Verlagsherausgeber empfunden, die sich beruflich der interaktiven und gehirnfordernden

Vermittlung von Musik und Sprache zum Ziel gesetzt haben.

115



Im Rahmen dieser Forschungsarbeit lag der Fokus darauf, die genauen Griinde fiir den Einsatz
von Musik zu hinterfragen und die eingangs gestellte Forschungsfrage zu bestétigen bzw. zu
widerlegen. Aus den gefiihrten Interviews lassen sich praktische Anwendungsbeispiele zum
Einsatz von Musik im DaF/DaZ-Unterricht ableiten. Dabei wurde das Potenzial fiir das
musikbasierte und damit ,,gehirngerechte” Lernen von Sprache offengelegt. Aus den
Erlduterungen der Masterarbeit wird deutlich, dass Musik (Lieder verbunden mit Tanz und
Rhythmus) und das gemeinsame Singen zahlreiche Transfereffekte auf das Sprachenlernen mit
sich ziehen, die Sprachenlernen zu einer ganzheitlichen Erfahrung machen lassen und alle Sinne
schulen konnen. Schlussgefolgert werden kann, dass der Einsatz von Musik im Unterricht sich
an zu erreichenden Unterrichtszielen orientiert, von manchen Piddagog:innen mehr als
,Auflockerung* oder als motivierende Ubung eingesetzt wird.

Die Ergebnisse der Masterarbeit liefern neue Hinweise fiir Theorie und Praxis, die von
Relevanz sind. Kiinftig kdnnten weitere Forschungsprojekte, die an diese Arbeit ankniipfen,
durchgefiihrt werden. Die Ergebnisse der Studie konnten fiir Folgeuntersuchungen hinsichtlich
der Lerntypen im Kontext von Sprachenlernen mit Musik nachgenutzt werden. Beispielsweise
konnte man der Frage nachgehen: Wie kann Musik im DaF/DaZ-Unterricht eingesetzt werden,
um unterschiedlichen Lerntypen beim Sprachenlernen zu helfen?

Im Zuge der qualitativen Leitfadeninterviews konnten drei Akteursgruppen zu ihren Haltungen
und Erfahrungen befragt werden. Interessant wire es gewesen, Lehrwerk-Autor:innen, die sich
der Erstellung von Lehrwerk-Liedern widmen, ebenso zu interviewen, um auch ihre
Perspektive einzufangen und hinsichtlich der Forschungsfrage auszuwerten. Moglicherweise
lasst sich kiinftig die bestehende Materialliicke auf der Niveaustufe Al, wie von Seiten der
DaF/DaZ-Lehrenden und Fortbildner moniert wird schliefen, indem Methoden und
Unterrichtsmaterialien der Songdidaktik an  DaF/DaZ-Lehrenden flichendeckend
weitergegeben werden. Auf diese Weise wiirden Lehrende in ihrer Methodenkompetenz im
Umgang mit Musik Unterstiitzung erhalten. Musik soll und darf den Unterricht bereichern und
darf nicht als Belastung wahrgenommen werden. Damit Musik integrativer Bestandteil des
Fremdsprachenlernens werden kann, bedarf es durch alle Beteiligten einen Mehrwert zu
erkennen. Es wire wiinschenswert, wenn entsprechende Weiterbildungsmoglichkeiten
ermoglicht werden wiirden, um (angehende) Lehrkréfte in der Arbeit mit Musik zu bestarken.
Verbesserungspotenziale werden offenkundig, wenn es um die Arbeit mit Musik geht. Mit den
wachsenden vielfdltigen Aufgaben sollten Lehrende nicht allein gelassen werden. Die

dargestellten Ergebnisse der Interviews konnen einen Anreiz fiir Fortbildungsseminare im
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Bereich Erweiterung des Methodenrepertoires zur zielgruppenspezifischen Sprachforderung

anbieten.

117



9. Personliche Replik auf das Forschungsthema

Durch meine Lehrtétigkeit im Kontext DaF/DaZ in unterschiedlichen Lehr-/Lernsettings habe
ich einige Erfahrungen mit Musik bzw. ihrer methodisch-didaktischen Umsetzung im
Sprachunterricht sammeln konnen. Uberwiegend griff ich dabei auf Ubungen zuriick, die ich
mir selbst im Vorfeld iiberlegt hatte, einige Materialien zu den von mir ausgewéhlten
Musikstiicken fand ich didaktisiert vor allem vom Goethe-Institut im Internet. Fiir mich
malgeblich spielte bei der Auswahl der Materialien der Faktor Einsatzbarkeit in mehreren
Kursstufen eine Rolle. Die Ubungen mussten fiir mich so konzipiert sein, dass ich sie ohne
zusitzlich groBen Aufwand an die Kenntnisse der Lernenden anpassen konnte. Bei der Auswahl
von Ubungen war entscheidend, welches Lernziel ich mit den Lernenden erreichen wollte.
Trifft man neu auf eine Gruppe ist es entscheidend, diese Schritt fiir Schritt kennen zu lernen
und eine Umgebung zu schaffen, in der die Kommunikation gefordert wird. Meiner Erfahrung
nach gelingt der Austausch tiber Musik und die individuellen Musikpréferenzen erst dann, wenn
die Teilnehmer:innen schrittweise an Ubungen mit Musik herangefiihrt werden. Individuelle
Musikpriferenzen der Gruppe kdnnen dabei eine Rolle spielen, um Interesse und Neugierde fiir
die Songs zu wecken. Ebenso wichtig erscheint es mir, ein tieferes Eindringen in die
verschiedenen Bereiche musikalisch-dsthetischen Lernens zu ermdoglichen. Als
Musikpéddagogin war es mir stets wichtig, Musik nicht nur utilitaristisch im Sprachenunterricht
einzusetzen, sondern ebenso den musikésthetischen Aspekt von Musik und damit den
musikalischen Horizont der Kursteilnehmer:innen zu erweitern. Ein weiteres personlich
gestecktes Ziel ist es, die sprachlich-musikalische Kompetenz, also die audio literacy, zu
fordern. Durch Musik findet die Horschulung statt. Dadurch kann bewusstes Hineinhdren,
Reflektieren und Diskutieren, konnen rezeptive und produktive Fertigkeiten sehr gut geschult
werden.
Konkrete Lernziele definieren sich fiir mich wie folgt:
Die Lernenden sollen:
e in erster Linie Freude am Sprachenlernen in Zusammenhang mit Musik haben.
e Motivation und Freude fiir das Sprachenlernen mit musikalischen Mitteln erfahren,
Momente des gemeinsamen Musikerfahrens erleben konnen.
e sich iber Musik, ihre Wahrnehmungen, Erfahrungen und Meinungen unterhalten konnen.
e Text- und Horverstindnis, Intonation und Aussprache schulen.
e Kaulturelles Wissen anreichern. In der Auseinandersetzung mit deutschsprachigen

Interpret:innen und ihren Songs die deutschsprachige Musiklandschaft kennen lernen.
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e Redemittel und musikalische Fachtermini zur Beschreibung von Musik erwerben.

e cventuell Lieder im Refrain mitsingen oder ,,rappen® kénnen.

Der Einsatz von Musik in meinem Deutschunterricht war, meiner Einschédtzung nach, eine stets
willkommene Unterrichtsaktivitit fiir die Lernenden, mit Sicherheit keine Ubung ,fur
zwischendurch®. Da ich bemiiht bin, Musik als festen Bestandteil meines Unterrichts zu
integrieren, werden musikgestiitzte Lernphasen in der Regel nicht als Belohnung oder
»wZuckerl® wahrgenommen, sondern vielmehr als konkrete, interessante Aufgaben in der
Auseinandersetzung mit Deutsch. Wie aus dem theoretischen Teil der Studienarbeit hervorgeht,
bedarf es bei der Auswahl von Liedern einer Festlegung der zu erreichende Lernziele und einer
Lernenden-Orientierung. Ich setze Musik niemals als Untermalung oder fiir
Entspannungszwecke ein, weil durch die passive Berieselung durch Musik der eigentliche
padagogische Mehrwert von Musik verkannt bleibt. Auch wenn dies von einigen Kolleg:innen
vor oder nach dem Unterricht zur Schaffung einer entspannten Lernatmosphire oder leisen
Untermalung bei Ubungen genutzt wird, entspricht das nicht meinem Zugang von
musikgestiitztem Lernen. Verwende ich Musik als Lerngegenstand, sind bei der Auswahl von
Liedern einige Aspekte wie Liedthema, Stilrichtung, Vortragsweise der Interpret:in, Aktualitét,
sprachliche Ausfiihrung (Hochdeutsch, dialektal gefarbte Aussprache), Sprachniveau,
Sprachstil, grammatikalische Besonderheiten, Alter/Sprachstand der Lernenden, gewéhlte
Ubungsformen und die Miteinbeziehung verschiedener Musikstile aus unterschiedlichen
Zeitrdumen zu beriicksichtigen.

Durch meine Profession als Musikerin und Sprachlehrerin durfte ich meine Begeisterung fiir
Musik weitergeben. Dabei machte ich die Erfahrung, dass der Einsatz von Musik nicht an
Niveaustufen gebunden ist und sich bereits auf Anfingerniveau viele Ubungsformen beim
Sprachenlernen musikalisch umsetzen lassen. Fiir mich liegt in der musikbezogenen
Auseinandersetzung mit Sprache das Potenzial, flexibel auf die Lerner:innen-Gruppe und ihre
Bediirfnisse eingehen zu konnen. In unterrichtspraktischer Hinsicht ist es fiir mich als Lehrerin
sehr wichtig, den Lernenden in seiner Ganzheit in den Mittelpunkt zu stellen. Im praktischen
Tun wird sowohl spielerisch und lustbetont gelernt als auch ein handlungsorientierter Unterricht
realisiert, der Stimme, Sprache und Bewegung verbindet. Die musikalische Asthetik spielt fiir
mich als Berufsmusikerin eine ebenso wichtige Rolle. In meiner DaF/DaZ-Ausbildung durfte
ich ein paar Mal Lehrveranstaltungen besuchen, die Kunstformen in ihrer eigenen Asthetik in
den Mittelpunkt des Fremdsprachenlernens stellten. Gemessen an den vielseitigen

Aufgabenmdoglichkeiten und Differenzierungsoptionen je nach Leistungsstand konnen die
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Lernenden eine Fremdsprache gewinnbringend und ganzheitlich erleben. Relevante
Arbeitsweisen konnte ich auf diese Weise kennen lernen. Eine zunehmende Behandlung von
Musik im Fremdsprachenunterricht im Rahmen der DaF/DaZ-Lehrer:innen-Ausbildung wird
in vielen Arbeiten genannt, findet aber meiner Einschdtzung nach erst langsam Anklang und
Umsetzung an vereinzelten Ausbildungsstitten in Osterreich und Deutschland. Am Ende liegt
es in der Motivation, Begeisterung, dem Mut und dem methodisch-didaktischen Geschick der
Lehrpersonen selbst, Musik in Bezug auf ihre fachdidaktische Planung zu integrieren und
Unterrichtseinheiten dahingehend zu modellieren, sodass sprachliche Lernzuwichse mithilfe
von Musik aufgezeigt, genutzt und erlebt werden konnen. Die Lernerfolge und Riickmeldungen
der Lernenden haben mir bestdtigt, dass durch die Verwendung von Musik im DaF/DaZ-
Unterricht stets positive Effekte ausgelost wurden. Aus diesem Grund pladiere ich dafiir, Musik
einen fixen Platz im Sprachunterricht zuzuerkennen. Dariiber hinaus miissten DaF/DaZ-
Lehrende hinsichtlich des Einsatzes {iber konkrete Ubungsmdéglichkeiten zum Lied, abseits der
iiblichen im DaF/DaZ-Kontext angewendeten Liickentexte, und methodisch-didaktische
Zielsetzungen im Rahmen der Ausbildung sensibilisiert werden. Die Basis fiir die
systematische flichendeckende Arbeit mit Musik im DaF/DaZ-Unterricht und folglich der
Prisenz im Unterrichtsalltag beginnt bei den DaF/DaZ-Ausbildungsstitten und
Entscheidungstriagern, die in der Vermittlung von musikalisch orientiertem Sprachwissen ein
definiertes Lernziel sehen, welches als ernstzunehmend und zugleich unerldsslich fiir
Sprachlernprozesse gesehen wird. Erst wenn diese curriculare Verankerung erfolgt, werden alle
Lehrkrifte in der Lage sein, Musik und ihre vielseitigen Einsatzmdoglichkeiten, abseits des

klassischen Liickentextes zum Horverstehen, fiir das Lernen von DaF/DaZ zu nutzen.

120



Literaturverzeichnis

Adamczak-Krysztofowicz, S. & Limbach, C. (2019). Horen. In S. Jeuk & J. Settinieri (Hrsg.), DaZ-Handbiicher:
Band 2. Sprachdiagnostik Deutsch als Zweitsprache: Ein Handbuch (S. 387-412). De Gruyter Verlag.

AGMO (2013). Kompetenzen in Musik. Ein aufbauendes musikpidagogisches Konzept von der Volksschule bis
zur kompetenzorientierten Reife- und Diplompriifung. Musikerziehung spezial, 66(3), 1-59. https://www.bildung-
noe.gv.at/dam/jer:b1691ae3-0279-4441-9¢7f-2f105b8400fd/Musikerziehung%20Spezial%202013%20-
%20Kompetenzen%20in%20Musik.pdf

Akhmadullina, R.M., & Abdrafikova, A. R. (2016). The Use of Music as a Way of Formation of Communicative
Skills of Students in Teaching English language. International Journal of Environmental & Science Education,
11(6), 1295-1302. https://files.eric.ed.gov/fulltext/EJ1114401.pdf

Allmayer, S. (2009). Grammatikvermittlung mit Popsongs im Fremdsprachenunterricht:  Zum
kognitionspsychologischen Potential von Strophenliedern fiir die Grammatikvermittlung im Unterricht Deutsch
als Fremdsprache. Siidwestdeutscher Verlag fiir Hochschulschriften.

Allmayer, S. (2009). Osterreich. Schon gehért? Bm:ukk.

Allmayer, S. (2010). Grammatikvermittlung mit Liedern: methodisch-didaktische Konsequenzen aus der
Kognitionspsychologie. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von Audio
literacy im Fremdsprachenunterricht (S. 291-302). Peter Lang Verlag.

Altenmiiller, E. (2012). Musikwahrnehmung und Amusien. In H.O. Karnath & P. Thier (Hrsg.), Kognitive
Neurowissenschaften (S. 529-538). Springer-Verlag. https://doi.org/10.1007/978-3-642-25527-4 47

Altenmiiller, E. et al. (2007). Der Géansehaut-Faktor. Gehirn und Geist, 1(2), 58-63.
https://www.spektrum.de/pdf/gug-07-01-s058-pdf/859906?file

Aulmann, G. (2006) Wie bleiben lebende Sprachen auch im Klassenzimmer noch am Leben? Praxis
Fremdsprachenunterricht, 3(6), 13-19.

Badstiibner-Kizik, C. (2007) Bild- und Musikkunst im Fremdsprachenunterricht: Zwischenbilanz und
Handreichungen fiir die Praxis. Fremdsprachendidaktik inhalts-und lernerorientiert. Peter Lang Internationaler
Verlag der Wissenschaften.

Badstiibner-Kizik, C. (2010). Musik in Lehrwerken fiir den Fremdsprachenunterricht —was will und was kann sie
(nicht)? In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Fremdsprachendidaktik inhalts- und lernerorientiert: Der Einsatz von
Musik und die Entwicklung von audio literacy im Fremdsprachenunterricht (S. 109-120). Peter Lang
Internationaler Verlag der Wissenschaften.

Bartosch, R. (2019). Rap: Textzentrierte und kulturokologische Zugéinge im heterogenitétssensiblen
Fremdsprachenunterricht. In C. Falkenhagen & L. Volkmann (Hrsg.) Musik im Fremdsprachenunterricht (S. 127-
142). Narr Francke Attempto Verlag.

Bastian, H.G. (2001). Kinder optimal férdern mit Musik. Schott Musik Verlag.

Besedova, P. (2017). Die Rolle der Musik im DaF-Unterricht: eine Einfiihrung in produktiv-kreative Techniken.
[Masterarbeit, Slezska Univerzita v Opavé] https://publikationen.ub.uni
frankfurt.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docld/47107/file/TschechischeGermanistenverband 2017 Didaktik
Besedova 171 184.pdf

Blell, G., & Hellwig, K.-H. (1996). Bildende Kunst und Musik im Fremdsprachenunterricht. Lang Verlag.

Blell, G. (2007). Zum Wechselspiel von Text und Musik in einer intermedidren Literatur- und Kulturdidaktik. In
W. Hallet & N. Ansgar (Hrsg.), Neue Ansdtze und Konzepte zur Literatur- und Kulturdidaktik. Handbiicher zur
Literatur- und Kulturdidaktik. Wissenschaftler Verlag.

Blell, G., & Kupetz, R. (2010). Der FEinsatz von Musik und die Entwicklung der audio literacy im
Fremdsprachenunterricht. Peter Lang Verlag.

121


https://www.bildung-noe.gv.at/dam/jcr:b1691ae3-0279-4441-9c7f-2f105b8400fd/Musikerziehung%20Spezial%202013%20-%20Kompetenzen%20in%20Musik.pdf
https://www.bildung-noe.gv.at/dam/jcr:b1691ae3-0279-4441-9c7f-2f105b8400fd/Musikerziehung%20Spezial%202013%20-%20Kompetenzen%20in%20Musik.pdf
https://www.bildung-noe.gv.at/dam/jcr:b1691ae3-0279-4441-9c7f-2f105b8400fd/Musikerziehung%20Spezial%202013%20-%20Kompetenzen%20in%20Musik.pdf
https://files.eric.ed.gov/fulltext/EJ1114401.pdf
https://doi.org/10.1007/978-3-642-25527-4_47
https://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docId/47107/file/TschechischeGermanistenverband_2017_Didaktik_Besedova_171_184.pdf
https://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docId/47107/file/TschechischeGermanistenverband_2017_Didaktik_Besedova_171_184.pdf
https://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/opus4/frontdoor/deliver/index/docId/47107/file/TschechischeGermanistenverband_2017_Didaktik_Besedova_171_184.pdf

Boeckmann, C.B. (2013). Mehrsprachigkeit im Mehrheitssprachenunterricht. Deutsch vom Deutschunterricht zum
Sprachenunterricht. ODaF-Mitteilungen. Horizonte. Sonderheft zur IDT, 29, 16-33.

Bogner, A., & Menz, W. (2005) Das Experteninterview. Theorie, Methode, Anwendung. VS Verlag fir
Sozialwissenschaften.

Bogner, A./Littig, B., & Menz, W. (2014). Interviews mit Experten. Springer Fachmedien Verlag.

Brandt, A, Gebrian, M., & Slevc, L.-R. (2012). Music and early language acquisition. In Switzerland: Frontiers
Media S.A. (Hrsg.), Frontiers in Psychology, 3(327), 1-17. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2012.00327

Brutovsky, A. (2016). Kognitive Leistungen und musikalische Begabung. Kann der Spracherwerb von den
musikalischen Fertigkeiten profitieren?. Briinner Hefte zu Deutsch als Fremdsprache9(1), 2-16.
DOI:10.5817/BHDF2016-1-2

Brychova, A. (2012). Deutsche Popmusik als Motivationsmittel fiir junge DaF-Lernende. Briinner Hefte zu
Deutsch als Fremdsprache, 5(2), 1-10. https://doi.org/10.5817/BHDF2012-2-99

Buhl, H., & Cslovjecsek, M. (2010). Was hat Sprachenlernen mit Musik zu tun? Gedanken zur Begriindung einer
integrativen Musikpéadagogik. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von
audio literacy im Fremdsprachenunterricht (S. 63-81). Peter Lang Verlag.

Buturovic, M. (2016). Der Einsatz von Musik im DaF-Unterricht. [Masterarbeit, Universitit Wien].
0.25365/thesis.44527

Butzkamm, W. (2012). Lust zum Lehren, Lust zum Lernen. Fremdsprachen von Anfang an anders unterrichten (3.
Auflage). Francke Verlag.

Celhoffer, M. (2008). Communication music aspects from biomusicology perspective. In Music Integration
Interpretation 11. Collection of essays from international scientific conference Media and communication aspects
of music (S. 106-115). UFK.

Cemillan, D. R. (2000). Internet-Dossier: Musik im Unterricht (Teil 3). Was kann Musik im
Fremdsprachenunterricht leisten. In E-DaF-Info-Nr.1/2000. Diisseldorf 1IK.

Cslovjecsek, M. (2009). Alle miissen wollen — Musikalische Aktivitdten im Klassenunterricht als Herausforderung
und Chance. In H.-U. Grunder & A. Gut (Hrsg.), Zum Umgang mit Heterogenitdt in der Schule 1 (S. 82-92).
Schneider Verlag Hohengehren.

Derwing, T.M. (2008). Curriculum issues in teaching pronunciation to second language learners. In E. Hansen, M.
L. Zampini (Hrsg.), Phonology and Second Language Acquisition (S. 347-369). John Benjamins Publishing
Company.

Doring, N., & Bortz, J. (2016). Forschungsmethoden und Evaluation in den Sozial- und Humanwissenschaften (5.
Aufl.). Springer Verlag.

Eder, A.B., & Brosch, T. (2017). Emotionen. In J. Miisseler & M. Rieger (Hrsg.), Allgemein Psychologie (S. 185-
222). Springer Verlag.

Ergert, M. (2012). Prosodie & Didaktik. Neue Ansdtze fiir erfolgreichen Sprach- und Schrifterwerb. Schneider
Verlag.

Esa, M. (2008). Musik im Deutschunterricht: Der gezielte Einsatz — Studien/Pilotversuch zur Verbesserung des
Fremdsprachenunterrichts ~ durch  musikalischen  FEinsatz.  Die  Unterrichtspraxis  41(1), 1-112.
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1111/j.1756-1221.2008.00001.x_

Eunen, K. van (1992). Life is Music — oder etwa nicht? Lieder im Deutschunterricht. Fremdsprache Deutsch, 7,
39-43. https://doi.org/10.37307/5.2194-1823.1992.07.11

Falkenhagen, C. & Volkmann, L. (2019). Musik im Fremdsprachenunterricht. Narr Francke Attempto Verlag.

122


https://doi.org/10.3389/fpsyg.2012.00327
http://dx.doi.org/10.5817/BHDF2016-1-2
https://doi.org/10.5817/BHDF2012-2-99
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1111/j.1756-1221.2008.00001.x
https://doi.org/10.37307/j.2194-1823.1992.07.11

Falkenhagen, C. (2019). Rap: Musik ohne Worte: Instrumentalmusik und Co im Fremdsprachenunterricht. In C.
Falkenhagen & L. Volkmann (Hrsg.) Musik im Fremdsprachenunterricht (S. 171-183). Narr Francke Attempto
Verlag.

Feindert, 1. (2007). Musikunterstiitzter Fremdsprachenunterricht. Interkulturelle Uberlegungen als Resultat einer
Unterrichtspraxis in der Sekundarstufe L [Masterarbeit, Freie Univ. Berlin]
https://silo.tips/download/musikuntersttzter-fremdsprachenunterricht-interkulturelle-berlegungen-als-result

Fischer, A. (2007). Deutsche Aussprache - Lernen mit Rhythmus. Zeitschrift fiir Interkulturellen
Fremdsprachenunterricht, 12(2), 1-25.
https://www.researchgate.net/publication/237751695 Deutsche Aussprache - Lernen mit Rhythmus

Fischer, A. (2007). Deutsch lernen mit Rhythmus: Der Sprechrhythmus als Basis einer integrierten Phonetik im
Unterricht Deutsch als Fremdsprache — Methode und Material. Schubert Verlag.

Fuchs Wyder, D., & Cslovjecsek, M. (2013). Musik als Werkzeug zum Sprachenlernen. Bildung Schweiz, 5a, 35-
36. https://www.academia.edu/7513314/Musik als Werkzeug zum_Sprachenlernen

Gembris, H. (2015). Transfer-Effekte und Wirkungen musikalischer Aktivititen auf ausgewdhlte Bereiche der
Personlichkeitsentwicklung. Ein Uberblick iiber den aktuellen Stand der Forschung. Bertelsmann Stiftung.
https://www.bertelsmann-stiftung.de/de/publikationen/publikation/did/transfer-e-ffekte-und-wirkungen-
musikalischer-aktivitacten-auf-ausgewachlte-bereiche-der-persoenlichkeitsentwicklung

Gembris, H. (2005). Die Entwicklung musikalischer Féhigkeiten. In H. La Motte-Haber & G. Rétter (Hrsg.),
Musikpsychologie (S. 394-456). Laaber Verlag.

GeR. (2020). Gemeinsamer europdischer Referenzrahmen fiir Sprachen: Lernen, lehren, beurteilen; [Niveau Al,
A2, B1, B2, C1, C2 [Nachdr.]. Langenscheidt Verlag.

Glas, K. (2019). Total Physical Response und Suggestopédie. In C. Falkenhagen & L. Volkmann (Hrsg.) Musik
im Fremdsprachenunterricht (S. 207-219). Narr Francke Attempto Verlag.

Glaser, J.,, & Laudel, G. (2010). Experteninterviews und qualitative Inhaltsanalyse als Instrumente
rekonstruierender Untersuchungen (Lehrbuch, 4. Aufl.). VS Verlag.

Good, A.J., Russo, F. A., & Sullivan, J. (2015). The efficacy of singing in foreign-language learning. Psychology
of Music, 43(5), 627-640. https://doi.org/10.1177/03057356145288

Grant, J. (2012). Music as an Unterutilized and Underappreciated Tool for Language Learning. In B. Della Chiesa,
J. Scott & C. Hinton (Hrsg.), Languages in a Global World. Learning for Better Cultural Understanding. (S. 427-
435). OECD Puclishing.

Grein, M. (2013). Neurodidaktik. Grundlagen fiir Sprachlernende. Hueber Verlag.

Gromko, J. E. (2005). The Effect of Music Instruction on Phonemic Awareness in Beginning Readers. Journal of
Research in Music Education, 53(3), 199-209. https://doi.org/10.1177/002242940505300302

Hallam, S., Price, J., & Katsarou, G. (2002). The Effects of Background Music on Primary School Pupils Task
Performance. Educational Studies, 28(2), 111-222. https://doi.org/10.1080/03055690220124551

Heidrich, N., & Frank, H. (2014). Das Potenzial von Songs nutzen. Englisch 5-10, 3(27), 28-31.

Herrmann, U. (2009). Neurodidaktik. Grundlagen und Vorschldge fiir gehirngerechtes Lehren und Lernen. Beltz
Verlag.

Hirler, S. (2015). Sprachforderung durch Rhythmik und Musik. Herder Verlag.
Ho, Y.C., Cheung, M.C., & Chan, A.S. Music training improves verbal but not visual memory; cross-sectional
and longitudinal explorations in children. Neuropsychology, 17(3), 439-450.

https://www.researchgate.net/publication/10578556_Music_Training Improves Verbal but Not Visual Memo
ry_Cross-Sectional and Longitudinal Explorations in_Children

123


https://silo.tips/download/musikuntersttzter-fremdsprachenunterricht-interkulturelle-berlegungen-als-result
https://www.researchgate.net/publication/237751695_Deutsche_Aussprache_-_Lernen_mit_Rhythmus
https://www.academia.edu/7513314/Musik_als_Werkzeug_zum_Sprachenlernen
https://www.bertelsmann-stiftung.de/de/publikationen/publikation/did/transfer-e-ffekte-und-wirkungen-musikalischer-aktivitaeten-auf-ausgewaehlte-bereiche-der-persoenlichkeitsentwicklung
https://www.bertelsmann-stiftung.de/de/publikationen/publikation/did/transfer-e-ffekte-und-wirkungen-musikalischer-aktivitaeten-auf-ausgewaehlte-bereiche-der-persoenlichkeitsentwicklung
https://doi.org/10.1177/0305735614528833
https://doi.org/10.1177/002242940505300302
https://psycnet.apa.org/doi/10.1080/03055690220124551
https://www.researchgate.net/publication/10578556_Music_Training_Improves_Verbal_but_Not_Visual_Memory_Cross-Sectional_and_Longitudinal_Explorations_in_Children
https://www.researchgate.net/publication/10578556_Music_Training_Improves_Verbal_but_Not_Visual_Memory_Cross-Sectional_and_Longitudinal_Explorations_in_Children

Jancke, L. (2008). Macht Musik schlau? Neue Erkenntnisse aus den Neurowissenschaften und der kognitiven
Psychologie. Hans Huber-Verlag.

Jéncke, L. (2012). Macht Musik schlau? Neue Erkenntnisse aus den Neurowissenschaften und der kognitiven
Psychologie (2. Aufl.) Hans Huber-Verlag.

Jentschke, S., & Koelsch, S. (2010). Sprach und Musikverarbeitung bei Kindern: Einfliisse musikalischen
Trainings. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von audio literacy im
Fremdsprachenunterricht (S. 37-55). Lang Verlag.

Kara, Z. E., & Semerci, A. A. (2013). The Effectiveness of Music in Grammar Teaching on the Motivation and
Success of the Students at Preparatory School at Uludag University. Procedia - Social and Behavioral Sciences,
106(2013), S. 2739-2745. https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2013.12.314

Karbe, U., & Piepho, H.E. (2000). Fremdsprachenunterricht von A bis Z: praktisches Begriffsworterbuch. Hueber
Verlag.

Karyn, A. (2006). Lieder und Musik im DaF—Unterricht. Informationen Deutsch als Fremdsprache, InfoDaF,
33(6), 547-556. http://www.daf.de/downloads/InfoDaF 2006 Heft 6.pdf

Kilgour, A. R., Jakobson, L. S., & Cuddy, L. L. (2000). Music training and rate of presentation as mediators of text
and song recall. Memory and Cognition, 28, 700-710. https://doi.org/10.3758/BF03198404

Kiviranta, M., & Maékeld, H. (2014). Einsatz von Musik im Fremdsprachenunterricht. Zu Vorteilen und
Verwendungsmaoglichkeiten von Musik anhand einer exemplarischen Lehrbuchanalyse und miindlicher Interviews
[Masterarbeit, Universitét Tampere] https://trepo.tuni.fi/bitstream/handle/10024/95398/GRADU-
1401261546.pdf;jsessionid=7E2AC10B59C37A1E37EB1DAS3EDD83BC?sequence=1

Kleiner, M. S. (2016). Flichtlinge und Deutsche Popmusik. Pop. Kultur und Kritik, 5(2), 40-44. DOI:
10.25969/mediarep/1538.

Kneif, T. (1982). Rockmusik. Ein Handbuch zum kritischen Verstindnis. Rowohlt Verlag.

Koelsch, S. (2013). From social contact to social cohesion—The 7 Cs. Music and Medicine, 5(4), 204—
209. https://doi.org/10.1177/1943862113508588

Kolsch, S. (2017). Musik bewegt. Musikalische Grundlagen und Wirkungsforschung. Springer Verlag.

Kukartz, U. & Rédiker, S. (2022). Qualitative Inhaltsanalyse. Methoden, Praxis, Computerunterstiitzung (S. 254-
259). Beltz Juventa Verlag.

Kukartz, U. & Rédiker, S. (2019). Analyse qualitativer Daten mit MAXQDA. Text, Audio und Video. Beltz Juventa
Verlag.

Laimer, T. (2017). Musik und Lieder im Deutsch als Zweitsprache-Unterricht mit jugendlichen Migrantlnnen -
Moglichkeiten zur Sichtbar- und Nutzbarmachung von Mehrsprachigkeit. [Masterarbeit, Univ. Wien].
https://doi.org/10.25365/thesis.50461

Leitzke-Ungerer, E. (2010). Bewegtes Lernen: Rhythmus, Tanz und Songs im Franzosisch- und
Spanischunterricht. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von audio literacy
im Fremdsprachenunterricht (S. 345-357). Lang Verlag.

Lensch, J. (2010). Rap im Franzosischunterricht auf der Basis einer sich wandelnden Lernkultur. In G. Blell & R.
Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von audio literacy im Fremdsprachenunterricht (S.
263-273). Lang Verlag.

Leubolt, M. (2010). Horen als Fertigkeit. Eine Komponente des Sprachunterrichts im Deutschen als Muttersprache
und als Fremdsprache. In J. Wermke (Hrsg.), Medien im

Deutschunterricht 2007 Jahrbuch. Themen-Schwerpunkt Hordsthetik — Horerziehung (S. 19-33). koepad-Verlag.

Locher, Peter (2024). https://www.peter-locher.de/images/pdf-dateien/musikbeschreiben-allgemein.pdf

124


https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2013.12.314
http://www.daf.de/downloads/InfoDaF_2006_Heft_6.pdf
http://dx.doi.org/10.3758/BF03198404
https://trepo.tuni.fi/bitstream/handle/10024/95398/GRADU-1401261546.pdf;jsessionid=7E2AC10B59C37A1E37EB1DA83EDD83BC?sequence=1
https://trepo.tuni.fi/bitstream/handle/10024/95398/GRADU-1401261546.pdf;jsessionid=7E2AC10B59C37A1E37EB1DA83EDD83BC?sequence=1
https://psycnet.apa.org/doi/10.1177/1943862113508588
https://doi.org/10.25365/thesis.50461
https://www.peter-locher.de/images/pdf-dateien/musikbeschreiben-allgemein.pdf

Loh, H. (2010). Rap@School. Grundlagen fiir die pidagogische Arbeit mit HipHop. Schott Verlag.

Long, M. (2007). The effect of a music intervention on the temporal organization of reading skills. [Unpublizierte
Dissertation]. Institute of Education, University of London. 10.1177/1321103X14528453

Ludke, K. M., Ferreira, F., & Overy, K. (2013). Singing can faciliate foreign language learning. Memory &
Cognition, 42, 41-52. http://dx.doi.org/10.3758/s13421-013-0342-5

Litge, C. (2010). Play it again — Schiileraktivierung durch musikalische Horerfahrung im
Fremdsprachenunterricht. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von audio
literatcy im Fremdsprachenunterricht (S. 99-108). Lang Verlag.

Liitge, C., & Owczarek, C. (2019). In C. Falkenhagen & L. Volkmann (Hrsg.), Musik im Fremdsprachenunterricht
(S. 17-27). Narr Francke Attempto Verlag.

Maierhofer, L., & Zebisch, G. (2002). Sing & Rap for Fun and Study. Facheriibergreifende Ideen fiir Musik und
und Englisch. Mip Journal, 3, 16-20.

Marie, C. et al. (2011). Influence of Musical Expertise on Segmental and Tonal Processing in Mandarin Chinese.
Journal of Cognitive Neuroscience, 23(10), 2701-2715. http://doi.org/:10.1162/jocn.2010.21585 (08.04.2024)

Martinez, E. (2014) Wo die Musik spricht, antwortet das Gemailde. Zur Nutzung der kulturiibergreifenden
Instrumentalmusik-; Klang- und Kunstbildwahrnehmung im DaF-Unterricht am Beispiel der dsthetischen
Synisthesie. ODaF-Mitteilungen. Ressourcen, 30, 83-92.

Marques, C. et al. (2007). Musicians detect pitch violation in a foreign language better than nonmusicians:
Behavioral and electrophysiologial evidence. Journal of Cognitive Neuroscience, 19(9), 1453-1463.
DOI: 10.1162/jocn.2007.19.9.1453

Mayring, P. (2010). Qualitative Inhaltsanalyse. Grundlagen und Techniken (Neuausgabe). Beltz Verlag.

Mayring, P. (2002). Einfiihrung in die qualitative Sozialforschung. Eine Anleitung zu qualitativem Denken. Beltz
Verlag.

Medina, L. S. (2002). Using Music to Enhance Second Language Acquisition — From Theory to Practice.
Inernational Journal of  Scientific and Engineering Research, 13(5), 1099-1107.
https://www.researchgate.net/publication/361450224 Effects of Music_on_Second Language Acquisition

Merker, B. (2014). Warum wir musikalisch sind — Antworten aus der Evolutionsbiologie. In W. Gruhn & A.
Seither-Preisler (Hrsg.), Der musikalische Mensch. Evolution, Biologie und Pddagogik musikalischer Begabung.
Olms Forum, 9 (S. 255-280). Georg Olms Verlag.

Mertola, J. (2012). Einsatzméglichkeiten von Popmusik im DaF-Unterricht. [ Abschlussarbeit, Universitidt Wien]
https://services.phaidra.univie.ac.at/api/object/0:1284808/get

Meuser, M., & Nagel, U. (2002). ExpertIlnneninterviews — vielfach erprobt, wenig bedacht. In A. Bogner, B. Littig
& W. Menz (Hrsg.), Das Experteninterview. Theorie, Methode, Anwendung (S. 71-93.) VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften.

Meyer, O., & Keller, S. (2017). Songs im Zentrum des Englischunterrichts. Babylonia, 3(2017), 10-14.
http://babylonia.ch/fileadmin/user upload/documents/2017-3/Baby 3 2017 w_links.pdf

Minimayr, N. (2012). Wie Gehirn und Kérper lernen: die Bedeutung der aktuellen Erkenntnisse der Neurobiologie
fiir das Lernen unter besonderer Beriicksichtigung des Potenzials der Musik- und Bewegungspddagogik,
Rhythmik. Re-Di-Roma-Verlag.

Moreno, S., Bialystok, E., Barac, R., Schellenberg, E., Cepeda, N.J., & Chau, T. (2011). Short-term music training
enhances verbal intelligence and executive function. Psychological Science, 22(11), 1425-1433.
http://dx.doi.org/10.1177/0956797611416999

Morgret, S. (2015). Die Forderung phonetischer Kompetenzen durch den aktiven Einsatz von Musik im Unterricht
DaF. [Dissertation, Universitit Kassel] https://kobra.uni-kassel.de/handle/123456789/2015120149469

125


http://dx.doi.org/10.1177/1321103X14528453
http://dx.doi.org/10.3758/s13421-013-0342-5
http://dx.doi.org/10.1162/jocn.2010.21585
https://doi.org/10.1162/jocn.2007.19.9.1453
https://www.researchgate.net/publication/361450224_Effects_of_Music_on_Second_Language_Acquisition
https://services.phaidra.univie.ac.at/api/object/o:1284808/get
http://babylonia.ch/fileadmin/user_upload/documents/2017-3/Baby_3_2017_w_links.pdf
http://dx.doi.org/10.1177/0956797611416999

Murphey, T. (1992). Music & Song. Resource Books for Teachers. Oxford University Press.

Neuner, G., & Hunfeld, H. (1993). Methoden des fremdsprachlichen Deutschunterrichts. Eine Einfiihrung.
Langenscheidt Verlag.

Ocbel, G. (2002). Deutsche Populidrmusik im DaF-Unterricht.
http://www.ldl.de/LDL_ALT/material/berichte/daf/oebel.pdf

Osmann, P. J. (2006). Der Mozart-Effekt-Eine wissenschaftliche Legende? Oder: Der Einfluss von Musik auf die
kognitive Leistungsfihigkeit. Sonderdruck Musik-, Tanz- und Kunsttherapie, 17(1), 1-10. Hogrefe Verlag
Gottingen.

Patel, A. (2008). Music, language and  the brain. Oxford  University Press.
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780195123753.001.0001

Patel, A. (2011). Why would Musical training benefit the Neuronal Encoding of Speech? The OPERA
hypothesis. Frontiers in Psychology, 2(1), 1-14. https://doi.org/10.3389/fpsyg.2011.00142

Pereira, R.C. (2007). Lieder und Musik im Unterricht Deutsch als
Fremdsprache. https://www.researchgate.net/publication/317505314 Lieder und Musik_im_Unterricht Deutsc
h_als Fremdsprache

Peretz, 1., & Zatorre, R. (2005). Brain organization for music processing. Annual Review of Psychology, 56, 89-
114. 10.1146/annurev.psych.56.091103.070225

Piehocki, R. (2018). Lieder und Musik als Forderungsfaktoren interkultureller Kompetenz in der DaF-Didaktik.
Posener Beitridge zur Germanistik. Band 37. Peter Lang Verlag. https://doi.org/10.1515/germ-2021-621-217

PleB, U. (2014). Ubersetzen von Liedern im DaF-Unterricht. In N. Bernstein & C. Lerchner (Hrsg.), Asthetisches
Lernen im DaF-/Z-Unterricht: Literatur — Theater — Bildende Kunst — Musik — Film. (S. 151-164).
Universititsverlag Gottingen.

Posedel, J., Emery, L., Souza, B., & Fountain, C. (2011). Pitch perception, working memory, and second-language
phonological production. Psychology of Music, 40(4), 508-517. http://dx.doi.org/10.1177/0305735611415145

Preis, M. (2010). Musik und Deutschunterricht. Neue Ansétze zur Integration fiir die Sekundarstufe I und II. In J.
Wermke (Hrsg.), Medien im Deutschunterricht 2007 Jahrbuch. Themen-Schwerpunkt Hordsthetik - Horerziehung
(S. 75-87). Koepad Verlag.

Prinz, M. F. (2010). Oftenes frithes Fremdsprachenlernen. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik
und die Entwicklung von Audio Literacy im Fremdsprachenunterricht (S. 83-89). Peter Lang Verlag.

Quast, U. (1996). Zur Rolle und zu ausgewdhlten Verwendungsmdoglichkeiten von Musik im
Fremdsprachenunterricht. In G. Blell & K. Hellwig (Hrsg.), Bildende Kunst und Musik im
Fremdsprachenunterricht (S. 107-114), Lang Verlag.

Rauscher, F., Shaw, G. & Ky, C. (1993). Music and spatial task performance. Nature 365(611), S. 611.
https://doi.org/10.1038/365611a0

Riggenbach, P. (2000). Funktionen von Musik in der modernen Industriegesellschaft-Eine Untersuchung zwischen
Empirie und Theorie. Tectum Verlag.

Riesmeyer, C. (2011). Das Leitfadeninterview. Konigsweg der qualitativen Journalismusforschung? In O. Jandura,

T. Quandt & J. Vogelgesang (Hrsg.), Methoden der Journalismusforschung (S. 223-236). VS Verlag fir
Sozialwissenschaften/Springer Fachmedien.

Rinvolucri, M., Krenn, W., & Puchta, H. (2009): Multiple Intelligenzen im DaF-Unterricht. Aktivitdten fiir die
Sekundarstufe und den Erwachsenenunterricht. Hueber Verlag.

126


http://www.ldl.de/LDL_ALT/material/berichte/daf/oebel.pdf
http://dx.doi.org/10.1093/acprof:oso/9780195123753.001.0001
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2011.00142
https://www.researchgate.net/publication/317505314_Lieder_und_Musik_im_Unterricht_Deutsch_als_Fremdsprache
https://www.researchgate.net/publication/317505314_Lieder_und_Musik_im_Unterricht_Deutsch_als_Fremdsprache
https://doi.org/10.1146/annurev.psych.56.091103.070225
https://doi.org/10.1515/germ-2021-621-217
http://dx.doi.org/10.1177/0305735611415145
https://doi.org/10.1038/365611a0

Rodriguez, C. (2000). Internet-Dossier: Musik im Unterricht (Teil 3). Forum Deutsch als Fremdsprache.
https://www.deutsch-als-fremdsprache.de/infodienst/2000/daf-info1-00.php3#1

Riick, N. (2009). Auffassungen vom Fremdsprachenlernen monolingualer und plurilingualer Schiilerinnen und
Schiiler. [Dissertation, Kassel Univ. Press].

Salimpoor, V. et al. (2011). Anatomically distinct dopamine release during anticipation and experience of peak
emotion to music. Nature Neuroscience, 14, 257-
262. https://www.researchgate.net/publication/49739517 Anatomically distinct dopamine release during_ anti
cipation_and_experience of peak emotion to music_

Sallat, S. (2020). Sprachférderung mit Musik. In S. Sachse, AK. Boeckmann & A. Buschmann (Hrsg.),
Sprachentwicklung Entwicklung-Diagnostik-Férderung im Kleinkind- und Vorschulalter (S. 381-396). Springer
Verlag. https://doi.org/10.1007/978-3-662-60498-4 17

Sambanis, M. (2013). Fremdsprachenunterricht und Neurowissenschaften. Narr Verlag.

Schellenberg, G. E. (2015). Music Training and Speech Perception: A Gene-environment Interaction. Annals of
New York Acadmy of Sciences ,1337(1), 170-177. https://doi.org/10.1111/nyas.12627

Schiffler, L. (2010). Musik und Fremdsprachenunterricht — 20 Jahre Erkundung zur Wirksamkeit der
suggestopddischen Methode. In G. Blell & R. Kupetz (Hrsg.), Der Einsatz von Musik und die Entwicklung von
audio literacy im Fremdsprachenunterricht (S. 57-63). Lang Verlag.

Schmitt, A. (2005). Lieder im DaF-Unterricht — Konzepte und Lehrmaterialien. InfoDaF, 32(5), 500-507.
https://doi.org/10.1515/infodaf-2005-0508

Schmitz, S. (2012). Singen statt Vokabeln pauken. Fremdsprachenlernen mit musikalischer Unterstiitzung.
Diplomica Verlag.

Schon, D., Magne, C. & Besson, M. (2004). The music of speech: Music training facilitates pitch processing in
both music and language. Psychophysiology, 41(3), 341-349. DOI: 10.1111/1469-8986.00172.x

Schweiger, H. (2013). Kulturbezogenes Lernen mit Literatur. In ODaF-Mitteilungen. Horizonte. Sonderheft zur
IDT 2013. Ressourcen 29. (S. 61-77). Universitdt Wien.

Seither-Preisler, A. & Schneider, P. (2015). Positive Effekte des Musizierens auf Wahrnehmung und Kognition
aus neurowissenschaftlicher Perspektive. In G. Bernatzky & G. Kreutz (Hrsg.), Musik und Medizin. Chancen fiir
Therapie, Prdvention und Bildung Mit 52 Abbildungen (S. 375-390). Springer Verlag.

Skolverket (2017). Modern languages.
https://www.skolverket.se/download/18.4fc05a3f164131a74181066/1535372298568/Modern-languages-
swedish-school.pdf

Slevc, L.-R., & Miyake, A. (2006). Individual Differences in Second Language Proficiency. Does Musical Ability
Matter?.  Psychological  Science, 17(8), 675-781. https://journals.sagepub.com/doi/10.1111/j.1467-
9280.2006.01765.x

Solmecke, G. (1993). Texte héren, lesen und verstehen. Eine Einfiihrung in die Schulung der rezeptiven Kompetenz
mit Beispielen fiir den Unterricht Deutsch als Fremdsprache. Langenscheidt Verlag.

Spitzer, M. (2005). Musik im Kopf. Horen, Musizieren, Verstehen und Erleben im neuronalen Netzwerk.
Schattenhauer Verlag.

Sposet, B.A. (2008). The role of music in second language acquisition. A bibliographical review of seventy years
of research, 1937-2007. E. Mellen Press.

Spychiger, M.B. (2009). Man kann nur aus dem Armel schiitteln, was vorher da hineingesteckt wurde — Strukturen

und Entwicklungen im Forschungsfeld des musikalischen Lernens. In W. Auhagen, C. Bullerjahn & H. Hoge
(Hrsg.), Musikpsychologie Bd. 20 (S. 7-39). Hofgrefe Verlag.

127


https://www.deutsch-als-fremdsprache.de/infodienst/2000/daf-info1-00.php3#1
https://www.researchgate.net/publication/49739517_Anatomically_distinct_dopamine_release_during_anticipation_and_experience_of_peak_emotion_to_music
https://www.researchgate.net/publication/49739517_Anatomically_distinct_dopamine_release_during_anticipation_and_experience_of_peak_emotion_to_music
https://doi.org/10.1007/978-3-662-60498-4_17
http://dx.doi.org/10.1111/nyas.12627
https://doi.org/10.1515/infodaf-2005-0508
https://doi.org/10.1111/1469-8986.00172.x
https://journals.sagepub.com/doi/10.1111/j.1467-9280.2006.01765.x
https://journals.sagepub.com/doi/10.1111/j.1467-9280.2006.01765.x

Statistik Austria (2022, Mai). Bildung in Zahlen [Tabellenband].
(https://www.statistik.at/fileadmin/pages/325/Bildung_in Zahlen 20 21 Tabellenband.pdf)

Steinhoff, S. (2015). “Air* is more than we breathe. Interkulturelles Lernen anhand des Irish Folk — Liedes
“(London) Derry Air*. Praxis Englisch, 1, 29-33.

Thaler, E. (2010). Musikvideoclips — Kunst, Kitsch, Kommerz, Kommunikation. In Blell & Kupetz (Hrsg.) 2010,
S. 241-250.

Thaler, E. (2015). Musikbasierter Fremdsprachenunterricht. Praxis Fremdsprachenunterricht, 12(3), S. 11-16.

Timm, S., Scheunpflug, A., Costa, J. & Kiihn, C. (2020). Kulturelle Bildung: Theoretische Perspektiven,
methodologische Herausforderungen, empirische Befunde. In S. Timm, S. Costa, C. Kiithn & Scheunpflug A.
(Hrsg.), Kulturelle Bildung (S. 11-24). Waxmann Verlag.

Torres, H.-L., Quiles, L.-O., Defior, S., Smith, F. G. & Costa-Giomi, E. (2011). Effects of phonological and
musical training on Spanish- and Tamazight-speaking children’s reading readiness. Psychology of music, 39(1),
68-81. 10.1177/0305735610361995

Usbeck-Frei, H. (2019). Pop- und Rocksongs im Fremdsprachenunterricht. In C. Falkenhagen & L. Volkmann
(Hrsg.), Musik im Fremdsprachenunterricht (S. 93-123). Narr Francke Attempto Verlag.

Volkmann, L. (2019). Musik und interkulturelles Lernen. In C. Falkenhagen & L. Volkmann (Hrsg.), Musik im
Fremdsprachenunterricht (S. 29-50). Narr Francke Attempto Verlag.

Weber, E. W., Spychiger, M., & Patry, J.-L. (1993). Musik macht Schule: Biografie und Ergebnisse eines
Schulversuchs mit erweitertem Musikunterricht. Die Blaue Eule.

Wicke, R. (2000). Grenziiberschreitungen. Der Einsatz von Musik, Fotos und Kunstbildern im Deutsch-als-
Fremdsprache-Unterricht in Schule und Fortbildung. iudicium Verlag.

Wiesnerova, K. (2008). Musik und Lieder im Deutschunterricht. [Diplomarbeit, Masarykuniversitit Briinn]
https://is.muni.cz/th/105398/pedf m/Diplomarbeit - Musik und Lieder im_Deutschunterricht.pdf

Wild, K. (2016). Wortakzent trainieren mit Musik. Fremdsprache Deutsch. Themenheft Phonetik im Unterricht,
55, 1-4. http://fremdsprachedeutschdigital.de/download/fd/FD-55-Wild.pdf

Wild, K. (2014). Neue Téne im Ausspracheunterricht. In N. Bernstein & C. Lercher (Hrsg.). Asthetisches Lernen
im DaF-/DaZ-Unterricht (S. 335-352). Universitétsverlag.

Willems, A. (2019). Musik und Fremdsprachenunterricht — Erkenntnisse der Kognitionswissenschaften. In C.
Falkenhagen & L. Volkmann (Hrsg.) Musik im Fremdsprachenunterricht (S. 77-89). Narr Francke Attempto
Verlag.

Zatorre, R. (2005). Music, the food of neuroscience?. Nature, 434, 312-315. https://doi.org/10.1038/434312a

Zeromskaite, 1. (2014). The Potential Role of Music in Second Language Learning: A Review Article. Journal of
European Psychology Students, 5(3), 78-88. https://doi.org/10.5334/jeps.ci

128


https://www.statistik.at/fileadmin/pages/325/Bildung_in_Zahlen_20_21_Tabellenband.pdf%22%20%5Ct%20%22_blank
http://dx.doi.org/10.1177/0305735610361995
https://is.muni.cz/th/105398/pedf_m/Diplomarbeit_-_Musik_und_Lieder_im_Deutschunterricht.pdf
http://fremdsprachedeutschdigital.de/download/fd/FD-55-Wild.pdf
https://doi.org/10.1038/434312a
http://dx.doi.org/10.5334/jeps.ci

Anhang A

Projektdokumentation

Der Anhang umfasst alle Dokumente und Zwischenschritte, die den gesamten Erhebungs- und

Auswertungsprozess der Masterarbeit transparent zu machen.

Muster der Interviewanfrage (E-Mail-Anfrage/Rekrutierung)

Sehr geehrte/r Frau/Herr...

ich benétige Ihre Hilfe fiir die Erstellung meiner Master-Arbeit aus dem Bereich Deutsch als Fremd- und Zweitsprache. Es
geht um die Nutzung von Musik (Hintergrundmusik, Grammatik/Phonetik/Landeskunde, édsthetisches Lernen etc.) im DaF/Z-
Lehr/Lernkontext. Mich interessiert, wann, wo und warum Musik im Sprachunterricht verwendet wird und vor allem wie Sie

diese mit Lehrenden methodisch-didaktisch im Rahmen Threr Fortbildungen umsetzen.

Thre Kollegin/Ihr Kollege hat Sie mir als Ansprechpartner empfohlen und nachdem Sie sich so stark fiir die Vernetzung der

Disziplinen Musik und Sprache einsetzen, muss ich Sie unbedingt interviewen. :-)

Das Interview wiirden wir via Zoom fiihren. Es wird mit einem Aufnahmegerit aufgezeichnet und danach verschriftlicht. Die

Daten und Informationen werden anonymisiert und dienen ausschlie8lich fiir Zwecke meiner Masterarbeit.

Ich bin selbst DaF/Z-Lehrende seit iiber 15 Jahren und unterrichte zudem Musik- und Italienisch im AHS-Bereich.
Immer wieder versuche ich das Thema Musik in meinen Sprachunterricht einzubinden. Es wire interessant, Thre Meinung
einzubringen. Mit Threm Statement wiirden Sie meine Arbeit sehr bereichern!

Bei Interesse bitte ich Sie um Kontaktaufnahme unter der angegebenen Mail-Adresse. Herzlichen Dank fiir Ihre Hilfe!

Ich wiinsche Thnen eine schone Woche und sende musikalische Griifie aus Salzburg

1dil Génenli
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Anhang B

Muster der Datenschutzvereinbarung

Lniversitat
wien

Institut fiir Germanistik

NAME

Institut fiir
Germanistik
Universitdtsrin
g1 A-1010
Wien

E-

Mail:

Tel.

+43 ...

Wien, 13. Dezember 2024

Einverstandniserklarung

zur Mitwirkung an den Erhebungen im Rahmen des Projekts
Stimulus Musik im DaF/Z-Lehrkontext: Gezielte
Sprachforderung oder dekoratives Zuckerl fiir zwischendurch?

Autorin des Projekts: Mag.* Idil Gonenli

Ich wurde von der verantwortlichen Person fiir die oben genannte Studie vollstindig iiber
Wesen, Bedeutung und Tragweite der Studie aufgeklart. Ich hatte die Moglichkeit, Fragen
zu stellen. Ich habe die Antworten verstanden und akzeptiere sie. Ich hatte ausreichend Zeit,
mich zur Teilnahme an der Studie zu entscheiden und weif3, dass die Teilnahme freiwillig
1st.

Ich wurde dariiber informiert, dass ich jederzeit und ohne Angabe von Griinden diese
Zustimmung widerrufen kann, ohne dass dadurch Nachteile fiir mich entstehen. Mir ist
bekannt, dass meine Daten anonym gespeichert und ausschlieBlich fiir wissenschaftliche
Zwecke verwendet werden.

Ich habe eine Kopie dieser Einverstandniserkldrung erhalten. Ich

erkldre hiermit meine freiwillige Teilnahme an dieser Studie.

Datum, Ort Name, Unterschrift
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Anhang C

Interviewleitfaden

Themenblock 1: Einstieg — Einleitende Fragen — Gesprichseroffnung

Dank fiir Teilnahmebereitschaft, Vorstellung, Vorgehen, Vertraulichkeit und Datenschutz, Tonbandaufnahme

(Gerit zeigen), vertrauliche Behandlung aller Daten, Anonymisierung, Transkription, Einverstindnis einholen

1.

Einstiegstext

Vielen Dank, dass Sie sich fiir mein Forschungsprojekt im Rahmen meiner Masterarbeit fiir ein Interview zur
Verfligung gestellt haben. In meiner Studienarbeit geht es um die Nutzung von Musik im DaF/Z-Unterricht.
Mich interessiert wann, wo und warum Sie Musik im Sprachunterricht verwenden und wie Sie diese methodisch-
didaktisch mit Ihren Lernenden umsetzen. Mein Hauptaugenmerk liegt auf Ihren personlichen Erfahrungen und
Sichtweisen Sie aus lhrer Expertise zu meinem Forschungsthema haben. Wir beginnen mit ein paar allgemeinen
Fragen zu Ihrer Person, ehe ich dann auf meine Forschungsfragen eingehe.
Das Interview wird mit einem Aufnahmegerét aufgezeichnet und danach verschriftlicht. Die Daten und
Informationen werden anonymisiert und dienen ausschlieBlich fiir Zwecke meiner Masterarbeit. Die Interviews
werden von mir anschlieBend analysiert und miteinander verglichen. Haben Sie noch Fragen, bevor wir
beginnen?

Aufnahme starten

Themenblock 1: Einstieg — Einleitende Fragen — Gespriachserdffnung

Leitfrage

Check — Wurde das
erwahnt?

Konkrete Fragen

Aufrechterhaltungs- &
Steuerungsfragen

Welche Rolle spielt Musik in
Threm beruflichen und privaten
Leben? Welchen Zugang zu
Musik haben Sie? (Musik horen,

Instrument spielen, Tanz...)

Passion, Spal3,
Profession,
Religion? Wie und
wo wurde das
musikalische
Wissen

angeeignet?

o Konnen Sie dazu
noch etwas mehr

erzdhlen?

Themenblock 2: Individuelle Zielsetzungen und Organisation

II

Wie integrieren Sie
Musik in Threm

DaF/Z-Unterricht?

Erlauterung zu Kriterien
der Liedauswahl (Genre,
Thema/Inhalt,
Sprache/Dialekt, Musik
aus Erstsprachen,
Schwierigkeitsgrad),
Arbeitsmdglichkeiten
(Phonetik, Wortakzent,
Grammatikprogression

etc.)

o Konnten Sie
spezifizieren, wovon
die Wahl der Musik
Threr Meinung nach
abhéngt?
o In welchen
Unterrichtssituationen
verwenden Sie

Musik?

o  Spielt hier dialektale

Musik bzw. Musik
in den Erstsprachen
der Lernenden eine

Rolle?

o Haben Sie dazu ein

Beispiel?
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111 Welche Intention
verfolgen Sie, wenn
Sie mit Musik

arbeiten?

Vorstellungen iiber
Zielsetzung (Motivation,
Liickenfiiller, konkrete
Lernziele (Grammatik,
Landeskunde,
Konversation...),

Medienspezifik von Musik

im Sprachlernprozess

o

In welchen Phasen
des Unterrichts setzen
Sie Musik ein?
(Einstieg, Training
bestimmter
Fertigkeiten, als
,,Zuckerl fiir die

Lernenden...)

o  Welche Lernziele
verfolgen Sie, wenn
Sie mit Musik

arbeiten?

Themenblock 3: Methodisch-didaktische Uberlegungen zum Einsatz von Musik im DaF/Z-

Unterricht
v Wie setzen Sie Musik | Vorstellungen zu o Konnten Sie eine
didaktisch in Threm | Unterrichtsorganisation Unterrichtssequenz
Unterricht ein? (wann/wie), skizzieren, in der Sie
Aktivitdten/Aufgabentypus mit Musik gearbeitet
(vor/wihrend/nach dem haben?
Horen), Entscheidung iiber o Gibt es weitere
Musik (Einbindung der didaktische Tipps?
Lernendenpriferenzen?),
mit/ohne Untertitel,
mit/ohne Liedtext, ...
AV Welcher Lerneffekt zeigt | Erfahrungen, personliche Letzte Frage:
sich bei Thren Lernenden? Einschitzung zu pos./neg. | Haben Sie
Reaktionen der Lernenden, | Punkte, die Sie
wenn mit Musik gearbeitet | noch gerne
wird ansprechen
Argumente fiir/gegen den | wiirden?
Einsatz von Musik
VI Welche Materialien benutzen | Gebrauch von o Konnen Sie dazu
Sie im Unterricht? Sekundérquellen (Internet, noch etwas mehr
Weiterbildungskurse, erzdhlen?
Liederbiicher, MVC, o Haben Sie dazu ein
Noten, Liedtext, Bilder...), Beispiel?
authentisches oder o  Wie ist das mit...?
didaktisiertes Liedmaterial
Was trigt das Lehrwerk
zur Musik bei?

Mochten Sie am Ende noch etwas hinzufiigen?
Abschluss
e Dank fiir Auskunfts- und Teilnahmebereitschaft
e  Evtl. Frage nach weiteren Interviewpartnern
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Anhang D

Transkripte der Interviews

[0:00:00.0] IP 1

Transkript

S1: Interviewpartner Eins. Zur ersten Frage: Welche Rolle spielt Musik in Threm beruflichen und privaten

Leben?

S2: Im Privaten natiirlich sehr stark durch den Schauspielerberuf und durch den Regieberuf natiirlich extrem
stark, weil Stiicke inszeniere ich erst, wenn ich einen Soundtrack habe. Ich bin selber auch Musiker, ich bin
Schlagzeug und Bass, Gitarre und komme auch aus einer sehr musikalischen Familie und Sprachen. Vor allem
der Fremdsprachenerwerb hatte fiir mich auch sehr viel mit Musikalitét zu tun. Also man sieht ja auch
Teilnehmer, die musikalisch sind, tun sich auch leichter im Erlernen von Sprachen. Das hat sicherlich mit dem
Hirn zu tun. Mit unserer Hirnhélfte kann ich jetzt nicht genau erkliren, aber es hingt eng damit zusammen. Und
dadurch und darum ist natiirlich auch der Einsatz von von musikalischen Elementen in einem Unterricht wichtig.
Der beginnt aber bei dem Vortragenden Ja, ich kann, ich kann, ich kann unmusikalisch sprechen, ich kann auch
musikalischer sprechen. Also die Sprache, die Sprachmelodie, alles, was ich jetzt auf Deutsch vorspreche, diesen
Menschen, das von mir kommt, hat ja schon Musik per se. Und das horen Sie ja auch. Ja, also das heillt, man

versucht natiirlich, ein Standarddeutsch zu sprechen, ein Hochdeutsch, aber ein musikalisiertes.

[0:01:25.8] S1: Konnen Sie mir ein Beispiel dazu geben, wie Sie an eine Gruppe herantreten, die damit noch gar

keine Erfahrung gemacht hat?

[0:01:33.3] S2: Na ja, ich glaube, man hort vor allem wichtig sind ja Fragesdtze, also schon einmal die die
grundsitzliche Unterscheidung Ist das jetzt ein Aussagesatz oder ein Fragesatz? Ja, geht ja vehement iiber die
Sprachmelodie. Ja. Welche? Welche Seme ich verteile in einem, in einem Satz. Also was mir wichtig ist in dem
Satz. Ja, kann ich nur iiber Sprachmelodie verstehen und die Sprachmelodie des Deutschen ist einfach eine
andere, auch als von anderen anderen Muttersprachen. Und das ist natiirlich nicht leicht. Und es braucht. Das ist
ein langer Prozess, denke ich. Ja, aber je musikalischer ein Vortragender ist, desto mehr kommt natiirlich auch an
an Schwingungen an bei den Menschen, die in dem Raum sind. Also ich glaube da an einen sehr grofen
Zusammenhang. AuBlerdem hilft ja Tonalitdt, Musikalitét, den Unterricht auch auch spannend zu machen. Das
heifit, es gibt ja nichts trockener als Grammatik und die Grammatik braucht eine Sofle, sag ich mal, also eine
Zutat. Und die Zutat, die muss von von uns kommen. Ich vergleiche ja auch einen Raum wie hier, so wie mit
einer Biithne. Das ist eigentlich ein Auftritt. Das hat ja mit Theater hier viel zu tun. Wir miissen ja mit dem
Korper fiir sprechen. Aber die Stimme ist natiirlich ein essenzieller Teil dessen. Und wenn die Stimme langweilig
ist, dann. Dann sinken die Leute ab. Ich kann also auch mit der Intensitdt, auch mit Lautstirke oder mit dem
Volumen oder dass man einfach auch eine ausgebildete Stimme hat, bringt mir die letzten 15 Jahre viel in dem

Beruf. Ich bin nicht miide nach vier Stunden und andere Kollegen sind nach zwei Stunden kaputt.
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[0:03:18.6] S1: Heiser und dergleichen, oder? Ja.

[0:03:22.0] S2: Atemtechnik ist alles. Das wird ihr Vater auch.

[0:03:25.8] S1: Die Stiitze. Die Stiitze ist wichtig.

[0:03:27.9] S2: Ich sage ja. Also eigentlich miisste man das unterrichten auf der Uni. Das ist meine

Uberzeugung. Aber es wird ja gar nicht gemacht. Null, eigentlich null.

[0:03:37.2] S1: Gehort aber zum Erwerbsleben bis zum Ende dazu. Also dass man fahig ist, mit der eigenen

Stimme auch zu tragen.

[0:03:44.5] S2: Da habe ich mich schon krank geredet an der Uni. Aber das verstehen sie nicht. Ja, die sind so
weg, weit weg von dem, was wir hier tun. Darum sage ich, ist die Uni Wien ein bisschen am Puls der Zeit, am
Leben. Wir unterrichten hier lebendige Sprache. Wir unterrichten Leben und nicht ein Lehrbuch. Was ist ein

Lehrbuch? (..)

[0:04:03.8] S1: Interessant, dass Sie das sagen, weil oftmals hort man so Ich kann die Musik leider in meinen
Unterricht nicht integrieren, weil das wird dann nicht abgepriift bei den Priifungen. Das wird oft als Argument

auch genannt. Was sagen Sie dazu?

[0:04:20.2] S2: Simples Argument. (..) Ich meine, ich selber bin doch hier als Vortragender das Instrument. Ich
bin doch hier das Instrument. Das ist ja schon Musik per se. Da brauch ich jetzt nicht einmal reden, ob man da in
die CD was reinlegen. Das kann ich immer noch machen. Aber ich bin das Instrument hier, ich bin die Geige

oder die Violine oder der Kontrabass.

[0:04:45.0] S1: Und wie integrieren Sie das dann im Endeffekt im Unterricht? Also in welchen Bereichen?

[0:04:50.2] S2: Das ist eine Sache von Stimmung, Das ist eine Sache von Energie. Ein Raum braucht der
Energie. Ja, der Raum ist leer. Der fiillt sich jetzt mit Menschen und, und, und. Und Der braucht Energie. Das
Material ist bei uns die Sprache, die Textur, die Grammatik, die das Miteinander kombiniert. Aber die Energie
sind wir. Und wenn wir die hier nicht haben, eine gute Energie, gibt es keine gute Stimmung. Das hat viel zu tun
mit Lernaufmerksamkeit, mit Lernlust, mit Lernneugierde. Man muss ja die Menschen animieren, man muss sich

ja engagieren, die wollen. Die sollen ja gern Deutsch sprechen, dass es fiir sie schon ist, dass es Freude macht.

[0:05:29.5] S1: Und Musik ist ja ein schones Mittel, quasi, um zusétzlich fiir Motivation auch zu sorgen.

[0:05:35.1] S2: Als Mittel, als als als als Musik zu tun. Und das sind Schwingungen, die kommen an oder nicht.

Das hat dann viel mit Sympathie zu tun. Und Vertrauen und mit, mit, mit Teamworking, also mit, mit allem. Das
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ist hier. Hier. Ich sitze immer hier. Sie sehen ja auch, ich habe hier, oder? Du sichst, ich habe hier keinen eigenen.
Also, ich sitze hier so und da sitzen meine Teilnehmer. Ich brauche die Néhe. Das ist eigentlich mein Orchester.

Das ist meiner. Ich bin der Dirigent hier. Ja, aber das ist mein Orchester. Und ich muss die Stimmen einstimmen.

[0:06:13.8] S1: Auf das, was kommt, egal in welcher Form. Ist ein schoner, schoner Vergleich der Situation.
Wirklich! Und mich wiirde auch interessieren, was die Wahl der Musik anbelangt. Von welchen Faktoren hingt

das eigentlich ab?

[0:06:30.2] S2: Also diese Musikbeispiele, die konkreten, die jetzt in den Lehrbiichern sind, die sind mir einfach
auch manchmal zu bléd. Also einfach zu simpel und und und irgendwie. Also also also da gibt es wenig, was mir
gefillt, sondern da nehme ich schon eigene Materialien mit. Natiirlich kann man in einem A1-Kurs jetzt keinen
keinen Text machen, aber ich kann ein konkretes Beispiel sagen: Wir haben hier eine Latino-Gruppe und und
und. Da ging es jetzt um um ein Fest. Und da ist mir eingefallen "Fiesta Mexicana" von Rex Gildo. Ja, ist
natiirlich ein blddes deutsches Schlagerlied, aber der Text ist nicht zu kompliziert. Das heifit Text auf Deutsch

kopieren, austeilen und singen. Die haben einen Spal3 dran. Das ist lustig.

[0:07:17.7] S1: Und die singen da wirklich alles mit.

[0:07:19.6] S2: Die singen das. Nein, das nicht. Aber zumindest sie lesen. Also ich mache ja keinen Chor. Das
mache ich nicht. Aber Sie singen. Aber sie sind einfach. Sie horen sich zu Hause an und sie kriegen Lust auf den
Text. Ja. Und Sie wollen ja wissen. Was sind das fiir Worte? Was heiflt denn das? Genau. Also, es macht schon.

Es animiert.

[0:07:37.3] S1: Das heiB}t, die Lieder werden je nach Situation, je nach Gruppe werden sie dann eingesetzt. Also

nicht unbedingt, um jetzt konkret die Grammatik zu iiben oder das zu iiben, sondern einfach ist die Situation.

[0:07:51.7] S2: Da muss die Lexik, finde ich stehen. Also was braucht, was braucht die Gruppe fiir Lexik? Und
da bin ich auch bei Herbert Gronemeyer. Also Ménner zum Beispiel, ist ein ganz tolles Song, wenn man viele
Frauen im Kurs hat. Die finden das nicht lustig, wie ironisch und, und, und dann verstehen Sie ja, was Ironie ist.
Weil Ironie im Deutschunterricht zu erkldren ist die Holle. Weil das ist auch schwer fiir Menschen mit nicht
Muttersprache. Was ist Ironie und was ist zynisch? Ganz schwierig. Aber iiber so einen Text verstehen Sie dann
schon, wenn Ménner schon als Baby blau sind. Da kriegt man eine Metaphorik, die auch Leute verstehen, die

das sonst nie verstehen wiirden.

[0:08:34.1] S1: Und das heiBt, Sie setzen schon Musik ein, um bestimmte Fertigkeiten, Lernziele zu iiben und

nicht unbedingt so als Zuckerl, wie in meiner Fragestellung formuliert.

[0:08:44.6] S2: Also genau das soll jetzt nicht so iiberdriiber Streuber sein. Noch kurz vor der Pause, bevor alle

einschlafen, muss ich reinhauen.
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[0:08:52.9] S1: Es steht ja Weihnachten vor der Tiir. Da kommen dann wieder pldtzlich gesungen.

[0:08:56.5] S2: Ja, genau. Aber, aber es gibt einfach zum Beispiel was ja sehr Schones. Ein Song von Reinhard
Mey "Uber den Wolken iiber den Wolken" hat eine groBe Emotionalitit iiber das Thema Freiheit,
Unabhéngigkeit, iiber den Wolken assoziieren Menschen. Ja, da bin ich ja irgendwann mal geflogen von von
Afghanistan hierher und. Also also also das hat auch manchmal und Musik ist ein emotional Ausldser immer und
das hat ihn erwischt und das und also das finde ich ganz konkret einen ganz tollen Text, weil auch die Sprache
nicht so schwer ist. Uber den Wolken wird die Freiheit wohl grenzenlos sein. Was ist das fiir ein schoner Text?
So einen findet man in diesen Lehrbiichern nicht. Da findet man sehr, sehr, sehr uninteressante simple Liedtexte,
die meistens auf irgendetwas Bezug nehmen, dass man an Reimen irgendwie préasentiert. Aber da geht es nicht

um die Inhalte, sondern da geht es um andere Dinge und also die gefallen mir eigentlich in keinem Lehrbuch.

[0:09:58.4] S1: Aha, okay. Ja, also didaktisierte, didaktisierte Musik wird ja oft so hergezogen, um zu sagen ja,
das ist jetzt so das STANDARD Standardtext, mit dem man jetzt die ndchsten zehn Jahre arbeiten soll. In einem
Lehrbuch. Und ja, manche sind dafiir dankbar, weil sie einfach tiberhaupt keinen Zugang haben. Und andere
sagen mit dem kann ich, kann ich mal gar nichts anfangen. Es ist ja eine hochstpersonliche Entscheidung Arbeite
ich mit Musik oder nicht? Oder wie arbeite ich damit? Und das fithrt mich jetzt auch zu diesem methodisch-
didaktischen Uberlegungen zum Einsatz von Musik. Jetzt ist die Frage: Wie schaut die Unterrichtsorganisation
aus, also wann, wie, welche Aktivititen setzen Sie da ein oder welche Aufgabentypen? Quasi ist es. Machen Sie
das beim Horen zum Beispiel vor, wihrend und nach dem Héren, dass da konkrete Ubungen dann anschlieBen?
Oder nutzen Sie Musik als als Sprechstimulus oder als weil} ich nicht, dass man selber den Text weiterschreibt,

oder?

[0:11:06.6] S2: Also ich habe das immer. Also ich kann das gar nicht so sagen. Also didaktisch ist es schon. Das
hat schon einen didaktischen Weg. Ich habe immer so was dabei. Ja, ich habe immer so einen Plan B mit. Also
ich glaube, jeder Lehrer braucht mindestens einen Plan B in seinem Rucksack. Und ich merke einfach oft, oft hat
man eine schwere Grammatik gemacht und dann merkt man, jetzt ist ein bisschen die Konzentration weg und ich
setze das dann bewusst an Stellen jetzt nicht als Pausen und Liickenfiiller, aber um vielleicht wieder die Energie
wieder woanders hin zu lenken. Aber das ist nicht bewusst geplant, sondern ich habe einfach so meine Musik-
Socken im Kdcher. Die habe ich dabei und die kann ich jederzeit aktivieren, wenn ich denke, das passt jetzt. Also

ich plane das nicht, sondern das ist rein situativ.

[0:11:57.4] S1: Gut, Sie arbeiten ja schon sehr lange in dem Bereich. Das heif3t, Sie haben also, so wie Sie sagen,
einen kleinen, also groflen didaktischen Koffer schon mit, wo Sie dann nicht mehr so viel an
Unterrichtsvorbereitung oder so was machen miissen, sondern sie wissen Aha, die brauchen das jetzt und die

Unterrichtssituation erfordert das.

[0:12:16.4] S2: Ich mache schon seit Jahren keine Unterrichtsvorbereitung mehr. Also wirklich. Also das ist echt.

Das hitten wir nie gedacht vor zehn Jahren, dass das moglich ist.
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[0:12:23.2] S1: Ja, dass das moglich ist.

[0:12:25.6] S2: Aber es ist. Es ist so, es ist ein Beruf, der viel mit Erfahrungspotential zu tun hat.

[0:12:31.7] S1: Das macht einen Experten auch aus im Endeffekt.

[0:12:33.1] S2: Man kann es ja nicht lernen, man kann es nur tun. Man kann diesen Beruf, den man nur tun kann
und man wachst am Tun. Er wichst am Tun. Ja, und an den und an den Fehlern, die man macht und an den und
an den. Also das, was nicht funktioniert. Drum drum durchforste ich ja auch neue Lehrbiicher. Wie jetzt? Wir
haben eins bekommen vom Urheber das Miteinander in Osterreich. Das strotzt vor wahnsinnigen Fehlern. Also
wenn ich da quasi als naiver Lehrer im zweiten Jahr das Buch als Vorlage nehmen wiirde und ich arbeite das jetzt
durch, da wiirde ich in so viele Sackgassen reinrennen, dass der Unterricht nicht gut ist und und und. Aber aber
die Erfahrungen zuerst einmal zu kriegen, zu wissen, was, was funktioniert und was nicht. Das habe ich vom
Theater. Da weil} ich genau, den Satz braucht man gar nicht sagen, weil der kommt nicht riiber. Und so streiche
ich die Biicher schon mal Sachen weg, die nicht. Wo ich ziemlich sicher bin, die funktionieren nicht. Ob das jetzt
Dialoge sind oder oder egal ob Musik und die kann ich dann kompensieren mit diesen, auch mit musikalischen

Sachen. Aber nicht nur. Also nicht nur.

[0:13:49.8] S1: Konnen Sie mir einen einen Moment skizzieren oder eine Unterrichtssequenz skizzieren? Nur

wo Musik wirklich zum Einsatz gekommen ist. Also Sie haben jetzt vorher ein paar schone Beispiele genannt.

[0:14:02.8] S2: Genau das ist Khalid. Ich schétze, das ist so, so ein Schlager auf einer Party um 3:00 in der Friih,
wenn die Leute besoffen sind und im Kreis tanzen. Also eigentlich nicht. Aber es hat einfach gepasst. Ich habe
hier 1, 2, 3, 4, 4 Latinos und einer kommt aus Mexiko. Ja, und in dem Lied kommt aber Sombrero vor und
"Fiesta Hossa Hossa". Ja, also, die haben sich totgelacht. Also, es war einfach. Es hat einfach zu dem Moment
gepasst. Aber. Aber da gibt es keinen Plan fiir mich. Das ist, &hm. Den gibt es nicht. Ja, und in deutscher
Sprache. Gute Sachen sind nicht so, so riesig. Also, da hat man nicht die groe Auswahl. Also das kann man

nicht sagen, dass da, dass da ein der deutsche Schlager, den muss man schon aushalten. Ja.

[0:14:53.5] S1: Also da muss ich jetzt lachen.

[0:14:58.7] S2: Ja, das muss man schon aushalten. Ja, also manche Sachen gehen schon. Ich meine natiirlich, sie
verstehen es natiirlich nicht so wie wir. Ja, aus welcher Ding kommt. Aber ob das jetzt eine einfache Rhythmik
ist oder oder Triller und Tralala, das verstehen die Leute da, die sind nicht bldd. Ja, ja, und man soll ja ein Lexik
prisentieren, die sie weiterbringt. Also man kann ja zum Beispiel jetzt auch vorher den Text durchmachen mit
ihnen. Wie zum Beispiel bei Herrn Gronemeyer gibt es auch anspruchsvollere Texte, dass man den Text
miteinander liest, dass man sich iiber die Worter unterhilt zuerst und es dann erst musikalisch prisentiert. Also
da gibt es dann verschiedene didaktische Moglichkeiten, um das aufzuarbeiten oder ihnen das nach Hause
mitgibt. Hat eh jeder YouTube und kann das anhoren und es dann mit mitnimmt. Ja, aber. Aber nur schnell fiir

zehn Minuten, jetzt mach mal ein bisschen Gronemeyer, funktioniert natiirlich nicht.
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[0:15:50.8] S1: Das heif}t, dass die, die musikalisch-édsthetische Komponente sind, schon wichtig ist.

[0:15:56.5] S2: Natiirlich, weil das ist Kunst, das Kultur und das ist nicht irgendwie ein Produkt, das man
einfach so verwendet, sondern zu dem muss man respektvoll umgehen. Und was heil3t jetzt auch Ménner und
was und was steckt da dahinter? Also schon auch eine eine versuchte Interpretation. Wahrscheinlich kann man
das nur in einem B2-Kurs machen, also B1, B2. Also da muss man schon wissen, in welchem Niveau mache ich
wann was, wie, wo? Und das geht nur durch Erfahrung und aber iibernatiirlich Wissen, was es iiberhaupt gibt an

Angeboten, an an deutschsprachigen Liedern, die man prasentieren kann.

[0:16:32.5] S1: Und welchen Lerneffekt hat sich jetzt bei ihren Lernenden gezeigt? Das ist. Das wiirde mich jetzt

schon interessieren.

[0:16:38.8] S2: Also das ist schwer jetzt das statistisch zu erfassen. Also das kann ich jetzt jetzt nicht wirklich
sagen, aber, aber ich sage, wenn sie in einem Liedtext auch nur zehn neue Verben oder oder Worter lernen, ist
das auch ein. Es ist auch ist auch etwas und ich glaube, dass es iiber die Musik, also zum Beispiel ich habe

Italienisch gelernt iiber, ber viele italienische, italienische Cantautore. Ja, das war sie. Heute. Ich weil3. Heute

von Lucio Dalla. 85 % der Lieder kann ich heute noch auswendig.

[0:17:13.6] S1: Das ist eine gute Statistik. Das ist ein guter Prozentsatz.

[0:17:16.8] S2: Das bringt was. Ja, das bringt was fiir den Spracherwerb. Hundertprozentig. Weil. Weil. Ich
erinnere mich nicht nur an die Texte, sondern auch an die Melodie. Und das zusammen ist ja eigentlich das

Erfolgsrezept.

[0:17:30.2] S1: Ist irgendwo Magie auch, finde ich. Ja, weil} ich. Also ich erinnere mich persénlich, wenn ich
jetzt zuriickdenke, auch noch an die Melodien aus dem Englischunterricht beispielsweise, wo ich noch iiberhaupt

kein Englisch gekonnt habe und trotzdem konnte ich die Melodien einfach mitsingen. Und ja. Es ist

[0:17:49.6] S2: "balla balla ballerino tout de la notte in Almadino non farmacchi". Ja, also das kann ich heute

noch auswendig. und dass das was bringt didaktisch, davon bin ich sehr iiberzeugt.

[0:18:02.8] S1: Der Volare, oh-oh?

[0:18:05.2] S2: Egal was.

[0:18:05.8] S1: Andere.

[0:18:07.4] S2: Sicher, sicher, sicher, Das ist doch gut Und es macht ja auch SpaB. Also, das ist ja etwas. Was?

Was? Was? Etwas. Ich sehe da manche Deutschkurse, Wo eine. Wo ich von auflen sehe. Die Stimmung ist aber
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scheifle. Ja, ja. Also. Also da brauch ich nur. Ich habe die Erfahrung, ich ich gehe in der Pause aber durch und
weill ungefahr, was da ablduft. Da brauche ich gar nicht reingehen. Und die Stimmung ist aber ein hoch
entscheidendes Moment. Ob Team zusammen als Team arbeitet und funktioniert oder nicht funktioniert. Und im

Theater ist es genauso.

[0:18:38.6] S1: Und daran ist ja auch die die Lernmotivation auch irgendwo zu messen. Weil wenn ich von etwas

begeistert bin, dann werde ich natiirlich viel bereiter sein, die Dinge aufzunehmen.

[0:18:49.1] S2: Aber es geht aus vom, vom, vom, vom Unterricht, vom.

[0:18:51.8] S1: Vom Dirigenten.

[0:18:52.7] S2: Da steht und wer da netter umeinander sitzt. Ich meine, das ist ein Verbrechen. Ja, Dieses Dieses
Kastl mit den Computern ist wirklich das Ende des Unterrichts. Das ist meine Uberzeugung. Ja, weil wenn ich da
stehe, wo bin ich da? Das ist das Ende. Und wenn die jungen Leute das nicht verstehen? Ja, und? Aber die Uni
bringt ihnen das bei. Die Uni bringt ihnen diesen Schmarren bei. Ja. Ja. Ich weiB, dass das bequem ist. Ich
schreibe alles mit der Hand. Alles Grammatik. Alles mache ich. Das ist anstrengend, Aber ich mache es. Weil die

sehen ja, dass ich das tue. Wissen Sie, was ich meine?

[0:19:34.5] S1: Ja. Man kann da auch irgendwie einen Vergleich ziehen mit jetzt aus meinem Unterricht, auch

sprechend aus der Erfahrung kann ich ein Foto machen von dem, von dem Bild, was ich da gemalt habe. Ja.

[0:19:47.3] S2: Das diirfe auch.

[0:19:47.8] S1: Ja, aber man, das Schreiben ist ja doch auch eine Ubung.

[0:19:52.4] S2: Manchmal konnen Sie nicht lesen, was ich schreibe. Okay, gut, dann sag ich's halt, aber wurscht.
Es bleibt aber interaktiv. Ja, Es bleibt immer interaktiv. Das bringt uns. Das ersetzt uns, ersetzt den Menschen zur
KI. Davon bin ich iiberzeugt. Ich bin vielleicht Old School. Das weif} ich. Das sagen viele. Aber Old school.
Damit kann ich sehr gut umgehen. Aber ich bin iiberzeugt davon, dass nur der Mensch, der hier steht, mit seiner
Energie, der Dirigent sozusagen hier diesen Raum mit mitnehmen kann und nicht da steht vor einem Kastl (..)
oder sitzt mit Laptop. Das ist ja Wahnsinn. Es ist Wahnsinn! Ich verstehe das nicht. Und die Volkshochschule
bietet halt jedem Dozenten, die in die individuelle Methodik ist, zu tun. Viele demokratisch. Ja, okay. Ja. Aber

ich glaube es nicht, dass es. Dass es den Menschen, die hierher kommen, es hilft. (..)

[0:20:55.8] S1: Kommen wir zur letzten Frage.

[0:20:57.3] S2: Jetzt ist es spat. Ich muss nehmen.
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[0:20:58.9] S1: Bei Kind zwei Minuten hétte ich noch.

[0:21:01.9] S2: Ich spreche immer so.

[0:21:02.9] S1: Dass wenn es sich noch ausgeht. Nein.

[0:21:06.0] S2: Ich werde immer so emotional.

[0:21:07.2] S1: Na ja, ist ja auch ein wichtiges Thema. Welche Materialien benutzen Sie im Unterricht?

[0:21:14.1] S2: Materialien? Ja.

[0:21:15.2] S1: Woher beziehen Sie Ihre Materialien? Gibt es vor allen Dingen also Internet oder eigene

Sammlung? Oder Liederbiicher, oder.

[0:21:22.9] S2: Ja, das hab ich schon zu Hause.

[0:21:24.5] S1: Noten, Liedertexte? Ich weil3.

[0:21:26.8] S2: Es nicht. Also ich habe natiirlich kopiert zu Hause von. Von den. Von den schon Genannten, also
Komponisten oder Interpreten oder Sangern und Séngerinnen. Das habe ich schon zu Hause. Und Materialien,
Also mit Noten braucht man nichts. Noch. Ja, also Noten machen keinen Sinn, also Texte man. Heute gibt es eh
alle Texte im Internet. Unter lyrics.de findet man in jedem Text, den man braucht. Das stimmt, das ist das

Material. Das Material bin vor allem ich. Also das ist der Mensch, der da steht. Das ist das wichtigste Material.

[0:22:02.9] S1: Das stimmt. (...) Ja, Also das. Ja, genau das war sie. Noch irgendwelche Ergdnzungen? Vielleicht

am Ende unseres Interviews?

[0:22:14.7] S2: Nein, ich glaube, ich habe alles gesagt, was mir wichtig ist. Was man vielleicht auch an die
néchsten Generationen weitergeben darf oder kann. Weil ich bin ja in Pension. Eigentlich schon. Also ich bin

schon pensioniert, aber die Schule hat mich gebeten, noch ein bisschen zu bleiben.

[0:22:30.8] S1m: Dann gratuliere ich Thnen, dass Sie so am Werken sind und.

[0:22:37.0] S2: Ich bin froh, wenn ich in der Friih gehen darf und dann und und dann hab ich, dann hab ich am
Vormittag was gemacht. Ja, aber ich kdnnte nicht hier rumsitzen und und auf den Computer tippen. Also, da

bleib ich lieber beim Buch.
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[0:22:51.3] S1: Okay, gut, dann danke ich herzlich fiir die Auskunft- und Teilnahmebereitschaft. Danke vielmals.

[0:22:58.3] S2: Danke.

[0:22:58.5]

[0:00:00.0] IP2

Transkript
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S1: Die Aufnahme ist gestartet. Meine erste Frage bezieht sich auf die Rolle von Musik in deinem beruflichen

bzw. privaten Leben. Also welchen Zugang zu Musik hast du generell.

[0:00:16.6] S2: Zugang zu Musik? Hm, also ich spiele Gitarre ist eigentlich mein Hobby, aber das habe ich bis
jetzt im Unterricht nicht verwendet. Vielleicht wire das moglich mit den Kindern, aber mit Erwachsenen. Ja, zu
unseren Kursen passt das irgendwie nicht. Das Tempo ist sehr schnell und wir miissen einfach pauken, pauken,
pauken. Wir haben nur acht Monate, um bis B2 zu kommen. Also ehrlich, bitte. Sie wohnen hier auf dem
Campus. Sie lernen vier Stunden, also Unterricht. Und dann machen Sie noch zwei oder vier bis vier Stunden
Selbststudium. Also, da kann ich mir nicht vorstellen, so Gitarre zu spielen. Aber natiirlich verwende ich auch
Musik in dem Unterricht, und zwar zur Entspannung. Erstens Entspannung und dann auch als so eine Horiibung.
Ich mache, ich wéhle deutsche Lieder aus und da mache ich einen Liickeniibung daraus und dann ergénzen sie
die Liicken. Und mein Ziel ist auch also ich wéhle solche Lieder aus, die zum Beispiel ein Redemittel in dem
Text irgendwo oder haben oder welche Vokabeln, die wir lernen mdchten. Zum Beispiel letzte Woche hatten wir
in dieser irgendwie, irgendwo, irgendwann und das ist ein deutsches Lied und dann finde ich das passend. Oder
ein Relativsatz oder was noch? (..) Da. Ich habe so ein paar beliebte Lieder. Und sie, die Philippinos, die singen
super gerne. Also ich komme aus Tschechien. Eigentlich ich. In Tschechien wire ich sehr vorsichtig. (..)
Manchmal singen wir auch. Also sie singen nicht, sie singen nicht gerne, aber horen auch gerne Musik. Mache
ich auch mal, aber hier ist das viel einfacher. Hier ist das eine Kultur, wo die immer Karaoke singt. Jeder ist ein
super Sanger. Und selbst wenn nicht, dann singt er super gern. Also hier ist das einfacher. Und mit den Kindern,
da spielt die Musik sogar eine groflere Rolle. Da singen wir fast jeden Tag und sie merken sich auch die
Vokabeln daraus. Und sie miissen sich auch bewegen, die Kinder, weiflit du dann. Dann ist das nicht nur Singen,

aber auch ein kleiner Tanz dazu. Ja.

[0:03:05.5] S1: Und merken sich die Kinder deiner Erfahrung nach? Du hast die Kinder angesprochen und auch
die Erwachsenen. Dass du also in beiden Bereichen Musik auch einsetzt oder eingesetzt hast und merkt merken

sich deine die Lernenden deiner Erfahrung nach das besser, wenn Bewegung auch miteinflieBt in die Musik?

[0:03:26.8] S2: Ich finde schon. Ja selbst bei den Erwachsenen mache ich das manchmal. Zum Beispiel. Es gibt
ein Lied fiir Wechselprépositionen und das ist eigentlich viel besser, da lustig. Sie machen das so gerne, Dann
miissen sie mitsingen, vor, hinter, iiber und neben, an und da tanzen sie dabei und es macht Spal3. Alle lachen
und wollen dann sogar ab und zu auch singen. Und ich meine die Erwachsenen jetzt. Und die Kinder natiirlich,

die lieben das auch. Die machen das super gerne.

[0:04:02.8] S1: Und.

[0:04:03.2] S2: Die kann man dabei sehr gut motivieren. Das ist natiirlich auch ein Faktor.

[0:04:07.9] S1: Ein Motivationsfaktor zum Deutschlernen wird an vieler Stelle auch genannt. Ja, okay, und das

bestdtigst du jetzt auch anhand deiner Erfahrungen. Spielt in Bezug auf die Liedauswahl oder spielen, besser

gesagt in Bezug auf die Liedauswahl bestimmte Kriterien fiir dich eine wichtige Rolle?
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[0:04:28.8] S2: Ja, also in A1, A2. (..) Das ist meine Entscheidung. Bei den Erwachsenen verwende ich noch
keine richtige Deutschlieder, eher so diese Wechselpriposition-Lieder oder solche, die eine didaktische Ziel
haben. (..) Und ab Ende A2 B1. Dann kommen auch die richtige Lieder, die die die auch spéter verstehen

konnen. Und ich glaube, sie freuen sich dariiber, dass sie das auch verstehen kénnen.

[0:05:11.4] S1: Also darf ich.

[0:05:12.0] S2: Aber das ist eigentlich meine meine Entscheidung. Ich glaube, man kénnte das auch schon friiher
einfithren. Und bei den Kindern sind das meistens Kinderlieder. (..) Die schone Videos haben, die nicht viel Text
haben. Sie wiirden das auch natiirlich schaffen. Aber es gibt so viele schone Lieder fiir Kinder, dass man das

eigentlich nicht braucht.

[0:05:36.2] S1: Und du hast es gerade angesprochen, das Thema Genre. Ja, Kinderlieder usw. Welches? Auf
welches Genre? Welche Musiksparte verwendest du hauptsédchlich in deinen Erwachsenenkursen? Ist es eher Pop
oder Rock oder welches? Welche Musiksparte verwendest du hauptsichlich in deinen Erwachsenenkursen? Ist es
eher poplastiger oder Rock oder spielt es fiir dich iiberhaupt keine Rolle in der Auswahl von von den Liedern,

die du einsetzt im Unterricht?

[0:06:04.9] S2: Ich habe hier probiert, auf den Philippinen verschiedene Musik anzubieten, aber ich habe dann
gemerkt, dass ich einfach liebe Liebeslieder liebe. Es ist mir schon ein bisschen auf den Sack. Aber so
schlagermifig und einfach etwas iiber die Liebe. Ich habe auch Rock versucht, weil ich auch Méanner hier habe.
Die wiirden vielleicht wohl was sich was anderes wiinschen. Aber und ich habe sogar vor kurzem habe ich sogar
gewihlt Welcher? Welche, welches Lied? Wir hatten so zehn in den letzten paar Monaten und der Das Lied "80
Millionen" hat gewonnen. Ah. Was? Was war das am zweiten Platz? Das ist ein Liebeslied. Und dann? Dann.
Dann. Dann. "Immer lacht". So eine Tanzmusik. "Die ist die eine, die immer lacht" und so weiter. Und dann. Oh,
ich hab's vergessen. Oh ja, Ja. Von Cro "Traum". Das ist aber sehr schnell. Das habe ich erst ins B2 eingefiihrt.
Aber ja, meistens geht es um Liebe. Okay, aber hier in der Philippinen, finde ich. Also bei uns. (...) Meine ich.

Andere populérer wiéren. (..) Aber hier ist das einfach so.

[0:07:35.7] S1: Es ist spannend, weil ja gerade auch, weil du gesagt hast, Liebeslieder funktionieren so gut hier.
Ja, das ist wirklich von von ich. Ich traue mich fast zu sagen von Land zu Land. Vielleicht auch unterschiedliche
kulturelle Sache. Und ja, spannend auf jeden Fall. Und verwendest du jetzt bei den Liedern auch, also
Liebesliedern, auch dialektgefirbte Texte, also dialektal gefarbte Texte? Oder schaust du, dass du das eher

vermeidest?

[0:08:08.8] S2: Das mache ich nicht. (..) Die Dialekte lernen meine Schiiler erst, wenn sie dann spéter nach
Deutschland kommen. Also wir haben keine Zeit in den acht Monaten. (..) Unterricht einfach generell da so

Allgemeindeutsch und ja, das mache ich nicht.

[0:08:33.8] S1: Okay, und welche Arbeitsmdglichkeiten siehst du in der Verwendung von Musik? Also du hast
vorher angesprochen, welche Arbeitsmoglichkeiten. Also wie integrierst du zum Beispiel Musik in deinem

Unterricht? Kannst du vielleicht mal so eine. Wenn du dich zuriickerinnerst an eine Stunde, wo du Musik
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eingesetzt hast. Wie hast du das Ganze aufbereitet? Wie hast du das Ganze quasi présentiert? Ja, deinem

Publikum. Das wiirde mich interessieren.

[0:09:05.5] S2: Zuerst ist mir aufgefallen, das was meine Kollegin macht. Meine Chefin. Die macht meistens am
Anfang des Unterrichts. Das mache ich nicht, aber sie macht alles einfach. Also Aufwarmung. Sie mdchte, dass
auch alle aufstehen, dabei tanzen. Oder vielleicht. Ich weifl nicht. Manchmal gibt es so eine kleine Tanz zu dem
Lied. Damit sie sie aktiviert. Das mache ich nicht. Habe ich nicht ausprobiert. Aber konnte ich vielleicht mal?
Ich mache das lieber am Nachmittag. Wenn Sie schon miide sind und nicht nicht bereit fiir mehr Grammatik und
mehr Hardcore Hardcore pauken, dann glaube ich, dass dann passende Zeit. (..) Einfach so eine kleine Pause zu
machen, aber dabei auch lernen. (..) Und ja, also ich mache das am Nachmittag, wenn sie schon miide sind oder
manchmal, wenn ich fiinf Minuten noch vor dem Schluss habe und nichts Neues anfangen mdchte, dann spiele
ich die Lieder vor, die wir schon gelernt haben. (..) Und manchmal plane ich solche Liederpausen auch. Das
mache ich in meiner Planung, weil ich weil3, dass wir jetzt ich weil nicht, zwei Stunden mehr Grammatik hatten,
etwas sehr Schweres. Und dann brauchen Sie eine Pause. Also so eine Pause-Sache fiir mich plus ein bisschen
Horiibung. Mit den Kindern war es anders. Da war jeden Tag ein Lied dabei. Egal wann, in dem, in dem
Unterricht. Ehrlich gesagt. Also am Anfang sind sie immer noch irgendwie frisch. Das mdchte ich am Anfang
jetzt auch eigentlich. Aber sie einfach zu aktivieren, versammeln, dass sie jetzt aufpassen, Sie passen natiirlich

sehr gut auf. Und dann habe ich die Aufmerksamkeit und kann vielleicht weiterarbeiten mit den Kindern. (..)

[0:11:22.0] S1: Du hast es vorher schon angesprochen, welche Lernziele du verfolgst und in welchen Phasen du
auch Musik einsetzt. Also ein bisschen ist das schon durchgeklungen. Ich méchte noch mal darauf ein bisschen
nédher eingehen. Verwendest du oder vielleicht fasse ich jetzt zusammen, was bei mir hdngen geblieben ist.
Besser. Die Lernziele, die du verfolgst, wenn du Musik einsetzt im Unterricht sind zur Motivation, zur
Schiilermotivation, aber auch, um gewisse Fertigkeiten auch zu weiter zu bringen. Das heif3t du hast vorher die
Liickeniibung erwihnt, also dass du Musik als Horiibung quasi einsetzt und auch als Erweiterung des
Wortschatzes, also als Redemittel? Ja, also als Fundus fiir Redemittel und dergleichen. (..) Gibt es da noch

Erginzungen oder war es das eigentlich?

[0:12:25.1] S2: Entspannung, wie gesagt.

[0:12:28.5] S2: Auch ein bisschen eine Atmosphire zu bilden und auch so ein Team zu bilden. Zum Beispiel
heute haben Sie das gesagt. Bitte, bitte spielen Sie "80 Millionen" nicht in der ndchsten Klasse. Das ist unser
Lied. Das ist unser Thema. Das Lied von unserer Klasse. (..) Und wie sind unsere Schiiler eigentlich unter viel
Stress? Und ich glaube. (..) Also die Musik spielt ein bisschen auch die Rolle. Wie soll ich das sagen?
Unterstiitzung hier bei dem Stress nur ein bisschen am Teambuilding. Das ist unser Lied. Und ich bin mir ganz
sicher, dass wenn wir uns verabschieden, dann spielen sie das Lied und dann ist das vielleicht mal in einem
Video in Tiktok verwendet usw. (...) Ja, und ich glaube, sie bekommen auch vielleicht ein gewisses Gefiihl fiir

die, nicht nur fiir die Sprache, fiir die. (4) Fiir die Kultur. (...)

[0:13:47.6] S1: Fallt dir da was ein? Kannst du das an einem Beispiel festmachen? Ein Beispiel geben? (...)
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[0:13:58.8] S2: Wie sie zu einer Gefiihlskultur kommen? Ich meine, dass Sie vielleicht die Kultur fangen, die
Kultur zu lieben. Irgendwie meine ich. (..) Dass sie die Sprache dann spiter schon finden, dass viele eigentlich
nicht finden. Am Anfang gesagt also Deutsch ist nicht die beliebteste Sprache und die hiibscheste Sprache Threr

Meinung nach. Aber mit den Liedern bekommen Sie so einen Zugang dazu.

[0:14:35.0] S1: Also die Musik ist dann quasi oder fungiert dann besser quasi als Sympathietréger fiir die
Sprache und alles, was dazugehdrt und Kultur vielleicht auch. (..) Das ist interessant. (..) Und jetzt komme ich
zur niachsten Frage: Wie also ldsst du die die Schiilerinnen und Schiiler bei der Entscheidung tiber das Lied oder
das nichste Lied quasi irgendwie mitbestimmen? Oder wie? Wie, wie, wie? Wie funktioniert die Auswahl von

den Liedern? Machst du die? Machst du die Auswahl im Vorfeld oder?

[0:15:18.0] S2: Ich mache das, weil ich einen didaktischen Ziele meistens habe. Einmal, ich glaube, einmal sind
sie mit einem Lied gekommen, der gut gepasst hat, das gut gepasst hat. Und dann habe ich das tatsachlich dann
den letzten Tag gespielt. (..) Und ich muss natiirlich, zum Beispiel, ich mag ein Lied, das ein bisschen sexistisch
aber ist. Und dann haben sie sich gewiinscht und das habe ich lieber nicht gespielt und da war es schon ein
bisschen zu. Da ging es um Sachen, die ich eigentlich nicht beim Unterricht ansprechen mochte. Aber ein
schones Lied, Aber nee, geht ja nicht. Die Entscheidung treffe ich meistens und aber sie entscheiden dann spéter.
Wenn ich diese fiinf Minuten habe zum Schluss, am Schluss des Unterrichts, dann kénnen Sie sich auswéhlen,
welches Lied von den zehn, die wir schon gelernt haben, sie heute singen mochten. (..) Aber es ist meistens diese

Lieder eigentlich.

[0:16:23.0] S1: Ja, welche Lieder sind da so die die Top-Favoriten jetzt momentan derzeit?

[0:16:33.2] S2: Ehrlich gesagt "80 Millionen". Immer Nacht. Die Sterne, die immer lacht "Traum" von Cro. Das
war auch sehr beliebt hier. Was war das noch? (..) Ich weil3 nicht, ob das ein Witz war oder ob sie das echt. Ich

glaube, sie haben das als Witz gemeint. "So grofl wie ein Baum, so grofl wie ein Baum". Kennst du das?

[0:16:55.5] S1: Kenn ich iiberhaupt nicht. Ein Kinderlied vielleicht.

[0:17:00.0] S2: "So, so! (..) Wien. So grof3 wie ein Baum. So tief wie ein Meer. Bla, bla, bla, bla, bla. So, unsere
Freundschaft sein." Mhm. Okay. Es hat auch fast gewonnen. Auf der vierte Stelle oder so? Mhm. Okay.

[0:17:20.0] S2: Oh ja. "Fiir die Liebe von Berge. Fiir die Liebe." Das war auch sehr beliebt. Also, diese

Liebeslieder. Okay, das war die Top Top vier, eigentlich. Wir haben vor kurzem gewéhlt und. Ja.

[0:17:35.2] S1: Ja, schon.

[0:17:37.2] S2: Aber mein Lieblingslied war nicht dabei. Das hat irgendwie nicht gewonnen. Ich mag zum
Beispiel von Tim Bendzko "Hoch". Ja, finde ich auch so optimistisch. Und das bin ich. Und interessanterweise
ich mag zum Beispiel auch Rammstein. Das ist natiirlich ein kontroverses Thema. Es gibt Lieder, die man schon
spielen konnte. Man weist darauf hin, dass ich schon. (..) Ein bisschen. (..) Anders sind. Aber das hat denen

iiberhaupt nicht gefallen. Also das ist nicht ein Genre, die hier fiir hier ist das iiberhaupt nicht. (...)
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[0:18:22.3] S1: Und arbeitest du dann in solchen Situationen, wo du einfach merkst, dass das st6ft auf
Ablehnung bei der Horerschaft. Arbeitest du dann trotzdem an dem Lied weiter oder sagst du okay, zieht nicht,

Lassen wir es sein, wir nehmen was anderes?

[0:18:42.5] S2: Meine Meinung. Wenn Sie das Lied nicht mogen, ja. (..) Dann. Okay. Das hat dann das Zweck,
Zweck erfiillt. Wir haben eine Liickeniibung gemacht. Aber wenn. Wenn das nicht gut ankommt, dann spiele ich
das nicht mehr. Wir hatten so viel andere Wahl, dass ihnen eigentlich Freude macht. Darum geht es, uns Freude
zu machen. Und ja, vor kurzem habe ich. Ich hatte so eine Abschiedsstunde, keine Party. Sie haben nur einfach
den Lehrer gewechselt. Ist unser System, dass sie das B2 von einem Kollegen unterrichtet wird und wir haben
sogar Karaoke gesungen habe ich. Es war ziemlich schwer, das in der der Unterricht. Ich habe das mit der IT
gemacht und ja, sehr schwierig. Also ich weil3 nicht, ob du das mal probiert hast, aber fiir mich war es sogar

schwierig, aber sehr lustig.

[0:19:39.7] S1: Ich habe das einmal probiert. Ich muss dazu sagen, einmal in 15 Jahren. (..)

[0:19:46.1] S2: Aber wie gesagt, die Philippinos, das ist eigentlich so ein Hobby hier. Die singen alle von von
Ich weiB nicht, sie konnen nicht mal sprechen und singen schon. (..) Dann hier. Fiir die Kultur ist das sehr

passend. In Tschechien ist. (...) ne.

[0:20:09.7] S1: Dieses gemeinschaftliche Singen oder das auch, dass man, dass man das gewohnt ist, quasi sich
auch im Unterricht zu bewegen und zu singen. Also glaubst du, ist das Teil der der dortigen Unterrichtspraxis

einfach auch oder auch Lebenskultur, wenn man es so sagen darf?

[0:20:26.8] S2: Ja, hier meinst du? Ganz sicher.

[0:20:30.1] S2: Also wie gesagt, in Europa wire ich so ein bisschen vorsichtiger. Da hat nicht die Tradition. Also
man singt auch gerne, aber nicht alle. Und hier singen einfach alle so gerne und sie machen das jede Woche

dann. Dann habe ich das benutzt genutzt, dass die das gerne machen.

[0:20:52.3] S1: Ja, wenn sie die Freude schon von selber mitbringen, ist es meistens schon sehr giinstig. Also

bevor man da jemanden {iberreden muss, quasi sich zu trauen. Ich kenne das auch aus.

[0:21:05.9] S2: Da muss man sie iiberhaupt nicht iiberreden. Und was ich noch sagen wollte Hier macht jeder
Tiktok. Und natiirlich kann man das war auch mal meine Idee. Aber ich hatte keine Ziele, keine Zeit dafiir. Es

gibt diese auch. Mein Rhabarberkuchen Lied. Kennst du das?
[0:21:22.6] S1: Ja, das kenne ich.
[0:21:25.2] S2: Und dazu gibt es so eine Art Tanz. Und ich wollte einen Tiktok machen, aber ich hatte keine Zeit

dafiir. Mach ich das nédchste Mal. Und finde ich auch cool und die machen das super gerne mit und. Also in

Europa wiére ich vorsichtiger jemanden auf Tiktok zu veroffentlichen. Ich mache das. Ich bin nicht in Tiktok. Ich
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bin sehr sehr wenig in Facebook. Ich habe keine Fotos da. Aber hier ist das anders genommen. (...) Weil das

jeder macht. Und hier ist kein GDPR eigentlich. Das macht man hier richtig, denn hier geht es sehr.

[0:22:10.9] S2: Sehr locker.

S1: Und lésst du dann, wenn du, wenn du musikalisch dich betdtigst mit deinen Schiilern, ldsst du dann den den
Untertiteln mitlaufen oder oder wie funktioniert das? Machst du das mit mit Untertiteln oder ohne Untertitel?

Oder wie néherst du dich eigentlich zu einem Liedtext? Das wiirde mich auch interessieren.

[0:22:34.5] S2: Eigentlich immer mit Untertiteln bei den Kindern. Sie kdnnen nicht mal richtig lesen. Da ist das
egal. Und es gibt nicht so viele Worter bei den Kindern. Aber ich glaube sie. Ich glaube, sie brauchen das. Und
ich auch. Ich vergesse den Text irgendwie. (..) Oder? Oder sie singen einfach nur die letzte Worter, oder? Oder

vielleicht ein paar Worte. Aber mir ist lieber, wenn sie echt mitsingen konnen. Und da lasse ich den Text laufen.

[0:23:10.5] S1: Okay, von Anfang an oder erst zum Schluss von der Hortibung zum Beispiel.

[0:23:16.3] S2: Die ganze Zeit.

[0:23:18.9] S1: Das heif}t, du arbeitest auch mit Bild. Also nicht nur, nicht nur den Text quasi als als Grundlage,

als Arbeitsgrundlage, sondern auch mit Bild, mit Musikvideo.

[0:23:30.6] S2: Das kommt eigentlich schon klar.

[0:23:32.0] S2: Irgendwie. Zu meiner Zeit, als ich Kind war, da hatten wir keinen Fernseher. Aber jetzt lauft alles
bei mir mindestens {iber Fernseher mit Video. Besonders fiir die Kinder ist das superwichtig. Wichtig ist das
natiirlich nicht. Wichtig ist das nicht notig. Aber ist das so ein kleiner Bonus? Sie mdgen das lieber, obwohl das
Video kann manchmal eigentlich, ich weil3 nicht. Ich habe dariiber nie so richtig nachgedacht. Dann schauen sie
nur zu. Aber vielleicht wiirden sie das besser, besser, anders wahrnehmen, wenn das Video nicht dabei wire,

dann das. Eigentlich ist das Ja. Das habe ich erst jetzt realisiert.

[0:24:19.9] S1: Ja. Manchmal. Es gibt unterschiedliche Zugangsweisen, wie man das Lied quasi methodisch-
didaktisch aufbereitet. Und es gibt eben die sagen Ich hore es, wenn wir den Prozess beginnen, den Horvorgang,
so dass man das man sagen wir machen das einmal ohne Text und ohne visuelle Unterstiitzung, sondern einfach
nur mal zuhéren. Ja, also einfach nur so auditiv wahrnehmen. Und dann kommt die Ubung als zweite Phase in
Form einer Aufgabe, dass man Worter raussucht oder oder zum Beispiel auch den Text zusammen zusammen
gibt, wieder und findet. Manche sagen Nee, das mag ich gar nicht. Ich mochte eher mit Musikvideo auch
unterstiitzt, gleich mit dem Text arbeiten und das Visuelle auch noch dabei haben. Es kann unterstiitzend sein,
muss aber nicht immer dabei sein. Also gibt es unterschiedliche Arbeitsformen. Und deswegen, ja, hat mich jetzt
einfach mal interessiert, wie du das jetzt hauptséchlich einsetzt. Und ja. (..) Was meinst du? Was sind denn aus
deiner Erfahrung nach Argumente, die jetzt fiir den Einsatz von Musik sprechen? Und welche Argumente kdnnte

man gegen den Einsatz von Musik heranziehen?
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[0:25:41.5] S2: Ein groBBes Thema ist natiirlich Motivation. Das ist das grof3e, wiirde ich sagen. Man trainiert
dabei auch das Ohr. (..) Wie gesagt, man bekommt diese diese vielleicht Zugang zu der Sprache und Kultur. (..)
Lernt sie besser kennen. Die Kultur, meine ich. (...) Was noch? Ja, man lernt dabei auch Grammatikvokabeln.
Also ich merke mir viele Vokabeln aus den Liedern und Redemittel. Also Chunks und was dagegen. Ich mache
das bei den Erwachsenen nicht jeden Tag, weil das manchmal Zeitnot einfach und bei manchen Kulturen und
Kulturen, wie gesagt, in Tschechien. Sie singen, sie mdgen Musik, aber manche. (..) Wie gesagt, wie soll ich das
sagen? Manche haben das Gefiihl, dass sie eigentlich nicht so richtig spielen sollen, wenn sie das zu ernst
nehmen. Und dann muss man muss einfach sich iiberlegen, ob das fiir die Klasse passt. Manche Klassen wollen
lieber. Ich mdchte lieber, Ich habe. Vielleicht lernt er fiir eine Priifung und dann sagt man hier lieber nicht Ich
mochte lieber Tests machen oder sowas. Also das wére ein Argument gegen manchmal. (...) Und manche Leute

mogen es einfach nicht. Man muss so intuitiv das entweder einsetzen oder nicht.

[0:27:31.3] S1: Verstehe. (...)

[0:27:35.1] S2: Was ich noch sagen wollte Ich singe manchmal auch mit den Kindern. Da muss man nicht mal
nicht mal Musik spielen. Man kann singen. (..) Ja. Da muss man nicht mal vorbereitet sein. Ich meine, kein

Video herunterladen oder so was. Man kann einfach mitsingen.

[0:27:52.3] S1: Und was singst. u dann mit ihnen? Hauptséchlich den Refrain oder schon auch die Strophen. (..)

[0:27:59.0] S2: Eigentlich das, was wir entweder schon gelernt haben oder ich weil3 nicht. (..) So eine Nummer.
Wie war das mit den Nummern? (..) So ein einfaches Lied. Ich habe es nicht vergessen, was wir gesagt oder ich
hatte. Ich habe friiher eine Art Einzelunterricht mit einem kleinen Kind und da war so ein recht niedliches Lied.
"Meine Kittel". Kittel. Das kennen wir. "Kleine Schnecke. Kleine Schnecke". Und er hat es geliebt. Er wollte das

jedes Mal machen. Na, dann geht es dich am Bauch, Oder doch? Manchmal.

[0:28:39.6] S1: Ja. Schon. Und wenn du. Wenn du Musik einsetzt in deinem Unterricht, das ist auch jetzt die
letzte Frage, welche Materialien benutzt du da? Also verwendest du. Dann suchst du dir deine Materialien dann
aus dem Internet, zum Beispiel? Oder hast du da eine Kursmappe mit dir selber angelegt iiber die Jahre? Oder
hast du da einen Input vielleicht auch wihrend der Ausbildung bekommen oder Fortbildungen? Hast du da in die

Richtung irgendwie Fortbildungen auch besucht? Also wie, wie kommst du an deine Materialien?

[0:29:17.5] S2: Manchmal gibt es Lieder im Buch. Aber ehrlich gesagt, die waren nie populér. Also. beliebt in

der Klasse. Die wiirde ich nicht mehr. Jetzt spreche ich iiber "Netzwerke".

[0:29:32.2] S1: Ja.

[0:29:33.4] S2: Das hat nicht geklappt. Dann wiéhle ich selbst Lieder, die mir so gefallen oder die ich mal gehort
habe, dass das den Schiilern gefillt. (..) Sie haben mir manchmal einen Input gegeben, und dann didaktisiere ich
die Liedtexte selbst. Also ich erstelle diese Liickeniibung und manchmal auch extra Ubungen dazu mit der

Wortschatz also da. Da habe ich eigentlich nichts, was ich das, was schon bereit wire, das mache ich.
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[0:30:10.2] S2: Und man muss auch die Videos aussuchen fiir die Kinder. Es gibt ein paar Kanéle, aber jetzt habe

ich sie nicht im Kopf. Eigentlich. (..) Ja, YouTube natiirlich. Aber sonst mache ich das selber.

[0:30:27.5] S1: Ja.

[0:30:29.4] S1: Du hast vorhin das Lehrwerk erwahnt. Netzwerk, mit dem du eher, also in Bezug auf den Einsatz

von Musik ja nicht so gute Erfahrungen gemacht hast. Was glaubst du, woran konnte das liegen? (4)

[0:30:49.2] S2: Das ist eine gute Frage. (...) Ich weil} nicht. (4) Ja, das weil} ich eigentlich nicht.

[0:31:01.1] S1: Also diese Lehrwerke.

[0:31:01.7] S2: Diese Songs. Nicht so richtig catchy. (..) Man braucht Lieder, die ein Hit sind. Nicht so Lieder.
Man braucht einen Hit einfach. (...) Und wenn sie vielleicht gut zu dem Unterricht passen. Aber sind so klar?
Dann, ja, dann sind sie halt. Vielleicht ist das eine gute Ubung, aber als Lied. Sie wiinschen sich dann das nie
wieder zu singen. Und wenn ich diese 80 Millionen spiele, dann mochte sie das. Was? Fast jeden Tag. (4) 80
Millionen zum Beispiel. Dann kénnen wir natiirlich auch ausprobieren. Was bedeutet der? Was bedeutet
eigentlich "80 Millionen"? Und die Kultur kann man dabei natiirlich auch ein bisschen. Das ist keine Kultur, aber

Landeskunde ein bisschen. (4)

[0:32:01.0] S2: Es gibt auch natiirlich Lieder iiber Berlin und sowas. (..)

[0:32:05.6] S1: Kannst du dich an ein Lied erinnern, das aus dem Lehrwerk Netzwerk dir noch in Erinnerung

geblieben ist? Positiv oder negativ? Egal.

[0:32:16.2] S2: Kannst du spiter, wenn du willst. Ich sollte sowieso was unterschreiben. Wenn du wirklich

willst, kann ich es dir dann schicken. Finden und schicken. So.

[0:32:29.0] S1: Das war jetzt nur so eine spontane Nachfrage, quasi. Okay, Und hast du noch irgendwie was zu
erginzen? Mochtest du nicht noch etwas hinzufiigen zu dem, was wir bis jetzt besprochen haben? Gibt es noch

einen Punkt vielleicht, der dir einfallt?

[0:32:46.4] S2: Oh je. Jetzt nicht mehr. (4) Manchmal vergesse ich das, weil wir so wenig Zeit haben, bis B2 zu
kommen. Dieser ein bisschen Entspannung in den Unterricht hinzufligen. Und die Lieder sind eigentlich ideal
dafiir, Spiele zu spielen. Ich muss mich eigentlich aktiv daran erinnern, dass ich das machen sollte. (..) Obwohl
ich. Ich mdchte einfach weiter, weiter, weiter gehen, weil wir so wenig Zeit haben. Aber man sollte es auch diese

kleinen Pausen dann daran denken. Und Musik ist eigentlich ideal. (..)

[0:33:37.3] S1: Also du glaubst auch, dass das habe ich jetzt noch so rausgehort. Du glaubst wahrscheinlich
auch, dass diese dass dieser Leistungsdruck, also dass man so wie du sagst, voranschreiten muss, mit dem
Lehrstoff vorankommen muss, weil eben acht Monate begrenzt Zeit ist fiir ein gewisses Kontingent an Lehr-

/Lernnstoff, dass man dann lernen muss. Glaubst du das ist. Also wenn das abgepriift werden wiirde, ja, in
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welcher Form auch immer. Ja, also Lied und Liedermaterial oder im Rahmen von einer Horiibung zum Beispiel.
Ja, wenn zum Beispiel ein Lied bei einer Priifung tatséchlich abgepriift werden wiirde oder zum Einsatz kommen
wiirde im Rahmen von einer Horiibung, dass das vielleicht mehr Einsatz haben kdnnte. Das Lied in Zukunft im
Unterricht. Glaubst du, dass wenn du wenn das Format Lied quasi wirklich priifungsimmanent wird, ja im

Rahmen von Deutschpriifungen, dass das vielleicht auch ein bisschen an Wertigkeit dazu gewinnt? (...)
[0:34:45.1] S2: Ja, das weil3 ich nicht. Schwer zu beurteilen.

[0:34:49.7] S1: Ja. Es ist nur eine ja, cher ja. Eher nein. Aber ja, man kann es auch so stehen lassen. Es hitte

mich jetzt nur interessiert, was deine Meinung dazu ist. (..)
[0:35:02.1] S2: WeiB ich jetzt nicht, ehrlich gesagt.

[0:35:03.7] S1: Okay, gut, dann danke ich herzlich fiir deine Zeit und fiir deine Auskunft und

Teilnahmebereitschaft an dem Ganzen Und.

[0:35:15.2]

[0:00:00.0] TP 3_Teil 1

Transkript
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S1: Wir starten auch schon. Gehen wir medias in res. Mich interessiert genau, wann, wo, wie und warum Musik
eingesetzt wird in deinem Unterricht und natiirlich auch deine Sichtweisen und deine Expertise zu meinem
Forschungsthema. Die erste Frage, welche ich so in den Raum stelle, ist: Welchen Zugang hast du generell zur

Musik? Also welche Rolle spielt Musik in deinem beruflichen oder auch privaten Leben? (..)

[0:00:30.1] S2: Also Musik spielt also in meinem privaten Leben nur insofern eine Rolle, dass ich gerne Musik
hore. Ich bin aber weder musikalisch noch also ich spiele kein Instrument. Genau. Also da habe ich keinerlei
tiefergehenden Zugang zu diesem Beruf. Ich glaube, man kann mit Musik sehr viel machen im
Fremdsprachenunterricht. Und ich mache sicher nicht so viel, wie man kdnnte, aber ich setze Musik gerne ein.
Halbwegs regelmifig. Genau. Also hauptséchlich im Sinne von, dass wir uns Lieder anhdren, gemeinsam.
Manchmal mit dem dazugehorigen Video, manchmal ohne, je nach Lied oder je nach zu welchem Thema das
irgendwie passt oder so. Ich habe jetzt momentan eine Gruppe, die wahnsinnig gerne mitsingt. Das ist nicht so
oft, aber wir haben wirklich schon und also die fragen mich dann manchmal Wochen spéter noch kdnnen wir
nicht noch mal das Lied singen und so. Also wir singen momentan sehr viel, was ich irgendwie cool finde und
genau ich also ich setze Lieder ein. Also auf A1 setze ich gerne wirklich so ganz fiir so Basics Sachen. Also zum
Beispiel "die Jahresuhr". Ich weil nicht, ich glaube der also kennst du das? Das ist von einem deutschen
Kinderliedersinger, der aber, glaube ich, in Osterreich nicht so bekannt ist. Der Rolf Zuckowski. Ja, genau. Und
diese Monatsnamen zum Beispiel finde ich fiir A1 groBartig. Genau. Oder was haben wir noch. Jetzt habe ich
gerade muss ich kurz tiberlegen. (4) Es gibt ndmlich noch irgendwas von ihm. Egal, aber. Also auf A1 eher eher
solche Sachen. So einfach um so Basics irgendwie zu festigen und auf spéteren Stufen auch gerne fiir
Grammatikphéinomene. Wobei ich da eigentlich nur Lieder nehme, die also, die nicht fiir den Deutschunterricht.
Also es gibt ja auch so Lieder, die speziell vordidaktisiert und und speziell fiir den Fremdsprachenunterricht
irgendwie gemacht wurden, die die die nehme ich eigentlich nicht. Also ich, ich bleibe dann schon bei
authentischen Liedern. Genau. Aber wenn ich da iiber irgendwas Gramatisches stolpere, dann setze ich die gerne

ein. Ja, genau. Das ist vielleicht erstmal so der grobe Zugang.

[0:03:21.6] S1: Danke. Und du hast das vorher schon angesprochen hinsichtlich deiner, deiner Auswahl, auch
der der Lieder, dass du eher also authentisches Hormaterial vorziehst dem vordidaktisierten. Ahm. Kommt das
irgendwie auch aus deiner eigenen Lehr-/Lern-Erfahrung? Quasi auch aus der Schulzeit vielleicht? Oder woher

rithrt das?

[0:03:48.0] S2: Ja, jein. Also in der Schulzeit. Ich erinnere mich tatsdchlich nur an ein Lied aus dem
Franzosischunterricht. Ich weil3 nicht, ob wir in Englisch, also da habe ich keine Erinnerungen dran, aber ich
habe sehr lange Tiirkisch gelernt und habe da voll viel also. Aber das habe ich also alleine gelernt, ohne ohne
Kurs und so und da habe ich sehr viel Musik eigentlich gelernt und habe das, also das hat mir total geholfen, also
durch das Horen und durch die Melodie. Ich habe mir die Worter merken kénnen, besser als wenn ich sie jetzt
irgendwo aus irgendeiner Vokabelliste oder so rausschreibe und habe dann oft. Ich habe dann Musik gehort und
dann habe ich mir den Text selber gegoogelt und dann so Worter iibersetzt. Und genau das hat mir irgendwie
sehr geholfen. Und vor ein paar Jahren habe ich einen Arabischkurs gemacht und da hatte ich so eine lustige
Lehrerin, die uns jede Woche hat sie uns dazu verdonnert, das gleiche Lied wieder und wieder zu singen. Und

ich glaube, das ist jetzt sieben Jahre her und ich kann es immer noch auswendig singen. Und alles andere aus
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diesem Kurs habe ich vergessen. Von daher. Ja, genau. Also ich habe es quasi am eigenen Leib gespiirt. Was

muss ich da fiir eine Rolle spielen kann. (...)

[0:05:12.1] S1: Hinsichtlich der Kriterien. Also abgesehen jetzt von von von der von diesem Gegensatzpaar
vordidaktisiert und authentischem Hormaterial. Hast du da vielleicht auch andere Kriterien, wo du sagst, nach
diesen Mal3stdben wihle ich meine Lieder aus? Zum Beispiel es ist vielleicht als Thema zum Beispiel oder Inhalt
oder schaust du dir, schaust du dir wirklich den Text an oder gehst du dann nach dem Rhythmusgefiihl oder nach
dem nach deiner eigenen Préferenz vielleicht auch fiir das Musikgenre? Ja, da hat jeder einen anderen Zugang
und mich wiirde interessieren, was was bei dir so der ausschlaggebende Punkt ist, Lieder fiir den Unterricht

auszuwahlen.

[0:06:00.6] S2: Ja, also ich glaube, das Hauptkriterium ist tatséchlich, ob mir das Lied gefillt, weil ich glaube,
ich konnte ein Lied, das mir gar nicht irgendwie zusagt oder komplett eine Musikrichtung, die ich gar nicht mag.
Ich glaube, das konnte ich nicht meinen Schiilern und Schiilerinnen gegeniiber (..) mit Freude vermitteln
sozusagen. Also das Ja deshalb das ist, glaube ich ja doch so das Hauptkriterium. Und danach, genau dann
schaue ich vom Inhalt her oder vom ja, von den, vom Wortschatz her, dass es halt nicht so nicht zu viele
unbekannte Worter sind. Also das ist schon irgendwie zur Gruppe passt genau. Und von der Grammatik her, je
nachdem, ob das Lied jetzt fiir ein grammatisches Thema, ob ich das dafiir nehme oder ob ich es eher fiir ein

inhaltliches Thema nehme. Genau. Aber wie gesagt, Hauptkriterium ist, ob es mir gefillt. (..)

[0:07:09.4] S1: Und du hast gesagt, du verwendest die Lieder dann in Fortgeschrittenenkursen, hauptsachlich
eben auch, um die Grammatik auch zu thematisieren. Und wo ist da also mich wiirde interessieren, in welchen
Bereichen arbeitest du gerne, also in welchen grammatikalischen Bereichen oder was? Also arbeitest du da zum
Beispiel auch den Wortakzent heraus? Oder ist dir die Phonetik zum Beispiel da wichtig? Oder geht es dir
wirklich um die Grammatikprogression? Ahm, ja. Also was? Also wo liegt da eher so der Schwerpunkt bei dir?

Was wiirdest du sagen?

[0:07:49.7] S2: Ahm, der, der liegt auf der auf dem. Auf den Grammatik. Also wirklich. Grammatik-Themen.

Grammatik und Wortschatz auch.

[0:07:59.0] S1: Und wie machst du das dann im konkreten Fall? Also machst du da Liickentexte, oder? Oder. Ich

weil} es nicht. Da gibt es verschiedene Zugangsformen. (..)

[0:08:10.7] S2: Ich muss kurz iiberlegen. Also auch unterschiedlich. Aber bei dem letzten Lied, das wir gemacht
haben, da genau, wir haben es. Also ich mache meistens so erstmal mal einfach so héren mal so was ist das fiir
ein Lied, die Stimmung, das Thema vielleicht schon so erste Wort, Worte oder Wort, also Sétze, die sie irgendwie
verstehen, sowas. Und dann beim nichsten Horen Genau. Also beim letzten Lied war es so, da hatte ich dann
einen Liickentext, also es ging um Nebensitze und da mussten sie dann den den Nebensatz. Also keine einzelnen

Worter, sondern den ganzen Nebensatz aufschreiben.

[0:08:52.4] S1: Verstehe.
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[0:08:53.2] S1: Genau da schliefe ich jetzt auch gleich an mit der ndchsten Frage: Welche Lernziele verfolgst du

denn da mit konkret, wenn du Musik einsetzt?
[0:09:03.2] S2: Dass sie also. (..) Vielleicht vor allem, dass sie Spaf3 haben.

[0:09:08.7]
[0:00:00.0] TP3_Teil 2

Transkript

S2: Im echten Leben auch irgendwie. Also, dass Sie sehen, okay, das wird wirklich angewendet, weil ich hore oft
von meinen Schiilern, wir lernen was und sie sagen Ja, aber so redet doch auf der Strafle niemand. (..) Und genau
das ist einfach ein Ja. Also ein Lied ist ja am Ende auch ein Text. Und dass sie einfach sehen okay, die Leute
benutzen schon wirklich auch Nebensitze und das Verb am Ende und so Sachen. Also das ist das eine. Und
natiirlich auch einfach eine weitere Form von vom Uben. Also dass sie, dass wir die Grammatik, die wir gerade
lernen, anwenden, iben. Man manchmal kann man ja auch sowas machen wie dass Sie eigene Beispiele

schreiben in dem Stil von diesem Lied zum Beispiel. (..) Genau.

[0:00:55.3] S1: Da ist ganz viel vorhanden. Also du machst ja sehr, sehr viel und sehr, sehr auf unterschiedliche
Art und Weise. Naherst du dich eigentlich so dem Liedtext wiirde ich jetzt mal so (..) behaupten von dem, was du
mir da erzéhlst. Du hast auch gesagt, dass du, dass du die Lieder auch heranziehst, eben weil sie die Lebenswelt

einer Kultur auch abbilden. Meine Frage: Nimmst du da Lieder, die die auch zum Beispiel Dialekt beinhalten?

[0:01:30.8] S2: Ja, ja, also da habe ich das ist jetzt schon ein paar Jahre her, aber ich habe mal auf B1 Niveau,
weil so wir sind ja in Osterreich und im Deutschkurs ist ja aber doch nicht so viel Dialekt. Also ich komme eher
aus Deutschland, das heift bei mir ist nicht so viel Dialekt und meine Lernenden speziell haben eigentlich wenig
Kontakt mit mit Dialektsprechenden. Und da habe ich vor ein paar Jahren mal ich muss nur kurz iiberlegen, was
habe ich genau gemacht? Genau. Ich habe mir drei dsterreichische Lieder rausgesucht, habe dann den Schiilern
in Gruppen den Text zum Lesen gegeben, allerdings in hochdeutscher Ubersetzung. (..) Und dann sollten sie
kurz. Also jede Gruppe sollte dann lesen und und besprechen und so und dann kurz dieses Lied préisentieren.
Also was? Was? Worum geht es da? Was ist das Thema? Usw. Und dann haben wir die Lieder gehdrt und dann
war natiirlich so ein Uberraschungseffekt. So Oh Gott, was ist das jetzt? Und dann haben wir quasi uns die also
Hochdeutsch und Dialekt angeschaut und so ein bisschen verglichen und dann so einzelne Sachen
herausgearbeitet wie weil nicht, dass man in Osterreich eher nett sagt statt nicht und (..) genau das hat aber ganz
gut geklappt, weil es durch diese weil das ja ich glaube diese Vorentlastung war, war da ganz wichtig, dass sie

quasi das Thema und das alles verstanden hatten und nicht direkt vom Dialekt {iberrollt wurden.

[0:03:12.3] S1: Ja, schon, dass du das Beispiel jetzt auch genannt hast, denn ich wollte eben fragen, wie du das
quasi methodisch-didaktisch dir {iberlegst oder mit welchen Voriiberlegungen das Ganze einfach verbunden ist,
weil man muss sich ja schon auch gerade wenn man es mit einem Text zu tun hat, der eben auch beispielsweise

Dialekt auch aufgreift, den muss man ja auch vorentlassen oder sollte man das natiirlich im Sinne der
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Schiiler:innen schon in irgendeiner Form auch vor entlasten. Und genau das wére jetzt auch die néchste Frage
gewesen, ndmlich inwiefern machst du dir da im Vorfeld schon Gedanken {iiber {iber den den Einsatz von Musik
bzw den Texten im Endeffekt ja. Also wie ndherst du dich oder wie? (..) Wie? Wie présentierst du das Lied? Das
wiirde mich interessieren. Ja, also gehst du da eher vom Text aus und machst zuerst einmal eine Textanalyse?
Oder gehst du eher so vom Horeindruck aus? Oder zeigst du beispielsweise mal das Musikvideo in allererster
Linie? Weil wir sind ja alle sehr visuelle Menschen. Ja, wie du weilit. Jiingere Generationen sowieso. Und
manche verwenden zum Beispiel das. Also manche zeigen. Meine Kolleginnen zeigen das Video, aber schalten
den Ton dann aus und die Schiilerinnen und Schiiler miissen dann quasi Mutmaflungen machen zum Inhalt.
Worum konnte es gehen? Also es gibt ganz unterschiedliche Zugangsweisen und ich hétte jetzt eigentlich so
interessiert, wie du das in erster Linie fiir dich selber machst. Weil man muss sich als Lehrende auch immer
wohlfiihlen mit der eigenen Methode und das auch vorzuleben. Und das hétte mich jetzt interessiert wie, wie

machst du das Ganze?

[0:05:11.4] S2: Also ich glaube, meistens mache ich es so, dass ich sozusagen direkt also das Lied schalte, ohne
grof} was zu erklédren und so iiber diesen Horeindruck gehe, dass wir dann erstmal schauen, Okay. Was? Worum
geht es da? Und wie ist die Stimmung? Usw. Bei diesem Beispiel jetzt mit den Dialekten, da war es einfach. Also
da war mir irgendwie klar, ich kann also das ist zu viel, wenn ich wenn sie wenn ich das einschalte und sie
verstehen quasi nichts und deshalb da habe ich es iiber diese Textentlastung gemacht. Das mit diesem Video
zuerst einschalten und Ton habe ich auch schon oft gehort. Ich hatte noch nie das Gefiihl bei einem Lied, dass
das jetzt oder bei dem dazugehdrigen Video, dass das jetzt. (..) Dazu passen wiirde. Aber das kann ich mir auch.
Also grundsétzlich kann ich es mir auch gut vorstellen, genau, aber bis jetzt war es eher so erst iibers Horen und

den schriftlichen Text, den teile ich dann erst spéter aus. (..)

[0:06:11.4] S1: Okay, ja, schon zu wissen, weil die, die die Aktivitdten, die darauf folgen sind, dann sind da
natiirlich auch daran gebunden, wie das Ganze vorgedacht wird oder prisentiert wird. Ja und spielen da in
irgendeiner Form die die, also die die Musikvorlieben quasi von den Schiiler:innen oder von den Lernenden,
sagen wir Lernenden in irgendeiner Form dabei eine Rolle. Also diirfen die da ein bisschen mitbestimmen, was
was da gehort wird oder was als nichstes gesungen wird? Du hast doch gesagt, ihr macht es relativ hiufig, also
kann ich mir vielleicht vorstellen, dass hier und da mal dann jemand schon aufgezeigt wird. Dann kdnnen wir
das mal selber machen oder einen Vorschlag einfach mal mitbringen. Vielleicht sogar in der eigenen Erstsprache.

Hat es sowas schon mal gegeben.

[0:07:05.7] S2: Ich iiberlege gerade. Also ich arbeite mit Jugendlichen und da ist schon manchmal, dass die
Burschen dann irgendeinen Namen nennen. Aber das also so Sachen mit Rapmusik bin ich grundsitzlich auch
offen, aber wenn es dann so um Schimpfworter geht, da denk ich mir, das mag ich eigentlich nicht, also mochte
ich nicht mit ihnen horen bzw. ich habe auch keine Lust, dass dann also solche Worter dann grof3 erklaren zu
miissen mit allen irgendwie. Das heift, wenn sowas kommt, dann habe ich schon ein paar Mal gesagt: So, das
konnt ihr gerne privat horen, aber das passt irgendwie nicht in den Deutschkurs. Ich iiberlege gerade, ob schon
mal was anderes war oder ob. Erstsprache ist natiirlich auch spannend. Sie fragen mich manchmal so: Kennst du
das? Und das? Und dann spielen sie mir kurz was vor. Aber dass wir so direkt im Unterricht wirklich behandelt

hétten, war, glaube ich. Nein, das war noch nicht eine gute Idee. (...)
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[0:08:04.9] S1: Also, mir ist es. Mir ist es einfach mal so in den Sinn gekommen, weil auch durch meine
Lehrerfahrung sind einige Schiilerinnen damals an mich herangetreten und haben eben gefragt, ob sie einfach so
interessehalber einfach mal Musik auch von von den anderen horen konnten, oder? Ja. Ja. Deswegen ja.
Kommen wir zum Lerneffekt. Was denkst du oder was ist deine personliche Erfahrung? Welche positiven oder

negativen Reaktionen konnen hat der Einsatz von Musik gezeigt? (..)

[0:08:48.7] S2: Hmm. (4) Also negativ. Glaube ich nicht. Also jetzt wie gesagt, meine jetzige Gruppe ist
irgendwie wirklich sehr musikbegeistert. So in fritheren Gruppen war es manchmal so, da gab es manchmal
Gruppen, die nicht so Lust hatten auf Musik oder so. Oder wenn ich gesagt habe, ja, wir kdnnen ja auch mal
mitsingen, dass die dann so bloB nicht und nee, aber &hm, genau. Also das ist jetzt nicht so, aber so aufs Lernen
bezogen wiirden mir jetzt keine negativen Auswirkungen einfallen. Positiv. Ich finde es cool, dass sie sich
Sachen wirklich lange merken und das ist bei meiner Zielgruppe wirklich selten. Also wenn ich frage: Und was
hast du gestern zu Mittag gegessen? Da ist eigentlich schon. (..) Kommt schon. Keine Antwort. Eigentlich. Und
sie singen teilweise jetzt manchmal noch Texte. Also das eine Lied, das haben wir, glaube ich. Irgendwann im
Friihjahr haben wir das behandelt und das hore ich manchmal in der Pause oder so, dass das jemand so vor sich
hin tréllert. Und das finde ich irgendwie schon, dass das so ein bisschen was hdngenbleibt. Auch wenn es nur ein
Lied ist. Aber genau. Und dass ich dadurch dann ja auch irgendwie zumindest unterbewusst so ein paar Worter,

ein paar Strukturen auch einprégen bei lhnen.

[0:10:17.8] S1: Ja, ich meine, der Mehrwert von Musik ist ja etwas, was nach wie vor auch ein bisschen mit mit
mit seiner Legitimation auch irgendwo zu kdmpfen hat. Sowohl von Lehrenden-Seite als auch von Lernenden-
Seite wiirde ich jetzt mal behaupten. Es ist auch wissenschaftlich erwiesen, dass das Lernen dadurch auch besser
funktioniert und effektiver. Und vor allem Du hast es auch genannt einfach langfristig auch gespeichert wird,
weil einfach die emotionale Komponente auch dabei ist beim Lernen. Aber nach wie vor hat die Musik einfach
einen noch zu unterschitzten Stellenwert in der Lehrpraxis. Und ja, und ich widme mich dem ganzen Thema
natiirlich und da sind natiirlich auch die Erfahrungen und die persdnlichen Einschétzungen oder auch eben
positiv wie negativ, ja ganz entscheidend, weil das einen ja auch im Sinne der Lehrbiografie auch irgendwie
begleitet. Ja, weil wenn ich gute Erfahrungen gemacht habe als Lernende in meiner, in meiner Ausbildung oder
auch auf der Universitat, dass ich, dass ich das dann vielleicht auch mal ausprobiere. Das heil3t ja nicht, dass ich
das jede Stunde machen muss, aber dass ich zumindest eine gewisse Offenheit auch an den Tag lege. (..) Also
Musik als Mittel zum zum Lernen. Was ich auch einsetze. Aber es gibt natiirlich auch Situationen, davor ist,
glaube ich, keiner gefeit, dass man auch negative Reaktionen auch bekommt. Ja, von der anderen Seite. Darauf
muss man sich auch ein bisschen einstellen, weil nicht jedem gefillt dann das Lied oder das Genre und dann.
Das fiihrt dann vielleicht auch dazu, dass man eine gewisse Aversion gegeniiber dem Text oder gegeniiber der
Stunde oder Stundeninhalten hat. Ahm, ja, und das ist halt schon eine. Ja, da muss man schon auch ein bisschen
abwégen, ob man, ob man das regelmiBig machen kann oder mit welcher Gruppe man das machen kann. Und ja,
aber jetzt habe ich auch schon zu viel ausgeholt eigentlich. Ahm, ja? Und was glaubst du? Du meinst also, dein

Fazit ist eigentlich positiv? Ja. Du hast gesagt, du. Du setzt da Musik regelmafig ein. In deinem Unterricht.

[0:12:55.6] S2: Das passt. Aber ja, regelméBig.
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[0:12:57.4] S1: Genau. Und du hast gesagt auch das, dass du eigentlich nur positive, eine positive Bilanz zichen

kannst.

[0:13:04.7] S2: Ja, Ja.

[0:13:06.1] S1: Von dem jetzt komme ich zu den Materialien, weil als Lehrer muss man natiirlich an
entsprechende Lehrmaterialien auch irgendwie kommen. Und ich gehe mal davon aus, nachdem du gesagt hast,
du, du magst es eher nicht vor didaktisierte Lieder im Unterricht einzusetzen, dann musst du dich natiirlich selber
auf die Suche begeben. Mich interessiert welche Quellen zichst du dafiir heran? Also hast du da bestimmte
Liederbiicher beispielsweise? Oder hast du da mit ihm im Laufe deiner Lehrjahre quasi auch eine eigene Mappe
erstellt, wo du weil3t, die Lieder ziehen auf jeden Fall. Ja, das sind quasi Hits, mit denen kannst du arbeiten, die
kommen gut an, oder hast du? Ich weil} es nicht. Es gibt ja verschiedene Zugénge, einfach unterschiedliche

Quellen. Und ja, das wire dann quasi so meine meine abschlieBende Frage, die ich dir gerne stellen mochte. (..)

[0:14:11.2] S2: Also ich habe genauso. Im Laufe der Jahre habe ich so ein kleines Repertoire mir aufgebaut. Also
da kommt immer mal was dazu. Also meistens. Ich glaube die meisten Lieder. Also es sind teilweise. Also sind
es einfach Lieder, die ich irgendwie mag und die ich schon kannte. Und wo ich mir irgendwann gedacht habe
Hey, zum Beispiel, da sind doch voll viele Nebensitze drin. Das konnte man ja, konnte ich ja vielleicht
einsetzen. Dann kommen. Es gibt eine Internetseite. Ich weil jetzt gar nicht, wie sie heilit, aber du kennst sie

sehr wahrscheinlich. Irgendwas daf mit Musik, oder?

[0:14:50.8] S1: Ja, der die daf. Meinst du das? Oder Musikblog?

[0:14:55.1] S2: Musikblog? Wahrscheinlich. Also da werden so Lieder dann vorgestellt, die. Also da wird dann
kurz. Also gibt es auch Didaktisierungsvorschldge. Da steht dabei, welche Stufe das sein kdnnte, aber es sind
authentische Lieder. Da stobere ich also nicht oft, aber so ein, zweimal im Jahr stébere ich vielleicht da mal, ob
ich irgendwas Schénes finde oder. (..) Ahm. (..) Ja. Ich iiberlege gerade, was noch? Ja, genau. Also meistens sind
es tatsichlich Lieder, die ich irgendwie schon irgendwoher kannte und die ich mir dann vielleicht noch mal néher
anschaue auf YouTube, ob sie passen konnten. Und entweder schaue ich dann, also google ich dann, ob es schon
vielleicht eine Didaktisierung gibt. Meistens mache ich einfach selber. Also stelle ichl einen Liickentext zum
Beispiel oder so das. Genau. Und wenn ich. Wenn ich da was habe und wenn ich merke, das funktioniert gut,
dann speichere ich mir das. Also ich habe tatsdchlich da auf dem Laptop einen Ordner, der heifit Lieder und da
speichere ich das. Und nachdem ich immer die gleichen Stufen unterrichte, genau, kommt das dann alle ein, zwei

Jahre zum Einsatz.

[0:16:04.7] S1: Also dann hat man dann auch einen schonen Fundus auch und. Ja.

[0:16:08.4] S2: Ja. Einen kleinen. Ja.

S1: Genau. Dann bei der Hand. Verwendest du in deinen Kursen eigentlich ein Lehrwerk?

[0:16:15.5] S2: Nein.
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S1: Okay.

[0:16:17.2] S2: Kein fixes. Also wir haben viele Lehrwerke und wir kdnnen daraus kopieren. Aber wir miissen

alles selber zusammenstellen. Vorbereiten.

[0:16:29.2] S1: Okay. Gut. Okay.

[0:16:32.3] S1: Ja, das wire es. Von meiner Seite. Mochtest du noch etwas hinzufiigen?

[0:16:36.1] S2: Ja. Mir ist noch was eingefallen. Ahm. Und zwar. Wir haben einmal. Vor ein paar Monaten gab's
also ein Lied, das die Gruppe wirklich geliebt hat. Also das haben wir wirklich alle paar Tage haben wir das uns
noch, oder wenn so am Ende noch fiinf Minuten, dann haben wir uns das Video noch mal angeschaut und so und
wir haben das Gliick bei uns. Wir haben auch eine Kreativbegleitung. Also das ist so, da wird mit den
Jugendlichen gemalt, gezeichnet, so verschiedene kreative Dinge. Und dann haben wir mit der Kollegin, die
diese Kreativbegleitung macht, haben wir eine eigene Version dieses Liedes, also Text geschrieben und ein sehr
laienhaftes, aber trotzdem ein ein Video auch dazu gemacht. Und da ist nichts weiter mit passiert. Wir haben uns
das zweimal angeschaut, aber es war so ja, es war schon, dass die das es wieder. Wir haben dieses Lied gehort, es
hat ihnen gefallen. Wir haben es noch mal gehort, oft gehort. Und dann haben wir den nachsten Schritt. Wir
haben das selber noch mal weitergesponnen. So, den den Text und so und genau das war, das war auch cool

irgendwie, dass man dann selber kreativ wird.

[0:17:49.6] S1: Auf jeden Fall. Und es ist mit Sicherheit auch etwas, was immer in Erinnerung bleiben wird, weil
wir das nicht immer machen. Und man hat dann quasi was Fremdes zu seinem eigenen gemacht im Endeffekt.
Ja, sehr schon. Also, dass eben dann auch mit dem Text dann noch weiter gearbeitet wurde. In deinem Fall. Und
ja, dass die Lernenden auch wirklich auch selber kreativ werden konnten und ihre eigenen Gedanken auch zu

Papier bringen konnten, das ist beachtlich.

[0:18:18.5] S2: Also es war ein schones Projekt.

[0:18:20.1] S2: Ja.

[0:18:20.6] S1: Schon. Ja, toll.

[0:18:23.7] S1: Und war diese Gruppe besonders musikalisch oder hast du einfach nur gemerkt, da ist so viel

Interesse einfach da? Mit denen kann ich jetzt noch einen Schritt weitergehen.

[0:18:34.8] S2: Ja, die waren. Also das ist eben die gleiche Gruppe, die ich jetzt immer noch habe. Das ist die.
Also bei denen ist einfach, wenn wir irgendein Lied machen, es sind dann immer ein paar, die mitsingen. Und
genau, also ich habe ja mit denen einfach 6fter dann auch so gesagt: So, dann machen wir jetzt Musik aus, jetzt
singen wir mal alleine. Und das hat mit denen immer gut geklappt. Und speziell dieses Lied, das war halt auch so
ein Ohrwurm-Lied. Ich weil} nicht, ob du das kennst. Das ist so, ist mir egal. Ja. Die Version aber von den

Berliner. Verkehrsbetrieben.
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[0:19:05.3] S1: "Ist mir egal".
[0:19:07.1] S2: Genau.

[0:19:07.4] S2: Und das war auf A1 damals noch. Ja, also die konnten ganz wenig Deutsch. Und dann hast du ja
aber das Video dazu, wo du alles singt. Irgendwie beim Zwiebelschneiden ist mir egal. Und du siehst eine Frau,
die eine Zwiebel schneidet. Das war einfach perfekt fiir den damaligen. Ja, fiir den Lernstand von dieser Gruppe.
Und ich glaube, deshalb hat es ihnen auch so gefallen. Weil. Weil es. Einfach. Weil sie gemerkt haben, Hey, ich
verstehe ein ganzes Lied. Und und und. Natiirlich ist das auch sehr eingéngig. Dieses ist mir egal, ist mir egal.
Und ja, dann hat sich das so ergeben, dass das wir irgendwie oder das Ich mit der Kreativbegleitung dann
besprochen habe, dass wir da vielleicht noch was draus machen konnten, irgendwie. Und wir haben dann dieses
Special, wir haben das dann auf auf unseren Deutschkurs. Also Sachen, die im Deutschkurs oder in unserem
Institut verboten sind oder erlaubt sind. Das haben wir dann, so haben wir den Text umgeschrieben. Dann und

dann.
[0:20:07.9] S1: Musikalisch auch noch begleitet ist das Ganze.

[0:20:11.0] S2: Ja, aber. Aber. Also das hat dann also wir haben quasi ohne Musik aufgenommen und also der
Mann von von der Kollegin macht irgendwas mit Musik und der hat so einen ganz einfachen Beat da so
reingespielt. Sehr laienhaft das Ganze. Aber genau also den den Jugendlichen hat es glaube ich gefallen und vor
allem Spal} gemacht. Also wie gesagt, das Endprodukt ist jetzt gar nicht so groBartig, aber dieser Prozess und

dieses gemeinsam etwas machen. Und. Das war, glaube ich das, was im Vordergrund stand.

S2: Und hat sicher auch dazu beigetragen, dass die Schiilerinnen wirklich motiviert auch weiter lernen am
Deutschlernen dranbleiben. Schon ja. Gratulation. Wirklich. Na ja, das ist auch eine grofie Sache, auf die man

auch stolz sein kann, finde ich. Ja, also sowohl von Lernenden als auch Lehrenden-Seite.
[0:21:07.1] S2: Okay. Ja.

[0:21:09.1] S2: Ja doch. Ich finde schon. Also, ich finde schon. Ja. Vielen herzlichen Dank fiir deine
Gespriachsbereitschaft und dass du deine Erfahrung mit mir geteilt hast. Und ja, wenn du nichts mehr

hinzuzufiigen hast, wiirde ich mal sagen, beende ich jetzt die Aufnahme und sage Danke.
[0:21:28.9] S2: Gerne. Ja. Alles Gute fiir deine Masterarbeit.
[0:21:32.1] S1: Dankeschon.

[0:21:32.6]

[0:00:00.0] IP4

Transkript
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S1: Also vielen Dank, dass Sie sich Zeit genommen haben fiir das heutige Gesprich zu meinem
Forschungsprojekt. Einsatz von Musik im Lehr-/ Lernkontext von DAF/DaZ. Die erste Frage betriftt die Rolle,
die Musik in ihrem personlichen wie auch in ihrem privaten wie auch beruflichen Leben einnimmt. Was wiirden

Sie sagen? Welchen Zugang haben Sie zu Musik? Und ja, wodurch wurde der Weg dazu geebnet?

[0:00:32.8] S2: Okay. Also grundsétzlich ist Musik ein Medium, das einen sehr groflen Stellenwert einnimmt in
meinem Leben und auch deshalb habe ich einfach im DaF-/DaZ- Unterricht immer wieder auch
herumexperimentiert mit musikalischen Elementen. Und da hatte ich am Anfang 2019 die ja die Freiheit da auch
im Rahmen von einem Projekt bei einem Verein da ein bisschen interaktiver, das Ganze zu gestalten, weil da
kein Lehrplan da war. Also das war bei dem Verein sozusagen ganz frei, wie man die Unterrichtsstunden
gestaltet. Und da habe ich Musik sehr, sehr stark integriert in den Deutschunterricht. (..) Aktuell weniger, weil
eben zu viele Vorgaben dann auch sind. Und ja, zwischendurch bei Spielen versuche ich dann schon auch immer
wieder musikalische Elemente einzubauen, aber das wére zu. Der Schwerpunkt ist mir aktuell tatsdchlich zu
wenig, weil ich eben Musik sehr hoch oben auf der Liste habe, was mich personlich betrifft und eben viele

Erlebnisse auch hatte und Erfolgserlebnisse der Teilnehmerinnen und Teilnehmer. Ja. (...)

[0:01:54.7] S1: Sie arbeiten ja auch beruflich als Selbststindige auch mit mit dieser Kombination aus Musik und
Sprache und haben sich dem auch gewidmet und widmen sich nach wie vor diesem Handlungsfeld. Wie

integrieren Sie Musik in Threm Unterricht? Auf welche Weise konnten Sie das kurz im Uberblick wiedergeben?

[0:02:21.1] S2: Ja, also beim Silbenlernen macht es da natiirlich einen gro3en Teil aus. Also allein mit Klatschen,
Bodypercussion, irgendwelchen rhythmischen Pattern, die man sich merkt und mit den Silben dann verkniipft.
Oder eine Ubung, die ich in einem Unterricht kreiert habe. Vielleicht gibt es die irgendwo und ich habe sie noch
nicht kennengelernt. Aber fiir mich wire es so, dass ich die irgendwie dann als spontane Idee mal hatte, dass ich
das war ein reiner Frauenkurs. Jeweils immer die Damen nach vorne gebeten habe. Eine Dame zum Beispiel
durfte dann vorne immer die Dirigentin spielen und das ist ein Basiskurs gewesen. Also das waren teilweise
lauter Frauen, die in ihrer Muttersprache nicht schreiben gelernt haben und nicht lesen. Und deshalb haben wir
uns vorher eben sehr lange damit beschéftigt. Nur einen kurzen Text zu lesen hat nicht funktioniert, aber immer
wenn eine Frau von diesem Team vorne stand und nur irgendwie mit den Hénden angestimmt hatte, konnten alle
Frauen plotzlich den Text singen, obwohl sie vorher den Text nicht lesen konnten. Und das war fiir mich immer
sehr faszinierend und hat wirklich in meinem Unterricht bei allen Klassen, wo ich das probiert habe, immer

funktioniert und ich war sehr iiberrascht, dass das wirklich so einen Effekt hat.

[0:04:03.5] S1: Interessant auch, dass das. Sie haben erwihnt, dass sie auch in hoheren Niveaustufen
unterrichten, also bis C2 und da haben sie diese zum Beispiel diese Art von Ubungen auch eingesetzt und und

und Erfolge auch gesehen.

[0:04:20.5] S2: Tatséchlich selten bzw bis nie. Ich tiberlege jetzt gerade, weil das dann immer Bildungstriger
waren, wo man vom Inhalt, vom Aufbau des Unterrichts nicht ganz so frei war, wo man eben inhaltlich mehr
sich an einen Plan halten musste. Ich iiberlege jetzt noch. Nein, da habe ich diese Ubung zum Beispiel nicht

eingebaut. Aber andere Spiele, andere musikalische Spiele zum Auflockern schon.
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[0:04:53.6] S1: Also eher hier also in hoheren Niveaustufen dann Musik eher als Auflockerungsaktivitét zur

Motivation vielleicht auch oder so eine Art Zuckerl.

[0:05:09.3] S2: Quasi zum einfach zum Wachwerden wieder, weil man doch Grammatikthemen durcharbeitet,
die bisschen anspruchsvoller sind. Und um da wieder Motivation, Energie und Drive zu bekommen,
zwischendurch so 15 Minuten musikalische Elemente, aber halt in dem AusmaB, wie es ich gerne umsetzen
mochte, dass es fiir die Gruppe nicht zu. Zu, wie soll man sagen, zu kindlich riiberkommt, weil die wollen ja
wissen, die wollen ja Inhalte von mir geliefert bekommen und da wire das zu viel Zeitaufwand, wenn ich das
wirklich so aufbereiten wiirde, damit die Personen dort dann auch nicht so den Eindruck haben. Was macht sie
heute mit uns da fiir komische Sachen? Weil eben das teilweise dann, wenn man es zu oberflachlich einbaut, aus

meiner Sicht dann ein bisschen kindlich wirken kénnte.

[0:06:09.8] S1: Vielleicht auch nicht ernst genommen wird auch von den Lernenden. Also so eine Art Sie haben
es erwihnt mit den Worten Was macht sie heute da mit uns? Aha. Ich will aber Stoff machen. Genau. Also, dass
das eher so als nicht keine Notwendigkeit auch gesehen wird. Oder dass man irgendwie nicht als also aus
Lernenden-Perspektive den Mehrwert darin nicht erkennt, auBer, dass das jetzt irgendwie so eine Art
Zwischenaktivitit ist, eben zum zum Motivieren. Aber das war's dann auch wieder nach zwei Minuten oder nach

drei Minuten. Und das sind ja nicht wirklich den den Mehrwert davon kennen oder erfahren.

[0:06:49.9] S2: Das ist natiirlich auch von meiner Seite her. Das ist mir schon bewusst. Auch eine Sache, die ich
in der Vorbereitung intensiver umsetzen miisste, damit das dann auch so angenommen werden kann, wie es fiir
diese Zielgruppe passt. Also was ich schon 6fter mache, auch was mir jetzt einfillt, ist diese KI-Mdglichkeit. Da
habe ich ganz oft mit der Gruppe einen Teamsong entwickelt iiber einen Text, den wir zusammen verfasst haben
zu einem Thema, wo wir diskutiert haben. Und das geht ja ziemlich schnell. Dann haben wir das gemeinsam
erstellt und das war unser Merksong mit den neuen Vokabeln usw oder auch fiir Grammatikthemen, wie wir uns
das dann besser merken. Aber da lassen wir halt die KI dann die Arbeit machen und héren uns dann nur das tolle
Endprodukt an. Und es motiviert. Manche machen das dann fiir sich zu Hause. Die zeigen mir dann auch, sie
haben sich jetzt einen Song erstellt, weil mit Suno oder mit Udio. Mit diesen KI Tools geht das ja heute sehr
schnell und da sind dann manche schon zu Hause kreativ geworden, um sich da einfach solche Lernelemente zu
gestalten, damit sie diese theoretischen, grammatikalischen Strukturen einfach besser auswendig lernen kdnnen
oder verinnerlichen. Aber in der Gruppe ist leider im Moment aus Zeitgriinden dieses miteinander Musik machen

oder kreieren mit den grammatikalischen Schwerpunkten im konkreten Fall dann sehr kurz gekommen.

[0:08:40.5] S1: Sie haben auch die, die Vorgaben von den von den Instituten auch auch erwihnt. Finden Sie? Es
interessiert mich jetzt einfach nur. Finden Sie, dass das. Dass man Musik. Also es ist ja bekannt in der Literatur
auch schon seit iiber 20 Jahren wird dariiber geschrieben und dass Musik einfach lernférdernd ist und dass das
aber nach wie vor keinen Eingang wirklich in der Unterrichtspraxis gefunden hat. Oder vielleicht eben nur als
zwischenzeitliche Ubung, die man dann wieder vergisst. Oder jetzt? Also jetzt kommt ja bald Weihnachten und
da wird dann oft musiziert und dann wird das wieder vergessen. Aber finden Sie, das hat irgendwie auch was mit
den, mit den, mit den Vorgaben zu tun, die die Musik nicht wirklich abpriifen? Also wenn man sich jetzt die die

Deutschtestungen ansieht ich bin auch OSD-Priiferin fiir A1 und A2 und wenn man sich die Testformate ansieht,
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dann wird das nicht wirklich abgepriift. Als also im Rahmen einer Horiibung beispielsweise, dass Musik als als

Horiibung abgepriift wird.

[0:09:57.9] S2: Gibt es in dem Fall nicht. Hatte ich auch noch nie erlebt.

[0:10:00.9] S1: Na ja, und finden Sie, das hat irgendwie was auch mit den Vorgaben zu tun, dass man das ein

bisschen besser zukiinftig integrieren konnte? Oder woran liegt es Threr Meinung nach? (...)

[0:10:14.0] S2: Gute Frage. Ja, ich habe mich ja damit bei meiner Bachelorarbeit ein bisschen
auseinandergesetzt, weil es war zwar ein Thema mit Herzensbildung, inwiefern Herzensbildung und
Professionalisierung in Kontexten der Schulpddagogik mdglich ist. Und wenn man jetzt das so nehmen mochte,
dass Musik die Sprache des Herzens ist, dann kann man da ja diese Briicke bauen mit Herzensbildung, mit
Wertebildung, mit einfach mit den ganzen Dingen, emotionale Intelligenz mit soziale Kompetenz usw und das
sind halt Dinge, die nicht in Zahlen messbar sind, klarerweise. Deshalb ist es immer sehr schwierig, das auch
abzupriifen am Ende. Wobei jetzt das ganze Bildungsfeld sowieso vor der Herausforderung steht aus meiner
Sicht, dass da Veridnderung ansteht. Ja, also mit der ganzen KI wird es mal irgendwann so sein miissen, dass man
auch auf Dialog, auf Gespréche, auf Kommunikation, auf individuelle Lernprozesse, Beobachtung usw mehr
Wert legt oder auch groBen Wert legt. Nicht unbedingt mehr Wert, aber zumindest gleich viel wie auf Abfragen
von Leistung. Und das kdnnte aus meiner Sicht ein Weg sein, wo man einfach beides einbaut und beides abfragt.
Aber mit Fragebdgen und mit mit standardisierten Testungen wird das eben nicht moglich sein. Und klar ist es
dann mehr Zeitaufwand, weil ich muss als Person wahrscheinlich dann mit der Person ins Gespriach kommen
oder zumindest mir anschauen, was war am Anfang und wie ist jetzt zum Schluss? Wie hat sie sich in der Zeit
entwickelt, die Person Und das ist natiirlich mehr Aufwand, weil ich jede Person individuell dann beobachte und

das wire aber ein Weg, denke ich. Den muss ich dann auch fiir sich nehmen konnte. (..)

[0:12:30.8] S1: Schon interessant auch Ihre Perspektive da. Dariiber werde ich noch nachdenken. Auf jeden Fall.
Ja, es ist. Es ist schon bemerkenswert, weil in der Literatur und auch die ganzen Studien, die in diesem Bereich
durchgefiihrt wurden, in den letzten, ich sage jetzt 40,50,60,70 Jahren schon, also so lange zieht sich dieses
Thema eigentlich schon durch alle méglichen Disziplinen durch. Sei es die in der in der Gehirnforschung
beispielsweise die Effekte von Musik auf das Gehirn, Langzeitgedichtnis, Speicherung usw und so fort. Also die
sind ja vorhanden. Aber nach wie vor hat Musik auch aus meiner Sicht und aus meiner Lehrerfahrung der letzten
15 Jahre nach wie vor ein bisschen mit mit einer Legitimationsproblematik zu kdmpfen. Also, und so wie Sie
gesagt haben, es hingt wirklich sehr von der einzelnen Lehrpersonlichkeit ab, inwiefern da ein Zugang
vorhanden ist, eine persdnliche Uberzeugung auch, Musik einzusetzen im eigenen Unterricht. Und ja, mitunter
muss man das ja auch den Lernenden gegeniiber dann auch irgendwie argumentieren kdnnen. Ja, warum man das
jetzt macht und warum man der Musik jetzt diesen Raum gibt. Ahm, ja, also hochst interessant. Und mich wiirde
jetzt einfach interessieren, welche Zielvorstellungen haben Sie eigentlich? Also, wenn Sie mit Musik im DaF/Z-
Unterricht arbeiten, Sie haben es vorher erwéhnt, die Silben lernen zu optimieren. Ja, als praktisches Beispiel.

Welche anderen Zielvorstellungen haben Sie eigentlich?

[0:14:23.3] S2: Grundsitzlich ist Musik ja auch ein eine Sprache, die unabhéngig von ja, von Lauten, sag ich

jetzt mal, verstanden werden kann. Das ist ein Element, das auch schon mal die Beziehung aufbaut zu den
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Lernenden und mit den Lehrpersonen. So, in dem Fall finde ich das als wichtiges Ziel und ja, grundsétzlich
durch durch Musik. Klar gibt es Studien, wo es Lerntypen gibt, wo die Personen abgelenkt sind. Also wenn sie
Musik horen, dann ist das bei manchen Personen kontraproduktiv, weil die Ruhe brauchten. Aber andere werden
dann wieder kreativ. Das heil3t als Klassenlehrerin oder Lehrer ist es halt dann auch immer schwierig zu sagen
Ja, wir machen jetzt eine Ubung und wir héren Hintergrundmusik ist toll. Vielleicht sind drei drinnen, die das
aber gar nicht wollen, Also kann ich das jetzt nicht pauschalisieren, aber so als Element fiir dieses Miteinander,
denke ich, ist Musik sehr hilfreich, weil. (..) Ja, wenn ich mir vorstelle, ich habe auch in der Schule Mathematik
lernen miissen, obwohl ich jetzt da nicht von Anfang an die Hochbegabung bei mir entdeckt habe. Und es ist
aber eine wichtige Kompetenz fiirs Leben. Und dann habe ich mir das halt gelernt und ich habe es halt erlernt.
Und genauso sehe ich das auch bei der Musik, dass ich da jetzt nicht als lernende Person sagen kann, das ist
jetzt, da habe ich kein Talent, sondern da sehe ich die Schule schon als Akteur, der das auch starker ins Zentrum
riicken sollte. Weil das ist eine soziale Kompetenz, dass das Miteinander fordert. Genauso wie Mathematik eine
Kompetenz ist, sollten auch alle Musik lernen und das als Grundfertigkeit dann auch in Threm in ihrer
Wahrnehmung dann haben, auch wenn da nicht von Anfang an gleich das grof3e Talent sichtbar ist. Aber ja,
dieses grofie Mindset, wie es jetzt in aller Munde zum Gliick ist oder zumindest in meinem Umfeld, ist da auch
gerade im Bereich der Musik ganz wichtig. Und deshalb wiirde ich das eben forcieren und stirker auch in die

Bildung reinbringen wollen.

[0:17:05.7] S1: Wollen. Sie sagen es! Das fiihrt mich gleich zur nachsten Frage. Also zur Unterfrage besser
gesagt. Haben Sie eigentlich in Threr Ausbildung ein Lehrveranstaltung also ein Lehrveranstaltungsangebot
geniefen kdnnen, das sich explizit auf die dsthetischen Kiinste, also Kiinste, Musik, Literatur und die Einbindung
der derer in den DaF/Z-Unterricht? Haben sie bezieht. Haben Sie so was angeboten bekommen von Threr

Ausbildung.

[0:17:39.7] S2: Im Rahmen der DaF/DaZ-Ausbildung oder in meinem Studium?

[0:17:44.2] S1: Im Rahmen der DaF/Z-Ausbildung wire es interessant.

[0:17:48.5] S2: Ja, ganz kurz. Tatsidchlich haben wir Musikstiicke préisentiert bekommen. Ich erinnere mich an
moderne Raps und usw, aber dass wir aktiv auch in dieses Musikmachen, in dieses gemeinsame Machen, in
dieser Ausbildung gekommen sind. Nein. Also wir haben Quellen, ein paar wenige gezeigt bekommen, wo man
dann auch ja den Lernenden dieses Video vorspielen kann, sage ich jetzt mal eher eher als Unterhaltungaspekt.

Aber sonst? (...) Nein, sonst.

[0:18:36.8] S1: Aber konkrete, konkrete, methodisch-didaktisches Handwerkszeug quasi fiir den DaF/Z-
Unterricht. Wie man mit dieser Textsorte umgeht, hat man jetzt. Haben Sie nicht vermittelt bekommen im

Rahmen der Ausbildung.

[0:18:51.3] S2: Vermittelt nicht also. Aber dadurch, dass ich diesen Schwerpunkt immer schon auch hatte, habe
ich eben auch meine Abschlussarbeit schreiben kénnen. Uber Musik lernen und mit Musik die deutsche Sprache
lernen. So war der Titel und da habe ich schon eine einen Dozenten gehabt, der da auch personlich

Erfahrungswerte hatte und auch das ein Thema war. Aber so in unserer groen Gruppe hitte er jetzt dariiber nicht
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referiert. Also er hat mich so zwischendurch immer wieder beraten oder mir auch ein paar Dinge erzéhlt, was er
erlebt usw und man hat schon auch. Also ich habe schon auch den Eindruck gehabt, dass ihn das Thema
interessiert oder auch ein Herzensthema gewesen wire. Aber vielleicht kam es eben auch zu kurz fiir seine

Vorgaben, die eher als als Inhalt eben da den Lernenden weitergeben musste. Das konnte ich mir gut vorstellen.

[0:19:58.7] S1: Ist auch interessant. Ja, das ist das wechselt ja von Institut zu Institut und jede Universitét hat da
verschiedene Vorgaben, so wie Sie gesagt haben bzw sicht gewisse Schwerpunkte und nimmt das dann auch auf.
Stichwort KI zum Beispiel auch, oder also das Arbeiten mit mit Online-Tools oder wie gehe ich mit diesen
Fragestellungen um oder was auch immer. Und ja, und das ist eben auch weil es eben schon so lange in in in der
Forschung auch ein Thema ist, wundert mich das eigentlich, dass das gerade die Musik und der Mehrwert dafiir,
fiir firs Sprachenlernen, fiir das Lernen der deutschen Sprache einfach nicht mehr an Raum hat. Ja, im im
Curriculum ja von von von diversen Instituten. Aber es ist interessant. Ja, es ist wechselt ja auch immer wieder.
Also ich selber habe ja auch einige Veranstaltungen besuchen diirfen wihrend meiner Ausbildungszeit, aber ob
das jetzt nach wie vor so vorgesehen ist oder ob es da jetzt, ob es jetzt vertiefenden Schwerpunkt auch noch gibt,
das ist halt so eine Frage. Und warum vor allen Dingen? Ja, also an welche Faktoren ist das gebunden? Das ist
halt auch nochmal, glaube ich eine eigene Frage. Ja, ich komme jetzt mit meiner nachsten Frage zur methodisch-
didaktischen Perspektive. Mich wiirde interessieren: Von welchen Faktoren hingt eigentlich die Musikwahl ab?
Also welche Art von Musikgenres verwenden Sie ihn in Threm DaF/Z- Unterricht und von wem? Also wer wéhlt
das Musikstiick aus? Ja, und kommen wir einmal zu dieser Frage und dann setze ich fort in meinem weiteren.

Bitteschon.

[0:22:00.7] S2: Also ich stelle in den meisten Fillen einfach mal die Frage in die Gruppe, welche
Einschdtzungen alle im Raum hétten, welche Musik ich hore. Und dann kommen meistens die gleichen
Antworten und dann sage ich stolz Nein. Und sage: Ich mag tatsdchlich Musik von der ganzen Welt, weil ich das
wirklich sehr gerne so auch hore und sehr unterschiedlich, da auch in meinem privaten Musikhoéren dann bin,
was die Genres betrifft. Und mich freut es auch immer, wenn ich dann im Deutschkurs wieder neue Inputs
bekomme und neue Titel zum Beispiel. Und deshalb lasse ich dann immer die Gruppe wéhlen. Also wir wiirfeln.
Und jedes Mal, wenn wir solche Ubungen machen, darf dann eine andere Person ihren Lieblingssong zeigen und
den hoéren wir uns dann an, wir schauen uns dann einfach die musikalischen Elemente an, Rhythmus usw und
nehmen uns das raus und klatschen zum Beispiel diesen Rhythmus dann zu dem Text, den wir uns erarbeiten

mochten.

[0:23:19.2] S1: Ich finde das sehr interessant, dass Sie den. Dass Sie darauf hingewiesen haben, dass sie auch
dem Rhythmus einen gewissen Raum geben und nicht gleich quasi nur anhdren. Und da ist der Text und lassen.
Lasst uns Liickentexte ausfiillen dazu. Das wire jetzt irgendwie so die klassische Horiibung, sondern. Ja und Sie

starten mal mit Anhoren und dann folgt dann auch schon eine rhythmisierte Ubung.

[0:23:49.6] S2: Ja, und manchmal ist es natiirlich, dass ein anderer Rhythmus, den ich jetzt so manchmal
vielleicht gar nicht so gewohnt bin und dann bin ich als lehrende Person sozusagen vorne in der Manege als die,
die den Rhythmus als Einzige nicht kann. Das motiviert natiirlich dann die Klasse, weil auf einmal sehen Sie, die
kann auch was nicht so gut. Also die muss sich auch noch irgendwo ein bisschen iiben in einer Sache und das

finde ich dann immer sehr schon, dass diese Augenhdhe dann auch immer dieses Ja, wir konnen alle Fehler
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machen, deswegen lernen wir ja da gemeinsam. Und ich habe halt diesen Rhythmus noch nicht so oft geiibt.
Deshalb wirkt der halt, wenn ich den mache, nicht so natiirlich wie bei manchen, die dann da im Kurs sitzen.
Und dann kann ich ja von der Person wieder was lernen. Und so finde ich, ist das auch immer, was die
Gruppendynamik betrifft, eine ganz tolle Ubung, die sich dann auf alle weiteren Dinge, die dann nachher

passieren, im Sprachenlernen sehr positiv auswirkt.

[0:25:02.6] S1: Und gehen wir noch mal zuriick zu dem zu dem Aufbau, quasi wie Sie ein Musikstiick
beispielsweise prisentieren, also durch Anhdren, durch eine musikalisierte, rhythmisierte Ubung. Und was folgt

danach? Singen Sie danach den Refrain oder vielleicht sogar das ganze Lied?

[0:25:21.7] S2: Wenn ich es schaffe, dann haben wir vielleicht eine Minute einen Spall zum Auflockern, weil sie
merken, wie die Lehrerin, die kann das iiberhaupt nicht so aussprechen, wie es sich gehort. Oder halt beim
Singen ist es natiirlich dann oft auch eine andere Sprache, wo ich auch phonetische Schwierigkeiten habe, da die
einzelnen Dinge da so hinzubekommen, wie sie gehdren. Und je nachdem wie gut es klappt. Also wenn ich jetzt
merke, ich schaffe das auch fast gar nicht, dann schaue ich, ob es vielleicht eine Person in der Gruppe ist, die das
fiir mich iibernehmen konnte. Dann darf die Person wieder dirigieren und die. (..) Die Rolle der Leiterin in dem
Fall dann kurz iibernehmen und uns dann darin unterrichten, wie man diesen dieses musikalische Element
umsetzt. Aber manchmal ist es auch so, dass ich einfach. Jetzt gibt es ja die KI, dass wir da dann die einzelnen
Phrasen, also zum Beispiel Strophe, Refrain oder Bridge, uns diese Dinge noch erarbeiten und schauen, wie
schaut das bei so einem Musikstiick aus, wie schaut das bei einem anderen Musikstiick aus? Und dass wir uns
das anschauen und das war's aber dann auch schon, weil ich dann schon wieder merke, es hat jetzt den. (..) Den
Sinn, den ich wollte, mit der Ubung schon erfiillt. Néamlich, dass wir miteinander wieder mehr auch SpaB haben
am Lernen von den manchmal ja langweiligeren Dingen der Grammatik usw und dann merke ich jedes Mal:
Danach ist wieder fokussiert, will lernen und hat die Erfahrung gemacht. Es ist nicht schlimm, wenn ich etwas

nicht gleich auf Anhieb kann. Und ja.

[0:27:30.6] S1: Und. Habe ich richtig verstanden? Also die den den Text, den Liedtext zichen Sie jetzt nicht in
erster Linie heran fiir Grammatikiibungen oder weil sie nicht Landeskunde? Mdglicherweise. Sondern eher so,

wie Sie es jetzt beschrieben haben.

[0:27:45.7] S2: Ja. Wenn es jetzt kein deutscher Song ist, dann tue ich mich da schwer. Aber wenn es jetzt
deutsche Songs sind, die ich zum Beispiel ausgewéhlt habe, dann schauen wir uns das schon an, Also dann habe
ich auch so Ubungen kreiert, wo zum Beispiel in einem Text alle Nomen fehlen oder alle Verben oder (4) Was
noch (...) die Artikel dazu gesucht werden miissen zu den Nomen also so Spielereien mit den Textstrukturen dann
schon, aber halt nur bei den ausgewahlten Songs, die ich vorgebe und die Songs, die die Klasse einbauen darf die

sind eben eher so ein kreatives Element.

[0:28:34.9] S1: Und sind die Songs, die die Klasse einbaut. Sind die auf Deutsch oder kommen die aus den

Erstsprachen der Lernenden?

[0:28:40.9] S2: Die kommen meistens aus den Erstsprachen.
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[0:28:43.5] S1: Daher verstehe ich jetzt auch, dass das durchaus eine Herausforderung sein kann, wenn man
dann plétzlich den Refrain auch mitsingen soll. Versténdlich. Alles klar. Ja, ich hitte dann noch die Frage:
Welche Materialien benutzen Sie im Unterricht? Also Sie haben schon die KI erwéhnt, einige Tools dazu auch.

Abgesehen davon woher beziehen Sie Thre Literatur quasi Thre musikalische? (...)

[0:29:16.4] S2: Hm, das habe ich iiber die Jahre gesammelt. Wie es so ist, so als Lehrperson. Irgendwie. Jager
und Sammler. Ja. (..) Ja. Also so kurz und knapp zu formulieren ist, tue ich mich jetzt schwer. Aber ich habe
klarerweise liber die Zeit jetzt schon ein paar Lehrwerke fiir mich entdeckt, die mir einfach personlich sehr
zusagen, die auch dann im Lehrwerk ein paar Musiktitel drinnen haben. Und da nehmen wir uns dann manchmal
einfach diesen Song her und schreiben unseren eigenen Text, weil dann haben wir schon mal das Musikalische
fertig und ich lege dann eben den Originaltext weg und wir konnen das dann zusétzlich als Playback-Version
einfach mit unseren Texten performen. Das ist so eine Ubung, die ich dann auch zu den Inhalten, die wir sowieso

im Lehrwerk durcharbeiten, dann gut dazu machen kann.

[0:30:22.1] S1: Mit welchen anderen? Entschuldigung, ich wollte Sie nicht unterbrechen, aber mich hitte dann
interessiert, welche Lehrwerke konkret. Sie haben es angesprochen Welche Lehrwerke sind aus Threr Hinsicht

recht ergiebig hinsichtlich des Musikeinsatzes?

[0:30:40.9] S2: Ja, recht ergiebig. Zumindest ein paar wenige Seiten sind drin. Von Cornelsen zum Beispiel habe

ich oder von Klett gibt es ein paar.

[0:30:52.6] S1: Welche konkret? Kénnen Sie sich erinnern?

[0:30:55.6] S2: Ah. (..)

[0:30:58.4] S2: HM, also in diesem B1 Kurs war es. Wie heif3it dieses Express Kontext Express?

[0:31:12.5] S1: Ja. (...)

[0:31:14.0] S2: Genau. Und ansonsten in den anderen Niveaus darunter? Ja, bin ich immer selbst kreativ. Da
nehme ich einfach irgendeinen Text und und eigene Melodien usw oder eigene Rhythmen und dann verkniipfen
wir das. Da nehme ich auch einfach ein, eine Musikzeitschrift und mache deutsche Songs so als als Inhalt dann.

Aber. (..) Das sind Musikzeitschriften. Ich liberleg gerade so Lehrwerke in dem Sinn gibt es eh weniger. (..)

[0:31:52.4] S1: Okay. Ja. Ja, dann danke. Wir sind jetzt am Ende unseres Interviews angelangt. Vielen, vielen
Dank fiir die Beantwortung all meiner Fragen. Wir kdnnten das natiirlich noch gerne fortsetzen. Mochten Sie am

Ende noch irgendwas hinzufiigen? An Gedanken? Mdglicherweise.

[0:32:13.1] S2: Ich finde es schon, dass Sie sich damit auseinandersetzen, denn (..) der Musik einen hohen
Stellenwert in der Bildung zu geben, wird in der Zukunft ganz, ganz wichtig sein, denke ich. Weil wenn man
jetzt nur bedenkt, dieses Smartphone fesselt uns schon und wenn dann die KI die noch reellere Welten kreieren

kann, ist es umso wichtiger, auch ein analoges echtes Instrument irgendwie da auch bei der Hand noch zu haben.
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Und neben der kiinstlichen Intelligenz dann eben mit Musik eine echte Intelligenz. So sage ich das jetzt in letzter
Zeit oft auch dann zu haben, macht sehr, sehr viel Sinn und deshalb freue ich mich iiber jegliche Arbeit in diesem
Bereich.

[0:33:05.4] S1: Vielen herzlichen Dank!

[0:33:06.6]

[0:00:00.0] TP5

Transkript

166



S1: Also vielen Dank nochmal, dass du dir die Zeit genommen hast, heute dich im Rahmen des Interviews zur
Verfligung zu stellen. Mich interessiert natiirlich deine, deine Erfahrungen, deine, die du im Laufe deiner
Lehrjahre gemacht hast hinsichtlich des Einsatzes von Musik im DaF-Unterricht. Das heif}t konkret wie, wo,
warum, an welchen Stellen du Musik eingesetzt hast, welchen Zugang zur Musik hast. Also zuallererst einmal
mochte ich mal deinen personlichen Zugang mal zu sprechen kommen. Was bedeutet dir Musik und welche

Rolle spielt Musik in deinem personlichen und personlichen und beruflichen Leben?

[0:00:42.1] S2: Also Musik ist und war immer wichtig fiir mich. Also ich habe auch als kleines Kind also in die
Musikschule gehen miissen. Damals wurde ich ja gezwungen hinzugehen. Jetzt ist es so und dann spéter war ich
doch froh, dass dass mich meine Eltern gezwungen haben, Flote zu spielen. Ich wollte ja nie Flote spielen. Ich
wollte ja immer Klavier spielen, und das war ein bisschen schwierig mit dem Klavier. Also das Instrument und
die Flote war irgendwie ganz, ganz simpel. Deswegen habe ich viele Jahre Blockfldte gespielt, dann kurz auf
Querfldte und dann erst mit habe mit 14, 15. Durfte ich auch die ersten Klavierstunden in Anspruch nehmen.
Und spéter? (..) kann ich, kann ich sagen. Ich spiele nach wie vor eigentlich gerne gerne Klavier. Ich gehe auch
gerne in Konzerte. Also vor allem klassische Musik interessiert mich. Ich wiirde mich jetzt nicht als Fachmann
bezeichnen, aber ich hore mir die Sachen gerne an und ich habe auch ein Abo, auch mit meiner Frau. Also wir
haben ein Abo fiirs Konzerthaus und das ist immer eine schone, schone Sache, wenn ich in die Konzerte gehen
kann. Im Privaten ist es so, dass ich nach wie vor Klavierstunden nehme. Auch heute habe ich um 19:00 meine
Klavierstunde. Ich habe aber nicht geiibt und. Und Musik hore ich auch. Natiirlich privat. Also wenn ich mit der
U-Bahn unterwegs bin und das ist dann eher wenig klassische Musik und dann eher so Rock und Pop und so

70er, 80er Jahre, das ist so mein meine Musik.

[0:02:30.7] S1: Und im beruflichen Kontext was hast du da fiir einen Zugang zur Musik? Denkst du, Musik ist

ein ein guter Lernstimulus, um Sprache zu lernen?

[0:02:41.8] S2: Ja, also das wiirde ich auf jeden Fall sagen. Ich habe jetzt. Ich habe gesagt, ich habe, ich
unterrichte. Ich habe frither B1, B2 iiberwiegend unterrichtet. Ich habe aber sehr, sehr oft auch. Jugendliche, also
Jugendkurse gehabt. Und dort habe ich eigentlich sehr, sehr viel mit Musik gearbeitet und meine. Also die ersten
Impulse lieferten eher die, die, die, die Biicher, die die Unterrichtsbiicher, also die Lehrwerke, weil ich mich an
ein Lehrwerk erinnern, das war das Lehrwerk Tangram und dort war immer auch eine Seite. Ich kann mich jetzt
nicht mehr erinnern, wie die Seite geheilen hat, aber es ging immer um Musik, um musikalische Impulse und die
die Musik hatte ja unterschiedliche Schwerpunkte. Entweder ging es um die Vermittlung der Phonetik oder des
phonetischen Phanomens, oder es wurde, es wurde ein Musikstiick ausgewahlt, das tatsdchlich zum zum zum
Thema der Lektion sehr, sehr gut gepasst hat. Und ich habe dann irgendwann beschlossen, dass ich auch gerne
eben authentische Musik einsetze. Weil also die Musik in Lehrwerken ist war fiir mich nie authentisch. Das war
oft auch kiinstlich. Und da ich habe das Gefiihl gehabt, die die Lehrer.innen wollen doch auch was was anderes
horen. Und deswegen habe ich beschlossen, dass ich auch authentische Musikstlicke heranziehen. Und das habe
ich dann auch immer wieder gemacht. Ich wiirde jetzt nicht sagen, dass ich das jede Woche gemacht habe, aber

so einmal im Monat ist schon Musik zum Einsatz gekommen.

[0:04:19.2] S1: Also schon in regelméBigen Abstinden, muss ich sagen. Ja, also.
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[0:04:23.6] S2: Das wiirde ich jetzt wahrscheinlich auch nicht behaupten. Aber sagen wir mal, es war in jedem
jedem. Ja, ich ich kann mich jetzt auch nicht mehr erinnern. Also wie regelmafig oder unregelméBig das war.
Aber ich wollte nicht, dass das zu so einem Zuckerl wird, sondern dass das quasi wie eine. Also einmal, wie soll
ich das sagen. Einmal machen die, die die Kursteilnehmer:innen einen Liickentext und einmal horen sie Musik
und bearbeiten diese Musik. Also es soll keine keine, Eine kleine Besonderheit sein. Wobei ich sagen muss, es

war schon immer etwas Besonderes, wenn ich mit Musik gearbeitet habe.

[0:05:04.1] S1: Hast du dich hinsichtlich des Musikeinsatzes irgendwie besonders vorbereiten miissen?

[0:05:10.8] S2: Na ja, schon weil das, was fiir mich am schwierigsten war und nach wie vor ist, ist natiirlich der
Text. Weil man denkt sich natiirlich hat jeder so seine Lieblingsmusikstiicke. Aber das, was ich im Unterricht
eingesetzt habe, da wollte ich einfach unbedingt ganz detailliert wissen, was da eigentlich gesungen wird. Und
man beschéftigt. Also wenn man quasi die Liedertexte hat, dann sieht man auch, also wie, wie, wie das
thematisch in welche Richtung das thematisch geht. Und ich musste dann frither natiirlich auch sehr viel
recherchieren. Keine Ahnung. Unbekannte Begriffe, unbekannte Worter oder irgendwelche ungewdhnlichen
grammatikalischen Strukturen, weil. Also ich wollte schon vorbereitet sein und ich wollte einfach den
Lerner:innen auch das Gefiihl geben ja, ich ich kenne das Musikstiick sehr gut und ja, das. Deswegen musste ich

mich vorbereiten. Also ich habe immer auch mit mit dem Text gearbeitet auch.

[0:06:16.3] S1: Hast du die musikalische Komponente auch irgendwie miteinflieBen lassen?

[0:06:20.6] S1: Nein. Nein, gar nicht. Das war. Das ist eigentlich interessant. Dass also ich. Ich fiihlte mich auch
nicht berufen. Also ich ich habe nie analysiert, also wie der Rhythmus ist, oder? Keine Ahnung wie die also,
oder? Mit den Noten haben wir uns nie beschiftigt. Das war nie Bestandteil des Unterrichts. Es ging eher um.
Um. Also, es ging um um die Frage, also, worum es geht in dem Text, wie das auch zu unserem, zu unserem
Unterrichtsthema passt. Und ich fand immer sehr, sehr gut, wenn wenn die Leute dann oder ich fand das lustig,
wenn die Leute dann auch beim zweiten oder dritten Anhdren des Stiickes auch ein bisschen mitgesungen haben.
Oder wenn ich gesehen habe okay, es gefillt Thnen, Sie sind zufrieden und und Sie sehen, Sie kdnnen einen

deutschen Text, ein deutsches Lied verstehen oder ein Lied auf Deutsch. So.

[0:07:20.0] S1: Also durchaus positive Unterrichtserfahrungen, oder? Also wenn du zuriickblickst.

[0:07:25.8] S2: Ja, also durchaus positiv und ich muss sagen, bei Jugendlichen habe ich die, habe ich die Musik
sehr oft auch mit Bewegung verkniipft. Ich kann mich an so eine Unterrichtssituation erinnern, in der also das
war das Musikstiick, das war so ein altes Lied, ich wei3 gar nicht, aus welchen. Ich wiirde sagen, so 60er Jahre

sind das. Das Lied heif3t "Ich will keine Schokolade".

[0:07:52.3] S1: "Ich will lieber einen Mann".

[0:07:54.9] S2: Mann. Genau. Und. Und dann? Das Thema war Essen. Und. Und ich glaube, so was wie
Erndhrungspyramide. Ich glaube, damals hat es noch anders geheiflen. Aber ich kann mich daran erinnern, dass

ich auf dem Tisch sal3. In der Mitte des Raumes war ein Tisch und auf dem Tisch waren bestimmte Worter aus
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diesem Lied und oder Sétze waren das vielleicht. Ich glaube, das waren Worter. Und die Lerner:innen mussten
dann wihrend des Anhdrens um den Tisch herumgehen. Und wenn sie dann quasi ein Wort rausgehdrt haben, das
sie auch auf den Tisch gesehen haben, dann durften sie das Wort nehmen und &hm, also die Bewegung war
immer dabei. Dann am Ende haben sie auch eine Schokolade bekommen als Belohnung. Aber auf jeden Fall ging
es darum, dass sie das. Also ich habe dann gesehen, ja, sie bewegen sich oft auch so in dem Rhythmus des
Liedes und das ist schon ein sehr dynamisches Lied. Und ich kann mich erinnern, dass ich dabei auch das Thema
Akkusativobjekt thematisiert habe. Das hat sich irgendwie super angeboten und dann durften die Lehrerinnen
auch quasi den Lied des Textes auch modifizieren und dann haben sie nach irgendwelchen Reimen gesucht und

es hat schon eine sehr, sehr lustige Stunde. Die ist wirklich so ganz lebhaft bei mir in Erinnerung geblieben.

[0:09:19.8] S1: Sehr schon. Danke fiir das Beispiel. Da wiirde ich gerne ankniipfen, ndmlich zu den
Einsatzmdglichkeiten. Du hast auch schon einige genannt. Féllt dir vielleicht noch ein Beispiel ein, in welchen
Bereichen du Musik konkret eingesetzt hast? Also du hast Phonetik genannt, Liickentexte genannt, grammatische

Phinomene genannt. (..)

[0:09:41.9] S2: Also ja, also Musik sicherlich auch zur Entspannung. Ja, da kann ich mir ganz gut vorstellen. Ich
weil}, dass zum Beispiel eine Kollegin von mir jetzt an der Uni die die also die, die spielt. So, so. Was sind da so
so entspannt. Sie also, sie prisentiert Entspannungsmusik vor Beginn einer Vorlesung. Also die Leute kommen in
den Raum und da hort man im Hintergrund eben so Entspannungsmusik. Ich habe mich zuerst gefragt: Ist das
wirklich notwendig? Aber eigentlich ja, warum nicht? Es spricht ja nichts dagegen. Also zur Entspannung dann
eben zur Einilibung, zum Einiiben der, der der der Phonetik ist es sicherlich sinnvoll. Dann es gibt ein ganz tolles,
ein ganz tolles, so eine ganz tolle CD. Die heifit "Grammatikalische Liebeslieder" und das ist quasi. Also ich
glaube, ich wei} gar nicht, wie viele wie viele Musikstiicke auf der CD sind. Ich glaube so 15, 16. Und zu jedem
Grammatikphdnomen oder zu den bekanntesten Grammatikphdnomenen gibt es jeweils ein Lied. Es wird
gesungen und die Gitarre hort man im Hintergrund. Und es ist wirklich ganz faszinierend, dass das dass diese
Phinomen, dass diese Texte auch im Kopf bleiben, weil sie so ziemlich ansteckend sind und man kann sich auch
vieles dann merken. Also es geht nicht um die Muttersprache, also wie funktioniert der Konjunktiv oder das
Vorgangspassivs, sondern es geht um die Frage wie, wie die, wie das Phinomen quasi bei der Anwendung
funktioniert. (...) Genau. Das heif3t also zum auch zum Présentieren eines Themas ist es ganz gut geeignet, dass
man ein musikalisches Phdnomen, ein Musical, ein Stiick, ein Lied présentiert. Sonst, finde ich, ist es auch fiir
die Vermittlung der, der Ich wiirde sagen, also Landeskunde ist natiirlich ein veralteter Begriff. Aber es geht auch
um diese Begegnung mit der mit einer anderen. (..) Mit einem Ja, mit einem anderen Kulturraum. (..) Und ich
finde, es ist. Es ist wichtig, dass die Leute wissen, was zum Beispiel auch in Osterreich gerne gehort wird. Oder

viele kennen die. Wie heif3t diese Schlagerséngerin

S1: Helene Fischer?

S2: Helene Fischer Ja, die kennen ja viele und sie sind, finde ich, gar nicht schlecht und und es ist es sind. Ja
einfach also diese, diese, diese kulturellen Begegnungen, finde ich. Also da kann die Musik eine sehr, sehr
wichtige Rolle spielen und man muss auch nicht viel machen. Also es reicht, dass die Leute einfach diese diese

diesen das Lied im Ohr haben Und ja. Vielleicht horen Sie das irgendwann spéter wieder. Und denken Sie, das
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habe ich auch im Kurs. Gehort und also dieser, dieser Kultur, dieser Kultur reflexive Zugang, so wiirde ich das

jetzt nennen. Das kann auch die Musik eine Rolle spielen.

[0:13:04.1] S1: Hast du, wenn du dich zuriickerinnerst eine Sprache auch mit musikalischen Mitteln so gelernt?

[0:13:11.0] S2: Nein, nie. Nie.

[0:13:13.1] S2: Das war also jetzt vielleicht einmal schon, Aber ich kann mich wirklich an nichts erinnern. An
keine Unterrichtsstunde, in der wir gesungen hétten. Oder in Englisch. Vielleicht im Englischunterricht in der

Schule noch ABCDE. Also das kann wahrscheinlich jeder. Aber sonst eigentlich nicht. Nein.

[0:13:37.4] S1: Denkst du, Musik ist ein wichtiger Bestandteil fiir die DaF/Z-Ausbildung, dass man das anbietet

im Rahmen von Lehrveranstaltungen? (..)

[0:13:48.7] S2: Also wichtig, wie es ist. Es ist ein Bestandteil, mit dem die Studis auf jeden Fall irgendwann in
Beriihrung kommen sollten. Sie sollten zumindest wissen, welche Einsatzmoglichkeiten es gibt. Aber dasselbe
betrifft auch keine Ahnung die, die die sonstigen Inhalte, also Phonetik und und Syntax und Grammatik und was
weil ich Literatur. Ich finde, man kann mit Musik sehr gut auch im Literaturunterricht arbeiten, weil das ist wie
Musik ist dies ein kulturbezogener Lerngegenstand. (..) Ich finde, es ist nicht notwendig, dass man eine extra
verpflichtende extra Lehrveranstaltung mit dem Schwerpunkt Musik anbietet. Aber ich schliee das auch nicht

aus. (..)

[0:14:37.7] S1: Ich frage, weil ich im. Also ich durfte im Rahmen meiner Ausbildung durfte ich zwei
Lehrveranstaltungen besuchen, wo so ein Schwerpunkt gesetzt wurde und ich habe das als sehr bereichernd auch
empfunden, dass hier mal dsthetisches Lernen auch generell mit mit anderen, also mit Kiinsten auch thematisiert
wurde. Und da werden einem schon als Student, als Studentin ein gewisses Handwerkszeug auch an vermittelt.
Weil also als ich mich unterhalten habe mit mit vielen meiner Kolleginnen auf die Frage hin, warum sie Musik
nicht einsetzen in ihrem Unterricht, haben sie mir geantwortet: "Ja, Sie wissen nicht wie. Ja, also da fehlt". Da
fehlt ein gewisses methodisches Hintergrundwissen und deswegen auch meine Frage. Und es ist ganz klar, dass
viele, viele Kolleginnen und ich auch selber, ja auch mich immer wieder am laufenden Stand halten miissen, wie
man Musik am besten einbindet, fiir welche Gruppe, an welcher Stelle? Natiirlich, das ist ziemlich individuell,
aber trotzdem, dass man, dass man schon irgendwo auch eine gewisse Songdidaktik auch erfahrt im Rahmen der
Ausbildung und ich. Und ich denke, dass es vielen Kolleg:innen schon ein Anliegen wire. Allerdings ist es auch
irgendwo eine Frage des Mutes. Ja, also Musik im eigenen Unterricht auch durchzufiihren. Selbst wenn man jetzt
nicht dieses methodische Wissen hat, sondern einfach mal auszuprobieren. Ja, mit den, mit den Lernenden. Das
ist ein recht interessanter Aspekt, finde ich, weil es auch in dem Bereich der Lehrerfortbildung auch geht. DaF/Z

Lehrerfortbildung. Und da gibt es auch einige Anbieter, die sich darauf spezialisiert haben. Ja.

[0:16:37.1] S1: Ja, also ich war auf jeden Fall froh, dass in meiner Ausbildung erlebt zu haben und ich komme
jetzt einmal zum zum Musikgebrauch im Unterricht hast du hinsichtlich der Kriterien Liedauswahl betreffend
eine Vorgehensweise? Also gehst du da eher von deinem personlichen Musikgeschmack aus hinsichtlich des

Musikgenres oder orientierst du dich eher an den Lernenden? (..)
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[0:17:05.3] S2: Also ich muss sagen, dass ich nie irgendeinen Kriterienkatalog verwendet habe, um ein
bestimmtes Musikstiick auszuwiéhlen. Ich fiirchte, dass ich immer quasi von meinem persdnlichen Geschmack
ausgegangen bin. Aber natiirlich habe ich immer im Kopf auch oder vor meinen Augen habe ich auch meine
meine Lehrerinnen gehabt. Und zum Beispiel bei dem bei einem Lied "Ich will keine Schokolade, ich will einen
Mann". Da habe ich es interessant gefunden, dass auch ganz junge Lehrerinnen damit gut arbeiten konnten und.
Und Und dass sie das Gefiihl haben Ja, damit kdnnen Sie was anfangen. Das hat Thnen gefallen. Es ist ein sehr,
sehr dynamisches, rhythmisch sehr ansprechendes Lied. Und, und, und. Sie konnten sich damit ganz gut
identifizieren. Ich habe dann spiter irgendwann auch mit mit der Band Silbermond gearbeitet. (..) Und da war da
war da muss ich aber sagen, da war ich immer wieder unsicher wie ich war. Ich konnte nicht einschitzen, wie die

Lieder bei den Lerner:innen ankommen.

[0:18:22.1] S2: Und ich habe alles Mdgliche ausprobiert vom Befiihlen eines Liickentextes iiber eine Diskussion
iiber iiber den Inhalt des Liedes bis zur bis zum Neutexten oder so, so wie soll ich sagen, so man hat. Also sie
mussten dann quasi einen Paralleltext erstellen so zu zu einem Lied. Also es hat manchmal sehr gut funktioniert,
manchmal weniger gut, aber ich bin dem auch nicht irgendwie nachgegangen. Also ich wollte nicht unbedingt
wissen, warum die Leute zum Beispiel Schwierigkeiten haben oder oder warum sie ein bestimmtes Lied
irgendwie nicht gemocht haben. Aber ich habe immer wieder gefragt okay, wie sie das Lied wahrnehmen, wie es
ihnen gefillt, ob sie ungefdhr an dem an der Stimme erkennen kénnen. Worum es geht, wie ob die Stimmung

oder ob thematisch.

[0:19:20.2] S2: Das Lied ein positives ist oder eher, ob das in eine andere Richtung geht. Und das hat das hat
eigentlich immer gut funktioniert. Sobald man dann aber auf den Inhalt eingegangen ist, dann war das ein

bisschen schwierig. (...)

[0:19:37.9] S1: Hast du auch im Laufe deiner DaF. (..) Im Laufe deines DaF-Unterrichts hast du auch dialektale

Musik verwendet?

[0:19:47.3] S2: Nein, das habe ich immer vermieden, ganz explizit, weil ich selber sehr unsicher war. Ja, ja, das
habe ich. Ja, also einmal habe ich einen "Grofvater" habe ich habe ich habe ich eingesetzt, weil ich. Also ich

finde das sehr. Es ist sehr, sehr, sehr schones Lied und ein sehr, sehr emotionales und. Aber es ist fast zu traurig.
Also es ist. Es ist sehr schon, aber auf der anderen Seite sehr, sehr traurig. Aber ich wollte. Einmal habe ich das
ausprobiert und da ist das. Der ganze Text ist auch sehr dialektal geprégt und das wollte ich eigentlich mir nicht

antun. Ich habe jetzt weniger an die Lerner:innen gedacht, sondern eher an mich. Ja.

[0:20:40.3] S1: Aber was ja auch nicht verkehrt ist. Man muss sich ja auch als Lehrender wohlfiihlen in seiner
Rolle und mit dem Material, was man da vorlebt. Im Endeffekt ist man ja. Dann steht man ja vor mit dem, mit

dem Lied, das man ausgewahlt hat. Und man muss ja auch dahinter stehen und das vertreten konnen. Ja.
[0:20:57.1] S2: Aber den "Grofvater" habe ich ja in meiner personlichen Playlist auf Spotify nach wie vor. Und

ich stelle mich, stelle mir immer wieder die Frage, wer dieses Lied hort. Was wiirde ich denn damit im Unterricht

machen? [0:21:14.6]
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S1: Ja, ja. (...) Hast du die Erstsprachen von den Lernenden in deiner Lieder-Playlist aufgenommen? In

irgendeiner Hinsicht?

[0:21:23.5] S2: Nein. Also ich habe das immer sehr sprachlich homogene Gruppen gehabt. Also, das war

irgendwie gar nicht notwendig. Nein, also nein, die Erstsprachen habe ich gar nicht beriicksichtigt.

[0:21:34.7] S1: Okay.

[0:21:36.1] S1: Und kommen wir jetzt zum Lerneffekt. Welchen Lerneffekt sichst du eigentlich beim Einsatz

von Musik?

[0:21:43.2] S2: Also ich bin nach wie vor fest davon iiberzeugt, wenn man die Musik richtig einsetzt zu einem
richtigen Zeitpunkt, wenn das Musikstiick sinnvoll ausgewahlt ist, dann kann das einen nachhaltigen Effekt
haben. Ich denke zum Beispiel an die an die grammatikalischen Liebeslieder. Also da bleiben einfach Sitze im
Kopf hingen, die, die man denkt und und und. Und man kann vielleicht nicht genau erkléren, wie das
funktioniert, aber es bleibt ein Text im Kopf hidngen und mit dem kann man eben das Vorgangspassiv sehr, sehr
gut quasi beschreiben. (..) Das heifit, wenn man ein passendes Stiick auswéhlt, wenn das, wenn, wenn die
Lerner:innen auch vom Niveau her damit gut zurechtkommen, dann glaube ich, ist der Effekt wirklich nachhaltig
und und die Kinder. Ich denke jetzt an die Jugendlichen, die das Lied "Ich will keine Schokolade, ich will lieber
einen Mann" gehdrt haben. Die haben das noch wochenlang quasi wiederholt und sich quasi mehr oder weniger
lustig dariiber gemacht. Aber es ist. Die Sétze sind im Kopf geblieben. Das heifit, das hatte doch einen
nachhaltigen Effekt. Und immer wieder, wenn wir auch den Akkusativ geiibt haben. Und dann habe ich auch auf
das Lied verwiesen Ja, ich will keinen oder keine, und ich will lieber einen oder eine oder ein. Das hat super,

super funktioniert, muss ich sagen.

[0:23:17.7] S1: Ja, wenn man selber zuriickdenkt auch an seine Sprachlernerfahrungen. Mir geht es so mit dem
Franzosisch, was ich ja in der Volksschule gleichzeitig mit Englisch gelernt habe. Das war so eine, ein
Pilotprojekt. Und es ist nicht viel hingen geblieben aus der Zeit. Aber bestimmte Lieder, da kann ich nach wie
vor den Liedtext. Ja, und das ist also Langzeitwirkung kann ich selber bestitigen. Ja, also hinsichtlich der Musik.
Und du hast vorher angesprochen die wenn also den Einsatz von Musik, von bestimmten Liedern in bestimmten
Niveaustufen. Denkst du, mit Musik kann man ab A1 schon beginnen oder jetzt? Also wirklich aus Deine
personliche Meinung dazu wiirde mich interessieren. Denkst du, gerade wenn man sich mit einem Liedtext auch
auseinandersetzt und und verschiedene Parameter auch bearbeiten mochte. Denkst du, dass es vielleicht besser

fiir hohere Niveaustufen?

[0:24:17.4] S2: Also ich wiirde keine Niveaustufe ausschlieBen. Ich finde auf dem Niveau-Stufe A1 kann man
mit dem mit dem mit jeder Musik super arbeiten. Man muss nicht unbedingt immer den Text analysieren. Es geht
auch um das Stimmungsbild, um die um die Gefiihle, die ein Musikstiick auslost oder nicht auslost. Und das
kann man durchaus auch auf der Niveaustufe A1 machen. Und natiirlich je hoher, desto einfacher oder auch
vielfaltiger die, die die Aufgabenmoglichkeiten sind und. Aber grundsétzlich mdchte ich also keine Niveaustufe
ausschlieBen. Ja, das ist. Also ich glaube auf der Niveaustufe A1. Ich habe sehr wenige Kurse auf diese

Niveaustufe gehabt, aber dort kann ich mir auch sehr, sehr gut Musikstiicke vorstellen. (...)
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[0:25:08.3] S1: Kennst du also denkst du, es gibt Argumente, die gegen den Einsatz von Musik sprechen

koénnten?

[0:25:16.5] S2: Gegen den Einsatz? (..) Also ich ich habe einmal eine Lernerin gehabt, die die war
sehbeeintrichtigt, also sie hat wirklich nichts gesehen und ich habe mich gedacht puh, also das wird schwierig
sein, in einem Kurs sie zu haben. Aber ich war eigentlich sehr, sehr positiv tiberrascht, wie einfach alles
funktioniert. Sie war auch technisch, also ausgestattet mit einem guten Laptop. Und da spielte zum Beispiel eben
das Horverstehen fiir sie eine sehr, sehr essentielle Rolle. Und ich kann mich daran erinnern, dass ich explizit,
also als sie im Kurs saf3. Dann habe ich immer wieder drauf geschaut, dass wir auch mdglichst viele Hortexte
haben und auch Lieder. Und da war sie. Da war sie ganz gliicklich, dass das so war, weil das quasi ihre Stirke
war. Sie konnte nichts sehen, aber sie konnte eben auditiv alles sehr, sehr gut wahrnehmen. In einem anderen
Kurs habe ich einen Mann gehabt, der war Zahnarzt, der hat, der hat eine sehr starke Horbeeintridchtigung, der
hat fast nichts gehort. (..) Und da haben wir auch die Frage, haben wir die Frage stellen, ob ich iiberhaupt, also
wie ich mit den Texten arbeiten kann. Aber das hat auch eigentlich gut funktioniert. Er hat mir dann gezeigt, wo
eben die Lautsprecher stehen miissen, damit er alles gut hort Und also das was ich damit sagen mochte ist. Ich
finde, die Kursteilnehmerinnen und Kursteilnehmer schitzen das glaube ich unabhingig von irgendwelchen
Beeintrichtigungen, wenn man Musik einsetzt. Also das ist kein Kriterium fiir den Ausschluss der Musik oder
oder des Horens aus dem Unterricht, nur weil jemand eine Horbeeintrachtigung hat. (..) Wann ich das
ausschlieBen wiirde. Also ich glaube, die Frage ist falsch formuliert. Man darf so eine Frage gar nicht gar nicht
stellen. Nein, also ich wiirde. (..) Sogar in einem Grammatikkurs habe ich eben diese grammatikalischen
Liebeslieder immer wieder eingesetzt. Also Landeskunde. (..) Wortschatz. Also Musik deckt so viel ab. Das ist
eben ein Kulturgut. Und. (...) Musik kann fiir eine gute Stimmung sorgen, auch fiir eine schlechte, aber
tiberwiegend gute, nehme ich mal an? (..) Ja. Nein. Also ich. Mir fallt kein Grund ein fiir den Ausschluss der

Musik.

[0:27:53.6] S1: Danke. Die Frage war deswegen gestellt, weil der Einsatz von Musik in der Lehrpraxis und
Lernpraxis heutzutage ja noch immer sehr stark abhingt von der individuellen Uberzeugung von den Lehrenden.
Ja, und bzw. auch den Zugang zu Musik. Und denkst du, das ist ein bisschen daran? Also da ist auch ein bisschen
so der Haken, warum Musik nicht von jedem Lehrenden als Lernmittel eingesetzt wird. Koénnte das daran

liegen? (...)

[0:28:28.7] S2: Ich glaube, das ist eher die Angst vor dem Unbekannten. Ja, das hast du ja auch vorher
angesprochen. Wenn man nicht weif3, wie man das angeht, dann ist man tut sich einfach schwer, auch in der
Didaktisierung. Und man geht sehr oft davon aus, Mann/Frau geht davon aus, dass das man auch alles verstehen
muss und dass die Lehrer:innen dann frustriert sind, wenn sie die Hilfte nicht verstanden haben. Aber es ist
immer wieder interessant zu sehen, wie viel die Lerner::innen tatsdchlich verstehen, weil man die muss ich
natiirlich unterschiedlich wahrnimmt. Aber man man nimmt wahr, okay, es geht um was Lustiges und was
Trauriges und was Nettes oder oder Negatives. Das kann man schon heraushoren. (..) In den meisten Féllen oder
in vielen Féllen. Und ich wiirde sagen, das ist eher die Angst vor dem Unbekannten. Das ist der, der, der der
wichtigste Grund, warum Musik wenig eingesetzt wird. Wahrscheinlich ist es auch ein Argument dafiir, dass man

eben Musik in die Weiterbildung oder Ausbildung aufnimmt. Aber genauso miisste man auch die Kunst mit
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einbeziehen. Wie geht man mit der Kunst um? Aber ich finde zum Beispiel Kunst und und Musik, das konnte

man super miteinander verbinden. Und? (..) Ja, Entschuldigung, was war noch einmal die Frage?

[0:29:56.1] S1: Die Frage war, woran es haken kdnnte und woran es haken konnte. Also ich suche nach
Argumenten, warum denn die Dinge stehen, wie sie stehen. Ja, also man, also die, die, die. Also viele, viele
Studien haben ja gezeigt, liber viele Jahrzehnte lang, dass Musik einen Mehrwert hat fiir den, fiir das
Deutschlernen explizit und dass das dann aber nach wie vor nicht nach wie vor heute nicht in der Praxis
angekommen ist vom vom Gros, ja vom Grofiteil der Lehrenden, sondern dass das nach wie vor ein bisschen so
eine Art. (..) Uberzeugungssache ist von einzelnen Lehrpersonen, ob man Musik mit mit Musik arbeitet oder
nicht im Unterricht oder. Also ich habe das Gefiihl, Musik als Lehrmittel hat nach wie vor so eine eine
Legitimationsproblematik, mit der sie zu kiimpfen hat. Ja, obwohl, obwohl. Die Forscherinnen und Forscher
haben gezeigt, dass das eben nicht der Fall ist. Also dass man, ahm, dass man das durchaus verwenden sollte als

Lehr-/ Lernmittel, weil eben langfristige positive Wirkungen sich gezeigt haben beziiglich des Lerneffekts.

[0:31:13.1] S2: Ja, also es ist es ist auf jeden Fall. Ich finde es ist schwierig, ein passendes Musikstiick
auszuwéhlen, weil das natiirlich auch irgendwie mit den personlichen Praferenzen zusammenhéangt. Und da kann
ich mir schon vorstellen, dass das die Lehrerinnen Lehrer Angst haben, dass das die dass die ausgewéhlten
Musikstiicke nicht gut bei den Lehrer:innen ankommen, weil es ist viel einfacher, einen Lesetext auszuwéhlen
als ein Musikstiick, das ist. Es ist doch auch zeitaufwendiger. Das wire vielleicht auch eine mdgliche
Argumentationslinie, dass ein Musikstiick irgendwie auch didaktisch aufzubereiten, als es zum Beispiel bei dem
Lesetext der Fall ist. Und. (..) Und ich kann mir auch vorstellen, dass einige Lehrpersonen Angst haben vor so
einer emotionalen Uberlastung der Lerner:innen. Das kann durchaus passieren. Wir wissen ja nicht, was das Lied
mit den Menschen auslést. Und es soll ja nicht so sein oder sollte nicht so sein, dass man dann in einem Kurs
dann doch noch vielleicht psychologische Hilfe braucht, weil man irgendwelche Traumata wieder wieder (..) in

Erinnerung gerufen hat. Ja.

[0:32:32.1] S2: Also das kann ich mir sehr, sehr gut vorstellen. Zum Beispiel in den in den Kursen, in denen
Gefliichtete sitzen. Da wére ich mit Musik schon sehr, sehr vorsichtig, weil ich Angst hatte, dass das
irgendwelche negativen Effekte hat auf die Lehrerinnen. Ich habe zum Beispiel gerne frither gerne so ein Spiel
verwendet im Unterricht. Das nennt sich "Bombenspiel". Das ist eine tickende Bombe, die die Lehrerinnen
quasi. Also man schaltet sie ein und sie tickt eine gewisse Zeit, ein paar Sekunden. Das ist immer
unterschiedlich. Und die Lerner:innen mussten dann irgendeine Aufgabe 16sen. Dann, wenn sie fertig waren,
dann haben sie die Bombe quasi dem Partner gegeben. Und irgendwann ist sie explodiert. Das mache ich
natiirlich nie wieder, weil jetzt im Zusammenhang mit der Ukraine-Krieg oder iiberhaupt mit dem Krieg ist es
natiirlich ein, also kein passendes Spiel. Ja, also genau so ginge es, geht es mir auch bei der Musik, dass ich

einfach diese emotionale Perspektive der Lerner:innen nicht einschétzen kann.

[0:33:36.4] S1: Ja. Verstdndlich. Ja. Also ich habe lange Zeit auch in Integrationskursen gearbeitet. Also ich kann
das sehr gut nachvollziehen, was du jetzt genannt hast. Ahm. Also du denkst nicht, dass das Musik ein bisschen
noch, weil es eben nicht abpriifbar ist? Ja. Also man nennt vielerorts als Argument, dass Musik nicht Musik, also
Musik nicht im Unterricht eingesetzt wird, weil es nicht abpriifbar ist. Bei zum Beispiel OSD-Priifungen wird

das Format nicht explizit abgepriift und deswegen wird das Musik ein bisschen so abgetan als Ja, dafiir habe ich
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keine Zeit im Unterricht. Ich muss mich auf die wirklich essentiellen Dinge, auf die Lehrinhalte vorbereiten. (..)

Was sagst du dazu zu diesem Argument? (4)

[0:34:28.5] S2: Dieses Abpriifen? Also ich ich also Musik abpriifen, dass ich schon ein bisschen schrig, glaube
ich, im Fremdsprachenunterricht, dass das also da natiirlich priift man das Horverstehen, aber da geht es eher um
um gesprochene Texte, um Dialoge und Monologe. Aber Musik als Priifungsgegenstand, das ist jetzt fiir mich

eigentlich ein No Go. Das diirfte nicht passieren.

[0:34:55.3] S1: Also in Zusammenhang mit mit Sprache natiirlich, so wie du sagst, als Hortext zum Beispiel,
dass man Musik als Horaufgabe abpriift. Solche solche Priifungsformate gibt es ja noch nicht. Ja, aber konntest
du dir so was vorstellen in Zukunft? (..)

[0:35:13.7] S2: Na, eigentlich nicht. Ich Ich finde, Musik sollte schon ein ein ein Element sein, das auch den
Unterricht natiirlich bereichert. Inhaltlich aber muss ich so schon mit positiven Emotionen verbunden sein und
nicht mit der Vorstellung okay, so was. Ein Musikstiick kénnte auch bei einer Priifung vorkommen. Und nein.
Das kann ich mir nicht vorstellen. Okay. Ja.

[0:35:43.5] S1: Gut. Danke. Ja zu. Jetzt schau jetzt nochmal auf meinen Interviewkatalog. Ich glaube, wir sind
ziemlich, ziemlich gut vorangeschritten. Hast du noch irgendwelche Ergénzungen, die du hinzufiigen mochtest,
oder eine letzte Frage. Vielleicht auch an mich? Ich weil} es nicht. Ja, also.

[0:36:03.0] S2: Ich finde, es ist. Es ist auf jeden Fall sehr, sehr interessant. Das, was du machst, ist auch ein
wichtiges Thema, dass du dich mit der Musik beschéftigst. Und ich bin selber gespannt auf die auf die

Ergebnisse der Untersuchung. Also viel Erfolg. Ja.

[0:36:17.1] S1: Ja, vielen herzlichen Dank auch noch mal und danke, dass ich auch deinen Blickwinkel mit in

die Studienergebnisse einflieBen darf.

[0:36:24.9] S2: Ja, danke.

[0:36:25.9] S1: Schon.

[0:36:26.6] S1: Danke fiir deine Zeit. Super. Okay.

[0:36:29.3]

1P6

Transkript
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S1: Ja. Meine erste Frage bezieht sich auf deinen Zugang zu Musik. Also welche Rolle spielt Musik in deinem

beruflichen und privaten Leben? (...)

[0:00:14.6] S2: Also die Rolle der Musik ist sehr grof3, schon immer gewesen. Soweit ich mich zuriickerinnern
kann, wenn ich ganz am Anfang mal anfange, dritte Klasse Gitarrenunterricht, ein sehr engagierter
Grundschullehrer, der mich da hinein mandvriert hat bzw. war auch schon das intrinsische Interesse von mir
vorhanden. Ich wollte unbedingt Gitarre spielen. Ich fand das so spannend und es war einfach meine Affinitit
dazu und es hat sich entwickelt und fortentwickelt. In der Grundschule, dann in den weiterfithrenden Schulen
Gymnasium. Meine Eltern haben mich immer auch unterstiitzt, obwohl sie selbst gar nicht so viel mit Musik zu
tun haben. Mein Papa spielt ein bisschen Trompete, Das war es aber auch. Meine Mutter hat vielleicht in der
richtigen, prigenden Phase mit mir viele Kinderlieder gesungen. Ansonsten habe ich gar nicht so viel Einfluss
von meinem Elternhaus. Aber in der Schule habe ich dann in verschiedenen Bands gespielt, Bigband und dann
schnell angefangen, Songs zu schreiben auf Deutsch. Dann im Gymnasium auch auf Englisch. Und das mache
ich auch bis heute, aber eher auf Deutsch. Ich habe dann auch Musik studiert, schlussendlich nach einer kurzen
Abzweigung nach Mannheim, wo ich kurz Soziologie gemacht habe und insofern ja, ich bin Berufsmusiker
geworden. Musikpadagoge, Songwriter fiir andere Kiinstlerinnen und Kiinstler. Und irgendwann kam dann das
DaF-Universum on top mit dazu und da hat es dann eine ganz spannende Symbiose entwickelt Musik und

Sprachvermittlung, Musik und ja, Deutsch lernen, Deutsch fordern.

[0:01:58.3] S1: Und du machst es ja schon ziemlich lange. Das heif3t, du musst doch irgendwo von der von
dieser Symbiose iiberzeugt sein. Selbstverstiandlich, wenn du das auch den Lehrenden vermitteln mdchtest, auf
kreative Art und Weise. Wo sichst du denn das Potenzial von Musik beim Sprachenlernen? In welchen

Bereichen?

[0:02:20.3] S2: Musik ist Emotion. Ganz grundsétzlich. Erstmal vorweg und ich glaube oder ich weil3, dass
sobald man emotionalisiert oder mit mit mit einer inneren Bereitschaft, einem Ja-Gefiihl etwas tut, etwas lernt.
Also lernen und Emotionen (..) zusammenbringt, dann hat das einen anderen Effekt. Oder es ist eine positive, ein
positiver Zusammenschluss von etwas, was einfach positiv wirkt, glaube ich. Ein Verstdrker ist. (..) Die Idee
dahinter ist ein bisschen weg vom Kopf hin, mehr zu zum Spal}, zum Ausprobieren, zur Kreativitdt, zum etwas
freieren Lernen. Und es schlégt sich, glaube ich, in allen Bereichen nieder. In den drei groen DaF-Bereichen,
sag ich mal: Wortschatz, Grammatik, Phonetik. So teile ich so ein bisschen auch auf. Ich glaube, das ist auch
géngig und alle Bereiche profitieren eigentlich von einem musikalisch rhythmischen Ansatz, den man verbinden

kann mit allen Bereichen.

[0:03:35.2] S1: Das heif3t, du kombinierst auch den Rhythmus mit Sprachelementen.

[0:03:39.2] S2: Das ist ganz integral, also ganz zentraler Stellenwert auch in meiner Fortbildung. Also ich gehe
vom von der Sprache zum Rhythmisieren, zum Singen. Das ist ein methodischer Dreischritt, den ich anwende.
Haufig sei es jetzt, wenn es nur ein Lied ist oder auch nur eine Zeile, dass man erstmal guckt Wie spreche ich
das? Ja, dass man erstmal guckt, wie rithrt man dann? Dass man schaut: Wie rhythmisiere ich das? Und dann

Wie singe ich das?

176



[0:04:07.1] S1: Kannst du mir ganz kurz ein Beispiel dazu geben?

[0:04:09.8] S2: Ja, ich kann dir ganz kurz ein Beispiel dazu geben. Danke. Ja, ich kann dir ganz kurz ein Beispiel
dazu geben. Ja, ich kann dir ganz, ganz kurz ein Beispiel dazu geben. Das ist jetzt schon sehr anspruchsvoll.
Heute ist ein schoner Tag, wenn wir einen einfachen Satz mit weniger Wortern, weniger Silben haben. Es ist
einfacher zu verstehen oder auch nachzuahmen. Heute ist ein schoner Tag, ganz normal gesprochen. Da haben
wir einen inhédrenten musikalischen Rhythmus mit drin, den wir herauskitzeln kénnen, der dann den ganzen
Sprachrhythmus, den Satzakzent und die Wortakzente verstéirkt. Das geht, indem wir einfach ein Metrum
drunterlegen. Dann haben wir Heute ist ein schoner Tag. Dada, Dada, dada. Da als Chunk-Form sozusagen ohne
Worter da, da da da da da da da da da da da da da mit hoher Percussion drunter legen oder heute ist ein schoner
Tag. Das nenne ich den Unterschied zwischen Sprachrhythmus, der ja beim ganz normalen intuitiven Sprechen
fiir mich als Muttersprachler natiirlich stattfindet. Und wenn die Musik dazukommt, dann verschiebt sich das ein
bisschen. Aber der Schritt ist eigentlich sehr klein. (..) Aber durch dieses Metrum, was wir dazunehmen, sind wir
trotzdem direkt in einer anderen Welt. Ich nenne das auch rythmisches Korsett. Das hat eben Vor und Nachteile.
Ja, wir haben eben diese gewisse Zeit, in der dann Sprache stattfindet, aber auch strukturierter, strukturierter
stattfindet. Und ich glaube, das trainiert sehr stark eben die Aussprache, was Wortakzent erstmal angeht. Oder
wie betone ich es, Wie spreche ich Worter aus? Wie kategorisiere ich auch Wortgruppen? Da gehe ich so vor.
Von ein, zwei bis dreisilbigen Wortern habe ich ein Konzept erstellt. Ich glaube, es geht ein bisschen weit, aber
erstmal bis dahin. Also der musikalische Rhythmus hat sich verschoben oder ist versteckt im Sprachrhythmus
schon mit dabei. Dann miissen wir nur mit dem Metrum, mit dem mit dem Impuls rausholen und dann kommt

strukturiertere Ubungen damit machen. (..)

[0:06:31.5] S1: Im Grunde genommen, ich kenne diese Art von von Ubungen auch aus dem, aus dem
Musikunterricht, aus der musikpddagogischen Praxis eigentlich diesen Zugang, dass man also mit Rhythmicals
eben arbeitet, dass man den Korper auch mit einbezieht. Ja, also das kenne ich eigentlich so aus der Musikpraxis
heraus. Und denkst du, dass man viele, also viele andere. (..) Zugénge von der Musikpraxis herausnehmen

konnte und das dann auf Sprache anwenden konnte? Also auch andere Beispiele?

[0:07:10.9] S2: Auf jeden Fall. Also was die Phonetik angeht, glaube ich auch, dass man viel mit Melodie
arbeiten kann. (4) Ja, einfach durch. Durch das Singen, dass sich dadurch die Aussprache verbessert. Wobei ich
da nicht weil3, wie die Studienlage so genau ist. Es gibt ja nicht so viele grofle Studien, glaube ich, sondern viele
kleinere oder auch ganz viele Erfahrungswerte. Natiirlich. Aber dass allein durch das Singen sich schon etwas
tut. Also es ist ja ein ganz anderer. Also man kann eigentlich das ganze ein ganzes Lehrwerk singend
singenderweise unterrichten. Jetzt mal im Extrem gesagt. Jede Ubung kann man singen oder auch rhythmisiert
riiberbringen, Dialoge rhythmisch sprechen. Dadurch entsteht natiirlich wieder die Emotionen dabei, weil es
einfach Spafl macht. Und ja, es ist natiirlich von der Lehrkraft her angeleitet werden muss und da auch erstmal
die Hemmschwelle gebrochen werden muss, sich sowas erstmal zu trauen. Also musikpiddagogische Aspekte mit
in den Sprachunterricht einflieBen zu lassen. Du hast es gerade abhingig. Also je nachdem. Ja, ich glaube im
arabischen Raum ist es eher seltener. Auch. (..) Denke ich. Da sind etwas Beriihrungséngste. Es kann auch mit
Religion zusammenhéngen, dass man das so nicht machen darf oder soll. Also es hat verschiedene ist glaube ich

unterschiedlich in der Welt verteilt, wie hoch der Zugang dazu ist.
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[0:08:42.4] S1: Mir wurde auch gesagt, dass beispielsweise tschechische Schiilerinnen bzw Lehrende sich da
auch nicht unbedingt hineintrauen. Also es ist auch irgendwie so eine Frage des Mutes als als Lehrende habe ich
so das Gefiihl, sich mit dem ganzen Thema irgendwie mal vertraut zu machen, selbst wenn man jetzt keinen
musikalischen Background hat. Ja, dass man sich einfach mal so Du hast es vorher angesprochen, diese
Hemmschwelle, ich, ich, ich kniipfe da gleich an mit der ndchsten Frage Hast du hinsichtlich dieser
Hemmschwelle bei deinen bei deinen Fortbildungskursen unterschiedlichste Erfahrungen gemacht oder wie

lange dauert das eigentlich, bis auch der letzte quasi mit an Bord ist? Ja.

[0:09:30.1] S2: Ja, das ist so dann auf meiner Ebene der Startpunkt, sag ich mal, wenn ich es mit viel
Enthusiasmus und der entsprechenden Energie anleite, dann kriege ich eigentlich auch immer hin, dass alle auch
mal singen, selbst wenn sie vorher gedacht haben Ich werde jetzt doch nicht singen. Aber das schaffe ich doch
meistens. Alles ganz, ganz viel hdangt von der Lehrkraft ab. Also in meinem Fall von mir als Fortbildner oder
Referent und dann auf der nichsten Ebene von den Lehrkriften. Und die iibertragen es wieder auf die auf die
Lernenden. Also Angst und Kreativitét schlieBen sich aus, das wissen wir auch. Also Bewertungen sind da oder
dieses Objektive und Bewertungen, das hat eher erstmal einen negativen Einfluss, glaube ich. Und wenn diese
Angst wegfillt und einfach sich, wenn man sich einfach mal traut als Lehrkraft und sei es nur eine Kleinigkeit.
Und dieses rthythmische Sprechen reicht ja auch fiir viele schon erstmal. Man muss ja gar nicht groBartig jeden
Tag im Unterricht singen, sondern ganz viel passiert, schon beim Rhythmus, bei der Rhythmisierung. Eigentlich,

und das schaffen die meisten auch so. (...)

[0:10:54.7] S1: Ja. Mir fallt da auch was ein. Das. Guten Morgen. Guten Morgen. Was ich auch immer gemacht
habe mit. Mit einer. Mit einer Gruppe in Polen. Ja, aber da die erste Reaktion, kann mich erinnern, war irgendwie
so Hm, was will sie jetzt irgendwie von uns? Was ich Hi? Was will sie? Komisch. Ja, genau. Ahm, hast du den
Eindruck bis jetzt im Rahmen der Fortbildungen gehabt, dass das auch immer im Positiven, also aufgefasst

wurde von den von den Lehrenden? Oder gab es da auch ein paar Kritiker darunter?

[0:11:35.8] S2: Also eigentlich ist das Feedback, ich sag mal zu 99 %, positiv und ich habe die Fortbildung iiber
im Laufe der letzten zwei drei Jahre so gestaltet, dass hoffentlich jede und jeder was herausziehen kann. Also die
Ubungen, die Ansitze sind sehr didaktisch plastisch, also dehnbar, erweiterbar, runterbrechbar, sag ich mal, aber
auch wenn man es schwerer haben will, geht immer natiirlich. Aber ich sage immer, es geht auch darum, dass
man lernt, in so einer Fortbildung die Dinge weiterzudenken fiir sich und auf die individuelle Lernsituation
anzupassen. Klar, man kennt als Lehrkraft die Schiilerinnen und Schiiler oder auch Erwachsenenpédagogik was,
was man denen zumuten kann. Also es klingt jetzt negativ, aber ich meine es eher positiv, was man ausprobieren
kann und was nicht. Wobei ich immer dafiir plddiere, im Zweifel einfach mal machen und ins kalte Wasser
springen und viele probieren es tatsdchlich. Also die nehmen dann vielleicht so diese positive Energie aus der
Fortbildung mit und und machen es dann einfach. Ich habe auch schon einige Videos aus ganzer Welt aus der
ganzen Welt zuriickgeschickt bekommen, wo man dann sieht, wie sie es gemacht haben. Das finde ich immer
sehr spannend, dass es dann doch funktioniert. Sei es jetzt mit Bodypercussion, also wirklich aktiv interaktiv.
Also ich habe viele interaktive Wortschatz und Grammatik Lerniibungen erstellt. (..) Und die funktionieren

héufig auch mit MP3, die auch so angelegt sind, dass man eigentlich nur noch als Lehrkraft auf Play driickt und
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dann entsprechend etwas, ja etwas passiert. Sprachlich, musikalisch, rhythmisch singender Weise und

grammatisch eben Formen einsetzt etc. (..)

[0:13:26.6] S1: Ich habe ja da. Da kommen jetzt viele, viele weitere Fragen in mir hoch. Du hast, du hast gesagt,
dass du die die Ubungen so also dehnbar anlegst, inhaltlich so, dass man das fiir sich weiterentwickeln kann. Das
bringt mich zur nichsten Frage, weil es ja, weil ich das oft hore als Argument: Die kdnnen noch nicht so viel
Deutsch im A1 Kurs, beispielsweise auf dieser Niveaustufe, die mdchte ich nicht tiberfordern mit Musik. Und da
wiirde es mich interessieren, wie siehst du das Ganze? Also findest du, dass Musik auf allen Niveaustufen
einsetzbar ist, ndmlich nicht nur singenderweise? Also nur unter Anfithrungszeichen natiirlich singenderweise,

sondern dass man auch wirklich Musik von Anfang an integrieren kann als Lehr-/Lernmittel. (..)

[0:14:21.6] S2: Ja, zunéchst auch passiv. Das machen auch einige Lehrkréfte, die mir das berichtet haben, die die
Musik einfach nur als Hintergrundmusik nutzen und dadurch eine positive, angenehme Lernatmosphére nur
erzeugen. Das kann Meditationsmusik sein, also etwas, was im Hintergrund stattfindet, zum Beispiel in
Gruppenarbeiten oder so und dann. Aber auch wenn du jetzt gezielt auf deutschsprachige Musik hinaus
mochtest, glaube ich das schon, dass das geht. Das ist nur eine Frage des Aufwands und der Didaktisierung. Das
ist eben diese Arbeit, die man dann vielleicht leisten muss, wenn man jetzt genau ein ganz spezielles Thema hat
gerade und dann sucht man, hitte man gerne ein Lied, was genau dieses Thema auch behandelt. Das ist eben
hiufig sehr schwierig, da was zu finden. Es gibt aber einige Seiten, wo man recherchieren kann, glaube ich
mittlerweile. (..) Ja, und das, was ich mache, ist noch mal ein bisschen spezieller. Ich versuche es dann wirklich
zu bestimmten grammatischen Themen kleine Songs anzubieten, die man lernt. Hiufig sind das so Vierzeiler, die
man genau zu einem Thema dann anwenden kann. Und das andere Thema wire dieses Song-Didaktik. Da habe
ich auch ein Modul dazu. Da geht es eigentlich eher darum, wie didaktisiert ich deutsche Pop deutschsprachige

Popsongs im Unterricht. Was kann man da machen?

[0:15:48.2] S1: Ja, was kann man da machen? Was kann was kannst du mir sagen? Also aus der Theorie.

[0:15:54.5] S2: Was ich gar nicht so gerne mache, Ja, weil mich das nicht so richtig weil3. Wie soll ich es
beschreiben? Herausfordert? Also das finde ich relativ selbsterklidrend. Dieses Pre-, while-, Post-Listening ist
sehr logisch fiir mich. Und da gibt es sehr viel Material, was man sich schnell ergoogeln kann, auch von Goethe
Instituten. (..) Ja, aber damit kann man, glaube ich, ganz gut arbeiten. Das ist eigentlich man setzt sich. Das
kenne ich aus dem Eigenen, aus dem Gitarrenunterricht, aus einem anderen Bereich. Man iiberlegt okay, was
steht an, wie gehe ich vor, was mache ich, wie mache ich es didaktisch und methodisch? (...) Bei mir ist dann
auch wieder so Ich habe zum Beispiel die Briider Jakob-Ubung als internationaler Gassenhauer, die den jeder
kennt. Und da lasse ich dann neue Texte drauf schreiben, weil das eine ganz getragene, einfache Melodie ist.
Also der Ausgangspunkt ist sehr einfach, sage ich mal da, da, da, da da da da da da da da da. Und da kann man
auch auf A1 Niveau eigenstindig Texte zu schreiben zu vorgegebenen Themen, die man sich dann auswéhlt, das
ist so eine Ubung. Das fillt bei mir auch so ein bisschen unter das Thema Song-Didaktik. Wir haben einen
kleinen Song und damit arbeiten wir dann aber eher kreativ. Also mir geht es immer darum, Sprachproduktion zu
betreiben. Also bei mir geht es auch, ich sage mal, in erster Linie um die produktive Fertigkeit sprechen, da auch
auch Horverstindnis ist dabei aber das freie Sprechen zu fordern mit musikalischen, kreativen, rhythmischen

Ansitzen. Genau. (..) Schon. Und das Thema Song-Didaktik im klassischen Sinne ist so ein bisschen Ja, man
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kann sich Eigentlich kann man als Lehrkraft, als Lehrkraft sich selbst ganz gut glaube ich beibringen. Wobei ich

das auch mit drin habe in meiner Fortbildung. Das mache ich eher online. Ja. (..)

[0:18:07.2] S1: Also viele arbeiten ja hinsichtlich der Song-Didaktik mit Liickentexten, manche ausschlieBlich,

weil sie sonst nichts anderes kennen.

[0:18:16.5] S2: Ja.

[0:18:17.2] S1: Was ich immer wieder so schade finde, das ist der Klassiker. Wir nehmen ein Lied und dann
befiillen wir. Also nehmen wir die ein paar Worter raus, die, die wir iiben wollen und das das ist dann quasi ihr
Zugang zu Musik bzw zu Musikstiicken. Und da finde ich es irgendwie schon auch schade, dass diese dieser
musikasthetische Aspekt komplett verloren geht. Also dass Musik wirklich, also der Song runterreduziert wird

auf eine Liickeniibung. Das finde ich sehr, sehr schade, weil.

[0:18:49.7] S2: Man kann ja viel im Vorfeld machen auch bevor man den Song hért, also zum Thema erst mal
auch versuchen, vielleicht frei sprechen, dann komplexe Idiome etc. Metaphern vorbesprechen, vor entlasten.
Was ist iiberhaupt eine Metapher? Gut, da braucht man dann schon Richtung A2 Niveau, denke ich. Ja, oder
noch hoher. B2 Ja, generell so die Tendenz, dass man, sobald man deutschsprachige authentische Musik benutzt,
dass man eher so bei B1 angesiedelt ist. (..) Denke ich mal von meinem Gefiihl her. (...) Ja, da muss man sehr
viel vor entlassen. Man kann sehr viel Dinge dann machen, die man sowieso auch schon gemacht hat, denke ich.
Und dann aber in Bezug auf diesen Songtext Was, wie heillt der Song? Worum konnte es da gehen? Was fallt
euch dazu ein? Ich spreche so ein bisschen jetzt, ich denke so ein bisschen lauter, weil ich selber ja gar nicht das
unterrichte. Ich nenne das ja immer nur aus der Perspektive der Lehrkréfte aus dem Feedback wahr. Ich habe es
aber selbst ja nie gemacht, hat man hospitiert. Aber ich gehe davon aus, dass es so ist, dass man da eigentlich
sehr viele eigene Ideen auch schon hat, was man machen kdénnte, wenn es jetzt nur beim Liickentext bleibt. Gut,
ist auch schon was. (..) Ja, aber da muss man dann {iberlegen welche. Welche Worter lasse ich denn weg? Wenn
ich zum Liickentext vorbereite, mochte ich was Spezielles damit trainieren. Einfach nur Vokabeln, Wortschatz
oder auch eine grammatische Einheit damit verbinden. Welche Wortarten kommen in dem Songtext vor? Dann
konnte man Verben konjugieren, rhythmisch konjugieren, singenderweise konjugieren. UnregelmaBige Verben.
(..) Ja, man kann alles Mogliche machen. Ich habe ja so eine Liste. Auch liegt die lustigerweise gerade vor dem

Hoéren, nach dem Horen von Michael Seeger? Ja, es gibt unendlich viele Moglichkeiten. (..)
[0:20:56.8] S1: Du hast vorher von von authentischer deutschsprachiger Musik auch gesprochen. Ich greife das
gleich auf fiir die nichste Frage. Also in Osterreich verwenden wir ja ein bisschen ein anderes Deutsch, wie du

weilt. Ja als in Deutschland. Verwendest du auch dialektale Musik im Rahmen deiner Fortbildungen oder

nimmst du da wirklich?

[0:21:18.4] S2: Tatséchlich nicht. Weil ich selbst keinen Zugang so richtig dazu. Wahrscheinlich.

[0:21:24.3] S1: Also Plattdeutsch.
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[0:21:27.9] S2: Kann ich selber nicht, ist mir ein bisschen fremd. Ich selbst versuche auch relativ hochdeutsch,
was auch immer das sein kdnnte, zu sprechen. Ich komme urspriinglich aus Hessen, hatte bis bis ich 161718 war
wahrscheinlich auch einige. (...) Dialektale Ausformungen, so Ausformungen. Genau. Ja, ja, net. Was sagt man
da? Zum Beispiel, als gibt es das Wort als. Ja, aber ich bin eher dann ja dem Hochdeutschen zugeneigt. Wobei
man hort es hier und da dann doch. Also jeder und jede hat ja so gewisse Urspriinge sprachlich, die dann sich
auch regional, je nachdem, wo man aufgewachsen ist. Manchmal blitzen die dann durch. So weiche
Konsonanten sind es bei mir dann eher, die eigentlich hérter ausgesprochen ausgesprochen werden miissten. Da
drifte ich manchmal so ins Hessische ab, was dann so leichter, leichter von der Zunge geht. Ein bisschen ja,
vielleicht. Ich weif3 nicht. Deswegen nutze ich aber keine dialektale Musik. Ja, aber spannend. Wahrscheinlich

aber auch ein Spezialthema, denke ich.

[0:22:46.5] S1: Ja, wobei es natiirlich schon auch die Zielsprache Kultur gibt, also auch irgendwo abbildet. Also

ja, man.

[0:22:54.5] S2: Konnte jetzt mit Karnevalsmusik, K6lsch oder was Nordisches nehmen oder was Bairisches, ja,

was sdchsisches usw ja Berliner davor.

[0:23:06.0] S1: Der Berliner natiirlich auch. Ja, stimmt, Ist aber dahingehend schon noch spannend, weil es so
viele unterschiedliche Dialekte gibt es nicht nur in Deutschland, auch in Osterreich. Ich blicke jetzt nach

Vorarlberg riiber. Also da verstehe ich. Da verstehe ich selber kaum ein Wort.

[0:23:27.6] S2: Vorarlberg.

[0:23:28.4] S1: Vorarlberg. Vorarlberg. Sagen wir ja. Und ja, es ist natiirlich eine Sache, dass wenn ein
Deutschlernender dann nach Vorarlberg kommt, zum Beispiel fiir Studienzwecke und im Vorfeld dann Deutsch
gelernt hat und merkt er versteht eigentlich gar nichts. Ja, das ist dann irgendwie auch so ein hartes Erwachen
dann. Aber ich frage mich einfach aus aus Lehrenden-Perspektive Soll ich das in meinem Unterricht in
irgendeiner Form integrieren? Wenn ja, schaffe ich das mit Musik? Weil in der Musik ja doch auch einzelne
Ausdriicke zum Vorschein kommen, die dann regional geprigt sind oder spezifische Ausdriicke auch beinhalten.

Also das ist wieder eine andere. Ein anderer Schwerpunkt. Ich weil3 sicherlich.

[0:24:20.5] S2: Ja, sicherlich. Das glaube ich schon, dass man das machen kann. Und da speziell dann Lieder zu
suchen, die das abbilden, diese typischen Floskeln und Redewendungen, die es dann da gibt oder generell die

Aussprache natiirlich.

[0:24:37.8] S1: Also wir haben in Osterreich ganz viele Gruppen aus dem &sterreichischen Pop, die, die diese
Floskeln, eben diese Mundart auch verwenden und ich mittlerweile, also von Hubert von Goisern, glaube ich. Es
gibt ja jetzt dieses EU-Songbook, das erstellt worden ist. Das sind ja auch einige da darunter. Ja, fand ich einfach
nur spannend zu erfahren, ob du das auch integrierst in irgendeiner Form. Aber das deckt sich dann auch mit
vielen Lehrenden, die ich dazu befragt habe, dass sie das eher nicht machen. Ja, und schon gar nicht auf, auf also
unter den Niveaustufen, sondern dass das dann wirklich schon so eine Art sehr spezielle Form ist, die sie dann

quasi C1/ C2 Kurse oder auch auf den Hochschulbereich dann auch ausweiten. Ja, ja. Kommen wir zum zur
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letzten Frage, glaube ich. Ja. Denkst du, es gibt. Es gibt viele Materialien, die man sich als Lehrender zu Nutzen
machen kann? Oder denkst du, dass das verlangt noch sehr viel Eigeninitiative von den einzelnen Lehrkriften,
um an geeignete Materialien zu kommen, oder? Oder glaubst du, dass es viele Lehrwerke gibt? Oder vielleicht
kannst du mir auch ein Beispiel von einem Lehrwerk nennen, wo du sagst Ja, das arbeitet mit Musik auf recht

zufriedenstellende Art und Weise.

[0:26:09.5] S2: Also es gibt, glaube ich, in ganz vielen Lehrwerken iiber einzelne Versuche, Musik zu
integrieren. (..) Ein spezielles Lehrwerk. Das schwebt mir auch schon langer vor, dass wirklich mal auch zu
verdffentlichen mit einem Verlag, wo man eben durchweg musikalisch arbeiten kann. Also das zu verzahnen mit,
mit einer, mit einem Curriculum sozusagen. Aber genau das versuche ich eben zu erstellen mit meiner Arbeit,
diese Ubung und hoffentlich irgendwann auch ein Lehrwerk. Ich bin gerade am iiberlegen, ob mir spontan noch
was einfillt. (4) Gerade gerade nicht, aber es gibt einige Sachen. Ich weil}, so ein phonetisches Buch, ein griines,

wie heillt das? (..) kann ich aber vielleicht nachtragen. Genau.

[0:27:10.1] S1: Ja. Okay. Also, ich weil3, dass es.

[0:27:13.8] S2: Also du kennst wahrscheinlich mehr als ich.

[0:27:16.7] S1: Naja, man muss nicht sein. Nein, Nein.

S2: Aber doch doch. (..)

S1: Ja, aber ich kann. Ein Beispiel aus dem Italienischunterricht. Weif} ich. Also, ich habe das. Ich habe die
italienische Sprache eigentlich immer mit Musik gelernt. Also ich hatte auch eine. Eine. Eine Lehrerin, die Gott
sei Dank die Lieder von den italienischen Cantautori immer wieder mit einflieBen hat lassen. Und es gibt auch
unterschiedliche Lehrwerke mit diesem musikalischen Schwerpunkt. Also da wird schon seit Jahren
veroffentlicht von unterschiedlichen Verlagen. Und dhm, ja. Okay, ahm, jetzt aber wirklich die letzte Frage. Ich
sehe gerade auf die Uhr. Also so spannend. Vielleicht kannst du mir noch sagen. Gibt es deiner Erfahrung nach.
(...) Negative Beispiele, warum Musik jetzt nicht als Lernmedium eingesetzt werden sollte oder konnte oder

wovon das abhéngt. (4)

[0:28:27.1] S2: Ja, vielleicht ist es auch so eine methodische Frage. Man sollte jetzt niemanden dazu zwingen zu
singen. Kein Singzwang. Also irgendwo ist vielleicht eine Grenze dann erreicht, weil das manchen auch Scham
bereitet. (..) Da muss man vielleicht ein bisschen sensibel als Lehrkraft drauf schauen. Erstmal auf sich selbst
auch. Ja, denn diese, diese Scham oder diese Angst, mal zu singen oder was methodisch Neues zu machen im
Unterricht, iibertrdgt sich natiirlich auf die Klasse oder auf den Kurs und dann geht das Ganze vielleicht eher
auch nach hinten los. Es muss eine positive Bereitschaft und ein Interesse da sein, das ausprobieren zu wollen.
Und dann hat es in der Regel eher positive Effekte. (..) Ja. (..) Ja, und bei der Musikauswahl? Wenn man jetzt
Musik auswéhlt, hat man es ja selber auch in der Hand. (...) Vom Anspruch her, von den von der Niveaustufe her
und auch natiirlich inhaltlich. Klar, man kann jetzt zum Beispiel eine Klasse, die jetzt hauptsdchlich Deutschrap
hort, viele Jungs, die dasitzen, wird es eben schwer, mit einem Schlagerlied oder Volksmusik Helene Fischer

anzubieten. Es muss schon auch das Interesse der Schiilerschaft dann wecken. (..) Sonst klappt es mit der

182



schonsten und der besten vorbereiteten didaktisierten Musik auch nicht, glaube ich. Also jetzt je nach Alter auch.

Aber bei Erwachsenen ist dann vielleicht sogar mehr moglich, je nachdem.

[0:30:20.8] S1: Verstehe. Okay. (6) Welche Stolpersteine siechst du moglicherweise in der in der Benutzung von
Musik, in der Verkniipfung Musik und Sprachenlernen?

[0:30:40.7] S2: Zum einen hatte ich gesagt, dass man niemanden zwingen sollte, weil Singen fiir viele sehr
privat auch sein kann. Also da muss man einfach etwas sensibel sein als Lehrkraft und auch die Liedauswabhl,
wenn man jetzt konkret mit Liedern arbeitet, die inhaltliche und thematische Auswabhl trifft, dass man da das
auch berticksichtigt, zum Beispiel bei gefliichteten Kindern wére das Thema glaube ich etwas groBer. Dass
bestimmte Themen einfach sehr noch mal starker emotionalisieren konnen, das kann man auch mitbedenken.
Musik an sich ist ja Emotion. Und wenn dann bestimmte Themen mit reinspielen, dass man da vielleicht ein

bisschen Sorge vorher sorgfaltig drauf schaut.

[0:31:31.9] S1: Du hast es vorhin angesprochen, also du hast es vorher angesprochen. Ich habe, ich habe mit
Asylwerbenden viel gearbeitet in den letzten Jahren und das ist natiirlich ein Thema. Also, dass du bei der
Songauswahl schon auch die individuellen Backgrounds deiner Lernenden beriicksichtigen solltest als Lehrkraft,

als Mensch. Bei jedem wird es natiirlich nicht gelingen, den den persdnlichen Musikgeschmack zu treffen.

[0:32:00.5] S2: Ja klar.

[0:32:01.4] S1: Also, ich und Schlager. Wir sind iiberkreuz. Prinzipiell. Aber ich. Also. Also in meiner Position
als Lehrende wiirde ich schon auch sagen, dass wenn meine Schiiler das so mdchten und sagen wir mal, da sitzen
jetzt 25 Lernende vor mir, die total begeistert sind. Ja, in Bezug auf dieses Genre Schlager. Dann wiirde ich mich

schon dazu iiberreden lassen, dahingehend auch was zu konzipieren als als Ubung, als Lerniibung.

[0:32:34.2] S2: An und fiir sich ist sind ja viele Schlager aus DaF-Didaktik-Perspektive recht gut nutzbar, weil
die Sprache héufig sehr deutlich ist. Das Verstindnis Sprachversténdnis ist dann erstmal besser und oder wenn
man es auf Balladen guckt, dann ist auch eine gute Moglichkeit der Repetition der Pop und Rap-Musik fiir viele,
also im Schulkontext. Bei den Erwachsenen ist man vielleicht sogar ein bisschen freier, dass man das auch so ein
bisschen distanziert anwenden kann bei den Schiilerinnen und Schiilern. Da muss schon mehr ja, die ja das

Interesse mit mitschwingen. (..)

[0:33:21.8] S1: Mich interessiert noch, wie gehst du bei deiner Songauswahl vor? Also gibt es da bestimmte
Kriterien, wo du, wo du sagst, das muss ein Song filir mich erfiillen, so dass ich ihn in meine, in meinen, in mein

Programm aufnehmen kann.

[0:33:39.9] S2: Tatséchlich, fiir meine Fortbildung nehme ich nur eigene Sachen, also eigene DaF-Lieder, eigene
Lernlieder. Die habe ich ja alle speziell dafiir konzipiert und das sind eher so kurze Lernlieder. Wenn es eigene
komplette Songs sind, habe ich das auch schon gemacht, dass ich die didaktisiert habe. (..) Aber es sind eher
sehr, sehr kurze Lieder, die sich immer und immer wieder wiederholen und dann durch Automatisierung im

Sprachlern effekte einstellen.
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[0:34:12.5] S1: Also eine gewisse Repetition muss vorhanden sein, auf jeden Fall von den sprachlichen

Elementen.

[0:34:19.8] S1: Ja. Aha. Und hast du vom Aufbau von diesen kurzen Lernliedern. Hast du da eine bestimmte
Abfolge? Also hast du da auch Intro, erste Strophe, vielleicht auch eine Bridge und oder Refrain? Oder besteht

das wirklich nur so aus einem Vierzeiler?

[0:34:35.5] S2: Nein, das ist meistens eine A, B-Aufteilung, ein Tutti-Part, weil es auch immer schon ist, wenn
alle gemeinsam etwas machen. Das wiirde ich sowieso beim Singen hiufig empfehlen und dann aber auch Teile,
wo man wo die Einzelnen was dazu steuern. Ja, also das lduft immer weiter. Man singt gemeinsam, zum Beispiel
den Refrain und dann kommt eine kurze Passage, wo jeder Solo etwas, wo man reihum oder auch in
Zweiergruppen reinsprechen, reinsingen kann. Und das lasse ich auch héufig offen. Also die die
Sprachproduktion. Ob das jetzt rhythmisch ist, ob das ware, ganz schon oder ob es gesungen ist, es geht haufig
beides. Also man kann auch immer diesen einen Schritt zuriickgehen und es nur rhythmisiert performen. (..)
Oder eben auch singen. Und dann ist es auch nicht schlimm, wenn man das, wenn man alles wegldsst sozusagen,

dann ist man einfach im Sprechen, dann geht es auch. Und so kann das. Es ist auch eben flexibel einsetzbar.

[0:35:40.2] S1: Und hinsichtlich der Sozialform also wir sind jetzt da, mittendrin in der didaktischen Perspektive
wie gehst du da mit deinen mit deinen Lehrenden? Wie néherst du dich diesen, diesen diesen Text, dem Songtext
zum Beispiel. Oder gehst du da zuerst auf die auf die rhythmisch musikalische Ebene? Also gehst du also? Also

wie machst du das?

[0:36:04.3] S2: Da verstehe ich eher so dieses Wie setze ich das um? Ja, ich habe ganz viele so interaktive
Kreislieder oder im Kreis. Also das Aufbrechen der klassischen Unterrichtssituation, wo man ja sitzt. Allein das
Aufstehen ist ja schon eine kleine Revolution fiir viele Lehrende. Und ich mache es aber haufig im Kreis. Gut,
die meisten Kursraume oder Unterrichtsrdume haben gar nicht so die Mdglichkeit, weil innendrin auch noch
Tische stehen. Der Kreis bietet sich aber immer sehr gut an, natiirlich, wenn man sich gut sehen kann und das hat
einfach so ein bisschen einen Flowcharakter leichter entstehen lassen, finde ich. Ja, auch die Body-Percussion
und Bewegung singenderweise im Kreis, das ist was anderes. Klar geht das auch irgendwie im Sitzen, aber es

aktiviert auch noch mal ganz anders. Das kann man zwischendurch immer mal wieder einbauen.

[0:36:56.4] S1: Kenne ich auch aus der Musikpraxis. So, ja.

[0:36:59.6] S2: So. Das verstehe ich unter Sozialform.

[0:37:02.3] S1: Ja und dann nein. Aber Sozialform. Also jetzt von Sprachlernenden-Seite ist eher so machst du
das so wie du richtig gesagt hast mit allen Tutti oder machst du das in Zweiergruppen oder schickst du sie dann
quasi mit dem Input, den du gibst in in Zweiergruppen Dreiergruppen, um sich selbststindig auch was kreieren

zu lassen? Gibst du ihnen da quasi eine Aufgabe oder machst du das komplett alles zusammen?

[0:37:31.2] S2: Sowohl als auch. Beides. Ich habe fiir beide Formen quasi dann Ubungen wie Ich sehe was, was

du nicht siehst als klassisches Kinderspiel, was man aus dem Kindergarten her noch kennt. Dazu habe ich ein
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kleines. Das habe ich quasi musikalisiert, dass singen immer alle gemeinsam und dann kann man in Dreier oder
Vierergruppen dieses Spiel spielen, dann hat man vier Takte Zeit zu raten, was man sicht oder welche Farbe. Was
ist der Gegenstand, den ich meine? Und dann sind wieder alle. Ich sehe, was ich sehe, da was. Ich sehe was, was
du nicht siehst. Und das ist. Und dann ist der Nachste dran. Vier Takte Zeit und in der Zeit kann man das 16sen
oder nicht. Aber man hat immer dieses kollektive gemeinsame Singen. Und ja, das finde ich ganz schon, dass
man so diese Abwechslung hat. Einfach gemeinsam, aber auch mal in Gruppen, in Kleingruppen oder auch ganz

alleine.

[0:38:20.2] S1: Und das konnte man zum Beispiel auch wieder auf A1 Niveaustufen umsetzen.

[0:38:24.7] S2: Ja, ich bemiihe mich wirklich auch eher was fiir A1 und A2 zur Verfiigung zu stellen, weil es da
einfach mehr Bedarf gibt, vermute ich. Ja, also das Feedback, was ich bekomme und fiir mich auch der Anspruch
etwas anzubieten, was auf diesen unteren oder auf der A-Stufe eben funktioniert, dass man eben auch da schon

kreativ arbeiten kann und davon profitiert auf beiden Seiten.

[0:38:51.1] S1: Finde ich sehr schon.

[0:38:52.4] S2: Die Lehrkrifte auch mal was anderes zu machen und dann einfach zu sehen, was das bei den
Lernenden bewirkt, wie Spal3 sie haben und dass sie dann davon zehren. Auch wenn das einfach Sprache nicht
grau ist, sondern bunt und mit viel Bewegung und Musik auch stattfinden kann. Also Multisensorik ist da so ein

bisschen das Stichwort. Stichwort das Stichwort. Ja, ja.

[0:39:17.4] S1: Die Einbeziehung moglichst vieler Sinne, um moglichst viel Output zu haben. Denn im
Endeffekt und langfristig vor allen Dingen. Genau. Ja.

[0:39:26.1] S2: Ja, Ich erinnere mich an ein franzdsisches Weihnachtslied, was ich einfach auch festgesetzt hatte.
Das ist aus meiner eigenen Erfahrung so. (...) Weil die, die diese melodische Ebene, die wahrscheinlich setzt sich
neuronal parallel noch mal tiefer ab. Nicht nur die Sprache, sondern eben dieses Gesungene, die Schwingung.
Und dadurch vernetzt sich das im Gehirn noch mal mehr. Ist ja irgendwie logisch. Von dieser neuronalen
Perspektive und dadurch die Chance besser da, dass es langer haften bleibt. Und wenn wir wéhrenddessen noch
SpaB hatten, kann es ja gar nichts besseres geben. Na ja, also das was, was einem Spall macht. Klar, da ist, das ist
kein Lernen, sondern eigentlich spielen. So wie kleine Kinder Sprachen lernen. So wie kleine Kinder.
Explorieren. Suchen. Erfinden. Spielerisch. Und das trainieren wir uns leider ab im Schulsystem oder dann als
Erwachsene mit dann auch mit Schamgefiihlen und Peinlichkeiten. Das macht man doch nicht usw. und das
durchbreche ich auf jeden Fall hier und dass in meinen Fortbildungen (...) So, dass man da wieder einen Zugang
bekommt. Einfach als Lehrkraft auch spielerisch mit sich selbst umgehen kann und Ernsthaftigkeit so ein

bisschen auch zuriickstellt. Ja. Neue Tiiren 6ffnen.

[0:40:55.4] S1: Ja. Sprache ist definitiv mehr als jetzt. Diese, diese. (..) Nicht nur Priifung. Es ist ja nicht nur
Priifungen bestehen, sondern Sprache ist etwas Gelebtes. Und Sprache ist etwas, was wir anwenden. Tagtaglich.
Und wenn man da bzw. Sprachunterricht sind ja echte Bildungsmomente eigentlich. Und je aktiver und und und

je erlebnisreicher man die erfahrt, desto attraktiver ist das eigentlich auch fiir einen selber langer auch bei der
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Sprache zu bleiben. Und das ist nicht irgendwie so eine Eintagsfliege ist und sondern dass man sich wirklich

auch langfristig dem sich dem Sprachenlernprozess auch widmen mochte. Ja, so sehe ich das auch.

[0:41:46.9] S2: Ja, mir fillt gerade was ein, bevor ich es vergesse. Ich wiirde dir gerne als. Ja, das ist jetzt gerade
kein Interview mehr, glaube ich. Oder zumindest weil} ich jetzt gar nichts. Ja, ich bin ja gerade dabei, meine
Fortbildung in einen Onlinekurs umzuwandeln. Ich bin auf der Zielgeraden. Es waren jetzt anderthalb Jahre, wo
ich das immer wieder auch neu angefangen habe und verworfen habe. Und jetzt? Jetzt ziehe ich es gerade aber
durch. Ich hatte dann irgendwann fiirs Goethe Institut Ukraine ein Live-Webinar. Das durfte ich aufzeichnen und
die Materialien verwenden. Teilweise benutze ich das auch, aber ich habe gemerkt, dass es eine andere Situation,
ein Live-Webinar, als wenn ich jetzt strukturiert was aufnehme und eine Methode erklére, oder? Also es hat
beides Vor- und Nachteile. Es lebt total von dem Live-Setting auch Und so kam es immer wieder dazu, dass ich
Dinge rauswerfe oder anders strukturiert habe. Und ja, lange Rede, kurzer Sinn ich wiirde gerne diesen Zugang
geben, einfach, dass du den Kurs bekommst und wenn du Zeit hast. Also ich glaube, es werden letztlich so 90
vielleicht 100 Minuten Videomaterial in drei Modulen zu all meinen Themen. Einmal sprachbezogene
Musikpadagogik nenne ich das erste. Da geht es eher um Sprache und Rhythmus. Das zweite sind
Kreativtechniken. Da lasse ich teilweise die Musik ganz weg. Spielerische Ansétze mit Assoziationen vor allen
Dingen. Und drittens die Songdidaktik, die ich aber auch eher kreativ und interaktiv mache, also nicht klassisch
deutscher Popsong. Wie kann man denn didaktisieren? Sondern dieses Bruder Jakob Und was habe ich noch,
dieses mein Hut, der hat drei Ecken mit KI-Bildern, die neue Zeilen generieren. Wiirde ich dir gerne zur
Verfligung stellen. Wenn du magst mir einfach darauf ein Feedback, wenn du mir ein Feedback geben konntest,
oder? Gerne. Weil} ich noch gar nicht. Ein Testimonial? Das wére ein bisschen aufwéndiger. Also eine Art. (...)

Ein, zwei Minuten in die Kamera sprechen.

[0:44:03.3] S1: Ja, das schaffe ich.

[0:44:04.4] S2: Ich nutzen diirfte. Aber ich bin noch nicht. Gar nicht. Noch gar nicht fertig. Wie gesagt, ich
versuche es vor Weihnachten irgendwie. Und ich bin bei der DaF-Webcon. Die kennst du vielleicht dann auch.
Na ja. Ja, das ist jetzt schon zehn Jahre etabliert, so ein Onlineformat. Da sind dann einige 1000 DaF-Lehrkréfte
aus der ganzen Welt und ich soll einen kleinen Workshop machen. Bis dahin muss ich fertig sein. Das am vier
und 20. Januar. Okay. Ja, also ich wiirde auf jeden Fall irgendwie vorher den Zugang einfach schicken und dann
kannst du mal gucken, was ich genau mache. Vieles ist ja dann Wobei, du hast ja die Musik und du wirst vieles

wissen. Ja, aber trotzdem bin ich zukommt und ja, ja, ja, das wére super fiir mich. Das wére super.

[0:44:50.3] S1: Interessant auch fiir mich, wenn ich, wenn ich da wirklich auch mit mit dem Bild dann quasi

wirklich auch live dabei sein konnte. Ja, und das selber auch mitmachen konnte quasi.

[0:45:01.6] S2: Ja, genau das ist auch so angelegt, dass ich das vorher mache. Man kann das dann iiben und vor
allen Dingen habe ich in den letzten Jahren fleiig Videomaterial aus Prasenzfortbildungen gesammelt. Das
heiBt, wenn ich eine Ubung anleite, sicht man das einfach: So hat man es gemacht. Deswegen. Ach so, um noch
mal darauf zuriickzukommen, das war so Eins habe ich ja noch gar nicht angefangen so richtig. Andreas Fischer.
Ja, "Deutsch lernen mit Rhythmus. Der Sprechrhythmus als Basis einer integrierten Phonetik im Unterricht

Deutsch als Fremdsprache". Also auch eigentlich komplett mein Thema. Ich habe nur immer das Problem, oder
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ich glaube auch, dass viele da vielleicht sich schwer tun mit solchen Lehrwerken, weil sie zu spezifisch. Wenn
man schon Noten sieht, ist es glaube ich fiir viele, die iiberhaupt keinen Bezug dazu haben, eher erstmal ein

Hemmnis.

S1: Ja, also die Viertel.

S2: Die CD auch noch dabei okay. Deswegen gehe ich vielleicht eher in Richtung Video. Deswegen war die Idee
auch mit einem Onlinekurs. Zuerst hatte ich gesagt Onlinekurs, dann bin ich davon komplett abgeriickt. Live-
Fortbildung. Das wurde aber gar nicht letztlich nicht gekauft. Ich hatte auch da ein Webinar, aber letztlich hat es
niemand gekauft. Aber ich habe die Erfahrung gemacht, dass es, dass die meisten Lehrkrifte Fortbildungen
finanziert bekommen von der Sprachschule, von der Institution. Das ist so das Problem. Deswegen muss ich
irgendwie ganz gut versuchen, meinen Mehrwert, was es auch wirklich hat und die Materialien, die man
bekommt. Man kriegt ja bei mir auch alle Materialien, PDFs, MP3's und teilweise auch die Videos, die man

nutzen kann, zusétzlich dazu.

[0:46:40.9] S1: Das ist natiirlich ein toller, toller Fundus, mit dem man dann arbeiten kann.

[0:46:43.9] S2: Fiir 59 € anbieten. Weil ich hatte diese Online Fortbildungen, die dann niemand gekauft hat. Es
waren 40 Leute drin, 99 €. Ich denke halt eigentlich fiir mich, es ist eigentlich ja eigentlich gut. Das so mein
Problem einfach. Ja klar, die Fortbildung, wenn ich eingeladen werde, vom Goethe Institut, da werde ich vom
Goethe Institut bezahlt und die meisten oder alle sind eigentlich kriegen das quasi, konnen dann teilnehmen ohne
Kosten, teilweise auch als wie heiflt denn ein Stipendium. In Bulgarien war ich letztes Jahr und auch dieses Jahr
40, 50 Lehrkrifte aus fiinf Landern und die wurden ausgewéhlt dafiir und die mussten sich bewerben. Genau.
Und das ist fiir mich eben langfristig eher so. Ich will auch unabhéngig, unabhingig von den Institutionen sein.
Aber das ist eben echt schwer, habe ich gemerkt. Das ist wirklich schwer mit so einem Low-Budget, aber man
kriegt eigentlich alles. Eigentlich denke ich, ich gebe all mein Material raus und ich muss es aber fiir so also 50,
60 € dann anbieten. Letztlich ja, das ist so dieses Okonomische. Gerade bei mir ist groBes Thema, wie kann ich
mich, weil ich ja wirklich selbststdndig bin, langfristig da weiter positionieren und wie kann ich mein mein
Angebot einfach so kommunizieren, dass es, dass es ankommt? Ich habe sogar selbst dieses Jahr einen
Onlinekurs gemacht. Da ging es um Vermarktung, online Vermarktung. (..) Ja, war sehr spannend. Und fiir
diesen Onlinekurs habe ich selbst dreieinhalbtausend Euro bezahlt, obwohl ich einfach nur gelernt habe, Wie
kann man es vermarkten? Dann wurde ich zwischendurch krank. Ich habe ja. Lange Rede, kurzer Sinn. (..) Ja,
ich habe viel gelernt daraus, wie man, wie man so was dann machen und riiberbringen soll, aber meine
Zielgruppe bist ja, Du bist ja auch theoretisch die Zielgruppe. Die ist schon sehr speziell. Ich habe aber in
meinen Fortbildungen gemerkt, dass das, was ich mache, mache ich fiir DaF, fiir DaZ, fiir Forderschullehrkréfte,
fiir BBS, also berufsbildenden Schulen in Deutschland. Also die unterrichten dann schon junge Erwachsene oder
16 bis 18 jahrige und fiir die Volkshochschulen gefliichtete Erwachsene vor allen Dingen. Und ich sag mal zu 80
% oder 90 mache ich mit denen komplett dasselbe, weil Musik ist so universell und diese diese Ubungen, Du
kannst es in der Grundschule machen, auch mit den Erwachsenen. Also, "ich sehe was, was du nicht sichst".
Okay, dann ist vielleicht kurz die Hemmschwelle da. Was machen wir jetzt hier bei den Erwachsenen? Vielleicht
aber auch nicht. Es hingt wirklich von der Lehrkraft ab. Jetzt bin ich gerade so im Flow. Im Aufnehmen kénnen

vielleicht, Aber egal. Ich nehme.
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[0:49:45.1] S1: Ich nehme es eh auf.

[0:49:47.2] S2: Deswegen.

S1: Das passt doch wunderbar. Weil es ist eigentlich auch so ein Bestandteil einer Subfrage von mir gewesen
Wie siehst du das? Also ich sehe irgendwo auch aus eigener Erfahrung die Problematik, dass ein Thema, das so
wichtig ist wie die inhaltliche Verschrankung von Musik und Sprachenlernen, dass das inhaltlich also nicht
verankert ist in den Curricula. Also sei es jetzt in der Ausbildung von DaF/DaZ Lehrkréften, da fangt er mal an,
also da liegt fiir mich auch irgendwo die Krux, weil alles, was danach folgt ist im Grunde genommen die
Situation, dass sich jeder einzelne Lehrende quasi selber auf die auf, die auf den Weg machen muss oder auf die
Suche machen muss nach entsprechenden Materialien, nach den Didaktisierungen. Also dass da ganz viel an
Eigenantrieb vorhanden sein muss, um diese Thematik dann wirklich zielorientiert in seinen Unterricht einbauen

zu kénnen.

[0:50:47.7] S2: Es ist vielen zu aufwendig und man hat keine Zeit. Klar, das verstehe ich total, das hore ich

immer.

S1: Der Zeitfaktor.

S2: Und deswegen versuche ich es auch wirklich. (..) Wie eine eierlegende Wollmilchsau schon anzubieten. Also
ich habe schon gelernt jetzt, dass ich die Inhalte auf dem Silbertablett eigentlich anbieten muss, man kaum noch
Zeit investieren sollte. Das ist natiirlich nicht mdglich immer. Aber ich versuche es wirklich, dass man da dass es
niederschwellig fiir die Lehrkréfte ist und auch niederschwellig fiir die Lernenden und trotzdem ein groB3er

Effekt dabei passieren kann.

[0:51:32.1] S1: Das Angebot und die Expertise wiren ja da. Ja, aber dass das irgendwie so von den eigenen
Dachverbénden oder von den von den ganz eigenen Institutionen abhingt. Du hast sie vorhin schon genannt

Goethe Institute.

[0:51:45.8] S2: An den Entscheidern.

[0:51:46.8] S1: Oder oder Volkshochschulen. Das hingt wirklich an den an den Entscheidern, so wie du sagst.

[0:51:52.6] S2: Und die miissen entweder das Thema Musik auf dem Schirm haben und den Mehrwert selbst mal

erlebt haben oder eben nicht. Und wenn sie es nicht haben, dann. Dann stehe ich da vor verschlossenen Tiiren.

[0:52:06.2] S1: Und interessanterweise in Deutschland zum Beispiel habe ich da gesehen an der Universitét in
Jena wird also gibt es da wirklich auch ein Interesse an Vermittlung von von Musik und Sprache bzw. Popmusik
im Speziellen in Kombination mit Sprache und das im Rahmen der DaF/DaZ- Ausbildung. Und das finde ich
superspannend. Das, dass es da wirklich auf universitdrer Ebene eine eine Positionierung gibt, dass man das an

kommende Lehrkrifte auch weitergibt, dass da eine gewisse Wertschatzung auch vorhanden ist, eine gewisse
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Sinnhaftigkeit, dass man das im Rahmen von diversen Lehrveranstaltungen auch anbietet. Gerade wenn wir auch

von dem Bereich Ausbildung sprechen, ja.

[0:52:50.3] S2: Das finde ich superspannend. Ja.

[0:52:52.9] S1: Und in Osterreich weif ich nicht, wie da die Lage derzeit ausschaut. Also ich habe das. Im
Rahmen meiner Ausbildung durfte ich an zwei Seminaren teilnehmen, die so eine inhaltliche Orientierung

gehabt haben. Aber

S2: Wie war das?

S1: Also ich habe das also gerade auch mit meinem Background als als Musikerin und eben auch aus der
Musikpraxis auch kommend mit der Musikdidaktik usw. Also das wurde gut aufbereitet. Natiirlich hatten wir
auch die Hauptaufgabe, dann entsprechende Ubungen zu finden und das auch mit den Kommilitonen auch
durchzufiihren, aber trotzdem. Ich fand es schon mal sehr lobenswert, dass tiberhaupt in diese Richtung mal was
angeboten wird und dass man auch ein bisschen so den theoretischen, das theoretische Hintergrundwissen auch
vermittelt bekommt. Also welchen Mehrwert das hat, wenn Sprache und und und Lernen passiert im Gehirn und
was das fiir Effekte hat. Langzeitauswirkungen, dass verschiedene Studien auch gezeigt wurden oder
durchgefiihrt worden sind, in Amerika im Speziellen ja, oder auch in Deutschland. Und dass es wirklich auch
wissenschaftlich begleitet, wurde iiber die letzten 60, 70 Jahre, dass die Befunde vorhanden sind, aber dass das
nach wie vor so in der, in der in der Lehr- und Lernpraxis ein bisschen so dahinsickert. Kommt mir vor. Und das

finde ich sehr, sehr schade.

[0:54:24.8] S2: Wie konnte ich denn Lehrkrafte dafiir interessieren? Also wie kann ich das Interesse wecken?
Mit welchem? Was muss da fallen? Also die Motivation ist ja ein ganz grofles Thema. Das habe ich auch
tiberlegt. Das ist ja bei mir auch mit drin. Auf jeden Fall die Motivation des Lehrers, also nicht nur des Lernens,
sondern auch des Lehrens zu erhéhen bei sich selbst durch eben musikalisch kreative Anwendungen,
Methodenansitze. Oder ist es irgendwie was anderes? Ich sage immer ich. Ich helfe Lehrkriften dabei, ihren
Unterricht lebendiger, kreativer zu gestalten und vor allen Dingen mit mehr Emotionen zu unterrichten. (..) Was
hast du vielleicht eine Idee? Was wire denn eigentlich das, was man Lesen miisste, was einen dafiir interessiert.

Eigentlich ist es das, mehr oder weniger schon. Ich muss nur auf den Punkt bringen.

[0:55:23.4] S1: Gute Frage. Also so kurz und biindig das jetzt zusammen zu fassen, Ich denke.

[0:55:29.3] S2: Ist schwierig.

[0:55:30.6] S1: Ist wirklich schwierig. Aber ich denke, dass man das man dieses Thema. Also zum einen ist es
natiirlich sehr personlich auch irgendwo Musik, weil du gesagt hast, Musik und Emotion und da hat jeder andere
Erfahrungswerte, positive wie negative. Sei es jetzt als Lernenden, als aus der Lernenden- Perspektive oder aus
seinen eigenen Kindheitserfahrungen. Ja, also jeder bringt ein anderes Sackerl mit, aber das hast du ja im
Endeffekt bei den Lernenden ja auch. Ja, also ich habe jetzt aus der Schulpraxis sprechend, da habe ich ja auch

30 Kinder vor mir oder Jugendliche vor mir sitzen mit unterschiedlichen Backgrounds. Ja gut und ich versuche
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das natiirlich aus der es im Musikunterricht irgendwo zusammen zu biindeln. Und da heif3t es, Krifte zu finden,
Stérken zu finden im praktischen Tun. Miteinander ins Miteinander zu kommen. Also fiir mich hat Musikpraxis
ganz viel zu tun mit Teambuilding und Teambuilding ist so eine Sache. Die sollte eigentlich jedes Institut, jedes
Sprachinstitut, jede jedes Lehrinstitut eigentlich so am Schirm haben. (..) Und iiber diese gemeinsamen
Erfahrungen kann man dann in verschiedene Richtungen gehen. Und ich glaube, fiir jemanden, der nicht aus
dem, also der nicht dieses Musikhintergrundwissen oder diese Erfahrungen hat, ist es schwierig, da einen Zugang
zu haben, weil die denken nur, da sind Gedanken. Vordergriindig wie, wie schaffe ich es meine Schiiler auf B2
oder B1 Niveau in der kurzen Zeit zu bringen? Also Zeit und Druck. Dann haben sie das Lehrwerk. Meistens ist
gibt es ein Institut, das irgendwie ein lehrwerk gebundenes ist, also das einen Kurs hat, das Lehrwerk gebunden
ist. Also das sehe ich jetzt nicht als Problem per se, aber Lehrwerke, wie wir sie jetzt haben momentan, die sind
nicht unbedingt auf einen kreativen Musikgebrauch oder einen authentischen Gebrauch von Sprache
ausgerichtet. Die sind didaktisiert, die sind nicht unbedingt altersgemaf. Also viele Lernende empfinden diese
gerade auch spezifisch. Diese Lieder, die da zum Einsatz kommen, als sehr kindlich oder kindisch. Und
deswegen schrecken auch viele Lehrende vor diesen, vor diesen didaktisierten Liedern zuriick. Gleichzeitig

fihlen sie sich aber auch tUiberfordert mit authentischen Lied-Material?

[0:58:13.7] S2: Ja.

[0:58:14.8] S1: Das ist so meine Erfahrung.

S2: Dazwischen setze ich an.

S1: Und Ihnen fehlt einfach dieses methodische Ja, und Thnen fehlt einfach dieses methodische Wie mache ich
das? Sie konnen natiirlich auf irgendwelche Webseiten schauen und und und sich das Rauskopieren und dann
aber im Endeffekt lebt der Unterricht von der eigenen wie, wie iibermittle ich es? Ja, also von der eigenen, vom

eigenen Gespiir, wie ich das meinen Schiilern iibermitteln beibringe, wie ich das vorlebe? Ja.

[0:58:45.9] S2: Was mdchte ich denn als Lehrkraft? Ich mochte doch einen vitalen, einen anderen, einen

lebendigeren DaF-Unterricht ermdglichen. Oder ist das fiir viele gar nicht so?

[0:58:58.0] S1: Manche wollen konkret mit mit KI zum Beispiel auch arbeiten in der heutigen Zeit. Die finden
diesen Aspekt von kreativer, kreativer, interaktiver Unterrichtsgestaltung aber eben auch mediengestiitzt. Die

finden diesen Aspekt total spannend. Aber ich finde den.

[0:59:16.9] S2: Weils zugénglicher ist vielleicht als Musik. Musik hat immer was. Ja, das sind die Musiker. So

speziell.

[0:59:24.5] S1: Ja, weil die KI auch vieles iibernimmt. Also dieses vieles auch vorgibt und gleichzeitig aber auch
aus meiner Sicht viele Bereiche auch vorwegnimmt. Also ja, ich natiirlich. Also ich kann, ich kann die Musik
selber machen mit Bodypercussion und das direkt erfahren an meinem Koérper. Ja, mit meiner Stimme. Aber ich
kann auch das tibergeben. Bei einer Gruppe zum Beispiel, wo ich weiss, die fiihlen sich damit nicht wohl, die

wollen eher Frontalunterricht und die wollen dieses. Da gibt es noch eine Barriere und das ist ja auch in
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Ordnung. Ja, aber trotzdem gibt es da Moglichkeiten, trotzdem noch diesen Bogen zu schaffen. Zum, zum

Kreativen. Ja, ja. Und das, das ist, glaube ich, auch so eine Sache.

[1:00:19.9] S2: Ich habe in diesem Online Marketing Kurs gelernt. Man muss natiirlich immer ein Problem
16sen. Das ist in meinem Fall gar nicht so einfach. Also das habe ich erst spéter erkannt. Ich hétte das vielleicht
gar nicht gemacht, wenn ich das alles vorher gewusst hitte. Welches Problem 16se ich denn? Mangelnde
Kreativitdt bei der Unterrichtsvorbereitung? Methoden zu wenig Methoden an der Hand haben? Ja, also Pimp

my Methodenkoffer habe ich es neulich mal genannt.

[1:00:51.1] S1: Vielleicht auch kulturell, weil ja so Musikeinsatz ist ja auch so manchmal so eine kulturelle
Frage Welche Musik setzt man ein fiir welche Horerschaft? (..) Ja, welches Genre ist da geeignet oder welches ist

catchy? Ja, es muss ja auch irgendwo ein Hit sein oder interessant sein.

[1:01:16.6] S2: Ich habe alle Lieder so komponiert, dass sie wirklich Ohrwurmcharakter haben. Da achte ich
schon drauf, ohne dass es zu penetrant wird. Es sind auch, wie gesagt, diese ganz kurzen Einheiten immer. "Ich
plane eine Reise und tue es auf meine Weise. Ich packe meinen Koffer und das hier nehme ich mit". Koffer
packen mit Musik, das wird gesungen. Und dann habe ich auch die MP3 extra so produziert, dass sie immer
langer wird. Das ist ja ganz merkwiirdig ist. Also wir haben ja diese Vier-Takt-Struktur in der Popmusik und am
Anfang ist es ein Takt, bei einem Wort eine Person, ein Wort, ein Takt, dann die zweite Person nimmt das erste
Wort mit von Person eins und noch ein eigenes brauche ich zwei Takte dazwischen. Das ist so schwer zu
erkldren. Das muss ich eigentlich vorspielen. Ah, genau. Und so weiter und so fort. Ja, das ist ja schon sehr
spezielles Material. Das, was so was so nicht noch mal gibt. Und das Ganze, und ich nenne es auch
sprachbezogene Musikpéddagogik. Wenn du den Begriff googlest, findest du auch nur Sachen von mir. Eigentlich

ist das schon ein universitidres Modul.

[1:02:24.3] S1: Eigentlich ja. Ja, ich wiirde es wéhlen. Konnte Ich wiirde es wihlen. Weil ich es weil. Weil ich
finde, man kann ja, man kann ja hinsichtlich der Methoden oder des Methodenkoffer, das kann ja nur mehr
werden. Also selbst wenn sich Dinge wiederholen ja sollten, es kann ja nur zum Aufrichten und es kann ja nur
Positives bewirken im Endeffekt. Ja, und natiirlich kann ich mir als als Musikpidagogin auch diverse Ubungen
selber zurechtschustern. Aber wenn du sagst man geht. Also ich finde, die besten Fortbildungen, in denen ich bis
jetzt war, waren die, wo ich beseelt, befliigelt, bereichert, rausgegangen bin und in der Hand noch ein Packen an
Materialien mitbekommen habe. Und &hm, ja, mehr kann eine Fortbildung auch nicht bewirken. Ja, also das ist

doch das Optimum im Endeffekt.

S2: Genau.

S1: Ja, und dass man natiirlich hier und da oder mit der Zeit gewisse Nachscharfungen macht oder inhaltlich ein

bisschen weiterentwickelt oder in gewisse Richtungen entwickelt. Das ist, das ist eh okay und das ist normal. Ich
finde es auf jeden Fall gut, dass es solche Veranstaltungen auch gibt, wie die DaF WebCon, die du erwéhnt hast.

Ja, wo man das auch wirklich thematisiert, oder die IdT zum Beispiel 4hm, ja, da wurde glaube ich, also 2022,

glaube ich fand das in Wien statt, das letzte Mal und ja.
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[1:03:58.3] S2: Vielleicht bin ich da, ich weil} es noch nicht. Ich habe mich zumindest beworben. (..) Also

néchstes Jahr im Juli ist das. Wenn das klappt. Mal schauen. Also habe ich mit einem Workshop beworben.

[1:04:10.7] S1: Ja.

[1:04:11.3] S2: Und die geben mir im Januar Bescheid, ob man eingeladen wird als Referent. Ja. Bist du auch da,

oder was?

[1:04:19.0] S1: Ja, wahrscheinlich.

[1:04:20.6] S2: Ah, okay. Vielleicht sieht man sich. Ist ja sehr gro. Das ist in Rostock. Nee. Diesmal

[1:04:28.0] Rostock, oder? In Kiel war es Kiel oder Rostock.

[1:04:36.5] S1: IDT 2025 bin ich ganz sicher. (4)

[1:04:43.9] S2: In Liibeck.

[1:04:45.4] S1: Komplett daneben, Ja. Ich hatte jetzt auch irgendwas raten miissen. Liibeck. Genau. (..) Ja.

[1:04:54.2] S2: Mal schauen. Ja.

[1:04:56.2] S1: Ich finde es schon mal gut, dass einfach dieses Thema ein sténdiger Begleiter ist schon seit
Jahren. Aber irgendwann wiirde ich mir halt wiinschen und das jetzt fiir die Zukunft gesehen, dass das einfach
mal durchsickert. Ja, auch wirklich flichendeckend namlich in den Kursen und jetzt nicht nur in den, in den, in
den spezifischen Kursen oder nur in den Fortbildungen, sondern auch, dass das wirklich ein Thema ist, das in das
universitire Curriculum aufgenommen wird, dass es da gewisse Experten dann an der Hand gibt, die das, die das
dann auch an die nichste Generation weitergeben, dass da laufend Fortbildungen auch stattfinden, die ganz

selbstverstiandlich mit aufgenommen werden. Ja, ja, das.

[1:05:40.2] S2: Das Goethe Institut Ist schon relativ offen fiir sowas. Das Goethe Institut schon traditionell. (..)
Da bin ich glaube ich, ganz gut aufgehoben. Aber auch der DAAD, interessanterweise auch in Deutschland, da
bin ich irgendwie reingekommen. Ich habe einfach eine Email hingeschrieben, tatsdchlich, und habe das so ein
bisschen akademischer, alles beschrieben. Vielleicht und dann fanden die das interessant. Seitdem bin ich. Also
habe ich mehrere Veranstaltungen im Jahr und jetzt ist es auch so, also ich mache das fiir die Lektoren dort. Die
kommen da im Sommer einmal zusammen aus der ganzen Welt, treffen sich da und dadurch kann ich Kontakte
zu den Lektorinnen und Lektoren kniipfen und die laden mich wiederum ein. Das war jetzt erst mal so und jetzt
zum zweiten Mal vielleicht Kasachstan nachstes Jahr. Das ist gerade ja, néchstes Jahr sowieso. Bei mir muss ich
mal gucken, wie ich das alles unter einen Hut bringen, weil sehr viel passiert. Ich bin mit dem Urs Luger. Kennst

du den? Ja.

[1:06:36.1] S1: Ja. Sagt mir was. Ja. Ja.
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[1:06:38.9] S2: Du hast personlich auch schon mal personlich.

[1:06:41.6] S1: Personlich? Noch nicht. Aber der Name ist schon da.

[1:06:43.6] S2: Man schreibt ja Biicher fiir den Huber Verlag. Ja, im kreativen Schreiben-Bereich. Der kommt
noch mehr aus dem DaF. Also ich bin ja, ich komme ja von auBlen, er ist ja auch da, dass Trainer oder ich oder
macht Priifungen usw und genau mit dem mache ich zusammen jetzt ein Konzept. Also das bieten wir an, dass
man eben zwei, zwei Themen oder zwei Arten der kreativen Sprachvermittlung hat. Ja. Beim kreativen
Schreiben und ich eher Fertigkeit sprechen, also mit Musik und das haben wir so ein Konzept gemacht. Die
Fertigkeit oder die produktiven Fertigkeiten Sprechen und Schreiben. Schon, das kommt sehr gut an, also besser,
als wenn ich mich alleine bewerbe. Ja, weil wahrscheinlich auch bei Goethe ist das so in den letzten Jahren, dass
man also die mussten sehr aufs Geld schauen, das wurde alles ganz viel gekiirzt, gekiirzt und wir hatten friiher,
als ich angefangen habe, waren wir zu viert, also mit vier Dozenten haben, die alles finanziert. Siidafrika, USA,
Namibia. (..) Tolle Projekte, aber eher mehr fiir Schiiler Schulprojekte. Ich in meinem Fall immer Songwriting.
Wir schreiben einen deutschen Song oder auch zweisprachigen Song. Dann noch Improtheater,
Improvisationstheater. Wie kann man da die Sprache férdern? Funktioniert auch supercool, da bin ich ein groBer
Fan von. Und drittens Poetry Slam Kreatives Schreiben. Dieses Thema und das Ganze heifit Wortspiel, das
machen wir auch noch. Tatséchlich ist leider ein bisschen ein bisschen eingeschlafen, weil. Oder was heif3t
eingeschlafen? Das Projekt existiert noch. Das stelle ich auch immer vor meine Fortbildung, weil es eben das
Paradebeispiel ist, um mit kreativen Methoden den Unterricht zu bereichern. Und dann waren wir eben echt auf
Tour damals, fing an in Hongkong. Das ist eine verriickte Geschichte eigentlich. Und dann habe ich das. Diese
ganze Welt darf iiberhaupt erst zum ersten Mal kennengelernt. Und iibers Goethe Institut. Eigentlich. Und
damals noch sehr kiinstlerisch gearbeitet. Und dieses ganze musikpddagogische und dann DaF didaktisiert. Und
dieses, diese Verzahnung, das kam erst bei mir in den letzten drei Jahren auf. Wie gesagt, punktuell hatte ich
schon mal Lehrerfortbildungen. Ja, so 2017 war ich in Istanbul, die erste glaube ich. 18 ging es dann so weiter.
Aber immer nur so einzelne Sachen. So DaF- Tagungen Kroatien. Ja, und dann wurde es mehr. Und hier in
Deutschland jetzt auch fiir die fiir die ganz normalen Angestellten verbeamteten Lehrkréfte DaF

Grundschuldeutsch. Und das passt.

[1:09:35.6]
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[0:00:00.0] TP7

Transkript

S1: So, wir fangen dann mal an mit der ersten Frage. Welche Rolle spielt denn Musik in deinem privaten und

beruflichen Leben? (..)

[0:00:11.0] S2: Also Musik spielt im Privaten folgende Rolle. Also ich hore sehr gerne Musik, ich spiele aber
selber kein Instrument oder ich singe auch nicht nur in der Badewanne. So ungeféhr. Aber ich habe zwei Kinder,
die spielen beide ein Instrument. Und ja, also ich mag das schon sehr gerne. Also Musik um mich. Also das finde
ich schon immer eine angenehme Atmosphére schaffend und ist schon immer ja, wie soll ich sagen, etwas
Angenehmes, also Bereicherndes im Privaten und im Beruflichen, muss ich ganz ehrlich sagen, hat Musik eine
untergeordnete Rolle. Also bei den Kursen, die ich jetzt, also den ich jetzt geleitet habe, da habe ich jetzt weniger
mit Musik unterrichtet, muss ich ganz ehrlich sagen. Wir haben es immer in der Ausbildung ein paar Mal gehabt,
dass man bei Praktika einige Male Musik dabei war. Aber es ist nicht so einfach. Wenn man zum Beispiel jetzt
ein Lied im Kurs verwendet, dann muss man sehr aufpassen, dass dann die vom Text her auch passend sind, weil
es konnte fiirs Niveau dann schnell einmal (..) iiberfordernd sein, weil eben, wenn das nachher gesungen auch

noch ist, dann oft nicht so gut versténdlich ist fiir die Teilnehmer:innen. Es ist mir aufgefallen. Also.

[0:01:39.2] S1: Du bist jetzt auch schon bei meiner néchsten Frage eigentlich was sind denn deine Erfahrungen
hinsichtlich Musik und Einsatz und wie kommt denn das ganze Thema bei den Lernenden an? Was? Also im

GroBen, im Uberblick sozusagen.

[0:01:55.1] S2: Ja. Also ich glaube, dass das sehr gut ankommt bei den Lernenden. Nur muss man eben schauen,
welches Niveau hat man gerade? Also wenn ich jetzt ich habe jetzt eine A1-Gruppe gehabt, da hitte es jetzt nicht
wirklich so gut gepasst, weil ich einfach ganz am Anfang sozusagen ihrer Deutschkenntnisse gestanden sind und
da hat eigentlich das nicht so gepasst, dass man jetzt wirklich ein Lied reinnehmen in den Unterricht. Aber wie
gesagt, bei den Praktika, die ich gemacht habe, da haben wir, ja ich kann mich nicht mehr ganz genau erinnern,
Ich glaube, es war B1 oder B2 sogar und da hat es dann schon sehr gut gepasst. Also wenn die schon ein
bisschen was verstehen, also wenn das dann schon ein hoheres Niveau ist und es passt das Musikstiick zu der zu
der unterrichtenden Thematik und es passt auch vom vom Sprachniveau her, dann kann man das schon sehr gut
einsetzen und das ist auf jeden Fall dann eine aufgelockerte (...) ja Unterrichtsmethode, die einfach auflockert,

die den Unterricht auf jeden Fall lebendiger macht.

[0:03:05.3] S1: Und siehst du das so, dass Musik fiir dich personlich gesprochen? Ja. Siehst du, dass Musik
moglicherweise wirklich ein Lernmittel sein konnte fiir die verschiedenen Bereiche also der Grammatik oder
fiirs Sprechen, fiirs Reproduzierende? Oder siehst du Musik eher als Moglichkeit, den den Unterricht
aufzulockern, so wie du sagst, oder manchmal sogar als eine Art Zuckerl? Ja, wenn. Wenn etwas besonders gut
gelingt, oder? Jetzt kommt ja Weihnachten. Also da bietet sich an, fiir den einen oder anderen, dass man das

Weihnachtslieder zum Beispiel auch durchbespricht, oder? Ja, wie siehst du das?
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[0:03:48.3] S2: Also es kann sowohl als auch sein. Also ich wiirde schon sagen, dass es eben auflockernd ist.
Also zum einen eben quasi in der Thematik zu Weihnachten oder so, dass man das eben nutzen kann. Also dass
man halt dann Weihnachtslieder: Welche Weihnachtslieder habt ihr zu Hause und was gibt es bei uns? Usw also
das kann man schon aufgreifen. Es kann aber auch als Lehrmittel verwendet verwendet werden, weil ich denke
da zum Beispiel. (..) Das Lied "MfG" von den Fantastischen Vier, weil man da eben so ein hoheres Niveau schon
hat und eben diesen Sprechgesang mit diesen ganzen Abkiirzungen, wenn man das einmal thematisiert. Also das
muss schon wirklich ein hoheres Niveau sein. Also ich denke wahrscheinlich C1 sogar. Dann kénnte man das
durchaus auch als Lehrmittel verwenden, dass man halt dann schaut, was verstehen sie alles oder kennen sie die
Abkiirzungen? Oder man lernt eben dann im Zuge des Textes die Abkiirzungen alle kennen. Also das kann ich

mir schon vorstellen, dass das auch funktioniert. Auf jeden Fall.

[0:04:52.0] S1: Also im Sinne der Wortschatzerweiterung in dem Fall auch, dass man eben diese Abkiirzungen
auch lernt. Also Lexik. Da sind wir im Bereich der Lexik, dass sich da was erweitern ldsst. Wenn du dich
zuriickerinnerst an die Praxisstunden, die du vorher erwihnt hast, konntest du mir da so eine Art

Unterrichtssequenz kurz skizzieren, wo Musik zum Einsatz gekommen ist? Erinnerst du dich da an etwas?

S2 [0:05:20.2] : Ahm, ja. Ich weiB jetzt nur nicht mehr, was das war. Es war irgendwas vor diesem, dhm, ein
deutscher Interpret. Wie heif3t der schnell? Oerding oder so? Der Vorname. Und mit dem Nachnamen Oerding
oder so? Ich weil3 es nicht mehr genau. Jedenfalls ist es da ums Reisen gegangen und da hat das Lied halt. Also
ich miisste mir das wirklich raussuchen. Das kann ich dir jetzt gar nicht so aus dem Stegreif sagen. Und da haben
wir dieses Lied eben verwendet, um diesen Wortschatz auch noch mal zu festigen, den sie also in der Sequenz
sozusagen auch gelernt haben. (..) Ich kann mich noch erinnern, da haben Sie Schwierigkeiten gehabt, weil der
eben relativ schnell gesprochen hat beim Singen und ein bisschen was verschluckt hat, was heute auch oft ist,
dass eben beim gesungenen Wort ist halt doch ein bisschen, je nachdem ein wenig schwieriger zu verstehen,
einfach wie das gesprochene Wort also. Also. Aber man kann es durchaus so einbinden. Also wenn man jetzt
irgendwelche Themen durchnimmt, eben wie das Reisen oder so, da finde ich das, kann man das durchaus

verwenden auch.

S1[0:06:36.4] : Und wenn du dich, wenn du dich zuriick erinnerst, wie ist denn das Lied quasi aufbereitet
worden? Also wie fand quasi die Auseinandersetzung mit dem Lied statt? Wurde der Text zuerst ausgeteilt oder
hat man sich das Lied zuerst angehort oder nur Passagen von dem Lied? und wie es dann damit im Endeffekt
gearbeitet worden. Also hat man das eher dazu genutzt, dass man sich die Grammatik anschaut. Also so wie du
sagst auch die Wortschatz und oder ist damit dann auch weiter gearbeitet worden in anderen Unterrichtseinheiten

oder war das wirklich nur so fiir eine Unterrichtseinheit gedacht, diese Ubung?

S2 [0:07:13.9] : Das war so, also das war schon fiir eine Unterrichtseinheit so eine gute Unterrichtsstunde, wiirde
ich jetzt sagen oder eineinhalb Einheiten. Also eine Stunde hat 50 Minuten. Also das ist so aufbereitet worden,
dass eben das Lied vorgetragen wurde, also mit einem Untertitel, also mit Untertiteln sogar. Und sie haben dann
den Text ausgeteilt bekommen, allerdings in ich glaube, das war eine Strophe oder so in Schnipseln. Also immer
so Zeilen auseinandergeschnitten und sie haben es dann einordnen miissen, wo welcher, also welche Passage
kommt. Also nummerieren und in der Reihenfolge dann zuordnen. (..) Und ja, und dann wurde schon eben

gesprochen dariiber, was sie da verstanden haben, ob sie den Inhalt verstanden, haben vom Lied. Also eher so ein
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bisschen allgemeiner. Also jetzt nicht genau den Text genau durchgearbeitet, sondern eben eher so

verstindnismaBig, was sie wirklich da verstanden haben.

S1 [0:08:20.6] : Und auf welcher Niveaustufe war das? Das war.

S2: Ic [0:08:24.1] h glaube, das war A2.

S1[0:08:26.3] : Schon.

S2 [0:08:27.2] : Oder B1, A2 oder B1. Hoher war es nicht.

S1: Mhm. Mhm. Verstehe. Mhm.

S2[0:08:34.2] : Also das finde ich auch ganz witzig, wenn man sagt, man lisst sich da die Textpassagen dann
zuordnen, weil das kann man eigentlich auch ganz gut machen, finde ich. Vor allem auf den noch nicht so hohen

Niveaus. Also ich glaube, das geht, glaube ich, auch ganz gut.

S1 [0:08:46.4] : Mhm. Mhm.

S1[0:08:47.7] : Auf jeden Fall. Also ich kenne diese Technik unter dem englischen Begriff. Das ist jumble
sentences, also wo der Text dann, wie du sagst, in Textabschnitte dann geteilt wird. Und die Lernenden miissen
dieses Schnipseln dann zusammenfiigen und héren gleichzeitig das Lied. Und dann im Endeffekt wird dann der
Text selber erstellt und man korrigiert das dann mit dem Original. Man vergleicht das dann und vielleicht kommt
es dann sogar auch zu einem Singmoment mit der Klasse. Manchmal wird der Text auch herangezogen, um dann
selber quasi eine Strophe auch zu schreiben. Dann in den hoheren Niveaustufen. Also da gibt es unterschiedliche
Arbeitsmdglichkeiten, wie man das Ganze einbinden mochte und fiir welchen, fiir welchen Bereich man das
einsetzen mochte. Und das hingt natiirlich total ab von der Lehrperson selber. Jetzt wiirde ich mich, jetzt wiirde
ich mich interessieren. Prinzipiell hast du einen sehr positiven Zugang zur Musik und du kannst auch vorstellen,
auch mit Musik zu arbeiten, Thn in deinem Unterricht. Fiir welche Niveaustufen wiirdest du das machen? Also
wirdest du das sagen? Musik Ja. Beginne ich bereits mit A1 oder ich traue mich einfach mal driiber. Oder sagst
du Na, das ist mir noch ein bisschen zu haarig. Ich mache das eher in den hdheren Niveaus von B1, B2. Und

warum?

S2: Ja, [0:10:21.7] also es kommt auch immer ganz viel auf die Gruppe drauf an, also es ist nicht jede Gruppe
gleich. Also auch wenn es heiflit Al ist A1, aber es kommt wirklich auf die Teilnehmenden und auf die Gruppe
drauf an, aber grundsétzlich wiirde ich wahrscheinlich eher erst ab A2, B1 mit mit Musik beginnen. Also aufler
es ist jetzt so eine hochmotivierte Gruppe, wo das wirklich schon sehr gut funktioniert. Und ja, also jetzt in der
Gruppe sag ich mal, wo ich jetzt unterrichtet habe, da wire es nicht gegangen so, wire es nicht gegangen oder es

hitte nicht funktioniert.

S1: Und warum nicht? Also [0:11:05.9] warum nich? Aus deiner Sicht?
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S2: Waru [0:11:07.9] m nicht? Ja, weil die Teilnehmenden auch nicht so motiviert waren, jetzt wirklich
selbststindig irgendwie zu lernen. Oder halt das ist eine AMS-Gruppe gewesen, das kann ich so sagen jetzt in
dem Kontext und die waren halt auch nicht so motiviert, dass jetzt da irgendwie also auch Gruppenarbeiten und
s0, also das ist schnell einmal. (..) Ja, habe ich herausgefunden, dass das nicht so gern gemacht wird. Also die
waren halt einfach von der Gruppe her nicht so eine motivierte Gruppe. Das kommt leider auch manchmal vor,
gell, weil ich habe es jetzt im Praktikum im Sommer ganz anders erlebt. Da habe ich ein Praktikum gemacht bei
einer Gruppe von Frauen. Die waren ganz anders wieder unterwegs, also viel motivierter und und auch ja
motiviert, auch etwas Neues auszuprobieren. Aber diese Gruppe war halt jetzt etwas schwierig. Also das kommt
wirklich, glaube ich sehr, auf die Gruppe drauf an. Wenn man eine motivierte Gruppe hat, kann man

wahrscheinlich auch im A1 schon mit Musik was machen.

S1: Komm [0:12:19.6] t immer darauf an.

S1: In w [0:12:20.7] elchen, mit welchen, mit welchen Erfahrungen man dann quasi auch an das ganze Thema
auch irgendwo herantritt. Motivation natiirlich. Aber mir wurde zum Beispiel gesagt, dass man in Tschechien
beispielsweise nicht es gewohnt ist, mit Musik zu arbeiten. Also dass man nicht gewohnt ist, in der Gruppe zu
singen, zum Beispiel im Schulkontext und also, dass das durchaus auch eine Frage der der Kultur auch sein kann
und dass man natiirlich da jetzt aus der Lehrenden-Perspektive sprechen da schon auch ein bisschen aufpassen
wiirde ich jetzt nicht sagen, aber dass man das schon auch berticksichtigen kann muss, darf wie auch immer und
ja, und das ist das erste Herantasten an das ganze Themenfeld schon auch herausfordernd gestalten kann. Also du
sagst es die die, die die Vorlieben von den von den Lernenden, die hdren ja alle unterschiedliche Sachen und
kommen auch aus unterschiedlichen kulturellen Backgrounds. Also da gibt es auch unterschiedliche
musikalischen Erfahrungswerte und die kennen vielleicht auch nicht unbedingt eine Helene Fischer zum Beispiel

oder die mogen vielleicht auch keine.

S1: Keine Hele [0:13:44.3] ne Fischer. Ja, ich meine, deutschsprachiges Lied ist so so so unterschiedlich, also
unterschiedlich ausgeprégt. Ja, also wir haben den Rap. Wir haben unterschiedliche Genres, wir haben
unterschiedliche dialektale Auspragungen. Einen Hubert von Goisern zum Beispiel. Ja, oder? Also da gibt es
auch von von meiner Sicht als Lehrende viele Dinge, die ich mir eigentlich im Vorfeld schon auch iiberlegen
muss. Ja, was nehme ich da auf jeden Fall? Was ist da geeignet? Wie siehst du das Ganze? Also gibt es fiir dich

spezielle Selektionskriterien, die ein Lied erfiillen soll, darf, muss? Ja?

S2: Ja. [0:14:30.8] Also Selektionskriterien gibt es auf jeden Fall. Also man muss erstens einmal schauen, was
das Lied also zum Thema. Also, was ich gerade unterrichte. Also ist es irgendwie passend zum Kontext des
Unterrichts und natiirlich auch, wie es mit der Verstdndnismoglichkeit ist. Also wenn das jetzt sehr im Dialekt
gesungen ist oder so, wird es wahrscheinlich in den niedrigeren Niveaus auf jeden Fall schwierig, weil im
Osterreichischen ist ja doch eher diese gesprochene Sprache nicht so wie das Hochdeutsch. Also gerade bei den
Liedern. Da muss man dann schon sehr gut auf das aufpassen, ob das jetzt meinem oder besser gesagt dem
Niveau der Gruppe dann entspricht. Also da muss man wirklich auch ein Augenmerk darauf haben. Und auch
inhaltlich wiirde ich schon auch sagen, dass man schon ein bisschen schauen muss, was das Lied transportiert.

Also das muss man halt auch dann schauen, ob das fiir die Gruppe passend ist. Ja.
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S1: Und [0:15:28.4] wie gehst du vor, wenn jetzt die Gruppe aufgeschlossen ist und das Thema machen mdchte,
auch musikalisch begleitet haben mochte? Wie gehst du da vor oder wie kdnntest du dir vorstellen hinsichtlich
Genre. Ja, also wenn die Gruppe zum Beispiel total auf Deutschrap stehen sollte. Bist du da aufgeschlossen und
sagst okay, schaue ich mir an oder lasst du zum Beispiel die die Lernenden selber entscheiden, welches Lied ihr
im Unterricht aufgreifen wollt. Beziehungsweise wie gehst du dann spezifisch mit dieser Sparte um, die ja auch
besondere Begriffe haben konnte? Ein Thema auch Sexismus in der Sprache? Oder sagst du dann Na, es ist mir
zu heikel. Das mochte ich ehrlich gesagt nicht unbedingt machen und und und. Wahlst du selber dann die Lieder

aus. Also lésst sie die Entscheidung eher den Lernenden iiber oder machst du das selber?

S2: Also [0:16:30.0] ich wiirde schon. Also wenn sie sagen, die wollen jetzt Deutschrap haben oder irgendein
Lied aus diesem Genre, wiirde ich wahrscheinlich selber mal recherchieren, was da alles so gibt. Weil ehrlich
gesagt bin ich da nicht sehr bewandert. Aber dann wiirde ich schon eher in dem Genre selber schauen, welches
Lied ich fiir geeignet befinde, sozusagen. Also ganz freie Hand, weil man wei3 dann trotzdem nicht, ob nicht
irgendjemand in der Gruppe dann doch nicht ganz mit dieser mit diesem Text irgendwie einverstanden ist oder
s0. Also da muss man, glaube ich dann schon ein bisschen noch die die Auswahl selber treffen und dann
schauen, was da geeignet ist fiir die Gruppe. Man kann ja in jedem Genre ein passendes Lied wahrscheinlich
finden. Also von daher wiirde ich schon selber suchen oder schauen, welches Lied ich da einsetzen wiirde. Aber
wenn das der Wunsch der Gruppe ist und die sagen, das interessiert uns und das wollen wir gerne lernen, dann
kann man ja da ein Lied finden, auf jeden Fall und sich das gemeinsam dann anschauen. Aber ganz freie Hand
wiirde ich da nicht lassen, dass man sagt, man sucht jetzt irgendein Lied, weil ja, wenn das dann eines ist, was
vielleicht zwei oder drei in der Gruppe gut finden und die anderen dann doch nicht so, also das wiirde ich eher

nicht so machen, dass es frei entschieden wird.

S1: Vers [0:17:46.0] tehe.

S1: Also [0:17:47.5] ich finde es schon mal gut, dass du offen bist fiir authentische Lieder. Manche trauen sich
ja da gar nicht driiber und sagen Nee, ich arbeite lieber mit mit didaktisierten Liedern, die im Lehrwerk sind.
Mich wiirde es interessieren: Hast du schon Erfahrungswerte mit didaktisierten Liedern? Also verwendest du in

deinem Kurs ein Lehrwerk derzeit und kommt darin auch ein Lied vor?

S2: Na a [0:18:16.6] lso, eigentlich nicht. Also bei mir ist jetzt derzeit. Also ich habe mit "Pluspunkt Deutsch"
gearbeitet jetzt. Und da ist meines Wissens also im A1 kein Lied gewesen oder ist kein Lied dabei im im Buch.
Aber wie gesagt, das wiirde eher so situationsbezogen auch den Unterricht so gestalten. Weil manchmal ist es
eben genau richtig, dass man sagt, man baut vielleicht ein Lied ein und thematisiert es, wenn es eben zum Thema
passt usw oder man hat auch die Zeit dazu, weil es ist ja auch oft ein Thema, dass man schauen muss, dass man
den. (..) Die den Stoff durchbringt, sozusagen in den Stunden, die man hat und aber trotzdem kann man mal
schauen, ob man immer ein Lied findet. Aber so standardisiert habe ich da nichts. Aber ich habe jetzt, weil ich
eben auch noch anfange. Also am Anfang meiner Laufbahn als DaF/DaZ-Trainerin bin. Also die Kurstage immer
individuell gestaltet und immer geschaut, dass ich eben, wo es halt gerade Thema ist, da reinnehme und

aktualisiert halt. (..)
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S1: Ja, [0:19:30.1] Stichwort Materialien. Gibt es da gibt es da fiir dich gute Seiten, die du empfehlen konntest,
wo du sagst Ja, mit denen arbeite ich ganz gut. Oder kann ich mir vorstellen, in Zukunft auch zu arbeiten, weil
gerade auch was was kreative Arbeitsmaterialien angeht. Also da ist man ja als Lehrender oftmals alleine. Ja, da
ist irgendwie jeder so ein alleine Alleinkdmpfer und da wiirde es mich interessieren, hast du gewisse Seiten, die

du Kolleginnen empfehlen konntest oder wo du sagst ja, das funktioniert fiir mich ganz gut. Diese Materialien.

S2: Also. Ja, [0:20:16.4] ich meine im Internet gibt es ja jede Menge, kann man sagen, also an allen Dingen, die
man findet, also ob es jetzt Schubert ist oder was weil} ich, wie heilen denn die alle? (...) Lernkonig oder wie das
heift? Also ich habe da ehrlich gesagt jetzt meistens reingegoogelt und geschaut, was passt fiir mich. Und dann
eben auf einmal gar nicht so auf die Webseiten geschaut, wo ich das her bekommen habe. Also was ich ganz gern

verwendet habe, so als Abschlussiibung, das ist der von Nikos Weg. Also ich weil} nicht, ob du das kennst?

S1: Nein [0:20:57.4] .

S2: Also [0:20:59.1] das ist so eine Seite. Also da geht es um den Niko. Das ist ein junger Spanier und der
kommt dem nach Deutschland. Und der hat dann eben seine Situationen im Alltag. Und dann, was das Krasse
dran ist. Also da hat man zuerst eben das Video mit Untertiteln und dann hat man online auch noch Fragen zu
dem Niko, also was er gerade gemacht hat und eben grammatikalisch aufbereitet. Also das habe ich ganz, ganz
klasse gefunden. Aber das hat jetzt nichts mit der Musik zu tun, gell. Also Musik Webseiten muss ich ganz
ehrlich sagen, kenne ich jetzt nicht explizit? Wirklich? Wo ich sage, da kdnnte ich schauen. Ich kann mich zwar
erinnern, wir haben da in dem Praxiskurs. (..) Webseiten gehabt, wo wir geschaut haben, also Lieder mit
welchem Niveau die sind und so, aber ich konnte das jetzt gar nicht sagen, wie die Webseite noch heilit. Aber

wie gesagt, man googelt halt einmal rein und dann schaut man halt, was halt so gibt oder so mach es halt ich.

S1: Ja, [0:21:59.4] naja, das ist ja auch der direkteste Zugang eigentlich. Ja, wenn man sich fiir ein spezielleres
Themengebiet wie Musik auch interessiert und das irgendwie mochte in seinen in seinen Unterricht einbinden
mochte, dann muss man schauen natiirlich, woher komme ich zu den Materialien und wie sind die Materialien
aufbereitet und deckt sich das mit meinen Vorstellungen? Und das ist ja schon eine schon ein Arbeitsschritt, mit
dem man oftmals auch alleingelassen wird. Ja, weil es mitunter eben nicht Bestandteil der Ausbildung war, weil
man moglicherweise auch nicht die Materialien an die Hand bekommen hat. Materialien, die man sich mithsam
selber iiber die Jahre zusammenstellen muss. Oftmals, oder? Ja, im Rahmen von Fortbildungen zum Beispiel
auch bekommt. Aber es sind. Aber eigentlich finde ich es relativ schade und das ist jetzt meine personliche
Meinung, dass man dass das Thema Musik und Sprachenlernen und es ist erwiesen, dass das eine sehr schone
Symbiose sein kann, vor allen Dingen auch langfristige Wirkungen auch zeigt beim Sprachenlernen, dass das
irgendwie von manchen Instituten sehr ernst genommen wird und von manchen Instituten aber komplett
ausgeklammert wird. Also ich kann natiirlich jetzt auch Beispiele nennen, Beispiele, wo ich auch gearbeitet habe
an diversen Instituten, die das Thema durchaus als sehr. Ja, wo das wirklich fixer Bestandteil auch vom
Curriculum war. Und ich kann aber auch Beispiele als Negativbeispiele nehmen, wo ich mit meiner. Zum
Beispiel jetzt auch mit meiner Interviewanfrage vor verschlossene Tiiren gestoen bin, also auf verschlossene
Tiiren. Und das finde ich irgendwie schon schade, muss ich sagen. Und da wiirde mich deine Meinung
interessieren. Wie wird denn das an deiner Institution gehandhabt? Also du hast gesagt, dass du Praktika

absolvieren absolvieren musstest, wo das durchaus Bestandteil war. Hast du das Gefiihl, du hast. Du hast da auch
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gewisse Taktiken, zum Beispiel auch die Song-Didaktik wie néhere ich mich einem Song oder Materialien an die

Hand bekommen, wo du sagst ja, mit dem kann ich jetzt arbeiten oder findest du das ein bisschen unzureichend?

S2: Ja, [0:24:34.2] also eher unzureichend, weil es wurde mir auch nicht irgendwie Materialien zur Verfiigung
gestellt, oder? Es ist ja generell so, man muss sich immer alles irgendwie ein bisschen selber zusammensuchen.
Also das ist generell habe ich gemerkt, beim DaF/Z-Training so ein bisschen die Herausforderung. Also man hat
da nette Trainer-Kolleginnen, die einem dann schon auch ihre quasi Sachen oder sagen okay, die Seiten kannst
du anschauen oder so, aber so richtig, also wirklich so von offizieller Seite wird einem da nicht wirklich Material
zur Verfiigung gestellt. Also es wurde ja jetzt bei dem Kurs, den ich jetzt geleitet habe, eben haben sie eben
gesagt, ja, du kannst ein Buch verwenden, du musst aber nicht. Und wenn du ein Buch verwendest, dann kannst
du dir das aussuchen. Ja, ich meine, ich habe mir es eh ausgesucht, aber ich denke mir halt, wahrscheinlich wire
es halt doch irgendwie geeigneter, wenn da wirklich so ein bisschen ein roter Faden fiir die Teilnehmer auch
wire. Aber wenn deren Niveau weitergehen, dann haben sie vielleicht ganz ein anderes Buch und ja, keine

Ahnung. Aber es wird halt wahrscheinlich jeder so sein Siippchen kochen irgendwie, gell? Also. (..)

S1: Und [0:25:49.2] dass das.

S2: Aber. Ich [0:25:50.6] meine, ich schaue halt schon, dass ich das wirklich. Ja dann das Buch verwende und
damit es halt dann auch die Sachen im Nachhinein oder halt wihrend des Unterrichts am Nachmittag auch mal
nachschauen kénnen. Was halt jetzt die Gruppe leider nicht so viel gemacht hat, glaube ich. Aber wie gesagt,
man hat auch wieder andere Gruppen. Wahrscheinlich also wo es dann wieder motiviertere Menschen gibt. Bei
mir war es halt jetzt so, im Kurs war es schwierig. Ich habe vom Alter her so eine irrsinnige Spanne gehabt. Es
waren vier 17-jahrige und bis zum Alter von 58 Jahren. Also das ist schon ein wenig schwierig, wenn man so
eine Altersspanne in der Gruppe hat, also auch von den Themen her. Also ich hitte da nicht wirklich gewusst,
welche Lieder ich in der Gruppe jetzt prisentieren hitte sollen, weil da einfach so ein Riesenunterschied war.
Also 17 und 58 ist einfach ein Irrsinniger. Da ist ja das ganze Leben eigentlich dazwischen, kann man fast sagen.

Also oder das Arbeitsleben eigentlich dazwischen?

S1+2: Ja, [0:26:51.3] ja.

S1: Ja. [0:26:52.5] Und dass das durchaus also beeintrachtigt natiirlich dann auch. Also nicht beeintrichtigt, aber
beeinflusst. Sagen wir es mal so natiirlich auch die die Methodik didaktischen Uberlegungen dann im Vorfeld.
Glaubst du es? Es hapert auch ein bisschen am Mut von den Lehrenden, sich dariiber zu trauen. Uber das Thema.

Oder woran konnte. Woran konnte es scheitern? Quasi, dass man Musik nicht in seinen Unterricht mit einbindet?

()

S2: Wora [0:27:24.8] n konnte es scheitern? Ja, es konnte daran scheitern, dass manche vielleicht selber nicht so
interessiert sind an Musik, moglicherweise also von den Trainern. Und dass vielleicht nicht das Passende (..) die
passenden Lieder irgendwie so bekannt sind. Vielleicht weill man einfach auch nicht die Webseiten oder wo man
das findet, wo man was einbauen kdnnte. Dass man einfach zu wenig im Blick hat. Also nicht einmal, dass man

vielleicht sagt, okay, ich wiirde gar nicht wollen, sondern ich wiisste nicht woher. So unter dem Aspekt konnte

sein ja. (..) Und dass vielleicht manche, die halt schon lange Zeit unterrichten, halt gar nicht einmal unbedingt so
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was wieder einbauen wollen, weil sie sagen, das hat eh vorher auch gut ohne der Musik funktioniert oder so?

Kann auch sein.

S1: Ja, [0:28:24.6] funktionieren.

S1: Tut [0:28:25.5] viel.Ja.

S2: Man hat schon fest [0:28:26.6] gefahrene Sachen. Und dann bleibt man halt bei gewissen Sachen. Kénnte

sein.

S1: Ja. [0:28:33.2] Ja.

S1: Plan [0:28:34.5] st du in Zukunft mit Musik zu arbeiten in deinem Unterricht?

S2: Ja. [0:28:39.3] Wenn es passt, wiirde ich es schon gerne mal probieren. Ja, weil, wie du gesagt hast. Also

Musik ist natiirlich immer auch ein positiver Zugang, auch fiir die Leute. Also die meisten reagieren auf Musik
sehr positiv. Ja, das ist grundsitzlich so, aber man muss halt dann immer ein Stiick finden, das eben passt. Also
quasi von der Thematik her, von der, vom Sprachniveau her. Und da kann ich mir das durchaus vorstellen, dass

das ganz gut reinpasst. (..)

S1: Also [0:29:12.7] ich kann dir auch erzdhlen, dass das selbst die simpelsten Lieder, zum Beispiel auch dieses
"Fliegerlied". Kennst du das? Ja, das ist so stark. Stark. Ja, also das habe ich mit einer mit einer Gruppe gemacht
auf C1-Niveau sogar die haben sich totgelacht. Also die fanden das so lustig und haben das wirklich. Also mit
dem ganzen Kdorper und mit ihrer Stimme haben sie das so toll gemacht und ich habe das einfach so
zwischendurch als als Fun, also als als Auflockerung, so wie du sagst, fiir zwischendurch nach einem wirklich
schwierigen Grammatikthema gemacht und die fanden das genial. Also sie haben das in den in den folgenden
drei Wochen, wo dieser Kurs tiglich stattfand, also das war fiir sie ein totales Highlight und das haben sie auch
im Privaten dann auch wiederholt. Also es ist schon etwas, was die was fiir was fiir das Lernen sehr viel an an
Motivation beitragen kann, finde ich. Und selbst wenn ich es jetzt nicht zwischendurch mache, sondern wirklich
auch um grammatische Themen aufzubereiten. Also quasi wirklich Musik als Lernmittel einsetze. Dann sehe ich
auch einen Mehrwert. Also ich sehe eigentlich auf allen Ebenen einen Mehrwert. Und sie wollen dann auch mehr
wissen iiber die Interpreten. Das heifit, dann wird auch wieder das Sprechen trainiert. Und ja, das kulturelle
Verstandnis kommt ja dann auch noch einmal. Ja, und da steckt ja auch ganz viel sprachliches Material auch
drinnen. Also wenn zum Beispiel rhetorische Fragen drinnen sind, also rhetorische Frage, erklér das einmal
jemanden. Ja, also. Und wenn man das aber dann mit einem Beispiel verkniipfen kann anhand eines Liedtextes,
dann hat das natiirlich total an Mehrwert dazugewonnen. Ja, fiir einen Sprachlernenden. Also ich kann da nur auf
auf positive Erfahrungen, Gott sei Dank, zuriickgreifen. Aber ich kann mir natiirlich auch vorstellen, dass
jemand, wenn, wenn, wenn der jetzt iiberhaupt noch gar keine Erfahrungen mit dem ganzen Thema Musik und
Methodik und Didaktik zu tun gehabt hat. Also wie setze ich das Ganze ein, dass man da schon ein bisschen
zuriickhaltender ist. Ja, und sich zuerst einmal iiberlegt Ja, ich weil3 nicht, schaffe ich das? Schaffe ich das nicht,
schaffe ich das Richtige zu finden. Also es sind ganz viele ganz viel Vorbereitung auch notwendig, finde ich, um

das wirklich auch gut riiberbringen zu kdnnen. Und je nachdem, ob ich in der Materie stehe oder nicht. So
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kommt es halt dann auch bei den bei meinem Publikum dann auch an. Ja, ja, also ich finde ich finde dieses
dieses ganze Thema recht spannend. Ich weill nicht wie es dir geht, aber es wire jetzt. Also wir werden jetzt am
Ende unseres Interviews angelangt. Hast du vielleicht noch letzte Gedanken oder Fragen? Weil3 ich nicht.

Anmerkungen? (..)

S2: Ahm. [0:32:21.9] Ja. Wie bist du auf das Thema gekommen? Das hat mich eigentlich schon interessiert,
weil man. Das ist ja wirklich ein spannendes Thema, das mal zu beleuchten. Ja. Wie bist du auf das Thema

gekommen?

S1: Also [0:32:32.7] , wie bin ich auf das Thema gekommen? Zum einen komme ich aus einer Musikerfamilie
und ich habe Sprache und Musik studiert, also Italienisch und Musik und bin demnach eben AHS- Lehrkraft seit
15 Jahren und habe eigentlich im Zuge meiner meiner Lehrjahre immer wieder versucht, diese beiden Doménen
miteinander zu verkniipfen, weil ich gesehen habe, dass dadurch wirkliche Bildungsmomente entstehen und dass
das fiir beides sehr fruchtbar sein kann. Also wenn ich zum Beispiel einen Satz spreche, kann ich das ja auch
rhythmisiert sprechen. Also ich spreche ja schon rhythmisiert. Also alles, was ich tue, ist eigentlich musikalisiert
in einer Sprache und ich fand das eigentlich immer ein sehr wichtiges und notwendiges Feld eigentlich fiir
meinen, fiir meinen Sprachunterricht. Und spiter ist Deutsch noch dazugestoflen. Also DaF/Z im Rahmen von
dem Masterstudium und ja, und dann habe ich schon angefangen zu arbeiten und zu unterrichten und auch
wieder versucht, diese beiden Bereiche miteinander zu verkniipfen und habe eigentlich immer wieder gesehen,
dass Musik sehr viel kann und sehr viel abdeckt, wenn man weil3, wie und. Und dass das von von verschiedenen
Faktoren auch abhéngig ist. Ja, aber der grofte Faktor bin eigentlich ich selber und meine Einstellung zu Musik
und wie ich und ob ich mich dariiber traue und wie ich das Ganze einbinde in den in den Unterricht, also wie ich
das Ganze présentiere und wie ich damit verfahre mit den Lernenden. Und ich habe einfach gemerkt, dass je
aktiver, je interaktiver man das gestaltet im Sprachunterricht, desto besser. Und ich habe einfach gemerkt, dass
auch der Deutschunterricht dadurch viel attraktiver geworden ist und abwechslungsreicher geworden ist und fiir
mich gewisse Arbeitsmoglichkeiten dadurch entstehen. Also entstanden sind die jetzt so, wenn ich eine Ubung
nach der anderen mache, quasi wie sie vorgeschlagen wird im Lehrbuch nicht moglich ist. Also ein anderes
Lernen findet statt und fiir mich auch definitiv ein lang, lang lang anhaltendes Lernen. Ja, und deswegen habe ich
mich dazu entschlossen, das zu dem im Rahmen von der Masterarbeit auch zu recherchieren und zu schreiben
und Interviews zu fithren aus den verschiedensten Perspektiven, also Lehrenden-Perspektive, aber auch
Weiterbilder, also der Weiterbildung oder auch Universititsdozenten, wie sie das Ganze sehen. Und ich finde es

eigentlich bis jetzt eine sehr, sehr spannende Reise. Ja, und es geht ja noch weiter. Hast du.

S2: Hast du scho [0:35:42.4] n viele Part [0:35:43.4] ner also Interviewpartner:innen gefunden oder ist es

schwierig?
S1: Also [0:35:47.7] die die Interviewpartner:innen Suche gestaltet sich etwas schwierig, muss ich zugeben.
Hatte ich mir ein bisschen ergiebiger erwartet. Aber ich bin ja noch dabei. Also man muss dem Ganzen noch ein

bisschen Zeit geben und dann wird das auch noch gediehen sein. Ja. (..) Hoffe ich zumindest.

S2: Ja, [0:36:08.5] also mir wiirden schon ein paar noch einfallen, die, die eventuell hilfreich sein konnten.
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S1: Okay [0:36:15.8], Moment, dann stoppe ich jetzt die Aufnahme.
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[0:00:00.0] TIPS

Transkript

S1: Ich beginne miit der ersten Frage: Welchen? Welchen beruflichen bzw. auch privaten Bezug haben Sie denn

zur Musik? Also wie ist das? Welchen Zugang haben Sie?

[0:00:11.2] S2: Also beruflich eigentlich keinen. Also ich bin von Beruf und auch von der Ausbildung her
DaF/Z- Lehrerin und habe eigentlich kein keine Ausbildung zu irgendwas Musikalischen. Aber schon sehr friih
habe ich mich mit Musik beschéftigt und finde es extrem wichtig natiirlich im Unterricht ist zu hineinzubringen,
zumal ich Expertin fiir gehirneffizientes Lehren bin und demzufolge auch genau weil3, warum Musik so
wesentlich und wichtig ist und uns direkter erreicht als vielleicht andere Sachen. Und ich habe mich halt relativ
frith schon damit beschiftigt, sehr viel auch Rhythmus im Unterricht ausprobiert, eigene Rhythmen mit in die
Kurse gebracht, auf meinen YouTube Kanal gestellt und mache auch immer wieder Workshops bzw. nehme auch
immer wieder Workshops zu dem Bereich. Also versuche mich da auch immer mit Musikern zu verbinden und ja

zu lernen.

[0:01:10.4] S1: Man lernt nie aus. Lebenslanges Lernen. Das fillt auch darunter. Okay, Sie haben es gerade
erwahnt. Gehirneffizientes Lernen/Lehren auch. Und die Einbindung von Rhythmus. Kénnen Sie mir dazu ein
bisschen eine Backgroundinformation geben? Also, wie sollten Threr Meinung nach die Aufgabenformate gestellt

sein, um wirklich gehirneffizientes Lernen mit Musik ermoglichen zu kénnen?

[0:01:37.5] S2: Ich glaube, was ein groBer Fehler ist im DAF/DAZ-Bereich. Was viele machen ist, dass sie
versuchen, die Sprache auf den Rhythmus zu, also das Miteinander zu koppeln. Also dass sie sozusagen sagen so
"eine Tasche", anstatt es genau andersherum zu machen und das andersherum, ist aber gleichzeitig auch ein
Problem fiir viele Lehrkréfte, weil die meistens auch nicht aus diesem Musikbereich kommen und gar nicht
wissen, dass man eigentlich mit einem Offbeat startet. Also wenn ich eine Bodypercussion mache und es so
machen will, dass die Sprache wirklich dazu passt, dann starte ich eigentlich mit einem Offbeat. Dann kann ich
nicht mit der eins starten und das ist schon relativ anspruchsvoll natiirlich fiir Lehrkréfte, das durchzufiihren und
da sind sie oft an ihren Grenzen. Und ich finde es aber extrem wichtig, gerade in diesem Bereich, dass die
Sprache das, dass sie halt nicht in irgendeiner Form verdndert wird, sondern die Sprache ist die Sprache. Und das
ist so ein Bereich, wo es immer wieder Probleme gibt fiir die Lehrkréfte, weshalb sie das eigentlich ein bisschen
iiben miissen. Da braucht es wirklich Workshops zu oder sie miissen halt auch wirklich lernen. Was ist denn ein

Offbeat? Ja, ganz wichtiger Part.
[0:02:52.2] S1: Kénnen Sie mir da ein Beispiel nennen.

[0:02:55.3] S2: Wenn ich jetzt zum Beispiel meinen Namen sage und ich sage ich heiBe. Also ich habe jetzt
einen Rhythmus, aber man hort das glaube ich nicht. Aber ja, das ist Zoom macht das weg. Also ich habe zum
Beispiel 1234. Ja, das ist der Rhythmus. Und ich wiirde direkt auf der eins anfangen. Ich heifle Claudia. Dann ist
das irgendwie rhythmisch. Ja, okay. Ich bin zwar in diesem Vierertakt drin, aber ich bin halt nicht so wie in dem

Satz Ich heifle Claudia und deswegen ist es halt blod, was man jetzt nicht hort. Ja, habe ich. Quasi so einen Takt
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eins und zwei und drei und vier und dann muss ich halt vor der eins anfangen. Ja, also mit meinem Namen zum
Beispiel. Claudia Das sollte vorher kommen, oder? Ich heiflie Claudia. Und das ist vielleicht schon bei der zwei
vorbei oder bei der eins vorbei. Also es ist so ein bisschen ja jetzt hier auch schwierig, auf so einem zu zeigen,
weil ich weil3, dass ich das immer ausfiltert. Aber genau. Also man startet quasi vor der eins und dann ist es

korrekt. (..)

[0:04:05.2] S1: Interessanter Aspekt, den Sie da nennen, weil eigentlich das in der in der Literatur, die ich bis
dato gelesen habe, in der in der Songdidaktik quasi, wenn wir das Ganze angehen kdnnte, methodisch nicht
unbedingt vorgekommen ist. Also da wird hauptséchlich tiber Aufgabenformate gesprochen, also welche Art von
von Aufgabenformate, sei es warm ups oder hm, aber nicht das wie, Also die Methoden, die methodische
Umsetzung dann in der Praxis, die kommt aus meiner. Also meiner Meinung nach wirklich zu kurz.
Beziehungsweise ist es auch etwas so, wie Sie sagen, etwas, das man auch wirklich direkt live an sich erfahren

und erproben muss?

[0:04:46.1] S2: Ja, muss man {iben. Ja, also ich mache sehr viele Workshops in dem Bereich und ich sehe, viele
sind einfach total iiberfordert damit. Sie sind schon iiberfordert, einen Rhythmus zu halten. Das ist ja das nichste
grof3e Thema einen Rhythmus halten. Ja, es ist sehr, sehr schwierig, iberhaupt einen Rhythmus erkennen. Diese
Lehrkrifte haben in der Regel keine Musikerfahrung. Das heif3t, wo ist die Eins? Das ist fiir viele schon eine
grof3e Herausforderung. Das heifit, ich starte mit solchen ganz banalen Sachen. Ja, Wo horst du die eins? Das ist
jetzt wieder online. Schwierig, aber wo? Wo? Wenn ich einen Song anmache, wo ist da die Eins? Ja, was ist die
eins? Fragen die mich dann. Ja. Ja. Also dieses Gefiihl zu bekommen, was ist ein Rhythmus und was der nichste
Punkt ist die meisten haben tiberhaupt keine. Oder nicht? Die meisten. Stimmt nicht, Aber viele haben gar keinen
Rhythmus. Ja, also das heif3t, Sie konnen das nicht richtig gut weitertragen. Und ich finde, dass Rhythmus ganz
entscheidend ist fiir Spracharbeit. Das heif3t, ich zwinge nicht, aber ich halte nichts davon. Das machen halt viele
Lehrkrifte, dass sie einfach schon froh sind, wenn irgendwas lduft. So, ich gebe mal einen Beat vor oder ich Ich
mache und es ist schon schon, wenn sie mitsingen. Ist es nicht. Ja, es muss passen. Also das heif3t, benutze ich
Musik, dann ist es dhnlich wie bei Bildern. Dann muss es auch passen. Also, das heif3t, dann will ich auch, dass
sie den Takt halten. Und dann bin ich da streng. Also ich zwinge sie natiirlich nicht, den Takt zu halten, aber ich
hore immer wieder auf und versuche es langsamer zu machen. Also die Geschwindigkeit ist da auch wieder ein
grofler, wichtiger Part. Deswegen funktioniert es so gut mit Bodypercussion, weil man eigentlich wirklich noch
langsamer und noch langsamer werden kann. Aber du musst den Beat halten konnen, du musst den Takt spiiren

und das sind Sachen, die die werden meistens nicht miteinander verkniipft und das ist dann halt einfach schade.

[0:06:41.9] S1: Und sie haben, so wie sie gesagt haben, sie haben da einen gewissen Anspruch auch dahinter und

ich finde das eigentlich sehr, sehr

[0:06:48.0] S2: Anspruch.

[0:06:48.6] S2: Ich finde, dass das nicht der Anspruch ist, sondern ich finde, dass Rhythmus und Sprache ganz
eng miteinander gekoppelt sind. Und da sind wir wieder beim gehirneffizienten Lehren. Hast du einen guten
Rhythmus, hast du eine gute Sprache. Hast du eine gute Sprache, hast du auch einen guten Rhythmus. Die sind

miteinander gekoppelt, dass Sprache ist Rhythmus. Ja, und wenn ich das nicht verstehe, wenn ich sozusagen
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keinen guten Rhythmus habe, sicht man dann auch sehr schnell wieder, dass die die Lehrkréfte nicht in der Lage
sind, gute Phonetikarbeit zu machen. Also gute Intonation ist ein wesentliches Element, ist absolutes Stiefkind in

der der Lehrerausbildung. Phonetik, und das gehort fiir mich absolut zusammen.

[0:07:31.5] S1: Sie sprechen es auch den nichsten Punkt an, eigentlich den, den ich schon. Das geht alles so
schon ineinander iiber, weil es weil es wirklich auch zusammenhéngt. Und natiirlich so, wie man es vermittelt
bekommt. So wie man, so wie das in der Ausbildung, in der Lehre dann auch weitergegeben wird, So sickert das
dann auf die nidchsten Ebenen natiirlich weiter. Und wenn ich im Rahmen der der Ausbildung nicht in Beriihrung
gekommen bin mit der Vermittlung von Musik, Rhythmus, der Einbindung, vielleicht auch von Tanz oder
Tanzelementen und wie man sich dieses Potenzial auch zu Nutzen machen kann, dann werde ich das natiirlich
dann nicht in der in der in meiner Unterrichtspraxis sofort umsetzen, weil da gehdrt schon ein Geschick auch

dazu, also ein Geschick, das eine gewisse Sicherheit, vielleicht auch.

[0:08:21.5] S2: Ubung, Ubung.

[0:08:22.4] S1: Ubung.

[0:08:22.8] S2: Ja, das ist nicht unbedingt Geschick, weil ich habe auch nicht die Ausbildung dazu oder
irgendwas. Das ist einfach eine Frage der Ubung, wie bei vielen Dingen und das Wissen darum, wie wichtig die
Sachen sind, wie wichtig, wie gehirneffizient es ist, dass ich mir sehr viel mehr Wiederholungen sparen kann.
Das ist es eher. Also wenn ich sozusagen fiir mich als Lehrkraft erkannt habe, okay, ich brauche das, weil es ist
einfach effizient. Ja, wir kimpfen die ganze Zeit mit Konzentration. Motivationsprobleme. Die Teilnehmer sind
viel schneller abgelenkt. Ja, dann such halt andere Methoden. Bei mir sind sie nicht abgelenkt. Also, es ist nicht,
dass ich die perfekten Methoden habe, aber es liegt halt daran, dass dass wir einfach sehr klassisch immer
unterwegs sind. Da muss man einfach mal ein paar andere Wege gehen. Das ist, glaube ich, der entscheidende

Punkt.

[0:09:12.1] S1: Was halten Sie eigentlich davon, dass man von dem Ansatz, dass man Musik bzw die
musikpéddagogischen, die Arbeit mit musikpddagogische Arbeit. Also das kommt ja eigentlich dieses Offbeat und
dieses Arbeiten mit Rhythmus und mit dem, mit dem Koérper, mit der Einbindung von Sprache und dann
Umsetzen im Singen. Das kommt ja alles von der Musikpéddagogik. Also diese Ansitze, die die kenne ich sehr
stark von der von der musikpaddagogischen Praxis. Und was halten Sie davon, wenn man das zumindest im
Curriculum von von den DaF/Z- Lehrenden aus also in der Ausbildung von den DaF/Z- Lehrenden verankern

wiirde kiinftig.

[0:09:53.2] S2: Da und da kommen wir jetzt vom Hundertsten ins tausendste. Da miissten wir jetzt auch iiber
Geriiche sprechen, iiber Bewegung sprechen. All diese Sachen miissen auch in die Ausbildung, also die gehort
reformiert. Wenn ich mir anschaue, was fiir Aufgabentypen in den Lehrwerken sind, gehort reformiert. Also das
hei3t, da ist Musik ein Teil von vielen Themen, wo ich sagen wiirde ja, bitte &ndern. Also das wére jetzt nur ein
Part, jetzt wiére fiir mich jetzt kein herausragender Part, sondern es ist halt einfach grundsitzlich zu schauen, was,

was lauft schief, warum lduft es schief und was kann ich verbessern? Und da gibt es ganz, ganz viele Ansétze.
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[0:10:33.7] S1: Kommen wir zu den Materialien. Sie haben schon erwdhnt Lehrwerke da. Also in den
Interviews, die ich bis jetzt gefiihrt habe, war es so, dass das Meinungsbild so dass die Lieder, die dort verwendet
werden, cher auf Ablehnung sto3en bei den meisten Lehrenden, weil also nicht unbedingt aktuell, nicht sehr
ansprechend fiir die Lehrerschaft. Denken Sie, das konnte man irgendwie &ndern oder wie kdnnte man es

dndern? Oder. Ja, in welche Richtung soll das gehen?

[0:11:08.2] S2: Ich glaube, dass die meisten lehnen es ab, weil sie selber damit Probleme haben. Ich habe keine
Probleme damit generell. Also ich finde, da gibt es viele verschiedene Moglichkeiten. Ich mache zum Beispiel
im Unterricht sehr stark immer, dass ich versuche, einfach Volkslieder umzudichten, also wie Old McDonalds
Farm oder so, Ja, Sag mal, ist das hier ein Buch? Nein, das ist kein Buch. Ist das hier vielleicht ein Stift? Nein,
das ist kein Stift. Da kann ich ja ziemlich viel mit machen. Ja. Und normalerweise sind Volkslieder zum Beispiel
etwas, was sehr gut ins Ohr geht und was eigentlich alle mdgen, egal ob klein oder grof3. Und dann, wenn ich das
noch mit Bodypercussion verbinde, kann ich das wunderbar auch mit Jugendlichen machen. Also ich glaube, der
Ansatz, dass sie sagen, ist irgendwie nicht der richtige Weg, wiirde ich jetzt mal sagen. Na ja, dann guck mal
genauer hin, ja? Und auerdem jetzt haben wir KI, wir haben Sudo. Wozu brauchen wir jetzt dann noch 1000
andere Varianten? Wir kdnnen. Ich habe jetzt letztens ein Lied genommen, das habe ich als Folksong gemacht.
Das habe ich als Rap gemacht, das habe ich als Melodisches gemacht. Dann habe ich den sozusagen Varianten
gegeben von dem gleichen Lied. Ich habe einfach diese dieses umgedichtet, das hat mich jeweils 30 Sekunden

gedauert. Also ich meine, wenn man will, kann man.

[0:12:30.3] S1: Also sie nutzen.

[0:12:31.3] S1: KI?

S2: Natiirlich. Téaglich (...)

[0:12:37.7] S1: Wunderbar, weil interessanterweise habe ich auch jemanden interviewt, dazu eine jlingere
Lehrperson, die ist auch ganz begeistert. KI in ihrem Unterricht einzusetzen. Und ich habe aber auch jemanden
eine iltere Lehrperson dazu befragt und das stieB komplett auf Ablehnung. Ahm, ja, mit dem Argument eben
wozu? Das ersetzt den Menschen. Und im Sprachunterricht geht es ja um das Zwischenmenschliche und das
ersetzt uns irgendwo. Also da ist eine quasi Barriere vorhanden. Also nicht nur eine Denkbarriere, sondern auch
im zwischenmenschlichen Tun. Das war so die Argumentationslinie, die wiedergeben kann. Denken Sie, wir
konnen kiinftig mit der KI auch besser umgehen? Oder sollte die KI auch in den in den Lehrplan aufgenommen

werden?

[0:13:31.4] S2: Hm, also ich mache fast téglich jetzt KI-Fortbildungen und habe immer eine Spanne von keine
Ahnung von Total-Gegner zu. Ja, gib mir jetzt den neuesten Move und hier ich habe noch die und die Idee. Da ist
die Spanne extrem grof3 geworden bei den Lehrkriften. Viele, die jetzt nach Corona sich schon nicht damit
beschéftigt haben oder in Corona Zeiten sich nicht beschéftigt haben mit Online Unterricht und jetzt auch noch
den Schritt zu KI tun sollen, die lehnen alles ab, die sind auch total also Anti. Also da kann man eigentlich
machen was man will, Die die wollen tiberhaupt nicht und die erreicht man auch nicht. Gleichzeitig ist KI

natiirlich, das geht gar nicht ohne. Also ich meine, wir kdnnen uns nicht. Wir kénnen da jetzt mit Scheuklappen
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durchgehen und sagen so, oh nein, nein, nein, ich sehe das gar nicht. Was ja Quatsch ist Unsere Schiiler benutzen
KI. Wir haben ein super gutes Tool, was uns hilfreich ist. Wir miissen halt einfach nur bedenken, was sind die
ethischen Konsequenzen, was sind die rechtlichen Konsequenzen? Was? Da merke ich halt, dass es sehr viel
Bedarf gibt bei Lehrkréften, weil sie da auch manchmal sehr unbedarft mit umgehen. Also das ist eher so eine
Thematik, {iber die wir mehr reden miissen. Ja, wo sind die, wo setze ich Grenzen? Wie kann ich das didaktisch
im Unterricht besser einsetzen, dass ich da nicht irgendeinen Bldédsinn mitmache, dass da nicht irgendein
Datenklau ist und sonstiges, dass die Teilnehmer nicht so naiv einfach irgendwo was eingeben. Ich sehe das auch
immer bei meiner Tochter, die ist jetzt 14, wenn die irgendwas prompte, da kommt nichts ordentliches bei rum.
Ja, das muss man auch trainieren. Dann gibt sie irgendwas ab und die Lehrerin checkt das gar nicht, dann kriegt
sie eine eins dadrauf, weil sie weil sie das mit mir gemacht hat. Also dieser Umgang mit der KI ist extrem
wichtig, weil die Schiiler machen es sowieso und wir miissen eigentlich das miteinander koppeln, damit das
irgendwo klarer ist. Ja und Musik und KI, das ist perfekt. Wir haben so viele Moglichkeiten jetzt. Wir kénnen so
viel machen, was wir als Lehrkrifte vorher nicht konnten. Wo wir abhéngig waren von Musikern, von den
Verlagen usw, konnen wir jetzt alles er6ffnen. Also ja, unbedingt muss es in den Lehrplan, Das ist ganz, ganz
wichtig. Also das ist wichtiger als die anderen Sachen noch. Ja, weil wenn wir das nicht beachten, dann haben

wir schon fast verloren. Dann sind wir ja iiberhaupt nicht mehr up to date.

[0:15:59.1] S1: Dann galoppiert uns das Ganze irgendwie davon und man kann dann eigentlich nur noch

zusehen.

[0:16:04.4] S2: Na ja, dann ist man wirklich verloren. Ich glaube, dass dieser Part wirklich dazu fiihrt, dass man
das hat, was mit Teilhabe zu tun. Und die verliert man, wenn man sich jetzt nicht damit beschéftigt. Das ist zu

schwierig.

[0:16:18.7] S3: Mhm. Mhm.

[0:16:20.3] S1: Wie ist so Ihre Uberzeugung? Bezichungsweise nein. Ich formuliere die Frage jetzt neu. Denken
Sie, es gibt. (...) Sehr viele der Lehrenden, die Sie in ihren Fortbildungen gehabt haben, die sagen wiirden Ich
habe einen Fundus an Materialien zu Hause und mit Liedern kann ich super arbeiten. Und ich arbeite nicht nur
mit Liedern, vielleicht auch sogar nur mit der Textsorte Musik, also zum Beispiel auch als Hintergrundmusik.
Wie ist so das Stimmungsbild, also wie welche Einstellungen haben die Lehrkréfte in Bezug auf den Einsatz von

Musik? Was denken Sie?

[0:17:01.8] S2: Ich glaube generell ein Gutes. Sie haben das schon verstanden, wie wichtig Musik im Unterricht
ist. Und dank meiner Kollegin, ich wei} nicht, haben Sie die schon interviewt? Freier Conesa, die den Deutsch-

Musikblog hat?

[0:17:15.0] S1: Nein, noch nicht.

[0:17:15.7] S2: Der ist sehr, sehr bekannt. Also den miissen Sie unbedingt interviewen, weil dieser Blog ist. Der
ist einfach geil. Da ist ein ganz viele Lieder werden da thematisiert und auch didaktisiert. Und das ist wirklich

toll. Und viele Lehrkrifte kennen den deutschen Musikblog und nutzen das auch einfach immer, weil man kann
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einfach auch Suchbegriffe wie Grammatik, Begriffe oder so oder Wortschatzsachen eingeben und findet dann
den passenden Song. Und sie hat ihn dann immer auch noch didaktisiert und sagt das ist gut bei auf A2 oder das
ist schon richtig krass. Und ich glaube schon, dass generell das ist, das ist etabliert. Also dass Musik an sich im
Unterricht dazugehort, das ist, glaube ich, allen klar. Die Frage ist: Nutzen die Teilnehmer, also die Lehrkrifte,
das haufiger auch wirklich, um Spracharbeit zu leisten? Da wiirde ich sagen nein. Ja, aber Musik abzuspielen, da
einen schonen Einstieg zu finden oder das zu verbinden mit einem bestimmten Handlungsfeld, ich glaube, das
ist, das ist Gang und gebe, dass das funktioniert. Aber wo wir noch mehr hin miissen ist quasi auch Also wir
haben hier einen Fundus und eine Chance, dass wirklich Wortschatz im Ohr bleibt. Das heif3t, wir miissen da
einfach viel mehr mit machen. Ja, und die Teilnehmer, wenn sie sehr bunt aus sehr bunten Landern kommen,
haben da richtig guten Rhythmus. Also die kénnen das iibernehmen, die brauchen die Lehrkréfte nicht. Ja, man
muss als Lehrkraft quasi nur sagen Ey, wer von euch hat einen guten Rhythmus? Dann fangen die sofort an auf
dem Tisch an zu zu arbeiten. Und da ist sehr viel Potenzial fiir die Arbeit. Direkt mit der Sprache, also mit den
Redemitteln, mit den Sachen &hm, wirklich zu arbeiten, einen Rhythmus aufzubauen, aber ansonsten als Text

und als Ubung. Ich glaube, das ist. Das ist schon Standard.

[0:19:11.8] S1: Mhm. Okay.

[0:19:13.6] S1: Das wére niamlich auch meine Forschungsfrage. Indirekt oder besser gesagt direkt. Ob ndmlich
Musik. Also der Einsatz von Musik im heutigen tazler Kontext Text eher als Zuckerl, als als eine Ubung zur
Zwischendurch oder Jetzt kommt Weihnachten. Kurz vor Weihnachten spielen wir dann und dann singen wir
dann ein Lied und dann wird das Lied aber dann auch wieder in die Schublade wieder gesteckt und wartet auf
den néchstjdhrigen Einsatz. Oder ob das wirklich ein integratives Mittel ist, ein Lernmittel also, ob das wirklich

als Lernmittel zur Spracharbeit eingesetzt wird?

[0:19:49.5] S2: Ja, ja, das wiirde ich bezweifeln. Also aus meiner Erfahrung, ich mache das jetzt seit iiber 20
Jahren, diese Fortbildung habe ich immer das Gefiihl, sobald ich damit rausriicke. Also die Arbeit am Lied und
und und. Finde da eine Frage vorher und mittendrin und hinterher und blablabla. Alles gut und schén, gar kein
Stress. Das ist so wie normale Textarbeit. Aber die Arbeit mit dem Song oder sich gar einen Song erarbeiten oder
einen Rhythmus und nee, das ist eher. In der Grundschulpéddagogik erlebe ich es oft, da geht es gut. Also alle,
alle Fortbildungen, die ich in der Grundschulpddagogik durchfiihre, da funktioniert es wunderbar. Da gehort es
dazu. Da hat es sich etabliert. Genauso wie im Kindergarten. Aber in der Erwachsenenbildung oder auch in der

Arbeit mit Jugendlichen. Auf keinen Fall. (..)

[0:20:42.5] S1: Schade, sehr schade. Also ich. Ich finde das. Ich finde das sehr schade und natiirlich auch im
Sinne von den von den Lehrenden sehr schade. Als Lernenden auch schade. Und weil da einfach so viel
Potenzial verloren geht, Sprache wirklich lebendig gestalten, erfahren zu kénnen am eigenen Leib. Und das, also
das Sie sind ja Expertin in dem Feld, dass wenn man die Dinge selber erfahrt, also direkt, dann bleiben Sie auch

besser verhaftet im Gehirn lange Zeit. Die Langzeitwirkung spreche ich da an und also ich.

[0:21:20.0] S2: Habe auch die Wellen, die sich iibertragen. Das unterschitzt man. Auch Die Wellen, die sich
durch Rhythmus oder Musik iibertragen, gehen direkt auch wieder in Gehirnareale, die halt einfach sehr wichtig

sind fiir diese Thematik. Also von daher ist dieser ist es quasi wie so ein ja wie so ein. Ich sag immer wie so ein
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Portschliissel ja, der beamt dich einfach viel schneller in dein Langzeitgeddchtnis, wenn du das mit Musik
machst und mit Rhythmus und alles was wir sind, sind wir mit Rhythmus. Ja, wenn man sich iiberlegt, was es fiir
Urlaute gab, das ist alles Rhythmus, das ist Energie. Da ist sehr viel. Also da kann man wirklich sehr
philosophisch werden und es ist einfach, es ist eigentlich eine Notwendigkeit. Es ist kein nice to have. Ja, das ist

eigentlich etwas, was Spracharbeit ausmacht. Ja. (..)

[0:22:14.7] S1: Und daher bedenkenswert. Wenn dann, wenn dann AuBerungen fallen Wie. Naja, es hat ja auch

bis jetzt ohne Musik funktioniert.

[0:22:22.4] S2: Ja, das ist so der Standardsatz, Das geht dir mit allem so, ob nun die Musik oder die Bewegung

oder dies ich habe es ja auch ohne gelernt. Ja, ja, genau, klar.

[0:22:31.5] S1: Aber lustbetonter und langfristig im Gehirn positiv verankert. Vor allen Dingen das spreche ich

jetzt aus meiner eigenen Lernerfahrung. Ja, war es immer mit Musik. Also in der Kombination.

[0:22:43.8] S2: Dazu muss man aber auch dazu sagen Lernen ist sehr, sehr individuell. Wenn wir jetzt das toll
finden mit der Musik, ist es das eine. Aber es heif3t auch nicht, dass jeder unbedingt auf Musik stehen muss. Also
es ist natiirlich so, dass Musik etwas sehr Essentielles ist, genauso wie Bewegung. Diese beiden Sachen sind sehr
essenziell. Aber wenn ich schon so lange ohne Musik durchs Leben gelaufen bin, dann sind sozusagen die
erarbeiteten Strukturen schon so starr, dass es natiirlich sein kann, dass da Widerstéinde sind, die ich anders
aufbaue. Also im Kdorper selber und in der Struktur ist Musik mit Sicherheit ein ganz wichtiger Part. Aber man
muss eben immer auch bedenken das sind meine Vorerfahrungen. Also deswegen ist immer wieder der Satz so
wichtig, das Lernen so individuell ist. Und das ist aber auch gleichzeitig der Grund, warum diese Lehrkrifte
nicht sagen kdnnen, das hat doch friither auch so geklappt, weil sie haben vielleicht dadurch auch die Halfte ihrer
Klasse nicht erreicht. Oder sie selber haben vielleicht so gelernt, aber ein anderer Teil vielleicht nicht. Und das
ist genau der Punkt, warum wir, ich sage immer mehrfach kodieren miissen. Wir miissen auf verschiedenen
Ebenen denken. Wir kdnnen nicht nur von uns ausgehen, wir miissen Angebote machen in ganz verschiedener

Hinsicht, damit die Teilnehmer sich das greifen kénnen, was sie brauchen.

[0:24:05.0] S1: Stichwort mehrkanaliges Lernen.

[0:24:08.2] S2: Ja.

[0:24:09.3] S2: Das ist ganz, ganz wichtig. Ja.

[0:24:10.9] S1: Ja.

[0:24:12.4] S1: Sehen Sie hinsichtlich es. Sie haben vorhin auch von den. von den Gruppen auch gesprochen und
dass jeder einen individuellen Zugang zu Musik oder iiberhaupt zur Musikpraxis auch hat oder haben kann. Ja,
also unterschiedliche Erfahrungen bestehen. Sehen Sie hinsichtlich der Pddagogik ich bin jetzt im Bereich der
Songdidaktik irgendwo padagogische Stolpersteine. Also gibt es Hiirden Ihrer Meinung nach, die die

Vermittlung von Musik oder mit Musik im Sprachunterricht erschweren kénnen? (..)
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[0:24:47.5] S2: Es gibt immer Stolpersteine. Wie gesagt, diese Ich finde gerade im DAF DAZ Bereich ist es
dhnlich wie mit Farben haben natiirlich bestimmte Tone und auch verschiedene Taktarten sind anders dotiert als
in einer anderen Kultur. Ja, also hier ist ja sehr typisch 4/4 3/4 Takt. Ja, in anderen Kulturen gibt es ganz andere
Taktarten und da was fiir uns hier fremd erscheint, ist fiir sie vielleicht auch fremd. Das weil3 man immer nicht so
genau. Das heift, das ist ja schon. Also wir haben hier immer auch eine interkulturelle Komponente, immer
dabei, die zu bedenken ist. Das ist halt auch vielleicht komisch klingt fiir die. Vielleicht klingt es auch ja
irgendwie unangenehm, das wissen wir einfach nicht. Das muss man eben erstmal ausprobieren. Also das ist sehr
unterschiedlich. Also das kann ein Stolperstein sein. Ein Stolperstein kann natiirlich auch sein, wenn sehr viele
irgendwie gar nicht in den Rhythmus kommen, dass du dich bloBgestellt fiihlst, wenn du immer wieder das
versuchst, Immer wieder. Das ist ja auch ein wichtiger Part. Wie gehe ich da sensibel mit um, dass ich halt nicht
immer wieder da, ja immer wieder in denselben Fehler reintappen. Deswegen ist da zum Beispiel die
Geschwindigkeit ein ganz, ganz, ganz, ganz wichtiges Thema, dass man es ganz langsam macht an
verschiedenen Stellen. Und ich sage dann immer okay, und jetzt Challenge, Ihr bleibt so lange dran, wie ihr
konnt, aber wenn ihr nicht mehr kdnnt, dann ist es okay. Also diese das ein bisschen sind, aufbauen. Das ist ein

ganz wichtiger Part. Falls mein Telefon klingelt, muss ich rangehen. Aber solange kénnen wir noch telefonieren.

[0:26:17.8] S1: Okay, Alles klar. (..) Ja. (..)

[0:26:24.6] S1: Ich komme wieder zum Musikgenre. Das ist ja auch eine Sache, da gehen die Geister

auseinander, weil es natiirlich mit den individuellen Musikgeschmack auch verbunden ist. Ja, es.

[0:26:36.6] S2: Jetzt klingelt es.

[0:26:37.7] S1: Ja, bitte. Okay.

[0:26:40.7] S2: Also, wir konnen hochstens.

[0:26:41.6] S2: Danach noch mal, aber ich muss da jetzt leider.

[0:26:44.1] S2: Rangehen.

S1: Ja, bitte, Bitte.

S2: Abgemachte Termin.

[0:26:47.0] S1: Ist in Ordnung. Danke. Ich melde mich dann nochmal bei Thnen. Danke.

S2: Tschiiss.

S1: Gut. Ja. Meine Frage bezog sich auf das Musikgenre.

[0:26:57.2] S1: Das.
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[0:26:57.5] S1: Spielt das irgendwie eine Rolle beim Einsatz von Musik im Unterricht?

[0:27:02.6] S2: Ich denke schon. Natiirlich. Es ist ein grof3es Thema, welches Genre angenommen wird oder
nicht. Aber das ist auch wieder sehr individuell. Deswegen ja auch das, was ich Thnen vorhin gesagt habe, dass
wir mittlerweile auch mit KI mehrere Genres bedienen kdnnen mit demselben Text und dadurch sich die
Teilnehmer selber aussuchen kdnnen, was sie dann gut finden. Und ich finde, wenn man da immer drei
unterschiedliche angibt, dann hat man ja eine grofle Bandbreite eigentlich. Von daher Ja, es ist schon ein grof3es.

Man mag ja nicht alles.

[0:27:34.4] S1: Nein, personlich nicht.

[0:27:36.2] S1: Natiirlich gehen die Geschmicker auseinander, wie bei allem, was ja was emotionalisiert. Und ja,
die nichste Frage wire: Kénnen Sie mir noch andere Aufgabenformate, also einen kurzen Uberblick geben zu zu

Einsatzmdglichkeiten von Musik bzw auch in welchen Bereichen und wie das Ganze umgesetzt werden kann.

[0:28:03.2] S2: Was meinen Sie jetzt mit Aufgabenformate?

[0:28:05.3] S1: Also Aufgabenformate. Das heifit konkret: Wie arbeiten Sie mit Musik? Also Sie haben es vorher
schon genannt mit Rhythmus, dass man einen neuen Text auch, also mit Vertextungen, mit neuen Vertextungen
auf eine bestehende Melodie wie Bruder Jakob, dass Sie das so angehen, gibt es. Gibt es auch andere, andere

Aufgabentypen? Die, die IThnen spontan einfallen.

[0:28:31.6] S2: Also wenn ich Wortschatz einfiihre, dann kann man das auch einfach dndern, Sprechgesang
bringen. Man kann viel spontan rappen, man kann es mit Theaterpddagogik verbinden, in dem dann halt
sozusagen ein Standbild plétzlich anféngt, irgendwas zu singen. Oder es gibt so viele Moglichkeiten, das ist
schier endlos. Also man kann auch sehr schon einfach mal nur die Musik und eine Stimmung einfangen. Was ist
das jetzt eigentlich fiir eine Stimmung hier? Was? Wie fiihlt sich das an? Was ich zum Beispiel sehr gerne mag,
ist Ich verbinde Musik gerne mit Malen. Das heif3t, ich mache verschiedene Genres an und lasse sie dann etwas
malen. Das kann man natiirlich auch sehr gut mit Schreiben verbinden. Ja, mit der ecriture automatique. Das ist
perfekt fiir Musik. Also das wére eine ganz tolle Aufgabenstellung, die ich oft benutze, dass ich die Teilnehmer
sozusagen, dass ich ihnen sage Schreib jetzt bitte was. Was auch immer dir im Kopf kommt, ohne Punkt und
Komma. Und ich lenke das insofern, dass ich entweder, wenn ich will, dass sie erstmal sich ein bisschen
beruhigen. Mache ich meistens Mozart an, aber ich kann das eben auch lenken, dass ich, wenn ich will, dass sie
ein bisschen aggressiver werden, dann mache ich einfach einen Punksong an oder so, also es héngt so ein
bisschen davon ab, was will ich denn eigentlich hinterher? Also die ecriture automatique fiihrt ja quasi so hin
zum Aufgabenschreiben. Aber in dem ersten Moment ist ja nichts da, ist sozusagen kein keine Aufgabenstellung,
sondern die Aufgabenstellung. Ich schreibe ohne Punkt und Komma. Und wenn du schreibst ich weil nicht, was
ich schreiben soll. Ich weil nicht, was ich schreiben soll. Die Musik ist scheile. Die Musik gefillt mir gut. Was
auch immer. Ja, da hast du ja am Anfang keine Aufgabenstellung. Einfach nur, damit du {iberhaupt in diesen
Schreibprozess kommst, damit du deine Schreibhemmungen iiberwindest. Und auch da ist Musik einfach

grofBartig, weil ich natiirlich das schon alleine mit der Art ein bisschen lenken kann. (...)
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[0:30:33.5] S1: Auch schdn, dass Sie das jetzt nennen, weil eigentlich in den bis jetzt bis den bis dato Befragten
und bei den bis dato Befragten Interviews So, jetzt habe ich es es ist so das Bild gekommen, dass das Lied

tiberhaupt, also dass hauptsichlich Lieder eingesetzt werden.

[0:30:55.0] S1: Im Unterricht, also in der Kombination mit Sprache, Vermittlung.

[0:30:58.6] S1: Ja.

[0:30:59.7] S1: Und weniger so, wie Sie es jetzt beschrieben haben, so als als Input, als als als Impuls fiirs

kreative Weiterarbeiten.

[0:31:10.7] S2: Oder auch ganz anders als Entspannung. Das mache ich zum Beispiel auch. Ich sage: Legt mal

euren Kopf auf den Schreibtisch. Wir machen jetzt mal 30 Sekunden gar nichts. Und da mache ich auch schone
Musik an, und dann sind sie einfach entspannt. Also es gibt so viele Moglichkeiten. Also was ich {ibrigens auch
sehr wichtig finde, weil wir einfach immer zu viel Input, Input, Input haben. Wir brauchen zwischendurch die

Entspannung.

[0:31:35.7] S1: Arbeiten Sie auch mit Video, also mit Musikvideoclips?

[0:31:39.8] S2: Klar, natiirlich. Das ist eben auch wieder so schon, auch bei dem, was ich vorhin schon gesagt
habe Deutsch Musikblog von der Freya Conesa. Weil die benutzt manchmal zum Beispiel nur die Clips oder
eben benutzt oder oder didaktisiert es so, dass es mal so oder mal so ist. Jetzt muss ich schon wieder ans Telefon,

aber es dauert nur drei Sekunden. Entschuldigung.

[0:31:59.6] S3: Kein Problem.

[0:32:00.5]
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[0:00:00.0] TP9

Transkript

S1: Wir beginnen jetzt auch schon mit der ersten Frage. Also welche Rolle spielt Musik in Threm privaten Leben

bzw. auch in Threm beruflichen Leben? Welchen Zugang haben Sie?

[0:00:11.5] S2: Ja privat. Musik ist total wichtig fiir mich. Also ich glaube, Musik ist wirklich eins der Dinge, die
ganz oben steht. Die brauche ich einfach und da bin ich auch nicht festgelegt. Also ich bin neugierig auf Musik.
Ich brauche Musik im Hintergrund, ich interessiere mich fiir alle moglichen Arten von Musik und vom
Beruflichen her ist es immer wichtiger geworden. Wobei mein Fortbildungsschwerpunkt ja jetzt nicht nur auf
Musik ist. Ich mache auch Fortbildungen zum Thema Phonetik, Grammatik, Figuren- und Erzéhltheater, was
immer. Ja, aber es ist halt dadurch, dass ich mich da so ein bisschen spezialisiert habe, schon so geworden, dass
viele Anfragen zu dem Bereich jetzt kommen und dass auch viel, wenn ich zum Beispiel in Fortbildungen bin,

merke, Oh, die Leute nutzen den Blog, die kennen den schon.

[0:00:58.3] S1: Mhm. Mhm. Ja, ich habe gesehen, ich habe ja auch ein bisschen geschmokert auf Threm auf
Threm Blog. Und das ist durchaus eine Website, die mir auch schon seit, also eigentlich ein stindiger Begleiter
jetzt mittlerweile ist, schon seit ein paar Jahren und es ist interessant zu horen, dass da auch Nachfragen da also
eine Nachfrage da ist. Weil ich also im Austausch mit meinen Kolleginnen und Kollegen- ich unterrichte jetzt
auch seit liber 15 Jahren in dem Bereich DAF/DAZ und ja, und da erhértet sich fiir mich irgendwie so der

Eindruck, dass Musik noch nicht von der breiten Masse zum Einsatz kommt im Unterricht. Wie sehen Sie das?

[0:01:38.2] S2: Das stimmt schon, das stimmt schon. Und vor allem ich meine, da verdndert sich schon was.
Aber es gibt auch viele Lehrkréfte, sagen wir in Deutschland, bei euch oder bei ihnen sagt man ja Lehrperson in
Osterreich, die da ist ein bisschen so eine Beriihrungsangst, weil man denkt, Oh, das sind Texte und die Texte
sind eigentlich vom Niveau her erst ab B1, B2 verstindlich. Meine Zielgruppe ist aber auf A1 und dann ist es
einfach ein falsches Herangehen zu sagen ich mochte diesen, ich mochte mit dem Text arbeiten und den
{ibersetzen. Wir bilden ja iiberhaupt keine Ubersetzer oder Dolmetscher mehr aus. Es reicht ja auch, wenn man
selektiven Zugang dazu hat. Aber das erst mal klarzumachen, dass es ein authentischer Text ist und ich den nicht
zu 100 % verstehen muss. Wenn man das einmal verstanden hat, dann hat man, glaube ich, keine Angst mehr vor
Musik. Und vor allem kann man ja Musik auch einsetzen, ohne mit den Texten zu arbeiten. Auch das ist

irgendwie noch so eine kleine Hiirde, glaube ich.

[0:02:30.8] S1: Denken Sie da, da fehlt es an den ein bisschen an den methodischen Umsetzungsmoglichkeiten,

also an der Fachkompetenz, an der Methodenkompetenz von den von den Lehrkriften?

[0:02:42.4] S2: Das glaube ich nicht, weil ich habe ja auch mir keine neuen Methoden ausgedacht, sondern
einfach ilibertragen. Ja, ich glaube, da wird sich, das tut sich schon, das wird schon mehr eingesetzt als friiher.
Aber man muss einfach einmal einen Einstieg haben. Und wenn man dann merkt im Unterricht, dass die
Lernenden da sehr gut drauf darauf anspringen. Und dass Musik so ein Thema ist, was eigentlich alle motiviert.

Dann hat man, verliert man vielleicht die Scheu und probiert ein bisschen mehr.
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[0:03:07.1] S1: Stichwort Motivation. Wo sehen Sie denn das Potenzial im Bereich von Musik und

Sprachenlernen und der Symbiose daraus?

[0:03:15.5] S2: Ja, unbedingt. Also das motiviert total und Deutsch hat auch nicht den leichtesten Ruf. Und wenn
ich das ein bisschen mit Spal und Vergniigen und auch vielleicht auch im dsthetischen Erleben verbinden kann,
ist es umso besser. Also Deutsch hat leider so einen sperrigen Ruf. Auch dieses Harte in der Sprache. Und wenn

wir das aber mit Rhythmus verbinden, dann passt es auch einmal wieder zum. (..)

[0:03:39.2] S1: Rhythmus. Also ja, kommen wir konkret zu den zu den Einstiegsiibungen. Wie néhern Sie sich
quasi einem Text? Sagen wir mal auf Niveau A1? Wie wiirden Sie, welche didaktische Vorgehensweise wiirden

Sie da empfehlen?

[0:03:56.8] S2: Also ich wiirde zum Beispiel nie einen Song einfach nur so abspielen. Es sei denn, das ist so ein
Einstieg oder ein Ubergang zu einem anderen Thema. Ich wiirde das immer vorentlasten, weil je mehr ich vorher
mache, desto héher ist nachher die Verstehensleistung. Also wenn ich zum Beispiel mal die Stichworter oder der
Wortschatz oder die Grammatik oder vielleicht auch das Thema vorher schon so ein bisschen einfiihre, dann ist

nachher einfach sicher, dass die Leute mehr verstehen von dem, was da los ist.

[0:04:24.1] S1: Das wird ja oft auch genannt von von Kolleginnen Seite. Ja, ich kann Musik nicht einsetzen, weil
das Vokabular einfach viel zu komplex ist auf der Niveaustufe. Al. Ja und? Also Sie sagen, mit Vorentlastung

geht es auf jeden Fall.

[0:04:40.7] S2: Ja, und was auch ganz gut ist ich meine, jeder Song hat einen Refrain. Der Refrain ist das, was
sich wiederholt und im Refrain ist oft auch die wichtige Botschaft. Man konnte sich zum Beispiel nur auf den
Refrain konzentrieren und die anderen Strophen einfach weglassen. Ja, der Vorteil bei so Songs, die dauern ja
nur 2 bis 3 Minuten. Das heil3t, ich habe da nicht viel Unterrichtszeit verschwendet, wenn ich eine steile
Progression habe. Also das ist auf jeden Fall so, dass man schon mal mit dem arbeiten kann. Und wenn man da
sagt, das lese ich mir vorher durch, damit mache ich eine Vorentlastung, dann kann es auch sein, dass ich das
verstehe und vielleicht dann sogar, wenn ich es vorher gelesen habe, mitsprechen oder mitsingen kann. Und oft
ist da ja auch der Ohrwurm drin, dass ich mir das merke. Und dann kommt es zu einer Automatisierung, wenn

ich es mitspreche. Also das ist schon mal eine gute Strategie, sich auf den Refrain zu konzentrieren.

[0:05:29.0] S1: Mhm. Mhm.

[0:05:31.5] S1: Okay. Also Konzentration auf den Refrain. Und wenn Sie. Also wenn Sie von, von der
methodischen Herangehensweise. Was wiirden Sie da einer Lehrkraft raten, die jetzt damit {iberhaupt noch gar
keine Erfahrung hat? Gibt es da. Also man liest ja auch in der Literatur oftmals von diesem methodischen
Dreischritt, ja, also pre-, while- und nach den Hériibungen und welche Art von Ubungen wiirden Sie
beispielsweise auf der Niveaustufe A1 Vorschlagen, wo Sie sagen aus Threr Erfahrung das funktioniert zu 100 %

oder zu einem gewissen Prozentsatz, aber ja, so, dass es ankommt.

215



[0:06:07.1] S2: Der Dreierschritt ist gut. Also Vorentlastung am wichtigsten. Also wenn man zum Beispiel mal
einen konkreten Song nehmen. Da geht es um das Telefonieren mit Annett Louisan. Will die eins oder will die
acht im Vorfeld zum Beispiel noch mal die Zahlen durchgehen oder sich gegenseitig eine Handynummer
telefonieren, damit man schon so eine Erwartungshaltung hat? Ah, es wird ums Telefonieren gehen und da
kommen wahrscheinlich Zahlen vor und wéhrend des Horens. Als zweiter Schritt moglichst wenig Aufgaben,
weil ich mochte das ja auch genielen. Die Musik. Vielleicht. Vielleicht erstmal nur den Song héren. Und wenn
ich das zweite Mal hore, eine kleine Aufgabe, die mich so wach hélt, zum Beispiel zu notieren, welche Zahlen.
Ganz also global oder selektiv nur auf die Zahlen horen und sagen Welche Zahlen kommen jetzt darin vor? Ich
hore mir gar nicht den Text an, weil der ist viel zu schwer. Der ist auf B2. Aber die Zahlen kann ich auf A1. Dass
ich dann zum Beispiel auch notiere, welche Zahlen da sind. Oder ich habe kleine Kértchen und bringe die in eine
richtige Reihenfolge. Oder wéhrend des Horens lese ich den Text, spreche ich ihn mal mit und das, was nach
dem Horen passiert, das muss keine Horaufgabe sein, das konnte dann auch was anderes sein. Eine

Schreibaufgabe oder eine kleine Rechenaufgabe zum Thema Zahlen. (..)

[0:07:23.1] S1: Und wie wiirden Sie das auf einem hoheren Niveau Stufe beispielsweise angehen? Sagen wir

mal B2, C1?

[0:07:30.1] S2: Ja, ja, da muss ich natiirlich nicht mehr so viel vorentlasten. Da ist es ja auch wichtig, dass ich
mit Texten konfrontiert bin, die ganz neu sind und wo ich noch nicht viel Hilfen bekomme. Ja, wenn ich auf C1
bin, dann verstehe ich die Texte sowieso. Dann kann ich ganz andere Sachen machen. Dann kdnnte ich zum
Beispiel sagen, mich interessiert jetzt die Geschichte hinter dem Song oder die die politische Situation, die sich
darin widerspiegelt. Oder eine kleine Philosophie. Da kann ich also auch diskutieren iiber Songs, aber auf Al
kann ich noch nicht so frei sprechen. Da brauche ich mehr Unterstiitzung und Hilfen. Da kann es vielleicht auch
mal ein kleiner Liickentext sein. Aber sobald ich wirklich so fortgeschritten bin, da sind mir gar keine Grenzen

mehr gesetzt. Ja.

[0:08:13.8] S1: Und wie machen Sie das in Ihren Fortbildungen? Also ein bisschen neugierig bin ich schon, weil
ich komme ja aus der Musikpidagogik und diverse Ubungen, die ich so jetzt gelesen habe oder auch auf diversen
YouTube-Kanilen noch jetzt gesehen habe. Die kommen ja sehr von von der Bodypercussion, also aus der
Musikpadagogik mehr oder weniger heraus. Und wie machen Sie das, um jetzt interessierte Lehrkrifte an die

Musik zu fithren? Wie gehen Sie das an in [hrem Fall?

[0:08:45.4] S2: Je nachdem, was fiir ein Schwerpunkt ich beim Thema Musik habe. Also ich habe jetzt zum
Beispiel tatsichlich eine Musiksprache Fortbildung, das sind die Rhythmicals, also das Sprechverse in
Bewegung. Und das hat da spielt viel Musikpaddagogik ein. Da habe ich Rhythmusinstrumente dabei. Ich habe
die Boomwhackers, wo man den Rhythmus schldgt. Und gerade beim Deutsch ist eine slawische Sprache im
Vergleich zu den romanischen Sprachen. Da geht es wirklich um den Rhythmus. Und wenn ich wirklich diese
schone Aussprache haben mochte, kann ich wahnsinnig gut mit Rhythmusaktivitdten arbeiten. Und da wird
wirklich. Da spielt wirklich viel Musikpddagogik mit rein, dass man auch mal schaut, dass man einen Kanon
zusammen singt. Aber mein Schwerpunkt ist jetzt nicht Musikunterricht, sondern tatsdchlich wie, was mache ich

mit der Sprache.
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[0:09:31.8] S1: Und Sie haben gesagt Sie Sie also Sie haben auch ein Hauptaugenmerk bei dem bei der

Umsetzung von der Phonetik. Kdnnen Sie mir da ein kurzes Beispiel geben?

[0:09:43.4] S2: Ja, ja, das ist natiirlich. Also einmal, wenn es um den Rhythmus geht, da geht es um die
Intonation, also auch die den Verlauf der Melodie. Bei Fragen oder Aussagesitzen oder 4hm, Ja, also da geht es
um die. Da geht es eher um die Melodie. Und bei der Artikulation dann um die Aussprache. Und das ist dann
unterschiedlich. Weil ich habe ja in einem Kurs vielleicht zehn Leute aus zehn verschiedenen Hintergriinden und
die haben alle eine andere, eine andere Herausforderung beim Sprechen. Die Franzosen kdnnen das Haar nicht,
die Chinesen das LL und R nicht. Also da muss ich dann einen Schwerpunkt setzen. Je nachdem, was gerade da

in der Gruppe vor mir sitzt.

[0:10:23.2] S1: Schon spannend. Ja, und sehen Sie das? Also merken Sie das, dass das dann Thre Thre
Teilnehmenden einen Zugang haben und damit dann auch arbeiten im Unterricht? Oder ist es eher so etwas, wo

das dann, wo es beschrénkt bleibt bei der Fortbildung quasi? Oder kriegen Sie da ein Feedback?

[0:10:42.9] S2: Das kann ich natiirlich nicht wissen, weil ich kann es nur anbieten. Ob sie es nachher umsetzen,
weil} ich nicht. Aber oft ist das bei uns so, wenn ich jetzt fiirs Goethe Institut was mache. Wir versuchen schon,
die Fortbildung so nachhaltig zu gestalten, dass das nicht alles in der Schublade landet, die nie wieder
aufgemacht wird. Wir haben zum Beispiel nach so zwei Wochen Seminarpraxis Erkundungsprojekte, wo man
was im Unterricht ausprobieren und dokumentieren muss. Und da merke ich schon, dass das das was bringt und

dass sie es auch ausprobieren und auch die Riickmeldung von den Lernenden haben, dass das Spal3 macht.

[0:11:13.6] S1: Da wiren wir wieder beim Potenzial von Musik im Unterricht. Also Motivation und der
Spaflifaktor, der da zum Wirken kommt. Haben Sie jetzt aus Ihrer Erfahrung sprechend auch mal negative

Riickmeldungen bekommen?

[0:11:30.1] S2: Ja. Von nichts. Nicht von den Schiilern und Schiilerinnen, sondern von Lehrkriften, die jetzt mal
so als Extrembeispiel und da geht es gar nicht so um die Musik, sondern um die Inhalte, die jetzt in Videos
gezeigt werden oder die dort gesungen werden. Wir hatten doch vor Jahren mal von Andreas Bourani diese
Hymne, die dann auch zur FuB3ballhymne geworden ist "Auf auf uns" oder auf dich und in dem Video wirklich
so0, dass es mir nicht mal aufgefallen ist. Eine Sekunde sieht man, wo ein Mann einen anderen Mann auf den
Mund kiisst. Und ich hatte eine Fortbildung mit russischen Lehrkréften und die Frauen waren entsetzt und
geschockt und haben sich aufgeregt. So was kann man doch nicht im Unterricht zeigen. Und das ist ganz
schlimm. Und ich verstehe das auch. Ich m&chte auch nicht, dass sie ihren Job verlieren, aber diese Entriistung,
da muss man wirklich und das ist auch mein Tipp immer in den Fortbildungen, die dann international gemischt
sind. Schaut euch bitte das Video zuerst mal an, lest euch den Text durch und nicht, dass ihr zensieren miisst.
Aber ihr miisst euch klar sein, wenn die vor allem wenn ihr im Primar- oder Sekundarbereich arbeitet. Ihr seid ja
auch verantwortlich den Eltern gegeniiber. Also dann, wenn das ein Song ist, wo Bikinimédchen, rumhiipfen
oder frauenfeindliche Sachen gesagt werden, Wenn es um Drogen und Kriminalitét geht, dann kann ich das sehr
wohl fiir die Erwachsenen nehmen als Diskussionsgrundlage. Aber ich muss halt im Unterricht aufpassen, was

ich zeige.
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[0:12:47.8] S1: Da wéren wir dann beim Genre, bei der Frage des Genres und auch bei der Frage Wie suche ich
die richtigen Lieder aus? Folgen Sie dabei einem bestimmten Kriterienkatalog? Also muss ein Lied fiir Sie

bestimmte Kriterien erfiillen, sodass Sie es verwenden konnen in Thren Fortbildungen?

[0:13:09.7] S2: Ich bin neugierig. Ich suche iiberall. Aber es ist klar, dass ich jetzt keine Lust habe auf so
Deutsch-Rap, der so frauenfeindlich ist, das wird man bei mir nicht finden, es sei denn, das wird wirklich dann
diskutiert. Ich habe aber gemerkt, also die Musik, die ich hore, jetzt privat keinen Schlager, Aber ich habe schon
die Erfahrung gemacht, dass das fiir den Unterricht sehr gut ist, gerade fiir A1, A2, weil die Texte sehr einfach

sind.

[0:13:30.8] S1: Ja.

[0:13:31.5] S2: Was mich dann aber langweilt, ist, wenn es immer um dieses Thema Liebe und Herzschmerz. (..)

Es geht. Ich méchte ja Wortschatz, Themen oder schauen, was was es sonst noch an Landeskunde gibt. (...)

[0:13:46.5] S1: Ja, thematisch okay. Darf das Lied auch ein bisschen eine Uberlinge haben bei Ihnen, oder?
Oder?

[0:13:56.0] S2: Es gibt gar nicht so viele. Es gibt gar nicht so viele Musikvideos, die {iberlang sind. Selten. Okay,
es gibt vielleicht mal welche, die sind fiinf Minuten, sechs Minuten, aber die meisten sind kiirzer. Und im
Unterricht selbst reicht es auch, wenn man mal einen kleinen Ausschnitt zeigt. Und wenn das nur 30 Sekunden

sind? Wenn das mal gerade zu einem Thema passt? (..)

[0:14:13.4] S1: Ja. Wie kommen Sie zu Ihren Materialien? Also das ist immer so 111 lustige Frage, muss ich
sagen, weil jeder so einen anderen Zugang hat bzw. habe ich jetzt schon im Laufe der Interviews herausgehort,

dass sich jeder da irgendwo als Einzelkdmpfer fiihlt im DaF/DAZ-Bereich.

[0:14:35.0] S2: Also es gibt sehr viele Seiten, wo gerade Goethe Institut hat eine Seite zu Musik-step-in zum
Beispiel. Man kann auch auf YouTube verschiedene Kanile sich anschauen, wo vorgestellt wird, was gerade
aktuell ist. Aber oft sind das halt auch kommerzielle Sachen, die gepusht werden von Universal oder von
irgendwelchen Firmen. Die haben da ein Interesse daran. Und das, was jetzt aktuell in den Charts. Es ist gar
nicht immer das, was interessant ist. Wirklich. Also ich finde eher interessant, was so nebenher lduft. Und auch
nicht vielleicht so ein groes Publikum hat. Und ich bin einfach offen und hore selber. Und ich hore auch. Ich
hore auch zu, was meine Lernenden mir sagen oder meine Tochter, was die horen. Und das hat sich so, weil ich
das schon so lange mache, weil ich schon ein bisschen, wo ich nachhére und was ich lese. Und ich behaupte
jetzt auch nicht, dass das, was ich da zeige, ein Querschnitt ist, sondern schon wenn wenn jetzt ein Song mir gar
nicht gefallt, aber da geht es jetzt gerade um das Thema Kleidungsstiicke, dann ist er trotzdem gut fiir den
Unterricht. Zu einem Thema, was ich gerne mehr hitte, weil es ist gerade so ein kleiner Trend, dass wir mehr
Augenmerk legen auf Deutsch im Beruf. Ich hitte gerne mehr Songs, die ich mit dem Berufsdeutsch verbinden
konnte, was weil ich fiir Pflegefachkrifte oder Hotel und Gastronomie. Aber da habe ich noch nicht so viele
Songs gefunden, die dann wirklich ansprechend sind. Aber, und da kommen wir jetzt zum néchsten neuen Thema

Arbeit mit KI, also kiinstlicher Intelligenz. Ich kann mir auch solche Songs jetzt inzwischen selbst selbst basteln,
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die dann zur Zielgruppe passen. Dann mache ich mir halt einen Song fiir die Zoll und Spedition oder fiir was

weil ich. Eine spezielle Zielgruppe, das passt. Es geht jetzt schon.

[0:16:11.0] S1: Das ist schon interessant. Also dass man eigentlich heute die die Moglichkeiten unbegrenzt sind
dahingehend. Also eigentlich diirfte man diese Ausrede. Nennen wir es jetzt Ausrede. Das will man gar nicht
mehr gelten lassen, weil wir jetzt die, die mit der kiinstlichen Intelligenz wirklich die Tools haben, um
individuell und je nach Zielgruppe wirklich was auszusuchen. Und innerhalb von zwei Sekunden was kreieren
zu lassen, womit man dann auch arbeiten kann im Unterricht. Ahm, denken Sie, dass das, dass die Arbeit mit
Musik bzw auch die Methodik und die didaktischen Ansitze irgendwo so ein bisschen ein Stiefkind sind im

Rahmen der DAF/DaZ-Ausbildung.

[0:16:56.8] S2: Ich weil} nicht, ob das iiberhaupt in der Ausbildung drankommt. Wenn ich jetzt zum Beispiel. Ich
bin ja an der Padagogischen Hochschule in Tirol. Wenn ich gebucht werde, dann ist das immer zum Thema
Musik oder Rhythmus. Also die, die versuchen schon auch ihren Studis was zu bieten in dem, in der in dem

Hinblick.

[0:17:16.2] S1: Ich frage, weil es nicht an jeder also nicht jede Ausbildungsstitte sicht das fiir eine
notwendigkeit. Also die die sehen eher ihren Fokus auf der Vermittlung von linguistischen Aspekten und nicht
unbedingt in der Vermittlung oder in der Verkniipfung mit den musikésthetischen Bereichen. Also die sehen dann
nicht wirklich einen Lerneffekt. Also wurde mir auch gesagt von von Volkshochschulseite in Salzburg kann ich
Ihnen sagen. Also da wurde dahingehend iiberhaupt keine Fortbildung angeboten und da denkt man auch nicht in

die Richtung, dass man das vielleicht auch in Zukunft anbieten konnte. Was ich sehr schade finde.

[0:17:58.3] S2: Also es geht schon. Methodik, Didaktik. Da geht es schon darum, wie didaktisiere ich Texte Und
das kann man ja iibertragen auf die Musik. Aber gerade dieses Musikésthetische. Ich muss ja mit der Musik nicht
unbedingt Texte vermitteln. Ich habe Musik sehr oft als so ein Strukturelement genommen, zum Beispiel als
Einstieg. Ich hatte an der Berufsschule ein paar Schiiler, die sind grundsétzlich zu spat gekommen. Und dann
haben sie aber leider die ersten fiinf Minuten verpasst, wo ein interessanter Song oder eine Musik spielte. Oder
wenn sie gut mitgearbeitet haben, am Ende der Stunde einen Song als Belohnung. Ja, man kann. Also ich muss
nicht unbedingt mit dem Text arbeiten. Ich kann auch einfach oder als Uberleitung von einem Thema zum
anderen. Oder sie schreiben mal was und im Hintergrund lduft ein bisschen Musik. Das heif3t, da muss nicht
immer der Fokus auf dem Text sein. Genauso wie wenn wir ein bisschen mehr Bewegung in den Unterricht
reinbringen mochten. Dass wir also nicht nur héren, sondern tatséchlich den ganzen Korper mit reinnehmen. So
Ansatz total physical response oder so, und das, das wird schon im Unterricht vermittelt, dass das ein guter

Ansatz ist. Aber ich weil3 nicht, ob Sie das immer in Verbindung mit Musik vermitteln. (..)

[0:19:02.6] S1: Das ist halt auch mehr so die néchste Frage eigentlich der man, der man auf den Grund gehen
konnte und welche Griinde eigentlich dahinter stecken, weil ja, man weil es also auch die Forschung weif3 es
und hat mittlerweile auch die wissenschaftlichen Daten geliefert in den letzten 70 Jahren, dass Musik ein guter
Lernkanal sein kann fiirs Sprachenlernen, explizit. Aber irgendwie habe ich auch nach wie vor den Eindruck,

dass das Musik so ein bisschen eine Legitimationsproblematik hat nach wie vor. Also man wei3 darum Bescheid,
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aber man weif} auch um die Herausforderungen fiir die einzelnen Lehrkréfte Bescheid. Und viele denken sich

dann Naja, bis jetzt ist das auch ohne Musik gegangen. Warum soll ich mir das antun?

[0:19:51.2] S2: Ja, das ist so ein bisschen Beriihrungséngste. Ich hore zum Beispiel auch oft Ja, ich méchte nicht
so gerne singen, weil ich singe nicht gerne oder so etwas. Ja, und das ist ein Quatsch, weil die Lernenden oft in
der Gruppe trotzdem sehr gerne singen. Also ich muss ja nicht selber singen, sondern ich kdnnte ja die anderen
singen lassen, zum Beispiel. Aber tatsdchlich Ja, ich, ich, ich meine, das mache ich eigentlich immer. Werbung in
den Seminaren. Leute, wenn ich. Wenn ihr mehr Musik jetzt im Unterricht macht, dann habe ich mein Ziel schon
erreicht. Was ihr damit nachher macht, ob ihr damit Grammatik macht oder Phonetik oder Fertigkeitentraining
ist eigentlich egal, Aber bitte holt Musik rein, um den Unterricht lebendiger zu machen. Und das darf man nicht
vergessen. Ich meine in Deutschland oder Osterreich. Die Leute, die Deutsch lernen, die leben hier, die sind
umgeben von der Sprache und auch von der Kultur. Aber meine urspriingliche Zielgruppe ist sehr weit weg von
Deutschland. Landeskunde ist ein total wichtiges, motivierendes Thema. Und in den Musikvideos sieht man zum
Beispiel Wie sieht es da auf der Strafle aus in Salzburg? Oder was tragen die auf dem Marienplatz fiir
Klamotten? Was fiir Themen interessiert die? Uber was wird gerade gesungen? Also der Landeskunde-Aspekt ist
eigentlich so wichtig. Und das im Ausland ist den Leuten schon klar. Siehe ein Bild sagt mehr als 1000 Worte,

dass ich einfach wahnsinnig viele Eindriicke bekomme, schon iiber so ein interessantes Video.

[0:21:10.9] S1: Das stimmt ja. Das heift, sie nutzen auch. Also Sie wiirden auch empfehlen, Musikvideos

einzubinden.

[0:21:17.1] S2: Deswegen bei mir ist es eigentlich der Fokus auf den Videos. Was mache ich mit denen? Weil
wir haben ja neben den vier Fertigkeiten Sehen, Horen, Lesen, Schreiben die fiinfte Fertigkeit Sehverstehen
dazugekommen und mit Videos kann ich wahnsinnig gut Sehverstehen machen. Und das ist halt gerade fiir Al

gut, wenn ich noch nicht viel verstehe. Die visuellen Informationen helfen mir wirklich gut. (..)

[0:21:39.9] S1: Mir wurde mal gesagt also mal ist gut. Im Rahmen auch von einem Interview wurde mir gesagt
die Tschechen, die singen nicht gerne. Also ich wire vorsichtig mit dem Thema singen bei den bei den
Tschechen, was mich weitergebracht hat zum Gedanken so ist das wirklich so und ich weif3, Sie kommen gerade

von einer Fortbildung aus Prag, habe ich gelesen, das ist schon ldnger her.

[0:22:03.8] S1: Achso, okay. Ja, ja, ja.

[0:22:06.6] S1: Ja. Stimmt das? Wiirden Sie das bejahen?

[0:22:09.6] S2: Nein, iiberhaupt nicht. Das ist Quatsch. Es gibt. Das ist sehr individuell, ob jemand gerne singt
oder nicht. Aber klar, in manchen Kulturen ist das einfach iiblicher, viel zu singen. In Asien habe ich jetzt gerade
erlebt, dass man einfach auch so gerne sich zusammensetzt und singt. Und bei uns in Deutschland kenne ich das
eher nicht so, da ist man vielleicht ein bisschen reservierter und steifer. Und auch im Unterricht, wenn man mit
Jugendlichen arbeitet, dass sie vielleicht gar nicht so gerne singen und dass man dann so ein paar Tipps und
Tricks anwenden muss. Zum Beispiel Heute singen mal die Maddchen gegen die Jungs, wer singt lauter oder

sowas. Aber ich kann natiirlich niemanden zwingen zum Singen. Das wire kontraproduktiv. Wenn ich merke, in
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dieser Gruppe geht's dann gut. Wenn nicht, dann nicht. Wenn ich argumentiere und sage Das ist gut fiir eure
Aussprache, fiir die Phonetik, das funktioniert eventuell im Ausland besser als im Inland, weil den Leuten klar
ist, dass sie die Aussprache trainieren miissen. Hier bin ich sowieso von der Sprache umgeben, wenn ich sie hier

lerne.

[0:23:03.7] S1: Okay.

[0:23:04.7] S1: Also der Muss-Aspekt ist dann auch vielleicht auch ein guter Motivator bei manchen.

[0:23:10.6] S2: Ja, ja.

[0:23:11.6] S1: Okay, kommen wir zu den Herausforderungen. Welche Herausforderungen sehen Sie im Bereich

der Vermittlung von Musik mit Sprache?

[0:23:21.5] S2: Ja, also ich finde erstmal, man sollte da nicht so hohe Anspriiche haben. Siche dieses Oh Gott,
ich muss den Text komplett verstehen und mit dem Text arbeiten und so in die Tiefe gehen. Manchmal reicht
auch eine kleine Frage als Einstieg ein paar Zeilen horen und dann geht es mit einem Lehrwerk weiter. Also
nicht so grofl denken, sondern immer mal wieder was einbeziehen und den Unterricht einfach lebendiger machen
dadurch. Und ein Faktor, den ich ganz wichtig finde Musik zielt direkt auf Emotionen und wir wollen den
Unterricht lebendiger machen, aber auch emotionaler gestalten. Und das gelingt mit Musik. Ich habe das nicht
selten erlebt, dass, wenn wir Musik mal machen, im Unterricht auch mit einem Video verbinden, dass Leute auch
mal Tranen in den Augen haben, weil das ein die Musik, aber auch die Bilder uns irgendwie ansprechen und
alles, was mich ein bisschen aufweckt, lebendiger macht und Emotionen anregt. Das macht den Unterricht auch
interessanter. Abgesehen davon, dass es den Unterricht auch glamourdser macht. Also Deutsch hat gerade dieses
sperrige, langweilige Image. Und dann kommt da ein fantastisches Video, wo wir von oben auf die
Elbphilharmonie zoomen und da Leute auf dem Dach tanzen sehen oder so was, wo man einfach durch die

Musik auch so ein bisschen ein bisschen was Interessantes in den Unterricht mit reinbringen kann.

[0:24:40.8] S1: Das gewisse, das gewisse Extra.

[0:24:43.0] S2: Ja, genau. Ja. Die Wiirze.

[0:24:45.1] S1: Die SoBe, die alles zusammenhélt. Irgendwie. Weil sonst sind es ja wirklich trockene Bereiche.
Also wenn man die Grammatik jetzt nur anschaut. Also Sie sagen jetzt also das Wie ist ja immer so
ausschlaggebend dafiir, ob ich beim Sprachenlernen tiber ldngere Zeit auch dran bleibe. Na, also so habe ich es
auch erlebt. Und ja, es hat sich auf jeden Fall also aus meiner personlichen Lernerfahrung jetzt sprechend: Also
viele Dinge haben sich, wenn ich sie musikalisch vermittelt bekomme, viel ldnger in meinem, in meinem
Gedachtnis verankert und begleiten mich bis heute, auch wenn ich das jetzt schon lange nicht mehr praktiziert

habe.

[0:25:24.5] S2: Altere Leute erinnern sich an Kinderlieder, weil sie die sehr oft gesungen haben. Das sind so

Chunks, die sich im Hirn abspeichern und die ich einfach abrufen kann. Und das ist auch eine Sache. Also im

221



Unterricht ist oft eine steile Progression. Wir gehen sehr schnell voran, ohne zu tiben. Und mit dem sie kann ich
wahnsinnig viel iiben, Wenn ich einmal einen Song auswendig kann und den singe. Das sind Strukturen, die ich
automatisiere, die ich bei Bedarf abrufen und variieren kann. Und das sind korrekte Strukturen. Also das heif3t,

da ist auch implizit, selbst wenn ich noch nicht viel spreche, habe ich ein Vorbild im Kopf, verbunden mit einer

Melodie. Und ich bin ein Fan davon, mit Musik zu lernen. So habe ich auch Spanisch gelernt, mit Musik.

[0:26:02.5] S1: Und ich Italienisch.

[0:26:04.7] S2: Das ist ein lebendiges Beispiel dafiir, dass es gibt Leute, die lernen wirklich Sprachen mit Musik

oder Filmen oder so.

[0:26:13.6] S1: Ja, ich habe. Ich glaube, es gab eine online Umfrage, glaube ich letztes Jahr von von diesen von
dieser Plattform dieser und die haben das wirklich zahlenmé&Big erfasst wie viele Menschen auf der Welt mit
Musik lernen, also mit eine Sprache, mit Musik lernen. Und ja, es ist eigentlich zahlenméBig ist das schon
ziemlich beeindruckend, muss ich sagen, dass Musik einfach auch vom, also privat zum privaten Sprachenlernen
so intensiv genutzt wird. Und da finde ich es eigentlich schade, wenn ich dann in die Praxis schaue und. das Bild

ist jetzt nicht unbedingt.

[0:26:51.0] S2: Also ja, ich meine, wir vermitteln ja im Unterricht nicht nur Sprache, sondern auch
Lerntechniken. Und wenn ich jetzt meinen Schiilern und Schiilerinnen empfehle hort mal nebenher, hort im
Radio, hort zu Hause, hort Musik auf Deutsch. Das ist auch Deutschunterricht, Das motiviert sehr stark. Ich
meine, wie viele Leute lernen Koreanisch wegen K. Pop? Ja, das ist was, was uns einfach dann motiviert. Und
was ich auch im Unterricht sehr stark empfehle, sind Lyric Videos. Weil da sehe ich nicht nur, ich hdre nicht nur
Sprache, sondern ich kann sie gleichzeitig lesen und ich kann mitsprechen oder mitsingen. Also ich habe lesen,

horen und sprechen und diese drei Sachen kommen zusammen und helfen mir, die Sprache besser zu verstehen.

(-)

[0:27:32.9] S1: Sehr schon. Ja.

[0:27:35.6] S1: Haben Sie noch irgendwas zu ergénzen? Weil ich wire jetzt eigentlich am Ende meines

Fragebogens

[0:27:40.0] S2: Ja, wunderbar. Dann gehe ich jetzt zum Friihstiick. .

[0:27:44.8] S1: Wunderbar. Dann stoppe ich mal die Aufnahme und bedanke mich recht herzlich. Ja, und die
letzte Frage bezieht sich auf die Materialien. Sie produzieren ja authentische Musik. Wie sehen Sie das mit den

mit den didaktisierten Liedern, die, die sich in den Lehrwerken befinden?

[0:28:04.1] S2: Die sind jetzt nicht schlecht, aber in Wahrheit kenne ich es aus dem Unterricht, dass die
Lernenden, die teilweise sehr albern finden und auch nicht interessant von der Melodie oder vom Text. Das ist ja
sehr durchschaubar. Ah, ich soll hier die Wechselprépositionen lernen und das ist im Text, dann ist das. Wird das

nicht wahrgenommen als eine Musik, die ich vielleicht auch privat hore, sondern die hat es im
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Unterrichtskontext. Ich kann die Wechselpripositionen auch mit authentischer Musik trainieren, weil die eben in
dem Text drin sind, den ich dann analysieren kann. Aber ich empfehle eigentlich immer Musik, die wirklich aus
dem Alltag kommt. Und es konnte aber sein. Jetzt zu Ihrer zehnten Interviewperson, dass Sie vielleicht auch mal

jemand interviewen mdochten, der Musik praktisch produziert fiir den Unterricht.

[0:28:47.7] S1: Da habe ich schon eine Gruppe angeschrieben, habe ich noch keine Riickmeldung bekommen.
Aber das wire natiirlich auch sehr spannend, diese Perspektive auch einzufangen, weil ich habe jetzt quasi
mehrere Ebenen, mehrere Blickwinkel, also nicht nur aus der Praxis von Lehrenden, sondern auch wirklich von
Fortbildungen auch einiges an Informationen bekommen und auch von Dozenten, also die wirklich an
Hochschulen unterrichten. Und das wire jetzt quasi so das letzte. Das letzte Rad am Wagen, um da wirklich

einen schonen, schonen, schonen runden Einblick in die Thematik zu bekommen.

[0:29:30.5] S2: Ja.

[0:29:31.6] S2: Also bei den Huber Lehrwerken zum Beispiel, die haben oft so kleine Songs, die lockern ihre

Lehrwerke auf durch mit kleinen Songs. Da kdnnte man vielleicht mal nachfragen.

[0:29:42.2] S1: Okay, notiere ich mir. Ja, alles klar. Gut, dann danke herzlich.

[0:29:47.5]
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Anhang E

Codierleitfaden

v Codes 1157
o Zitate 150
v Forschungsfrage 50
Musik als Lehr-/Lernmittel 107
Zuckerl fiir zwischendurch? 7
v @ Herausforderungen 26
@ Musikeinsatz: Eine Frage der Gruppe 8
@ Musikeinsatz im Unterricht-eine Frage der Kultur? 24
o Musikeinsatz: Eine Frage der Kursstufe? 26
@ Musikeinsatz: Eine Frage der Legitimation? 26
o Musikeinsatz: Eine Frage der Vorbereitung? 33
@ Musikeinsatz: Eine Frage des Muts 22
@ Zeit- und Leistungsdruck 14
o fehlendes Angebot im Rahmen der DaF/Z-Ausbildung 17
o Reflexionen der Lehrenden 14
@ technische Umsetzungsprobleme 2
v Materialien 34
Einschatzung der Lehrenden zu den Lehrwerken 13
Lehrwerknennung 12
Quellen 4
v o Die Lehrenden und ihr Zugang zu Musik 47
v o Musikbiographie 19
o Personliches Interesse an Kunst und Kultur 7
o Positive Aspekte bzw Erfahrungen mit Musik 48
o Negative Aspekte bzw. Erfahrungen mit Musik 6
v @ Musikgebrauch im Unterricht 59
v o Lernziele, geférderte Lernbereiche & Fertigkeiten 53
o Potenziale von Musik fiir das Sprachenlernen 66
@ methodisch-didaktische Uberlegungen 62
v o Lernaktivitaten 27
o Beispiel aus Unterrichtssequenzen 54
v ¢ Liedauswanhl 37
o Einbindung von Rhythmus & Tanz 12
o Genre 17
o authentische bzw. vordidaktisierte Lieder 16
o Liedtitel 1

o Einbindung des Dialekts
@ Einbindung der Erstsprachen 3
o Einbindung der Lernenden 17

v L Sets
% Anwendungsgriinde

Paraphrasierte Segmente
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Anhang F

Arbeit mit Code-Matrix-Browser

Codesystem
o Zitate
w 4 Forschungsfrage
» Musik als Lehr-{Lernmittel
o Zuckerl fiir zwischendurch?
v g Herausforderungen
» Musikeinsatz: Eine Frage der Grupy
» Musikeinsatz im Unterricht-eine Fr.
# Musikeinsatz: Eine Frage der Kurss
# Musikeinsatz: Eine Frage der Legiti
» Musikeinsatz: Eine Frage der Vorbe
» Musikeinsatz: Eine Frage des Muts
o Zeit- und Leistungsdruck
» fehlendes Angebot im Rahmen der
o Reflexionen der Lehrenden
» technische Umsetzungsprobleme
v 4 Materialien
» Einschitzung der Lehrenden zu de
o Lehrwerknennung
» Quellen
v g Die Lehrenden und ihr Zugang zu Musi
v g Musikbiographie
@ Personliches Interesse an Kuns
@ Positive Aspekte bzw Erfahrung
@ negative Aspekte bzw. Erfahrur
v g Musikgebrauch im Unterricht

v gL iele, gefd te Ler
o Potenziale von Musik fir das 5
s methodisch-didaktische Uberlegur
v g Lernaktivititen

o Beispiel aus Unterri

v g Liedauswahl
o Einbindung von Rhythmus & Ta
o Genre
o authentische bzw. vordidaktisie
o Liedtitel
@ Einbindung des Dialekts
@ Einbindung der Erstsprachen
@ Einbindung der Lernenden
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