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Abstract (deu)

Diese Arbeit beschiftigt sich mit der Frage, wie der fiktionale Text Hara o sukaseta ytsha-
domo (2023) von der japanischen Schriftstellerin Kanehara Hitomi das Thema Normalitét in
den Bereichen Bildungsbedingungen, Arbeit und privaten, zwischenmenschlichen Bezie-
hungen im Kontext der Corona-Pandemie verhandelt. Der Text wird als Teil der japanisch-
sprachigen Corona-Literatur analysiert. Zunachst wird das Konzept der Normalitit - beson-
ders hinsichtlich seiner Bedeutung in der japanischen Gegenwartsgesellschaft - diskutiert.
Darauf folgt ein Uberblick {iber den Verlauf der Corona-Pandemie in Japan, die ergriffenen
Mafnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus und die hervorgetretenen gesell-
schaftlichen Phinomene. Anschlieend werden mithilfe eines narratologischen Ansatzes
und in einem Zusammenspiel von close und wide reading die Haltung der Figuren in Kaneha-
ras Text gegeniiber Normalitdt sowie die Bedeutung und Funktion der Darstellung der
Corona-Pandemie untersucht. Die Analyse zeigt u.a., dass - im Gegensatz zu fritheren Wer-
ken Kaneharas - Widerstand gegen die Normgesellschaft nicht durch die jugendliche Pro-
tagonistin, sondern durch die Elterngeneration ausgedriickt wird. Junge Figuren leiden
zwar ebenfalls unter dem Anpassungsdruck, aber sie ziehen sich deshalb nicht langerfristig
aus der Gesellschaft zuriick. Des Weiteren bestatigt die Arbeit bestehende Ergebnisse an-
derer Literaturwissenschaftler*innen und Japanolog*innen, welche die Darstellung der
Corona-Pandemie in japanischsprachiger Fiktion als Katalysator verstehen, wodurch ge-
sellschaftliche Problemstellen deutlich sichtbar gemacht werden. Diese Funktion ist ty-

pisch fiir Katastrophenliteratur.

Keywords: Katastrophe, Japanischsprachige Literatur, Corona-Pandemie, Corona-Literatur,

Kanehara Hitomi, Normalitit, Schule, Arbeit, Familie, Normativitat



Abstract (eng)

This thesis examines how normalcy is negotiated in the fictional work Hara o sukaseta ytisha-
domo (2023) by Kanehara Hitomi regarding conditions for (school) education, work and pri-
vate interpersonal relations. The analysis looks at how the coronavirus pandemic is de-
picted. After normalcy as a concept is defined and applied to present Japanese society, an
overview of the coronavirus pandemic with a focus on measures for prevention of infection
spread as well as related social phenomenon is given. Using a narratological approach
which combines close and wide reading, the analysis examines the characters' attitudes to-
ward normalcy as well as the meaning and function of the depiction of the coronavirus
pandemic in the text. The analysis reveals, among other things, that—unlike in Kanehara
Hitomi's earlier works—resistance to normative society is expressed not by the adolescent
protagonist, but by the parental generation. While young characters also suffer from the
pressure to conform, they do not withdraw from society in the long term. Furthermore, this
study confirms existing findings by other literary scholars and Japanologists who interpret
the depiction of the coronavirus pandemic in Japanese-language fiction as a catalyst that

makes social problems obvious, which is characteristic of disaster literature.

Keywords: catastrophe, Japanese literature, coronavirus pandemic, pandemic literature,

Covid-19, normalcy, school, work, family, normativity



1. Einleitung

Die Corona-Pandemie hatte weltweit tiefgreifende Auswirkungen und fiihrte zu einer in-
tensiven introspektiven Reflexion auf individueller und gesellschaftlicher Ebene. Die Krise
stellte Vorstellungen von Normalitat infrage. Ausdriicke wie ,neue Normalitat®, atarashi
nichijo ¥t L \» H# [neuer Alltag), atarashi arikata ¥t L \»& Y 77 [neue Art der Dinge/des
Seins] und arata na shakai kihan #77- 72t &3 #i [neue Gesellschaftsnormen], wie sie im
deutsch- und japanischsprachigen Raum seit Friihling 2020 in aller Munde waren, verdeut-
lichen, dass es zu grolleren Verschiebungen dessen kam, was als ,normal‘ empfunden
wurde. Solche Einschnitte in die Wahrnehmung fiihren zu einem verstirkten Verarbei-
tungsbediirfnis. Ein Bereich, in dem diese Auseinandersetzung stattfindet, ist die Literatur.
Sie kann nicht nur ein Spiegel gesellschaftlicher Prozesse sein, sondern auch alternative
Perspektiven aufzeigen und Riume konstruieren, die es erlauben, Normalitit zu hinterfra-
gen und neu zu bewerten.

Diese Masterarbeit beschiftigt sich daher mit der Wahrnehmung und Verhandlung
von Normalitit in einem literarischen Text. Dazu wird die Erzahlung Hara o sukaseta yiisha-
domo M 7% 22 H4¢ 72 FEF L' b (The hungry brave; 2023) von Kanehara Hitomi i O & &
(*1983) herangezogen und literaturwissenschaftlich unter der Fragestellung untersucht, in-
wiefern das Thema der Normalitat darin tiber Darstellungen der Corona-Pandemie verhan-
delt wird.

Nachdem diese Leitfrage und sich daraus ableitende, weiterfithrende Fragen fiir die
Textanalyse ausgefiihrt wurden (Kapitel 1.1.), miissen vorab einige Konzepte und Sachver-
halte geklart werden. Zunachst wird ein Verstindnis des Begriffs Normalitdt und ihm nahe
Begriffe wie Normativitdt entwickelt. Was beides spezifisch in Japan bedeutet, wird dann in
Kapitel 1.2. dargelegt. Darauthin wird das Pandemiegeschehen in Japan mit dem Infekti-
onsverlauf, den getroffenen Gegenmalinahmen und damit in Zusammenhang stehenden
gesellschaftlichen Phanomenen in Erinnerung gerufen (Kapitel 2.1.). Eine Zusammenfas-
sung der bis Mitte 2024 veroffentlichten Corona-Literatur und des Forschungsstands dazu
folgt (Kapitel 2.2.). In Kapitel 3 wird die in dieser Arbeit verwendete Methodik erldutert. Die
Analyse (Kapitel 4) ist in drei Unterkapitel unterteilt: Zunichst werden grundlegende Infor-
mationen wie eine Inhaltszusammenfassung des untersuchten Textes gegeben (Kapitel
4.1.). Der Hauptfokus der Analyse wird in Kapitel 4.2. auf die Figuren(-konstellation) gelegt,
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wahrend die Zeitbeziige in Kapitel 4.3. im Detail ergriindet werden. Das abschliel}ende Ka-
pitel 5 enthalt die Conclusio.

An dieser Stelle mochte ich aullerdem einige Hinweise! zu inklusiver Sprache, zur
Umschrift und direkten Zitaten geben: Es soll weitestgehend geschlechtsneutrale Sprache
zur Anwendung kommen. Ist dies nicht moglich, so wird mit dem Gender-Stern (*) gearbei-
tet. Transkriptionen von japanischem Text werden mit revidierter Hepburn-Umschrift ge-
schrieben. Direkte Zitate aus der japanischsprachigen Primarliteratur werden im Flief3text
in eigener Ubersetzung angegeben. Transkription und originale Schreibweise sind in FulR-

noten nachzulesen.

1.1. Detailfragen

Um die angesprochene Leitfrage beantworten zu konnen, miissen konkretere Fragen an
den Text von Kanehara gestellt werden: Welche (realen) Aspekte der Corona-Pandemie wer-
den darin thematisiert und welche nicht? Welche Normalisierungsprozesse und Prozesse
der Nihilierung? werden dargestellt?

Mittels einer Figurenkonstellationsanalyse werde ich mich folgenden Fragen ni-
hern: Wie reagieren die Figuren auf die dargestellten Aspekte der Pandemie, und wie posi-
tionieren sie sich zu diesen? Was verstehen sie als normativ bzw. normal?

Ein sekundarer Fokus soll auf dem Aspekt des zeitlichen Verlaufs liegen. Verandert
sich die Darstellung der Pandemie iiber die Kapitel hinweg? Wenn ja, wie verdndert sie sich?
Was bedeutet diese Veranderung bzw. die Abwesenheit einer Verdnderung fiir das Verhan-

deln von Normalitat?

1.2. Normalitat

Damit die Verhandlung von Normalitit in Hara o sukaseta yiisha-domo untersucht werden
kann, wird in diesem Kapitel das Konzept der Normalitit definiert. Nach einer Auseinan-
dersetzung mit Definitionen, die in westlichen Kontexten entstanden sind, wird Normalitat

auch in Bezug auf das gegenwirtige Japan betrachtet. Zum Schluss wird ein kurzer Einblick

! Technische Anmerkungen: Zur Uberarbeitung der sprachlichen Gestaltung der vorliegenden Arbeit wurde
teilweise das KI-Tool Chat GPT-4 (als Korrekturlese-Hilfe) verwendet.
2 Begriff nach Berger und Luckmann (1997): Leugnung/Verdeckung eines stigmatisierenden Phanomens. Auf
die Funktionsweise von Prozessen der Nihilierung wird in 1.2.1. eingegangen.
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in die japanologische literaturwissenschaftliche Forschung zum Konzept der Normalitat ge-

geben.

1.2.1. Konzepte von Normativitit und Normalitit

Ein der Definition von Normalitdt zugrunde liegendes Konzept ist Normativitat. Kurz gesagt,
beschreibt Normativitiat ,wie etwas sein soll oder [...] zu bewerten ist“ (Rhode-Jiichtern
2022:10). Es gibt also verbindlich geltende Mal3stabe, d.h. Normen, die ein Soll des gesell-
schaftlichen Lebens konstituieren. Normen reflektieren nicht den Ist-Zustand, sondern
driicken ethische Werte und Beurteilung aus. Sie verandern sich jedoch mit dem Ist-Zu-
stand sowie Diskursen, da es sich bei Normung, d.h. wenn Normen formuliert, veroffent-
licht und angewendet werden, um einen stetig andauernden Prozess handelt (Rhode-Jiich-
tern 2022:9-13; Zirfas 2014:675,677f).

Normalitit bezieht sich dagegen nicht nur auf das Soll, sondern auch auf das Ist einer
Gesellschaft, d.h. sie ist normativ und gleichzeitig deskriptiv. Mit Normalitat wird das
Selbstverstandliche einer Gesellschaft beschrieben. Was selbstverstidndlich ist, weil ein
Mitglied der Gesellschaft durch Erziehung und Sozialisation. Normalitét ist somit eine so-
ziale Praxis (Hettlage 2022:235; Rhode-Jiichtern 2022:10f), d.h. ,das systemkonforme, pro-
duktive Erscheinen und Verhalten“ (Zirfas 2014:678), um das alltagliche® Leben in der Ge-
meinschaft zu bewaltigen.

Was als ,normal‘ empfunden wird, kann sich von Person zu Person unterscheiden.
Zum Beispiel kann eine Person ihren Bildungsweg als ,normal‘ bezeichnen und damit mei-
nen, eine Grundschule und ein Gymnasium besucht zu haben sowie nun an einer Univer-
sitdt eingeschrieben zu sein. Mit dieser Aussage gibt die Person nicht nur eine Sachauskunft,
sondern bewertet diese gleichzeitig. Es wird impliziert, dass andere Bildungswege nicht
;normal’ seien. Eine zuhdrende Person versteht unter einem ,normalen‘ Bildungsweg je-
doch vielleicht, dass eine Ausbildung nach dem Realschulabschluss begonnen wird. Damit
Kommunikation gelingt, muss bekannt sein, was das Gegeniiber als ,normal‘ erachtet. Den-

noch ist Normalitat keine individuelle Ansicht, sondern beschreibt ein von der Mehrheit

% Dies ist im Sinne der Wirklichkeit der Alltagswelt nach Berger und Luckmann (1997) gemeint, welche eine
friihe Konzeptualisierung von Normalitat darstellt.
12



geteiltes Verstandnis (Berger/Luckmann 1997:21,26; Hettlage 2022:235; Nicolae 2018:42;
Rhode-Jiichtern 2022:10f; Zirfas 2014:676).

In diesem Beispiel wird liberdies die ausgrenzende Qualitat von Normalitat deutlich.
Mit Hilfe formeller und informeller Regeln soll eine soziale Gruppe stabilisiert werden, in-
dem Routinen fiir die Interaktion geschaffen werden. Diese Regeln ermdglichen es, auf-
grund relativer Eigenschaften und Merkmale eine Abgrenzung zu anderen vorzunehmen.
In dem Sinne als ,abnormal eingestufte Eigenschaften werden dann mit den ausfiihrenden
Personen gleichgesetzt, sodass diese zu Aulienseitern stigmatisiert werden. Gruppen von
Aullenseitern werden dann weitere Eigenschaften und Merkmale zugesprochen, um die
Gruppe der zur Mehrheit zdhlenden Menschen im Kontrast weiter zu bekraftigen (Goffman
1992:10,12f; Hettlage 2022:235ff; Zirfas 2014:677).

Eine gewisse Variation von Eigenschaften und Merkmalen wird jedoch in soziale
Gruppen integriert, sodass diese nicht vollkommen homogen sind. Fiir die verschiedenen
Teile der Gruppe gelten verschiedene Regeln (Goffman 1992:10,16; Zirfas 2014:676,678).
Zum Beispiel hangt der Grad der Autonomie, welcher als ,normal‘ gilt, von der Rolle ab.
Einem Kind wird mehr Unselbstandigkeit, d.h. Abweichung, erlaubt als einem erwachse-
nen Menschen. Von Erwachsenen wird erwartet, dass sie Entscheidungen treffen und Ver-
antwortung libernehmen konnen, aber auch dies nur zu einem gewissen Grad. Wird das
Verhalten als autokratisch wahrgenommen, so fillt es aus der Variationsspanne heraus
(Goffman 1992:15f; Kam 2013:56f).

Wenn die Routine durchbrochen oder von ihr abgewichen wird, entsteht ein Prob-
lem, d.h. Spannung in der Interaktion bzw. Spannung beziiglich des Verstandnisses der ei-
genen Identitit. Ein Problem kann jedoch auch normalisiert werden, denn als soziale Pra-
xis ist Normalitat dynamisch. Normalisierungsprozesse sind kooperativ: So kann iiber das
Problem gesprochen werden, um es besser zu verstehen und Regeln anzupassen bzw. auf-
zustellen (Berger/Luckmann 1997:27; Hettlage 2022:236,238; Zirfas 2014:679).

Normalisierungsprozesse sind notwendig, da Gesellschaften sich funktionstiichtig
halten wollen. Um die Spannungen zwischen Diversitidt und Anpassungsdruck abzubauen,

kommt es seit der Moderne zu einer Entstigmatisierung von Randpositionen*: Es wird auf

* Mit der flexiblen normalistischen Normalismusstrategie wird ein dynamisches Normalitdtsverstdndnis be-
zeichnet. Die Strategie ist in Organisationen und Institutionen wesentlich, die Wert auf Autonomie und In-
tegration legen, da so die Koexistenz verschiedener Normalitdten ermoglicht wird.
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eine durchschnittliche Mitte hingearbeitet (Hettlage 2022:238; Zirfas 2014:678f). Des Weite-
ren ist die Demonstration der eigenen Normalitdt zentral. Da vollstindiges ,Normal*-Sein
nicht realistisch ist, wird Normalitat vorgespielt und gegenseitig bestatigt. Dazu gehoren
auch Prozesse der Nihilierung, bei denen stigmatisierende Eigenschaften und Merkmale
verdeckt oder geleugnet werden. Obwohl die Eigenschaften und Merkmale dadurch nicht
tatsiachlich ausloscht werden, tut die Gesellschaft so, als ob sie nicht existent seien, um die
gesellschaftliche (Sinn-)Ordnung aufrechtzuerhalten (Berger/Luckmann 1997:122ff; Hett-
lage 2022:236f; Zirfas 2014:679).

Zusammengefasst ist Normalitdit demnach ein dynamisches soziales Verstindnis
tiber den Ist- und Soll-Zustand einer Gesellschaft und ihrer Mitglieder. Es tragt essenziell
zur Stabilitdt der Gesellschaft und Integration von Individuen bei, weswegen ,Normal-Sein
erstrebenswert ist. Es werden deshalb verschiedene Strategien angewendet, um als ,nor-
mal‘ wahrgenommen zu werden und Eigenschaften und Merkmale der Randpositionen zu

entstigmatisieren.

1.2.2. Normalitiat im gegenwirtigen Japan

Um Normalitatsverhandlungen zu untersuchen, muss Normalitdt konkret lokalisiert wer-
den. An dieser Stelle muss daher gefragt werden: Was gilt in der Gesellschaft des gegenwar-
tigen Japan® als Normalitdt? Es wird behauptet, und verschiedene Studien zeigen, dass Men-
schen aus Ostasien ,Normal‘-Sein mehr schitzen als das Ausleben einer ausgeprégten Indi-
vidualitédt (Befu 2001:19f; Choi/Cha 2019:2f; Ohashi/Yamaguchi 2004:4f). Dies ist nicht nur
auf individueller Ebene, sondern auch auf gesellschaftlicher Ebene festzustellen. Der seit
1945 gefiihrte nihonjinron H A \fi (Japaner-Diskurs), der Japan als eine homogene Gesell-
schaft konstruiert, ist daher nicht nur so zu verstehen, dass er exotisierende Zuschreibun-
gen von auflen vornimmt, sondern er wird auch von innen vorangetrieben. Der nihonjinron
legt bei der Konstruktion einer nationalen Identitit Japans einen Fokus auf innere Unifor-
mitat und kulturelle Einzigartigkeit. Variationen der einzelnen Aspekte wie Region oder
Geschlecht werden wegverallgemeinert, sodass japanische Kultur, Gesellschaft und Bevol-

kerung als homogen postuliert werden (Befu 2001:ix,1f,4,68f). Der Homogenitdtsmythos

°In Japan gibt es selbstverstiandlich eine gewisse Variationsspanne; so weichen verschiedene Regionen stér-
ker vom gesellschaftlichen Mittel ab als andere. In diesem Kapitel liegt der Fokus auf dem gesamtjapanischen
und Tokyoter Normalititsverstindnis, da es diese sind, um die es auch in Kaneharas Text geht.
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wurzelt in konstruierter ethnischer und kultureller Homogenitit, obwohl Variationen be-
legt und der Allgemeinheit bewusst sind (Befu 2001:691f). Im gegenwartigen Japan ist daher
ein erheblicher Anpassungsdruck zu verzeichnen, der sich in verschiedenen Lebensberei-
chen bemerkbar macht. Besonders hervorzuheben sind hierbei die Bereiche Schule, Arbeit
und Familie®, die auch in Kaneharas Werk von grof3er Relevanz sind und in dieser Arbeit
analysiert werden.

Japan wird auch als Bildungsganggesellschaft bezeichnet. Es besteht eine neunjah-
rige Schulpflicht (sechs Jahre Grundschule + drei Jahre Mittelschule’), welche zugleich
Recht und Pflicht ist (Entrich 2016:157f; Kojima 2015:204; MEXT o0.A.). Wahrend der Schul-
bildung sollen Kinder zu Harmonie und Individualitat respektierenden Personlichkeiten
erzogen werden. Allerdings orientiert sich Schulbildung gleichzeitig an der zukiinftigen In-
tegration in das japanische Wirtschaftssystem bzw. die Arbeitswelt, was mit steigender
Klassenstufe zunehmend spiirbar ist (Kojima 2015:203,205f).

Obwohl Bildung jedem Kind gleichberechtigt ermoglicht werden soll, bestehen Un-
terschiede in den Bildungsstandards an japanischen Bildungsinstitutionen. Institutionen
mit besseren Lernumgebungen bedeuten hohere Chancen, in renommierte weiterfiih-
rende Schulen aufgenommen zu werden, was wiederum zu besseren Chancen beim Eintritt
in prestigetrachtige Universititen fiihrt. Der Besuch einer prestigetrachtigen Universitit
verspricht letztendlich bessere Aussichten auf dem initialen Arbeitsmarkt (Kojima
2015:205; Takeuchi 2020).

Da finanzielle Sicherheit und sozialer Status auf dem Bildungswerdegang aufbauen,
gilt der Besuch einer renommierten Schule und Universitit als dul3erst erstrebenswert. Ob-
wohl Institutionen, die von Priafekturen und Gemeinden getragen werden, den Grof3teil der
Bildungsinstitutionen in Japan ausmachen, sind sie weniger begehrt. Grund dafiir sind die
besseren Bildungsumgebungen an privaten und hochrangigen staatlichen Schulen, welche
positiven Einfluss auf die akademischen Fihigkeiten und so die Konkurrenzfihigkeit der

Absolvent*innen haben (Hommerich/Kikkawa 2019:18; Takeuchi 2020).

¢ Fiir die Analyse wurden diese Bereiche prazisiert zu Bildungsbedingungen, Arbeit und privaten zwischen-
menschlichen Beziehungen.
" Daraufhin besucht die iiberwiegende Mehrheit drei Jahre die Oberschule (Entrich 2016:158; Statistics Bureau
of Japan 2021).
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Des Weiteren gibt es in Japan einen liberdurchschnittlich grolRen Zusatzschulmarkt.
Die privat bezahlten juku A (Paukschulen) werden nicht nur als Nachhilfeschulen genutzt,
sondern stellen eine Strategie zur Erhohung der Aufnahmechancen an prestigetrachtigen
(Ober-)Schulen und Universitidten dar (Bray 2009:18f,74; Entrich 2016:156).

Japanische Schulen fungieren jedoch nicht nur als Orte formaler Bildung. Insbeson-
dere wahrend aufercurricularen Aktivitdten der ganztdgigen Schulzeit werden soziale Fa-
higkeiten, die fiir das gesellschaftliche Leben bedeutend sind, ausgebaut. Zu diesen Aktivi-
taten zdhlen u.a. gemeinsames Mittagessen, bukatsudo #iEE) (Klubaktivititen) inkl. lan-
desweiter Wettbewerbe sowie gemeinsam organisierte Events wie bunkasai XAt%% (Kultur-
feste) (Kojima 2015:206ff; Suzuki 2022:7).

Da der Groliteil der Figuren inkl. der Protagonistin des Fallbeispiels Schiiler*innen
sind, durchdringen all diese Aspekte des Themenbereichs Schule die Welt der Figuren und
sind fiir die Analyse relevant.

Neben dem Bildungswerdegang bestimmt die Art der Arbeit den sozialen Status mit.
Als Normarbeitsverhiltnis wird eine unbefristete Vollzeitstelle, die ein existenzsicherndes
Einkommen und ausreichenden Arbeitnehmerschutz gewihrleistet, (seiki koyo 1E#iJEH
[reguldre Anstellung]) verstanden (Brinkmann et al. 2006:16; Hommerich/Kikkawa 2019:18;
Nicolae 2018:45f). Das hegemoniale Beschiftigungsverhaltnis ist durch den salary man (sa-
rariman ¥ 7 Y ——~ V)8 reprisentiert, womit Festangestellte einer groen Firma gemeint
sind (Hidaka 2010:1). Der Anteil solcher Beschiftigungsverhaltnisse nahm mit dem Platzen
der Wirtschaftsblase in den 1990er Jahren jedoch stark ab, wihrend die Beschéftigungsun-
sicherheit zunahm.’ Seiki koyo machen dennoch noch immer den Grofiteil aller Beschafti-
gungsverhaltnisse aus (Hidaka 2010:2; MHLW o0.A.:1; Yamada 2021:36).

Weitere Beschiftigungsverhiltnisse sind unter bestimmten Voraussetzungen nor-
malisiert, wobei die Erfiillung von Produktivitidt im Sinne eines fortgeschrittenen Kapitalis-
mus elementar ist. Eine Beschiftigung bzw. ein Verhalten gelten dann als ,normal’, wenn
sie Wissen hervorbringen oder einen sozialen, akademischen oder wirtschaftlichen Mehr-
wert erzeugen, d.h. es muss letztendlich ein monetarer Nutzen generiert werden. Wird kein

solcher Beitrag geleistet oder das Verhalten gar als hinderlich bzw. bedrohlich

8 In Normarbeitsverhiltnissen befinden sich hauptsachlich Ménner (Brinkmann et al. 2006:16; Hidaka 2010:2).
° Fiir die Textanalyse relevante Entwicklungen des japanischen Arbeitsmarkts wahrend den Jahren der
Corona-Pandemie werden in Kapitel 2.1. dargelegt.
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wahrgenommen, so wird es als ,abnormal‘ gelabelt (Kam 2013:39,41,45,47). Zum Beispiel
wird mit der Bezeichnung otaku #* X 7 [Mitglieder einer Fangemeinschaft/Subkultur, die
um Manga, Anime, Popidole und ahnliche Interessensbereiche zentriert ist] einer Person
,abnormales’ Verhalten bzw. fehlendes Allgemeinwissen der Routine von (produktiver)
Kommunikation und sozialem Handeln zugeschrieben. Allerdings wurde die Bezeichnung
auch mit positiven Assoziationen angereichert, als sich der Beitrag zur japanischen Wirt-
schaft und Gesellschaft herausstellte!® (Kam 2013:40f,47f). Obwohl die Protagonistin und
ein grofler Teil der Figuren des Fallbeispiels noch nicht arbeiten, ist der Themenbereich
Arbeit - insbesondere in den angesprochenen Aspekten - in dem Text prasent und fiir die
Analyse essentiell.

Der dritte wichtige Bereich der Normalitit betrifft private zwischenmenschliche Be-
ziehungen. Paarbeziehungen einzugehen und Familien zu griinden, kommt dabei ein ho-
her Stellenwert zu, denn im gegenwartigen Japan herrschen Heteronormativitat!!, Mono-
normativitdt’> und Amatonormativitit'®. Es wird erwartet, dass ein*e gegengeschlechtli-
che*r Partner*in geheiratet wird und zusammen Kinder grol3gezogen werden. Ehe nach
dem konventionellen Muster bedeutet eine Arbeitsverteilung aufgrund von normierten Ge-
schlechterrollen, welche sich in die 6ffentliche und private Sphire einteilen l4sst. Wahrend
der Ehemann als Alleinverdiener arbeiten geht, kiimmert sich die Ehefrau um den Haus-
halt und die Kindererziehung (Hidaka 2010:2,83ff; Nicolae 2018:44,47,54).

Aufgrund dessen ist Femininitit mit Qualitdten assoziiert, die in einer konventionel-
len Ehe von der Frau gefordert werden. Schonheit, zuvorkommendes Auftreten und Fahig-

keiten wie Kochen gelten als attraktiv und erstrebenswert, denn eine Frau wird erst als

10 Zusammen mit Diskursen, die die japanische Popularkultur als 6konomische und diplomatische Machtmit-
tel auf globaler Ebene diskutieren, stellten zwei Berichte zum Marktwert von otaku-Konsum den Billionen-
Yen schweren otaku-Markt wirtschaftlich und gesellschaftlich in ein positives Licht (Kam 2013:40).
11 Heteronormativitat = ,gesellschaftliche Sichtweise, die Heterosexualitdat als Norm vorgibt“ (Nossem
2014:165).
2 Mononormativitat = ,Wissensproduktion, Machttechnologien und Praktiken, die eine exklusiv dyadische
Struktur von Paarbeziehungen als elementare und »natiirliche« Form des Zusammenlebens produzie-
ren” (Pieper/Bauer 2014:1). Gemeint ist aullerdem eine gesellschaftliche Sichtweise, nach welcher es die Norm
ist, dass sexuelles und romantisches Interesse einer Person nur auf ein Geschlecht gerichtet ist (Thuswald
2022:316). Fiir diese Arbeit ist erstere Definition relevanter.
13 Amatonormativitit = gesellschaftliche Sichtweise, die (monogame) romantische und/oder eheliche Liebes-
beziehungen als Bediirfnis jedes Menschen sehen, wobei dies auf Kosten anderer zwischenmenschlicher Be-
ziehungen gehen kann (Brake 2012:5,88f).
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vollwertige Erwachsene akzeptiert, wenn sie heiratet und Kinder gebiert (Hidaka 2010:84;
Nicolae 2018:44,54f).

Die sozio-okonomischen Strukturen, die das hegemoniale Ehe- und Familienmodell
voraussetzen, sind gegenwartig jedoch kaum gegeben. Obwohl junge Japaner*innen mehr-
heitlich einen Heiratswunsch haben', werden Heirat und Kinderkriegen hinausgezogert
bzw. aufgegeben (Hidaka 2010:2,78; MHLW 2020b; MHLW 2021:3f; Yamada 2021:36f,42). Bei
denen, die heiraten und Kinder bekommen, besteht bei der Arbeitsteilung keine klare Ge-
schlechtertrennung mehr. Frauen gehen trotz Kindern arbeiten', und Eheméanner iiber-
nehmen (manche) Aufgaben im Haushalt (GEBCO 2019:20-23; GEBCO 2021:121). Es kann
somit nicht von totaler Ablosung vom konventionellen Familienmodell oder Amatonorma-
tivitat gesprochen werden.

Obwohl Heteronormativitit weiterhin besteht, beinhalten Normalisierungsprozesse
aktuell verschiedene Aspekte. Rechtlich spiegelt sich dies u.a. in der Anerkennung queerer
Beziehungen wider: Insbesondere in den letzten flinf Jahren stieg die Zahl der Menschen,
die in Gegenden wohnen, in denen gleichgeschlechtliche Beziehungen zu offiziellen Part-
nerschaften eingetragen werden konnen, auf ca. 85% der Bevolkerung Japans (Stand
01.07.2024; MFA]J 2024). Da private zwischenmenschliche Beziehungen - insbesondere in
Bezug auf die Familie - das zentrale Thema im Fallbeispiel Hara o sukaseta yiisha-domo ist,
sind die hier angesprochenen Aspekte fiir das Textverstandnis und die Analyse unerlasslich.

Trotz eines groflen Anpassungsdrucks lasst sich erkennen, dass die Variations-
spanne der Normalitit im gegenwartigen Japan zunimmt. Obwohl die hegemonialen Bilder
vom Bildungswerdegang, Beschiftigung und Liebesbeziehungen fortbestehen, sind auf-

grund der sozio-0konomischen Situation manche Alternativen normalisiert.

1.2.3. Forschung zu Normalitit in japanologischer Literaturwissenschaft
Da Normalitat viele Intersektionen mit fiir die Bildung von Identititen grundlegenden The-

men wie Femininitdt oder Sexualitdt hat (Nicolae 2018:42), wird sie haufig in Literatur

“TLaut den Ergebnissen einer Studie des GEBCO wollen 64,6% der unverheirateten Frauen in ihren Zwanzi-
gern und 54,4% der unverheirateten Ménner in ihren Zwanzigern (jeweils ohne Eheerfahrung) heiraten. Der
Kinderwunsch von kinderlosen Japaner*innen in den Zwanzigern liegt zwischen 70,7% und 48,5%, wobei die
Prozentzahlen bei Frauen hoher liegen als bei Mannern (GEBCO 2021:14,16f).

> Obwohl jiingere Miitter hdufiger als dltere Miitter Vollzeit arbeiten/arbeiteten, sind/waren die wenigsten
Miitter in Normarbeitsverhéltnissen.
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verarbeitet. Allerdings steht dabei Normalitat an sich selten im Fokus, denn was selbstver-
standlich ist, wird kaum reflektiert. Erst wenn Probleme auftauchen, wird iiber diese aktiv
nachgedacht. Da Literatur wie angesprochen Raum fiir Alternativen bietet, finden das ,Ab-
normale‘ oder der Kampf mit Normalitdt darin Platz. Entsprechend beschiftigt sich auch
die Literaturwissenschaft mit Werken unter diesen Gesichtspunkten.

In der japanologischen und japanischsprachigen Literaturwissenschaft werden bei-
spielsweise verschiedene Subkulturen wie otaku oder BDSM (bondage & discipline, domina-
tion & submission, sadism & masochism) in der Darstellung bei Densha otoko B ¥ 5 (Train
Man; 2004) von Nakano Hitori H %7t A\ oder Hebi-ni piasu ¥ 1 &7 & (2003; dt. Tokyo love
2008) von Kanehara Hitomi untersucht (z.B. Gebhardt 2010; Napier 2011). Aspekte von
LGBTQIA+ werden oft untersucht; so werden z.B. queere Ehen in Kekkon no yatsu #&#§ D iX
[Der Typ, den ich heiratete/Das Etwas namens Heirat] (2019) von Nomachi Mineko AgHT
- (*1979) betrachtet (Saitd 2022). Werke von Murata Sayaka #fHH X 2> (*1979) werden
ebenfalls hinsichtlich der Themen Amatonormativitdt und gender queer’” diskutiert (z.B. Ida
2019; Nicolae 2018).

Der Fokus dieser Forschung liegt meist auf der Darstellung von Lebensentwiirfen
jenseits des gesellschaftlichen Mainstreams. Die Leid verursachende Normalitdt wird oft
nur durch deren Negation impliziert. Diese Arbeit soll sich daher explizit mit der Darstel-

lung von (positiver) Normalitit statt mit alternativen Lebensweisen beschiftigen.

2. Die Corona-Pandemie in Leben und Literatur

In diesem Kapitel werden relevante Kontextinformationen gegeben, um eine solide Basis
fiir die anschlieende Analyse von Hara o sukaseta yiisha-domo zu schaffen. In dieser Arbeit
sind der gesellschaftliche Hintergrund des Corona-Pandemiegeschehens und dessen lite-

rarische Verarbeitung inklusive des Forschungsstandes zu letzterer zentral.

16 Bei dem Namen handelt es sich um ein Pseudonym. Da die Identitdt des Autors unbekannt ist, konnen keine
Lebensdaten angegeben werden.

17 Gender queer bezieht sich auf nichtbinére oder nicht-cisgender Geschlechtsidentititen, womit ein normati-
ves, bindres Geschlechterverstindnis herausgefordert wird.
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2.1. Das Pandemiegeschehen in Japan
Das Covid-19-Virus (SARS-CoV-2; im Folgenden Corona genannt) verbreitete sich rasch auf
der ganzen Welt, sodass die Pandemie und Manahmen gegen diese iiberall ungefidhr

gleichzeitig erfahren wurden - Japan war dabei keine Ausnahme.

2.1.1. Pandemieverlauf und Gegenmafnahmen

Am 16. Januar 2020 wurde bestatigt, dass in Japan das erste Mal eine Person positiv auf
Corona getestet wurde (Ota 2021:64). Am 30. Januar sprach die Weltgesundheitsorganisa-
tion (WHO) den Gesundheitsnotstand aus (WHO 2020:2). Japans Regierung reagierte eben-
falls auf die Bedrohung durch das neuartige Virus, indem Corona zur shitei kansensho 15 7€
JEGYE (ausgewiesene Infektionskrankheit) bestimmt wurde (NHK 2020b). In Japan gab es
bis zur Verkiindung des Endes der weltweiten Pandemie im Mai 2023 durch die WHO acht
Infektionswellen'® (Oshitani et al. 2023:2; Rigby/Satija 2023).

Mediale Aufmerksamkeit bekam zunachst das Cluster des Kreuzfahrtschiffs Dia-
mond Princess, dessen 3.711 Passagieren aufgrund des Aufenthalts in Taiwan und letztlich
712 per PCR-Test positiv Getesteten der Landgang in Japan versagt wurde. Die Isolation des
gesamten Schiffs am Anlegehafen Yokohama und die Uberforderung des Gesundheitssys-
tems, die zu 13 bzw. 14 Todesfillen” fiihrten, zeigt die unvorbereitete Reaktion der japani-
schen Regierung in den Anfingen der Pandemie (Horioka 2022:15f; Katsuda 2022:10;
MHLW 2020a; NHK 2020b; Takeuchi 2021:198f).

Im Gegensatz zu vielen anderen Lindern gab es in Japan keinen Lockdown aufgrund
der begrenzten rechtlichen Befugnisse der Regierung. Wahrend der prafekturspezifischen
kinkyt jitai sengen % & HREE T [Ausrufung des Notstands] und man‘en boshi-to jiten sochi
¥ ASEP 15 EE RS B [PrioritdtsmalRnahmen zur Pravention der Ausbreitung] wurde statt-
dessen um die Mithilfe der Bevolkerung gebeten. Dabei stand jishuku H 7 [Selbstbeschrin-

kung] im Zentrum, womit die (freiwillige) Einschrankung des eigenen Verhaltens

18 1. Welle mit Wuhan-Variante: 13.-20. Kalenderwoche (KW) 2020; 2. Welle mit europdischer Variante: 26.-39.
KW 2020; 3. Welle: 44. KW 2020 bis 8. KW 2021; 4. Welle mit Alpha-Variante: 9.-24. KW 2021; 5. Welle mit Delta-
Variante: 28.-38. KW 2021; 6. Welle mit Omicron-Variante: 51. KW 2021 bis 24. KW 2022; 7. Welle: 25.-40. Epi-
demiologische Woche (EpiW) 2022; 8. Welle: 41. EpiW 2022 bis 13. EpiW 2023 (Oshitani et al. 2023:2; Otani et
al. 2022:274).

Y Der erste Todesfall aufgrund einer Erkrankung mit Corona in Japan wurde am 13. Februar 2020 verzeichnet
(Ota 2021:64). Fiir weitere Todesfall-Zahlen siehe Abb.1.
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bezeichnet wird. Ein Kernverhalten von jishuku war es, ohne triftigen Grund nicht auszuge-
hen. Tokyo hatte vier kinkyi jitai sengen und drei man‘en boshi-to jiiten sochi, wobei diese
mehrfach verldngert wurden.? Infolge der ersten Verkiindung vom 7. bzw. landesweit am
16. April 2020 konnte die Verbreitung des Virus temporar aufgehalten werden, sodass vom
Japan moderu ¥ % »¥ v - &7 )L (Japan model) gesprochen und dieses als erfolgreiches
Malinahmenmodell postuliert wurde. Jedoch zeigte sich das Modell bei den folgenden Wel-
len weniger effektiv (Hattori 2022:21f; Noe 2022:120; Shimura 2022). Wie die Abbildung 1
zeigt, stiegen die Neuinfektionen und Todesfalle insbesondere wahrend der 7. und 8. Welle:
:)ail_\' new confirmed COVID-19 cases & deaths per million people,
apan

7-day rolling average. Limited testing and challenges in the attribution of cause of death means the cases and deaths counts
may not be accurate.
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Abbildung 1: Neuinfektionszahlen und Corona-bedingte Todesfélle vom 10. Januar 2020 bis 1. Juni 2023 in
Japan (Our World in Data 2024b).

Weitere Cluster wurden u.a. bei Konzerten in raibu hausu 7 4 77 A (Livemusik-Club,
Konzerthalle), Karaoke-Bars und Karaokebox-Geschéften sowie Fitnessstudios festgestellt.
Insbesondere Kulturstétten wie raibu hausu oder Kinos wurden daraufhin als Hauptverbrei-

tungsorte gebrandmarkt und u.a. mit kyigyo yosei IKZEZLGE [Aufforderung zur Einstellung

2 Kinkyii jitai sengen in Tokyo: 7. April bis 25. Mai 2020, 8. Januar bis 21. Mirz 2021, 25. April bis 21. Juni 2021
und 12. Juli bis 30. September 2021. Man‘en boshi-to jiten sochi in Tokyo: 12. April bis 24. April 2021, 21. Juni
bis 11. Juli 2021 und 21. Januar bis 21. Marz 2022 (Shimura 2022).
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des Geschaftsbetriebs]? stark reglementiert (Akuzawa 2020; NHK 2020a; NNN 2021; Ota
2021:641f,68; Ota 2023:19,21f; TMG 2021:3,19).

Schulische Institutionen waren weniger stigmatisiert. Das Ministerium fiir Bildung,
Kultur, Sport, Wissenschaft und Technologie reagierte noch vor der ersten Welle damit, den
Schulbetrieb inklusive aller schulischen Aktivitaten wie bukatsudo schon am 27. Februar bis
zu den Friihlingsferien, die im Marz beginnen, einstellen zu lassen. Nach Ende des ersten
kinkyii jitai sengen konnte er in Prasenz unter Auflagen im Juni 2020 wieder aufgenommen
werden. Unter anderem wurden Schichtsysteme (jisa tsugaku 738 %" [zeitversetzter
Schulbesuch in Prisenz]) implementiert und bukatsudo teilweise weiter ausgesetzt (Ito et al.
2023:2,7; Saito et al. 2021:26; Suzuki 2022:1; Takeuchi 2020; TMG 2021:18; Yomiuri Shinbun
Online 2020a).

Restaurants, die Alkohol ausschenken, sowie Geschifte? mit einer Flache tiber
1.000m?, die nicht-essenzielle Produkte verkaufen, wurden wahrend kinkyii jitai sengen mit
kytigyo yosei zur SchlieSung angehalten. Events wie Konzerte mussten ebenfalls abgesagt
oder in publikumsloser Form abgehalten werden. Erganzend wurde zu kiirzeren Betriebs-
zeiten aufgefordert, was sich in kiirzeren Arbeitszeiten in v.a. der Gastronomie widerspie-
gelte (Obuchi 2022: 29f; TMG 2021:3ff).

Ahnlich, wie publikumslose Events online {ibertragen stattfanden, verlagerte sich
auch Biiroarbeit ins Internet. Tere waku 7 L 7 — 7 (Telework/Homeoffice), onrain kaigi 7
v 7 4 v 4% (Onlinekonferenzen) und rimoto waka V) & — + 7 — 71 — [Fernarbeitende/re-
mote worker] hielten Einzug in das Alltagsgeschéft. Durch Schichtsysteme (jisa shukkin I
7= H#)) [zeitversetzte Priasenzarbeit]) wurde die Riickkehr ins Biiro ermoglicht, wobei wei-
terhin mehr online Arbeitsweisen genutzt werden als vor der Pandemie (Noe 2022:119;
Seisaku tokatsukan 2023:4-7; TMG 2021:17).

Uberdies sollten Ortswechsel moglichst vermieden werden (ido jishuku 58 H i
[Selbstbeschrankung bei Fortbewegung und Migration]). Nicht nur wurde von Reisen in an-
dere Prafekturen abgeraten, sondern die Einreise nach Japan wurde insgesamt stark limi-

tiert. Beginnend mit Februar 2020 wurden zunehmend Einreisestopps fiir bestimmte

2 Obwohl nach Wiederer6ffnung der Kinos 2020 bis 2021, d.h. bis zur dritten kinkyil jitai sengen, keine Cluster
in Kinos festgestellt wurden, unterlagen sie standiger kyuigyo yosei (Ishii 2021).
2 Bestimmte Ladentypen mit unter 1.000m? wie Kinos, Pachinko-Hallen und Fitnessstudios sollten ebenfalls
den Betrieb einstellen (NNN 2021).
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Regionen verhingt, sodass mit dem 30. August 2020 die Einreise aus insgesamt 159 Landern
abgelehnt wurde. 2022 war die Einreise aus Landern wie den USA zwar wieder vermehrt
moglich, doch unterlagen die Einreisenden strengen und langwierigen Auflagen. Ungeach-
tet der Staatsangehorigkeit wurde u.a. nach der Ankunft statt der urspriinglichen ca. zwei
nur noch eine Woche Quarantine verlangt. Erst mit dem offiziellen Ende der Pandemie
2023 ist die Einreise wieder vollkommen ohne Pandemie-Auflagen moglich (Akuzawa 2020;
An/Hu 2023:233; Consulate-general of Japan in Seattle 2022; MHLW 2024¢; TMG 2021:14,17).

Ein bedeutender Schritt in der Bekdmpfung von Viren sind Testungen und Impfun-
gen. Bestand der Verdacht auf eine Infektion mit Corona - z.B. aufgrund von entsprechen-
den Symptomen oder Kontakt mit Infizierten - so musste man sich seit dem 6. Mirz 2020
von seiner Krankenkasse per Telefon beraten lassen, die Patienten dann an eine von den
Prafekturen designierte arztliche Institution fiir einen PCR*-Test liberwiesen. Als gyosei
kensa T # [offiziell angeordneter Test] war dieser kostenlos. Im Oktober 2020 wurden
die Krankenkassen als Zwischenschritt aus dem Weg zur Testung genommen, da das japa-
nische Ministerium fiir Gesundheit, Arbeit und Soziales um deren Uberlastung besorgt war.
Doch auch hier wurde vor der Testung eine telefonische Beratung notwendig. Designierte
Institutionen fiihrten fiir ca. 20.000 Yen* auch jihi kensa HZ#i7F [selbstfinanzierte Tests]
durch, wenn ein PCR-Test u.a. vor (Geschifts-)Reisen gewilinscht war (Kono 2020; NIID et al.
2020).

Die Impfung gegen Corona begann in Japan ab Februar 2021.%* Zunichst wurde Ge-
sundheitspersonal geimpft, gefolgt von der Risikogruppe der dlteren Menschen. Im Juni
2021 begann die Impfung der allgemeinen Offentlichkeit, deren Kosten fiir japanische
Staatsbiirger bis Ende Marz 2024 von der japanischen Regierung tibernommen wurden
(MHLW 2024a; MHLW 2024b; NIID 2021; Yamaguchi 2022:2).

Die wohl sichtbarste MaRnahme war jedoch das Tragen von Masken. Da es sich bei
Corona um ein Virus mit aerosoler Ubertragung handelt, kann mit Masken der Schleuder-

radius verkleinert und der Einatmung des Virus vorgebeugt werden. Einweg-

Z PCR ist eine Abkiirzung fiir polymerase chain reaction. Ein solcher Test verspricht eine sichere Diagnostik
einer Infektion mit dem Coronavirus.

24 Im Oktober 2020 entsprach dies ca. 160 Euro.

% In Japan zugelassen wurden Impfstoffe von BioNTech/Pfizer ab Februar 2021, Moderna sowie AstraZeneca
ab Mai 2021, wobei AstraZeneca Ende September 2022 eingestellt wurde. Der Impfstoff Nuvaxovid wurde zwi-
schen Mai 2022 und Dezember 2023 eingesetzt (MHLW 2024Db).
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Gesichtsmasken bzw. medizinische Mund-Nasen-Masken waren 2020 ab Februar Mangel-
ware. Um dennoch jedem Menschen in Japan den Zugang zu Masken zu ermdéglichen,
wurde am 1. April 2020 die Verteilung von sog. Abe no masuku 7 X/ ~ A 7 (Abe-Masken,
quadratische kleine Stoffmasken)? vom damaligen Premierminister Abe Shinzo &5 & —
(1954-2022) an in Japan Wohnhafte verkiindet (Marukawa 2020; Umazume et al.
2020:19341,1939). Die Quote der Masketragenden war hoch und Masken wurden auch dann
getragen, wenn bewusst war, dass dies nicht notig ist (Nakata/Takaku 2023).%” Visiere und
Plexiglasscheiben, welche zwischen Kassenpersonal und Gisten oder auch zwischen ein-
zelnen Gésten installiert wurden, wurden ebenfalls als physische Mauer eingesetzt (Hibi
2021b:6; Yomiuri Shinbun Online 2020a).

Des Weiteren wurde empfohlen, eine Distanz von zwei Metern einzuhalten, nicht
laut zu sprechen und ausreichend zu liiften. Situationen, die als mitsu % [Enge] gelten, soll-
ten gemieden werden. Dafiir wurde der Begriff san mitsu =% gepragt. Weitere Hygiene-
empfehlungen waren regelmifliges Handewaschen, Handedesinfektion sowie richtige
Hust- und Niesetikette (MHLW 2023; Ota 2021:67; Yamamoto/Oka 2021:362).

Bei Betrachtung des Pandemieverlaufs in Japan ist zu erkennen, dass die radikalsten
MafRnahmen zu Beginn der Pandemie im Jahr 2020 zu verzeichnen sind. Zwar wurde auf
die Wellen jeweils mit Verscharfungen bzw. Lockerungen der Malinahmen reagiert, aber
im Allgemeinen zeigte sich eine Tendenz zu weniger einschneidenden Malinahmen, je 14n-
ger die Pandemie andauerte, obwohl erst im Sommer 2022 die hochsten Neuinfektionszah-

len (siehe Abb.1) erreicht wurden.

2.1.2. Gesellschaftliche Phinomene wiahrend der Corona-Pandemie
Die Pandemie fiihrte nicht nur zu dem oben beschriebenen Infektionsverlauf und institu-
tionellen Gegenmalinahmen, sondern in der japanischen Gesellschaft zu vielseitigen Reak-

tionen. Viele Menschen waren im Unklaren oder fehlinformiert, sodass Angst einen grof3en

2% Allerdings hatten die Stoffmasken nicht den erwiinschten Effekt. Nicht nur wurden sie aufgrund ihrer Form
verspottet, die kamen teilweise erst mit groler Verzogerung bei den Menschen an.
27 N95-Masken, welche einen dhnlichen Schutzstatus wie FFP2-Masken haben, waren lediglich in Situationen
mit héherem Infektionsrisiko vorgeschrieben (MHLW 2022c¢).
2 Es wurde empfohlen 1) abgeschlossenen Rdume mit schlechter Durchliiftung (kanki no warui mippei kitkan
o o BB ZE ), 2) RAume mit gedringter Menschenmenge (tasi ga atsumaru misshii basho % #8538 %
% ZEYT) und 3) engen Kontakt beim Sprechen (kankin de kaiwa ya hassei o suru missetsu bamen [HiT T2
S FE & 3 % BB ) zu vermeiden (Ota 2021:67).
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Nahrboden hatte. Nicht nur wurden Toilettenpapier und personliche Schutzausriistung
(PPE = personal protection equipment) wie Masken gehamstert, sondern Hass auf und Diskri-
minierung von bestimmten Menschengruppen, die mit dem Virus assoziiert wurden,
flammte auf. So wurden z.B. Gesundheitspersonal und deren Familien, (potenzielle) Infi-
zierte (koro hara 2 1 -~ 7 %) sowie Chinesen diskriminiert*® (An/Hu 2023:241; Marukawa
2020; Sannichi 2020; Yamamoto/Oka 2021:360f).

Obwohl in dem Wort jishuku die Bedeutung der Eigenmotivation zur Beschrankung
eigener Handlungen enthalten ist, so war die Atmosphére diesbeziiglich doch von Grup-
penzwang gepragt, welcher Vergleiche zu Kriegszeiten nach sich zog (Hattori 2022:21; Noe
2022:120). Gesellschaftlicher Druck duflerte sich u.a. im Aufkommen von sogenannten
jishuku keisatsu F i E%¢ [Selbstbeschrankungspolizist*innen], die Personen beléstigten,
von denen ein Verstofd gegen jishuku wahrgenommen wurde. Geschifte und Veranstalter,
bei denen ein Cluster festgestellt wurde, wurden mit schweren Beleidigungen tiberhauft
(Hattori 2022:22ff; Noe 2022:120; Ota 2021:68). Auf der anderen Seite gab es auch in Japan
Gegner der Malnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus, Corona-Leugner sowie
eine vielfache Verbreitung von Falschinformationen beziiglich Impfungen gegen das
Coronavirus. Obwohl der Glaube an oder das Nicht-Verifizieren von Falschinformationen
die Impfbereitschaft verringert, liegt die Impfquote in Japan dennoch iiber dem weltweiten
Durchschnitt (Our World in Data 2024a; Yamaguchi 2022:4).

Die Gesundheit der Menschen war nicht nur durch das Virus direkt gefihrdet, son-
dern auch durch den veranderten Lebensstil. Zum Beispiel verschlechterte sich die korper-
liche Verfassung von Schiiler*innen, deren sportliche bukatsudo ausfielen. Ihre mentale Ge-
sundheit war ebenfalls beeintrachtigt, und Einsamkeit war ein grofles Thema. Aufgrund
der Aufforderung, Kontakte zu vermeiden bzw. diese ins Internet zu verlegen, und entspre-
chender Malinahmen wie Besuchsbeschrankungen bei z.B. Krankenhausaufenthalten so-

wie der wahrgenommenen Uberlastung von Ansprechpersonen waren insbesondere iltere

» Einerseits sind damit die Abwertung und Ausgrenzung von potenziell Infizierten gemeint. Andererseits das
Verhalten von Corona-Leugnern, die z.B. extra husteten, um ihren Mitmenschen Angst zu machen (Sannichi
2020). Das erste Verstdndnis ist in dieser Arbeit tragend.

® Dies dullert sich weitestgehend in verletzenden Kommentaren, ablehnender Mimik und Meidung der Be-
troffenen. Dariiber hinaus kam es zu Verletzungen der Privatsphire und Menschenrechten sowie Sachbe-
schidigung. Zum Beispiel wurde die Betreuung der Kinder einer infizierten universitiren Lehrperson seitens
des Kindergartens versagt (Hattori 2022:22f; Sannichi 2020).
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und alleinlebende Menschen auf sich gestellt (An/Hu 2023:240; It0 et al. 2023:2; TMG
2021:13,17f; Suzuki 2022:120). Allerdings finden Menschen viele Wege, miteinander zu
kommunizieren. Die in der Pandemie beschleunigte Digitalisierung machte Ersatzhand-
lungen wie die Teilnahme an Zoom kai Zoom 4 [Zoom-Treffen] zugénglicher (Lim 2024:296;
Noe 2022:125). Allerdings verstidrkt die unterschiedlich weit vorangetriebene Digitalisie-
rung v.a. im Bildungssystem die Schere zwischen offentlich und privat bzw. zwischen arm
und reich (Takeuchi 2020).

Differenzen in zwischenmenschlichen Beziehungen wie der Ehe scheinen durch die
Pandemie amplifiziert worden zu sein. Makroskopisch ist jedoch kaum ein Einfluss auf die
japanische Scheidungsrate festzustellen, da der sinkende Trend der Scheidungsrate sich in
den Pandemiejahren fortsetzte.* Der Anstieg von Scheidungen durch familiengerichtliche
Schlichtung setzte sich ebenfalls fort, wobei Scheidungen im Einvernehmen weiterhin den
Grofteil ausmachen (MHLW 2022a; MHLW 2022b:1f; Yamada 2021:40,42). Allerdings gab es
einen starken Anstieg von hauslicher Gewalt und der Selbstmordrate von Frauen - v.a. von
Frauen, die mit dokyonin [F]J& A [Mitbewohner*in; Partner*in]*2 zusammenleben (Yamada
2021:41). Kindesmisshandlung stieg ebenfalls weiter an. Es wird angenommen, dass sich
wahrend der Phase von sutei homu A 7 4 & — L (stay home), in der Kinder die Schule nicht
besuchen konnten, Kindesmisshandlung in Familien verschlimmerte. Gleichzeitig wurde
Flucht vor der Gewalt gefihrlicher, weil (6ffentliche) Riume wie manga kissa & BB
(Manga-Cafés)® nicht zuganglich waren (Slater/Tkebe 2020:1,3; Suzuki 2022:113f,119).

Die Verschlechterung von Beziehungen und Zunahme von Gewalt wird u.a. durch
erhohten Stress ausgeldst. Ein grofler Stressfaktor ist 6konomische Unsicherheit, welche
wahrend der Corona-Pandemie viele Menschen in Japan betraf. Viele wurden beurlaubt,
gekiindigt oder mussten ihre Selbststandigkeit aufgeben - im zweiten Pandemiejahr waren
es sogar mehr Menschen als im ersten. Zudem wurden die Arbeitszeiten in den meisten

Branchen gekiirzt. Besonders diejenigen in unsicheren Arbeitsverhiltnissen, wie

%1 Bei dieser Aussage ist das Jahr 2023 ausgenommen, da bisher noch keine Zahlen zu Scheidungen in Japan
von 2023 vorliegen.

% Der Begriff dokyonin beschreibt Personen, mit denen man zusammenlebt. Obwohl das Wort meistens fiir
Familienmitglieder oder eine*n Partner*in verwendet wird, so kann es sich auch auf Freund*innen, etc. be-
ziehen, mit denen man die stindige Unterkunft teilt.

% Manga kissa sind Einrichtungen, die Eigenschaften von sowohl Bibliotheken als auch Cafés haben. Da sie in
der Regel ganztigig gedffnet sind und keine Beschriankung der Aufenthaltsdauer haben, bieten sie auch Ob-
dachlosen Unterkunft.
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Teilzeitkrafte, mussten daraus resultierende Einkommenskiirzungen oder ganzlichen Weg-
fall der Einkiinfte hinnehmen (An/Hu 2023:234; Obuchi 2022:28ff; Slater/Tkebe 2020:7;
Suzuki 2022:117,119; Yamada 2020:42).

Um die finanziellen Auswirkungen aufzufangen, stellte die japanische Regierung
verschiedene Losungsansitze vor. Die tokubetsu teigaku kyiifukin Ff 5l € Z845 £ 4 [Spezielle
Pauschalleistung] 2020 versprach allen Gemeldeten in Japan 100.000 Yen. Restaurants und
Unternehmen, die sich an kyiigyo yosei und ahnliche Aufrufe der Regierung hielten, konn-
ten kyoryokukin 17714 [Unterstiitzungsgelder] und shienkin X %4 [Hilfsgelder] beantragen.
Neben direkter finanzieller Hilfe wurden auch den Konsum fordernde Kampagnen wie >Go
To Eat« gestartet. Diese und weitere Losungsansitze erreichten jedoch die Bediirftigen teil-
weise nicht oder fiihrten zu Verunsicherung, da manchen unklar war, was fiir Bedingungen
zum Erhalt der Hilfen berechtigen oder wie die Hilfen beantragt werden konnen. Des Wei-
teren wurden die Losungsansitze als inkonsequent, ineffizient und widerspriichlich wahr-
genommen - letzteres insbesondere im Hinblick auf infektionseindammende Mal3nahmen
versus wirtschaftsfordernde MalBnahmen (Marukawa 2020; Noe 2022:113ff; Slater/Ikebe
2020:3,6; Somu-sho tokubetsu teigaku kytfukin shitsu 2020:1; TMG 2021:6ff).

In diesem Kapitel wurde versucht, einen Einblick in das sich rasch verandernde ge-
sellschaftliche Umfeld und dessen Bedingungen in den Pandemie-Jahren 2020 bis 2023 zu
geben. Aus dem achtwelligen Infektionsgeschehen, den vielen auf jishuku bauenden Ein-
schrankungen sowie den ausgewdahlten gesellschaftlichen Phinomenen lasst sich eine er-

eignisreiche Zeit rekonstruieren, welche sich auch in vielen Teilen in Hara spiegelt.

2.2, Corona-Literatur
Das skizzierte Pandemiegeschehen beeinflusst(e) das Leben der Menschen erheblich. Als
tiefgreifende Krise wurde die als unvergleichlich empfundene Pandemie auch literarisch

verarbeitet im Versuch, sie zu bewaltigen.

2.2.1. Corona-Literatur (weltweit und) in Japan

Die Pandemie wurde rasch und intensiv von der Literatur aufgegriffen. Serielle Veroffent-
lichungen, insbesondere im Non-Fiction-Bereich, bieten den Vorteil der Unmittelbarkeit
und waren daher global im Trend. In der Anfangszeit der Pandemie entstanden in vielen
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Landern zahlreiche Tagebiicher®, von denen einige zeitnah in mehrere Sprachen iibersetzt
wurden, sodass sie nahezu gleichzeitig weltweit gelesen werden konnten (Kimura
2022:311f; Qiao 2023a:6; Stemberger 2021:38f,41,76). Neben neuen Corona-Werken wurden
jedoch auch altere (literarische) Texte iliber andere Pandemien (neu-)iibersetzt (Kimura
2022:312f; Stemberger 2021:39f). Mit einigen Monaten Verzégerung wurden schlielich
auch langere belletristische Corona-Werke herausgebracht. Bei dieser Verarbeitungsform
der Pandemie waren Briefromane im Trend, wie etwa in Trost: Briefe an Max (2021) von
Thea Dorn (*1970).

Auch die japanische Literatur beschiftigt sich schon ausgiebig mit der Pandemie,
sodass u.a. das kommerzielle Label Korona bungaku = v F 3% (Corona-Literatur) entstand
(Qiao 2023a:7f; Stemberger 2021:9). In der japanischen Poesie wurde die Pandemie-Thema-
tik je nach Gedichtform in unterschiedlicher Intensitat verarbeitet. Im Haiku scheint sich
die Thematik weniger anzubieten, da diese Lyrik-Form von der Genre-Konvention gepragt
ist, dass sie die Jahreszeiten und das Empfinden dieser in den Mittelpunkt riickt. Es gibt
jedoch auch hier einige Beispiele, wie etwa von Nihira Masaru {~*F-f% (*1949).% Hingegen
behandelten wahrend der Pandemie, insbesondere im ersten Jahr, ca. 60-70% der verof-
fentlichten Tanka die Corona-Pandemie (Hibi 2021a:5f).

Abgesehen von libersetzten Tagebiichern wurden 2020 in Japan auch viele japanisch-
sprachige Tagebiicher veroffentlicht, wie beispielsweise von Wataya Risa i’k Y X (*1984).
Nicht nur etablierte Autor*innen, sondern auch Laien - darunter systemrelevante Arbeits-
krifte - erhielten eine Stimme durch Tagebuchformate, wie etwa in Shigotobon: Wa-
tashitachi no kinkyi jitai nikki fLFHA—b 72 L 72 b OB ZFEREHGC [Buch der Arbeit: unser
Tagebuch des Ausnahmezustands] (Kimura 2022:314). Online florierte der kreative Aus-

tausch durch kollaborative Projekte wie Day to day und Manga day to day, welche jeweils

% Als erster Bericht tiber das Leben im Lockdown ist das Withan riji tiiX H il (Wuhan Diary: Dispatches from a
Quarantined City; 2020) der chinesischen Autorin Fang Fang /777 (*1955) anzufiihren, welches auf sozialen
Netzwerken vom 25. Januar bis 25. Marz 2020 hochgeladen wurde. Trotz mehrfacher zensorischer Behinde-
rungen wurde diese Sammlung 2020 nicht nur als englischsprachiges Buch verdéffentlicht, sondern auch in
weitere Sprachen tibersetzt. Die japanische Version Bukan nikki: Fiisa shimo 60-nichi no tamashii no kiroku i\
HHEC : BT 60 HoBLoFE 8k [sinngemiRke Ubersetzung: Wuhan Tagebuch: Chroniken der Seele, wihrend
der 60 Tage im Lockdown] wurde im September 2020 vom Verlag Kawade 7]} veroffentlicht.

% Zum Beispiel werden in Tomei ni shikirareteiru hakusho kana iZBHICAEY] & 11C o 5 #i# 5> 7x die durchsich-
tigen Plexiglasscheiben und das kigo Z3& (Jahreszeitenwort) hakusho [Hitze des Sommeranfangs] miteinan-
der verbunden (Hibi 2021a:6).
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von April bis Juli 2020 liefen und 2021 von Kodansha i fl: als Blicher verdffentlicht wur-
den.

Auch Literaturzeitschriften malien dem Thema Bedeutung bei. Der Verlag Kawade
shobo shinsha 7] HH{Z 5 #T#l: brachte seine Sommerausgabe der Literaturzeitschrift Bungei
EA frither als tiblich im April 2020 heraus. Diese Sonderausgabe enthilt eine Vielzahl an
Essays von Autor*innen unterschiedlicher asiatischer Herkunft, die die Pandemie thema-
tisieren. Bedeutend ist auch die Sonderausgabe der Literaturzeitschrift Shincho ¥7i# von
Juni 2020 mit dem Themenschwerpunkt Korona-ka no jidai no hyogen 2 7 O Rl DK
Hl [Repréasentationen des Corona-Pandemie-Zeitalters]. In diesem Heft wurden u.a. die
Kurzgeschichten ,,Ansosharu disutansu“ 7 vV — ¥ ¥ )L 7 4 A X v X (Unsocial distance;
2021) von Kanehara Hitomi und ,Saigo no jishuku” % ® H 7 [Letzte Selbstbeschrankung]
von Konoike Rui #ithFi4< (*1987) veroffentlicht. In der gleichen Monatsausgabe der Lite-
raturzeitschrift Gunzo HH& von Kodansha %l findet sich unter dem Themenschwer-
punkt Sekai ni, kakawaru 5, 22> % [Von der Welt betroffen sein] u.a. die Erzdhlung
»Dappi“ WiJ< [Hautung] von Kobayashi Erika /NMAT U 77 (*1978). ,Dappi” behandelt die
Corona-Pandemie (und die Thematik atomarer Strahlung®) abstrakter, indem es um Veran-
derungen des Korpers und gesellschaftlichen Druck in Zuge der Ausbreitung einer fiktiven,
unerklarlichen Infektionskrankheit geht (Hibi 2021b:18; Kimura 2022:317). Dabei wird das
Insektenmotiv aufgegriffen, welches schon seit dem Mittelalter mit Krankheiten assoziiert
wird (Hibi 2021a:2f), woran erkennbar ist, dass sich die Corona-Literatur in die Tradition
der Pandemieliteratur fritherer Epochen einreiht.®” Nicht nur in frithen Corona-Geschich-
ten bleibt die Pandemie unbenannt: Die Kurzgeschichten in Haru no kowai mono H®D Z b
W D [Bedngstigendes im Friihling] (2022) von Kawakami Mieko (*1976) spielen in Tokyo
kurz vor dem Ausbruch einer Pandemie durch eine Infektionskrankheit.

Corona-Werke gibt es zeitnah liber die Genres hinweg. Im Science-Fiction-Bereich
wurde beispielsweise die Anthologie Posuto Korona no SF K A + 22 1 @ SF [Post-Corona
SF] (2021) vom Nihon SF sakka kurabu HA SF {5~ 7 7 (Science Fiction and Fantasy

Writers of Japan) zusammengestellt. Die in Japan beliebten Kurzgeschichten sind ein

% Seit der Dreifachkatastrophe von 2011 beschiftigt sich Kobayashi kontinuierlich mit dem Thema in unter-
schiedlichen Medien (Kimura 2022:317).

¥ Mitdem Ausbruch der Corona-Pandemie erlangten auch in Japan frither publizierte Pandemiewerke wieder
neue Beliebtheit. Viele Texte wurden wieder aufgelegt, neu iibersetzt oder in andere Formate transportiert.
Insbesondere La Peste (Pest; 1947) von Albert Camus (1913-1960) war gefragt (Stemberger 2021:101,74).
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besonders bliihender Teil der Corona-Literatur: Zum Beispiel enthalt der Band Otoko no ko
ni naritakatta onna no ko ni naritakatta onna no ko 5O 172 Y 722> o 72 DT 752 Y T 2>
> 72 D ¥ [Das Maddchen, das gerne ein Mddchen geworden wire, das gerne ein Junge ge-
worden wire] (2021) von Matsuda Aoko #aH ¥ (*1979) den Text ,Dare no mono demo nai
boshi“ FED B D T D 7 WiE T [Ein Hut, der niemandem gehort], in dem eine Mutter mit
ihrer Tochter wahrend der Pandemie vor hauslicher Gewalt in ein Hotel fliichtet. Die Kurz-
geschichten in Kirai nara yobu na yo B\ »7z b W57z X [Wenn ihr mich hasst, ruft mich
nicht!] (2022) von Wataya Risa (2022) und Tsumidemikku ¥ I 7 I v 7 [Slindemie] (2023)
von Ichiho Michi —# I 5 (*1978) spielen wihrend der Corona-Pandemie. Da Tsumide-
mikku mit dem 171. Naoki-Preis (2024) ausgezeichnet wurde (Bungakushinko 2024), ist er-
sichtlich, dass Corona-Texte signifikanter Teil der literarischen Landschaft Japans gewor-
den sind.

Langere belletristische Werke erschienen ab Mitte 2020. Das als erster Corona-Ro-
man wurde das Medizin-Mystery Korona mokujiroku = @ F ¥R (Covid-19 Apocalypse)®
aus der Taguchi/Shiratori shirizu HHI - H 53 Y — X (Taguchi/Shiratori-Reihe) postuliert,
das Kaido Takeru {#E ZL (*1961) im Juli 2020 veroffentlichte. Korona mokujiroku referenziert
und reflektiert reale Geschehnisse in Japan. Kakuta Mitsuyo fH>%fX (¥*1967) thematisiert
in ihrem Werk Hakobuno o moyasu /5 /i % #A<° 3 [Die Arche verbrennen] (2024) Reaktionen
auf Krisen (u.a. der Corona-Pandemie) und betrachtet dabei die Rolle von Falschinformati-
onen. Japanischsprachige Corona-Werke konnen auch an nicht-japanischen Orten spielen,
wie es bei Kai ni tsuzuku basho nite H it 35712 T [An einem Ort, der nach der Muschel
folgt] (2021) von Ishizawa Mai £1{RFMK (¥1997) der Fall ist, dessen Handlung sich in der

deutschen Stadt Gottingen abspielt.

2.2.2. Corona-Literatur in der Forschung

Als literarisches Phianomen, welches infolge einer globalen Krise entstand, zieht Corona-
Literatur auch in akademischen Kreisen Aufmerksamkeit auf sich. Die bisherige Forschung
auf weltweiter sowie japanologischer bzw. japanischsprachiger Ebene wird hier kurz ge-

biindelt zusammengefasst.

% Wie auch im Sequel Korona kyosoroku 2 v F4EEEFk (Covid-19 Craziness; 2021) wird die Ineffektivitat der
Regierungsreaktion kritisiert (Qiao 2023a:7). Mittlerweile ist auch der dritte Band mit Pandemiebezug der
Reihe unter dem Titel Korona hyoryaroku 2 v F-{Eji#k (Covid-19 Drifting; 2023) erschienen.
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2.2.2.1. Corona-Literatur in der weltweiten Forschung

Die Entwicklungen, die sich unter dem Label Corona-Literatur fassen lassen, werden auf
akademischer Ebene ab Ende 2020 besprochen. Es entstand eine Vielzahl an Artikeln, Son-
derausgaben von Zeitschriften, Sammelbanden und selbststindigen Werken in allen Spra-
chen bzw. Gegenden der Welt. Als repréasentativ flir die literaturwissenschaftliche Ausei-
nandersetzung mit Corona-Texten sollen hier ,Pandemic Literature: Re-Experiencing the
Pandemic in Kerr’s Unity (1918) and in Contemporary Time“ (Alsaranga 2021), ,,Erzdhlen
gegen den Tod: Pandemie und Literatur® (Blamberger 2022) und die Ausgabe des Journal of
Literary Studies Vol 38 Issue 1 (Manase/Thabisani 2022), welche afrikanische Pandemie-Li-
teratur fokussiert, genannt werden. Des Weiteren sollen folgende Werke zum Thema nicht
unerwéhnt bleiben: Martina Stemberger untersucht in Corona im Kontext: Zur Literaturge-
schichte der Pandemie (2021) die globale literarische Verbreitung der (Corona-)Pandemie.
Der Sammelband Pandemic protagonists: Viral (re)actions in pandemic and Corona fictions (Ho-
bisch et al. 2023) widmet sich pandemischen Narrativen und ihrer Darstellung in verschie-

denen Medienformen.

2.2.2.2. Corona-Literatur in der Japanologie und japanischsprachigen Literaturwissen-
schaft
Die Japanologie und japanischsprachige Literaturwissenschaft hat sich v.a. in Bezug zu
friiherer Pandemie- und Katastrophenliteratur mit der Corona-Literatur auseinanderge-
setzt, womit sie globalen Tendenzen in lokaler Spezifikation folgt. Zum Beispiel werden in
dem Herausgebersammelband Ekibyo to bungaku ¥%9% & ¥ [Infektionskrankheiten und
Literatur] (Hibi 2021) Verbindungen zu literarischen Reaktionen auf die Cholera-Pandemie
im 19. Jahrhundert aufgegriffen®.

Ahnlichkeiten mit der Dreifachkatastrophe - insbesondere der nuklearen Kompo-
nente - werden in dem Sammelband The coronavirus pandemic in Japanese literature and po-
pular culture (Qiao 2023) sowie in dem Artikel ,,Crisis and literature in contemporary Japan:

From 3-11 to the COVID-19 pandemic in Kanehara Hitomi's fiction“ (Yasuda 2023)

¥ Pandemiewerke, die vor der Corona-Pandemie erschienen sind, bleibt ein Thema in der japanischsprachi-
gen Forschung. Zum Beispiel werden Werke von Sawada Toko (*1977) (Katsuya 2023) und Mori Ogai (1862-
1922) (Sakai 2024) behandelt.
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thematisiert. Dabei werden Kaneharas Corona-Kurzgeschichten auf die Aspekte der Kor-
perlichkeit bzw. im Sinne der crisis ordinary-Mentalitat* hin gelesen. In der japanischspra-
chigen Wissenschaft wird das Thema ebenfalls diskutiert - v.a. von Kimura Saeko AFfE
¥ (Kimura 2020; Kimura 2021; Kimura 2024).

Uberdies wurden ,,Unsocial Distance“ und die Zeitschriftenveroffentlichung des ers-
ten Teils von Hara o sukaseta ytisha-domo hinsichtlich des Narrativs vom familidren Zusam-
menhalt in Krisenzeiten analysiert (Ida 2021). Lim Su-Hyun #554%/ < =& beschiftigt sich
mit Wertvorstellungen in ,,Unsocial Distance” (Lim 2023) und mit Gemeinschaft in Hara o
sukaseta ytisha-domo (Lim 2024). In einigen Beitrdgen des Themenschwerpunkthefts der Li-
teraturzeitschrift Yurika =V £ 77 (Eureka) zu Kanehara wird ebenfalls auf Hara o sukaseta
ytsha-domo eingegangen (Mizukami 2023; Nakatani 2023). In dieser Ausgabe beschiftigen
sich Sumimoto Asako {#:4f ¥ und Mizukami Aya 7K 3 zudem mit Dekurinezon 7 7 Y
/'~ (Déclinaison; Kanehara Hitomi 2022).

Punktuell werden bei japanischsprachiger Corona-Literatur weitere Themen wie z.B.
die literarische Verhandlung von Heteronormativitat als Beispiel der Dynamik zwischen 6f-
fentlichen und privaten Interessen (Qiao 2021) oder der seit Beginn der Pandemie verdn-
derte Sprachgebrauch (It 2022) betrachtet. Da iiberwiegend Kurzgeschichten untersucht
wurden, fehlt es noch an Forschungsarbeiten zu langeren Texten. Anders als Kurzgeschich-
ten, die in ihrem Platz begrenzt und daher meist auf wenige thematische Aspekte fokussiert
sind, bieten langere Erzdhlungen Raum fiir das Einbringen vielfaltiger Elemente der dar-
gestellten Themen. Es ist daher besonders interessant, welche Aspekte der Pandemie Er-
wihnung finden und welche auch hier unberiihrt bleiben. Uberdies wurden in der bisheri-
gen Forschung zu japanischsprachiger Corona-Literatur einige Themen wie das Konzept
der Normalitdt bisher kaum behandelt. Obwohl es in einigen Artikeln zu japanischer
Corona-Literatur angeschnitten wird, ist es bisher nicht ins Zentrum gestellt worden. Mit
der Analyse von Hara o sukaseta yusha-domo beabsichtige ich, genau dieses Konzept einer
eingehenden, systematischen Untersuchung zu unterziehen. Uberdies soll hiermit die Ka-

nehara-Forschung vorangetrieben werden, welche in den letzten Jahren hauptsachlich in

“ Unter einer crisis ordinary-Mentalitét versteht Yasuda nach Lauren Berlant (1957-2021) moderate Reaktio-
nen auf einen Dauerzustand von Krisen: Bedrohliche Ereignisse werden nicht als besonders, sondern ledig-
lich als Teil von Normalitdt wahrgenommen und dementsprechend unaufgeregt hingenommen (Yasuda
2023:194).
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Artikeln betrieben wurde. Zudem wurden hauptsachlich andere Texte untersucht, obwohl
gerade das hier analysierte Fallbeispiel als untypisch in Bezug auf die Atmosphare und Pro-
tagonistin gilt, was auch Lim (2024:296f) feststellt. Schlief$lich mochte ich so auch einen
Beitrag dazu leisten, dass Autorinnen in dieser patriarchalen Welt die verdiente Aufmerk-

samkeit erhalten.

3. Erklarungen zur Analysemethode

Diese Arbeit soll aus der Perspektive der kulturwissenschaftlichen Literaturwissenschaft
zur japanologischen Forschung liber Corona-Literatur und literarische Normalitatsdarstel-
lungen beitragen. Dafiir wird von dem Konzeptpaar des close und wide reading ausgegangen.

Gearbeitet wurde mit den Werkzeugen der narratologischen Textanalyse.

3.1. Theoretische Grundlagen

Das Begriffs- und Konzeptpaar des close und wide reading baut auf dem Grundverstandnis
auf, dass literarische Texte in ihrer Kulturalitit zu verstehen sind. Literarische Texte sind
eine von vielen soziokulturellen Stimmen, und sie sind prinzipiell intertextuell (Hallet
2010:293-296).

Mit literaturwissenschaftlichen Verfahren, die einen Text in seinen Details untersu-
chen, d.h. close reading, werden textimmanente Interpretationen erschlossen. Bedeutun-
gen und Effekte der einzelner Textelemente und deren Zusammenhang werden dabei in-
nerhalb des Textes analysiert. Mit wide reading, d.h. der Ko-Lektiire weiterer Texte, wird
diese Untersuchung um den historischen und kulturellen Kontext erweitert und vertieft.
Dabei ist Kontext nicht im Sinne einer Text-Kontext-Opposition als extern zu verstehen,
sondern als ,Explikation und analytische AufschlielSung der kulturellen Dimension®“ (Hallet
2010:295).

Die narratologische Textanalyse ist mit dem Konzeptpaar des close und wide reading
kompatibel, da dhnliche Grundannahmen bestehen. Schon im Prager Strukturalismus, ei-
ner Wurzel narratologischer Textanalysen, wird Kultur, und als Teil dessen die Literatur, als
Zeichensystem verstanden. Kultur und Text werden wie Form und Inhalt als untrennbar
verbunden angesehen. Postklassische bzw. angewandte Narratologie beschiftigt sich u.a.
mit ,der prizisen Analyse narrativer Formen und Verfahren sowie deren Funktion und
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Wirkungspotenzial® (Sommer 2010:96). Diese Ausrichtung wird auch kulturwissenschaftli-
che Narratologie genannt. Postklassische Anséatze einer narratologischen Textanalyse ori-
entieren sich am Kontext (Sommer 2010:96). Die Bedeutung des wide reading ist in der Er-
zahlforschung somit gestiegen. Bei der Analyse konnen u.a. sechs Kategorien (Handlung,
Figuren, Figurenrede und Bewusstseinsdarstellung, Raumdarstellung, Zeitdarstellung und
erzahlerische Vermittlung) und ihre jeweiligen Unterkategorien unterschiedlich stark von
Bedeutung sein.

Mit der Analyse von Figuren hat sich der Medienwissenschaftler Jens Eder ausgiebig
beschéftigt. Sein auf Filmfiguren bezogenes Modell der ,,Uhr der Figur“# (Abb.2) stellt her-
aus, dass bei einer Figurenanalyse vier allgemeine Aspekte betrachtet werden konnen: Fi-

guren als Artefakte, fiktive Wesen, Symbole und Symptome (Eder 2014:141f).

Einbettung in das Feld der Einbetiung in die
xommunikativen Ursachen, Darstellungsebene und die
Wirkungen und Konlexte 4 formalen Strukturen des

des Films T~a & Fims

Symplom . Arefak!

FIGUR

Symbol Fiktves
Einbettung in die Gesamt- Y ! Wesen
Thematik und -Symbolik

des Films

v Einbettung in fiktive Welten,
. Figurenkonsiellationen, und
Handlungen des Films

Abbildung 2: Das Modell ,,Uhr der Figur” in Erweiterung der Kontexte der Figur (Eder 2014:148).

Als kommunikatives Artefakt werden Figuren im Hinblick auf ihre medienspezifischen
Darstellungsmittel und Konzeption analysiert. Betrachtet man ihre physische, psychische
und/oder soziale Eigenschaften, so wird der Aspekt der Figuren als fiktive Wesen fokussiert.
Aufgrund dessen konnen Rezipienten die Figuren mit anderen Repridsentationen wie Ar-
chetypen oder bestimmtem Gedankengut assoziieren, die oft als von der produzierenden
Seite gewollt angenommen werden. Steht figurenbezogene Symbolik und Thematik im
Zentrum des Forschungsinteresses, so werden in diesem Sinne Figuren als Symbole unter-
sucht. Untersucht man Figuren in ihrem Kommunikationsprozess sowie im Zusammen-
hang mit den soziokulturellen Bedingungen ihrer Produktion und Rezeption, so liegt das

Analyseinteresse auf den Figuren als Symptom (Eder 2014:150-152).

“ Das fiir die Filmanalyse entwickelte Modell, ldsst sich - leicht angepasst - auch wunderbar auf andere Me-
dienprodukte wie literarische Texte anwenden.
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Eine Figur ist immer in Kontexte (in der Abb.2 die aulerhalb des Kreises stehenden
Textteile) eingebunden. Allerdings sind die zugeordneten Kontexte nicht ausschlief8lich fiir
den jeweiligen Aspekt, sondern verkniipfen wie die Handlung und die Figurenkonstellation
die vier Aspekte der ,,Uhr der Figur® miteinander (Eder 2014:147f). Wahrend mit dem Kon-
text der Handlung eine Figur im Netz der kausal zusammenhangenden Ereignisse betrach-
tet wird, wird sie mit dem Kontext der Figurenkonstellation im Netz samtlicher Beziehun-
gen und Verhiltnisse zu anderen Figuren untersucht.

In dieser Arbeit wird auf Kanehara Hitomis Text Hara o sukaseta yiisha-domo close rea-
ding mit einem narratologischen Ansatz, der auf Eders Figurenanalyse beruht, angewendet.
Auch wenn alle vier Aspekte miteinander verschréankt sind, so wird hier auf Basis der Figu-
ren als fiktive Wesen mit dem Kontext der Figurenkonstellation sich auf die Untersuchung
der Figuren als Symbole konzentriert. Die Interpretationsmoglichkeiten werden durch die
Hinzunahme verschiedener Texte (v.a. aus der Zeitung und Wissenschaft), d.h. wide reading,

ausgeweitet.

3.2. Vorgehensweise

Da eine wissenschaftliche Arbeit zur Transparenz verpflichtet ist, soll in diesem Kapitel das
konkrete Vorgehen nachvollziehbar gemacht werden. Das Fallbeispiel wurde anderen Wer-
ken der Corona-Literatur vorgezogen, u.a. da es alle drei zentralen Bereiche der Normalitat
(Bildungsbedingungen, Arbeit und private zwischenmenschliche Beziehungen) explizit be-
handelt.*

Bei einer ersten Lektiire des Textes von Kanehara habe ich vermerkt, was spontan
auffiel. Um mir eine Ubersicht tiber die Fiille an fiir eine Analyse infrage kommenden Text-
stellen zu verschaffen, habe ich dann alle Stellen, an denen Corona als Krankheit oder Pan-
demie thematisiert wird, identifiziert und markiert. Dazu habe ich mir notiert, welche Fi-
guren in diesen Textpassagen relevant sind und auf welche Aspekte der Corona-Pandemie
jeweils eingegangen wird.

Fiir die narratologische Textanalyse habe ich mich je nach Kategorie auf unter-
schiedliche Autor*innen bezogen. Fiir Aussagen iiber die Zeitdarstellung habe ich mich auf

Marsden (2004) und iiber die erzdhlerische Vermittlung auf Strasen (2004) gestiitzt. Der

# Weitere Griinde wurden bereits in Kapitel 2.2.2.2. vorgebracht.
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Hauptfokus dieses close reading liegt jedoch auf der Kategorie der Figuren bzw. der Teilka-
tegorie der Figurenkonstellation, da anhand dieser Riickschliisse hinsichtlich der Spannun-
gen in den diversen Interaktionen am deutlichsten erkannt werden konnen. Bei dieser Fi-
gurenkonstellationsanalyse habe ich mich insbesondere auf Eders Aspekte der Figuren als
fiktive Wesen und als Symbol konzentriert, um Kaneharas Figuren tiefergehend zu verste-
hen.

Die Analyse selbst verlief so, dass ich zunachst betrachtet habe, welche Figuren sich wie
in den herausgearbeiteten Textstellen, die sich auf die Corona-Pandemie bzw. Corona als
Krankheit beziehen, verhalten. Dabei habe ich insbesondere auf Ahnlichkeiten und Kon-
traste der Figuren zueinander sowie Interaktion und Kommunikation der Figuren mitei-
nander geachtet. Nachdem ich diese Textstellen den entsprechenden Normalitatsberei-
chen zugeordnet habe, habe ich eine Abbildung*® der Figurenkonstellation erstellt. In die
Abbildung habe ich nicht nur einige analyserelevante Handlungsereignisse bzw. Eigen-
schaften der Figuren mit einbezogen, sondern auch Gruppen aufgrund ihrer Beziehung zur
Protagonistin sichtbar gemacht.

Im Anschluss an die Analyse der Figurenkonstellation habe ich den soziokulturellen
Kontext noch einmal genauer betrachtet. Hier war es mein Anliegen, den engen Bezug der
Handlung in Kaneharas Text zum realen Pandemiegeschehen herauszuarbeiten, d.h. das
wide reading zu vertiefen, weswegen ich die konkreten Zeitbeziige herausgearbeitet habe.
Dazu habe ich v.a. Textstellen, an denen Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavi-
rus spezifisch erkennbar sind, mit den realen Malinahmen in Japan abgeglichen. Zusétzlich
habe ich einige weitere Textstellen, in denen Ereignisse geschildert werden, die eindeutig
Bezug zu realen im Pandemiegeschehen verankerten Ereignissen nehmen, ebenso heraus-
gestellt. Mithilfe dieser Zeitbeziige lief sich ein Zeitstrahl (Abb.4) erstellen, welcher die in-
tradiegetische Handlung vor dem Hintergrund des extradiegetischen Geschehens in chro-
nologischer Reihenfolge ersichtlich macht. Indem so das Verhiltnis der fiktiven Darstel-
lung der Pandemie zur Realitdt verbildlicht wurde, konnten wiederum Riickschliisse auf

die Verhandlung von Normalitdt im Text gezogen werden.

* Die Abbildung 3 habe ich aus Griinden des Leseflusses an den Anfang des Analysekapitels 4.2. gestellt.
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4. Analyse von Hara o sukaseta yiisha-domo

In diesem Teil der Masterarbeit wird Kaneharas Text Hara o sukaseta ytisha-domo (im Fol-
genden mit Hara abgekiirzt) im Hinblick auf die darin vorkommenden Figuren sowie Be-
zlige zum realen pandemischen Geschehen analysiert. Vorab wird grundlegendes Wissen

zum Fallbeispiel vermittelt.

4.1. Einfiihrung in das Fallbeispiel
Um eine fundierte Basis fiir das Verstandnis von Hara zu schaffen, wird dessen Autorin und
ihr literarisches Wirken sowie der Text hinsichtlich seiner narratologischen Elemente vor-

gestellt.

4.1.1. Die Autorin: Kanehara Hitomi

Um zu einer differenzierten Interpretation der zu untersuchenden Textelemente zu gelan-
gen, ist es wichtig, den betreffenden Text nicht nur im literarischen Kontext seiner Zeit zu
betrachten, sondern ihn auch vor dem Hintergrund des Gesamt-Oeuvres seines Autoren
bzw. seiner Autorin zu lesen. Aus diesem Grund wird in diesem Kapitel skizziert, wodurch

sich die literarischen Texte von Kanehara Hitomi auszeichnen.

4.1.1.1. Kanehara Hitomis Leben

Kanehara Hitomi 2Jii (' & & wurde am 8. August 1983 in Tokyo geboren. Aufgrund der
Arbeit ihres Vaters, eines Professors und Kinderbuchiibersetzers, verbrachte sie ein Jahr
ihrer Kindheit in San Francisco. Mit elf Jahren begann sie, den Schulbesuch zu verweigern,
und brach diesen schlief8lich in ihrem ersten Oberschuljahr ganz ab. Etwa zur gleichen Zeit
verliel§ sie ihr Zuhause, lebte bei ihrem Freund und begann, selbstverletzendes Verhalten
an den Tag zu legen. Wahrend ihr Vater sie weiterhin unterstiitzte, unterhielt sie zu ihrer
Mutter eine schwierige Beziehung. 2005 heiratete Kanehara und griindete ihre eigene Fa-
milie, zu der zwei Tochter (*2007, *2011) gehoren. Von 2012 bis 2018 lebte sie sechs Jahre
lang in Paris, bevor sie mit ihrer Familie nach Japan zurtickkehrte (Gebhardt 2007:685; Hol-

loway 2018: 169,178f,181f; Kuroda 2023).
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4.1.1.2. Literarisches Wirken von Kanehara Hitomi

Thre offizielle literarische Laufbahn begann Kanehara 2003 mit der Veroffentlichung von
Hebi-ni piasu, fiir das sie 2004 den Akutagawa-Preis erhielt. Dieses Skandalbuch bleibt ihr
beriihmtestes Werk. Damit errang Kanehara nicht nur einen prominenten Platz in den lite-
rarischen Kreisen Japans, sondern sorgte auch in der breiteren Bevolkerung fiir die Ver-
breitung ihres Namens und Images als melancholisch-modisches ,bad girl“ (Gebhardt
2007:685f; Holloway 2018:168f).

In den darauffolgenden Jahren entstanden weitere bedeutende Werke wie Mazazu
~ ¥ — X (Mothers; 2011), die teilweise mit Literaturpreisen ausgezeichnet wurden. Ob-
wohl Kanehara vorwiegend fiktionale Texte verfasst, veroffentlicht sie auch Non-Fiktion.
Im Zuge der Corona-Pandemie erhielt ihre Kurzgeschichte ,Ansosharu disutansu” Auf-
merksamkeit, welche 2021 mit dem Tanizaki Jun’ichiro-Preis ausgezeichnet wurde (Qiao
2023b:47). Thre Kurzgeschichte , Tekuno bureiku“ 77 / 7'L 4 2 (Technobreak; 2021) und
die Erzdhlungen Dekurinezon, Hara und Hajiketemazare > 7 < ¥ L (Burst open and
mix; 2023) sind ebenfalls Texte, die der Corona-Literatur zugerechnet werden.

Kanehara wurde - obwohl sie selbst nicht so eingeordnet werden mochte - mit ihren
Werken zu einer Stimme der Lost Decade*. Diese Generation erfuhr keinen bliihenden
Wohlstand mehr und lehnte die nach-nachkriegszeitliche Normgesellschaft ab (Holloway
2018:168,174,181ff). Bekannt ist die Autorin auch fiir diverse Tabubriiche: Durch ihre Werke
ziehen sich die Themen Gewalt, Selbstverletzung und (Selbst-)Marginalisierung hindurch.
Das Thema der Selbstverletzung zeigt sich auch in Verbindung mit Abhangigkeiten wie Al-
koholismus und anderem selbstzerstorerischem Verhalten. Tabubriiche begeht sie des Wei-
teren durch ihre expliziten Darstellungen von Sexualitit und Korperlichkeit, welche oft mit
Gewalt gepaart sind. Trotz der Schilderung widriger Umstande, (Selbst-)Hass, Instabilitat
und Rebellion als zentrale Erlebnisse, vermitteln ihre Werke gegen Ende eine Botschaft der
Hoffnung (De Matas 2019; Gebhardt 2007; Gebhardt 2010:171f; Holloway 2018:174f,178,182;
Holloway 2023:155f; Horikawa 2021; Oki 2017; Qiao 2021; Qiao 2023b:48f,55,57; Roussel
2022).

“ Mit der Lost Decade (ushinawareta 10nen %5 172 10 4F) sind die 1990er Jahre gemeint, in denen Japan von
einer langen 6konomischer Rezession nach dem Platzen der Wirtschafts-Blase geprigt war. Ein Merkmal der
in dieser Zeit aufwachsenden Generation ist Desillusionierung bzw. die Abwesenheit von Erwartungen an die
Gesellschaft von Beginn an.
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Obwohl die genannten Themen seit ihrem Debiit bis heute erkennbar sind, hat sich
Kaneharas Schreiben (wie ihr Leben) mit der Zeit verandert. Zum einen ist das Thema der
Mutterschaft hinzugekommen (Chen 2015; Holloway 2018:183; Qiao 2023b:48). Zum ande-
ren nimmt sie Abstand von der Uberidentifizierung ihrer eigenen Person mit ihren Prota-
gonistinnen®. Sie betont, dass ihre Figuren zwar einige Merkmale mit ihr und den Men-
schen in ihrem Leben teilen mogen, aber unmissverstandlich fiktiv zu verstehen sind. Dies
korrespondiert mit ihrem Riickzug aus der medialen Offentlichkeit (Holloway 2018:171,183;
Kuroda 2023). Ferner ist eine markante Entwicklung in der thematischen Verschiebung von
offener Rebellion gegen Normativitit hin zum Uberleben in der Normgesellschaft zu erken-
nen (Holloway 2018:182). In ihren beiden Corona-Kurzgeschichten wird jedoch wieder Re-

bellion anhand des Umgangs mit dem eigenen Korper* behandelt (Qiao 2023b:47).

4.1.2. Das Fallbeispiel: Hara o sukaseta yusha-domo

Eine differenzierte Interpretation eines Textes ist nur dann nachvollziehbar, wenn den Le-
senden bewusst ist, um was fiir einen Text es sich handelt. Dieses Kapitel gibt daher einige
Informationen zum verlegerischen Kontext und fiihrt in die narratologischen Grundele-

mente ein.

4.1.2.1. Eckdaten zu Hara o sukaseta yiisha-domo

Hara wurde von 2021 bis 2023 in dem Literaturmagazin Bungei serialisiert. Die vier Teile (=
Kapitel des Buches) ,Hara o sukaseta yltsha-domo® [Die hungrigen Mutigen], ,Kari o
yamenai kenja-domo*“ 5 ) % 9 7 WEE L) [Die Weisen, die das Jagen nicht authéren],
»Ai o shiranai seija-domo* & %}l 5 72 \WEEF ') [Die Heiligen, die keine Liebe kennen]
und ,,Sekai ni chiriyuku muhosha-domo* tH5CE Y W < 753 LD [Die Gesetzlosen, die
tiber die Welt verstreut sind] wurden jeweils in der Friihlingsausgabe 2021, der Herbstaus-

gabe 2021, der Friihlingsausgabe 2022 und der Friihlingsausgabe 2023 verdffentlicht. Die

% Dennoch werden ihre Werke auch heute noch unter dem Aspekt der shishosetsu FA/\iit (Ich-Roman) gefasst
(Matsuda 2024).

% In ,,Unsocial Distance® schaffen die Hauptfiguren Sana ¥Fd und Koki 37 einen Raum der Zweisambkeit,
welcher trotz Interaktionen mit dem 6ffentlichem Raum von diesem entriickt ist. Sie ziehen sich in unpro-
duktiven Sex zuriick und spielen mit Selbstmordgedanken. In ,Techno Break” entwickelt die Hauptfigur Mei
#F K wihrend ihrer Selbstisolation ein ungesundes Verlangen nach (zu) scharfem Essen, was mit Masturba-
tion zu selbstgemachten Videoaufnahmen von Sex mit ihrem Partner verkniipft wird. Beide Geschichten the-
matisieren anhand der Korperlichkeit physischen und psychischen Riickzug von der japanischen Gesellschaft.
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der Analyse zugrunde liegende Buchversion erschien am 14. Juni 2023 im Kawade shobo
shinsha in der Hardcover-Version®.

Das Werk erzihlt die Geschichte von Moriyama Reina #8ILI¥3%%, welche sowohl er-
zdhlende als auch fokalisierende Instanz ist. Es handelt sich um eine homodiegetische Er-

zahlerin.

4.1.2.2. Inhaltszusammenfassung von Hara o sukaseta yusha-domo

Die Erzahlung begleitet die Protagonistin Reina von ihrer Zeit an der privaten Madchenmit-
telschule Meito FHH bis zur angeschlossenen Oberschule, von Herbst 2020 bis Herbst 2022,
d.h. wihrend des Grofteils der Corona-Pandemie. Im Mittelpunkt steht Reinas Erwachsen-
werden, das eng mit ihren Beziehungen zu Familienmitgliedern und Freunden verkniipft
ist. Thre Mutter, Moriyama Yuri #%li= U | fiihrt auRerhalb der Ehe mit Reinas Vater, Mori-
yama Kanato #i1liZ5=}, offen eine Liebesbeziehung mit einem anderen Mann. Thr Vater
akzeptiert den Ehebruch, jedoch entschlief3t sich das Ehepaar letztlich zur Scheidung. Ver-
schiedene (unkonventionelle) Familiensituationen, unterschiedliche Meinungen und Welt-
anschauungen sowie allmahliche Interessensveranderungen der Protagonistin sind zent-
rale Themen des Werks.

Im ersten Kapitel, als 14-jahrige Mittelschiilerin der Klasse 2-B, ist Reina ein begeis-
tertes Mitglied des Basketballklubs und verbringt viel Zeit mit ihren Freundinnen. Ihre
engsten Schulfreundinnen sind Yoriko X ¥ und kikokushijo it [El ¥ % [Riickkehrkind]*
Minami I 7~ X. Reina macht sich in dieser Zeit u.a. grofie Sorgen um Minami, die seelisch
belastet ist, weil ihr Vater im Sommer seine Frau und Tochter nach Japan zuriickschickte
und nun allein in den USA lebt, da er eine Affire mit einer anderen Frau hatte.

Eine weitere wichtige Freundschaft entwickelt sich u.a. zu Ii 1 — 4 —, einer chine-
sischen Studentin, die ihre Leidenschaft fiir die fiktiven utaite #X\ > [Cover-Sdnger von
(Vocaloid-)Liedern] Rabudori 7 7 F U teilt. Sie treffen sich nicht nur bei Iis Arbeitsplatz

und im fiktiven Handyspiel Gerira fama 7 J 7 7 7 —~ — [Guerilla Farmer], sondern Ii

47 Gleichzeitig wurde eine E-Book-Version herausgegeben. Als bunkobon 3 JE A (Taschenbuch) ist das Werk
bisher nicht erhéltlich.
8 Japanische Kinder, die eine Zeit lang im Ausland - hiufig aufgrund der Arbeit ihrer Eltern - aufwuchsen,
werden nach ihrer Riickkehr nach Japan als kikokushijo bezeichnet. Im Gegensatz zu ihren Eltern haben die
Kinder meist Probleme bei der Wiedereingliederung in die japanische Gesellschaft.
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hilft auch, als Yoriko und Minami nach Streitigkeiten mit ihren Miittern von zuhause weg-
gelaufen sind. Allerdings missversteht Yorikos Mutter Ii als Entfiihrerin, als I die beiden
nach Hause bringt, und schaltet die Polizei ein. Die Situation kann jedoch schnell geklart
werden. Dieser Vorfallt tragt dazu bei, die Wogen zwischen Reina und ihrer Mutter zu glit-
ten. Aufgrund einer Infektion mit dem Coronavirus der Mutter, die sich bei ihrem Geliebten
ansteckte, kann Reina an einem ersehnten Basketballturnier nicht teilnehmen. Diese Ent-
tauschung sowie Reinas Unzufriedenheit mit dem Liebesverhaltnis ihrer Mutter hatte zu-
vor zu Streit zwischen den beiden gefiihrt. Das Kapitel schlie8t mit Reinas Riickkehr in den
Unterricht nach ihrer iiberstandenen Infektion und Quarantinezeit.

Im zweiten Kapitel, das zeitlich in der ersten Hélfte des Jahres 2021 angesiedelt ist,
wird Reina mit der Vielfalt menschlicher Gefiihle konfrontiert. Bei einem Treffen mit ihrem
Kindheitsfreund Shun ¥% erzihlt er von den 6konomischen Schwierigkeiten aufgrund der
pandemiebedingten geringen Einnahmen aus dem familiengefiihrten Restaurant. Beim
anschliefenden Besuch des Restaurants mit Yoriko und Minami kommt es zu einem Miss-
verstindnis zwischen Reina und Shun. Auf Reinas Bemiihen hin ist eine Aussprache mog-
lich, und ihre Beziehung normalisiert sich wieder im Laufe des gemeinsamen Spielens von
Gerira fama.

Im dritten Kapitel ist Reina Schiilerin der 3-D. Yoriko wurde in eine andere Klasse
versetzt, und Minami musste aufgrund finanzieller Schwierigkeiten an eine o6ffentliche
Schule wechseln. Der Ehebruch von Minamis Vater sowie dessen Entlassung, bedingt durch
Umstrukturierungen des amerikanischen Arbeitgebers, haben tiefgreifende Folgen fiir das
Méddchen. Nicht nur musste sie aufgrund der plétzlichen Entscheidung zur Riickkehr nach
Japan ihre Freunde und ihren festen Freund Erikku = U v 7 ohne Abschied in den USA
zuriicklassen, sondern sie muss nun eine schlechtere Lernumgebung hinnehmen. Zudem
entfremdet sich ihr Vater von ihr, und ihre Mutter beleidigt sie schwer, als diese herausfin-
det, dass Minami moglicherweise mit einem Klassenkameraden (Okina Sato B3 X &) zu-
sammenkommt. Reinas Beziehung zu ihrer Mutter wandelt sich, als sie von deren Liige er-
fahrt, die mehr Zeit mit ihrem Geliebten ermdoglichen sollte. Dies bringt Reina dazu, ihre
eigene harte Reaktion und die Sicht ihres Vaters auf die Familiensituation zu hinterfragen.
Daraufhin beginnt Reina, sich mit dem Gedanken anzufreunden, dass ihre Mutter einen
Geliebten hat und eine Scheidung der Eltern auch positive Seiten haben kann.
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Im letzten Kapitel wird die Zeit nach den Sommerferien 2022 beschrieben. Yoriko
hat aufgrund unzulanglicher schulischer Leistungen ebenfalls die Schule gewechselt und
liberdies einen Nebenjob in einer Karaoke-Box begonnen. Die drei treffen sich nun immer
seltener. Reinas Interesse hat sich weg von utaite hin zu fiktiven Bands und koreanischer
Musik verschoben. Des Weiteren iibt Reina statt Basketball nun Bassspielen fiir die Band
mit Kana 77 7 und Taninaka X =7 77. Zusammen planen sie einen Auftritt beim bunkasai.
Dass sie im Basketballklub pausiert, beichtet sie ihrer Mutter erst Monate spater, was einen
Vertrauensbruch darstellt. Schlussendlich unterstiitzen ihre Eltern Reina jedoch in ihrer
Entscheidung. Kurz vor dem Auftritt hilft Reina Minami, die in einer toxischen Beziehung
mit Sato steckt, nachdem Reina iiber Discord einige ihrer Freunde um Rat bat. Das Werk
endet mit dem erfolgreichen Auftritt von Reinas Band >Pancake Paradox« vor ihrer Mutter,

ihrem Grolvater, Yoriko und Minami im Publikum.

4.2. Figurenanalyse

In diesem Kapitel werden die Figuren in Hara ndher betrachtet. Der Fokus liegt dabei auf
der Figurenkonstellation und der Funktion der Figuren im Zusammenhang mit der Darstel-
lung der Corona-Pandemie und Normalitatsverhandlungen in Kaneharas Text. Die Figuren-
analyse ist dabei in drei Abschnitte unterteilt, in denen ich mich mit den Bereichen Bil-
dungsbedingungen, Arbeit und privaten zwischenmenschlichen Beziehungen beschiftige.
Eingefiihrt werden diese Abschnitte von einer Vorstellung der Figurenkonstellation, und

eine Zusammenfiihrung der Ergebnisse der Figurenanalyse bildet den Abschluss.

4.2.1. Wer bevolkert Reinas Welt? - Die Figurenkonstellation

In diesem Kapitel werden die Figuren entlang des grafischen Uberblicks iiber die Figuren-
konstellation analysiert. In der folgenden Abbildung 3 sind die wichtigsten Figuren* abge-
bildet und nach ihrer relativen Nidhe zur Protagonistin® angeordnet. Dabei sind aul8erhalb
des dulleren Rings v.a. Figuren platziert, die Reina (in der erzdhlten Zeit) nicht personlich

getroffen hat. Diese Figuren sind mit Hilfe von Rauten und Fiinfecken gekennzeichnet.

¥ Ausgenommen sind backstage characters, selbst wenn sie in der Erzdhlung einen Namen erhalten. Inkludiert
sind hingegen namenlose Figuren, wenn diese fiir den Kausalzusammenhang tragend sind.
% Die relative Néhe tiberschneidet sich weitestgehend mit dem Aufmerksamkeitsgrad. Es handelt sich jedoch
nicht um eine vollstindige Uberlagerung, da manche Figuren wie die GroReltern miitterlicherseits weniger
Aufmerksamkeit erhalten, sie jedoch in relativ enger Ndhe zu Reina zu verorten sind.
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Figuren, die in allen vier Kapiteln einen hohen Aufmerksamkeitsgrad® aufweisen, sind mit
Rechtecken hervorgehoben. Alle Figuren sind aufgrund ihrer Art der Beziehung zu Reina
in sechs farblich hinterlegte Gruppen angeordnet. Die Verbindung zwischen einigen Figu-
ren ist durch Symbole weiter spezifiziert. Farbliche Rahmen verdeutlichen spezifische Pan-
demieerfahrungen, die in Hara angefiihrt werden.

In der Mitte der Abbildung 3 ist die Protagonistin Moriyama Reina zu sehen. Sie ist
extrovertiert und schlie8t gerne Freundschaften. Zudem ist sie optimistisch und sieht das
Gute im Menschen. Sie ist aktiv und lebt ihre Interessen, die sich v.a. auf Sport und Musik
beziehen, mit Leidenschaft aus. Sie wachst behiitet auf, da ihre Familie, deren Mitglieder
in der Abbildung blau hinterlegt sind, ihr sowohl strukturell als auch psychisch Sicherheit
vermittelt. Lediglich ihre Gromutter viterlicherseits bildet eine Ausnahme, da sie diese
nie getroffen hat. Thre Beziehung zu den Grofeltern miitterlicherseits ist hingegen beson-
ders harmonisch. Insbesondere ihr arbeitender Grof3vater ist ihr gegeniiber nachgiebig,
aufmerksam und liebevoll. Auch zu ihrer in New York lebenden Tante und deren Familie
hat sie eine gute Beziehung. Von ihren Eltern erfahrt sie ebenfalls nur Liebe. Lediglich ge-
gen Ende ihrer Grundschulzeit war das Familienleben angespannt, da sich ihre Eltern Yuri
und Kanato heftig stritten. Wahrend der erzdhlten Zeit ist das Zusammenleben der Eltern
Reinas jedoch harmonisch. Im Haushalt kiimmert sich ihre Mutter um die Organisation
von Reinas Schulleben und die Versorgung Reinas mit Essen, wahrend ihr Vater u.a. den
Abwasch und Abfallentsorgung iibernimmt. Beide Elternteile sind berufstitig und an kul-
turellen Dingen wie Filmen und Biichern interessiert.

Reina unterhélt viele Freundschaften in drei sozialen Umgebungen, weswegen in
der Abbildung 3 fiir ihre Freund*innen mehrere Farben verwendet wurden. Fiir ihre alte-
ren Freund*innen, d.h. Figuren im Studierendenalter, wurde ein lila Hintergrund gewahlt.
Diese Figuren kennt die Protagonistin aus auflerschulischen Kontexten. Die zentrale Figur
dieser Gruppe ist Ii, welche eigentlich Ch6 7~ = ¥ heifit. Die chinesische Austauschstuden-
tin arbeitet in einem konbini = ' &' = (24-Stunden-Laden)*> nahe der Heimat-U-Bahnsta-

tion von Reina und Shun, bis ihr Auslandsjahr endet und sie nach Guangzhou zuriickgeht.

51 Der Aufmerksamkeitsgrad bezeichnet die (intendierte) relative Aufmerksamkeit, die einer Figur vom Rezi-
pienten zuteilwird, was sich in der Hierarchisierung der Figuren niederschlagt (Eder 2014:466,468f).

52 Die Bezeichnung konbini ist eine Abkiirzung des englischen Begriffs convenience store. Ein solcher Laden,
der rund um die Uhr geoffnet ist, fiihrt Lebensmittel, Kleidung, Verbrauchsgegenstdnde und vieles mehr.
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[i ist offenherzig, aufgeschlossen und verstandnisvoll. Sie ermoglicht es Reina durch Ge-
sprache, Probleme aus anderen Blickwinkeln zu sehen, sodass Losungen angestrebt wer-
den konnen (Kanehara 2023:28f,113f). Dabei vermittelt sie ein Gefiihl von Ebenbiirtigkeit,
was nicht mit Schwiche zu verwechseln ist. Als eine Art groRe Schwester ist sie erfrischend
ehrlich und kann auch hart durchgreifen, wenn es um die Sicherheit der Jiingeren geht
(Kanehara 2023:54-56,189f). Thre Begeisterung fiir das Spiel Gerira fama und die Gruppe
Rabudori dient nicht nur als soziales Verbindungselement, sondern charakterisiert sie
auch als aktive Teilnehmerin einer Subkultur. Uber Ii kennt Reina zudem die ebenfalls Ge-
rira-fama spielenden Figuren Shima und Yamada.

Gelb hinterlegte Figuren sind ebenfalls Freund*innen der Protagonistin. Diese kennt
Reina aus schulischen Kontexten und sind, abgesehen von Matsuoka #:[if], welche senpai 5&
# [Schiiler*in in hoherer Klassenstufe] und Kapitanin des Basketballklubs ist, im gleichen
Alter wie Reina. Die Gruppe ist in Hellgelb und Dunkelgelb unterteilt, um wiederum zwi-
schen Freund*innen aus der Grundschulzeit und Freundinnen von der Mittel- sowie Ober-
schule zu unterscheiden.

Zu den hellgelben Kindheitsfreund*innen zihlen u.a. Natsuki E f#f, Miku I 7 sowie
Yotchin X - b A, Ryt-kun Y »w 5 < A und Shun. Die zwei letzteren spielen zudem das
Handy-Spiel Gerira fama. An dieser Stelle soll die Figur Shun hervorgehoben werden. Er
trifft sich gelegentlich sowohl online als auch offline mit der Protagonistin, wobei die Tref-
fen meist in einer Gruppensituation stattfinden. Shun wird nicht als typisierte Figur nach
dem Schema des Kindheitsfreunds dargestellt, der sich zum love interest entwickelt,* son-
dern individualisiert prasentiert. Abgesehen von seiner Grof3e wirkt er auch durch sein Ver-
halten erwachsen (Kanehara 2023:86,118). Er ist grof$herzig, reflektiert und vertrauenswiir-
dig. Im Umgang mit Reina und in Gruppensituationen iibernimmt er haufig eine vermit-
telnde Rolle.

Die dunkelgelb hinterlegten Figuren bilden die grof8te Gruppe, da sie Freundinnen
aus allen drei Klassenstufen der Mittelschule und aus der Anfangszeit an der Oberschule
umfasst. Die sogenannten shoki men ¥ X v [Anfangszeit-Mitglieder] Yoriko, die K-Pop
liebende Kana, Pasko »¥ &2 2 (=Yiina = 7 7) mit der Erweiterung von Natsu 7> sowie die

leseverliebte Seira 4 7 und Minami (= F§) treten hdufiger auf. In der Oberschule

% Diese Einschétzung wird dadurch unterstrichen, dass Shun erst im zweiten Kapitel von Hara eingefiihrt wird.
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freundet sich Reina zudem mit der talentierten Sdngerin und Gitarristin Taninaka (=
Nakatani H %) an. Es treten weitere Freundinnen und Klassenkameradinnen wie kiko-
kushijo Meiko X A4 = Atsugi 77 ¥ und Nina = 4 7 auf. Besonders eng befreundet ist
Reina mit Yoriko und Minami.

Reina freundete sich mit Yoriko, deren Spitzname Yoriyori 2 Y = V ist, auf dem ers-
ten Hinweg zur Mittelschule an (Kanehara 2023:71f). Yoriko ist in der Mittelschule mit vie-
len Klassenkameradinnen befreundet, obwohl sie auf Pasko eher distanziert und schroff
wirke (Kanehara 2023:194). IThre Schwierigkeiten, soziale Beziehungen zu pflegen bzw. ein-
zugehen, werden nach ihrem Schulwechsel deutlich, als sie den Kontakt zu den meisten
nicht halten kann und von keinen neuen Freundschaften berichtet (Kanehara
2023:188,214,226). Yorikos Personlichkeit wird facettenreich beschrieben. Auf der einen
Seite ist sie laut, rebellisch und ungeziigelt. Teilweise wirkt sie iiberdies respekt- und ver-
antwortungslos. Auf der anderen Seite hat sie introvertierte, tiefgriindige und selbststin-
dige Charakterziige. Im Laufe der Geschichte erscheint sie Reina immer erwachsener, was
sich auch in der Beschreibung ihres Korpers widerspiegelt (Kanehara
2023:155,188f,211,230).

Minami wird als kikokushijo aus New York eingefiihrt. Nachdem ihr Vater dort seine
Arbeit verloren hatte, schickte dieser Minami und ihre Mutter zu zweit zuriick nach Japan
und sie kam im Juli in die Klasse 2-B. Einiges, was sie kennzeichnet, wie ihre Sprachkennt-
nisse, Expressivitdt und Fiille an romantischer Erfahrung, spielt in gingige kikokushijo-Ste-
reotypen® hinein. Allerdings werden dieser Hintergrund und die damit teilweise in Verbin-
dung stehenden Eigenschaften nicht als Alleinstellungsmerkmal dargestellt, da es weitere
kikokushijo wie Meiko und Yuri gibt. Minami erscheint nicht als flache, sondern als kom-
plexe Figur mit regem Innenleben. Thr Verhalten ist zwar nicht konsistent, aber nachvoll-
ziehbar. Sie zeigt sowohl unreife Hilflosigkeit und Pessimismus als auch Selbstbewusstsein
und Selbstverantwortlichkeit.

Die dunkelorange hinterlegten Figuren reprédsentieren die Lehrkréfte der Meito.

Trotz des Schulsettings tauchen sie selten im Geschehen auf. Mehr als eine fliichtige

% Kikokushijo werden meist als 1) flieBende Englischsprecher, 2) vertraut mit der Gesellschaft und Kultur des
jeweiligen Auslandes und 3) emanzipierte Personlichkeiten erachtet (vgl. Satd 1997; zit. nach Kano Podolsky
2008:55,62-64). (Satd Gunei & fil {1, 1997: Kaigai/kikokushijo kyoiku no saikochiku: Ibunkakan kyoikugaku no
shiten kara #B5% + Vi E TR EH O PR © BOULREE D2 5 [Reconstruktion der Ubersee-/Riick-
kehrkinder Bildung: Aus der Sicht der interkulturellen Pddagogik], Tamagawa University Press).
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Erwahnung wie u.a. bei Nakai H1# (Kanehara 2023:27) wird nur der Klassenlehrerin aus
der Mittelschulzeit namens Wakatsuki #;#{ fiir die 2-B (Kanehara 2023:27,61f), Coach Seno
W %7 (Kanehara 2023:7,21,208) und Beratungslehrkraft Matsunaga 2 7K (Kanehara
2023:39f,64,207f,213) zuteil.

Die letzte, grau hinterlegte Gruppe umfasst Figuren, zu denen die Protagonistin
keine personliche Beziehung pflegt. Obwohl diese Figuren die Geschichte entscheidend be-
einflussen oder zentral fiir die Vermittlung der Kernaussagen der Erzdhlung sind, bleiben
die meisten von ihnen ohne Namen. Es handelt sich bei ihnen um Familienmitglieder von
Freunden, um Geliebte der Eltern, Minamis feste Freunde (= boyfriend), eine Freundin von
I[i namens Shihan ¥ —~> v sowie Personen, die Ii (mit Shihan), Reinas Eltern oder Reina
zufillig begegnen.

Uber die Figuren lésst sich generell sagen, dass sie nicht typisiert sind, obwohl sie
jeweils Merkmale bestimmter Stereo- oder Rollentypen wie kikokushijo oder Lehrkraft auf-
weisen. Sie haben alle ihre eigene Personlichkeit, wobei der Einblick in ihre jeweilige Indi-
vidualitatstiefe vom Intimitatsgrad zu Reina und der Haufigkeit des Auftretens abhingt. Zu-
dem lasst sich sagen, dass Korperlichkeit eine untergeordnete Rolle bei der Figurenbe-
schreibung spielt. Wenn Details des dulieren Erscheinungsbilds genannt werden, so wird
damit immer auch ein Charakterzug, eine charakterliche Entwicklung oder eine narrative
Entwicklung verdeutlicht. Stattdessen stehen komplexe soziale Strukturen und das Verhal-
ten der Figuren innerhalb dieser Strukturen im Vordergrund. Weil die Figuren in ihren
komplexen sozialen Gefiligen dargestellt werden, wirken sie authentisch. Der Text vermit-
telt aufgrund der eingeschriankt diversen Darstellung eine prosoziale Message. Im Folgen-
den werden die Figuren und Gruppen nun bezogen auf ihre jeweiligen Pandemie-Erfah-

rungen analysiert.

4.2.2. Prekire Bildungsbedingungen
Da sowohl die Protagonistin als auch ein betrachtlicher Teil der anderen Figuren zur Schule
gehen, sind Bildungsbedingungen ein zentrales Thema in Hara. Wie liber deren Darstel-
lung im Kontext der Pandemie dieser Bereich der Normalitat verhandelt wird, wird im Fol-
genden anhand der mit einem dunkellila B gekennzeichneten Figuren sowie der dunkel-
orange hinterlegten Gruppe der Lehrkrifte betrachtet.
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4.2.2.1. Bedrohung der Lernumgebung und Zukunft durch Schulwechsel

Zunachst werden hier Freund*innen der Protagonistin - Minami und Shun (sowie Yoriko)
- in ihrer Bildungssituation diskutiert. Die Pandemie ist der Ausloser dafiir, dass die Figu-
ren von Schulwechseln bedroht sind. Auf diese Weise werden grundsitzliche Aspekte des
gegenwartigen japanischen Bildungssystems problematisiert, da auch in der Realitat sich
Probleme der Bildungsbedingungen zuspitzten.

Am einschneidendsten werden die pandemischen Folgen fiir die Bildungsbedingun-
gen bei Minami dargestellt. Der Verlust finanzieller Unterstiitzung durch ihren Vater, wel-
cher mit der pandemiebedingten Entlassung beginnt®, veranlasst mehrere Schulwechsel.
Zunachst wechselt sie von einer Schule in New York an eine 6ffentliche Schule in Japan
(Kanehara 2023:24). Wahrend iiber die Lernbedingungen in den USA keine Informationen
gegeben werden, werden die Lernbedingungen an der 6ffentlichen japanischen Mittel-
schule als schlecht beschrieben. Zundchst war Minami einen Monat lang an einer 6ffentli-
chen Schule, aber wurde dann fiir einige Monate an eine private Mittelschule geschickt.
Jedoch muss sie aus finanziellen Griinden in der dritten Klasse der Mittelschule wieder eine
offentliche Schule besuchen. Schon vor dem Wechsel zuriick auf eine 6ffentliche Schule
belastet sie die Aussicht auf die unzulingliche Lernumgebung, welche Minami mit folgen-
den Worten beschreibt: ,,Der Unterricht wurde vollstandig gestort und es wurde tiberhaupt
nicht unterrichtet“®. Obwohl zunachst nur von einem temporaren Wechsel, d.h. einer zeit-
lich begrenzten Verschlechterung der Lernumgebung, die Rede ist, verzweifelt Minami
(Kanehara 2023:17f,23f,65). Die Lernbedingungen der 6ffentlichen Schule und der Privat-
schule werden einander auf eine Weise gegeniibergestellt, welche die sich vergroernde
Leistungsschere in der Realitdt anprangert. Im Text wird hervorgehoben, dass finanzielle
Mittel die Bildungsmoglichkeiten bzw. Konkurrenzfahigkeit der Kinder entscheidend be-
einflussen. Assoziationen mit real existierenden Beschrinkungen der hoheren Bildungs-
und Berufsmoglichkeiten sowie der Armutsvererbung liegen hier nicht fern. Dabei wird

ausschliefRlich das japanische Bildungssystem bzw. die japanische Gesellschaft betrachtet,

% Die 6konomischen Einschrinkungen von Minami werden in Kapitel 4.2.3. weiter ausgefiihrt. Auf weitere
Aspekte, die mit dem Verlust der Unterstiitzung durch ihren Vater zusammenhéngen, wird in Kapitel 4.2.4.2.
eingegangen.
% ,Gakkyu hokai shi tete, zenzen jugyo shite kurenakatta® “Z# il L < T, 2AEL TNk d o7z [Der
Unterricht wurde vollstindig gestort und es wurde iiberhaupt nicht unterrichtet] (Kanehara 2023:24).
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wahrend das Amerikanische sowohl von Kritik als auch Lob ausgeklammert wird. Obwohl
es sich im Fall der Figur Minami anbieten wiirde, wird kein Vergleich (mit dem Westen)
gezogen.

Minami sieht sich nicht nur von einer allgemein schlechteren, sondern auch einer
fiir sie unpassenden Lernumgebung bedroht. Wie fiir kikokushijo typisch beherrscht sie
Englisch zwar fliellend, hat aber ihre Schwierigkeiten mit Japanisch. Die Gemeinschaft
Gleichaltriger, die gemeinsam lernen, wird als hilfreich beschrieben (Kanehara 2023:18f%).
Die Bildungsbedingungen, welche die Schule selbst bietet, behindern sie jedoch, da ihr
Hintergrund und ihre Fahigkeiten nicht berticksichtigt werden und ihr Potenzial brach liegt,
weil weder ihre Schwichen ausgeglichen noch ihre Stiarken geférdert werden. Der Zugang
zu einer passenden Schule, d.h. einer auf ihre Bediirfnisse spezialisierten Schule, ist ten-
denziell hochschwellig. Die Meito bietet zwar flir kikokushijo geeigneten Unterricht an, je-
doch ist der Zugang zu ihr an finanzielle Mittel gekoppelt. In der Realitit ist der Zugang zu
einer (geeigneten) offentlichen Schule an den Wohnort und moglicherweise an organisato-
rische Hiirden geknlipft. Der Text vermittelt, dass, nachdem Minami das (vdterliche) Instru-
ment fiir den Zugang zur Privatschule ausgegangen ist, ihre Mutter die Organisation
stemmt und diese Hiirden iiberwindet, um ihre Tochter an eine spezialisierte 6ffentliche
Mittelschule zu schicken (Kanehara 2023:65). Da sich die finanziellen Einschriankungen im
Laufe der Geschichte verfestigen, entscheidet Minami sich fiir eine prafekturale Ober-
schule, welche auf kikokushijo zugeschnittene Aufnahmeregeln hat (Kanehara 2023:217).

Allerdings bedeutet der Besuch dieser 6ffentlichen und préafekturalen Schulen, dass
Minami weniger angesehene Bildungsinstitutionen durchlduft und sich selbst um die Ver-
besserung ihrer Zukunftschancen kiimmern muss. Aus derselben finanziellen Restriktion
heraus kann sie keine juku nutzen, um die Effizienz ihres Lernens zu erhohen. Sie muss
sich daher dulerst anstrengen, um beim selbststandigen Lernen nicht zuriickzufallen (Ka-
nehara 2023:217f). Da sie sich des Zusammenhangs von Bildungswerdegang und berufli-
cher Zukunft sehr bewusst ist, belastet sie ihre beschriankte Situation stark. Mit fundierter
Planung von Bildungsalternativen (im Bereich der Altenpflege) und kontinuierlichen Lern-
anstrengungen versucht sie, ihrer Zukunftsangst entgegenzuwirken (Kanehara

2023:217,2191,223f), jedoch befreit sie dies nicht von der Unsicherheit. Minamis Sorgen

% Gemeinsames Lernen wird auch im Zusammenhang mit Yoriko vorgeschlagen (Kanehara 2023:144,151,156).
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beziiglich der Stabilitat ihrer beruflichen Zukunft sind anhand der Detailliertheit der ent-
sprechenden Informationen, die der Text gibt, erkennbar. Nicht nur ist sie sich realistischer
Gehaltsvorstellungen, bendtigter Bildungslevel und Ausbildungswege bewusst, sondern sie
legt auch groRen Wert auf die Wahrscheinlichkeit, spater eine berufliche Anstellung zu fin-
den und zu behalten (Kanehara 2023:220).

Die psychische Belastung driickt sich bei ihr in Vernachlassigung ihrer sozialen Kon-
takte aus. Zum einen baut sie aufgrund des Lernstresses keine neuen Freundschaften an
der Oberschule auf (Kanehara 2023:224), zum anderen lisst sie zu, dass ihr fester Freund
Sato ihre Freundschaften beschneidet (z.B. Kanehara 2023:223)%. Zudem verhindert ihre
Frustration liber den Druck normativer Bildungserwartungen und die sie benachteiligen-
den Umstande zunichst, dass sie sich in ihre gute Freundin hineinversetzen kann. Minami
ist neidisch auf Yoriko, die ihre scheinbar vorteilhafte Lernumgebung nicht ausnutzt, und
belehrt sie wiitend (Kanehara 2023:217f). Erst als Yoriko ihre Sicht darlegt und sich die bei-
den aussprechen, kann Minami sie verstehen und ihre eigene Frustration aus der Freund-
schaft heraushalten. Daraufhin ist sie fiir ihre Freundin da und sie konnen gemeinsam iiber
alternative Bildungs- und Arbeitswege fiir Yoriko nachdenken, bevor sie sich Minamis see-
lischer Belastung zuwenden (Kanehara 2023:217-229).

Indem die Chancenungleichheit des japanischen Schulsystems, einschlieflich des
Zusatzmarktes, aufgrund finanzieller Mittel anhand des Beispiels von Minami aufgezeigt
wird, wird in Hara Kapitalismuskritik geilibt. Es wird demonstriert, wie finanziell (und
sprachlich) Benachteiligte unter dem Druck gesellschaftlicher Normerwartungen leiden
und wie soziale Beziehungen aufgrund der daraus resultierenden negativen Emotionen be-
lastet werden. Allerdings wird kein Ausweg gezeigt. Minami bewegt sich innerhalb des Sys-
tems und teilt normative Ansichten bzgl. des Bildungswerdegangs, da sie auf den Besuch
einer guten Universitdt hinarbeitet. Sie bekriftigt die Bedeutung des Bildungswerdegangs
fiir eine gesicherte Zukunft innerhalb des japanischen Arbeitsmarktes, statt zu hinterfra-
gen, ob es aullerhalb dessen erfiillende Alternativen gibe. Die Eliminierung jeglicher Al-
ternativen wird auch durch die fehlenden Informationen zur Bildungs- und Arbeitsmarkt-

situation in den USA, trotz ihres kikokushijo-Hintergrundes, deutlich. Andererseits kann

%8 Zu romantischen Beziehungen finden sich im Kapitel 4.2.4.3. ndhere Ausfiihrungen.
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gerade dieses Fehlen nicht-japanischer Verhaltnisse die Kritik an der japanischen Norma-
litat verstarken.

Bei der Analyse von Minamis Bildungssituation lédsst sich feststellen, dass sich die
Kritik auf tiefsitzende vorpandemische Probleme in der Realitdt bezieht. Es wire dennoch
falsch, die Pandemie als unbeteiligt an den Problemen anzusehen. Sie fungiert im Text als
Katalysator und Verscharfer der Probleme, durch den die tieferliegenden Schwierigkeiten
deutlich sichtbar werden.

Diese Funktion der Darstellung der Corona-Pandemie wird auch bei Shun deutlich.
Die Pandemie schrankt die Einnahmen der Familie von Shun lediglich voriibergehend ein®,
sodass sich ein angedrohter Schulwechsel nicht bewahrheitet. Er besucht weiter die ge-
mischte Mittelschule mit Escalator-System® (Kanehara 2023:81,84), was impliziert, dass es
sich ebenfalls um eine Privatschule handelt. Es wird keine Veranderung seiner Lernumge-
bung indiziert, sodass diese als gut angenommen werden kann. Allerdings steht eine Ver-
schlechterung zeitweilig im Raum, weil ein Schulwechsel aufgrund finanzieller Schwierig-
keiten auch fiir ihn den Besuch einer 6ffentlichen Schule bedeuten wiirde. Dabei belastet
Shun v.a. die Aussicht auf den Wegfall des Escalotor-Systems, was bedeuten wiirde, dass er
wegen der dann zu absolvierenden Aufnahmepriifungen wieder groflem Stress ausgesetzt
ware (Kanehara 2023:84).

Da die Protagonistin und die meisten anderen Figuren eine private Schule mit Escala-
tor-System besuchen, wird die Problematik von Aufnahmepriifungen, die ein zentraler
Punkt des normativen Bildungswerdegangs in Japan sind, kaum dargestellt®. Der Konkur-
renzdruck beim Wechsel von der Mittelschule zur Oberschule und dann auf eine Universi-
tat ist in Hara kaum bemerkbar. Aber auch durch die Abwesenheit dieses Drucks bzw. die
Hervorhebung dieses Aspekts als Grund fiir Shuns Unmut wird das japanische Bildungssys-
tem kritisiert. Es wird impliziert, dass die Aufnahmepriifungen den Kindern unnétig Stress

verursachen. Es gibt schliefflich Schulformen, an denen dieser Stressfaktor (fiir die

¥ Die 6konomischen Folgen der Pandemie auf Shun und seine Familie werden ebenfalls in Kapitel 4.2.3. be-
trachtet.
 Ein Escalator-System beschreibt eine Schulform, bei welcher der Wechsel auf héhere Schulformen ohne
Aufnahmetest innerhalb der Institution vollzogen wird. Diese Schulform findet sich bei privaten haufiger als
bei 6ffentlichen Institutionen.
6! Abgesehen von Minami wird bei den anderen Figuren lediglich das stressige Lernen fiir die Aufnahmeprii-
fung an den privaten Mittelschulen betont (Kanehara 2023:17,32,83-85,144,172).
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hoheren Klassen) entfallt. Gleichzeitig wird beanstandet, dass dufere Faktoren wie finan-
zielle Mittel, die sich in Krisen wie einer Pandemie als unzuverlassig erweisen, den Zugang
zu stressreduzierten Lernumgebungen regulieren. Aus diesem Bildungssystem tragt Shun
negative Emotionen davon.

Obwohl Shun nicht die Schule wechseln muss, beeinflussen die pandemiebedingten
okonomischen Schwierigkeiten seine Lernmotivation und so akademischen Fihigkeiten.
IThm wird die Gewissheit genommen, eine gute Oberschule und Universitidt besuchen zu
konnen, was einen liberraschenden Verlust an Zukunftssicherheit darstellt. Des Weiteren
wird ihm verdeutlicht, dass sich seine Anstrengungen beim Aufnahmetest fiir diese Escala-
tor-Schule nicht auszahlen. Obwohl seine Mithe momentane Ergebnisse (Besuch der Mit-
telschule) bringt, ist ein Erreichen seiner eigentlichen Ziele (Sicherheit bzgl. seiner akade-
mischen und beruflichen Laufbahn) nicht garantiert. Was er als gegeben betrachtet, kann
sich mit den dulleren Umstanden dndern. Shun fiihlt sich deswegen betrogen, hilflos und
sieht keinen Sinn mehr darin, sich fiir seine Ziele zu bemiihen. Er gibt es auf, zu lernen
oder Erwartungen zu hegen (Kanehara 2023:84). Stattdessen mochte Shun ins Virtuelle
fliichten (Kanehara 2023:82), was in Kapitel 4.2.4.4. genauer untersucht wird. An dieser
Stelle sei nur erwahnt, dass dieser Raum die Kommunikation und Bindung der jungen Fi-
guren fordert.

Am Beispiel der hier diskutierten zwei Figuren wird gezeigt, dass ,zuféllige’ Ereig-
nisse wie die Corona-Pandemie Menschen indirekt stark beeinflussen konnen. Obwohl
Minami und Shun mit der Krankheit keinen direkten Kontakt haben und es nicht sie, son-
dern ihre Eltern sind, deren Einkiinfte pandemiebedingt eingeschrinkt wurden, so wird
ihr (Lern-)Alltag durch die Pandemie einschneidend und bleibend verandert. Obwohl die
Corona-Pandemie vordergriindig als Ausloser genannt wird, werden durch diese Darstel-
lung praexistente Bedingungen des Bildungssystems problematisiert. Allerdings sind es
nicht die (drohende) Verschlechterung ihrer Lernumgebung oder die fiir sie nicht erfiillba-
ren Erwartungen der Bildungsganggesellschaft an sich, sondern die psychischen Verande-
rungen aufgrund der Nichterfiillung der Erwartungen, d.h. die Symptome psychischen und
sozialen Leidens, welche fokussiert werden.

Abgesehen von diesen beiden Figuren wird das Thema Bildungsbedingungen an-
hand einer weiteren Figur, Yoriko, verarbeitet. Ihre schlechten schulischen Leistungen
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sowie die Verringerung der Qualitat der Lernumgebung durch Schulwechsel werden bei ihr
jedoch nicht mit der Pandemie begriindet. Anhand von Yoriko wird gezeigt, dass auch ohne
pandemiebedingte Einschrankungen Kinder nicht selbstverschuldete Probleme in der
Schule haben konnen. Es wird deutlich, dass das Bildungs- und Einstellungs- bzw. Lohnsys-
tem in Japan die Vielfalt der Starken einzelner Individuen nicht ausreichend beriicksichtigt,
sondern einige aufgrund bestimmter Lernschwachen benachteiligt. Um diese systemati-
schen Miangel aufzudecken, ist nicht einmal eine Krise wie die Pandemie erforderlich.

Anhand der drei Freund*innen der Protagonistin werden verschiedene Aspekte der
Benachteiligung im gegenwartigen Bildungssystem Japans veranschaulicht. Bei Minami
und Yoriko werden Miihen-unabhéingige, fahigkeitsfremde Leistungserwartungen proble-
matisiert, welche so offensichtlich sind, dass der Text hier ohne die Corona-Pandemie als
Sichtbarmacher auskommt. Statt ihre Talente und Fahigkeiten wertzuschatzen (u.a. ist
Minami fleil8ig und spricht fliefend Englisch, wahrend sich Yoriko im Umgang mit Gisten
bei ihrer Arbeit in einer Karaoke-Box wohlfiihlt), werden gute schulische Leistungen in al-
len Fachern gleich verlangt. Anstatt ihre praktischen Fahigkeiten weiter auszubauen, wird
der Fokus auf ihre Schwichen wie Kanjischreiben gelegt. Die starren, unpersonlichen Leis-
tungserwartungen, die insbesondere von Miittern und dem Schulsystem ausgehen, brin-
gen ihnen nur psychisches Leid.

Die finanzielle Ungerechtigkeit im Bildungssystem wird anhand von Minami und
Shun durch die Verkniipfung mit der Corona-Pandemie illustriert. Indem die Pandemie zu
- bleibend bzw. temporir - geringeren Einnahmen der beiden Familien fiihrt, fallen bzw.
bedroht sie das Niveau der Bildungsumgebung der Kinder und somit deren zukiinftigen
Verdienstchancen. Zwar ist in jedem Fall eine Bildung gewahrleistet, die Qualitat dieser
(bzw. Zugang zu aullerschulischen Bildungsinstitutionen) ist jedoch von den finanziellen
Mitteln abhingig. Auch dies fiihrt zu emotionaler Belastung.

Beide Aspekte werden leise kritisiert, indem Unzufriedenheit mit den Umstianden
und psychischen Folgen angesprochen werden. Statt zur Reformierung aufzurufen, zielen
die Darstellung und der kommunikative Losungsansatz allerdings darauf ab, soziale Symp-
tome innerhalb des Systems zu mildern. Es wird verdeutlicht, dass Uberleben im System
moglich ist, solange fiireinander Verstindnis gezeigt wird. Alle drei Figuren haben Hoff-
nung, ihre (Hoch-)Schulbildung erfolgreich abzuschliefen und danach eine stabile,
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finanziell sichere Arbeit zu finden. Normativitat, die dem Bildungswerdegang, welcher auf
die Integration in den japanischen Arbeitsmarkt ausgerichtet wird, eine hohe Bedeutung

zuschreibt, wird in Kaneharas Text zwar problematisiert, aber dennoch klar bestatigt.

4.2.2.2. Die Thematisierung der Umsetzung der Corona-Gegenmaf3nahmen an Bildungs-

institutionen

Die Pandemie beeinflusst im Text nicht nur die Besuchsmoglichkeiten von Schiiler*innen,
sondern auch den Schulalltag. Den Lesenden wird dabei vermittelt, wie sich die Situation
der Schulbildungsbedingungen seit Mérz 2020 aufgrund der Pandemie gestaltet. Gleich-
wohl die Corona-Pandemie nicht ausschlief8lich fiir schlechte schulische Leistungen ver-
antwortlich gemacht wird, wird ihr dennoch eine doppelt negative Beeinflussung zuge-
schrieben: Zum einen wird hervorgehoben, dass aullerschulische Mallnahmen gegen die
Ausbreitung des Coronavirus auf das Gemiit der Schiiler*innen driicken. In Hara sinkt
Shuns Motivation aufgrund der Bedrohung des Schulwechsels, und Reinas Lust zum Ler-
nen nimmt ab, weil Konzerte, deren Besuch fiir sie ein Ansporn ist, abgesagt werden (Ka-
nehara 2023:10,84). Dies zeigt, dass sich ihr Leben nicht zentral um Bildung dreht, sondern
auch ihre individuellen Interessen von grofler Bedeutung sind. Dariiber hinaus wird ver-
deutlicht, dass die Pandemie alle Teile des Alltags betrifft.

Zum anderen wird hervorgehoben, dass den Schiilerinnen in der Anfangszeit kein
guter Unterricht zugdnglich war. Wahrend der national verordneten SchliefSung der Schu-
len wurde kein adaquater Ersatz implementiert. Der Onlineunterricht und in die Verant-
wortung der Schiilerinnen abgegebenen Hausaufgaben fiihrten zur Verschlechterung von
Reinas akademischen Fahigkeiten. Es wird eindeutig angeprangert, dass in den Monaten
bis zur Wiederaufnahme des Schulbetriebs in Prasenz nur so getan wurde, als wiirde unter-
richtet werden (Kanehara 2023:10).

Das Onlineangebot der Meito entspricht dem der Mehrheit realer Privatschulen in
Japan und ist noch eines der besseren Beispiele, weil Schulen mit 6ffentlichen Tragern sel-
ten iberhaupt Onlineunterricht bereitstellten (Takeuchi 2020). Durch die fiktive Darstel-
lung wird der Vorwurf vorgebracht, dass das Recht auf Bildung in der Phase von stay home
nur unzulanglich eingelost wurde. Hier konnen Hara zweierlei Aussagen entnommen wer-

den: Erstens werden die Malnahmenstrenge und Implementierung alternativer
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Unterrichtsmethoden - v.a. die Onlinemoglichkeiten - kritisiert. Die Entscheidungen der
Regierung bzw. deren institutionelle Umsetzung werden im Text von Kanehara als unzu-
langlich beurteilt, was dem realen akademischen Diskurs beziiglich der initialen Reaktion
der japanischen Regierung auf die sich entwickelnde Pandemie entspricht (z.B. Horioka
2022). Zweitens wird in Kaneharas Text die Bedeutung von Bildungsinstitutionen fiir die
akademischen Fahigkeiten bekraftigt, da diese (bei Reina und Minami) ohne den typischen
Prasenzunterricht abnehmen. Die hegemoniale Stellung von Bildung in Prasenz an schuli-
schen Institutionen wird so zementiert.

Die Einschrankungen der bukatsudo aufgrund der Pandemie werden ebenfalls dar-
gestellt, wobei der Basketballklub stellvertretend fiir das grof3e Segment sportlicher buka-
tsudo steht. Eine Beeintrachtigung der korperlichen Verfassung durch den Entfall bzw. die
Beschrankung der Aktivititen aufgrund von Malinahmen gegen die Ausbreitung des
Coronavirus wird jedoch nicht dargestellt. Vielmehr wird beschrieben, wie eine motivierte
Reina ihr Sporttraining zuhause vorantreibt, wenn sie nicht direkt an Klubaktivitaten teil-
nimmt (Kanehara 2023:7,31,47,57,113). Allerdings wird die Bedeutung von Wettbewerben
fiir die Trainingsmotivation herausgestellt, da Reina und ihr Klub fiir die taikai ‘K%> [Tur-
nier(e)] trainieren. Die Absage der landesweiten Turniere enttduscht die Klubmitglieder
wie Matsuoka sehr, weswegen sie die Eroffnung des Junior Cups® umso mehr ersehnen (Ka-
nehara 2023:31f,75).

Anhand der Darstellung der bukatsudo mit einem Augenmerk auf die Sport-Turniere
in den ersten Jahren der Pandemie wird thematisiert, wie Einzelne in eine gesellschaftliche
Gruppe (hier: Basketballklub) integriert sind. Anstatt die Rationalitat der Turnierabsage in
Pandemiezeiten zu thematisieren, liegt der Fokus auf den negativen Gefiihlen von Schock,
Nutzlosigkeit und daraus resultierender niedriger Motivation. Diese Gefiihle stellen jedoch
nicht den Endzustand der betroffenen Figuren dar, sondern werden durch neue Chancen
(= Junior Cup) gelindert. Im Zuge dessen appelliert Matsuoka an die Teammoral und stof3t
an, dass der gesamte Klub selbstgemachte Maskottchen-Anhédnger an den Sporttaschen mit

sich tragt (Kanehara 2023:31f). Die Pandemie kann Hoffnung nicht ginzlich ausléschen,

62 Der Jr Winter Cup ist ein Basketball-Turnier in der Klasse U15. Kapitel 4.3.1. enthilt weitere Informationen
dazu.
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sondern fiihrt letztlich zu einer hohen Teamidentifikation. Hier wird also eine starke Grup-
penzugehorigkeit demonstriert.

Wie belastend ein eventueller Ausschluss aus dieser sozialen Gruppe empfunden
wird, wird durch den Ausschluss der Protagonistin vom Junior Cup aufgrund der Regeln zu
Kontaktpersonen ersichtlich. Da Yuri Kontaktperson ihres infizierten Geliebten ist und das
Ergebnis ihres PCR-Tests nicht vor dem Turnier feststehen wird, darf ihre Tochter nicht
teilnehmen. Reina ist enttduscht und wiitend, nicht dabei sein zu konnen (Kanehara
2023:32-43). Sie spiirt jedoch nicht nur Enttduschung und das Gefiihl, dem Virus und Um-
stinden, die sie selbst nicht kontrollieren kann, ausgeliefert zu sein, sondern auch zu gro-
Ben Teilen Schuld, weil sie moglicherweise ihren Klubmitgliedern ebenfalls solche Gefiihle
bereitet. Dies wiirde die Gruppe destabilisieren, die auf die Turnierteilnahme ausgerichtet
ist. Reina befiirchtet, als Auflenseiterin stigmatisiert und ausgeschlossen zu werden, um
das Team wieder zu stabilisieren. Ihr ist deshalb die Teilnahme ihres Teams wichtiger als
ihre personliche Teilnahme, denn nur durch die planmaige Durchfiihrung des Turniers
(auch ohne Reina selbst) gibt es keinen Anlass, den Infektionsweg anzuzweifeln und so auf
Reinas ,abnormale’ Familiensituation zu stol3en. Ihre Erleichterung, dass das Turnier statt-
finden kann - d.h. dass ihr ,Normal“Sein nicht hinterfragt werden wird - iliberlagert ihre
Gefiihle von Enttduschung, Trauer und in Wut ausgedriickter Ohnmacht (Kanehara
2023:33f-35,43f,63f).

Neben der zeitweiligen vollstandigen Einstellung des Prasenzunterrichts und der bu-
katsudo wurden in der Realitit vielfaltige Malinahmen ergriffen, um die Ausbreitung des
Coronavirus an Schulen zu verhindern. In Hara werden viele dieser Malinahmen wie z.B.
jisa tsugaku oder unterschiedliche PPE nicht genannt, obwohl diese und andere an Tokyoter
Schulen eingesetzt wurden. Im dritten Kapitel von Kaneharas Text wird lediglich riickbli-
ckend auf einen Aspekt eingegangen: Indem die tagliche Schulzeit spater beginnt und die
Schiilerinnen in der verkiirzten Mittagspause an ihren Sitzplatzen in den Klassen einzeln
ihr Mittagsessen essen (Kanehara 2023:136f), sollen die Infektionszahlen gesenkt werden.
Erst als Reina wieder in der ungeziigelten Gemeinschaft ihrer Mitschiilerinnen das Mittag-
essen geniellt, wird dieser Aspekt thematisiert. Statt die einsame Situation direkt zu be-
schreiben, wird durch die Riickblende Distanz aufgebaut. Indem die freudig-energiereiche
Gruppendynamik der Schiilerinnen die Riickblende rahmt, wird dieser zudem in einen
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positiven Kontext gesetzt, sodass eventuell aufkommende negative Gefiihle der Isolation
abgefedert werden.

Interessanterweise werden die Lehrkrifte kaum mit der Darstellung der pandemi-
schen Situation verbunden. Lediglich bei organisatorischen Angelegenheiten im Zusam-
menhang mit der (moglichen) Infektion der Moriyamas kontaktiert Reinas Mutter die Be-
ratungslehrkraft Matsunaga (Kanehara 2023:33f,39f,64). Statt eine signifikante Rolle bei der
Durchsetzung der MaBnahmen an den Schulen zu spielen, nehmen die Lehrkrifte in Ka-
neharas Text ihrem Job entsprechend typische, von der Pandemie unabhingige Funktionen
ein: Hier ist es die Ubernahme von Organisationsarbeit und Konfliktldsung. Coach Seno ist
fiir die physische Gesundheit verantwortlich, wahrend andere Lehrkréfte (Wakatsuki und
Nakai) Reina auf Verhaltensweisen hinweisen, die unabhingig von der Pandemie verbes-
sert werden konnten, wie etwa unprazise Wortwahl und das Rennen in den Fluren (Ka-
nehara 2023:7,21,27). Sie werden somit liber ihre Arbeit bzw. ihr Verhalten auf der Arbeit
definiert und entsprechen den typischen Funktionen einer Lehrkraft. Da mittels dieser Fi-
guren keine Erwartungen gebrochen werden, starken sie bestehende Normativitat im Be-
reich des Bildungswerdegangs. Der Text lasst sich also so interpretieren, dass die Lehr-
kréfte die Schulen (# Ministerium fiir Bildung, Kultur, Sport, Wissenschaft und Technolo-
gie) und deren relativ passive Rolle in der Pandemie reprasentieren.

Die Situation in hoheren Bildungsinstitutionen wird durch die Figur Ii angeschnitten.
In einem Gesprach mit Reina offenbart sie, dass die Universitit nicht mehr besucht werden
kann (Kanehara 2023:22). Dariiber hinaus ist I hdufig an ihrem Arbeitsplatz im konbini an-
zutreffen. Interessanterweise spricht sie nie davon, dass sie an Unterrichtseinheiten teil-
nehmen miisse. Daraus kann geschlossen werden, dass Ii kaum zur Universitit geht bzw.
die Kurse nicht an bestimmte Zeiten gebunden sind. Dies deutet auf Onlineunterricht mit
geringem Live-Anteil sowie moglicherweise geringem Anspruch hin.® Das Angebot und die
Lernbedingungen an Universitaten wahrend der ersten Jahre der Corona-Pandemie wer-
den somit als unzulanglich beschrieben. Diese Darstellung deckt sich mit meinen eigenen

Erfahrungen im Jahr 2020 sowie Berichten von chinesischen Austauschstudierenden iiber

6 Da Ii verantwortungsbewusst wirkt, wird nicht davon ausgegangen, dass sie Unterricht schwinzt oder ihr
universitdres Lernen nicht ernst nimmt.
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die Reaktion japanischer tertidrer Bildungsinstitutionen auf die Pandemie (An/Hu
2023:236f,241).

Die Analyse der Figuren bzw. Figurengruppen Minami, Shun, (Yoriko,) Reina, der
Lehrkrifte und Ii hinsichtlich des Normalititsbereichs Bildungsbedingungen ergibt also,
dass die Darstellung der Corona-Pandemie primar als Katalysator bzw. Sichtbarmacher fiir
praexistente Probleme fungiert. Die MaSnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus
verandern nicht grundlegend, wie Bildungsinstitutionen operieren, aber sie verstarken As-
pekte schlechter Lernbedingungen - so etwa beim Onlineunterricht und der Leistungs-
schere zwischen 6ffentlichen und privaten Bildungsinstitutionen.

Es wird zudem herausgestellt, dass verschiedene Aspekte wie geringe finanzielle
Mittel oder auch eine niedrigere Sprach- oder Lernfidhigkeit zu klarer Benachteiligung im
gegenwartigen japanischen Bildungssystem fiihren. Die Kritik in Kaneharas Text bleibt je-
doch eher implizit, indem sie sich auf die Darstellung von negativen Emotionen wie Hilflo-
sigkeit, Unsicherheit und Motivationsverlust konzentriert. Anstatt System- oder Gesell-
schaftsverdnderungen vorzuschlagen, wird die Linderung dieser negativen Gefiihle durch
Kommunikation und sozialen Zusammenbhalt unter Gleichaltrigen als Losung dargestellt.
Normative Werte der japanischen Bildungsganggesellschaft werden somit bekriftigt, auch

wenn bestehende Probleme erkannt werden.

4.2.3. Verinderung am Arbeitsplatz und Bedrohung des Lebensunterhalts

Ein griiner Rahmen in der Abbildung 3 kennzeichnet Figuren, bei denen das Werk pande-
miebedingte Veranderungen der Arbeitsweise oder 6konomische Beeintrachtigungen be-
schreibt. Arbeit in Prasenz wurde, wie in Kapitel 2.1.1. dargelegt, als Infektionsrisiko gese-
hen, weswegen insbesondere in der Anfangszeit der Pandemie auf remotes Arbeiten ge-
setzt wurde. Dies spiegelt sich auch in Hara an den Figuren Moriyama Yuri und Kanato wi-
der. Beide Elternteile der Protagonistin arbeiten in Bereichen®, welche zumindest teilweise

remote erledigt werden konnen.

% Yuri scheint mehr zu verdienen als Kanato (Kanehara 2023:85), was gegen das normative Rollenbild, dass
der Mann in einem typischen Doppeleinkommen-Haushalt der Hauptverdiener ist, verstof3t.
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In der Regel geht Kanato zum Arbeiten auflerhaus® und nimmt an typischen Arbeits-
ereignissen wie Firmenessen® teil. Erst als seine Ehefrau Kontaktperson eines Infizierten
bzw. selbst Infizierte ist, erledigt er seine Arbeit flir die vorgeschriebene Zeit vollstindig
von zuhause aus (Kanehara 2023:34,63f,145,202). In der Zeit arbeitet auch Yuri selbst zu-
hause, ansonsten iibt sie ihren Beruf in einer Mischung aus Prasenz- und Onlinearbeit aus.
Thre Branche des Filmgeschifts wurde in der Realitidt von den Malinahmen gegen die Aus-
breitung des Coronavirus hart getroffen. Im Text wird die SchlieBung der Kinos (kyugyo
yosei) wahrend des dritten kinkyil jitai sengen hervorgehoben. Obwohl Yuri nicht in einem
Kino, sondern in der Filmproduktion arbeitet, ist auch ihre Firma negativ betroffen. Aller-
dings bedeutet dies fiir die Figur nicht, dass die besonders geschéftige Season gegen Jah-
resende ausfallt. Sie ist trotzdem sowohl im Biiro als auch im Homeoffice gut beschaftigt.
Ein Teil ihrer remoten Arbeit besteht aus Besprechungen, was darauf hindeutet, dass ihre
Kollegen ebenfalls mit einem solchen Mix arbeiten (Kanehara 2023:84,87,121,142,146).

Beziiglich Yuris Arbeit im Biiro wird in Kaneharas Text erwdhnt, dass es ihr freisteht,
wann sie im Biiro anwesend ist (Kanehara 2023:87). Dies ist ein Verweis auf furekkusu taimu
7Ly 7 AZ A L (qualifizierte Gleitzeit)”” oder dhnliche Systeme. Auf jeden Fall spiegelt
dies wider, dass in der Hochphase der Pandemie den Arbeitnehmenden ein gewisses Mal}
an Gestaltungsfreiheit beziiglich ihrer Arbeitszeit (und Arbeitsweise) gegeben wurde.

Als Karrierefrau unternahm Yuri vor der Pandemie viele Geschéftsreisen. In den ers-
ten zwei Kapiteln des Werks gibt es darauf jedoch keinen Hinweis. Eine Geschéftsreise nach
Kansai wird im dritten Kapitel als ihre erste Geschiftsreise seit Anfang der Pandemie pra-
sentiert (Kanehara 2023:150-155). Der Entfall jeglicher Geschéftsreisen ist auf ido jishuku
zuriickzufiihren. Die Wiederaufnahme solcher Reisen wiederum ist im Kontext real fort-
schreitender Immunisierung und dem Ende der kinkyil jitai sengen zu sehen, wodurch die

Empfehlung, moglichst am gleichen Ort zu bleiben, weniger nachdriicklich wurde.

6 Was fiir eine Arbeit Moriyama Kanato nachgeht, bleibt im Text von Kanehara vage. Es scheint sich jedoch
um Biiroarbeit zu handeln.
% Es ist moglich, dass Kanato die Arbeit bzw. Firmenessen als Ausrede fiir eigene auflereheliche Liebesbezie-
hungen nutzt (Kanehara 2023:202). Der Text deutet dies an, weil der Protagonistin zwar nicht die Teilnahme
ihres Vaters an einem Firmenessen an sich suspekt erscheint, wohl aber deren zugenommene Héufigkeit.
%7 Bei qualifizierter Gleitzeit konnen die am Arbeitsplatz zu leistenden Stunden innerhalb der Woche frei ein-
geteilt werden. Eventuell konnte die Textstelle auch auf jisa shukkin hindeuten, wobei hier die Stundenzahl
und Uhrzeit des Beginns, welche aulerhalb der reguldaren Uhrzeit liegt, pro Tag festgelegt sind.
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Aus dem Text geht also klar hervor, dass beide Figuren nicht vollstindig von zuhause
aus arbeiten. Sie halten sich an die offiziellen Regeln fiir die Eindimmung der Virusaus-
breitung, nehmen jedoch ansonsten wie gewohnt an ihrem Arbeitsleben teil. Remotes Ar-
beiten wird zwar als praktikable Alternative darstellt, 16st jedoch Prasenzarbeit nicht voll-
standig ab. Bemerkenswert ist dabei, dass eventuell lange Pendelzeiten, insbesondere zu
StofRzeiten in Uiberfiillten 6ffentlichen Verkehrsmitteln, bzw. deren Entfall nicht angespro-
chen werden. Zwar bekundet Kanato Freude dariiber, nicht in die Firma gehen zu miissen
(Kanehara 2023:45), doch diese beruht eher auf seiner allgemeinen Ablehnung von allem
,Normalen® als auf der Erleichterung iiber die wegfallenden Unannehmlichkeiten des Ar-
beitswegs. Die Veranderungen des Arbeitsalltags werden als Ausnahme bzw. Erweiterung
der Arbeitsmethoden beschrieben, und mit der Reduktion der Gesundheitsrisiken einer
Corona-Infektion kehrt die Arbeit zumindest teilweise zu vorpandemischen Verhaltnissen
zuriick. Was als ,normale‘ Arbeitsweise wahrgenommen wird, verdndert sich somit kaum
bleibend. Lediglich remotes Arbeiten inkl. Onlinekonferenzen wird normalisiert, solange
dies nicht die ausschliellliche Arbeitsweise ist. Die geringe Verdnderung der Normalitét des
Arbeitens zeigt, dass es keinen Bruch mit dem bisher giiltigen Normalitatsverstandnis gibt.
Dies deckt sich mit Erkenntnissen aus Studien zur Verdnderung der Arbeit in der japani-
schen Gesellschaft. Auch in der Realitit ist eine Riickkehr zur Prasenzarbeit festzustellen,
wobei remotes Arbeiten weiterhin mehr eingesetzt wird als vor der Pandemie®®.

Wihrend der Pandemie wurden in der Realitdt nicht nur Verdnderungen in der Ar-
beitsweise, sondern auch bei den Verdiensten festgestellt. Ein wirklicher Einblick in die
Anderung der Finanzen der Familie Moriyama wihrend der Pandemie wird in Kaneharas
Text nicht gewéhrt. Das sieht fiir die Familien von Minami und Shun anders aus: Die Fami-
lie von Minami erleidet anhaltende finanzielle Schwierigkeiten aufgrund der Pandemie. Ihr
Vater verlor seine Arbeitsstelle bei einem Unternehmen in den USA wegen pandemiebe-
dingter Umstrukturierungen.® Da es sich um ein amerikanisches Unternehmen handelte,
ist er fiir die dortige Arbeitslosenversicherung berechtigt (Kanehara 2023:23f). Uber Hilfs-

gelder, die 6konomische Folgen der Corona-Pandemie abfangen sollen, wie Economic

% Genauere Zahlen zu Onlinearbeit finden sich u.a. in der in Kapitel 2.1.1. verwendeten Quelle Seisaku
tokatsukan 2023.

% Minami vermutet zwar, dass die Umstrukturierung lediglich ein Vorwand ihres Vaters sein konnte (Ka-
nehara 2023:25), um sich von seiner Familie zu distanzieren. Im Allgemeinen wird diese Information jedoch
als wahr betrachtet.
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impact payments oder Federal pandemic unemployment compensation (FPUC) wird je-
doch nicht informiert (Folger 2023; USDT o.A.). Japanisches Arbeitslosengeld oder spezifi-
sche Hilfsgelder werden im Text ebenfalls nicht angesprochen.

Stattdessen wird betont, dass Entlassungen das Leben der (zuvor) Berufstitigen und
deren Familien stark negativ beeinflussen. Nicht nur die Bildungsmoglichkeiten der Kinder
(Kanehara 2023:23,84,189), sondern auch zwischenmenschliche Beziehungen innerhalb
der Familie leiden nach der Entlassung des Hauptverdieners. Die Eheprobleme und ange-
hende Scheidung von Minamis Eltern machen die negativen Einfliisse iiberdeutlich. Da
ihre Mutter sich nun nicht mehr auf das Einkommen ihres Ehemannes verlassen kann, be-
ginnt sie einen Nebenjob. Die Endgiiltigkeit und Folgen des Abgeschnittenseins von den
Mitteln des Vaters von Minami wird mit dem Fortschreiten der Scheidung eindeutiger. Als
jobbende Alleinerziehende kann sie sich und ihre Tochter zwar versorgen, aber den ge-
wohnten Lebensstandard nicht aufrechterhalten. Obwohl sie die Wohnung in der Nahe der
Meito6 finanzieren kann, ist es ihr nicht moglich, ihre Tochter weiter an private Bildungsin-
stitutionen zu schicken (Kanehara 2023:23,65,239,217). Dies zeigt, dass Alleinerziehende -
insbesondere Miitter, die durchschnittlich hdufiger in unsicheren Arbeitsverhiltnissen
sind, - mit der Finanzierung des Lebensunterhalts hadern. Diese prekidren Tendenzen ha-
ben sich wihrend der Pandemie verschirft, u.a. da in unsicheren Verhaltnissen Arbeitende
wie Nebenjobber erhohten Beschrinkungen der Einnahmen unterlagen (Obuchi 2022:30;
Suzuki 2022:116f).

Minami und ihre Eltern stehen exemplarisch fiir durch die Pandemie ausgeloste bzw.
verstiarkte 6konomische Schwierigkeiten. Auch wenn Minami genug zum Uberleben hat
und nicht aus ,normalen Wohn- oder Bildungsverhiltnissen herausfillt, wird gezeigt, dass
ihre Situation sie seelisch und in ihren Zukunftsaussichten stark beeintrachtigt.

Die Erfahrung der Unsicherheit bzw. Prekaritit der Arbeit ihrer Eltern hinterlasst
bei ihr Spuren. Das scheinbar ungewohnlich informierte und erwachsene Verhalten von
Minami, wie es von Reina wahrgenommen wird, basiert auf ihrer Zukunftsangst. Bereits
bevor Minami an der Oberschule angenommen wird, macht sie sich ernsthafte Gedanken
tiber ihre berufliche Zukunft. Sie ist nun gut tiber Jobchancen, Ausbildungsgrade und Geh-
alter informiert. Thr sind ihre Aussichten auf dem Arbeitsmarkt sowie die damit verbunde-
nen Chancen auf finanzielle Stabilitit sehr prasent, wobei sie diverse Alternativen
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recherchierte (Kanehara 2019:216f,219f). Minamis Verhalten spiegelt somit die tiefgreifen-
den Auswirkungen der 6konomischen Unsicherheit auf die Psyche und Zukunftsplanung
von Jugendlichen wider, was durch die Pandemie verstarkt wird.

Trotz dieser Details iibernimmt die Figur Minami nur begrenzt eine Informations-
funktion fiir die Lesenden. Statt konkrete Auskiinfte zu geben, werden durch sie mégliche
nicht-hegemoniale Wirklichkeiten vorgestellt und entstigmatisiert. Minami wird gegen ih-
ren Willen Tochter einer Alleinerziehenden und erlebt eine Verschlechterung ihrer finan-
ziellen Situation. Diese unvorteilhafte Lage wird nicht als ihre Schuld dargestellt, sondern
als eine Folge der Pandemie und der Beziehungsprobleme ihrer Eltern, die ihr die Chance
nehmen, im hegemonialen Modell einer heteronormativen Familie zu leben, und den Weg
zu einer guten Bildung versperren. Minamis Situation wird so prasentiert, als konnten
diese Veranderungen - insbesondere in Krisenzeiten wie die der Corona-Pandemie - jedem
passieren. Trotz ihrer schwierigen Lage distanziert sich Minami allerdings nicht von der
Normalitdt eines produktiven Strebens nach gesicherter Arbeit durch einen guten Bil-
dungswerdegang. Thr Verhalten wird in diesem Kontext als ,normal‘ dargestellt. Uberdies
reflektiert die Darstellung Kaneharas die Ausdifferenzierung unterschiedlichster Familien-
konstellationen, nach der alleinerziehende Miitter nicht langer ungewohnlich sind. Die
Normalisierung von Kindern Alleinerziehender wird durch eine Figur wie Minami weiter
vorangetrieben. Gleichzeitig werden in dieser Familienkonstellation normative Bilder be-
kraftigt, da Minami in der Obhut ihrer Mutter bleibt. Die libliche Geschlechtertrennung,
nach der der Mann arbeitet und die Frau sich um die Kinder kiimmert, wird hier also nicht
herausgefordert. Der Betreuungsaspekt des weiblichen Rollenbildes wird zudem durch die
berufliche Alternative der Altenpflege, die Minami sich vorstellen kann, unterstiitzt.

Es kann festgehalten werden, dass die von Kanehara dargestellten Aspekte der 6ko-
nomischen und finanziellen Schwierigkeiten von Minami zwar durch die Pandemie ver-
starkt werden, jedoch in den zwischenmenschlichen Beziehungen bzw. der (nicht vorhan-
denen) Paarbeziehung ihrer Eltern sowie (Geschlechter-)Ungerechtigkeit auf dem Arbeits-
markt ihren Ursprung haben. Uberdies wird durch diese Darstellung die Akzeptanz unter-
schiedlicher familidrer Hintergriinde von Kindern gefordert, wiahrend gleichzeitig andere
Aspekte von Normalitat (kapitalistischer Produktivititsgedanke, Arbeitsverhiltnisse sowie
Geschlechterrollen) in ihrer normativen Form bestitigt werden.
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Die fiir den Bereich Arbeit dritte zu analysierende Figur bzw. Figurengruppe ist Shun
mit seinen Eltern. Die Familie betreibt ein teishoku-ya & BJE [Restaurant mit kleinen, fes-
ten Meniis], das Hama-ya, welches ihre Haupteinnahmequelle darstellt. Aufgrund der
Corona-Pandemie lduft das Geschift in den Jahren 2020 und 2021 schlecht und scheint auf
den Konkurs zuzusteuern (Kanehara 2023:82). Sollte dieser Fall eintreten, so werden der
Familie die finanziellen Mittel fiir ihren derzeitigen Lebensstandard ausgehen. Ein zentra-
ler Faktor, welcher von Einschrankungen bedroht ist, ist Shuns Bildung(swerdegang). Ab-
gesehen von dem drohenden Schulwechsel” werden jedoch keine strukturellen Prekarisie-
rungen wie schlechtere Wohnbedingungen oder Existenzéangste angefiihrt. Obwohl die Fa-
milie moglicherweise kleinere Einschrankungen ihres Lebensstandards hinnehmen muss,
werden diese nicht explizit erwahnt und konnen daher nicht besonders einschneidend sein.
Es kann angenommen werden, dass die Familie in den Jahren zuvor gut verdient und einige
Riicklagen angespart hat.

Wihrend anhand der Familien von Reina und Minami die Lage von Festangestellten
(und Nebenjobbern) verbildlicht wird, so wird an der Familie von Shun die Lage von Selbst-
standigen im Gastronomiegewerbe wahrend der Pandemie veranschaulicht. In der Realitat
waren Restaurants von den Malinahmen zur Verringerung sozialer Interaktion stark betrof-
fen. Nicht nur vermieden Menschen von sich aus Orte, bei denen es zu mitsu kommen
kann; Restaurants fielen auch offiziell unter kyiigyo yosei. Durften sie operieren, so mussten
u.a. kiirzere Betriebszeiten eingehalten werden, um fiir die entsprechenden Hilfsgelder
qualifiziert zu sein. Alkoholverbot™, Trennwiande, Masken und begrenzte Geschiftszeiten
verringern den Reiz, der von Restaurants als sozialen Riumen ausgehen kann. Trotz bereit-
gestellter Hilfsgelder blieben die Einnahmen daher oft weit unter dem vorpandemischen
Niveau. All dies scheint auch bei dem fiktiven Hama-ya der Fall zu seien. Details zur 6ko-
nomischen Lage oder Wirtschaftshilfe werden auch in Shuns Fall nicht gegeben; so werden
z.B. staatliche oder private Unterstiitzung mit keinem Wort erwahnt. Dies deutet darauf hin,
dass keine Informationsfunktion erfiillt werden soll, sondern die Darstellung auf die allge-

meine Belastung und Unsicherheit fokussiert ist.

" Dieser Aspekt wurde eingehend im vorherigen Kapitel 4.2.2.1. betrachtet.
t Alkohol kann nicht nur geselliger, sondern auch spendabler machen.
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Die Gastronomiebranche erholte sich langsamer als andere Sektoren vom anfiangli-
chen Einbruch durch die Corona-Pandemie, insbesondere Restaurants, deren Kundschaft
hauptséchlich fiir den Konsum von Alkohol und/oder soziale Interaktionen dort essen ge-
hen (Nakai 2023; Obuchi 2022:30-32,35). Shuns Aussage, es wire ,,s0 als hitte es sowas wie
Corona nicht gegeben?, ist dem realen, schleppenden Aufwirtstrend vorgegriffen. Seine
Aussage verdeutlicht jedoch, dass 6konomische Schwierigkeiten infolge der Pandemie tem-
porar sein konnen. Statt das schlechte Geschéft und die negative Stimmung in der Familie
als neue Normalitit zu akzeptieren, wird diese Phase riickblickend als eine Ausnahmesitu-
ation interpretiert. Die Situation im Restaurant wird als vorpandemisch wahrgenommen,
was so nicht zu erwarten war, weil dies auf ein durchschnittliches Restaurant nicht zutref-
fen sollte. Diese Diskrepanz zeigt, dass sich Shuns Verstindnis dessen, was einen ,norma-
len‘ Restaurantbetrieb ausmacht, wahrend der Pandemie verandert. Die Riickkehr zu dem,
was als ,normal‘ empfunden wird, ist nicht eine Riickkehr zu den tatsachlichen vorpande-
mischen Verhiltnissen, sondern vielmehr eine Anpassung an verdnderte Erwartungen und
Wahrnehmungen.

Bei Shun sind weitere nachhaltige Bewusstseinsanderungen zu verzeichnen. Ob-
wohl das Restaurant wieder geniigend Einnahmen generiert und die Eltern sich nicht mehr
streiten, bleibt ihm ein Gefiihl der Unsicherheit. Shun ist sich der Prekaritit der Beschafti-
gung seiner Eltern bewusst und lehnt solche Verhailtnisse fiir sich selbst ab. Er hat nicht vor,
das Restaurant seiner Eltern in Zukunft zu tibernehmen, obwohl er das Restaurant eigent-
lich mag (Kanehara 2023:119,160). Stattdessen sehnt er sich nach Bestdndigkeit und defi-
niert seinen Berufswunsch nicht nach Interesse, sondern nach Kriterien der Stabilitat.
Auch bei ihm wird verdeutlicht, dass der Verlust von Arbeit infolge von Krisenereignissen
wie einer Pandemie weitere Aspekte des Lebens der ganzen Familie negativ beeinflussen
(Kanehara 2023:160). Bisher nahm Shun die Liebe seiner Eltern sowie die Existenz des Res-
taurants als gewahrleistet hin, was sich wahrend der Pandemie als wandelbar herausstellt.
Seine Eltern sind nun kein Zufluchtsort mehr (Kanehara 2023:82f). Da seine Eltern selbst

Unsicherheit (und die finanzielle Biirde seiner Schulbildung) verspiiren, strahlen sie keine

72 ,Saikin wa nanka, Korona nanka nakatta mitai ni o-kyaku-san modottekite, 6sawagi shite nondeku yo.“ &
X7 by auF R ADlah27BizICBEIVR->TE T, REEE L THA T X, [Also, in letzter
Zeit kommen die Giste zuriick und trinken lauthals, so als hitte es sowas wie Corona nicht gegeben!] (Ka-
nehara 2023:160).
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Sicherheit mehr aus. Fiir Sicherheit muss er nun selbst sorgen. Das erwachsenwirkende
Verhalten Shuns ist daher Ergebnis seiner Erfahrung der Pandemie und ihrer Folgen.

Anhand der hier behandelten drei Figurengruppen wird verdeutlicht, wie Kaneharas
Text die Veranderungen thematisiert, denen die Normalitat des Arbeitens wahrend der
Pandemiephasen unterlag. Die grofiten Briiche mit der vorpandemischen Normalitit sind
in den Anfangsmonaten festzustellen. Sie wirken sich auch in den Folgejahren aus, verei-
nen sich jedoch wieder im Zuge der voranschreitenden Lockerungen der MaSnahmen mit
der vorpandemischen Normalitat. Die auf diese Weise neu entstandene Normalitat wird
ahnlich der vorpandemischen wahrgenommen.

Wie sich Arbeitsweisen wiahrend der Pandemie durch die Integration von remoten
Arbeitsweisen verandern, wird durch die der Protagonistin nahestehenden Figuren ihrer
Eltern gezeigt. Es wird dabei deutlich, dass durch die Pandemie mehr Flexibilitat hinsicht-
lich des Arbeitsorts und der Arbeitszeiten gegeben wird. Eindeutig negative Beispiele fiir
okonomisches Geschehen wiahrend der Corona-Pandemie werden dagegen anhand der ihr
deutlich ferneren familidren Situation ihrer Freunde verbildlicht. Dabei werden sowohl
permanente als auch temporire 6konomische Verschlechterungen durch Wegfall bzw. Ein-
schrankung der gewohnten Einnahmequellen der Familien aufgezeigt. Abgesehen von dem
Verweis, dass Korona = &2 7 (Corona) schuld sei, wird dabei nicht tiefer auf das Wie oder
Warum eingegangen. Auch iiber mogliche Unterstiitzung wird nicht informiert; so wird
nicht einmal angedeutet, dass es so etwas wie Hilfsgelder oder sonstige Abhilfe durch offi-
zielle Wege gab. Des Weiteren wird, abgesehen vom Bereich der Bildungsbedingungen,
nicht darauf eingegangen, wie die 6konomischen Schwierigkeiten das tdgliche Leben ver-
andern. Anstelle dessen liegt der Fokus der Darstellungen im Bereich der Arbeit auf den
seelischen Belastungen der Kinder durch elterlichen Streit und (potenziell) gebrochene Bil-
dungsversprechen, welche zumindest teilweise auf die belastete finanzielle Situation zu-

riickzufiihren sind.

4.2.4. Private zwischenmenschliche Beziehungen

Der dritte Bereich der Normalitit, der hier diskutiert werden soll, betrifft, wie dargelegt,
private zwischenmenschliche Beziehungen, wobei Paarbeziehungen und Familien beson-
deres Augenmerk verdienen. In diesem Kapitel wird dieser Bereich nun hinsichtlich der
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Aspekte von Geschlecht, raumlich getrennter Familien, sowie romantischen und freund-

schaftlichen Beziehungen, wie sie in Hara dargestellt werden, untersucht.

4.2.4.1. Zwischen Individualitit und Gemeinschaft: Wie die Corona-Pandemie die Gesell-

schaft teilt

Aufgrund des zeitlichen Settings sind die Figuren zwangslaufig mit der Corona-Pandemie
und den Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus konfrontiert, wobei sie un-
terschiedliche Haltungen dazu einnehmen. Einige Figuren kommen direkt mit der Krank-
heit in Beriihrung, was in Abbildung 3 durch rote bzw. orangefarbene Rahmen gekenn-
zeichnet wird. Figuren, die aufgrund der Pandemie Diskriminierung erfahren haben (wie
im Folgenden ausgefiihrt wird), sind durch gelbe Rahmen hervorgehoben.

Der rote Rahmen symbolisiert die Erfahrung mit Tod infolge einer Infektion mit dem
Coronavirus. Die Familie von Iis Freundin Shihan hat sich infiziert, und der Vater, der das
Virus in die Familie in China eingeschleppt hat, stirbt. Der Tod ihres Vaters und die Tatsache,
dass sie wegen der Einreiserestriktionen nicht an dessen Beerdigung teilnehmen kann,”
betriiben Shihan zutiefst. Dieses einschneidende Erlebnis wird in Hara allerdings mit Dis-
tanz vermittelt, da der Tote raumlich und emotional von der Erzdhlerin entfernt bleibt.
Nicht nur bleibt er namenlos und befindet sich in einem anderen Land, er wird zudem le-
diglich von einer Nebenfigur erwahnt.

In einem Gesprich zwischen Ii und Reina dient Shihans Situation als ein weiteres
Beispiel einer durch die Pandemie Gequilten. Ii spricht davon, wie sie und Shihan Frem-
denfeindlichkeit durch einen Mann in der Bahn erfuhren. Dessen Gemurmel ,,Kommt nicht
nach Japan“ gewinnt durch die traurige Situation an Schirfe. Es wird gezeigt, dass ver-
meintlich harmlose Worte tief treffen konnen und nicht unbedacht gedullert werden soll-
ten, weil man weder weil3, ob die betroffene Person einen versteht, noch, was sie erlebt hat.
Die Diskriminierung von Auslandern - insbesondere von chinesischen und anderen asiati-
schen Personen -, welche in der realen Pandemie schlagartig zunahm, wird hier als Bei-
spiel herangezogen, um klarzumachen, dass es niemand leicht hat. Jeder hat seine eigenen

erschwerenden Umstinde, weshalb man andere nicht ausgrenzen, sondern unterstiitzen

7 Im folgenden Kapitel 4.2.4.2. gibt es ndhere Ausfiihrungen zur Trennung der Familie.
7+ ,Nihon ni kun’na yo“ HAIC KA 7z & [Kommt nicht nach Japan!] (Kanehara 2023:29).
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sollte. Ii macht jedoch auch deutlich, dass jeder mit sich selbst zurechtkommen muss (Ka-
nehara 2023:30). Die Kernbotschaft dieser Textstelle - dargelegt durch die Figur von Ii - ist
somit zweifach: 1) Behandle andere respektvoll und diskriminiere sie nicht, da es zahlrei-
che externe Faktoren geben konnte, die das Gegeniiber (nicht sichtbar) belasten. 2) Auch in
belastenden Situationen und bei negativen Interaktionen sollte man sich nicht entmutigen
lassen.

Corona als Krankheit ist jedoch nicht nur ein entferntes Konstrukt, sondern betrifft
die Familie Moriyama auch direkt. Die Mutter Yuri infiziert sich bei ihrem Geliebten, was
in der Abbildung 3 mit einem orangen Rahmen gekennzeichnet ist. Obwohl Reina der Tod
von Shihans Vater bewusst ist und zu dem Zeitpunkt (sowohl in der erzahlten Zeit als auch
zum Verodffentlichungszeitpunkt) noch kein Impfstoff gegen das Coronavirus in Japan zu-
gelassen war, werden keine gesundheitlichen Sorgen thematisiert. Die Symptome von
leichtem Fieber und etwas Erschopfung werden lediglich in einem Nebensatz erwahnt. Die
Quarantinezeit und das Erleben der Krankheit werden iibersprungen. Der Zeitsprung wird
gerahmt von den Aussagen der Mutter ,Da du heute mit mir in direktem Kontakt warst,
kannst du die ndchsten zwei Wochen nicht in die Schule gehen, falls ich positiv sein sollte“”
und einer Schulfreundin ,Waren voll lang, die zwei Wochen’*. Die fehlende Darstellung
macht deutlich, dass Kaneharas Text keine Aufklarungsfunktion beziiglich medizinischer
Aspekte der Pandemie erfiillt. Allerdings werden auch keine Falschinformationen verbrei-
tet. Corona als Krankheit wird weder bagatellisiert, noch werden Angste geschiirt.

Statt des Erlebens der Krankheit wird die Zeit vor dem positiven PCR-Test-Ergebnis
der Mutter fokussiert (Kanehara 2023:32-63). Im Mittelpunkt stehen hierbei die unmittel-
bare Ansteckungsmoglichkeit der Protagonistin und die sozialen Folgen. Die eventuell be-
vorstehende Erklarungsnot zum Infektionsweg iiber den aullerehelichen Geliebten der
Mutter, die eventuell aus deren Infektion resultierende Absage des Basketballturniers” so-

wie ihre Freundschaft zu Yoriko und Minami sind besonders relevant.

> ,Kyo wa watashi to noko sesshoku shichatta kara, moshi watashi ga yosei nara, Reina wa kyo kara nishtiikan
gakko ni ikenai yo S HIIFAL IRIEHEML b2 572006, b LEAEMR S, BRIE5HD L ZHEEYRIC
fT71J 72\ X [Da du heute mit mir in direktem Kontakt warst, kannst du die nichsten zwei Wochen nicht in die
Schule gehen, falls ich positiv sein sollte!] (Kanehara 2023:63f).

76 ,Maji nagakatta nishtikan!“ ¥ UK 7> 7= —H[d | [Waren voll lang, die zwei Wochen!] (Kanehara 2023:64).
7 Inwiefern ihr die Teilnahme ihrer Teammitglieder wichtiger ist als ihre eigene Teilnahme, wurde in Kapitel
4.2.2.2. analysiert.
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Der Fokus auf den Infektionsweg offenbart Mechanismen des internalisierten An-
passungsdrucks. Es wird gezeigt, dass die Protagonistin Schuldgefiihle gegeniiber ihren
Mitschiilerinnen entwickelt, da sie die Absage der Teamteilnahme oder gar des gesamten
Turniers befiirchtet. Tiefer als diese Schuldgefiihle sitzt jedoch ihre Angst vor gesellschaft-
licher Verurteilung. Diese bezieht sich nicht nur auf die Verantwortung flir zerstorte
Traume ihrer Mitschiilerinnen, sondern vor allem auf die Entdeckung der aulierehelichen
Beziehung ihrer Mutter. Wahrend ein unvermeidbarer Infektionsweg, etwa liber die Arbeit,
im Sinne der kapitalistischen Produktivitit als akzeptabel gilt, empfindet sie den Infekti-
onsweg uiber den Geliebten ihrer Mutter als iiberaus beschamend. Sie liigt diesbeziiglich
selbst ihre besten Freundinnen an und schiebt weniger heikle Infektionswege wie Konzerte
als mogliche Erklarung vor (Kanehara 2023:32-35,49f). Sie bedient sich hier also Prozessen
der Nihilierung, um ihre ,abnormale‘ Familiensituation zu vertuschen. Dies bedeutet, dass
Reina die in Japan herrschende Mononormativitit verinnerlicht hat und befiirchtet, durch
den Verstol$ ihrer Mutter dagegen aus der (Schiilerinnen-)Gesellschaft ausgestolden zu wer-
den.

Aus dieser Befiirchtung heraus beschuldigt Reina wiitend ihre Mutter und stellt ihre
soziale Integritit infrage. Dabei will sie, dass ihre Mutter sich der herrschenden Mononor-
mativitat unterwirft, d.h. ihrem Ehemann Kanato treu ist. Des Weiteren wirft Reina ihrer
Mutter sowie deren Geliebtem vor, der 6ffentlich geforderten jishuku nicht ausreichend
nachgekommen zu sein, und charakterisiert Yuri und ihren Geliebten daher als riicksicht-
los und unaufrichtig. Thre Mutter jedoch héilt dagegen, indem sie Reinas Argumente als
lochrig, schwarzweiSmalerisch und unsensibel zuriickweist. Yuri erklart, dass Reinas ver-
baler Angriff auf sie und ihren Geliebten ungerecht sei, und pladiert fiir mehr Verstindnis.
Als Mutter versucht sie ihrer Tochter beizubringen, dass wiitende Anschuldigen das Gegen-
liber verletzen. Sie erklart auch, dass es nicht zielfiihrend sei, die Bediirfnisse anderer Men-
schen (wie Reinas) iiber die eigenen zu stellen. Yuri behauptet dabei jedoch keine unan-
greifbare Position fiir sich selbst, sondern gesteht ein, dass auch sie durch ihr Verhalten
andere (= Reina) verletzt (Kanehara 2023:33-40).

Die Infektion(smoglichkeit) mit dem Coronavirus dient als Anlass fiir eine Ausspra-
che zwischen Mutter und Tochter. Reina kann ihrer Mutter die auliereheliche Beziehung
zunachst nicht verzeihen und trigt bereits liber Jahre eine grofle Unzufriedenheit
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diesbeziiglich mit sich herum. Zum einen stort die ungewohnliche Familienkonstellation,
die sich besonders deutlich in der aulerehelichen Beziehung ihrer Mutter und dem Um-
gang ihres Vaters damit zeigt, Reinas Selbstempfinden als ,normal‘ und ihr Zugehorigkeits-
gefiihl zu ihren Eltern. Zum anderen werden die sozialen Implikationen der nicht-norma-
tiven Paarbeziehung der Mutter unter den Pandemie-Bedingungen signifikanter, d.h. der
Anpassungsdruck steigt. Sie kann diesem bzw. der Spannung ihres eigenen Identitdtsver-
stindnisses nun nicht weiter standhalten und es kommt zum Streit. Da Reina ihre Sicht-
weise deutlich ausspricht, kann ihre Mutter darauf reagieren und ihre Griinde vorbringen.
Indem sie kommunizieren, wird ihr gegenseitiges Verstindnis gefordert. Irreparable Scha-
den in der Mutter-Tochter-Beziehung entstehen keine, was sich unter anderem daran zeigt,
dass Reina ihre Mutter ohne Zogern um Hilfe fiir 11 bittet (Kanehara 2023:59-64). Das Pla-
doyer fiir mehr Akzeptanz freier Lebensgestaltung wird zudem von Reinas Vater unterstiitzt,
der die ungewohnliche Situation und Quarantane begriiflst (Kanehara 2023:45f). Durch den
Meinungsaustausch innerhalb der Familie entwickelt sich ein besseres gegenseitiges Ver-
standnis, d.h. im kleinen Rahmen werden Normalisierungsprozesse - insbesondere beziig-
lich auBerehelicher Beziehungen - sichtbar gemacht.

Im Gegensatz zu Reinas zundchst verfestigter, ablehnender Haltung gegeniiber der
auBerehelichen Paarbeziehung ihrer Mutter wird ihre Uberzeugung bezliglich der Einhal-
tung von Mallnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus als formbarer dargestellt.
Obwohl sie als Kontaktperson einer moglicherweise mit dem Coronavirus infizierten Per-
son gilt, lasst sie sich liberreden, sich mit Yoriko und Minami (sowie Ii) im 6ffentlichen
Raum zu treffen (Kanehara 2023:46-56)7%. Dazu muss dreierlei angemerkt werden: Erstens
liegt Reina ein negativer PCR-Test vor, weshalb die Wahrscheinlichkeit einer Infektion und
deren Weitergabe gering ist. Zweitens haben die Freundinnen eine enge Beziehung zuei-
nander, weshalb sie wohl kaum bosartige Gertichte tiber Reinas Familiensituation oder dar-
tiber, dass Reina sich nicht an die Quarantine halt, verbreiten wiirden. Drittens scheinen
die sozialen Implikationen einer Infektionsweitergabe an diese drei Freundinnen weniger
gravierend, da weder Minami noch Yoriko oder Ii zu diesem Zeitpunkt - soweit ersichtlich

- einem Event entgegenfiebern. Anders als den Basketballklubmitgliedern wiirde ihnen

78 Die leichtsinnig (scheinende) Haltung gegeniiber den Mallnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus
und diesbeziiglichem Verhalten der jungen Generation wird im kommenden Kapitel 4.2.4.4. ausfiihrlicher
analysiert.
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weder der Spald verdorben noch wiirde eine Infektion weitreichende Folgen fiir einen gro-
Ren Personenkreis nach sich ziehen.

Interessanterweise nutzt Reina trotz ihres Regelbruchs als Kontaktperson (unbe-
wusst) die MaBnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus sowie die Autoritit einer
Erwachsenen, um den tatsdchlichen Ausbruch aus der Gesellschaft ihrer Freundinnen ab-
zuwenden. Auf der Suche nach Ubernachtungsmoglichkeiten der beiden Ausreiferinnen
Yoriko und Minami verweist Reina darauf, dass u.a. aufgrund der MalRnahmen diese stark
eingeschrinkt sind. Da (aufgrund von kyiigyo yosei, eigyo jikan tanshuku &= SRR [Ver-
kiirzung der Betriebszeiten]) 6ffentliche Innenrdaume nachts schliefen und Reinas Woh-
nung wegen den Regeln beziiglich des Verhaltens als Kontaktperson fiir einen Aufenthalt
nicht in Frage kommen, beschielien die beiden Ausreiflerinnen im Park zu schlafen. Reina
erklart Parks jedoch ebenfalls bestimmt zu unpassenden Ubernachtungsraumen fiir Mit-
telschiilerinnen und schafft es, ihre Freundinnen zu iiberzeugen, Ii zu involvieren (Ka-
nehara 2023:52f). Sie gibt so die Verantwortung fiir die beiden Ausreillerinnen an ihre er-
wachsene Freundin ab. Die Riickfiihrung der beiden jungen Figuren zu ihren Miittern bzw.
an ihren angestammten Platz in der Gesellschaft wird als einzig richtiger Weg dargestellt
(Kanehara 2023:54-56). Hier wird gezeigt, wie Regeln und Routinen der Normalitat zu nut-
zen sind, um die Integration in die Normgesellschaft zu wahren. Da die Pandemie die Mog-
lichkeiten fiir minderjahrige Ausgerissene stark einschrankt, fiihrt sie letztlich zur Heim-
kehr der beiden.

Nicht nur die Zeit vor der zweiwochigen Quarantane, sondern auch die Riickkehr in
die Schule, d.h. in Reinas angestammten Teil der Gesellschaft, werden im Text beleuchtet
(Kanehara 2023:64-68). Statt fest in die Gesellschaft integriert zu sein und das hegemoniale
Normalititsverstandnis zu teilen - im Fall des Konflikts mit ihrer Mutter wird sie sogar zur
Druckausiibenden -, wird sie nun Opfer von Diskriminierung, d.h. ihr ,Normal-Sein wird
in Frage gestellt. Als Angehorige einer Coronainfizierten erfihrt sie durch vier senpai (=
Mittelschiilerinnen der dritten Klasse) koro hara, indem diese in Reinas Gegenwart de-
monstrativ ihre PPE richten und iiber die Coronainfektion tuscheln. Bemerkenswerter-
weise lastern die dlteren Madchen auf Englisch. Obwohl sie Reina ausgrenzen, scheinen sie
dieses Verhalten gleichzeitig verdecken zu wollen. Es ist wahrscheinlich, dass sie dies tun,
um nicht vom Lehrpersonal ermahnt zu werden oder von anderen Mitschiilerinnen, die
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sich auf Reinas Seite stellen, selbst in eine Randposition gedrangt zu werden. Minamis Er-
widerung ,Fuck off!“ (Kanehara 2023:67) verdeutlicht das und starkt Reinas Position inner-
halb der (Schul-)Gesellschaft. Der Abschnitt endet, wie er angefangen hat, im freudigen
Kreis ihrer Freundinnen. Bei diesem Vorfall wird Reinas gesellschaftliche Position sowie
die dahinterstehenden Definitionen von ,Normal-Sein verhandelt. Die Verbindung zur
Coronainfektion stellt eine Abweichung dar, welche von den senpai als aulderhalb der ak-
zeptierten Variationsspanne liegend angesehen wird, wihrend Minami mit ihren Worten
und Reinas weitere Freundinnen durch ihre Anwesenheit bestdtigen, dass sie fiir sie inner-
halb liegt.

Anhand der Analyse von rot- und orangegerahmten Figuren wird deutlich, dass die
Darstellung von Corona als Krankheit in Kaneharas Text nicht wesentlich ist. Eine gesund-
heitliche Informationsfunktion wird nicht angestrebt. Stattdessen werden coronabedingte
Fremdenfeindlichkeit, familidrer Streit anldsslich einer Infektion und koro hara als Bei-
spiele fiir negative Effekte des starken Drucks hin zur durchschnittlichen Mitte thematisiert.
Interessanterweise bringen namenlose mannliche Figuren Corona in die Familie, aber es
sind namentlich genannte weibliche Figuren, deren Leiden unter den sozialen Folgen dar-
gestellt wird.

Allerdings hadern auch méannliche Figuren mit gesellschaftlicher Einengung, wie
man an ihrer Haltung zu den Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus erken-
nen kann. In Abbildung 3 sind Shun und Kanato mit einem roten X markiert, da sie sich
deutlich iiber die Einschriankungen beschweren und die Mafnahmen nur minimal umset-
zen. Die Pandemie fiihrt bei Shun zu Unsicherheit”, was sich auch als Unzufriedenheit mit
und Abneigung gegeniiber Corona-Gegenmalinahmen ausdriickt. Als Reina ihn auf die Ab-
nahme seiner Maske anspricht, reagiert er bissig. Dennoch rebelliert er nur innerhalb des
erlaubten Rahmens: Im Freien tragt er die Maske zwar nicht, aber in 6ffentlichen Innen-
raumen schon (Kanehara 2023:80f). Auch bei Kanato wird die Maske zum Symbol gesell-
schaftlicher Einengung (Kanehara 2023:79,173). Der Druck zum Maskentragen wird als

Form von horizontalem Zwang dargestellt, der die gesamte Gesellschaft durchdringt.

” Woher Shuns Unsicherheit kommt, wurde in den vorherigen Kapiteln nachgezeichnet.
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Kanato hasst diese gesellschaftlichen Zwange und weigert sich aktiv, anderen wie z.B. sei-
ner Ehefrau normative Werte aufzuzwingen, da er dies als ,,Gewalttat“®* empfindet.

Das von Kanato hier so als ,Gewalttat“ beschriebene Verhalten einer als jishuku kei-
satsu bezeichneten Frau, die dem auf der Stralle unmaskierten Kanato eine Maske angebo-
ten hat, wird von Yuri weiter als widerspriichlich verhohnt. Statt zu einer Erhohung des
Infektionsschutzes beizutragen, konnte durch die Interaktion auf engen Raum bzw. durch
die Nutzung der iibergebenen Maske das Coronavirus weiterverbreitet werden. Reinas Mut-
ter denkt demnach in dhnlicher Weise tiber gesellschaftliche Zwiange. Auch sie findet, dass
Anpassungsdruck ungliicklich macht. Allerdings wehrt sie sich nicht gegen alle gesell-
schaftlichen Erwartungen. Sie differenziert vielmehr zwischen Erwartungen, deren Erfiil-
lung ihre Freiheit entscheidend beintrachtigen wiirde, und Erwartungen, die es ihr erlau-
ben, sich innerhalb der Gesellschaft zu entfalten. Dies ist auch in ihrem Corona-Praventi-
onsverhalten zu erkennen. Statt sich und ihre Familie mdéglichst zu isolieren, pendelt Yuri
weiterhin zwischen ihrem Zuhause und ihrem Geliebten (Kanehara 2023:16,83). Obwohl ein
gewisses Infektionsrisiko besteht — welches sich bewahrheitet -, gibt sie es nicht auf, all
diejenigen zu sehen, die ihr am meisten bedeuten bzw. Freude bringen. Des Weiteren lebt
sie trotz Stigmatisierung ihr Hobby der Konzertbesuche aus (Kanehara 2023:36,). Sie stellt
ihr Interesse und psychisches Wohlbefinden tiber jishuku, worin sich zeigt, dass sie sich den
das Individuum beschrinkenden bzw. unzufrieden machenden Erwartungen nicht unter-
ordnet. Thr oberstes Ziel ist somit nicht ,Normal“-Sein, sondern individuelles Gliick.

Im Gegensatz zu ihrem Ehemann (und ihrer Tochter) befolgt sie die Regeln und viele
Empfehlungen beziiglich der Infektionspravention. Sowohl sie als auch ihr Geliebter tragen
in der Offentlichkeit Masken, sie waschen sich regelmaRig die Hinde, vermeiden es, in gro-
Ben Gruppen zu speisen und so weiter (Kanehara 2023:35f). Sie entspricht damit den Er-
wartungen, die sie erfiillen kann, ohne ihre Freiheit entscheidend einschrianken zu miissen.
Daraus lasst sich schlief3en, dass sie nur personlich ungliicklich machende Erwartungen
als Zwang empfindet. Erfiillbare Erwartungen sind Instrumente, die es ihr erlauben, in die
Gesellschaft integriert zu bleiben, selbst wenn sie andere strapaziert bzw. bricht.

Insgesamt lasst sich die Tendenz erkennen, dass mannliche Figuren sich den gesell-

schaftlichen Erwartungen stiarker widersetzen als weibliche Figuren. Obwohl sowohl

80 Kyoaku hanzai“ X|ZEILJE [Gewalttat] (Kanehara 2023:79).
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weibliche als auch méannliche Figuren negative Erfahrungen mit fremden Personen ma-
chen und durch die Maflinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus leiden, welche fiir
sie in Anpassungszwiangen resultieren, duflern die namentlich genannten méannlichen Fi-
guren ihre Frustration eindriicklicher. IThre Haltung gegeniiber den dargestellten Aspekten
der Normalitdt definiert sich iiber Negation. Obwohl sie die Regeln der Normalitdt ableh-
nen, sind sie aber trotzdem weiterhin integriert. Die weiblichen Figuren, v.a. diejenigen,
die alter als die Protagonistin sind, wollen sich aus der Ausgrenzungserfahrung heraus hin-
gegen nicht aus der Gesellschaft zurilickziehen. Stattdessen gehen sie von sich selbst aus
und definieren ihre Wiinsche unabhingig von Normalitét. Sie stellen ihr personliches
Gliick und ihre Bediirfnisse in den Mittelpunkt ihres Bestrebens - wobei sie diese anderen
nicht aufzuzwingen suchen. Die dlteren weiblichen Figuren nutzen ihre Leidenserfahrun-
gen, um bei der Protagonistin und so den Lesenden fiir mehr Verstandnis zu werben. Sie
machen darauf aufmerksam, dass sich jeder Mensch in unterschiedlichen Lebensumstan-
den befindet und gliicklich sein méchte. Durch diese Art der Kommunikation tragen sie zur
Normalisierung verschiedener Lebensentscheidungen bei - v.a. in Bezug auf das Leben im
Ausland durch die Figur Iis sowie eine auereheliche Paarbeziehung und WG-artige Fami-
lienbeziehungen durch die Figur Yuris.

Die Figuren im Text, die normative Erwartungen auf andere projizieren, sind sowohl
mannlich als auch weiblich und unterschiedlichen Alters, wobei die weiblichen Figuren
aktiver Druck ausiiben. Interessanterweise sind die meisten von ihnen ohne Namen und
treten nur fliichtig auf. Es ist also nicht die druckausiibende Person selbst von Interesse,
sondern die Erfahrung von Anpassungsdruck und Ausgrenzung. Die Anonymitit der
Druckaustiibenden verdeutlicht zudem, dass das Leid nicht an Einzelfélle gekoppelt ist, son-
dern dass es hier um ein systematisches Problem, ndmlich das der ,Normalitat® an sich,
geht. Es gilt, durch Verstindnis fiireinander Randpositionen zu entproblematisieren. In
Hara wird auf Entstigmatisierung hingearbeitet, indem verschiedene Ausgrenzungssituati-
onen angefiihrt, Einblicke in die Gefiihle der Opfer gegeben und durch Reina reflektiert
werden.

Die in Hara dargestellte japanische Gesellschaft kann anhand der Reaktionen der Fi-
guren mehrfach unterteilt werden: in Gegner und Befolger der Malinahmen gegen die Aus-
breitung des Coronavirus sowie in Opfer gesellschaftlicher Erwartungen und
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Druckausiibende, die diese anderen aufzuzwingen suchen. Dabei ist interessant, dass keine
harten Grenzen zwischen den Gruppen gezogen werden. Es wird vielmehr dargestellt, dass
die Figuren in bestimmte Richtungen tendieren. Gleichzeitig wird verdeutlicht, in welchen
Situationen sie Normalitdt ablehnen oder Druck ausiiben. Die Protagonistin bildet dabei
die ambivalenteste Auspriagung?®!': Sie ist sowohl Gegnerin als auch Befolgerin, sowohl
Druckerleidende als auch Druckausiibende. Einerseits fiihlt Reina mit, wenn ihre Freun-
dinnen ausgegrenzt werden bzw. leidet unter dem ausgrenzenden Verhalten anderer. An-
dererseits verurteilt sie mit ihren normkonformen Auerungen Shun und ihre Mutter. Auf
diese Weise wird Schwarzweillmalerei verhindert und eine unvereinbare Teilung der Ge-

sellschaft als unrealistische Vereinfachung entlarvt.

4.2.4.2. Familienmitglieder im Ausland und Reisebeschrankungen

In der Abbildung 3 sind die Figuren Reina, die Tante, der Onkel und deren Kinder sowie
Minami, Minamis Vater und Minamis Mutter blau umrahmt. Auch Ii und Shihan sind so
gekennzeichnet. Der blaue Rahmen zeigt an, dass diese Figuren von internationalen Reise-
beschrankungen betroffen sind und dadurch Familienmitglieder eine Zeit lang nicht treffen
(konnten).

Minami zog im Sommer 2020 von New York nach Toky6 (Kanehara 2023:18,24). Hier-
durch wird verdeutlicht, dass die Einreise ins eigene Heimatland® auch in der Anfangszeit
der Pandemie moglich war. Unter welchen Regelungen und mit welchem Aufwand dies ver-
bunden war, wird jedoch nicht ersichtlich. Der Fokus liegt stattdessen darauf, wie Minami
mit dem plotzlichen Bruch mit ihrem gewohnten sozialen Umfeld hadert.

Nicht nur vergrofert sich die raumliche Distanz zu ihren Freund*innen in den USA®,
sondern auch zu ihrem Vater. Thr Vater baut mit der raumlichen Entfernung auch eine zwi-
schenmenschliche Distanz zu ihr auf. Minamis Abschied von ihrem Vater verlief hastig,
und sie halten nun iiber das Internet Kontakt. Allerdings nimmt die Haufigkeit ihrer Ge-

sprache schnell ab, obwohl sich Minami nach ihm sehnt (Kanehara 2023:19,25,224). Thr

8 Thr ambivalentes Verhalten in Bezug auf die Corona-GegenmalRnahmen wird in Kapitel 4.2.4.4. weiter aus-
gefiihrt.
82 Genauer gesagt: in das Land, dessen Reisepass man besitzt.
8 Wie die Beziehungen von Minami zu Erikku und ihren Freund*innen in den USA deteriorieren, wird in den
Kapiteln 4.2.4.3. und 4.2.4.4. analysiert.
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Vater vergroliert die Distanz, indem er aus der gemeinsamen Wohnung auszieht und die
Gegenstinde, die Minami und ihrer Mutter gehoren, nach Japan schickt (Kanehara
2023:178). Zudem plant er weder nach Japan zu ziehen noch Minami wieder in die USA zu
holen, obwohl er letzteres versprochen hatte (Kanehara 2023:23f,189). Indem er die Objekte,
die eine physische Verbindung zu Minami symbolisieren, entfernt, 16st er sich auch emoti-
onal weiter von ihr. Physische (Korperkontakt®), materielle sowie immaterielle Verbindun-
gen zu seiner japanischen Familie kappt er eine nach der anderen. Im libertragenen Sinne
kann dies auch als Abkapslung von der japanischen Gesellschaft, die ihr Vater hasst (Ka-
nehara 2023:23), verstanden werden. Das Brechen der Versprechen® durch den Vater und
die wiederholte Enttduschung von Minamis Erwartungen fiihrt zur Entfremdung und see-
lischer Belastung, was sich in verschlossenem Verhalten auf Seiten Minamis dufert.

In der erzdhlten Zeit brechen allerdings nicht alle Verbindungen von Minamis Vater
zu seiner Tochter und Ehefrau ab. Zum einen kann weder die gemeinsam verbrachte Zeit
aus der Geschichte geloscht, noch kann das biologische Verwandtschaftsverhiltnis veran-
dert werden. Zum anderen behindert die Pandemie, die der Vater als Vorwand fiir den ers-
ten Schritt der Trennung nannte, die Unterzeichnung der Scheidungspapiere. Erst nach-
dem die Quarantdnemalinahmen fiir internationale Reisen nicht mehr gelten, ist er gewillt,
nach Japan zu fliegen (Kanehara 2023:25,178). Obwohl die ehelichen Differenzen bereits zu
Beginn der Pandemie offensichtlich werden, wird die Scheidung erst spater durchgefiihrt.
Auch an dieser Stelle nimmt die Erzdhlung Bezug zu realen Entwicklungen. Insbesondere
in den ersten Monaten waren auseinanderbrechende Ehen der japanischen Offentlichkeit
prisent, was sich an Neologismen wie Korona rikon = & F-§ft#§ [Corona-Scheidung] zeigt.
Allerdings liel8 sich bis einschlief§lich 2022 kaum ein Einfluss der Pandemie auf die Schei-
dungsrate feststellen (MHLW 2022a; MHLW 2022b:1f; Qiao 2021:471).

Es lasst sich festhalten, dass die Pandemie fiir die Familie von Minami eine Zeit der
Veranderung ihres sozialen Umfelds ist. Die Trennung der Familie lauft auf endgtiltige Los-
l6sung hinaus. Wahrend der Vater in den USA verbleibt, seine alte Familie hinter sich lasst

und eine neue Beziehung lebt, werden Minami und ihre Mutter in Japan zu einer

8 Korperkontakt ist ein wichtiger Teil von zwischenmenschlicher Kommunikation, da er Vertrauen und ein
Gemeinschaftsgefiihl aufbaut. Durch die starke Reduktion bzw. Ausschaltung der Korperlichkeit in der Pan-
demie waren diese positiven Emotionen bedroht (Noe 2023:123f).
% Das Versprechen, dass Minami nur temporér an eine 6ffentliche Schule muss, wurde ebenfalls gebrochen
(vgl. 4.2.2.1.).
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alleinerziehenden Mutter-Tochter-Konstellation, was eine von der Norm abweichende Le-
bensweise darstellt. Allerdings wird diese erzwungene alternative Lebensweise in einem
negativen Licht gezeigt. Nicht nur ist die Beziehung zwischen Vater und Tochter sowie zwi-
schen den zukiinftig Expartnern schlecht, auch die Mutter-Tochter-Beziehung nimmt keine
gute Form an. Statt ein eng verschweiltes Team zu werden, streiten sich Mutter und Tochter
bzw. vertraut sich Minami ihrer Mutter mit ihren Problemen nicht an.®® Die Griinde fiir die
Trennung sind der Ehebruch des Vaters sowie unspezifizierte Probleme in der Ehe der El-
tern, welche schon vor Beginn der Pandemie existieren. Diese ist also nicht der eigentliche
Grund fiir die Trennung, dient jedoch als vorgeschobenes Argument und leitet so die rium-
liche und soziale Distanzierung ein.

Auch die Protagonistin selbst ist von den Reisebeschriankungen zwischen Japan und
den USA betroffen. Thre Tante, welche eine permanente Aufenthaltserlaubnis besitzt,
wohnt mit ihrem Mann und Kindern im nordlichen New York. Vor der Pandemie besuchte
Reina die Familie in den Sommerferien regelmilRig fiir jeweils zwei Monate (Kanehara
2023:18). Angesichts Reinas menschenfreundlicher Disposition und der gemeinsam ver-
brachten Zeit 1asst sich sagen, dass sie trotz der unterschiedlichen Lebensmittelpunkte eine
gute und enge Beziehung zueinander haben.

Wahrend der Pandemie waren Reisen von Japan in die USA jedoch nicht einfach
moglich; entsprechend fallen auch in Kaneharas Text die Besuche aus. Das Reisen nach
Japan gestaltete sich ebenso schwierig, sodass die Besuche der Familie der dlteren Schwes-
ter von Reinas Mutter nicht den tiblichen zweijahrigen Rhythmus beibehalten. Die Tren-
nung der Familie ist jedoch nur temporér. Bis sich die Familienteile nach dem letzten Tref-
fen wiedersehen, dauert es drei Jahre; das Treffen findet in Japan im jikka 25X (Elternhaus)
der GrofReltern miitterlicherseits statt. Die traneniiberstromte, feste Umarmung der Tante
und des Groldvaters driickt die angestauten Gefiihle wiahrend der erzwungenen langen
Trennung aus. In die Umarmung und Gefiihle tauchen der Onkel, die Gromutter und
Reina ebenfalls ein®” (Kanehara 2023:20,191). Obwohl sich die Familienmitglieder auch vor
der Pandemie iiber Monate hinweg nicht in Person sahen, wird deutlich gemacht, dass sich

durch die Pandemie Gefiihle der familidren Sehnsucht nahezu unertriglich aufstauen. Die

8 Ob die Beziehung von Minamis Vater und seiner neuen Partnerin die beiden zufriedenstellt, bleibt unklar.
8 Lediglich Reinas Mutter, die jiingere Schwester der Tante, nimmt nicht an der Umarmung teil, sondern be-
obachtet sie aus der (emotionalen) Distanz heraus (Kanehara 2023:191f).
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selbstgewahlte raumliche Distanz ist bei dieser Familie nicht mit emotionaler Distanz zu
verwechseln, weswegen die erzwungene zeitliche Distanz zwischen den Treffen umso
schwerwiegender gefiihlt wird.

In der Phase der Trennung denkt Reina zwar an ihre Tante und ihre Familie, aber
nicht im Zusammenhang mit angestauter Sehnsucht. Sie assoziiert stattdessen positive Ge-
fiihle wie Spal3, erinnert sich von ihr gemochte Eigenschaften wie Selbstbehauptung, wel-
che beim Leben im (amerikanischen) Ausland entwickelt werden (Kanehara 2023:18,26,50).
Reina merkt auch an, dass sie sich von dem Familienzweig in den USA verstanden fiihlt,
d.h. ihm emotional nahesteht (Kanehara 2023:158). Es wird nicht explizit gesagt, dass Reina
diesen Familienzweig vermisst. Erst die korperliche Anwesenheit und der Gefiihlsausbruch
der Erwachsenen (Tante und Grof3vater) beim Wiedersehen im Sommer 2022 veranlasst sie,
ihre eigenen negativen Emotionen zu bemerken und auszudriicken. Korperlichkeit und Ge-
meinschaft werden so als essenzielle Bestandteile der emotionalen Regulation dargestellt.®
Des Weiteren wird die Vorbildfunktion der Erwachsenen fiir gesundes Gefiihlsmanage-
ment illustriert. Reinas Eltern nehmen in dieser Hinsicht keine Vorbildfunktion ein, da sie
im Kontrast zur Tante nicht mit ihren eigenen Gefiihlen im Einklang sind und sich selbst
zu ihnen nahestehenden Personen in emotionaler Distanz befinden (Kanehara
2023:158f,191f).

Beim Wiedersehen driickt Reina nicht nur ihre gesammelte Sehnsucht, sondern
auch Wut auf das Virus aus. In ihren Gedanken personifiziert sie Korona, indem sie rheto-
risch fragt, ,wer zum Teufel meint, dass das [= sie so fiihlen zu lassen] ok wire?“®® (Kanehara
2023:191). Dem Virus wird an dieser Stelle Intention zugeschrieben, wodurch es zum Anta-
gonisten wird und damit auch Ziel fiir aus Frustration entstandene Wut werden kann. Diese
wird allerdings nur kurz in der Riickblende erwahnt und setzt sich auch nicht langfristig in

Reina fest. Dies ist aulerdem die einzige Stelle, an der die Protagonistin direkt auf Korona

8 Im Falle der GroBmutter viterlicherseits wird gezeigt, dass ohne Korperlichkeit keine Gefiihle aufgebaut
werden kénnen (Kanehara 2023:204f).
% Honto Korona tte maji nannano watashi-tachi no koto konna kimochi ni saseru tte maji nanimono sonna
koto atte ii no chotto egusugin?“ |13A & a0 F > TE L ARALDIEHD I L ALK HICIES-5TEL
MFEZARIZEDH>THDH ko & 2 T XA ?[Also echt, was soll das, dass Corona so mit unseren Ge-
fiihlen umspringt? Wer zum Teufel meint, dass das ok wire? Bisschen heftig, oder?] (Kanehara 2023:191).
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wiitend ist. Im Grofteil des Werks nimmt sie die Umstiande und Malinahmen hin, ohne da-
fiir Schuldige zu suchen®.

Bemerkenswert ist auch, dass lediglich der Umstand, dass sich die beiden (bzw. drei)
Teile der Familie langer als liblich nicht sehen, sowie die Verarbeitung der angestauten
Sehnsucht mit einer damit verbundenen Wut thematisiert werden. Sorgen um das Infekti-
onsrisiko, pandemiebedingte 6konomische Belastungen oder vergrolierte emotionale Dis-
tanz beschreibt die Protagonistin nicht. Uberdies werden MaRnahmen wie Quarantinezei-
ten, die bei internationalen Reisen zu beachten waren, vollstandig ausgeklammert. Mit der
Tante und ihrer Familie ist daher keine Informationsfunktion beziiglich der Malinahmen
und Organisationsarbeit beim Reisen in Pandemie-Zeiten verkntipft.

Ii und Shihan sind Chinesinnen, die zum Studieren nach Japan gekommen sind.
Wihrend ihrer Auslandszeit besuchen sie ihre Familien im Heimatland China anscheinend
nicht. Aufgrund der sich in Japan ausbreitenden Pandemie nach China zuriickzukehren,
wie es die Mutter von Ii will, wiirde bedeuten, das Auslandsstudium in Japan nach kurzer
Zeit abzubrechen. Als Person mit auslandischem Reisepass war es keine Option, wegen
Heimweh oder Infektionsangst kurz in die Heimat zurilickzukehren (An/Hu 2023:233) -
auch wenn Ii und ihre Mutter wechselseitig ihre Sorge um die jeweils andere beziiglich ei-
ner moglichen Infektion mit dem Coronavirus und dem Lebensalltag unter Pandemie-Be-
dingungen ausdriicken (Kanehara 2023:21f). Ferner wird die Sehnsucht nach Familienmit-
gliedern, von denen man raumlich getrennt ist, als durch die Pandemie verstarkt bzw. nicht
temporar stillbar dargestellt. Die Einsamkeit der von ihrer Familie isolierten jungen Frau
ist grof3, jedoch mithilfe von freundschaftlichen Sozialkontakten linderbar.

Als Shihans Vater in China verstirbt und bestattet wird, bleibt sie trotzdem in Japan.
In ihrem Fall sind es nicht die Reisebestimmungen, sondern das Infektionsrisiko bei der
infizierten Familie und die Teilnahme-Beschrankungen bei Bestattungen von am Corona-
virus verstorbenen Toten, die Shihan daran hindern, ihre Familie zu sehen (Kanehara
2023:28f). Bedeutende, einmalige Ereignisse wie die Beisetzung der Eltern konnen also auf-
grund der Pandemie nicht erlebt werden. Anders als im Fall von Heimweh, jahrlichen Rei-

sen oder wiederholbaren Planen wird anhand von Shihan gezeigt, dass wesentliche

% Thre Wut und die Anschuldigungen, die sie dullert, als im Raum steht, dass sich ihre Mutter mit dem Corona-
virus infiziert haben konnte, und die daraus resultierenden Folgen, werden in den Kapiteln 4.2.2.2. und 4.2.4.1.
ausfiihrlicher betrachtet.
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Erfahrungen im Leben eines Menschen durch die Pandemie verhindert wurden. Doch auch
in solchen Situationen stehen ihr Freund*innen zur Seite, welche sich bemiihen, sie aufzu-
muntern.

Am Beispiel der beiden Familien (plus Minamis Ex-Freund) in den USA sowie den
beiden chinesischen Studentinnen wird die seelische Belastung durch Trennung von ent-
fernt lebenden Familienteilen in Pandemiezeiten verdeutlicht. Es wird dabei herausgestellt,
dass die Pandemie nicht Ursprung negativer Emotionen ist’’, sondern diese verstarkt und
sichtbar macht. Auch ohne die Pandemie wiirden die (temporaren) Lebensmittelpunkte
der jeweiligen Familienmitglieder an unterschiedlichen Orten liegen, sodass Sehnsucht -
auch durch Reisen gemilderte - aufgebaut wird. Lediglich im Falle von Shihan, ist ihre
Trauer auf das Coronavirus zurilickzufiihren. Corona als Pandemie und als Virus fungieren
somit im Text unterschiedlich: Die Pandemiedarstellung steht im Fokus und dient als Ver-
starker, wahrend das Coronavirus zusammen mit der (todlichen) Krankheit ein eigenes
Problem darstellt. Letzteres nimmt im Text jedoch nur wenig Platz ein.

Interessanterweise wird das Thema der Familientrennung aufgrund von vorge-
schriebenen Mafinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus nur an internationalen
Reisebeschrinkungen und Einreisestopps festgemacht. Dass von landesinternen Reisen
abgeraten wurde, kommt in Hara nicht zum Tragen. Dies konnte ein Hinweis darauf sein,
dass ido jishuku zwischen den Préafekturen nicht ernstgenommen wurde. Dies wiederum
wiirde die begrenzten rechtlichen Befugnisse der japanischen Regierung, d.h. geringe
Macht, illustrieren. Andererseits wird in dem Werk auch nicht explizit gemacht, dass unter
der Forderung nach ido jishuku Figuren in eine Prafektur aullerhalb Tokyos gereist waren®2.
Die Abwesenheit des Themas konnte also auch weniger auf die Missachtung der Empfeh-
lungen zur ido jishuku zurtlickzufiihren sein als darauf, dass fehlende Reisen innerhalb des
Landes aus Zwecken der Erholung oder ahnlichem kaum vermisst wurden. Dies wiederum
lasst sich auf die selbstverstandlich erscheinende Fokussierung auf die Metropole in der

chishin-shiien shakai " 0-f # fL £ (Zentrum-Peripherie-Gesellschaft) Japans

%! Allerdings kann das Coronavirus bzw. Corona als Krankheit bei schlimmem Verlauf hingegen zu stark ne-
gativen Gefiihlen fiihren.

%2 Es ist unklar, wo das jikka der Figuren anzusiedeln ist. Obwohl jikka oft mit landlichen Regionen assoziiert
sind, so konnen sie auch innerhalb Tokyds sein. Wie dies in die Darstellung der Corona-Pandemie und Nor-
malitdtsverhandlungen hineinspielt wird in Kapitel 4.3.4. analysiert.

Die Darstellung der Yuris Geschiftsreise nach Kansai wird im Kapitel 4.2.3. betrachtet.
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zuriickfiihren, in der Prafekturen aullerhalb des Groliraums Tokyo als unwichtige Periphe-
rie betrachtet werden.

Obwohl in Kaneharas Text sehr emotionale Ereignisse der Familientrennung und da-
mit zusammenhangendes psychisches Leiden in Pandemiezeiten geschildert werden, wird
durch die Darstellungsart Distanz gewahrt. Riickblenden und Schilderungen der Freundin-
nen - teilweise durch Figuren, die der Protagonistin unbekannt sind - schwachen das Ent-
stehen von Anteilnahme. Die Geschehnisse und geschilderten negativen Emotionen der Fi-
guren scheinen kaum einen engen Bezug zur Erzahlerin und damit zu den Lesenden zu
haben. Moglicherweise soll auf diese Weise vermieden werden, traumatische Erfahrungen
der Lesenden wachzurufen. Es konnte aber auch der Versuch sein, belastende Aspekte der
Pandemie anzuerkennen, ohne den Ton des Werks zu schwer oder erdriickend zu machen,
um die prosoziale Botschaft nicht zu untergraben. Fiir letzteres wiirde auch Reinas Offen-
heit beziiglich zukiinftiger Auslandsaufenthalte sprechen. Trotz der Erfahrungsberichte
bzw. eigenen Erfahrung der Trennung von der Familie steht Reina der Idee eines Auslands-
jahres in China positiv gegeniiber (Kanehara 2023:190).

Die drei Figurenkonstellationen innerhalb der Gruppe von Figuren, die von den star-
ken Einschriankungen der Reisefreiheit betroffen sind, priasentieren zwar das Thema der
Familientrennung alle auf emotionaler Ebene. Bei Minamis Familie (plus Ex-Freund) steht
die aktive Vergroferung von emotionaler Distanz im Mittelpunkt. Die Darstellung von
Reinas Familie verdeutlicht Gemeinschaft als Mittel der Emotionsregulation, wahrend mit
den Chinesinnen die Sorge um Infektionsrisiken sowie Einsamkeit isolierter Familienmit-
glieder herausgestellt wird. Indem hier durch alle Figuren bzw. Figurengruppen die Bedeu-
tung guter Beziehungen der Familienmitglieder in Verbindung mit korperlicher Anwesen-
heit betont wird, werden normative Vorstellungen beziiglich der Funktion von Familie be-

kraftigt.

4.2.4.3. Liebe und Ehe in den Zeiten der Corona-Pandemie

Paarbeziehungen werden in der Abbildung 3 mit pinken Linien gekennzeichnet. In Hara
werden ausschliellich heterosexuelle Paarbeziehungen dargestellt, wobei die meisten Fi-
guren, die sich in Paarbeziehungen befinden, Eltern der jiingeren Figuren (und der Prota-

gonistin) sind.
80



Uber die Paarbeziehungen von Reinas GroRvater und GroRmutter, Reinas Tante und
Onkel sowie von Yorikos Eltern ist wenig bekannt. Alle drei Paare sind Eltern von mindes-
tens zwei Kindern®, und es wird impliziert, dass sie eine neutrale bis gute, langjahrige Ehe
fiihren. Es wird von keiner Verdnderung durch die Pandemie berichtet. Diese Figuren stel-
len somit das Ideal heteronormativer Paare dar, die die an sie gestellten Reproduktionser-
wartungen erfiillt haben.

Die Paarbeziehungen von Shuns Eltern, Minamis Eltern und Reinas Eltern entspra-
chen zunichst zwar ebenfalls dem Ideal, jedoch entstehen bei ihnen Probleme. Shuns El-
tern beginnen sich aufgrund der in Kapitel 4.2.3. beschriebenen pandemiebedingten 6ko-
nomischen Schwierigkeiten hiufig zu streiten (Kanehara 2023:82f). Obwohl sie nach auflen
hin die Form des Ideals wahren, da sie sich nicht scheiden lassen und sich versohnen, nach-
dem sie sich finanziell erholt haben (Kanehara 2023:160), wird ihre Paarbeziehung als in-
stabil und nicht erstrebenswert entlarvt. Eine tiefsitzende Unzufriedenheit der Eltern wird
v.a. in den verletzenden Worten der Mutter deutlich. Moglicherweise wurde sie durch Nor-
malitatserwartungen eher widerwillig zum Kinderkriegen veranlasst®, da sie ihm sagt
»ohne dich wire es einfacher*” (Kanehara 2023:83), was eine gewisse Verbitterung mit ih-
rem Leben als Mutter offenbart.

Die Instabilitét einer scheinbar idealen Familie wird auch anhand der Beziehung von
Minamis Eltern verdeutlicht. Obwohl der Vater von Minami eine Ehefrau und Tochter hat,
geht er eine Beziehung mit einer neuen Frau ein. Indem er seine Ehefrau nach Japan weg-
schickt und die Scheidung einleitet, wird seine Liebe zu den beiden Frauen jeweils als ex-
klusiv dargestellt. Zum Zeitpunkt, als der Vater seine Frau und Tochter unter dem Vorwand
der sich entwickelnden Pandemie fortschickt, scheint er die Beziehung zu seiner Ehefrau
fiir sich bereits abgeschlossen zu haben. Die Scheidung ist fiir ihn nur noch eine Formalitat.
Fir die Mutter von Minami stellen der Ehebetrug und die Scheidung hingegen einen Bruch

mit dem Postulat der Mononormativitat dar, worauf sich ihre Wut auf ihren Ehemann,

% Reinas Grof3eltern haben zwei Tochter: Reinas Mutter und deren &dltere Schwester. Reinas Tante und Onkel
haben ebenfalls Kinder, die im Text als Reinas itoko-tachi \» & Z 7z b (Cousinen/Cousins) bezeichnet werden,
und Yorikos Eltern haben zwei Tochter: Yoriko und ihre dltere Schwester.
** Wie Erwartungen Frauen zu ungewollten Miittern machen kénnen, wird u.a. in Regretting motherhood (2016)
von Orna Donath thematisiert.
% ,Omae ga inakya raku nanoni® B Hij23\ 27z % £ %872 D (T [Ohne dich wire es einfacher/kein Problem] (Ka-
nehara 2023:84).
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welche sich u.a. in Streit mit ihrer Tochter duliert (Kanehara 2023:47), zuriickfiihren lasst.
Mononormativitat wird also im Text nicht grundsatzlich infrage gestellt. Es wird lediglich
die moralische Integritdt von Minamis Vater angefochten. Uberdies wird die Institution Ehe
kritisiert, da deren Versprechen von gliicklicher Liebe und Treue sich bei diesen Familien
nicht bewahrheitet. Statt diese Gefiihle bzw. lebenslidnglichen Versprechen zu reprasentie-
ren, wird die Ehe als hohles biirokratisches Konstrukt offenbart.

Anhand der Paarbeziehungen der Eltern von Shun und Minami wird gezeigt, dass
eheliche Probleme zwar wiahrend der Corona-Pandemie, v.a. der Anfangsphase, deutlich
hervortraten, aber sich nicht in ihr begriinden. Die Pandemie fungiert als Katalysator, ohne
jedoch die eigentliche Ursache der Probleme zu sein. Auf die Ehe und Beziehung von Reinas
Eltern hat sie keine Auswirkungen.

Schon vor der Pandemie durchliefen Reinas Eltern eine Ehekrise aufgrund des Ehe-
betrugs der Mutter. In dieser Zeit stritten sie sich heftig und Scheidung stand im Raum.
Allerdings akzeptiert Kanato Yuris aullereheliche Paarbeziehung mit der Zeit, da er ihre
Haltung, sich nicht seken {H[f] (Gesellschaft, Normgesellschaft) zu unterwerfen, teilt (Ka-
nehara 2023:17,173). Zum Wohle ihrer Tochter stellen sie den Familienfrieden wieder her,
aber ihre Paarbeziehung ist seitdem beendet. Statt als Paar zu interagieren, leben sie als
Eltern von Reina zusammen. Obwohl sie Alltigliches teilen, wie gemeinsam zu essen oder
sich um Reina zu kiimmern (z.B. Kanehara 2023:60,88), fiihren sie jeweils ihr eigenes Leben.
Sie leben ihre Interessen und (Paar-)Beziehungen getrennt, ohne in das Leben des anderen
einzugreifen. Die Pandemie fiihrt dabei zu keinerlei direkter Verdnderung. Dennoch dndert
sich die Beziehung der Eltern von Reina in der erzdhlten Zeit. Die auf Reinas Wunsch hin
unterlassene Scheidung wird nun, nachdem Reina ihre Eltern - v.a. ihre Mutter - besser
versteht, wieder aufgegriffen und ernsthaft geplant. Das Scheidungsdatum wird dabei aus
organisatorisch-erzieherischen Griinden auf die Zeit nach Reinas Schulabschluss gelegt
(Kanehara 2023:171-176,179f,192-194). Die Scheidung begriindet sich also weder in der
Pandemie noch hat die Pandemie biirokratisch Einfluss darauf, obwohl sie in dieser Zeit
beschlossen wird.

Auch auf die auflerehelichen Paarbeziehungen von Reinas Eltern hat die Pandemie
keinen grolleren Einfluss. Yuri iibernachtet regelmaRig zwei bis drei Mal die Woche bei ih-
rem Geliebten (Kanehara 2023:16,83), woran auch die beidseitige Einhaltung der
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Empfehlungen zur Infektionspravention® nichts andert. Sie verbringen zudem gemeinsam
Zeit in der Offentlichkeit, so gehen sie z.B. zu zweit zu Konzerten (Kanehara 2023:36,162).
Sie halten wegen der Pandemie keinen Abstand zueinander und scheinen sich beziiglich
der umzusetzenden Malinahmen einig zu sein. Obwohl eine Beziehungskrise - méglicher-
weise das Ende der Paarbeziehung - angedeutet wird, ist diese nicht auf die Pandemie zu-
riickzufiihren. Vielmehr wird das hohe Arbeitspensum der Mutter fiir Probleme in der
Paarbeziehung verantwortlich gemacht bzw. als Symptom von Problemen zwischen den
beiden dargestellt (Kanehara 2023:121). Physische bzw. zeitliche Distanz sind Grund bzw.
Ausdruck ihrer emotionalen Distanz, was als Motiv auch in verschiedenen anderen Corona-
Werken vorkommt. In Hara ist es jedoch trotz der sich als Trager anbietenden Pandemie
der zeitunabhangige Trager Arbeit, der zur Entstehung einer Distanz zwischen Yuri und ih-
rem Geliebten beitragt.

Einerseits wird mit dieser Darstellung ihrer Paarbeziehung auflerhalb der Ehe fiir
Diversitat und Verstandnis fiir nicht-normative Lebensentscheidungen geworben. Im Laufe
der Geschichte erkennt Reina an, dass die Paarbeziehung ihrer Mutter dieser die notige
Energie fiir ihre Lebensbewiltigung gibt. Andererseits wird durch die Krise bzw. das Schei-
tern dieser Beziehung gezeigt, dass es keine Garantie fiirs Gliicklichsein ist, romantische
Liebe in den Lebensmittelpunkt zu stellen. In der letzten Szene steht ihre Mutter weder mit
ihrem Geliebten noch mit ihrem Ehemann im Publikum, sondern mit ihrem Vater (Ka-
nehara 2023:248). Es ist kein Partner, sondern die Blutsverwandtschaft, die ihr nach der
Pandemie bleibt.

Uber das Privatleben von Reinas Vater ist wenig bekannt, aber es wird angedeutet,
dass er im Jahr 2022 kurz nach der Entscheidung fiir die noch Jahre in der Zukunft liegende
Scheidung eine neue Paarbeziehung eingeht (Kanehara 2023:202). Auch wenn die Zeit, in
der er sich auf Liebessuche begibt, nach dem Ende des letzten man‘en boshi-to jiiten sochi
liegt und damit in einer Zeit, in der jishuku bereits weniger streng genommen wurde, waren
die Infektionszahlen zu der Zeit in der Realitat sehr hoch. Dies scheint ihn (und seine neue
Partnerin®) jedoch nicht eingeschrankt zu haben. Dass Kanato anscheinend mehrere Jahre

ohne Partnerin war, liegt nicht an der Pandemie, sondern am Postulat der

% In Kapitel 4.2.4.1. wurde dieser Punkt schon weiter ausgefiihrt.
7 Aufgrund der Ausschlieflichkeit der Darstellung von heteronormativen Paarbeziehungen des Textes wird
nicht davon ausgegangen, dass Kanato eine Paarbeziehung mit einer nicht-weiblichen Person eingeht.
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Mononormativitidt. Obwohl seine Ehefrau einen Geliebten hat, blieb er ihr treu, weil er sie
mag und sie verheiratet sind. Erst als die Scheidung festgelegt ist, ist die Ehe auch fiir ihn
nur noch biirokratisches Uberbleibsel ihrer fritheren Paarbeziehung.

Alle Figuren mittleren Alters®, denen in der Erzdhlung ein hoher Grad an Aufmerk-
samkeit zuteilwird, befinden sich in einer Ehe, was die Normativitit von Eheschlieung be-
statigt. Da alle angefiihrten Ehepaare Kinder groliziehen, wird die Ehe zudem eng mit Re-
produktion verkniipft. Anhand der Paarbeziehungen der Eltern von Shun, Minami und
Reina wird weiter verdeutlicht, dass Ehe ein institutionelles Konstrukt fiir die Kindererzie-
hung ist. Die psychische Sicherheit der Kinder ist zwar von der zwischenmenschlichen Be-
ziehung der Eltern abhingig, da Streit der Eltern sich negativ auf sie auswirkt - egal ob die
Eltern zusammenbleiben oder sich scheiden lassen -, aber insgesamt wird den minderjah-
rigen Kindern eine bessere Zukunft ermoglicht, wenn die Ehe der Eltern fortbesteht. Ob-
wohl die Ehe als lebenslange Verkorperung von Paarbeziehungen hinterfragt wird, werden
Heteronormativitdt, Mononormativitat und die Normativitat von Kindererziehung in nor-
mativer Familienkonstellation von Mutter-Vater-Kind in Kaneharas Text eindeutig bekraf-
tigt.

Abgesehen von der Eltern- und GroRelterngeneration gehen auch einige wenige Fi-
guren der jiingeren Generation Paarbeziehungen ein oder zeigen Interesse daran. Diese
sind, dem jungen Alter der Figuren gemal3, nicht mit Heiratsgedanken verflochten und von
unterschiedlicher Ernsthaftigkeit. Seira scheint einen Freund zu haben, und Kana erkun-
digt sich nach einem Freund von Nina an einer anderen Schule (Kanehara 2023:76,232).
Reina zeigt keine wirkliche Begeisterung fiir das Thema Liebesbeziehung. Zwar geht sie am
Ende der Mittelschulzeit fiir knapp iliber zwei Monate eine Beziehung mit Natsuki ein, dies
wird jedoch lediglich in einer kurzen Riickblende erwdhnt, obwohl es innerhalb der erzahl-
ten Zeit liegt. Uberdies fiihlt sie sich in einer freundschaftlichen statt romantischen Bezie-
hung mit ihm wohler (Kanehara 2023:221). Insgesamt scheint das Thema Paarbeziehungen
innerhalb der jungen Generation durch die Corona-Pandemie eine unveranderte Bedeu-

tung zu haben. Unabhéngig von der Pandemie gehen sie auf Partnersuche bzw. fiihren eine

% Fiir alle diese Figuren gilt: Entweder werden sie als verheiratet vorgestellt, oder ihr Familienstand bleibt
unbekannt.
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Paarbeziehung, wenn sie tiberhaupt (schon) Interesse dran haben. Nur Minamis Beziehun-
gen werden durch die Pandemie beeintrachtigt.

Minamis Paarbeziehungen nehmen sie emotional stark mit. In New York war sie mit
Erikku zusammen. Aufgrund des iiberraschenden Endes ihres Lebens in den USA konnte
sie sich nicht von ihm verabschieden. Obwohl sie online Kontakt halten, ebbt diese Bezie-
hung mit der Zeit ab. Korperlichkeit als Medium der Kommunikation wurde schon vor dem
Ortswechsel ausgeschaltet, wenn man bedenkt, dass zu Beginn der Pandemie die als >New
York State on PAUSE« bezeichneten Mallnahmen verordnet wurden, wodurch personliche
Interaktion im schulischen oder privaten Kontext nicht moglich war (Kanehara
2023:141,147,177; New York State 2020). Minamis zerfallende Beziehung zu Erikku ist ein
Negativbeispiel fiir die Verdnderungen zwischenmenschlicher Beziehungen wiahrend der
Pandemie. Minami und ihr Freund haben es nicht geschafft, alternative Kommunikation
zufriedenstellend zu gestalten.

Auch ihre Beziehung zu Okina Sato wird durch unzuldngliche Kommunikation nega-
tiv beeintrachtigt. Als Sato sie in ihrem Sozialleben einengt, teilt Minami ihm nicht mit,
dass sie dies belastet. Statt ehrliche Kommunikation zu erwiagen, ist sie pessimistisch und
hat Angst alleingelassen zu werden. Zudem kann sie nicht ausdriicken, was sie mochte (Ka-
nehara 2023:222-225,245). Es fehlt ihr somit nicht nur an Mut zur Kommunikation, sondern
auch an Verstandnis fiir ihre eigenen Gefiihle und Bediirfnisse.

Sato wird nicht fiir das Leid, welches er Minami mit seiner tibermaRigen Eifersucht
und daraus resultierender Beschrankung von Minamis Sozialkontakten sowie selbstbe-
stimmter Freizeitgestaltung zufiigt, in Verantwortung genommen. Stattdessen wird die Ver-
antwortung in Teilen an Minami selbst ibergeben. Sowohl Sato als auch Minami hatten
nicht richtig ausgedriickt, wie wichtig ihnen der bzw. die jeweils Andere ist. Der Text von
Kanehara stellt in Aussicht, dass Minami sich (und Sato) aus der Unsicherheit bzw. Einsam-
keit befreien kann, wenn sie ehrlich miteinander sprechen. Ob sich die Paarbeziehung bes-
sert oder beendet wird, bleibt dabei offen (Kanehara 2023:242-245). Die Gefiihle und Inten-
tionen hinter der belastenden Beziehung werden zwar als eigentlich positiv prasentiert,
aber das Wie fiihrt sie zum psychischen Leid.

In jedem Fall ist es die Abhangigkeit vom Partner, die als toxisch dargestellt wird.
Eine Fokussierung auf die Paarbeziehung als Zentrum des eigenen Lebens wird negativ
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bewertet. So zeigt der Text, dass sich Minami emotional nicht ausschlielich auf Sato sttit-
zen sollte, aber dass sie sich auf ihre Freundinnen verlassen kann. Reina und Yoriko sind
immer fiir sie da und verhelfen ihr zu einer optimistischen, befreiten Sichtweise (Kanehara
2023:244f). Allerdings wird nicht gesagt, dass es grundsitzlich schlecht sei, sich auf Paarbe-
ziehungen zu konzentrieren. Vielmehr wird unterstrichen, dass offene Kommunikation
und ein stabiles Supportnetzwerk (aus Freund*innen) fiir das psychische Wohl wichtig sind.
Des Weiteren versichert Yuri Reina, dass es jedem frei stehe, ob und in welcher Form bzw.
Intensitat die eigenen romantischen Beziehungen gelebt werden (Kanehara 2023:221f). So
wird Minamis Paarbeziehung als Anlass genommen, um Amato-, Hetero- und Mononorma-
tivitat aufzubrechen.

Allerdings werden die letzten beiden Normativitaten nur durch die Aussage von
Reinas Mutter beriihrt. Die Darstellung von Minamis Paarbeziehungen hingegen unter-
stiitzt das Postulat der Hetero- und Mononormativitdt. Erstens fiihrt Minami nur Paarbe-
ziehungen zu Jungen und zeigt auch nur Interesse an diesen. Zweitens wird sie nicht poly-
amoros dargestellt. Zwar beginnt sie sich in Sato zu verlieben, als sie offiziell noch mit
Erikku zusammen ist, jedoch sind sowohl ihre romantischen Gefiihle fiir Erikku wie auch
ihre Kommunikation zu diesem Zeitpunkt weitestgehend eingeschlafen. Es war ihr ledig-
lich bisher nicht moglich, sich mit Erikku auszusprechen, weswegen ihre Gefiihle und Be-
ziehung zu Sato als Betrug diskutiert werden (Kanehara 2023:147f).

Die Einschrinkungen der Kommunikation in den Paarbeziehungen, die Minami
fiihrt, sind nicht durch die Pandemie verursacht. Zwar wirkt diese als Verstiarker der Kom-
munikationsprobleme in ihrer Beziehung mit Erikku, aber in ihre Paarbeziehung mit Sato
spielt die Pandemie kaum hinein. Lediglich als Katalysator fiir andere Aspekte, die weiter
oben ausgefiihrt wurden, beeinflusst sie Minamis psychische Gesundheit negativ, was sich
wiederum negativ auf ihre Angste und Verhalten innerhalb der Beziehung (zu Sato) aus-
wirkt.

Die Darstellung aller Paarbeziehungen in Kaneharas Text unterstreicht insgesamt
das Postulat von Hetero- und Mononormativitit, da ausschlieflich heterosexuelle Paare ge-
zeigt werden, die entweder eine monogame Paarbeziehung fiihren oder dies zumindest (als
Ideal) anstreben. Allerdings wird deutlich, dass romantische Liebe keinen zentralen Stel-
lenwert haben muss. Wird Liebe ein hoher Stellenwert eingerdaumt, so fiihrt unzuléngliche
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Kommunikation in der Paarbeziehung - unerheblich ob im ehelichen oder aulerehelichen
Kontext - zu Belastung der Psyche und Sozialitdt, was durch die pandemische Situation ver-
starkt sichtbar wird. Amatonormativitit ist somit zwar (insbesondere in den dlteren Gene-

rationen) spiirbar, wird aber dekonstruiert.

4.2.4.4. Enge Freundschaft oder Leichtsinn? - Infektionshewusstsein und Verhalten der

jungen Generation

Die rot, gelb und lila hinterlegten Figuren gehoren zur jungen Generation und werden hier
im Hinblick auf ihre Freundschaften untersucht, da, wie dargelegt wurde, romantische Be-
ziehungen nur bei wenigen dieser Figuren im Text eine Rolle spielen. Stattdessen liegt der
Fokus auf ihren Freundschaften und sozialen Netzwerken, die fiir ihren Alltag zentral sind.
Wie die Analyse zeigen wird, scheinen besonders in Zeiten der Unsicherheit, wie wihrend
der Pandemie, Freundschaften eine wichtige emotionale Stiitze zu sein.

Wie die jungen Figuren ihr soziales Leben gestalten, wird kaum von Sorgen vor einer
Infektion mit dem Coronavirus beeintrichtigt. Sie treffen sich weiterhin mit ihren
Freund*innen, und das Einhalten von Social Distancing liegt ihnen, ungeachtet des Infek-
tionsgeschehens, fern. Sie treffen sich in Person - sowohl verabredet als auch zuféllig - in
verschiedenen groflen Gruppen aullerhalb der Schule (Kanehara 2023:16f,156f,159-
161,177) - teilweise direkt hintereinander. Beispielsweise treffen Reina und Yoriko auf dem
Schulheimweg Atsugi und essen taiyaki 7=\ BE ¥ [siiler japanischer StraRensnack in Form
eines Fisches]. Am Nachmittag geht Reina dann mit Natsu und weiteren ins Kino (Kanehara
2023:156-158). Statt Kontakte auf bestimmte Personen zu beschrianken, erschaffen sie die
Bedingungen fiir lange Infektionsketten. Mit ihren Freundinnen hort Reina nicht nur zu-
sammen Musik (mit geteiltem Kopfhorer) tiber das Handy (Kanehara 2023:9,137), sondern
teilt auch Nahrungsmittel (Kanehara 2023:8,19,81,95,153). Erst als es um Raume wie v.a.
Karaoke-Boxen geht, die im Zusammenhang mit Clustern haufig in den Massenmedien ge-
nannt wurden, werden durch Miku Bedenken bzgl. der Infektionsrisiken gedufert. Aller-
dings werden diese von den anderen in der LINE-Gruppe auf die leichte Schulter genom-
men (Kanehara 2023:19). Die Folgen einer Infektion fiir die eigene Gesundheit und die Ge-
fahr einer Weiteransteckungswahrscheinlichkeit - insbesondere fiir dltere Menschen im

Haushalt wie Ryts Grof3eltern - werden selbst vor der Moglichkeit einer Immunisierung
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durch Impfstoffe nicht so ernst genommen, dass die Figuren ihre Treffen dementsprechend
einschranken. Obwohl den jungen Figuren bewusst ist, dass sie sich in Situationen begeben,
die das Infektionsrisiko fiir sich und eventuelle gefihrdete Familienmitglieder steigern,

sind ihnen diese Treffen wichtiger. Hierin wird ein Konflikt zwischen unterschiedlichen

Arten von Anpassungsdruck dargestellt. Einerseits existieren formelle Regeln, wobei mit
der Erwahnung von mitsu auf die in der Realitat ausgesprochene Warnung vor den san mitsu
verwiesen wird; andererseits wird durch die witzelnden Antworten der anderen Gruppen-

mitglieder die Routine etabliert, dass die formellen Regeln als belanglos betrachtet werden.

Auch gegen das eigene Gewissen nehmen die Figuren eine nach auflen unbekiimmert wir-

kende Haltung beziiglich einer eventuellen Infektion ein, um nicht aus der Gruppe heraus-

zustehen. Andererseits zeigt sich, dass die jungen Figuren nicht bereit sind, die gewohnte

Gestaltung ihrer Freizeit und Freundschaften aufzugeben. Statt neue Interaktionsformen

zu entwickeln, passen sie ihre gewohnte Interaktion nur an die Gegebenheiten der Pande-

mie an, wenn dies absolut notig wird.

Zum Beispiel setzt Shun seine Maske nur in 6ffentlichen Innenrdumen auf, da es -

z.B. im konbini - von ihm verlangt wird. Nachdem Reinas Bedenken hinsichtlich dieses Ver-

haltens von Shun zurilickgewiesen werden, geht sie nicht weiter darauf ein (Kanehara
2023:80f). Obwohl Reinas Bewusstsein beziiglich der Infektionswahrscheinlichkeit hoher
ist und sie sich in der Regel an die Empfehlungen halt, passt sie sich in der Interaktion an

ihre Freund*innen an und stellt sich vor ihnen unbekiimmerter dar als sie eigentlich ist.

Die Gemeinschaft der Gleichaltrigen ist ihr wesentlich wichtiger als der Infektionsschutz.

Dies wird besonders deutlich, als sie Minami und Yoriko im McDonald's sowie spater Ii trifft,
obwohl ihre Familie den Quarantdnevorschriften aufgrund des Kontaktes ihrer Mutter zum

infizierten Geliebten unterliegt. Zwar hat sie zu dem Zeitpunkt einen negativen PCR-Test
erhalten, aber es besteht trotzdem ein erhohtes Infektionsrisiko (Kanehara 2023:47-56).

Reina fiigt sich auch hier den Worten ihrer Freundinnen und legt ihre Verantwortung® fiir
die Gesundheit ihrer Freundinnen bzw. die eventuelle Weiterverbreitung des Coronavirus
ab. Das erhohte Level an gesamtgesellschaftlicher Verantwortung wird hier durch eine er-

hohte Dringlichkeit der Anliegen ihrer Freundinnen iiberschrieben. Wie in den anderen

* ,Moshi nanika attemo sekinin torenai shi“ & Lfi[2>& - T b H{EHAL 72> L [Sollte was passieren, bin ich
aber nicht verantwortlich dafiir] (Kanehara 2023:47).
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Situationen wird die Gemeinschaft der Gleichaltrigen iiber die allgemeine Gesellschaft ge-
stellt, woran auch die Pandemie nichts dndert. Nur wenn Raume wie Freizeitsparks auf-
grund der Pandemie nicht bzw. erschwert zuganglich sind, nehmen die jungen Figuren Al-
ternativen in Anspruch (Kanehara 2023:123). Diese Alternativen richten sich jedoch nicht
nach der Logik des Infektionsschutzes, da die jungen Figuren weiterhin Orte wie Kinos oder
Takada no baba in Person besuchen.

Die freundschaftlichen Interaktionen der jungen Figuren in Prasenz sind eine Miss-
achtung der Empfehlungen der japanischen Regierung; es wird so auf deren geringe Macht
- sowohl in der Diegese als auch der Realitét — verwiesen. Zwar befolgen die jungen Figuren
die Regeln, wenn ihr Verhalten ansonsten kriminell ware oder direkt zu weitreichenden
Folgen wie der Absage des Basketballturniers fithren wiirde; aber ohne solche Konsequen-
zen bevorzugen sie ihr gewohntes, vorpandemische Verhalten. Durch Reina wird deutlich,
dass bei der Zurschaustellung einer solchen leichtsinnigen Haltung gegeniiber Corona als
Krankheit und Pandemie Prozesse der Nihilierung am Werk sind. Sie passt sich trotz ihrer
Bedenken an die Einstellung und das Verhalten ihrer peer group an, um nicht hervorzuste-
chen. Hara verdeutlicht somit die im gegenwartigen Japan herrschenden horizontalen
Zwiange und den groflen Drang zum ,Normal“Sein innerhalb der Gruppe, zu deren Mitglie-
dern man die engsten personlichen Beziehungen pflegt. Interessanterweise wird dies in
Kaneharas Text innerhalb der jungen Generation mit einer anti-jishuku-Mentalitit ver-
kntipft, obwohl gesundheitswirtschaftliche Forschung!'® ergeben hat, dass der Gruppen-
druck in der japanischen gesellschaftlichen Realitdt wahrend der Pandemie in Richtung ei-
nes jishuku-konformen Verhalten wirkte. Hierin zeigt sich ebenfalls, dass Hara dazu ten-
diert, Diversitdat und Komplexitat der japanischen Gesellschaft aufzuzeigen.

Auf der anderen Seite nutzen die jungen Figuren auch virtuelle Riume, um mit ihren
Freunden zu interagieren. Dies wird zwar nie als ein Befolgen der Empfehlungen zur Infek-
tionspravention eingeordnet, aber die fortschreitende Digitalisierung ist fest im Pandemie-
kontext verankert. Unter anderem verzeichneten in der Realitédt verschiedene Plattformen
im Zuge der Pandemie starke Anstiege von Nutzer*innen (Ceci 2023; Dixon 2023). In Hara

zeigt sich die Digitalisierung darin, wie die jungen Figuren die Plattformen nutzen. So

100 Beispielsweise ergibt die Studie von Nakata und Takaku (2023) u.a., dass Masken dann getragen werden,
wenn auch das Umfeld Masken tragt.
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erstellt z.B. Ii einen Discordserver fiir eine Geburtstagsfeier ' von Reina (Kanehara
2023:236). Aufgrund der Pandemie wurde Reinas Geburtstag zuvor fade ohne Feier, Ge-
schenke und den tiblichen Kuchen gefeiert (Kanehara 2023:20). Statt die Regeln beziiglich
jishuku zu brechen, haben die jungen Figuren ihre Interaktion ins Internet verlegt.

Da der Freundschaftsserver nur geladenen Accounts zur Verfligung steht und sowohl
Gaming-Freund*innen, Kindheitsfreund*innen und Meito-Schiilerinnen Zugang zu ihm
haben, wird daran die breite Vernetzung der jungen Generation deutlich. Sie halten ihre
Freundeskreise nicht isoliert, sondern bilden eine Gemeinschaft, in der jeder immer eine
Ansprechperson finden kann. Sie sind dabei nicht an ein Alter, Geschlecht oder einen Ort
gebunden, sondern befreunden sich iiber ihre Interessen und gegenseitige Sympathie.

Die verschiedenen Interessen konnen auf verschiedenen Plattformen ausgelebt wer-
den. Neben Karaoke und Musikvideos auf YouTube, die in Prisenz gemeinsam konsumiert
werden (Kanehara 2023:91f,135-137), nutzen die Freund*innen Plattformen wie Instagram
hybrid. Zum Beispiel tauschen sich Reina und ihre Meit6-Freundinnen per Instagram Live
tiber koreanische Dramen aus (Kanehara 2023:93). Obwohl ein Groliteil dieses Austausches
von Reina, Minami und Yoriko getragen wird, die sich bei Reina zuhause personlich treffen,
wird der Kreis derjenigen, die teilhaben, liber den virtuellen Raum ausgeweitet. Sie stei-
gern so den Spald beim Ausleben ihres Interesses, indem sie es im Freundeskreis teilen.
Den Freundinnen ist es wichtiger, dass moglichst viele teilnehmen konnen, statt sich nur
auf die Kommunikation mit den in Prasenz Anwesenden zu konzentrieren.

Der Prasenzaspekt wird jedoch nie vollstandig ausgeschaltet: auch bei anderen Platt-
formen nicht. Obwohl das Spiel Gerira fama ausschlief§lich online am Handy gespielt wird
und Reina manche ihrer Mitspieler*innen wie Shima und Yamada kaum kennt, sind alle
Mitspieler*innen zumindest iiber Ecken auch offline befreundet. Zudem wird nicht das
Spiel an sich hervorgehoben, sondern der Gemeinschaftsaspekt. Die gemeinsame Aktivitit,
welche genossen werden kann, ohne auf tief personliche Themen eingehen zu miissen, er-
moglicht Stressabbau sowie ein unkompliziertes Gefiihl der Gruppenzugehdrigkeit. Dies ist

besonders bei Shun ersichtlich. Wahrend sein Leben pandemiebedingt mit komplexen,

01 Dass der Server innerhalb der Pandemie erstellt wird, l4sst sich anhand des Zeitpunkts erkennen, an dem
sich Reina mit Ii angefreundet. Wird dies mit der Aussage zu Reinas Geburtstag im Jahr 2020 abgeglichen
(Kanehara 2023:13,20), so ist ersichtlich, dass Ii keinen Geburtstag von Reina in der Zeit vor der Pandemie
mitgefeiert hat.
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negativen Gedanken und Unsicherheit gefiilltist, ist das Spiel davon unabhangig, klar struk-
turiert und bietet konstante Integration in eine Gruppe von Gleichgesinnten. Shun kann
sich darauf verlassen, bei ihnen willkommen zu sein, und erfihrt, dass gegenseitige Unter-
stiitzung zentraler Teil der Interaktion ist. Dies gilt sowohl innerhalb des Spieles, wenn sie
kooperieren und sich anfeuern (Kanehara 2023:129f), als auch aullerhalb des Spiels bei psy-
chisch belastenden Problemen (Kanehara 2023:85f,236-239). Des Weiteren schafft das Spiel
einen Raum, in dem trotz zwischenmenschlicher Probleme interagiert werden kann. Als
Reinas Beziehung zu Shun nach ihrem Streit zerbrechlich ist, fungiert das Spiel u.a. als Puf-
fer, sodass sich ihre Beziehung langsam wieder stabilisieren kann (Kanehara 2023:128-130).

Allerdings fordern virtuelle Raume nicht bei allen Figuren die Kommunikation. Wie
schon festgestellt, war es Minami nicht moglich, sich von Erikku zu verabschieden. In ei-
nem ahnlichen Sinne scheinen auch ihre freundschaftlichen Beziehungen beeintrachtigt.
Obwohl sie zunichst Kontakt hilt, werden die Beziehungen zu ihren Freunden in den USA
immer unpersonlicher. So erwahnt sie diese lediglich kurz nach ihrer Riickkehr nach Japan
und meint, dass sie sich nur auf Reina und Yoriko verlassen konne (Kanehara
2023:19,25,245). Tiefe Bindungen tiber virtuelle Riume scheinen ihr nicht moglich.

Wihrend Minami ein Negativbeispiel flir die Verdanderung zwischenmenschlicher
Beziehungen wihrend der Pandemie ist, so sind Shun und Ii Positivbeispiele. Wie ange-
sprochen nutzen sie virtuelle Raume, um mit Reina und weiteren Freund*innen zu intera-
gieren. Sie verbinden dabei unbeschwerte Raume wie das des Spiels Gerira fama fiir ge-
meinsames Spafthaben und Plattformen wie Discord fiir Gespriche, die auch tiefergreifend
sein konnen. Beide Figuren stirken ihre freundschaftlichen Beziehungen aus dem Offline-
Leben, indem sie diese auch in virtuellen Raumen ausleben.

Auch Reina nutzt virtuelle Raume zur Pflege der sozialen Bindungen. Obwohl sie als
Positivbeispiel fiir Kommunikation tiber das Internet zu sehen ist, werden durch sie auch
Limitationen der virtuellen Kommunikationskanéle deutlich. So spiirt sie, dass langerfris-
tiger, ausschlieflich virtueller Kontakt, welcher von Situationen wie der Corona-Pandemie
erzwungen wird, Intimitdt vermissen lasst (Kanehara 2023:190f).

Die vielseitige Nutzung virtueller Riume und deren Verbindung mit den Offline-Le-
ben zeigt, wie fiir die junge Generation die Grenzen zwischen on- und offline verwischen
(Lim 2024:300). Verschiedene Interessen werden auf verschiedenen Plattformen ausgelebt
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und in unterschiedlicher Intensitat gegeniiber der Prisenz bevorzugt. Inhalte wie K-Dra-
men oder Videocontent von utaite werden meistens online konsumiert. Dieser Konsumas-
pekt bleibt weitestgehend unreflektiert, wihrend der Aspekt von Teilhabe an Gemeinschaft
hervorgehoben wird. Der Austausch in Prasenz stellte die gewohnte Kommunikationssitu-
ation dar. Das Hinzuziehen virtueller Riume wird zwar ebenfalls als ,normal‘ dargestellt,
bleibt aber Ersatzhandlung. Teilweise wird der virtuelle Raum aufgrund seiner nied-
rigschwelligen Zuginglichkeit bzw. Unverfanglichkeit'®> - sowohl physisch als auch psy-
chisch - bevorzugt. So treibt die Pandemie die Figuren in virtuelle Raume: Einerseits ge-
schieht dies aus praktischen Griinden, um physische Distanzen, die aus den Mallnahmen
gegen die Ausbreitung des Coronavirus resultieren, zu iiberwinden. Sich in virtuellen Rau-
men zu treffen ist immer noch besser als keinen Kontakt mehr zueinander zu haben. An-
dererseits dient es der Realitatsflucht, um pandemieverstirkten Belastungen wie Sorgen
um den eigenen Bildungswerdegang oder angespannten Verhaltnissen in der eigenen Fa-
milie zu entkommen. In ihnen konnen die Figuren sorglos miteinander Spafd haben und
kommunizieren, ohne direkte Konfrontation zu fiirchten. Virtuelle Raume tragen somit zu
einer sanften, konfliktlindernden Interaktion bei. Nicht nur gruppenexterne Belastungen,
sondern auch gruppeninterne Konflikte werden in den virtuellen Riumen ausgeblendet.
Ohne virtuelle Riume als Vermittler konnte eine personliche Konfrontation die Bindungen
innerhalb der jungen Generation schwichen. Virtuelle Raume stellen ein in der jungen Ge-
neration normalisiertes Kommunikationsmittel dar. Allerdings kommt es auf die Figur an,

ob liber virtuelle Raume Intimitét erfolgreich gepflegt werden kann.

4.2.5. Figuren als Symbole: Wer steht fiir was?

In diesem Analysekapitel wurde eine Auswahl von Figuren aus Kaneharas Text Hara im Zu-
sammenhang mit der Darstellung der Corona-Pandemie untersucht. Die fiir die vorlie-
gende Arbeit wichtigsten Erkenntnisse daraus werden hier nun zusammengefasst und wei-
tergedacht. Es ist festzustellen, dass die Corona-Pandemie (wie auch Corona als Krankheit)

als Sichtbarmacher bzw. Katalysator fiir praexistente problematische Mechanismen in der

102 Die Verhandlung von Problemen durch SNS und die Betonung der Bedeutung von Offline-Gespréchen so-
wie die Problematisierung von deren unreflektierter Nutzung in Hara wird von Lim (2024) herausgearbeitet.
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japanischen Gesellschaft fungiert. Uberdies veranschaulichen pandemiespezifische Situa-
tionen verschiedene normative Erwartungen, die zu Leid fiir die Figuren fiihren.

Dies wurde besonders oft bei sieben Figuren festgestellt: der Protagonistin Reina,
sowie deren Eltern Yuri und Kanato und Reinas Freund*innen Shun, Yoriko, Minami und
Ii. Diese sieben reprisentieren jeweils ein bestimmtes Verhiltnis zur Normalitit, wie es
hier, bezogen auf die drei Bereiche Bildungsbedingungen, Arbeit und private zwischen-
menschliche Beziehungen untersucht wurde.

Moriyama Yuri kann als Stellvertreterin fiir Miitter bzw. Frauen mittleren Alters ge-
sehen werden, d.h. fiir Personen, die zwar in die Gesellschaft integriert sind, aber gleich-
zeitig fiir ihr personliches Gliick mit deren Regeln brechen. In einigen Aspekten verhalt
sich Yuri den gesellschaftlichen Normen entsprechend. Beziiglich des Normalitidtsbereichs
der Arbeit tibernimmt sie fiir ihr Geschlecht typische Aufgaben - insbesondere im Haushalt,
wo hauptsachlich sie fiir die Verpflegung der Familie und Erziehung der Tochter verant-
wortlich ist. Dies ist eng mit dem Bereich von Paarbeziehung und Familie verbunden. Hier
erfiillt sie ebenfalls Normerwartungen, da sie heterosexuelle Paarbeziehungen fiihrt(e)
und verheiratet mit Kind ist. Zudem ist sie in gewisser Weise monogam, da sie romantische
Liebe jeweils nur fiir einen Mann empfindet und auslebt. Allerdings unterdriickt Yuri ihre
Bediirfnisse nicht, was dazu fiihrt, dass sie mit einigen Normerwartungen bricht: Sie ist mit
einem Mann verheiratet und fiihrt mit einem anderen Mann eine Liebesbeziehung auller-
halb des Rahmens der Ehe. Im Bereich der Arbeit zeigt sie ehrgeizige Ziige, was daran zu
erkennen ist, dass sie Vollzeit arbeitet und mehr als ihr Ehemann zu verdienen scheint.
Damit entspricht sie weder der Norm noch dem Ist-Zustand der Realitat. Auch beziiglich
ihrer privaten zwischenmenschlichen Beziehungen ldsst sich ihre Nonkonformitat feststel-
len, da sie offen eine aullereheliche Paarbeziehung fiihrt. Thre Dualitdt wird durch Yotchins
Beschreibung besonders deutlich: Er habe eine maskierte Frau mit titowiertem Hals in der
Bahn mit einem Mann gesehen, der nicht ihr Ehemann sei (Kanehara 2023:162). Trotz der
offensichtlichen Briiche mit der Normalitdt von dulerem Erscheinungsbild und monoga-
mem Verhalten in der Ehe hilt Yuri sich an die Gegenmalinahmen, mit denen Japan auch
in Pandemiezeiten als funktionstiichtige Gesellschaft gewahrt werden sollte. Obwohl sie
durch ihr Verhalten Normalitatserwartungen beziiglich der Bereiche Arbeit und private
zwischenmenschliche Beziehungen unterlauft und dieses durch erklarende Gesprache mit
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ihrer Tochter zu normalisieren sucht, erhilt sie gleichzeitig grundlegende normative Re-
geln, da sie sich an andere Normen halt und diese auch mit Worten bekraftigt. Sowohl ihre
Briiche mit der Normalitét als auch ihr Bemiihen um fortbestehende Integration in die Ge-
sellschaft sind somit nicht ihr Ziel, sondern Mittel zum Zweck: dem Finden ihres individu-
ellen Gliicks, welches sie v.a. in der Beziehung zu ihrer Tochter, ihrem Beruf und in ihrer
Paarbeziehung sucht.

IThr Ehemann Kanato steht stellvertretend fiir eine grollere Gruppe von Mannern
mittleren Alters. In manchen Aspekten entsprechen Kanatos Merkmale und Verhalten der
Norm bzw. Normalitdt: So arbeitet er Vollzeit und tibernimmt einige Haushaltsaufgaben,
die 6fter von Mannern libernommen werden. Er ist heterosexuell, monogam und befindet
sich in einer Ehe mit Kind. Obwohl er hierdurch in die Gesellschaft integriert ist, legt er
keinerlei Verlangen an den Tag, ,normal‘ zu sein. Vielmehr lehnt er die Normgesellschaft
(seken) ab und versucht aktiv aus der Normalitat auszubrechen. Dies duldert sich auf zwei-
erlei Weisen: Einerseits strebt er fernab der Normalitidt nach individueller Freiheit fiir sich
und andere, weswegen er den Ehebruch von Yuri akzeptiert. Andererseits nimmt er As-
pekte der Normgesellschaft - sowohl im Bereich der Arbeit als auch im Bereich des Zwi-
schenmenschlichen - nicht ernst. Beispielsweise verspottet er hiufig Menschen, die er als
,normal‘ bzw. nach Normalitit strebend klassifiziert.

Diese Tendenzen werden auch bei jlingeren, mannlichen Figuren sichtbar, welche
durch Shun vertreten werden. Da Shun sich eingeengt fiihlt, lehnt er es z.B. ab, den Pande-
mieregeln zu folgen und eine Maske zu tragen. Dennoch glaubt er fest an die Normativitat
beziiglich des Bildungswerdegangs und bevorzugt eine Arbeit innerhalb der normalisierten
Variationsspanne. Allerdings lasst ihn sein Streben danach psychisch leiden. Lediglich bei
zwischenmenschlichen Beziehungen bewegt er sich abseits von Amatonormativitit.'* We-
der strebt er nach einer Paarbeziehung, noch danach, eine Familie zu griinden. Stattdessen
investiert er in Freundschaften, welche er auch in virtuellen Riumen pflegt.

Die beiden prasentesten Freundinnen der Protagonistin, Yoriko und Minami, kon-
nen stellvertretend fiir die gesellschaftliche Gruppe junger, weiblicher Figuren gelesen wer-

den. Sie bewegen sich, soweit es ihnen moglich ist, innerhalb der ,normalen‘ Variations-

103 Um definitive Aussagen zu Mononormativitdat und Heteronormativitdt bei Shun treffen zu kénnen, fehlt es
an in dieser Hinsicht aussagekriftigen Textstellen.
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spannen der drei untersuchten Bereiche. Allerdings fiihren verschiedene duflere und in-
nere Umstidnde wie familidre und finanzielle Situation sowie personliche Fahigkeiten dazu,
dass sie im Bereich Bildungsbedingungen (sowie voraussichtlich Arbeit) in Randpositionen
gedrangt werden. Thr Fehlschlag - es gelingt ihnen nicht vollstindig, dem Normativen bzw.
,Normalen‘ zu entsprechen - belastet die Madchen sehr. Starke positive Freundschaften lin-
dern ihr Leiden aufgrund externer und internalisierter Erwartungen; auf diese Weise wird
Amatonormativitit - wie im Fall von Shun - geschwacht. Wahrend Heteronormativitiat und
Mononormativitat bei Yoriko kaum thematisiert werden, wird durch die Figur Minamis He-
teronormativitat unmissverstandlich bestatigt, und Mononormativitat wird trotz des von
ihrer Mutter als Fremdgehen bezeichneten Verhaltens letztendlich bekréftigt.

Zwischen den Figuren mittleren Alters, die eigene Wege abseits der Normalitat be-
schreiten (wollen), und den jungen Figuren, die unter den Normalitdtserwartungen leiden,
istIi einzuordnen. Wie die jungen Figuren ist sie vom Normalititsdruck belastet. Zum einen
behindern formelle Regeln (= Mallnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus) die
Umsetzung normativer Erwartungen (= ihr Studium). Zum anderen leidet sie aufgrund von
unverdnderlichen Merkmalen (= ihre Herkunft) unter Mechanismen des Anpassungs-
drucks (= Fremdenfeindlichkeit), was durch ihre Freundschaften jedoch ausgeglichen wird.
Allerdings strebt sie nicht nach Normalitét, sondern lebt ihr Leben nach eigenem Gutdiin-
ken. Ahnlich Yuri nimmt Ii eine ratgebende und Normalisierungsprozesse im Bereich zwi-
schenmenschlicher Beziehungen vorantreibende Rolle ein. Dennoch unterscheidet sie sich
von weiblichen Figuren mittleren Alters, denn sie lehnt die Normgesellschaft nicht ab.

Auch die Protagonistin Reina nimmt eine Sonderposition ein. Obwohl auch sie mit
den unterschiedlichsten Aspekten von Normalitdt konfrontiert wird, leidet sie kaum unter
diesen. Sie denkt von sich aus kaum iiber Regeln der Pandemie-Einddmmung wie Masken-
tragen oder allgemeine gesellschaftliche Erwartungen (z.B. bezliglich des Bildungswerde-
gangs) nach und empfindet diese daher nicht als belastend. Negative Erfahrungen wie z.B.
mit Ausgrenzung (= koro hara) oder angestauter Sehnsucht werden unmittelbar durch ihr
soziales Netzwerk aus Freund*innen und Familie abgefedert, sodass sie nur kurzfristig lei-
det. Lediglich die Spannung zwischen verinnerlichter Mononormativitidt und dem Bediirf-
nis nach einer guten Beziehung zu ihrer Mutter beschiftigt sie langerfristig. Erst im Laufe
der Erzahlung kann sie diese beiden miteinander vereinen, indem sie die Perspektiven
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anderer Figuren (v.a. ihrer Eltern) kennenlernt. Ein weiteres, besonders hervorzuhebendes
Merkmal der Protagonistin ist, dass sie von den die Gruppen vertretenden Figuren die Ein-
zige ist, die andere dazu (leicht) driangt, sich normkonform zu verhalten. So weist sie Shun
auf die Regeln bzw. Empfehlungen beziiglich der Infektionspravention hin und streitet mit
ihrer Mutter iiber Mononormativitat im Kontext von Ehe.

Zusammenfassend lasst sich erkennen, dass alle Figuren auf ihre Weise mit Norma-
litat hadern. Wie sie jeweils darauf reagieren, wird abhingig von generationalen Abstufun-
gen und Geschlecht unterschiedlich dargestellt. Altere Figuren lehnen Normalitit ab und
suchen ihren eigenen Weg in Randpositionen, wihrend jiingere Figuren an Normalitit fest-
halten und Halt in Freundschaften suchen, wobei ménnliche Figuren insgesamt eindeuti-

ger in ihrer Ablehnung sind.

4.3. Analyse der Zeitbeziige in der Darstellung der Corona-Pandemie

In diesem Kapitel beschiftigt sich diese Arbeit mit der Darstellung von Hinweisen auf die
(reale) Corona-Pandemie in ihrem zeitlichen Verlauf. Im Zuge dessen werden Aussagen des
Textes zur Normalitidtsverhandlung herausgearbeitet. Hierfiir untersuche ich die vier Kapi-
tel von Kaneharas Text nacheinander.

Zunichst sollen jedoch einige tibergreifende Tendenzen festgehalten werden, indem
Schlagworter betrachtet werden, die im gesamten Werk immer wieder vorkommen. Die
Untersuchung dieser die Corona-Pandemie priagenden Begriffe ermoglicht einen Zugang
zu in Hara aufgegriffenen Diskursen wahrend der Pandemie und ihrem zeitlichen Verlauf.

Am einschlagigsten ist die explizite Nennung von Korona, wodurch die Handlung be-
reits ab der zweiten Textseite (Kanehara 202023:8) eindeutig zeitlich lokalisiert wird. Im
Gegensatz zu fantastischeren Werken wie ,,Dappi‘, in denen ein fiktives Virus grassiert, ver-
ankert die ausdriickliche Bezeichnung dieses tatsachlich existierenden Virus die Erzahlung
im realen Zeitgeschehen. Die Nutzung der populdren Bezeichnung - anstatt des formellen
Begriffs fiir das Virus, shingata Korona uirusu ¥4 2 v 57 4 )L X (neuartiges Coronavirus)

oder Covid-19* — vermittelt eine gewisse Alltaglichkeit. Da sowohl Erzahlerin und Figuren

104 Der in romaji geschriebene Begriff Covid-19 ist am Ende des ersten Kapitels als Teil eines englischsprachi-
gen Gesprichs zu lesen (Kanehara 2023:67). Da er im Englischen bzw. Amerikanischen die populédre Bezeich-
nung ist, driickt er ein dhnliches Sentiment wie Korona im japanischen Kontext aus.

96



als auch Lesenden der Begriff bekannt ist, kann der Beginn der Erzahlung auf einen Zeit-
punkt nach der initialen Phase der Pandemie in Japan datiert werden.

Dennoch lasst sich zunéchst aufgrund der Haufigkeit der Nennung ein gewisses Maf3
an Aktualitat und Unvertrautheit mit dem Virus erkennen, was mit jedem Kapitel des Textes,
d.h. iiber die Monate hinweg, abnimmt. Wahrend Korona im ersten Kapitel 31-mal von ins-
gesamt 53 Nennungen vorkommt (Kanehara  2023:8,10,19-22,24f28-30,32-
36,38,40,47,49,52,58,67), reduziert sich die Haufigkeit im zweiten Kapitel auf 7 (Kanehara
2023:79,82,101,107f,114) und im dritten Kapitel auf 11 Nennungen (Kanehara
2023:136,138,147,149-151,153,160). Im vierten Kapitel ist Korona lediglich 4-mal ausge-
schrieben (Kanehara 2023:191,197,244). Neben der reinen Haufigkeit ist auch der jeweilige
Kontext bemerkenswert, was im folgenden Abschnitt untersucht wird.

Das Bewusstsein der Figuren beziiglich des Pandemiegeschehens und dessen Verin-
derung werden am Begriff der Maske ebenfalls deutlich. Es wird ausnahmslos der allge-
meine Begriff masuku ¥ & 7 (Maske) verwendet, der insgesamt 24-mal vorkommt. An kei-
ner Stelle erfolgt eine Spezifizierung der Maskenart. Es wird also vorausgesetzt, dass sowohl
allen Figuren als auch Lesenden bewusst ist, dass es sich um Einweg-Gesichtsmasken be-
ziehungsweise medizinische Mund-Nasen-Masken handelt. Der hohe Grad an Vertrautheit
mit Masken ist sicher auch der Tatsache geschuldet, dass auch vor der Corona-Pandemie
im 6ffentlichen Raum Japans bei verschiedenen Infektionswellen Masken getragen wurden.

Die vollstindige Auslassung spezifischer Begriffe fiir Masken im coronapande-
miespezifischen Kontext ist jedoch trotzdem bemerkenswert. Das Angebot von Einweg-Ge-
sichtsmasken bzw. medizinischen Mund-Nasen-Masken (sowie N95-Masken), welches am
Anfang der Corona-Pandemie insuffizient war, scheint zur erzidhlten Zeit bereits wieder
ausreichend zu sein. Auch der reale Trend, Stoffmasken - insbesondere die Abe no masuku
- individuell selbst zu gestalten (deko masuku 7 2+ X 2 [Dekorationsmaske/dekorierte
Maske]), wird in dem fiktionalen Text nicht erwdhnt, was darauf verweist, dass dieser zur
erzahlten Zeit voriiber ist. Beides legt nahe, dass die Erzahlung nach dem Sommer 2020
einsetzt. Eine detaillierte Betrachtung der Haufigkeit und Kontexte der Begriffsnennung
wird ebenfalls weiter unten vorgenommen.

Mithilfe von Begriffen, die in der Corona-Pandemie gepragt wurden - insbesondere
solche, die die dargestellten MaRnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus sowie
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deren Veranderung bezeichneten - konnen die Kapitel, d.h. die erzihlte Zeit, recht genau
bestimmt werden. Besonders die Manahmen in Bezug auf Musikevents ermdglichen eine

prazise zeitliche Orientierung.

4.3.1. ,Hara o sukaseta yiisha-domo“: Pandemische Normalitit kennenlernen

Das erste Kapitel mit dem Titel ,Hara o sukaseta yusha-domo“ fungiert als Einfiihrung in
die Handlung, wobei das zeitliche Setting wie beschrieben u.a. iiber die hdufige Verwen-
dung des Begriffs Korona vermittelt wird. Allerdings wird damit auch atmospharisch der
Rahmen gesetzt. So wird nachgezeichnet, wie Corona als Pandemie und Krankheit die Men-
schen betrifft. Zundchst wird eine grofle Entfernung zur Krankheit dargestellt. Lediglich
die allgemeinen Malinahmen zur Infektionspravention verdndern den Alltag. Auswirkun-
gen auf den Alltag (der Schiiler*innen), wie z.B. schlechtere Noten, oder die Empfehlung,
grol3e dichte Gruppen zu vermeiden, sind argerlich, werden von Reina aber nicht als grund-
legend lebensveridndernd empfunden (Kanehara 2023:10,19). Trotz der Pandemie ist fiir sie
»der Alltag [...] nicht verschwunden“1®. Entscheidungen anderer Figuren beziiglich der Be-
rufstétigkeit, Lebenssituation und Aufenthaltsorte, die nun die Gegebenheit der Pandemie
miteinbeziehen miissen, betreffen wesentliche Elemente des Lebens, doch auch hier ist
noch eine grof3e Distanz zur Pandemie als einschneidende Krise und zur Krankheit selbst
gewahrt (Kanehara 2023:18,21-24). Zum einen muss die Protagonistin solch tiefgreifende
Entscheidungen nicht selbst treffen, sondern bekommt diese nur bei anderen Figuren mit.
Zum anderen ist keine dieser Figuren (oder jemand in deren Umfeld) erkrankt. Corona als
Krankheit wird erst eingefiihrt, als ein Todesfall und eine Corona-Erkrankung in der Fami-
lie der Freundin einer Freundin der Protagonistin angesprochen werden. Hierdurch wird
bewusst, dass Menschen sich tatsdchlich mit dem Coronavirus anstecken und eine Erkran-
kung in Folge dessen eine Gefahr fiir das Leben von Menschen darstellen kann (Kanehara
2023:28-30). Schliel’lich wird im ersten Kapitel diese anfanglich bestehende Distanz aufge-
hoben, indem erst der Geliebte der Mutter und dann die Mutter der Erzahlerin selbst mit

dem Coronavirus infiziert ist (Kanehara 2023:32f,63f). Allerdings dringt die Krankheit nicht

105 Nichijo wa nakunaranakatta H# (7 < 72 & 72 2» o 7z [Der Alltag ist nicht verschwunden] (Kanehara
2023:20).
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vollstandig ins Innere ein, da das Erleben der Krankheit nicht dargestellt wird und die Er-
zahlerin selbst nicht infiziert ist.

Die Neuheit der Corona-Krankheit und der Pandemie wird auch durch die Verwen-
dung weiterer Begriffe greifbar gemacht. Die acht expliziten Nennungen von masuku illust-
rieren unterschiedliche Situationen, in denen Masken getragen werden. Dabei werden an-
hand der Figuren verschiedene Nutzungsweisen exemplifiziert (Kanehara
2023:10,19,35,48£,60,67): Die Situationen zeigen regelkonformes Verhalten, das illustriert,
wann Masken in der Corona-Pandemie getragen werden sollen. Die Figuren hinterfragen
dabei die Notwendigkeit der Regeln bzw. Empfehlungen zum Infektionsschutz durch das
Tragen von Masken nicht. Es ist fiir sie somit ein Verhalten, das ihnen selbstverstindlich
wird. Andererseits enthalten manche dieser Textstellen auch leichtsinnigen Umgang mit
dem Infektionsrisiko und eine ineffektive oder gar diskriminierende!* Nutzung von Mas-
ken (Kanehara 2023:19,49,67). Daraus wird deutlich, dass man sich an das Tragen von Mas-
ken im Kontext der Corona-Pandemie mit der Nachdriicklichkeit der neuen formellen Re-
geln, die aufgrund der geringen Macht der japanischen Regierung kaum verbindlich sind,
und dem gestiegenen horizontalen Anpassungsdruck beziiglich des Maskentragens noch
herantastet. Das umfassende Tragen von Masken ist noch nicht zur Normalitédt geworden,
doch bekriftigen die regelkonformen Beispiele (sowie die negative Darstellung der leicht-
sinnigen bzw. diskriminierenden Nutzung) die Normativitdt des Tragens.

Politische Begriffe, die die neuen formellen Regeln in Schlagworte fassten, lassen
sich ebenfalls im ersten Kapitel des Textes wiederfinden. Der Begriff san mitsu beispiels-
weise geht auf den am 19. Méarz 2020 veroffentlichen Slogan des Ministry of Health, Labour
and Welfare sowie Prime Minister's Office of Japan ,Lasst uns ausgehen, aber dabei Enge
vermeiden“l” zurtiick. Die Abkiirzung zu mitsu ist ahnlich wie die des shingata Korona uirusu
zu Korona und weist auf einen hohen Grad an Alltdglichkeit hin. Obwohl den Figuren der
Slogan bekannt ist, zeigt die (lediglich zweimalige) Nennung von mitsu durch Nebenfiguren
(Kanehara 2023:19), dass den dahinterstehenden Empfehlungen wenig Beachtung ge-

schenkt wird. Weder fiihrt das Ansprechen des Begriffs dazu, dass den Empfehlungen Folge

106 Die Spezifika des leichtsinnigen Umgangs mit dem Infektionsrisiko wurden schon in Kapitel 4.2.4.4. analy-
siert, wihrend Masken als Mittel von koro hara in Kapitel 4.2.4.1. angefiihrt wurden.

107 Mitsu o sakete gaishutsu shimasho!“ % Z (7 CTHFHIL £ L x 5 | [Lasst uns ausgehen, aber dabei Enge
vermeiden!] (Kensei Liaison 2020).
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geleistet wird, noch spielt er eine Rolle bei spiteren Uberlegungen und Entscheidungen,
wie man sich verhalten sollte.

In Zuge des liber mitsu witzelnden Gespriachs wird der Begriff kurasuta 7 7 A % —
(Cluster) eingeworfen - das einzige Mal im Werk (Kanehara 2023:19). Hier werden massen-
medial verbreitete Inhalte thematisiert, indem das v.a. in der Anfangszeit der Pandemie
haufig in Infotainment und Nachrichten angesprochene Thema von kurasutd in Karaoke-
Boxen bzw. Karaoke-Bars (Katsuda 2022:10-12) aufgegriffen wird. Da raibu hausu und wei-
tere mit kurasuta assoziierte Riume in Kaneharas Text mehrfach angesprochen werden,
ohne dass das Schlagwort kurasuta angebracht wird, wird deutlich, dass durch die Nennung
von kurasutd nicht auf Sensation und Schock abgezielt wird. Vielmehr wird der einseitigen
Berichterstattung eine vielseitige Wirklichkeit entgegengesetzt. Statt der Schwarzweilsma-
lerei der Massenmedien zu folgen, werden die Lesenden (und auch die Protagonistin) dazu
eingeladen Grautone zu erlauben.

Anstelle politischer oder sensationsheischender Schlagworte hiaufen sich gegen
Ende des ersten Kapitels im Zusammenhang mit der Infektion des Geliebten der Mutter
und dem daraus resultierenden erhohten Infektionsrisiko in der Familie Moriyama popu-
larmedizinische Begriffe. Nachdem ausdriicklich festgemacht wird, dass es sich um eine
positive Testung auf Infektion mit dem Coronavirus handelt, werden die Begriffe ,,PCR“ und
noko sesshoku sha %5 % fil %% (enge Kontaktperson) erstmals eingeworfen (Kanehara
2023:32f)1%, Es folgt keine ndhere Beschreibung, was dies sein soll, sondern lediglich eine
kurze Erklarung, wer sich dem Test unterziehen soll und wann das Ergebnis zu erwarten
ist. Von den Figuren und Lesenden wird somit erwartet, dass sie mit den grundsatzlichen
Definitionen der Begriffe vertraut sind. Fiir all jene, die dennoch eine Erklarungshilfe be-
notigen, werden die Begriffe ,PCR“ und kensa ## £t (Test) im Folgenden synonym verwendet.
Dies entspricht den Erwartungen an einen Text, welcher ca. ein halbes Jahr nach Beginn
der Pandemie einsetzt, also einem Zeitpunkt, zu dem Testungen in Verdachtsfillen bereits
etabliert waren.

Neben dem Thema der Testungen auf das Coronavirus wird auch die Notwendigkeit

von rikaku BfEfE (Quarantine) vermittelt. Zunéchst begibt sich Yuri aufgrund tatsachlicher

108 Weitere Nennungen des Begriffs ,,PCR” finden sich auf den Seiten 33-36, 40f sowie 64, und von noké sesshoku
sha auf den Seiten 47 sowie 55, wobei noko sesshoku zudem auf den Seiten 33, 35 sowie 63 verwendet wird.
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Ansteckung allein in ihrem Zimmer in Selbst-Isolation, aber nachdem Reina in das Zimmer
ihrer Mutter platzt und so die Trennung der Familie aufhebt, ist die gesamte Kernfamilie
Moriyama fiir zwei Wochen in Quarantidne. Die sich flir das Wohl der Familie bzw. ihrer
Mitmenschen aktiv der Quarantidne unterziehenden Moriyamas haben hier Vorbildfunk-
tion. Dadurch wird zudem beziiglich korrekten Pandemieverhaltens informiert, aber es
werden keine Hintergriinde erklart oder medizinisches Wissen vermittelt, da nur auf den
groben Ablauf bei Kontakt mit positiv getesteten Personen eingegangen wird. Weiterhin
wird knapp tiber Apps aufgeklart, mit denen Kontakt mit auf das Coronavirus positiv getes-
teten [und erfassten] Personen erkannt werden kann (kansen sha sesshoku kakunin apuri /&
PEHMERE T 77 V), und auch die Standortverfolgungsapp Zenri £ > U — (Zenly)'® wird
erwahnt (Kanehara 2023:36). Insgesamt ist zu erkennen, dass in diesem ersten Kapitel des
Textes von Kanehara trotz einer gewissen Informationsfunktion eher das soziale Verhalten
der Figuren bzw. deren Navigation der pandemischen Normalitdat anhand von konkreten
Situationsbeispielen im Mittelpunkt steht. Popularmedizinische Begriffe driicken ebenfalls
die anhaltende Neuheit des Virus und angespannte Atmosphire wahrend des ersten Jahres
aus.

Wihrend die bisher hier diskutierten Begriffe es lediglich ermdglichen, das erste Ka-
pitel sehr grob in der Anfangszeit der Pandemie zu verorten, ist anhand der Darstellung der
Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus eine genauere zeitliche Einordnung
erreichbar. Die Angaben iiber Manahmen bei Musikevents, die der erzdhlten Zeit voran-
gingen, sind dabei besonders aussagekriftig.

So wurde laut Text im Sommer 2020 das Live-Konzert von Rabudori im Budokan i
JEFHM in eine publikumslose Live-Ubertragung umgewandelt, wobei die Riickzahlung der
Ticketpreise im Juni beschlossen wurde. Im Anschluss wird erzahlt, dass Yuri eine Woche
zuvor ein Live-Konzert besucht hat, wobei Live-Konzerte mit Publikum jedoch nur mit ei-
nigen Sicherheitsvorkehrungen gegen Infektion erlaubt waren. Neben Masken, Desinfek-
tion und Temperaturmessung wurde das Publikum halbiert und am Boden markierten Plat-

zen zugewiesen (Kanehara 2023:10). Am Ende des ersten Kapitels wird die Wiederaufnahme

109 Zenri war eine Social Mapping App, mit der gegenwirtiger Aufenthaltsort und meist frequentierte Plétze
von Freund*innen und Familienmitgliedern nachverfolgt werden konnte.
110 Hierbei handelt es sich um eine reale, beliebte Halle fiir Sportwettkimpfe und Konzerte, welche fast 15000
Zuschauer fassen kann. Viele Kiinstler setzen sich einen Auftritt im Budokan als Ziel.
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von Musikevents mit Publikum anhand der Ankiindigung eines Live-Konzerts von Rabudori
mit Publikum fiir das folgende Jahr verarbeitet (Kanehara 2023:66). Die Evententscheidun-
gen von Rabudori und einer weiteren, unbenannten Band entsprechen den Aktivitaten der
japanischen Musikszene in 2020. Vor bzw. spatestens mit Verkiindung des ersten kinky1ii jitai
sengen Anfang April wurden Musikevents abgesagt oder zu publikumslosen Auftritten mit
(Live-)Ubertragung umorganisiert. Ab dem 19. Juni waren Konzerte mit beschrinktem Pri-
senzpublikum zwar wieder erlaubt, aber Streamings und hybride Events waren weiterhin
haufig (NHK 2020a; Ota 2021:79-81,83). Aufgrund dieser Angaben lésst sich ableiten, dass
sich die Handlung des ersten Kapitels friihestens ab Juli abspielen kann.

An dieser Stelle sei angemerkt, dass in Hara eine weitere einschneidende Verande-
rung bei Konzerten nicht besprochen wird: Bis Ende der Pandemie war das Rufen und Sin-
gen des Publikums begrenzt. Obwohl das Verbot bzw. die Begrenzung der Stimme als Mittel
der Anfeuerung das Konzerterlebnis erheblich veranderte, wird dieser Aspekt in Kaneharas
Text nicht aufgegriffen, sodass in der Erzahlung die eigentliche Konzerterfahrung in den
Hintergrund riickt. In Kapitel eins steht vielmehr die Dynamik der geltenden MalRnahmen
und die sich mitverdndernde Stimmung der (potenziellen) Konzertbesucherinnen im Vor-
dergrund. Reina (sowie Yuri, Yoriko und Ii), die durch die Einstellung des Publikumsver-
kehrs demoralisiert ist (sind), heif3t (heilien) eine physische Teilhabe trotz der vielen ein-
schrinkenden Regeln willkommen. Ein Konzertbesuch ist somit als ein Beispiel fiir soziales
Handeln zu lesen, was bedeutet, dass physische Interaktion - auch wenn diese einge-
schriankt ist - zentral fiir das mentale Wohlbefinden der Figuren ist.

Kleine Verweise, wie die Bemerkung, dass Reina ihre Grof3eltern seit iiber einem
halben Jahr nicht mehr gesehen hat (Kanehara 2023:19), oder dass das bunkasai'! winzig
war (Kanehara 2023:20), stehen mit den Empfehlungen zur Vermeidung einer Infektion von
Mitgliedern der Risikogruppen oder zur Verhinderung von Clusterbildung im Zusammen-
hang und verorten die erzahlte Zeit auf friithestens Mitte Oktober.

Insgesamt umfasst die erzdhlte Zeit des ersten Kapitels einen knappen Monat, wobei
die zwei Wochen der Quarantiane iibersprungen werden. Einen interessanten Anhaltspunkt
fiir die genaue Zeitbestimmung liefern Reinas bukatsudo (Kanehara 2023:31,33,63f). Da die

anderen Basketball-Turniere abgesagt wurden, diirfte es sich bei dem in Hara genannten

11 Die meisten bunkasai finden im Oktober statt, wobei einige auch im November abgehalten werden.

102



Junior Cup um eine Anlehnung an den Jr. uinta kappu Jr.V 4 ' % — 71 v 7° (U15 Japan Bas-
ketball Championship: Jr Winter Cup) handeln. Der Jr Winter Cup wurde erstmals in der
Saison 2020/21 vom 4. bis 7. Januar 2021 ausgetragen (Junior Winter Cup 2021). Diese Spiel-
tage vom ersten Montag bis Donnerstag des Jahres stimmen allerdings nicht mit den Zeit-
angaben der Erzihlung (Sonntag) liberein, weshalb von einer exakten Ubereinstimmung
nicht auszugehen ist. Dementsprechend ist iiber Reinas Turnier kein genaues Datum fest-

zulegen, aber eine Verortung auf den Winter ist plausibel.

4.3.2. ,Kari o yamenai kenja-domo*: Anpassungsdruck

Einige coronapandemiespezifische Begriffe, die im ersten Kapitel vorkamen, werden da-
nach nicht wieder aufgegriffen, woran eine Verdnderung des Bewusstseins der Figuren in
den dazwischenliegenden Monaten auszumachen ist. Ab dem zweiten Kapitel des Textes
wird die Corona-Pandemie starker im Kontext gesellschaftlicher Verdnderungen gesehen.
Die Thematisierung von als negativ empfundenen Phdnomenen wie jishuku keisatsu oder
auch die Unklarheiten neuer Regeln 16sen das anfangliche Kennenlernen der pandemi-
schen Situation ab.

Der Anstieg der Haufigkeit der Verwendung des Begriffs masuku — von 8-mal auf 14-
mal - sowie dessen Ballung auf wenigen Seiten (Kanehara 2023:78-81) spiegelt den hitzigen
Diskurs ums Maskentragen wider. Im Fokus steht dabei das Abnehmen der Maske in 6ffent-
lichen Auflenbereichen und die Reaktionen darauf. An dieser Stelle werden Masken als
Symbol fiir den Anpassungsdruck in der japanischen Pandemiegesellschaft etabliert.

Trotz der Gegeniiberstellung der Maskentragenden und Ablehnenden werden die ge-
sellschaftlichen Phanomene nicht auf griffige Schlagworter reduziert. Zwar wird der Begriff
harasumento -~ 7 A * ./ (Belastigung) fiir von Reinas Eltern als {ibergriffig bewertetes
Verhalten benutzt (Kanehara 2023:79), aber koro hara wird kein einziges Mal als solche be-
nannt, obwohl dieser Begriff in den ersten Monaten der Pandemie gepragt wurde.!'?

Obwohl haufig gesellschaftlicher Druck - auch im Zusammenhang mit Manahmen
gegen die Ausbreitung des Coronavirus - thematisiert wird, werden in Kaneharas Text

keine extremen Fille beschrieben. Auch bei der einmaligen Verwendung des Begriffs

12 Stattdessen wirft in Kapitel eins Kanato Reina Korona sabetsu 2 @ 772l (Diskriminierung aufgrund von
Corona) vor (Kanehara 2023:58).
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jishuku keisatsu durch Yuri stellt die beschriebene Situation einen haufig auftretenden, we-
niger extremen Fall dar (Kanehara 2023:79). Die Hauptfigur selbst reagiert nicht negativ auf
den abwertenden Begriff bzw. die beschriebene Situation, aber Mutter und Vater machen
ihre Verachtung deutlich. In der Situation, in die der Vater mit der ihm unbekannten Frau,
welche er als jishuku keisatsu bezeichnet, verwickelt war, wird interessanterweise eine
Maske iiberreicht, was, wie oben bereits festgestellt wurde, gesellschaftlichen Anpassungs-
druck symbolisiert. Die Nennung des polarisierenden Ausdrucks jishuku keisatsu dient nicht
nur dazu, die Haltung der Eltern auszudriicken und die Aufmerksamkeit der Lesenden zu
wecken''®, sondern auch um Reina (und die Lesenden) zu erziehen. Die beschriebene Situ-
ation'* dient als Aufhénger fiir die Darstellung, wie gut gemeintes Verhalten das Gegenteil
bewirken und moglicherweise sowohl physisch als auch psychisch das Gegeniiber verletz-
ten kann.

In ahnlichem Licht 14sst sich die Verwendung des Begriffs jishuku verstehen, welcher
zweimal verwendet wird (Kanehara 2023:107,229). Reina denkt iiber mogliche negative Ef-
fekte nach, die ihr Verhalten trotz guter Intentionen haben kann. Sie denkt dabei iiber ver-
schiedene Situationen nach: Zum Beispiel hat sie trotz jishuku-Gebot ihre Mitschiilerinnen
zu verschiedensten Aktivitdten eingeladen (Kanehara 2023:107). Jedoch erscheint dies nur
als ein Beispiel von vielen dafiir, wie Verhalten aufgrund unkommunizierter Annahmen
bzgl. der Gedanken und Wiinsche anderer zu psychischem Leid und Missverstandnissen
innerhalb von Freundschaften fiihren kann.

Im Kontext des Konflikts zwischen Infektionsschutz einerseits und Vereinsamung
andererseits wird jishuku im Werk nicht ausdriicklich genannt, obwohl Vereinsamung in-
folge der Einhaltung von Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus thematisiert
wird.'”® Synonyme Schlagworter wie sutei homu werden ebenfalls nicht verwendet, was als
eine Loslosung von der offiziellen Regierungsrhetorik bzw. dem einseitigen Aufruf zur Mi-
nimalisierung sozialer Kontakte aufgefasst werden kann.

Durch die Darstellung eines Musikfestivalbesuchs wird diese Loslosung relativiert.

Es wird beschrieben, wie das Festivalgelande bestuhlt war und dass das Reservieren von

113 Die explizite Verwendung des Begriffs jishuku keisatsu ist iiberdies durch seine Positionierung am Anfang
eines Absatzes besonders auffallig.

114 Tn Kapitel 4.2.4.1. wird die Textstelle als Beispiel fiir Diskriminierungserfahrungen analysiert.

U5 Tn Hara wird dies insbesondere im Kontext von familidren Bindungen behandelt, wie in Kapitel 4.2.4.2.
herausgearbeitet wurde.
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Sitzplatzen sowie der Konsum von Alkohol verboten wurden (Kanehara 2023:107f). Abgese-
hen davon, dass die Malinahmen so gelockert wurden, dass Konzerte mit anwesendem Pub-
likum wieder moglich waren, wird gezeigt, dass das Befolgen von Regeln nicht immer ein-
fach ist. Unklare Vorschriften und widerspriichliche Routinen konnen zu Problemen in der
Interaktion fiihren. In diesem Fall sind die Vorschriften von dem Veranstalter bzw. der Re-
gierung vage formuliert, sodass Yuri sich mit einer anderen Festivalbesucherin um einen
Sitzplatz streitet: Wahrend Yuri der anwesenden Mehrheit sowie ungeschriebenen Regeln
des Platzreservierens mit Gegenstinden folgt, agiert die andere Frau gemil einer rigiden
Auslegung der Vorschriften. Es ldsst sich erkennen, dass hier zwei unterschiedliche Ver-
stindnisse von Normalitit aufeinandertreffen.

Obwohl Yuri mit dem Verhalten der anderen Frau nicht einverstanden ist, entschei-
det sie sich gegen eine weitere Konfrontation und sucht andere Plitze. Allerdings entfacht
das Erlebnis in Yuri Gewaltfantasien (Kanehara 2023:107-112). Dies zeigt, dass oberflach-
lich die Stabilitat der Gesellschaft zwar erhalten bleibt, aber ohne eine gelungene Kommu-
nikation und gegenseitiges Verstandnis unterschwellig Spannungen bestehen bleiben.
Diese Episode ist demnach ein Pldadoyer fiir ergebnisoffene Kommunikation und flexible
Regeln, die eine breite Variationsspanne des ,Normalen‘ ermoglichen und in konkreten Ein-
zelfiallen anwendbar sind.

Eine vollstandige Fiktionalisierung der formellen Regeln und ihren offiziellen Be-
zeichnungen wahrend der beschriebenen Phase der Pandemie wird also von Kaneharas
Text nicht angestrebt. Den Figuren sind die Entwicklungen klar und sie nehmen diese in
ihre Gespriache und Gedanken auf, was sich auch dadurch zeigt, dass eine (befiirchtete)
dritte kinky1l jitai sengen und deren Verldngerung angesprochen wird. Die Figuren fokussie-
ren sich jedoch mehr auf ihren direkten Lebensalltag. Im Zuge dessen driicken mehrere
weibliche Figuren sowie Shun Sorge um (kulturelle und) soziale Raume wie Schulen inkl.
Klubs, Kinos, Einkaufspassagen und Restaurants aus (Kanehara 2023:75,84,104,121). In
Shuns Fall spielen dabei seine Frustration, Wut und Deprimiertheit aufgrund seiner Sorge
um das familienbetriebene Restaurant und seine Zukunft eine grole Rolle. Seine Sorge um
die personliche Existenzgrundlage dient Reina als Aufhinger fiir die Sorgen um soziale

Riume und von deren Bedrohung direkt betroffene Personen im Allgemeinen.
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Wie die Schwelle fiir soziale Teilhabe innerhalb von Peer-Gruppen steigen kann,
wird u.a. durch Uberlegungen von Reina, Yoriko und Minami zu einem geplanten Treffen
ersichtlich. Im Text wird erwahnt, dass Disneyland'® zu einem Reservierungssystem ge-
wechselt hat. Dies stellt fiir Yoriko und Reina eine Schwelle dar, sodass sie sich fiir einen
spontaner zuginglichen Vergniigungsort entscheiden (Kanehara 2023:122f). Mit ihrem
neuen Ziel, Takada no baba /& H %5 im Bezirk Shinjuku #71&, wird ein in der Pandemie
zum Problem gewordener Ort aufgegriffen. Aufgrund der Einstellung bzw. Verkiirzung des
Geschiftsbetriebs verlagerten sich die Treffen und Trinkgelage - in diesem Viertel v.a. von
jungen Menschen - auf 6ffentliche Aullenplitze. Um dies zu unterbinden, war der Platz um
den Bahnhof zwischen dem 18. Mai und 1. Dezember 2021 abgesperrt (Takada no baba
Keizai Shinbun 2021). Da unklar bleibt, ob die Middchen im Text auf diesen Zaun stofRen,
kann das Datum der erzahlten Zeit nicht taggenau festgelegt werden. Die Nennung des Or-
tes in diesem Zusammenhang deutet jedoch auf eine Thematisierung unbesonnen Verhal-
tens der jungen Generation hin. Unbelastet von dem Infektionsgeschehen und Bemiihun-
gen der Gemeinde, unerwiinschtes Verhalten einzuschranken, richten die Freundinnen ihr
Verhalten nach ihren eigenen Interessen in Abwagung mit denen ihrer Peer-Gruppe aus.
Versteht man das Infektionsgeschehen als krisenhafte Elemente und die Bemiihungen der
Gemeinde als regierungsstiitzende Normen bzw. als Bestreben, diese durchzusetzen, so
lasst sich Kaneharas Text so interpretieren, dass von den Figuren individuelles (bzw. grup-
peninternes) Gliick iiber Regeln der Normalitat geschatzt werden.

Durch die Kombination dieser fiir die Corona-Pandemie spezifischen Ereignisse mit
den Angaben zum Schulleben'” in diesem Kapitel von Kaneharas Text, welcher mit der
Klassenverteilung fiir die dritte Klassenstufe der Mittelschule beginnt und mit den abgeleg-
ten chitkan tesuto Hfi]7 A I (Zwischentests) endet, wird deutlich, dass sich die Handlung

des zweiten Kapitels von Anfang April bis Ende Mai 2021 abspielt.

116 Der Besuch des Freizeitparks ist unter Schiilerinnen beliebt. Abgesehen vom Wechsel des Ticketsystems
im Jahr 2020, wurden in Disneyland umfassende Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus ergrif-
fen. Zum Beispiel wurden Parkkarten von appinternen Maps ersetzt (An'nin 2022).

17 Es wird davon ausgegangen, dass die Meito dem mehrheitlich verbreiteten Trimester-System folgt.
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4.3.3. ,Ai o shiranai seija-domo“: Die Corona-Pandemie ist kaum noch Thema?

Ab dem dritten Kapitel geht Kaneharas Text teilweise riickblickend auf die Corona-Pande-
mie ein. Verdnderungen der Regeln in 6ffentlichen Riumen, wie in der Schule, sowie be-
zliglich des Berufsalltags und Konsums werden ebenfalls beleuchtet. Der Fokus liegt dabei
auf einer Zusammenfassung der Veridnderungen wiahrend der Pandemie sowie auf der
Riickkehr zu vorpandemischen Verhaltnissen.

Die Riickkehr der Gaste in die Restaurants sowie die Wiederaufnahme ausgesetzter
Geschiftsreisen verdeutlichen eine aufkommende Distanz zur Pandemie (Kanehara
2023:151,153,160).18 Die Aktualitit der Pandemie als gesellschaftliches Thema sinkt. Dies
gilt auch hinsichtlich der gesellschaftlichen Spaltung in Maskentragende und Ablehnende.
Zwar illustrieren die Eltern der Hauptfigur die Weiterexistenz des Problems, aber der Be-
griff masuku wird nur noch zweimal explizit erwdhnt (Kanehara 2023:163,173). Auch die
fehlende Thematisierung von Musikevents weist auf die Beruhigung der Situation und
Emotionen hin.

Dennoch beeinflussen Manahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus das Le-
ben der Menschen weiter. So wird in Kapitel drei des Textes die Verbindung von rikaku und
Familientrennung wieder aufgegriffen. Anders als im ersten Kapitel wird hier jedoch kein
Vorbild dargestellt. Stattdessen wird gezeigt, wie Minamis Vater die vorgeschriebene Qua-
rantdnezeit bei internationalen Reisen als Vorwand nutzt, um moglichst wenig Miihe auf
die selbst eingeleitete Scheidung zu investieren (Kanehara 2023:178). Trotz der geringen
Wahrnehmung im Alltag und weitreichenden Lockerungen der Malinahmen prigt die
Corona-Pandemie die psychische Gesundheit der jungen Figuren negativ. So lastet u.a. der
pandemiebedingte plotzliche Abschied Minamis von Erikku weiter auf ihr und hilt Mina-
mis Vater davon ab nach Japan zu kommen, wie in Kapitel 4.2.4. ausfiihrlich analysiert
wurde.

Auch weniger offensichtlich wirkt sich die Pandemie auf die Menschen aus, u.a. in
Bezug auf virtuelle Rdume. Offizielle Statistiken iiber den Fortschritt der Digitalisierung
wahrend der Pandemie konzentrieren sich auf die Nutzung in der Schule und bei der Arbeit.
In Hara wird dies nur am Rande erwahnt, wie in den Kapiteln 4.2.2.2. und 4.2.3. dargelegt

wurde. Stattdessen wird die Nutzung in der privaten, sozialen Sphire hervorgehoben. Diese

118 Eine ausfiihrlichere Ausarbeitung dieser Aspekte wurde in Kapitel 4.2.3. vorgenommen.
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dient einerseits der Realitatsflucht bzw. Flucht vor Zukunftsunsicherheit; andererseits
bleibt der Kontakt zu personlich bekannten Freund*innen bestehen. Neben der Nutzung
von Online-Spielen und Messengern wie LINE oder Discord® wird der Trend zum oshikatsu
#f£ L 75 (Fandom) behandelt. Es wird von Yuri (und Reina) gemutmafRt, dass der Anstieg von
Freizeit wihrend der Pandemie ein Faktor fiir die gestiegene Beliebtheit von oshikatsu sei
(Kanehara 2023:138). Im dritten Kapitel von Kaneharas Text wird dabei die Beliebtheit von
K-Pop in den Blick genommen, wobei Online-Inhalte wie Musikvideos (MV) als wichtige
Elemente erscheinen. Obwohl die Gruppe DBQ (Don'’t be quiet) aullerhalb der Diegese nicht
existiert, erinnern einige Aspekte ihrer Beschreibung an die global beliebte Gruppe BTS,
welche im Juni 2021 das Musikvideo ,,Permission to Dance” veroffentlichte. Dieses 16ste
Streamingstiirme aus, wie sie in Kaneharas Text zu Beginn des dritten Kapitels beschrieben
werden. Dariiber hinaus weckt insbesondere die Namensgebung R]J fiir eines der DBQ-Mit-
glieder Assoziationen mit dem BTS-Mitglied Jin, da sein LINE-Charakter R] heilt.

Doch in welchen Monaten lasst sich die hier behandelte Phase der teilweise stillen
und teilweise sehr lauten Existenz der Pandemie verorten? Auch im dritten Kapitel stellen
die beschriebenen MaRRnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus und Anderungen
dieser MaBnahmen Anhaltpunkte dar: So wird beispielsweise erwéahnt, dass sich Reina ge-
gen das Virus impfen liel3(Kanehara 2023:150), wodurch deutlich wird, dass sich die Hand-
lung nun nach Juni 2021 abspielt. Diese Erwdhnung bildet zudem eine Ausnahme, da ge-
sundheitliche Informationen ansonsten ausschlief3lich im ersten Kapitel gegeben werden.
Wie im ersten Kapitel wird auch hier der allgemeine populdrmedizinische Begriff Korona
wakuchin 2 1 F 77 7 F v (Corona-Impfung) verwendet. Genauere Informationen - wie
spezifische Firmennamen oder Vor- und Nachteile der unterschiedlichen Impfstoffe - wer-
den nicht angefiihrt. Daraus lasst sich schlielen, dass weniger fundierte medizinische In-
formationen gegeben werden sollen und der Text vielmehr generell dariiber informiert,
dass die Impfmoglichkeit bestehe und es immer verniinftig sei, sich impfen zu lassen. Die
Schlussfolgerung, dass hier ein Impfaufruf anklingt, wird dadurch unterstiitzt, dass die
Impfung gegen Gebarmutterhalskrebs mehr als die Korona wakuchin im Fokus steht (Ka-

nehara 2023:149f). Statt sich mit der Impfung gegen Covid-19 und den gesundheitlichen

19 Dies wurde in Kapitel 4.2.4.4. herausgearbeitet.
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Griinden zu beschiftigen wird so gezeigt, dass den Empfehlungen der medizinischen Ex-
perten ganz allgemein Folge zu leisten ist.

Des Weiteren liefert die Auflosung der Malinahmen gegen die Ausbreitung des
Coronavirus, wie verkiirzte Schulzeit und beschrankte Pausenzeiten und -raume, Hinweise
auf die zeitliche Einordnung der erzadhlten Zeit (Kanehara 2023:136f). Es handelt sich auf
jeden Fall um eine Zeit nach November 2021, in der weniger Infektionen verzeichnet wur-
den. Gleicht man diese Informationen mit dem sonstigen fiktivem Schulgeschehen, realen
Veranderungen der Manahmen in Schulen und den tatsachlichen Infektionszahlen in Ja-
pan ab, dann ist es wahrscheinlich, dass Kapitel drei im November oder Dezember 2021

angesiedelt ist.'?

4.3.4. ,Sekai ni chiriyuku muhosha-domo“: Was von der Pandemie bleibt

Im vierten Kapitel des hier untersuchten Textes wird die Pandemie riickblickend betrachtet,
wobei diese Darstellungen sich durch ihre wenigen und kurzen Vorkommen auszeichnen.

Der Begriff Korona wird lediglich in Verbindung mit vergangenem Geschehen genannt, wo-

bei verbliebene Regeldnderungen bei sozialen Events, d.h. Musikveranstaltungen, erwahnt

und Erkenntnisse zur Verbindung von Einsamkeit und fehlendem Koérperkontakt aufgrund

der Pandemie angefiihrt werden.

Masken haben ihre Relevanz vollstandig verloren und werden nicht mehr bemerkt.
So rasant, wie sie im ersten Jahr den Alltag verdnderten und Symbol fiir den stark erh6hten
Anpassungsdruck in der Gesellschaft wahrend der Hochphase der Pandemie wurden, ha-
ben sie nun ihre Relevanz wieder verloren. Allerdings bedeutet dies nicht, dass gar keine
Masken mehr getragen werden, sondern dass sie nicht mehr als Symbol der seelischen Be-
lastung wahrgenommen werden.

Ein weiteres reprasentatives Element der Pandemie wird jedoch thematisiert:
Jishuku weckt aufgrund des zeitlichen Settings bei den Lesenden Assoziationen zur Pande-
mie. Es wird, wie im zweiten Kapitel, als ein Element dargestellt, das die mentale Gesund-
heit der Figuren negativ beeinflusst - hier nun allerdings riickblickend (Kanehara 2023:229).

Die Situation, in der jishuku genannt wird, ist ein Beispiel dafiir, wie psychisches Leid

120 Durch die Arbeitslast von Yuri ist ersichtlich, dass das dritte Kapitel noch nicht im neuen Jahr spielt (Ka-
nehara 2023:146).
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entstehen kann, wenn man versucht, es anderen recht zu machen. Auch hier wird unzu-
langliche Kommunikation, die sich aus gesellschaftlichem Anpassungsdruck ergibt (insbe-
sondere bei Erwachsenen), als Grund angefiihrt.

Die Riickblenden erlauben den Lesenden auch Einblicke in die Handhabung von
Mafnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus vor bzw. zwischen der in den Kapiteln
geschilderten Handlung und so die zeitliche Einordnung. Dies zeigt sich u.a. in dem in Ka-
pitel 4.2.4.2. betrachteten Wiedersehen der erweiterten Familie von Reina in ihrem jikka
miitterlicherseits. Riickblickend beschreibt Reina ein Ereignis dieses Sommers (Kanehara
2023:191), was auf den Sommer 2022 verweist. Das letzte vorpandemische Treffen hat somit
im Jahr 2019 stattgefunden. Dariiber hinaus ist anzunehmen, dass das Wiedersehen in den
amerikanischen und japanischen Schulferien stattfand, was den Zeitraum auf die Phase
zwischen Mitte Juli und Ende August begrenzt. In dieser Zeit waren internationale Reisen
(zwischen Japan und den USA) im Vergleich zu den beiden Vorjahren mit relativ niedrigen
Anforderungen wieder moglich - ein Wiedersehen, wie in Hara beschrieben, diirfte somit
in den Sommerferien 2022 realisierbar gewesen sein.

Beim Besuch des jikka der Grofieltern von Reina hélt sich die miitterliche Seite der
Familie Moriyama an die offiziellen Regeln, zeigt aber keine Sorge hinsichtlich des Infekti-
onsrisikos und moglichen gesundheitlichen Folgen einer eventuellen Infektion (der Grof3-
eltern). Die in der Realitit stark steigenden Infektions- und Todeszahlen der 7. Welle, wel-
che mit den Sommerferien zusammenfiel, sowie die potenziellen Auswirkungen von (pra-
fektur- bzw.) landeriibergreifenden Reisen'?! werden mit keinem Wort erwahnt. Der Kon-
takt mit dem eigenen engen Umfeld wird liber etwaige Bedenken bzgl. der Gesamtgesell-
schaft oder der eigenen physischen Gesundheit gestellt.

In diesem letzten Kapitel des Textes werden Musikevents und die Regeln zu deren
Durchfiihrung erneut aufgegriffen, wobei riickblickend auf subtilere Veranderungen ein-
gegangen wird. Zum Beispiel wird die Preiserh6hung aufgegriffen und als Z6gerungsgrund
beim Kartenkauf genannt (Kanehara 2023:189). Zudem ist es schwieriger geworden, ein Ti-
cket zu gewinnen, seit die Publikumszahlen begrenzt wurden (Kanehara 2023:197). In der

aullertextlichen Realitit ist die extreme Teuerung von Tickets'* insbesondere bei grof3en

121 Diese waren ca. vier Monate nach Ende des letzten man‘en boshi-t6 jiiten sochi wieder vollstindig erlaubt.
122 Dije Tendenz zur Teuerung bestand schon vor dem Ausbruch der Pandemie.
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Konzerten und Festivals zu bemerken, was u.a. auf den Mangel an Arbeitskraften in der
Branche zuriickzufiihren ist (Shida/Ichioka 2023). Hara beleuchtet jedoch nicht die Bran-
chenseite, sondern kritisiert den Zustand der teureren und schwer zuganglichen Tickets
aus Sicht des Publikums. Statt die Musikbranche oder kapitalistische Gesellschaft direkt zu
hinterfragen oder Losungsansétze zu erortern, bleibt es allerdings bei der blof3en Klage der
Figuren dartiber.

Die Durchfiihrung von Musikevents und das Besuchserlebnis werden anhand des
Auftritts von >Pancake Paradox« als durch die Pandemie unberiihrt beschrieben. Die Mad-
chen liben und spielen auf der Biihne, ohne Malnahmen gegen eine Infektion zu imple-
mentieren. Auch fiir das Publikum wird keine Beschriankung beschrieben (Kanehara
2023:201f,213,233f,247-249). Wie Livemusik erlebt wird, ist somit durch die Corona-Pande-
mie nicht nachhaltig behindert. Der Zugang zu Konzerten ist jedoch langfristig erschwert.
Diese Schlussfolgerung lasst sich auch auf andere Lebensbereiche iibertragen. Wahrend
sich die Ablaufe in Schulen, auf der Arbeit und in Beziehungen (sowohl romantische als
auch freundschaftliche) nicht wesentlich verandert haben, scheint die Schwelle zur Teil-
habe auch in der postpandemischen Zeit dauerhaft erhdht.

Der Auftritt von >Pancake Paradox< ermdglicht auch eine weitere zeitliche Eingren-
zung: Erstens nutzt Reina am Tag des Auftritts Zenri. Da diese App mit dem 3. Februar 2023
eingestellt wurde (Zenly Japan (@zenlyjp), 03.12.2022, 09:00, Tweet), muss der Auftritt vor
diesem Datum stattgefunden haben. Weil >Pancake Paradox< im Rahmen des bunkasai der
Meito auftritt, kann davon ausgegangen werden, dass das vierte Kapitel von Kaneharas Text

im Oktober oder November 2022 endet.

4.3.5. Zusammenfiihrung der Ergebnisse aus der Kapitelanalyse

Die Analyse der Darstellung der Corona-Pandemie im zeitlichen Verlauf ermdoglicht zwei-
erlei: Eine genaue zeitliche Einordnung der Erzihlhandlung sowie Erkenntnisse zur Dyna-
mik der Normalitidtsverhandlung in Kaneharas Text. Durch die klare chronologische Er-
zahlstruktur, die von meistens explizit markierten Riickblenden durchsetzt ist, lasst sich
trotz fehlender Jahreszahlen eine zeitliche Chronologie erstellen, die ich auch in einem

Zeitstrahl (Abb.4) festgehalten habe.
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Abbildung 4: Zeitstrahl einiger Ereignisse im Handlungsverlauf in Hara o sukaseta yiisha-domo.

Die Erzahlung umfasst den Zeitraum von Oktober 2020 bis November 2022, wobei corona-
pandemiespezifische Riickblenden bis in den Zeitraum zwischen Marz 2020 und Beginn der
erzahlten Zeit hineinreichen.'”® Die Handlung der einzelnen Kapitel erstreckt sich jeweils
tiber wenige Tage bis Wochen, sodass zwischen den Kapiteln mehrere Monate liegen. Da
eine taggenaue Bestimmung der erzdhlten Zeit nicht moglich ist, zeigen die weilen Kast-
chen im Zeitstrahl die maximalen Zeitraume an, in denen die jeweiligen Kapitel spielen
konnten. Der Zeitstrahl zeigt des Weiteren extradiegetische (lila) und intradiegetische (rot)
Ereignisse, die die zeitliche Einordnung der Kapitel ermoglichen.

Es lasst sich zudem feststellen, dass die erarbeiteten Zeitraume der einzelnen Kapitel
jeweils einige Monate vor dem entsprechenden Erstveroffentlichungsdatum spielen, wo-
raus sich ableiten lasst, dass sie ungefahr zur erzidhlten Zeit auch verfasst wurden.* Die
Kapitel zeigen deshalb ein jeweils aktuelles Bild der Normalitatsverhandlungen im Kontext
der Pandemie, wodurch sich auch die Verschiebungen des Augenmerks auf unterschiedli-

che Seiten der Pandemie zwischen den Kapiteln erkldren ldsst.

123 Riickblenden, die sich nicht auf die Pandemie beziehen, gehen in Reinas Grundschulzeit, d.h. maximal
2013 bis 2019, zuriick (Kanehara 2023:18,159,172,175f,204).
124 Der Unterschied zum Erstveréffentlichungsdatum lésst sich durch verlegerische Tatigkeiten erkldren.
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Im ersten Kapitel erscheint die Corona-Pandemie, trotz der schon verstrichenen ers-
ten Monate, noch neu und (noch) nicht ,normal’. Dies kann u.a. daran erkannt werden, dass
Aspekte wie Masken oder Abldufe bei der Klassifikation als Kontaktperson auffallen und
verhiltnismafig ausfiihrlich dargelegt werden. Die Corona-Pandemie wird anhand ver-
schiedener alltidglicher Situationen dargestellt, in denen neue, pandemiespezifische Regeln
und Routinen wie die Vermeidung von san mitsu verhandelt werden. Der Text liefert Bei-
spiele fiir regelkonformes Verhalten (in der Corona-Pandemie), welches dennoch Raum fiir
das Ausleben von Individualitat bietet. Indem rigiden Auslegungen eine Absage erteilt wird,
werden neue formelle Regeln als im Alltag anwendbar dargestellt. Im ersten Kapitel wird
somit pandemiespezifisches Verhalten normalisiert.

Im zweiten Kapitel werden ausgrenzende Tendenzen und negative Folgen eines star-
ken Anpassungsdrucks behandelt. Die Spannung zwischen rigider Regelauslegung, Anpas-
sungsdruck und individuellen Lebensweisen, d.h. Diversitiat, werden als emotional belas-
tend und als gesellschaftsspaltend entfaltet. Spezifische Aspekte der Corona-Pandemie (v.a.
der offentliche Druck zum Tragen von Masken) werden zum Symbol dieser Spannungen.

Im dritten und vierten Kapitel sind diese Spannungen in der Pandemiedarstellung
weniger prasent und werden zunehmend riickblickend betrachtet. Dabei wird deutlich,
dass bei scheinbarer Riickkehr zu vorpandemischer Normalitdt doch einige Veranderungen
wie erhohte Ticketpreise verblieben sind. Betont wird, dass mangelnde Intimitdt mit
Freund*innen und erweiterter Familie eine anhaltende psychische Belastung war und zum
Uberdenken der eigenen Beziehungen und Lebenspline fiihrte. Uberdies wird festgehalten,
dass sich auch die Umstande bzw. die Teilhabemoglichkeiten an ihren Interessen wie Kon-
zertgangen und Freizeitparkbesuchen langfristig verdndert haben.

Insgesamt kann beobachtet werden, dass die Darstellung der Corona-Pandemie in
Hara beispielhaft Situationen beleuchtet, in denen unterschiedlicher Umgang mit den Re-
geln und Erwartungen dargestellt wird. Es wird vorgefiihrt, wie durch ehrliche Kommuni-
kation und freundschaftliche (und familidre) Gemeinschaft psychisches Leid aufgrund die-
ser Regeln und Erwartungen der Normalitit bei einem selbst und anderen minimiert wer-
den kann. Dabei wird kein Anspruch auf eine vollstindig detaillierte Darstellung der jewei-
ligen Handlungsanweisungen gelegt, sondern Verstandnis durch Einblicke in verschiedene
Perspektiven gefordert. Obwohl iiberwiegend die Perspektiven von unter dem Druck
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Leidenden dargelegt werden, wird auch Einblick in Personen gegeben, die Druck ausiiben.
Als Kern positiver Interaktion wird letztlich aktive und ehrliche Kommunikation ausge-
macht. Ein positiver Faktor hierbei ist korperliche Anwesenheit, wobei dies keine Verteu-
felung virtueller Raume bedeutet. Vielmehr stellen virtuelle Raume eine gute Alternative
dar, die jedoch langfristig echte Intimitat vermissen lassen.

Zur Pandemiedarstellung lasst sich liberdies festhalten, dass tendenziell unspezifi-
sche Begriffe bzw. Umschreibungen genutzt werden, um das Erleben der Pandemie zu ver-
mitteln, wodurch erkennbar ist, dass die Corona-Pandemie lediglich ein Bestandteil der Le-
benswelt (von Reina) ist. Ferner zeigt sich hierin eine Loslosung von der Regierungs- und
Massenmedienrhetorik. Kaneharas Text prasentiert auf diese Weise eine ausdifferenzierte,
komplexe Darstellung von Corona als Pandemie sowie gesellschaftliches Phanomen. Die
Malinahmen, die einen wesentlichen Teil der Darstellung der Pandemie ausmachen, sind
formelle Regeln, mit denen Normalitit reguliert wird. Die damit zusammenhingenden ge-
sellschaftlichen Phanomene werden teilweise negativ wahrgenommen und konnen als
Leid interpretiert werden, das aus dullerem und verinnerlichtem Anpassungsdruck ent-
steht. In Kaneharas Text wird Normalitat daher letztlich vielschichtig thematisiert und

problematisiert.

5. Conclusio
Die Analyse der Figurenkonstellation und der Zeitbeziige im Zusammenhang mit der Dar-
stellung der Corona-Pandemie in Kanehara Hitomis Text Hara o sukaseta yusha-domo haben
eine Fiille an Erkenntnissen zu Normalitatsverhandlungen in Kaneharas Text erbracht.
Zunichst ist festzuhalten, dass die Darstellungen in Hara vielschichtig sind. Bei den
Figuren zeigt sich dies in ihrer Individualitdt und der Authentizitat, mit der ihr Verhalten
und ihre Sozialitat (sowie die Gedanken der Protagonistin) vermittelt werden. In hnlichem
Malle ist die Darstellung des Pandemiegeschehens und der damit verbundenen Frage nach
Normalitat komplex und realitatsnah. So wird behandelt, was bis dahin als ,normal‘ galt
und an welche ,neue Normalitat‘ man sich gewohnen musste. Zwar sind die beschriebenen
Ereignisse wie der Junior Cup bzw. daran beteiligte 6ffentliche Personlichkeiten wie DBQ
mit fiktiven Eigennamen versehen, sie verweisen jedoch eindeutig auf reale Ereignisse
(hier: den Jr. uinta kappu und BTS) wiahrend der Corona-Pandemie. Phinomene wie jishuku
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keisatsu, die App Zenri und das Viertel Takada no baba werden mit ihren realen Bezeich-
nungen angefiihrt. Viele Aspekte, die direkt mit der realen Pandemie zusammenhingen,
werden offensichtlich aufgegriffen. Insbesondere eine Vielzahl an Malinahmen gegen die
Ausbreitung des Coronavirus sind in dem Text dokumentiert. Es werden materielle Hilfs-
mittel zur Infektionspravention und medizinische Verfahren (Masken, Desinfektionsspray;
PCR-Testung, Impfung gegen das Coronavirus) sowie MaBnahmen fiir bestimmte soziale
Situationen einbezogen. Malinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus bei Konzer-
ten und bezliglich der internationalen Reisebestimmungen, der Organisation des Schulle-
bens inkl. bukatsudo und der Arbeit werden ebenfalls an verschiedenen Stellen im Text auf-
gegriffen.

Auch Folgen der MaRnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus werden the-
matisiert. So werden Ausformungen der fortschreitenden Digitalisierung im schulischen,
beruflichen und privaten Bereich eingeflochten und die Vergréerung der Schere zwischen
Arm und Reich anhand der aufgehenden Leistungsschere von 6ffentlichen und privaten
Schulen sowie Prekaritat von Selbststiandigen und Angestellten kritisiert. Auch Meinungs-
differenzen werden problematisiert, indem Figuren mit unterschiedlichen Auffassungen
(beziiglich der MaBnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus) im Konflikt dargestellt
werden. Psychische bzw. soziale Folgen werden v.a. anhand gesunkener Motivation fiir
Schule und Arbeit sowie Einsamkeit bzw. Sehnsucht nach Familienmitgliedern im Zusam-
menhang mit grolen rdumlichen und zeitlichen Distanzen thematisiert — allerdings mit ein
wenig Abstand, indem dies als Riickblenden oder in Gesprachen als Emotionen von Figu-
ren, bei denen keine Innensicht gewahrt wird, den Lesenden nahergebracht wird. Eben-
falls mit einer gewissen Distanz wird Corona als Krankheit und Todesursache behandelt.

Trotz dieser vielen klaren Referenzen und Anspielungen bleiben einige Aspekte der
Pandemie auller Acht. Beziiglich der aufgegriffenen Ereignisse der Realitit in Hara ist fest-
zustellen, dass einige folgenreiche Geschehnisse nicht angesprochen werden. Wahrend der
Pandemie wurden u.a. die Olympischen Spiele nach langerer Verzogerung auf das Jahr 2021
verschoben. Infolge einer Infektion mit dem Coronavirus starben mehrere beriihmte Per-
sonlichkeiten wie Shimura Ken i&#] 1J A (1950-2020) (FNN puraimu online 2020) und Okae
Kumiko [{L/AZE T (1956-2020) (Yomiuri Shinbun Online 2020b). Auch weitere Krisen
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traten z.B. infolge von Erdbeben'® auf. All diese realen Ereignisse scheinen zu weit vom

Alltag der Figuren in Tokyo entfernt zu sein, als dass sie in den Text aufgenommen wurden.

Letzteres verweist, wie auch bei der fehlenden Erwahnung der Empfehlungen zu id6 jishuku,
zudem auf die starke Fokussierung auf das Zentrum Tokyo.

Andere Mallinahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus wie die Ausgabe der
vielfach verspotteten Abe no masuku werden ebenfalls nicht angefiihrt. Vollstandig uner-
wahnt bleiben staatliche Malinahmen oder Hilfsgelder zur Forderung von durch die
Corona-Pandemie benachteiligten Gewerben und Privatpersonen (wie tokubetsu teigaku
kyufukin, kyoryokukin und shienkin oder die >Go To Eat-Kampagne). Auch privat organisierte
Forderungen bleiben bis auf einen Gedanken Reinas an die Moglichkeit von Crowdfunding
unerwahnt, obwohl es in der Realitit verschiedenste Hilfsprojekte gab. Auch offizielle An-
laufstellen fiir Menschen mit psychischen Belastungen kommen im Text nicht vor. Uber-
dies muss eingeschrankt werden, dass die Beschreibungen derjenigen Malinahmen, die
dargestellt werden, nicht ins Detail gehen. Hara bietet demnach keine konkreten Informa-
tionen, wo in medizinischen, finanziellen, psychischen oder gar existenziellen Notlagen
Hilfe zu finden wére, obwohl in Japan solch didaktisch ausgerichtete literarische Werke!?
durchaus haufiger veroffentlicht werden. Dies entspricht jedoch Kanehara Hitomis bishe-
rigem Schreiben. Statt zu informieren, schildert sie widrige Umstande und wie die Figuren
mit diesen geflihlsma3ig umgehen.

Genauso wenig macht Hara aufmerksam auf einige Menschengruppen, die in der
Corona-Pandemie besonders belastet waren. Die Uberlastung des Gesundheitssystems und
insbesondere des Gesundheitspersonals wird nicht diskutiert'””. Weitere besonders in Not
geratene Gruppen wie (minderjahrige) Wohnungslose, Opfer von héuslicher Gewalt'*® und

pflegebediirftige Menschen werden lediglich gestreift. In Hara werden - anders als in

125Tn den Jahren der Corona-Pandemie bebte es u.a. in den Prafekturen Fukushima (2021, 2022) und Ishikawa
(2020, 2022, 2023) stark (Jishin chosa kenkyt suishin honbu 2020; Jishin chosa kenkyt suishin honbu 2021;
Jishin chosa kenkyt suishin honbu 2022; Jishin chosa kenkyt suishin honbu 2023).
126 Zum Beispiel liefert Yama o hashiru onna 1li % 7E % % (Woman running in the mountains) (1980) von
Tsushima Ytko 5 i T (1947-2016) Informationen zu Hilfs- und Unterstiitzungsangeboten fiir alleinerzie-
hende Miitter. Des Weiteren gibt es einige literarische Werke, die tiber konkrete Restaurants informieren.
Dazu zdhlt u.a. die Manga-Reihe Itsuka tifani de choshoku o \» 2 2>7 4 7 7 =— CTHIR % (It will be breakfast
at Tiffany some day) (2012-2019) von Maki Hirochi = ¥ & & 5 (*1992).
127 Dies wird z.B. in Korona mokujiroku thematisiert.
128 Zum Beispiel ist die Protagonistin der in Kapitel 2.2.1. vorgestellten Kurzgeschichte von Matsuda Teil dieser
Gruppe.
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friitheren Kanehara-Werken oder manchen Corona-Texten anderer Autor*innen - keine
Menschen aullerhalb der Normgesellschaft oder in klaren Randpositionen behandelt; statt-
dessen steht der Umgang von in die Normgesellschaft gut integrierten Figuren mit als be-
lastend empfundenen Aspekten der Normalitédt - insbesondere dem hohen Anpassungs-
druck - im Mittelpunkt.

Allerdings haben die Figuren in Hara durchaus Eigenschaften, die sie stigmatisieren,
und Probleme wie akademische Leistungsschwache, (temporare oder anhaltende) finanzi-
elle Einschrankungen oder Eltern, die aullereheliche Paarbeziehungen fiihren (und sich
scheiden lassen). Indem sie diese Dinge zunéchst verschweigen oder diesbeziiglich liigen,
wie sehr sie unter der Spannung zwischen Anpassungsdruck und dem Drang nach Diversi-
tat leiden, werden in Hara Prozesse der Nihilierung dargestellt. Wichtiger noch sind jedoch
die Normalisierungsprozesse. Uber die neutrale bis positive Darstellung von alternativen
Lebensweisen werden manche Aspekte der analysierten Normalitdtsbereiche entstigmati-
siert. So wird z.B. liber die Darstellung von Yuri als Karrierefrau, ortlicher und zeitlicher
Flexibilitdt bei der Arbeit von Yuri und Kanato sowie Minamis und Iis Auslandsaufenthalte
in den USA bzw. Japan'® solches eigentlich von der Norm abweichendes Verhalten norma-
lisiert. Indem die Protagonistin iiber ihre Freund*innen verschiedene Familienbeziehun-
gen, Berufe und Beschiftigungsverhaltnisse sowie die Entwicklung von Minamis Paarbe-
ziehungen kennenlernt, wichst ihr Wissen um und Verstindnis fiir Menschen, die ,an-
ders‘sind, und die Lesenden nehmen an diesem Lernprozess teil. Uberdies erfahrt sie nicht
nur von den Situationen der anderen Figuren, sondern reflektiert auch iiber mogliche
Sichtweisen auf diese. Insbesondere durch Gesprache mit Yuri und Ii wird sie (gemeinsam
mit den Lesenden) angeregt, weiter liber geschlechterbasierte Unterschiede bei Normar-
beitsverhiltnissen nachzudenken. Aulerdem tragen diese Gespriache zur Entstigmatisie-
rung unterschiedlicher Formen von Mutter-Vater-Kind-Beziehungen bei.

Schlieflich wird offene und ehrliche Kommunikation als Mittel zur Linderung von
psychischem Leid infolge des herrschenden und internalisierten Normalitdtsverstdndnis-
ses sowie als Losungsmittel bei zwischenmenschlichen Problemen mit nahestehenden Per-

sonen prasentiert. Korperkontakt ist dabei ein wichtiges Kommunikationsmittel, um nicht

12 Diese Darstellungen werden unterstiitzt durch Meikos kikokushijo-Hintergrund sowie die Erfahrungen der
miitterlichen Seite von Reinas Familie mit einem Leben in den USA.
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nur mit anderen Personen Intimitit zu erhalten, sondern auch um sich der eigenen Gefiihle
wie z.B. der Sehnsucht nach Familienmitgliedern bewusst zu werden. Gleichzeitig werden
virtuelle Raume als gute Alternativen dargestellt, um unbelastet von negativen Gedanken
aufgrund duferer Umstinde mit Freund*innen, Geliebten und Familie in Verbindung zu
bleiben.

Die in die Normalisierungsprozesse eingebundenen Gesprache werden oft durch ein
konkretes Beispiel mit Bezug zur Corona-Pandemie eingeleitet, um dann weitere von der
Pandemie unabhangige Beispiele anzufiihren und allgemein tiber Normalitidt und belasten-
den Anpassungsdruck zu sprechen. Die Corona-Pandemie (oder das Coronavirus sowie die
Krankheit) wird dabei nicht verantwortlich fiir die thematisierten Probleme gemacht. Die
Darstellung der Corona-Pandemie fungiert hier meist als Sichtbarmacher oder Katalysator,
um die praexistenten Probleme exemplarisch aufzuzeigen. Diese Feststellung reiht sich in
bestehende Forschungsergebnisse ein, die Corona-Literatur als Katastrophenliteratur be-
handelt. Des Weiteren konnen einige Aspekte der Darstellung der Corona-Pandemie als
Symbole fiir Normalitét verstanden werden. So steht z.B. die Maske als Symbol fiir zu hohen
Anpassungsdruck (welcher Shun und Kanato belastet). Da Anpassungsdruck ein integraler
Teil von Normalitit ist, stehen Masken somit fiir eine belastende Seite von Normalitt.

Obwohl alle Figuren in die Normgesellschaft integriert sind, nehmen sie unter-
schiedliche Haltungen zur Normalitat ein. Dabei korreliert ihre Haltung zu den Mafnah-
men gegen die Ausbreitung des Coronavirus, welche Regeln der Normalitat reprasentieren,
mit Geschlecht und Alter der Figuren: Mannliche Figuren reagieren ablehnend, da sie un-
ter den Normalitdtserwartungen leiden. Auch wenn sie formelle Regeln nicht brechen,
wenden sie sich zumindest von informellen Regeln ab. In Bezug auf die Corona-Maf3nah-
men aullert sich dies bei Kanato und Shun darin, dass sie in offentlichen Aullenraumen
keine Masken tragen. Wenn den mannlichen Figuren eine Chance zum Riickzug aus der
Normgesellschaft gegeben wird, so ergreifen sie diese: Der Vater von Minami geht ins Aus-
land und trennt sich letztendlich von seiner Familie, die ihn noch an Japan binden wiirde,
indem er sich scheiden lasst und kaum noch Kontakt mit Minami halt. Kanato nimmt ,nor-
male‘ Menschen und Dinge wie Arbeit, die er als Teil der Normgesellschaft betrachtet, nicht
ernst. Er freut sich dariiber, wegen des Infektionsverdachts seiner Ehefrau remote arbeiten
zu konnen, und unterstiitzt ihre ,abnormalen’ Entscheidungen, wie die aullereheliche
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Paarbeziehung. Gerade diese ermoglichen es ihm, sich von ,normalen® Menschen und Le-
benswegen bewusst zu distanzieren. Bei Shun dullert sich der Riickzug aus der Normgesell-
schaft darin, dass er viel Zeit in virtuellen Raumen verbringt und das Restaurant seiner El-
tern nicht iibernehmen will, was sein urspriinglicher Berufsweg gewesen war.

Die weiblichen Figuren in Kaneharas Text leiden ebenfalls stark unter extern an sie
herangetragenem sowie verinnerlichtem Anpassungsdruck, aber sie streben nicht danach,
die Normgesellschaft zu negieren. Stattdessen suchen sie nach individuellem Gliick, wobei
das ,Normal-Sein‘ (in einigen Aspekten) dem nicht im Wege stehen muss. In Bezug auf die
Mafnahmen gegen die Ausbreitung des Coronavirus bedeutet dies, dass sie die Regeln wei-
testgehend einhalten. Zum Beispiel benutzt Yuri stindig Masken, Desinfektionsspray, die
kansen sha sesshoku kakunin-App, etc. und vermeidet es, auswirts zu essen. Innerhalb des
formal erlaubten Rahmens lebt sie jedoch ihre Bediirfnisse aus. So besucht sie weiterhin
ihren Geliebten und geht zu Konzerten, als diese wieder stattfinden. Auch Ii befolgt die an-
geordneten Malinahmen, aber hilt an ihrem Japanaufenthalt fest, statt sich entmutigt nach
China zuriickzuziehen.

Beziiglich des Alters der Figuren in Korrelation mit ihrer Reaktion auf die Manah-
men gegen die Ausbreitung des Coronavirus bzw. ihre Haltung gegeniiber der Normalitat
ist festzustellen, dass, je jlinger eine Figur ist, sie desto aktiver versucht ,normal‘ zu sein.
Wahrend Figuren im mittleren Alter, d.h. die Elterngeneration, eine eher negative Meinung
zu Normalitat haben und sie bewusst ablehnen, so tendieren jiingere Figuren dazu, an der
Normalitit festzuhalten. Wenn sie merken, dass sie nicht der ,Norm‘ entsprechen (kénnen),
leiden Figuren wie Shun, Minami und Yoriko deswegen stark, und auch Reina braust emo-
tional auf, als ihr Image als Tochter einer ,normalen‘ Familie durch die Infektion des Ge-
liebten ihrer Mutter in Gefahr gerit. Die jungen Figuren ziehen sich teilweise sozial zurtick,
da sie mit dieser psychischen Belastung nicht umgehen konnen. Ii als Figur zwischen den
beiden Generationen nimmt dabei eine Sonderstellung ein, da sie nach ihrem individuellen
Gliick strebt, ohne sich zuriickzuziehen oder eine stark negative Meinung von Normalitit
zu haben. Im Verlauf der Geschichte bewegen sich die jungen Figuren in Richtung von Iis
Haltung. Zum Beispiel wird Minami aus ihrer sozialen Isolation geholt. Und Reina verzich-
tet darauf, Shun weiter auf das Maskentragen hinzuweisen, akzeptiert die auflereheliche
Paarbeziehung ihrer Mutter und bevorstehende Scheidung ihrer Eltern. In Hara
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reprasentieren die sieben wichtigsten Figuren (Reina, Yuri, Kanato, Shun, Yoriko, Minami
und Ii) somit verschiedene Haltungen gegeniiber Normalitit. Auf diese Weise kann sich der
Text auf sehr komplexe Weise mit Normalitdtsverstindnissen auseinandersetzen.

Nicht nur die Haltung der (jungen) Figuren dndert sich mit der Zeit, auch die Dar-
stellung der Corona-Pandemie verdandert sich mit den Kapiteln. Zunachst wirken die Pan-
demie und Corona als Krankheit auf viele und verschiedene Gedanken der Erzdhlerin ein.
Im ersten Kapitel machen sich die Figuren und Lesenden auf logische und emotionale
Weise mit ihnen vertraut. Pandemiespezifisches Verhalten, das sich aus den neuen Gege-
benheiten ergibt, wird durch die Darstellung normalisiert. Das zweite Kapitel veranschau-
licht, wie sehr Anpassungsdruck (im pandemischen Kontext) seelisch belasten kann. Da-
raufhin nimmt die Bedeutung der Darstellung der Corona-Pandemie ab, und das Thema
Normalitdt wird anhand anderer Elemente verhandelt. Lediglich die Auswirkungen der
Pandemie in Gestalt des erhohten Anpassungsdrucks auf die Psyche der Figuren werden
noch betrachtet. Insgesamt wird so gezeigt, dass Normalitat keinen zu hohen Stellenwert
in einer Gesellschaft oder fiir ein Individuum einnehmen sollte, da sonst nicht nur tempo-
rar, sondern permanent psychische Belastungen hervorgerufen werden.

Dariiber hinaus ist im gesamten Text eine Distanzierung von Regierungs- und Mas-
senmedienrhetorik festzustellen, da die entsprechenden, wahrend der Pandemie kursie-
renden Begriffe selten genannt werden. Dies entspricht bisherigen Erkenntnissen zu Wer-
ken von Kanehara, laut denen Kanehara sich von der Normgesellschaft abwendet (vgl. v.a.
Holloway 2018). Auch die relativ grofle Distanz zu Corona als Krankheit entspricht Analy-
seergebnissen zu ihren Corona-Kurzgeschichten (sowie denen weiterer Autorinnen), wel-
che wie hier v.a. gesellschaftliche Aspekte der Pandemie thematisieren. Allerdings ist die
klare Erwahnung von Toten infolge einer Infektion mit dem Coronavirus sowie die Infek-
tion der Familie der Protagonistin ungewohnlich und findet sich in keiner (vorherigen)
Corona-Kurzgeschichte von Kanehara. Dennoch ist dies kein Alleinstellungsmerkmal; zum
Beispiel beschiéftigen sich u.a. Kaido Takerus Werke intensiv mit der gesundheitlichen Seite.

In Hara wird das Normalitatsverstandnis beziiglich der drei hier untersuchten Berei-
che Bildungsbedingungen, Arbeit und private zwischenmenschliche Beziehungen als kon-
tinuierlich dargestellt. Obwohl die Corona-Pandemie ein plotzliches Ereignis war, werden
beim Normalitatsverstandnis keine harten Briiche ersichtlich. Viele bestehende Elemente
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der Normalitdt werden bekraftigt. Allerdings werden auch ein paar Elemente entstigmati-
siert: Bestatigt werden die Normativitat des Bildungswerdegangs, die Normativitat kapita-
listischer Produktivitdt, Hetero- und Mononormativitat, die Wichtigkeit von (verheirateten)
Eltern, die harmonisch miteinander auskommen, fiir die Kindererziehung, sowie eine kon-
ventionelle Geschlechterrollenverteilung im privaten Bereich. Normalisiert werden hinge-
gen zeitweiliges remotes Arbeiten, Frauen in Karriere, Auslands- und Migrationserfahrun-
gen wie die von kikokushijo sowie Amatonormativitit. Zudem wird die Bedeutung von ,Nor-
mal“Sein fiir das psychische Wohlbefinden insgesamt heruntergesetzt, indem das Streben
nach individuellem Gliick und die Gemeinschaft mit Freund*innen und Familie als wesent-
lich herausgestellt werden. Fiir die Funktionstiichtigkeit der Gesellschaft wird die Bedeu-
tung der Normalitat jedoch anerkannt. Die in Hara iiber die Darstellung der Corona-Pande-
mie getibte Kritik an zu hohem Anpassungsdruck ist dabei leise, da keine Verantwortlichen
genannt werden und weder zur Reformierung noch Rebellion aufgerufen wird, sondern
vorpandemische Normalisierungsprozesse weiter vorangetrieben oder gar bestehende
Normalitit aufrechterhalten werden. Obwohl sich manche Figuren (v.a. Minami) wahrend
der Corona-Pandemie mit einer verdnderten Umgebung konfrontiert sehen, kann dennoch
nicht von einer ,neuen Normalitiat“ gesprochen werden, sondern lediglich von einer sich
standig leicht verdandernden Normalitat.

In dieser Arbeit wurden Strategien der Normalitdtsverhandlung in dem fiktiven Text
Hara o sukaseta ytisha-domo von Kanehara Hitomi, bezogen auf die drei Bereiche Bildungs-
bedingungen, Arbeit und private zwischenmenschliche Beziehungen, wie sie in der Dar-
stellung der Corona-Pandemie ersichtlich sind, herausgearbeitet. Obwohl mit dieser Ana-
lyse drei grundsatzliche Normalitatsbereiche abgedeckt werden, enthilt Hara weitere be-
deutungsvolle Textstellen, mit denen ich mich in dieser Arbeit nicht beschéftigen konnte -
insbesondere auch, wenn diese nicht im ausgepragten Bezug zur Corona-Pandemiedarstel-
lung standen. Weitere japanologische bzw. literaturwissenschaftliche Forschung zu diesem
Werk Kaneharas wird freudig erwartet. Uberdies verspriche ein Vergleich mit der Norma-
litatsverhandlung und/oder Funktion der Corona-Pandemiedarstellung in Dekurinezon wei-

tere interessante Ergebnisse.
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