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1. Einleitung
Als der Degen des Toreros den Stiernacken trafdimdenge beim Zusammensacken des
Tieres in Jubel ausbrach und euphorisch Taschestiictdie Luft riss, hatte ich zum ersten
Mal das Gefuihl in Spanien angekommen zu sein.
Ich hatte den Eindruck eines Déja Vu, denn das, ivfagerade erlebte, entsprach ganz gut
dem Bild, das ich mir von Spanien gemacht hatefs¢hwarze Stiere, von Blut tberdeckt,
die trockene Hitze der Sonne, der stolz die Brusiwellende Torero, Frauen in bunten
Kleidern, lachende, frohliche Menschen, laute Musid fettiges Essen, das durch die
Reihen gereicht wurde. Was noch fehlte, waren wieldliglich ein paar Flamenco-
Tanzerinnen auf der Triblne und ein Sefor mit Senthrder sich im Schatten seiner Siesta
hingab.

Dass das naturlich nur Stereotype waren, die iaghaos Erzahlungen von Freunden, Fotos,
Werbeplakaten, diversen spanischen bzw. auslarehis¢himen oder sonstigen Quellen
zusammengebastelt hatte, war mir durchaus bewdasto erstaunter war ich mit meinen
damals 18 Jahren, als ich sah, wie sehr dieseshekbild nun meiner erlebten Wirklichkeit
glich.

In diesen Monaten in Spanien wurde mein Interegseegkt fir die ,Bilder in unserem
Kopf“, wie sie Walter Lippmann in seinem WeRaublic Opiniort bezeichnet, die wir uns
Uber andere Nationen machen, selbst wenn wir sib ni bereist haben. Denn im Grunde
war das, was ich sah, auch genau das, was ich seaiiee. Es entsprach dem Fremdbild, das
ich mir von Spanien gemacht hatte und dieses Fradndiar nun einmal stark von
Stereotypen gepragt.

Wirklich interessant wurde es allerdings erst, ials im Gesprdch mit Spaniern sofort
feststellen konnte, dass sie selbstverstandlich airc Fremdbild tiber mein Land Osterreich
hatten, das sich von einer bestimmten Unwissentligitsich in Fragen nach unserem nicht
existierenden Konigspaar oder Strand auf3ertenzibidirekten Konfrontationen mit ,Heil

Hitler!" erstreckte. Diese Reaktionen entspraché&nrhich keineswegs meinem nationalen
Selbstbild, also begann ich die Klassiker Ostehischer Aushéngeschilder wie ,Sound of
Music®, Schifahren und Mozart aus der Schubladéaen und stiel? umgehend auf positive
Resonanz. Diese Stereotype waren den SpaniernegnffBund sie waren tberdies beliebt.

Das Eis war gebrochen, die ,Fiesta“ konnte beginnen

! Siehe: Lippmann, WaltePublic Opinion (1922) New York: Macmillan, 1945
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Genau dieses Szenario ist es nun, das ich in mBiptwmarbeit behandeln moéchte. Denn
jeder und jede von uns hat Fremdbilder von andétationen, genauso wie man ein
Selbstbild der eigenen Nation hat, in der man gabond aufgewachsen ist.

Wenn das eigene Selbstbild und das eigene Fremualiitildem jeweiligen Selbstbild und dem
jeweiligen Fremdbild des Gegenibers kollidierermkmen drei Phdnomene zum Vorschein,

die ich zu den Hypothesen meiner Arbeit gemachehab

1. Sowohl nationale Selbst- als auch Fremdbilder sord Stereotypen gepragt, die dazu
dienen, die Komplexitat von Nationen auf wenige i@kteristika zu reduzieren, um
den Umgang mit ihnen zu erleichtern.

Nationale Fremdbilder lassen immer auch Rickscaléa$ das eigene Selbstbild zu.

3. Das nationale Selbstbild wird stereotyper, sobaldnnes einer anderen Nation

gegenuber darstellt, da das angenommene Fremadbildirdleren mitgedacht wird.

Diese drei Phanomene mdchte ich anhand der beitiae Bienvenido Mr. MarshalundLa
nifia de tus ojodeleuchten.

Einerseits gilt mein Interesse dabei der Untersnghwelche Rickschliisse auf das nationale
Selbstbild die Fremdbilder der jeweiligen Natiorzethassen.

Andererseits mdchte ich analysieren, wie das eiget®nale Selbstbild in Erwartung des
Fremdbilds der Anderen dargestellt wird.

In beiden Fallen sind Stereotype von enormer Beshgytda wir von Nationen reden, das
heil3t von Millionen von Menschen, die unter einemnién, seien es ,die Spanier®, ,die
Amerikaner” oder ,die Deutschen* zusammengefasstdeare Und wie Benedict Anderson in
Bezug auf die Konstitution der eigenen Nation zddm&ken gibt: wir kbnnen nie all die Leute
kennen, die einer Nation angehéren, weder der eig@&och einer fremden Nation. Daher
miissen wir sie uns in ,imagined communitfesorstellen. Wir miissen die Komplexitét
dieser fur uns nicht fassbaren Massenansammlungiaigfe wenige Elemente reduzieren,
die uns zur Orientierung dienen — genau das isFdigtion von Stereotypen und genau aus
diesem Grund spielen Stereotype eine groRe Bedguhei nationalen Selbst- und

Fremdbildern.

2 Siehe: Anderson, Benedi¢tnagined Communitiesn: Imagined Communities: Reflections on the Origin and
Spread of Nationalisniondon: Verso, 1983. In: Ashcroft/ Griffiths/ Tiif [Hg.]: The Post-Colonial Studies
Reader. 2nd Edition.USA/ Canada: Routledge, 20023125



In beiden Filmen, die ich behandle, ist die Siwmtigegeben, dass Mitglieder zweier
Nationen direkt oder indirekt aufeinander treffemwsich gegenseitig mit ihren Selbst- und
Fremdbildern konfrontieren. Meine Filmanalyse rathsich dabei auf drei verschiedene
Bereiche:

* Das ,interne” nationale Selbstbild.

* Das ,externe” nationale Selbstbild — in Reaktiohdas erwartete Fremdbild.

+ Das nationale Fremdbild von den Anderen.

Im ersten Teil der Arbeit mochte ich anhand eimeerdisziplindren Literaturrecherche, die
sowohl Aspekte der Soziologie, der Politikwissemdthals auch der Psychologie
beriicksichtigt, einen begriffichen und theoretemthReferenzrahmen zu den Begriffen
Jldentitat’, ,Nation“ und ,Stereotype” bzw. im besderen der ,nationalen Identitat* und
dem Anteil nationaler Stereotype daran anbieten, enkiéren zu kdnnen, wie nationale
Selbst- und Fremdbilder entstehen und wie sie smhUmgang mehrerer Nationen

miteinander aufRern.

Der zweite Teil soll der praktischen Anwendung meeifrorschungsfragen auf die beiden
Filme Bienvenido Mr. Marshallon Luis Garcia Berlanga aus dem Jahre 1968 La nifia
de tus ojosvon Fernando Trueba aus dem Jahre 1998 und eingilidgen inhaltlichen
Analyse der darin vorkommenden nationalen Selbsd-kremdbilder dienen.

Die Analyse der beiden Filme wird abschlieBend musangefihrt und mit den oben

genannten Hypothesen in Relation gesetzt, um dieserifizieren oder zu falsifizieren.

¥ Anm.: Die Quellenlage ist hier unklar, da der Féfhauch schon auf das Jahr 1952 datiert wird. Die
International Movie Data Base sowie einige derigsdr Arbeit benutzten Quellen wie Juan Carlos &aai
oder Francisco Perales sprechen aber von dem 988r [th werde mich in dieser Arbeit daher an déws J
1953 als Erscheinungsjahr halten.
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2. Theoretische Grundlagen

2.1. Nationale Identitat

»In Wirklichkeit aber ist kein Ich, auch nicht das naivste, eine Einheit,
sondern eine hoéchst vielfaltige Welt, ein kleiner Sternenhimmel,

ein Chaos von Formen, Stufen und Zustianden,

von Erbschaften und Moéglichkeiten.“

(Hermann Hesse)

2.1.1. Individuelle und kollektive Identitaten
Eines der in der deutschen Sprache am haufigstartzien Woérter, ist das Wort ,ich®. Es ist
eines der wichtigsten Woarter, das wir besitzenndenhilft uns, uns selbst auszudriicken und
zu beschreiben. Aber so selbstverstandlich dieseg W alltaglichen Sprachgebrauch sein
mag, so komplex ist der Inhalt dessen, was es iom@& beschreiben soll — die eigene
|dentitat.
Der Begriff ,Identitat* wurde in der Wissenschafthen frih in der Psychologie und der
Philosophie benutzt, spater setzte er sich im dbats Raum auch vermehrt in der Politik
durch. Eine Definition, was genau denn nun aber idgameint ist, bleibt weiterhin

umstritten. Sicher ist lediglich, dass jeder urdkjgon uns eine Identitat besitzt.

In der KindergeschichteDas kleine Ich-bin-ichlasst Mira Lobe ein buntes, seltsam
anmutendes Tierchen auf eine Selbstfindungsreisengen der es sich solange mit anderen
Tieren vergleicht und immer wieder enttduscht diavigrenden Unterschiede feststellen
muss, bis es schlie3lich begliickt zu der Erkenrgelangt, dass es nun mal ein ,Ich-bin-ich*
ist, das keinem anderen Tier gleicht.

In dieser simplen aber padagogisch tUberaus westv@eschichte drickt sich gleichsam die
Erfahrung aus, wie Identitat konstruiert wird: ,Bbrdie Gegenuberstellung von Eigenem
und Fremden wird Identitat entwickef.“

Identitat, sei es nun individuelle oder kollektivgt, nichts, das autonom entstehen kann und
es ist auch nichts von Gott Gegebenes. Zu eineeneig Identitdt zu finden, ist ein
langwieriger und oft muahevoller Prozess, der jedogd ohne den Vergleich und die
Gegenuberstellung zu Anderen funktionieren kanreimem ewigen Wechselspiel prasentiert

man seine eigene ldentitat nicht nur sich selastdern auch Anderen und spiegelt sich

* Hesse, Hermanier SteppenwalfFrankfurt am Main: Suhrkamp 1987, S.242

® Siehe: Lobe, MiraDas kleine Ich Bin IchWien/ Miinchen: Jungbrunnen, 1972

® Vester, Heinz GiinteKollektive Identitaten und Mentalitaten. Von dedRéipsychologie zur
kulturvergleichenden Soziologie und interkultunellCommunikationFrankfurt am Main: IKO Verlag, 1996,
S.100
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wiederum in ihren Urteilen. ,Individuen sind autéhsoziale Umwelt festgelegt, es gibt kein
Entrinnen.”

So wenig wie man der innerlichen Beschaftigung sich selbst entgehen kann, so wenig
kann man vor der Gegenuberstellung seines Ichs dait AuRenwelt fliehen. Julia
Enerwitschlager stellt in ihrer Diplomarbeit Ubée dationale Identitdt Spaniens im Film der
Franco Zeit fest: ,Identitat resultiert daraus,gasan auf sich selbst in Selbstbeschreibungen
(Identitatsbildung fir sich selbst) und Selbstddhshgen (ldentitatsbildung fur Andere)
Bezug nimmt.2

Dies ist ein wichtiger Aspekt, auf den ich im wege Verlauf meiner Arbeit noch naher
eingehen moéchte, da er eine meiner zentralen Hgpethuntermauert — und zwar, dass man
sein Selbstbild, das man im inneren Ringen mit sielbst entworfen hat, im Kontakt mit
anderen immer mit dem Fremdbild mischt, das diese ginem haben k&nnten und
dementsprechend die Darstellung seines eigenerstBiddlies daran anpasst. Man vergleicht
also nicht nur die eigene Identitdt mit Anderen wtdllt dabei Gemeinsamkeiten und
Unterschiede fest, um seine Identitat fur sich stefio bilden, sondern man prasentiert diese
Identitat gleichzeitig auch nach aul3en und greitkt dadurch von Anderen ab oder ordnet
sich ihnen zu. So tragt ,jede Identitat [...] sozwagls Negativ das Abbild dessen in sich
wovon sie sich abgrenzi.“

Dieses Prinzip der Gegenuberstellung wird auch rader@n Stellen meiner Arbeit wieder
auftauchen, so etwa bei den Definition von Natwor, allem aber bei der Entwicklung von
Selbst- und Fremdbild.

Identitat ist demnach nichts Fixes und Unveréndeels, da man sich fortwé&hrend mit sich
selbst und Anderen vergleicht und dadurch seinetitde verandert und weiterentwickelt.

Eva Binder erortert dies in ihrer Dissertation Uber Konstruktionen von Identitat im Film

des postsowjetischen Russlands:
Identitat impliziert einen geistig- seelischen Vamng, dessen Besonderheit darin besteht, dass
es sich dabei um einen langzeitlichen, schwieriga, vollig abgeschlossenen Prozess der
Entwicklung und Veranderung hand®it.

Darauf weist auch Ruth Wodak in ihrer fur dieseemh unverzichtbaren Lektui2ur

diskursiven Konstruktion nationaler Identitain.

" Prisching, Manfred [Hg.]identitat und Nachbarschaft. Die Vielfalt der Alp&dria-Lander Wien/ Kéin/
Graz: Bohlau, 1994, S.9

8 Enerwitschlager, Juli€ine Espafiol: der Film im Franquismus und der Fraisgnus im Film: auf der Suche
nach der nationalen Identitdt Spaniempl. Universitat Wien, Institut der Publizistind Kommunikations-
wissenschaften, 2005, S.15

° Ebenda, S.16

19 Binder, EvaKonstruktionen von Identitat im Film des postsoisggten Russland®iss. Leopold-Franzens-
Universitat Innsbruck, Geisteswissenschaftlicheuitak 2004, S.1
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Somit bezeichnet der Begriff der Identitéat [...] rédwas Statisches, Unverénderliches,
Substantielles, sondern immer schon etwas im Feif3Zeit Befindliches, Veranderliches,
ProzeRhafte¥.
Es wurde also festgestellt, dass Identitaten d@elgeniberstellungen konstituiert werden
und dass sie veranderbar sind. Ein weiterer wiehtRunkt ist, dass ein Individuum nicht nur
eine singulare, sondern multiple Identitaten besitzann.
Die Reflexion Uber unsere verschiedenen Merkmalesere verschiedenen Fahigkeiten,
unsere verschiedenen biographischen Momente erimgytunsere Identitdt in mehrere zu
spalten, indem wir einmal ein Merkmal, eine Fahigkeine Lebensweise betonen, ein
anderes Mal eine ande'e.
Robert Musil weil3 diesen Umstand in seindann ohne Eigenschafteauf poetischere
Weise zu beschreiben:
Denn ein Landesbewohner hat mindestens neun Chezaldinen Berufs-, einen National-,
einen Staats-, einen Klassen-, einen geographisdiean Geschlechts-, einen bewussten,
einen unbewussten und vielleicht auch noch seime@atpn Charakter; er vereinigt sie in
sich, aber sie I6sen ihn auf, und er ist eigenthiahts als eine kleine, von diesen vielen
Rinnsalen ausgewaschene Mulde, in die sie hindiesiound aus der sie wieder austreten um
mit anderen B&chlein eine andre Mulde zu fiilfen.
Ein Mensch definiert sich einerseits durch die Knordion seiner Individualitdt und
andererseits durch die Zuordnung zur Gemeinschiafiesitzt also eine individuelle und eine
kollektive Identitdt. Dies ist mdglich, da er auferd einen Seite einzigartige
Charaktermerkmale als Individuum besitzt, etwa s@mssehen, seine Stimme, sein
Gesangstalent etc., auf der anderen Seite aberniaéekmit einer Gruppe teilt, die nicht
einmalig sind, wie etwa Geschlecht, Alter, Beruéodben auch Nation.
Der Begriff der multiplen Identitat tragt im Grundenommen der Einsicht Rechnung, dass
Vorstellungen von einer homogenen, ,reinen” Idént#owohl auf individueller wie auch auf
kollektiver Ebene heute wie auch schon in der Vieggaheit eine Fiktion sind. Dennoch
erscheint diese lllusion und Abstraktion auch white attraktiv und néhrt die altbekannten
Sehnsiichte nach Identitatsstiftenden Gemeinschiften
Ebenso wie ein Individuum mehrere ldentiaten hakann, bilden auch die individuelle
Identitdt und die kollektive Identitat keineswegsem Gegensatz, sondern stehen in

Interdependenz zueinander — die Individuen formas Idollektiv und werden gleichzeitig

" Wodak, Ruth et alZur diskursiven Konstruktion nationaler Identit&rankfurt am Main: Suhrkamp, 1998,
S.48

12 Metzeltin, MichaelDer Andere und der Fremde. Eine linguistisch- ktgeiUntersuchungwien:
Eigenverlag 3 Eidechsen, 1996, S.45

13 Musil, Robert:Der Mann ohne Eigenschaftet978, S.34 Nach: Blomert, Reinhard/ Kuzmics, He/m
Treibel, AnnetteTransformationen des Wir-Gefiihls. Studien zum naten HabitusFrankfurt: Suhrkamp,
1993, S.36

14 Binder (2004) S.36
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von ihm geformt. Der deutsche Philosoph und Sogm®ldirgen Habermas beschreibt dies

folgendermalien:
Die Identitat wird durch Vergesellschaftungerzeugt, d.h. dadurch, daR sich der
Heranwachsende Uber die Aneignung symbolischer eAiginheiten in ein bestimmtes
soziales System erst einmal integriert, wahrendsgéer durchndividuierung d.h. gerade
durch eine wachsende Unabhéangigkeit gegentberlasnzsystemen gesichert und entfaltet

wird.*
Diese Vergesellschaftung passiert Uberall dort, Menschen sich eines oder mehrere
Merkmale teilen und daraus eine kollektive ldemtigiwachst. Dadurch entstehen laut
Habermas ,Bezugsgruppen” fur den Einzelnen. Obgeieilten Merkmale lediglich in der
Vorstellung der Gruppe existieren oder tatsachiadsbar sind, wird dabei sekundar, wichtig

ist ihre identitatsstiftende Funktion.
[...] Gruppen und grolRere Gemeinschaften, die nelleer irealen juristischen oder
politischen Existenz vor allem in der Imaginatioer Zugehorigen bestehen und daher im
Symbolischen verankert sind, [stellen] einen Teil dientitat des Einzelnen d3r.

Der Mensch ist nun einmal kein Einzelwesen, sonderhMenschenbeginn daran gewohnt,
in Gruppen zu leben und Uberleben.
Die Entstehung kollektiver Identitdten basiert dadwef dem gleichen Prinzip wie die der

individuellen Identitaten, wie diese Grafik veramaalicht:

Vergleich auf

personaler Ebene Vergleich auf

gruppaler Ebene

S I
individuelle ollektive
Selbstbewertung SelEJ_IStbewe[_r‘t’ung
‘T‘ }-— T

Bildung eines positiven

. _ . kollektiven Selbstkonzepts
Bildung eines positiven

S"ng"s\ggour%'f ﬂts = kollektive Identitét,
P mit Rickwirkung auf
individuelle Identitdten

¥ individuelle Identitat

Abb. 1
Quelle: Bornemann, N./ Rutter, N./ Ratfisch P./ Zehl. G.: Nationale Identitat. Power Point Prasentation.
Referat Universitat Hamburg, http://www.uni-hamburg.de/fachbereiche-
einrichtungen/fb16/absozpsy/nationale_identitaet.pdf, S.3

Eine kollektive Identitat muss ebenso in Gegeniibbusg mit anderen konstituiert werden.

Sie schopft ihr Selbstverstandnis nicht einfach sioks selbst und ihrer Geschichte, sondern

5 Habermas (1976) S.68, Nach: Binder (2004) S.4
8 Habermas (1976) S.22, Nach: Binder (2004) S.5
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braucht immer ein Gegenuber, mit dem sie sich kstisren kann, um seinen Mitgliedern die
Maglichkeit zu geben sich abzugrenzen oder zuzweordn

So andert sich auch die kollektive Identitat, danrsich zugehdrig fuhlt, je nach Gegeniber,
mit dem man es zu tun hat. Zwei Spanier gegeniker @chweden, werden sich als Spanier
darstellen, ein Spanier und ein Schwede gegeniver Zmerikanern sind hingegen schon
zwei Europaer und zwei Européer mit zwei Amerikangegenuber zwei Marsmenschen,
sind eben Erdenbewohner.

Mit diesem Beispiel bin ich auch schon bei der &mdn kollektiven Identitédten angelangt,
die ich im Weiteren genauer untersuchen will: Naeio.

Es ist eine Tatsache, dass sich ein Spanier irerseiationalen (kollektiven) Identitat von
einem Norweger unterscheidet. Interessant ist fighndabei nicht so sehr, worin diese
Unterschiede tatsachlich liegen, sondern viel elvex,Unterschiede zwischen Nationen von

ihnen selbst wahrgenommen, vorgestellt und komnemizerden.

2.1.2. Nation
Bereits 1882 hat der franzdsische Schriftstellat Religionswissenschafter Ernest Renan in
einem Vortrag’ an der Pariser Sorbonne eine Frage gestellt,utie mich auf den folgenden
Seiten beschaftigen wird: ,Qu'est-ce qu'une natidvas ist eine Nation?
Der Begriff selbst stammt von dem lateinischen Wpoidtio“, was so viel heil3t wie die
,Geburt®, die ,Herkunft* oder das ,Volk*. Man bezginete damit anfanglich die naturliche
Verbindung eines Kollektivs, die durch die Gebum gleichen Lebensraum zustande
gekommen war. Als Benennung fur diese Verwandtssetpafppen ist der Begriff bereits im
14. Jahrhundert zu finden.
Eine aufschlussreiche Information zu meinem Theneteb der Wikipedia-Eintrag zu
.Nation®, der erklart, dass im urspringlichen roahien Sprachgebrauch des Wortes zuerst
eigentlich eine Fremdbezeichnung fur zugewanderigkey, die mit der einheimischen
Bevolkerung lebten, gemeint war und sich erst gspagene politisch-staatliche
Selbstbezeichnung daraus entwickéfteleutzutage sind nicht nur Fremdbezeichnungen von
anderen Nationen sondern auch die Selbstbezeichalsnfjation wichtig flir das eigene
nationale Selbstverstandnis.
Zu Zeit von Renans Vortrag, gegen Ende des 19hdaberts, waren Nationalstaaten im
Grunde noch etwas sehr Junges. Vor ihrer Entwickliiamden sich gréfl3ere Kollektive im

Mittelalter vor allem in religiosen Gemeinschaftend Herrschaftsfamilien zusammen, die

" Siehe: Renan, Ernestthat is a nation?1882) Translated by Martin Thom. In: Bhabha, Hoation and
Narration. London: Routledge, 1990 S.8-22
18 Siehe: Wikipedia. http://de.wikipedia.org/wiki/Na, 10.3.2009

13




als Synonym fir Ordnung, Frieden und Zivilisaticadtgn. Die kollektive Identitat diverser
Gruppierungen wurde hauptséchlich Uber Religion r o@#dung konstituiert. Eine
einschneidende Veranderung dieser Verhaltnisséestd¢r Buchdruck, der von Johannes
Gutenberg im 15. Jahrhundert in den deutschen Bi@nam eingefihrt wurde, dar. Er sorgte
fur die Vereinheitlichung der Sprache als eine wgeh Grundvoraussetzung vieler Nationen
und fur die Vereinfachung breitenwirksamer Komm atign.

Ohne den Buchdruck, mit dessen Hilfe FlugschriftZejtungen und Bicher in hohen

Auflagen zu erschwinglichen Preisen hergestelltderrkonnten, und ohne die Entstehung

eines literarisch-publizistischen Marktes — dennbeme dem Buchdruck steht der

Frihkapitalismus an der Wiege des Nationalismusnrnte es keine burgerliche, politische
Offentlichkeit geberf?
Aber nicht nur die Mdglichkeit Gber weitere Raumeweg zu kommunizieren, trug zu der
Schaffung neuer Gemeinschaftsformen bei. ,Unity ailsvays effected by means of

brutality.“?°

, gibt Renan zu bedenken und deckt damit die graedantstehungsgeschichte
vieler Nationen auf.

Als erste ,nationale® Revolution kann die “Bostoneal Party” 1773 in der
nordamerikanischen Kolonie Boston gelten, die einéorlaufer zum amerikanischen
Unabh&ngigkeitskrieg darstellte und bei der garemubgen englischen Tees von als Indianer
verkleideten Bostoner Birgern ins Meer geworfendgar um ihre Unabhangigkeit von der
britischen Kolonialmacht zu demonstrieren.

Um einiges brutaler ging es bei der FranzésischevoRtion zwischen 1789 und 1799 zu,
die zur Nationswerdung der franzdsischen Repubilikté. Als Folge der Revolution wurden
einerseits die Machtverhaltnisse erstmals nicht rmelirch die ,Gott gegebene*
Geburtenfolge geregelt und andererseits konntedashvolk selbst erstmals als Souveranitat
betrachten, das sein Gemeinschaftsinteresse ertkehinte und wollte.

Seit der Franzosischen Revolution wird der BeggNation“ also auch im modernen,
politischen Sinn benutzt.

Die weitere Entstehung von Nationen im 19. undJ2Brhundert ist schlie3lich auch vor dem
Hintergrund von Imperialismus und Kolonialismus gehen, der von Europa aus seine

gierigen Arme Uber die Welt ausstreckte. Die euisybé Idee der Nationalstaaten und die

19 Jansen, Christian/ Borggréfe, Hennihigttion. Nationalitéat. Nationalismugrankfurt/Main: Campus, 2007,
S.24f
' Renan, Ernest. In: Bhabha (1990) S.11
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Vorstellung von der eigenen Superioritat bildetedbed den ideologischen Hintergrund des
Jimperialen Zeitalters*, wie es Hobsbawn nefint.
In dem sehr aufschlussreichen Einfilhrungsbaation. Nationalitat. Nationalismus.
Erklaren Jansen und Borggréfe:

Nation, Nationalitdt und Nationalismus gehdren zenjenigen politisch-kulturellen

Phanomenen, die die europdische Geschichte imnti2@ Jahrhundert am starksten gepragt
haber??

Seit Mitte des 19.Jahrhunderts wurde die Idee dmiioN richtiggehend zur ,wichtigsten
politischen LegitimationsinstanZ*und spatestens mit dem 1. Weltkrieg, in dem Mikio
von Soldaten gezwungen wurden, fur ihre Nationen dod zu gehen, hatte sie sich wohl
endgultig durchgesetzt.
Obwohl der Einfluss des Nationalismus in groRerdehelzuropas seit dem Zweiten Weltkrieg
zurickzugehen scheint, nennt Benedict Andersoneretter derzeit einflussreichsten
Nationalismusforscher, die Zugehorigkeit zu einetibh und den Nationalstolz den ,am
universellsten legitimierten Wert im politischenbles unserer Zeit* (Anderson 2005, 1%¥).
Das politische Konzept der Nation ist auch geradsw@gen so erfolgreich, weil es eine
weitere Strukturierungsmaglichkeit flr die Kompléi unseres Lebens bietet, indem es
Inklusionen und Exklusionen umsetzt.
Jansen und Borggrafe zahlen verschiedene Hauptstigen im politischen und
theoretischen Diskurs auf, die die Zugehorigkeit ezmer Nation nach unterschiedlichen
Kriterien definieren: die objektivistische (bzw.bstianzialistische), die subjektivistische und
die dekonstruktivistische.
Die objektivistischen Definitionen von Nation gehgsvon aus, dass bestimmte ,objektive”
Kriterien, wie Rasse, Sprache, Religion, ,GemeiaficHer 6konomischen Interessen” oder
~-geographisch-natirliche Grenzen“ Nationen - unabigi vom Einfluss der Individuen -
voneinander abgrenzen. Seit Beginn der Nationaéstbddung wurden die Grenzen, die
Nationen um sich ziehen, in diesen Kriterien gesuak oft genug auch gefunden.
In dem eingangs erwahnten Essay widerlegt ErnesaiR@llerdings jedes einzelne dieser
Kriterien. Die Orientierung von Staatsgrenzen amasge“ musse laut Renan schon deshalb
fehlschlagen, da es keine reine Rasse gdbe undndisten Nationen schon bei ihrer

Formation die verschiedensten Herkinfte bzw. eth&sUrspriinge miteinander vermischt

2L Siehe: Hobsbawm, Eric Das imperiale Zeitalter. 1875—191Brankfurt/Main: Campus, 1989. Nach: Singer,
Mona:Globale Ungleichheit und kulturelle Identitat: Newiale Identitdt und EthnizitAUnterlagen zur
Vorlesung: Einfiihrung in die Kulturwissenschaft@ultural Studies, CS I-B. Universitat Wien: SoS€&0S.3

22 Sjehe: Jansen, Christian/ Borggrafe, Hennhtation. Nationalitat. Nationalismugrankfurt am Main:
Campus, 2007

% Ebenda, S.7

# Ebenda, S.7

% Ebenda, S.7

15



hatten. Auch die Sprache als Differenzierungsmelklasst Renan nicht gelten, denn:
“Language invites people to unite, but it does foote them to do sd®® Religion biete fiir
Renan genauso wenig eine adaquate Basis fur distidion einer modernen Nation, da sie
weitgehend als Privatsache gesehen werd@me ,Gemeinschaft der 06konomischen
Interessen” kdnne zwar durchaus verbindend wirkeiche seiner Meinung nach aber nicht
zur Bildung einer Nation aus, da Handelsvertrageirmkzwar einen Wirtschaftsbund aber
keine Nation schaffen. Und selbst die ,geographisatiirlichen Grenzeniyie Gebirgszlge
oder Flusslaufe von denen unser Globus Uberzodgegeien nicht immer ausschlaggebend
fur die Kartographie von Nationalgrenzen.
In der Widerlegung all dieser objektiven Kriteristellt Renan eine eigene Definition auf, die
bereits den subjektivistischen Theorien zugerecthweetien kann, welche eine Nation als ein
Kollektiv verstehen, das auf dem Konsens der Mitigr bzw. auf der Uberzeugung ihrer
Zusammengehorigkeit beruht.
Fur Renan bedeutet Nation eine ,Seele®, ein ,ggestiPrinzip“, das durch das gemeinsame
Erleben ebenso wie das Verdrangen gewisser Erfgarugepragt ist: ,Yet the essence of a
nation is that all individuals have many thingscommon, and also that they have forgotten
many things.?” Genau diese ,many things®, die Menschen gemeiremabiissen, um eine
Nation zu bilden, definiert er allerdings nicht gaer. Viel eher richtet er seine
Aufmerksamkeit auf das, was eine Gemeinschaft gsege haben muss und bietet das
Beispiel vom Massaker der Bartholomaus-Nacht, dasFdanzosen einheitlich verdrangt
haben. Das konstituierende Moment liegt fir ihrdiesem kollektiven Vergessen bzw. der
Solidargemeinschatft, die aus dem geteilten LeidMdegangenheit erwachsen ist:

A nation is a soul, a spiritual principle. Two th8) which in truth are one, constitute this soul

or spiritual principle. One lies in the past, omethe present. One is the possession in

common of a rich legacy of memories; the otherrissent-day consent, the desire to live

together, the will to perpetuate the value of thatage that one has received in an undivided

form.?®
Renan kommt zu der, fir die damaligen Zeiten aufledernen Auffassung, dass eine Nation
vor allem durch die Solidaritat ihrer Mitgliedertareinander ausgezeichnet werde. Er geht
sogar so weit sie ein ,tagliches Plebiszit® zu remndas die Birger in einer freien
Entscheidung zum nationalen Zusammenhalt immeravietheuern.
Durch die Betonung des brutalen Moments, in dera diation mehr oder weniger aus dem

Boden gestampft wird und durch die Notwendigkes Mergessens eben jenes Brutalakts,

% Renan, Ernest. Nach: Bhabha (1990) S.16
2" Renan. Nach: Ebenda, S.11
% Renan. Nach: Ebenda, S.19
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raumt Renan implizit bereits einen Ansatz ein, dpéter von den Dekonstruktivisten
aufgegriffen wurde — und zwar, dass eine Nation agtifizielles Konstrukt sei, das nicht
natdrlich entstanden sei, sondern gewaltsam gdschatirde.
Seit den 1980er Jahren wurde der subjektivistischesatz radikalisiert, indem
Nationalismustheoretiker wie Benedict Anderson,eStrGellner oder Eric Hobsbawm [...]
mit grof3er Breitenwirkung die Idee der Nation atgimliche oder naturwiichsige Ordnung
dekonstruierten und damit allen essentialistiséherstellungen nationaler Gemeinsamkeiten
die Grundlage entzogén.
Zu den Schlagwortern dieser neueren Theorien geh@ireagined communities® von
Benedict Anderson, ,gedachte Ordnungen®, wie Enheficancis schon 1957 formulierte
oder ,invented traditions” von Eric Hobsbawm. EiNation ist in diesem Sinne also nicht
mehr nur ein politisches Konzept, sondern auch ligebaftlich und kulturell relevant. Sie
umschliel3t im Grunde ,also kulturell definierte ‘¥tellungen, die eine Vielzahl von
Menschen aufgrund angeblich gemeinsamer Eigenschafis eine Einheit bestimmeif.«
Dieser Ansatz erachtet weder subjektives Empfindech objektive Kriterien als
ausschlaggebend fur die Staatsbildung. Viel ehed d$iationen eine Konstruktion, die
fortlaufend von ihren Mitgliedern wiederhergestalitd.
Benedict Anderson, Professor fur International #wmican der amerikanischen Cornwell
University verotffentlichte 1983 sein Hauptwehiagined Communitiesin dem er eben
diesen Definitionsansatz folgendermal3en erértert:
| propose the following definition of the natiom:i$ an imagined political community — and
imagined as both inherently limited and sovereigiiis imagined because the members of
even the smallest nation will never know most @irtiiellow- members, meet them, or even

hear of them, yet in the minds of each lives thagenof their communioft.
Limitiert sei eine Nation insofern, “because eviea kargest of them, encompassing perhaps a
billion living human beings, has finite, if elasticoundaries, beyond which lie other
nations.®2. Souveran werde sie vorgestellt, da die Idee @tioN in einer Zeit aufkam, in der
die Idee der Selbstbestimmung des Menschen einefschwung erfuhr. Und als
Gemeinschaft werde sie gedacht ,because, regamfi¢gss actual inequality and exploitation
that may prevail in each, the nation is always edred as a deep, horizontal comradesfip.“
Andersonsimagined Communitieserweist sich dabei als nutzliches Bindeglied znem
Identitatsbegriff, der auch die Zugehorigkeit (otiechtzugehdrigkeit) zur Nation oder jeder

2 Jansen und Borggrafe (2007) S.14

% Ebenda S.14

31 Anderson, Benedictmagined Communitie§1983) In: Ashcroft et al. (2006) S.124
32 Anderson, Benedict. Ebenda S.125

% Anderson, Benedict. Ebenda S.125
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anderen Form der Gemeinschaft von den empiriscibdmdbaren Verhaltensweisen der
Individuen I6st.**
Um sich eine Nation jedoch vorstellen zu kdnnemotigen die jeweiligen Mitglieder nicht
nur einen aktuellen Referenzrahmen, sondern aualeigesame Erinnerungen.
Der franzdsische Philosoph und Soziologe Mauricébwachs vertritt in seinem 1939
erstmals erschienenen Texta mémoire collective das Konzept des kollektiven
Gedachtnisses”, das ich dem oben bereits erwahstéidarischen Vergessen Renans
gegenuberstellen mdchte. Essentiell fur die Ubariggn zur nationalen Identitat scheint mir
namlich vor allem das, woran sich die Mitgliedemgégnsam erinnern. Schlief3lich hat eine
Gemeinschaft nur Zugang zu ihrer Vergangenheit,m@imge, die man selbst nicht mehr
erfahren kann, im ,kollektiven Gedachtnis” gespeitiwerden. Eva Wodak miinzt dies auf
das nationale Gedachtnis um:

Eine Form des kollektiven Gedéchtnisses stelltrddmnale Gedachtnis dar. Es funktioniert

als , Theater" einer Anzahl ausgewahlter Ereigniske,oft nur mittelbar (iber Medien oder

Alltagsiberlieferungen) und nicht durch die eig@meénahme erfahren werden. [...] Das im

Alltag und in seinen Symbolen und Riten veranké&udbektive Gedachtnis ist als Teil der

Identitat einer sozialen Gruppe [...] pluralistiscievdie Gesellschaft selbst. [...] Maurice

Halbwachs’ Begriff des kollektiven Gedachtnisseiffaet die Mdglichkeit einer Verbindung

des theoretischen Diskurses uber die nationaletitdemit Alltagssymbolen und —ritualen

dieser Identitaf®
Das heil3t, dass das kollektive Gedachtnis eineroNa&onstituierend fur diese wirkt, weil
erst durch den Ruckgriff auf gemeinsame Symbole rngitionales Bewusstsein entstehen
kann.
Wenn man allerdings bedenkt, dass ein nationaldkekkwves Gedéachtnis erst durch
Sozialisation vermittelt wird, fuhrt diese Uberleguzu einem Zirkelschluss. Das wiirde
namlich heil3en, dass die Nation auf einem histbescBewusstsein baut, welches nur
bewusst ist, weil die Nation es mittels Sozialsatvermittelt. Das nationale Gedachtnis

basiert also auf etwas, dessen Basis es vorzugebemt.

Man sieht, dass sich man sich beim Versuch demibef des Begriffs ,Nation* im Kreis zu
drehen beginnt. Im Zuge meiner Recherche ist minedadie Zusammenfassung des

Kulturwissenschafters Jens Schneidferam passendsten erschienen, da sie die bereits

3 Schneider, Jen®eutsch sein. Das Eigene, das Fremde und die Vgryareit im Selbstbild des vereinten
DeutschlandFrankfurt am Main: Campus, 2001, S.16

% Wodak (1998) S.35f

% Siehe: Schneider, Jens (2001)
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erwahnten Konzepte der ,Solidargemeinschaft* vomdre der ,imagined community”
Andersons und auch Maurice Halbwachs’ ,kollektiv@adachtnis* aufgreift.
Er bringt die Anséatze insofern auf einen Nennatem er sagt, dass eine Nation
1. historisch in der zu erinnernden Vergangenheit entstanden ist
2. durchstaatlich-institutionelle Elemente wie Reisepass, Wahrung, aber auch Symbele
Flaggen, Hymne etc. gefestigt wird und
3. auf einediskursiven Ebeneimmer wieder hergestellt wird, indem man die Natselbst
thematisiert.
Die historische Wirklichkeit verweist auf die Bedumgen, unter denen sich eine konkrete
Nation entfalten kann; ihre Institutionalitat gier Nation eine konkrete und erfahrbare Form
und beeinflusst und gestaltet dadurch das Leben Mitglieder; die Analyse des nationalen

Diskurses zeigt schliellich, wie die Zugehorigkait Nation konstruiert und ,begriindet”

wird.%’

All die nun behandelten Konzepte und Definitionem Wation haben ihren gemeinsamen
Nenner darin, dass sie von nationalen Inklusiomehkxklusionen ausgehen und davon, dass

die Inklusion tber das kollektive Teilen — unteisdfich definierter — Elemente funktioniert.
Hinter den rivalisierenden Nationskonzepten stedké Gemeinsamkeit: ndmlich bestimmte
geteilte Vorstellungen dartber, was eine Nation Gagensatz zu anderen kollektiven
Identitaten ausmach.

Die dekonstruktivistische Definition liefert einesinnvollen Ansatz, auf dem sich die

weiteren Ausfihrungen zum Thema dieser Arbeit axdhdassen, , dass auch die ,nationale

Identitat® sowie die sie konstituierenden Stereety@ls Konstrukte verstanden werden

kénnen, die zwar in der Vorstellung der Menscherstexen, aber in der Realitat nie

empirisch nachgewiesen werden kdnnen.

Schon in den Definitionen von Renan, Anderson uncheHalbwachs ist mitgeschwungen,

dass die Nation als ,geistiges Prinzip“ gedachtiwais ein Konstrukt.

Letztlich fult das Zugehdrigkeitsgefiihl zu einertibla namlich nicht nur im Besitz eines

bestimmten Passstempels, der Teilhabe an einermipeisin Regierungsform oder der

nationalspezifischem Wissen, sondern basiert au€reiaem auf3erst umstrittenen Prinzip,

das sich ,nationale Identitat” nennt .

Die Einleitung zu den Begriffen ,ldentitat® und ,Nen“ soll daher dazu dienen, die

Auffassung zu untermauern, dass auch die ,natidclaetitat” eine artifizielle Konstruktion

ist, die im nationalen Diskurs fortlaufend reproi@utzwird.

37 Schneider, Jens (2001) S.32
3 Wodak (1998) S.25
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2.1.3. Nation und Identitat

Wenn die Annahme vorausgestellt wird, dass einmmae ldentitat eine Konstruktion sei,
so muss man dennoch vorab klaren, was unter sp,@@gonale Identitat verstanden werden
kann.

Die Frage nach den Eigenheiten von Kollektiven ehndem Bewusstsein, dem Charakter,

der Identitdt, der Mentalitit von GroRRgruppen wiélkérn, Nationen oder ethnischen

Gemeinschaften — ist so alt wie die Zivilisatiorsgechte®
In jeder nationalen Gesellschaft gibt es VorstgJemiber die nationale Identitat der eigenen,
vor allem aber auch der anderer Gesellschaftend-moeist sind diese Vorstellungen zu
einem betrachtlichen Teil stereotyp.
Kollektive Identitdten im Generellen oder nationilentitaten im Konkreten entstehen durch
den Glauben ihrer Mitglieder an bzw. die Vorstefjuaon ihrer Existenz. Um diesem
Phantasiekonstrukt Konturen zu geben, formuliete j&ruppe bzw. jede Nation mehr oder
weniger konkret, was sie fur sich selbst als charatisch erachtet, gibt Kriterien vor und
schafft einen Idealtyp, also sozusagen einen Refembmen fir die gemeinsame kollektive
(nationale) Identitatsbildung.
Rein begrifflich wird parallel zur ,nationalen Idi&t® ebenso von einer ,nationalen
Mentalitat®, einem ,nationalen Charakter®, einenspet géneral“ oder einem ,Volksgeist*
gesprochen.

Wenngleich davon ausgegangen werden kann, dassMemsch in der modernen Welt einer

bestimmten Nationalitdt angeho6rt, so bleibt dehndie genauere Festlegung dessen, was

den von Montesquieu eingefuihrten ,esprit généraléroden Herderschen ,Volksgeist*

ausmacht, auRerst durftig und spekulativ.
Bei allen angefiuihrten Benennungen geht es schdle@ber darum, einem Kollektiv gewisse
Dinge zuzuschreiben, die ihm gemein sind bzw. diesieh teilt. Die Gemeinsamkeit liegt
zum Teil in einem geistigen Prinzip, einem ,typisnh Denken- und Verhaltensmuster bzw.
charakteristischen Eigenschaften, die die Mitglietleser Nation von anderen unterscheidet.
Damit wird die ,nationale Identitat* auch als eireill dessen wahrgenommen, was eine
Nation ausmacht.
In dieser Arbeit wurde dem Begriff ,nationale Idégtt’ der Vorzug gegenuber
.Nationalcharakter* oder ,nationale Mentalitat* gdzen, weil in meinem Verstandnis
Identitat einen Uberbegriff zu Charakter bzw. Méitiabietet.
Diese nationale Identitat wird gemeinhin als einenSe der Eigenschaften verstanden, die

den meisten Mitgliedern einer Nation eigen sind.

3 Vester (1996) S.11
“0Binder (2004) S.32
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Ebenso wie bei Individuen funktioniert die Untemsiclung dieser nationalen Eigenschaften
auch bei nationalen Gruppen durch ,complete* undrtjpl differences”, wie es Dean
Peabod$!, Professor der Cambridge University, nennt. Kortel&nterschiede versteht er
beispielsweise als Sprache oder Hautfarbe, pastiaten seiner Ansicht nach psychologische
Charakteristiken.

Manche Unterschiede zwischen nationalen Grupped gmob vereinfacht tatséchlich zu
erkennen — sie zeigen sich etwa in klimatisch lgdim Unterschieden in der Architektur
oder aulerlichen Unterschieden in Hautfarbe, Hezefader Kleidungsstil. Als Individuum
wird man allerdings nur auf Grund seiner Nationg&hbrigkeit niemals 100% mit all den
einer Nation zugeschriebenen Eigenschaften Ub¢iraimgn.

Und auch die Benennung konkreter Unterschiede heiscden Mitgliedern bestimmter
Nationen bleibt schwammig, noch dazu wo diese inteBe der Globalisierung und
internationalen Vernetzung ohnehin im Rucklauf Bésgr sind.

Auf noch duinneres Eis begibt man sich, wenn esnd@eht ,innere” Mentalitatsunterschiede
zwischen Nationen aufzudecken. Zwar gibt es auclpiresohe Untersuchungen wie
Suizidraten, Kriminalitatsraten oder Umfragen Ulars individuelle Glicklich-Sein, die
nachweisbare Unterschiede im Verhalten und DenkemVi@nschen verschiedener Nationen,
erbringen sollen. Kritische Stimmen, die die Exagteiner nationalen Identitat grundsatzlich
anzweifeln, wehren sich dennoch vehement gegee thle®, wie Rolf Burger, der behauptet:
.[.-.] jede empirische Feststellung eines ,Nationalsstseins” testet nur die Wirkung einer
Propagandd? oder auch Manfred Prisching, der meint ,Volke@rBime und Rassen haben
jedoch keinen unantastbaren kristallklaren ,Kesi& sind iiberall Mischphanomen&.“

Der zweiten Bemerkung kann ich zustimmen, da gedhdeMischform von Identitaten in
nationalen Zusammenfindungen die Existenz eines taten ,Kerns“ einer Nation
fragwirdig macht.

Dennoch scheint es mir beinahe unumganglich, Mescunterschiedlicher Nationen
gewisse Eigenarten in ihrer Art zu denken, zu fiihied zu handeln, zuzusprechen.

Ein anschauliches Beispiel dafiir bietet das amésanmdtl aufschlussreiche BuCrer Kultur
Codé” des in Frankreich aufgewachsenen US-amerikanisekgchologen Clotaire Rapaille,
in dem er auf sehr nachvollziehbare, wenn auchvégke etwas banal anmutende Weise
erklart, dass Menschen verschiedener Kulturen i@seiin Beispiel synonym fir ,Nationen®

verwendet), Dingen ganz unterschiedliche Bedeuturmgeschreiben. Er zeigt auf, wie die

! Siehe: Peabody, DeaNational characteristicsCambridge: Cambridge University Press, 1988

“2 Burger, Rolf. Nach: Wodak (1998) S.26

3 Prisching (1994) S.54f

4 Siehe: Rapaille, Clotair®er Kultur Code. Was uns trennt, was uns verbindiéinchen: Goldmann, 2007
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kulturellen Codes fir beispielsweise Liebe, Schinh@esundheit, Arbeit, Geld etc. von
Land zu Land abweichen und wie man die jeweilig@ndercodes entschliisseln kann.

Einer dieser ,kulturellen Codes®, den Rapaille imfitag der Autoherstellerfirma Chrysler in
den 90er Jahren durch weitlaufige Befragung herfusgen hat, war beispielsweise, dass im
amerikanischen Kulturkreis das Auto- Modell despdemit dem Bild eines Pferdes assoziiert
wird. Nachdem Rapailles diesen Code aufgedecke hgéistaltete Chrysler die Scheinwerfer
seines neuesten Wrangler- Jeeps erstmals runceskadgt und startete eine Werbekampagne,
bei der der Wagen, einem Pferd gleich, in den Smmmergang fuhr. Die Verkaufszahlen des
Jeeps stiegen umgehend. In Europa sah der CoderidWrangler Jeep hingegen ganz anders
aus, da man mit ihm eher die amerikanischen Besgstuppen verband. Die entsprechend
angepasste Marketingkampagne schaffte es auchdbiet)msatz signifikant zu steigern.
Doch nicht nur Produkte sind in unterschiedlichamtétkreisen mit verschiedenen Bildern
behaftet, auch Nationen selbst lassen selbstveistirunterschiedliche Assoziationen zu. So
erortert Rapaille etwa, warum Franzosen AmerikaméiRaumfahrt assoziieren, wohingegen
Englander bei Amerika eher an schamlose Verschwendund Deutsche an John Wayne
denken.

Erwahnenswert in Hinblick auf die Uberlegungen zer dimstrittenen Existenz einer
»hationalen Identitat“ ist dieses Buch deshalb,|vesi zeigt, dass auch dkonomische (oder
politische) Interessen sich an den nationalen YJokeeden der Menschen verschiedener
Lander orientieren mussen, um Erfolg zu erzielém.Nfanager werden in diversen Branchen
sogar eigene Broschiren Uber den Umgang mit Gesphéihern anderer Kulturen

angeboten, um ein besseres Verstandnis fir dan eiekdst fremde Verhalten zu schaffen.

Um dieses ,fremde” Denken und Verhalten zu verstelsellte man vielleicht bei dessen
Entstehung ansetzen. Wo und wann bilden sich digeemtkchen Charaktermerkmale
unterschiedlicher ,nationaler Identitaten*? Meistsden sie sich am ehesten aus den
Entstehungsbedingungen der Nation, sprich den gggkbhen Besonderheiten, erklaren.
Zur Beschreibung der Kulturen oder Identitaten Watksgruppen miissen all jene Bereiche
beleuchtet werden, die einen bestimmten EinfluRdiifAuspragung nationaler Eigenarten
haben. Dabei handelt es sich vor allem um histogeiserozesse und Ereignisse, die das
nationale Bewusstsein gepragt haben, kulturellet&Vsowie konkrete Lebensbereiche und

soziale Strukturef?

> Collado Seidel, Carlos/ K6nig, Andreas et 8panien: Mitten in Europa. Zum Verstandnis der sgzren
Gesellschaft , Kultur und Identitérankfurt am Main/ London: IKO Verlag fir Intedkurelle Kommunikation,
2002, S.17
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Die Wahrnehmung von nationalen ldentitdten begam,wie auch die Benennung der
Nation, nicht mit der Wahrnehmung der eigenen, samdnit der einer fremden Nation.
Reisende nahmen andere Lander und deren Bewohmerdezen Sitte als ihrer Eigenen
fremd wahr und sahen rascher als innerhalb ihganein Landesgrenzen eine Einheit in den
fremden Charakterztigen. Im 19. Jahrhundert wurde#uge der Kolonialisierungen durch
die europaischen Lander bereits Untersuchungen rateren Kulturen unternommen.
Beispielsweise investierte der franzésische Koragis XIV viel Geld, um Forschungen tber
die arabische Kultur und Sprache durchfithren zsetat$

Die Beschéftigung mit dem Thema reicht sogar bisfitihe 18. Jahrhundert zuriitkTrotz
dieser, Jahrhunderte andauernden BeschaftigundemtThema, ist die Sozialwissenschaft
aber auch heute noch zu keiner zufrieden stelledddgwort in der Beschaftigung mit der
Nation-abhangigen Identitat gelangt.

Neuere Ansatze dazu stammen aus den 1980er Jatwanyon Ernest Gellner, der sich zwar
eingehend mit Nationen und Nationalismus beschaéftigfatt nationaler Identitdten aber nur
unterschiedliche Sprachen und Kulturen gelten lasst

Eric Hobsbawm umschreibt ,sowohl Nationalgefiihlee véiuch nationale Mentalitdten” in
seinem viel beachteten Tektationen und Nationalismus: Mythos und Realitat 4&i80
sogar ,als etwas Lacherliches und Konstruieffe#ussagen wie diese Eric Hobsbawms, der
in der Tradition des Marxismus steht und somit@Géginer von Nationen verstanden werden
kann, lassen auf den emotionsgeladenen Charakt®tad®ns-Debatte schliel3en, die immer
auch stark von politischen Einstellungen geprégt is

Doch trotz anhaltender Kritik kommt kaum ein Naabsmusforscher darum herum, den
Menschen einzelner Nationen gewisse Unterschieziegastehen.

Dean Peabody hat seine Definition eines “nation&@éarakters” auf die kompletten und

teilweisen Unterscheidungen aufgebaut, die bemsigesprochen wurden. Eine nationale

46 Zur Bedeutung von Nationalcharakteren und ihneyehdrigen Stereotypen vor der Entstehung der
Nationalstaaten bzw. in der ersten Zeit ihrer Exigtsiehe: Maurer, MichagNationalcharakter” in der

frihen Neuzeit. Ein mentalitatsgeschichtlicher \ersIn: Blomert et al (1993) S.45-81

" Bereits 1743 versuchte Abbé Espiard in seifsais sur le genié et le charactére des Natibes
charakterlichen Unterschiede zwischen Volkern datas unterschiedliche Klima und soziale Einflisse z
erklaren.

Der franzésische Schriftsteller und Staatstheogetitontesquieu analysierte 1747 in seiner wichgigst
geschichtsphilosophischen und staatstheoretisctienifii®de I'esprit des loixdie Unterschiede in den
verschiedenen Rechts- und Regierungssystemen ménZ&aaten und die dafir moglichen Determinanten w
Grol3e, Geographie, Klima, Sozialstrukturen, Refigider auch Traditionen.

Voltaire billigte der Mentalitat eines Volkes inisem 1756 erschienenen Es&ayr I'histoire générale et sur les
meeurs et I'esprit des natiohsreits eine gewisse Wandelbarkeit zu.

Der schottische Philosoph und Okonom David HuméagesmitEssay on National Charactét 770) auch
Schwierigkeiten bei der Beschreibung eines Natiraakters und Chevenix musste ihm damit 1832 im de
Essay upon National Charact®echt geben, ohne jedoch auf die Uberzeugung gassgen nationalen,
gemeinsamen Charakterziigen verzichten zu wollen.

“8 Blomert et al. (1993) S.19
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Identitat zeichnet sich seiner Ansicht nach durailweise Unterschiede in den
psychologischen Charakteristiken zu anderen Natiodarch Wandelbarkeit im Laufe der
Geschichte und als Durchschnitts-Tendenz der Ctekler Individuen aus und sollte nicht
mit der Gesellschaft bzw. der Nation selbst vergetthwerden.

1. “National differences in the psychological charastes are not likely to be non-
overlapping ‘complete differences’, but overlappitgartial differences’, where the
differences within groups are at least as larglh@se between groups. [...]

2. National characteristics are not unchanging ongidgittey due to racial inheritance, but
the result of historical developments and so salbgechange. [...]

3. National character should be conceptualized asteeage (or central tendency) of the
characteristics of individuals. [...]

4. National character as so defined should not beuseafwith the society or natioft”

2.1.3.1. ,Sozialer Habitus* und ,Common Sense*

Einer der einflussreichsten Soziologen des 20 himderts ist Norbert Elias, dessen Konzept
des ,Sozialen Habitus” ich kurz anschneiden moddess meiner Ansicht nach Parallelen zu
den Uberlegungen zur ,nationalen Identitat* aufiweiBlias hat den Begriff ,Sozialer
Habitus“ schon in den 30er Jahren in seinem Teker den Prozess der Zivilisation
eingefuhrt. Er geht davon aus, dass

[...] jeder einzelne Mensch, verschieden wie er vdlenaanderen ist, ein spezifisches

Geprage in sich tragt, das er mit anderen Ange@drigeiner Gesellschaft teilt. Dieses

Geprage, also der soziale Habitus der IndividuédetgewissermalRen den Mutterboden, aus

dem diejenigen personlichen Merkmale herauswaclthenh die sich ein einzelner Mensch

von anderen Mitgliedern seiner Gesellschaft unbeistet>°
Elias umschreibt mit dem Begriff ,sozialer Habitugewisse Gewohnheiten im Denken,
Fuhlen und Handeln, die sich die Mitglieder eineslléktivs teilen, so wie auch meine
Definition von ,nationaler Identitat‘ diese Gemeanskeiten meint, die dem spezifischen
Kollektiv Nation gemein sind. In dem ,sozialen Haisi* eines Menschen sind verschiedene
Ebenen vereint, die seinen unterschiedlichen Itat entsprechen:
Es hangt von der Anzahl der ineinander verschaentelntegrationsebenen seiner
Gesellschaft ab, wie viel Schichten im sozialen itdsbeines Menschen ineinander verwoben
sind>*

Als eine dieser Schichten des sozialen Habitus itlezet Elias selbst den

,Nationalcharakter”, den er als Teil der individiegl Identitat sieht:

9 Peabody (1988) S.71ff
*0 Elias, NorbertDie Gesellschaft der Individuefrankfurt am Main: Suhrkamp, 2001, S.244
* Elias (2001) S.245
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Ihr Selbsterlebnis als Individuum und ihr Selbgteniis als Repréasentant einer Wir-Gruppe,
als Franzose, Englander, West-Deutscher, Ameriketter werden gleichsam verschiedenen
Abteilen ihres Wissens zugeordnet [...]. Bei genau@®etrachtung findet man, dass die
Merkmale der nationalen Gruppenidentitat [...] sehief tund fest in die
Personlichkeitsstruktur der einzelnen Menschenediagt sind. [...] Die Individualitdt des
einzelnen Englanders, Niederlanders, Schweden Ddetschen stellt gewissermalien die
personliche Verarbeitung eines gemeinsamen soziedetiesem Fall also eines nationalen
Habitus dar?
Der nationale Habitus gilt jedem Individuum als sjuBeferenzrahmen fur die individuelle
Identitdt, die trotz Verarbeitung und Bezugnahmef adiesen Referenzrahmen
grundverschieden von allen anderen ist. Elias gakbn aus, dass sich die Struktur einer
Gesellschaft und die Psyche ihrer Mitglieder méeiter entwickeln. Der nationale Habitus
ist daher als Prozess zu verstehen, in dem dieh@bse eines Staates mit den jeweils
pragenden psychischen Strukturen, die durch diessciichte entstanden sind, verknupft
sind. An Einzelfallen analysiert er dies ausfulirlimnd rekonstruiert neben dem historischen
Prozess die jeweiligen Anschauungs- und Erlebmséorder damaligen Zeit.
Der soziale Habitus mag in wenig differenziertens@lschaften, also etwa bei den
steinzeitlichen Jager- und Sammlergruppen, einktigiogewesen sein. In komplexeren
Gesellschaften ist er vielschichfiy.

Der soziale Habitus nach Elias wird im Laufe dernBEhheitsgeschichte sicher auch

deswegen komplexer, weil die Identitaten des enereMenschen vielschichtiger werden.

Ein anderes Konzept, das ebensolche Parallelen imsidit auf die Vorstellung von
nationalen Identitaten aufweist, ist das des ,Comnfense” des US-amerikanischen
Anthropologen Clifford Geertz, das erliichte Beschreiburt erortert.

»,Gewohnlich hatte man jedoch einenmmon-sensBegriff vom common senseer ist das,
was jeder mit gesundem Menschenverstand wajfetklart Geertz das simple Verstandnis
dieses Begriffs und fuhrt weiter aus, dass es delbei allerdings um eine viel
problematischere und tiefgreifendere Angelegenhaitdelt. Der Common Sense bestatigt
sozusagen das Denken einer bestimmten Gesells®¥daftn beispielsweise alle Bewohner
eines Dorfes an Hexerei glauben und diese als markaflr verschiedene Vorkommnisse
nehmen, dann ist der Glaube an die Existenz voretégxauch wenn diese nicht der Realitat

entspricht, der Common Sense unter dem die LeatediDorfes leben.

2 Ependa S.279f

3 Ebenda S.245

% Siehe: Geertz, CliffordDichte Beschreibung. Beitrage zum Verstehen kulenr8ysteme6. Auflage,
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999

* Geertz (1999) S.266
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Geertz schreibt dem Common Sense funf Eigenschafteh. ,nattrlich” da er seinen Inhalt
prasentiert als ob er der Natur der Dinge entsgrd2h,praktisch* da er eine Art Klugheit
anbietet, an die man sich halten konne; 3. ,eirffath er eine Tendenz habe ,alles so
darzustellen, als sei es genau das, was es zsa&imt, nicht mehr und nicht wenigéf;“4.
Lunmethodisch* da er sich als ad-hoc-Wissen in @pvbrtern, Witzen oder Geschichten
tarnt und 5. ,zuganglich” da jedermann ,[...Jcommanse-Schlisse begreifen kann und sie
sich auch zu eigen macht [.. ™

Dadurch ,stellt [der Common Sense] die Welt algraeite Welt dar, die jedermann kennen
kann und kennen sollte [..5 und in der im Grunde jeder ein Experte ist undn&ei
besondere Begabung bendétigt. Fur Clifford Geertzdes Common Sense ein kulturelles
System und liegt uns ,so offen vor Augen, dass Wit schon nicht mehr bemerken
kénnen.®*

Durch die von Clifford Geertz propagierte ,dichted®hreibung” soll es méglich werden, die
Ubereinander gelagerten Vorstellungsstrukturen $Siygteme dieser uns immer umgebenden
Kultur, die letztlich den Common Sense bilden, bsraiarbeiten und damit die
Gedankenwelt der Individuen verstandlicher zu magchenstatt mittels einer ,didnnen

Beschreibung” lediglich Daten zu sammeln.

Der Zusammenhang dieser beiden Konzepte zu derteflarsy einer ,nationaler ldentitat”
liegt darin, dass der ,Soziale Habitus" Definitiansatze liefert, die auch auf die nationale
Identitat anwendbar sind und der ,Common Sensdssells Teil dieser nationalen Identitat
verstanden werden kann. Doch diese Identitat istrraks eine ,Haltung” und mehr als ein
~.Gemeinsinn®, sie ist der Sammelbegriff unter dech all diese Ideen zusammenfinden.

In einem etwas abstrakteren Beispiel gesprochemtkdman sagen, die Idee einer nationalen
Identitat ist wie die Idee eines Stuhles. Er ist Beferenzrahmen fur all jene Objekte, die
zum Sitzen gedacht sind, und meist vier Beine uné &ehne aufweisen. Es gibt zwar
Uberaus viele verschiedene Varianten von Stuhiensidh in Groe, Farbe, Material, Design
etc. unterscheiden, und manche von ihnen habenrweeleBeine noch eine Lehne, aber
letztlich sind sie alle Stuhle.

Ebenso sieht mein Verstandnis von nationaler Itindius. Sie gilt als Referenz fur all jene
Menschen einer Nation, die sich mit spezifischenur@hemen, Wesensziigen und

Charaktereigenschaften mehr oder weniger starktifteeren. Letztendlich ist ihnen die

¢ Ebenda, S.282
5" Ebenda, S.285
8 Ebenda, S.286
% Ebenda, S.287
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nationale Identitat ihres Landes bis zu einem gssvisGrad eigen und bildet einen Teil

dessen, was dieses komplexe ,Ich“-Sein ausmacht.

2.1.3.2. Konstitution nationaler Identitat
Da nationale Identitaten ebenso wie individuelleZnge der Gegenuberstellung mit Anderen
konstituiert werden, ist ein wichtiger Mechanisndes Produktion von nationaler Identitat,

wie schon bei der Nation selbst, erneut der Diskurs
Uber Diskurse konstituieren soziale Akteurlnnnens$®hsobjekte, Situationen, soziale
Rollen sowie Identitaten und interpersonale Beziglem zwischen Interagierenden und

verschiedenen gesellschaftlichen Grupffen.
Dies bestatigt auch Jens Schneider mit den Worfear Gruppenidentitat entspricht die
diskursive Ausgestaltung dédentitat der Natiori®* Ziel einer Analyse nationaler Identitat
sollte es daher nicht sein einen festgeschrieberaitlichen ,Kern“ auszumachen, sondern
das Thematisieren bestimmter Inhalte in gesellsiottan Kommunikationsprozessen heraus
zu kristallisieren.
Gemeinschaft beruht auf der Vorstellung von di€demeinschaft und fir diese Vorstellung
braucht es einen Diskurs der ,Vergemeinschaftungfst durch das Reden uber
identitatsstiftende Faktoren entsteht Identitat.ndtdnen missen sich eine Geschichte tber
sich selbst erzahlen, um ihrer Welt Sinn zu vedsih
Mit Hilfe dieser sinnstiftenden Erzahlungen wirduaStuart Hall versucht ,die reale
Verschiedenheit von Menschen nach Klasse, GesdhlgBasse” zu ubertinchen und
diskursiv eine groBe Familie der Nation zu konstrem.®? Durch Erzahlungen tber die
Nation und ihre Geschichte in Medien wird der e&gerExistenz eine Bedeutung im
Lnationalen Schicksal® gegeben, gemeinsame Ursgriwgrden betont, Traditionen und
Grindungsmythen geschaffen und die Idee eines emeimrspriinglichen Volke&
propagiert.
Hall rdumt ein, dass die nationale Einheit, dieculiese Faktoren geschaffen werden soll,
lediglich ein ,diskursives Konstrukt® sei.
Unabhangig von ihrer tatsachlich NationsstiftenBanktion, weisen diese Techniken darauf
hin, dass es fir die Konstituion eines Gemeinsshaftihls nicht so sehr um den Inhalt
(=Gibt es tatsachlich einen festlegbaren AnfangereilNation? Verbindet einen die
Vergangenheit mit all inren Schrecken tatsachlicleiner ,Solidargemeinschaft*?), sondern
viel mehr um die gemeinsame diskursive Beschafggomt den Inhalten geht. Man muss

0 Wodak (1998) S.43

®1 Schneider, Jens (2001) S.40

%2 Stuart Hall (1994) Nach: Wodak (1998) S.63
83 Stuart Hall (1994) Nach: Wodak (1998) S.63
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Uber verschiedene Dinge, die einen gemeinsam feinefdenkdnnen. Nur dann wird man
sich diesem Kollektiv namens Nation mehr oder wenigtark zugehorig fihlen und als
Referenzrahmen bzw. Bedeutungsstruktur darauf kgréden. Dieser Ansicht ist auch Jens
Schneider:
[Es] ist deutlich, dass es weniger die kulturellatitagspraxen sind, die die ,grol3en
Unterscheidungen* und Grenzziehungen nationaler anderer kultureller Identitaten

vornehmen, als daRedendartiber (also der Diskurs) und digmbolischerHandlungen, mit
denen sie wirkungsvoll inszeniert werden — von @eenzkontrolle bis zum gewalttatigen
Ubergriff auf ,Auslander®*
Innerhalb von ,nationalen Narrativéfi“ werden Dinge und Institutionen zu nationalen
Symbolen erhoben, um die Gemeinschaft zu starkeres Dreicht von wichtigen
Personlichkeiten (Karl der GroRRe, Jeanne d’Arc, dMbztc.) Uber nationale Einrichtungen
wie Museen, Bibliotheken, Schulen, Universitateroduch Sportmannschaften, bestimmte
Orte und Bauten (Stephansdom, Westminster, Eiffeltetc.), mit nationaler Bedeutung
aufgeladene kulturelle Symbole wie Denkmaler, Fahrn¢ymnen, Volkslieder, Festreden
etc. bis hin zum gemeinsamen Konsum bestimmterltehdurch nationale Zeitungen,
Radios, TV-Sender etc.
.Nationale Identitdten“ entstehen dadurch, das$ glie empirischen Individuen eines
Sprachgebiets (bzw. eines Sprach- und/oder Stdgesg)e massenhaft als Subjekte von
Nationalsymbolen ,angerufen fihlen, sich mit ihnidentifizieren und sie bei alltaglichen
Handlungen appliziere®.
Der Identifikationsfaktor mit diesen nationalen $yoten ist oft sogar so hoch, dass eine
emotionale Reaktion an ihr Erscheinen gebunden ist.
[...] Dabei spielen politisch-asthetische Symbole tmdxen eine wesentliche Rolle, die im
19. Jahrhundert dann in jenem groRen Dressurakidetéin, der die Menschen Nation
ofuhlen“ lie. Eine kollektive Ordnung der Geflihtear entstanden, welche die Menschen
schlie3lich dazu befahigte, beim Horen der — eigereNationalhymne nicht nur innere
Empfindungen von Gréf3e und Zugehdrigkeit zu versplsondern sogar aulRere Gansehaute
Zu erzeugen: einen somatischen und dermatischeirdaksalso tiefster innerer Ergriffenheit
durch die akustisch-emotionale Anmutung des Nalimrfd
Die Kultur einer Nation und damit ihre gemeinsandentitat ist, wie Oliver Marchart in

einem Online Artikel schreibt:

% Schneider, Jens. (2001) S.55

% Miiller-Funk, WolfgangDie Kultur und ihre Narrative. Eine EinfiihrungVien/ N.Y.: Springer 2002., S.122
% Link, Jirgen/ Wiilfing, Wulf [Hg.]: Nationale Mytimeund Symbole in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts. Strukturen und Funktionen von Korerepationaler Identitat. Stuttgart: Klett, 19982.

67 Kaschuba, Wolfganddentitat und Differenz. Ein europaisches Spiiel Themenportal Européische
Geschichte, 2007, http://www.europa.clio-online2®€/7/Article=125 15.4.2009

28




[..] durchzogen von Gefluhlsstrukturen, von struesurof feeling (man denke nur an
Fankulturen), die die Alltagserfahrungen einer Geswhaft miteinander verbinden. [...] Wir
alle schwimmen, um ein abgegriffenes Bild zu veriam in Kultur wie Fische im Wass&.
Eines dieser Gefuhle, das mit nationaler Identigibunden ist, ist immer auch ein Unter-
oder Uberlegenheitsgefiihl, das durch die MachtVemisge verschiedener Nationen spiirbar

gemacht wird.
Identitaten stehen nicht in einem gleichberechtigdebeneinander, sondern werden in Form
von Dominanz- und Unterordnungsverhdaltnissen didky man denke nur an
Geschlechtsidentitat, Zwangsheterosexualitat, Klagentitadt oder an rassistische
Zuschreibungef?’

Erganzend dazu kann man Manfred Prisching lesem, at&lart: ,[...] auf den

Nationalcharakter hat man sich immer dann gernfeeruvenn es um die eigene Superioritat
gegeniiber der Inferioritat des anderen gifigdieser Ethnozentrismus, also die Vorstellung
der Uberlegenheit der eigenen Gesellschaft gegerimeren, hat zu Vorurteilen in Selbst-

und Fremdklassifizierungen gefuhrt.

In der Diskussion um nationale Identitaten mus<laie3end die Position vieler Theoretiker
erwahnt werden, die davon ausgehen, dass eineopaddi Identitat” in einer postmodernen
Welt der Globalisierung, in der die Grenzen zwiscidationen und Kulturen zunehmend
verwischen, ohnehin nicht mehr maoglich ist.
Angesichts moderner Kommunikationsmdglichkeiten unidternational vernetzter
Beziehungen in Wirtschaft, Technik und Wissenschtglit sich daher prinzipiell die Frage

danach, inwiefern die staatliche Organisation Uigpoh noch die Ebene sein kann, auf der

Gesellschaften ihre Identitét ausbildén.

Durch Globalisierungsprozesse, Migrationsbewegungerund fortschreitende
Kommunikationstechnologien, die Grenzen verschwimmdassen, scheint die
Identitatsstiftende Funktion von Nation, die Ubeéneehalb Jahrhunderte dominant fir
kollektive Identitdten war, brichig zu werden unddere Identitdten wieder in den
Vordergrund zu ricken wenn es um Vergemeinschaftend.

Doch ungeachtet dieser Entwicklungen scheinen slieh Vorstellungen der nationalen
Identitdét von anderen Nationen, also die Fremdbilden anderen Lander, kaum zu

verandern. Denn in den Fremdbildern, die man voegen Landern hat, ,erscheint [die

% Marchart, OliverWarum Cultural Studies vieles sind, aber nichtsl2um Kultur- und Medienbegriff der
Cultural StudiesMedienheft 27., Juni 2003

http://www.medienheft.ch/dossier/bibliothek/d19 IeteairtOliver.htm| 2.3.2009

%9 Marchart (2003)

0 Prisching (1994) S.11f

"I Binder (2004) S.8
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Nation] hier als eine Person mit festgelegtem Gttaramit einem psychologischen Make-
up.“”? Und genau dieses psychologische Make-up, das madgren Landern so viel leichter
aufpinselt, basiert zum Grol3teil auf etwas, dasesdbdefinition nach beinahe unverédnderlich
ist: Stereotype.

The concept of national identity is dependent orional stereotypes. [...] National
stereotypes are in this respect functional: thelp be articulate and to delimit the main

characteristics of the nation, which, being sogisftuctured, cannot be sustained by fatts.

"2 wilterdink, Nico:Nationalitaten im alltaglichen Gegen- und Mitein@ndNationale Identitét in einer
internationalen Organisatiarin; Blomert et al (1993) S. 118-157, S.145
3 Berting, Jan/ Villain-Gandossi, Christiarihe Role and Significance of National Stereotypdsternational

Relations: An Interdisciplinary Approacn; Walas, Teres&tereotypes and NationSracow: International
Cultural Centre, 1995, S.13 -27, S.19
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2.2. Stereotype

,We shall assume that what each man does is based not on direct and certain
knowledge, but on pictures made by himself or given to him.“74
(Walter Lippmann)

Stereotype sind Teil unseres Denksystems, demioht entgehen kdnnen. Sie sind ein Teil
von uns und unserem alltdglichen Leben. Und dabel Stereotype nicht immer die
negativen Vorurteile, als welche wir sie im allgenesm Sprachgebrauch zu kennen glauben.
Sie sind ebenso die Tatsache, dass wir einen Bogeden bellenden Hund auf der Stralie
machen, weil er beiRen konnte; dass wir sofortteber was gemeint ist, wenn in der
Zeitung von der stereotypen Bezeichnung ,Festunmpiias“ die Rede ist oder dass wir
davon ausgehen, dass der Anzugtrdger in der U-Babhl eher einen wichtigen
Geschaftspartner anstatt seiner Tanzlehrerin aefdrehat.

Stereotype dienen dazu, nicht jeden Sachverhddilisat analysieren zu missen, sondern
ihn durch simple Kategorisierungen zu vereinfachiBellende Hunde beil3en. Stereotype
Formulierungen bergen Informationen in sich, die \@rab bekannt angenommen werden.
Und gewisse aul3erliche, kulturelle, soziale, nati®enetc. Merkmale wecken stereotype
Assoziationen. Wir alle besitzen, ob bewusst oddrewusst, diesen imaginéren Kasten mit
tausenden von kleinen und grof3en Schubladen, invdidenschen und Dinge einordnen.
Daher ist es wichtig, Stereotype nicht von vornler@s negativ abzustempeln, sondern
vielmehr ihre Funktion und ihre Urspriinge verstekanlernen, um auch mit den eigenen
Stereotypen besser umgehen zu kénnen.

Die Ausstellungypisch! die von 1.April bis 11.0ktober 2009 Im Judisciuseum Wien
gezeigt wurde, gibt diesbezuglich einen klugen Matk fir den Umgang mit dem Phanomen

der Stereotype:
Positiv genutzt sind sie Hilfsmittel zur Charakéégiung des Anderen im Prozess der
Positionierung des Selbst. Negativ genutzt sind Hiksmittel zur Damonisierung des

Anderen im Prozess der Uberhéhung des Sélbst.

2.2.1. Verschiedene Anséatze
Der Begriff ,Stereotyp” (aus dem Griechischen ,stis" ,fest, hart” und typos ,-artig"“) leitet
sich urspriinglich aus dem Buchdruck ab und wurdemals im 18. Jahrhundert von dem

franzésischen Buchdrucker Firmin Didot verwendety ¢hn als ,Bezeichnung fir die

" Lippmann (1945) S.25
> Judisches Museum der Stadt Wigpisch! Klischees von Juden und Ander&asstellungsbroschiire. Wien,
Palais Eskeles, 01.04.-11.10.2009
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gegossene Form einer Druckplaffe'durch die man mit einer feststehenden Schrifebig
viele Abdricke produzieren konnte, verwendete. Disst bereits seine spéatere Bedeutung
erahnen, da in einem Stereotyp heutzutage im géangugerstandnis etwas Festgefahrenes
gesehen wird, das sich immer wiederholt. Wie inekiggegossene Druckplatten sitzen
Stereotype als starre Vorstellungen in unseren &wopind drucken ihren ewig gleichen
Stempel auf die betroffenen Menschen und Dinge.

Abseits vom Buchdruck wurde der Begriff 1922 vommdamerikanischen Journalisten und
Medienkritiker Walter Lippmann in seiner Bahnbreutien Schrift ,Public Opinior“ in die

Sozialwissenschaften eingefinhrt.
Lippmann verwendet den Begriff zur Bezeichnung uaell vorgepragter Einstellungen,
Meinungen oder Uberzeugungen, die von den indiVielmeKulturtragern Gbernommen

werden und deren Wahrnehmung strukturiéfen.

Zwar spricht Lippmann damit schon die wichtige Rimk der Kultur bzw. Gesellschaft als
pragende Instanz fur kollektive Stereotype an, dimeeichende Definition fir das aul3erst
vielschichtige Konzept der Stereotype ist allerdirgghwerer zu finden, als dieses Zitat
vermuten l&sst.

Die ausschlaggebende Frage, die sich Lippmann ublj® Opinion“ stellte, war jene nach
der Diskrepanz zwischen der Welt, wie sie wirklishund der Vorstellung, die wir uns von
ihr in unseren Kopfen machen. So wie Benedict Asmier der von ,vorgestellten
Gemeinschaften” ausgeht, die man nie in ihrer gesma@rol3e erfahren kann, ist auch Walter

Lippmann Uberzeugt, dass man die Umwelt, in deletien, nur indirekt wahrnehmen kann:
Each of us lives and works on a small part of #mhés surface, moves in a small circle, and

of these acquaintances knows only a few intimdtely.
Im Grunde ist die ,wahre* Welt, mit der man als Meh umgehen muss, aul3er Reichweite,
aul3er Sicht. Man kann sie sich lediglich vorstellen
Lippmanns einleitendes Beispiel dazu skizziert@#schichte einer Kolonie von Englandern,
Deutschen und Franzosen, die auf einer abgesclaedesel im Jahre 1914 solange in einem
friedvollen Nebeneinander leben, bis die Nachridhgr den ausgebrochenen Krieg zwischen
ihren Landern sie verspatet erreicht und ihre Raadiuf den Kopf stellt. ,Dies fuhrte zu der

Erkenntnis, dass die Wahrnehmung der Welt nichdenitwelt selbst identisch sei [.. §*

® Grzybek, Petetulturelle Stereotype und stereotype TekieKoch, W.A. [Hg.]:Natirlichkeit der Sprache
und der Kultur Bochumer Beitrage zur Semiotik, Band 18. BochBnockmeyer, 1990, S. 300-327, S.300

" Siehe: Lippmann, Walter: Public Opinion. (1922)dvtdllan: New York, 1945

8 Grzybek (1990) S.301

9 Lippmann (1945) S.79

8 Hahn, Hans Hennin@tereotyp, Identitiat und Geschichte. Die Funktion Stereotypen in gesellschaftlichen
Diskursen Frankfurt am Main: Peter Lang, 2002, S.9
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Dennoch bleibt dem Mensch nichts anderes Ubrignélsind in der Welt, die er wahrnimmt,
zu leben — egal ob diese Wahrnehmung letztliciReaditat entspricht oder nicht.

Oft reagieren Menschen auf Fiktionen, sprich aufhtdahmungen der Umwelt, die mehr
oder weniger von der Person selbst hergestellt amerdogar ebenso heftig wie auf die
Realitat selbst. Wenn ein Goldgraber beispielswgéleen Sand findet und ihn fir Goldstaub
halt, wird er eine dementsprechende Reaktion zeigglbst wenn die Realitat ihn bald mit
der enttduschenden Wahrheit einholen wird, denn:] yvhatever we believe to be a true
picture, we treat as if it were the environmerglft&®

Lippmann nennt diese personlichen Wahrnehmungenpdasido-environment”, auf das die
Person reagiert - seine Reaktionen selbst werderdialgs in der tatsachlichen Umgebung
vollzogen. Wenn der Goldgraber nun seine gesammétsparnisse in einem Freudens-
Umtrunk verprasst, wird ihm dieser Irrtum spater allzu schmerzlich bewusst werden.
Auch Helge Gerndt weist als Herausgeber des BuStersotypvorstellungen im Alltagsleben
darauf hin, dass unsere Wirklichkeit immer aus ,z&ehichten* besteht ,und sie I&sst sich
auch auf diesen zwei Ebenen zu begreifen versuehaurf einer Wahrnehmungs- und einer
Vorstellungsebene®® Unsere Wirklichkeit basiert also auf dem, was wahrnehmen und
dem, was wir uns vorstellen. Die eigentliche Wihkeit existiert gesondert fur sich und
wird nie in ihrer Objektivitat von uns als Indivien rezipiert werden kénnen.

Die Welt, wie wir sie sehen bzw. sehen moéchten diedwirkliche Welt sind also oft genug
zwei komplett entgegengesetzte Dinge. Dennoch leldeweiterhin in einem von Lippmann
so treffend genannten ,[...] world-wide spectaclenoén acting upon their environments,
moved by stimuli from their pseudo-environmet Er sieht die Diskrepanz darin, dass
unsere Vorstellungen in unserer eigenen Wirklichkaissieren, unsere Reaktionen darauf
sich jedoch in der realen Wirklichkeit auswirken.

In unserer Vorstellung formen wir die Wirklichkeils Bilder von Dingen, die man selbst nie

in ihrer Gesamtheit sehen, z&hlen, erinnern odériben kbnnte.
For the real environment is altogether too big, tmmplex, and too fleeting for direct
acquaintance. We are not equipped to deal with schrsubtlety, so much variety, so many
permutations and combinations. And although we haaet in that environment, we have to
reconstruct it on a simpler model before we canagarwith it®*

Dieses simple Modell sind die ,Bilder in unserempKo Und diese Bilder speisen sich eben

nicht nur aus unseren personlichen Erlebnissendesanvielmehr noch aus dem bereits

8 Lippmann (1945) S.4

82 Gerndt, Helge [Hg.]Stereotypvorstellungen im Alltagsleben. Beitraga Zinemenkreis Fremdbilder -
Selbstbilder — IdentitaMinchen: Minchner Vereinigung fir Volkskunde, 1989

8 Lippmann (1945) S.20

8% Ebenda S.16
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Vorgestellten, das durch Erzadhlungen, Texte, Gebtdm oder heutzutage auch tatséachliche
Bilder, die uns in Film, Fernsehen, Internet odesrliing vorgesetzt werden, entstanden ist.
Diese vorhandenen Bilder werden folglich in sarhtic Situationen als Vergleich
angewandt, besonders kommen sie aber in Szenenfratimd wirken und daher fir

Verwirrung sorgen, zum Einsatz.
For the most part we do not first see, and themégive define first and then see. In the great
blooming, buzzing confusion of the outer world wiekpout what our culture has already
defined for us, and we tend to perceive that whiethave picked out in the form stereotyped
for us by our culturé

Die Wahrnehmung der Welt wird also von den beretishandenen Bildern in unseren
Kopfen verzerrt. Man richtet seinen Fokus auf diage, die man schon kennt, die einem
vertraut sind oder die man sich bereits vorgesteitt Damit wird alles, was wir erleben als
ahnlich oder fremd zu den vorhandenen Bildern angeund in die jeweilige Richtung
verstarkt. Letztlich sind diese Bilder im Kopf, di¢alter Lippmann beschreibt, damit nichts
anderes als Stereotype.
The subtlest and most pervasive of all influenaesthose which create and maintain the
repertory of stereotypes. We are told about theldvoefore we see it. We imagine most
things before we experience them. And those prexmiiuns, unless education has made us
acutely aware, govern deeply the whole procesefgptior’®
Unsere Wahrnehmung wird also ganz markant von ansBtereotypen beeintrachtigt. Sie
sind Denkprodukte oder ,geistige Hilfsmitt&“mit deren Hilfe Menschen die Wirklichkeit
ordnen, bevor die entsprechende Erfahrung entstien, weil es zu anstrengend und zu
zeitaufwendig ware, Dinge tatsachlich immer datillzu betrachten. Sie folgen geradezu
einem Grundsatz der Okonomie: Von Einzelheiten elsad, wird die Wirklichkeit
abstrahiert und in bestimmte Kategorien eingetai¢t,sich auf Stereotype stiitzen.
Zwar ist nicht alles, was wir wahrnehmen von Stfeen gepragt, aber sie dienen sozusagen
als ,Filter®, die von der komplexen, totalen Reatlibhur Ausschnitte und Vorinterpretiertes zu
uns durchdringen lassen. Meistens finden die thlishe Wahrnehmung und die ,gefilterte”
Wahrnehmung durch das Stereotyp gleichzeitig sfatte two are blended, much as if we
looked at red through blue glasses and saw gf&en.*
Aber nicht nur das Licht, in dem wir Dinge wahrnefnmwird verandert, sondern auegs
wir letztendlich wahrnehmen. Man tendiert dazu, enmuerst die Dinge in den Mittelpunkt

der Aufmerksamkeit zu riicken, die dem eigenen Ri&t, eigenen Vorstellung, dem eigenen

% Ebenda S.81

8 Ebenda S.89f

87 Briickner, WolfgangStereotype Anschauungen iber Alltag und Volkslebdar Aufklarungsliteratutn:
Gerndt (1989) S.121 - 131, S.121

8 Lippmann (1945) S.99
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Stereotyp entsprechen. In extremer Form kann daSalevarzafrikaner sein, der abends auf
der Stral3e verdachtigt wird einem Drogen anbietewallen, die harmlosere Variante ware
aber auch, dass man den erwarteten Freund am Bahmis@mtlichen einem entgegen
kommenden Gesichtern zu erkennen glaubt.

Lippmann erklart dies folgendermal3en: ,Whateverraggnize as familiar we tend, if we
are not very careful, to visualize with the aid iofages already in our mind® bzw.
.certainly for the most part, the way we see thiya combination of what is there and of
what we expected to find®

Wenn das, was man sieht, mit dem Stereotyp Ubereistimmen scheint, wird dieses
unmittelbar gestarkt. Falls dies aber nicht det Bain sollte und man mit etwas Neuem,
Fremden, konfrontiert wird, gibt es zwei Option&mtweder man sieht die Abweichung vom
bekannten Stereotyp lediglich als ,Ausnahme, deeRiegel bestétigt* und &ndert nichts an
seiner Einstellung oder aber man lernt daraus nddréisein inneres Bild.

Wenn ein System von Stereotypen allerdings gut lietabist, richtet sich unsere
Aufmerksamkeit meist automatisch auf jene Merkmdle,es bestatigen und ignoriert jene,
die es bedrohen: ,We do not see what our eyesatraatustomated to take into accouit.”
Wenn ein Stereotyp erst einmal gefestigt ist, sind Menschen ganz zufrieden damit es
immer und immer wieder bestatigt zu sehen, weiljasauch uns selbst und unsere
Uberzeugungen in gewisser Weise bestatigt. Wir gemaalso formlich nichts anderes mehr.
,Our stereotyped world is not necessarily the wavkl should like it to be. It is simply the

kind of world we expect it to be’?

Diesen konstruktivistischen Ansatz teilt auch deingche Philosoph Adam Schaff, der sich
ausfuhrlich mit dem Thema der Stereotype und ihEnfluss auf unsere Wahrnehmung
beschaftigt hat. Er geht von zwei Erkenntnistheoieder Wissenschaft aus, wobei die eine
annimmt, dass der Mensch die reale Welt als gegeladmnimmt und die andere, dass der
Mensch Wirklichkeit erst konstruiert. Schaff bemigith um eine Verbindung beider

Ansétze, in der der Mensch die gegebene, objektivklichkeit als solche annimmt, sie aber
wiederum in seiner Erkenntnis subjektiv. wahrnimmbdusomit seine persénliche

Wahrnehmung konstruiert.
Das Subijekt tragt in den Erkenntnisprozess nichtseine angeborenen, wenngleich im Lauf

der Phylogenese als Anpassung an die Wirklichkait imsofern als deren Widerspiegelung

8 Ebenda, S.116
% Ebenda, S.115
1 Ebenda, S.119
92 Ebenda, S.104
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vom Organismus entwickelten Anschauungsformen di@seklichkeit hinein, sondern auch
jenes Element des subjektiven Faktors, das mit Kldtur der gegebenen Gesellschaft

zusammenhangt.
Auch Schaff sieht die Wahrnehmung des Menschen sdgasagen durch eine ,kulturelle
Brille* getriibt. Die Stereotype, die durch diesdtlxelle Brille mitgetragen werden, benennt
er auch mit dem von Mead stammenden Begriff ,Erkeisstereotyp”, der ein

Gedankenschemata meint, durch das die Wahrnehnaungrut wird.
Jedenfalls erkennen und erfassen die Menschen diklidhkeit mit Hilfe von
Gedankenschemata, die somit eine wichtige Abartsdbgektiven Faktors in der Erkenntnis
bilden, eine Abart, die zu einer unterschiedlicherfassung der Wirklichkeit durch

verschiedene Subjekte fiihren kafn.
Einerseits nehmen also die einzelnen Individuenvdikklichkeit unterschiedlich wahr, weil
sie unterschiedliche Schemata haben. Da aber diskankenschemata stark von der
jeweiligen Kultur gepréagt sind, ist es nahe liegeti@ss Menschen aus der gleichen Kultur
auch ahnliche Gedankenschemata besitzen.
Schaff betont im Erkenntnisprozess vor allem dieoziglen und sprachlichen
Bedingtheiten® und geht daher in weiterer Folge in seiner Haagthdavon aus, dass
~Stereotype[n] immer verbal sind, weil sie immes ahhalt eines bestimmten Worts oder
Ausdrucks auftreten’® Die Definition von Stereotypen, die er daraus idle lautet

folgendermalen:
Wir sprechen dann von einem Stereotyp, wenn urisaionen, Werturteile und Haltungen
im Sinn der Bereitschaft zu entsprechendem Handéht eine Reaktion auf eigene
diesbezligliche Erfahrungen sind, sondern auf eiMéort-Namen, der in uns diese

Empfindungen, Urteile und Haltungen hervortift.
Unter diesem ,Wort-Namen* versteht Schaff eine liisgjische Bezeichnung, die bestimmte
Assoziationen auslost wie beispielsweise Nationsiseaungen wie ,Turke®, ,Amerikaner®
oder ,Spanier”. Empirische Untersuchungen haben &ahaff ergeben, dass allein diese
Bezeichnungen positive oder negative Reaktionewonerfen, auch wenn man noch nie
einen Vertreter der jeweiligen Nation kennen gdldrat. Schon allein das Wort fihrt zu
stereotypen Assoziationen. Schaff geht sogar s@uesagen, dass:

9 Schaff, AdamStereotypen und das menschliche Handaliren/ Miinchen/ Ziirich: Europaverlag, 1980, S.16f
% Ebenda, S.23f
% Ebenda, S.24
% Ebenda, S.29
°"Ebenda, S.31
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[...] ein Stereotyp immer mit einem Wort, einem spitahen Ausdruck verbunden [ist] —
averbale Stereotypen gibt es nicht. [E]xpliziertdmés [das Stereotyp] erst durch einen Satz,

oft durch ein ganzes System von SatFen.
Das Wort dient seiner Meinung nach als Signal fias dStereotyp. Da Stereotype
gesellschaftlich vermittelt werden und dies mittédprache passiert, seien auch die
vermittelten Stereotype nicht ohne verbalen Charakenkbar.
Dieser Ansatz ist zwar insofern schliussig, dassStereotyp immer mit einem Reiz bzw.
einem Signal verbunden ist, aus filmwissenschaglicSicht ist aber zu kritisieren, dass sich
dieser Reiz nicht nur auf verbaler Ebene findest)&a ein Bild beispielsweise oft ,mehr als

tausend Worte" sagen kann, wie spater noch gemaiggert werden wird.

Lippmanns ,Bilder im Kopf‘ und Schaffs ,Wort- Nam®sind aber noch lange nicht alle
Erklarungen, die bisher zum Phanomen der Stereogghefert wurden. Einige weitere
Namen, die sich mit der Definition und Erforschwan Stereotypen befasst haben, sind
unter anderem Stuart Ri¢e I.P.Pawlow® Katz und Braly, E.S.Bogardi!s Gordon W.
Allport*®? Uta Quasthoff* und Wolfgang Man2“, um nur einige zu nennéft

Auch die wissenschaftlichen Disziplinen, die sicér @eschaftigung mit dem Thema der
Stereotype angenommen haben, sind vielfaltig unthee neben der Vorurteilsforschung,
Stereotypenforschung oder Feindbildforschung inieferdisziplindres Feld hinein, in dem
sich sowohl Psychologie, Soziologie oder Linguistikals auch Ethnologie,
Geschichtswissenschatt, Literaturwissenschatft, Bredissenschatft, Politologie,

Kunsthistorik oder Imagologie wieder finden. Tror unterschiedlichen Schwerpunkte wird

% Ebenda, S.35

% Stuart A. Rice hat bald nach Erscheinen von LipmmsaBuch eine empirische Untersuchung iiber Stgreoty
als Fehlerquelle im Urteil iber menschliche Charakerstellt. Er geht von Haltungen als Summe nidicber
Meinungen, Sinneseindrucke, Empfindungen, Ideemyieile etc. aus und sieht Stereotype als einélin dex
diese Haltungen beeinflusst. Siehe: Schaff (198@R%

1901 p. Pawlow hat sich z.B. in seiner Abhandlung edien dynamischen Stereotyp* 1932 mit den
physiologischen Grundlagen der Erscheinung voreStgpen beschéftigt und ist zu dem Ergebnis gekamme
dass ,die Bildung von Stereotypen im Nervensysieminn eines ,,Ordnens der Impulse” ein physiolobes
Bedirfnis ist." Siehe: Schaff (1980) S.13

191 E s, Bogardus bezeichnet StereotypStereotypes versus Socioty§#850) als ,unwissenschaftliche
Generalisierung”. Siehe: Schaff (1980) S.47f

192 Gordon W. Allport hat in seiner 1958 erschieneAemeit The nature of prejudicéDie Natur des
Vorurteils”, Kéln, 1971) nationale Vorurteile im Zammenhang mit Stereotypen untersucht und dabei
festgestellt: “Wheater favorable or unfavorablstexeotype is an exaggerated belief associatedawittiegory.
Its function is to justify (rationalize) our condun relation to that category.” Allport, Gordon VWWhe nature of
prejudice New York: Doubleday Anchor Books, 1958, S.187 iIN&chaff (1980) S.126

193 Uta Quasthoff erklart StereotypeSwziales Vorurteil und Kommunikation — Eine spraskenschaftliche
Analyse des Stereoty(k973) als ,verbale AuRerungsform von Uberzeugangde sich auf soziale Gruppen
beziehen* Nach: Schaff (1980) S.50

194 Wolfgang Manz nennt iDas Stereoty§1974) ,Unveranderlichkeit, Gleichférmigkeit unéhBentleerung*
als wichtige Merkmale fiir Stereotype. Siehe: ScfiEdB0) S.49

1% Eiir eine detaillierte und sehr aufschlussreichBigtung an Definitionen verschiedener Forscher Zihmema
der Stereotype siehe auch: Hahn (2002) S.20 Fuf3note
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der Forschung dennoch Einseitigkeit vorgeworfen,l veétmals die Inhalte bzw. die
Uberprifung des Wahrheitsgehalts von StereotypeeiVordergrund gestellt werden ohne
zu der eigentlichen Verminderung von Stereotypenubegen. So bleibt auch Hans Henning

Hahn skeptisch:
Nichts berechtigt zu der Hoffnung, dass gesellstblaés Leben und politische Kultur in
Zukunft mit weniger Stereotypen als bisher auskommverden. [...] Je komplizierter die
Welt zu werden scheint, umso beliebter, ja notwgredscheinender wird der Riickzug auf
stereotypisierte Wahrnehmung und Ausdrucksweise'%ei
Hahn pladiert daher an die Stereotypenforschung itinel interdisziplindren Kollegen,
Stereotype nicht nur inhaltlich zu beschreiben,dson viel eher die Mechanismen ihrer
Nutzung und Wirksamkeit zu hinterfragen und ihrditigghen, sozialen und mentalen
Funktionen zu analysieren. Seiner Ansicht nach &tintereotype nicht einzeln untersucht
werden, sondern immer nur als ,die komplexe Stgpmiwelt einer Gesellschaft in einer

bestimmten Epoché” beschrieben und analysiert werden.

Doch in der Analyse von Stereotypen und vor allemdem Versuch einer Definition
derselben, tauchen in den unterschiedlichen Wisbkaftsbereichen immer wieder
Widerspruchlichkeiten auf.

1. Zwei unterschiedliche Positionen gehen entwedeomnlaaus, dass Stereotype eine
Bewusstseinsform sind, die die Haltung eines Memisdieeinflussen oder dass sie die
Haltung selbst sind bzw. die Bereitschaft zum Hénde

2. Stereotype werden entweder als unwissenschaftlicbzeibhnet und ihr
Wahrheitsgehalt wird geleugnet oder sie werden iazugnahme auf reale
Begebenheiten verstanden und ihnen wird nach demgh-of-truth® Theorie ein
gewisser Wahrheitsgehalt zugesprochen.

3. Im Zusammenhang mit Sprache versteht man das 8tpreotweder als Reaktion auf
das Reizwort bzw. den Sprachimpuls oder aber akedi Sprachimpuls selbst.

In meinen weiteren Ausfiihrungen moéchte ich michearem Verstandnis orientieren, das
Stereotype als Bewusstseinsform, mit Bezug zur Mgitkeit und mit Impulsen (jeglicher

Art, nicht nur sprachlicher) verbunden, versteht.

1% Hahn (2002) S.11
197 Ebenda, S.38
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2.2.2. Merkmale von Stereotypen

Bei diesen unterschiedlichen Ansatzen fallt es scheime einheitliche Definition fir den
Begriff ,Stereotyp* zu finden. Dennoch ist man sich der Forschung Uuber die
charakteristischen Merkmale eines Stereotyps ne@igj. In einer umfassenden Analyse der
Vienna Centre Research Groupn European Coordination Center for Research and
Documentation in the Social Scieneasrde eine Zusammenstellung der Charakterisierungen
von Stereotypen erstellt, die Teresa Walas in ianerzichtbaren Lektire zu diesem Thema,
Stereotypes and Natioff8 wiedergibt. Eine Kriterienliste, die mir in Einbelaung der bereits

erwdhnten Theoretiker sinnvoll erscheint, lautet:

e Stereotype sind Verallgemeinerungen, die Komplexat reduzieren

Frauen konnen schlecht Autofahren, Japaner liebaradke-Bars und Spinat ist gesund.
Selbst wenn viele Frauen geschickter hinter deraeBteind als ihre mannlichen Konterparts,
Japaner sich auch anderweitig beschéaftigen ungetemde Spinat die Luge unserer Kindheit
war, bleiben diese Verallgemeinerungen bestehere ¥orhergehende rationale Begrindung
ist keine Voraussetzung fur diese Verallgemeinerung

Stereotypen haben als Brandmal, dass sie kein B#seils von sich selbst und keine

Erinnerung ihrer Entstehung zulassen. Sie tarnem miit Unbewusstheit und gaukeln uns

vor, zum eigenen Erfahrungsschatz und in das uglivéite Erleben zu gehéren. Das

Gegenteil ist der Falf?®
Dadurch, dass sie in unserem Unterbewusstsein noemasind, werden Stereotype als wahr
angenommen, obwohl sie nur teilweise oder gar mahider Wirklichkeit Gbereinstimmen.
Diese Verallgemeinerungen dienen lediglich der Redn von Komplexitat. ,Stereotype
sind also in Worte und Bilder gefasste verallgermgsm\Wahrnehmungen der Welt®
Dennoch kdnnen sie nicht als grundsatzlich falsgpeaehen werden, da sie ja oft tatsachlich
vorhandene Merkmale betonen oder ironisieren. Si g durchaus wissenschaftliche
Ergebnisse dazu, dass Manner und Frauen unterBchied ausgepragte
Raumvorstellungsvermogen haben, sich in Seouldalish mehr Karaokebars als in Wien
befinden und Spinat immer noch gesiinder als Schalgten ist. Die Verallgemeinerung ist

allerdings falsch.

198 Sjehe: Walas, Teresatereotypes and NationGracow: International Cultural Centre, 1995
199 K6nig, AndreasSpanienbilder: Auto und Heterostereotypre.Collado Seidel et al. (2002) S.21 - 36, S.23
10Hahn (2002) S.16
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e Stereotype sind kollektive, soziale Konstrukte
Stereotype sind keine nicht die Ideen einzelnesd?am, sondern Ausdruck eines kollektiven
Denkens. ,Als Wissensbestande sind Stereotypen immugleich Teil des individuellen
Wissens einer Person, existieren aber stets néeribindung mit einem Wissen, das kollektiv

<11 Individuelle Stereotype® gibt es nicht. Viel eheandelt es sich um soziale

geteilt wird.
Konstruktionen, die durch die Gesellschaft mittetszialisation weitergegeben und von den
meisten Mitgliedern eines Kollektivs geteilt werdeStereotype sind Teil eines kollektiven

Codes, auf dem eine Gesellschaft basiert und denjesinzelnen das Handeln innerhalb der

Gesellschaft ermdglicht.
Handeln basiert [...] auf einem soziokulturellen Codéer den Raum der

Handlungsmdglichkeiten des Einzelnen festlegt. &i€3de muss weitgehend unterbewusst
[...] und kollektiv sein [...]**2
Adam Schaff geht sogar so weit Stereotype als Aragesellschaftlicher Phobien oder

gesellschaftlicher Sympathien oder AffirmationErizu bezeichnen.
Kollektive Stereotype kénnen durch personliche ldagen, durch Wissen und Kontakte
abgeschwéacht oder aufgelost werden, aber ebenso ngben den individuellen,
realitatshaltigen Bildern bestehen bleiben undajehrBedarf mit diesen wechséf.

Innerhalb der Gesellschaft, in der die Stereotygstdhen, werden sie als Norm angesehen.

e Stereotype sind resistent und lange haltbar
“There is nothing so obdurate to education or tticsm as the stereotypé™® erklart Walter
Lippmann und Hahn schliet sich dem an: ,Stereatygelten als resistent*® Wenn sich
ein Stereotyp einmal im Denken eines Menschen stni@bewusst - manifestiert hat, wird
es nur schwerlich gelingen es zu revidieren. Mannkas meist weder empirisch noch
argumentativ widerlegen. Stereotype sind eine Mstigrung geschlossenen Denkens und
andern sich selbst bei einer gegenteiligen Erfapnioht, da diese lediglich als ,Ausnahme

von der Regel“ wahrgenommen wird.

1 mhof. In: Hahn (2002) S.63

2 1mhof. In Hahn (2002) S.59

13 gchaff (1980) S.36

14 Kammerhofer, UlrikeKulturstereotype — Zur Einleitundn: Briigge, J./ Kammerhofer-Aggermann, Ulrike
[Hg.]: Kulturstereotype und Unbekannte Kulturlandschafteam Beispiel von Amerika und Eurof@alzburg:
Mueller-Speiser, 2007, S.5 - 14, S.11

15| ippmann (1945) S.54

1% Hahn, Hans Henningiationale Wahrnehmung und ihre Stereotypisieruraitr&ge zur Historischen
Stereotypenforschungrankfurt am Main: Peter Lang, 2007, S.19
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e Stereotype leiten die Wahrnehmung
Wie bereits erwahnt, ist die Wahrnehmung der Wiehtimit der Welt identisch. Stereotype
geben nicht Urteile Gber eine Realitat wieder, sondchaffen eine neue Realitat. Sie leiten
die Wahrnehmung in eine bestimmte Richtung, sid gim Filter, eine verzerrende Birille,
durch die wir die Realitat sehen. Was ihnen entbpriwird wahrgenommen, was ihnen

widerspricht, wird ignoriert.

e Stereotype sind abhéngig von der Personlichkeitgsiktur
Stereotype sind insofern von der Personlichkeiikgir der Individuen abhangig als
Menschen mit steifen Personlichkeitsziigen (z.Be fi@ewohnheiten und eine niedrige
Toleranzschwelle, wenn die tagliche Routine durcbben wird etc.) eher zu Stereotypen
tendieren als offene Menschen.
Ein interessantes Belegbeispiel fur diese Aussagetbein, 1938 von dem Psychologen
Eugene Hartley mit 144 College Studenten der Colambniversity in New York
durchgefuhrtes Experiment, das Reto SchneidemieneiArtikel der Neuen Zuricher Zeitung
beschreibt!’ Dabei wurden die Studenten gebeten einen Fragebage35 Ethnien, 7
religiosen Gemeinschaften und 7 politischen Gruppeszufullen und auf einer Skala von
Lnicht ins Land lassen” bis ,durch Heirat als Faenimitglied akzeptieren“ anzugeben, wie
viel Vertrauen sie den diversen Landsleuten entgagehten. Die von Hartley in den
Fragebogen geschummelte und voéllig fiktive Landppgeuder ,Danerianer” schrammte in
ihrer Beliebtheitsskala dabei nur knapp an der Ketten Ausgrenzung vorbei. Das Ergebnis
dieses Experiments zeigte, dass nationale Frenmtbithso negativer sind, je weniger
Informationen man utber die Fremdgruppe besitzt.t¥¥eistellte sich aber auch heraus, dass
die Personen, die besonders negativ tber die keumason urteilten, auch kein gutes Haar
an den realen Kontrollgruppen liel3en. Daraus sshitsrowitz, dass Vorurteile nichts mit
den realen Eigenschaften der Gruppen zu tun hamedern vielmehr das Resultat einer
grundsatzlich intoleranten Personlichkeit des Uatelen seien.

e Sind Stereotype emotional aufgeladen?
Michael Imhof vertritt einen umstrittenen, aber dech weit verbreiteten Ansatz eines
weiteren Merkmals von Stereotypen, indem er beleduptass ,diese Verknipfung des

sprachlichen Ausdrucks mit Emotionen es ist, was @&pezifische an Stereotypen

17 sSjehe: Schneider, Reto WDas Experiment — Immer diese Danierarier Neue Ziiricher Zeitung, Folio
06/06._http://www.nzzfolio.ch/www/d80bd71b-b264-4dafd0-277884b93470/showarticle/b72d7ed8-3524-
4c63-9cad-d47bc9897348.as27.12.2008
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ausmacht’® Demnach waren Stereotyprmmer emotional aufgeladen, sowohl positiv als
auch negativ. Die Wissenschatft ist sich in dieseimkB der vor allem von Adam Schaff oder
auch Hans Henning Hahrertreten wird, allerdings uneinig. Walter Lippmalefert eine
schlussige Ansatz fur dieses Kriterium, wenn et:sag

It [the stereotype] is the guarantee of our sedpeset; it is the projection upon the world of

our own sense, of our own value, our own positiod aur own rights. The stereotypes are,

therefore, highly charged with the feelings that aitached to theft?
Stereotype spiegeln demnach die WeltanschauungsidesAuBernden, die in Bedrohung
geraten wirde, sobald das Stereotyp in Frage Hesial. Sie stellen keine Meinung dar,
Uber die erst einmal diskutiert werden kann, samdererden als eigene Wabhrheit
angenommen. Und wenn es gilt diese eigene Wahzheiterteidigen, ware es nur logisch,
dass Emotionen hierbei eine Rolle spielen.
Allerdings gibt es meiner Ansicht nach ebenso meitEtereotype, meist jene, die sich auf

ikonische Symbole (z.B. Coca Cola fur Amerika) edsrauch Verhaltensweisen beziehen.

2.2.3. Abgrenzung zu Klischee und Vorurteil

2.2.3.1. Das Klischee
Der aus dem Franzésischen stammende Begriff ,,Clibbeéeutete urspriinglich ,,Abklatsch®
und meint im allgemeinen Sprachgebrauch auch geilli Nachahmung oder
,uberbeanspruchte Redensdfi® Adam Schaff erklart in Abgrenzung zu Stereotypen:

Ein Klischee, so verstanden, ist offensichtlich afvanderes als ein Stereotyp, sei es nur in
Bezug auf seine Funktion der Wirklichkeitsverfaisog, die in diesem Fall von

konstituierender Bedeutung &t.
So verstanden ware ein Klischee also eine bewusdtilgchung der Realitat. Auch Josef
Peter Stern beschreibt ein Klischee in seinem Baahipulation durch das Klisched72 als
,bewusste Verfalschung, um einen gegebenen Tatiestanehmbarer zu machéff Mit
dieser Definition kann ich allerdings nicht Ubestimmen, da Realitat wohl kaum durch
Klischees annehmbarer wird und da meiner Ansichthn&tereotype durch ihren
verallgemeinernden Charakter ebenso verfalscherd Bine Unterscheidung fallt auf Grund
der Parallelen zu den oben genannten Merkmales Stexeotyps schwer.
Dennoch liegt die gangigste, wenn auch umstrittémierscheidung darin, das Stereotyp eher

dem Bewusstsein selbst zuzuschreiben, wie es Lippraeklart und das Klischee vor allem

18 |mhof, Michael:Stereotypen und Diskursanalyse. Anregungen zu dioeschungskonzept
kulturwissenschaftlicher StereotypenforschungHahn (2002), S.57 — 71, S.63

19| ippmann (1945) S.96

120 gjehe: Wikipedia:_http:/de.wikipedia.org/wiki/Kthee 4.1.2009

121 5chaff (1980) S.81

122 Ependa S.80
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auf sprachlicher Ebene anzusiedeln, derer sichBeasisstsein bedient. Klischees tauchen
vor allem als Sprachbilder, Sprichworter oder abgechene Floskeln auf, sie missen aber
noch keine Uberzeugung des sich AuRernden ausdriitkeAnlehnung an eine Definition
nach Holzbergéf®* kann man Klischees als populare Sprachbilder ekest, die
gesellschaftlich wie auch durch Medien verbreiteerden und die die stereotypen
Vorstellungen der Gesellschaft wiedergeben. IstKlsxhee negativ behaftet, kann es sich

zum Vorurteil ausweiten.

2.2.3.2. Das Vorurtell
Albert Iglseder bezeichnet Vorurteile in seinerigh@amigen Diplomarbeit als ,Vorerst-
urteile” die ,falsch, voreilig, generalisierend, resafachend, apodiktisch, beschreibend,
theoretisch erklarend, moralisch bewertend [undlatiech bewertet?* sind und trifft es
damit auf den Punkt.
Das Wort ,Vorurteil* selbst stammt von dem lategtien ,praejudicium® und wurde zuerst
als juristischer Begriff fur ein Vorab- Urteil, da®r dem endgultigen Urteil gefallt wurde,
verwendet. Auch hier Uberschneiden sich die Merkmain Vorurteilen, auf die schon
Gordon Allport inThe nature of prejudi¢é€® oder Egon Barres iorurteile'®® hinwiesen, mit
denen der Stereotype: Vorurteile entstehen eberso der eigentlichen Erfahrung,
verallgemeinern und bestehen trotz gegenteiliglahung weiter.
Meiner Ansicht nach liegt der grote Unterschiedo@h darin, dass ein Vorurteil auch
individuell existieren kann und durch direkte odwetirekte Erfahrungen zu einer verfestigten
Meinung, die meist negativ gewertet ist, wird. Pedsweise kann man einem Bekannten
gegeniber das ganz individuelle Vorurteil entwiokelass dieser ,immer zu spat kommt®,
wenn er einen bereits drei Mal warten liel3.
Andererseits kdnnen sich auch die Stereotype ébamellschaft wie beispielsweise ,Polen
stehlen* zu einem individuellen Vorurteil auswaamsetwa in Form von besonderer Skepsis
gegeniber der neuen polnischen Mitarbeiterin.
Wenn ein Vorurteil erst einmal entstanden ist, kaich das Individuum ebenso schwer

wieder davon |6sen, wie eine Gesellschaft von ihr&tereotypen. ,Vorurteile

1Z3y/gl.: Holzberger, RudiDas sogenannte Waldsterben. Zur Karriere einesckées: Das Thema Wald im
journalistischen DiskursDiss. Konstanz, 1993 In: Wikipedia.
http://de.wikipedia.org/wiki/Klischee#Definitioneand Abgrenzungen_zum_Stereqt?9.3.2009

124|glseder, Albert\Vorurteile. Uber den Umgang mit einem gesellsciuéiién PhanomerDipl. Universitat
Wien, Grund- und Integrativwissenschaftliche Fa,11998, S.9

125 gjehe: Allport, Gordon W The Nature of Prejudice&Cambridge, Massachusetts: Addison-Wesley Publishi
Co., 1954

126 sjehe: Barres, EgoNorurteile: Theorie, Forschungsergebnisse, Praxisranz Opladen: Leske&Budrich,
1978
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verunmdglichen sowohl korrekte Gedankengange alsh aden Einsatz des gesunden

Menschenverstands in Bezug auf das Objekt des ¥éilrit*?’

2.2.4. Funktion von Stereotypen
Diese mentale Abwehrhaltung gegentiber allen Widarigen von Stereotypen fuhrt zu dem
nachsten wichtigen Aspekt - der Funktion von Stegsen. Die Hauptfunktion, die
Stereotype Ubernehmen, ist die der Orientierungaef verschiedenen Ebenen.

1. Sachbezogene Orientierung
Stereotype haben vor allem eine Uberaus simplenohdendige Funktion: Sie vereinfachen
unsere Welt und leisten somit ,Denkhilfe* beim Melseen von Fremdem. Sie vereinfachen
komplexe Sachverhalte und reduzieren dadurch ntiglicterpretationen der Welt.
Diese Funktion ist in einer derart vielschichtigerd gro3en Welt wie der unseren nicht nur
Okonomisch, sondern geradezu unumgéanglich. Man keststellen ,[...] dass der Mensch,
um handeln zu kénnen, seine Um-Welt mental {ibeizigwn oder Zeichen erfassen musg*
Um tberhaupt handeln zu kdnnen, verflugt der Mefibehn einen gewissen Begriffschatz, der
von seine Sozialisierung ebenso wie seiner Erfahalhangt und der ihm vorgibt, wie er zu
handeln hat, beispielsweise ,Klingeln = Tur 6ffnen®
,We are attached to a certain system of referentmeshe reading of behaviour or facial
expression, which we interpret in some generallgepted way*° Erfahrung und
Tradierung lehren uns mit der Zeit stereotype Reakh und Handlungen, die in Folge nicht
mehr weiter hinterfragt werden. Schliel3lich wirde kdiglich zu Verwirrung und
Zeitverzdgerung fuhren, wenn man bei jedem Klingalfigescheucht und planlos durch die
Wohnung laufen wirde. Stattdessen kategorisiert Exdi@ahrungen und stereotypisiert sie
damit.
Dinge, die man zuvor allerdings noch nicht erfahréat, bieten verschiedene
Kategorisierungsmoglichkeiten:

- Man erkennt eine Ahnlichkeit zu bekannten Dinged wendet daher das bekannte

Stereotyp an.
- Man erkennt Dinge, die man nur vom HoOrensagen kandtwendet tradierte, aber

nicht erprobte Stereotype an.

127 57ztumski, JanusDie Rolle der Stereotype und Vorurteile bei derhéttensbildung

gegeniber ethnisch ,fremden* Menschen. In: Glasslgeki/ Serloth [Hg.]: Fremde — Nachbarn — Partner
wider Willen? Mitteleuropas alte/ neue Stereotypad Feindbilder. Wien: Osterreichische Gesellsctimft
Mitteleuropéaische Studien, 1995, S.129 — 136, S.135

128 Metzeltin (1996) S.34

129 7anussi, KrzystofiNational stereotypes in filmn: Walas (1995) S.209 - 218, S.209
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- Man beobachtet und versucht eine eigene Kategangie und nicht
notwendigerweise ein Stereotyp zu erstetfén.
Es liegt in der menschlichen Natur in Unbekanntemd Weuem nach Ahnlichkeiten zu

suchen, um sich orientieren zu kdnnen.
[...] without looking for what is ,typical”, in othemwords, for similarities and analogy,
without the “genus proximum” and a reduction of f@liént phenomena to common
denominators, the human mind would simply have ag W get to know the world. But if

we overstep the mark a bit [...] we enter into tegstereotype$™

2. Soziale Orientierung
Durch die soziale Orientierung ordnet das Indivigunicht andere Dinge, sondern vielmehr
sich selbst — und zwar innerhalb einer sozialerp@eu
Die ,adaptive und sozialintegrative Funktidifsorgt dafiir, dass sich ein Individuum einer
Gruppe anpasst, indem es seine Werte und Vorsggiurbzw. auch seine Stereotype
Ubernimmt und sich dadurch integriert.
Fur die Identitat eines Kollektivs ist daher jeriail des Systems von Bedeutung, der die
Basis fUr das gesellschaftliche Zusammenleben thitikes unhinterfragte Fundament einer
Gesellschaft. Dieses Gerlst an gemeinsamen WeNenstellungen und eben auch
Stereotypen schafft Vertrauen und verringert Kdali
Doch parallel zu der Identifikation mit der einenru@pe passiert immer auch eine
Abgrenzung zu einer anderen. Das Stereotyp ethigit die Doppelfunktion der Ein- und
Ausgrenzung. ,Der Dynamismus von gesellschaftlicGenppen lauft zum grofRen Teil Uber
die Erfahrung von Identitdt und Andersartigkeit aByfahrungen, die tendenziell
stereotypisiert werden-®
In dieser stereotypen Weltsicht, in der Ein- undséwenzung geregelt wird, fuhlt man sich

wohl, weil man weil3 wo man dazu gehort und wo nicht

3. ,Politische® Funktion
Noch eine weitere Funktion von Stereotypen ist énvefiswert. Diese Funktion hat damit zu
tun, dass Stereotype als Teil der kollektiven Id@nstark emotional besetzt sind und daher
verteidigt werden. Durch Fremd- und Selbstdefinéo werden Stereotype oft zur
Legitimierung politischer Konzepte der Ausgliedegurenutzt. Peter Grzybek nennt dies die

130vgl: Metzeltin (1996) S.34

131 \Wozniakowski, JacekEoreword.In: Walas (1995), S.5 - 7, S.6
132 Grzybek (1990) S.308

133 Metzeltin (1996) S.9
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utilitaristische* *3*

oder nach Schaff auchpolitische” Funktion, durch die Majoritat
legitimiert und Minoritaten diskriminiert werdenteBeotype bilden damit im 6ffentlichen
Diskurs Konstruktionselemente ideologischer Systeme
Das Durchsetzen von Stereotypen als angemessercBaangen fur Erscheinungen der
Wirklichkeit ist ein hervorstechendes Mittel des nifgfes und der Machtsicherung in
wissenschaftlichen, politischen, 6konomischen uadskerischen Diskursen ebenso wie in
der Alltagskommunikatior®®
Je totalitdrer das System, umso intensiver werdere&ype genutzt. Anhanger werden damit
emotional an Gruppen gebunden und zum Einsatzd{Zidle der Gruppe mobilisiert.
Hans Henning Hahn deckt diese Instrumentalisienorg Stereotypen durch Machthaber in
einem simplen Satz auf: ,Stereotypen kénnen ausbusst produziert werdert®® Und das
werden sie auch. Wie bei seinem Beispiel des Waglant”, das in den letzten 15 Jahren
vor allem im offentlichen politischen Diskurs durdertreter rechter Parteien stark (negativ)
emotional aufgeladen wurde.
Stereotype werden mittels dieser drei Funktioneih der sozialen Konstruktion, die unsere
Gesellschaft darstellt und entfalten dabei einéfabiee Wirkung: Auf das Individuum, auf

dessen Innen-Gruppe und auf die fremde AuRen-Gruppe

2.2.5. Auto- und Heterostereotype
Individuen, Innen-Gruppen und Aul3en-Gruppen sinchinnur die Wirkungsbereiche der
Stereotype, sondern ebenso ihr gro3ter inhaltliGegenstand.
So bilden menschliche Gruppen, sei es im rassisch#mischen, nationalen, sozialen,
politischen, religiosen, beruflichen etc. Sinn,zeiime Menschen dieser Gruppen bzw. ihre
Beziehungen oder Aktionsformen zueinander die dngist verwendeten Inhalte von
Stereotypen.
Die Stereotypen treten im menschlichen Denken alie8tich im Bereich der
zwischenmenschlichen Beziehungen auf, und zwahsenldie einen besonderen Charakter
haben — bei denen es sich um Werturteile und Himsgeen gegenlber bestimmten
menschlichen Gruppen handit.
Tatsachlich treten Stereotype in allen sozialereisen auf. Beispiele dafur waren in etwa
der zerstreute Professor oder arrogante Managberaflichen Feld, der fundamentalistische
Islamist oder dogmatische Katholik in der Religioler Prolet oder eingebildete Bourgeois

bei sozialen Klassen oder aber auch das Steredd#gmner kénnen nicht zuhéren® im

134 Grzybek (1990) S.308

135 Griibel, RainerStereotype wertbesetzter Imagolodie Hahn (2007) S. 319 — 369, S.319
136 Hahn (2002) S.46

137 Schaff (1980) S.34f
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Genderbereich. Oft treten Stereotype in Mischfornaer und verbinden beispielsweise
ethnische, soziale und politische Aspekte.
Das reine [...] Stereotyp existiert wahrscheinlickhhtj in Wirklichkeit handelt es sich bei

Stereotypen fast immer um Misch-Stereotypen, dieh sauf verschiedene Bereiche
beziehert®®

Diejenigen Stereotype, die Zuschreibungen Uber &irfen-Gruppe zum Ausdruck bringen,
nennt man Heterostereotype. lhnen gegeniber stehen Autostereotype, die die
Vorstellungen Uber die eigene Gruppe beinhalten.

In dieser Gegenuberstellung von Auto- und Heterestgp spiegelt sich auch das Verhaltnis
von Selbst- und Fremdbild wieder. Das eine kann atiee das andere existieren. ,Das
Autostereotyp setzt sich immer vom Heterostereatyp dem Heterostereotyp wird immer
das Autostereotyp gegeniibergestéflt. Sobald ein Heterostereotyp formuliert wird, istkau
das Autostereotyp implizit vorhanden. Wenn beispieise Osterreicher Deutsche als
»streng“ und ,pedantisch” beschreiben, aul3ert sighn ihr Autostereotyp, das sie selbst als
~-gemdtlich” definiert.

,Die Stereotypen, auch die Heterostereotypen, diemé&Virklichkeit als Wegweiser hin zum
Selbstbild und zur Befindlichkeit der Stereotypemiteer.**® Aus diesem Grund sind die
Heterostereotype der einen Gruppe Uber verschiededere Gruppen auch oft ahnlich. In
den meisten Fallen sagen beinhalten diese Hetezosgpe nicht nur die Aussage ,Wir sind
anders.”, sondern auch ein wertendes ,Wir sinddré'ss

Dank dieser Tendenz Fremdgruppen schlechter zu enaals sich selbst, kommt es sogar
vor, dass der positive Autostereotyp, durch deneiliene Gruppe sich definiert, von der
Fremdgruppe erst recht ins Negative verkehrt witoch Beispiel dafir ware der judische
Autostereotyp des ,geschaftstiichtigen Juden®, derden Deutschen im 3. Reich skrupellos

in den Negativstereotyp der ,geldgierigen Judenivamdelt wurde.

Dean Peabody hat sich in seinem 1988 erschieneunem Blational characteristics® mit der
Entstehung von Gruppenurteilen beschétftigt. Da tareStype als,false* und ,evil*
bezeichnet, benutzt er lieber den Termin@uppenurteile**’, Zur genaueren Analyse
selbiger stellt er Prinzipien auf, nach denen Geupprteile Uber andere Gruppen féllen, die

sich wie folgt zusammenfassen lassen:

138 Hahn (2002) S.56

139 Hahn (2007) S.22

1“0Ependa S.23

141 National characteristics are not necessarilyséime as judgments about them.” Peabody (1988) S.35
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- Urteile Uber die Innen-Gruppe kdonnen eher auf betens eigenem Erfahren beruhen
und neigen dazu positiver auszufallen. Anderungererhalb der Gruppe werden
schneller wahrgenommen.

- Urteile Uber die Aulen-Gruppe neigen dazu die Hamagt dieser Gruppe zu
Ubertreiben, sind in ihren deskriptiven Aspektemagwer und kdnnen sich verandern
je nachdem im Vergleich zu welcher anderen Nates drteil fallt.

- Unterschiedliche Beurteilende stimmen eher in deskdptiven (als den wertenden)
Aspekten Uber AulRen-Gruppen Uberein. (z.B. konn@erschiedliche Beurteilende
darin Ubereinstimmen, dass jemand ,sparsam” isteaties positiv oder negativ zu
werten.)

- Urteile Uber eine Nation kénnen je nach der Petspgekles Beurteilenden variieren.
Peabody erklart dieses Prinzip damit, dass ein Geheber “leicht” und “schwer”
anders beurteilen wird als ein kleines Madchen.nBbaniissen nationale Stereotype
immer in Relation zu der Perspektive des Urteilendesehen werden, ein Islander
wird héchstwahrscheinlich andere Urteile tiber @iaéion treffen als ein Afghan&"?

Dies zeigt, dass Heterostereotype immer auch Alifsshilber die Autostereotype geben.
Wenn ein Islander beispielsweise das Wetter in &ind als angenehm empfindet, wird
der Afghane Uber die Kalte jammern. So ist es daitStereotypen. Jeder Heterotstereotyp
Uber eine Gruppe beinhaltet den Autostereotyp udier eigene Gruppe. “(National)

stereotypes as images of the other always impblfarsage and an evaluation of one’s own

(national) collectivity.**

[Anm.: Eigene Klammersetzung]
Es ist daher besonders wichtig bei der Untersuchumg Selbst- und Fremdbildern zu
betonen, dass ,Eigen- und Fremddefinitionen [...hhignabh&angig voneinander [bestehen],
sondern [...] in einem konstituierenden, wechselgeiti Verhaltnis [stehen]* Es geht
immer um die Beziehung zwischen zwei Gruppen uobtmur um eine von beiden.
Daher erschopft sich der Inhalt des jeweiligen&ips auch nicht in seiner oberflachlichen
Aussage, sondern beinhaltet immer drei Ebenen:

a) Den behaupteten Wahrheitsanspruchs: Stereotypen gelve eine Aussage Uber das

Wesen einer Gruppe zu machen.
b) Die behauptete informierende Aussage Uber das Obfstereotype geben vor,

sachliche Informationen zu liefern.

142 Sjehe: Peabody (1988) S.44
143Berting. In: Walas (1995) S.24
144 ink et al (1991) S.91
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c) Den tatsachlichen Informationsgehaltatsachlich informieren Stereotype Uber die

Wahrnehmung der Stereotypisierenden.

Die interessanteste Ebene eines Heterostereotypaher nicht der formulierte Inhalt Gber
die Aullen-Gruppe, den es zu vermitteln vorgibt, dson die Information Uber die
formulierende Gruppe selbst. So sagt auch Grzybegs ,der eigentliche Gegenstand der
Stereotypenbildung nicht die Gruppe sei, tUber die Stereotyp ausgesagt wird, sondern die
Gruppe, die es pragé*Auch Orlowski ist davon tiberzeugt:

[...] dass das nationale Eigenbild in einem entsaraén — wenn auch von Fall zu Fall

unterschiedlichem — Mal3e vom Fremdbild bestimmgwinit anderen Worten: dass die mehr

oder weniger stereotype Vorstellung vom Nachbarensb viel Uber die eigene Gruppe

aussagt®®
Hans Henning Hahn fiihrt an, dass Stereotype imdegischen Sinn immer als Zeichen
innerhalb eines Zeichensystems zu verstehen siadjicht eigenstandig existieren kdnnen.
Daher erfahrt man durch die Analyse des Stereotypsier auch etwas Uber das
Zeichensystem, indem es existiert, sprich UbeGdisellschaft und deren Bewusstsein.

Das Stereotyp stellt eigentlich [...] eine Art Wegsei dar zu etwas anderem, und zwar zu

dem Tréger bzw. Benutzer des Stereotyps, zu dedderller Befindlichkeit, und wozu er
eigentlich das Stereotyp brauchit.
Daher lasst sich, laut Hahn, auch ,folgende Regé$tellen: Fast jedes Mal, wenn ein
negatives Heterostereotyp benutzt wird, wird gleettly das positive Autostereotyp
mitgedacht.**® Das kann bis zur (iberzogen positiven Ansicht tlbereigene Gruppe und
gleichzeitigen Diskriminierung der Auf3en-Gruppe réin ,Die Selbstbezogenheit einer
ethnischen,  religibsen  oder sozialen Gruppe  preduzi identifikatorische
Uberlegenheitsgefiihle durch die Diskriminierungemed.*°
Bei positiven Heterostereotypen hingegen wird drent-Gruppe als Vorbild gesehen.
Damit erlauben die unterschiedlichen Akzente detetéstereotype einen Rickschluss auf
die vorrangigen Aspekte der Autostereotype.
Ein augenscheinliches Beispiel dafir sind die im. D&hrhundert vorherrschenden
Heterostereotype der Deutschen Uber Franzosen oleh,Pdie sehr ahnlich ausfielen:
leichtlebig, faul, frivol, temperamentvoll, geschwig, unbeherrscht etc. Dies lag keineswegs

daran, dass sich Franzosen und Polen sonderliceltéhn sondern ,[v]ielmehr liegt der

145 Grzybek (1990) S.310

146 Orlowski, HubertStereotype der ,langen Dauer’ und Prozesse derddabildung In: Schmitz W./
Joachimsthaler, J. [HgZwischeneuropa/ Mitteleuropa. Sprache und Literatunterkultureller Konstellation
Dresden: Thelem, 2007, S.76-90, S.79

147Hahn (2002) S.27

148 Hahn (2002) S.31

149 Briickner In: Gerndt (1989) S.124
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Grund fur die Ahnlichkeit der Bilder, im Autostetgp des Subjekts, das solche Aussagen
macht.%*® Das heiRt die Deutschen sahen sich selbst alshfiféwusst, strebsam, echt,
unverfalscht, loyal etc.

Stereotype sind Teil des schon zitierten ,Filtetsppmanns, durch den Menschen ihre
Umwelt wahrnehmen. Erst wenn man diesen ,Filter"t ngeinen Auto- bzw.
Heterostereotypen kennt, kann man wissess derjenige zu wissen glaulrst wenn man
weild wie er sich selbst sieht, kann man verstelwaso er andere so wahrnimmt, wie er es
tut.

Spannend ist auch folgender Gedanke. Heterost@eatlg Teil des Fremdbilds lassen nicht
nur Rickschlisse auf die Autostereotype des Sdltstbiner Gruppe zu, sondern sie sind
sogar malf3geblich an der Konstruktion dieses Seliistbeteiligt. Indem man eine andere
Gruppe (hetero)stereotypisiert, impliziert  man isre eine  gleichzeitige
(Auto)Stereotypisierung des Selbstbilds, um es &eemdbild gegenuberstellen zu kdnnen.
Damit tragt die Stereotypisierung des Fremdbildensb zu der Stereotypisierung des
Selbstbilds bei.

Die sich in jeder Verurteilungssituation als Veeildr neu konstituierende Identitat formt
sich durch den Akt des Aussagens, sowie durch Ad lnhalt des Urteils Uber einen

Gegenstand*

2.2.6. Nationale Stereotype
Unter allen Stereotypen sind die nationalen Stgpsotam beliebtesten und auch am
verbreitetsten, da jeder Mensch einerseits vonnihbpetroffen ist und sie andererseits in
seinem eigenen Gedankengut tragt. Dabei steherdyki®, Objekte und Verhaltensweisen
[...] im Zentrum der Ausbildung von Klischees undr8agypen [...]**2
Die Moglichkeiten um den Inhalt nationaler Ster@atyzu konstituieren, listet Jurgen Link
folgendermal3en auf:
- Es wird eine ,pars-pro-toto” Relation zwischen ddation und einem kulturellem
Symbol geschaffen. Beispiel: ,Coca Cola - Amerika“
- Ein historischer Habitus wird symbolisiert. Wenm &iestimmtes Alltagsverhalter
als nationstypisch gilt, beziehen sich Symbole digfse Zuschreibung. Beispiel:

,2deutsche Grindlichkeit — qualitative, deutscheadtit

%0 Hahn (2002) S.34

151 |glseder (1998) S.17

152 Kammerhofer. In: Briigge und Kammerhofer (2007) S.5

153 James Van Horn Melton weist in seinem Beittag Besuch im Wiener Kaffeehaus, oder wie ein Ameer
seine Landsleute von fern erkennen lernte. Erfagpsbericht(In: Brigge und Kammerhofer-Aggermann (2007)
S. 227 — 230arauf hin, dass auch unterschiedliche Raumerfgleruau Klischeevorstellungen fiihren kénnen.
Z.B. halten Osterreicher Amerikaner fiir prahleriscid riicksichtslos, weil diese im Kaffeehaus viet?
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Das Verhalten kann auch als attributiver Steretigputzt werden. Beispiel: ,Spanier
sind stolz.*
- Historische Ereignisse werden symbolisiert. Beisgbeutschland wird seit dem 3.
Reich mit Hitler assoziiert.
- Bestimmte Diskurse werden zu Nationalsymbolen. @eisDeutschland als das Land
der Dichter und Denker.
- Nationen kdnnen sich auch selbst mit gewissen Signldentifizieren und festigen
sie dadurch. Beispiel: Amerika und der Mythos ,Vérllerwascher zum Millionar*.
Die Symbole, die Nationen zugeschrieben werdenn&drauch Tiere, Himmelsrichtungen
oder Essgewohnheiten sein und etwa Bezeichnungepkrauts” fir Deutsche oder ,Frogs*
fur Franzosen hervorbringen.
Besonders gerne werden nationale Stereotype ineWwerwendet, denn ,Witze leben von
der Reduktion, und sie werden nur verstanden, vadaisnAusgelassene allen Zuhdrern (oder
Lesern) ebenso bekannt und gegenwartig ist wie @emihler.*>* Genau von dieser
Reduktion speisen sich viele Witze, die auf nafiemaStereotypen basieren. Das
Ausgelassene sind in diesem Fall die Stereotymealdi bekannt angenommen werden. Ein
Beispiel daflr ist der weithin bekannte Witz ,Fair8ie nach Polen, Ihr Auto ist schon
dort!”, den wohl kaum jemand verstehen wirde, warait das Stereotyp der ,klauenden
Polen” so gangig ware.
Die meisten Witze leben nicht nur von einem, somd#tmals auch von der Kombination

vieler verschiedener nationaler Stereotype, wigdntles Beispiel zeigt:
Heaven ist where the police are British, the cdetench, the mechanics German, the lovers
Italian and it's all organized by the Swiss.
Hell is where the chefs are British, the mecharkesnch, the lovers Swiss, the police

German and it's all organized by the Italidrss.
Die Funktion nationale Stereotype ist dieselbe wlie aller Stereotype: Sie bieten
Orientierungsmoglichkeiten durch gefertigte Mustend konstituieren in diesem Fall
nationale Ein- und Ausgrenzungen, indem sie eintersias ,Wir- Gefuhl* verstarken und
Maglichkeit bieten, die Loyalitat zur eigenen Greppu unterstreichen und die eigenen Werte
in Opposition zu anderen zu setzen. Oder wie Kurthblsky es humorvoller darzustellen
weil3:

Man ist stolz in Europa:

einnehmen oder groRRe Autos fahren etc. Die Ameekaimd es von sich jedoch gewohnt viel Platz heha
wohingegen Osterreicher sich darauf eingestellehasich den kleinen und engen Gewohnheiten ihrer
Umgebung anzupassen und daher umweltfreundlichdalsehaus auch fremdenfeindlich sind.

1% Hahn (2002), S.18

1% Ebenda, S.56
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Deutscher zu sein, Franzose zu sein, Englandegiay s

kein Deutscher zu sein, kein Franzose zu sein, kegiander zu seift®
Die Entstehung dieser nationalen Stereotype passieerseits auf einer historischen und
andererseits auf einer sozialen Ebene.
a) Historische Genese nationaler Stereotype
Nationale Stereotype werden nicht von heute aufgerorerfunden, sondern sie bedirfen

einer Entwicklung im Kollektiv, die weit in die Gasichte zurtickreichen kann.
In the world theatre inhabited by various natioheré is a need for a variety of roles.
Someone in the large group of humanity has gotlay the role of a stupid nation, or a

greedy nation or a nation consisting of brutalsbdity knows who did the castifiy.
Dabei hat dieses ,Casting“, wie Jacek Fedorowiczneant, teils sogar noch vor der
Nationenbildung selbst stattgefunden. Stereotypeltsp schon bei der Konstruktion von
Nationen eine wichtige Rolle, die in der historischStereotypenforschung immer mehr
Beachtung findet. Fir die Konstruktion von Grenzeigten Stereotype schon damals ihre
Wirkung und boten sich regelrecht als ,konstitutBauelemente* an. Ludwig Schmugge

bestétigt in seiner Untersuchung von mittelaltbgic Texten gar:
Die Herausbildung von stereotypen Verhaltensweigegeniber dem Fremden ist eine
wesentliche Voraussetzung fur die Herausbildungesirpraenationalen, kollektiven

Bewusstsein™®
Besonders interessant fir meine weitere Arbeitlisse Aussage deshalb, weil sie bestéatigt,
dass sich Gruppen anderen Fremdgruppen gegenilbeogkaer und sogar stereotyper
zeigen, um sich dadurch von der Fremdgruppe abamgne Das Selbstbild festigt sich durch
demonstrativ. gezeigte Autostereotype. Damit erwinktan eine Abgrenzung zur
Fremdgruppe.
Eine immer starkere Préasenz erhielten die nation@tereotype im 19. Jahrhundert laut Hahn
durch die Kommunikationsverdichtung mittels einsatter Massenmedien und die
Dominanz der nationalen Identitaten.

b) Soziale Genese nationaler Stereotype
Stereotype sind weder angeboren auch wenn dasoonfihnen behauptet wird [...], noch

beruhen sie in den meisten Fallen auf personlientahrung, sondern sie werden emotional

vermittelt durch das soziale Mili€d®
Durch die Sozialisation bzw. die Erziehung der feltedas soziale Milieu, die Schule und

andere soziale Umfelder werden Kinder schon frikigge Stereotypen ,beigebracht”. Diese

1% Tycholsky, KurtZwischen Gestern und MorgeReinbek, 1967, S.29 Nach: Kaschuba (2007)
157 Fedorowicz, Jacel8tereotypes in a light veiin: Walas (1995) S.264 - 269, S.264

1% Schmugge, LudwigZur Frage vormoderner Nationalismen in Ostmittetspa In: Geschichte und
Gesellschaft 5 (1979) S.412. Nach: Hahn (2002) S.47

159 Hahn (2002) S.22
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Stereotype stabilisieren sich schon im Alter vorhsebis acht Jahren und sind daher
besonders resistent gegen Kritik. Man hat sie dBema verinnerlicht, dass ihre

Infragestellung einem personlichen Angriff nahe kam Doch auch im spéteren Alter

entwickeln sich diese Stereotype fort.

Die Informationen, auf Grund derer nationale Stefeen entstehen, erhélt man vor allem
durch die Meinung anderer, durch den direkten Kidntat dem Land oder dessen Bewohner
selbst, durch Literatur und Medien. Einer der eisdkeichsten, modernen Faktoren, um
Stereotype vermittelt zu bekommen, ist die Popuildwk, wie z.B. seichte Komddien, Soap-
Operas oder oben bereits erwahnte Witze. In BeadgEaropa erértert Kaschuba dies

folgendermalen:

Alle diese Bilder entstammen also einem Arsenag digh Uber Geschichtsbiicher und
Romane, Uber Malerei und Architektur, Uber Posgranind Kino l&ngst in europdaischen
Kopfen etabliert hat. [...] Diese popularen Bildegriative, Symbole, Mythen und Klischees
[...] sind Teil einer europdischen Massenkultur, dieh ein eigenes kollektives Wissen
schafft, zusammengesetzt aus den unterschiedicisgmenten und Motiven politischer
wie kultureller Geschichte und massenhatft verbréiber die neuen Bild- und Druckmedien.
Damit ist ein neues kollektives europdisches Gediéclentstanden, das beides enthalt: [...]
Das Eigene und das Fremde, das Gemeinsame und rdaeefide. [...] Dabei spielen

nationale Stereotypen und Klischees deshalb emktgtierende Rolle, weil sie auch eine
neue Form von Alltagswissen zu enthalten scheinfeann mit dem europaischen

Nationalismus des 19. Jahrhunderts, der eben micnt staatlich-militdrische, sondern

insbesondere auch kulturelle Représentationen sdmaifen nationale Geschichte und
Literatur, nationale Malerei und Architektur, natsde Landschaft und Mentalitit eine neue

Bewertung erfahretf®

Wenn Selbst- und Fremdbilder erst einmal konstitisend, bilden sie fortan die Basis flr
Haltungen aber auch Handlungen anderen gegenijiyie jeweilige Betrachtungsweise

beeinflusst unser Verhalten gegeniiber dem Andéfén.

Hahn stellt die Hypothese auf, dass die meistenflkesituationen zwischen Nationen in

hohem Mal3e ,stereotypogen’ sind, weil sie stark tewnal aufgeladen sind und meist nicht
von realen Bedrohungen, sondern von Bedrohungsgmd&r rihren. Es liegt in der Natur
des Menschen Angst vor Fremden zu haben, insoid&térelglseder: ,Solche Individuen

haben nicht Angst, weil andere sie bedrohen, sonsier empfinden andere als bedrohlich,

180 Kaschuba (2007)
161 Metzeltin (1996) S.36
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weil sie Angst haben™® Es sind also nicht die stereotypen Vorstellungen anderen, die

uns Angst machen, sondern die Angst, die steredtgpgtellungen Uberhaupt erst evoziert.
Diese Form der unmittelbaren Vorverurteilung stelihe Art von Vertrautheit dar. Das
Fremde bleibt fremd und doch kénnen wir nach sddgrennung von ihm erzahlen, es wird
und bleibt das AusgegrenZfg.

Auch wenn es absurd klingen mag, durch einen SigreWertrautheit herzustellen, so
bestétigt dieses Zitat doch wieder die Ordnunggfankvon Stereotypen, die durch
Vereinfachung Klarheit schafft. Allein die Tatsacldass Nationen Stereotype Ubereinander
haben, ist daher noch nicht das Problem. Problentatind Stereotype meist eher daher:

The most frequent reason for conflicts in presentmations is not the national stereotype

itself, but ascribing the given nation some sociaaracteristics that this nation does not

like.*®*
Welche Nation hoért schon gerne negative Stereoiyys sich selbst? Besonders gefahrlich
werden Beziehungen zwischen Nationen allerdingst, engenn sich die negativen
Vorstellungen in wahre Feindbilder wandeln.
Hans Henning Hahn geht in seiner Einfuhrung zum@égburtstag des Begriffs ,Stereotyp”
darauf ein, dass (nationale) Stereotype am Anfasgnéuen Jahrtausends prasent sind wie eh
und je und nimmt als Beispiel die Anschlage desSEptembers und die Reaktion Amerikas
darauf, die zu klaren Feindbildern in der amerikahen Wahrnehmung fuhrte.

Dahinter steht die Erfahrung des 20. Jahrhundgtsiickprojizierend die des gesamten

vergangenen Jahrtausends, welch verhangnisvolle Reindbilder und Stereotypen gespielt
haben'®®

Auch wenn Stereotype mal3geblich zur Bildung voméigidern beitragen, sind sie an sich
jedoch nicht ,falsch” oder ,bdse”. Sie sind ein Mamserer Weltsicht. Und zwar nicht nur der
Sicht auf andere, sondern auch der Sicht auf ulistsd.etztendlich muss man sich der
Realitat stellen, dass jeder und jede von uns &tgre besitzt. Das ist auch legitim. Sogar
der ,Vater” der Stereotypenforschung, Walter Lippma&elbst benutzte nationale Stereotype,
wenn er beispielsweise schrieb: “An American witidare almost any insult except the
charge that he is not progressiv€ obwohl er der Uberzeugung ist, dass Stereotype nur
beim Pdbel zu finden waren. Er fihrte sogar nochteweaus, dass Amerikaner einen
fundamentalen Stereotyp besitzen, mit dem sie dat ¥¢hen — und zwar, dass alles immer
grofer, besser und mehr werden muss — ohne zunerkedass dieses Urteil selbst schon ein

Stereotyp ist.

162 |glseder (1998) S.67

183 Ependa, S.70

164 Zanussi. In Walas (1995) S.210
1% Hahn (2002) S.9

186 | ippmann (1945) S.108

54



Janusz Sztumski ist hierbei schon ein wenig reésdiser und revidiert die veraltete
Einstellung, die Stereotype als Symbol fur Dummiweih Humoristen verschrie, wenn er
eingesteht auch bei Intellektuellen Stereotyperkarenen. Und, wie Peabody richtiger Weise
gesteht, sind diese Stereotype meist um keinen Desger als die des ,kleinen Mannes*:
,0ne should avoid an elitist assumption that theyea qualitative difference between
judgments by the ordinary people (false and ewul)l gudgements by experts (possibly
correct).4®’
Ein komplett neutraler Mensch ohne Stereotypenigienkbar. Und nicht nur das — er ist auch
nicht gefordert. Menschen durfen und sollen dursh@iereotype besitzen, da sie eine Form
darstellen, die Komplexitat des eigenen Lebensrdoem.
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass nationstddds weder vollstandig stimmen noch
ganzlich ohne Bezug zur sozialen Realitét sind.e JEdklarung bestimmter nationaler
Klischees sollte von der Annahme ausgehen, dassctieauf die Wirklichkeit beziehen, die
sie beschreiben wollen. Gleichzeitig muss davomgyegesngen werden, dass sie eine Auswabhl
von Deutungen, Vereinfachungen, Wertungen und sogenfalschungen der Realitéat
darstellen'®®

Gefahrlich werden Stereotype erst, wenn sie insaleég umschlagen und ihre Kraft, nicht
nur Individuen sondern auch ganze Kollektive zuiffaessen, zum Tragen kommt. Wichtig
ist daher zu erkennen: ,Stereotypen lassen sidit eloninieren, der Umgang mit ihnen lasst
sich aber zivilisieren®® Der Einfluss von Stereotypen auf unser Handelnrisso groRer, je
weniger wir uns ihrer Existenz bewusst sind. Dakiees wichtig die generelle Existenz und
auch den eigenen Gebrauch von Stereotypen zu amsptum viel wichtiger danach fragen
zu kénnen, woher sie kommen und warum wir sie diephaben — welches Marchen,
welche Geschichte, welche Tradition, welches Baldlcher Satz etc. uns beeinflusst hat und
uns diese Vorstellung vermittelt hat. ,It is onljh@n we are in the habit of recognizing our
opinions as a partial experience seen throughtevedypes that we become truly tolerant of

an opponent*°

Dann wird es ndmlich auch kein Problem mehr satipnale Unterschiede
nicht nur als Stereotyp abzuwinken, sondern sogaten bekannten Funken der Wahrheit zu
erkennen, mit dem man umzugehen lernen muss. tletdind Nationen nun einmal
verschieden und dies kann eine grol3e Bereicherarignngang miteinander darstellen, wenn

man nicht so naiv auf diese Unterschiede reagieriénwie in diesem Zitat angesprochen:

157 peabody (1988) S.6

18 Wilterdink. In: Blomert et al (1993) S.148
%9 Hahn (2002) S.11

170 ippmann (1945) S.126
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Sometimes a college student who has been talkeafolis stereotypes in a psychology
course is amazed to discover, on his first trippaly that the Germans really are different

from the Italiang’*

"1 Roger Brown (1958) S.365. Nach: Peabody (1988})i S.V
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2.3. Film und Stereotyp

,Filme sind kulturelle Aulerung von Menschen in Form von Codes und Zeichen,
wie es die Semiotik auszudrticken pflegt.“172

Da einen betrachtlichen Teil dieser Arbeit einarfaihalyse darstellen wird, mochte ich kurz
auf den Zusammenhang von Film und Stereotyp eimgelder nicht unerheblich ist.
Schliellich schrieb Lippmann schon 1922: ,In theolghexperience of the race there has
been no aid to visualization comparable to the mm&’® Die Darstellungen im Film
Ubernehmen oft die Arbeit unserer Vorstellung, $ddder zu machen und formen fortan die
Bilder in unserem Kopf mit, durch die wir uns dieeltWorstellen.

Adam Schaff geht, ganz im Gegenteil dazu, davon :

dass Stereotype sich immer durch Begriffe &uf3adem

ein Wort, das eigentlich einen neutralen Begriffstilt,

emotional aufgeladen wird und somit die Funktionesi
Stereotyps erlangt. Das Stereotyp hangt sich sgeas
wie ein Parasit an einen neutralen Begriff und saiotzat
bei ihm, indem es ihn flir den Transport seiner lbeh
missbraucht. Ein Beispiel dafir ware der Beg
»Islamist, der im Zuge der amerikanischen Propaiga
nach 9/11 eine negative, emotionale Aufgeladenhgq
erfahren hat und nun automatisch bei der Nennusg db. 2.: Flamencotéanzerin

Quelle: http://www.visitarespana.com/
Begriffs stereotype Inhalte hervorrdff. Nichts desto flamenco.jpg

trotz gibt es den Begriff ,Islamist* an sich abeich weiterhin ohne stereotypen Inhalt.

Wenn man diesen Ansatz Schaffs nun Uber das liigehe Feld hinaushebt, wird man
erkennen, dass dies auch bei Bildern zutreffendis$ Bild einer tanzenden, dunkelhaarigen
Frau in roten wallenden Kleidern ist einerseits destrale Bild einer tanzenden Frau, wird
andererseits aber sofort mit dem Stereotyp der éaotéanzerin Spaniens assoziiert.

Wenn man also davon ausgeht, dass ein stereotgpalt leinen Trager bendtigt, der aber
auch neutral existiert, konnte man diese Tragendpétzlich ,Zeichen® nennen. An dieser
Stelle ist daher ein kurzer Schwenk in die WeltSemiotik angebracht.

In der Semiotik, laut Morris die ,Lehre der Zeichegibt es zwei wichtige Modelle zu

beachten. Das erste stammt von dem Schweizer Spssemnschafter Ferdinand de Saussure

12 Hallermayer, Evi: Filme analysieren — Kulturenstehen. Uber Akira Kurosawas ,Yojimbo“ und seine
beiden Remakes ,Per un pugno di dollari“ und ,Lmasin standing”. Konstanz: UKV, 2008, S.6f

173 ippmann (1945) S.91

74 ygl. Hahn (2002) S. 23
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(1857 — 1913), der ein Zeichen in einen SignfikéBézeichnendes) und ein Signifikat
(Bezeichnetes) aufteilt und sich damit rein auf 8gstem der Sprache bezieht.

Der zweite Ansatz ist der desnerikanischen Philosophen Charles Sanders Pdi39 (—
1914), der davon ausgeht, dass die Semiotik alsdkge fur alle anderen Wissenschaften
gelten kann. Seine Aufteilung eines Zeichens etfalg Representamen (= die — nicht
notwendigerweise materielle - Form in der das Zaichuftritt), Interpretant (= nicht der
Interpret, sondern der Sinn den das Zeichen magid) Objekt: (= das, worauf sich das
Zeichen bezieht).

Wenn man das angefiihrte Beispiel des Bilds der é&taaténzerin als nationales Symbol fur
Spanien als Zeichen im Sinne von Peirce interpestiewtrde, wirde dies vermutlich
bedeuten: Das Representamen ist das Bild eineretden Frau im roten Kleid, das
Interpretant versteht diese Kleidung und die Hatuer Frau als Erkennungszeichen fur
Flamenco und das Obijekt ist die Flamencotanzelim A3soziation dieses Bildes zu Spanien

ist hier allerdings noch nicht enthalten. Daraufdeeich spater zurickkommen.

In der Semiotik werden grundséatzlich drei Arten \@&ichen unterschieden: Ikon, Symbol

und Index.
- lkon
Als lkone werden (meist visuelle) Zeichen beschaie
die eine strukturelle Ahnlichkeit zwischen Signéfik (dy
und Signifikat aufweisen. Die Ahnlichkeit kanh &

naturalistisch bis zu stark abstrahiert sein. A

semantische Regel fur den Gebrauch von lkons gilt,

N=

dass sie diejenigen Objekte denotieren, die diese|b

Charakteristika wie sie selbst haben — oder, was /

haufiger ist, eine bestimmte Teilmenge ihrder IS
Charakteristika¥" NINA GONZALEZ

Beispiel fur ein Ikon ware das nebenstehende Bildre app 3. apstrakte Darstellung

. . . einer Flamencotéanzerin
Flamencotanzerin, das zwar stark abstrahiert 8y a gyelie: www.ninatanz.de/

. " . . ..logo nina gonzalez.qif
auf Grund seiner Ahnlichkeit zu dem bekannten Bllc?q d d

einer Flamencotanzerin sofort als solches erkaimalt w

75 Morris 1972, S.46. Nach: Opl, Eberhard: Das filthis Zeichen als kommunikationswissenschaftliches
Phanomen. Miinchen: Olschlager, 1990, S.58
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- Symbol
Bei einem Symbol ist die Beziehung zwisch

Signifikant und Signifikat willktrlich, sie wird

jedoch auf Grund von erlernten Konventionen

erkannt. Sprache ist damit ebenso als Symbol z
verstehen wie beispielsweise Nationalflagg
Das Bild der spanischen Nationalflagge weist

i Abb. 4: Spanische Nationalflagge

Zeichen keine Ahnlichkeit zu seinem Inhalt Quelle: www.weltblick.de/flaggen/
spanien2.qgif

der Nation Spanien und seiner Bewohner — auf,

wird aber dennoch sofort damit assoziiert, da die

Verbindung sozial erlernt wurde.

- Index

Bei Indexen besteht eine Beziehung zwischen Slgmifi
und Signifikat, der Signifikant weist in gewisseride auf
das Signifikat hin, auch wenn keine Ahnlichkeit teés.
Beispiele dafir waren etwa Rauch, der Feuer ange
medizinische Symptome, die auf Krankheiten schhe
lassen oder Signale wie ein Klopfen an der Tr, elasn
Besucher ankindigt. Im Falle des nebenstehendeatesi

stellen allein die gezeigten Schuhe, das Kleid Fdide rot abb. 5: Schuhe einer

. . . Flamencotanzerin
und die sichtbare Bewegung einen Zusammenhangrau Quelle:http://www.thecal

m space.com/wp-
Thema Flamenco her. content/uploads/2009/01/

flamenco-vivo-by-de-vos-
on-flickr.jpg

Ein Zeichen kann eine Kombination von Symbol, Ikond Index sein, meist sind es

Mischformen, selten trifft nur eine Bezeichnung Edmische Bilder sind oft symbolisch —
wenige Bilder im Film sind wirklich ikonisch, vielsind aber symbolisch und ,stehen fir”
das, was sie bezeichnen.

Film wird inzwischen in der Semiotik ebenso wie &jpre als ein Zeichensystem gesehen,

das andere Zeichensysteme beinhaltet und darstellt.
Der Film ist ein Kommunikationsmittel, das andergraexistente, afilmische
Kommunikationsmittel auf eine bestimmte Art und ¥éekommuniziert. Anders ausgedriickt

kann man auch sagen: Die Bedeutung eines Films {damkreter- auch nur eines einzelnen
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Filmbildes) liegt darin, dass er etwas, das fiin fiereits etwas bedeutet, auf eine bedeutende

Art und Weise kommuniziert (oder bezeichrié).
Bilder, die fur sich alleine schon eine bestimm&d&utung haben, werden also durch die
filmische Darstellung mit einer zusatzlichen Bedwgt aufgeladen.
James Monaco erklart den Vorteil der filmischencBen in seinem EinfuhrungsweR{dm
versteherzuallererst in ihrer Unmittelbarkeit als visuelléd@r.

[...] im Film sind Signifikant und Signifikat fast @htisch: Das Zeichen im Film ist ein
Kurzschluss-Zeichen. [...] Ein Bild hat eine direlBeziehung zu dem, was es bezeichnet,
ein Wort hat das nur seltéfl.

Zwar ist es richtig, dass ein filmisches Bild eiilenlichkeit zu dem Ding, das es abbildet,
hat, dennoch widerspricht Eberhart Opl Monaco Das filmische Zeichen als
kommunikationswissenschaftliches Phangnamn er ist davon Uberzeugt ,Ein Film zeigt
niemals Dinge, sondern bestimmte Sichtweisen auf er od bestimmte
Wahrnehmungsverhéltnisse von Dingéff ‘Die Perspektive, der Sichtwinkel, das Licht etc.
auf das Ding bzw. die Montage der Bilder sind sj@zi filmische Techniken, die das
Filmbild verdndern. Fir Opl ist filmische Zeicheoguktion daher stark von der
Kamerahandlung abhangig. Die Bedeutung eines Fitlhhees muss insofern nicht unbedingt
Ubereinstimmen mit der Bedeutung des wahren alotggbih Dings, sie wird durch filmische
Techniken verandert. Diese Techniken konnen aude€genannt werden, mittels derer das
Zeichensystem im Film den Zeichen Bedeutung verleih

Cinematic and televisual codes include: genre; cawark (shot size, focus, lens movement,

camera movement, angle, lens choice, compositai)ing (cuts and fades, cutting rate and

rhythm); manipulation of time (compression, flastks flashforwards, slow motion;

lighting; colour; sound (soundtrack, music); grajshiand narrative styfé?
John Fiske unterscheidet bei Codes “broadcast tadiesvon einem Massenpublikum geteilt
werden und “narrowcast codes”, die ein kleinereliRum haben. Diese ,broadcast codes*
werden von Basil Bernstein auch ,restricted codgsfannt:

'Restricted’ codes are described as structuraliypter and more repetitive (,overcoded’),
having what information theorists call a high degé redundancy In such codes several

elements serve to emphasize and reinforce preferezshings®°
Durch Redundanz, also die “liberfliissige Mehrfachkeithnung einer Informatiot wird
nur eine bestimmte Interpretation zugelassen. grislggests that narrowcast (elaborated)
codes have the potential to be more subtle; braadesstricted) codes can lead to clich&.”

176 Opl (1990) S.50

7" Monaco, Jamesilm verstehend.Auflage. Reinbek: Rowohlt, 2002, S.158-9
178 Opl (1990) S.42

179 Chandler, DanielSemiotics: The BasicE/SA/ Canada: Routledge, 2003, S.165
180 Chandler (2003) S.171
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Ein Beispiel fir so einen ,broadcast* oder ,regtt’ code ware etwa eine Extreme long
shot auf einen einsamen Mann am Pferd, der in eimeiten Landschaft in den
Sonnenuntergang reitet — ein stereotypes Abschldssimes klassischen, amerikanischen

Westerns.

Abb. 6: Ein Cowboy reitet in den Sonnenuntergang
Quelle: http://i.computer-bild.de/imgs/87976989 36af986d86.ipg

Dieses Bild kann als spezifisch filmisches Sterpotgrstanden werden, das sich in unseren
Kopfen festgesetzt hat. Um diese Verbindung zwiscBdd und stereotypem Inhalt (in
diesem Fall der Western) herstellen zu kénnen, tigires eine Konventionalisierung.
Codes are dynamic systems which change over tim#,ase thus historically as well as
socio-culturally situated. Codification ispiocesswhereby conventions are established. For
instance, Metz notes how in Hollywood cinema thétevhat became codified as the signifier
of a ‘good’ cowboy; eventually this convention beeaover-used and was abandoned (Metz
1974)'83
Bestimmte Zeichen werden also durch Konventioralisig zu Symbolen, die fir etwas
stehen. Das obige Bild steht fir das Ende einestaffddms. Dies passiert durch den
standigen Vergleich von Bildern mit bereits gesemeanderen Bildern.
Precisely because artworks are human creationdbacause the artist lives in history and
society, he or she cannot avoid relating the wiorlsome way, to other works and to aspects

of the world in general. [...] These common traits msually calle¢tonventiong®*
Die Bedeutung eines Zeichens muss immer im Zusamamgnzu dem Zeichensystem, in
dem es steht, verstanden werden. Innerhalb diesesheéhsystems werden die Zeichen
miteinander verglichen, um Bedeutung zu erhalten.
Daniel Chandler konstatiert in seinem Einfuhrunggw8emiotics. The BasicgNo sign

makes sense on its own but only in relation to rogigns. Both signifier and signified are

181 Sjehe: Langenscheidt Fremdwérterbuch. URL: heerlices.langenscheidt.de/fremdwb/fremdwb.html
182 Chandler (2003) S.171

183 Ependa, S.172

184 Bordwell, David/ Thompson, Kristirilm Art. An Introduction Eight Edition. New York: McGraw Hill,
2008, S.58
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purely relational entities:®> Man muss den Kontext kennen, um Bedeutung hesteil

kénnen. Und diese Bedeutungssuche ist nicht nuNeibeneffekt, sondern essentiell fur
unsere Wahrnehmung. ,We seem as a species to Wendoy a desire to make meaning:
above all, we are surelflomo signigicans— meaning-makers-®* Ein Zeichen an sich
(Worter, Bilder, Gerausche, Geriiche etc.) besigmeihm innewohnende Bedeutung, diese
muss ihm erst verliehen werden. Erst durch die akifhg des Zeichens durch einen
konventionellen Inhalt, erhalt es eine Bedeutung.
James Monaco gibt ein besseres Verstandnis davoBemng auf filmische Zeichen. Er
erklart, dass Filme durch Denotation und Konnomati®edeutung vermitteln. Denotation
meint dabei den direkten Zusammenhang eines Bildeslem, was es darstellt. Das Bild
eines Schafes bedeutet ein Schaf. Signifikant ugwifikat stimmen tberein.
Die Konnotation hingegen sind die meist soziokauverfestigten Vorstellungen, die mit
einem Bild ,mitgelesen” werden. ,The term ‘connadat is used to refer to the socio-
cultural and ‘personal’ associations (ideologiahotional, ect.) of the sign® Das Bild
eines Schafes lasst beispielsweise die Assozidtiedfertig” zu.
Durch die Konnotation figt man einem Zeichen Bedegtzu. Konnotationen kdénnen
allerdings nur ,gelesen” werden, wenn sie vorha&lggnt” wurden.
Zwar liegt die Starke des Films in Monacos Ansietie bereits erwéhnt, vor allem in der
Denotation, da er durch Bilder unmittelbar Bedegtuarmittelt, da der Film selbst aber ein
Kulturprodukt ist, hat er auch eine starke konnegaWirkung, indem er die Bedeutung von
Bildern vermittelt, die kulturell erlernt wurde.

Wenn wir ein Bild betrachten, findet ein Prozeltliektuellen Verstehens statt — uns nicht

unbedingt bewusst -, und es folgt darauf, dasszwiirgendeiner Zeit dieses Verstandnis
gelernt haben miisséff.

Die Interpretation von Zeichen hangt insofern imwen den Konventionen des Systems ab,
in dem sie konstituiert sind und ob dem Interpretien diese Konventionen bekannt sind.
~We interpret things as signs largely unconscious)yrelating them to familiar systems of

conventions.**?

Auch stereotype Inhalte eines Bildes werden ersin&bert, wenn die Stereotype als

Konvention der Gesellschaft gelten, in der man. |Blas Bild der Flamencotanzerin wird erst

185 Chandler, DanielSemiotics: The BasicRoutledge, 2001 URL:
http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/sem-ghiss 24.10.2009Chapter: Signs
186 Chandler (2003) S.17

87 Ebenda, S.140

188 Monaco (2002) S.153

189 Chandler (2003) S.17
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dann mit Spanien assoziiert, wenn einem der StgregiElamencotanzerin — Spanien®
bekannt ist.

Der Film als kulturelles Element einer Gesellschtt malRgeblich zur Konstruktion dieser
Konventionen bei. So ist auch Jorg SchweinitFilm und Stereotyplavon tberzeugt: ,Die
Konventionalisierung durch das Kino [...] standarelisi durch die stédndige Wiederholung
komplexitatsreduzierter Muster die ImaginationswgioRer Massen-*° Einfache Muster
(Bilder, narrative Ideen, Charaktertypen etc.) wrddlen sich im Kino immer wieder, well
sie gut funktionieren. Im Zeitalter audiovisuelldlassenmedien werden daher auch
Stereotype immer wichtiger, weil die Serialitdt ddsogramm bestimmt (Sitcoms, Daily
Soaps etc.). Popularkultur, wie leichte Komodieero8oaps, liebt Stereotype geradezu und
baut immer wieder auf ihnen auf, weil sie einfaahnzdstellen sind und beim Publikum gut
ankommen.

Der Ansatz von Peter Wuss beschreibt Stereotyp8tal&turen, die im Film und Fernsehen
besonders haufig vorkommen, so dass sie sich zuarjemten“ entwickeln und als
.medienspezifisches Vorwissen beim Zuschauer vgesetzt werden kénnen. [...] Wuss
betrachtet die Stereotypen als komplexe ,Unteragne’, die bestimmte Bilder mit ganzen
Sets von Einstellungen, emotionalen Haltungen uindd®ziigen fest verkoppeln*** Wenn
sie sich einmal etabliert haben, geniigt ein reldgines Signal um dieses ,Unterprogramm?®
hervorzurufen und als Hintergrund zu dem gerades{@gn mitgelesen zu werden.

Sie [Stereotype] dienen dazu, grol3e Mengen anrfr@donen zu bewaltigen, denn mit jedem

Stereotyp werden viele unausgesprochene Botschattageliefert. Jedes Bild und jeder

Begriff 16st all das aus, was uns dazu auch noofaki'®?

Genres sind fir Wuss daher eine Art ,Supersterestyp ,Within semiotics genres can be
seen as sign-systems or codes — conventionalizedybamic structures. Each example of a
genre utilizes conventions which link it to otheemmbers of that genré

Genres sind ein klassisches Beispiel fur ein fitineés Stereotyp, das dem Medium eigen ist.
Das Setting bzw. die Bilder eines Horrorfilms, aen&estern, einer Romanze werden durch

den Film konstruiert, verbreitet und damit als Bildh unseren Kopfen etabliert.

190 schweinitz, JorgEilm und Stereotyp. Eine Herausforderung fiir dasdkiind die Filmtheorie; zur
Geschichte eines MediendiskursBerlin: Akademie Verlag, 2006, S.X

191 Winkler, Hartmut:Stereotypen — ein neues Raster intertextuellertRakn?Text zum 3. Film- und
fernsehwissenschaftliches Kolloquium Marburg 199BL: http://homepages.uni-
paderborn.de/winkler/stereot2.html#back28.10.2009

192 petersen, Thomas/ Schwender, Clemens [Nislielle Stereotypdoin: Halem, 2009, S.9

19 Wuss, PeterFilmische Wahrnehmung und Vorwissen des Zusclsader Nutzung eines Modells kognitiver
Invariantenbildung bei der Filmanalyst: Hickethier, Knut; Winkler, Hartmut (Hg.Filmwahrnehmung
Dokumentation der GFF-Tagung 1989. Berlin 1990 S\&th: Winkler (1990)
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Film gibt allerdings nicht nur filmspezifische Stetype wieder, sondern auch soziale
Stereotype, die unabhangig vom Film existieren. Jdlle Zeichen der Welt sind potenzielle
Zeichen im Film; und sie werden nicht z&ilmzeichefy, nur weil sie durch den Film
reproduziert werden, sie bleiben vielm&aichen im Filni!%
Diese Zeichen im Film kdnnen durch ihre Verbreituallerdings in der Gesellschaft
konventionalisiert werden. Stereotype, die durdmRierbreitung finden, werden somit auch
in der Gesellschaft gefestigt und fir ,normal” drest.
Some codes are more widespread and accesible ti@ns.o Those which are widely
distributed and which are learned at an early agg seem ‘natural’ rather than constructed
(Hall 1980, 132}
Nationale Stereotype sind eine héaufig genutztesadialer Stereotype im Film. Sie werden
meist Uber repréasentative Figuren oder visuelléonale Symbole dargestellt. Fremde von
AulBen-Gruppen eignen sich am besten fur stereokgy&kierende Darstellungen, weil man
als Zuschauer wenig tber sie weild und das Sterelfatiypr ungestort ausgeschlachtet werden
kann. Unterhaltsam ist dies vor allem fur die Inn€diel-) Gruppe, die sich bei den
Stereotypen uber die Aul3en-Gruppe amdsiert.
Oft werden visuelle nationale Stereotype auch b&sv@chsel in Filmen benutzt. Anstatt den
Namen des neuen Orts einzublenden, kdnnen bestimsuiglle nationale Stereotype gezeigt
werden, um dem Zuschauer verstandlich zu machen, dieo Szene spielt. Auch
Auslandskorrespondenten in Nachrichtensendungegrmaaten ihre Berichterstattung gerne
mit visuellen Erkennungszeichen ihres Ubertragumgss, indem sie im Hintergrund
bekannte Wahrzeichen der jeweiligen Stadt zeigen.
Dadurch tragen Filme maf3geblich dazu bei visuelideBvon Nationen zu verbreiten, unsere
heutige Sicht der Welt ist zu einem enormen Teilliaeyepragt.
The filmmakers could fabricate clichés of Catalamd aCastilian customs that might
eventually figure in a catalog of things Spanishurch processions, parades (even in the
rain), bullfights, flamenco dancing, and so of'f".
Filme nutzen also Stereotype um die Wahrnehmundpdbikums zu beeinflussen.
We are rarely aware of our own habitual ways ofrgethe world. It takes deliberate effort to

become more aware of everyday visual perceptianaxsle. Its habitual application obscures

the traces of its interventigrt

195 0pl (1990) S.76

1% Chandler (2003) S.170f

197 Conley In: Talens, Jenaro/ Zunzunegui, Sardes of Representation in Spanish CinetgA:
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Kunst in jeglicher Form, ebenso wie das alltaglitkeen, regt immer auch dazu an, Zeichen
aktiv zu verstehen. “Semiotics helps us to redlwst meaning is not passively absorbed but
arises only in the active process of interpretation

Im Folgenden sollen daher spezifische nationalenisphe Stereotype bewusst gemacht
werden, die nicht nur das Fremdbild Spaniens, sondech das eigene nationale Selbstbild

des Landes pragen.

19 FEpenda, S.217
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2.4. Nationale Selbstbilder und Fremdbilder

»2Zum Selbstbewusstsein gehort Fremdbewusstsein —
im Spiegel des Du erfdhrt sich das Ich...“200
Aufbauend auf den vorangegangenen Ausfuhrungerauriemen Identitdt und Stereotype,

lassen sich folgende zwei Feststellungen treffen:

1. Nationale Selbst- und Fremdbilder stehen immer innterdependenz zueinander.
So wie eine Identitat nicht unabhéangig von andddentitaten konstituiert werden kann, so
»Scharfen” sich auch Selbst- und Fremdbilder im enwihrenden Vergleich aneinander. In
der Gegenuberstellung wird entweder das Untersehdel betont und zum ,Anderen
gemacht oder das Verbindende betont und zum , Eidegemacht.
Fremdbilder und Selbstbilder, aus kulturellen Vesificken aufgebaut, stehen — wie die
vorgestellte und die manifeste Realitdt insgesamin —einem dialektischen Verhéltnis

zueinander, ,vermitteln® sich gegenseitig; [sic]ltkuelle Wahrnehmungsmuster, und das

sind gutenteils Selektionsmuster, stabilisierertlieh auch Identitaf™
Letztlich wird das Selbstbild nicht nur im Verglkimit dem Fremdbild konstituiert, sondern
im Besonderen sogar noch verstarkt.
Wilterdink und Kapteyn fanden in einem Beitrag Uli@erkulturelle Interaktion in einer
internationalen Organisation heraus, dass ,gested#iufigkeit des Umgangs mit Fremden
[...] auch haufig zum deutlicheren Bewusstsein dergehdrigkeit zur jeweiligen
Herkunftsgruppe [fiihrte]*?

Die Besonderheit des Eigenen scheint sich den Niemsgedenfalls vorziuglich Gber die

Bestimmung der Spezifik des Anderen zu erschlieBed,je allgemeiner wir den Fremden

charakterisieren, desto bestimmter erscheinen iensigenen Umrisse und umgeketitt.
Die angesprochene Interdependenz bestatigt sidit nier darin, dass das Selbstbild den
Vergleich zum Fremdbild benétigt, sondern auchsdies Fremdbild erst im Gegensatz zu
dem Eigenen entstehen kann.

Um eine fremde Kultur zu verstehen, muss man $ensruieren [...]. Das Verstehen einer

fremden Kultur setzt den Gebrauch und das Uberdemle eigenen voraus. Durch den

Vergleich zweier Kulturen werden sie und man seleséindert™

20 Krockow, Ch. Graf vonbie Deutschen in ihrem Jahrhundert 1890-198@inbek: Rowohlt, 1990, S.341
Nach: Hortmann, Stefani®eutschlandbilder britischer Studentdn: Blomert et al (1993) S.158 — 176, S.158
201 Gerndt (1989) S.12

202 Blomert et al (1993) S.33

23 Griibel. In: Hahn (2007) S.324

204 Enerwitschlager (2005) S.15
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2. Nationale Selbst- und Fremdbilder funktionieren nidt ohne Stereotype.
Da es sich bei nationalen Selbst- und Fremdbildem die Definition von kollektiven
Identitaten handelt, kdnnen diese nicht ohne Vgeatlkeinerungen und Vereinfachungen
funktionieren. ,Kurz, das Ubereinander- Reden détker ist in der Regel von Stereotypen
gepragt, in denen sich eine ganz spezifische Whahraegsselektion niederschlagt und

reproduziert.?’® Dieser Meinung ist auch Heinz Giinter Vester:
Wenn Individuen oder Kollektive sich ein Bild voitls selbst und von den anderen machen,
so werden dabei haufig Zerrbilder erstellt. Sozlalahrnehmung scheint ohne Stereotypen

nicht auszukomméf?
Die autostereotype Selbstspiegelung wird in dereRaets Positive und die heterostereotype

Sichtweise der Anderen ins Negative verzerrt.
Gerade bei der Herstellung von Identitat auf kailede Ebene ist die Gefahr grof3, das Eigene
zum Eigentlichen aufzuwerten und das Fremde al8é&gmdliche abzuwerten oder gar zu
bekampferf’’

Vor allem in seinen Urteilen etwas als ,befremdliemzustufen, ist man oft voreilig.
Es ist auch bemerkenswert, dass die Einordnungemandem als Fremden sich gar nicht
darauf berufen muss, dass er tatsachlich fremdenldeler Werte vertritt. Es genlgt, dass
man an ihm etwas entdeckt, das als stereotypisigemn&chaft des konkret Fremden vermutet

wird %
Stereotypisierung haftet aus diesem Grund auchtragisnegatives Gefuhl an. In der oben
bereits erwéhnten Untersuchung Nico Wilterdinkslitstesich heraus, dass sich die
Mitarbeiter der internationale Organisation zwaelibationale Unterschiede einig sind, aber
aus Angst vor Stereotypisierungen vor deren Beraypaurtick schrecken.
Dennoch sind Stereotype in vielen Bereichen alfsidiktel zur Vereinfachung noétig. Hiten
sollte man sich lediglich vor den triigerischen Riathissen, die Stereotype zulassen. Wenn
man beispielsweise den Stereotyp formuliert, dgmmni@r ein gutes Rhythmusgefihl haben,
ist dies (im Rahmen der Stereotypisierungen) durgHagitim. Der Rickschluss, dass die
neue spanische Bekanntschaft deshalb ein gebor€laerencotanzer sein muss, ware
allerdings zu verwerfen.
Letztlich sind Stereotype durchaus ein kleines IStiMissen. Wichtiger ist allerdings zu

beachten, was sie noch sind: ein grof3es Stick -Nigissen.
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Im Weiteren moéchte ich ergédnzend zu diesen zweistadisingen kurz die drei Bereiche

anschneiden, die auch die Basis meiner Filmanaben werden: ,Interne* nationale

Selbstbilder, ,externe” nationale Selbstbilder madionale Fremdbilder.

Wichtig ist mir, zu betonen, dass es nicht nur eitdnterschied zwischen Selbst- und
Fremdbild gibt, sondern vor allem auch einen Umtdesd zwischen dem nationalen
Selbstbild, das man innerhalb der eigenen nation&euppe pflegt und dem nationalen
Selbstbild, das man in Erwartung des Fremdbilds die eigene Nation in einer externen
nationalen Gruppe darstellt. Die Frage, die ichdhaioei stelle, wurde von Jurgen Link bereits
niedergeschrieben: ,Wie bedient man sich also dti®malen Selbstbildes nach aulRen, wie

nach innen [...]?7*°

2.4.1. ,Interne” nationale Selbstbilder
Das Selbstbild, das eine Nation intern von sichitbesst am Schwierigsten zu beschreiben,
da es am Wenigsten explizit gedulert wird, sondimehr im kollektiven Bewusstsein als
,nationale Identitat* immer vorhanden ist. Zwar wem auch diesem Selbstbild bereits
Autostereotype inne, die in der Konstitution detioraalen Identitéat selbst in Abgrenzung zu
anderen Identitdten geformt wurden, aber diese emerdcht so deutlich geaul3ert und sind
dartiber hinaus nicht so homogen, sondern komplexer.
,ES scheint, dass die deutlichste Differenz zwiscl@elbst- und Fremddefinition darin
besteht, dass die ersteren meistens ausfiihrlicitekomplexer sind*° Tatsachlich ist das
nationale Selbstbild innerhalb einer Nation vielshtig, da viel mehr Wissen tber die eigene
Nation vorhanden ist und der personliche Zugangiddw] dass man selbst ein Teil von ihr
ist, keine so stereotype Sichtweise zulasst.
Clifford Geertz untersucht in seinem bereits ervi@hnWerk Dichte Beschreibungwie
verschiedene nationale Gesellschaften ihre Voustgin vom eigenen Selbst als Japaner,
Balinese bzw. Marokkaner auf3ern. ,Ilch suchte untrsaochte vielmehr die symbolischen
Formen — Worte, Bilder, Institutionen, Verhaltensea -, mit denen die Leute sich
tatséchlich vor sich selbst und vor anderen dadestét', erklart er und merkt gleichzeitig an,
dass man als Externer diese Symbole und Formenlmgahreiben kann, man wird aber nie
die mit ihnen verbundenen ,Wahrnehmungen, Empfigéan Anschauungsweisen und

«212

Erfahrungen nachempfinden kbénnen, solange man ein externebdder ist. ,Was

behaupten wir, wenn wir die semiotischen MitteMeustehen behaupten, mit deren Hilfe sich
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in diesen Fallen Personen gegenseitig definierea8s Dvir die Worte kennen oder den
Geist??"® Fir ihn ist es nur moglich, die Subjektivitat uddmit also auch das Selbstbild
eines Volkes erklaren zu kénnen, wenn man sellpsteil dieser Gesellschaft ist und ihre
Symbolsysteme aus einer internen Position herddi&ren und verstehen kann. Als externer
Betrachter wird man das Selbstbild einer Nation ssewahrnehmen kdnnen, wie es die

Mitglieder der Nation selbst erleben.

2.4.2. ,Externe” nationale Selbstbilder
In meinem Hauptinteresse liegen vor allem natiortadédbstbilder, die nach aufRen, also
anderen Nationen gegenuber, kommuniziert und desijeserden. Eine meine Hauptthesen
lautet, dass das eigene nationale Selbstbild, doben es extern darstellt, stereotyper
gestaltet wird. Tatsachlich kann man feststell@ssddas, was Aul3en-Gruppen als ,typisch*
fur eine Innen- Gruppe bezeichnen, von der Innemp@e meist erst im Kontakt mit dieser

AulRen-Gruppe erkannt wird.
Wie fremd oder vertraut sind einem die Gewohnhei&tuationen, Regeln der Sie-Gruppe,
aus dem Blickwinkel der jeweiligen Wir-Gruppe ge=eh Wie Elias sagte, gehort eine
erhebliche Distanzierungsleistung dazu, das ,TymS@an der eigenen Gruppe zu sehen —
leichter fallt dies den ,Fremden*; Fremde zeigers womit ein Bild von uns, zu dem wir

selbst kaum fahig warei?
Tatsachlich ist es so, dass sich eine Kultur eashdals spezifisch zu verstehen beginnt [...]
wenn sie sich ,einen &uReren Blick auf sich seltmteignet?®® Dies ist Teil des
Vergleichsvorgangs, innerhalb dessen ldentitatsclgdfen werden.
Dieser ,aul3ere Blick” anderer Nationen auf die eg@&lation beinhaltet immer auch deren
Heterostereotype. Diese Heterostereotype mussNatien kennen, um zu wissen, was die
Aulen-Gruppe von ihr erwartet und um sich in ilegternen Selbstdarstellung an diesen
Erwartungen orientieren zu kénnen. In diesem Zusantang werde ich kurz das Konzept
der Erwartungserwartungen nach Luhmann erértern.
Wenn die zu erwartenden Heterostereotype mit detosdereotypen zusammenfallen, sind
diese meist positiv und werden daher in der exte®elbstdarstellung noch weiter betont,
um die eigenen Vorzuge zu unterstreichen. Fallszdierwartenden Heterostereotype sich
allerdings nicht mit den Autostereotypen deckemhegé&ch davon aus, dass die externe
Selbstdarstellung sich dem zu trotz auf seine pesitAutostereotype konzentrieren und

diese wiederum nach auf3en betonen wird.

3 Ependa, S.306
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Die externe nationale Selbstdarstellung, die oftugeeinem 6konomischen Interesse dient,
wird insofern immer dazu genutzt, die positiven dstereotype hervorzuheben und das

eigene Image attraktiv zu gestalten.

2.4.2.1. Exkurs: Erwartungserwartungen nach Luhman n

Die Systemtheorie des deutschen Soziologen Nikidsmiann sorgte in den 1970er Jahren
innerhalb der gesellschaftstheoretischen Diskus$imnAufsehen. Er geht darin von der

grundlegenden Unterscheidung von psychischen umileno Systemen aus, die immer in

einem System-Umwelt-Verhaltnis zueinander stehen.

Die Gesellschatft ist fur ihn als Sinnverarbeitendexiales System zu verstehen und alles
andere - inklusive der Menschen - bildet die demt&y gegenilbergestellte Umwelt. Das
soziale System stabilisiert die Differenz von Innewd Aufl3en und dient somit der Reduktion

von Komplexitat.
Sie [=soziale Systeme] dienen der Vermittlung zivestder auf3ersten Komplexitat der Welt

und der sehr geringen, aus anthropologischen Gnikdam veradnderbaren Fahigkeit des
Menschen zu bewusster ErIebnisverarbeil?[j'ﬁg.
Das Problem der Komplexitat ist fir die Systemtheaentral und bezieht sich nicht nur auf
das Verstandnis des eigenen sozialen Systems.
,Komplexitat* meint die Uberfiille der Mdglichkeiteses Erlebens und Handelns, von denen

in einer gegebenen Situation immer nur eine bes&laAuswahl verwirklicht werden

kann?*’
Dies bedeutet, dass man in jedem Moment eine Auswabglichen Erlebens und
Wahrnehmens hat und in jedem Moment eine Auswahlr ddenkbaren
Handlungsmadglichkeiten trifft. Die Komplexitat zvgnheinen dazu, zu selektieren.
Aus diesem Grund reduziert eine Gesellschaft asctessigene Komplexitat fur sich selbst,
um sich als Ganzes Uberschaubar zu machen. Umgeldgtie eben angesprochenen
Jnternen“ nationalen Selbstbilder bedeutet diesassd innerhalb einer Nation

Komplexitatsreduktion vorgenommen wird, um sichkabélektiv begreifen zu kénnen.
Soziale Systeme gewinnen eine Uber die Situatiorausireichende, die Systemgrenzen
definierende Systemstruktur durch Generalisierueg Efwartungen fir systemzugehdriges

Verhalten?'®
Man stellt also Erwartungen an das Systeminterndndlien. Damit einhergehend werden

auch Erwartungen an das Systemexterne Verhalteedgwsobald eine Innen-Gruppe auf

2% | uhmann, NiklasReflexive Mechanismem: Luhmann, Niklas [Hg.Boziologische Aufklarung Aufsatze
zur Theorie sozialer Systen@pladen: Westdeutscher Verlag, 1970, S.116 - $447
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eine AulRen-Gruppe trifft. Auch hier wird Komplexitéeduziert — und zwar von beiden
Seiten. Einerseits von den Selbst-Darstellern deen-Gruppe und andererseits von den
externen Beobachtern der Aul3en-Gruppe.
Ob er will oder nicht — der Handelnde stellt sinhseinem Handeln vor den Augen anderer
selbst dar. Sein dargestelltes Selbst gewinnt dater dem Druck des allgemeinen sozialen

Interesses an Reduktion von Komplexitdt und ank8irierung der Situationen normatives

Gewicht™?®
Die eigene Darstellung wird also maRRgebend dafie, die Innen-Gruppe von der Aul3en-
Gruppe gesehen wird und was in Zukunft von ihr emetavird. Durch jedes Handeln, das

man vollfuhrt, ist eine gewisse Selbstfestlegundpweden.
Dieser Mechanismus der Selbstdarstellung [...] istazhst und vor allem ein elementarer
sozialer Prozel3 der Reduktion von Komplexitat uret@viderlichkeit, der Ruckfiihrung der
unheimlichen Potentialititen des Menschen auf @&bhéare, schon bekannte
Moglichkeiten??°
Genau diese Ubersehbaren, schon bekannten Mogtehmkeon denen die Aul3en-Gruppe in
Zukunft ausgehen wird, sind Stereotype. Luhmannsofib bestatigt also, dass nationale
Selbstbilder in der Darstellung gegeniuber AuRerp@en auf ,bekannte Mdoglichkeiten®,
sprich Stereotype, zurlickgreifen.
Zur Steuerung der AuRRenansicht ist eine Innenangdorderlich, mit deren Hilfe man
Uberlegen und entscheiden kann, welche Eindrickeelthem Zusammenhéngen erzielt
bzw. vermieden werden miussen. Die Darstellung nalss — und darin finden wir das
Moment der Reflexion — vorgestellt werd@h.
Die Innen-Gruppe bendtigt ein Selbstbild inklusigé@itostereotype, um sich Uberhaupt
darstellen zu kénnen ebenso wie die Kenntnis deerdstereotype auf sie. Es ist daher zu
betonen, dass der Innen-Gruppe nicht nur ihre elgeXutostereotype, sondern ebenso die
Hetereostereotype der AuRen-Gruppe bekannt seisanii®©der besser noch: dass sie diese
erwartenkénnen massen.
~Erwartungen* ist ein zentraler Begriff, der in Lmanns Systemtheorie vorkommt und der
sowohl in Bezug auf Selbst- als auch Fremdbildemieinen Uberlegungen von groRer
Bedeutung ist.

2

,Erwartung entsteht durch Einschrankung des Mogkitsspielraums®? und stellt fir

Luhmann ein Erfordernis fur die Reproduktion vonnHiangen dar, da das System sonst

#9Ependa, S.126

20 Ependa, S.127

#lEpenda, S.127

222 | uhmann, NiklasSoziale Systeme. Grundriss einer allgemeinen Téeenankfurt am Main: Suhrkamp,
1984, S.397
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einfach aufhoéren wirde zu existieren, weil keinentdlang oder ihre Mdglichkeit mehr

erwartet werden wirde.
Durch Erwartungen sehen wir uns demnach mit einespeRoire von Mdoglichkeiten
konfrontiert, das bereits drastisch reduziert istl les uns so erméglicht, uns rasch zu

orientieren und zu entscheid&n.
Erwartungen sind das Resultat reduzierter KompéexiOhne diesen vorgeschalteten Filter
wurde unser Erleben von der Flle des (Denk)Mogickiberflutet. Panik, Desorientierung
und Handlungsunfahigkeit waren die Folgé&'“

Symbolische Generalisierungen verdichten die Veswegsstruktur jeden Sinnes zu

Erwartungen, die anzeigen, was eine gegebene §anaAussicht stellt. Und ebenso gilt

das Umgekehrte: Die in konkreten Situationen begigiti und bewahrbaren Erwartungen
fiihren und korrigieren die Generalisierung&h.
Erwartungen werden also generalisiert, um einerseliie komplexen Madoglichkeiten
einzuschranken und andererseits Uber langere Daugeg anwendbar zu bleiben.
Eine Mdoglichkeit, Erwartungen relativ zeitfest zialdieren, besteht darin, sie auf etwas zu
beziehen, was selbst kein Ereignis, also im strergi@ne nicht selbst erwartbar ist. Es
werden Identitaten projektiert, an denen man Exwwvaen festmachen kann, und durch solche

Zuweisung an identisch Bleibendes werden Erwartuisgehlich geordnét®

Ein Beispiel dafur waren Erwartungen, die man ae gjanze Nation richtet und die insofern
kaum erfahrbar gemacht werden konnen. Auf Grund Eréshrungen, die man dennoch
macht, werden Erwartungen enttauscht oder bestgfigt die Erwartungen wird eine
Vorwegdisposition fur den Enttauschungsfall einggebgs wird damit miterwartbar gemacht,
wie man sich im Enttauschungsfalle verhalten k&ihEs gibt zwei Arten der Erwartung,
die im Enttauschungsfall unterschiedliche Reaktomé sich bringen:

- Kognitive Erwartungen und

- Normative Erwartungen
Im Falle von kognitiven Erwartungen wird die Engéhung als Fehler in der Erwartung
anerkannt und die Erwartung in einem Lernprozessgiert.
Bei normativen Erwartungen hingegen wird die Ergtéung dem falschen Verhalten des
Anderen zugeschrieben, es findet kein Lernprozéss and es wird an der Erwartung
festgehalten. Man geht also von Normen aus, dieidd zu korrigieren gilt, sondern von

deren Gultigkeit man ohnehin tberzeugt ist.

22 gchneider, W. (2002) S.253
224 Ependa, S.253

225 | uhmann (1984) S.139

226 | yhmann (1984) S.426

22" Ependa, S.436
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Bei steigender Komplexitat der sozialen Systeme, [d.}}. bei zunehmender GroRRe sozialer

Systeme [...] missen Verkirzungen, Vereinfachungetlagungen geschaffen werden, die

sowohl psychischer als auch sozialer Art sein kiriffe
Diese Verkiurzungen bedeuten in sozialen Systememialeo Normen, die die
Erwartungsstruktur des Systems Uber langere Zewvdyg stabil halten. Sie kdnnen bei
nationalen Selbst- und Fremdbildern aber auch &tgre sein, die im Sinne von normativen
Erwartungen an eine Nation gerichtet werden.
Luhmann sieht sogar ,[...] in der Erfassung und Rédukvon (Welt)Komplexitat, [...] die
allgemeinste und jeder Struktur vorgeordnete Fonktdie durch die Bildung systemischer
(Erwartungs-) Strukturen erfillt wird [...F* - Was bedeuten wiirde, dass Stereotype als
,vorgeordnete Funktion“ einer Gesellschaft gar higus selbiger wegzudenken waren.
Allerdings gibt er zu bedenken ,[...], dass die Koewitdt und Heterogenitat der
Gesellschaft es unméglich macht, die Selektion Memvartungsstrukturen in einem
relevanten Ausmaf an rationalem Konsens zu orienti&®° was wiederum bestatigt, dass
Stereotype nicht rational zu belegen sind. Genawnesog beruhen sie auf dem Konsens eines

ganzen Kollektivs:
Nicht tatsachlichem Konsens, sondern allenfallstlisigsfahigen Konsensfiktionen, z.B. in
der Form der massenmedial erzeugten ,6ffentlicheainivhg”, billigt Luhmann eine
wesentliche Bedeutung Ztt.
Nationale Stereotype basieren nicht auf einem dhtisfien Konsens, sondern finden sich
gerade in fiktiv-vereinheitlichten kollektiven Plginenen wie der ,6ffentlichen Meinung®.
Ob diese Stereotype bzw. normative Erwartungerteletitich erfillt werden, spielt eine
beinahe irrelevante Rolle.
Normen/ normative Erwartungen sind kontrafaktis@biisierte Verhaltenserwartungen. lhr
Sinn impliziert Unbedingtheit der Geltung insofeats die Geltung als unabhangig von der
faktischen Erfullung oder Nichterfillung der Normlebt [...] wird. [...] Die Chance des
tatsachlichen Eintreffens der Erwartung steht itnZfp gar nicht zur Diskussion. Darin liegt
der Sinn und die Funktion des 'Sollens', d.h. Hesmativen'.?*

Wichtiger als die Erfullung normativer Erwartungesh namlich, dass es zur Steuerung von
sozialer Interaktion nicht nur erforderlich istyartungen an Handlungen und Mdglichkeiten

8 Feige, Andreas: Einfiihrung in soziologische Sietisen sozialer Verhaltnisse. Exkurs: Zur
gesellschaftlichen Funktion ,sozialer Normen’ békls Luhmann’. Vorlesungsunterlagen. Technische
Universitat Carolo-Wilhelmina zu Braunschweig, Ingtfir Sozialwissenschaften. WS 2005/06 http:mw
public.tu-bs.de:8080/~afeige/vorlesungshandout$/D96-30-11-06-normbegriff%20bei%20luhmann, pdf
12.3.2009

22 gchneider, W.L. (2002) S.272

20 Ependa, S.267

#1Ependa, S.267

%32 Feige (2005)
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zu stellen, sondern, dass man ebenso erwartet, dassAndere Handlungen und
Mdoglichkeiten von einem selbst erwartet.
,EQ0 muss erwarten kdnnen, was Alter von ihm er@taim sein eigenes Erwarten und
Verhalten mit den Erwartungen des anderen abstimrudrdnnen > Dies nennt Luhmann
~Erwartungserwartungen®:
Als Strukturen, die zum Betrieb eines sozialen &yst erforderlich sind, werden deshalb
sogenannte Erwartungserwartungen bendtigt. [...]JrJelée in eine Interaktion involviert ist,
muss erwarten kdnnen, welches Verhalten anderghvorerwarten. Nur dann kann er sich

auf eine Weise verhalten, die den Erwartungen dder@n entspricht und sich dadurch zu

einem Verhalten veranlassen, das seine Erwartuergiitt.>*
Diese Erwartungserwartungen stabilisieren soziateraktionen, weil die Beteiligten eine

Vorstellung davon haben, was sie erwarten kénnénxas von ihnen erwartet wird.
Im Vorfeld der meisten Interaktionen - und natirliauch wahrend der Interaktionen -
arbeiten die Interagierenden auf der reflexiven nebdes Erwartens von (definierbaren)
Erwartungen. Hier schaffen sie Erwartungssicherbggt aus der (relativen) Sicherheit beim
‘Erwarten von Erwartungen' folgt, sekundar, Sichiértm eigenen Verhalten. Jeder, der es
einmal anders erlebt hat, weil3: Sicherheit im 'Ewva von Erwartungen' ist eine
unentbehrliche Grundlage aller Interaktion und seér bedeutsamer als die Sicherheit bei

der Erfilllung von Erwartungefif
Wenn man dieses Prinzip der Erwartungserwartungnatibnale Selbst- und Fremdbilder
anwendet, ist der Zusammenhang zu Stereotypen uinghch. Denn wenn man
Heterostereotype Uber eine Auf3en-Gruppe als norendfirwartungen an diese Gruppe
verstehen kann, so sind umgekehrt die erwartetdarbitereotype der Aul3en-Gruppe uber
die Innen-Gruppe eben jene Erwartungserwartungem,denen die Innen-Gruppe ausgehen
kann. In einem Beispiel gesprochen, wirde diesdmei®er Heterostereotyp der Aulien-
Gruppe (z.B. Osterreich) ist: Spanier sind lautornmative Erwartung = Die AufRen-Gruppe
erwartet, dass Spanier laut sind. Die Innen-Gry@panien) kann also davon ausgehen, dass
die Au3en-Gruppen von ihr erwartet, dass sie lstutDies ist die Erwartungserwartung der
Spanier.
Die Innen-Gruppe wird sich daher in der Interaktioit der Aul3en- Gruppe bis zu einem

gewissen Grad an diesen Heterostereotypen orientier

233 uhmann (1984) S.412
24 5chneider, W.L. (2002) S.259
2% Feige (2005)
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2.4.3. Nationale Fremdbilder
Als logischer Anschluss an Autostereotype, die Sbllder bestimmen und erwartete
Heterostereotype, die sich auf die Darstellung deslbstbildes auswirken, sind
Heterostereotype das, was nationale FremdbildentfowWas diese Heterostereotype sein
kénnen und welche Faktoren sie beeinflussen, wimdeorherigen Kapitel bereits geklart.
Da Stereotype sich wandeln kénnen, sind auch rel@oRremdbilder einer Veréanderung
unterworfen.
Beispielsweise galt fur Englander im 16. Jahrhunddsr heute nur mit Stirnrunzeln
nachvollziehbare Heterostereotyp, dass sie leidthafitich und temperamentvoll seien.
Erasmus von Rotterdam war geradezu begeistert goextellenten Kiche der Briten und
mochte die Geste der Frauen, Besucher zur BegriBodgverabschiedung zu kissen. —
Auffalligkeiten, die heutzutage wohl kaum mehr imefdbild von GroRRbritannien zu finden
sind.
Nationale Fremdbilder sind also das, was eine Natan einer anderen Nation erwartet, das
Bild, das sie sich von ihr gemacht hat, die Steqamt die sie ihr auferlegt, um sie
einkategorisieren zu konnen. Gefahrlich werden Eiglder, wenn sie sich zu Feindbildern
entwickeln. ,Feindbilder sind verkehrte, Ideologemganisierende Fremdbilder, in denen das

fremde ,Andere’ nicht mehr als das ,Andere des Selvahrgenommen wird?3®

236 gandkiihler, Hans Jérg/ Mall, Ram Adhar: Das Selhdtdas Fremde — Der Streit der Kulturen. Hamburg:
Meiner, 1996, S.7
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2.5. Stereotypes Spanien

»,Y comprendi el alma de la Espafna que no perece, la Espana reina de vida,
emperatriz del amor, de la alegria y de la crueldad; la Espana que ha tener
siempre conquistadores, y poetas, pintores y toreros.”

(Rubén Dario)237

Nationale Selbst- und Fremdbilder sind als Kongstoumlen zu verstehen, die zu einem grof3en
Teil von Auto- und Heterostereotypen gepragt siba.sich meine empirischen Beispiele in
dieser Arbeit auf Spanien beziehen, méchte ich e einen Blick auf die vorhandenen
spanischen Stereotype werfen, die sich sowohl ilbs&eals auch im Fremdbild finden. Die
Symbole, die in Autostereotypen und Heterosteremtypufgegriffen werden, sind meist
dieselben, aber oft liegt ihnen ein unterschiedisckerstandnis zugrunde.

Beim Selbstbild fallt es, wie bereits angesproctsamwerer die Stereotype, die letztendlich
als ,typisch* fir das eigene Land gelten, zu besitten, da man gar nicht so genau
abstrahieren kann, was aus der Vielfalt der nal@m&ymbole und Charaktermerkmale denn
nun typisch fir das eigene Land ist, solange manidd aus einem externen Blickwinkel
betrachtet.

Beispielsweise ist der haufige Gebrauch von Tivek ,Mag.”, ,Dr., ,Botschafter etc. bei
der personlichen Anrede nur deswegen eine ,6sthisgihe Eigenheit”, weil sich sonst kaum
Lander finden, in denen die akademischen Gradeemér solchen Hingabe Verwendung
finden. Die Osterreicher selbst konnen diese Eigigérdiber erst dann als ,0sterreichisch*
anerkennen, wenn sie sich dariiber bewusst werdes, dlese Titel-Vernarrtheit in anderen

Landern nicht sonderlich verbreitet ist.

Dem Diskurs rund um ihre nationale Identitat haBehriftsteller und Kinstler in Spanien
eine besonders grofe Aufmerksamkeit gewidmet, da ldand in kulturgeschichtlicher

Hinsicht eine von den europaischen Standards ahemite Entwicklung durchlaufen hat.
Spain as an entity and Spanish cultural identigyrar less difficult to pin down as the concept
of the nation state is simultaneously assaileddiiigal, economic and cultural globalisation
and the fragmentation of the state by the demah@sautonomous communities. Questions
of identity in Spain are further complicated by stéry of political manipulation and

exploitation of concepts of national and cultudsritity*®

%37 Und ich verstand die Seele Spaniens, die nictiegerSpanien die Konigin des Lebens, Kaiserin delé,
der Freude und der Grausamkeit; Spanien, das irenafyerer und Dichter, Maler und Toreros haben uss.
Rubén Dario [Schriftsteller aus Nicaragua, 18696l In: Diaz, Lorenzo; Lopez Mondéjar, Publidn siglo en
la vida de Espafia. Ocio y vida cotidiana en elsigK Barcelona/ Madrid: Lunwerg Editores, 2001, S.97,
Eigenlbersetzung 29.9.2009

238 jordan, Barry/ Morgan- Tamosunas, Rikkontemporary Spanish cinemdanchester: Manchester
University Press, 1998, S.8
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Durch die Gegenreformation und die damit verbundegeisition wurde Spanien vom Rest
Europas isoliert, nicht nur von den protestantischgndern, sondern auch von den
katholischen, die Spaniens Praktiken der Gegenmeftoon als zu extrem empfanden. Diese
Isolation Spaniens vom restlichen Kontinent wurdecH die Abgeschottetheit wahrend der

Franco- Diktatur noch weiter verstarkt.
Sie schopfen ihre Identitat [...] aus der eigeneng¥rgenheit, Sprache und Kultur. lhre

Abneigung gegen die Zentralregierung hat ihren kirsgp in den negativen Erfahrungen

wahrend der zentralistisch ausgerichteten Franddafr?3°

Carlos Collado Seidel spricht als MitherausgebsrBEndesSpanien: Mitten in Europa. Zum
Verstandnis der spanischen Gesellschaft, Kultur ldehtitaf*® ein daraus resultierendes
Problem im Bemihen um eine Definition der nationalgpanischen Identitdt an, indem er
konstatiert: ,Spaniens Geschichte weist insgesane @eutliche Dualitat auf** Der auch
von Spaniern selbst viel genutzte Ausdruck ,Las Bepafias® beschreibt im Grunde sogar
einen dreifachen Bruch, der Spanien in zwei Halfigift: Die Gegenuberstellung 1) der
politischen Richtungen ,rechts” und ,links*, 2) véendamentalistischem Katholizismus und
Antiklerikalismus und 3) vom Zentralismus, der siah Madrid orientiert und dem weit
verbreiteten Regionalismd% Auch das Schwanken zwischen Selbstbezug und (gfnun
Traditionen und Neuem reiht sich in die Umschregdieser ,,zwei Spanien” ein. Das Land
ist in gewisser Weise zerrissen und tut sich dalneso schwerer mit der Benennung einer
spanischen Identitat, in der sich ihr nationaldbsShbild spiegelt.

In einem Editorial des spanischen Nachrichtenmag&Zambio 16wird dieses Problem, das

Spanien mit sich selbst hat, folgendermalen foertuli
A qué llamamos Espafa?: Estado plurinacional, estadonémico, de nacionaliades y
regiones, estado sin nacion, nacion de varias @&sta®l Cada vez resulta mas dificil saber

donde estamos™®
Tatsachlich finden sich innerhalb Spaniens viersefeiedene, linguistische Identitaten
(spanisch, katalanisch, baskisch und galiziscle), historische” Nationalitdten (Katalonien,

Baskenland und Galizien) und 17 autonome Regiodén,sich bemihen ihre Identitat

239 Kaczmarek, MichaeSpanien sucht seine Identit&uro-topics, 7.3.2008
http://www.eurotopics.net/de/magazin/politik-velteseite/spanien-2008-03/debatte-spanien-2008403/2009
240 gjehe: Collado Seidel et al. (2002)

241 Collado Seidel et al. (2002) S.43

242/gl.: Wikipedia. http://es.wikipedia.org/wiki/Sede Espa%C3%B122.6.2009

243 \Was nennen wir Spanien? Vielvolkerstaat, autonoBteat, Staat der Nationalitaten und Regionent Staa
ohne Nation, Nation verschiedenster Staaten...? Mekerscheint es schwieriger zu wissen woran imid s.“
Cambio 16 vom 12. September 1999, Editorial, S&H\Jordan, Barnfow Spanish is it? Spanish Cinema
and National IdentityJordan, Barry/ Tamosunas, Rikkiontemporary Spanish Cultural Studieésndon:
Arnold, 2000, S.68-78, S.77, Eigenlibersetzung,6.20D9
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unabhangig von der Hauptstadt zu behaupten, find#a.Frage nach dem Nationalstaat ist
gegenwartig dabei das wahrscheinlich am kontroseesadliskutierte Thema in Spaniéf™
Dabei bezeichnet Collado Seidel ,gerade diese alieléls ,ein herausragendes Kennzeichen
der spanischen KulturnatioA** Aber gerade in der Vielfalt liegt oft das Problevenn es
darum geht eine gemeinsame nationale Identitdt enerdnen. Paradigmatisch fur diese
Problematik ist ein Streit um die spanische Naftiyrane, die nach wie vor wortlos
geblieben ist, weil man sich fir keinen passendext Tentscheiden konnte, der der

Gesamtheit der Spanier entsprechen wiitdle.

Wenn es schwer erscheint die eigene nationaleitdent greifen, hilft oft der Ruckgriff auf
die Fremdbilder von der eigenen Nation, um die d¢fpen Eigenheiten und gangigen
Stereotype sichtbar zu machen. Der spanische &tbaliér und Soziologe Francisco Ayala
hat daher an der Universitat von New York 1986%minar gehalten, in dem er gemeinsam
mit seinen Studenten das spanische Selbstbild stasd-remdbild von Spanien analysieren
wollte. Einleitend erklart er dazu in seinen Kursulagen zula imagen de Espaiia.
Continuidad y cambio en la sociedad espaffladass das Selbstbild einer Nation als
veranderbare mentale Konstruktion zu verstehemwsighe als Referenzrahmen fiir das gilt,
was man ,typisch spanisch” nennen kann und sta@ltadsschlaggebende Frage ,Dénde y
cuando empieza lo espafid®Wo und wann fangt das Spanische an?

Das Fremdbild anderer Nationen auf Spanien ligfeftGrund seiner stereotypen Abstraktion
eine Ubersichtlichere Darstellung davon, was awflerhls spanisch verstanden wird und
bietet damit auch dem spanischen Selbstbild gewBgmbole und Eigenheiten als
Anhaltspunkte, auf die man sich in der Selbstbesibing beziehen kann. Doch was genau
sind nun diese Heterostereotype im Fremdbild veemi&m und wie sind sie entstanden?

Der englische Reisende H.V. Morton schrieb in seifBichA Stranger in Spaidaut Ayala,
dass das Spanien der heutigen Tourismus-Plakaten sghhrend des 19. Jhdts. in Sevilla
geboren wurde und dass es von den reichen Klassdenglander, die in Cadiz und Gibraltar

ankamen, weiter getragen wurde:
[...] Si nuestros padres hubieran abordado a Espafi@lpviejo camino a través de los
Pirineos o por La Corufia, la Espafa romantica dechrteles pudiera haber sido algo

distinta; y el andaluz, con su sombrero cordobés, mtillas, su chaqueta corta y sus

244 K6nig. In: Collado Seidel et al. (2002) S.47

2> Collado Seidel et al. (2002) S.43

24® Sjehe: Kaczmarek (2008)

%47 Sjehe: Ayala, Francischa imagen de Espafia. Continuidad y cambio en lzesad espafiolaPapeles para
un curso. Madrid: Alianza Editorial, 1986

248 \Wenn es eine kollektive Wesensart gibt, ein natlea Subjekt, verlieren sich seine Konturen in dail

Raum. Wo und wann fangt das Spanische an?* Ay&lg6)1S.33, Eigentbersetzung 21.06.2009
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pantalones estrechos, no se hubiera convertidd espafiol tipico para tanta gente en el

mundo?*®

Doch tatsachlich haben sich eben jene Symbole sh&wgeschilder fir Spanien verwandelt:
Der Flamenco, Stierkdmpfe, Zigeuner, Carmen - diadRe-Spanierin, Lebensfreude oder der
Stolz der Spanier: ,Seforita y Sombrero formandeeja protagonista del mundo hispanico,

seguin puede verse desde fuera en simplificaciém.stith

2.5.1. Den Rhythmus im Blut - Flamenco
Der Flamenco ist nicht nur aul3erhalb Spaniens dareersten Assoziationen zum Land,
sondern die Flamenco-Tanzerin oder die Gitarre iekelten sich wahrend der Romantik
auch fur die Spanier selbst zur Visualisierungshv@aterlandes: ,En unas cuantas lineas, o
acaso en los compases de un pasodoble, puededleijaarse realidad tan complefg@*
Die klassische Flamenco-Tanzerin ist personifizireder Idealfigur spanischer Weiblichkeit:
Carmen. Die Vorstellung dieser idealen spanischew fgeht eigentlich aus franzésischer
Feder hervor, da Georges Bizet in der gleichnami@per 1875 den Mythos dieser Figur
schuf (die Novelle dazu stammte aus dem Jahr 18&h7dem franzdsischen Schriftsteller
Prosper Mérimeée), welcher von Carlos Saura in d&@0érn in dem FilnCarmenwieder

aufgegriffen wurde und ein wahres Flamenco-Fiebefplge hatté>
Die in ihr verkorperte Verbindung von Verfihrungehi#rrschung und schicksalhafter
Verstrickung in Schuld und Leiden ist zu einem rifiggérten Sinnbild geworden, das in

erster Linie ein bei Opernkomponisten beliebtesukalles Fremdstereotyp St
Seither sind Flamencorhythmen, Kastagnetten, lamgdlende rote Kleider, Facher, die
dunklen Haare einer rassigen Spanierin und diesdiy@n Bewegungen bei dem

dazugehdrigen Tanz nicht mehr aus dem FremdbildSg@mien wegzudenken.

29 «Wenn unsere Vater in Spanien (iber den alten \Meghden Pyrenéen oder lber La Corufia angelegt
hatten, hatte das romantische Postkarten- Spangarasein konnen; und das Andalusische mit seinen
Sombreros aus Cordoba, seinen Koteletten, seinerekdackett und seinen engen Hosen hatte sichfiiich
so viele Menschen auf der Welt in das ,typisch $gEre” verwandelt.” Ayala (1986) S.31, Eigenubersay,
21.06.2009

20 Die ,Sefiorita’ und der ,Sombrero’ bilden das Pigtaisten-Paar der spanischen Welt, laut der
zusammenfassenden Simplifikation die man von asBban kann.” Ayala (1986) S.37, Eigenubersetzung,
21.06.2009

Blupyf ein paar Textzeilen oder vielleicht die Sdteieines ,Paso doble’ kann sich eine so kompligier
Realitat belaufen.” Ayala (1986) S.31, EigentUbenseag, 21.06.2009

2 gjehe: Serrano, Carlos: El nacimiento de Carmanb8los, mitos, nacién. Madrid: Taurus, 1999

23 Goetze, DietetWeiblichkeit: Die soziokulturelle Konstruktion vBwllen und Identitatemn: Collado Seidel
et al. (2002) S.186 - 196, S.186

79



254

2.5.2. “De los toros. A los toros.” — Stiere und Ma  nnlichkeit
.Der Stier ist unbestritten (und nicht erst se¢*
Picasso) ein Sinnbild fiir Spanief?®Den besten
Beweis dafur liefert die bekannt:
Uberdimensionale schwarze Stier- Silhouette,

einem auf spanischen Landstralen immer wie

in den Blick gerat. Hierbei handelt es sich um c
Markenzeichen des Wein- und Spirituose . e
Abb. 7: Osborne Stier in Spanien

herstellers ,Osborne“. Als die Werbungen a Quelle: _ _
http://www.osborne.ch/de/files/6 _osborne_stier

Rande von offentlichen StraRen verboten wurd 1ahJPG

war der Osborne-Stier der einzige Werbetragerseieen Posten inmitten der spanischen
Landschaft behalten durfte und der inzwischen sogéer Denkmalschutz gestellt wurde,
weil sich die Spanier dermal3en mit diesem ,WahtmicSpaniens” identifizieren.

Eine starke Assoziation zu Stieren hat Spanien aaeiirlich seinem Stierkampf, der

,corrida“ zu verdanken, der nach wie vor gepfle

wird. Aul3erhalb Spaniens wird der Stierkampf
geteilten Meinungen, die von ,brutaler Grausamkems
bis zu traditioneller Urspriinglichkeit” reichen
wahrgenommen. In Spanien bleiben nichtsdestotf_:;* .f”_
die Einschaltquoten bei TV-Ubertragungen konsta:;
und der Starkult rund um die Toreros ist noch lar

nicht zu Ende. Andreas Konig richtet sich gegen |

-

Argumente brutalen Blutvergiel3ens beim Stierka ‘”

und stellt einen anderen Aspekt in desg

Mittelpunkt: . T -
P o e
Das spanische Sprichwort ,Mas vale la maf Abb. 8 Der Torero Jése Tomas bei

einem Stierkampf, fotografiert von

(Mehr f[als die rohe Gewalt] zahlt die a,gustin zamora, 1998

Geschicklichkeit.)) bringt zur Sprache, dass di Quelle: Diazetal. (2001) S. 230

alles mit brutaler Gewalt nichts zu tun ft.
Er fuhrt weiter aus, dass beim Stierkampf vor alldien Geschicklichkeit des Toreros zahle.
.Gestik, Mimik, Korpersprache und Bewegung, Lautetd und Blickkontakt haben
wesentliche Bedeutung™ Mehr noch als der Stier stehe im Mittelpunkt déierBampfes

#47u dem Thema Stierkampf im spanischen Film sietséiarlich: Gallardo Uribe, FranciscBine de luces.
El cine y los torosSevilla: Delegacion del Gobierno de la Junta ddalucia: 2007

2% Collado Seidel et al. (2002) S.68

e Konig In: Collado Seidel et al. (2002) S.142

#"Ebenda, S.142
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namlich der Torero und dieser gilt wiederum ,welitw@ls] Sinnbild feurig- aggressiver
Mannlichkeit*®,

Der Zusammenhang zwischen dem Stierkampf und demisghen Machismo zeigt sich

schon in der Linguistik: Etwa stammt der Begriff abhismo* von dem spanischen Wort
.,macho” ab, was soviel heil3t wie ,mannliches Tier*.

Auch, dass das Wort ,corrida“ ebenso fir ,Stierkéihwpe auch fir ,Samenerguss” benutzt

wird, sagt viel Uber die Konnotation zum (auch sstarken Mann aus. Der Stier ist somit
die Versinnbildlichung mannlicher Potenz und stglitichzeitig eine Probe fur die Fahigkeit

zur Selbstbeherrschung dar. Der Stierkampf isetlizige Offentliche Situation in Spanien, in

der ein Mann Angst haben darf, wichtig ist jedoadsd zu kontrollieren. Der Torero muss
sozusagen doppelte Integritdt bewahren, indem ysigdh nicht verletzt wird und psychisch

seine Angst vor dem Stier Uberwindet. ,Der Stierpanstilisiert verstandesbetonte

Disziplinierbarkeit im Angesicht chaotischer Gefihtum Schllsselwert Uberzeugender

Mannlichkeit.®>°

2.5.3. Die geschwellte Brust — Der Stolz der Spanie r
Damit waren wir auch schon beim néchsten ElemenEiemdbild von Spanien, das sich
auch die Spanier selbst gerne umhangen: ihren.$i@dncisco Ayala, selbst Spanier, erklart
diesen folgendermal3en: “En verdad, este conceptooter deriva de condiciones feudales,
en las que cada sefior, o bardn, tenia que estapreiedispuesto a defender su rustica

propiedad.?*® Zu diesem zu verteidigenden Eigentum wurde ebeh die Frau gerechnet:
Im traditionellen Sinn des Ehrkonzepts oblagen déamn Schutz und Eroberung, der Frau
Bewahrung der eigenen Schamhatftigkeit und des Famibhls. Sicher ist heute von beiden
Funktionen in den stadtischen und modernen Gebkaften wenig erhalten geblieben, doch
wirken sie fort im Selbstbild und in der Selbstdealfang?®*

Wenn der Stolz im Selbstbild der Spanier als eratehTugend gilt, so spricht man im
Fremdbild von Spanien eher davon: ,Der Spaniebistzur Aufgeblasenheit stolz [...%
Alfred Ableitinger erklart diesen Heterostereotypt mewissen Erfahrungen, die mit den
Spaniern assoziiert werden:

Spaniertraten in Amerika und halb Europa im 16. Jahrhundert sat missionarischem

Gestus und zugleich so intrigant bzw. grausam da$s schon diese Differenz zwischen

28 Kattermann In: Collado Seidel et al (2002) S.162

9 Ependa S.164

20 1n Wirklichkeit leitet sich dieses Konzept deoBes von feudalen Umsténden ab, in denen jedarddier
Baron zu jeder Zeit bereit sein musste, sein sotdicEigentum zu verteidigen.” Ayala (1986) S.116,
Eigenlbersetzung, 21.06.2009

21 Ksnig In: Collado Seidel et al. (2002) S.139

22 ppleitinger, Alfred:Freunde, Fremde, Feinde. Nationale Charaktere uedeBtypeln: Prisching (1994)
S.333 - 340, S.333
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christkatholischem Anspruch und Politpraxis ausightehatte, ein kritisches Urteil Gber sie

bei Briten, Niederlandern und protestantischen &ehen hervorzubringen [.2f

Was im Selbstbild also als durchaus positiv wahoganen wird, hat im Fremdbild oft eine

negative Konnotation.

2.5.4. ,Mafiana vamos a ver..."“ — Spanische Gemiitlichk  eit
Ahnlich ist es auch mit der spanischen Gemiitlidhldie im beispielhaften Satz ,Mafiana
vamos a ver..." (="Morgen werden wir schon sehen..uinzAusdruck gebracht wirgDas
Stereotyp fasst im Begriff damafana,morgen®, die Verschiebung lastiger Aufgaben auf
einen spateren Zeitpunki® Denn bevor man sich den unangenehmen Dingen dssnke
widmen sollte, ist erst einmal ,ocio”, die Freizeiti geniel3en. Ganz nach dem Motto ,Was

du heute kannst besorgen, das verschiebe dochagént'.
Mafiana es, en verdad, un sujeto fantasmal, sidaehfisica, pero presente siempre en el
mundo de Sefiorita y Sombrero, ese mundo natunalpaguario, regido por el sol y la lluvia
y la rotacion de las estaciones; sin quehaceresnfoeios, ni términos fijos, ni citas
puntuales, sin relojes, en fiff
Doch wéhrend dieses ,Mafiana® im Selbstbild der &patden geniel3erischen MuRiggang
versinnbildlicht, wird es im Fremdbild von Spanieher ambivalent wahrgenommen. Die
unterschiedlichen Wahrnehmungen &ufR3ern sich eiteiseder Genervtheit Uber die trdgen
Vorgangsweisen in den sidlichen Gefilden oder andeits in der Faszination Uber die
.Bella Durmiente” (=Schlafende Schone), die dene&trin dieser industriellen Welt der
Hektik vergessen macht und in der man sich noclestbg mitten am helllichten Tag einer

.Slesta“ hingeben kann.

2.5.5. Nichts geht tber die Familie
Collado Seidel fuhrt hinsichtlich der Bedeutung &amilie im spanischen Alltag folgende
Ergebnisse aus der European Values Studie ausatea JO00 an:
Soziologische Erhebungen bringen Ergebnisse, digenf landlaufigen Meinungsbildern und
Klischees entsprechen. Dies zeigt sich etwa hitlgsibhder Bedeutung, welche die Familie
im Leben der Spanier hat: 98,9 Prozent der Befragiessen der Familie eine ,sehr gro3e*

oder ,groRe“ Bedeutung bei. Dieser Wert entspriteht Erwartungeft®

263 ppleitinger In: Prisching (1994) S.334

24 Braun In: Collado Seidel et al. (2002) S.143

25 'Morgen’ ist in Wirklichkeit ein gespenstischesil§ekt, ohne physisches Wesen, aber immer praseferi

Welt von ,Sefiorita’ und ,Sombrero’, diese naturkcWelt, landwirtschaftlich, bestimmt von der Sonmel dem
Regen und dem Wechsel der Jahreszeiten; ohneidhiaghufgaben, weder fixen Terminen noch plnktliche
Treffen, ohne Uhren, ohne Ende.” Ayala (1986) SE3§enubersetzung, 21.06.2009

%% Collado Seidel et al. (2002) S.135 Vgl: Europeafués Studie (1981 — 1990 — 1999/2000)
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Konig spricht in diesem Zusammenhang auch das igpattica Denkerf®’ an, welches
folgenden Umstand beschreibt: ,Spanier definierieh sneist tber den Ort, aus dem sie
stammen. [...] Identitéts- und Selbstverortung imalek Zusammenhang®®

Wahrend diese starke Bindung zur Familie und demp &is dem man stammt in Spanien
eine Selbstverstandlichkeit ist, die einen festest&ndteil des nationalen Selbstbildes bildet
ohne bewusst als ,typisch spanisch* verstanden erden, nehmen andere Lander diesen
Aspekt in ihrem Fremdbild von Spanien vor allem hddls so stark wahr, weil die
Familienbindung in vielen Landern in dieser Intégisnicht mehr vorhanden ist.

Das Fremdbild orientiert sich immer an Aspektene dich vom eigenen Selbstbild
unterscheiden. Ein und dieselben Aspekte werdea,g@sehen, von innen und aul3en ganz
anders betrachtet.

Ein lustiges Beispiel fur diese auseinanderdrifeeRtemd- und Selbstsicht ein und derselben
,hationalen Eigenheit* erwéhnt Collado Seidel auttBezug auf das Verhalten der Spanier
in Tapabars. Wahrend der Blick von Aul3en es alauimer und disziplinlos wahrnimmt, dass
sich in spanischen Tapabars ausgespuckte KernaleBchnd Servietten am Boden tirmen,
ist dies im spanischen Selbstbild ein Zeichen vamhieit durch das Abwerfen von Zwangen

und das aul3er Kraft setzen der alltdglichen Ordnung

Letztendlich werden weder Selbst- noch Fremdbileije vollstandiges Bild eines Landes
bieten. Jede Medaille hat zwei Seiten und jedesd Lauss von innen und von aul3en
betrachtet werden kdonnen, um sich eine Vorstelluag den wahren Eigenheiten seiner
Bewohner machen zu kénnen. Auch Francisco Ayalagfeés nicht, das Spanien von heute
hinlanglich zu beschreiben. Sein unzureichende®lifig begriindet sich meiner Ansicht
nach auch darin, dass es immer schwieriger istHeasge eines Landes und seiner Bewohner
zu beschreiben, als das Gestern. Die zeitlicheaBzsabstrahiert genauso wie es Stereotype
tun. Sie macht nicht mehr alle Ereignisse und Measavahrnehmbar, sondern nur noch die
ausgewahlte Anzahl an Dingen, die festgehalten evurdd anhand derer man sich im

Nachhinein ein Bild machen kann. So mag die Benmegktiollado Seidels wohl stimmen:
Spanien hat es geschafft, den Ballast althergetmabhythen und Autostereotype ein Stiick
weit abzuschitteln. [...] Auch die romantische Sdlbstchtung im Ausdruck des
Stierkampfs, des Zigeunermythos oder des tragis&ratalusien (durch de Falla, Garcia
Lorca oder Hemingway effektvoll in Szene gesetaf)dn Bedeutung verloren und ist durch

eine gegenwartsbezogene Wahrnehmung des eigeneidsrefsetzt wordef’

%7 Konig In: Collado Seidel et al. (2002) S.33
28 Braun In: Collado Seidel et al. (2002) S.150
29 Collado Seidel et al. (2002) S.105
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Tatsachlich ist Spanien nattrlich mehr als dietetsnden Stereotype, sowohl im Selbst- als
auch im Fremdbild. Aber auch wenn taglich neue Elati® in Selbst- und Fremdbild
einflieBen, so sind Stereotype etwas Hartnackiges,dem man in Bezug auf die eigene
Nation vielleicht oft zu kdmpfen hat.

Gleich einem Identitatskonflikt scheint das heutganien hin- und hergerissen zwischen
dem Wunsch nach Modernitat und Fortschrittlichkeitl der Suche nach einer kulturellen

Identitat, die sich nicht zuletzt an Charakteristiie dem Stierkampf festmacf®.
So wird der Stierkampf ebenso wie die Flamenco-€&dnzoder die Siesta noch langer als
Heterostereotype im Fremdbild von Spanien fortlieste
In der folgenden Analyse der beiden Beispielsfildieser Arbeit werden diese und andere
Stereotype von Spanien wieder auftauchen und Ipestétdass sie wichtige Elemente im
Selbstbild der Spanier und im Fremdbild von Spadigstellen.

20 Kattermann In: Collado Seidel et al. (2002) S.171
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3. Empirischer Teil
3.1 Struktur
3.1.1. Innerfilmische Handlung

3.1.1.1. Bienvenido Mr. Marshall , Regie: Luis Garcia Berlanga, 1953

Abb. 9: Filmplakat zu Bienvenido Mr. Marshall

Quelle: Puerto Hurraco: Cronica judicial
http://puertohurraco.files.wordpress.com/2009/06/bienvenidomistermarshall.jpg?w=211&h=300, 18.9.2009

Soeben ist die berihmte andalusische Sangerin @aMaegas in dem verschlafenen,
spanischen Dorf Villar del Rio eingetroffen, al® dewohner die Nachricht erreicht, dass
ihnen eine amerikanische Delegation im Zuge desshdr Plans einen Besuch abstatten
wird. Voller Euphorie lasst sich der ebenso gutgditivie alte und halbtaube Burgermeister
Don Pablo (Pepe Isbert) vom Manager der Sangeriandid, dazu ermutigen den
Amerikanern einen wahrhaft aul3ergewohnlichen Enmgpfam bereiten, um sich ihre
Okonomische Unterstiitzung zu sichern. Unter Antgjtilanolos und Carmen Vargas macht
sich daraufhin das ganze Dorf daran, sich dem ¢etesr Fremdbild der Amerikaner
entsprechend, zu verkleiden: Ganz im Sinne derigéngpanischen Stereotype, werfen sich
die Einwohner in typische andalusische Gewanderpnete Flamenco und Torero-
Bewegungen, stellen sogar einen lebenden Stieemittder Taverne auf und dekorieren ihre
Stral3en mit kiinstlichen Fassaden. In der Nachdeorgeplanten Ankunft der Amerikaner,
hangen die Dorfbewohner ihrem Fremdbild von Ameniach und trdumen von Furcht
einfloBenden, wilden Indios, aufregenden Wild-Westezenen oder den erhofften

Geschenken, die ihnen die Amerikaner bescherearsoll
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Doch die Enttduschung ist groR3, als die amerikheis®elegation am groRen Tag
unbeeindruckt und ohne einen Halt mit ihren AutascH das kleine Dorf rast. Die
Maskerade verliert damit an Bedeutung und der élkahrt zuriick nach Villar del Rio.

3.1.1.2. Lanifla de tus ojos , Regie: Fernando Trueba, 1995

Abb. 10: Filmplakat zu La nifia de tus ojos

Paniops  Anosio News Jesin Lotes  Jorse  RowMars  Seotago
CRUZ RESINES ASENS| BONILLA LEON SANZ SARDA SEGURA

UNA PELICULA DE
FERNANDO
TRUEBA

@ Lolafilms

Quelle: http://www.imdb.com/media/rm1172151552/tt0158030 18.9.2009

Im Jahr 1938 lasst eine spanische Filmtruppe degeBkrieg in ihrem Land hinter sich und
begibt sich nach Berlin, um in den dortigen UFAdits die spanisch-deutsche Koproduktion
des Musikdramad.a nifla de tus ojgseine klassische ,Espanolada“ voll spanischer
Stereotype in der deutschen Ubersetzung fiir dezggeablikum zu drehen.

Im Hitler- Deutschland muss die Gruppe rund um Regisseur Blas Fontiveros und seine
schauspielerische Neuentdeckung und Affare Maca@maaada (Penélope Cruz) aber bald
feststellen, dass sie vom Regen in die Traufe gekemsind und sich die Verhaltnisse in
Deutschland als dramatisch erweisen. Das Land ktelatvor dem Kriegsausbruch und der
Antisemitismus kommt in offener Brutalitdt zum Austh. Macarena verbirgt ihr Missfallen
an den politischen Verhaltnisse in Deutschlandtnictd zeigt offen ihren Gefallen an Leo,
einem russisch-judischen Haftling, der der TruplseSatist zur Verfiigung gestellt wurde.
Doch Propagandaminister Goebbels hat langst eire Awd die hilbsche Spanierin geworfen,
umwirbt sie beim Empfang des spanischen Botsclsaftéhrt sie zum Essen aus und holt sie
schlief3lich gegen ihren Willen und trotz markankermmunikationsprobleme zu sich in

seine Villa.
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Die Lage spitzt sich zu, als Macarena Leo wahreémelseDrehs zur Flucht verhilft und ihn im
Koffer aus den Studios schummelt. |hr SchauspielEgge Julian Torralba wird mit dem
Flichtling verwechselt und in ein Konzentrationslaggebracht. Macarena landet
wahrenddessen gemeinsam mit Leo in der Hohle desehdin Goebbels Villa, wo es zu
einem Gerangel mit dem Propagandaminister kommtddérm dieser k.o. geht. Noch bevor
Goebbels wieder zu Bewusstsein kommt, gelingt ediv@ros durch einen geschickten Zug
Flugtickets fur Macarena und Leo zu ergattern, umen die Flucht aus Berlin zu
ermdglichen. Die beiden fliehen und Julian wird alesn Konzentrationslager geholt. Die
Truppe wird jedoch des Landes verwiesen und deriggnder zurlick bleibt, ist Fontiveros.
Was der wieder erwachte Goebbels mit ihm vorhatjbblungewiss. Der Ausgang der

Produktion voriLa nina de tus ojosbenso.

3.1.2. Handlung innerhalb der Handlung
Die ,Handlung innerhalb der Handlung“ bezeichnetrRall vonBienvenido Mr. Marshaltlie
Inszenierung, die die Spanier den Amerikanern bietad beiLa nifia de tus ojoslen Film,
der im Film gedreht wird.
Wahrend in der innerfilmischen Handlung Selbsthilsewie Fremdbilder der Spanier mehr
oder weniger explizit abgehandelt werden, wird aldr Ebene der Handlung innerhalb der
Handlung ganz eindeutig das Selbstbild in Erwartdes Fremdbilds erkennbar gemacht.
Dabei kommt es in keinem von beiden Filmen zu eilrekten Konfrontation von Vertretern
beider Nationen. IBienvenido Mr. Marshalfahrt der Jeep der amerikanischen Truppe durch
das spanische Dorf ohne auch nur stehen zu bletbeh in La nifia de tus ojos
kommunizieren Spanier und Deutsche nur durch eldbarsetzer und nicht unmittelbar
miteinander. Dennoch haben die Spanier in beiddaréine relativ klare Vorstellung davon
was als ,typisch spanisch* von ihnen erwartet wirtd kommen diesem angenommenen
Fremdbild entgegen, indem sie sich dementsprechiasdenieren® — entweder mittels der
Maskerade im Dorf oder durch die Dramaturgie désagsider spanische Klischees bedient.
Ihr Selbstbild wird nicht tatsachlich stereotypevenn es sich auf das angenommene

Fremdbild einstellt, sondern allein des&arstellung
For individuals and collectivities, filmic or otheise, to modify their behaviour to conform to
internally driven (mis)perceptions of the expedtasi of others is nothing if not common, nor
is it at all unusal to find instances of (mis)regaetation of cultural stereotypes driving

various forms of popular and mass entertainmént.

2’1 Rolph, Wendy;jBienvenido Mr Marshall! (Berlanga, 195®): Evans, Peter William [Hg.Bpanish Cinema.
The Auteurist TraditionNew York: Oxford University Press, 1999, S.12
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3.1.3. AuBerfilmische Handlung
3.1.3.1. ,Espafa es diferente” - Historischer Konte  xt

Der historische Zeitrahmen, den die beiden Filmdagsen -La nifia de tus ojospielt im
Jahr 1938Bienvenido Mr. Marshalim Jahr 1953 — fallt zur G&nze in die Zeit derre@
Diktatur. Francisco Paulino Hermenegildo Tedédularfeéo y Bahamonde Salgado Pardo,
kurz Franco, regierte Spanien von 1939 bis zu seified 1975 diktatorisch.
Obwohl das Land in dieser Zeit stark isoliert wiagte Franco grol3en Wert darauf, die
klassischen Stereotype Uber Spanien sowohl im Igaach im Ausland zu bedienen und
zeigte sich, selbst ein gro3er Kinoliebhaber, dalebereitwilliger Unterstiitzer so genannter
,Espafioladas””? Diese stereotypen Musikfilme, die meist in Andégm spielen und die
gangigen Klischees der spanischen Flamenco-Sarhb@nrerin breit treten, gehen
ursprunglich auf die bereits erwdhnte Oper ,Carmentick. Spanische Filmemacher
kupferten diesen kitschigen Stil ab und drehtenFolge vor allem Komddien und
folkloristische Musicals in Andalusien rund um dékema ,Carmen®. Da wahrend der
Dikatatur vor allem ,[...] historische, klerikale uridlkloristische Produktionen forciert und
somit jegliche Regimekritik méglichst hintan gektél® wurden, funktionierten die
Espafioladas wunderbar. Auch fir die beiden von zuirbehandelnden Filme ist diese
Stilrichtung ausschlaggebenida nifia de tus ojogeigt die Inszenierung einer Espafiolada
mitsamt ihrem Ubertriebenen Kitsch, wohingegen Flen Bienvenido Mr. Marshalkelbst
eine Espafolada hatte werden sollen. Die Inszamgewon Stereotypen in Espafioladas, so
wie sie Jahrelang in Spanien zelebriert wurde, &iso in beiden Filmen thematisiert.
Die Espafoladas fugten sich wunderbar in die ldgeldes Franco- Regimes und brachten
dank ihrer Massentauglichkeit auch finanzielle Ey¢o Das nationalsozialistische Regime
Deutschlands unterstitzte die spanisch-deutsclogrolduktionen solcher Musikfilme, da
man dieselbe Ideologie teilte und um an den Einmathdieser ,Doppel-Versionen* (einmal
spanisch, einmal deutsch) auch am spanisch-speactMgrkt beteiligt zu werden.

[...] por un lado por el aspecto de defender unsaéeoldgica comln pero por otro porque

esta ayuda supuso la penetracion de su cine errehdo espafiol y de Latinoamérica, en

definitiva la ayuda alemana fue una estrategia cdaley exportadora basada en la

realizacion de las "dobles versiones" que le p&nt distribucién en los paises de habla

hispana fundamentalmerfté.

272 pusfishrlichere Informationen zu Espafioladas si€mporesi, ValerigPara grandes y chicos: Un cine

para los espanoles 1940-199adrid: Turfan, 1993

23 Haberleithner, JirgefFilm als soziale Dimension. Luis Garcia Berlangalwirich Seidl als Exponenten
sozialer Filmkultur Dipl. Universitat Wien, Fakultat fir Human- undZsdwissenschaften, 2003, S.28

274 Auf der einen Seite wegen dem Aspekt der Vertridg einer gemeinsamen ideologischen Sache aber auf
der anderen Seite weil diese Hilfe die Durchdrirggdes Kinos am spanischen und lateinamerikaniskteht
bedeutete. Die deutsche Hilfe war definitiv einenkoerzielle Ausfuhrstrategie, die auf der Durchfiifywon
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Auch Franco war Forderer der Espafioladas, da & tter Isolation seines Landes den
Tourismus durch die Selbstvermarktung Spaniensxafische Urlaubsdestination ankurbeln
wollte. ,EIl propio Franco reconoce el valor propagiastico del turismo®°> Zwar war es
anfangs noch das spanische Volk selbst, das imeAssh mit Ausléandern den Tourismus ins
Land brachte, doch Franco bewarb diesen weiter.

Um die Propagandawirkung des Tourismus noch zutarken, kreierte der Direktor des
Ministeriums fur Tourismus, Luis Antonio Bolin, 1®4len Slogan ,Spain is beautiful and
different” bzw. ,Espafa es diferente” — eine Kammagdie in ganz Europa durchgefihrt
wurde, um den Touristen Spanien als Sinnbild vomn8p Strand, Stieren und billigen

Preisen anzubieten.
Al estilo de la pelicula de Luis Garcia Berlang@envenido Mister Marshal{(1953), los
promotores turisticos y las propias autoridadesstcoyen una imagen irreal de las zonas
turisticas. Da igual que se hable de Roses, BeanidorMallorca, pero en todas hay
espectaculos flamencos, corridas y contiuas refe&em la Espafia del toreo y las sevillanas.
Esos topicos, que ya se popularizaron en el sigfo pér culpa de los viajeros romanticos,

aun perviven en el imaginario colectivo europ®o.

.Der Spruch ,Spanien ist anders’ sei also nichtsitave als eine auslandische
Waunschprojektion, die von den Spaniern selbst dankdufgegriffen und der eigenen
Identitat einverleibt worden sef” Spanien war tatsachlich, auch wegen seinen
unterschiedlichen Traditionen interessant fur Tsten: ,Espafa es en estos afios un destino
ex6tico™’®, Spanien ist ein exotisches Ziel. Damit machte ldend seine gréRte Schwéache
in dieser Zeit — die Isolation durch das RegimenEoa — zu seiner grof3ten Starke, indem es
sich als “Insel der Ruhe” verkaufte. ,El sol, lauadancia de playas, la cercania, la
tranquilidad y estabilidad que ofrece el Régimentradicional hospitalidad espafiola y ese

punto de lo diferente, defpical spanishhacen el restc?®

zweisprachigen Versionen basierte, welche die Digion in den spanischsprachigen Landern grundigge
ermoglichte.” Universidad Complutense Madiig produccién bélica franquista.
http://www.ucm.es/info/multidoc/multidoc/revistaim@/cine/guerra-civil/franquista.htl 9.9.2009,
Eigenlbersetzung, 19.9.2009

27> Franco selbst erkennt das propagandistische Ralteles Tourismus.“ Laviana, Juan Carlos [H$960.
Spain is different: Llega la fiebre del turismdadrid: Unidad Editorial, 2006, S.15, Eigeniibezsay,
16.07.2009

276 «|m Stil des Films von Luis Garcia Berlanga, Biemido Mister Marshall (1953), konstruieren die
Tourismustreibenden und die Autoritaten selbsiregales Bild der touristischen Zonen. Egal, oluesRoses,
Benidorm oder Mallorca geht, es gibt Uberall Flaomefarbietungen, Stierkdmpfe und kontinuierliche
Referenzen auf das Spanien des Toreros und ddlaBevin. Diese Themen, die auf Grund der Reisenden
wahrend der Romantik schon im 19. Jahrhundert bekaarden, leben noch immer in der kollektiven
Vorstellung Europas.” Laviana (2006) S.16, Eigem&ibizung, 16.07.2009

2’7 Ingendaay, PauGebrauchsanweisung fiir Spanidiinchen: Piper, 2005, S.18

278 Spanien ist in diesen Jahren ein exotisches RieiseLaviana (2006) S.15, Eigeniibersetzung, 12079
2% «Dje Sonne, das UbermaR an Stranden, die NaheRdlie und die Stabilitat, die das Regime anbieliet,
traditionelle spanische Gastfreundlichkeit und eliesspekt des Anderen, dggisch spanischererledigen den
Rest.” Laviana (2006) S.8, Eigenlibersetzung, 1800R
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.Diese Kampagne stellte den ersten koordinierted agstematischen Versuch dar, ein
Selbstbild des Landes zu erstellen und auf intemaler Ebene zu verbreitef2® Und
tatsachlich: die Selbstvermarktung schlug gut &h:pais se convierte en la primera potencia
turistica mundial 2*
Wahrend es 1950 noch ca. 750.000 Touristen imwalen, wuchs die Zahl 1960 schon auf
6 Millionen und am Ende der 60er auf Strandubezfide 24 Millionen Touristen im Jahr an.
Daen tatsachlichen Tourismuswachstum benutzte EralsdBestatigung fur sein Regime und
verkindete 1963 in seiner Neujahrsansprache ansgasische Volk: “Felizmente, los
millones de extranjeros que nos visitan cada afio lso mejor demostracion de las
condiciones reales que reinan en el interior dstna@acion 22
Diese Selbstdarstellung Spaniens mittels Heterstygre, die Franco in seiner Politik
verfolgte, wird inBienvenido Mr. Marshalblo3 gestellt und zweifach karikiert: Einerseits
durch die Espafolada, die keine ist und damit dieherlichkeit von Espafoladas aufzeigt
und andererseits mit der Karikatur auf die Selbstaektung eines Landes mittels Anpassung
an Fremdbilder, die von ihm erwartet werden. “Biemdo underscores the irony that the
Francoist regime was now exploiting this reactignportrait of Spain to capitalize its
modernization
Ebenso wie es im Film gezeigt wird, hat auch daséw Regime versucht, sein Land als
besonders ,typisch spanisch” zu verkaufen. Dochislasicht die einzige Kritik, die dieser
Film an der Regierung seines Landes hat:

.[...] the film attacked not only the imperialist gsaof America’s Marshall Plan but also

Francoist policy with its denial of Spanish socimeamic realities and its ineptness in

negotiating with the United State®*
Tatsachlich wurde Spanien von dem 1948 bis 1952hdefiihrtenMarshall Plan offiziell
European Recovery ProgranERP genannt, welches dazu dienen sollte dem vemitén
Weltkrieg zerstérten Westeuropa einen wirtschdfdic Wiederaufbau mittels Krediten,
Rohstoffen, Lebensmitteln und Waren zu ermdéglichébergangen. Da Spanien unter
Francos nationalistisch-faschistisches Regime imeiidm Weltkrieg offiziell ,neutral
geblieben war und somit nicht als offizieller Krsdgilnehmer galt, erhielt das Land keine

Unterstitzung seitens der Amerikaner. Erst 1953 kesnzu einem Wirtschaftshilfe-

280 KBnig In: Collado Seidel et al. (2002) S.30

%1 Das Land verwandelt sich in das erste tourisésebtenzial weltweit.“ Laviana (2006) S.20,
Eigenubersetzung, 17.07.2009

22 Glucklicherweise sind die Millionen Auslandergdins jedes Jahr besuchen die beste Darstellung der
wahren Umstande, die im Inneren unserer Natiorsbkeen.” Franco. Nach: Laviana (2006) S.15,
Eigenlbersetzung, 16.07.2009

23 Kinder, MarshaBlood Cinema. The reconstruction of national idgniti Spain.USA: University of
California Press, 1993, S.22

B4Kinder (1993) S.25
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Abkommen zwischen Spanien und den USA, das haupisiidiber Kredite ablief und far
das als Gegenleistung US-Militarstiitzpunkte in $grmerbaut wurdeff>

In dem FilmBienvenido Mr. Marshalvird ein Phdnomen dargelegt, dem eine gewisseelron
eigen ist: Zwar wird in dem Film die Selbstvermarig durch die Bewohner von Villar del
Rio, die sich ein Stick vom Marshall Plan ergattewilen, ebenso wie der Marshall Plan
selbst und die “grof3ztigigen Amerikaner” ironisielvch in Wirklichkeit war Spanien eines
der wenigen europaischen Lander, dem in der Naetpkzeit keine finanzielle Unterstitzung
seitens der Amerikaner zugesprochen wurde undichedgshalb anders zu helfen wussten:
und zwar durch geschickte Selbstvermarktung, die Teurismus trotz der diktarorischen
Verhatinisse im Land ankurbelte, die wirtschaftichage verbesserte und somit einen
Marshall Plan unnétig machte. ,Espafia se recuperéudGuerra no gracias a la aportacion
tardia del Plan Marshall, sino a millonarias e vitiiales aportaciones extranjeras en forma

de ingentes divisas®

3.1.3.2. Die Regisseure
3.1.3.2.1. Luis Garcia Berlanga

“Yo soy un gran egoista, tan gran egoista que lucho por la felizidad de los demas,
s6lo para que no me molesten.”287
(Luis Garcia Berlanga)

Der 1921 in Valencia geborene Luis Garcia BerlaBgdun eines Abgeordneten der Liberalen
Partei Spaniens, der unter Francos Regime inhaftverde, war 1947 einer der ersten
Studenten des ,Instituto de Investigaciones y Beperas Cinematograficas“. 1951 drehte er
gemeinsam mit Juan Antonio Bardem seinen erstan Efa pareja felizund eignete sich
bald einen personlichen Stil an, der nicht unbedidgn politischen Erfordernissen der
damaligen Zeit entsprach.

Mit seinem FilmBienvenido Mr. Marshallden er erneut in Zusammenarbeit mit Bardem
drehte, brach Berlanga 1953 mit den Regeln depant&n géangigen Kino- Tradition, die in
den 50er Jahren vorwiegend historische, patricgisdblkloristische oder religiose Filme

propagierte: ,Es war das Kino der Helden und démmeichen Vorfahren, der frommen

8 gjehe: Nohlen und HildenbranBpanien. Wirtschaft — Gesellschaft — Politik. Eindinbuch?2. Auflage.
Wiesbaden: Verlag fur Sozialwissenschaften 200%, S.

28 gpanien hat sich von seinem Krieg [Anm.: gemasntler Spanische Biirgerkrieg, der zwischen 1936 un
1939 zwischen der republikanischen Regierung Spaniad den Putschisten unter Franco stattfanchj dienk
der Unterstiitzung durch den Marshall Plan erhotlidern durch die Millionen individuellen auslandisa
Unterstiitzungen in Form von gewaltigen Devisenviana (1986) S.204, Eigeniibersetzung, 16.07.2009
287 Ich bin ein groRer Egoist. So groR, dass ichdiés Gliick der anderen kampfe, nur damit sie midkuine
lassen.” Berlanga, Luis Garcia. Naéfilm Ideal, Nr. 21-22 Julio-Agosto 1958 Nach: Pérez Perughbg: En
torno a Luis Garcia Berlangaromo 1. Valencia: Publicaciones del Archivo Mupéd, Ayuntamiento de
Valencia, 1980. Eigenlibersetzung, 10.06.2009

91



Nonnen und der Flamenco tanzenden Andaluéfrth diesen vorgefertigten Pool an
Stereotypen warf Berlanga nun einen Film, der gedidse Stereotype karikierte und damit
unterschwellig auch die Politik Francos angriff.

Dabei lag Berlangas Intention beim Filmemachenngart grundlegend in einer belehrenden
Kritik, so ist er selbst vielmehr der Uberzeugugg.] pero si creo que un hombre que hace
cine debe ser, ante todo, un hombre moral, no agaesente moralista®® Berlanga sah sich
selbst nie als Moralprediger, der die Gesellschafbessern wollte. Grundsatzlich zeichnete
ihn viel eher ein distanziertes Verhaltnis zu ggbiaus, wie er selbst gesteht: ,Siempre me
ha horrorizado esta sociedad; pero también pensépqdria eludirla, vivir al margen,
rodearla, torearla, huir de las responsibilidadeg?™

Und dennoch ist er iBienvenido Mr. Marshallkeineswegs an der Gesellschaft vorbei
geschlittert, sondern hat sie ganz genau unter Ldipe genommen. Dabei war die
ursprungliche Idee des Films eine ganz andere:tgiiosmente, el primer intento es reflejar

un pueblo andaluz donde iba a ser instalada unécéade Coca-Cola®®*

Urspringlich
wurde Berlanga namlich von der Produktionsfirma ONIdazu verpflichtet, einen
humorvollen, folkloristischen Film, der in Andalesi spielt, zu drehen, in dem Lolita Sevilla
die Hauptrolle spielen sollte, um aus ihr einename8tar des spanischen Liedes zu machen.
Doch entgegen den Erwartungen der Produktion ekéltee sich etwas anderes aus
Bienvenido Mr. MarshallDie urspringlich gewiinschte Espafolada wurdeniech erfiillt,
indem ein andalusisches Setting und vier Musiknumnifér Lolita Sevilla umgesetzt
wurden. Aber statt einer seichten Komddie wurde Flen eine sozialkritische Parodie auf

die Selbstvermarktung eines Landes, das unbedamgtMarshall Plan profitieren will.
Berlangas parodistisch-satirische Form der naten&elbstironie [...] wird unter Zugabe
seines sehr scharfen schwarzen Humors zu einemrkemvibaren Markenzeichen des
Meisters?

Den schwarzen Humor bezeichnete sogar Berlangat sdtbein Kennzeichen seiner Filme:

28 Schilhab, Matthias: Das bekannte und das unbe&aferk des spanischen Filmregisseurs Luis Garcia
Berlanga. Diss. Berlin: Universitat Saarbriicker)205.20

289 Aber ich glaube sehr wohl, dass ein Filmemactwrallem ein moralischer, nicht unbedingt ein
moralistischer [Anm.: Uberbetonung der Moral] Mas®in soll.“ Berlanga, Luis Garcia IRevista
internacional del Cinen°29, Julio- Septiembre 1957 Nach: Pérez Per(t980) S.27, Eigenuibersetzung,
26.06.2009

20 «Mich hat diese Gesellschaft immer entsetzt; atlehabe gleichwohl gedacht, dass ich sie umgedteseits
von ihr leben, sie umrunden, umtanzen, vor der Merartung fliehen kénnte.” Berlanga, Luis GarciacNa
Galan, DiegoDiez palabras sobre Berlang@eruel: Instituto de Estudios Turolenses: 1999, S
Eigenlbersetzung, 30.06.2009

291 7u Beginn war die erste Absicht tiber ein andaicisés Dorf zu reflektieren, in dem eine Coca-Calarik
errichtet werden sollte.” Berlanga, Luis Garcia Na8alvador Marafion, AlicidDe Bienvenido, Mr. Marshall!
A Viridiana. Historia de UNINCI: una productora @matografica espafola bajo el franquisnvadrid:
Egeda, 2006, S.164, Eigenibersetzung, 26.06.2009

292 gchilhab (2002) S.329
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[Lo] que me gustaria hacer ahora en mis pelic@ad,..] lo que llamamos en Espafia el
humor negro, que en definitiva es nuestra grancteniatica desde Quevedo hasta Solana,
pasando por Goy&®
Dabei erkennen gar nicht all seine Kritiker eineralisichtigen schwarzen Humor in den
Darstellungen Berlangas. So meint in etwa Alvarfara él, sin embargo, el humor de sus
peliculas no es ni negro, ni judio, ni absurdoeEblumor que un observador agudo de la
realidad espafiola puede encontrar en determingussyt situaciones®®** Auch Diego Galan
unterstreicht, dass Berlanga im Grunde nur einaléis ungewohnt realistische Perspektive
auf ein verarmtes Agrarland wirft und gerade dafiiit Aufsehen sorgt: “Berlanga ha
protagonizado escandolos mayusculos en la histietiaine espafiol [...] sobre todo, por su
pesimista pero licida visién de un pais ancladia eniseria moral 2°
Eine soziale Misere bildet meist den Ausgangspdektso genannten ,arco berlanguidnid*
der mit Euphorie etwas ankindigt, was die Situatierbessern sollte, am Ende aber wieder

auf die urspruingliche Situation zurlckfallt bzwe sbgar noch verschlechtert.
Berlanguiano, A.: adj. Dicese de un suceso, sibmaoi cicunstancia de gran confusion y
alboroto en la que lo cotidiano parece extravagpfdesstrafalario parece coman, y en la que
las cosas, sobre todo las instituciones, soluciamanchapuza con el recurso a otra chapuza

aun mayor®’
Dieses Spiel mit Schein und Sein, also mit der bigjeen Besserung und dann doch wieder
der harten Realitat, ist eine Konstante im WerkaBghs. MitBienvenido Mr. Marshall
stellte Berlanga dem in der Diktatur propagierteparBenbild erstmals ein Anderes
gegenuber, das vom Publikum als das seine erkammtew indem er die armlichen
Sozialverhdltnisse unverblimt in den Mittelpunktinee Darstellung riuckte. “So hielt
Berlanga seinen Landsleuten den Spiegel vor undgtezeihnen ein &rmliches,
zuruckgebliebenes Spanien, das selbst noch an dgthoM des Weihnachtsmannes

293“\\as mir jetzt, um es in meinen Filmen zu machgsiallen wiirde, ist, was wir in Spanien ‘schwarzer

Humor’ nennen, der definitiv unsere gro3e Charadtikrist seit Quevedo lber Solana bis hin zu Goya.
Berlanga, Luis Garcia. IT.emas de Cina°7 Agosto — Septiembre 1960, Nach: Pérez Per{i®&0) S. 40,
Eigenlbersetzung, 30.06.2009

294 Eir ihn ist der Humor seiner Filme zweifellos veedchwarz, noch jiidisch, noch absurd. Es ist dendt,
den ein geistreicher Beobachter der spanischent&dalbestimmten Typen und Situationen findenrkan
Alvarez, JoanLa vida casi imaginaria de BerlangBarcelona: Prensa Ibérica, 1996, S.175, Eigesébming,
30.06.2009

#%Berlanga hat riesige Skandale in der Geschichsesganischen Kinos verursacht, vor allem durchesein
pessimistische, aber klare Sicht eines Landesindssiner moralischen Misere verankert ist.” G4lE900) S.16
Eigenubersetzung, 30.06.2009

2% perales, Franciscbuis Garcia BerlangaMadrid: Catedra 1997, S.122

297 Berlanga’scher Bogen: Sagt man zu einem Ereigiiger Situation oder einem Umstand groRer Venmigru
und Aufruhr, in dem das Alltagliche auRergewdhnkekcheint und das Skurrile normal und in der digyB,

vor allem die Institutionen, eine Stiimperei duriteenoch gréRere Stiimperei losen.” Alvarez (1998315,
Eigenlbersetzung, 09.05.2009. Zu dem dramaturgisBbgen als Teil des Drehbuchschreibens siehe auch:
McKee, RobertSTORY. Die Prinzipien des Drehbuchschreib&eslin: Alexander Verlag, 2000
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glaubte.®®® Die klassischen romantischen Stereotype werdendeiit armlichen Realitat
vermischt und was man zu sehen bekommt, ist, ,[n.hgrarian and underdeveloped Spain

dominated by religous superstitions, the Spain knder large and feudal landed estates,

hunger, the cult of masculinity and for bullfigtge...]"**°

Berlanga zeigt nicht nur harte Realitat, sonderchastereotype im Selbstbild der Spanier.
Selbst ein Spanier, gelingt es ihm das spanischiest®gd durchaus mit Kritik und Ironie
darzustellen.
Spanische Stereotype werden von ihm aufgegriffehdumch einen neuen Kontext ironisiert.
Er benutzt sie nicht, um mit ihnen Spanien dardiestesondern ganz im Gegenteil, um diese
gangigen Darstellungen in Frage zu stellen undrdws auch Kritik an ihnen anzuregen.
Los trajes de flamenco, sombreros y canciones pogailque entran a formar parte de la
iconografia de BMM se trasladan a su obra postgréva permanecer en ella. Berlanga
absorbe la cultura popular y la sitia en un contéiferente de lo que habia sido habitual
hasta entonces en la cinematografia espaffola.
Durch die neuen Kontexte, in denen Berlanga diedai® gangigen spanischen Stereotype

situiert, wird die artifizielle Konstruktion dies&ilder entlarvt.
While appearing to celebrate the most facile arsilyegecognizable representations of both
Spanishness and Americanness, the humour of jBiehwvér Marshall! repeatedly punches
back, foregrounding the constructedness and soitff of those representations in all of
their facets and inviting criticism of the projeas a collective (read national) cultural
activity.3%*

Diese Vorgangsweise analysiert Wendy Rolph sogel genauer, wenn sie weiter erklart:
If — as still seems sometimes to be he case —itlualvmanifestation of a desirably exotic
Spanish specificity is most easily achieved, evanSpaniards, through the invocation of
flamencol/torero/gitano typologies and false-froiflage topographies, it stands to reason that
mapping an amalgam of Andalusian stereotypes asglidies onto the equally stereotypical
Castilian pueblo [...] not only multiplies the lésef exoticism but also ultimately explodes
national and temporal specificities in its gentlpoafing of human gullibillity when
confronted with any kind of performance at’afl.

Mit diesem “spoofing of human gullibillity” triffisie den Nagel auf den Kopf: Es kommt zu

einer Parodie der menschlichen Leichtglaubigkegnmv so viele Stereotype aufeinander

treffen, dass sie zu ,explodieren” drohen. Das hell® gangigen Stereotype werden durch

2% gchijlhab (2002) S.28

29 Nach dem Filmhistoriker Roman Gubern In: Kinde®43) S.22

309 Die Flamenco Kostiime, Sombreros und popularediiedie zu einem Teil der Ikonographie von BMM
werden, Ubertragen sich auf sein spateres Werkauihm weiter zu bestehen. Berlanga nimmt die papula
Kultur auf und situiert sie in einen anderen Konts den, der bisher im spanischen Kino Ublich.f\Rerales
(1997) S.98, Eigenubersetzung, 15.07.2009

%1 Rolph (1999) S.14

392Ebenda, S.13
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die Darstellung ihrer eigenen Inszenierung ersaradfichtlich gemacht. Dadurch erfreuen sich
die Zuschauer an den augenfélligen Stereotypemnbeen aber gleichzeitig ihre eigene
Leichtglaubigkeit vorgefiuhrt, die diese Stereotiedato unhinterfragt angenommen hatte.
Auch seine Figuren dienen Berlanga dazu Stereo#&ypgeuzeigen. Sie stehen immer im
Vordergrund der Geschichte, wie Francisco Peragstiligt ,El personaje es el corazon de la
historia.®®® Mit den Figuren vor allem seiner ,Dorffilme“Bienvenido Mr. Marshall,
Calabuchund Los jueves milagiostellt er mit Vorliebe ,Prototypen des ,ewigena®gen<®*
dar. ,Mit Sorgfalt karikiert Berlanga seine Landdle. — manchmal liebenswiurdig, manchmal
auch bitterbdse, und an Humor fehlt es ihm datei¥ Sie sind alles andere als perfekt, sie
besitzen viel mehr eine Reihe von Fehlern, sie gposuna serie de imperfecciones,
inseguridades y contradicciones que logran humdaiz#® Gerade ihre Fehler machen sie
anfallig fir Manipulationen.

El hombre, tal como Berlanga lo presenta, es umsipulado por imposiciones externas a

€l mismo: la sociedad, el grupe con el que conmiMenalmente, y la mujer, contribuyen de

manera notable a reducirlo a una simple mariome&piaz de decidir en libertdy.
Dennoch stellen sie keine Individuen, sondern préative Kollektive dar: “They represent
the norms of village culture [...f*

De alguna manera, sin embargo, la fuerza del @nBeitlanga procede de su gran capacidad

para fijar — a la manera de una larga confesiorahwom exposicion de vicios y defectos — el

arquetipo de la manera de ser del espafidfy...]
Einen wichtigen Teil dieses *“spanischen Seins” tsi@erlanga offensichtlich im
Katholizismus: ,La imagen de las religiosas es alm los elementos iconogréaficos que
Berlanga utiliza para recordarnos la presencialicatén la vida espafiold® Diese starke
Religiositat als Teil des spanischen Lebens irenigerlanga vorziglich an Hand der Person

des Pfarrers:
[...] immer sind es loyale, erzkonservative, zumeggiportunistische Klerikale, in

wirtschaftlich guter Position, die mit akribischefifer daflir Sorge tragen, dass gemal den

303 perales (1997) S.130

304 Schilhab (2002) S.331

%% Ependa, S. 330

3% besitzen eine Reihe von Unvollkommenheiten, Umsibeiten und Widerspriiche, die sie menschlicher
machen.” Perales (1997) S.131, Eigenubersetzung7 2009

307 Der Mann [Anm.: im spanischen auch mit ,Menscheiisetzbar], so wie Berlanga ihn darstellt, istceirch
externe Auflagen manipuliertes Wesen: die Geselfsctiie Gruppe, mit der er normalerweise lebt seite
Frau tragen betrachtlich dazu bei ihn auf eine Briarionette zu reduzieren, die unféahig ist inifed zu
entscheiden.” Perales (1997) S.146, EigeniibersgtAin07.2009

3% Rolph (1999) S.11

309 Auf eine gewisse Art, besteht die Kraft von Bedas Kino sicherlich in seiner groBen Fahigkeit Form
eines langen moralischen Bekenntnisses mit Dausiglivon Lastern und Méangeln — den Archetyp der
spanischen Art zu sein, zu fixieren." Alvaraz (1996186f, Eigenlibersetzung: Katharina Moser, 2210
#%perales (1997) S.103
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katholischen Dogmen Sitte und Moral des spanistfwdkes nicht ins Wanken geraten. [...]

Niemals wird er als positiv belegter Charakter arlBngas Filmen dargestefit

Eine doppelte Ironie rund um den FiBrenvenido Mr. Marshalvird augenscheinlich, wenn
man die Hintergriinde der Dreharbeiten kennt. Nicht dass das ganze Dorf Villar del Rio
im Film dekoriert wird, um den Amerikanern als tygh spanisch zu erscheinen, auch das
Dorf, in dem die Dreharbeiten stattfanden, Guaddkxla Sierra, wurde dementsprechend
vorprapariert.

Guadalix de la Sierra wurde als Drehort gewahli] e aus Kostengriinden ein Ort nahe an
Madrid sein sollte. Allerdings wurde es schon fandreh ,andalusischer* gemacht, indem
man die Kirche und den Brunnen mit Kulissen UberEgen diese Maskierung, die mit dem
Drehort selbst vollzogen wurde, spiegelt Berlangader Handlung des Films. ,[They]
transform their Castilian village into a movie setsion of Andalusia, precisely the tourist
poster image of Spain promoted by #spafioladad >

Mit der Darstellung der artifiziellen Maskerade deerfes in der Filmhandlung spielt er
gleichzeitig auf die Artifizialitat an, die jedenilfd eigen ist und stellt in gewisser Weise das
Filmmachen an sich blol3. Er zeigt im Film wie da$ f8r die Dreharbeiten dekoriert wurde.

iBienvenido Mr Marshall! Nevertheless exposes thiesr and roots of its own arsenal of
artifice and in so doing interrogates both the ioggand the intentionality of the very

entertainment which it sets out to provid@.
Trotz des provokanten und fur die damalige Zeiinake gefahrlich kritischen Inhalt des
Films, traf Bienvenido Mr. Marshallden Geschmack des spanischen Filmpublikums und
wurde erstaunlich gut aufgenommen. Am 4. April 19%&de Bievenido Mr. Marshallin
Madrid im Cine Callao gezeigt und mit einer damsgér langen Anlauf- Spielzeit von 51
Tagen gespielt, was den ersten kommerziellen Edigges Kinos bedeutete.
So lauteten die Stimmen der Kritiker etwa: ,digrel dine espafiol y una realidad mas que
una esperanz&™ “Ingeniosisima pelicula, llena de intencién, éedad, de donosurd™

Hemos de recibir con enorme alegria [...] a un figpafiol digno de consideracién, agudo,

humano, que penetra alegre y certamente en undagaspafiola [...] Se nos cuenta la

historia de una ilusién, de un espejismo colectiide algo que toma cuerpo, juega

burlonamente y se esfuma [...] Por primera vez wemomplirse en nuestro cine esa

311 Schilhab (2002) S.188f

312 yernon, KathleenScripting a Social Imaginary: Hollywood in/ and $ygh Cineman: Talens und
Zunzunegui (1998) S.319 — 329, S.321

*3Rolph (1999) S.11

14«dem spanischen Kino wiirdig und mehr eine Reddilsieine Hoffnung* Garcia del Figar Nach: Salvador
Marafion (2006) S.175f, Eigentbersetzung, 05.08.2009

315 4gin geistreichester Film voll Intention, Wahrheitd Anmut* M. Daranas Nach: Salvador Marafion (3006
S.175f, Eigenilibersetzung, 05.08.2009
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condicion de universalidad, indispensable paraeguis que una obra alcance la meta a que

esta destinada: interesar [...]. iBienvenido, Marshall! [...] es el descubrimiento de un

camino. El de la sinceridad, alegre, amarga a yeeaksta [...f*°
Der politische Unterton wurde vor allem in spatetéiitiken gelobt: ,tenia éste un fino
sentido de humor politico ,ibéricc®’. Joaquin Reig, der Prasident des ,Consejo de
Administracion de Unici“ schlug sogar vor dem Fitlie Auszeichnung ,de interés nacional®
(,von nationalem Interesse®) zu verleihen, was an Juni 1953 tatsachlich durchgefuhrt
wurde.
Der eigentlich provokante Inhalt wurde geschickteaneinem folkloristischen Gewand
versteckt und so beurteilte sogar die Zensur dén Fn Februar 1953 als ,para todos los
publicos* (,fur alle Zuschauer zugelassen“)und ppera“(,erstklassigJ®

BIENVENIDO MR MARSHALL hat es offensichtlich seinefolkloristischen Charakter zu

verdanken, dass er trotz seiner Anziglichkeitend@mspanischen Zensur zugelassen wurde.

Der in den flnfziger Jahren konventionelle Stil deschten Folklorefilmes war durchaus

gangig, und so ist es wahrscheinlich, dass BIENVENMR MARSHALL dem Ministerio

de Informacién y Turismo ganz einfach entgangeftist
Noch im selben Jahr wurde der Film in Cannes gézewp er vor allem unter den
Amerikanern auf Grund seiner doch sehr anti-ameigichen Anspielungen, die fur die
damalige Zeit politisch auf3erst gewagt waren, fifrégung sorgte. Besonders angegriffen
fuhlten sich die Amerikaner in Cannes von zwei [@img Einerseits von der letzten
Einstellung im Film, in der der Regen eine amerikeime Flagge den Bach hinunter spult und
andererseits vom ,Werbegag" der Produzenten, dierevdl der Filmfestspiele in Cannes
geféalschte Dollarscheine mit den Kopfen der Hausteler unter dem Publikum verteilten.
Auch die unterschwellige Kritik am Marshall Plarubeuhigte die offiziellen Stellen, da man
in dieser sensiblen Zeit nicht die spanisch- nomt#tanischen Beziehungen gefahrden
wollte. Der amerikanische Schauspieler Edward Goismn, der in der Jury sal3, weigerte
sich sogar, den Film mit der letzten Szene zu zeiga er in Amerika bereits wegen
kommunistischer Aktivitdten angeklagt worden ward udiesen Verdacht nicht weiter

erharten wollte und so wurde die Szene letztlichdfé Vorfiihrung herausgeschnitt&f.

316 “wir empfangen mit Freude einen spanischen Filar, der Betrachtung wert ist, scharfsinnig, mensohli
der fréhlich und sicher in eine spanische ReaétAtringt. Er erzahlt uns die Geschichte einersida, eines
kollektiven Spiegels. Von etwas, das eine Gestafiiramt, schalkhaft spielt und verwischt. Zum erskéal
sehen wir wie sich in unserem Kino dieser Zustaed Whiversalitat erfullt, unerlasslich damit ein Wealas
Ziel erreicht auf das dieses abzielt: zu interessiejBienvenido, Mr. Marshall! ist die Entdeckugiges Weges.
Der der Aufrichtigkeit, locker, verbittert hin undaieder, realistisch.“, E. Ducay Irinsula Nach: Salvador
Marafion (2006) S.185, Eigeniuibersetzung, 05.08.2009

317 salvador Marafion (2006) S.179

$8Ependa S.175

319 5chilhab (2002) S.30

320 Sjehe: Salvador Marafion (2006)
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Auch die (Traum-)Szene, in der der Pfarrer von Agaiin des Ku Klux Klans entfiihrt und
vor den ,Ausschuss gegen anti-amerikanische Undfielgestellt wird (Siehe:
Sequenzprotokoll, Sequenz Nr. 30.) sollten auf Whrder amerikanischen Delegation und
auf Anordnung des Festivaldirektors M. Favre Lelgestrichen werden, was jedoch nicht
durchgefuhrt wurde.

Gerade diese ,antiamerikanische” Haltung des Filas es auf der anderen Seite aber auch,
die eine Welle der Sympathie fir Spanien beim nmagonalen Festival-Publikum ausldste.
Insofern schnitt sich die amerikanische Jury selbst Fleisch, indem sie einen Film
zensurierte, der in einem Land entstanden warydasiAmerika selbst auf politischer Ebene
fur die Zensur seiner Diktatur kritisiert wurde. rDerfolg des Filmes in Cannes wurde in
Folge sogar zu einem politischen Erfolg umgemimis$, der spanische Botschafter in
Frankreich, Casa Rojas, im Anschluss an die Filtgfésle Cannes ein Schreiben an den
spanischen AufRenminister Alberto Martin Artajo téth, in dem er erklarte, was fur eine
srepercusion politica extremadamente provechosaa paosotros” (,fir uns extrem
vorteilhafte, politische Auswirkung“) die Vorfihrgnvon Bienvenido Mr. Marshallin
Cannes gehabt habe, weil sie gezeigt habe, dadsodieellungen Uber die spanische Zensur
im Ausland nicht wahr sein kénne, wenn: ,un pagsnado dictorial, publicamente haya sido
censurada por un pais campeén de la democritiaDamit zeigte der Film laut des
Botschafters eine ,primera impresiéon de libertaé ga respira en Espafia para pensar, para
decir y para criticar. Creo que esto espectacula Y&cer mas en favor nuestro que todas
nuestras propaganda&®

Der Erfolg des Filmes wurde von dem Botschafter ilapur Propaganda fur das
nationalistische Regime umgemunzt, weil der Filrm widen Amerikanern noch starker
zensuriert wurde als von seiner eigenen RegierDags die Inhalte des Films allerdings
keinesfalls eine regimekonforme Intention verfolgterurde an dieser Stelle ausgespart. Die
Paradoxie daran, einen Film zum ,ersten Eindruck Ywoeiheit zu stilisieren, nur weil
jemand anders als die eigene diktatorische Fuhilumgioch starker beschnitten hatte, war

dem Botschafter dabei anscheinend nicht aufgefallen

321 ein Land, das diktatorisch genannt wird, 6ffertilivom dem Land, das als Champion der Demokratie
bekannt ist, zensuriert wurde.” Nach: Salvador Mara(2006) S.189f, Eigenlbersetzung, 05.08.2009
322 einen ersten Eindruck von Freiheit, die man imSpn atmet, um zu denken, zu sagen und zu kréisie
Ich glaube, dass dieses Spektakel mehr zu unserestéh beitragen wird als all unsere PropagandachN
Salvador Marafion (2006) S.190, Eigeniibersetzung80009
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3.1.3.2.2. Fernando Trueba

“En Espana se ha hecho mucha comedia porque tenemos una tendencia
a reirnos mucho y muy alto. Es cojonudo reirse de cualquier manera,
hasta de lo prohibido y esa es una virtud de los espanoles.” 323
(Fernando Trueba)

Der 1955 geborenen Fernando Rodriguez Trueba waoligpringlich Maler werden,
entdeckte aber bald, dass sein Auge talentierseseahe Hand war und entschied sich daher
fur das Studium von Ton und Film an der ,FacultadGiencias de la Informacion®. Seinen
ersten praktischen Bezug zum Film fand er als Hiltikler fir die Zeitungel pais sowie von
1974 bis 1979 fur die Madrider Freizeitzeitschtifi guia del ocio 1981 grindete er sein
eigenes Journalasablancadas allerdings nicht langer als 2 Jahre Uberlebégen ersten
grol3en Erfolg als Regisseur konnte er 19800piera primafeiern:
Un dia fui a ver "Opera Prima", el cine estaba detamente lleno; me tuve que sentar en el
suelo, y la mejor musica que he oido nunca fueokscua risa de la gente. Ese dia me
convenci que lo mio era el ciffé.
Der Film leitete auch das ein, was spater als “cbanenadrilefia” bekannt wurde und vor
allem Truebas Filme bezeichnete, selbst wenn drstsedich dieser Zuschreibung eher

erwehren wollte:
Siempre he odiado el término de “comedia madrilefiesde la primera vez que me lo
aplicaron lo odié. No entiendo como puede existia lcosa que se llame "comedia

madrilefia”, me parece una estupidez. El cocido iteadren cambio, es otra co¥a.
Der internationale Durchbruch gelang ihm 1993 Betle Epoquéir den er den Oscar fur
den besten fremdsprachigen Film erhielt. Truebasidentar bei der Uberreichung der
begehrten Goldstatue wurde zum Bekenntnis an esageer grof3ten Vorbilder, indem er
nicht mehr sagte als: ,Quisiera creer en Dios miade las gracias, pero solo creo en Billy

Wilder. Gracias, mister Wilder?,

32 In Spanien hat man viele Komddien gemacht, wéileine Neigung haben viel und laut zu lachen.sEs i

fabelhaft warum auch immer zu lachen bis hineirMagbotene und das ist eine Tugend der Spanierridhglo
Trueba Nach: Trueba, Fernando. pagina oficial:
http://www.clubcultura.com/clubcine/clubcineastasbal/descargas.ht®.8.2009, Eigeniibersetzung,
09.08.2009

324 Eines Tages ging ich ins Kino um ,Opera Primazaschauen, das Kino war komplett voll; ich musste
mich auf den Boden setzen, und die schonste Mdikich je gehort hatte, war das Lachen der LeAre.
diesem Tag war ich Uberzeugt davon, dass Kino @asige war.“ Fernando Trueba, Ebenda, Eigeniibarsgiz
09.08.2009

325 'Ich hab den Ausdruck “comedia madrilefia” seétisin mir angehaftet haben, gehasst. Ich verstiehe n
wie eine Sache wie die ,Madrider Komddie" Giberhagxistieren kann, das kommt mir blédsinnig vor. Der
Madrider Eintopf hingegen ist eine andere Sacheth&ndo Trueba, Ebenda, Eigenlibersetzung, 08.(8.200
326 |ch wiirde gerne an Gott glauben um ihm zu dankéey ich glaube nur an Billy Wilder. Danke, Mister
Wilder." Fernando Trueba Nach: Escuela Internadiana7
http://www.escuelai.com/spanish_culture/espanolietinduidos/fernandotrueba.htn®.8.2009,
Eigenlbersetzung, 9.8.2009
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Auch fur den FilmLa nifia de tus ojogaus dem Jahre 1998 raumte Trueba eine beachtliche
Anzahl von 14 Preisen und 16 Nominierungen ab,rartderen sieben Goyas im Jahre 1999,
darunter seinen dritten Goya als bester Regid<elrer Film selbst wurde mit einem hohen
Budget gedreht und basiert auf wahren Ereignissi@mend des Drehs von dem spanischen
Musikfilm Carmen, la de Trian&1938) bzw. seiner deutschen Doppel-Vershmualusische
N&chte(1938)3®

Von der nationalen Kritik wurdea nifia de tus ojodurchgehend gut aufgenommen:
Trabajar lo maximo posible el guién y no equivoeags el reparto. Estas son las dos claves
gue apunta el director de cine Fernando Rodrigueebh... Y las ha cumplido con creces a
juzgar por el resultado conseguido en "La nifia aedjos”, un largometraje de sabor amargo
contado con humor, para que duela menos esa paniabtra historia que no nos gusta
recordar y que tiene mucho que ver con Espafia gayegrotesca que retrata con tan escasa
minuciosidad como inmensa audatia
[...] Y es que estamos ante una pelicula hechanaeier@ia, con ilusidon y una percepcion
consumada del material que se tenia entre mandsEf definitiva, una cinta que sera
reconocida por su sutileza, su gracia, su equilipsu desenlacg’

Auch der feine Humor Truebas und die Auswahl desnids wurden ihm als hervorragende

Regieleistungen anerkannt:
Fernando Trueba, un hombre con inteligencia praugdmdaltiple, legitima ambicion
artistica, privilegiado sentido del humor, pasididipa, romanticismo y realismo, se ha
volcado emocional y racionalmente en "La nifia éeojos”. [...J*
[...] El cine dentro del cine en ocasiones es hmilee. Sobre todo si esté4 en las buenas manos
del director Fernando TrueBX.

327 Die weiteren Goyas erhielt der Film fiir bestenfibeste weibliche Hauptdarstellerin, bestes Kostiim
Design, bestes Make Up, bester Nachwuchsschauspiektes Produktionsdesign und beste
Produktionsiiberwachung. Siehe: http://www.imdb.dile/ftt0158030/awards3.8.2009

3% Sjehe: International Movie Data Base: http://wwadb.com/title/tt0158030/trivie8.8.2009

329 S0 nahe wie méglich nach dem Skript zu arbeited sich in der Besetzung nicht zu irren. Das sied d
zwei Schlissel, die der Regisseur Fernando Rodrigueeba aufzeigt. Und die hat er reichlich erfiitih das
erfolgte Resultat in ,La nifia de Tus ojos’ zu beilen, ein humorvoll erzahlter Film mit bitterem
Beigeschmack, damit dieser Teil unserer Geschigktéger weh tut, an den wir uns nicht so gernenerin und
der viel mit dem Spanien Goyas und dem groteskemi8p zu tun hat, das er mit ebenso knapper Kéhikdiit
wie immenser Kiihnheit portratiert.“ Gregorio Maesdiin: Diario 16 (4- nov. - 98) Nach: Trueba, Pagina
Oficial. http://www.clubcultura.com/clubcine/clulngastas/trueba/nina4.htd0.8.2009, Eigenlibersetzung,
10.8.2009

330 Wir haben es mit einem Film zu tun, der mit Geseis, Hoffnung und einer Wahrnehmung fiir das Mdteria
das er in Handen hatte, gemacht wurde. Definitivigim der fir seinen Witz, seine Balance und séiigung
anerkannt werden wird.” Anton Merikaetxebarria lakeal de Granada7 de noviembre de 1998, Nach: Ebenda,
Eigenubersetzung, 10.08.2009

31 Fernando Trueba, ein Mann von profunder und #létfer Intelligenz, legitimem kiinstlerischen Ehirge
begtinstigten Sinn fir Humor, sittsamer Leidensc¢lrdimantiker und Realist, hat sich emotional urighmnal

,La nifia de tus ojos" gewidmet.” Carlos Boyero E\:Mundq 13 de noviembre de 1998, Nach: Ebenda,
Eigenlbersetzung, 09.08.2009

332 Das Kino im Kino ist hin und wieder gutes Kino. Mallem wenn es in den guten Handen des Regisseurs
Fernando Trueba ist." Jorge Berlangalla:Razén 14 de noviembre de 1998 Nach: Ebenda, Eigeniizerss
07.08.2009
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Der Regisseur selbst, der aul3erhalb Spaniens renh grol3e Bekanntheit erlangt hat, hort

sich hier gleich viel bescheidener an:
No soy reconocido en el extranjero, es la verdddoNrefiero ni lo anhelo. Almodévar
funciona siempre, yo no. No formo parte del clubddectores famosos como Kusturica o
Wim Wenders. Tengo el privilegio de haber gustadotr, y fuera tampoco desagrado.

Nunca he sido un director de moda. Y de eso siletga siempre odié las mod¥s.

333 Im Ausland kennt man mich nicht, wirklich. Ich l@Ezuge es nicht und ich sehne mich nicht danach.
Almodévar funktioniert immer, ich nicht. Ich binafit Teil des Clubs der beriihmten Regisseure widufica
oder Wim Wenders. Ich habe das Privileg innerh8fiahiens] zu gefallen und auRerhalb auch nichtfafiiss
zu haben. Ich war nie ein Regisseur, der im TragdWUnd das freut mich, denn Trends habe ich sthorer
gehasst.” Fernando Trueba Nach: Ebenda, Eigerdtharg), 07.08.2009
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3.2. Analyse

3.2.1 Bienvenido Mr. Marshall

Der Film Bienvenido Mr. Marshalkann in vier verschiedene Ebenen eingeteilt werden
auf dem nachfolgenden Diagramm dargestellt sind.
1. Der Erzéhler (Ebene 1) ist der Rahmen der Gesehighh personaje invisible,
testigo y actor a la vez, cronista de si mismo, @xonaterializacion del alma de
Villar del Rio.”** Er ist sozusagen ein ,noncharacter narrdtdrtan erfahrt nie
wem die anonyme Stimme gehoért, er stellt sich anicht vor. Er leitet die
Geschichte mit ,Erase una vez...” (= ,Es war einma).eih, was an sich schon
das Klischee eines klassischen Marchen-Beginnsedlars

[...] the show-and-tell strategy of the ,once upoiirae’ opening sequence sets the
stage by drawing together literary and cinematiditions of ‘beginnings’ into an
audiovisual overdetermination of ordinariné®s.

Kurz vor Schluss deutet er an: ,Bien pudiera sex @ste cuento no tuviese final.
En general las cosas nunca acaban de todo, ni tangaden como uno se habia

” und ironisiert damit seinen wiederum sehr klassiac

imaginado...®®
Abschlusssatz, in dem es heif3t ,Y colorin, coloragkie cuento se ha acabado.”
(,Und wenn Sie nicht gestorben sind, dann lebemsah heute®.)

Der Erzahler wird nicht weiter charakterisiert, lageine Nationalitat wird nicht
konkret zugeordnet. Meiner Einschatzung nach karan rallerdings davon
ausgehen, dass er Spanier ist, da sich in seingchBgbungen viele AuRerungen
Uber das Selbstbild der Spanier finden. Er spritigr die Dorfbewohner wie ein
guter Freund, der sie schon lange kennt und mieneilgewissen ironischen
Unterton ihre Eigenheiten zu beschreiben weil3.

2. Auf dem Hauptstrang (Ebene 2) findet die Geschictédt, die im vorherigen
Kapitel bereits nacherzahlt wurde. Hier werden ddwikussagen zum Selbstbild
der Spanier sowie zum Fremdbild von Amerika ge¢moff

3. Die dritte Ebene ist die Ebene der Inszenierunge(eb 3), die aus dem

Hauptstrang herausgefiltert werden kann, da hier Darstellungen vollzogen

334“Eine unsichtbare Person, Zeuge und Akteur zulyJeBhronist seiner selbst, wie die Materialisatien

Seele von Villar del Rio." Salvador Marafion (2086204, Eigeniibersetzung, 18.06.2009

35 Bordwell et al S. 92

33%Rolph (1999) S.10

337 Es kann gut sein, dass diese Geschichte kein Batlé&Senerell héren die Dinge nie ganz auf, untgso
wenig enden sie so, wie man es sich vorgesteli¢ hdtBienvenido Mr. Marshall01:11:46, Eigentbersetzung,
28.08.2009
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werden, die Riuckschlisse auf das ,externe” spaaiSetbstbild in Erwartung des
Fremdbilds der Amerikaner zulassen.

4. Die Traumsequenzen (Ebene 4) bilden eine vierten&ln@ dem Film. In ihnen
werden ganz klar die unterschiedlichen Aspekte semischen Fremdbilds von

Amerika abgehandelt.

/ N\
Auf diesen vier Ebenen sollen das ,interne Sell#tl.”/, das ,externe“ Selbstbilc\\,

sowie das Fremdbild von Amerik==, analysiert werden.

Abb. 11: Film-Diagramm zu Bienvenido Mr. Marshall!

Ebene 1 V//% |

Ebene 2 / & ‘ |
Ebene 3 § & &%
Ebene 4

Evene 1: Erzaler  SSbeid e 000

oo 3 o ceasi 2 I

Ebene 4: Traumebense  Fremadbild auf Amerianar

B

Quelle: eigene Darstellung

3.2.1.1. Das spanische Fremdbild von Amerika

Das reale Fremdbild der Spanier von Amerika basieftder Geschichte der beiden Lander.
Der erste Eindruck der Spanier von Amerika berubt den Begegnungen mit den
Ureinwohnern in den Regionen der Karibik und Mexiko 16. Jahrhundert, die aus
spanischer Sicht positiv wenn auch befremdlich igé$ert werden. Christopher Columbus
selbst sagte Uber seine Entdeckung ,der neuen VWWd®2: ,Andando por ella fue cosa
maravillosa, y las arboledas y frescuras y el agadssima y las aves y amenidad, que dize
que le parecia que no quisiera salir de &ffi.ln der darauffolgenden Besiedelung Amerikas
wurde die indigene Bevolkerung brutal verdrangt urah européischen Einwanderern
ausgerottet oder versklavt.

338«Durch sie zu spazieren war eine wundervolle Saofiedie Baume und die Frische und das klare Wasser
und die Vogel und die Schdnheit, ich kann sagess éa einem so vorkam, dass man nicht mehr vorweaort
wollte.” Cristébal Col6nDiario del primer viaje(Martes, 27 de Noviembre), Textos y documentospietos.
Madrid/ Alianza: Ed. Consuelo Valera, 1982 S.67 INakreta Marigd, Gemaimeérica: Un nuevo mundo épico
In: Bargallé, Juan [Hg.Jidentidad y alteridad: aproximacién al tema del tmlSevilla: Edition Alfar, 1994, S.
219 -226, S.220. Eigenibersetzung, 28.08.2009
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Zwischen Spanien und Nordamerika entwickelte side &onkurrenz um den Einfluss in
Lateinamerika, die 1898 in einem Krieg gipfelte uselt jeher das Verhaltnis der beiden
Lander pragte.
Anfang des 20. Jahrhunderts war Europa nach denerEm/eltkrieg stark verschuldet,
wohingegen Nordamerika 1920 zur starksten Wirtdshadcht der Welt und New York City
neben London zum zweiten Finanzzentrum aufstieg.

Der Anteil an der Weltproduktion industrieller Giitevuchs von 1925 bis 1929 auf

durchschnittlich 45 Prozent. Das Nationaleinkomnalem USA war, in Dollar gemessen,

ebenso hoch wie das der nachsten 23 Nationen zuesaftim
Diese Dominanz konnte Amerika nach dem Zweiten kel weiter ausbauen, der Anteil
der Produktion industrieller Guter Ubertraf nocle dOer Jahre. ,Die Verpflichtung auf
Multilateralitdt und offene Markte war dann auchr dereis, den die Europaer fur die
Marshall-Planhilfe zu zahlen hatteff*Die ablehnende Haltung der Spanier, die im Matshal
Plan nicht bericksichtigt wurden, gegentber den kaeern verstarkte sich durch das
Ausbleiben finanzieller Unterstitzung nur weiter. edtzutage gilt ein gewisser
JAntiamerikanismus® in Spanien auch der Angst vobetfremdung durch Fast Food,
amerikanische Popkultur oder Anglizismen. Gleictigeist aber wie vielerorts in Europa
eine gewisse Bewunderung fur Amerika und den ,araarivay of life* nicht zu leugnen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde das amerikanisktoalell der Moderne vielfach in

Bewunderung wahrgenommen, und die europdischenhrrfgen von Wohlistand und

Wirtschaftswunder boten eine ideale Grundlage s gositive Bild der amerikanischen
Moderne3**
Die Gegenuberstellung dieser amerikanischen Modeibeer ,riickstdndigen®, spanischen
Tradition ist ein Thema, das bei Berlanga haufiijeaucht.
Immer wieder tritt das spanische Element in did&enkettung von Fremdem und Eigenem
als das schwéchere Glied hervor und gerat ins Stdldsationaler Selbstironie. [...] Immer
wieder schwingt in seiner Verarbeitung des Themfaserika“ ein gewisser Dualismus mit.
Auf der einen Seite steht der Mythos von einem Lamt unbegrenzten Mdaglichkeiten,
verbunden mit dem Glauben an Wirtschaftskraft uadhmnischen bzw. medizinischen
Fortschritt. Auf der anderen Seite existiert digetde Angst und Bedrohung durch das
militarische Protektorat:?

%39 Junker, DetlefDie Amerikanisierung Europan: Briigge und Kammerhofer-Aggermann (2007), S.29,
S.22

%0 Ependa, S.23

341 Lemke, ChristianeFremdbilder — Selbstbilder: Zum Wandel der trarmatischen Beziehungen seit den
1990er- Jahrenln Briigge und Kammerhofer-Aggermann (2007) S.8Q,-S. 44

342 5chilhab (2002) S.186 Anm: In den 50er Jahrenrpeiehnten Spanien und Amerika laut dem die Amerika
Militarstiitzpunkte in Spanien errichten durften firoadie Spanier finanzielle Unterstiitzung erhielten
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So wird beispielsweise auch in Berlangas F¥uaros y Cristianosein kleines, spanisches
Dorf gezeigt, das sich Besserung durch die wirttlitize Unterstlitzung der Amerikaner
erhofft. Ebenso erwarten sich die DorbewohnerBienvenido Mr Marshall,dass die
Amerikaner ,their eminent, powerful, and reputedhunificent guests“® werden. Dabei
kommen die Amerikaner selbst in dem Film kein ejezi Mal vor, lediglich ihr Jeep quert
am Ende des Filmes das Dorf. Sie dienen sozusagePrajektionsflache, auf die das
jeweilige Fremdbild Gbertragen werden kann.

3.2.1.1.1. Amerika, die Aufregende
Ein weitgehend positives Fremdbild von Amerika wimdDon Pablos Traum in Sequenz 32
gezeigt. Fur ihn ist Amerika verknupft mit der Vimldung von Wild-Western Filmen voller
Aufregung und heldenhaften Cowboys, die von Salaoreh umschwarmt werden.
In seinem Traum findet sich Don Pablo als Shenffeiner Western Bar wieder und die
Menschen aus seinem Leben schlupfen in die ihndapethenden Rollen in seiner
Vorstellungswelt. Die Artikulation der Figuren imraum besteht aus Lauten, die wie
englisch mit amerikanischem Akzent klingen, allegd keinen Sinn als Woérter ergeben. Da
Don Pablo kein englisch spricht, kann er sich sfiich auch in seinem Traum nur
vorstellen, wie Amerikaner reden.
Die Sequenz beginnt folgendermalien:

1. Einstellung: Nahaufnahme auf die Beine einer Tadnzmit Strapsen, Zoom raus bis

in die Halbtotale. Man sieht finf Fraue

mit kurzen Kleidern, Federboas u
Schmuck im Haar in einer Reihe a
einer Buhne tanzen.
2. Einstellung: Totale aus Aufsicht auf di
Bar und die Menschen darin.
3. Einstellung: Nahaufnahme auf vie
Méanner an einem Tisch beim Pokern,
Abb. 12: Wanted Plakat von Manolo
die eine Auseinandersetzung haben u OQuelle: Bienvenido Mr. Marshall, 0:01:08
drohend ihre Revolver hervorziehen.
4. Einstellung: Amerikanische Einstellung auf vier arelManner an einem Tisch beim
Wiirfel spielen. Sie drehen sich gleichzeitig unRinhtung Tar.
5. Einstellung: Halbnahaufnahme auf Don Pablo, der dei Drehtlr hereinkommt

Rechts neben der Tir sieht man ein ,Wanted“ PlakbManolos Gesicht.

¥3Rolph (1999) S.11
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6. Einstellung: Halbtotale auf die Bar, die Leute behten Don Pablo.
Einstellung: Zurick in die Halbnahaufnahme von DRablo, er dreht sich um und
sieht das Wanted Plakat.
8. Einstellung: Groaufnahme von dem Wanted- Plakat.
Schon diese ersten paar Einstellungen lassen cledik Ikonographie eines Western- Films
erkennen. Durch die Konnotation zu den bereits tetean stereotypen Bildern desselben
Genres ist die Verbindung sofort klar. Western syeghragt von ,[...] Saloons mit ihren
Bardamen, Huren und Falschspielern, von AlkohakiStind Schldgereien [..3* Bereits
in den ersten Bildern wird genau das dargestefitShloon tanzen die Bardamen, Cowboys
betriigen sich gegenseitig beim Kartenspiel, DordPsgelt den Sheriff, erkennbar an dem
goldenen Stern auf seiner Brust und auch der b&ggeispieler in Form von Manolo wird
gleich zu Beginn vorgestellt. Der Hauptkonflikt emnjeden Western zwischen gut und boése,
zwischen der zivilisierten Ordnung und den Reclethaist damit gleich anfangs etabliert.
Don Pablo setzt sich an die Bar und bestellt eidenk, wahrend sich Sefiorita Eloisa, im
bunten, offenherzigen Kleid an ihn schmiegt und \on abgewiesen wird. Auch die Rollen
entsprechen ganz den Figuren eines Western. Sefielgisa, die sonst eher kihl und

unnahbar wirkt, gliedert sich in die traditionel

Frauenrolle eines Western ein, in d
Emanzipation keinen Platz hat.

Plotzlich ertdonen Schisse, ein Mann fallt zur
herein und hinter ihm stiirzen Manolo und eini
Gefolgsmanner in die Bar. Manolo zerreil3t sq
Fahndungsfoto, setzt sich an die Bar, schenkt 1
ein Glas ein und stol3t es am Tresen zu Don Pahin
hintber. Dieser trinkt, spuckt aus, schenkt ne Sﬁ@ié%iﬂ@&?ﬁfﬁ? (Ij\l/learrgr?glilfnofi)li%ng

und stol3t das Glas zurtick. Sie schiel3en das Glas

zwischen sich hin und her, bis ein Betrunkener @&, trinkt und umfallt. Manolos
Gefolgsmanner tragen ihn weg.

Manolo und Don Pablo erheben sich und stellen ®olander gegeniber. In einer
Halbtotalen-Eintstellung sieht man wie sie siclklassischer Western- Manier mit langsamen
Schritten bedrohlich aufeinander zubewegen wahsaidalle anderen Barbesucher aus dem
Staub machen. Manolo und Don Pablo umkreisen silitken sich scharf in die Augen,
entfernen sich schlie3lich aber ohne ein Wort vaaeder, zuriick an ihre Platze am Tresen.

In diesem Moment kommt Carmen auf die Bihne undnipégu singen. Don Pablo verfallt

344 Faulstich, Werner: Grundkurs Filmanalyse. Minch#tink, 2002 S.31
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an seinem Tisch in traumerische Bewunderung fuhdlesche Frau. Sie geht auf ihn zu und
tanzt ihn an, woraufhin ihm Manolo von hinten demt Mom Kopf schiel3t. Daraufhin bricht

eine Massenschlagerei aus, die Cowboys zlickenPilstelen und beginnen wild durch die
Gegend zu schielRen, der Kellner versteckt sichrenigesen, Don Pablo sinkt an Carmens
Beinen zusammen.

Als er aus seinem Traum erwacht, umklammert efelgrteinen Bettpfosten.

Dieser Wunschtraum Don Pablos ist eine kompensatwiFantasie, in der er einerseits seine
Leidenschaft fur schéne Frauen ausleben kann, dberoim Wirklichkeit schon zu alt fur
grol3e Liebesabenteuer ist und andererseits seinbenWurchsetzt, die Oberhand im Dorf
zu behalten, indem er in offenen Kampf mit Manaitb. t
Diese Vorstellung vom starken, mutigen Sheriff, deinen Kontrahenten muihelos zur
Strecke bringt (,Der Protagonist ist schweigsanmarkstund schnell. Das Gute gewinnt
immer.®* und dabei noch die schéne Frau erobert, ist &t Ber sich im Genre des
amerikanischen Western stetig wiederholt.
As the quintessential myth-making genre of Americamema with its nostalgia for an
imaginary past of macho heroics and westward expanseen as a simple contest between
good guys and bad guys, the Western could be saitfar a national self-image [.3{°
Amerika bedeutet in diesem Fremdbild die Verkorpgruon Abenteuer und Freiheit, vom
Land der unbegrenzten Mdglichkeiten, in dem madiesimple Rollenverteilung von Gut
und Bose zuriickfallen kann und am Ende derjenigedes als Held gefeiert wird und die

hiibsche Frau erobert.
Im groRen und ganzen steht der Wilde Westen flrdgewwg, Veranderung, fur Hoffnung
und Utopie, fir den Pionier, den Grenzganger, debé&ter. [...] Im Western verkorpert der
mannliche Held die Sehnsucht nach Ordnung, Frieldeoht und Gesetz, nach Gemeinschaft
und der Geborgenheit eines Zuhause. Darin bestehiiberwaltigendes Glucksversprechen,
sein Happy End?*’
Diese Begeisterung fur Western-Filme war im Sparden 50er Jahre tatsachlich weit
verbreitet, da sich die Kinos in dieser Zeit groBetiebtheit erfreuten und dort vor allem
amerikanische Western gezeigt wurden. Aus diesemmdswaren Western in der damaligen
Zeit ein pragender Faktor fur die visuellen Steypet die man in Spanien von Amerika hatte.
So ist etwa bekannt, dass Filme haufig kulturelighdn aufgreifen und durch deren mediale

Verarbeitung diese unter Umstanden immer weiterif@stieren. Als Beispiel ist etwa der

amerikanische Western zu nennen, in welchem derthd$y Amerikas” (Freiheitsgedanke,

%5 Ependa, S.32
34®\/ernon In: Talens und Zunzunegui (1998) S.324
347 Faulstich (2002) S.32
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Individualismus, Machbarkeitsethos etc.) Gberhdhd werherrlicht wird. (vgl. Bohringer

1998, S.8) Amerikanische Western gelten nicht umis@ls die amerikanischsten aller

amerikanischer Film&'?
Don Pablo besitzt dieses positive Fremdbild von Akaeals etwas Aufregendem, weil er
selbst in der langweiligen, unereignisreichen Ré&aseines Dorfes gefangen ist, aus dessen
Perspektive, Amerika die grof3e Welt voller Abentengprasentiert. Amerika ist fur ihn die

Hoffnung auf ein besseres, aktiveres, ereignisezeLeben.

3.2.1.1.2. Amerika, die Unbekannte

Um einiges negativer sieht das Fremdbild aus, das Duis vertritt. Er bezeichnet

Amerikaner grundsatzlich als bestialische ,Indioster ,Yanquis®, die seine Vorfahren mit

Haut und Haaren gefressen haben. Dieses Fremdeeliéhi sich auf die erwdhnten ersten
Begegnungen zwischen den Spaniern und den Ureiremohdmerikas im 16. Jahrhundert.

Die Ureinwohner Amerikas wurden von d

Spaniern als exotisch und Furcht einflo6Re

war die Angst vor dem Unbekannten umso star ‘
und der Spielraum grof3, um Vorstellungen v
grausamen  Menschenfressern und an

Angstvisionen auf die Indianer zu projizieren.

Abb. 13: Don Luis wird in den Kochtopf
gesteckt
Ouelle: Bienvenido Mr. Marshall. 00:59:55

Diese Angst spiegelt sich in Don Luis Traum
Sequenz 31 wieder. Darin wird ein Schiff ir..
Hafen gezeigt, das Don Luis in altertimlicher Seefekleidung besteigt, wahrend ihm die
Menschen zum Abschied zuwinken. Er erreicht einebhellannten Strand und spiel3t die
spanische Flagge als stolzer Entdecker in den Sandrikanische Ureinwohner mit Federn
in den Haaren nahern sich ihm und begriR3en ihmdiean, er freut sich. Pl6tzlich ergreifen
sie ihn jedoch und stecken ihn in einen riesigepfTon ihn zu kochen. Don Luis gerat in
Todesangst und wacht panisch auf.

Sein Traum erinnert an ein anderes Filmgenre, an dkx Abenteuerfilme, in denen

ruhmreiche Entdecker sich auf den Weg machen, wa Yéelten zu erforschen.
Schlisselkategorie des Abenteuerfilms ist die Bewd in der Relation zwischen dem
Selbst und dem andern. Diese ist gepragt von Absglund Anziehung zugleich, von
Bedrohung und Faszination, von Gefahr und BereicfterDas Andere ist seiner Relation

zum Selbst fasziniert, trostet und angstigt in mine eine Herausforderung. [...]

38 Hallermayer, (2008) S.9
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Abenteuerfilme dieser Art zielen auf raumlich exggas Ausgreifen, auf neue Erfahrungen,
auf ein zeitlich oder geographisches Anders, Undenes, Erregendes, auf Indienstnahme
der Natur als Beseitigung der wei3en Flecken aufLdedkarte. Fremde Lander, Volker,
Kulturen, vergrabene Schatze und selbst der Urvmaild seinen wilden Tieren werden

erobert?*

Die Bilder von Amerika, die in diesem Fremdbild geg werden, sind tatsachlich die von
anziehend schonen Palmstranden, exotischen Uremamohmit Federschmuck im Haar und
in Tacher gekleidet. Die faszinierenden Unbekanet@puppen sich jedoch als unzivilisierte
Barbaren, als sie Don Luis in ihren Kochtopf steckeiese stereotypen Bilder beziehen sich
auf Dokumente der Eroberung Amerikas, sie sind Hurdberlieferungen von
Entdeckungsreisenden weitergegeben worden und edpieich in Abenteuerfilmen Uber

Eroberer und Indianer wieder.

Das negative Fremdbild von den Amerikanern als uilisierte Bestien spiegelt die
Unwissenheit Don Luis Uber dieses Land. Er weiliggbwie nichts tber Amerika, sein
Fremdbild reicht einige Jahrhunderte zuriick undltstke Amerikaner unveréndert als
zuruckgebliebene Kannibalen dar, die bereits séoréahren auf dem Gewissen haben. Von
neuen Entwicklungen will er nichts wissen, in seikenservativen Weltsicht ist er aktuellem
Geschehen gegenuber unaufgeschlossen. Er mochieadigionen seines Dorfes bewahren
und sie nicht von fremden Mé&chten infiltrieren EssMit diesem unzeitgeméafien Fremdbild
stolt er jedoch auf wenig Verstandnis bei seinetbdvigern und entblof3t letztendlich nur

seine ureigne Angst vor Unbekanntem.

3.2.1.1.3. Amerika, die Grol3e, Furcht einfloRende

Auch der Dorfpfarrer Don Cosme gibt sich in seinéramdbild antiamerikanisch und stellt
sich ,gegen das enthusiastische, naive und urdtigis?merikabild der Dorfbewohnér® Im
Gegensatz zu der Ehrfurcht vor der beeindruckeMigtschaftsmacht der Amerikaner, die
Hoffnungen bei den restlichen Dorfbewohnern wedidf er nur Ablehnung fir diese
wirtschaftliche Potenz lbrig, die er als Eindringlin das eigene System wahrnimmt.
Deutlich wird dieses Fremdbild bereits in der Szeneder Sefiorita Eloisa die gesamten
Dorfbewohner kurz nach Eintreffen der Nachrichtsdalie Amerikaner Villar del Rio

besuchen wollen, bei einer Versammlung in der Sckibler Geografie und Wirtschaftslage

39 Faulstich (2002) S.40f
#0g5chilhab (2002) S.29
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Amerikas unterrichtet. lhr Vortrag Uber die Wirtaffisleistungen Amerikas wird von Don
Cosme rude unterbrochen:

00:19:33 — 00:20:47 Eigentbersetzung(13.9.2009):

Seforita Eloisa ,,Su extension es 16 veces Fraulein Eloisa: ,Seine [Anm.: Amerikas]

la de Espafia y su poblacion, 151 millones deusbreitung ist 16mal grol3er als die
habitantes, es 5 veces la de Espafia. Su  Spaniens und seine

capital es Washington. 1.500.000 Bevolkerung ist funf Mal die spanische.
habitantes. Referencia a la economia, Seine Hauptstadt ist Washington mit
interesa saber que los Estados Unidos son 10500.000 Einwohnern. In Bezug auf die
mayores productores de hierro y acero conWirtschatt, ist es interessant zu wissen, dass
200 millones de toneladas anuales. Los  die Vereinigten Staaten die groften

mayores productores de petréleo con 300 Produzenten von Eisen und Stahl mit 200
millones de toneladas anuales. Los mayoreMillionen Tonnen jahrlich, sind. Sie sind die
productores de algodén, con 4 millones de grof3ten Produzenten von Erddl mit 300
toneladas anuales. Los mayores productorddillionen Tonnen jahrlich, die gréf3ten

de plomo, con... 800.000 toneladas anualeBroduzenten von Baumwolle mit 4 Millionen
Los mayores productores de cerdos, con Tonnen jahrlich, die grof3ten Produzenten
500.000 cabezas anuales. Los mayores  von Blei mit ...800.000 Tonnen jahrlich, die
productores de...” grofdten Schweineziuchter mit 500.000

Don Cosme(unterbricht sie): “...de pecadosKopfen jahrlich, die gréRten Produzenten
Con millones de toneladas anuales. Hay 49von..."

millones de protestanes, 400.000 indios, Don Cosme:,... von Sunden? Mit Millionen
200.000 chinos, 5 millones de judios, 13  Tonnen jahrlich. Es gibt 49 Millionen
millones de negros y 10 millones de...nada Protestanten, 400.000

Y que ? No pensaréis cruzaros de brazos Indianer, 200.000 Chinesen, 5 Millionen
esperando recibir cosas de ellos y nada a Juden, 13 Millionen Schwarze und 10
cambio ? Por cada grano de trigo, por cadaMillionen... nichts! Und was? lhr denkt doch
tonelada de carbdn, hay un alma que salvanicht etwa, dass ihr mit verschrankten Armen
A ellos les sobraran locomotoras, pero a Sachen von ihnen geschenkt bekommt und
nosotros nos sobra algo mas - paz de espiritichts im Gegenzug geben musst? Fir jedes
Y éste ha de ser nuestro regalo. Y sabiais Weizenkorn, fUr jede Tonne Kohle, gilt es
acaso gue so6lo en un afo hubo en los Estadoge Seele zu retten. Sie haben vielleicht
Unidos un millon de divorcios, 7.000 Uberfluss an Lokomotiven, aber wir haben
asesinatos, 17.000 violaciones, 80.000 etwas anderes im Uberfluss — Seelenfrieden.
atracos a mano armada y 60.000 robos conUnd das wird unser Geschenk sein mussen.
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fractura? Después de todo esto, qué pensaldnd wusstet ihr denn Gberhaupt, dass es in
que nos dard América?” nur einem Jahr in den Vereinigten Staaten
eine Million Scheidungen, 7.000 Morde,
17.000 Vergewaltigungen, 80.000
bewaffnete Uberfalle und 60.000 Einbriiche
gab? Nach all dem, was glaubt ihr werden
uns die Amerikaner geben?“
Wahrend Fraulein Eloisa voller Begeisterung digseinaftlichen Hochstleistungen Amerikas
aufzahlt und bei der Dorfbevélkerung ehrfirchti§ehiweigen auslost, kehrt Don Cosme die
negative Seite dieses Wirtschaftsbooms hervor uodfréntiert die leichtglaubigen,
spanischen Bauern mit den hohen Kriminalitatsraiad dem unmoralischen Lebensstil
(Stichwort Scheidungen im streng katholischen Spgnider Amerikaner. Er sieht die
wirtschaftliche Ubermacht der Amerikaner nicht ldtsffnung, sondern als Bedrohung fiir die
Menschen, die sich diesen weltlichen Versuchungdaedarft hingeben und damit ihre Seele
verkaufen.
Auffallend ist, dass er in diesem stark negativeentelbild besonders hervorhebt, dass die
Spanier selbst im Gegenteil dazu einen ,espiritpa#’, einen Seelenfrieden besalien, den
sie im Gegenzug zu den wirtschaftlichen Giltern aefén muissten. Dem negativen
Fremdbild der vom Kapitalismus verdorbenen Ameréaarstellt er also das positive
Selbstbild der unverdorbenen, spanischen Seelenengbgr. Diese vereinfachte,
propagandistische Sichtweise macht Don Cosme zaneifrepresentative of Francoist

triunfalism**°?

wie ihn Kathleen Vernon nennt. Die materialistis¢tieologie der Amerikaner
sieht er im Gegensatz zu den reinen Werten bzwreaileen nationalen Identitat der Spanier.
Sein begrenzter Horizont, der von der Propagandades eingenommen scheint und sich auf
nationale Werte beruft, duBert sich auch darins dasden religiésen und ,rassischen”
Pluralismus der Amerikaner verurteilt als er aufzahkvie viele Juden, Protestanten,
Schwarze, Chinesen etc. es bei ihnen gibt. Ereist Eremden gegentber ebenso engstirnig

und verschlossen wie Don Luis.

Auch in Don Cosmes Traum in Sequenz 30 wird diaddshnende Fremdbild von Amerika
in verschiedenen Metaphern verbildlicht.

#1yvernon In: Talens und Zunzunegui (1998) S.321
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Der Traum beginnt mit einer Semana S&tieProzession, bei der BuiRer in schwarzen, spitz
zulaufenden Kutten mit langen Kerzen durch eineee@gsse ziehen. Don Cosme wird von
zwei dieser Manner gefihrt, die ihn mit dem pl@aén Einsetzen einer schmetternden
Jazzmusik in eine Seitengasse zerren, woraufhindieaBuchstaben ,KKK* auf den Ricken
ihrer Kutten erkennen kann.

Dieser Teil des Traums stellt bewusst ein und dlasseymbol, ndmlich die spitze Kutte, in
seiner spanischen und amerikanischen Bedeutuny\Gdmend diese Bekleidung in Spanien
als Teil der Semana Santa- Feierlichkeiten dieittcatlle Bekleidung der Buf3er darstellt,
die unter der Kopfbedeckung anonym bleiben solgnd die spitzen Kutten in Amerika
Erkennungssymbol fir den rassistischen GeheimbuneKIkix-Klan, abgekirzt KKK.
Wahrend die Kutten in Don Cosmes Traum a

im einen Moment noch vertraute Symbo
nationaler Tradition sind, werden sie im nachs
zu einer Bedrohung als die Buchstaben ,KK
auf ihren Rucken sichtbar werden.

Die nachste Szene des Traums spielt wiede
mit anderen Symbolen, die auch hier wieder 3
der Welt der Filmgenres entlehnt sind. Und z

wird die mise en scene eines amerikanisclt Abb. 14: Buer mit den Buchstaben ,KKK"
am Ricken seiner Kutte

Ouelle: Bienvenido Mr. Marshall. 00:56:41

Kriminalfilms bzw. eines klassische

,Gangsterfilms* der 50er Jahre mit passend

Jazzmusik- Untermalung gezeigt.
In a dark room lit by the harsh glare of a sing
swinging light bulb, the priest, shot from a hig
angle, cowers under the interrogation of a
identified as a hard-boiled police detective type

the fat cigar clenched tightly in his teéff.

Die 1. Einstellung der Szene zeigt einen dunklen
) L . Abb. 15: Don Cosme wird verhort
Raum aus der Vogelperspektive, das einzige Li OQuelle: Bienvenido Mr. Marshall, 00:56:50

%2 Dje Semana Santa ist die Woche vor Ostern, ais&diwoche in Spanien. In dieser Woche organisieren
katholische Bruderschaften (hermandades) Prozessiuirch die Stadt. Jede Prozession besteht aus: El
Christo, La Virgen (die Jungfrau Maria) und bis3000 nazarefios (BlfRRer bzw. Kapuzentrager) und zwei
Musikkapellen. Siehe: Howest, Marc@emana Santa in Sevillaocus Online: Reisen
http://www.focus.de/reisen/reisefuehrer/spaniesl8d 14/semana-santa-in-sevilla-zwischen-feiern-und-
froemmeln_aid_382102.hty?6.08.2009

#3Vernon In: Talens und Zunzunegui (1998) S.323
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geht von einer Deckenlampe aus und leuchtet Dom€ageradewegs ins Gesicht. Rund um
ihn stehen und sitzen funf grimmige Manner mit lygdrempelten Armeln, dunklen Hiten
und Revolverhaltern um die Schultern und rauchekedzigarren.

Die 2. Einstellung ist eine frontale Nahaufnahmé&@on Cosme, dem das Licht ins Gesicht
blendet, er versucht vehement sich gegen die Afdigamgen zu verteidigen und fuchtelt
dabei verzweifelt mit den Armen.

Die 3. Einstellung ist eine Nahaufnahme mit Baudisauf zwei der verhérenden Polizisten,
die Don Cosme mit dicken Zigarren im Mundwinkel ufierlich befragen. Sie wecken
Assoziationen zu Gangsterbossen.

Die 4. Einstellung wiederum zeigt eine GrofRaufnahmae Don Cosmes Gesicht, der die
Hande vors Gesicht schlagt.

Diese filmische Anspielung auf die Gangsterfilme 88er Jahre macht ebenso wie Don
Pablos Western- Traum klar, dass das Fremdbild yonerika betrachtlich durch
amerikanische Filme, die in Spanien gezeigt wurdeeinflusst wurde und sich diese
filmischen Stereotype daher in die Vorstellungem 8panier von Amerika eingebrannt
haben.

In der letzten Szene seines Traums befindet sich Dosme wieder auf einem anderen
Schauplatz, diesmal handelt es sich um den Gesmatsdes ,Comite de actividades
antiamericanas“ [Anm.: ,Ausschuss gegen anti-ana@igche Umtriebe”] in dem ihm seine
Anprangerungen der amerikanischen Vielfalt ethréscBruppen von einem Kassettenband
vorgespielt werden. Der Richter und die Geschwargeeneut in spitz zulaufenden Kutten,
fallen ihr Urteil indem sie einer nach dem andeii@®en Daumen nach unten strecken,
woraufhin ein Fallstrick von der Decke gelasserdwibon Cosme wird zum Tode verurteilt.
An den Geschworenen ist auffallend, dass alle hwacze Kutten gekleidet sind bis auf
einen, der eine weil3e Kutte tragt. Es vermischeim aliso die Symbole der schwarzen Kutten
der Semana Santa-Prozessionen mit dem der weil3g¢a Hes Ku-Klux-Klans. Kathleen
Vernon kommentiert dazu ,[...] it is a supreme irothat the priest's own xenophobic
paranoia be expressed in such terfi$Tatsachlich ist es interessant, dass der xenophobe
Priester von einer Gruppe verurteilt wird, die zodast teilweise als Ku-Klux-Klan
verstanden werden kann und somit eigentlich setisstistische Hintergriinde verfolgt. Noch
dazu wo sich diese seltsame Gruppe im ,Ausschugenganti-amerikanische Umtriebe*
wieder findet, welcher 1938 eingefuhrt und im Kaltérieg unter Senator Joseph McCarthy

dazu benutzt wurde ,nicht nur Kommunisten, sondarrch liberale Intellektuelle als

354 Ependa S.323
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vermeintliche Spione und Systemgegner ausfindighachen, zu verhdren, einzuschichtern

und aus ihren Amtern zu entfernéijedoch keine rassistischen Ziele verfolgte.

Ebenso wie bei Don Luis bestéatigt Don Cosme misehe negativen Fremdbild seine Angst

vor der eigenen nationalen Unterlegenheit. Er

reprasentiert in seiner Funktion als Priester
konservative Einstellung der katholischen Kirche u
stilisiert die externen Einflissen zu eine

,Schafchg / 3 “’

bedroht. Er firchtet die Vermischung der spanisc

Teufelsboten, der seine spanischen

oy =

TEDE N LS

CTIVID
IVIANERCANAS

und amerikanischen Kultur und betont daher

Reinheit der spanischen Seele. Insgeheim ist

16: Don Cosme vor dem ,Comite de
idades antiamericanas"
lle: Bienvenido Mr. Marshall, 00:57:09

allerdings genau so wie alle anderen Dorfbewohligﬁ}
beeindruckt von der GréRe und Starke Amerikas URtf
angstigt sich davor fur seine antiamerikanischessagen zur Verantwortung gezogen zu

werden.

3.2.1.1.4. Amerika, die Hoffnungsvolle

Das markanteste Fremdbild von Amerika, das von deraf3teil der Dorfbevilkerung
vertreten wird, ist aber dennoch das der grof3zagigéreichen Amerikaner, die die erhoffte
wirtschaftliche Verbesserung herbeifiihren werdexho8 als die Vertreter aus Madrid Don

Pablo in Sequenz 4 die Nachricht der eintreffendererikaner Uberbringen, erklaren sie

,S0N generosos” (,sie sind grof3zigig®).

Diese Vorstellung wird massiv betont als
Sequenz 11 ein Nachrichtenmagazin im Dorfki
mit Originalaufnahmen der Zeit vom Marshai
Plan und der bereits erfolgten Hilfe an Dérfer u ‘
Stadte in Frankreich und Italien berichtet. J

In Sequenz 13 kommt es zu einem fal

interpretierten ersten Kontakt mit de Abb. 17: Vermeintliches Eintreffen der
Amerikanern als ein Panzer mit zwei Manner prcikanerin vilardelRio = @ o

die fur Amerikaner gehalten werden, im Dorf eiritriEs stellt sich jedoch schnell heraus,
dass die eintreffenden Manner lediglich StraRenibsind, die die Stral3en fir die Ankunft

der Amerikaner vorbereiten sollen.

%% Siehe: Wikipedia:_http://de.wikipedia.org/wiki/Kat_Krieg 14.9.2009
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Dennoch ist die Szene von der Bildsprache her agbsagekraftig. Es ist eine Totale in
leichter Aufsicht auf Hauptplatz und Hauser zu seligne Schréage zieht sich von links oben
nach rechts unten durch das Bild, wobei auf dehtegc Seite in dunklen Anzigen und
Gewandern die Einwohner von Villar del Rio, dielereilen, zu sehen sind. Auf der linken
Seite, also von Westen kommend, fahrt ein Panzeswam, der mit Amerika- und Spanien-
Flaggen verziert ist. Auf ihm stehen in weil3en Aidanziigen und mit weil3en Kappen die
angeblichen ,Amerikaner®, einer winkt. Die Ikonoghae dieser Einstellung erinnert an den
.Ritter auf dem weiRen Pferd“ der von Westen komdhenr Rettung der Dorfbewohner

herbeieilt und visualisiert die Hoffnung, die dipa®ier den Amerikanern entgegenbringen.

Der Traum, der diese hoffnungsvolle Einstellu
Amerika gegenuber wiedergibt, ist der von Ju
in der Sequenz 33. ‘ - ,,
Juan ist darin mit seiner Familie und zwei Kiiher »
am Feld mitten in weiter Landschatft, sie blicken

hinauf zu einem Flugzeug. Im Innern des

it

oy

Flugzeugs sitzen die Heiligen Drei Konige
Militaruniformen, einer mit langem braunen Bart

_ _ ] _ ~ Abb. 18: Juan eilt zu dem herab geworfenen
einer mit langem weif3en Bart, ein dunkelhautig Traktor

Ouelle: Bienvenido Mr. Marshall. 01:09:16
alle mit Krone. Sie prifen Juans Namen auf einer
Liste, salutieren und 6ffnen eine Luke, aus deRaket, auf dem ,U.S.A.” steht, abgeworfen
wird. Das Paket segelt an einem Fallschirm zu Bpd#net sich und legt einen Traktor frei.
Juan und seine Familie steigen auf und fahren davon
Auch in diesem Traum kommt es zu einer Vermischumg Symbolen des Selbst- und des
Fremdbilds. Die Heiligen Drei Kénige sind FigureasdChristentums, die in Spanien der
Tradition folgen, den Kindern in feierlichen Umziagem 6. Janner Geschenke zu bringen.
[...] the three generous donors in the plane mawéering American military uniforms, but
their beards, crowns, and other physical charatiesi mark them as the three wise men

whose iconography is so familiar to Spaniards mirtlown Catholicism and its traditional

pictorial arts®*°

Die Amerikaner werden in Juans Traum zu einer Agtligle hochstilisiert, die so wie die
Heiligen Drei Konige zu Weihnachten selbstlos Ges&le verteilen und der Bevolkerung

Freude bringen.

e Kinder (1993) S. 457
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Juan, als Reprasentant des Dorfes, verkorpert demdhlmlichen Bauern, der den

Versprechungen von Manolo und Don Pablo unhintgtrivartraut und die Amerikaner damit

in seiner Vorstellungskraft in Spharen hebt, dieenan seinen nationalen Heiligen liegen.

Fir ihn bedeutet Amerika einen Lichtblick in seinbaescheidenen, arbeitsamen Leben, in

dem fur personliche Winsche nicht viel Raum blefnerika ist daher vor allem durch

materielle Guter verkdrpert, da diese in seineeméq agrarischen Lebenswelt rar sind.

Diese freudige Erwartungshaltung liest man auchdemsTextzeilen des Liedes, das Manolo

und Don Pablo fur den Empfang der Amerikaner vaien und das sie in Sequenz 27

gemeinsam in einem Stral3enumzug singen:

00:47:54 -00:51:32

"Los yanquis han venido,

olé salero, con mil regalos,

y a las nifias bonitas

van a obsequiarlas con aeroplanos,
con aeroplanos de chorro libre
que corta el aire,

y también rascacielos, bien conservaos
en frigidaire ".

ESTRIBILLO:

"Americanos,

vienen a Espafa

gordos y sanos,

viva el tronio

de ese gran pueblo

con poderio,

olé Virginia,

y Michigan,

y viva Texas, que no esta mal,
0s recibimos

americanos con alegria,

olé mi madre,

olé mi suegra y

Eigentbersetzung(15.9.2009):

,Die Yankees sind gekommen

was fur ein Charme, mit tausend
Geschenken,

und die hiibschen Madchen

werden sie mit Flugzeugen beschenken,
mit Flugzeugen aus freiem Stahl,

der die Luft durchschneidet,

und auch die gut erhaltenen Wolkenkratzer
in der Kalte*".

REFRAIN

~Amerikaner kommen nach Spanien,
dick und gesund.

Es lebe die Geldverschwendung

dieses grof3en Dorfes

mit soviel Macht.

Bravo Virginia

und Michigan

und es lebe Texas, das auch nicht schlecht
ist.

Wir begrti3en euch,

Amerikaner, mit Freude.

Bravo, meine Mutter,

%7 Siehe: Wikipedia:_http://es.wikipedia.org/wiki/Bieenido, Mister Marshalll3.9.2009
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olé mi tia. bravo, meine Schwiegermutter

El Plan Marshall nos llega und bravo, meine Tante.

del extranjero pa nuestro avio, Der Marshall Plan ist gekommen

y con tantos parneses aus dem Ausland fur unsere Ausriistung,
va a echar buen pelo und mit soviel Knete

Villar del Rio. wird es Villar del Rio

Traeran divisas pa quien toree gut gehen.

mejor corria, Sie werden Devisen bringen

y medias y camisas fur denjenigen der den besten

péa las mocitas méas presumiay." Stierkampf kampft.

Und Socken und Hemden

fur die herausgeputztesten Madchen."”

Dieses Lied zeigt, dass die Dorfbewohner in den #maern vor allem eine Geldquelle
sehen, die sie anzapfen mochten. Geschenke, Madh&eld sind die Stichworter, die dieses
Fremdbild von Amerika préagen und die dafir sorgelies, dass die Traume und Winsche
der sonst so bescheidenen Dorfbewohner in Erfullgetgen. Dafir sind sie auch bereit ihre
Autostereotype als klassische Spanier zu betonendem Amerikanern zur Unterhaltung

einen Stierkampf zu prasentieren.

Interessant an der Darstellung aller Fremdbilder Amerika inBienvenido Mr. Marshalist,
dass Berlanga intensiv mit dem Aspekten Film uraliir arbeitet. Die vier Traume, in denen
er die verschiedenen Fremdbilder abhandelt, digmenals Raume, in denen die falschen
Vorstellungen und Hoffnungen der spanischen Getelfs unverblimt gezeigt werden
kénnen.

Ebenso bedient sich Berlanga wiederholt dem Eirsadierer Filmgenres wie dem Western,
dem Abenteuer- oder dem Gangster- Film, um die Ktation zu Amerika, die auch in
Realitat oft Gber die Ikonographie von Filmen fuaktert, zu unterstreichen. ,Long before
psychoanalytic filmtheory sought to analyze theatteh between dreaming and film
spectatorshipBienvenidamade that connection explicit-?

Filme und Traume sind sich auch insofern ahnliciissdbeide in die Lage versetzen zu
traumen und zu wunschen. ,As this association makesr, movies, like dreams, are not

simply a form of escapism, but rather a means diféct expression of thoughts censored by

#8\ernon In: Talens und Zunzunegui (1998) S.322
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the conscious mind — or a repressive governnmBhirisofern wiinscht auch der Erzahler im
Film nach Don Pablos Traum ein Happy End und filgedn “Todas las peliculas y todos los
suefios terminan asi.” (,Alle Filme und alle Traumesden auf diese Weise.").

3.2.1.2. Das ,interne” Selbstbild Spaniens

Das nationale Selbstbild der Spanier, das sie ein@mnder pflegen, ist wie bereits erwahnt
am Schwierigsten zu beschreiben, da kaum expl&itBerungen dazu getroffen werden,
sondern nur Riuckschlisse von Bemerkungen oderdllarggen gezogen werden kdnnen.
Dennoch wird in dem Film ein Eindruck vom Selbsst@&ndnis der dargestellten
Dorfbevolkerung vermittelt, vor allem in der erst&equenz, in der der Erzahler den
Schauplatz und die Personen mit ihren ,Costumbibs&n Traditionen, die einen wichtigen
Teil des Selbstbilds bilden, vorstellt. Den Hauatplkommentiert er beispielsweise: ,Las
cosas mas importantes ocurren aqui: los bailesmiecados, las corridas de torros y las

noches de luna®

Es scheinen sich im Dorf also keine weltbewegesrd&inge abzuspielen
als Tanze, Markte und Stierkampfe, die eine Allgkdeit im spanischen Leben darstellen.
Weiters erzahlt er, dass die Turmuhr seit Jahr@utkast, was niemanden zu stéren scheint,
Zeit spielt in diesem kleinen Dorf keine grol3e Bpé#s gilt wohl die gangige spanische Regel
.Mafana vamos a ver.” (,Morgen werden wir sehen.”)

In der Schule hangt eine Landkarte von SpaniendaufTafel steht die Uberschrift ,Villar
del Rio“, im Hintergrund sieht man Poster mit darfgehrift ,Bellezas de Espafia®“. Man
erkennt anhand dieser Darstellung wie wichtig deensthen in dem Dorf ihr Land, ihre
Heimat und vor allem auch ihr eigenes Dorf since [Bchonheiten Spaniens” sind etwas auf
das man auch als kleiner Dorfbewohner stolz semmka

Mit einer gewissen Ironie in der Stimme scheint dezahler die Bewohner selbst
vorzustellen, wenn er erklart: ,)Y esta es una casdquiera de un hombre cualquiera. De un
hombre que seguramente se llamara Jéfdmhscheinend diirfte in Spanien, dem Selbstbild
entsprechend, einer der haufigsten Namen “Juan” sei

Auch der Pfarrer wird vorgestellt, denn “En estaglgos una de las personas principales es
siempre el sefior cura.” (,In diesen Dorfern isteegter Hauptfiguren immer der Pfarrer.”
00:04:43 — 00:04:48) was von der hohen BedeutungR#prasentanz der katholischen
Kirche in diesem Dorf bzw. der spanischen Geseditiacm Generellen zeugt.

%9Ependa, S.322

3% Die wichtigsten Dinge passieren hier: Die Ténze, Mérkte, die Stierkdmpfe und die Vollmondnéchte.*
Bienvenidor Mr. Marshajl00:02:26 — 00:02:34, Eigenubersetzung, 06.09.2009

%1 Und das ist irgendein Haus von irgendeinem Mafon einem Mann, der sicherlich Juan heif3t.*
Bienvenido Mr. Marshall00:03:15 — 00:03:20, Eigenlubersetzung, 06.09.2009
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Das Arbeitsleben wird grof3teils als agrarisch dstejlt. Manner arbeiten am Feld oder mit
Kihen, Eseln, Schweinen und Huhnern, Frauen skperihren Hausern und sticken. Die
Freizeit wird im Cafe verbracht, das gleichzeitigsihio, Kabarett und Autobusstation ist oder
am Hauptplatz, wo man dem landlichen MuRBiggang é&eier Zigarette oder einem
Schachspiel nachgehen kann.

Auch der Flamencogesang scheint ein grof3er Teilspasischen Selbstverstandnissen zu
sein, wie man an dem Respekt, der der Sangerin élaiviargas entgegengebracht wird,

erkennen kann.

3.2.1.3. Das ,externe” Selbstbild Spaniens
Das ,externe” Selbstbild der Dorfbevilkerung orierit sich an ihren
~Erwartungserwartungen“, also an dem Fremdbild v&ioh selbst, die sie von den
Amerikanern erwarten. Indem sie das angenommenmdbitd der Amerikaner mit all
seinen andalusischen Stereotypen erflllen, erhaffersich eine wohlwollende finanzielle

Unterstltzung.

Im Film wird diese Darstellung erstmals in Sequ&® behandelt, wenn auf Vorschlag
Manolos hin die Manner und Frauen in traditionediganische Kostimen gekleidet zu einer
Ansprache des Burgermeisters auf den Hauptplagn.eibie Manner tragen enge, schwarze
Hosen mit breitem Bund und kurze schwarze Jackantibeér flache Hite mit breiten Kerben.
Die Frauen haben Blumen im Haar, sind in farberdrileider mit langen, weiten Récken
und Plusterarmeln gehtillt und schwingen sich weadniccher um die Huften.

Alle versammeln sich klatschend am Hauptplatz, hebheen Blick hinauf zum Balkon, auf
dem der Burgermeister mit Manolo erscheint, undkeimund klatschen.

In Sequenz 24 ist es vor allem Manolo, der die Beveo vom Balkon aus dazu anstiftet sich
dem Geschmack der Amerikaner entsprechend zu pigieen Er dankt ihnen fir den
~-Respekt, Enthusiasmus und die Disziplin®, bezegtlsie als ,nobel und gut* und lobt ihren
Mut und ihren Stolz. Nach all den Schmeicheleiethi@it er, dass der Regierungsbeauftragte
demijenigen, der sich ,mas al gusto de los amergamdso am ehesten dem Geschmack der
Amerikaner entsprechend, zu prasentieren wissegneifreis verspreche. Um es der
Dorfbevolkerung leichter zu machen, erklart er imsghluss daran auch sofort, was unter

dem ,Geschmack der Amerikaner” zu verstehen sei:

00:41:18 — 00:41:47 Eigentbersetzung(8.9.2009):
Manolo : «[...] Y yo que he estado en Manolo: ,Ich, der ich schon in Amerika war,
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Ameérica, amigos mios, ya que conozco a kenne diese edlen, aber infantilen

aquellas Mentalitaten. Ich sage euch, dass man
mentalidades nobles, pero infantiles, os dig&panien in Amerika durch Andalusien kennt.
gue Espafia se conoce en América a travésilr Ruf unserer Stierkdmpfe, unserer
Andalucia. [...] Es que la fama de nuestras Toreros, unserer Zigeuner und vor allem der
corridas de toros, de nuestros toreros, de Flamenco Gesang hat den Ruhm von allem
nuestras gitanas y sobre todo del cante  anderen ausgeldscht und nun suchen sie in
flamenco ha borrado la fama de todo lo uns die Folklore.*

demas y buscan en nosotros el folclore. [...]”

Er fahrt weiter fort, dass die anderen Dorfer nuit mriumphbdgen oder farbigen
Brunnenfontanen aufwarten kdnnten, die ihre eidesmbdietung der oben erwéhnten Folklore
nie Ubertreffen konnten und dass sich die Bewolaber schon tberlegen kénnten, welche
Geschenke sie von den Amerikanern einfordern wolds er auf eine Lobeshymne auf die
Amerikaner, diese “formidablen Freunde” ansetzeti, wiird er ride von Don Luis

unterbrochen, der wiitend einwirft:

00:42:36 — 00:43:24 Eigentbersetzung(8.9.2009):

Don Luis: “Indios. Indios. Y vosotros todos Don Luis: ,Indios! Indios. Und ihr seid eine

unos mamarrachos, unas mascaras, unos reinste Pinselei, Masken, Hampelmanner, die

peleles que os disfrazais para halagar a unegch verkleiden um ein paar Fremden schon

extranjeros, mendigando un regalo. [...] ¢ Deu tun und ein Geschenk zu erbetteln. Woher

dénde ha salido el dinero para comprar est&kgmmt das Geld um dies und das zu kaufen?

esto? De nuestros bolsillos, de los bolsillos Aus unseren Geldbeuteln, aus den

de todos los contribuyentes. ¢ Y qué creeis Geldbeuteln aller Steuerzahler. Und was

gue vais a conseguir con esta pifilata? Haceaglaubt ihr, werdet ihr damit erreichen? Euch

el indio, ante esos indios. ¢ No hay nadie aguum Indianer zu machen vor diesen

gue tenga un poco de orgullo, de dignidad,2ndianern? Gibt es hier niemanden, der noch

¢No hay nadie? Qué verguenza! [...] ein bisschen Stolz, ein bisschen Wirde

Mequetrefes!” besitzt? Gibt es niemanden? Was flr eine
Schande! Ihr Volltrottel'

Die Menge bleibt unberihrt von Don Luis Vortragr dehon jetzt die Maskerade entlarvt.
Auf Don Pablos und Manolos Ausruf “Viva Andaluciastimmen sie begeistert ein und
schwenken euphorisch ihre Hute.
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In der darauf folgenden Sequenz 25 beginnt

wahre Kostimierung des Dorfes. Unter Manol-_;- :
Aufsicht wird eine kinstliche Hausfassade
dem Namen ,Calle del Salero* (“Straf3e d
Anmuts) aufgestellt und mit Blume
geschmuckt, dazu kommen spanische
amerikanische Flaggen, Gruf3bénder, die ,,HoI

,Bienvenidos® und ,Welcome* als Aufschrifi=

Abb 19: Sefiorita Eloisa erklart spanische
tragen. Kostiime

Ouelle: Bienvenido Mr. Marshall. 00:45:37
Den Jungen werden Torero- Bewegungen mit

roten Tuchern beigebracht, Carmen unterrichteEchgen in Flamenco Schritten.

Seforita Eloisa erklart die Teile der traditionelpanischen Kostiime: el sombrero (Hut), la
chaquetilla (Jackett), la camisa (Hemd) y el cafBand) fir Manner sowie la peineta
(Steckkamm), florecilla (Blumenschmuck), los vokst (Ruschen) und pafiolon
(Umhangetuch) fir Frauen.

In der Taverne wird sogar ein lebendiger Stiersdedopf man durch ein Loch in der Wand

steckt, als Dekoration aufgestellt. Als Hohepu E

wird die Calle del Rocio (,StralRe des Tau") end
gemacht und ein Mann wandelt mit seiner Gita
versunken in seine Musik durch die schmd
Gasse. ) oo e |
Die Sequenz 27 bietet einen ersten Vorgesch '\L B : » |
d =

Abb. 20: Ein lebendiger Stier wird in der

Taverne aufgestellt
Quelle: Bienvenido Mr. Marshall, 00:46:24

auf den Empfang der Amerikaner, als das D@
schon einmal fur den Ernstfall Gbt, indem sie ¢
Volksfest am Hauptplatz veranstalten und Manc
den Amerikaner spielt, der mit einem Auto im Daritefft und von den Birgern euphorisch

begrufdt wird. Er schittelt geflissentlich Hande nkti heroisch und zeigt das Victory-

Zeichen. Die Menge zieht daraufhin, allen voran Migsikkapelle, singend durch das Dorf.

Menschen werfen Konfetti von den Balkonen. Carmeht g@ingehakt bei Manolo und Don

Pablo und singt, alle anderen stimmen ein.

Doch tatsachlich schlagt die Maskerade fehlt. Draefikaner fahren ohne Halt durch das
Dorf und wirdigen weder kostiimierte Bewohner noebcgmickte StraRen eines einzigen
Blickes. Die Erwartungserwartungen der Spanier weerdenttauscht, die erwartete

Begeisterung der Amerikaner fur ihre andalusisabikl&re bleibt aus.
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3.2.2. La nifia de tus ojos
Der Film La nifia de tus ojokann im Gegensatz Bienvenido Mr. Marshallediglich auf
zwei Ebenen analysiert werden:

1. Der Hauptstrang (Ebene 1) nimmt in diesem Fall Hanptteil des Filmes ein und
wird lediglich von kurzen Sequenzen der Innerfilchisn Handlung in der Handlung
unterbrochen. Der GroRteil der AuRerungen zu Sellnstl Fremdbildern passiert
daher auf der Hauptebene.

2. Bei der Handlung innerhalb der Handlung (Ebene&)delt es sich um die Szenen
des Films, der im Film gedreht wird. In den Filmsze wird das ,externe” Selbstbild
der Spanier, so wie es in Espafoladas typisch dem erwarteten Fremdbild
entsprechend, verkauft.

Auch hier werden das ,interne* Selbstbi(,/, das ,externe* SerstbiIa&, und das

Fremdbild von Deutschlan(,E, analysiert. Zuséatzlich wird die Reaktion der Spaief

das Fremdbild der Deutschen von Sparl | | | thematisiert.

Abb. 21: Film-Diagramm zu La nifia de tus ojos:

RN

Eene =77 7 7

Ebene 2

s
i
i

7

Quelle: Eigendarstellung

3.2.2.1. Das spanische Fremdbild von Deutschland

Laut Collado Seidel besteht zwischen Spanien undtdghland seit jeher ein positives
Verhaltnis, das vielleicht gerade durch die wenigenihrungspunkte der beiden Lander zu
erklaren ist. Er geht sogar so weit es als ,gegggseBewunderung des Lebensstils ohne
Nachahmungsdrandf? zu bezeichnen. So sei Spanien fiir die Deutsches |, dnd der etwas
leichteren Lebensart [... bzw.] der Fiesta, der Lefrende®®® Das Fremdbild der Spanier
von Deutschland hingegen ist von dem Eindruck desziplin und des Leistungswillen

gepragt, das deutsche Denken lage ihnen aber fern.

%2 Collado Seidel et al (2002) S.101
%3 Ependa, S.102
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Im Falle des Filmd.a nifia de tus ojosst das Fremdbild der Spanier von Deutschland auch
einem politischen Eindruck unterworfen, da das Jd®38 die Zuspitzung des
Nationalsozialismus und in Folge den Beginn de¥Veltkriegs markiert. Auf Grund der
Isolation Spaniens durch die kurz zuvor begonneiktafdir Francos im Jahr 1936, ist das
Fremdbild auch dadurch gepragt, dass die Spangit milzu viel Uber die aktuelle Lage

Deutschlands zu wissen scheinen und den Deuts@radeyu naiv entgegentreten.

In Sequenz 3 trifft die spanische Filmtruppe in d¢RA Studios in Berlin ein. Beim
Aussteigen aus dem Bus, zeigt sich die Schauspidleicia Gandia beeindruckt von der

Grol3e des Studios, woraufhin ihr ihr Kollege Jullamralba zustimmt.

00:06:21 — 00:06:25 Eigenilibersetzung(10.9.2009):
Lucia Gandia: “iEs enorme!” Lucia Gandia: “Es ist enorm!”

Julian Torralba: “Como todo en Julian Torralba: “Wie alles in

Alemania.” Deutschland.”

In der darauffolgenden Sequenz setzt sich diessirétk der beiden beim Durchschreiten
der Studios fort:

00:09:47 — 00:09:54 Eigenlbersetzung(10.9.2009):
Lucia: ,Qué barbaridad. Esto deja Lucia: ,Wie schrecklich! Das lasst
Hollywood payana.” Hollywood wie ein ‘Spiel mit kleinen
Julidn: “Qué poderia tiene esta gente.” Steinen’ aussehen.”

Julian: “Was fir eine Macht diese Leute

haben!”

Der markanteste Aspekt des Fremdbilds von Deutsdhidas im Film vermittelt wird, ist die
Macht, die Grol3e, die Starke des Landes.

Die Deutschen selbst werden strikt und arbeitsameigenet, wenn beispielsweise Herr
Hippel, der die Gruppe in den Studios begrif3t desbsamen Spruch ,Meine Herrschaften,
zuerst kommt die Arbeit, dann das Vergntgen® (008 verkindet. Franz Maisch, der
Regisseur der deutschen Fassung gibt sich arragagegniber dem spanischen Regisseur
Fontiveros: ,Ich habe es nicht nétig mir von ein8panier zeigen zu lassen, was ich zu tun
habe.“ (00:10:35), was auch ein gewisses Uberleg@gefiihl der Deutschen gegeniiber den

Spaniern vermuten lasst.
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Keiner der Spanier hegt jegliche Sympathien fiie eler deutschen Figuren, ihr Verhaltnis ist
viel eher von einer beabsichtigen Distanz geprAgth die sexuellen Anndherungen der

Deutschen an die Spanier, im Falle v

Goebbels an Macarena und Heinrich v
Wermelskirchen an Julian, sind nicht emotio
oder leidenschaftlich, sondern fordernd u
bestimmend. Widerspruch wird von deis

Deutschen nicht erwartet und auch nickesss

geduldet. Abb 22: Goebbels beim Dreh einer Rede
Den Stereotypen der Zeitgeschichu:O uelle: La nifia de tus olos, 00:06:34
entsprechend, werden die Deutschen auchys
bz

angepasste Nationalsozialisten dargestellt,

Nebenrollen als brutale Soldaten

wie der Hauptdarsteller Wermelskirchen v
“Hollywood” als “Kloake des internationale
Judentums” (00:15:39) spricht oder wie

Abb. 23: Deutsche Soldaten stiirmen ein Lokal
Deutschland haben wir mit den Alkoholiker Quelle:Lanifia de tus ojos, 00:23:52

Soldat gegenuber Rosales erklart

schon aufgerdumt. Solche Leute kdnnen wir hier

nicht gebrauchen.” (01:28:02)

In den Bildern rechts sieht man Goebbels beim Diieleine Rede in der Nachrichtenschau.
Die Bauchsicht der Kamera unterstitzt die domin&dsition des Propagandaministers. Im
Hintergrund prangert das nationalsozialistischeetéikeuz.

Darunter sind deutsche Soldaten zu sehen, digiglische Taverne stirmen, randalieren und

die Gaste brutal zusammenschlagen.

Dieses dargestellte Fremdbild der spanischen Trappgt einerseits wie bereits erwahnt von
einer gewissen Naivitat der Spanier gegentuber di@grigchen Zustande in Deutschland, aber
auch davon, dass ihnen ihre eigenen Verhaltnisseabgeschotteten Spanien klein und
unscheinbar gegeniber den Dimensionen, die sie aatsbhland zu sehen bekommen,

erscheinen.

3.2.2.2. Das ,interne” Selbstbild Spaniens
Auf Grund des Fremdbilds von Deutschland, das zmekegrof3en Anndherung einladt

sondern eher Distanz ausdriickt, bleibt die spaeisghuppe wéahrend des Films groliteils

124



unter sich. Anhand ihrer Aussagen, die sie untaralar Uber sich als Spanier treffen, lassen

sich Rickschliisse auf ihr nationales Selbstbildene

In Sequenz 9 entsteht ein Tumult im Stiegenhaus Hetels, woraufhin Castillo das
lautstarke Gerede der anderen unterbricht:

00:22:15 Eigenlubersetzung(14.9.2009)

Castillo: ,Oye, menuda escandalera. Los Castillo: “H6r mal, was fir ein

espafoles siempre tenemos gritando la  unbedeutender Radau. Spanier mussen ihre
nota.” Mitteilungen immer schreien.”

Dass Spanier eher laut in ihrer Umgangsweise stitgint nicht nur Teil des Fremdbilds von
ihnen, sondern ebenso selbstreflexiver Part ihedissilds zu sein.

Ahnlich ist es mit der Vorliebe der Spanier fir ggutEssen. In Sequenz 11 freut sich die
Truppe in einem Gasthaus Uber die schlichte Linggpes, die sie dort bekommen, weil sie

sie an die heimische Kiche erinnert, die

vermissen.
Beim Empfang des spanischen Botschafters
Sequenz 15 stirzen sich alle dementsprec
begeistert auf die Happchen ,del pueblo*, spri |
von zuhause, die gereicht werden und s

angetan vom Schinken und der Tortilla.

Abb. 24: Es gibt Paella fir alle
Auch in Sequenz 42 ist das Essen ern OQuelle:Lanifiade tus oos, 01:12:36

Thema, da die Truppe eine riesige Paella zubetataind alle dazu einladt:
01:12:30 - 01:12:53 Eigenubersetzung(14.9.2009)

Bonilla: “Esta hecha la paella. Estan todos Bonilla: ,Die Paella ist fertig. Alle sind
invitados.” eingeladen.”

Rosa:“A mi la patria me trae un refresco. Rosa:,Mir soll das Vaterland eine

Yo lo que echo de menos es el rioja.” Erfrischung bringen. Denn was ich am
Julidn: “No trivilace, Rosales. Que la meisten vermisse, ist der Rioja.”

patria es como la madre. Lo dijo Jose Julian: ,Zieh das nicht ins Banale,
Antonio.” Rosales. Das Vaterland ist wie die Mutter.

So sagt es Jose Antonio.”
Nicht nur die Leidenschaft flir spanisches Essenr odeein wird in dieser Szene
angesprochen, sondern auch der nationale Selbgtheitiels Zitaten bekannter Spanier. Im
Fall Julians handelt es sich vermutlich um ein Zitan Jose Antonio Primo de Rivera,
Grunder der faschistischen spanischen Falange ongiviger Francos, der 1936 hingerichtet
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wurde. Diese Anleihe an den faschistischen Fuhrargb gleichsam die nationalistische
Einstellung Julians zum Ausdruck. Dieser Eindrudgidwoch verstarkt, als Julidn in Sequenz
51 der Botschafterin auf ihre Frage hin, ob seidaegsverletzung“ noch sehr schmerze,
antwortet ,El sangre derramada por Dios y por Eapainca duele.” (,Das Blut, das fur Gott
und Spanien vergossen wird, schmerzt nie.”, 0121:4

Rosa hingegen zitiert in Sequenz 28 den spanisEhelmter José Zorrilla y Moral beim
gemeinsamen Mittagessen und als Trini sich in eameleren Szene dartber beschwert, dass
Rosa zu viel trinkt, erklart diese ihre geflissmfitl,Querida amiga, como dice Pepe Isbert,
Hay que castigar el cuerpo para que el alma se&&und zitiert damit den bekannten

spanischen Schauspieler, der u.a. au@dienvenido Mr. Marshaltlie Hauptrolle spielte.

Bei den Dreharbeiten am deutschen Set wird durehAdiweisungen, die die spanische
Truppe fur das Setting der Szenerie gibt, klar hetcSelbstbild sie vertreten und nach aul3en
prasentieren wollen.

In Sequenz 14 kommt es zu folgenden Aussagen dgs$eears Fontiveros am Set:

00:26:13 Eigenlibersetzung(16.9.2009):

Fontiveros. ,Mas luz, Hans, méas luz! Fontiveros. ,Mehr Licht, Hans, mehr

Quiero ver el sol de Andalucia!” Licht! Ich will die Sonne Andalusiens
sehen!*

Er bestarkt damit das Stereotyp Uber Spanien ald dar Sonne. Die Sonne Andalusiens hat
fur ihn eine intensivere Starke als das Studiolazigstrahlt.

Auch Uber die Auswahl der Statisten muss sich Fertis aufregen, da der Ausstatter Bonilla
fir einen Platz in Ronda [Anm.: Kleinstadt in Anglsien] Statisten ausgesucht hat, die grof3

und blond sind. Das Selbstbild, das er vom spaaischussehen hat, ist das komplette

Gegenteil.
00:26:37 Eigenlbersetzung(16.9.2009):
Fontiveros: “Mirate en el espejo! Los Fontiveros: ,Schau in den Spiegel! Wir

espafioles somos feos, bajitos y renegridosSpanier sind hasslich, klein und
Nos sale el pelo hasta la lengua.” schwarzlich. Wir sind bis zur Zunge mit

Haaren Ubersat.”

34 Liebe Freundin, wie Pepe Isbert sagt, man musskdigper ziichtigen, damit sich die Seele erhebamka
La nifia de tus 0jg90:23:30, Eigenlibersetzung, 16.9.2009
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Tatsachlich werden dem Schauspieler Julian sogdaden in die Schuhe gelegt, damit er
groBer wirkt, wohingegen sein deutscher Konterpiginrich von Wermelskirchen, der
dieselbe Rolle in der deutschen Version spielsemgrol? ist.

Ein weiterer Aspekt des Selbstbilds, der in eineerfe ausfiihrlich behandelt wird, ist das
Rhythmusgefiihl, das den Spaniern bekannterweisBlunliegt. Davon scheinen sie auch
selbst Uberzeugt zu sein. In Sequenz 24 wird gesade Szene in der Taverne gedreht, bei

der die Statisten als Barbesucher im Takt

Macarenas Gesang mitklatschen sollen.
handelt sich bei den Statisten um judisd
Gefangene, die der Filmtruppe zur Verfligu
gestellt wurden — und diese haben anschein
kein so gutes Rhythmusgefihl wie die Spani
Fontiveros wirft Macarena vor, sich beim Dre*

Abb. 25: Macarena bringt Leo klatschen im

nicht zu konzentrieren, wobei diese d Rhythmusbei _
Quelle: La nifia de tus ojos, 00:43:37
unrhythmische Klatschen der Statisten da...

verantwortlich macht:

00:41:25 - 00:43:55 Eigenubersetzung(16.9.2009):
Macarena: “Como quieres que me Macarena: ,Wie soll ich mich
concentre con esa musica que no parece nkonzentrieren bei dieser Musik, die nicht

espafiola ni nada? Y esta gente! Esta mas spanisch oder sonst irgendwie klingt? Und

muerta que viva. Tu has visto como diese Leute! Die sind mehr tot als lebendig.
palmean?” Hast du gesehen, wie sie klatschen?*
Fontiveros: “Como quieres que les Fontiveros: ,Wie soll ich ihnen denn den

expligue yo el salero donde los cojones harCharme des Flamenco erklaren, wenn uns

nos presentado un campo de die verdammt noch mal ein
concentration?” Konzentrationslager hergeholt haben?*
[...] [...]

Macarena “Venga! A palmear todo el Macarena: ,Los, klatscht alle!”

mundo!” Vaclav: ,Klatscht!*

Vaclav: “Klatscht!” Macarena: ,So!"

Macarena: “Asil!” Lucia: ,Mit hohlen Handen, wie

Lucia: “Con las manos huecas, como las Kastagnetten.”
castafuelas.” Vaclav: ,Die Hande mussen hohl sein.”
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Vaclav: “Die Hande missen hohl sein.”
Macarena: “Las palmas tienen que ser
sordas. Y al compés. Un dos tres, un dos
tres, un dos tres. ”

Vaclav : “Eins, zwei, drei. Eins, zwei, drei.
Eins, zwei, drei. Eins”

Trini: “Eso! Que no pareceis que estais
llamando al sereno (Nachtwachter)! Como
gitanos del Utrera. Olé y arsa pilili!
Vaclav versteht sie nicht und kann nicht
ubersetzen.

[...]

Macarena: ,Vamos! (zu Leo) Que no tiene
otro sentido del ritmo, mi amor?*“

Vaclav: ,Sie haben kein Rhythmusgefuhl.*
Leo antwortet auf Russisch.

Macarena: ,,Que ha dicho?*

Vaclav: ,Bueno, dice que no es un payaso.

Macarena: ,Die Handflachen missen
dumpf sein. Und im Takt. Eins, zwei, drei,
eins, zwei, drei, eins, zwei drei.”

Vaclav: ,Eins, zwei, drei. Eins, zwei, drei.
Eins, zwei drei.”

Trini: ,Genau so! Tut nicht so als ob ihr
den Nachtwachter rufen wirdet! Wie
Zigeuner aus Utrera. Olé y arsa pilili.”
Vaclav kann nicht Ubersetzen

[...]

Macarena: ,Los! (Zu Leo) Hast du denn
kein Rhythmusgeflhl, mein Lieber?*
Vaclav: ,Sie haben kein Rhythmusgefuhl.”
Leo antwortet auf Russisch.

Macarena ,Was hat er gesagt?*

Vaclav: ,Nun, er sagt, dass er kein Clown
ist. Aber machen Sie sich keine Sorgen, er

ist morgen weg."

Pero no se preocupe, que él se va mafianaMacarena: ,Nein, nein. Er hat

Macarena: “No, no. Tiene temperamento.
Por eso empieza. A ver."

Sie zeigt ihm wie man richtig klatscht.
Macarena: “El compas tiene que salir del

corazon

Temperament. Damit beginnt es. Mal
schauen.”

Sie zeigt ihm wie man richtig klatscht.
Macarena: ,Der Takt muss vom Herzen

kommen!“

Macarena gibt in dieser Szene das Bild einer stypea Spanierin voller Temperament und

Rhythmus, die selbst dem Haftling eines

Konzerdrafiagers noch Gefuhl fur Musik

entlocken kann. Damit befriedigt sie nicht nur gésgige Fremdbild von Spanien, sondern

bestétigt diesen Aspekt auch als Teil ihres naten&elbstbildes.

Aber nicht alle scheinen von den Stereotypen dasisghen Selbstbilds tGberzeugt zu sein.

Die Botschafterin tut in Sequenz 16 eindeutig ilbmeigung gegenuber Espafioladas mit all

ihren andalusischen Klischeebildern kund:
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00:31:19 Eigenubersetzung(16.9.2009):
Embajadora: “Es que yo me pongo Botschafterin: “Mich machen all diese
enferma con tanta espafiolada y con tantoEspafioladas mit so vielen Stutzen, Hiten,

trabucos, sombreros, cacique y patillas.” einem Dorftyrannen und Koteletten krank.”

In diesem Film werden die Spanier dariber hinandews als irBienvenido Mr. Marshall
direkt mit dem Fremdbild, das die Deutschen tat&gtivon ihnen haben, konfrontiert. Die
Reaktion auf die Vorstellung der Deutschen von $pantrifft bei den Spaniern auf
Unverstandnis bzw. Entristung und gibt ihnen er@alegenheit ihr Selbstbild untereinander
aber auch vor anderen zu betonen.

In Sequenz 4 besichtigt die spanische Truppe elstdi@a UFA Studios mit den dort bereits
aufgebauten Filmsets fur ihren Dreh. Der Regis$@mtiveros und der Dekorateur Castillo

sind alles andere als begeistert von dem, wasusselzen bekommen:

00:08:32 — 00:09:02 Eigenilibersetzung(16.9.2009)

Castillo: “Fontiveros, pero tu has visto esta Castillo: “Fontiveros, hast du diese Moschee
mezquita?” gesehen?”

Hippel: ,Was meint er? Gefallt ihm das Hippel: ,Was meint er? Gefallt ihm das
nicht?* nicht?"

Vaclav: “Sefior Hippel pregunta sino les  Vaclav: ,Herr Hippel fragt, ob es ihnen nicht
gusta.” gefallt.”

Fontiveros: “Hombre, es expresionista. MuyFontiveros. ,Mann, es ist expressionistisch.
expresionista. Pero Andalucia, pues que Sehr expressionistisch. Aber Andalusien,
quiere que les diga, tiene otro ton, otro nun, was soll ich Ihnen sagen, es hat einen
color.” anderen Ton, eine andere Farbe.”

Herr Hippel: (aufgebracht) “Unser Herr Hippel : (aufgebracht) ,Unser
Ausstatter hat alle Anweisungen genauesteAsisstatter hat alle Anweisungen genauestens
befolgt.” befolgt.”

Vaclav: “El decorador ha hecho lo que se leVaclav: ,Der Ausstatter hat getan worum Sie
han perdido.” ihn gebeten haben.”

Fontiveros: “Claro, claro, me imagino, si.” Fontiveros: ,Ja, ja, das kann ich mir

Castillo: “Estos han pensado que vamos a vorstellen.”

hacer ‘1001 noche’. Solo faltan los Castillo: ,,Die haben wohl geglaubt, dass wir



camellos.” , 1001 Nacht’ machen. Es fehlen nur ndieh

Kamele.*

Offenbar stimmen in diesem Fall die Vorstellunger ®eutschen von einem exotischen,
Spanien, das wohl eher dem arabischen Raum &alnineHt, iberein mit dem Selbstbild der

Spanier, die die Darstellung einer Moschee undadendlandischen Dekorationen vollig fehl

am Platz fur spanische Requisiten halten.

Fontiveros deutet ihm zu schweigen. Doch auch mait,dndalusischen Taverne” und dem

Setting des Dorfplatzes ist Castillo unzufriedeaswer in seinen verachtlichen Bemerkungen

dazu klar macht.

00:09:32 - 00:10:06 Eigenlbersetzung(16.9.2009):

Castillo: ,Ya ves. Maquina una taverna Castillo: ,Siehst du. Die angedachte
andaluza parece el cabinet del Dr. Caligari.andalusische Taverne sieht aus wie das
[...] Kabinett von Dr. Caligari.”

Castillo: “Pero que esto parece a Ronda [...]

como yo a parezco a “Tarzan” Castillo: ,Also die Ahnlichkeit zu Ronda ist

so grol3, wie meine zu Tarzan.”

Das Selbstbild der Spanier wurde von dem deutschesstatter offensichtlich nicht

getroffen.

3.2.2.3. Das ,externe” Selbstbild Spaniens
Das ,externe” Selbstbild der Spanier, wirdLia nifia de tus ojoausschlief3lich in und durch
den gleichnamigen Film, der in den UFA-Studios den spanischen Truppe produziert wird,
abgehandelt. Dieser Film orientiert sich als kisds¢ Espafolada an den andalusischen
Stereotypen, mit denen diese Musikfilme nicht marlm- sondern auch im Ausland punkten
konnten. Da der Film mit deutschen Mitteln in deutschen Version alBas Madchen
meiner Traumeko-produziert wird, ist er auch fur ein auslantiess Publikum gedacht, das
sein Fremdbild von Spanien in diesen Darstellurigeriedigt sehen soll.
Im Film selbst kommen lediglich drei Sequenzen wordenen der Dreh der Szenen gezeigt

wird.

35 Anm.: laut englischen Untertiteln heiRt es , Tarzatas spanische Wort an dieser Stelle war unvedith.
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Die erste Szene in Sequenz 13 zeigt Macar

auf einem Dorfplatz in einem knallrote

Flamencokostim mit Blumennetz in d

Haaren. Die Manner tragen ebenfalls typisa

Trachten. Es herrscht eine landlic

Atmosphéare, die Menschen tragen Korbe

verkaufen Obst am Platz. Macarena holt si app. 26: Macarena als typisch spanische Frau
in einer Filmszene

am Brunnen einen Krug Wasser und tré quelle: La nifia de tus ojos, 00:25:05

diesen fort, als Antonio, ihr Geliebter, der

von Julidn gespielt wird, sie in eineg
Seitengasse Uberrascht. Er verkorpert
typischen ,heil3blitigen* Spanier, der ihr oh
Umschweife eine glihende Liebeserklaru
macht: ,Si mis 0jos pasan un dia sin ver

prefiero que me los arranquet?®

Abb. 27: Macarena singt und tanzt in der
Taverne
Quelle: La nifia de tus ojos, 00:46:56

In Sequenz 23 und 26 sieht man eine Szen_

der spanischen Taverne, die mit Menschen in tauditlen Kleidern bevdlkert ist. Frauen
klatschen, winken mit Facher, Manner tragen rotpgea seitlich am Kopf und stampfen im
Takt mit den FlURen. Auf der Bihne steht Macarenaoien Kleid mit Rischen und gelbem
Haarschmuck mit dem Rucken zum Publikum. Sie ds#tt um und fangt an zu singen.
Dabei beginnt sie durch die Menge zu tanzen unehil@eliebten an zu singen, der in den
Gesang einstimmt.

In Sequenz 40 und 46 schlie3lich ist Anto

gestorben und Macarena trauert in ihrer Rolle
ihren Geliebten in ihren Armen. Nachde
Fontiveros mit der ersten Szene unzufrieden
weil Macarena zu wenig Leidenschaft geze
hatte, ist sie beim zweiten Versud

tberzeugender, da ihr gerade die Nachricht v Abb. 28: Macarena trauert um ihren Geliebten im
tatséchlichen Tod ihres Vaters iiberbracht WUr gyoe: | a nina de tus ojos, 01:11:35

Sie nimmt ihre wahren Geflihle mit in die Szeie

und weint aus vollem Herzen Uber Antonios Tod: #mo, soy yo. Soy la nifia de tus 0jos.”

3¢ Wenn meine Augen nur einen Tag ohne deinen Aklgitragen missen, ziehe ich es vor, dass sie mir

herausgerissen werdeilLa nifia de tus 0jq90:25:35, Eigeniibersetzung, 16.09.2009
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(,Antonio, ich bin es. Das Madchen deiner TraumeAnr.: Ubersetzung
Originaltitel]*,01:17:32)

3.2.2.3.1. Extra: Nachrichtenmagazin (00:00:13 - 00 :04:45)

Der Film wird gleich zu Beginn in der ersten Sequenit Originalausschnitten aus der
Nachrichtensendungloticiario Espafolaus dem Jahre 1938 eingeleitet. Dieses Magazin
existierte tatsachlich und wurde vobepartamento Nacional de Cinematografiater der
Regie von Manuel Augusto Garcia Vifiolas produziert.

Diese spanische Propagandasendung sollte das alati®albstbild starken, daher arbeitet es
verstarkt mit einer stereotypen, glorifizierendesrfellung des spanischen Selbstbilds.

Es berichtet zuerst vom “roten Feind” gegen denstheken Kréfte der spanischen Infanterie
weiter voran ziehen. Bisher konnten ,die Roten®tihatirlichen Forts gegen alle Infanterien
verteidigen — aul3er gegen die Spanische. Darauwfleiien spanische Soldaten, die von
Cadiz aus ins ,noble und imperiale Italien® auftirec, um ihrem ,heroischen Auftrag zu
dienen® gezeigt.

Auch das ,ruhmreiche” Deutschland wird in dem Raider Lobeshymnen aufgegriffen — die
nationalsozialistische Partei habe der Welt in fdahren nationalsozialistischer Herrschaft
den Fortschritt einer Nation gezeigt wie sonst nkeime zuvor. Die Bilder dazu sind einem
Aufmarsch Hitlers entnommen. Auch Propagandamini§eebbels und der Leiter der
spanischen Delegation beim Reichsparteitag in Nerghlkommen ins Bild, die politische
Message all dieser Huldigungen ist unverkennbahiassch.

Franco selbst wird gerihmt, indem arabische Reit¢er der Fiihrung spanischer Offiziere
vorgefuhrt werden, die normalerweise den ,Caudjllsprich den Anfuhrer Franco selbst,
begleiten. Und auch von spanischen Jugendlichem Wwerichtet, die vom ,Caudillo®
inspiriert wurden, um in Camps zu lernen wie marckDisziplin und Arbeit dienen kdnne.
Bilder von Vertreterin der spanischen Falange zedjese auf einem Besuch in Deutschland.
Ein typisches Nationalsymbol wird gezeigt, indermman einem Stierkampf berichtet.

Als weiteres Beispiel ,spanisch- deutscher Koopendtwird schlie3lich die spanische
Filmgruppe bezeichnet, die nach Berlin aufgebrodeerumLa nifia de tus ojos1 den UFA
Studios zu drehen. Hier mischen sich die Filmszeoed die Originalaufnahmen der
Nachrichtensendung. Regisseur Blas Fontiveros uethes neueste Entdeckung, die
Schauspielerin Macarena Granada werden vorgestatlt als patriotische Schauspieler
bezeichnet. Schon vorab wird der Film unter derdBktion von Mr. Norberto Cantero als

»geistiges Produkt“ Goebbels bezeichnet.
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Die Bilder dieses Magazins sind eindeutig propagais¢h und dienten dazu den Spaniern

die faschistische Ideologie als Teil ihres natiengbelbstbilds einzureden.
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3.3.  Zusammenfassender Vergleich
Wenn man nun die Analysen dieser beiden Filme nateder vergleicht und mit den
eingangs angefuhrten Hypothesen in Relation s®trt,folgende Punkte anzumerken:

1. Sowohl nationale Selbst- als auch Fremdbilder sindon Stereotypen gepragt.
Gerade wenn in Filmen bestimmte Nationen dargeéstellden, liegt der Griff zu stereotypen
Darstellungen tatsachlich ndher, um dem Zuschauer Darstellung verstandlicher zu
machen. Daher arbeiten sowdienvenido Mr. Marshalbls auch in_a nifia de tus ojosn
den Darstellungen von Selbst- und Fremdbild demi&panit Stereotypen, die sie allerdings
nicht nur aufzeigen, sondern gleichzeitig auchigienen.

Am komplexesten und somit am wenigsten stereotymlas nationale Selbstbild, das die
Spanier unter sich pflegen. Stereotyp hingegendberen sie ihre Fremdbilder von Amerika
und Deutschland sowie das ,externe” Selbstbild,slagegeniber Amerika und Deutschland

darstellen wollen.

2. Nationale Fremdbilder lassen immer auch Rickschligsauf das eigene nationale
Selbstbild zu.

Anhand der Analysen der beiden Filme lasst siclsedi€hese verifizieren. Wenn man die
Fremdbilder von Amerika und Deutschland genaueersotht, erkennt man, dass diese
tatsachlich immer auch eine implizite Aussage ileISpanier selbst beinhalten.
Im Fall vonBienvenido Mr. Marshallst das Fremdbild von Amerika relativ breit geféth
und gewahrt daher Einblick in die unterschiedlicltaspositionen der Personen, die dieses
Fremdbild vertreten.
Das negative Fremdbild Don Luis und Don Cosmes Astasrika als brutale Kannibalen oder
verlorene Seelen darstellt, gibt vor allem Aufsekliiber die Angste dieser beiden Figuren
vor einer Nation, die ihnen weitgehend unbekannurml deren GrofRe und wirtschaftliche
Macht sie einschuchtert.
Don Pablo und Juan hingegen vertreten das anderenkErines beschénigenden Fremdbilds,
da sie von der Erfullung all ihrer Wiinsche durch ekika traumen. Darin klingt gleichsam
die Unzufriedenheit mit ihrem eigenen bescheidamehunspektakularen Leben mit, in dem
weder grol3e Abenteuer noch teure Anschaffungerstieah scheinen.
In La nifia de tus ojosst das Fremdbild von Deutschland weniger offdmtich als in den
Traumdarstellungen voBienvenido Mr. MarshallDennoch werden vor allem die Aspekte

Macht, Starke, GroR3e, Disziplin, Emotionslosigkaid eine nationalsozialistische ldeologie
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bei der Darstellung der Deutschen betont. Die sghei Filmtruppe wird in diesem Umfeld
verstarkt an ihre spanischen Wurzeln erinnert uatbrii in Gegeniberstellung zu ithrem
Fremdbild Deutschlands, das besonders Spanischianem. Aus ihrem Fremdbild von
Deutschland kann man sogar ein gewisses Desintessdiesem Land und einen dem
gegenuber stehenden starken Selbstbezug auf ihimaHeerkennen. Zwar sind sie
beeindruckt von der GrofRe Deutschlands, sie fukiem deswegen aber nicht minderwertig.
Der emotionalen Kihle der Deutschen im Film, dahsiurch forsche Anndherungsversuche
auRBert, wird die Leidenschaftlichkeit der Spaniegenubergestellt, als Macarena ihren
Gefuhlen fur den russischen Héftling voller Hingalaehgibt.

Der gemeinsame Nenner dieser Ruckschlisse liegtseits darin, dass sowohl Amerika als
auch Deutschland von den Spaniern als grof3 undheinkternd empfunden werden, was
wohl mit der Isolation des eigenen Landes und damit einhergehenden fehlenden
Information Uber diese Nationen zusammenhangt. larthinaus zeigt sich, dass der
Vergleich zu anderen Nationen bei Spaniern imme&haden Riuckbezug auf ihre eigene
Heimat mit sich bringt. BdBienvenido Mr. Marshalvird dies durch die spanischen Symbole
deutlich, die sich in Form der Heiligen Drei Konigder der Semana Santa Prozessionen in
ihre Traume von den Amerikanern mischen, b&inifia de tus ojogeigt sich dies an der
Betonung spanischer Eigenheiten durch die spaniSolngpe, die sich unter den Deutschen

nicht sonderlich wohl fihlt.

3. Das nationale Selbstbild wird stereotyper, sobald an es einer anderen Nation
gegeniber darstellt.

In Bezug auf die beiden Filme lasst sich auch digaothese verifizieren. Wenn man zuerst
das Selbstbild betrachtet, das die Spanier untamder Gber ihre Nation vertreten, wird man
erkennen, dass dies um einiges komplexer und sehvzer greifen ist als das, gegenuber
anderen Nationen dargestellte.
Das ,interne” nationale Selbstbild der Spanier wimdBienvenido Mr. Marshallvor allem
durch den Erzahler vorgestellt und behandelt Aspeltie Traditionen, Geografie,
Nationalstolz, typische spanische Namen, die Stgllder Religion, die Agrargesellschaft
oder den Alltag der Dorfbewohner. Uber sich sellvst ihre Eigenschaften als Spanier reden
die Figuren im Film dafir kaum — ganz im Gegentil La nifia de tus ojoswo das
Selbstbild vor allem aus den AuRerungen der Spasedisst heraus zu lesen ist. Dafir

sprechen sie dezidiert Uber Details ihres Sellmsbilvie Kommunikationsverhalten,
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landeseigene Kulinarik, Aussehen, Landschaftsbildelier Bezugnahme auf bekannte
spanische Personlichkeiten als Teil ihres Selbst&rdnisses.

Interessant ist, dass Elemente wie der Flamenca &terkampfe auch in diesen
Beschreibungen schon vorkommen — betont werdealkrdings erst, wenn das Selbstbild
nach auf3en hin, einer anderen Nation gegenubeestaflt wird.

Dieses ,externe* nationale Selbstbild orientiedhsan dem angenommenen Fremdbild der
anderen Nation und ist daher tatsachlich stereotygmmit werden in beiden Filmen, auf der
einen Seite in der Inszenierung fir die Amerikaaef, der anderen Seite in der Espafiolada,
die typischen spanischen Stereotype wie traditiepnedndalusische Kostiime oder die
Flamenco-Séngerin (Carmen Vargas und Macarena Gagambatont. Der Stierkampf und die
Toreros werden iBienvenido Mr. Marshalkusatzlich hervorgehoben, wahrend.anifia de
tus ojosdie Leidenschaft und der Stolz der spanischen Eianarvorgekehrt wird.

Die spanische Gemiuitlichkeit sowie der Bezug awd Freemilien kommt in keinem der beiden
Filme explizit vor, da es sich bei diesen beidegeBheiten um Hetereostereotype von
Spanien, nicht aber um offensichtliche Autosterpetyres Selbstbilds handelt.

Der artifizielle Charakter dieser stereotypen Delhghgen wird zusatzlich betont, da man in
beiden Filmen bei der Vorbereitung fur die ,Inszrong” ihres Selbstbilds nach aufl3en
zusehen kann. In Villar del Rio wird das ganze Duif Requisiten Uberzogen und in den
UFA-Studios ist der Aufbau der Szenerie Teil dds&chaffens.

Diese kunstliche Installation macht auch aufmerksarheinen sehr wichtigen Aspekt von
Stereotypen, der bereits anfangs erwahnt wurdemradltaglichen Umgang mit ihnen immer
wieder betont werden sollte: Stereotype sind Kasimnen, die von uns selbst geschaffen
und immer wieder benutzt werden. Sie sind Inszengen mit kinstlichen Requisiten. Das
heil3t allerdings auch etwas anderes: Und zwar, slasg®ine festen Mauern sind, um die man
nicht herum kommt.

Man muss nur weitsichtig genug bleiben, um auchBlerk hinter die Requisite, hinter den

Stereotyp, nicht zu verlieren.
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4. Resumen en Espafol

Esta tesina trata sobreBienvenido Mr. Marshall’y “La nifia de tus 0jos* estereotipos en
calidad de percepciones propias e imagenes extdmamcionalidades, en base a selectos

ejemplos cinematograficos.

Las tres hipotesis que forman el fundamento ddlsasgon:
1. Estereotipos que sirven para reducir la complejidadnaciones, marcan tanto las
percepciones propias nacionales como las imaget&sas nacionales.
2. Imagines externas nacionales siempre permiten sawarusiones sobre la propia
imagen nacional.
3. La percepcion propia nacional llega a ser masessipica cuando es expuesta a otra

nacion, porque aprovecha la imagen externa que &sa nacion sobre ella.

En las dos peliculas que sirven como ejemplos ddisi en esta tesina, se puede dar la
situacion de que dos naciones se encuentren yfsmm con sus percepciones propias e
imagenes externas. En relacion a esto, el andlisias peliculas fija su atencion sobre tres
aspectos:

» La percepcion propia “interna”.

» La percepcion propia “externa” — como reaccion #nimagen externa esperada.

* Laimagen externa sobre los demas.

Tratando estas preguntas, la tesina se divide smpaides. La primera parte representa una
investigacion literaria interdisciplinaria, sigutgnaspectos de la sociologia, ciencias politicas
0 psicologia que intentan dar una referencia cdnaeép los términos “identidad”, “nacion”,

“estereotipos” y su relacion con las percepciomepips e imagenes externas nacionales.

Con referencia al primer término, la “dentidad”, peede constatar que las identidades
siempre se forman como resultado de la oposicidlo geopio con lo extrafio. La identidad
nunca existe por si misma, siempre depende derpamacion con otras identidades. Ademas
la identidad no es algo estatico, sino versatibJusiona y sobre todo no es homogéneo, cada
uno de nosotros posee mas de una identidad, pmetms una identidad individual y una
colectiva.

Una de estas identidades colectivas es la identideidnal.
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El concepto de la nacion surgio en el siglo XIXigngpre ha seguido la idea de la inclusion y
la exclusion. Hay distintas definiciones sobre d¢o$erios apropiados segun los cuales se
puede decidir quién pertenece a una nacion. Yoase bn la definicién “deconstructivista”
de Benedict Anderson y otros que dicen que la twldad es construida artificialmente y
hay que imaginarla. Asimismo, la identidad naciaggluna construccion también, que sirve
como referencia a los miembros de la nacién e yeclas caracteristicas “tipicas” de esta
nacion.

Similar a este concepto, esta el “habito social’ steidlogo Norbert Elias que identifica
paralelismos al concepto de la identidad naciolgaialmente describe los habitos que los
miembros de una colectividad comparten “enteramientéparcialmente” y que forman
distintos planos de la identidad nacional.

Una parte de la identidad nacional es ademas ehrfaan sense” como lo describe el
antropologo americano Clifford Geertz. Este sentdmun representa la “forma de pensar”
inconsciente de una colectividad — incluso losrestgos.

Para la génesis de la identidad nacional tieneexistir un discurso. La gente tiene que
contarse historias sobre si mismos para que patesahtido a su universo. Durante esa
“narrativa nacional” se transforman cosas e ingtities en simbolos nacionales, por ejemplo,
personajes importantes (Franco, Mozart etc.), dacgaiones nacionales (museos,
universidades etc.), ciertas obras famosas (le tiffel, Westminster etc.) o cosas como la

bandera nacional, el himno nacional etc.

Los estereotipos son parte de nuestro pensamiem&e pueden escapar. Pero no quiere decir
gue siempre sean negativos. Todo lo contrariogsesitan los estereotipos para simplificar el
mundo tan complejo en lo cual vivimos; sin perddieenpo en el analisis de los detalles todo
el tiempo.

El periodista americano Walter Lippmann fue el @i en implementar el término
“estereotipo” en la sociologia en el afio 1922 padeaominar opiniones preconcebidas
vehiculadas culturalmente. Lippmann describe esf@iniones preconcebidas en su obra
Public Opinioncomo “imagenes en la cabeza” que nos ayudan araragl mundo entero
gue nunca podemos ver o tocar del todo. Estas @n&gyen la cabeza” dirigen nuestra
percepcion del mundo. Lo vemos como a través ditim ese filtro son los estereotipos.

En un estudio deVienna Centre Research Grogm elEuropean Coordination Center for

Research and Documentation in the Social Sciesedsa hecho una lista con caracteristicas
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de estereotipos. En apego a esa lista, un esfavessicaracteriza mediante las caracteristicas

siguentes:

- Los estereotipos son generalizaciones.

- Los estereotipos son construcciones sociales oaisct

- Los estereotipos son resistentes y duraderos.

- Los estereotipos dirigen la percepcion.

- Los estereotipos dependen de la estructura dedamaidad.

- Todavia es controvertido si los estereotipos semgre opiniones valoradas.

Muchas veces, los estereotipos se confunden odméslio prejuicios, por eso hay que definir
las diferencias. En comparacion con los esterestipas clichés ocurren mas a nivel
lingliistico como proverbios o férmulas de cortesiantras que los prejuicios pueden existir

como opiniones de inviduos también y no necesansson transmitidos socialmente.

La funcion de los estereotipos tiene tres aspectos:

1. La orientacion pertinente: los estereotipos singalif cicunstancias complejas y asi
reducen las posibles interpretaciones del mundo.

2. La orientacion social: los estereotipos ayudamdividuo a incluirse en un grupo y
excluirse de otro segun las simplificaciones hechas

3. La funcién politica: los estereotipos ayudan a troissistemas ideoldgicos que

legitiman mayorias y discriminan minorias.

Los objetos de los estereotipos son sobre todmd#viduo, el grupo interno y el grupo
externo, es decir grupos étnicos, nacionales, Iescipoliticos, religiosos etc. y la relacion

entre ellos.

Cada individuo no solamente tiene estereotiposesobos, sino también sobre si mismo.
Estos estereotipos sobre si mismo o su grupo mtsrlaman “auto-estereotipos” mientras
gue las opiniones sobre el grupo externo son leseth-estereotipos”. La confrontacion de
auto-estereotipos y hetero-estereotipos reflejai@mo modo la relacion entre la percepcion
propia y la imagen externa. El uno no puede exstir el otro. En cuanto un hetero-

estereotipo es expresado ya existe el auto-esfavawiplicitamente.
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Los hetero-estereotipos no solo permiten la in6lus los auto-estereotipos, sino también
influyen en la construccién de la percepcién prop@rque cuando un grupo interno forma un
hetero-estereotipo sobre un grupo externo paraateanse, al mismo tiempo forma el auto-

estereotipo sobre su propio grupo interno y asipange de su percepcion propia.

Entre todos los estereotipos, los estereotiposonalds son uno de los mas populares y
extendidos porque cada uno los posee y cada ua@festado por ellos. En este contexto los
estereotipos se manifestan o bien atributivamegntg.( Los Espafioles tienen orgullo) o en

forma de “pars-pro-toto” como “estereotipo iconi¢p’ej.. Coca Cola = América).

Dean Peabody, profesor en la universidad de Cagdyridscribid en su libro “National
characteristics”, publicado en 1988, que los j@csmbre grupos cambian dependiendo de
quién se expresa. Por ejemplo: los juicios sobrgrapo interno obviamente son mas
positivos que los que son sobre grupos extern@s gambios dentro del grupo interno son
percibidos mas rapidamente mientras que los jugidse grupos externos tienden a exagerar

la homogenidad del grupo y son mas disminuidos.

En realidad los estereotipos siempre tienen trelaudeiones:
1. La afirmada pretension de verdad: Siempre finggmesar una declaracion verdadera
sobre el ser de un grupo.
La afirmada declaracion informativa: Siempre fingan informaciones objetivas.
La declaracion verdadera: En efecto, los ester@®figforman sobre la percepciéon de

la persona que los expresa.

El filésofo polaco Adam Schaff presupone que lo®restipos sean siempre verbales, es
decir que la persona muestra una reaccion, no segarvivencia, sino solamente como
reaccion ante un término verbal. La palabra pueddassefial para el estereotipo. Pero en
referencia al medio del film hay que afiadir quessitereotipo no necesariamente tiene que ser
verbal. Puede ser una palabra, una imagen, un, rcadia sefial puede servir como “portador”
del estereotipo. No obstante el sefial existe parassno. Pero cuando este cargado con un
contenido estereotipico se convierte en un estpediste pasa en el proceso de establecer
convenciones en la sociedad. Sélo si uno conoasteleotipo “bailadora de Flamenco =
Espafa”, puede asociar a la imagen de una bailader&lamenco con este contenido

esterotipico.
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Las explicaciones arriba mencionadas permiten éokxhciones sobre la percepcidn propia

nacional y la imagen externa nacional:

1. Siempre hay una interdependencia entre la peraegmidpia nacional y la imagen
externa nacional.
2. La percepcion propia nacional y la imagen extermaiomal no funcionan sin

estereotipos.

A continuacién la tesina explica mas detalladaméasetres aspectos que luego analiza

mediante las peliculas elegidas.

1. La percepcion propia “interna”
La percepcion propia que una nacion tiene sohbressha es lo més dificil de analizar, porque
no se expresa tan evidentemente pero existe eonl@encia colectiva y es mucho mas
compleja. Aunque en la percepcion propia internarggden auto-estereotipos, no estan

expresados tan ostensiblemente.

2. La percepcion propia “externa” — como reaccion énimagen externa esperada.
Una nacion tiene que conocer los hetero-esterentipamtro grupo sobre ella, para que pueda
mirarlos en su autorretrato.
Con respecto a esta declaracibn me han parecido imenesantes las explicaciones del
socidlogo aleman Niklas Luhman sobre “la expectadé la expectacion”. El dice que un
grupo interno no solo tiene que conocer, sino tamliiene que poder esperar los hetero-
estereotipos del grupo externo. La expectaciomdsmnino muy importante en su teoria.
Estan las expectaciones cognitivas (desilusionifgignun error en la expectacion y la
expectacion se cambia) y normativas (desilusionifetg el error del otro y la expectaciéon se
mantiene). Lo importante no es que la expectaadousnpla, sino que exista. Luhman esta
convencido que uno tiene que esperar las expeotxialel otro para adaptar su
comportamiento a estas expectaciones. Eso lo lftanexpectacion de la expectacion” que

estabiliza la interaccién social porque cada ubhe $a que puede esperar.
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3. Laimagen externa nacional sobre los demas.
En el analisis, la imagen externa nacional es la fadl de encontrar, porgue se encuentra en
los hetero-estereotipos y todas las declaracioobee | grupo externo. Como se trata de

estereotipos es bastante facil encontrarlos eongéxto.

Uno de estos estereotipos e imagenes mas tipibos Egpafia que existen en la percepcion

propia, al igual que en la imagen externa son:

El flamenco y el “ritmo en la sangre” de los espasiopersonificado en la figura de

“Carmen”, que se basa en la opera del francés @s@get.

e Los toros y las corridas de toros como simbolosonates.

* El honor/orgullo de los espafioles.

» La comodidad espafola que se expresa en frasesntesr como “Mafiana, vamos a
ver..."

» Laimportancia de la familia que se expresa, peamejo, por la “patria chica” actitud

gue describe la definicion de la identidad indiabdsegun el pueblo del cual uno

proviene.

La segunda parte de la tesina est4 dedicada asiaréihpirico de las peliculd&ienvenido
Mr. Marshall (1953) yLa nifia de tus 0jo§l995) y analiza los auto- y hetero-estereotipgs q
forman parte de la percepcion propia de los Espafipla imagen externa de los Espafioles
sobre América y Alemania.

Primeramente, esta descrita la accion de las pedicla “accion dentro de la accion” y la

accion externa de la pelicula.

La accion deBienvenido Mr. Marshalhos presenta el pequeiio pueblo Villar del Rio donde
llega el mensaje de que una delegacion americaaveair al pueblo en el marco del plan
Marshall para dar ayuda financiera. Entusiasmadgariargente sigue el plan de Manolo, el
manager de la famosa cantante Carmen Vargas, lgsignopone disfrazarse correspondiente
al gusto de los americanos. Asi la gente del pusblpone trajes tipicos, aprende pasos de
torero y bailarina de flamenco y disfraza las safjara que parezca mas andaluz. La noche
antes de la llegada de los americanos, la gentepueblo tiene distintos suefios que
interpretan sus imagenes externas de los americaaodesilusion es grande cuando los

americanos pasan el pueblo sin parar y lo cotidiageesa a Villar del Rio.
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La nifla de tus ojodrata de una comparfia de cineastas espafiolesddredel director
Fontiveros que va a Berlin en el afio 1938 paraumioda version doble de la espafiolada “La
nifia de tus ojos”. Alli el grupo pronto descubree da Alemania nazi esta al borde del
estallido de la segunda guerra mundial. La actra&cdfiena ignora la situacion y resulta que
uno de los comparsas, un prisionero judio, le g&taembargo, el ministro de propaganda
Goebbels se complace de la hermosa espafiola gdaasau villa. La situacion se agrava
cuando Macarena ayuda al judio a fugarse y los atoban en la villa de Goebbels.
Finalmente Goebbels, que regresa, se queda dekirppa la pareja y con la ayuda del resto

del grupo consiguen fugarse de Alemania juntos.

La “accion dentro de la accién” describe en el adsBienvenido Mr. Marshalla trama por
la gente de Villar del Rio para los americanos g&so dd_a nifia de tus ojofa espafiolada

gue esta rodada dentro de la pelicula.

La “accidon externa” examina el contexto histéried tiempo entre 1938 y 1953 en Espafia asi
como informaciones sobre los dos directores. Togmeodo de las dos peliculas realmente
fue parte de la dictatura de Franco. Franco quesasmitir los estereotipos clasicos sobre
Espafa tanto en la tierra, como en el extranjera patimular el turismo y asi fue un gran
ayudante de las espafoladas estereotipicas poalsu propagandistico. Asi, “Espafia se
recuperé de su Guerra no gracias a la aportacidiatdel Plan Marshall, sino a millonarias e

individuales aportaciones extranjeras en formanderites divisas>®’

El director Luis Garcia Berlanga, nacido 1921 eteNeia, dié la boleta a las reglas del cine
espafol de los afios 50 cuando hizo la peliBigavenido Mr. Marshaltjue daba una vision
de un pais anclado en la miseria y mostraba lesesdipos espafioles en un nuevo contexto
irdnico. A pesar del contexto critico, la pelicutaunfé y fue celebrada en el festival de
Cannes del mismo afio. Alli contribuyd a la agitadi@ los americanos en el jurado por las
alusiones anti-americanas y al final algunas escéraon censuradas. Asi Espafia, un pais

llamado dictatorial fue censurado por América, arsflamado democréatico.

Fernando Trueba, nacido 1955 logré su gran éxitaocgdirector con la peliculBelle Epoque
en 1993 que le trajo el Oscar para la mejor paievtranjera. En 1995 publité nifia de tus

0jos que gano varios premios, entre otros siete pre@mgs en el afio 1999. La pelicula se

37 Laviana (1986) S.204
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funda en un verdadero suceso durante el rodaja deliculaCarmen, la de Trian&1938) y
su version dobl&ndalusische Nacht@ 938).

Durante el andlisis de las dos peliculas he arddiza percepcion propia “interna” y la
imagen externa en la accion y la percepcion progkderna” en la “accion dentro de la

accion”.

La pelicula Bienvenido Mr. Marshalltiene cuatro niveles, que han sido tomados en
consideracion:
1. El narrador, que forma el cuadro de la historia.
2. La mayor parte, donde estan hechas declaraciotes Eopercepcion propia
“interna” y la imagen externa sobre América.
3. El nivel de la escenificacion de la gente de Vildat Rio para los Americanos
donde se puede encontrar declaraciones sobredepméin propia “externa”.
4. Los suefios que muestran las imagenes externassdé&slpafioles sobre

Ameérica.

EnLa nifia de tus ojohay solamente dos niveles:
1. La mayor parte, donde estan hechas las declaracisolere la percepcion
propia “interna” y la imagen externa sobre Alemania
2. La “acciéon dentro de la accidon”, es decir el roddgela pelicula dentro de la

pelicula, donde se muestra la percepcién propitetaa”.

En sumatorio se pueden verificar las tres hipotesdiante las dos peliculas de la siguiente

manera.

1. Los estereotipos que sirven para reducir la conagleéjde naciones marcan tanto las
percepciones propias nacionales como las imagemesas nacionales.

De hecho, es bastante comun utilizar estereotiptes ostrar ciertas naciones en peliculas,

asi se puede verificar esta hipétesis pero no f&diaque no solo los muestran, sino que

también los ironizan.

2. Imagenes externas nacionales siempre permiten sagaclusiones sobre la

percepcion propia nacional.
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Mediante las peliculas se puede verficiar estatbgi® también. Si se examinan las imagenes
externas sobre América y Alemania detalladameet@ugede ver que siempre contienen una
declaracién sobre los espafioles también.

En el caso d@ienvenido Mr. Marshalkl espectro de imagenes externas sobre América es
bastante amplio. Las imagenes externas negativaineel miedo de ciertas personas ante el
poder y la grandeza de América que podria destagir‘almas meras” de los espafioles,
mientras que las imagenes externas positivas naneftrtristeza en la vida de la gente del

pueblo que cifra su esperanza en los americanos regalos.

En La nifia de tus ojota imagen externa sobre los Alemanes no es tara.obwedavia los
aspectos de poder, grandeza, disciplina e insédaihi estan mas acentuados. En
comparacion con estos aspectos, con los cualeedpanoles no pueden identificarse,

subrayan tanto mas lo “tipico espafiol” de si mismos

3. La autoimagen nacional llega a ser mas estereatipiando esta opuesta a otra
nacion, porque aguarda la imagen externa de ésiannsobre si misma.

Esta hipotesis esta probada por las peliculas tami8i se compara la percepcion propia
“interna” con la percepcion propia “externa’, see@e ver que la primera es mucho mas
compleja y contiene aspectos como costumbres, gi@ghonor nacional, la religion, la
sociedad, la mentalidad, la comida, el aspectosopajes famosos etc. mientras que la
percepcion propia “externa”, presentada para logganos y los Alemanes se fija en ciertos
estereotipos. Los estereotipos “tipicos espafialeg’ occuren en las dos peliculas son por
ejemplo los trajes andaluces, el flamenco y laargetfamosa, las corridas y los toreros o la

pasion y el ritmo como caracteristicas muy espafiola

Finalmente, las tres hipotesis quedan verificatlas. estereotipos verdaderamente son parte
de nuestras percepciones propias nacionales e mesg@gxternas nacionales. Y no es malo.
Los estereotipos no son solamente “malos” o “fédls8sn parte de nuestra realidad. Son

necesarios. Pero también es necesario no soloromenfee con estos estereotipos, sino mas
importante, no olvidar preguntarse a si mismo dedddvienen estos estereotipos y nunca

dejar de indagarlos de forma critica.

145



5. Sequenzprotokolle

Bienvenido, Mister Marshall!

Blau: Ebene 1 = Erzahler

Schwarz: Ebene 2: Innerfilmische Handlung
Rot: Ebene 3 = Innerfilmische Handlung in der Handl

Sequenz

Timecode

Handlung

Ort

1.

00:00:00 —
00:07:12

Vorspann

Ein Auto fahrt in Villar del Rio ein

Der Erzahler stellt die wichtigsten Platze und
Bewohner des Dorfes vor

Aus dem Auto steigen die Sangerin Carmen
Vargas und ihr Agent Manolo

Der Burgermeister Don Pablo empfangt sie
Der Erzahler stellt den Pfarrer Don Cosme, di
Lehrerin Seforita Eloisa, den kleinen Pepito,

Adeligen Don Luis, den Arzt Don Emiliano, di¢
Klatschweiber Dofla Raquel und Dofa Matilde

den Handler Pedro, den Rathaus Sekretar
Jerénimo und den Ausrufer Julian vor.
Er erzahlt, es ist Fruhling, elf Uhr Morgens

Stral3e/
Hauptplatz/
Verschie-
dene Orte in
Villar del
Rio

e
den

C

174

00:07:13 —
00:08:27

Ein schwarzer Wagen mit zwei Motorradern alsStraf3e/

Eskorte rast mit lautem Sirenenheulen in das
Dorf

Der Oberbeauftragte in Begleitung von drei
Mannern in schwarzen Anzigen und mit
Aktenkoffern steigt aus und geht ins Rathaus
Der Sekretér stirmt heraus und ruft nach den
Birgermeister

Aufregung entsteht unter den Blrgern

Julian eilt los um das Dorf zu benachrichtigen

Hauptplatz

00:08:28 —
00:09:54

Einer im Friseurgeschatft glaubt, dass es sich
einen Kriegsausbruch handelt

Die Kinder in der Schule springen auf und
singen dem Oberbeauftragten ein Lied

Im Domino Verfahren (Ein Mann ruft es Maria|
zu, diese einem Bauer, der einem anderen, d
Ines und diese eilt zum Priester) wird der
Priester gewarnt

Den Kindern wird ,La cosecha ha sido mal®
(=,Die Ernte ist schlecht”) im Chor einstudiert
Die Glocken werden gelautet

Die Arbeiter und Bauerinnen eilen vom Feld
herbei

Julian erreicht den Burgermeister, der Carme
und Manolo auf einem Pferdewagen durch dig
Gegend fahrt und bittet ihn ins

Rathaus zu kommen

uRTiseur-
geschaft/
Schule/
Stral3e/
Kirche/

etJmgebung

14

00:09:55 —
00:13:22

Der Oberdelegierte teilt Don Pablo mit, dass ¢
Nordamerikaner im Rahmen des Marshall Pla
nach Villar del Rio kommen werden und man

liRathaus
ns
sie

mit einem Fest empfangen soll.

146




00:13:23 —
00:13:51

Don Pablo bringt die Herren zu ihrem Auto
Sie fahren ab

Hauptplatz

00:13:52 —
00:15:09

Carmen singt und tanzt
Manolo fiihrt Don Pablo in die Garderobe

Taverne

00:15:10 —
00:17:07

Manolo bietet Don Pablo an, ihm beim Empfal
der Amerikaner zu helfen, wenn er ihren Vertr
verlangert

ngarmens
aGarderobe

00:17:08 —
00:17:57

Der Priester ist skeptisch was die Geschenke
Amerikaner angeht

deedros
Geschaft

00:17:58 —
00:18:58

Don Luis erzéhlt dem Apotheker von seinen
Vorfahren, die alle von ,Indios* gefressen
wurden

Don Luis
Haus

10.

00:18:59 —
00:20:46

Sefiorita Eloisa gibt den versammelten Birge
Unterricht Gber Amerika und die
beeindruckenden Produktionsmenge der
amerikanischen Industrie

Der Priester unterbricht sie und erganzt ihre

Statistiken um die Verbrechen und Siinden de

Amerikaner

rriSchule

11.

00:20:47 —
00:21:16

Nachrichtenmagazin mit Originalaufnahmen
berichtet Uber die bereits erfolgten
Unterstitzungen durch den Marshall Plan in
Frankreich und Italien

Kino

12.

00:21:17 —
00:22:37

Der Erzéhler kommentiert das Verlassen des
Kinos: die Burger sind seit dem Besuch des
Oberdelegierten verwirrt

Ein Mann spaziert in Gedanken durch die
Stral3e, ein Madchen betrachtet den Mond, D
Luis hegt Racheplane flir seine Ahnen, Sefior
Eloise lernt in ihrem Bett Englischvokabeln,
Manolo schmiedet Plane, Don Pablo spielt eir
Western vor dem Spiegel nach, ein Mann kan
nicht schlafen, der Priester liest besorgt, der
Sekretar schlaft

Verschie-
dene Orte im
Dorf

DN
ita

en
n

13.

00:22:38 —
00:26:01

Es findet eine Fiesta am Platz statt, alle tanze
Plotzlich wird die Musik unterbrochen, zwei
Jungen stirmen herbei und kiindigen die
Amerikaner an

Don Pablo wird aus der Taverne geholt

Ein Jeep und eine Walze rollen tber den Plat
Die Leute jubeln

Der Birgermeister begrif3t die Manner auf de
Walze tberschwanglich, doch diese stellen si
nur als Arbeiter heraus, die die Stral3e richten

Sie berichten, dass die anderen Dorfer bereits

vorbereitet sind
Don Pablo beruft eine dringende Sitzung im
Rathaus ein

nHauptplatz

N

r
ch

D

14.

00:26:02 —
00:30:18

Er beratschlagt sich mit den wichtigsten
Mannern des Dorfes wie man die Amerikaner
gebuhrend empfangen kénnte

Die Manner haben unkreative Ideen

Don Pablo schlagt vor, Manolo den Empfang
vorbereiten zu lassen

Rathaus

15.

00:30:19 —
00:32:01

Carmen singt
Don Pablo holt Manolo vom Klavier weg und

Taverne
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geht mit ihm in die Garderobe

16. 00:32:02 - Don Pablo und Manolo einigen sich auf einen| Carmens
00:33:36 Plan fur die Ankunft der Amerikaner Garderobe
17. 00:33:37 — Don Pablo und Manolo nehmen in der Nacht | Hauptplatz
00:33:51 einen Wagen in die Hauptstadt
18. 00:33:52 - Ein Beauftragter des Oberdelegierten wartet auRathaus
00:34:20 Don Pablo
19. 00:34:21 - Don Pablo und Manolo sitzen singend im Auto
00:34:42 fahrenden Wagen
20. 00:34:43 - Der Wagen fahrt am Hauptplatz ein Hauptplatz
00:35:49 Don Pablo und Manolo steigen singend aus
Jeronima eilt Don Pablo entgegen, um ihm
mitzuteilen, dass ein Beauftragter auf ihn wartet
21. 00:35:50 — Der Beauftragte teilt Don Pablo die Ankunft deRathaus
00:38:17 Amerikaner mit und ist entsetzt, dass das Dorf
noch unveréndert aussieht
Er geht verargert
22. 00:38:18 — Der Beauftragte wird im Motorrad weggefahrgrHauptplatz
00:38:41 Don Pablo sieht ihm vergnigt pfeifend nach
23. 00:38:42 — Flamenco Musik setzt ein Strafl3en/
00:39:23 Aus allen Stralzen kommen traditionell spanisciHauptplatz
gekleidete Burger herbei
Der Hauptplatz fullt sich
24, 00:39:24 — Don Pablo héalt vor den versammelten BlrgernHauptplatz
00:44:40 eine Rede
Manolo unterbricht ihn immer wieder und
erklart den Birgern, dass die Amerikaner sich
unter Spanien Andalusien vorstellen und
verspricht einen Preis fur denjenigen der am
besten den Geschmack der Amerikaner trifft
Die Leute sind begeistert
Don Luis unterbricht die Rede und wirft den
Leuten ihre Maskerade vor
Don Pablo und Manolo beruhigen die Menge
und schaffen allgemeine Euphorie
25. 00:44:41 — Kinstliche StraRenfassaden werden aufgestellVerschie-
00:47:18 GruRbander werden aufgehangt dene Orte im
Den Jungen werden Torero- Bewegungen Dorf
beigebracht
Carmen unterrichtet die Frauen im Flamenco
Sefiorito Eloisa bringt den Leuten die
Bezeichnungen fur traditionelle spanische
Kleidung bei
Ein Mann wird engagiert um die kaputte
Turmuhr handisch zu bedienen
Ein lebender Stier wird als Dekoration in der
Taverne aufgestellt
Ein Gitarrenspieler wandelt durch die Stral3e
26. 00:47:19 — Julian ruft die Burger auf den Hauptplatz Verschie-
00:47:53 zusammen dene Orte im
Dorf
27. 00:47:54 — Ein Volksfest wird am Hauptplatz veranstaltet| Hauptplatz/
00:51:32 um die Ankunft der Amerikaner zu ,liben*. StralR3en im
Manolo trifft mit dem Wagen ein, spielt den Dorf

Amerikaner und wird euphorisch begruf3t
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Gemeinsam zieht die Menge, die Musikkapell
allen voran, singend durch die Stra3en von
Villar del Rio

¢

28. 00:51:33 - Die Burger stehen Schlange um Don Pablo jef Hauptplatz
00:53:43 eine Sache auf die Wunschliste an die
Amerikaner zu setzen
29. 00:53:44 — Der Erzahler kommentiert wie schwierig es is{ Hauptplatz/
00:56:26 gerade den einen Wunsch richtig zu wéhlen. | Verschie-
Er kommentiert Don Luis, der als einziger dene Orte im
keinen Wunsch geaul3ert hat Dorf
Es ist Abend, die Burger liegen im Bett und der
Erzahler erklart wie beruhigt sie nun alle von
ihren Winsche traumen
30. 00:56:27 — Don Cosme traumt davon wahrend einer Don Cosmes
00:58:19 Prozession von Ku-Klux-Klan Anhéangern Schlaf-
verschleppt, verhdrt und vor das ,Komitee fur| zimmer/
Antiamerikanische Aktivitaten* gestellt und Traum-
verurteilt zu werden sequenz
Don Cosme wacht auf
Erzéhler kommentiert zu Don Cosme
31. 00:58:20 — Erzéhler kommentiert zu Don Luis Don Luis
01:00:20 Don Luis schlaft ein Haus/
Don Luis traumt davon als Traum-
Entdeckungsreisender von Indios gefressen Zusequenz
werden
Don Luis wacht auf
Erzéhler kommentiert zu Don Luis
32. 01:00:21 — Erzéhler kommentiert zu Don Pablo Don Pablos
01:08:06 Don Pablo traumt von sich als Cowboy in eingrSchlaf-
Wild- Western- Bar, in der er sich fast mit zimmer/
Manolo duelliert, aber dann Carmens Flamengdraum-
Gesang auf der Biihne lauscht bis eine Priigelesequenz
ausbricht
Erzahler kommentiert zu Don Pablo
33. 01:08:07 — Erzéhler kommentiert zu Juan Juans Schlaf
01:10:03 Juan traumt dass ihm die Amerikaner in Gestaltimmer/
der Heiligen Drei Konige einen Traktor als Traum-
Geschenk aus ihrem Flugzeug werfen sequenz
Der Erzéahler kommentiert, dass dies ein
wichtiger Abend fiir die Bewohner von Villar
del Rio ist, denn am nachsten Tag treffen die
Amerikaner ein
34. 01:10:04 - Alle sind am Platz versammelt und warten auf Turm/
01:11:39 die Amerikaner Hauptplatz
Ein Mann an der Turmspitze kiindigt die Autos
an
Die Birger beginnen zu jubeln und zu
musizieren
Die amerikanischen Autos rasen ohne Stopp
durch das Dorf, an den jubelnden
Menschenmengen vorbei
35. 01:11:40 — Die Burger bauen die Dekorationen wieder aly Verschie-
01:15:07 Der Erzéhler erzahlt, dass trotz der dene
Enttauschung, der einsetzende Regen den | Orte in Villar
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Menschen wieder Hoffnung auf eine gute Ern
gegeben hat und letztendlich alle mit Gaben
zusammen helfen um die Ausgaben fur die
Maskerade wieder auszugleichen.

Manolo und Carmen sind die einzigen, die
traurig sind, da sie abreisen missen

Juan sieht am Feld gedankenverloren in den
Himmel

tedel Rio

Das Auto mit Manolo und Carmen fahrt davor;
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La nifia de tus ojos

Schwarz: Ebene 1 = Innerfilmische Handlung
Rot: Ebene 2 = Innerfilmische Handlung in der Handl

A

Sequenz| Timecode Handlung Ort
1 00:00:00 — - Vorspann Film im Film
00:04:45 - Ein Nachrichtenmagazin wird gezeigt.
Originalaufnahmen vermischen sich mit der
Ankindigung zu den Dreharbeiten von ,La
nina de tus ojos*
2. 00:04:46 — - Der deutsche Propagandaminister Goebbels UFA Studios
00:05:48 filmt eine Rede aus diesem Drehstudio
Nachrichtenmagazin mit dem Regisseur Franz
Maisch nach
3. 00:05:49 — - Ankunft der spanischen Produktionsgruppe inUFA Studios
00:08:31 den UFA Studios in Berlin Im Hof
- Goebbels fahrt in seinem Wagen vorbei
- Er halt an um einen Blick auf die
Schauspielerin Macarena Granada zu werden
4, 00:08:32 — - Die Truppe begutachtet die Szenerie fir den UFA Studios
00:10:14 Film im Studio Szenerie
- Der spanische Ausstatter ist unzufrieden mit|
der deutschen Umsetzung der spanischen
Szenerie
5. 00:10:15 - - Treffen mit dem deutschen Regisseur Franz| UFA Studios
00:16:38 Maisch Szenerie
- Maisch ignoriert den spanischen Regisseur
Blas Fontiveros
- Auftreten des Hauptdarstellers der deutschen
Fassung Heinrich von Wermelskirchen bei den
Dreharbeiten zu einem anderen deutschen Film
- Die Frauen himmeln ihn an
- Vorstellung untereinander
- Wermelskirchen ladt Julian in seine Garderobe
ein
6. 00:16:39 — - Bonilla telefoniert mit Mr. Norberto UFA Studios
00:17:32 - Macarena erkundigt sich nach ihnrem Vater in Blro
Gefangenschatft, fir dessen Freilassung Mr.
Norberto zu sorgen versprochen hat
7. 00:17:33 — - Wermelskirchen ladt Julian zu einem UFA Studios
00:18:22 Abendessen ein und macht ihn sexuell an | Wermelskirch-
ens Garderobe
8. 00:18:23 — - Julidn beschwert sich bei Fontiveros Uber di¢ UFA Studios
00:19:09 Anmachversuche Wermelskirchens Am Gang
- Fontiveros bittet den Ubersetzer Vaclav Julian
zum Abendessen zu begleiten
9. 00:19:10 — - Fontiveros telefoniert mit seiner Frau Fontiveros
00:21:19 - Julian kommt vor dem Abendessen vorbei | Apartment/

Fontiveros geht in Macarenas und Trinis
Zimmer

Bonilla und Lucia treten aus einem anderen
Zimmer

Der Portier kommt mit einem Telegram fur

Gang im Hotel

Fontiveros, das Bonilla annimmt
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10. 00:21:20 - Macarena liegt in der Badewanne, FontivergsMacarenas
00:22:39 kisst sie, sie zieht ihn zu sich in die Wanne | Apartment
Bonilla eilt mit dem Telegram herein, das eine
Einladung der spanischen Botschaft beinhaltet
Die Truppe trifft in Macarenas Apartment
zusammen und beschlief3t essen zu gehen
11. 00:22:40 — Die Truppe i3t zu Abend und macht Witze Gbérokal in
00:24:08 Julians Abwesenheit einem
Deutsche Soldaten stirmen das Lokal und | judischen
schlagen alles kurz und klein Viertel
12. 00:24:09 — Die Truppe flieht vor den randalierenden Stral3e in
00:24:59 deutschen Soldaten einem
judischen
Viertel
13. 00:25:00 — Macarena fullt einen Krug mit Wasser und | Filmszenerie
00:25:39 trifft auf Julian als ,,Antonio“, der ihr seine
Liebe gesteht
14. 00:25:40 — Fontiveros beendet die Szene und ruft nach| UFA Studios
00:27:26 Castillo Szenerie
Er beschwert sich bei ihm Uber die blonden
Statisten
15. 00:27:27 — Goebbels kommt zu dem Empfang in der Spanische
00:29:09 Botschaft und wird der Truppe vorgestellt Botschaft
Er ignoriert die anderen um Macarena am Arm
wegzufiuhren
16. 00:29:10 — Der Botschafter erklart Fontiveros dass Spanische
00:31:58 Goebbels ein Auge auf Macarena geworfen hBbtschaft
Die Truppe beaugt Macarena und Goebbels
eifersiichtig
Die Frau des Botschafters flirtet mit Julidn
17. 00:31:59 - Goebbels bezirzt Macarena und bietet ihr einéSpanische
00:33:55 Zukunft bei den UFA Studios und bei ihm an| Botschaft
Vaclav tbersetzt
Macarena versucht sich aus der Affare zu
ziehen, was ihr nicht gelingt
18. 00:33:56 — Fontiveros sieht versehentlich, wie die Frau d&panische
00:34:40 Botschafters Sex mit Julian hat Botschaft
Er dirigiert den herannahenden Botschafter in
eine andere Richtung
19. 00:34:41 - Bonilla kommt zu Lucia Gang im Hotel
00:35:33 Fontiveros schleicht sich in Macarenas Zimmer
20. 00:35:34 - Macarena ist sauer, weil Fontiveros sie nicht Macarenas
00:37:10 vor Goebbels beschiitzt hat und will nachhausgmmer
zuriickkehren
Fontiveros Uberredet sie zu bleiben
21. 00:37:11 - Julidn klopft witend an Fontiveros Tur, weil | Gang im Hotel
00:39:19 Castillo ihn belastigt hat
Um seine Mannlichkeit zu beweisen Iadt Julign
Lucia in sein Zimmer ein
Bonilla ist daraufhin beleidigt und geht zu Rgsa
22. 00:39:20 - Kriegsgefangene werden gebracht um die | UFA Studios
00:39:43 spanischen Statisten zu spielen Hof
23. 00:39:44 — Fiesta in einer Taverna Filmszenerie
00:41:17 Macarena singt
24. 00:41:18 — - Fontiveros unterbricht UFA Studios
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00:44:18 Macarena ist genervt weil die Statisten kein | Szenerie
Rhythmusgeftihl beim Mitklatschen zeigen
- Sie zeigt ihnen das Klatschen vor
- Sie wird auf einen russischen Juden
aufmerksam und spricht mit Hilfe des
Ubersetzers mit ihm
25. 00:44:19 — - Rosa probiert deutsche Likore Kantine
00:45:01 - Julian verscheucht Lucia
26. 00:45:02 - - Macarena singt die deutsche Version in der | Filmszenerie
00:46:58 Taverna
27. 00:46:59 — - Regisseur Maisch beendet die Szene UFA Studios
00:47:28 - Macarena mdchte den russischen Juden frag&zenerie
wie es ihm gefallen hat, doch der wird von
Soldaten abgefihrt
28. 00:47:29 — - Die Truppe isst gemeinsam Kantine
00:50:39 - Eine Zeitschrift in der Macarena die Titelseite
ziert, macht die Runde
- Eine Telegram von Goebbels trifft ein, in dem
er Macarena zum Abendessen einladt
- Lucia und Macarena geraten sich auf eine
spitze Bemerkung Lucias hin in die Haare
29. 00:50:40 — - Macarena trifft vor der Kantine auf den Russexor der
00:52:13 - Trini bringt ihr ihr Essen nach Kantine
- Macarena schenkt das Essen dem Russen
- Ein Soldat schlagt ihm das Essen aus der Hand
30. 00:52:14 — - Trini begleitet Macarena zum Chauffeur Stral3e
00:52:40
31. 00:52:41 — - Macarena sitzt im Auto Auto/
00:53:13 - Vaclav empfangt sie vor dem Restaurant Restaurant
32. 00:53:14 — - Goebbels und Macarena essen zu Abend | Restaurant
00:55:53 - Er bietet ihr groRartige Filmangebote an
33. 00:55:54 — - Die restliche Truppe verbringt den Abend in | Bar
00:57:48 einer Bar
34. 00:57:49 — - Macarena und Goebbels tanzen Restaurant
01:00:42 - Vaclav Ubersetzt
- Goebbels fordert Macarena auf ein Lied zu
singen bevor sie geht
- Sie singt und geht
35. 01:00:43 — - Fontiveros wartet auf Macarena in ihrem Bett Macarenas
01:02:33 - Siereden Zimmer
36. 01:02:34 — - Bonilla telefoniert mit Mr. Norberto UFA Studios
01:03:37 - Er teilt Fontiveros mit, dass Macarenas Vater Projektions-
gestorben ist raum
37. 01:03:38 — - Fontiveros und Trini begleiten Macarena in | Goebbels
01:08:10 Goebbels Villa Villa
- Trini bleibt bei ihr als Goebbels kommt
- Macarena versucht ihn mit Geplapper
abzulenken
- Goebbels vergewaltigt Macarena auf der Couch
- Er wird von einem Soldaten unterbrochen und
dringend wegbeordert
38. 01:08:11 — - Fontiveros ist unhdéflich zu Macarena beim | UFA Studios
01:09:18 Dreh Szenerie
- Trini und Rosales spielen Karten
39. 01:09:19 — - Macarena flirtet mit dem Russen und fragt ihnn ~ URAd®s
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01:11:09 Uber seine Geschichte aus Szenerie
Fontiveros beobachtet die Szene
40. 01:11:10 — Macarena trauert um ihren Liebhaber Filmszenerje
01:11:47
41. 01:11:48 — Fontiveros bricht ab und kritisiert Macarena | UFA Studios
01:12:32 Vaclav richtet Fontiveros aus, dass Frau Szenerie
Goebbels ihn sprechen will
42. 01:12:33 - Die Truppe richtet Paella an Kantine
01:13:19 Macarena bringt die Juden in den Speisesaal
43. 01:13:20 — Frau Goebbels rat Fontiveros Macarena solleGoebbels
01:14:46 Goebbels Winschen folgen Haus
44, 01:14:47 — Fontiveros teilt Macarena den Tod ihres VatetrdFA Studios
01:15:47 mit Garderobe
45, 01:15:48 — Macarena kommt ans Set UFA Studios
01:17:04 Szenerie
46. 01:17:05 — Macarena spielt die Trauerszene erneut Filmszenerie
01:18:01
47. 01:18:02 — Alle sind beeindruckt UFA Studios
01:18:38 Szenerie
48. 01:18:39 — Fontiveros telefoniert mit Macarena UFA Studios
01:19:15 Schneideraum
49, 01:19:16 — Wermelskirchen verletzt sich beim Dreh bei | UFA Studios
01:19:49 einem Sprung Drehstudio
50. 01:19:50 — Die Juden werden abtransportiert UFA Studios
01:21:18 Macarena verabschiedet sich mit einem KussHof
von dem Russen Leo
Julian und Fontiveros haben die Idee Leo als
Ersatz fir Wermelskirchen zu benutzen
51. 01:21:19 — Das Botschafter Paar besucht die UFA Studios
01:23:15 Produktionstruppe Drehstudio
Die Botschafterin bittet Julian ihm die Szenerie
Zu zeigen
Leo wird fur die Sprungszene gebracht
52. 01:23:16 — Die Soldaten begleiten Leo auf die Szenerie| UFA Studios
01:24:52 Leo nutzt die Chance und flieht Drehstudio
53. 01:24:53 — Macarena versteckt ihn in einer Truhe UFA Studios
01:25:38 Die restliche Truppe stirmt in die Garderobe Garderobe
54. 01:25:39 — Julian und die Botschafterin haben Sex UFA Studips
01:26:25 Requisite
55. 01:26:26 — Rosales entdeckt Leo in der Truhe UFA Studios
01:31:19 Macarena wird in Goebbels Villa beordert Garderobe
Leo versteckt sich in ihrem Koffer
56. 01:31:20 - Macarena wird im Auto weggebracht UFA Studios
01:31:57 Hof
57. 01:31:58 — Der Botschafter holt seine Frau ohne Julian zWFA Studios
01:33:04 bemerken, mit dem sie gerade Sex hatte. Requisite
Die Soldaten halten Julian fur den Flichtling
und schiefRen auf ihn
58. 01:33:05 - Die Truppe beschliel3t Macarena zu helfen UFA Studip
01:33:50 Garderobe
59. 01:33:51 - Der Chauffeur tragt Macarenas Koffer in die| Goebbels
01:37:28 Villa Villa

Sie 6ffnet ihn und befreit Leo
Gemeinsam schlagen sie den Chauffeur k.o

Sie héren Goebbels und tragen den Chauffe
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die Treppe hinauf

60. 01:37:29 — Goebbels kommt mit Blumen fir Macarena beior Goebbels
01:37:51 seiner Villa an Villa
61. 01:37:52 — Goebbels tritt ein und sieht den verdéchtigen,Goebbels
01:41:24 leeren Koffer am Boden Villa
Er zlckt seine Pistole und geht ins
Schlafzimmer
Macarena wartet dort auf ihn und zieht sich yor
ihm aus
Goebbels fallt Gber sie her
Leo schlagt Goebbels von hinten KO
Macarena mochte Leo danken, sie beginnen
sich leidenschaftlich zu kiissen
62. 01:41:25 — Die restliche Truppe trifft bei der Villa ein Vor Goebbels
01:42:15 Fontiveros sieht den leeren Koffer und wird | Villa
skeptisch
63. 01:42:16 — Sie treten ein und héren Gerausche von Goebbels
01:44:08 Macarena Villa
Sie schleichen sich ins Schlafzimmer und
finden Macarena mit Leo
Alle geraten in Panik, doch Fontiveros hat
einen Plan
64. 01:44:09 — Fontiveros lligt Frau Goebbels vor, dass ihr | Goebbels
01:46:34 Mann vorhat mit Macarena das Land zu Haus
verlassen
Um dies zu verhindern, erbittet er von ihr
Flugtickets um mit Macarena zu fliehen
65. 01:46:35 — Die Truppe wartet im Auto auf Fontiveros undim Auto vor
01:47:02 Vaclav Goebbels
Haus
66. 01:47:03 — Frau Goebbels Uberreicht Fontiveros die Goebbels
01:47:42 Tickets nach Paris Haus
67. 01:47:43 — Macarena verabschiedet sich von der TruppgZentralflughaf
01:52:02 und steigt mit Trini und Leo ins Flugzeug en Berlin
Ein Auto fahrt auf der Landebahn vor, Manner
stirmen das Flugzeug, doch sie holen einen
Unbekannten heraus und fahren mit ihm davon
68. 01:52:03 - Die Truppe kommt darauf, dass Julian, der | Vor dem
01:52:37 noch immer fehlt, anscheinend flir den Flughafen
flichtigen Juden gehalten wurde
69. 01:52:38 — Der schwer zugerichtete Julian wird aus dem Vor einem
01:53:20 Lager gefuhrt und von Fontiveros und CastilloKonzentration
empfangen S-
lager
70. 01:53:21 - Da die Filmproduktion eingestellt wurde, wird Vor dem Hotel
01:55:35 die Truppe abgeschoben — Soldaten schieben

sie in einen Bus

Fontiveros muss auf Befehl Goebbels bleibe|
Der Bus fahrt ab, Fontiveros steht mit Vacla
vor dem Hotel und schaut ihnen nach

n
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Abstract

Der Fokus dieser Arbeit richtet sich auf drei Hypsten:

1. Sowohl nationale Selbst- als auch Fremdbilder sl Stereotypen gepréagt, die dazu
dienen, die Komplexitat von Nationen auf wenige 1@kteristika zu reduzieren, um
den Umgang mit ihnen zu erleichtern.

2. Nationale Fremdbilder lassen immer auch Ruckscalés$ das eigene Selbstbild zu.

3. Das nationale Selbstbild wird stereotyper, sobaldnnes einer anderen Nation
gegenuber darstellt, da das angenommene Fremdbildirdleren mitgedacht wird.

Diese drei Phanomene werden anhand der beidensspaniFilmeBienvenido Mr. Marshall
(Regie: Luis Garcia Berlanga, 1953) unal nifla de tus ojogRegie: Fernando Trueba, 1998)
beleuchtet. In beiden Filmen ist die Situation dpege dass Mitglieder zweier Nationen direkt
oder indirekt aufeinander treffen und sich gegdigsenit ihren Selbst- und Fremdbildern
konfrontieren. Die Filmanalyse richtet sich dahdi drei verschiedene Bereiche:

» Das ,interne“ nationale Selbstbild.

» Das ,externe” nationale Selbstbild — in Reaktioh@as erwartete Fremdbild.

» Das nationale Fremdbild von den Anderen.

Den theoretischen Unterbau dazu bieten eine iEplinaren Literaturrecherche, in der die
Begriffe ,Identitat’, ,Nation“ und ,Stereotype” bzw,nationale Identitat” definiert werden,
um die Entstehung nationaler Selbst- und Fremdbildestandlich zu machen.

Das Konzept der Nation entstand im 19. Jahrhunded basierte auf dem Prinzip der
Exklusion und Inklusion. Auch die Identitat einesdividuums entwickelt sich immer im
Vergleich und der Abgrenzung zu anderen. Eine dentltaten eines Individuums ist seine
nationale Identitat, die den Mitgliedern einer Natials Referenzrahmen fir jene Eigenheiten
dient, die als ,typisch” fur diese Nation gelten.

Da man eine Nation, laut Benedict Anderson, nia@linhren Einzelteilen fassen kann, muss
man bei AuRerungen Uber sie verallgemeinern. Sonkoes zu Stereotypisierungen, die uns
helfen die Komplexitdt der Welt zu reduzieren uns wnd andere in ihr einzuordnen.
Stereotype teilen sich in ,Autostereotype* Uber degene Innen-Gruppe, sowie
.Heterostereotype"” Uber die AulRen-Gruppe. DiessdafRiickschlisse aufeinander zu. Sobald
eine Gruppe ein Heterostereotyp Uber eine andarpp@raul3ert, beinhaltet dieses immer auch
ein Autostereotyp Uber die eigene Gruppe. Diedastwahre Aussagegehalt eines Stereotyps.
Die Autostereotype bilden Teil des Selbstbildsjderiligen Innen-Gruppe. Insofern wird das
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Selbstbild einer Innen-Gruppe auch im Prozess @¢erdstereotypisierung der AuRen-Gruppe
geformt.

Stereotype kénnen in unterschiedlicher Form awtremeist sind sie die konventionalisierte
Bedeutung, die Bildern oder Begriffen angehaftetdyidas heildt ihre Bedeutung muss erst
erlernt werden, sie existieren nicht fur sich.

Das in den Filmen untersuchte ,interne” Selbstihiéteichnet die Sicht, die die Spanier von
sich selbst haben und &uRRert sich eher impliziclduhre Aussagen oder ihr generelles
Verhalten.

Das ,externe” Selbstbild der Spanier bezieht sianadf, dass sie von den Amerikanern/
Deutschen erwarten, dass diese gewisse Erwartuagere haben (=Erwartungserwartungen
nach Luhmann). Um dieses Fremdbild zu erfillenpten die Spanier in ihrer Darstellung
den anderen Nationen gegeniber nationale Sterewtigpdie Flamencotanzerin, den Torero
oder Stiere als Teile ihres Selbstbildes.

Die Fremdbilder von Amerika und Deutschland, dieden Filmen geaul3ert werden, lassen
Rickbeziige auf das Selbstbild der Spanier zu, dasliesem Vergleich eher klein,
hilfsbedurftig und gewdhnlich wirkt.

In Bienvenido Mr. Marshallverden diese Aspekte auf verschiedenen Ebenen telttaber
allwissende Erzéhler gibt Aufschluss Uber das fmee Selbstbild, im Hauptstrang der
Erzahlung finden sich sowohl Informationen Uber dederne” Selbstbild als auch die
Fremdbilder, als dritte Ebene bezeichne ich digdngerung der spanischen Dorfbewohner,
die sich fur die ankommenden Amerikaner besondersa@yp in Szene setzen und auf der das
.externe* Selbstbild deutlich wird und als viertddhe kbnnen schliel3lich die Trdume von
vier Dorfbewohnern verstanden werden, in denen umterschiedlichen Fremdbilder von
Amerika zum Ausdruck kommen.

In La nifia de tus ojokingegen finden sich die meisten Hinweise zu $elbsd Fremdbildern
auf dem Hauptstrang, als Inszenierung wird hier BH#m, der im Film gedreht wird,
bezeichnet, da es sich dabei um eine Espafoladéelarsinen spanischen Musikfilm, der
spanische Stereotype in den Vordergrund ruckt umgbfern das ,externe® Selbstbild
verdeutlicht.

Durch die Filmanalyse lassen sich die anfangs ligestédypothesen verifizieren.
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