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1. Einleitung

In der vorliegenden Arbeit wird versucht, einen wesentlichen Teil der romanischen
Architektur Kérntens in ihrer Vielfalt ndher zu betrachten. Gerade die Architektur stellt ein
Medium dar, das durch ihre Grofe und Stabilitit ein bestimmender Faktor in jeder
Landschaft ist. Architektur hat den Vorteil, fiir jeden gegenwértig zu sein. Im Unterschied zu
anderen Kunstgattungen kann es ihr daher gelingen, Aufmerksamkeit auch bei jenen
Personen zu erregen, die nicht unbedingt an Kunst interessiert sind. Die Architektur
versteckt sich nicht im Museum oder im Konzertsaal, sie ist immer gegenwartig, sie ist ein

Teil der Natur.

In Kérnten hat sich dieses Zusammenspiel zwischen Natur und Kunstwerk zu einer
besonders gliicklichen Symbiose entwickelt. Hier verschmilzt romanische Architektur
formlich mit ihrer Umgebung. Es ist meiner Meinung nach kein Zufall, dass gerade in

Kéarnten so viele romanische sakrale Bauten stehen.

Ich war daher sehr erfreut, das Thema ,,Studien zur Entwicklungsgeschichte der romanischen
Portale in Kérnten* bearbeiten zu diirfen. Bei Herrn Univ.-Prof. Dr. Mario Schwarz mochte
ich mich sehr herzlich bedanken, mein Wunschthema akzeptiert zu haben. Ferner mochte ich

mich fiir seine Unterstiitzung und Betreuung dieser Arbeit bedanken.

Nach reiflicher Uberlegung entschloss ich mich, der vorliegenden Arbeit eine relativ
kompakte Struktur aufzuerlegen. Da ein Grofteil der Fachliteratur sich dem einzelnen
kunsthistorischen Objekt in Form der Erzdhlung nédhert, versuchte ich, die einzelnen Portale

nach einem einheitlichen Schema zu bewerten.

Im ersten Kapitel wird eine prinzipielle Definition des ,,sakralen Portals* gegeben. Hernach
wird die vielfdltige geschichtliche Entwicklung im Land vorgestellt. Vor allem die grof3e
Bedeutung, die den Bistiimern Salzburg und Bamberg in Kérnten zukam, muss entsprechend
angemerkt werden. Ebenso ist das Verhdltnis zwischen Kirche und Adel ein wesentlicher

Faktor, der das Land entscheidend beeinflusste.

Ein wichtiges Kapitel befasst sich mit der aktuellen Forschungslage. Es werden hier einzelne

Publikationen genannt, die fiir die vorliegende Diplomarbeit von Bedeutung sind.

Der wesentliche Abschnitt dieser Arbeit befasst sich natiirlich mit den romanischen Portalen

in Kérnten. Ausgewahlt werden 15 Orte, die die bedeutendsten Portale im Land aufweisen.



Die Reihung wird nach chronologischen Kriterien vorgenommen. Allerdings werden hier

vielfach geschitzte Bau- oder Weihedaten zugrunde gelegt.

Die Besprechung der Portale erfolgt moglichst nach einem einheitlichen Schema. Dies hat
den Vorteil der Vergleichbarkeit der einzelnen Objekte. Ferner hat der interessierte Leser die
Moglichkeit, relativ schnell und einfach nach bestimmten Merkmalen eines Portals zu

suchen.

In den einzelnen Kapiteln wird nicht nur die Meinung der Fachliteratur aufgenommen
sondern auch meine personlichen Vorstellungen genannt. Dabei ist es mein Bestreben,

objektiv und unvoreingenommen Stellung zu beziehen.



2. Das sakrale Portal im Mittelalter

Im mittelalterlichen Kirchenbau stellte das Portal gewissermallen den Vermittler zwischen
zweil gegensitzlichen Welten dar. Es war nicht nur Zweckbau, das heiflt, es sollte den
Glaubigen nicht nur das Betreten und Verlassen des Gotteshauses ermdglichen, sondern es
erflillte auch eine entscheidende Vermittlerrolle zwischen zwei kontriren Bereichen. Auflen
das diesseitige, dem Menschen scheinbar bekannte und begreifbare, allerdings von Ddmonen
bedrohte Leben, innen die jenseitige und metaphysische Welt Gottes. Fiir den
mittelalterlichen Menschen war das Durchschreiten des kirchlichen Eingangsbereichs ein
wichtiger Schritt um in das Reich Gottes zu gelangen. Das von Menschenhand gefertigte Tor
war gleichsam das irdische Symbol fiir die gottliche Herrlichkeit und Giite. Hier sollten die
Gottesfiirchtigen, aber auch die Angstlichen und Ungldubigen ihre siindigen Gedanken

abstreifen und zur Bule und Umkehr angeregt werden.

Dass eine solche Ortlichkeit zu allen Zeiten das Interesse und die Phantasie der Menschen
erregte, ist nicht verwunderlich. Dies um so mehr, als das Kirchenportal in der
Vergangenheit eine Vielzahl von Funktionen zu erfiillen hatte. Es war hdufig in den
liturgischen Dienst eingebunden, etwa als Sammelplatz flir Prozessionen, und nicht selten
diente der Portalbereich im Mittelalter rein profanen Zwecken, wie zum Beispiel Gerichts-

verhandlungen.

Einige der in der vorliegenden Arbeit behandelten kirchlichen Bauten verfiigen iiber
mehrere, hierarchisch abgestufte Eingénge. Dies duflert sich nicht nur in der Grofe des
entsprechenden Portals, sondern vor allem im kiinstlerischen Skulpturen- und
Ornamentprogramm. Dem Hauptportal, das in der Regel die Kirche von Westen her

erschliefft, wurde im Mittelalter besondere Beachtung geschenkt.

3. Geschichte Karntens

3.1. Kidrnten im Friih- und Hochmittelalter

Nachstehend soll versucht werden, in {iberblicksartiger Form die wesentlichen
geschichtlichen Ereignisse in Kérnten in der Zeit von der Verselbstindigung des Herzogtums
976 bis zum Ende der spanheimischen Herzogsdynastie 1269 darzustellen. Es handelt sich

um einen Zeitraum von knapp 300 Jahren, der fiir das Land von nachhaltiger politischer,



wirtschaftlicher und kultureller Bedeutung war. Ab dem 11. Jahrhundert forderte ein starkes
Bevolkerungswachstum eine intensive Siedlungs- und Rodungstitigkeit in Karnten.' Nicht
zuletzt entstanden in dieser Epoche eindrucksvolle Werke der romanischen

Sakralarchitektur, die heute noch eine bemerkenswerte Faszination ausiiben.

Im Jahr 976 fiel fir den gesamten Siidosten des Deutschen Reiches eine wichtige
machtpolitische Entscheidung. Als Folge eines von Herzog Heinrich II., dem Zénker,
begonnenen Aufstands verfiigte Kaiser Otto II. auf dem Reichstag in Regensburg,
Karantanien aus der Verbindung mit dem Herzogtum Bayern herauszuldsen und als eigenes
Reichsherzogtum einzurichten. Neben den alten Stammesherzogtiimern Bayern, Schwaben,
Franken und Sachsen und dem Teilreich Lothringen entstand Kéarnten als selbstdndiges
Amtsherzogtum im Reich. Mit Kérnten verbunden waren die Mark Verona mit Friaul und
Istrien sowie die Mark Krain und die Grafschaften im Enns- und Miirztal, um Judenburg und
Leoben. Ebenso war die Karantanenmark, die den Kern der spéteren Steiermark darstellte
und die Marken an der Sann und hinter dem Drauwald (Pettau) Teile Kirntens.”> An
flichenmédBiger Ausdehnung iibertraf das neue Herzogtum das heutige Bundesland um ein
Vielfaches, doch waren bereits um die Wende vom 10. zum 11. Jahrhundert Tendenzen zur
Abtrennung einzelner Landesteile festzustellen. Die beiliegende Landkarte (Abb.127) zeigt
die territoriale Situation des Herzogtums Kéirnten im Jahr 976. Die in Klammer angegebenen

Jahreszahlen geben den Verlust der entsprechenden Landesteile an.

3.2. Die Klostergriindungen
3.2.1. Klostergriindungen zur Zeit der Slawenmission

Uber das kldsterliche Leben in Kiirnten zur Zeit der Slawenmission im 8. und 9. Jahrhundert
waren lange Jahre keine entsprechenden Informationen vorhanden. Allgemein nahm die
Forschung an, dass die heidnischen Slawen Klostergriindungen in Karantanien zu jener Zeit
verhinderten.” Durch archdologische Grabungen in den Jahren 1985 bis 1988 in Molzbichl,
einem kleinen Ort etwa fiinf Kilometer siidostlich von Spittal/Drau, konnte der Nachweis
erbracht werden, dass bereits in karolingischer Zeit eine Klosterkirche auf Kérntner Boden
existierte. Die Griindung dieses Sakralbaus diirfte zwischen 772 und 788 erfolgt sein und auf

den bayrischen Herzog Tassilo III. zuriickgehen.* Neben diesen Hinweisen auf eine konkrete

! Friss-Ehrfeld 1984, S. 173.

? Friss-Ehrfeld 1984, S. 105-107.
3 Friss-Ehrfeld 1984, S. 146.

* Dopsch 1997, S. 89-92.



Klostergriindung im 8. Jahrhundert in Kéirnten gibt es Vermutungen, dass es in dieser
Epoche noch zu einigen weiteren Stiftungen gekommen ist.” Unter anderem ist vielleicht
auch fiir die ehemalige Benediktinerabtei Millstatt ein élteres Kloster als Vorldufer

anzunehmen.®

3.2.2. Gescheiterte Klostergriindungen im 10. Jahrhundert

Die gescheiterten Klostergriindungen des spéten 10. Jahrhunderts in Lieding bei Stra3burg
im Gurktal und in Portschach unter dem Ulrichsberg, in der Nidhe von Karnburg, werden in
der Kérntner Geschichtsschreibung unterschiedlich beurteilt. So sehen etwa Friss-Ehrfeld
und Alois Maier die Ursachen fiir die missgliickten Klostergriindungen in den
Machtbestrebungen des Salzburger Erzbischofs, der diese adeligen Eigenkloster mit Erfolg
verhindern wollte.” Dem gegeniiber spricht Heinz Dopsch primér von einem Versagen der
entsprechenden Stifterpersonlichkeiten. Obwohl Kaiser Otto II. die Aktivititen zur
Griindung der beiden Kloster sowohl ideell wie auch materiell unterstiitzte, waren

wahrscheinlich familisre Probleme fiir das Scheitern der Projekte verantwortlich.®

3.2.3. Klostergriindungen im 11. und 12. Jahrhundert

Hier sollen nur jene Kldster genannt werden, deren bauliche Substanzen heute noch im
Wesentlichen erhalten geblieben sind bzw. die fiir die vorliegende Arbeit von Bedeutung
sind, wobei die Daten und nidheren Umstidnde der Griindungen in sehr komprimierter Form
erwahnt werden. Eventuell notwendige nédhere Informationen werden im Zuge der

Besprechungen der einzelnen romanischen Portale genannt.

Die Initiative zur Griindung dieser Kldster ging in Kérnten eindeutig vom Adel aus, und die
Stifterfamilien iibten in den meisten Fallen einen beherrschenden Einfluss iiber Jahrzehnte

Ell,lS.9

St. Georgen am Ldngsee war die erste dieser Klostergriindungen, sie erfolgte wahrend der
Regierung Kaiser Heinrichs II. (1002-1023)."° Die Stifterin des Nonnenklosters war Gréfin
Wichpurg, eine Schwester des Salzburger Erzbischofs Hartwig. 1122 beauftragte Erzbischof

> Friss-Ehrfeld 1984, S. 147; Heinz Dopsch 1997, S.89.
% Dopsch 1997, S. 89.

7 Frass-Ehrfeld 1984, S. 146-147; Maier 1953, S. 21.

¥ Dopsch 1997, S. 96-97 und 112.

? Dopsch 1997, S. 99; Friss-Ehrfeld 1984, S.148.

' Friss-Ehrfeld 1984, S. 148.



Konrad I. den Abt von Admont, das Kloster zu reformieren und fiir eine strenge Befolgung

der Benediktinerregeln zu sorgen."!

Das Benediktinerkloster Ossiach wurde um 1024 ebenfalls als Familienstiftung von Graf Oci
und seiner Gemahlin Irenburg gegriindet.'” Da heute kaum nennenswerte Architekturteile
der urspriinglich romanischen Pfeilerbasilika vorhanden sind, wird dieser Klosterbau in der

weiteren Arbeit nicht mehr erwahnt.

Auch das dritte Kloster entstammt einer adeligen Stiftung. Im Jahr 1043 verwendete die
Griafin Hemma von Friesach-Zeltschach einen Grofiteil ihres groen Vermogens als
Dotierung fiir ein Frauenkloster in Gurk. Aber bereits 1072 hob Erzbischof Gebhard das
Kloster auf und beniitzte dessen Besitzungen zur Griindung eines Suffraganbistums in

Gurk."

Uber den Zeitpunkt der Griindung des Benediktinerklosters in Millstatt sind keine
eindeutigen Daten bekannt. Die Schitzungen liegen zwischen 1060-1077 bzw. 1086-1088.
Als Stifter werden der Pfalzgraf Aribo II. und sein Bruder Poto aus dem Geschlecht der
Aribonen genannt. Auch Millstatt war zunichst Eigenkloster einer adeligen Familie. 1122

wurde das Kloster jedoch direkt dem Papst unterstellt.'*

Die Griindung des Benediktinerklosters St. Paul im Lavanttal durch Graf Engelbert 1. von
Spanheim fallt in das Jahr 1091. Die ersten Monche stammten aus dem beriihmten Kloster
Hirsau im Schwarzwald, wo die Reformideen des Klosters Cluny aufgegriffen und in der
sogenannten Hirsauer Reform verbreitet wurden. St. Paul, das als Begréibnisstitte der
Spanheimer gegriindet worden war, wurde 1099 unter den Schutz des Heiligen Stuhls

gestellt."”

Die Anfinge der Benediktinerabtei St. Lambrecht, heute in der Steiermark gelegen, reichen
weit zuriick. Bereits 1065-1066 wurde erstmals eine Kirche erwihnt, die Markwart von
Eppenstein als Klosterkirche ausersehen hatte. Das Kloster selbst diirfte jedoch bei
Markwarts Tod im Jahr 1076 noch unfertig gewesen sein. Erst Herzog Heinrich III. von
Eppenstein vollendete das Kloster, das 1096 unter den Schutz von Kaiser und Papst gestellt

16
wurde.

! Friss-Ehrfeld 1984, S. 148-149; Dopsch 1997, S. 99-102; Maier 1953, S. 21; Ginhart 1955, S. 3-7.

12 Friss-Ehrfeld 1984, S. 149; Dopsch 1997, S. 102-104; Maier 1953, S. 22; Ginhart 1955, S. 7-18.

' Friss-Ehrfeld 1984, S. 149-152; Dopsch 1997, S. 104-106; Maier 1953, S. 22-24.

14 Frass-Ehrfeld 1984, S. 152-156; Dopsch 1997, S. 106-109; Maier 1953, S. 25-29; Deuer 1984, S. 76.;
Ginhart 1955, S. 18-32.

15 Frass-Ehrfeld 1984, S. 156-159; Dopsch 1997, S. 109-111; Maier 1953, S. 29; Grabmayer 1991, S. 70-78.
' Friss-Ehrfeld 1984, S. 156-158; Dopsch 1997, S. 109-112; Maier 1953, S. 22-24.
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Der Onkel des Herzogs Ulrich 1. von Kérnten, Graf Bernhard von Spanheim, griindete 1142
die Zisterzienserabtei Viktring, die von Weiler-Bettnach aus besiedelt wurde. 1143 wurde
das Stift vom Salzburger Erzbischof und 1146 vom Papst unter Schutz gestellt. Viktring

blieb das einzige Zisterzienserkloster auf Kirntner Boden. '’

3.3. Sonstige kirchliche Griindungen

Hier sollen kurz jene kirchlichen Griindungen in Kérnten genannt werden, die fiir die

vorliegende Arbeit direkt oder indirekt von Wichtigkeit sind:

Uber das Griindungsdatum des Kollegiatsstiftes Maria Worth werden in der Literatur
unterschiedliche Angaben gemacht. Die Aussagen schwanken zwischen 957-993 unter
Bischof Abraham von Freising'® bis 1151 unter Bischof Otto von Freising, der ein Sohn des

Markgrafen Leopold des Heiligen von Osterreich war'”,

Neben dem bereits oben erwéhnten Bistum Gurk (siehe auch ,,Klostergriindungen im 11. und
12. Jahrhundert®), das bereits seit dem Jahr 1072 bestand, richtete Salzburg ein weiteres
Eigenbistum auf Kérntner Boden ein. Erzbischof Eberhard II. griindete 1226 im siidlichen
Lavanttal das Bistum Lavant, dem im Kréftespiel zwischen Salzburg, Bamberg, dem Herzog

von Kiirnten und dem Stift St. Paul eine nicht unbedeutende Rolle zukam.?’

1236 griindete der Bamberger Bischof Ekbert das Pramonstratenserstift Griffen. Der neue
Orden war von Norbert von Xanten 1120 ins Leben gerufen worden. Griffen war Bamberger

Eigenkloster und unterstand nicht dem Salzburger Erzbischof.?!

3.4. Adel und Kirche in Kirnten

Salzburg war fiir das geistliche, kulturelle und politische Leben Kédrntens von entscheidender
Bedeutung. Besonders die Missionierung der Slawen in Karantanien wurde von diesem
bayerischen Bistum, das im Jahr 798 zum Erzbistum erhoben worden war, als besondere
Aufgabe betrachtet.”? GroBziigige Schenkungen durch Ludwig den Deutschen im Jahr 860
und durch Arnulf von Kirnten um 890 bildeten die Grundlage fiir die ausgedehnten

Besitzungen des Erzstifts in weiten Teilen des Reichsgebiets, unter anderem in der

17 Ginhart 1955, S. 32-43; Deuer 2002, S. 2-5.

18 Reichmann-Endres 1995, S. 3-4.

19 Frass-Ehrfeld 1984, S. 207; Maier 1953, S. 42; Ginhart 1932, S. 57-58.
2 Friss-Ehrfeld 1984, S. 280-282.

2! Maier 1953, S. 63-64.

* Dopsch 1991, S. 155.
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Steiermark, in Osterreich und vor allem auch in Kérnten.*

Durch Tauschgeschifte,
Schenkungen und Erbschaften konnten die Erzbischdfe in den folgenden Jahrhunderten
weiteren Grund und Boden erwerben und dadurch vor allem die wichtigen Nord-Siid-

Verbindungen iiber den Alpenhauptkamm kontrollieren.

Neben der beherrschenden Position, die Salzburg in Kérnten innehatte, meldete das
Patriarchat Aquileja Anspriiche auf Missionierungstétigkeiten in Kérnten an, die durch
entsprechende Rechte aus der Spétantike begriindet wurden. Durch einen Schiedsspruch
Karls des GroBlen im Jahr 811 wurde die Grenze zwischen dem Salzburger Missionsgebiet
und dem des Patriarchats von Aquileja entlang der Drau festgelegt.”* Die Grundbesitzungen
der Patriarchen waren in Kérnten eher spirlich, doch war ihr politischer Einfluss mitunter
nicht unbetrichtlich. Als Lehensherren der Grafen von Gorz bzw. durch zeitweilige familidre
Beziehungen zu den Eppensteinern sowie als Landesherren von Friaul, Istrien und Krain

waren sie ein bestimmender Machtfaktor im Siidostalpenraum.”

Das Bistum Freising war der erste geistliche Grundbesitzer in Karantanien. Das Kloster
Innichen im Pustertal (gegriindet 769 von Herzog Tassilo III.), das 783 an Freising iiberging,
war ein wichtiges Zentrum der Slawenmission. Im 9. Jahrhundert wurde die Kirche Maria
Worth auf einer Insel im Worthersee erbaut. Wann das Kollegiatsstift eingerichtet wurde,
wird in der Literatur nicht einheitlich beurteilt (sieche oben). Tatsache ist, dass bereits im
Hochmittelalter ein Grofteil der Freisinger Besitzungen in Kérnten an weltliche und

kirchliche Eigentiimer iibereignet worden war.*

Seit dem Ende des 10. Jahrhunderts hatten die Bischéfe von Brixen eine Reihe von
Besitzungen in Kédrnten erworben, doch schon im 12. Jahrhundert war die Mehrheit dieser

Liegenschaften in fremde Hinde iibergegangen.”’

Das Bistum Bamberg war flir Kidrnten von aullerordentlicher Wichtigkeit. Konig Heinrich II
(Kaiser seit 1014), Sohn des Bayernherzogs Heinrich II. (der Zénker), griindete 1007 das
frankische Bistum Bamberg, das mit reichen Besitzungen in Kirnten ausgestattet wurde. So
erhielt Bamberg den wichtigen Verkehrsknotenpunkt Villach und das Gebiet um Arnoldstein
und Tarvis. Bamberg beherrschte damit die Stralen iiber das Kanaltal nach Italien und iiber
den Predil, die Verbindungen vom Rosental ins obere Drautal und ins Gailtal sowie liber den

Wurzenpass ins Savetal. Ferner kamen das obere Lavanttal mit seinen reichen Einkiinften

» Dopsch 1991, S. 156.

* Dopsch 1976, S. 40.

> Dopsch 1976, S. 40-41.

2% Dopsch 1976, S. 41; Maier 1953, S. 12-14.
" Dopsch 1976, S. 42; Maier 1953, S. 15-16.
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aus dem Bergbau sowie Griffen und Feldkirchen an das frinkische Bistum Die Herrschaft
Bambergs endete im Jahr 1759, als simtliche Besitzungen in Kérnten von Maria Theresia

28
erworben wurden.

Durch die reichen Geschenke Kaiser Heinrichs II. an Bamberg und der Karolinger an
Salzburg waren wichtige Landesteile der Verfiigungsgewalt des jeweiligen Kérntner
Herzogs entzogen. Die eingeschrinkten territorialen Moglichkeiten wirkten sich daher
duBerst negativ auf den Ausbau der herzoglichen Macht aus. Die Reichspolitik war
offensichtlich bestrebt, die wesentlichen Besitzungen des strategisch wichtigen Landes
kirchlichen Partnern zu iibertragen. Eventuell unbotmifBige Herzoge konnten auf diese

Weise relativ leicht aus ihren Amtern entfernt werden.”

Aber nicht nur die groBBen kirchlichen Besitzungen wirkten hemmend auf die Machtpolitik
des Kérntner Herzogs, auch der alteingesessene Adel versuchte mit Erfolg seine Herrschaft

auszudehnen und seinen politischen und wirtschaftlichen Einfluss zu vergroBern.*

Seit dem Jahr 976 war es ein wesentliches Merkmal der Reichspolitik, die Herzogsgewalt zu
schwichen und die Ausbildung eines erblichen Landesfiirstentums zu verhindern. Im 10. und
11. Jahrhundert war das Amtsherzogtum in rascher Folge an eine grofe Anzahl
verschiedener adeliger Familien als Lehen vergeben worden. Erst mit der Ubernahme des
Herzogtums Kérnten durch das Geschlecht der Eppensteiner wurde das Land von 1077 bis
1122 (mit einer kurzen Unterbrechung von 1090-1093) von einer einzigen Herrscherfamilie

fiir lingere Zeit regiert.”'

Nach dem Aussterben der Eppensteiner tibernahm im Jahr 1122 die Familie der Spanheimer
die Herzogswiirde in Kérnten. Dieser Dynastie gelang es immerhin bis 1269 in
ununterbrochener Folge als Herzoge die Geschicke Kirntens wesentlich mitzubestimmen.
Einer der bedeutendsten Spanheimer Herzdge, Bernhard (1202-1256), schuf in St. Veit eine
Art landesfiirstliche Residenz, die groB3e politische und kulturelle Bedeutung erlangte. De
facto war Kérnten unter der Regierung der Spanheimer vom Amts- zum Erbherzogtum

32
geworden.

% Dopsch 1976, S. 42-43; Maier, 1953, S. 16-18.
 Dopsch 1976, S. 43-49.

3% Dopsch 1976, S. 46-49.

31 Ogris 1991, S. 139-140 und 143-146.

2 Ogris 1991, S. 146-153.
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4. Forschungslage

Der nachstehende Uberblick soll verschiedene Schriftquellen, die fiir das Thema der
Diplomarbeit von Bedeutung sind, aufzeigen. Selbstverstindlich kann hier weder ein
Anspruch auf Vollstindigkeit erhoben werden (eine komplette Auflistung der in der
vorliegenden Arbeit verwendeten Literatur findet sich im Abschnitt ,,Bibliographie*), noch
soll eine qualitative Wertung ausgesprochen werden. Vielmehr wird versucht, einen

Querschnitt der Forschungsmeinungen darzustellen.

Der Schwerpunkt der hier genannten Publikationen liegt naturgeméf im 20. Jahrhundert,
doch auch dltere Forschungsbeitrige nehmen einen wichtigen Stellenwert in der
einschldgigen Literatur ein. Als Beispiel soll die ,,Kunst-Topographie des Herzogthums
Kérnten™ aus dem Jahr 1889 genannt werden. Diese Veroffentlichung beeindruckt vor allem
durch die hervorragenden Zeichnungen, die die architektonischen und dekorativen Details in
der Regel wesentlich besser zur Geltung bringen als Fotografien. Allerdings sollte der
Betrachter eine gewisse Vorsicht walten lassen, da in Einzelfillen die Phantasie des
Zeichners nicht immer der Realitdt entspricht. Generell konnen éltere Werke hiufig
niitzliche Hinweise auf heute nicht mehr verfiigbare Besonderheiten eines Bau- bzw.

Kunstwerkes liefern.
Im Wesentlichen sind in der entsprechenden Fachliteratur zwei Schwerpunkte festzumachen:
* Literatur, die indirekt die romanische Architektur Kéarntens betrifft

* Literatur, die direkt die romanische Architektur Karntens betrifft

4.1. Literatur, die indirekt die romanische Architektur Kidrntens betrifft

Richard Hamann versucht in seinem Werk ,,Deutsche und franzosische Kunst im Mittelalter*
(Marburg an der Lahn 1922) zu beweisen, dass die Idee des Figurenportals von
Stidfrankreich (Arles, St. Gilles) iiber Italien (Modena, Parma, Fidenza) und die Schweiz
(Baseler Miinster) bis nach Deutschland zu verfolgen ist. Auch bei einigen Portalen in
Osterreich, unter anderem bei jenen von St. Paul im Lavanttal und Millstatt sieht Hamann

die eigentlichen Wurzeln in Siidfrankreich.

Das Buch ,,Die romanische Steinplastik in Altbayern und Salzburg 1050-1260° (Augsburg
1924) von Hans Karlinger befasst sich vor allem mit der Bauornamentik und der

skulpturalen Ausstattung der romanischen Sakralbauten in Bayern und Salzburg. Fiir die
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Steinplastiken in Regensburg (St. Jakob und St. Emmeram) sieht er keine wesentlichen
stilistischen Verbindungen zum Salzburger oder norditalienischen Kulturbereich, vielmehr
betrachtet er Nordwesteuropa als mafigebliche kiinstlerische Quelle. Hingegen stellt er fiir
die romanischen Plastiken der Stadt Salzburg und ihrer unmittelbaren Umgebung (etwa Bad
Reichenhall oder Berchtesgaden) einen engen Zusammenhang mit dem Kunstschaffen
Oberitaliens her. Der Autor charakterisiert die italienisch beeinflussten Architekturformen
Salzburgs sehr anschaulich, nennt meist auch die entsprechenden italienischen Orte oder
Baudenkmaéler, doch nicht immer den konkreten Architekturteil. Karlingers
Portalbetrachtungen der bayrischen Donaukloster und Landkirchen sind anschaulich und

nutzlich.

Im ,,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaften, Bd. 16* (Marburg an der Lahn 1955) ist
eine Abhandlung von Erwin Kluckhohn, er starb bereits 1945, mit einem Nachwort von
Walter Paatz veroffentlicht. Die umfangreiche Schrift tragt den Titel ,,Die Bedeutung Italiens
fiir die romanische Baukunst und Bauornamentik in Deutschland.” Der Autor findet
zahlreiche Beispiele, die Beziehungen zwischen der italienischen und deutschen Baukunst
und Bauornamentik beweisen, wobei Italien eindeutig reiche Anregungen an den Norden,
vor allem an Bayern und Salzburg, geben konnte. Mit Ausnahme der Stiftskirche in Kloster-
neuburg und den Salzburger Kirchenportalen werden alle sonstigen romanischen Kirchen-
bauten in Osterreich nicht erwihnt. Wie fast alle deutschen Autoren verwendet auch
Kluckhohn den Begriff ,lombardisch® fiir den gesamten norditalienischen Kunstraum.
Dieser Terminus ist sicher nicht gliicklich gewidhlt, da er dem unterschiedlichen
Kunstschaffen in den einzelnen Provinzen Italiens nicht Rechnung trigt. In seinem
Nachwort erwidhnt Walter Paatz eine weitere Schwéche der Arbeit. Kluckhohn behandelt die
figlirliche Baudekoration nur nebenbei. Gerade die skulpturale Darstellung ist jedoch in

manchen Portalen ein wichtiges Schmuckelement.

Richard Strobel untersucht in seinem Werk ,,Romanische Architektur in Regensburg.
Kapitell, Sdule, Raum* (Niirnberg 1965) die sakralen romanischen Bauten in Regensburg.
Fiir die vorliegende Arbeit war von besonderem Interesse, dass Strobel einen Beweis fiir das
Wirken oberitalienischer Bauleute in Regensburg vorlegen konnte. Er zitiert einen
Briefwechsel zwischen Regensburger und Mailédnder Geistlichen, aus dem hervorgeht, dass
um die Mitte des 12. Jahrhunderts Bauleute aus Como, sogenannte Comasken oder magistri
comacini in Regensburg titig waren. Allerdings betont Strobel, dass man sich vor dem
Trugschluss hiiten sollte, ganz Deutschland oder gar Europa hétte seine Baumeister nur aus

Como bezogen.
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Die Publikation ,,Italia Romanica. Die hohe Kunst der romanischen Epoche in Italien* von
Heinrich Decker (Wien, Miinchen 1958) gliedert das romanische Kunstschaffen Italiens
nach den einzelnen Provinzen. Decker ist einer der wenigen deutschsprachigen Autoren, der
die Kunst Oberitaliens nicht unter dem etwas ungenauen Begriff ,lombardische Kunst*
subsumiert, sondern die landschaftlich bedingten Unterschiede aufzeigt. Allerdings fehlen

fast vollstidndig Beziige zur Romanik im deutschen Sprachraum.

Sandro Chierici beschreibt die wichtigsten Zentren der romanischen Architektur der
Lombardei in der Schrift ,,Romanische Lombardei” (Wiirzburg 1978). Er gibt interessante
Hinweise zur Geschichte der Lombardei und vor allem auch zu den machtpolitischen
Rivalitidten zwischen Mailand und Como. Eventuelle stilistische Einfliisse auf den Raum

nordlich der Alpen werden nicht erwéhnt.

Die ,,Architektonische Formenlehre” von Gilinther Binding (Darmstadt 1998%) gibt einen
Uberblick iiber die Entwicklung der européischen Architektur vom Friihmittelalter bis zum
19. Jahrhundert. Schwerpunkte bilden deutsche und franzosische Bauformen. Interessant
sind die Abhandlungen iiber Stiitzen und Portale sowie die anschaulichen Zeichnungen, die

die Bauformen sehr klar und priagnant wiedergeben.

Gianna Suitner-Nicolinis ,,Romanisches Venetien* (Wiirzburg 1994) gibt wertvolle
Hinweise zur Kunst in dieser oberitalienischen Provinz. Die Bedeutung der Bildhauer
Wiligemus, Nicolo und Benedetto Antelami wird aufgezeigt. Auch in diesem Werk werden

keine Verbindungen zur deutschen Architektur genannt.

4.2. Literatur, die direkt die romanische Architektur Kidrntens betrifft

Fritz Novotny widmet sich in seiner Arbeit ,,Romanische Bauplastik in Osterreich* (Wien
1930) unter anderem einer Reihe von sakralen Bauwerken in Kérnten. Fiir das Westwerk in
Millstatt sieht Novotny insgesamt vier Bauperioden, wovon drei in die romanische Zeit
fallen. Das Westportal fiihrt er auf das Nordportal von St. Jakob in Regensburg zuriick und
damit indirekt auf franzosische Vorlagen. Im Kreuzgangportal erkennt er hingegen
oberitalienischen Einfluss. Ferner befasst sich der Autor eingehend mit dem typischen
plastischen Schmuck des Westportals und stellt entsprechende Beeinflussungen aus dem

franzosischen und oberitalienischen Raum fest.

Novotny bezeichnet den Stil des Tympanons im Siidportal des Gurker Doms artverwandt mit

dem entsprechenden Millstitter Bogenfeld. AuBBerdem sieht er Gemeinsamkeiten zwischen
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den Millstitter Gewindesdulen und den Stiitzsdulen des Hemma-Altars in der Gurker
Domkrypta, die durch das Motiv (menschlicher Kopf) begriindet sind. Im romanischen
Westportal von Lieding kann er thematische und stilistische Verwandtschaft mit dem

Samsontympanon in Gurk erkennen.

Die kiinstlerische Qualitdt des Portals des ehemaligen Karners in Friesach beurteilt Novotny
etwas kritisch. Die Portale der Stadtpfarrkirche von St.Veit/Glan und der Pfarrkirche von
Zweinitz vergleicht er mit einigen spitromanischen Kirchen in Bayern und findet stilistische
Gemeinsamkeiten. Ahnlich wie Hamann sieht auch Novotny die motivischen Vorbilder fiir
die beiden Bogenfelder der Stiftskirche in St. Paul im Lavanttal im Tympanon der Goldenen
Pforte in Freiberg und im Westportaltympanon der Abteikirche in Tischnowitz. Allerdings
schitzt er das kiinstlerische Niveau der beiden Kérntner Werke geringer ein. In Wolfsberg
erwdhnt er einerseits das im vorderen rechten Mittelschiffpfeiler der Stadtpfarrkirche
eingemauerte Relief des hl. Markus mit einem Ldowen, jedoch nicht das kunstvolle
romanische Westportal. Aber auch eine Reihe von weiteren interessanten romanischen
Portalen der Region werden in Novotnys Buch nicht behandelt, wie etwa St. Georgen am
Lingsee, Viktring, Maria Worth, Volkermarkt Stadtpfarrkirche und St. Ruprecht, Berg im
Drautal, Stift Griffen und St. Lambrecht in der Steiermark.

Rudolf Piihringer befasst sich in seiner Denkschrift ,,Denkméler der friih- und hoch-
romanischen Baukunst in Osterreich® (Wien, Leipzig 1931) unter anderem sehr ausfiihrlich
mit dem Gurker Dom sowie mit den Stiftskirchen von St. Paul im Lavanttal und Millstatt.
Interessant sind Piihringers Ausfithrungen zu den Entwicklungsreihen der Basen- und
Kéampferprofile. Aufgrund der verschiedenen Typen dieser Profile versucht er zeitliche
Einordnungen und Datierungen vorzunehmen. Auch die Eckzier der Basen bildet ein
wichtiges Merkmal zur chronologischen Festlegung der Architektur. Einige andere
stilistische Merkmale, wie Kapitell- und Portalformen sowie Friesmotive vergleicht

Piihringer und zieht entsprechende entwicklungsgeschichtliche Schliisse.

In seinem Buch ,,Der Dom zu Gurk® (Klagenfurt, Wien, Frankfurt/Main 1963) beschreibt
Siegfried Hartwagner die Geschichte und das Bauwerk des Gurker Doms. Sehr informativ

sind die vielen Fotos mit den entsprechenden Kommentaren.

Im Band XXXVII der Osterreichischen Kunsttopographie ,.Die Kunstdenkmiler des
Benediktinerstiftes St. Paul im Lavanttal und seine Filialkirchen* (Wien 1969) schreibt Karl
Ginhart unter anderem tiiber die Stiftskirche. Aus dem Grundriss zieht Ginhart interessante

Schliisse iiber das Alter und mdgliche Vorbilder fiir die Kirche. Das AuBere der Stiftskirche
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mit ihren vielfdltigen Zierformen wird genau geschildert und mit der Kérntner
Sakralarchitektur verglichen. Auch das Siid- und Westportal wird analysiert und verwandte
Bildwerke vor allem in Kérnten, Salzburg und Bayern genannt. Ferner bespricht Ginhart die

fiir St. Paul charakteristischen Pfeiler mit Halbsdulen und die sehenswerte Kapitellplastik.

Die von Wilhelm Deuer verfasste Schrift ,,Die romanische Plastik und Architektur des
Stiftes Millstatt™ zum Symposium zur Geschichte von Millstatt und Kérnten im Mittelalter
(Millstatt 11. und 12. Juni 1982) informiert iiber die Architektur und Bauplastik der
Stiftskirche, wobei interessante Verweise auf St. Lambrecht, Gurk und St. Paul im Lavanttal
gegeben werden. Angaben iiber konkrete oberitalienische Vorbilder machen die Schrift zu

einem informativen Werk.

In der Zeitschrift Carinthia I, 174 aus 1984 veroffentlichte Wilhelm Deuer den
umfangreichen Artikel ,,Die Stiftskirche von Millstatt und ihre romanischen Umbauten®. Die
Baugeschichte und der Baubestand der Stiftskirche werden analysiert und auf stilistische und
bauliche Querverbindungen zu St. Lambrecht, St. Paul im Lavanttal und Gurk verwiesen.
Deuer sieht die bayrische Bautradition und das Salzburger Bauwesens als wichtige Faktoren
fiir die Millstitter Kirche. Neben deutschen Einfliissen stellt er auch Beziehungen zu Nord-

und Suditalien sowie zu Frankreich fest.

Der Katalog zur Ausstellung auf Schloss Straburg, 14. Mai bis 26. Oktober 1988 ,,Hemma
von Gurk® (Klagenfurt 1988) enthilt eine Reihe von Berichten {iber Geschichte und Kunst
der Domkirche in Gurk sowie interessante Verweise zu einer Reihe von Kérntner

Sakralbauten.

Die Kataloge I und II zur Landesausstellung St. Paul 1991, 900 Jahre Benediktinerstift
»Schatzhaus Kéarntens® (Klagenfurt 1991) beinhalten kompetente Beitrdge von zahlreichen

Autoren und anschauliches Bildmaterial.

Die beiden Biicher von Gottfried Biedermann , Romanik in Osterreich® (Wiirzburg/Graz
1990) und ,,Romanik in Kéarnten* (Klagenfurt 1994) stellen wertvolle Hilfen fiir die
vorliegende Arbeit dar. Naturgemil wird das Karntner Kunstschaffen im ersten Band relativ
komprimiert dargestellt, sodass Stilanalysen oder Gedanken iiber kiinstlerische Beziechungen
und Vorbilder eher in verkiirzter Form dargelegt werden. Als sehr anschaulich erweisen sich
die Illustrationen in beiden Werken. Wesentlich ausfiihrlicher wird im zweiten Buch die
romanische Architektur Kérntens behandelt, wobei eindeutig der Schwerpunkt auf den
groBBen und bekannten Sakralbauten, wie Gurk, Millstatt und St. Paul im Lavanttal, liegt.

Nicht oder nur unzureichend erwéhnt werden die romanischen Portale von: St. Georgen am
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Langsee, Viktring, Zweinitz, Maria Worth, St. Lambrecht Stmk. (urspriinglich auf Kérntner
Boden gegriindet), Volkermarkt St. Ruprecht und Stadtpfarrkirche sowie Berg im Drautal.

Die Dehio-Handbiicher fiir Karnten (Wien *2001) und Steiermark (Wien 1982) geben fiir alle
in Rede stehenden Portale eher kurze und prignante, aber kunstgeschichtlich nicht sehr

aussagefahige Informationen.

Das Buch ,,Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Bd. 1, Frith- und Hochmittelalter®,
(Miinchen, New York, Wien 1998) herausgegeben von Hermann Fillitz, enthdlt &duBerst
wertvolle Beitrdge von Rudolf Koch, Mario Schwarz und Friedrich Dahm. Die
Abhandlungen beschreiben nicht nur die einzelnen Baulichkeiten und architektonischen
Schmuckformen, sondern geben auch interessante Hinweise auf die stilistischen

Besonderheiten.

4.3. Schlussfolgerung

Die Frage, welche europdische Kunstlandschaften Einfliisse auf die Romanik des siidlichen
Deutschlands und Kérntens ausiibten bzw. welche wechselseitigen Beziehungen feststellbar
sind, wird in der deutschsprachigen Literatur nicht einheitlich beurteilt. Im Wesentlichen
sind zwei Denkmuster festzustellen, die einerseits den oberitalienischen Raum als wichtigen
Ideenbringer betrachten und andererseits den Einfluss Siidfrankreichs als entscheidenden
Faktor ansehen. Lediglich fiir St. Jakob und St. Emmeram in Regensburg sicht die
kunstgeschichtliche = Forschung auch  Verbindungen zum nordwesteuropdischen
Kunstschaffen. Die romanische Architektur Kérntens wird von deutschen Autoren kaum
erwahnt. Interessant ist, dass relativ viele deutschsprachige Publizisten die Kunst
Oberitaliens unter dem Begriff ,lombardische Kunst* zusammenfassen und somit die

spezifischen kiinstlerischen Auspragungen der einzelnen Provinzen nicht berticksichtigen.

Die italienische Forschung befasst sich vor allem mit der romanischen Architektur im
eigenen Land, eventuelle Ausstrahlungen auf den Raum nordlich der Alpen werden praktisch

nicht untersucht.
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5. Sakrale Portale in Kéirnten

5.1. St.Georgen am Lingsee
5.1.1. Geschichtlicher Uberblick

In St. Georgen am Léngsee wurde das erste dauerhafte Kloster in Kéirnten gegriindet.
Wichburg, die Gattin des Grafen Otwin aus dem Pustertal und Schwester des Salzburger
Erzbischofs Hartwig, lie hier etwa zwischen 1002 und 1018 ein Frauenkloster errichten.
Um die Jahrtausendwende brach ihr Gatte, Graf Otwin, zu einer Pilgerreise ins Heilige Land
auf. Da er lange Jahre als verschollen galt, verwendete seine Frau ihr Vermogen zur
Errichtung des Klosters. Kurz vor seinem Tod kehrte der Graf in seine Heimat zuriick und
schenkte dem Kloster weitere umfangreiche Besitzungen im Pustertal. St. Georgen sollte als
letzte Ruhestitte fiir ihn und seine Familie dienen. Die Grifin Wichburg unterstellte das
Kloster dem Schutz ihres Bruders, des Erzbischofs Hartwig von Salzburg und zur ersten
Abtissin wurde die ilteste Tochter der Wichburg geweiht. Besiedelt wurde St. Georgen mit
Nonnen aus dem Damenstift Nonnberg in Salzburg. Das Kloster erlebte in den Jahren nach
seiner Griindung eine beeindruckende Bliite. Im Laufe der Zeit entwickelte es sich zu einem
Kanonissenstift, das heifit zu einer Art Versorgungsanstalt fiir adelige Tochter. 1122
unterstellte Erzbischof Konrad I. das Kloster dem Abt Wolford von Admont um das
Klosterleben im Sinne Hirsaus zu reformieren. Die Nonnen von St. Georgen, deren
Lebenswandel nicht die Zustimmung der geistlichen Obrigkeit fand, wurden durch
Admonter Chorschwestern ersetzt. In den folgenden Jahren wurde das Kloster von

Admonter Prioren geleitet, wobei die Benediktinerregel streng beachtet wurde.

Das Kloster erlebte in den folgenden Jahrhunderten eine eher bewegte Geschichte. Auf
wirtschaftliche Bliiten folgten Zeiten mit groflen finanziellen Schwierigkeiten, und Tiirken-
und Ungarneinfélle brachten das Kloster zeitweilig in arge Bedrdngnis. 1527 wurde der
Klosterbau durch einen Brand schwer beschidigt, so dass ein Neubau unumgénglich wurde.
Zwischen 1654 und 1658 schuf Pietro Francesco Carlone die drei Fliigel des barocken
Stiftsgebdudes.*® Anfang 1783 verfiigte Kaiser Joseph II. die Aufhebung, womit das ilteste
Kloster Kirntens nach mehr als 750 Jahren zu bestehen aufgehdrt hatte. Das Schicksal der
Klosteranlage gestaltete sich weiters duflerst wechselvoll. Gliickliche und friedliche Zeiten

wechselten mit leidvollen Jahren. Heute ist in den ehemaligen Klostergebdauden ein

3% Schmeller-Kitt 1965, S. 205.
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bischofliches Bildungshaus mit angeschlossenen Schulen untergebracht. Im Sommer steht

das Haus mit eigenem Badestrand am Lingsee auch Urlaubsgisten zur Verfiigung.*

5.1.2. Das Nordportal

Von dem idltesten Kloster Kérntens, das bereits im 11. Jahrhundert gegriindet wurde, sind
heute nur noch geringe Spuren vorhanden. Die ehemalige Klosterkirche, die dem hl. Georg

geweiht ist, weist in ihrer Mauersubstanz noch Reste aus der Griindungszeit auf.”’

An der Nordseite der Kirche befindet sich ein mehrfach abgestuftes Portal, das
wahrscheinlich im 16. Jahrhundert aus Teilen eines romanischen Westportals
zusammengesetzt wurde.’® (Abb.1) Es handelt sich um eines jener Kérntner Portale, die
nicht besonders prominent sind und daher von der Fachliteratur nicht immer gebiihrend
beachtet werden. Dies duBlert sich in manchen Fillen in einer ungenauen Beschreibung oder

in schwer nachvollziehbaren Datierungsversuchen.

Im konkreten Fall trifft dies jedoch auf Ginhart nicht zu. Er befasst sich relativ eingehend
mit dem Kloster in St. Georgen und dem Nordportal der Kirche. Bereits im Jahr 1931 datiert
Ginhart das Portal in die erste Hilfte des 13. Jahrhunderts®” und auch noch im Jahr 1955
kommt er zu dem selben Schluss.*® 1977 erwihnt Hartwagner das Portal in einem Halbsatz
und vermutet als Entstehungsdatum das Ende des 11. Jahrhunderts.*® Wihrend Ginhart und
Hartwagner offensichtlich davon ausgehen, dass das Portal eine originale romanische
Schopfung sei, vermutet Kienzl, dass Teile des ehemaligen Westportals im 16. Jahrhundert
hier eingebaut wurden.* Ahnliche Informationen sind auch im aktuellen Dehio-Handbuch
fir Kéarnten nachzulesen. Ebenso wie Kienzl wird auch hier vermutet, dass im 16.

Jahrhundert Teile der Westfassade an die Nordseite der Kirche iibertragen wurden.*!

3% Friss-Ehrfeld 1984, S.148-149; Dopsch 1997, S. 99-102; Maier 1953, S. 21; Ginhart 1955, S. 3-7; Tropper
1988, S. 19-31.

35 Kienzl 1988, S. 9.

3¢ Kienzl 1988, S. 5.

37 Ginhart 1931a, S. 57-58.

3% Ginhart 1955, S. 7.

3% Hartwagner 1977, S. 179.

0 Kienzl 1998, S. 5.

“I Dehio-Handbuch Kérnten 2001, S. 728.
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5.1.2.1. Gewande und Archivolte

Das Gewiinde des Portals ist mehrfach abgetreppt. (Abb.2) Uber den Pfostenabstufungen
liegen im Bogenbereich die entsprechenden Archivoltenstufen. In die Ecke zwischen der
zweiten und dritten Gewéandestufe ist links und rechts je eine glatte Halbsdule ohne Kapitell
eingestellt, die ihre Fortsetzung im Bogenbereich in einer Rundstabarchivolte findet. (Abb.3,
4) Die Kanten der beiden duBersten Pfosten sind jeweils mit einer schlanken glatten
Halbsédule besetzt, wobei iiber dem Schaftring der Torso eines Wiirfelkapitells mit konkav
gebildetem Ablauf erkennbar ist. Eine Kehlung beiderseits der Halbsdule bildet ein
zusitzliches Schmuckelement. Die Kanten der zweiten Pfosten sind konkav abgefast, wobei
links und rechts zarte Hohlkehlen fiir weitere dekorative Effekte sorgen. Die beiden dritten
Stufen zeigen im Bereich der Kanten als einzige Zierform einen schlanken Halbstab. Das
halbrunde Tympanon ruht auf den Konsolenden der innersten Portalstufen. Die genannten
Schmuckformen der Gewéndepfosten lassen sich in etwas vereinfachter Art auch in den
Archivoltenstufen beobachten. Neben den beiden fragmentarischen Wiirfelkapitellen
bereichern keine weiteren Kapitelle die Portalzone. Lediglich ein mehrfach profiliertes
Kampfergesims verklammert Gewinde und Archivolten. Die Basen der Gewindepfosten wie
auch der eingestellten glatten Halbsdule sind attisch profiliert. (Abb.5) Die sehr steile
Sockelzone weist keinerlei Zierformen auf. Bemerkenswert ist, dass im Bereich der
genannten Halbsdule der untere Wulst der Basis durch einen Ecksporn erweitert wird. Durch
diese eher kleine und unbedeutende Schmuckform wird der leere Raum zwischen rundem

Waulst und eckigem Sockel ausgeglichen und der harmonischer Eindruck verstérkt.

Ob Teile des Gewidndes und der Archivoltenzone aus dem Originalbestand des
urspriinglichen Westportals stammen, ist schwierig zu beantworten. Tatsache ist, dass die
Architekturteile im Bogenbereich im Wesentlichen den senkrechten Portalteilen entsprechen.
Die Pfosten des Gewindes, die mit kleinteiligen Zierformen geschmiickt sind, weisen zum
Teil Beschiddigungen bzw. Spuren einer ungenauen Versetzung auf. Auch der Torso des
Wiirfelkapitells im linken Gewénde deutet darauf hin. (Abb.3) Dies konnte ein Hinweis sein,
dass die senkrechten Teile des Portals urspriinglich dem Westportal angehdrten und erst
nach dem groBen Brand von 1527 an die Nordseite der Kirche versetzt wurden. Ahnliches
trifft auch auf Teile des Sockelbereichs zu. Es ist jedenfalls schwer vorstellbar, dass etwa um
1540-1550 die Portalteile mit aufwendigen romanischen Schmuckformen versehen wurden
(siehe auch Ecksporn an der Basis der Halbséule), aber gleichzeitig beim Versetzen der Teile

Maingel auftraten.
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Die Kéampfergesimse diirften hingegen neueren Datums sein. Sie sind relativ exakt
gearbeitet, doch harmonieren sie in einigen Bereichen nicht mit der darunter liegenden
Gewindezone. (Abb.3, 4) Die Archivolten libernechmen zwar im Grof3en und Ganzen die
Gewindegliederung, doch sagt dies noch nichts iiber ihr Alter aus. Insgesamt sind die
Schmuckformen hier jedoch etwas reduziert und die Rundbdgen scheinen nicht exakt iiber
ithren senkrechten Pendants aufzuliegen. Ob dies ein Hinweis auf eine Entstehungszeit im

16. Jahrhundert ist, kann hier nicht gesagt werden.

Die oben genannten Datierungsvorschldge konnen jedoch endgiiltig nicht bewiesen werden.

Zur Klarheit wiirde eine entsprechende Untersuchung der Gesteine wesentlich beitragen.

5.1.2.2. Tympanon

An dem Tympanon (Abb.6) diirften im Laufe der Zeit eine Reihe von Verdnderungen
vorgenommen worden sein. Heute ist das Bogenfeld von mehreren, unterschiedlich stark
profilierten Rahmen eingefasst, wodurch das verbleibende Feld stark eingeengt und zu
einem Kreissegment reduziert ist. Auf einer sehr kleinen und unscharfen Fotographie, die
Ginhart 1931 publizierte,”® ist zu sehen, dass damals das Tympanonfeld nur mit einem
einzigen Rahmen ausgestattet war, wodurch der Eindruck eines klassischen Halbkreises

noch gegeben war. Auch diirfte der Bildschmuck ein anderer gewesen sein als heute.

Aus einer handschriftlichen Notiz des Bundesdenkmalamtes in Klagenfurt vom Juli 1929
geht hervor, dass auf dem Tympanon ein ,,St. Georg zu Pferd in méBiger Malerei des 18.
Jahrhunderts* zu sehen sei. Aullerdem empfiehlt derselbe Schreiber, das Tympanon zu
untersuchen, um eventuelle ,,Skulpturen* unter der Tiinche zu entdecken. Leider war es mir
nicht moglich, in dieser Angelegenheit weitere Informationen zu bekommen. Vor allem
konnte nicht festgestellt werden, welches Tympanonbild Ginhart im Jahr 1931 gesehen hat
und ob die Empfehlung des Bundesdenkmalamtes befolgt wurde bzw. welche Erkenntnisse
hierbei zu Tage kamen. Da das aktuelle Bild weder ein figiirliches Relief oder Fresko zeigt,
ist anzunehmen, dass nach dem Juli 1929 das Tympanon iiberarbeitet wurde und dadurch das
heutige Aussehen erlangte. Ob das derzeitige Erscheinungsbild dem Originalzustand aus der

Zeit der Romanik entspricht, soll etwas spéter besprochen werden.

Obwohl das heutige Tympanonrelief dullerst einfach gestaltet ist, es handelt sich um eine

Sonne, einen Halbmond und einen groBeren und zwei kleinere Sterne, wird es in der

*2 Ginhart 1931a, S. 57.
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Fachliteratur oft nicht korrekt beschrieben. Ginhart erwdahnt zum Beispiel nur drei Sterne
aber nicht die Sonne und den Mond.*® Im aktuellen Dehio-Handbuch fiir Kirnten wird von

einer Sonne und Rosetten gesprochen aber nicht vom Mond. **

Problematisch erscheint jedenfalls die Tatsache, dass Ginhart im Jahr 1931 ein zwar
undeutliches Foto verdffentlicht, aus dem man aber doch schlieen kann, dass das
Tympanon ein anderes Bild zeigt als das heutige.* Im Jahr 1955 beschreibt Ginhart etwas
ungenau das aktuelle Tympanon, ohne jedoch auf die ungleiche d&ltere Abbildung

. . 46
hinzuweisen.

Abgesehen von den oben genannten strittigen Punkten stellt sich natiirlich die Frage, ob das
gegenwirtige Tympanon vielleicht doch aus der Zeit der Romanik stammen konnte. In St.
Georgen dominiert die Farbe Gold, die hier wahrscheinlich fiir die himmlische Lichtfiille
steht. Auch die Darstellung der Gestirne sowie die Rundbdgen des Portals und des
Tympanons diirften als Synonyme fiir den Himmel und das Himmelsgewdlbe zu verstehen
sein. Diese Merkmale konnen jedoch keinesfalls als Datierungshilfe herangezogen werden.

Wesentlicher sind die folgenden Argumente:

Der Himmel wird in St. Georgen durch astronomische Symbole charakterisiert, doch bereits
in karolingischer und ottonischer Zeit wurde fiir die Darstellung der Sonne und des Mondes
haufig Personifikationen bevorzugt.*’ Ein Beispiel hierfiir ist am Hauptportal der Stiftskirche

in Millstatt zu sehen. Dort mit Christus als Halbfigur und dem knienden Stifter. (Abb.22)

Es ist anzunehmen, dass ein Kiinstler des Mittelalters tiber dem Kirchenportal nicht das
astronomische Himmelsgewdlbe sondern den Himmel im christologischen Sinn darstellen
will. In diesem Fall miisste er jedoch neben den erwdhnten Personifikationen weitere
symbolische Bilder, wie etwa eine Halbfigur des segnenden Christus, eine Maiestas Domini-

oder eine Weltgerichtsdarstellung zeigen.

Da die oben genannten Voraussetzungen fiir St. Georgen nicht zutreffen, kann mit grofler
Sicherheit gesagt werden, dass die aktuelle Abbildung auf dem Tympanon nicht aus dem

Mittelalter, sondern aus der Neuzeit stammt.

* Ginhart 1955, S. 6-7.

* Dehio-Handbuch Kiérnten 2001, S. 728.
4 Ginhart 1931a, S. 57.

% Ginhart 1955, S. 6-7.

" Laag 1994, Sp. 179.
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5.1.2.3. Stilanalyse

Im Jahr 1955 stellt Ginhart fest, dass das Nordportal in St. Georgen am Lingsee keine
stilistische Verwandtschaft zu den romanischen Kirntner Portalen in Gurk, Millstatt,
Viktring, St. Veit, Wolfsberg, Volkermarkt, Maria Worth und Berg im Drautal aufweist.
Auch sieht er keine entsprechenden Beziehungen zu den Portalen in Salzburg, Oberbayern
und Siidtirol. Lediglich zwischen dem Westportal der Abteikirche Rosazzo in Friaul und
dem Nordportal in St. Georgen stellt Ginhart Gemeinsamkeiten fest.* Wahrscheinlich ist
dieser Vergleich jedoch nicht gliicklich gewéhlt, da die Stiftskirche in Rosazzo etwa um
1076/77 oder zwischen 1068 und 1070 von einem Mitglied der Familie der Eppensteiner
gegriindet wurde und somit jiinger wére als die Kirche in St. Georgen. Eine glaubwiirdige
Bestitigung dieser Daten existiert allerdings nicht, da die entsprechenden Dokumente durch
Brinde vernichtet wurden.* Ferner wiire zu bedenken, dass Rosazzo in den Jahren 1509/10
durch Kriegshandlungen sehr schwer gelitten hat®® und vermutlich auch das Portal stark
beschddigt wurde. Der Wiederaufbau zog sich bis 1533 hin. Angeblich restaurierte der
baufiihrende Architekt Boiani das Gotteshaus in einem ,,primitiven Baustil“ mit einer
Fassade in Stein und einem Portal im romanischen Stil. Welche Reparaturarbeiten
tatsdchlich durchgefiihrt wurden, wird in der italienischen Forschung unterschiedlich
beurteilt.”’ Abgesehen von den genannten Unsicherheiten (Alter der Kirche?,
Urspriinglichkeit des Portals?) weist das Portal in Rosazzo bauliche Unterschiede zu St.
Georgen auf. Es ist dreifach gestuft mit je zwei eingestellten Halbséulen im Gewénde. Die
profilierte Kampferzone ist relativ schmal ausgebildet. Die schmucklose Gliederung des

Gewindes setzt sich im Archivoltenbereich fort. (Abb.7)

Eine interessante Gemeinsamkeit verbindet allerdings die Portale. Beide diirften gegen Ende
der 1520er bis Anfang der 1530er Jahre griindlich renoviert bzw. im romanischen Stil
umgebaut und/oder ergénzt worden sein. Dass es einen Gedanken- und Erfahrungsaustausch

der verantwortlichen Architekten gegeben hat, ist gut vorstellbar.

Im Gegensatz zu Ginhart, der St. Georgen stilistisch zu keinem Kirntner Portal in
Verbindung bringen will, war ein anonymer Verfasser eines schriftlichen Vermerks im
Bundesdenkmalamt im Jahr 1929 der Meinung, St. Georgen und das Seitenportal in Gurk
wiirden stilistisch von einander abhidngen. Bei der Besprechung der Gurker Portale soll zu

diesem Problem Stellung genommen werden.

8 Ginhart 1955, S. 7.

4 Baum 2002, S. 152-155; Deuer 2001, S. 765; Trevisiol 2006, S. 6-10.
39 Baum 2002, S. 178; Trevisiol 2006, S. 17-18.

3! Trevisol 2006, S. 20.
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5.2. Gurk
5.2.1. Geschichtlicher Uberblick

Bereits im Jahr 975 verlieh Kaiser Otto II. einer Witme Imma, die wahrscheinlich die
GroBmutter der hl. Hemma war, das Privileg des Markt-, Miinz- und Zollrechts in Lieding
im Gurktal. Imma plante dort ein Kloster zu errichten, doch konnte dieses Ziel nie erreicht

werden (siehe auch Punkt 3.2.2. ,,Gescheiterte Klostergriindungen im 10. Jahrhundert*).

Erst knapp sieben Jahrzehnte spiter konnte das Vorhaben einer adeligen Klosterstiftung in
dem abgelegenen Tal verwirklicht werden. Allerdings nun nicht in Lieding sondern wenige
Kilometer westlich in der heutigen Ortschaft Gurk. Die wohlhabende Grifin Hemma von
Friesach - Zeltschach, verheiratet mit dem Grafen Wilhelm von Sann, griindete nach dem
Tod ihres Gatten und ihrer Soéhne 1043 eine Marienkirche und ein Frauenkloster. Die
Stifterin verwendete einen Grof3teil ihres Vermogens als Dotierung fiir das Kloster. Aber
bereits 1072 hob Erzbischof Gebhard von Salzburg das Kloster unter dem Vorwand auf, der
drohenden Verweltlichung entgegentreten zu miissen und er beniitzte dessen reiche
Besitzungen zur Griindung eines Suffraganbistums in Gurk. Der Bischof von Gurk war
demnach kein selbstindiger Landesbischof, sondern nur Vikar ohne Didzese und ohne
Kapitel. Erst 1123/24 wurde ein Domkapitel gegriindet und unter Bischof Roman I. bekam
Gurk im Jahr 1131 eine Didzese mit acht Pfarren zugewiesen. Unter Bischof Roland wurde
wahrscheinlich noch in den dreiBliger Jahren des 12. Jahrhunderts mit dem Bau des Doms
und um 1147 mit der Errichtung der bischoflichen Residenz Stralburg begonnen.
Offensichtlich war es Rolands Absicht, die Bischofskirche in Gurk als Konkurrenzbau zu
den Domen in Salzburg und Bamberg zu errichten und gleichzeitig der Stifterin Hemma eine
wiirdige Grabstitte zu bereiten. Der Gurker Dom diirfte urspriinglich als dreischiffige
Pfeilerbasilika geplant gewesen sein. Erst wihrend des Dombaus scheint die Entscheidung
zu Gunsten eines Querhauses gefallen zu sein. Moglicherweise sollte diese BaumafBnahme
ein bewusster Akt gegen die dominante Vorherrschaft des Salzburger Erzbischofs sein.

Hartwagner bezeichnet den Dom zu Gurk einen Trutzbau gegen Salzburg.>

Sicher ist, dass im Jahr 1174 die Gebeine der Klostergriinderin in die neue Krypta iibertragen
wurden. Infolge kriegerischer Konflikte in den Jahren 1179/80 war der Dombau
unterbrochen. In den ersten beiden Jahrzehnten des 12. Jahrhunderts wurde die Westanlage
vollendet und die endgiiltige Fertigstellung dieser gewaltigen Kirche diirfte um 1220

anzunehmen sein. 1787 {ibersiedelte der Gurker Bischof und das Domkapitel nach

>2 Hartwagner 1963, S. 12.
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Klagenfurt, wodurch der Dom plotzlich seine Funktion verloren hatte. Heute ist dieses
prachtige Bauwerk eine Pfarrkirche eines kleinen Marktflecken in einem Seitental, weitab

von den groBen Zentren und Verkehrsstrémen des Landes. ™

5.2.2. Das Siidportal

Wie oben erwihnt, bewirkten die militdrischen Auseinandersetzungen der Jahre 1179/80
eine Unterbrechung der Bauarbeiten am Dom. Die Baunaht, die wahrscheinlich auf dieses
Geschehen hindeutet, ist heute noch an der Auflenseite des siidlichen Seitenschiffs deutlich
zu sehen. (Abb.8) Sie liegt etwas liber dem Scheitel des Siidportals und ist auf der gesamten
Stidmauer des Doms zu erkennen, da hier zwei unterschiedliche Typen von Quadern
aufeinander stofen. Die oberen Werkstiicke sind heller und im Durchschnitt etwas groBer als
die unteren. Das gesamte dulere Mauerwerk des Doms ist besonders aufwendig gestaltet.
Dies duBert sich vor allem in den sehr sorgfiltig bearbeiteten marmorartigen Steinen, die
dem Bau ein reprdsentatives Erscheinungsbild verleihen. Diese arbeitsintensive Art der
Mauergestaltung war im Gebiet des heutigen Osterreichs in der Romanik nicht besonders

hiufig anzutreffen und stellt eine beachtenswerte Leistung dar.>*

Offensichtlich wurden die Mauern des Doms mit Ausnahme der Westfront an allen Seiten
gleichméBig hochgezogen. Dies bedeutet, dass das Siidportal noch zum &ltesten Baubestand
um 1140/1150 zu zihlen ist.”> Uber den verantwortlichen Baumeister, der das Siidportal
schuf bzw. der an der ersten Bauphase mitwirkte, lassen sich keine Angaben machen. Rechts
neben dem Tor ist eine Inschrift eingemeiflelt, aus der hervorgeht, dass ein Fremder mit
Namen Wido hier sein Werk begonnen hat. Wilhelm Deuer vermutet, dass es sich um einen
Lombarden gehandelt hat, der auch beim Bau der Admonter Turmportale nach 1152 tdtig
war.”® Allerdings kann nicht gesagt werden, welche Bedeutung Wido fiir den Gurker

Kirchenbau hatte.

5.2.2.1. Gewiande und Archivolte

In der Fachliteratur wird das Gurker Siidportal (Abb.9) unterschiedlich beschrieben. Obwohl

es sich um ein relativ kleines Portal handelt, besteht groBBe Unsicherheit iiber die Anzahl der

53 Maier 1953, S. 22-24; Hartwagner 1963, S. 7-14; Frass-Ehrfeld 1984, 149-152; Deuer/Kallen 1995, S. 3-5;
Dopsch 1997, S. 104-106; Posch 2000, S. 6-7.

* Deuer/Kallen 1995, S. 14.

> Deuer/Kallen 1995, S. 14.

%% Deuer/Kallen 1995, S. 14; Deuer 1988, S. 239.
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Gewindeabtreppungen. Im konkreten Fall schwanken die Angaben zwischen zwei und vier.
Wabhrscheinlich wére es am besten, von einem dreistufigen Portal zu sprechen, wobei die
erste und dritte Stufe als kantiger Pfosten, die mittlere hingegen als glatte Halbsdule
ausgebildet ist. Im Bogenbereich setzt sich diese einfache Wangengliederung fort. (Abb.10)
Nach oben schlieBen sowohl Pfosten wie Halbsdule mit einem zarten Halsring ab. Die
Pfosten sind mit unverkropften Kémpferprofilen, die beidseitigen Halbsdulen mit
ornamentierten Wiirfelkapitellen geschmiickt. Den endgiiltigen Abschluss bilden schmale
Deckplatten. Durch die in gleicher Hohe angebrachten Halsringe und Deckplatten wird eine
optische Verklammerung der einzelnen Elemente der Portalgliederung erzielt. Eine
interessante Ausformung zeigt das Kapitell iiber der Sdule. Die Deckplatte ist relativ weit
iiber den Saulenschaft vorgezogen, sodass die darunter liegende Schildfliche des Kapitells
deutlich auBlerhalb der Sdulenachse liegt. Plihringer erwéhnt den altertiimlichen Charakter
des Siidportals. Vor allem die einfache, schmucklose Gewéndeabtreppung sowie die steilen
Basen und der unverkropfte Kampfer konnten Hinweise auf eine Entstehung zur Zeit der
Frithromanik sein. Andererseits zeigt die Profilierung des Kémpfers und die plastische
Ausstattung des Wiirfelkapitells wesentlich modernere Ziige. Piihringer konnte sich
vorstellen, dass einzelne Werkstiicke von der fritheren Hemmakirche iibernommen und
nachtriglich iiberarbeitet wurden. Dies wére etwa fiir den Portalfries zutreffend, aber auch
fiir den Bereich zwischen Halbsdule und Kdmpfer. Denkbar ist, dass unter dem Einfluss der
Hirsauer Reform zwischen Kédmpfer und Séaule das Wiirfelkapitell nachtréglich eingeschoben
wurde. Dies wiirde wahrscheinlich auch die oben erwéhnte Abweichung zwischen Saulen-
und Kapitellachse erkldren.”” Dass in diesem Bereich nachtrigliche Korrekturen
vorgenommen wurden, ldsst sich auch aus der Form des Wiirfelkapitells erkennen. Die
Schildfliche ist nicht halbrund sondern ellipsenférmig ausgebildet bzw. die Rénder des

Schildes weisen unterschiedliche Kriimmungen auf.

5.2.2.2. Tympanon

Das Tympanon (Abb.10) zeigt die Halbfigur des segnenden Christus mit einem
aufgeschlagenen Buch, das die Worte EGO SUM HOSTIUM (Ich bin die Tiir), Joh. 10,9
zeigt. Das Haupt des Erlosers ist von einem dunkelgelben Kreuznimbus umgeben. Die
lateinische Inschrift auf dem Rahmen bezieht sich ebenfalls auf die grole Bedeutung des

Kirchenportals: INTRANTI RITE PER [ME] DO PASCVA VITE INTRAT ET HIC RITE

*7 Pithringer 1931, S. 26.
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CUI DEXTERA COR PIA MITE (Wer auf rechte Weise durch mich eintritt, dem gebe ich
die Weide des Lebens. Und auf rechte Weise tritt ein, wer eine giitige Rechte und ein mildes
Herz hat). Ubersetzung von Kurt Smolak.>® Bemerkenswert ist, dass die Majuskelschrift am
Bogenscheitel beginnt, im Uhrzeigersinn herumlduft und am unteren Rahmen
spiegelverkehrte Buchstaben aufweist. Warum diese ungewdhnliche Schreibweise gewdéhlt
wurde, wird in der Literatur verschieden beantwortet. Der Ansicht Harwagners, hier sei ein
,schriftunkundiger Steinmetz* am Werk gewesen,” kann nicht zugestimmt werden, da die
gesamte Umschrift dulerst exakt ausgefiihrt ist. Die Formen der Buchstaben sind auf dem
gesamten Tympanonrahmen gleich, lediglich im unteren Bereich sind sie seitenverkehrt
eingemeiflelt. Deuer konnte sich vorstellen, dass mittelalterliche Siegelumschriften als

- 60
Vorbilder genommen wurden.

Ich bin sicher, dass dem mittelalterlichen Schreiber gar keine andere Wahl geblieben ist, als
am unteren Tympanonrahmen in Spiegelschrift, ndmlich von rechts nach links, zu schreiben.
Der Text, der hier eine Einheit bildet, beginnt am hochsten Punkt des Bogen, lduft dann
rechts bis zum waagrechten Rahmen und von dort weiter liber das linke Bogensegment
zurlick. Hatte der Autor die géngige lateinische Schrift auch unten verwendet, dann miisste
er zwangsldufig von links nach rechts schreiben, wozu rechts unten keine Schreibflache zur
Verfligung steht. Das Problem der Spiegelschrift wire auf jeden Fall aufgetreten, egal an

welcher Stelle des Tympanonrandes der Bildhauer mit der Inschrift begonnen hitte.

Eine Alternative wire theoretisch denkbar, um eine Rundumschrift ohne Verwendung der
Spiegelschrift darzustellen. Wie aus der Numismatik bekannt, konnten Teile der Schrift auf
den Kopf gestellt werden. Ob eine solche Art der Beschriftung eines Kirchenportals zu
empfehlen ist, wire diskussionswiirdig. Allerdings hat sich jener Kiinstler, der den Rahmen
des Siidportaltympanons in St. Paul im Lavanttal mit einer Umschrift versehen hat, einen

derartigen Kunstgriff sehr wohl geleistet (siche auch Punkt 5.4.3.2. — St. Paul im Lavanttal).

5.2.2.3. Stilanalyse

In der Literatur wird das Tor unterschiedlich beurteilt. Es werden stilistische Beziehungen zu
einer Reihe von romanischen Portalen genannt, die jedoch bei genauerer Betrachtung etwas

kritisch zu sehen sind. Folgende Beispiele sollen hier genannt werden:

¥ Dahm 1998c, S. 348.
>’ Hartwagner 1963, S. 26.
% Deuer/Kallen 1995, S.14.
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Das oben erwidhnte Nordportal in der ehemaligen Klosterkirche in St. Georgen am Langsee
(Abb.1, 3) ist trotz eines entsprechenden Hinweises des Bundesdenkmalamtes aus dem Jahr
1929 stilistisch schwer mit dem Gurker Siidportal zu vergleichen. Abgesehen von der vollig
andersartigen Tympanongestaltung zeigen auch die senkrechten Portalteile grofe
Unterschiede. Das Gurker Portal besticht durch seine klare Konzeption und durch die prézise
Abfolge der Gewindegliederung, die auf jeglichen Schmuck verzichtet. Die einzelnen
Portalglieder werden nach oben hin von Kdmpfern bzw. Wiirfelkapitellen abgeschlossen. Da
ein durchlaufender Kédmpferfries nicht existiert, wird die abgestufte Portalstruktur eher noch
betont. Daneben beeindruckt in Gurk die qualititsvolle Ausfithrung und das wertvolle
Material. In St. Georgen sind hingegen die einzelnen Elemente des Portalgewédndes mit einer
Reihe von Zierformen geschmiickt, wodurch der archaische Charakter des Gurker Portals
niemals erreicht wird. Im Unterschied zu Gurk wird in St. Georgen der Ubergang vom
Gewinde- zum Archivoltenbereich von einem durchlaufenden Kimpfergesims gebildet.
Ferner scheint in St. Georgen die technische Ausfiihrung und die Behandlung des Steins von

geringerem Niveau zu sein als in Gurk.

Biedermann sieht einen zeitlichen wie auch stilistischen Zusammenhang zwischen dem
Stidportal in Gurk und dem ehemaligen Karnerportal in Friesach. (Abb.88) (Siche auch
Punkt 5.10.2.3.) Dieser Argumentation kann in mehrfacher Hinsicht nicht gefolgt werden.
Biedermann datiert beide Portale etwa zur selben Zeit, ndmlich in das letzte Viertel des 12.
Jahrhunderts®', wobei er offensichtlich annimmt, dass ein und derselbe Bildhauer sowohl in
Gurk wie in Friesach titig war.®” Wie bereits oben beschrieben, ist die Forschung heute
iiberzeugt, dass das Gurker Stdportal zum &ltesten Baubestand des Doms um 1140/1150
zahlt.

Beim Vergleich der Portale in Friesach und Gurk ortet Biedermann neben der
Gewandbehandlung des Christusreliefs im Bogenfeld auch Ahnlichkeiten in der Gestaltung
der Kampfer. (Abb.10, 89) Auch in diesem Fall wire meiner Meinung nach eine nochmalige
kritische Betrachtung angebracht. Die Gewandbehandlung in Gurk zeichnet sich durch
tiefgefurchte Falten und scharfe Rénder aus. Obwohl die Falten nur beschrinkt dem
Korperbau folgen, gelingt es dem Kiinstler sehr glaubhaft, raumliche Tiefe zu suggerieren.
Aber nicht nur die Plastizitit der Kleidung wird eindrucksvoll geschildert, auch das

Christusbild selbst 18st sich scheinbar vom Reliefgrund. Im Karnerportal werden die

6! Das Karnerportal wird von der Forschung unterschiedlich datiert: Zedrosser 1957, S. 279: Mitte des 12. Jh;
Novotny 1930, S. 84: frithestens Ende des ersten Viertels des 13. Jh.
% Biedermann 1994, S. 90-91.
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Gewandfalten durch feine zarte Rillen angedeutet und wahrscheinlich entsprechen sie im
GrofBlen und Ganzen den darunter befindlichen Korperformen. Doch auf die Darstellung des
Raumes wird weitgehend verzichtet. Andererseits ist das Antlitz und die Haartracht des
Heilands scheinbar individuell gestaltet, wihrend in Gurk eher ein typisiertes Gesicht

gezeigt wird.

Weder im Bereich der Kéampferzone oder der Kapitelle konnen entscheidende
Gemeinsamkeiten festgestellt werde. In Friesach verbindet ein Kampferfries iiber den
Kapitellen der eingestellten Séulen die einzelnen Elemente des Gewéndes, wahrend in Gurk
nur die Pfosten mit Kémpfern besetzt sind und daneben die einzelnen Saulenkapitelle

singulér bestehen.

Aber auch Dahm beachtet nicht, dass das Gurker Siidportal mit groBer Wahrscheinlichkeit
aus der Frithphase des Dombaus um 1140/1150 stammt. Er betrachtet vielmehr die Zeit um
1170 bzw. das letzte Viertel des 12. Jahrhunderts als Entstehungszeit. Die wesentlich spitere
Datierung des Portals gibt Dahm die Mdglichkeit, das Tympanon am Siidportal mit dem
Evangelistensymbol fiir Matthdus an der Kanzel der Basilika di S. Eufemia in Grado zu
vergleichen. (Abb.80) Er findet hierbei bemerkenswerte Stilanalogien in der
Gewandbehandlung und Physiognomie. Dahm vermutet daher eine Herkunft des in Gurk
titigen Meisters aus dem Friaul.® Er steht jedoch mit dieser Meinung in Widerspruch zu
Deuer, der die Lombardei als Heimat des Meister Wido annimmt.®* Allerdings ist bei Deuer
nicht immer ganz klar, ob er unter dem Begriff ,,Lombardei* tatsédchlich die entsprechende

italienische Provinz meint oder doch eher den gesamten norditalienischen Raum.

In der Literatur wird relativ hdufig das altertiimliche Erscheinungsbild des Siidportals mit
einem gewissen Erstaunen vermerkt. Der Leser konnte eventuell den Eindruck gewinnen,
dass manche Autoren den positiven kiinstlerischen Gesamteindruck des Portals nicht

geniigend wiirdigen.

Ich mochte daher an dieser Stelle ein paar personliche Gedanken festhalten. Mich
beeindruckt an diesem Tor vor allem die harmonische und ausgewogene Konstruktion. Die
klaren tektonischen Strukturen, die kompositionelle Geschlossenheit, aber auch das kostbare
Gestein und die meisterhafte Materialbehandlung vermitteln Geborgenheit und Ruhe. Hier

wird der Gldubige weder durch Ddmonen verunsichert, noch durch Prachtentfaltung

% Dahm 1998c, S. 348.
% Deuer/Kallen 1995, S. 14.
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beeindruckt. Der Mensch, der durch dieses Tor tritt, kann dies mit Zuversicht tun; er weil3,

hier ist er immer willkommen, hier herrscht Kontemplation und Frieden.

5.2.3. Das Westportal

Das Westportal in Gurk zdhlt zweifellos zu den bekanntesten romanischen Portalen in
Kérnten. Zwischen den beiden Westtiirmen der Kirche befindet sich eine anndhernd
quadratische, tonnengewdlbte Vorhalle, die sich urspriinglich in einem groflen Torbogen
nach auflen 6ffnete. Dieses duflere Domtor, das praktisch die gesamte Raumbreite einnahm,
wurde um 1337/38 vermauert, da die Vorhalle immer wieder auch als Kapelle benutzt
wurde. Durch das VerschlieBen dieses duBleren Eingangsbereichs wurde natiirlich das grof3e
romanische Portal im Inneren um seine Fernwirkung gebracht. Die Abschlussmauer ist mit
einem hohen, lanzettformigen Tor und zwei ebenso geformten schmalen Fenstern
ausgestattet. Sowohl Tor wie Fenster sind mit grazilem Malwerkschmuck versehen. 1931
wurden die Reste des alten romanischen Torbogens freigelegt, sodass heute Sdulen, Basen

und Kapitelle wieder zu sehen sind.® (Abb.11)

Im Inneren der Vorhalle befindet sich das riesige siebenstufige Westportal, durch das der
Besucher direkt in die Kirche gelangt. (Abb.12) Das Portal misst etwa fiinfeinhalb Meter in
der Breite und sieben Meter in der H6he und nimmt fast die ganze Ostwand der Vorhalle
ein.’® Das Alter des Portals wird von der Forschung nicht einheitlich beurteilt. Deuer nennt
als Entstehungszeit das frithe 13. Jahrhundert, wobei er die reich gestalteten Kelchknospen-
und Blattkapitelle, die Zierformen der Kdmpfer und die aufwendige Portalgliederung als
Begriindung nennt.®” An anderer Stelle erwihnt Deuer, dass die Arbeiten am Portal kaum
vor 1200 begonnen wurden, lediglich der Sockelbereich scheint ilter zu sein.®® Koch® und
Dehio” datieren hingegen das Portal noch vor 1200. Zwischen dem monumentalen
Haupteingang und dem eben besprochenen Siidportal liegen nur ungefahr 50-60 Jahre, doch
in diesen wenigen Jahrzehnten vollzog sich offensichtlich ein bedeutender Wandel in der
bauplastischen Ausstattung der romanischen Sakralarchitektur in Kérnten. Allerdings sollte

ebenso beachtet werden, dass das repriasentative Haupttor der Bischofskirche mit dem eher

% Deuer/Kallen 1995, S. 20.

5 Hartwagner 1963, S. 38.

" Deuer 1988, S. 242.

% Deuer 1988, S. 392.

% Koch 1998b, S. 252.

" Dehio-Handbuch Kirnten 2004, S. 257.
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unwichtigen Seitenportal verglichen wird. Dass hier geméf der Bedeutung und Funktion der

Portale unterschiedliche bauliche Schwerpunkte gesetzt wurden, darf nicht verwundern.

5.2.3.1. Gewande und Archivolte

In die Stufen des Gewindes sind je sieben schlanke glatte Sdulen eingestellt. Interessant ist,
dass diese Sédulen ungleich stark sind. Die 1., 3., 5. und 7. Séule weisen einen groBeren
Durchmesser auf als die iibrigen. (Abb.12,13,14) Der Grund hierfiir kann nur vermutet
werden. Wahrscheinlich wollte der hier titige Meister durch dieses Dekorationsschema
versuchen, sowohl dem Portaltrichter wie auch der Archivoltenzone einen zusétzlichen
optischen Akzent zu geben und so die scheinbar einférmige Ornamentierung aufzulockern.
Der Wechsel der Sidulenstirken verleiht vor allem dem Gewédnde einen rhythmisch

schwingenden Charakter, so dass die grof3e Portaltiefe etwas gemildert wird.

Die Gewiéndepfosten sind seitlich mit einer dichten Folge von unterschiedlichen
Palmettenfriesen geschmiickt und an den Kanten alternierend mit schlanken Rundstdben und
Kehlungen mit Rosetten besetzt. Uber dem Halsring tragen die Sdulen Blattkapitelle sowie
zweizonige Kelchknospenkapitelle, wobei der Kapitellgrund in der Regel sichtbar bleibt.
(Abb.15,16) Aber auch die eingestellten Pfosten schlieBen mit einer Art Halsring ab.
Dartiber ist der Pfostenkdrper mit vegetabilen Zierformen bis zur Kdmpferzone geschmiickt,
wodurch, in Verbindung mit den benachbarten Kapitellen, ein fast durchlaufendes Band aus
pflanzlichen Motiven entsteht. Den Abschluss zur Archivoltenzone bildet ein profilierter
Kampferfries. Die attischen Basen, deren untere Wiilste deutlich groBer und ausladender
sind, stehen auf steilen geschweiften Sockeln. Die Eckknollen weisen phantasievolle

vegetabile Formen auf. (Abb.14)

Uber den Pfostenabstufungen liegen im Bogenbereich die Archivoltenstufen, die mit den
gleichen Zierformen wie im senkrechten Teil geschmiickt sind. Die beiderseitigen sieben
Gewindesdulen werden im Bogenbereich durch sieben Rundstabarchivolten ergdnzt. Auch
in diesem Fall zeigen die Rundstdbe 1, 3, 5 und 7 einen groBeren Querschnitt als die

restlichen drei Stibe.

Auf eine weitere Besonderheit im Bogenbereich des Westportals soll hier hingewiesen
werden. Sowohl die Archivoltenstufen wie auch die Rundstabarchivolten liegen nicht exakt
iiber ihren senkrechten Pendants, sondern sind etwas in ndrdlicher und siidlicher Richtung
nach auflen geriickt. (Abb.12,16) Es ist kaum vorstellbar, dass dies als Fehler der

ausfithrenden Bauleute zu verstehen ist, da die gesamte tibrige Portalarchitektur &uBerst
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prizise und iiberlegt ausgefiihrt wurde. Durch diesen konstruktiven Kunstgriff ist es
jedenfalls gelungen, die Radien der Archivoltenbogen etwas zu vergroBern und somit die
gesamte Archivoltenzone sowohl in der Breite wie in der Hohe zu erweitern. Vielleicht war
es die Absicht des planenden Architekten, die Portalanlage besser an die Rundung der

Vorhallentonne anzugleichen.

Typisch fiir das gesamte Gurker Westportal ist die Ausstattung mit besonders reichhaltigem
Bauschmuck sowie die ausgezeichnete handwerkliche Ausfiihrung und die Verwendung von
kostbaren marmordhnlichen Baumaterialien. Ferner fdllt auf, dass als Schmuckelemente
weder tierische, menschliche oder gar ddimonische Wesen auftreten. Die einzigen Zierformen

werden aus stilisierten pflanzlichen Motiven gebildet.

Links und rechts, schon auBlerhalb des eigentlichen Portalbereichs, ziert jeweils ein
Sdulenpaar, das einen rundbogigen, relativ wuchtigen Profilrahmen trigt, die Wand
zwischen Portal und seitlicher Vorhallenwand. Diese beiden Sédulen bilden beiderseits einen
Art Rahmen fiir das Gewidnde. Zusammen mit den 13 Medaillons, die allerdings erst um

1340 entstanden sind, wird der Eindruck eines Triumphbogens suggeriert.”'

5.2.3.2. Tympanon

Das nicht reliefierte Tympanon diirfte urspriinglich bemalt gewesen sein, * es ruht auf den
innersten Portalpfosten. Als einzigen Schmuck zeigt das Tympanon heute eine Rahmung aus
Rosetten, die in dhnlicher Ausformung auch auf den Gewéndepfosten zu finden sind.
Sowohl Deuer wie Koch nehmen an, dass das gesamte Portal urspriinglich farbig gefasst und
daher von ginzlich anderer Wirkung war.”” Die letzten Farbreste diirften 1912 entfernt

worden sein.”*

5.2.3.3. Stilanalyse

Deuer berichtet von ,Jombardischen* Handwerkern, die am Westportal titig waren, deren
Arbeit er besonders in den Kapitellformen zu erkennen glaubt.”” Rudolf Koch ist der

Meinung, dass die Art der Portalornamente sowie die zarte Gliederung und der rasche

"I Deuer/Kallen 1995, S. 20.

2 Deuer 1988, S. 392-393; Koch 1988b, S. 252.
> Deuer 1988, S. 392; Koch 1988b, S. 252.

™ Koch 1988b, S. 252.

5 Deuer 1988, S. 392.
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Wechsel der schlanken Pfosten und Siulen den oberitalienischen Einfluss verraten.”® Aber
beide Forscher sind iiberzeugt, dass am Westportal nicht nur italienische Stileinfliisse
sondern auch andere Merkmale zu erkennen sind. So erwéhnt etwa Deuer die ,streng
mechanische Abfolge der Rosetten-und Palmettenfriese*’’ und Koch spricht von der ,,relativ
trockenen Ausfithrung der Ornamentik®, die auf einheimische Kiinstler schlieBen lasst.”
Ein wichtiger Hinweis kommt von Piihringer, der fiir die typische Knollenbildung in den
Pfeilerkehlen zahlreiche bayrische Beispiele sicht.”” Als Vergleich wurde das Westportal der
Klosterkirche Windberg im Landkreis Straubing-Bogen in Niederbayern ausgewéhlt.
(Abb.110)

Dass die Kunstlandschaft Salzburgs und damit auch grofle Gebiete Altbayerns starke
kiinstlerische Beziehungen zu Norditalien hatten, ist heute unbestritten. Die Frage ist
eigentlich nur, war das Kunstschaffen nordlich der Alpen zu jener Zeit schon so hoch
entwickelt, dass von dort eigenstindige Ideen — eventuell mit italienischem Hintergrund -
verbreitet werden konnten oder wurden weiterhin italienische Kiinstler vor Ort bendtigt.

Diese Fragen werden in der Fachliteratur zum Teil gegensitzlich beantwortet.

5.2.4. Das Samson-Tympanon

Das im Jahr 1925 aufgefundene Samson-Tympanon befindet sich heute im nordlichen
Seitenschiff des Doms. (Abb.17) Wahrscheinlich war das interessante Bogenfeld

urspriinglich ein Teil des Kreuzgangportals.80

Im Jahr 1963 wurde das Tympanon in den Werkstéitten des Bundesdenkmalamtes Wien
restauriert, wobei mehrere Risse und Spriinge geschlossen wurden. Heute prisentiert sich
das Marmorrelief in einem vorziiglichem Zustand, die genannten Schiden sind nicht mehr zu
erkennen. Rontgenuntersuchungen ergaben, dass das Tympanon farbig gefasst war. Ferner
wurde an der Riickseite eine von einem romischen Steinmetz gefertigte Zierleiste entdeckt,
woraus geschlossen werden kann, dass es sich bei dem Werkstiick um eine romische Spolie

handelt.®!

Allerdings bestehen in der Forschung gewisse Zweifel an der romanischen Entstehungszeit

des Tympanons. Theoretisch konnte das Samson-Relief, das wie eine spétromanische

" Koch 1988b, S. 252.

" Deuer 1998, S. 392.

8 Koch 1988b, S. 252.

7 Pithringer 1931, S. 28.

% Deuer/Kallen 1995, S. 29.

8l Hartwagner 1972, S. 27; Aktenvermerk des Bundesdenkmalamtes Klagenfurt vom 12. 12. 1963.
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Neubearbeitung wirkt, eine Schopfung des Historismus aus der Zeit um 1500 sein. Das
wiirde bedeuten, dass dieses Kunstwerk etwa zeitgleich mit der Neugestaltung der

Stiftsgebiude entstanden ist."

Wiéhrend der Kreisbogen des Tympanons von einem sehr aufwendig gestalteten, etwas
erhabenen Palmettenband eingefasst wird, ist das Bogenfeld nach unten hin von keinem
Randabschluss oder einer sonstigen Zierform begrenzt. Im Zentrum des Bogenfeldes sitzt
Samson mit weit gespreizten Beinen. Mit beiden Hinden fasst er in das Maul des vor ihm
niedergedriickten Lowen und versucht dessen Kinnbacken auseinander zu stemmen. Haare
und Mantel scheinen von einem kriaftigen Windsto3 erfasst zu sein und breiten sich
flichenhaft aus. Die Gewalt und die unbéndige Kraft manifestiert sich sowohl im Kdérper des
Mannes wie auch in der Gestalt des Tieres. Es wird ein Kampf visualisiert, der von beiden
Seiten mit groBer Hirte gefiihrt wird. Doch Zweifel iiber den Ausgang dieses Ringens
kommt beim Betrachter nicht auf. Hier siegt sicher das Gute {iber das Bdse. Samson diirfte

hier als Prafiguration Christi verstanden werden.

Im Gegensatz zur allgemeinen Dramatik des Geschehens, ist links und rechts je ein zarter

Vogel, vielleicht eine Taube, zu sehen.

Auffallend ist, dass die gesamte Darstellung in erster Linie flichig und graphisch gestaltet
ist.* Obwohl die Figuren weitgehend mit dem Grund verbunden sind, beeindrucken sie
durch ihre dramatische Bewegtheit. Dies ist nur dadurch moglich, dass der Kiinstler iiber die
menschliche und tierische Anatomie bestens Bescheid wusste. Ob ein solch spezifisches
Wissen bereits um das Jahr 1200 (vermutete Entstehungszeit)®® bei heimischen

Kunstschaffenden verfligbar war, sollte kritisch hinterfragt werden.

Dahm ist der Meinung, dass die stilistischen Voraussetzungen fiir das Samson-Relief in
Bayern liegen. Er nennt als nichstverwandtes Werk das Tympanon am Westportal der
ehemaligen Stiftskirche in Isen in Oberbayern. (Abb.111) Vor allem findet Dahm
Ahnlichkeiten in der Gestaltung der Gewandfalten. In beiden Werkstiicken seien die Falten
,scharfgratig, wie mit einem Rechen gezogen und diese Falten wiirden ,,in gro8en Partien

einem ornamentalen Muster unterworfen® sein.™

%2 Bacher 1988a, S. 400.

% Eine ausgeprigte plastische Arbeit wire in diesem Fall kaum moglich gewesen, da das Spolienmaterial nur
23,5 cm tief ist (It. Friedich Dahm, Kat. Nr. 111, Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich. Friih- und
Hochmittelalter, S.365.)

% Deuer/Kallen 1995, S. 29; Dahm 1998d, S. 365.

% Dahm 1998d, S. 366.
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Der Argumentation Dahms kann hier nicht zugestimmt werden. Wie oben bereits erwéhnt,
nimmt die heutige Forschung an, dass das Gurker Tympanon etwa um 1200 entstanden ist.*
Laut Karlinger diirfte das Werk in Isen entweder zwischen 1220-1240 oder, wie er an
anderer Stelle feststellt, frithestens im zweiten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts geschaffen
worden sein.®” Es ist zwar eine gewisse Ahnlichkeit in der Konfiguration der Falten
festzustellen, doch entsprechen diese in Gurk wesentlich glaubhafter den Korperformen als
in Isen. Obwohl beide Tympana bildparallele Reliefs mit geringer rdumlicher Wirkung
zeigen, sind die Unterschiede evident. Die harmonische Bildkompositionen und das
Sichtbarmachen von Bewegungen sowie die Dramatik der Handlung sind Merkmale des
Gurker Tympanons. In Isen ist von all dem wenig zu spiiren. Hier herrscht archaische Ruhe

und kaum Leben.

In der Fachliteratur wird das Gurker Samson-Relief auch mit dem Tympanon der Pfarrkirche
in Lieding in Verbindung gebracht. Die Ortschaft Lieding liegt nur wenige Kilometer ostlich
des prachtigen Gurker Doms. Abgesehen von historischen Fakten - sie werden an anderer
Stelle besprochen — hat die geographische Néhe der beiden ungleichen Gotteshduser die
Forschung angeregt. Die entsprechenden Uberlegungen sollen nicht hier, sondern im Kapitel

,Lieding®, siche Punkt 5.11., ndher besprochen werden.

5.3. Millstatt
5.3.1. Geschichtlicher Uberblick

Nachstehend sollen die wesentlichen historischen Ereignisse genannt werden, die direkt oder

indirekt das architektonische und bauplastische Erscheinungsbild des Klosters beeinflussten.

Eine Stiftungsurkunde oder sonstige authentische Quellen, die iiber die Anfdnge des
Benediktinerstiftes Millstatt Auskunft geben konnten, sind nicht bekannt.®® In der
Fachliteratur werden unterschiedliche Angaben zum Griindungsjahr des Kloster genannt.

Die entsprechenden Schitzungen bewegen sich zwischen 1060 und 1088.% Weinzierl-

% Es sei denn, man stimmt der Theorie zu, dass das Portal in historisierender Art erst um 1500 gefertigt wurde.
¥7 Karlinger 1924, S. 125 und S. 74.

% Weinzierl-Fischer 1948, S. 30.

% Dehio-Handbuch. Karnten 2001, S. 536 und 538: um 1086-1088, bzw. 1060-1088; Deuer 1984, S. 76:
zwischen 1060-1077 oder 1086-1088; Deuer/Nikolasch 1996, S. 2: um 1070; Deuer 2001, S. 762: zwischen
1070 und 1077; Frass-Ehrfeld 1984, S. 116: um 1077, S. 152: zwischen 1070 und 1077; Ginhart 1955, S. 18:
zwischen 1060 und 1077.
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Fischer begrenzt bereits im Jahr 1948 diesen relativ groen Zeitraum auf die Jahre 1060-

1077 bzw. 1086-1088 und nennt hiefiir iiberzeugende Argumente.”’

Unbestritten ist, dass der bayrische Pfalzgraf Aribo II. und sein Bruder Poto aus dem
Geschlecht der Aribonen Millstatt als Eigenkloster stifteten und mit reichen Besitzungen
ausstatteten.”’ Uber die Anfinge der klosterlichen Gemeinschaft, insbesondere iiber die
ersten Abte und Monche besitzen wir keine konkreten Informationen.”” Trotz dieser
unklaren Sachlage ist die moderne Forschung heute der Meinung, die Griindung des Klosters
Millstatt mit groBer Wahrscheinlichkeit zwischen 1070 und 1077 festlegen zu konnen.” Ob
zu jener Zeit auch bereits eine eigene Klosterkirche vorhanden war, ist bis heute nicht
eindeutig geklart, da bereits vor der Klostergriindung zwei Kirchen in Millstatt im Besitz der

. 94
Aribonen waren.

Der erste namentlich bekannte Abt war Gaudentius, der mit einer Gruppe von Mdnchen aus
dem Kloster Hirsau in das neugegriindete Kloster St. Paul im Lavanttal gesandt wurde. Er
diirfte jedoch ohne Zustimmung und Wissen des Abtes von Hirsau die Leitung eines
Klosters in Kérnten iibernommen haben. Vermutlich handelte es sich hierbei um die junge
Stiftung der Briider Aribo und Poto. In der Fachliteratur wird dieses Ereignis in die Jahre

zwischen 1091 und 1105 datiert.”

Bemerkenswert ist, dass schon um das Jahr 1091 das Millstétter Kloster in der Lage war, das
Kloster Rosazzo in Friaul (Abb.7) durch die Entsendung von Monchen zu unterstiitzen. Das
wirtschaftliche und religiose Leben diirfte daher zu dieser Zeit in Millstatt bereits ein relativ
hohes Niveau erreicht haben. Uber die niheren Umstiinde, die zur Griindung des Klosters in
Rosazzo fiihrten, herrscht vor allem bei italienischen Historikern Uneinigkeit. Dokumente,
die entsprechende Klarheit bringen konnten, fehlen, da mehrere Brinde die Klosterarchive
vernichteten. Wahrscheinlich wurde die Stiftskirche um 1076/77, nach anderen Quellen
zwischen 1068 und 1070, von einem Mitglied der Kéarntner Dynastie der Eppensteiner
erbaut. Patriarch Ulrich 1. von Eppenstein wandelte um das Jahr 1090 das nach der

Augustinerregel lebende Kloster in ein Benediktinerstift um.”

% Weinzierl-Fischer 1948, S. 28-30.

! Weinzierl-Fischer 1948, S. 28-30.

2 Deuer 1984, S. 76.

% Deuer 2001, S. 262.

% Deuer/Nikolasch 1996, S. 6; Deuer 2001, S. 762; Deuer 1984, S. 76.

5 Weinzierl-Fischer 1948, S. 35f, 148; Deuer 1984, S. 76; Deuer 2001, S. 764f.
% Baum 2002, S.152-155; Deuer 2001, S. 765; Trevisiol 2006, S. 6-10.
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Das 12. Jahrhundert war sowohl fiir das monastische Leben in Millstatt als auch fiir den
romanischen Baubestand der Klosterkirche und die beeindruckende Bauplastik an Kirche

und Kreuzgang von entscheidender Bedeutung.

Die ilteste erhaltene Urkunde besagt, dass am 27. Mérz 1122 das Kloster aus dem
eigenkirchlichen Verband der Stifterfamilie gelost und durch Papst Calixtus II. direkt unter
den Schutz des Heiligen Stuhls gestellt wurde. Durch diese Mafinahme wurde Millstatt, wie
vorher bereits St. Lambrecht und St. Paul im Lavanttal, in die groBe mittelalterliche

Reformbewegung einbezogen, die von Cluny bzw. Hirsau ihren Ausgang genommen hatte.”’

Wie bereits erwéhnt, sind aus der Friihzeit des Klosters keine Urkunden erhalten geblieben,
weshalb nur vermutet werden kann, wann die erste Stiftskirche fertiggestellt oder doch
zumindest in einem entsprechenden baulichen Zustand war, um wesentliche liturgische
Erfordernisse erflillen zu konnen. Deuer sieht die Amtszeit des Abtes Gaudentius (etwa
zwischen 1091 und 1105) bzw. die Jahre vor oder um 1100 als die entscheidende Periode, in
der der Ursprungsbau errichtet wurde.” Novotny datiert den iltesten Teil der Kirche um
1100.” Ginhart ist iiberzeugt, dass gleichzeitig mit der Griindung des Benediktinerklosters
durch die Briider Aribo und Poto auch mit dem Bau einer Kirche begonnen wurde.'*

Ebenso ist das Aussehen der ersten Stiftskirche nicht geklért, so dass in der Vergangenheit

" Unbestritten diirfte heute sein, dass

verschiedene Theorien in Erwdgung gezogen wurden.
es sich bei diesem Bau um eine flach gedeckte sechsjochige Pfeilerbasilika mit gestaffeltem

Dreiapsidenschluss gehandelt hatte.'”

Die Neubewertung der Domitianlegende durch Franz Nikolasch ldsst die Friihgeschichte in
Millstatt in einem neuen Licht erscheinen.'” Die von Eisler'™ und spiter von Weinzierl-
Fischer'” vertretene Meinung, die Verehrung des Domitian in Millstatt beruhe auf einer
Félschung durch Millstétter Monche widerlegt Nikolasch. Nach der kritischen Analyse der

Vita des Domitian und dem Auffinden eines Grabsteinfragments,'* das vielleicht noch aus

T Deuer 1984, S.79; Deuer 2001, S. 765-766.

% Deuer 1984, S. 77-79 und 117; Deuer 2001, S. 793-796.
% Novotny 1930, S. 64.

1% Ginhart 1954, S. 5.

" Deuer 1984, S. 78-79; Novotny 1930, S. 64.

12 Deuer 2001, S. 794.

193 Nikolasch 1997, S.151-181.

1% Eisler 1907, S. 52-114.

195 Weinzierl-Fischer 1948, S. 28-29.

1% Eisler bringt dieses Marmorbruchstiick hingegen mit Kaiser Karl V. in Verbindung und datiert es in das 16.
Jh.,Vgl. Eisler 2000 (1914), S. 175, 217, 250.
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der Karolingerzeit stammt, scheint es denkbar, dass der sagenhafte Karantanerfiirst in

Millstatt tatsdchlich eine christliche Kirche gegriindet hatte.

Durch das Studium der Vita konnte Nikolasch ferner nachweisen, dass etwa zwischen 1120
und 1125 ein vernichtender Brand das Kloster heimsuchte. Diese Katastrophe diirfte also
knapp vor oder nach dem Amtsantritt des Abtes Otto I. stattgefunden haben.'®” Dies wiirde
auch erkldren, warum keine Dokumente aus der Zeit der Klostergriindung erhalten geblieben
sind.'”® Dieser Klosterbrand wurde von der Forschung bis dato fast einheitlich in das 13.
Jahrhundert, hiufig sogar in die 90er Jahre datiert. Einige wenige Beispiele mogen dies

109

illustrieren: Eisler vermutet den Brand um die Mitte des 13. Jahrhunderts, = Weinzierl-

Fischer betrachtet die Jahre zwischen 1274 und 1293 als jene Zeit, in der das Kloster ein

110

Raub der Flammen wurde  und im Dehio fiir Kédrnten wird der Gro3brand zwischen 1288

und 1290 angesetzt.'"

Entscheidend ist, dass Nikolasch aufzeigen konnte, dass der verheerende Brand sowohl das
Klostergebdude wie auch die erste Stiftskirche vollstindig vernichtete. Bedingt durch die
neue Datierung des Klosterbrandes ist auch der notwendig gewordene hochromanische
Neubau der Stiftskirche wesentlich frither anzusetzen, ndmlich in die erste Halfte des 12.
Jahrhunderts, was in etwa der Amtszeit des Abtes Otto 1. (1122/24-1166) entspriche.''* Dies
bedeutet, dass wesentliche Teile des Baukorpers der heute bestehenden Stiftskirche aus
dieser Zeit stammen. Auch Deuer schlieBt sich in seinen jiingsten Publikationen diesem

revidierten Geschichtsbild der Stiftskirche an.'"

Die Forschung ist in der Vergangenheit davon ausgegangen, dass das eindrucksvolle
Westturmpaar sowie die urspriinglich offene Vorhalle und das Stufenportal unter Abt
Heinrich I. (1166-nach 1177) an den ersten Kirchenbau, der etwa um 1100 entstanden ist,
angefiigt wurden.'"" Tatséchlich sind jedoch diese BaumaBnahmen, wie oben erwihnt, am
Kirchenneubau des Abtes Otto I. vorgenommen worden. Interessant ist, dass die von Rudolf
Piihringer Anfang der 1930er Jahre aufgestellten allgemeinen Entwicklungsreihen der

romanischen Basisprofile vermuten lassen, dass die Pfeilerbasen der Vorhalle etwa aus dem

107 Nikolasch 1997, S. 157-158.

108 Nikolasch 1997, S. 157.

19 Eisler 1907, S. 100, 113.

10 Weinzierl-Fischer 1948, S. 40.

" Dehio-Handbuch. Kirnten 2001, S. 537.
12 Nikolasch 1997, S. 157.

'3 Deuer 1997, S. 319; Deuer 2001, S. 794.
"4 Deuer 1984, S. 80, 100-101.
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dritten Dezenium des 12. Jahrhundert stammen.'"

Obwohl sich nach der Neubewertung der
Domitianlegende die Baugeschichte der Klosterkirche in deutlich modifizierter Form
darstellt, ist Deuer iiberzeugt, die genannten baulichen Erginzungen weiterhin in die

Amtszeit des Abtes Heinrich I (1166-nach 1177) datieren zu konnen.''®

Johann Tomaschek legte in einem Referat am Millstitter Symposium 1990 seine
Forschungen iiber die Millstiitter Abte dar. Er konnte beweisen, dass es in Millstatt im 12.
Jahrhundert nur je einen Klostervorsteher Otto und Heinrich gegeben hatte, die beide aus
dem steirischen Kloster Admont gekommen waren. lhre Amtszeit erstreckte sich von
1122/24-1166 (Otto) bzw. von 1166-nach 1177 (Heinrich). Die bisher in der Literatur
vertretene Meinung, es hitte je zwei Triager dieses Namens gegeben, widerlegt

117
Tomaschek.

Die Forschung beurteilt die Regierungsjahre der Abte Otto und Heinrich besonders positiv
und hebt die kulturelle aber auch die wirtschaftliche Bliite des Klosters hervor.''™ Die
Einschiatzung, dass die 6konomische Situation dulerst giinstig gewesen sei, sollte meiner
Meinung nach jedoch etwas relativiert werden, da, wie bereits oben erwéhnt, in den 20er
Jahren des 12. Jahrhunderts das Klostergebdude und die erste Stiftskirche durch einen Brand
vernichtet wurden. Der anschlieBende Wiederautbau und die Erweiterungsarbeiten diirften
die finanziellen Ressourcen der Klostergemeinde schwer belastet haben. Dass die beiden
Abte diese Schwierigkeiten meisterten und der Nachwelt eine bewundernswerte Architektur
und Bauplastik hinterlieBen, spricht fiir ihre organisatorischen Féhigkeiten und ihr
Kunstverstindnis. Moglicherweise unterstiitzte Abt Heinrich mit dem Vermogen seiner
Familie — er war immerhin Sohn des Grafen Poppo I. von Andechs und der Chuniza, Tochter

des Grafen Reginboto von Giech — die Bauarbeiten nach dem Brand.'"

Wahrscheinlich wurde sowohl das Frauenkloster wie auch das Skriptorium, das allerdings

nur von kurzem Bestand war, in der Amtszeit der beiden bedeutenden Abte gegriindet.'’

Das Kloster stand im 12. und in der ersten Halfte des 13. Jahrhundert bei den Salzburger

Erzbischofen in hohem Ansehen. So trat etwa Otto . als Salzburger Archidiakon auf und im

'3 Piihringer 1931, S. 45, 48.

" Deuer 1997, S. 319, 320, 326; Deuer 2001, S. 794.

"7 Tomaschek 1997, S. 341-359.

"8 Diese Meinung wird in der élteren Literatur vertreten, da die Forschung den Klosterbrand urspriinglich in
das 13. Jh. datierte. Vgl. Deuer/Nikolasch 1996, S. 2.

"% Deuer 1984, S. 79, 80; Deuer 1997, S. 319-340.

120 Deuer 2001, S. 766.
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Jahr 1245 verlieh Erzbischof Eberhard II. den Millstitter Abten die bischoflichen Wiirden

sowie das Recht zur Einweihung von Kirchen und Friedhéfen. "'

Aber bereits gegen Ende des 13. Jahrhunderts machten sich vereinzelt finanzielle und
disziplindre Probleme bemerkbar. Unter Abt Johann II. Duschl (1367-1418) erreichte das
Benediktinerkloster zwar nochmals eine letzte wirtschaftliche Bliite, doch das bewegte 15.
Jahrhundert brachte schlielich den absoluten Tiefpunkt. Trotz mehrmaliger erzbischoflicher
Kommissionen und Visitationen gelang es nicht, den 6konomischen, disziplindren und
religiosen Niedergang anzuhalten.'”> Auf Empfehlung von Kaiser Friedrich III. verfiigte
Papst Paul II. 1469 die Aufhebung des Benediktinerklosters Millstatt. Im gleichen Jahr
wurden die Klostergebdude dem neu gegriindeten St. Georgs — Ritterorden tibergeben,
dessen Aufgabe vor allem der Kampf gegen die latente Tiirkenbedrohung sein sollte.'** Der
Orden war jedoch zu keiner Zeit in der Lage, seine militdrischen Verpflichtungen zu
erflillen. Nach der Auflosung des Ritterordens im Jahr 1598 wurde sein gesamter Besitz dem
Grazer Jesuitenkolleg iibertragen. Da Papst Klemens XIV. den Jesuitenorden 1773 authob,
kam der Grofiteil der Stiftsherrschaft unter staatliche Verwaltung (heute im Eigentum der
Osterreichischen Bundesforste), wihrend die ehemalige Stiftskirche seit 1775 der

Marktgemeinde Millstatt als Pfarrkirche dient.'**

5.3.2. Die Westanlage

Wie oben erwéhnt, kann durch die Neueinschitzung der Domitianlegende davon
ausgegangen werden, dass die Stiftskirche zwischen 1120 und 1125 durch einen GroB3brand
vernichtet und unter Abt Otto I. neu aufgebaut wurde. Die heute noch bestehenden
reprasentativen  spdtromanischen Zubauten an der Westseite des Langhauses
(Doppelturmanlage, Vorhalle und Westportal) wurden demnach nicht an den ersten
Klosterkirchenbau aus der Zeit um etwa 1070/1100, sondern an den zweiten Bau des Abtes

Otto I. (1122/24-1166) angefiigt.

Das Vorbild fiir das Westturmpaar sieht Mario Schwarz im Salzburger Dom, den Erzbischof
Konrad I. (reg. 1106-1147) mit zwei Westtiirmen ausstattete, die wahrscheinlich schon auf

eine Doppelturmanlage des sogenannten Hartwigdoms (Erzbischof Hartwig, reg. 991-1023)

21 Deuer 2001, S. 766-767.

12 Deuer 2001, S. 768-771; Deuer/Nikolasch 1996, S. 3; Weinzierl-Fischer 1948, S. 130-132, 143-147.
123 Deuer 2001, S. 771-773; Deuer/Nikolasch 1996, S. 3-4.

124 Deuer 2001, S. 773-774; Deuer/Nikolasch 1996, S. 3-5.
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zuriickgehen. 125 Schwarz verweist auch auf den Dom von Gurk, dessen Westtlirme, errichtet
etwa um 1167, einen dhnlichen architektonischen Akzent setzen. 126 Deyer ist iiberzeugt, den
Baubeginn fiir die Millstdtter Tiirme auf keinen Fall vor der Mitte des 12. Jahrhunderts

ansetzen zu koénnen. >’

Die durchgehende Vorhalle, die auch in den Erdgeschossbereich der Tiirme reicht, war
urspriinglich gegen Westen in drei und gegen Norden und Siiden in je einem Bogen gedftnet.
Uber dieser Vorhalle war, dhnlich wie beim Gurker Dom, eine Emporenkapelle geplant, die
dem hl. Michael geweiht war.'®® Ginhart vermutet, dass die offenen Arkaden der Vorhalle,
mit Ausnahme des groflen mittleren Bogens, bereits in romanischer Zeit aus statischen und
klimatischen Griinden vermauert wurden. Ebenfalls aus dieser Zeit diirfte die
Zwischenmauer zwischen dem Nord- und Mitteljoch stammen. Alle diese Baumaflnahmen
beeintridchtigten die Gesamtwirkung der urspriinglich so groBziigig geplanten Vorhalle
betrachtlich. Immerhin gewéhrte der verbliebene grofle offene Mittelbogen weiterhin einen
ungehinderten Blick auf das prachtige Westportal. Erst im 15. Jahrhundert wurde auch dieser
Vorhallenbereich bis auf ein verhéltnismédBig schmales Spitzbogentor und ein Rundfenster

129
geschlossen.

5.3.3. Das Westportal
5.3.3.1. Gewiande und Archivolte

Uber die chronologische und stilistische Entwicklung der Westanlage und im Besonderen
des Westportals (Abb.19) werden in der Fachliteratur unterschiedliche Meinungen vertreten.

Die wesentlichen Ansichten sollen nachstehend dargelegt werden.

Das Westportal nimmt mit seinem dreifach abgestuften Gewédnde die gesamte Breite
zwischen den Turmpfeilern ein. Aber bereits Piihringer stellt fest, dass das Portal im Grunde
nur eine zweifache Abtreppung (Abb.20,21) aufweist, die nach seiner Meinung erst spiter

{iberarbeitet wurde. '*°

Ahnlich argumentiert auch schon Novotny, der das #AuBere Freisdulenpaar mit seinen

skulpturalen Basen sowie den Tiirsturz in die Mitte des 13. Jahrhunderts datiert, wihrend er

125 Schwarz 1998a, S. 244-245.

126 Schwarz 1998a, S. 245.

127 Deuer 1984, S. 101-102.

128 Schwarz 1998a, S. 245; Deuer 2001, S. 794-795.
12 Ginhart 1954, S. 18, 23.

1% pithringer 1931, S. 45.
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B! Diese

fiir die iibrige Portalplastik eine Entstehungszeit um die Jahre 1170-1180 vermutet.
relativ grofle Zeitspanne von etwa 70 Jahren wiirde somit mindestens zwei unterschiedliche

Kiinstlerpersonlichkeiten implizieren, die am Westportal titig waren.

Interessant ist, dass Ginhart die frei stehenden Portalsdulen und den Tiirsturz zwar ebenfalls
als spatere Schopfungen sieht, aber den zeitlichen Abstand zur restlichen Anlage als duf3erst
gering einschétzt. Er datiert die Ergidnzungsarbeiten am Portal ins 12. Jahrhundert,
wahrscheinlich noch in die Amtszeit des Abtes Heinrich (1166 — nach 1177). Ginhart ist
iiberzeugt, dass am Westportal zwei Meister wirkten, die wohl Zeitgenossen waren, aber
doch verschiedenartige Kunstauffassungen vertraten. '**

Auch Deuer sieht die Freisdulen mit den Reliefsockeln und dem Tiirsturz als nachtrdgliche

Einfiigung, ohne jedoch einen entsprechenden Zeitpunkt zu nennen. '*

Friedrich Dahm befasst sich in einer eingehenden Stilanalyse unter anderem mit dem oben
genannten Problem. Ahnlich wie Ginhart kommt er zu dem Schluss, dass am Westportal
unterschiedliche Meister titig waren, die anndhernd gleichzeitig hier arbeiteten. Als dlteren
Hauptmeister vermutet Dahm den Bildhauer Rudger, der am Tympanon (Abb.22)
namentlich genannt wird. Dieser Kiinstler wire demnach fiir das Tympanon und den
Gewénde- und Archivoltenbereich der beiden inneren Portalstufen verantwortlich. Die
iibrigen bauplastischen Elemente des Westbaus beurteilt Dahm differenziert, da er hier vor
allem das Werk des zweiten Bildhauers sieht. Lediglich die Kantenverzierungen (Abb.41) an
den Fassadenpfeilern sowie die Reliefs zweier Frauen und eines Pelikans weist er der Hand

des Meisters Rudger zu.'**

Als Beispiel einer kontrdren fachlichen Beurteilung sei hier die Meinung Richard Hamanns
aus den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts erwéhnt. Er setzt den zeitlichen Ansatz fiir die
gesamte Westanlage (Doppeltiirme, Vorhalle und Westportal) um die Mitte des 13.
Jahrhunderts an. Eventuell unterschiedliche Entstehungszeiten der einzelnen bauplastischen

Teile des Portals erwihnt er nicht.'*>

31 Novotny 1930, S. 66.

132 Ginhart 1954, S. 24-27.
133 Deuer 1984, S. 108.

34 Dahm 1998a, S. 348-352.
135 Hamann 1922, S. 130.
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5.3.3.2. Die einzelnen bauplastischen Elemente

Das Millstitter Westportal sowie die westlichen Fassadenpfeiler (Abb.23,24) und die
Turmuntergeschosse zeichnen sich durch eine bemerkenswerte Dekoration aus, die vor allem

durch ihren vielféltigen Detailreichtum beeindruckt.

Die beiden duBeren Freisdulen (Abb.20, 21) des Portals, die wahrscheinlich Ergédnzungen
einer zweiten Kiinstlerpersonlichkeit darstellen, weisen glatte Schifte auf. Thre figiirlichen
Sockelaufsitze, (Abb.25,26) die einem blockhaften Aufbau verpflichtet sind, diirften
Mahnbilder darstellen, die jedoch bis heute noch nicht vollig entschliisselt sind. Links ist
eine minnliche Gestalt mit weit ausgebreiteten Fliigeln und krallenartigen Fiilen zu
erkennen, die anscheinend auf einem Steinblock kauert. Der verhiltnisméBig groBe Kopf
sitzt ansatzlos auf dem nackten Korper. Das dichte gelockte Haar sowie der gedrehte Schnur-
und der breite Kinnbart verleihen dem Gesicht ein {iberraschend gutmiitiges Aussehen.
Lediglich die weit gedffneten Augen mit den gebohrten Pupillen machen den aufmerksamen
Kirchenbesucher klar, dass hier ein unerbittlicher Beobachter am Werk ist. In der Rechten
hélt die Figur ein Schreibgerit, vielleicht einen Griffel oder Pinsel und in der linken Hand
ein halb aufgerolltes langliches Schriftstiick. Fiir Oskar Moser besteht kein Zweifel, dass
hier der Teufel dargestellt wird, der den Kircheneingang bewacht und die Verfehlungen der
Eintretenden in einem Siindenregister niederschreibt. Es handelt sich hier um einen Bild-

und Erzihltopos, der in Mittel- und Nordeuropa relativ haufig anzutreffen ist.'*®

Auch auf der rechten Portalseite findet sich ein dhnlicher Basissockel, der wahrscheinlich
ebenfalls eine Teufelsszene gleichnishaft verkorpert. Ein menschliches Wesen, vermutlich
ein Mann mit nackten Oberkdrper, dessen Beine nicht sichtbar sind, stiitzt sich auf
vierbeinige Handkriicken. Offensichtlich handelt es sich um einen Kriippel, der hier am
Kirchenportal als Bettler sein Brot verdient. Auffallend ist, dass diese Figur, dhnlich wie
jene an der linken Portalseite, nicht hidsslich oder furchteinfloBend dargestellt ist. Das
bartlose jugendliche Gesicht betrachtet die Kirchenbesucher mit groflen, fast
liebenswiirdigen Augen. Dies ist umso bemerkenswerter, als die Gestalt von riickwérts von
einem drachenartigen Ungeheuer (oder sind es etwa zwei?) bedroht wird. Das Tier mit
seinem geschweiften Leib und den eng anliegenden Fliigeln presst sein Maul direkt an den
Hinterkopf des Mannes. Wie diese Darstellung zu interpretieren waire, ist nicht mit
Bestimmtheit zu sagen. Moser konnte sich vorstellen, dass am rechten Sdulenpostament die

Verfithrungskiinste des Teufels visualisiert werden, der selbst Kranke und Gebrechliche

136 Moser 1978, S. 149-151; Moser 1997, S. 817-819.
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bedringt."*” Sicher wiren weitere Deutungen denkbar, doch ist die tatsichliche Gedanken-

und Gefiihlswelt der Menschen des Mittelalters heute nicht leicht nachvollziehbar.

Das ikonographische Programm der beiden genannten Basissockeln steht beispielhaft fiir
wichtige Teile des skulpturalen Schmucks der Westanlage. Auf exzessive Darstellungen von
hdsslichen oder furchterregenden Szenen wird hier zugunsten einer mafivollen und eher
dekorativen Gestaltung verzichtet. Dies soll jedoch nicht bedeuten, dass die Schopfer des
Millstatter Westportals nicht den Begriff des Ddmonischen kennen oder etwa jene Krifte
unterschétzen, die Gott feindlich gesonnen sind. Vielmehr sind die Kiinstler bestrebt, durch
apotropdische Zierformen die Vorhalle, das Portal und vor allem das Gotteshaus zu

schiitzen. Lediglich die verwendete Bildsprache erscheint geméaBigt.

Nach den beiden glatten Freisdulen folgt nach innen zu je eine ausgekehlte Portalstufe.
Dieser Bereich bildete urspriinglich die duflerste westliche Begrenzung des Portals. Wéhrend
sich links unten ein geometrisch gestalteter Doppelknoten befindet, den Ginhart als ein
diamonenabwehrendes Zeichen sieht,138 schmiickt oben die gleiche Portalstufe ein Tier, das
kopfiiber herabkriecht. (Abb.27) Dass es sich tatsdchlich um ein Lebewesen handelt, ist erst
nach genauerem Hinsehen zu erkennen. Eigentlich wirkt es wie ein abstraktes Ziergeflecht,
das mit dem Stein eine Einheit bildet. Novotny fiihlt sich in diesem Zusammenhang an
Tiergestalten erinnert, die er auf Metallfibeln der Volkerwanderungszeit geschen hat.'”
Ahnlich 4uBert sich auch Ginhart. Er erwihnt Fibeln des 6. und 7. Jahrhunderts aus dem
germanischen Bereich als Vergleichsbeispiele.'*® Der schlanke Korper des Tieres passt sich
perfekt der Kehlung des Pfostens an. Auffallend ist der Kopf mit den groBBen gebohrten
Augen sowie die lange Nase mit ebenfalls gebohrten Nasenldchern und ein markantes Maul,

aus dem ein stilisiertes Blatt ragt. Wahrscheinlich handelt es sich um ein ddmonisches

Wesen, das hier am Portal seine apotropédische Funktion zu erfiillen hat.

Der gegeniiberliegende Portalpfosten im rechten Gewiénde ist dhnlich gestaltet. Im unteren
Teil ist ein phantasievoll geschwungenes Pflanzenornament dargestellt. Ginhart sieht in
diesem Gebilde ,,zwei grimassierende Masken.'*! Auch hier lauert ein monsteridhnliches
Tier kopfiiber am oberen Ende der Portalabtreppung. (Abb.28) Vor seinem Maul entfaltet
sich ein grofes Lilienblatt. Das Ungeheuer wirkt etwas kleiner und weniger kdrperbetont als

sein Pendant an der gegentiberliegenden Seite. Trotz einiger weiterer kleiner Unterschiede in

7 Moser 1978, S. 151-153.
138 Ginhart 1954, S. 28.

13 Novotny 1930, S. 69.

10 Ginhart 1954, S. 28.

! Ginhart 1954, S. 28.
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der Ausfiihrung (z.B.: Augenstellungen, Form der Schnauzen), kann nicht auf die Tatigkeit
verschiedener Werkstitten im linken und rechten Portalbereich geschlossen werden. Die
stilistische Einheitlichkeit duBert sich vor allem in weitgehend iibereinstimmenden Korper-

und Kopfformen sowie in der gleichen Darstellung der GliedmaRen.

Hier wird ein wesentliches Merkmal des Millstitter Westportals deutlich. Es ist dies die
Ungleichheit zwischen linker und rechter Seite, die letztlich ihre Kulmination im
asymmetrischen Reliefaufbau des Tympanons erfdhrt. Dies soll jedoch nicht als Wertung
verstanden werden. Vielleicht wird hier ein gewisser ,,Spieltrieb®, eine Freude am
kiinstlerischen Experiment sichtbar, wodurch der harmonische Gesamteindruck sicher nicht
gestort wird. Als kontrires Beispiel sei das Westportal von Gurk genannt, bei dem die
Symmetrie offensichtlich ein wichtiges Gestaltungsprinzip darstellt. Welches Konzept dem
Hauptportal einer romanischen Kirche eher entspricht, soll und kann hier jedoch nicht

diskutiert werden.

Anschlieend an die beiden Portalstufen folgen auf beiden Seiten je eine Halbsdule mit
Spiralkannelierung. Aus den Séulenschéften blicken oben figiirliche Reliefs. (Abb.27,28,29)
Links ist ein menschliches Antlitz dargestellt, von dem allerdings nur die grof3en gebohrten
Augen und die gebohrten Nasenlocher zu sehen sind. Auf der rechten Sdule ist ein
fratzenartiges Gesicht abgebildet, das aus menschlichen, pflanzlichen und graphischen
Elementen geformt wird. Die Stirn ist mit geschwungenen und geraden Linien iiberzogen
und die Nase besteht aus einem dreilappigen Pflanzenblatt. Aus dem gedffneten Mund ragt
die Zunge weit heraus. Auch hier werden die Augen und die Nase durch Bohrlocher
besonders betont. Ginhart interpretiert diese Darstellung als einen Teufel, der die Zunge

zeigt.'"* (Abb.30)

Die beiden folgenden Pfosten links und rechts weisen ebenfalls Kehlungen auf, die oben und

unten mit markanten Halbpalmetten geschmiickt sind.

Daran schlieBen Halbsdulen an, deren Schéfte mit rautenférmigen Grundstrukturen
iiberzogen sind und links durch fiinfbléttrige Palmetten und rechts durch Bliitenkrinze
ergdnzt werden. Unterhalb des Taustabs der linken Séule ist ein iiberraschend naturalistisch
wirkendes Gesicht mit gebohrten Pupillen in das Rautengeflecht eingebettet. Auch aus der
rechten Séule blickt ein Mensch, der allerdings das Rautenmuster des Schaftes etwas

iiberschneidet. Dadurch wirkt er etwas korperbetonter als sein Gegeniiber. Beide Kopfe

42 Ginhart 1954, S. 27.
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scheinen entweder von dichtem Haar oder einem unbestimmten Kopfschmuck gerahmt zu

sein. (Abb.30,39)

An den beiden innersten Portalpfosten sind Halbsdulenvorlagen angesetzt, die in Spiralen
kanneliert sind. Auch diese Sidulenschifte zieren im oberen Bereich ein menschliches
Gesicht. Uber den Tauringen wird der Abschluss durch je ein kelchférmiges Kapitell
gebildet, das links eine bartlose minnliche Halbfigur, vielleicht ein teuflisches Wesen und

rechts einen gehdrnten Kentaur zeigt. (Abb.31)

Weitere Besonderheiten des Westportals sind die Kopfreliefs, die den Saulenschéften knapp
unterhalb des Taustabs aufgelegt sind. Fiir Novotny bedeuten diese Dekorationsmotive
Ersatz fiir das Sadulenkapitell. Den Ursprung hierfiir sieht er in der Normandie bzw. in der

143

nordeuropdischen Holzbaukunst. ™ Deuer verweist in diesem Zusammenhang auf dhnliche

Reliefs an Pfeilern der Kathedrale von Ruvo di Puglia/Bari in Siiditalien.'*

Es mag
vielleicht etwas liberraschen, die Vorlagen fiir diese Motive von weither zu holen, doch sind

Verbindungen nach Apulien denkbar.'*

Der Kapitellbereich des Westportals ist nicht einheitlich gestaltet. Auch hier ldsst sich
erkennen, dass am Portal zwei unterschiedliche Kiinstlerpersonlichkeiten titig waren. Bis
zum Ende des zweistufigen Portalgrundgeriistes dominiert als Gewindeabschluss der
Taustab, wihrend iiber den &uBleren Freisdulen der glatte Halsring zum Kapitell
iiberleitet.(Abb.20,21) Diese beiden glatten Sdulen weisen palmettendhnliche Kapitelle
(Abb.32) auf, deren Zierformen zwar vegetabil gestaltet sind, jedoch nicht mit den
Weinranken an der Unterseite des Tiirstocks identisch sind.'*® Auch in der Kapitell- und
Kéampferzone lisst sich das fiir das Millstétter Portal bereits oben erwéhnte asymmetrische
Konzept feststellen. Obwohl die pflanzlichen Motive der beiden Kapitelle verschieden sind,
wirkt sich dies nicht storend auf das Erscheinungsbild aus. Entscheidend ist, dass trotz
unterschiedlicher Ornamente ein einheitliches stilistisches Gestaltungsprinzip beachtet wird.
Auf dieser einheitlichen Stilstufe stehen die erwdhnten Kapitelle der duBBeren Freisdulen, der
Tiirsturz sowie der Kédmpfer im rechten Vorhallenjoch. (Abb.20) Die Unterseite des

Tiirsturzes weist zudem die selben Weinranken wie der rechte Vorhallenkdmpfer auf.

' Novotny 1930, S. 69.

" Deuer 1984, S. 104-105.

15 In Kirnten ist die Verehrung des hl. Nikolaus verbreitet, daher sind Pilgerreisen zum Grab des Heiligen in
Bari sehr wahrscheinlich. Ferner wurde der Raum Bari-Brindisi zur Zeit der Kreuzziige wiederholt fiir
Schiffsreisen von / nach Paldstina benutzt.

"% Ginhart 1954, S. 26. Ginhart sieht an der Unterseite des Sturzes dieselbe Weinranke wie an den Kapitellen.
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Typisch fiir diesen Stil sind die groBflichigen vegetabilen Strukturen mit ihren weichen und

teigigen Formen.

Die néchsten Portalstufen — sie bildeten urspriinglich das westliche Ende des Portals — zieren
figlirliche Kédmpferprofile in Form von Lowen. (Abb.20,21,32) Es verwundert nicht, dass
auch hier gewisse Unterschiede in der Ausfiihrung im linken und rechten Bereich zu
bemerken sind. Das linke Tier ist relativ korperbetont gebildet. Vor allem der Kopf und die
rechte Vorderpranke, sie umklammert den unteren Taustab, 16sen sich scheinbar von der
Kampferflache. Der rechte Lowe erscheint hingegen wesentlich statischer und mit dem
Hintergrund enger verbunden. Sein Kopf wirkt eher katzenartig und nicht wiirdevoll oder gar
bedrohlich, wie es von einem Portallowen zu erwarten wiare. Hier durften zwel
unterschiedliche Bildhauer am Werk gewesen sein, doch ist ein Werkstattzusammenhang mit
groler Wahrscheinlichkeit gegeben. Nach den Lowenreliefs lduft das Kémpfergesims zur
Mitte hin als durchgehend gleichbreiter Reliefstreifen in Kehlen und Wiilsten weiter. In

diesem Bereich entspricht die Kdmpferzone eigentlich umgedrehten attischen Basen.

Wihrend der Kédmpfer im rechten Vorhallenjoch mit Weinranken (Abb.20) verziert ist und
wie erwéhnt, stilistisch mit der Unterseite des Tiirsturzes und den Kapitellen der Freisdulen
eine Einheit bildet, zeichnet sich sein Gegenstiick im linken Vorhallenbereich durch einen
besonderen Dekor aus. Der linke Kédmpfer ist mit dreireihigen geometrischen Zierformen
(Abb.21) geschmiickt, die vielleicht auch als pflanzliche Strukturen oder gar, wie Ginhart

meint, als gespenstige Kopfe zu interpretieren sind.'"’

Die Archivolten des Westportals beeindrucken durch ihre interessanten und reichhaltigen
Schmuckformen. (Abb.19) Uber den beiden duBeren Portalpfosten wolbt sich ein reliefierter
Schachbrettfries. Hernach folgt liber den glatten Freiséulen nicht ein Rundstab sondern eine
eckig ausgebildete Archivolte mit beidseitigen Flechtbindern mit Zopfmuster. Die nichste
Archivolte ist kantig ausgebildet und entspricht damit in der Form weitgehend den
entsprechenden Portalstufen im Gewinde. Der Bogenbereich préisentiert sich auch hier
wieder zweifldchig. Die Vorderseite ist mit einem Diamantband und das ausgekehlte zweite
Feld mit einem Kugelfries geschmiickt. Uber den beiden folgenden Gewindesiulen verliuft
eine Rundstabarchivolte mit rhythmisch reliefiertem Fischgratmuster. Die Archivolte iiber
den anschlieBenden Portalpfosten ist als fast schmuckloser kantiger Bogenlauf ausgebildet.
Lediglich zwei schmale parallele Kehlen zieren die Vorderfliche. Die innerste

Rundstabarchivolte ist mit einer rautenartigen Musterung versehen.

147 Ginhart 1955, S. 23.
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5.3.3.3. Tympanon

Das Tympanon (Abb.22) zeigt das Brustbild Christi, dessen Haupt von einem Kreuznimbus
umrahmt wird. Vor seiner Brust hélt Christus ein aufgeschlagenes Buch mit den Worten
EGO SUM ALPHA ET W (Omega). Seine rechte Hand segnet eine ménnliche Figur in
Monchskleidung, die das Modell einer Kirche darbringt. Sonne und Mond, die als
Personifikationen dargestellt sind sowie flinf stilisierte Sterne fiillen den restlichen Teil des
Tympanonsfeldes. Auf dem oberen Rahmen des Bogenfeldes sind zwei getrennte Inschriften

angebracht: HEINRICUS ABBAS und etwas versetzt, RVDGER(US) ME FECIT.

In der gesamten Fachliteratur wird der auf dem Tympanon dargestellte Monch als jener Abt
Heinrich identifiziert, der dem Kloster Millstatt in der Zeit von 1166 — nach 1177
vorstand.'*® Abt Heinrich I. gilt allgemein als Stifter der Millstitter Westanlage und somit
auch der Doppeltiirme. Deuer glaubt, dass die Millstitter Tiirme keinesfalls vor der Mitte des
12. Jahrhunderts anzusetzen sind, da erst nach Ende des Investiturstreits (1122) und der
nachfolgenden Salzburger Kirchenreform das Motiv des Westturmpaares in der Steiermark
und in Kéarnten aktuell wurde. Ferner bemerkt Deuer, dass erst ab 1127 Erzbischof Konrad 1.
den Salzburger Dom mit einem Westturmpaar ausstatten lie. Auflerdem argumentiert
Deuer, dass das von der Stifterfigur auf dem Tympanon dargebotene Kirchenmodell mit
einer Reihe von bemerkenswerten Einzelheiten aufwarten kann. So wird unter anderem auch
das Doppelturmmotiv besonders betont. Dies ist fiir Deuer wichtig, da er liberzeugt ist, dass
auf dem Tympanon eine im Typus getreue Abbildung der Kirche von Millstatt zu sehen ist.
Deuer nennt einige Vorbilder, um seine Meinung zu betonen.'” Speziell dem letzten
Argument Deuers widerspricht Karl Kubes deutlich. Fiir ihn ist klar, dass das Kirchenmodell
keine naturnahe Abbildung darstellt, da eine solche nicht den mittelalterlichen
Gepflogenheiten entspricht. Auch Kubes fiihrt entsprechende Beispiele aus der Glas- und

150 Wann es im Bereich der Erzdidzese

Buchmalerei an, die seine Theorie untermauern.
Salzburg tatsdchlich zum ersten Prototyp eines Westturmpaares gekommen ist, ist in der
Forschung nicht eindeutig geklart. Sicher verfiigte der Salzburger Dom unter Erzbischof

Konrad 1. (reg. 1106-1147) bereits liber Doppeltirme, doch besteht immerhin die

18 In der dlteren Literatur wird dieser Abt als Heinrich II. bezeichnet. Laut Johann Tomaschek handelt es sich
jedoch tatsdchlich um Heinrich 1.

' Deuer 1984, S. 101-102.

1% Kubes 1985, S. 250.
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Moglichkeit, dass bereits unter Erzbischof Hartwig (reg. 991-1023) eine solche Anlage in

Salzburg existierte. "’

Urspriinglich war offensichtlich vorgesehen, dass das Bogenfeld ohne Tiirsturz direkt auf
den Kapitellen der beiden inneren Halbsdulen aufliegen sollte. Ob dieser Plan tatséchlich
jemals verwirklicht wurde, ist schwer feststellbar. Denkt man sich den Tiirsturz weg, so
wiirde das Tympanon ziemlich parallel zu den Bogenldufen stehen, jedoch nur sehr
unzuldnglich auf den beiden Tiirsdulen aufliegen. Es darf daher nicht verwundern, dass in
der Vergangenheit die Idee auftauchte, das Tympanon stamme von einem ilteren Bau.'*?
Theoretisch wire dies moglich, wenn man akzeptiert, dass die Millstitter Doppelturmanlage
bereits unter Abt Otto 1. (1122/24-1166) errichtet oder zumindest begonnen wurde (siche

auch die Hinweise im vorherigen Absatz).

Novotny ist allerdings iiberzeugt, dass das Tympanon mit dem {ibrigen Portal gleichzeitig
entstanden ist. Er verweist vor allem auf ein Gesicht auf einer Halbsdule im linken Gewinde,
dessen Mund nicht sichtbar ist. (Abb.27) Hier sieht Novotny Parallelen zu den Darstellungen
von Sonne und Mond im Tympanon.'> Uberlegenswert wire allerdings, ob die halb
verdeckten Gesichter des Bogenfeldes eventuell auch als Vorlagen fiir das spéter entstandene
Antlitz auf der linken Gewéndesédule dienten. Anhaltspunkte auf unterschiedliche Bildhauer
sind kaum merkbar, lediglich die breiteren Nasenfliigeln in den Kopfen der beiden Gestirne
geben einen entsprechenden Hinweis. Auffallend ist jedenfalls, dass alle ilibrigen Gesichter,
die in der Portalleibung abgebildet sind, die Besonderheit der mundlosen Darstellung nicht

aufweisen.

Interessant ist, dass das Tympanon zwei unterschiedliche Defekte aufweist. Links ist das
Bogenfeldes durch eine Bruchlinie, die auch einen Teil der Umschrift beriihrt, gespalten. Der
zweite Schaden betrifft den rechten Tympanonrand, der eine langgezogene Absplitterung
aufweist. In diesem Bereich weicht die Inschrift dieser Fehlstelle aus. In der Forschung
werden verschiedene Theorien {iber die Entstehung bzw. iiber den Zeitpunkt der
Beschéddigungen genannt. Allerdings sollte nicht unerwéhnt bleiben, dass die Neudatierung
des grofien Klosterbrandes (zwischen 1120 und 1125) durch Franz Nikolasch'™ in der

dlteren Literatur natiirlich nicht beriicksichtigt ist.'>

51 Schwarz 1998a, S. 244-245; Koch 1998a, S. 220-222.

152 Eisler 1907, S. 98.

133 Novotny 1930, S. 65.

154 Nikolasch 1997, S. 157-158.

133 Ginhart 1954, S. 26; Novotny 1930, S. 64-66; Deuer 1984, S. 102-103.
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Die Beschriftung des Tympanonrandes wirkt ausgesprochen unproportioniert und wenig
professionell. Es ist nicht zu glauben, dass der selbe Kiinstler, der das Christusrelief mit dem
fein gearbeiteten Kreuznimbus und der exakten Haarpracht geschaffen hat, die unregelmaBig
geformten Buchstaben in den Stein gemeifielt haben soll. Unwillkiirlich taucht die Frage auf,
welche Inschrift wohl den Tympanonrand geziert hitte, wire dieser nicht beschiadigt worden.
Immerhin stiinden in einem solchen Fall etwa 30 Prozent mehr an Schreibfliche zur
Verfligung. Mit groBer Wahrscheinlichkeit wurde die Schrift erst nach dem Einfligen des
bereits beschédigten Tympanons in das Portal angefertigt. Dies wiirde zu einem gewissen
Grad die unbeholfene Schreibweise erkldren, da es zweifellos nicht leicht ist, in einem
eingemauerten, senkrecht stehenden Kreisbogen eine exakte Buchstabenfolge zu generieren.
Aus dem oben Gesagten kann mit ziemlicher Sicherheit geschlossen werden, dass das
schadhafte Bogenfeld urspriinglich keine Umschrift aufwies und erst nachtrdglich mit einer
solchen versehen wurde.

Deuer erwihnt paldographische Untersuchungen, die zeigen, dass das Schriftbild der
Majuskelschrift am Tympanonrand ,,unbedenklich der Zeit um 1170 angehért®.'*® Hingegen
kann meiner Meinung nach Novotnys Feststellung, die Buchstabenformen auf dem Bogen

des Tympanons und dem Buch des Christusreliefs seien identisch, nicht voll iiberzeugen. ">’

Zusammenfassende Darstellung zur Chronologie des Westportals

* Der grofle Klosterbrand fand zwischen 1120 und 1125 statt. Hierbei wurden die erste
Kirche, das Klostergebdude sowie die Dokumente aus der Griindungszeit vernichtet.
Diese Katastrophe erfolgte knapp vor oder zu Beginn des Amtsantritts von Abt Otto
L. (1122/24-1166).

* Beginn des Neubaus der Kirche in der ersten Hilfe des 12. Jahrhunderts.

* Piihringer datiert die Pfeilerbasen der Vorhalle in das dritte Dezenium des 12.
Jahrhundert.

* Die Baumallnahmen fiir die Vorhalle, das Westportal und die Doppelturmanlage

diirften bereits um die Mitte des 12. Jahrhunderts, also zur Amtszeit des Abtes Otto

I., begonnen haben.

156 Deuer 1984, S. 102.
37 Novotny 1930, S. 66.
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* Der dullerste Archivoltenbereich, er weist ein reliefiertes Schachbrettmuster auf, wird
zum Teil von nachtriglich eingesetzten Kreuzrippen iiberdeckt. Ginhart scheint
richtig zu argumentieren, wenn er in diesem Zusammenhang vom ,friihesten

1
8 Deuer

Rippengewdlbe Karntens aus dem 4. Viertel des 12. Jahrhunderts* spricht.
widerspricht allerdings Ginhart, da er der Ansicht ist, dass zu diesem Zeitpunkt noch

direkt an der Vorhalle gebaut wurde.'*’

* Welche Stifterfigur am Tympanon abgebildet ist, kann nicht mit Bestimmtheit
beantwortet werden. In der Literatur wird, entsprechend der Inschrift, allgemein Abt
Heinrich 1. (1166-nach 1177) genannt, doch kdnnte theoretisch auch Abt Otto I.
(1122/24-1166) dargestellt sein, da das Westportal wahrscheinlich noch in seiner
Amtszeit errichtet wurde. In diesem Fall wire die Umschrift erst wihrend oder nach
der Amtszeit des Abtes Heinrich verfasst worden. Es ist allerdings anzunehmen, dass
abschlieBende Baumafinahmen — vielleicht im Bereich der duBleren Freiséulen — von

Abt Heinrich 1. veranlasst wurden.

Die von Nikolasch vorgenommene Neudatierung des Klosterbrandes 14sst die Baugeschichte
der Kirche und im Besonderen des Westportals in einem neuen Licht erscheinen. Die oben

genannten Hinweise beriicksichtigen diese Situation.

5.3.3.4. Stilanalyse

Sowohl fiir die Millstdtter Architektur wie auch fiir die Bauornamentik werden in der
Fachliteratur eine Vielzahl unterschiedlicher stilistischer Vergleichsbeispiele genannt, die
jedoch vielfach nicht einheitlich bewertet werden. Zum Teil erwédhnt die einschldgige
Literatur weit entfernte Beziehungen und Vorbilder, die das Millstitter Kunstschaffen
beeinflusst hétten, ohne jedoch nicht immer den entsprechenden Beweis zu liefern. Im
Grunde handelt es sich hierbei aber um ein Phénomen, das eher fiir als gegen die
kiinstlerische Qualitdt Millstatts spricht. Die vielschichtigen Erkldrungen beweisen
jedenfalls, dass vor allem das Westportal als singuldre Schopfung zu sehen ist, fiir die es
kaum echte Vergleichsbeispiele gibt. Zweifellos gilt fiir das Millstédtter Westportal Hamanns
Wort im besonderen MaBe: ,,Gerade die wortlichen Wiederholungen sind geistes-

geschichtlich die unwichtigsten, weil sie kiinstlerische Unproduktivitit bedeuten*.'®

158 Ginhart 1954, S. 24.
15 Deuer 1984, S. 108.
1 Hamann 1922, S. 136.
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Nachstehend werden die wichtigsten Forschungsmeinungen genannt, die die stilistischen
Vorbilder und Anregungen fiir das Millstitter Westportal zum Inhalt haben. Gleichzeitig

sollen auch selektiv personliche Ansichten erwihnt werden:

Deuer ist der Meinung, dass die Zierformen der Millstitter Portalarchivolten sowie die
meisten figuralen und vegetabilen Symbole Bestandteil der lombardischen Bauplastik sind
und verweist in diesem Zusammenhang vor allem auf das Domportal von Verona.'®' Zur
Information: Ausschnitt aus dem rechten Gewdnde des Hauptportals, (Abb.113) sowie
Tympanon und Teil der Archivolten des Hauptportals des Doms von Verona. (Abb.112) Das
dominierende Bauelement ist das Hauptportal, das Meister Nicolo (Nikolaus) etwa ab 1135 —

1140 (die Forschung ist sich iiber das genau Datum nicht einig) geschaffen hat.'®

Wichtig scheint mir ein Vergleich, den Deuer nicht erwédhnt. Die ornamentale Verflechtung
von pflanzlichen Motiven, friedlichen Tieren und Menschen lassen sich sowohl an der
Domfassade in Verona in Form von Friesen, wie auch in Millstatt am Tirsturz des

Hauptportals feststellen.

Ferner beschiftigt sich Deuer mit der architektonischen Gestaltung des Millstitter
Westportals. Er sieht hier eine Verwandtschaft mit dem Portaltyp von St.

Jakob/Regensburg. '®

Auch Hamann ist &hnlicher Meinung, da er annimmt, dass
lombardische Formen iiber Regensburg nach Millstatt gekommen sind.'®* Novotny spricht
sich ebenfalls fiir eine Verwandtschaft zwischen dem Millstitter Westportal und dem
Jakobsportal in Regensburg aus, wobei er vor allem die Gleichartigkeit des

architektonischen Aufbaus und einzelner Gegenstandsmotive betont.'®

Ob es tatsdchlich zuldssig ist, den Portaltyp der Schottenkirche in Regensburg als Vorbild
fiir das Millstitter Westportal heranzuziehen, sollte aus historischen Uberlegungen kritisch
untersucht werden. Da die Griindungsurkunden von St. Jakob verloren gingen, ist die
Baugeschichte heute nicht mehr exakt zu rekonstruieren. In der Literatur werden
verschiedene Schitzungen genannt. Erwin Kluckhohn datiert das Nordportal bald nach
1170,166 Deuer um 1180'%7 und Lore Conrad erwiihnt das Jahr 1184.'® Fiir das Millstitter

Portal ging die Forschung bisher davon aus, dass es unter der Regierungszeit des Abtes

181 Deuer 1984, S. 103.

162 Quitner-Nicolini 1994, S. 257-262.
13 Deuer 1984, S. 103, 104.

1 Hamann 1922, S. 127.

19 Novotny 1930, S. 67.

166 K luckhohn 1955, S. 64.

17 Deuer 1984, S. 103

18 Conrad 1987, S. 3.
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Heinrich 1. (1166-nach 1177) geschaffen wurde. Durch die Neudatierung des groflen
Klosterbrandes (zwischen 1120 und 1125) kann jedoch der Beginn der Bauarbeiten fiir das
Portal bereits um die Mitte des 12. Jahrhunderts angenommen werden. Wie die oben
genannten Daten zeigen, wurde das Portal in Millstatt wahrscheinlich sogar etwas friiher als
jenes in Regensburg errichtet, eventuell konnte eine Gleichzeitigkeit vorliegen, weshalb eine

gegenseitige Abhdngigkeit kaum mdglich erscheint.

Ebenso ist ein Stilzusammenhang des Millstétter Portals mit der Salzburger Bauplastik
auszuschlieBen, da, wie Novotny richtig erklért, die Salzburger Arbeiten ,,fast durchwegs in

die erste Hilfte des 13. Jahrhunderts zu datieren sind*.'®

Bereits oben wurde die asymmetrische Aufteilung der bauplastischen Motive im Millstétter
Westportal erwidhnt. Besonders in der Tympanonkomposition wird dieses Prinzip deutlich
sichtbar. Novotny spricht in diesem Zusammenhang von einer ,,nationalen Besonderheit*,
die fiir die friihmittelalterliche Reliefkunst Oberitaliens und des Balkans charakteristisch

sei.!””

Fir die Millstitter Vorhallenanlage mit dem Doppelturmpaar werden in der Literatur
verschiedene Vergleichsbeispiele genannt. Die von Ginhart vorgeschlagenen Verbindungen

zu Speyer, St. Etienne/Caen und St. Denis in Paris'”

werden allerdings von Deuer
zuriickgewiesen.'”? Dagegen verweist sowohl Novotny'” wie auch Deuer'’ auf die formale
Verwandtschaft der Millstitter Vorhalle mit dem Westbereich der Klosterkirche in St.
Benoit-sur-Loire. (Abb.114) Die franzdsische Benediktinerabtei verfiigt {iber eine massive
westliche Vorhalle mit einem Obergeschoss und einem einzigen groen Vorhallenturm. Die
Abteikirche in St. Benoit-sur-Loire stellt fiir den Benediktinerorden ein wichtiges geistliches
Zentrum dar, da in der Krypta die sterblichen Uberreste des Ordensgriinders Benedikt von

Nursia bestattet sind. Kontakte zwischen Millstatt und der bedeutenden Abtei an der Loire

sind jedenfalls gut vorstellbar.

Die offensichtlich von Meister Rudger geschaffenen plastischen Kompositionen im Bereich
des Millstitter Westportals, wie etwa das Tympanon, die Kopfe in den Portalsdulen oder
auch die Kantenverzierungen an den Fassadenpfeilern zeichnen sich durch einen besonderen

Stil aus. (Abb.22) Die Gesichter sind meist frontal, mit deutlich betonten Nasenldchern und

19 Novotny 1930, S. 74.
170 Novotny 1930, S. 73.
7! Ginhart 1954, S. 19.
12 Deuer 1984, S. 109.
' Novotny 1930, S. 68.
174 Deuer 1984, S. 109.
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gebohrten Pupillen sowie abstehenden Ohren dargestellt. Das Gewand der beiden
Tympanonfiguren wird in breiten, wulstartigen Falten gezeichnet. Fiir diese stilistischen
Merkmale findet Deuer im westfranzdsischen Raum, ndmlich in einem Michaelskapitell in
St. Pierre in Chauvigny/Vienne, ein entsprechendes Vorbild.'”> Deuers Ansichten werden

allerdings von Dahm nicht geteilt.'”

Otto Demus deckt interessante stilistische Beziehungen zwischen Millstatt und Aquileja auf.
Er beschreibt das Relief des ehemaligen Thomasaltars (Abb.115) aus dem letzten Viertel des
12. Jahrhunderts in der Basilika von Aquileja, das drei sitzende Figuren zeigt. Neben dem hl.
Thomas von Canterbury ist auch Christus und der hl. Petrus dargestellt. Der Reliefaufbau
und vor allem die Form der Gesichter weisen deutliche Parallelen zum Tympanon in
Millstatt auf. Demus betont allerdings, dass vor allem bei der Modellierung der
Gewandfalten zum Teil doch erhebliche Unterschiede zwischen den beiden Werken

bestehen.'”’

Dass der Thomasaltar trotz vieler Gemeinsamkeiten kein direktes Vorbild fur Millstatt sein
kann, liegt an seinem Entstehungsdatum (ca. 1175-1180). Er miisste doch um einige

Jahrzehnte élter sein, um fiir den Millstétter Kiinstler als Anregung dienen zu kdnnen.

Dahm nennt das Hauptportal der Kirche in Castelritaldi/ Umbrien, (Abb.116) das von seiner
Entstehungszeit (1141) sowie von seiner skulpturalen Ausstattung vorbildhaft fiir das
Millstatter Tympanon gewirkt haben konnte. Sowohl der Reliefaufbau, wie der Gewandstil
und die Bildung der Kdpfe zeigen enge Stilparallelen. Dahm konnte sich vorstellen, dass
sich mit dem Portal in Castelritaldi ein Werk erhalten hat, das stilbildend iiber Aquileja bis

nach Millstatt seinen Einfluss ausiibte.'”®

Auch Kluckhohn beschiftigte sich eingehend mit der Bedeutung Italiens fiir die romanische
Baukunst in Deutschland. Fiir ihn steht fest, dass das deutsche Sdulenportal von Oberitalien
herzuleiten ist.'” Allerdings wird das italienische Portalschema in Bayern in sehr reduzierter
Form wiedergegeben,'®™ was auch auf Millstatt zutrifft. Einen direkten Beweis fiir den
Einfluss Italiens auf die romanische Architektur Deutschlands wurde allerdings in der
Literatur kaum geliefert. Umso interessanter ist der Briefwechsel zwischen Regensburger

Klerikern und dem Maildnder Domkapitel, den Richard Strobel publizierte. Aus dem Brief,

175 Deuer 1984, S. 105, 106.

176 Dahm 1998a, S. 351, 352.

7 Demus 1975, S. 169-177.

178 Dahm 1998a, S. 352.

17 Kluckhohn 1955, S. 61, 90-91.
180 K luckhohn 1955, S. 62.
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er wird um 1146 datiert, geht unter anderem hervor, dass sowohl Bauarbeiter wie auch der
leitende Baumeister in Regensburg an St. Mang'®' arbeiteten. Zweifellos handelte es sich bei
diesen Baufachleuten um so genannte Comasken aus Como. Gebhard, der 1138/39 durch
Schenkung St. Mang stiftete, war Verfasser des Briefes an den Maildnder Erzbischof. Eine
weitere wichtige Personlichkeit in Regensburg war Hartwig, der zuvor Domprobst in
Salzburg und ab 1155 Bischof von Regensburg war. Er stammte aus dem einflussreichen
Geschlecht der Aribonen. Sein Vater und seine Briider waren nacheinender Herzoge von

Kiirnten. '%?

Offensichtlich gab es um die Mitte des 12. Jahrhunderts enge familifire Beziehungen
zwischen Regensburg und Kérnten. Genau zu dieser Zeit hielten sich in Regensburg
Comasken auf und in Millstatt wurde mit der Errichtung des Westportals begonnen. Obwohl
es keine konkreten Beweise gibt, wire es denkbar, dass Comasken auch am Westportal in

Millstatt titig waren.

Das Wirken unterschiedlicher Kiinstlerpersonlichkeiten bzw. die nachtréglichen Ergdnzungs-
arbeiten am Westportal lassen sich nicht nur durch stilistische Befunde, sondern auch durch
bauspezifische Charakteristika belegen. Die nachstehend angefiihrten Besonderheiten

betreffen ausschlieBlich den Bereich der beiden dulleren Freisdulen:

Zwischen den Kimpfern der mittleren Portalstufen und den Kapitellen der Séaulen
(Abb.19,20,21) sind zum Teil deutliche Zwischenrdume zu erkennen, die durch Mortel

ausgeglichen wurden.

Die Saulenkapitelle scheinen nicht exakt der Hohe der benachbarten Lowenkdmpfer zu
entsprechen. Im linken Gewidnde iiberragt das Kapitell der Freisdule den Kampfer der
benachbarten mittleren Portalstufe. Im rechten Gewinde sitzt hingegen der Halsring der

Freisdule etwas unterhalb des Taustabs des anschlieBenden Portalpfostens.

Die Halsringe der beiden dufleren Sdulen umschliefen nur scheinbar die Saulenschifte,
tatsidchlich enden sie jedoch an den flankierenden Portalstufen. Uberdies bilden Siulenschaft
und Halsring keine konzentrische Einheit. Vor allem die siidliche Freisdule scheint relativ

weit aus dem Mittelpunkt des Ringes geriickt zu sein.

In der Literatur wird die Tatsache erwidhnt, dass die beiden glatten Portalsdulen nicht

senkrecht im Verband des Gewidndes stehen. Als Begriindung wird genannt, dass die

'8! Die romanische Kirche und das Kloster bestehen heute nicht mehr, da sie im DreiBigjihrigen Krieg vollig
zerstort wurden. Der heutige Bau wurde 1697-1717 errichtet.
'*2 Strobel 1965, S. 99-101.

57



Figurenblocke, auf denen die Sdulen ruhen, nicht in die entsprechende Gewéndestufe
passen.'® Dies mag vielleicht den Anschein haben, doch tatsichlich fiigen sich diese
Sdulenpostamente problemlos in das Portalgefiige ein. Es gibt eigentlich nur zwei Griinde,
wie es zu dieser Schriagstellung kommen konnte. Entweder sind die beiden Sadulen um
wenige Zentimeter zu lang ausgefallen und/oder der obere Teil des Reliefsockels ist um eine
Spur zu hoch. Anlidsslich der Arbeiten an den dufleren Bereichen des Portals wire eine

entsprechende Korrektur jedenfalls relativ leicht moglich gewesen.

Welche Schlussfolgerungen aus den oben erwdhnten Merkmalen gezogen werden konnen,
ist nicht eindeutig zu beantworten. Fest steht, dass fiir den westlichen Abschnitt des Portals
eine gewisse Ungenauigkeit in der Ausfiihrung zu beobachten ist, die sich in erster Linie
aber auf die Zusammenfithrung der einzelnen bauplastischen Elemente bezieht. Fiir sich
betrachtet, bestechen die Kapitelle und Postamente der &uBleren Séulen jedoch durch ihre
qualitdtsvolle Ausfiihrung. Bemerkenswert ist, dass sich in den profilierten Sockelzonen des
Portals keinerlei UnregelméBigkeiten feststellen lassen. Dieser Teil der Westanlage scheint
wie aus einem Guss gefertigt, was eventuell auf eine nachromanische Uberarbeitung

schlieB3en lasst.

Insgesamt wirkt der Gewinde- und Archivoltenbereich etwas uneinheitlich. Einerseits
beeindruckt das Ensemble durch seinen Formen- und Schmuckreichtum sowie durch die
hohe handwerkliche Qualitdt, andererseits sind die genannten Stérungen doch deutlich

sichtbar. Vielleicht sind hier Spuren einer etwas liberhasteten Arbeit zu erkennen.

5.3.4. Das Kreuzgangportal

An der norddstlichen Ecke des Kreuzganges fiihrt das Portal in das Kirchenlanghaus.
(Abb.33) Der Niveauunterschieds zwischen Kreuzgang und Kirche wird durch einen
Treppenvorbau {liberwunden. Zwei schlanke Freisdulen, die auf reliefierten Blocken
aufliegen, rahmen das Portal. Diese Sockelreliefs sind nicht symmetrisch ausgerichtet,
weshalb der Betrachter, je nach Standpunkt, nur einer der beiden Schauseiten frontal
gegeniiber steht. Bemerkenswert ist ferner, dass diese Sdulenbasen auf unterschiedlichen
Hohen stehen. Rechts dient der obere Treppenabsatz und links der tiefer liegende
Kreuzgangboden als Auflager. Diese markant vor dem eigentlichen Portal stehenden Sédulen
rufen im ersten Moment Assoziationen zu norditalienischen Baldachinportalen hervor (z. B.

Dom von Modena, San Zeno in Verona, Dom von Verona). Bei den italienischen Beispielen

183 Dahm 1998a, S. 350-351; Deuer 1984, S. 108.
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werden die Sdulen in der Regel von Lowen getragen, wihrend in Millstatt ménnliche
Figuren, offensichtlich Unholde, als Sdulenbasen dienen. (Abb.34,35) Allerdings konnte
Doberer duBerst glaubwiirdig nachweisen, dass das gesamte Kreuzgangportal im 15.

. . 184
Jahrhundert aus mehreren romanischen Spolien zusammengesetzt wurde.'®

Eine &dhnliche Situation diirfte am Portal der Abteikirche Frauenworth auf der Insel
Frauenchiemsee im Chiemsee vorliegen. Das Kirchenportal wurde ebenfalls aus &lteren
Bestandteilen im 15. Jahrhundert zusammengefiigt. Die freistehenden Séulen, die auf
menschlichen Kopfen (Unholden?) ruhen, gehdren wahrscheinlich dem 12. Jahrhundert

an.'® (Abb.117, 118)

Die beiden Millstétter Freisdulen schlieBen nach oben hin mit zarten Kelchkapitellen ab, die
an den Ecken von je vier Sirenen und dekorativen Blattmotiven besetzt sind. (Abb.36)
Doberer leitet diese vegetabilen Kapitellformen aus dem ,,provenzalisch-lombardischen*
Kunstkreis ab und datiert sie in das letzte Drittel des 12. Jahrhunderts.'®® Dariiber leiten
auffallend klobige, balkenartige Steinblocke zum Gewoélbe des Kreuzganges iiber. Diese
Blocke, die jeweils auf einer langen und einer schmalen Seite mit Reliefs besetzt sind,
erfiillen praktisch die Funktion von Kémpfern. Links verschlingt ein riesiges Lowenmaul
einen menschlichen Korper, rechts scheint ein Greif auf Beutezug unterwegs zu sein.
Doberer ist sich sicher, dass diese unformigen Steinquader, die zum Teil noch roh
behandelte Flichen aufweisen, urspriinglich als Sockelteile verwendet wurden.'®” Ginhart
vertrat hingegen noch die Meinung, dass sdmtliche Teile des Portals als Einheit zu
betrachten sind und dass die Kdmpfer urspriinglich ein kurzes Tonnengewolbe getragen

hitten, bevor spiter das gotische Gewdlbe eingezogen wurde.'*®

Auch die Basen der beiden freistehenden Portalsdulen, die vom Motiv her &hnlich gestaltet
sind, weisen deutliche Spuren einer ilteren Verwendung auf.'® Das linke Ensemble
(Abb.34) besteht aus einer stehenden Frauengestalt, die ein minnliches Wesen, vielleicht
einen Teufel, mit einer Kette gefangen hélt. Die rechte, etwas kleinere Gruppe (Abb.35)
zeigt eine weibliche Figur, die den langen Schnurrbart eines Mannes festhélt. Die Frau ist
mit einem Kreuz auf der Brust und einem zarten Diadem im Haar geschmiickt. Doberer

vergleicht die Millstdtter Werkstiicke mit dem Juliana-Relief im Dom zu Worms, das

184 Doberer 1971, 49-58.

185 Bomhard 1980, S. 38-40.
186 Doberer 1971, S. 53.

187 Doberer 1971, S. 51.

188 Ginhart1954, S. 50.

18 Doberer 1971, S. 54.
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ebenfalls das Motiv des gefesselten Teufels zum Inhalt hat.'”® Sinnbildlich diirfte hier der
Sieg des Guten iiber das Bodse thematisiert sein. Ginhart interpretiert die beiden

Skulpturengruppen auf dhnliche Weise: die Kirche bandigt das Heidentum. "'

Das rechteckige Kreuzgangportal weist ein reich gegliedertes Gewadnde aus Rundwiilsten
und Viertelkreisstdben auf. Diese Zierformen setzen sich in analoger Weise auch iiber dem
Tiirsturz fort. In die Leibungen des Portals sind zwei Figuren eingestellt, die urspriinglich
von Doberer als hl. Paulus (links) und Erzengel Michael (rechts) identifiziert und ins spite
12. Jahrhundert datiert wurden. Stilistische Verwandtschaften stellt sie zu oberitalienischen
Werken fest, die eine gewisse Nihe zu Antelami zeigen.'”” Diese beiden Gewindefiguren
sowie die erwdhnten Freisdulen und die Kampfer sollen Teile eines abgebrochenen Lettners
oder einer Kanzel sein, die anldsslich des spitgotischen Umbaus der Stiftskirche und der
Kreuzgangwdlbung im spiten 15. Jahrhundert hier zusammengestellt wurden.'”> Im Jahr
1988 korrigiert Doberer ihre Meinung zur Identitdt und zum Alter der rechten Gewéndefigur.
(Abb.37) Sie ist nun iiberzeugt, dass die bisher als hl. Michael gedeutete Figur in Wahrheit
der Ordensheilige der Georgsritter ist und erst um 1500 gefertigt wurde. Als Argument fiir
die Neudatierung erwédhnt Doberer einige Schmuck- und Kleiderdetails, einen ,,prezidsen
Gewandstil“ sowie die diinnen Querfalten im Hiiftbereich der Heiligenfigur. Die im linken
Gewinde eingestellte Apostelfigur datiert Doberer weiterhin in die spitromanische Zeit.'"*
Bereits 1982 meldete Deuer seine Zweifel beziiglich der Darstellung des hl. Michael an, da
ein Lettner, im Ostteil der Kirche gelegen, als urspriinglicher Aufstellungsort fiir eine solche
Figur undenkbar sei. Vielmehr hitte der Erzengel im Westen der Kirche, wo es auch eine
entsprechende Kapelle gab, seinen Platz finden miissen.'” Ferner gibt Deuer zu bedenken,
dass im heutigen Osterreich erst im Laufe des 13. Jahrhunderts urkundlich und im 14.
Jahrhundert baukundlich Lettner bekannt sind.'”® Dahm kann sich der Meinung Deuers
allerdings nicht anschlieBen, da er iiberzeugt ist, dass bereits um 1200 in St. Paul im

Lavanttal ein groBer Lettner existiert haben muss.'"’

Fir Deuer leiten sich die beiden Gewéndefiguren formal von den oberitalienischen
Prophetenportalen ab (z. B.: Dom von Verona, Portal von Meister Nicold) (Abb.113),doch

schitzt er die Wiedergabe der Gewandfalten und der Plastizitit der Korper hoher ein als die

%0 Doberer 1971, S. 54.

P! Ginhart 1954, S. 49.

12 Doberer 1971, S. 51-52.
193 Doberer 1971, S. 52-53.
1% Doberer 1988, S. 125-126.
195 Deuer 1982, S. 13.

1% Deuer 1982, S. 13.

7 Dahm 1998b, S. 356-357.
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italienischen Vorbilder. Die ,weitgehende Befreiung vom Sdulengrund bzw. die
Verwendung der Figur als Saulenersatz® sind fiir Deuer ein wesentliches Merkmal der
Millstitter Portalfiguren.'*®

Bemerkenswert ist, dass Deuer seine stilistische Analyse im Jahr 1982 vornimmt und beide

199

Figuren in das 13. Jahrhundert datiert, = also zu einem Zeitpunkt, da Doberer noch

200 .
Deuer ist also

annimmt, beide Gewidndefiguren stammen aus dem spéten 12. Jahrhundert.
offensichtlich zu diesem Zeitpunkt nicht der Meinung, dass die rechte Figur (hl. Michael
oder hl. Georg) erst um 1500 entstanden ist, wie dies Doberer sechs Jahre spiter feststellen

wird,?!

Noch etwas schwieriger wird es, der Analyse Dahms zu folgen. Er vergleicht die
Gewindefigur des hl. Michael / hl. Georg (laut Doberer um 1500, laut Deuer im 13.
Jahrhundert entstanden) mit der kleineren Teufelsbiandiger-Skulptur (Abb.35) und letztlich
auch mit der zweiten Gewéandefigur des hl. Paulus (laut Doberer im spiten 12. Jahrhundert,
laut Deuer im 13. Jahrhundert entstanden) und findet stilistische Gemeinsamkeiten. Ferner
ist Dahm iiberzeugt, dass neben den genannten Skulpturen auch die grofere
Teufelsbiandiger-Gruppe, die beiden zarten Sirenenkapitelle sowie die Reliefs auf den
Kampferblocken (Lowe und Greif) eine stilistische Einheit zusammen mit dem Tiirsturz des
Westportals bilden. Dies wiirde nach Dahms Theorie bedeuten, dass Teile des Westportals
und wesentliche Werkstiicke des Kreuzgangportals etwa zur selben Zeit entstanden sind,

aber nicht unbedingt als zusammengehériges Ganzes konzipiert waren.>”

Ferner stellt Dahm fest, dass die beiden Teufelsbiandiger-Gruppen vor dem Kreuzgangportal
(Abb.34,35) sowie eine auf einem Lowen reitende Figur in einer Arkade zum Kapitelsaal
(Abb.38) und die oben besprochenen Figurensockel des Westportals (Abb.25,26)
gemeinsame stilistische Merkmale aufweisen. Diese fiinf Stiicke, immerhin erfiillen alle die
Funktion des Sdulenpostaments und zeigen einen blockhaften Aufbau, konnten von einer
einzigen Werkstatt stammen. Interessant ist, dass Dahm zu diesen fiinf Skulpturen auch noch
die beiden Kapitelle und die groBen Kampferblocke des Kreuzgangportals sowie einige

Kapitelle des Kreuzgangs zéhlt, da sie ,allesamt in eine architektonische Struktur

8 Deuer 1982, S. 12-13..

19 Deuer 1982, S. 12-13.

20 Doberer 1971, S. 51-52.
2 Doberer 1988, S. 125-126.
22 Dahm 1998b, S. 355-356.
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eingebunden® sind. Lediglich die beiden Gewéandefiguren des Kreuzgangportals rechnet er

nicht dieser Gruppe zu.*”

Dahm geht davon aus, dass die wesentlichen Teile des Kreuzgangportals in das spite 12.
Jahrhundert zu datieren sind.”** Er widerspricht damit eindeutig Deuer, der die
bemerkenswerte Plastizitidt der Portalfiguren positiv erwdhnt und daher das 13. Jahrhundert

als Entstehungszeit vorschlagt.””

Die beiden heute fast freistehenden Portalsockel (Teufelsbandigerinnen) (Abb.34,35) diirften
urspriinglich einem groBeren Ensemble angehort haben, da zum Teil noch unbearbeitete rohe
Flichen sichtbar sind.*”® Deuer setzt sich mit dem Stil dieser Werkstiicke auseinander und
entwirft eine interessante Theorie. Er ist der Meinung, dass die oberen Partien der beiden
Frauenfiguren etwa um 1500 grundlegend iiberarbeitet wurden. Vor allem die Oberkdrper,
die Schultern und die Kopfe zeigen eine Korperlichkeit, die gleichsam aus dem Inneren des
Individuums entwickelt wird. Die Plastizitit wird in diesem Bereich kaum durch
immaterielle Gestaltungsformen, wie zum Beispiel korperferne Faltenbildungen, beeinflusst.
Die unteren Teile der Gestalten zeigen hingegen weiterhin romanische Stilmerkmale, die
nach Deuers Meinung der Zeit um 1200 angehoéren und mit Oberitalien in Verbindung

2
stehen.?"’

Der Bereich des Millstétter Kreuzgangportals zeichnet sich durch ein duflerst vielféltiges und
interessantes Konglomerat unterschiedlicher Werkstiicke aus, deren Herkunft und stilistische
Einschitzung fraglich ist. Es ist daher nicht verwunderlich, dass die entsprechenden
Meinungen in der Fachliteratur zum Teil doch sehr divergierend ausfallen und die eine oder

andere Frage noch nicht endgiiltig beantwortet ist.

5.4. St. Paul im Lavanttal
5.4.1. Geschichtlicher Uberblick

Der Griinder des Klosters St. Paul im Lavanttal war Graf Engelbert I. von Spanheim. Der
Graf erbat sich von dem Reformkloster der Benediktiner in Hirsau im Schwarzwald
Unterstiitzung fiir sein Vorhaben. Unter der Leitung des Abtes Wezilo reisten einige Mdnche

in das Lavanttal und griindeten die erste Klostergemeinde. Seither gilt der 1. Mai 1091 als

293 Dahm 1998b, S. 356.
2% Dahm 1998b, S. 357.
25 Deyer 1982, S. 12-13.
2% Doberer 1971, S. 54.

27 Dever 1982, S. 13-14.
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Griindungsdatum des Klosters. Das Weihedatum der ersten Kirche ist nicht bekannt. Die
Schiatzungen liegen zwischen 1093 und 1102. Obwohl das Kloster als adelige
Familienstiftung gegriindet wurde und auch als Grablege fiir die Spanheimer vorgesehen
war, wurde es von Papst Urban II. im Jahr 1099 direkt dem Heiligen Stuhl unterstellt. Diese
Malnahme entsprach voll den Hirsauer Reformvorschriften, nach denen das Kloster nicht
Eigenkirchencharakter seines Griinders besitzen sollte. Ein entscheidender Punkt dieser
Reformbewegung war die Befreiung des Klosters von jeder dufleren Abhingigkeit. Diese
Freiheit sicherte somit nicht nur Unabhéngigkeit gegeniiber weltlichen Herrn sondern auch
gegeniiber eventuellen Eingriffen der Bischofe. Allerdings erhielt Graf Engelbert und seine
Familie die Schutzvogtei libertragen, doch konnte ohne Zustimmung der Mdnche niemand
iiber die Giiter des Klosters verfiigen. Im Jahr 1122 erlosch das Geschlecht der Eppensteiner
und die Kédrntner Herzogswiirde ging auf die Griinderfamilie der Spanheimer iiber. Das
bedeutete, dass ab diesem Jahr die Vogtei in den Hianden der Kérntner Herzoge lag. Die
wirtschaftliche Grundlage fiir das Kloster bildeten die von den Spanheimern
vorgenommenen Schenkungen an Grund und Boden nicht nur in Kérnten sondern auch in
der Steiermark, in Krain und in Friaul. Im Laufe der Zeit entwickelte sich der Klosterbesitz
zu einem stattlichen Grundbesitz, der die Basis filir die weitere 6konomische Entwicklung
bildete. Neben dem pépstlichen Schutz erwirkte das Kloster im Jahr 1170 auch einen
kaiserlichen Schutzbrief durch Friedrich 1. Barbarossa. 1177 und 1195 erhielten die Abte
von St. Paul das Recht, Mitra, Infel und Ring zu tragen. Ab 1286 regierten in Kéirnten die
Meinhardiner aus dem Haus Gorz-Tirol als Herzoge und im Jahr 1335 belehnte der Kaiser

die Habsburger mit Kirnten.?”®

Wann die heutige Stiftskirche erbaut bzw. fertiggestellt wurde, ist nicht bekannt, da die
entsprechenden Schriftquellen fehlen. In der Fachliteratur werden unterschiedliche
Datierungen vorgeschlagen, wobei sich die Schitzungen etwa zwischen dem letzten Viertel

des 12. Jahrhunderts bis zum ersten Viertel des 13. Jahrhunderts bewegen.””

5.4.2. Das Westportal

Im Gegensatz zu Gurk und Millstatt in Kérnten bzw. Seckau und St. Lambrecht in der
Steiermark, liegt das Westportal in St. Paul nicht an der Ostwand einer Vorhalle, sondern

auflen an der Westfassade. (Abb.43) Ginhart konnte sich allerdings vorstellen, dass sich das

2% Schwarz 1998b, S. 252-253; Grabmayer 1991, S. 69-82; Hodl 1991, S. 85-94; Faust 2002, S. 74-105.
% Ginhart 1969, S. 45: letztes V. des 12. Jh.-friihes 13. Jh.; Pithringer 1931, S. 34: 1190er-1. Jahrz. des 13. Jh.;
Deuer 1991b, S. 497: Fertigstellg. gg. 1210; Wagner-Rieger 1991, S. 47: Baubeg. unter Abt Pilgrim 1159-92.
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urspriingliche Westportal ebenfalls im Inneren einer Vorhalle zwischen den beiden Tiirmen
befand. Denkbar wire, dass es durch Kriegseinwirkungen im Jahr 1259 beschédigt und um
1260 durch das heutige, schon gotisch wirkende Portal an der AuBBenmauer ersetzte wurde.

Auch Deuer vertritt eine dhnliche Meinung.*"

Ginhart konnte feststellen, dass am gesamten Kirchenbau keine Steinmetzzeichen
vorkommen. Er nimmt daher an, dass so genannte fratres barbati, Laienbriider, die im

Klosterverband standen, als Steinmetze titig waren.*"!

5.4.2.1. Gewande und Archivolte

Das mehrfach abgestufte Portal ist in einen Vorbau eingebettet, wodurch die Trichter6ffnung
wesentlich erweitert wird. Das Gewinde gliedert sich links und rechts in drei Stufen, wobei
die Kanten konkav abgefast sind und anschlieBend an beiden Seiten mit je einer zarten
Hohlkehle bereichert werden. (Abb.44,45) Die obersten Teile der gekehlten Kanten, die
schon zum Kéampfer iiberleiten, sind mit Knollen besetzt, die palmettenartige Zierformen
aufweisen. In gleicher Weise sind auch die unteren Bereiche der eingestellten Pfosten
geschmiickt. (Abb.81) Die beiden Tiirpfosten zeigen dhnliche Schmuckelemente wie die
Treppenpfosten. Die bogenféormigen Konsolen, sie sind einfach, aber in mehreren Stufen
profiliert, tragen das Tympanon. Die Unterseiten der Konsolen schmiicken Palmettenfriese.
(Abb.46,47) In den Riickspriingen des Gewindes sind je drei achteckige Sdulen eingestellt,
die nach oben hin mit einem Halsring und einem kelchférmigen Kapitell abschlieBen. Diese
Kapitelle weisen je nach Lage unterschiedliche Schmuckformen auf. Die dufleren zeigen
Knospen und Blattformen, die in einer Zone auf dem Kapitellkdrper aufliegen, die inneren
hingegen weisen einen Dekor auf, der zweizonig ausgebildet ist. Uber den Kapitellen und
den Gewéndepfosten verkropfen sich die Kdmpfer, die aus einer breiten Kehle und einer
einfachen Platte bestehen. Die attisch profilierten Basen, (Abb.81) die auf hohen
durchlaufenden Sockeln aufliegen, sind mit Eckknollen ausgestattet. Im Archivoltenbereich,

der spitzbogig ausgebildet ist, setzt sich die Gliederung des Gewéndes fort.

Dieses Westportal stellt eine bemerkenswerte Mischung aus romanischen und gotischen
Stilelementen dar. Deuer nennt einerseits das traditionelle Trichterportal, die altertiimlichen

attischen Basen und die ,,trockenen* Kelchknospenkapitelle sowie andererseits die moderne

21 Ginhart 1969, S. 48; Deuer 1991a, S. 78, 89.
2! Ginhart 1969, S. 48.
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gotische Archivolte in Spitzbogenform. Laut Deuer wire es vorstellbar, dass hier ein

bewusstes Zuriickgreifen auf alte Stilformen festzustellen ist.*'?

5.4.2.2. Tympanon

Das reliefierte Tympanonfeld ist in den gedriickten Spitzbogen der Archivoltenzone
eingesetzt. (Abb.82) In der Mitte thront der segnende Christus, der in seiner Linken eine
Schriftrolle hélt. Ein grofer profilierter Kreuznimbus, der mit Perlen geschmiickt ist,
umspannt das Haupt. Uber dem Kleid trigt Christus einen Mantel, der seine linke Schulter
und den Unterleib bedeckt. Die nackten Fiile reichen nach unten etwas tiber den Rand des
Tympanons und links und rechts kniet je eine bartige Gestalt. Die rechte Figur, sie ist
nimbiert, diirfte der hl. Paulus sein, links kénnte man einen Abt des Stiftes vermuten. Uber
den knienden Méannern schweben zwei Engel, wovon der linke ein Weihrauchfass schwingt
und der rechte ein Stabkreuz zur Schau stellt. Laut Ginhart wurde das Tympanon beim
Versetzen beschadigt. Dies diirfte der Grund fiir den fehlenden Fliigel des linken Engels

sein.?!

Bemerkenswert ist, dass das gesamte Tympanonfeld dicht mit Figuren erfiillt ist, so dass der
Reliefgrund kaum zu erkennen ist. Ginhart bewundert zwar die ,,Naturtreue® mit der die
Gesichter abgebildet sind,?'* doch in Wahrheit ist die Physiognomie bei allen fiinf Gestalten
die gleiche. Lediglich die Haar- und Barttracht unterscheidet sich. Jedenfalls verzichtete der

Kiinstler hier, gewollt oder ungewollt, auf individuelle Darstellungen.

Das Tympanon erweckt den Eindruck, als wiirde es sich, dhnlich wie beim Siidportal, um ein
sekundir versetztes Stiick handeln. Auf der linken Seite schlie8t das Bogenfeld mit einem
deutlich sichtbaren Rand zum anschlieBenden Archivoltenbereich ab. Dieser Rand verlduft
bis zum spitzbogigen Scheitel und verschwindet hierauf. Es scheint, als wiére die rechte
Partie nachtriaglich beschnitten worden, wodurch die entsprechenden Figuren etwas néher an
den Archivoltenbogen heranriicken. Denkbar wire, dass auch der untere Abschnitt des
Tympanons etwas verkiirzt wurde, so dass heute die Fiile des Erlosers iiber das Bogenfeld
hinaus reichen. Um dieses Problem jedoch klar und zufriedenstellend zu losen, miisste das
Tympanon vor Ort einer eingehenden und wahrscheinlich sehr aufwendigen Untersuchung

unterzogen werden.

22 Deyer 1991b, S. 499.
213 Ginhart 1969, S. 67-68.
214 Ginhart 1969, S. 68.
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5.4.2.3. Stilanalyse

Wie bereits oben erwéhnt, spricht Ginhart von naturgetreu gezeigten Gesichtern im
Tympanonfeld.?”® Ergéinzend hierzu soll folgendes festgehalten werden: Betrachtet man ein
einzelnes Gesicht, so wirkt es tatsdchlich naturnah. Bei einem Vergleich aller fiinf Gesichter
untereinander féllt jedoch auf, dass sie duBerst &hnlich gestaltet sind. Es wird der Eindruck

erweckt, als kenne der Steinmetz nur ein einziges Schema, um ein Antlitz darzustellen.

Die Hidnde der agierenden Figuren, ausgenommen die segnende Hand Christi, sind
merkwliirdig unkdrperlich gebildet, da die einzelnen Finger nur durch flache Gravuren im
Stein voneinander getrennt werden. Diesen Umstand kritisierte bereits Ginhart.”'® Ahnliches
gilt auch fiir die Schilderung der Zehen. (Abb.82) Umso erstaunlicher ist es, wenn man die
Sorgfalt und die Plastizitét sieht, mit der die Ohren aus dem Stein gemeif3elt sind. Selbst die

einzelnen Wiilste und Falten in den Ohrmuscheln werden mit grofiter Akribie gezeigt.

Ginhart ist der Meinung, dass aus der Behandlung der Haare, vor allem der Schnurrbérte, der
Darstellung der Finger sowie aus der Gestaltung der Gewandfalten auf einen einzigen
Meister geschlossen werden kann, der sowohl am Tympanon des West- wie auch des

Stidportals titig war.>'’

In der Fachliteratur werden hinsichtlich der stilistischen Beurteilung unterschiedliche
Meinungen vertreten. (Abb.82,48) So vergleicht etwa Novotny die Reliefs der beide
Tympana (West- und Siidportal) mit den Chorschrankenfiguren des Bamberger Doms. Er
findet zwar gewisse Gemeinsamkeiten, wie die Faltenbildung am Kleidende des thronenden
Christus oder die Form der Kopfe ,,mit den schweren kantigen Kinnbacken®, doch letztlich
muss er die grof3e stilistische und kiinstlerische Diskrepanz zwischen Bamberg und St. Paul
eingestehen.”® Stilistische Ubereinstimmungen zwischen West- und Siidtympanon sicht

Novotny lediglich in der Bildung der Képfe.*"

Hamann betrachtet die beiden Bogenfelder in St. Paul gemeinsam als stilistische Einheit und
versucht entsprechende Vergleichsbeispiele zu erkennen. Er sieht stilistische Ahnlichkeiten
mit den Tympana des Westportals in Tischnowitz (Abb.119) und der Goldenen Pforte in

220

Freiberg in Sachsen.””” (Abb.120) Es stimmt zwar, dass beide Vergleichsbeispiele dhnliche

Themen wie in St. Paul aufgreifen, doch lésst sich aus diesem Faktum nicht unbedingt ein

215 Ginhart 1969, S. 68.

21 Ginhart 1969, S. 68.

217 Ginhart 1969, S. 68.

218 Novotny 1930, S. 88-89.
% Novotny 1930, S. 88.

20 Hamann 1922, S. 125-126.
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Stilzusammenhang ableiten. Sowohl Tischnowitz wie Freiberg sind den beiden
Bogenfeldern in St. Paul in der Bildkomposition, in der Darstellung der rdumlichen Tiefe
und der naturnahen Korperformen sowie der daraus resultierenden Gewanddrapierung
iiberlegen. Ferner wire bei einer solchen Untersuchung das ungefdhre Alter der genannten
Reliefs zu beriicksichtigen. Da keine aussagekriftigen Unterlagen vorliegen, werden die
beiden Tympana in St. Paul heute sehr unterschiedlich datiert, was Vergleiche mit anderen
Portalen prinzipiell problematisch erscheinen ldsst. Dahm datiert die Bogenfelder in St. Paul
um bzw. kurz nach 1210.**' Deuer schitzt hingegen fiir die Tympana Entstehungszeiten um
1240 (Westportal)*** und das 2. Viertel des 13. Jahrhunderts (Siidportal).””® Die Goldene
Pforte diirfte um 1230 errichtet worden sein®** und fiir Tischnowitz ist die Griindung durch
Konigin Konstanze, Witwe des bohmischen Konigs Premysl Otakars I. im Jahr 1233

bekannt. 1239 wurde die Klosterkirche eingeweiht.**

Auch Biedermanns Uberlegungen bringen keine Klarheit beziiglich der stilistischen
Abhingigkeiten des Bogenfeldes des Westportals. Immerhin kann man seine Meinung voll
unterstiitzen, dass zwischen St. Paul und den grofen Salzburger Portalen, wie St. Peter,
Franziskanerkirche, Nonnberg oder auch Bad Reichenhall, keinerlei Zusammenhang besteht.
Ebenso sind zu Kirntner und ostdsterreichischen Reliefs keine Ahnlichkeiten

festzustellen.?%¢

Novotnys Hinweis auf das Fragment einer lebensgroflen Skulptur in St. Paul scheint von
groBBer Bedeutung zu sein. Diese Freistatue diirfte von dem 1617 abgebrochenen Lettner
stammen. Die Figur, deren Hédnde und Kopf kaum noch zu erkennen sind, beeindruckt durch
ihre elegante Stellung der Beine und durch eine faltenreiche Kleidung. (Abb.83) Schon
Novotny hat auf die bemerkenswerte Ubereinstimmung der Gewanddrapierungen des
rechten Engels im Bogenfeld mit der Lettnerfigur hingewiesen.””” Dahm nimmt an, dass die
Skulptur, es konnte sich um die Darstellung eines Apostels handeln, von einem
franzosischen Meister geschaffen wurde. Es wére denkbar, dass sich der lokale Bildhauer
mit den Skulpturen des Lettners intensiv auseinander gesetzt hat und einzelne Motive in
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seine Arbeit iibernommen hat.””" Diese Theorie konnte vielleicht auch die Erklarung liefern,

warum nicht nur einzelne Faltenkombinationen sondern auch ein bestimmter Gesichtstyp

21 Dahm 1998, S. 371-372.

22 Dever 1991a, S. 78.

23 Dever 1991a, S. 86.

224 Geese 2002, S. 181.

225 Tischnowitz.

226 Biedermann 1994, S. 98-100.
27 Novotny 1930, S. 89-90.

28 Dahm 1998, S. 370-372.
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oder die besonders gegliickten Darstellungen der menschlichen Ohren im Tympanon

festzustellen sind.

Dahm sieht aber nicht nur franzosische sondern auch heimische Einfliisse am Tympanon
verwirklicht. Neben der zarten Faltenbildung und der subtilen Behandlung der Oberfléche
werden Teile des Gewandes auch durch schwerere Stoffwiilste gestaltet. Er denkt hier zum
Beispiel an die Grabplatte des Bischof Otto I. in Gurk (Abb.18) oder an das Relief der
Madonna mit Kind aus Griffen. (Abb.125) Daneben sieht Dahm auch schon Anzeichen fiir
den Einfluss des Muldenfaltenstils. Etwa die charakteristische Darstellung der Falten

. . . 22
zwischen den Beinen des thronenden Erlosers.>?

Die oben erwéhnte Friihdatierung der beiden Tympana (um oder kurz nach 1210) durch
Dahm ist durch das mogliche Vorbild der Lettnerskulpturen, die etwa um 1200 zu datieren

sind, zu erklaren.

Es scheint ziemlich sicher zu sein, dass die Figuren des Lettners einen gewissen Einfluss auf
den Tympanonmeister ausgeiibt haben, doch ist unklar, wann die Bogenfelder tatsidchlich
geschaffen wurden. Die Annahme, der Lettner und die beiden Tympana wéren etwa
zeitgleich entstanden, kann allerdings nicht bewiesen werden. Ebenso fehlt der Nachweis,
dass die Grabplatte aus Gurk und die Madonna aus Griffen (um 1214 bzw. um 1220 datiert)

gleichzeitig mit dem Bogenfeldrelief geschaffen wurden.

5.4.3. Das Siidportal

Ginhart nimmt an, dass das Stidportal dhnlich klein war wie jenes in Gurk. Das heutige
Aussehen diirfte es durch Abt Hieronymus Marchstaller in den Jahren 1617/18 erhalten
haben. Fiir Ginhart wire es vorstellbar, dass das jetzige Siidportal das urspriingliche
Westportal ist, welches etwa um 1260 an die siidliche AuBBenwand des Seitenschiffs versetzt
wurde. Zu dieser Zeit diirfte ndmlich das gegenwértige Westportal geschaffen worden
sein.”*® Deuer bezweifelt allerdings, dass an der Siidseite der Kirche vor dem 17. Jahrhundert
bereits ein Portal existierte.”' Bereits im Jahr 1970 legt Doberer einige Griinde dar, die
gegen die Uberlegung sprechen, dass sich hier vor 1618 ein Eingang befunden haben

konnte. 2

22 Dahm 1998f, S. 372.

2% Ginhart 1969, S. 62.

21 Dever 1991a, S. 91-92.

32 Doberer 1970, S. 232-238.
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Ginhart hat jedenfalls schon friih erkannt, dass das Stidportal nicht unbedingt als klassisches
romanisches Portal angesehen werden kann, da eine Reihe von bauplastischen Elementen
nicht der Norm entsprechen.””® Ob das heutige Siidportal durch Erweiterungs- und
Umbauarbeiten eines mittelalterlichen Kircheneingangs entstanden ist — wie Ginhart
vermutet — oder erst 1617/18 neu errichtet wurde — wie Doberer und Deuer denken — kann
heute kaum mit Gewissheit gesagt werden. Entscheidend ist, dass die Forschung iiberzeugt
ist, dass Abt Marchstaller hier ein reizvolles Pasticcio aus vorhandenen romanischen und neu

234 )
3.”°" Doberer vermutet, dass die am

geschaffenen romanisierenden Werkstiicken entstehen lie
Portal verwendeten mittelalterlichen Architekturteile zum Teil aus dem im Jahr 1617

abgebrochenen Lettner sowie aus der Westfront der Marienkapelle stammen.**”

Das imposante Portal befindet sich an der siidlichen Seitenschiffwand. Eine breite Freitreppe
fithrt zu dem Stufenportal, das von einem volumindsen Vorbau mit Dreieckgiebel gerahmt
wird. (Abb.49) Der Giebel schlieBt nach unten zur Archivolte mit einem Wiirfelfries und
nach oben zur Verdachung mit einem Rundbogenfries ab. Beide Schmuckformen

identifiziert Ginhart als Nachahmungen romanischer Vorbilder.>*

Die profilierten Gesimse
kénnten nach Meinung Doberers noch romanische Werkstiicke enthalten.”” Im Giebel ist
eine Tafel mit der Inschrift eingelassen, die Auskunft iiber die Griinder des Stiftes und auch

iiber den Zusammenbau des Portals im Jahr 1618 gibt.>**

Das Portal liegt zweifellos an jener Stelle der Kirche, die von der Ortschaft St. Paul aus am
einfachsten und ohne Umwege erreicht werden kann. Abt Marchstaller war offensichtlich
darauf bedacht, diesen eindrucksvollen Kircheneingang speziell fiir das gewdhnliche Volk
und nicht fir die Klostergemeinschaft zu schaffen. Tatsache ist jedenfalls, dass das
Stidportal heute von auflen eher wie das Hauptportal der Stiftskirche wirkt, zumal von ithm

eine bemerkenswert prunkvolle Wirkung ausgeht.

5.4.3.1. Gewiande und Archivolte

Der Portalvorbau wird von zwei relativ starken, freistehenden Sdulen mit glatten Schéften
getragen. Etwas ungewohnlich wirkt die weitere Gliederung des Portals. Ein

iibereckgestellter volumindser Pfeiler zwischen zwei schlanken Sdulen bildet beiderseits den

233 Ginhart 1933a, S. 72; Ginhart 1969, S. 62-67.

2% Ginhart 1969, S. 62-67; Doberer 1970, S. 232-238; Deuer 1991a, S. 91-92; Sitar/Hoffmann 2000, S. 47.
25 Doberer 1970, S. 235-237.

2% Ginhart 1969, S. 63.

37 Doberer 1970, S. 234.

28 Sitar/Hoffmann 2000, S. 48; Ginhart 1969, S. 63; Doberer 1970, S. 237.
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bauplastischen Schmuck. Die Sdulen ruhen auf Basen, (Abb.50,51) deren obere Wiilste sehr
klein ausgefallen sind. Die weit ausladenden unteren Willste, sie reichen iiber die behédbigen
Plinthen hinaus, sind mit vegetabilen Eckblittern besetzt. Ein profiliertes Sockelgesims
verklammert den gesamten Basisbereich des Portals. Die beiden eingestellten Pfeiler ruhen
auf ehemaligen Pfeilerkapitellen aus dem 13. Jahrhundert, wihrend ihre profilierten
Kéampferzonen Werkstiicke des 17. Jahrhunderts darstellen.” (Abb.52,53,55) Doberer
vermutet ferner, dass die beiden Sdulenkapitelle im rechten Gewinde ebenfalls Schopfungen
des Mittelalters darstellen, da sie urspriinglich stirkere Sdulenschifte bekronten und an allen
Seiten Schmuckformen aufweisen. Diese Kapitelle waren demnach primér nicht fiir ein
Portal vorgeschen, sondern sie schmiickten freistehende Saulen.”** Im Gegensatz zu Doberer
datiert hingegen Ginhart alle sechs Sdulenkapitelle des Stidportals in das spate 12. und frithe
13. Jahrhundert. Die fiinf Kelchblockkapitelle und das eine Knospenkapitell findet Ginhart
in dhnlicher Form in den Halbsiulenkapitellen im Inneren der Kirche wieder.**' Das
Zicksackband in der Kédmpferzone sowie der grofite Teil des Schachbrettfrieses wird von
Doberer als romanisierende Imitation gewertet. Lediglich an der Stirnseite dieses Frieses
erkennt sie das originale romanische Muster, wihrend die tibrigen Teile Nachahmungen

darstellen.?*?

Zwei weitere spiatromanische Werkstiicke sind ebenfalls von Doberer
identifiziert worden. Es handelt sich um die beiden Konsolfiguren, die als kleine Atlanten

beiderseits unterhalb des Tympanons eingefiigt sind.*** (Abb.48,84)

Betrachtet man das Portal direkt von vorne, so wird der Eindruck erweckt, als wiirde in der
Archivoltenzone die Gewindegliederung des Portals exakt fortgesetzt werden. (Abb.49)
Dies ist jedoch nur bedingt richtig. Bei einer Schrigansicht des Portals ist deutlich zu
erkennen, dass die Positionen sdmtlicher Sdulen des Portals nicht mit den entsprechenden
Bogenlédufen iibereinstimmen. Lediglich die volumindsen Pfeiler des Gewéndes finden ihr
Pendant in der Archivolte. (Abb.54) Welche Schlussfolgerungen aus dieser Tatsache
gezogen werden konnen, ist schwer zu sagen. Vielleicht werden hier die Schwierigkeiten
sichtbar, die das Zusammensetzen eines Portals mit so grundverschiedenen Werkstiicken mit

sich bringt.

29 Doberer 1970, S. 234.
20 Doberer 1970, S. 234.
241 Ginhart 1969, S. 63.

22 Doberer 1970, S. 234.
23 Doberer 1970, S. 237.
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5.4.3.2. Tympanon

In der Mitte des Tympanons thront die gekronte Maria mit dem Kind. Rechts von ihr sind
die Heiligen Drei Konige zu sehen, die offensichtlich dem Stern gefolgt sind, der {iber ihren
Kopfen riesengrof3 erschienen ist. Der erste der Konige ist eben dabei, dem Jesuskind ein
Geschenk zu tliberreichen. Links von Maria sitzt der bartige Josef, der in seiner Linken ein
Zepter und rechts eine Schriftrolle hilt. Uber dem Nihrvater schwebt ein nimbierter Engel,
der ein Tuch schwingt. Auffallend ist, dass in diesem Relief eine Art Bedeutungsperspektive
zur Anwendung gekommen ist. So sind die Weisen aus dem Morgenland zu klein, hingegen

das Christuskind zu grof3 dargestellt.

Es ist deutlich zu sehen, dass das Tympanon urspriinglich nicht fiir dieses Portal bzw. nicht
fiir das Bogenfeld des Siidportals konzipiert war. (Abb.48) Es war von Haus aus in Form
eines gedriickten Spitzbogens gestaltet, das heilit, es war einerseits zu schmal und
andererseits zu hoch. Durch die Sekundirverwendung im Siidportal musste der Scheitel
gekappt werden, wodurch auch der obere Teil des Inschriftenrahmens verloren ging. Trotz
dieser Fehlstellen gelang Kurt Smolak eine Ubersetzung der am Rand des Bogenlaufs
eingemeiflelten lateinischen Schrift. Sie lautet wie folgt: ,,Den Stern sehend, kommen die
Heidenvolker mit Gaben. Maria freut sich iiber ihr liebes Kind.“*** Wie Ginhart jedoch
feststellen konnte, ist auch der untere, waagrechte Rand des Bogenfeldes mit einer kaum
noch lesbaren Schrift versehen, wobei allerdings die Buchstaben auf den Kopf gestellt
sind.?* Wir haben es hier mit einem Phanomen zu tun, das uns in dhnlicher Form bereits am
Gurker Siidportal begegnet ist (siche auch Punkt 5.2.2.2. — Gurk). Sobald eine fortlaufende,
in sich geschlossene Schrift zur Gidnze um einen Architekturteil herumgefiihrt werden soll,

muss ein Teil als Spiegelschrift ausgefiihrt oder um 180 Grad nach unten gekehrt werden.

Das Tympanon diirfte vom Portal der Marienkapelle stammen. Knapp vor dem Bau des
Stidportals wurde die Westfront dieser Kapelle abgetragen, um eine Sakristei neu errichten
zu konnen.”*® Deuer konnte sich allerdings vorstellen, dass der urspriingliche Einsatzort
theoretisch nicht nur die Marienkapelle sondern ein ehemaliges Kreuzgangportal oder auch

die alte Pfarrkirche im Klosterhof gewesen sein kénnte.?*’

2% Dahm 1998f, S. 372.
5 Ginhart 1969, S. 64.
28 Doberer 1970, S. 237.
7 Deuer 1991a, S. 86.
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5.4.3.3. Stilanalyse

Unter Punkt 5.4.2.3. — Stilanalyse zum Westportal — wurden unter anderem bereits einige
Meinungen zu stilistischen Fragen des Siidportaltympanons erwihnt, da eine strenge
Abgrenzung zwischen West- und Siidportal oft nicht zweckmiBig erscheint. Ahnliches wird

auch im vorliegendem Kapitel notwendig sein.

Dahm verweist auf die enge stilistische Verwandtschaft zwischen dem hl. Josef im
Tympanon des Siidportals und dem thronenden Christus am Westportal. Er vermutet, dass in

beiden Fillen der selbe Kiinstler titig war.>**

Dahm befasst sich in seiner Stilanalyse aber auch mit den {ibrigen Gestalten des siidlichen
Tympanons. (Abb.48) Er stellt zwischen dem hl. Josef auf der einen Seite und der
Figurengruppe um Maria und den Heiligen Drei Konigen auf der anderen Seite bedeutende
stilistische Unterschiede fest. Dahm betont zwar das niedrigere kiinstlerische Niveau der
Epiphanie-Gruppe, doch ist er iiberzeugt, dass dieser Kiinstler die Darstellung schwieriger
Faltenkonstruktionen wesentlich besser beherrscht als sein Kollege, der den hl. Josef und
den thronenden Christus schuf. Nach Meinung Dahms werden in der Gruppe um Maria die
Gewandfalten wesentlich exakter an die Korperhaltung bzw. an die Bewegungen der Figuren

angepasst. Vor allem ist dies dort der Fall, wo die Kleidung eng um Kérperteile gelegt ist.*’

Die von Dahm vorgelegten Analysen und Theorien stellen eine wertvolle Hilfe dar, um die
stilistischen Besonderheiten der beiden Tympana besser erkennen zu kénnen. Vor allem
beeindrucken Dahms Detailinformationen, die den Leser auf wichtige Einzelheiten

hinweisen.

Einige personliche Gedanken sollen das Kapitel ,,Stilanalyse* nachstehend abrunden: Es
wire vorstellbar, dass die extreme Sitzposition der Maria im siidlichen Bogenfeld die
allgemeine Sicht auf die Figurengruppe beeinflusst. Das iibermdBig groBe Kind sinkt
zwischen den Beinen seiner Mutter tief herab, wobei der Kiinstler sehr deutlich die dadurch
entstechenden Spannungen und Falten im Gewand zeigt. Die Knie Mariens sind gut unter
dem Stoff zu erahnen. Im Prinzip nimmt der hl. Josef die gleiche Sitzposition ein, lediglich
die Last des Kindes kann bei ihm nicht sichtbar werden. Aber das Faltenspiel seiner
Kleidung gleicht dem der Maria; seine Knie driicken sich unter dem Stoff klar durch. In der

Darstellung des Stofflichen bestehen zwischen den beiden Figuren kaum Unterschiede.

28 Dahm 1998f, S. 373.
2% Dahm 1998f, S. 373.
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Anders stellt sich die Situation am Westportal dar. (Abb.82) Christus sitzt in einer dhnlichen
Weise wie die beiden vorhin genannten Figuren, doch die Faltendrapierung seiner Kleidung
unterscheidet sich in Einzelheiten deutlich. Bei seinem rechten Bein reichen die durch die
Gritschstellung entstandenen Falten bis iiber das Knie. Hier miisste sich eigentlich, dhnlich
wie im siidlichen Bogenfeld, der Stoff spannen und den darunter befindlichen Korperteil

deutlich hervortreten lassen.

Aus dem Gesagten konnte der Schluss gezogen werden, dass zwei unterschiedliche Meister
die Figurengruppen der beiden Tympana geschaffen haben. Es bleibt allerdings noch immer
die Frage unbeantwortet, warum die minnlichen Frisuren und vor allem die Barttracht in so

auffallender Weise im siidlichen wie im westlichen Bogenfeld gleichartig gestaltet sind.

5.5. St. Lambrecht (Stmk.)
5.5.1. Geschichtlicher Uberblick

Das Benediktinerstift St. Lambrecht im Bezirk Murau in der Steiermark, nahe der Kéarntner
Grenze, ist eine Griindung der Eppensteiner. Bereits um 1065/1066 wurde eine Eigenkirche
zum hl. Lambert erwidhnt, die Markwart von Eppenstein als Klosterkirche ausersehen hatte.
Das Gebiet um St. Lambrecht war zu jener Zeit noch Teil des Herzogtums Kérnten. Das
exakte Griindungsjahr der Stiftung, die wahrscheinlich der Familie als Hauskloster dienen
sollte, ist nicht bekannt. In den Anfangsjahren diirfte das Kloster eher schwach dotiert
gewesen sein, so dass wahrscheinlich bei Markwarts Tod im Jahr 1076 der Baukomplex
noch unfertig war. Erst Markwarts Sohn, Herzog Heinrich III. von Kérnten, vollendete den
Bau. Im Jahr 1096 erlangte Heinrich III. die kaiserliche Bestitigung und das Kloster wurde
direkt dem Heiligen Stuhl unterstellt. 1103 stattete Heinrich das Kloster mit zusétzlichen
Besitzungen aus, so dass die wirtschaftlichen Voraussetzungen fiir eine blithende
Entwicklung gegeben waren. Von St. Lambrecht aus wurde 1157 das Marienheiligtum

Mariazell gegriindet. Domenico Sciassia errichtete ab 1640 das neue Stiftsgebaude.**’

Mit dem Tod Heinrichs III. im Jahr 1122 starb die einst méchtige Familie der Eppensteiner
aus. Seinen reichen Besitz in der Obersteiermark, unter anderem auch St. Lambrecht,
vererbte er an die Markgrafen von Steyr. Das Jahr 1122 stellt eigentlich die Geburtsstunde

der Steiermark dar.>"

20 Prigs-Ehrfeld 1984, S. 156-158; Dopsch 1997, S. 109-112; Maier 1953, S. 22-24; Deuer 1980, S. 31-32;
Plank 2001, S. 318-322; Wonisch 1951, S. 15-24.
! Scheuch 1994, S. 30.

73



Heinrich II1. wurde in der Klosterkirche begraben, doch ist nicht bekannt, wann diese Kirche
erbaut wurde. Wie aus verschiedenen Quellen hervorgeht, wurde die Kirche des Stifters
abgebrochen und durch eine grofere ersetzt. Die schriftlichen Angaben dariiber sind jedoch
duBerst mangelhaft. Mit einiger Sicherheit kann die Bauzeit zwischen 1129 und 1160
angenommen werden. 1262 und 1287 wurde der Kirchenbau durch Brinde beschiadigt und
1327/28 stiirzten groBe Teile des Gotteshauses ein. Der Wiederaufbau erfolgte bereits im

gotischen Stil.>

Aus der Zeit der romanischen Bauperiode haben sich bedeutende Reste erhalten wie zum

Beispiel das ehemalige Siid- und das Westportal.

5.5.2. Das Siidportal

Im Jahr 1974 konnten das Siid- und Westportal aus der romanischen Bauperiode freigelegt
werden. Das ehemalige Westportal hat zwar die barocken Um- und Zubauten relativ gut
iiberstanden, doch ist es fiir den Kirchenbesucher kaum mdglich, einen Blick auf dieses
Stufenportal zu werfen. Die barocke Portalkulisse verdeckt fast zur Génze das alte Portal.
Das Siidportal fiihrt vom Kreuzgang in das Querschiff der Stiftskirche. Es stellt ein
sehenswertes Kleinod der romanischen Baukunst dar, doch ist es leider nicht allgemein

zugénglich. (Abb.56)

5.5.2.1. Gewande und Archivolte

In das zweifach gestufte Portal sind je zwei Sdulen eingestellt. Die attisch profilierten Basen
stehen auf zarten Sockelplatten, die leicht schrig zuriicktreten. Zarte Ecksporne verstirken
den filigranen Eindruck. (Abb.60) Die duBlere Gewdndekante ist gekehlt und verstérkt sich
nach aullen s-formig zu einem zierlichen Stab. Auch im Basisbereich wird diese Gliederung
nachvollzogen. Ob es sich bei diesen Werkstiicken tatsachlich um Originale aus der Zeit der
Romanik handelt, sollte eventuell durch eine entsprechende Untersuchung des Steins
iiberpriift werden. Die inneren Halbsdulen stehen parallel zu den benachbarten
Pfostenkorpern, wihrend die duleren Sdulen exakt in den Ecken zwischen den Portalpfosten
angeordnet sind. Die Gliederung des Gewéndes wird im Archivoltenbereich fortgesetzt. Die
Kéampfer- bzw. Kapitellzone ist unterschiedlich ausgebildet. Die ersten Abschnitte werden

von je einem Lowen und einem Menschen gebildet. Offensichtlich versuchen die Tiere, ihre

32 Dever 1980, S. 31-32.
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Opfer auf grausame Weise zu verschlingen. (Abb.57,58,59) In diesen Portalreliefs wird das
furchterregende Untier, das den Menschen bedroht, auf sehr drastische Art gezeigt, wahrend
in Kérnten eine solch exzessive Darstellung kaum vorstellbar ist. Selbst im Westportal von
Millstatt werden die Ungeheuer meist stilisiert und die Unholde fast menschlich

wiedergegeben.

Uber dem folgenden Portalpfosten und der inneren Halbsiule befinden sich beiderseits
Kapitelle in Kelchform, die an den Enden leicht umgeschlagen sind. Dariiber sind
pflanzliche Motive, zum Teil in Form von Palmetten, zu erkennen. Zum Archivoltenbogen

schlieBt eine einfache Kimpferplatte ab.

5.5.2.2. Tympanon

Im Bogenfeld des Tympanons (Abb.61) ist das Lamm Gottes in der schon bekannten
stereotypen Art wiedergegeben, wie wir es zum Beispiel am Tympanon der Stadtpfarrkirche
von St. Veit/Glan sehen. (Abb.77) Das nimbierte Lamm blickt mit zuriickgewandtem Kopf

zum Kreuzstab, den es mit seinem rechten Vorderbein festhilt.

5.5.2.3. Stilanalyse

Deuer beurteilt die Gewindegliederung des Siidportals als eine ,,Durchmischung
verschiedener Portalsysteme.” Er reiht das Portal in St. Lambrecht zwischen das
hochromanische Trichterportal in Millstatt und das zierliche Portal mit Knospen in St.
Paul.”> Ferner konnte sich Deuer vorstellen, dass das Siidportal von einer Steinmetzgruppe
geschaffen wurde, die auch in Lieding und in Zweinitz in Kéirnten titig war. Als

Entstehungsdatum nimmt er die Zeit zwischen 1180 und 1200 an.***

Ob es zuléssig ist, die Tympanonreliefs in St. Lambrecht und in St. Veit/Glan stilistisch zu
verkniipfen, soll hier nochmals zur Diskussion gestellt werden. Diesbeziigliche Zweifel
wurden bereits bei der Besprechung des Tympanonfeldes in St. Veit gedullert. (siche auch

Punkt 5.9.2.3.).

23 Deuer 1980, S. 40.
2% Deuer 1980, S. 40-41.
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5.6. Viktring
5.6.1. Geschichtlicher Uberblick

Etwa sechs Kilometer siidwestlich vom Klagenfurter Stadtzentrum liegt Viktring, das im 10.
Jahrhundert Vitrin genannt wurde. Der Name Viktring, er wurde erst im 17. Jahrhundert
gebrauchlich, leitet sich vom lateinischen Klosternamen Victoria ab. Seit dem Jahr 1973 ist
Viktring ein Teil der Landeshauptstadt Klagenfurt.*>

Im Jahr 1142 griindeten hier Graf Bernhard von Spanheim, ein Onkel des regierenden

Herzogs Ulrich 1. von Kérnten,>*

und seine Frau Kunigunde, Tochter des steirischen
Markgrafen Otakar II., das einzige Zisterzienserkloster in Kérnten. Das Kloster wurde mit
Monchen aus dem lothringischen Villars (Weiler-Bettnach) besiedelt, wo Bernhards Neffe
Heinrich Abt war. Die Mitglieder des Zisterzienserordens waren Spezialisten auf dem Gebiet
der Urbarmachung von brachliegendem Land. Diese Fihigkeiten waren in den sumpfigen
Regionen des Ostlichen Worthersees sehr gefragt. Das reich dotierte Stift stand bereits ab
1143 unter Salzburger und ab 1146 unter papstlichem Schutz.*’

Wabhrscheinlich wurde schon um die Mitte des 12. Jahrhunderts mit dem Abbruch der ersten
provisorischen Holzbauten und dem Bau der monumentalen Steinkirche begonnen. Bereits
um oder bald nach 1170 diirfte das neue Gotteshaus fertiggestellt gewesen sein. 1202
erfolgte die Weihe des gesamten Klosters durch Erzbischof Eberhard II. von Salzburg.*®
Urspriinglich war die romanische Stiftskirche eine dreischiffige, achtjochige, gewdlbte
Pfeilerstaffelhalle mit einem Querhaus und je zwei Kapellen sowie einem quadratischen
Chor.**® Zu dieser Zeit besaB die Kirche noch keine Tiirme.**® Der hochromanische Bau der
Stiftskirche orientierte sich an der zisterziensischen Architektur Burgunds. Unmittelbares
Vorbild war Clairvaux I (gegriindet 1115), das heute jedoch nicht mehr erhalten ist. Die
stilistischen Merkmale von Clairvaux I kénnen in der bestehenden Klosterkirche von
Fontenay (gegriindet 1119) abgelesen werden. Dieser burgundische Bautyp blieb in Kérnten
allerdings eine isolierte Erscheinung und ohne Nachfolge. '

In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts wurden die mittelalterlichen Klosteranlagen

abgebrochen und durch barocke Stiftsgebdude ersetzt. Doch wenige Jahrzehnte spéter

verfligte Kaiser Joseph II. im Jahr 1786 die Aufhebung des Klosters. Ein Jahr spéter erhielt

23 Deuer 2002, S. 3; Ginhart 1955, S. 33.

236 Nach dem Aussterben der Eppensteiner iibernahm im Jahr 1122 das Geschlecht der Spanheimer die
Herzogswiirde in Kérnten.

37 Deuer 2002, S. 3; Ginhart 1955, S. 33; Koch 1998c¢, S. 258.

28 Deuer 2002, S. 5; Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 997; Koch 1998c, S. 258.

2% Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 998.

20 Ginhart 1955, S. 34.

21 Deuer 2002, S. 10.
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die Stiftskirche den Status einer Pfarrkirche. 1788 wurde im Konventgebiaude und auf einem
Teil der Grundstiicke eine Tuchfabrik eingerichtet, die bis 1967 bestand.**

Mit der Sékularisierung verlor die Kirche ihre urspriingliche Funktion und ihre materielle
Basis. Mehrere Restaurierungspldane konnten in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
nicht verwirklicht werden. SchlieBlich zwangen schwere Bauschiden im Jahr 1843 zum
Abbruch des westlichen Bereichs der Kirche. Anlésslich dieser Baumafinahmen wurde leider

auch das romanische Hauptportal der Stiftskirche zerstort. >

5.6.2. Das Siudportal

An der Siidseite des Kirchenschiffs sind noch Reste des ehemaligen Kreuzgangs erhalten. Es
handelt sich um einen vierjochigen Baukorper, der heute als Sakristei dient. Das romanische
Kreuzgangportal verbindet die Sakristei mit der Kirche. (Abb.62) Die Datierungsfrage wird
dhnlich beurteilt. Deuer nimmt das spite 12. Jahrhundert als Entstehungsdatum an,”®*

Ginhart spricht sich fiir das Ende des 12. Jahrhunderts aus.”®

Im Vergleich zu den romanischen Portalen von Millstatt oder Gurk wirken die
Archivoltenbogen des Siidportals leicht spitzbogig. Die Abweichung vom ,idealen*
Kreisbogen ist allerdings sehr gering und kaum merkbar. Ob hier Anzeichen des kiinftigen
gotischen Stils zu erkennen sind oder eventuell Einfliisse aus der burgundischen Heimat der

ersten Monche spiirbar sind, ist schwer zu sagen.

5.6.2.1. Gewande und Archivolte

Fiir einen ehemaligen Nebeneingang wirkt das Portal {iberraschend kompakt und klar
gestaltet. Es wire denkbar, dass es fiir die Monche eine groBBere Bedeutung als das ehemalige
Westportal hatte. Immerhin stellte es eine direkte Verbindung zwischen Kirche und
Kreuzgang dar. Leider ist es heute nicht mehr mdglich, einen objektiven Vergleich

anzustellen.

Das Portal ist als zweistufiger Trichter mit zwei eingestellten Halbsdulenpaaren ausgefiihrt.
Uber den Kapitellen bzw. der Kimpferzone (Abb.63) setzt sich die Gliederung in

entsprechenden Bogenldufen fort. Wihrend die Basen der beiden Gewidndeseiten einander

2 Deuer 2002, S. 2, 5.
23 Deuer 1985, S. 286.
% Deuer 2002, S. 13.

25 Ginhart 1955, S. 35.
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gleichen, sind die Kédmpfer und Kapitellzonen links und rechts leicht unterschiedlich
gestaltet. Die Sdulen ruhen auf wulstigen Basen mit Eckknollen, wobei der untere Wulst
wesentlich stirker ausgebildet ist als sein oberes Pendant. Ginhart schlie3t daraus auf eine
Entstehungszeit gegen Ende des 12. Jahrhunderts.**® (Abb.64) Die Kapitelle entziehen sich
einem iiblichen Schema. Sie wirken eher wie umgedrehte Sdulenbasen mit Wulst und
profilierter Kehle. Dariiber sind Kédmpferplatten mit feinen Hohlkehlen gelegt, rechts mit
Eckknollen, links mit angedeuteten Eckbléttern. (Abb.63)

5.6.2.2. Tympanon

Gemail der Tradition der Zisterzienser ist das Tympanon sehr einfach gestaltet. Figiirlicher
Schmuck oder gar Hinweise auf Daémonen werden prinzipiell abgelehnt. Das Bogenfeld zeigt
ein sehr plastisch gearbeitetes Relief in der Art eines griechischen Kreuzes, mit gleich langen

Armen. (Abb.65)

5.6.2.3. Stilanalyse

Dieses Portal zeichnet sich durch das Fehlen figiirlicher oder sonstiger Schmuckelemente
aus. Der Verzicht auf die Darstellung konkreter Dinge entspricht voll der Gedankenwelt und
der Kunstauffassung der Zisterzienser. Lediglich die Eckknollen an den Sdulenbasen und
zum Teil im Kdmpferbereich stellen einfache Zierformen dar. Hier wurde offensichtlich auf
jeden iiberfliissigen Schmuck verzichtet. Der Mensch, der durch dieses Tor eintritt, sollte auf
keinen Fall zum Verweilen oder gar zum Betrachten von ,,unwichtigem* Zierrat angeregt
werden. Dieses Portal muss einzig und allein die Funktion erfiillen, vom Kreuzgang in die
Kirche oder umgekehrt zu gelangen. Die asketisch klare Linie war Grundvoraussetzung um
Geist und Glauben zu stirken. Dies mag auch der Grund sein, warum hier bewusst auf
herkémmliche Kapitelle verzichtet wurde. Trotz der einfachen und eher schmucklosen

Formen wirkt das Portal nicht abweisend, sondern beinahe freundlich und einladend.

2 Ginhart 1955, S. 35.
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5.7. Zweinitz im Gurktal
5.7.1. Geschichtlicher Uberblick

Der Ort Zweinitz in der Gemeinde Weitensfeld, etwa sechs Kilometer westlich von Gurk im
Gurktal gelegen, wurde erstmals im Jahr 1144 urkundlich als Zwinze (slowenisch: ,,Svinica*
— Bleibach) erwihnt. Bis ins frithe Mittelalter 14sst sich in diesem Gebiet der Abbau von
Blei, Eisen und Kupfer nachweisen. Das Gotteshaus gilt der Legende nach als eine
Griindung der hl. Hemma, fand jedoch erstmals 1169 urkundliche Erwdhnung. Die Kirche ist
den Patronen St. Agidius und St. Laurentius geweiht. Die Pfarre wurde lange Zeit an
Mitglieder des Gurker Klerus verlichen, jedoch erst 1781 zur selbstindigen Pfarre erhoben.
An gravierenden Ereignissen in der Geschichte des Gotteshauses ist ein Brand um 1354 und
ein Erdbeben im Jahr 1691 zu nennen.*®’

Die bemerkenswerten Fresken im Inneren der Kirche, sie wurden erst 1930 bzw. 1940-1942
freigelegt, stammen aus dem spéten 14. und dem frithen 15. Jahrhundert. Im Laufe des 20.
Jahrhunderts wurden einige Restaurierungsarbeiten durchgefiihrt, unter anderem konnte die

Westfassade statisch gesichert werden.?®®

5.7.2. Das Westportal

Die Westfassade der Kirche, die schmucklos gestaltet ist, wird vom Rundbogenportal
beherrscht. (Abb.68) Eine hélzerne Uberdachung, die wahrscheinlich aus dem 19. oder
frithen 20. Jahrhundert stammt, bietet den Kirchenbesuchern und vor allem dem Portal selbst
mit seinem bauplastischen Schmuck zusétzlichen Schutz. Die Datierungsfrage wird in der
Fachliteratur unterschiedlich beurteilt. Hartwagner nimmt die 1. Hélfte des 13. Jahrhunderts

an269, wihrend Deuer das Portal um 1200 schitzt.*”

Da der Ort Zweinitz nur einige hundert Einwohner zdhlt, ist man etwas erstaunt, in einer
duBerlich schlichten Kirche ein relativ aufwendig gestaltetes Portal zu finden. Natiirlich ist
es wesentlich einfacher ausgefiihrt als das nahegelegene Gurker Westportal, doch bietet es
mit seiner abwechslungsreichen Architekturgliederung und interessanten Bauornamentik

einen sehr einladenden Anblick.

267 Mahlknecht, 0. J., S.1-2.

28 Dehio-Handbuch Kiérnten 2001, S. 1105; Mahlknecht, o. J. S. 2.
29 Hartwagner 1977b, S. 276.

2 Deuer 1988, S. 233.
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5.7.2.1. Gewande und Archivolte

Das Portal weist eine interessante Struktur auf. Nach dem &uBleren schmucklosen Pfosten
folgt eine ungewdhnliche Kombination aus zarten Kehlen und Diensten und nach innen zu
eine glatte Halbsdule. Im Archivoltenbereich wird diese Gliederung fortgesetzt. Der
Kéampferbereich ist unterschiedlich gestaltet. Links zieht sich ein dreistreifiges Flechtband
vom dufleren Pfosten bis zur inneren Halbsdule. Den Abschluss zur Archivolte bildet eine
schmale Platte mit exakt gearbeitetem Profil in Form eines Rundbogenfrieses. (Abb.66) An
der siidlichen AuBenwand des Gurker Doms sind dhnliche Zierformen zu sehen. In das
Flechtband ist ein sehr plastisch gearbeiteter Frauenkopf mit langen Zopfen eingearbeitet.
Die Kampferzone der rechten Portalseite weicht von diesem Schema etwas ab. Das
Bandgeflecht ist zwischen dem duBleren Pfosten und der inneren Halbsédule unterbrochen.
Als einziger Schmuck ist hier ein relativ grofler, beinahe naturnaher ménnlicher Kopf zu
sehen, der in der Art einer Konsole den Kampfer ziert. Die abschlieBende Kdmpferplatte ist
hier glatt und ohne Verzierung gestaltet. (Abb.67) Welche Bedeutung diesen beiden
Gesichtern zukommt, ist nicht klar. Um apotropdische Figuren diirfte es sich nicht handeln,
da ihre Physiognomie friedlich und sehr menschlich erscheint. Vielleicht sind hier Adam und

Eva oder ein Stifterpaar dargestellt.

5.7.2.2. Tympanon

Anstelle eines Reliefs wurde im Tympanon ein Fresko mit dem Abbild des Schweiituches
der Veronika eingesetzt. Zwei kniende Engel priasentieren das Tuch mit dem Haupt des
Herrn. Vor den Engeln diirfte je eine geistliche Stifterfigur abgebildet sein. Hartwagner
datiert dieses Fresko um 1450271, Mahlknecht in das 1. Viertel des 15. Jahrhunderts.?”

Das Fragment des urspriinglichen Tympanonreliefs, das 1965 von der Langhausnordwand
iibertragen und rechts neben dem Westportal an der Wand angebracht wurde, zeigt das
Lamm Gottes. Es handelt sich hier um eine Darstellung, wie sie relativ hdufig im Kérntner
Raum anzutreffen ist. Der Kopf ist zuriickgewandt und das linke Bein hélt einen Kreuzstab.
Uber dem Kopf des Tieres erscheint ein weiteres Kreuz, das den fehlenden Nimbus ersetzt.
Das Lamm ist liberraschend realistisch gestaltet. Dies trifft vor allem auf die Gestaltung der
Beine und des Korpers zu. (Abb.68) Die Tympana in St. Veit/Glan, Pfarrkirche und St.

Lambrecht, Kreuzgangportal weisen dhnliche figiirliche Reliefs auf. Auch wenn im Detail

"' Hartwagner 1977b, S. 276.
72 Mahlknecht 0. J., S. 5.
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deutliche Unterschiede zu erkennen sind, so ist doch der geschwungene Korperbau ein

gemeinsames Merkmal. (Abb.77)

5.7.2.3. Stilanalyse

Die prominente Verwendung des Flechtbandornaments im Kédmpferbereich assoziiert man
fast automatisch mit der Westanlage der ehemaligen Stiftskirche in Millstatt. (Abb.41,42)
Doch ist diese Schmuckform in weiten Teilen Kérntens zu finden und beschrinkt sich nicht
nur auf die Zeit der Romanik. Bei Ausgrabungen im Dorf Molzbichl, etwa fiinf Kilometer
Ostlich von Spittal/Drau, wurden Chorschrankenanlagen und andere Objekte aus dem 8.

Jahrhundert mit Flechtwerkmuster gefunden.””

Der in Zweinitz im linken Kadmpfergesims in das Flechtband integrierte Frauenkopf stellt
zweifellos eine Seltenheit dar. Doch hat sich bezeichnenderweise in Kérnten ein ,,Vorbild*
erhalten, das allerdings einige Jahrhunderte alter ist. In Molzbichl wurde erstmals in
Osterreich ein Flechtwerkstein mit figuraler Darstellung aus dem 8. Jahrhundert entdeckt.

(Abb.121,122)

Wie Deuer feststellt, sind romanische Landkirchen in Kérnten in der Regel nicht besonders
reich mit Bauschmuck ausgestattet. Er nimmt jedoch an, dass die Verwendung von
bescheidener Bauplastik in einigen Féllen in ursdchlichem Zusammenhang steht mit dem
Auftreten eines neuartigen romanischen Grundrisstyps (Chorquadrat und Apsis). Solche
Kirchen lokalisiert Deuer in der Ndhe von Gurk und von Klostern. Im konkreten Fall rechnet
er auch Zweinitz in diese Gruppe. Ob es richtig ist, den Bauschmuck der Kirche in Zweinitz
als ,,bescheiden* zu bezeichnen, soll hier etwas relativiert werden. Immerhin verfiigt das
Portal iiber eine interessante Gewdndegliederung und beachtenswerte Kémpferfriese mit

figuralem Schmuck.*”

5.8. Maria Worth
5.8.1. Geschichtlicher Uberblick

Die Pfarrkirche Maria Worth steht am hochsten Punkt einer felsigen Halbinsel an der
Stidseite des Worthersees. Westlich der Pfarrkirche, etwas tiefer, liegt die kleine Winter-

oder Rosenkranzkirche. Erst im 18. Jahrhundert wurde die urspriingliche Insel durch

3 Glaser/Karpf 1989, S. 1-8.
2" Deuer 1988, S. 233.
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Aufschiittungen mit dem Ufer verbunden. Eine gedeckte Holzstiege fiihrt zur Pfarrkirche,

deren heutiges Erscheinungsbild im wesentlichen spatgotisch geprigt ist.

Erstmals wird der Ort zwischen 875 und 883 urkundlich als ,,ad Ueride* (Weride = Insel)
bezeichnet.”” Zur Zeit des Bischofs Arnold von Freising (875-883) gelangte Maria Worth
in den Besitz von Freising. Bischof Waldo von Freising (884-906) lieB hier die erste Kirche
erbauen, die im Jahr 894 urkundlich erwdhnt wird.”’”® Unter seiner Amtszeit erfolgte die
Uberfiihrung der Reliquien der HIl. Primus und Felicianus von Rom nach Maria Wérth. Seit
dieser Zeit sind die beiden Heiligen, neben der Muttergottes, die Patrozinienheiligen der
Pfarrkirche.””” Maria Waorth entwickelte sich zu einem wichtigen Stiitzpunkt fiir die
Christianisierung Karantaniens.””

Uber die Griindung des Kollegiatsstiftes in Maria Worth werden in der Fachliteratur
abweichende Angaben gemacht. Der Kérntner Geschichtsschreiber des 15. Jahrhunderts,
Jakob Unrest, betrachtete Bischof Abraham von Freising (957-993) als den Griinder des
Stiftes.””” In der modernen Literatur wird allerdings Bischof Otto von Freising, Sohn des
Markgrafen Leopold des Heiligen von Osterreich, genannt. Er diirfte im Jahr 1151 die Pfarre
Maria Wérth zum Kollegiatsstift erhoben haben.*®

Uber die Baugeschichte der Stiftskirche gibt es wenige urkundliche Angaben. Im Jahr 1155
erfolgte durch Bischof Roman 1. von Gurk die Weihe der damals neu erbauten
Kollegiatskirche. Dieses Weihedatum wurde in der Vergangenheit zu Unrecht mit der Weihe
der kleinen Winterkirche (Rosenkranzkirche) in Zusammenhang gebracht.281 Aber iiber die
Geschichte dieser kleineren Winterkirche herrscht in der Forschung ebenfalls Unklarheit. So
nimmt Fradss-Ehrfeld an, dass nach der Griindung des Kollegiatsstiftes eine zweite Kirche,
die Winterkirche, erbaut wurde. Sie wire fiir den Pfarrgottesdienst bestimmt gewesen,
wihrend die alte Stiftskirche St. Primus und St. Felicianus dem Chorgottesdienst der

. . 282
Kanoniker vorbehalten gewesen wire.*®

Nach genauer Untersuchung des Grundrisses der
Winterkirche scheint es fiir Deuer denkbar, dass diese Kirche bereits aus vorromanischer
Zeit stammt, also dlter ist als die Stiftskirche. Allerdings konnte bis heute das Alter des

aufgehenden Mauerwerks der Winterkirche nicht geklart werden.

25 Reichmann-Endres 1995, S. 2.

27 Ginhart 1932, S. 57.

277 Reichmann-Endres 1995, S. 2.

2”8 Ginhart 1932, S. 57.

27 Reichmann-Endres 1995, S. 3.

20 Ginhart 1932, S. 57-58; Mauer 1953, S. 42; Friss-Ehrfeld 1984, S. 204.
281 Reichmann-Enders 1995, S. 5.

282 Priss-Ehrfeld 1984, S. 208.
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5.8.2. Das Siidportal der Pfarrkirche

Vom urspriinglich romanischen Bau der Stiftskirche sind nur noch das Siidportal (Abb.69)
und die Seitenwénde der Krypta erhalten. Mit dem Bau des siidlichen Seitenschiffes, etwa
um die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert, wurde das Portal an seinen derzeitigen Ort
versetzt. Im Zuge der Umgestaltung des Eingangsbereichs der Vorhalle und des
Obergeschosses der Sakristei im Jahr 1893 wurde das Portal teilweise neu ergénzt. 1901
erfolgte die Restaurierung der Eingangstiir, wobei die romanischen Eisenbeschlige ebenfalls
erginzt wurden.” Heute schiitzt den Eingangsbereich ein tiberdachter Vorbau. Datiert wird

das Portal um die Mitte des 12. Jahrhunderts.?**

5.8.2.1. Gewiinde, Archivolte und Tympanon

In das dreistufige Portal sind beiderseits je zwei Halbsédulen mit hohen Basen eingestellt. Die
gesamte Gewédndezone wird von der Archivolte auf sehr ungewdhnliche Art getrennt.
(Abb.70) Sowohl iiber den Halbsdulen wie auch iiber den Portalpfosten verklammert ein
mehrfach profilierter Fries die einzelnen Gliederungselemente des Portals. Man kdnnte diese
Konstruktionen vielleicht auch als erweiterte, profilierte Halsringe nennen, doch steht einer
solchen Bezeichnung ihr dominantes Erscheinungsbild entgegen. Erst dariiber verlduft ein
breites, massives, kdmpferdhnliches Band, das iiber den Halbsdulen die Form -eines
Wiirfelkapitells nachahmt. Vor allem das Gebilde iiber der duBleren Halbsiule weist nur
entfernt die Merkmale eines Wiirfelkapitells auf. Lediglich auf einer einzigen Seite ist ein
konkav gebildeter Ablauf mit Steg ausgebildet. In der Archivolte werden die Strukturen des

Gewindes in dhnlicher Form fortgesetzt.

Das Tympanonfeld ist am Rand mehrfach profiliert, zeigt aber sonst keinerlei

Schmuckformen.

5.8.2.2. Stilanalyse

Wie oben bereits erwéhnt, prisentiert sich das Siidportal etwas ungewdhnlich. Der breite
Kéampferfries, der iiber den Sdulen zu Wiirfelkapitellen mutiert sowie der darunter liegende
profilierte Fries entsprechen nicht dem bekannten Schema eines romanischen Portals. Die

Konstruktion wire wesentlich verstidndlicher, wiirden {iber den Sdulen die Kapitelle ansetzen

28 Reichmann-Endres 1995, S. 5-6.
2% Ginhart 1932, S. 58; Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 521.
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und hernach ein profilierter Fries (Kidmpfer) die Uberleitung zur Archivolte herstellen.
Denkbar wire, dass anlésslich der oben genannten Umbauten, Teile des Portals, vor allem

im Bereich Kapitelle — Kédmpfer, nicht stilgerecht verdndert oder ergéinzt wurden.

5.9. St. Veit/ Glan
5.9.1. Geschichtlicher Uberblick

St. Veit an der Glan liegt am ndrdlichen Rand des Zollfeldes, etwa 20 Kilometer von
Klagenfurt entfernt.

Der Sage nach soll im Jahr 901, als die Ungarn in Carantanien einfielen, Herzog Rathold
einen Sieg iliber sie errungen haben. Im Traum hatte der hl. Veit den Herzog zum Kampf
ermutigt und ihm den Sieg in Aussicht gestellt. Nach der Schlacht lieB der Herzog eine
Kirche erbauen, in deren Nahe sich Menschen ansiedelten. Daraus entwickelte sich die Stadt

St. Veit.

Urkundlich gesichert ist, dass Bischof Eberhard II. von Bamberg von Markgraf Engilbert
den ,,Hof zu St. Veit* samt Schldssern der Umgebung im Jahr 1147 ,,zuriick* kaufte. Daraus
ist zu schlieen, dass das Bistum Bamberg schon frither hier Land besessen hatte. Der
bambergische Einfluss erlosch als 1176 Herzog Hermann von Kérnten vom Bischof von
Bamberg die Vogteirechte iiber eine Kirche erhielt, die bereits 1131 erwahnt wird. 1199 wird
St. Veit als Markt und 1224 als Stadt bezeichnet. St. Veit war seit der 2. Hilfte des 12.
Jahrhunderts Sitz des Kérntner Herzogs und kam spitestens 1170 in den Besitz der
Spanheimer. Unter Herzog Bernhard von Spanheim (1202-1256) wurde die Stadt ausgebaut
und erlebte die erste Bliitezeit. 1252 ist eine herzogliche Burg bekannt. Bereits 1205 wird
eine Miinzstitte genannt, die etwa um 1220 die idlteste erhaltene Miinze mit deutscher

Umschrift prigte. Bis 1518 war St. Veit Hauptstadt von Kirnten.?*

Die Stadtpfarrkirche, eine dreischiffige Pfeilerbasilika mit quadratischem Chorturm ohne

Querhaus ist dem hl. Veit und seit dem 18. Jahrhundert auch der Heiligen Dreifaltigkeit

geweiht. Ginhart datiert den Bau der Kirche nach dem Jahr 1175.2%¢

285 Hartwagner 1977, S. 206-208; Ginhart 1931b, S. 23-24; Frass-Ehrfeld 1984, S. 284-285; Dehio-Hanbuch
Kérnten 2001, S. 838.
%6 Ginhart 1931b, S. 30.
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5.9.2. Das Westportal

Das reich ausgestattete Westportal (Abb.71) wurde mit Ausnahme des Bogenfeldes laut
Dehio zwischen 1891 und 1893 zur Ginze erneuert.”®” Hartwagner und Ginhart hingegen
glauben, dass die Renovierung des Portals 1888 erfolgt sei**® und ein Informationsblatt der
Stadtpfarrkirche nennt als Datum das Jahr 1881. Nachforschungen meinerseits brachten
leider auch keine Klarheit. Die Feststellung Ginharts, das heutige Portal wire eine genaue
Kopie des Originals, sollte allerdings etwas kritisch betrachtet werden.” Ginhart bleibt vor
allem den Beweis fiir seine Bemerkung schuldig. Heute wird jedenfalls der Eindruck
erweckt als wire das mittelalterliche Portal kleiner gewesen als das derzeitige. Das Portal
befand sich bis zur Renovierung etwa sechs Meter weiter im Kircheninneren und trennte die
Vorhalle vom Kirchenraum. Den urspriinglichen Torbogen kann man jedenfalls noch im
Inneren der Kirche sehen. (Abb.78) AuBen, iiber dem Westportal, befindet sich ein
romisches Grabrelief mit einer Portratbiiste eines Mannes in einem Kahn, das in romanischer

Zeit iiberarbeitet wurde und den hl. Vitus im Kessel darstellen soll.**° (Abb.79)

5.9.2.1. Gewande und Archivolte

Es ist natiirlich etwas problematisch, ein Portal zu beschreiben, das am Ende des 19.

Jahrhundert geschaffen wurde und wahrscheinlich nicht einmal eine Kopie des Originals ist.

Im Gewinde des mehrfach gestuften, trichterférmigen Portals sind vier Sdulen eingestellt,
die Knospenkapitelle tragen. Die beiden dulleren Pfosten sind an der abgefasten Kante mit je
einem Palmettenband belegt, wihrend die gekehlten Kanten der innersten Stufen mit einem
Knollenband geschmiickt sind. Die beiden Pfeiler, die den Portalrahmen bilden, sind mit ein
reliefierten Kidmpferband aus siebenlappigen Blitterstiben verziert. Uber den Kapitellen
verlauft ein gekehltes Kéampfergesims. Der Dekor des Gewindes wird in der
Archivoltenzone weitergefiihrt. (Abb.72,73) Die Sdulen wie auch die Pfosten ruhen auf
attisch profilierten Basen und steilen Sockeln. (Abb.76) An den einzelnen Elementen des
Gewindes ist deutlich zu erkennen, dass der Stein nicht im Mittelalter bearbeitet wurden

sondern in der Neuzeit. Die Werkstiicke wurden ndmlich mit einem Stockhammer geformt,

7 Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 841.

% Hartwagner 1977, S. 214; Ginhart 1931b, S. 29.
% Ginhart 1931b, S. 29.

% Hartwagner 1977, S. 214.
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einer Technik, die fiir das 19. Jahrhundert typisch ist. Das dabei entstandene

Hammerschlagmuster ist noch sichtbar.”"

5.9.2.2. Tympanon

Das Tympanon (Abb.77) wird am unteren Rand von einem Palmettenfries begrenzt, wie er
in dhnlicher Form auch am Gurker Westportal zu sehen ist, wihrend der halbkreisférmige
Bogen mit einer Folge von kleinen Kugeln belegt ist. Im reliefierten Bogenfeld ist in der
Mitte das Lamm Gottes sowie links ein Lowe und rechts ein Adler dargestellt. Interessant
ist, dass nur Lamm und Adler nimbiert sind, der Lowe jedoch nicht. Das Lamm mit
zuriickgewandtem Kopf blickt zum Kreuzstab auf, den es mit seinem nach hinten gebogenen
linken Vorderlauf festhilt. Uber dem Relief in der rundbogigen Einfassung lautet die
Inschrift:STA.RETRO.SISTE.PEDEM.MUN.LATUR.INRDEM.FRATRIS.AMICICIA.PA-
NDITUR.ISTA.VIA (Steh, halt ein den Schritt! Wenn du in dieses Haus dein Opfer bringst,

wird sich dir die Liebe deines Bruders eréffnen. Ubersetzung K. Smolak).**?

Dahm konnte sich vorstellen, dass das Markus- und Johannessymbol auf das Patrozinium der
Kirche hinweist. Lowe und Adler wurden im Hochmittelalter dem hl. Veit héiufig als

Attribute zugeordnet.>”

5.9.2.3. Stilanalyse

Dahm sieht eine stilistische Verwandtschaft zum Tympanon des Kreuzgangportals von St.
Lambrecht und nennt eine Reihe von entsprechenden Merkmalen. Es ist allerdings zu
bedenken, dass das Motiv des Agnus Dei relativ hdufig im Mittelalter verwendet wurde
(zum Beispiel das alte Tympanon in Zweinitz). Denkbar wire, dass fiir dieses Thema feste
Darstellungsregeln existierten. Die plastische Wirkung des St. Veiter Lammes scheint grofer
zu sein als sein Gegenstlick in St. Lambrecht. Aber auch die Qualitit der handwerklichen
Ausfiihrung und das Verstdndnis fiir den Korperbau des Tieres scheint in St. Veit hoher zu

sein. (Abb.61)

Wertvoll ist Dahms Hinweis auf die Motive der in Hohlkehlen eingelassenen Kugeln, die

zwar nicht in St. Lambrecht vorkommen, aber sehr wohl am Gurker Westportal. (Abb.14)

! Fiir die entsprechenden Hinweise sei an dieser Stelle den Herren Prof. Ellersdorfer und Dipl. Ing. Bulfon
herzlich gedankt.

*2 Dahm 1998h, S. 365.

* Dahm 1998h, 365.
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Bereits 1930 hat Novotny auf dhnliche stilistische Parallelen in einigen spitromanischen
Portalen Bayerns hingewiesen, wie etwa in Windberg.*”* (Abb.110) Es ist daher mit gutem
Grund anzunehmen, dass es in der Region St. Veit — Gurk Beziehungen zu bayerischen

Werkleuten gegeben hat. Datiert wird das Tympanon von Dahm gegen 1210.%%

5.10. Friesach
5.10.1. Geschichtlicher Uberblick

Im Jahr 860 schenkte Konig Ludwig der Deutsche dem Salzburger Erzbischof eine groflere
Anzahl von Konigshofen mit reichem Grundbesitz im karantanisch-pannonischen
Missionsgebiet. Vier dieser Gutshofe, darunter auch ein Hof ,,ad Friesah®, lagen im Bereich
der heutigen Stadt Friesach. In den folgenden Jahrhunderten erlebte Friesach ein &uferst
wechselvolles Schicksal. Es entwickelten sich zwei Siedlungskerne, ein Salzburger Besitz
und ein Gurker Markt. Neben Salzburg und Gurk waren auch die Kérntner Herzége an
diesem wichtigen verkehrsgeographischen Ort interessiert. Die unterschiedlichen
machtpolitischen und zum Teil divergierenden wirtschaftlichen Interessen waren Ursache fiir
kriegerische Auseinandersetzungen unter denen die Bevolkerung stark litt. Trotz dieser
Schwierigkeiten wuchs die Stadt im Laufe der Zeit zu einem bedeutenden
Verwaltungszentrum siidlich der Tauern heran, da seit der zweiten Hélfte des 12.
Jahrhunderts das Salzburger Vizedomamt hier seinen Sitz hatte. Die reichen Silberfunde in
der Umgebung sowie die gute Verkehrslage begiinstigten auch den wirtschaftlichen
Aufschwung. Bereits ab 1125 existierte in Friesach eine Miinzstitte und der Friesacher

Pfennig war ein begehrtes Zahlungsmittel im Ostalpenraum.®*®

5.10.2. Das ehemalige Karnerportal

Bis zum Jahr 1845 stand der romanische Rundkarner von Friesach norddstlich der
Stadtpfarrkirche St. Bartholomdus, der infolge einer StraBlenregulierung abgebrochen

wurde.?”’

Ein Gemilde im Stadtmuseum am Petersberg, von einem unbekannten Kiinstler
gemalt, zeigt den romanischen Karner mit einem Rundbogenportal. Uber dem Portal im

Rundbogenfries war das Tympanon angebracht. (Abb.85) Ob es sich hierbei tatséchlich um

2% Novotny 1930, S. 86.

25 Dahm 1998h, S. 363.

2% Dehio-Handbuch Kiarnten 2001, S. 151-153: Friss-Ehrfeld 1984, S. 199-202.
7 Zedrosser 1957, S. 279.
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die Abbildung der damaligen Situation handelt, konnte trotz einiger Nachforschungen nicht
geklart werden. Auffallend ist jedenfalls, dass das abgebildete Tympanon zu breit und zu
hoch gewesen wire, um nachtrdglich in das darunter liegende Rundportal eingepasst zu
werden. Theoretisch wére es moglich gewesen, dass nach dem Abbruch des Karners im Jahr
1845 das Portal betrichtlich erweitert wurde, um das grole Tympanon aufzunehmen.
Entsprechende Hinweise diirften bei der kiirzlich erfolgten Neuaufstellung des Portals jedoch
nicht festgestellt worden sein. (Abb.86,87) Der Schluss liegt nahe, dass das urspriinglich
iiber dem Karnerportal eingebaute Tympanon mit dem gegenwértigen nicht identisch ist oder
dass das Gemalde eine ungenaue Abbildung des alten Karners zeigt.

Das Karnerportal wird in der entsprechenden Literatur unterschiedlich datiert. Zedrosser
nennt die Mitte des 12. Jahrhunderts, %8 im Dehio-Handbuch fiir Kirnten wird etwa das Jahr
1200 angegeben®” und Novotny schitzt das Entstehungsdatum friihestens Ende des ersten
Viertels des 13. Jahrhunderts.**’

Nach Abbruch des Karners im Jahr 1845 wurde die Portalanlage an verschiedenen Plédtzen in
Friesach aufgestellt, zuletzt im Gemeindeamt. (Abb.88) Im Zuge einer Restaurierung durch
das Bundesdenkmalamt vor wenigen Jahren erfolgte eine neuerliche Versetzung und
Aufstellung der Portalanlage mit einem Schutzdach norddstlich der Pfarrkirche St.

Bartholoméus auf einer kleinen Griinfliche.®’ (Abb.86,87) Die hier gezeigten Bilder

wurden im Juli 2006 aufgenommen.

5.10.2.1. Gewande und Archivolte

Das Portal, das keine Basen aufweist, ist zweifach abgestuft, wobei links und rechts je zwei
glatte Halbséulen mit Halsringen eingestellt sind. (Abb.89,90) Die Gliederung des Gewéndes
setzt sich in entsprechender Weise im Archivoltenbereich fort. Die Kapitelle der Séulen
zeigen eine noch dem Wiirfelkapitell nahestehende Grundform. Das duflerste Sdulenpaar ist
mit reich geschmiickten Palmettenkapitellen ausgestattet, deren vegetabile Formen die
Kapitellkdrper zur Ginze bedecken. (Abb.91) Die Kapitelle der beiden inneren Sédulen
tragen reliefartige Zierformen, die wahrscheinlich tierische oder menschliche Ungeheuer
symbolisieren. (Abb.92) Das mit einer kriftigen konkaven Kehlung ausgestattete

Kéampfergesims verklammert die Sdulen und Pfosten des Gewéndes.

28 7edrosser 1957, S. 279.

** Dehio-Handbuch Karnten 2001, S. 179

3% Novotny 1930, S. 84.

3 Bundesdenkmalamt, Landeskonservatorat fiir Kirnten, Aktenvermerk vom 29. 6. 2005 iiber die
,» Tympanon® — Wiederherstellung.
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5.10.2.2. Tympanon

Das Tympanon (Abb.93) zeigt im Bogenfeld die Halbfigur des nimbierten, segnenden
Christus, der in seiner linken Hand eine Kreuzfahne hilt. Anlédsslich der vom
Bundesdenkmalamt durchgefiihrten Restaurierung und der anschlieBenden Aufstellung des
Portals im Freien wurde das gebrochene Tympanon zusammengefiigt. Der Bruch verlduft
durch die gesamte linke Haélfte des Tympanonfeldes. Ferner brachten die
Restaurierungsarbeiten die folgende fragmentarische Inschrift am unteren Rand des
Tympanons zu Tage: ,PORTA DIE AL DE STATA CAPELLA MDCCC XLXI«>*
Interessant ist, dass der letzte Teil der Schrift wahrscheinlich eine rOmische Jahreszahl
bedeuten soll, die jedoch in dieser Schreibweise nicht verstandlich ist. Ersetzt man das letzte
X durch ein V, dann wére die Zahl 1846 zu lesen. In diesem Jahr diirfte nach dem Abbruch
des Karners das Portal neu aufgestellt bzw. das Tympanon in das Portal eingebaut worden

sein.

5.10.2.3. Stilanalyse

Die wesentlichen stilistischen Besonderheiten des ehemaligen Karnerportals in Friesach
wurden bereits anlésslich der Besprechung des Gurker Siidportals untersucht. Biedermann
vertritt die Meinung, die beiden Portale zeichnen sich durch dhnliche Darstellungsformen
aus, so dass auf gemeinsame kiinstlerische Quellen geschlossen werden kann.**® Die Thesen

Biedermanns wurden daher schon unter Punkt 5.2.2.3. einer kritischen Analyse unterzogen.

Novotny beurteilt die Qualitit der bauplastischen Elemente des ehemaligen Karnerportals
eher distanziert. Er vergleicht etwa die Schmuckmotive der Friesacher Kapitelle mit
dhnlichen Darstellungen am Millstitter Westportal (Abb.19,21), wobei sein Urteil zu
Ungunsten Friesachs ausfillt. Er kritisiert vor allem das seichte Relief des Tierkopfs (fiir
Novotny ist es eindeutig ein Tierkopf) (Abb.92), das einem ,formlosen Kapitellkern*

aufgelegt ist.***

Auch das Friesacher Tympanonrelief (Abb.93) findet nicht die volle Zustimmung Novotnys.
Im Vergleich zum Gurker Samsontympanon (Abb.17), siche auch Punkt 5.2.4., das er wegen

seines beeindruckenden Formaufbaus lobt, findet er hier eine ,,nervose Systemlosigkeit®.

392 Schlussbericht des Bumdesdenkmalamtes (W 9481)
*% Biedermann 1994, S. 90-91.
3% Novotny 1930, S. 83.
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Das in der linken Armbeuge sichtbare Gewirr unterschiedlicher Falten steht in ,,Kontrast zur

ornamentalen Bewegtheit des Faltenstils* des Gurker Werkes.?"

5.11. Lieding
5.11.1. Geschichtlicher Uberblick

Im Gurktal, knapp westlich von Stra3burg und wenige Kilometer ostlich von Gurk, liegt der
Weiler Lieding mit seiner Pfarrkirche St. Margareta.
Am 11. Juni 975 bestitigte Kaiser Otto II. der Witwe Imma — sie war vermutlich die

396 im Gurktal das Marktrecht

GroBmutter der hl. Hemma — fiir den Ort Lieding (Liubedinga)
und gewéhrte zusétzlich das Miinz- und Zollrecht. Aus der Schenkungsurkunde geht hervor,
dass Imma in Lieding ein Kloster zu Ehren der Gottesmutter Maria und der hll. Martin und
Gregor zu bauen begonnen hatte. Imma bekam mit der Schenkung umfangreiche Privilegien,
wie sie sonst nur grole Reichsabteien erhielten. Es ist moglich, dass die frithe Privilegierung
eines noch nicht fertiggestellten Klosters auf eine verwandtschaftliche Verbindung der
Familie zum Kaiser zuriickzufithren war und einen vom Kaiser erwiinschten Machtfaktor
darstellte. Imma besall umfangreichen Besitz, der auf Schenkungen aus der Zeit Arnulfs von
Kérnten zuriickging:,r.3 07

Vorstellbar wire, dass der Kaiser hoffte, iiber Schenkungen ein ,,Reichskloster* zu errichten,
um damit Einfluss auf den Besitzkomplex zu erhalten. Von der Forschung ist bis heute nicht
eindeutig geklart, ob die Klostergriindung durch Imma tatsichlich erfolgte bzw. welcher Ort
hierfiir vorgesehen war. Koller nimmt an, dass das Kloster im heutigen Ort Gurk bestand

und dort auch bis zur Bistumsgriindung iiberdauert hat.**®

Hingegen vertreten eine Reihe von
Forschern die Meinung, dass es gegen Ende des 10. Jahrhunderts trotz der genannten
kaiserlichen Privilegien im Gurktal zu keiner Klostergriindung kam. Friss-Ehrfeld und
Maier machen hierfiir primér den Salzburger Erzbischof verantwortlich, der die Griindung
adeliger Eigenkldster zu verhindern suchte.’” Dopsch ist zwar auch der Ansicht, dass Imma
mit ihrer beabsichtigten Klostergriindung keinen Erfolg hatte, doch vermutet er vor allem

familidire Ursachen.’'? Erst die Grifin Hemma konnte im Jahr 1043 die von ihrer GroBmutter

geplante Klostergriindung unter verénderten politischen Vorzeichen in Gurk verwirklichen.

3% Novotny 1930, S. 84.

3% Dehio-Handbuch Kérnten 2001, S. 460.

397 Friss-Ehrfeld 1984, S. 119-120.

3% Koller 1971, S. 62-71.

39 Friss-Ehrfeld 1984, S. 146-147; Maier 1953, S. 21.
19 Dopsch 1997, S. 96-97 und 112.
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5.11.2. Das Westportal

Die Kirche von Lieding scheint bereits im Jahr 1043 im Besitz der hl. Hemma auf. Die erste
Erwédhnung als Pfarrkirche stammt aus dem Jahr 1131. Nach einem Brand der alten Kirche
erfolgte um 1200 ein Neubau, der in seinen Umrissen bis heute erhalten blieb. Lediglich der
gotische Chor und der Siidturm stammen aus spiterer Zeit. Das heute noch bestehende
Westportal ldsst sich auf den romanischen Bau aus den Jahren um 1200 zuriickfithren.*"!
(Abb.95) Die senkrechten Teile des Portal sind als sehr einfache Konstruktion ausgebildet.
Dies diirfte der Grund sein, warum die einschldgige Literatur etwas zwiespéltig auf Lieding

reagiert. Einerseits wird der Gewéndebereich kaum beachtet und andererseits erregte das

Tympanon zu allen Zeiten grof3es Interesse.

5.11.2.1. Gewande und Archivolte

Der Kirchenbesucher, der sich das erste Mal der Kirche nahert, ist wahrscheinlich iiber das
ungewohnliche Erscheinungsbild des Eingangsbereichs iiberrascht. Das zweifach abgestufte
Portal setzt sich offensichtlich aus vollstindig unterschiedlichen Werkstiicken zusammen.
Das Portal gleicht eher einem Pasticcio aus sekundidr verwendeten und nachtriglich
angefertigten Portalteilen als einer geplanten Architektur.’’* An beiden Seiten des Gewindes
werden die dulleren Pfosten von je einem sehr breiten Marmorblock gebildet, der seitlich
eine reiche Profilierung aufweist, jedoch nach vorne abrupt ohne Zierformen endet. Das
Werkstiick wurde offensichtlich aus einem vorhandenen groBeren Block herausgeschnitten,
ohne dass man sich die Miihe nahm, die Vorderseite dekorativ zu gestalten. (Abb.96)
Hierauf folgt eine Halbsdule mit glattem Schaft und nach innen zu ein Pfosten ohne
Schmuckelemente. Die Archivolten zeigen den gleichen Aufbau wie der Gewéndebereich.
Die Kapitelle, deren Grundstrukturen aus der Wiirfelform abgeleitet sind, weisen
Halbpalmetten auf, die an der Spitze muschelférmig umgeschlagen sind. Auch die Kédmpfer
iiber den eingestellten Stufen sind mit dhnlicher Ornamentik geschmiickt, so dass ein
durchlaufendes Kédmpferband entsteht. (Abb.95) Die attisch profilierten Sédulenbasen werden
als gleichartiges Band um die Gewéndestufen gefiihrt. Auffallend ist, dass der untere Wulst
der Sdulenbasis besonders stark ausgebildet ist und mit einem vegetabil gestalteten Ecksporn
besetzt ist. (Abb.96) In dieser Hinsicht sind gewisse Ahnlichkeiten mit dem Gurker

Westportal festzustellen. Trotz seiner einfachen Konstruktion ist das Liedinger Portal in

3 Dehio-Handbuch Karnten 2001, 461; Posch 2000, S. 44.
312 Bacher 1998b, S. 358-359.
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einigen wenigen Teilbereichen iiberraschend aufwendig gestaltet und tbertrifft in dieser

Hinsicht die meisten Landkirchen in Kérnten.

5.11.2.2. Tympanon

Auch wenn dem Betrachter bekannt ist, dass die Kirche in Lieding der hl. Margareta von
Antiochien geweiht ist, so ist das Relief des Tympanons nicht leicht zu lesen. (Abb.94) Der
Grund hierfiir diirfte in der Vielzahl von unterschiedlichen Legenden begriindet sein, die das

313 Eg verwundert daher nicht, dass in

Leben und das Martyrium der Heiligen beschreiben.
der Fachliteratur zum Teil abweichende Kommentare bzw. Beurteilungen iiber das
Tympanon publiziert wurden. Einige Meinungen sollen nachstehend kurz wiedergegeben

werden, doch scheint mir Bachers Interpretation sehr interessant:

Bacher erwihnt die in der Legenda aurea iiberlieferte Legende, nach der die hl. Margareta im
Gefiangnis von einem Drachen verschlungen wurde, ohne dabei den Tod zu erleiden. Im Leib
des Ungeheuers schlug sie das Kreuzzeichen und der Drache zerbrach. Margaretha konnte

unbeschadet den Drachen verlassen.

Nach Bacher werden in diesem Relief somit zwei zeitlich unterschiedliche Handlungsablaufe
in einem einzigen Bild dargestellt. Daneben lédsst der Kiinstler aber auch noch symbolische
Motive in die Darstellung einflieBen. Im Vordergrund hat der Drache eben die Heilige
verschlungen, doch ihre Fiile und die Reste ihrer Kleidung sind noch zu sehen. Oben
entsteigt Margareta bereits dem Untier, wobei sie vom Lowen, der sinnbildlich fiir Christus
und die Erlosung steht, gerettet wird. Links oben ist der assistierende Engel zu sehen. Die
Heilige streicht liebevoll {iber das Haupt des Lowen. Sie weist mit dem Zeigefinger auf ihn

und erkennt ihn als ihren Retter.>'*

Einige weitere Meinungen zur Ikonographie dieses Tympanonreliefs sollen nachstehen kurz
angefiihrt werden: Ginhart ist der Meinung, dass hier Daniel mit dem Drachen zu sehen ist
und ein Léwe mit einem Engel, der den Habakuk zur Lowengrube fiihrt.’'> Im Katalog zur
Ausstellung ,,Romanische Kunst in Osterreich wird Hann zitiert, der vermutet, dass der
Drache versucht, den Léwen von Juda in den FuB3 zu beiflen und im Hintergrund weisen

zwei Propheten auf den siegreichen Léwen hin.’'® Novotny denkt an eine thematische

313 Kimpel 1974, S. 494-500.
314 Bacher 1998b, S. 358.
315 Ginhart 1964, S. 121.
31 Ginhart 1964, S. 252.
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Verwandtschaft mit dem Samson-Tympanon in Gurk.’'” Muckenhuber sicht ebenso wie
Bacher die Legenda aurea als Vorbild fiir das Relief.’'® Dahm lehnt hingegen die Legenda
aurea als direkte literarische Vorlage ab, da diese erst nach der Mitte des 13. Jahrhunderts
verfasst wurde. Er zitiert hingegen Schrift- und Bildquellen, die bis ins spite 10. Jahrhundert

zuriickreichen.>"”

Das Tympanon wird von Bacher und Biedermann um 1200, von Novotny um 1210 und von

Dahm um 1220 datiert.**°

5.11.2.3. Stilanalyse

In der Literatur wird die stilistische Abhédngigkeit zum Gurker Samson-Tympanon
hervorgehoben. (Abb.17) Novotny ist der Meinung, dass das Relief in Gurk das stilistische
Vorbild fiir das Liedinger Bogenfeld ist. Er begriindet dies mit den Darstellungen der Falten
des Samsonmantels, die nach Ansicht Novotnys ,,beinahe wortlich iibereinstimmen* mit der
Gewandgestaltung des Engels im Tympanon von Lieding. Andererseits bewundert Novotny
die Geschlossenheit der Komposition, sowie die ,,wundervolle Verschrinkung von Tier- und
Menschenbeinen® im Gurker Tympanon. Ahnliche schdpferische Leistungen kann er in

Lieding nicht erkennen.**!

Aber einige weitere Faktoren sollten bei einem Vergleich der beiden Tympana beachtet
werden. So ist etwa die Darstellung der menschlichen Kopfe grundverschieden. In Gurk ist
die Gesichtsform schmal, die Ohren sind nicht zu sehen, die Augenbrauen liegen hoch iiber
den Augen und der Mund ist schmal. In Lieding dominieren breite Gesichtsformen, die
groflen Ohren stehen weit vom Kopf, die Augenbrauen sind kaum zu erkennen und der
Mund ist breit. Insgesamt iiberwiegt in Gurk das zarte und schmale Element (Kopf des
Samson, Kopf des Lowen, Korperform der Vogel), wéhrend in Lieding eher die gedrungene
und runde Form dominiert. Bewundernswert ist am Samson-Tympanon die Darstellung des
Lowenschwanzes, der offensichtlich zwischen den Hinterbeinen des Raubtiers verschwindet
und mit groBem Schwung an der Vorderseite des Beins auftaucht. Obwohl das gesamte
Relief flach gehalten ist, gelingt es dem Kiinstler Bewegung und Plastizitit zu suggerieren.

Ahnliche Effekte sind in Lieding nicht zu sehen.

17 Novotny 1930, S. 83.

318 Muckenhuber 1965, S.314-315.

39 Dahm 1998e, S. 368-369.

320 Bacher 1988b, S. 358; Biedermann 1994, S. 78; Novotny 1930, S. 83; Dahm 1998e, S. 369.
2! Novotny 1930, S. 83.
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Andererseits ist in Lieding das gesamte Relief wesentlich plastischer gestaltet als in Gurk.
Die einzelnen Elemente der Komposition 16sen sich zum Teil deutlich von threm Grund,

ohne jedoch die dramatische Bewegtheit des Samson-Tympanons zu erreichen.

5.12. Wolfsberg
5.12.1. Geschichtlicher Uberblick

Die Stadt Wolfsberg liegt im oberen Lavanttal zu beiden Seiten des Flusses. Im Jahr 1007
schenkte Kaiser Heinrich II. die Grafschaft Wolfsberg dem Bistum Bamberg. Urkundlich
wird die Burg Wolfsperch erstmals im Jahr 1178 erwédhnt und unter ihrem Schutz konnte
sich der Ort rasch entwickeln. Im frithen 14. Jahrhundert wurde der Amtssitz des Vizedoms
(Verwalter der bambergischen Besitzungen in Kérnten) nach Wolfsberg verlegt. Kurz
darauf, im Jahr 1331, erteilte Bischof Werntho von Bamberg dem aufbliihenden Ort das
Stadtrecht. Die Stadt erlebte in den folgenden Jahrhunderten ein wechselvolles Schicksal.
Tiirkeneinfélle, Brandkatastrophen und Pestepidemien setzten der Stadt zu. Im Jahr 1759
verkauften die Bamberger ihre Besitzungen in Kérnten an den Osterreichischen Staat. Erst

seit knapp 250 Jahren ist somit Wolfsberg ein Teil Osterreichs.***

Die im Ortszentrum gelegene Stadtpfarrkirche ist dem hl. Markus geweiht. Zur
Baugeschichte des Gotteshauses gibt es urkundlich keine Angaben. Bekannt ist lediglich,
dass 1216 ein Priester namens Gotfrid und 1243 ein Pfarrer Engelbert existierten. Der
heutige Bau diirfte spétestens um die Mitte des 13. Jahrhunderts entstanden sein. Das
Gotteshaus wurde im 17. und 19. Jahrhundert stark durch Zu- und Umbauten verindert, so
dass die urspriingliche Wirkung zum Teil verloren ging. Zu erkennen ist heute noch das

323
Im

Konzept einer dreischiffigen, fiinfjochigen Pfeilerbasilika mit einem Chorquadrat.
Inneren hat sich am vordersten rechten Pfeiler ein interessantes Steinrelief aus der 1. Hailfte

des 13. Jahrhunderts erhalten. Es zeigt den Markusléwen und den Kopf des Evangelisten.***

5.12.2. Das Westportal

Das Portal zdhlt wahrscheinlich zu den kunstvollsten im Kérntner Raum. (Abb.97) Es ist
daher etwas verwunderlich, dass die kunstgeschichtliche Forschung diese architektonische

Kostbarkeit nicht geniigend beachtet hat. Einen Grund fiir dieses geringe Interesse ist nicht

322 Bichwalder 2002, S. 15; Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 1076; Ginhart 1933a, S. 29-34.
32 Ginhart 1933a, S. 35.
324 Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 1081; Ginhart 1933a, S. 35; Biedermann 1994, S. 12.
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klar zu erkennen, da doch das Portal mit reichen bauplastischen Zierformen aufwarten kann.
Einzig das vollstindige Fehlen von figuralem Schmuck koénnte mancher Kritiker negativ

bewerten.

5.12.2.1. Gewande und Archivolte

In der Mitte der Westfassade der Stadtpfarrkirche befindet sich das trichterformige,
dreistufige Rundbogenportal, das beiderseits durch je drei Portalsdulen gegliedert ist.
(Abb.100) Die Saulen ruhen auf flachen Tellerbasen, wobei der untere Wulst sehr breit
ausgebildet ist. Den endgiiltigen Abschluss nach unten bilden relativ hohe und steile Sockel.
(Abb.101) Uber den Kelchknospenkapitellen verlduft ein profiliertes Kimpfergesims. An
den abgefasten Kanten der beiden innersten Pfosten sind Zierleisten mit zartem
Rosettenmuster angebracht. (Abb.99) Die dulleren Pfosten sind an den Kanten mit einem
filigranen Rundstab belegt. Auch die Portalrahmung, die bilindig mit der Westwand der
Kirche abschliefit, weist zart vegetabilen Schmuck auf. Am duflersten Pfosten der linken
Portalrahmung, etwas unterhalb des Kéampfergesimses, ist das Relief eines kleinen
Flechtknotens sichtbar. (Abb.103) Es ist anzunechmen, dass dieses Motiv an einer
prominenten Stelle des Portals nicht nur dekorative Zwecke sondern ebenso apotropdische
Funktion erfiillen sollte. Die Gliederung der Gewédndezone wird im Archivoltenbereich in
dhnlicher Weise fortgesetzt. Die Wirkung des Portals wird vor allem durch einen
rahmenartigen dufleren Bogenlauf verstarkt, der mit einem dekorativen Halbkreisfries und

einem Diamantband geschmiickt ist.

5.12.2.2. Tympanon

Das Tympanon ist mit einem Rundbogenfries und einem zarten Diamantstreifen gerahmt
und ruht auf einem Tiirsturz mit Spiralkannelierung. Das Bogenfeld zeigt ein farbiges Fresko
mit dem frontal zum Betrachter blickenden, thronenden Christus. Seine Rechte ist zum
Segensgestus erhoben, wihrend seine Linke ein Buch hélt. Links und rechts kniet je ein

Engel mit Weihrauchfiassern und huldigt den Herrn. (Abb.102)

5.12.2.3. Stilanalyse

Ginhart, der das Portal der Wolfsberger Stadtpfarrkirche St. Markus in das 2. Viertel des 13.
Jahrhunderts datiert, ist der Meinung, dass die bauplastische Ausstattung des Portals eine
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stilistische Weiterentwicklung in Richtung Spétromanik darstellt und {ber Gurk
hinausreicht. Er erwédhnt vor allem die Tellerbasen, die Knospenkapitelle, das
Rosettenmuster und die Halbkreisfriese. Stilistische Verwandtschaften, die Ginhart mit dem

Westportal der Stadtkirche Volkermarkt feststellt, sind sicher gegeben.’”

Auch Deuer vertritt eine dhnliche Meinung. Die Kelchknospenkapitelle, die bereits nach
einem schematischen Muster gestaltet sind und die flachen Tellerbasen weisen stilistisch

iiber das Gurker Westportal hinaus. Deuer datiert das Portal um 1240,

Biedermann erwihnt, dass das Wolfsberger Portal gewisse Ahnlichkeiten mit dem
,,nhormannischen Stil* aufweist, der in einer Reihe von sakralen Bauten (z.B.: Kleinmariazell,
Wr. Neustadt, Tulln etc.) im niederdsterreichisch-babenbergischen Raum anzutreffen ist. Die
Spuren der verantwortlichen Bauleute diirften seiner Meinung nach bis Wolfsberg gereicht

haben.*?’

Deuers Hinweis auf ein heute nicht mehr existierendes Portal im ,,normannischen Stil*“ im
»Sangerknabenhof™ im Stift Admont zeigt, dass diese Formensprache sehr friih auflerhalb
des Herzogtums Osterreich zur Anwendung kam. Das Admonter Portal stammte mit groBer

Wahrscheinlichkeit aus dem Jahr 1235.%%

Bereits im Jahr 1975 setzt sich Schwarz in einer grundsétzlichen Arbeit mit der sakralen
Baukunst in Osterreich unter den letzten Babenberger Herzdgen auseinander. Unter anderem
wird auch der Weg der ,,normannischen* Dekorationsformen nach Osterreich sowie die

moglichen Wurzeln dieser besonderen Stilrichtung untersucht.**

5.13. Volkermarkt
5.13.1. Geschichtlicher Uberblick

Die Stadt Volkermarkt liegt nordlich der Drau auf einer markanten Schotterterrasse, die nach
drei Seiten steil abfillt. Schon im Mittelalter war der Ort von besonderer strategischer und
wirtschaftlicher Bedeutung. Hier trafen mehrere wichtige Handelswege zusammen. Graf
Engelbert von Spanheim errichtete um 1090 einen Markt an der Stelle der heutigen St.
Ruprechter oder St. Veiter Vorstadt. Die wirtschaftliche Bedeutung ldsst sich auch aus der

Tatsache erkennen, dass hier eine bedeutende Miinzstétte angesiedelt war. Der alte Markt

325 Ginhart 1933a, S. 35.

326 Deuer1988, S. 236-237.

327 Biedermann/Kallen 1990, S, 191-192.
328 Deuer 1980, S. 28-30.

329 Schwarz 1975, S. 127-140.
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war zundchst Eigentum der Spanheimer, aber 1161 ging die Ansiedlung in den Besitz des
Benediktinerstiftes St. Paul liber. Herzog Bernhard, der bedeutendste Spanheimer auf dem
Kéarntner Herzogstuhl, errichtete jedoch 1231 einen neuen Markt auf dem Boden des
heutigen Volkermarkt. Es existierten also zeitweilig zwei Mérkte nebeneinander, wobei es
zu bedrohlichen Konfliktsituationen kam. Seit etwa 1290 war jedoch der inzwischen zur

Stadt gewordene Markt fest im Besitz des Herzogs.>*’

Entscheidend ist jedenfalls, dass Herzog Bernhard wéhrend seiner Regierungszeit stindig
bestrebt war, seine Macht im Land zu erweitern. Er ging einerseits gegen Bamberg und

dessen Besitz, die Stadt Villach vor und er trat gegen sein Hauskloster St. Paul auf.>’

Die Stadtpfarrkirche St. Maria Magdalena befindet sich im dicht verbauten Gebiet 6stlich
des Hauptplatzes. Um den Bau der Kirche zu ermdglichen, kauften 1240 wohlhabende
Biirger ein Grundstiick aus dem FEigentum des Stiftes St. Paul. Die groBziigigen
Unterstiitzungen durch Herzog Bernhard ermoglichten es, den reprédsentativen Kirchenbau
noch im selben Jahr zu beginnen und 1247 zu vollenden. Die Kirche wurde den Kanonikern
von St. Ruprecht iibergeben, die sich aus Sicherheitsgriinden innerhalb der Stadtmauern
ansiedelten. Vom urspriinglichen Bau sind noch die Westanlage mit den beiden im Kern

romanischen Westtiirmen und das Westportal erhalten.>*>

Die Pfarrkirche St. Ruprecht liegt nordwestlich der Altstadt. Die Kirche gehort zu den
iltesten religidosen Zentren Kérntens. Der Legende nach reicht ihre Griindung in die Zeit der
Salzburger Karantanenmission um 760 zuriick. Ab 1148 war die neu errichtete Kirche Sitz
des Salzburger Archidiakons. Erzbischof Eberhard II. von Salzburg griindete im Jahr 1231
ein Kollegiatkapitel, das erst im 14. Jahrhundert nach St. Maria Magdalena verlegt wurde.
Wegen héufiger Kriegsgefahr wurde die Kirche nur noch als Filiale genutzt. Seit 1798 ist sie

Vorstadtkirche.**?

Vom Typus her handelt es sich bei diesem Gotteshaus um eine Chorturmkirche. Unter der
Regierungszeit des Erzbischofs Konrad I. entstanden im 12. Jahrhundert zahlreiche &hnliche
Kirchenneubauten. Der romanische Chorturm ist mit Lisenen, Rundbogenfriesen und

Blendbogen geschmiickt.

339 Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S. 1028; Wlattnig 1998, S. 179; Friss-Ehrfeld 1984, S. 171-172.
31 Ginhart 1969, S. 19.

32 Mahlknecht 1998, S. 111-112.

333 Wilattnig 1998, S. 179-184; Dehio-Handbuch Kérnten 2001, S. 1033.
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5.13.2. Die Westportale (St. Maria Magdalena, St. Ruprecht)

Vielleicht waren die oben erwidhnten Rivalititen zwischen dem Spanheimer Herzog
Bernhard und Bamberg eine der Ursachen, fiir die Ahnlichkeit der Hauptportale der
Stadtpfarrkirchen von Wolfsberg und Volkermarkt, die etwa gleichzeitig entstanden sind.
Denkbar wire, dass sich aus dieser Gegnerschaft ein Wettstreit in der Ausgestaltung der
Kirchen zwischen dem bambergischen Wolfsberg und dem spanheimischen Volkermarkt
entwickelte, der sich vor allem in der Portalarchitektur niederschlug. In erster Linie diirften
jedoch zeittypische Merkmale fiir die stilistische Parallelen verantwortlich sein. Allerdings

ist das Volkermarkter Portal wesentlich bescheidener ausgefallen.

5.13.2.1. Gewénde, Archivolte, Tympanon

St. Maria Magdalena: In der Mitte der Westwand befindet sich das spdtromanische
Stufenportal, in das je zwei glatte Sdulen eingestellt sind. (Abb.126) Die Pfosten dazwischen
weisen an den gefasten Kanten ein Knospenband auf, das sich auch in der Archivoltenzone
fortsetzt. Uber den Knospenkapitellen verliuft ein profiliertes Kémpfergesims. Die Sdulen
ruhen auf attischen Basen mit hohen, steilen Sockeln. Die Gliederung des Gewindes wird in
den Rundbdgen der Archivolte wiederholt. Statt des Tympanons ist ein rundbogiges

Glasfenster eingesetzt, das wahrscheinlich aus dem 19. Jahrhundert stammit.

St. Ruprecht: Das dreifach gestufte Westportal ist in die Westwand der Kirche eingelassen.
(Abb.104) Es ist duBerst einfach gestaltet. In der Portalabtreppung sind keinerlei sonstige
Schmuckelemente vorhanden. Uber den Kimpferplatten wdlben sich Rundbdgen. Das
Tympanonfeld zeigt eine mit Blumen verzierte Kassettendecke aus romischer Zeit.
(Abb.105) Diese Spolie wurde wahrscheinlich noch vor 1845 eingebaut. Sowohl Portal wie
die gesamte Kirchenanlage wurde wiederholt umgebaut, so dass das urspriingliche

Erscheinungsbild kaum zu erkennen ist.>>*

5.14. Berg im Drautal

5.14.1. Geschichtlicher Uberblick

Das kleine Dorf Berg, im oberen Drautal gelegen, lehnt sich an einem maéchtigen
Bergriicken, der sich noérdlich des Flusses erhebt. Die Pfarrkirche Maria Geburt {liberragt die

Hauser und ihr markanter schlanker Turm beherrscht weithin sichtbar die Landschaft. Ein

3% Wlattnig 1998, S. 180-184.
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iiberdachter Stiegenaufgang fiihrt vom alten Dorfkern hinauf zum Kirchhof, der durch eine

Mauer geschiitzt ist.

Heute wird angenommen, dass die kleine Gemeinde Berg bereits im Frithmittelalter, noch
vor der Grenzziehung zwischen dem Erzbistum Salzburg und dem Patriarchat Aquileja im
Jahr 811, als Missionszentrum diente und fiir die Christianisierung des Tales von grofler
Bedeutung war.>>

Aufgrund fehlender schriftlicher Unterlagen kann zur Geschichte der Kirche wenig gesagt
werden. Im Jahr 1267 wird erstmals eine ,,Ecclesia in perige* genannt. Die besondere
Bedeutung der Pfarre kann aus einer Mitteilung abgelesen werden, die besagt, dass der
Pfarrer Perchtold auch das Erzpriesteramt fiir Oberkédrnten ausiibte. Wie in vielen Orten, so
ist auch die Kirchengriindung in Berg nur durch eine Legende iiberliefert Nach dieser
Erzéhlung sollen Knappen und Hirten eine Marienstatue in einer Dornenhecke gefunden
haben. Die Bezeichnung ,,St. Mariae in Dornach®, die sich in Kirchenakten bis zum Jahr
1784 verfolgt lasst, deutet auf diese Legende hin.**°

Um der drohenden Tiirkengefahr zu begegnen, wurde die Kirche in den letzten Jahrzehnten
des 15. Jahrhunderts zu einer Wehrkirche ausgebaut. Die entsprechenden Wehranlagen sind
zum Teil noch heute erhalten. Nachdem 1490 die Tiirkengefahr gebannt war, konnten die
einstigen Wehrrdume {iber dem Langhaus abgebrochen und durch ein gotisches

Netzrippengewdlbe ersetzt werden.*?’

5.14.2. Das Westportal

Auch diese Kirche wird in der entsprechenden Fachliteratur nur sehr rudimentér behandelt.
Der Bau ist in der Vergangenheit in kunstgeschichtlicher Hinsicht nicht besonders intensiv
untersucht worden, so dass verldssliche Aussagen iiber das Alter, vor allem iiber die
Entstehungszeit des Portals, schwer zu erstellen sind. Deuer nimmt an, dass die Pfarrkirche
erst in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts errichtet wurde.**® Andererseits sollen im Jahr
1960 Bauuntersuchungen ergeben haben, dass die Kirche bereits gegen Ende des 12.

Jahrhunderts erbaut wurde. Aus dieser Zeit diirften sich bis heute bedeutende bauliche

333 Koslowsky-Pechloff 1992, S. 3.
336 Koslowsky-Pechloff 1992, S. 5.
337 Koslowsky-Pechloff 1992, S. 5-
¥ Deuer 1988, S. 233.
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Substanzen erhalten haben, wie die halbrunde Apsis, das Untergeschoss des Turmes, Teile

des Langhauses und vor allem das westliche Portal.**

Insgesamt scheint die Kirche in Berg eine gewisse Sonderstellung eingenommen zu haben.
Ihre Bedeutung ging sicher {iber den Status einer einfachen Landkirche hinaus, was in der
baulichen Gestaltung ihren Niederschlag fand. Deuer erwédhnt etwa das Stufenportal, den

Rundbogenfries an der Apsis, das gewdlbte Chorquadrat und den Karner.**’

Abgesehen von der allgemeinen baulichen Ausstattung der Kirche zeigt auch das hohe
handwerkliche Niveau der Bauplastik am Westportal den besonderen Stand innerhalb der

Kérntner Landkirchen. (Abb.106)

5.14.2.1. Gewidnde und Archivolte

Das Portal prasentiert sich als einfaches Stufenportal, in das je zwei parallele Halbsdulen mit
glatten Schiften eingestellt sind. (Abb.107) Uber den Halsringen leiten Wiirfelkapitelle zu
den unprofilierten Kédmpferplatten iiber. Obwohl die Struktur des Portals schlicht gehalten
ist, geben die beidseitigen Doppelsdulen dem Eingangsbereich einen festlichen Charakter.
Die Wiirfelkapitelle sind unterschiedlich und duBerst interessant gestaltet. Typisch fiir alle
vier Kapitelle ist, dass die Schildflichen bis zum Halsring reichen. Bei den beiden dulleren
Kapitellen wurde aus der Schildflache ein kreisformiges Relief herausgearbeitet, so dass
praktisch ein konvex betonter Ablauf stehen blieb. Die Schildflachen der inneren Kapitelle
sind mit einem Relief in Form eines gleichseitigen Dreiecks geschmiickt. Hier ist nur eine
Seite des Kapitells sichtbar. Es wird der Eindruck eines konkav gebildeten Ablaufs erweckt.
Die beiden glatten Tiirpfosten sind oben konsolartig erweitert und tragen das Tympanonfeld.
Auch der Basisbereich ist dhnlich reliefiert und tritt leicht vor. Bemerkenswert ist, dass eine
Verkropfung der Kédmpferzone nur im Bereich der Doppelsdulen stattfindet. Die Basen der
beiden Doppelsdulen sind Kapitellen nachempfunden und weisen einen einfachen
geometrischen Schmuck auf. Unterhalb der Halsringe schlieBen Kapitellkorper an, die im
weitesten Sinn als Wiirfel zu bezeichnen sind. Den endgiiltigen Abschluss bildet ein
massiver Steinsockel. (Abb.108) Die beiden Doppelséulen setzen sich als Rundbdgen im

Archivoltenbereich fort.

339 Koslowsky-Prchloff 1992, S. 5.
0 Deuer 1988, S. 233.
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5.14.2.2. Tympanon

Das Tympanon (Abb.109) ist mit einem Fresko geschmiickt. Es handelt sich hier allerdings
zum Uberwiegenden Teil um Vorzeichnungen. Thema der Abbildung ist eine thronende
Madonna mit Kind. Links und rechts sind kleine Stifterfiguren eingefiigt. Entstanden diirfte

das Werk in der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts sein.

5.14.2.3. Stilanalyse

Stilistisch ist das Westportal schwer einzuschitzen, zumal die kaum vorhandene Literatur
iiber die Entstehungszeit der Kirche unterschiedlich urteilt. Wie bereits erwéhnt, fallt die
hohe Qualitdt der Steinmetzarbeiten auf. Es scheint, dass das Schema des Portals in Karnten
ohne Vorbild ist. Weder fiir die eingestellten Doppelsdulen, noch fiir die kapitellartigen
Basen, die keine Spolien sind, lassen sich Vorbilder oder Nachfolger finden. Bemerkenswert
ist auch die Behandlung der Wiirfelkapitelle. Hier hat der Ausfiihrende versucht, von der
klassischen Grundform ausgehend, eine personliche Kreation zu schaffen. Er vermeidet
offensichtlich eine Kopie eines Kapitells, wie wir es zum Beispiel in der Krypta von Gurk
sehen. Wahrscheinlich wire ihm eine solche Schopfung zu schmucklos erschienen.
Andererseits kann der Handwerker/Kiinstler natiirlich nicht die Prachtkapitelle von St. Paul
nachahmen. Dazu fehlte wahrscheinlich das Geld und auch das Koénnen. Jedenfalls ist ein
bemerkenswertes und geschmackvolles Ensemble entstanden. Da fiir die hier titigen
Steinmetze Wiirfel und Quader offensichtlich Grundstrukturen ihres Schaffens waren,

erscheint eine Datierung des Portals gegen Ende des 12. Jahrhunderts gerechtfertigt.

5.15. Stift Griffen
5.15.1. Geschichtlicher Uberblick

Griffen wurde 822 erstmals urkundlich erwdhnt und war urspriinglich Salzburger Besitz. Im
Laufe des 12. Jahrhundert gelangte der strategisch wichtige Ort jedoch unter Bamberger
Verwaltung. Nach der Errichtung der den Markt Griffen beherrschenden Burg griindete im
Jahr 1236 Bischof Ekbert von Bamberg bei der bereits bestehenden ,,Alten Pfarrkirche ein
Pramonstratenserkloster, das mit Monchen aus dem Stift Vessra in Thiiringen besiedelt
wurde.**' Bischof Ekbert iibertrug die Kirche in Oberndorf bei Griffen sowie Giiter aus dem

Erbe seines Bruders Markgraf Heinrich IV. von Andechs dem neu gegriindeten Kloster.

3 Dehio-Handbuch Kérnten 2001, S. 916.
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Papst Gregor IX. bestitigte bereits im Jahr 1237 die Besitzungen und stellte die junge

342

Klostergemeinde unter seinen Schutz.”™” Eine weitere grofziigige Dotierung wurde dem

Kloster 1284 zuteil. Graf Ulrich von Heunburg und seine Gattin Agnes schenkten

. . 4
ansehnliche Vermogenswerte.*

Der Pramonstratenserorden war von Norbert von Xanten 1120 in Prémontré gegriindet
worden. Griffen, das Bamberger Eigenkloster war, blieb die einzige Niederlassung dieses

Ordens in der Erzdiozeses Salzburg.***

Noch vor dem Jahr 1272 konnten die Bauarbeiten im Klosterbereich abgeschlossen werden.
Bei der neuen Stiftskirche handelt es sich um eine dreischiffige, spéitromanische
Pfeilerbasilika mit fiinfjochigem Langhaus und Vierungsquadrat sowie quadratischem Chor.

345

Im 17. und 18. Jahrhundert wurde dem Bau eine barocke Westfassade vorgelegt.” Diese

Kirche kann eigentlich als die letzte Karntner Klosterkirche der Romanik angesehen

4
werden. >

Kaiser Joseph II. hob 1786 das Stift auf und die Stiftkirche {ibernahm die Aufgaben einer
Pfarrkirche. Die siidwestlich von ihr liegende urspriingliche Pfarrkirche wird seither ,,Alte

Pfarrkirche® genannt.>"’

5.15.2. Das Westportal der ,,Alten Pfarrkirche*

Fiir die vorliegende Arbeit ist die sogenannte ,,Alte Pfarrkirche von Bedeutung. In ihr
befindet sich das Westportal, das anschlieBend besprochen werden soll. Ferner wird
vermutet, dass die beiden Fragmente einer Anbetung der Konige urspriinglich aus dem

Nordportal dieser Kirche stammen konnten.

Die ,,Alte Pfarrkirche wurde bereits 1236 urkundlich erwihnt. Der Bau, der aus der ersten
Halfte des 13. Jahrhunderts stammt, wurde in der Zeit der Gotik entscheidend verdndert. An
der Westfassade ist noch das spitromanische Stufenportal erhalten. (Abb.124) Dieses
Westportal wird in der Fachliteratur kaum behandelt. Dies ist verwunderlich, handelt es sich

doch um einen der wenigen spéten kirchlichen Eingangsbereiche aus der ersten Hélfte des

342 Thomas 1988, S. 354-355.

33 Prigs-Ehrfeld 1984, S. 268-269.

34 Priss-Ehrfeld 1984, S. 268.

3% Dehio-Handbuch Kéarnten 2001, S. 916-917; Ginhart 1933b, S. 33-36.
3% Deuer 1988, S. 238.

3*7 Dehio-Handbuch Kiarnten 2001, S. 916-917; Ginhart 1933b, S. 33.
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13. Jahrhunderts,**® der noch vollstindig und unverfilscht seinen romanischen Charakter
erhalten hat. Leider trigt das eine oder andere kritische Wort zur Qualitit der hier titig

349

gewesenen Bauleute nicht gerade zur Popularitdt des Portals bei.”™ Dennoch wiére gerade

das Stift mit seinen Wehranlagen und den beiden Kirchen einen Besuch wert.

5.15.2.1. Gewinde und Archivolte des Westportals

Das Westportal der ,,Alten Pfarrkirche® weist nur eine einzige Stufe auf. (Abb.123) Die
duleren Pfosten schlieen biindig mit der Westwand der Kirche ab und bilden eine Art
Portalrahmung, wiahrend nach innen hin die eigentlichen Tiirpfosten folgen. Der
Gewindebereich wirkt zwar bei fliichtiger Betrachtung nicht besonders schmuckreich, doch
muss der erste Eindruck korrigiert werden. Aus der dufleren Steinrahmung sind sehr fein und
exakt gearbeitete Rundstibe und Hohlkehlen gearbeitet, die nach oben mit spiralférmigen
gedrehten Rosetten abschlieen. Auch die inneren Pfosten sind dhnlich geschmiickt. Hier
wurde aus der abgefasten Kante ein Rundstab herausgearbeitet. Ein durchlaufendes,
mehrfach profiliertes Kdmpfergesims verklammert die Gewéndezone. Einige unterschiedlich
dimensionierte Rundstibe bilden den Rundbogen der Archivolte. Dies ist eines der wenigen
Portale, deren Gewéndestruktur nicht im Archivoltenbereich wiederholt wird. Portalsockeln
oder sonstige Abschliisse nach unten sind nicht vorhanden. Es wére aber denkbar, dass es
solche Elemente urspriinglich gegeben hat, da die oben genannten Zierformen an den

Pfosten etwa 20 bis 30 cm tiber dem Boden enden.

5.15.2.2. Tympana des West- und des Nordportals

Das Tympanon des Westportals ist sehr einfach gestaltet. Mehrere profilierte Rahmen
umschlieBen das Rundbogenfeld, in dessen Mitte ein Relief in Form eines einfachen

lateinischen Kreuzes zu sehen ist.

In der Literatur werden verschiedene Theorien iiber den urspriinglichen Aufstellungsort bzw.
iiber die primdre Verwendung der beiden Reliefs ,,Heilige Drei Konige* und ,,Madonna mit
Kind*“ diskutiert. (Abb.125) Heute befinden sie sich im Kreuzgang des Stifts Griffen
(Heilige Drei Konige) und im Schloss Thalenstein (Madonna mit Kind). Es wird unter

anderem auch die Meinung vertreten, dass die beiden Fragmente in romanischer Zeit

38 Ginhart 1933, S. 36.
3% Biedermann/Kallen 1990, S. 174.

103



eventuell eine Einheit bildeten und das Tympanonfeld am Nordportal der ,,Alten

. . 350
Pfarrkirche® zierten.

Vor allem Bacher und Dahm beurteilen die beiden Reliefs etwas differenzierter. Sie betonen,
dass die Konige und die Muttergottes nicht aufeinander bezogen sind. Einer Verbindung in
einem Bogenfeld steht die Komposition des Jesuskindes entgegen. Der Knabe wiirde sich
von den Kdnigen abwenden.””' Bacher ist der Meinung, dass die beiden Reliefs nicht direkt

zusammen gehdren, betont aber die Stilparallelen zwischen beiden Fragmenten.

Die entscheidende Frage nach der Zusammengehorigkeit dieser Stiicke bleibt umstritten.
Neben den oben genannten kompositionellen Argumenten, die eher gegen eine Verbindung

sprechen, werden vor allem weitere stilistische Hinweise diskutiert.

5.15.2.3. Stilanalyse

Bacher sieht eine Reihe von stilistischen Gemeinsamkeiten, wie zum Beispiel die
grof3formatige und grof3fldchige Reliefauffassung und die plastische Behandlung der Figuren
sowie mehrere Ausstattungsdetails, die nicht fiir zwei verschiedene Kiinstler sprechen. Doch

hegt er, wie gesagt, Zweifel an der Zusammengehérigkeit der Reliefs.

Dahm zeigt noch zusitzlich weitere stilistische Ubereinstimmungen auf, wie etwa der
identische Reliefaufbau oder die vergleichbaren Grundformen der Kopfe. Allerdings stellt er
auch leichte Unterschiede zwischen den Skulpturen fest. Er erwidhnt zum Beispiel die feinere
Oberflachengestaltung der Madonna und die verschiedenartige Gewandbehandlung. Dahm

vermutet eine gemeinsame Herkunft der beiden Stiicke aus einer Werkstatt.>*

Eine stilistische Vorstufe zu den Griffener Reliefs sieht Dahm in der Grabplatte fiir Bischof

Otto I. von Gurk. (Abb.18) Da diese Platte etwa um 1214 entstanden sein diirfte, setzt Dahm

0.>% Er steht

die Entstehungszeit fiir die beiden Fragmente relativ friih an, ndmlich um 122
mit dieser Meinung allerdings in Gegensatz zu Datierungsvorschldgen von Bacher (kaum

vor dem Ende des 13. Jahrhunderts)**® und Biedermann (2. Hilfte des 13. Jahrhunderts).>’

350 Dehio-Handbuch Kirnten 2001, S.920; Ginhart 1964, S. 153-154; Biedermann 1991, S. 487-488.
3! Bacher 1988c, S. 355-357; Dahm 1998g, S. 373-374.

352 Bacher 1988c, S. 355-357.

353 Bacher 1988c, S.355-357.

3% Dahm 1998g, S. 373-374.

355 Dahm 1998g, S. 374.

3% Bacher 1988c, S. 357.

337 Biedermann 1991, S. 487.
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6. Zusammenfassung

Nachstehend sollen die wesentlichen Inhalte der vorliegenden Diplomarbeit dargelegt
werden. Im ersten Kapitel wird ,,das sakrale Portal im Mittelalter* definiert. Es handelt sich
hierbei um jenen Teil des kirchlichen Gebéudes, der im Mittelpunkt des Interesses steht und

letztlich das Thema der Diplomarbeit bestimmt.

Im folgenden groBen Kapitel wird versucht, die wichtigen Ereignisse, die im Friith- und
Hochmittelalter die Geschichte des Landes beeinflussten, darzulegen. Dies ist notwendig, da
historische Begebenheiten héufig einen gestaltenden Einfluss auf die Architektur ausiibten.
Die Anfinge Kirntens als selbstdndiges Herzogtum im ausgehenden 10. Jahrhundert, seine
territorialen Verdnderungen und seine Bedeutung fiir das Reich werden behandelt. Ebenso
werden die kirchlichen Aktivititen in Kérnten, die von verschiedenen deutschen Bistiimern
ausgingen, geschildert und die entsprechenden Folgen dargestellt. Vor allem die
Klostergriindungen, die im 11. und 12. Jahrhundert adelige Familien veranlassten,
beeinflussten in entscheidender Weise das Leben. Weiters werden die Machtstrukturen im

Land geschildert, die von Kirche und Adel entscheidend gepréigt wurden.

In einem weiteren Abschnitt wird die aktuelle Forschungslage, die fiir das Thema der
Diplomarbeit von Bedeutung ist, dargelegt. Hier kann allerdings nur eine Auswahl aus dem

umfangreichen publizistischen Angebot wiedergegeben werden.

Im Hauptteil der Arbeit werden 15 Orte genannt, die wichtige romanische Portale aufweisen.
Insgesamt beinhaltet die Arbeit etwa 20 kirchliche Eingangsbereiche oder bedeutende
Fragmente. Die Reihung erfolgt nach chronologischen Gesichtspunkten, wobei fiir viele
Sakralbauten keine oder nur unzureichende Bau- oder Griindungsdaten zur Verfligung
stehen. Vielfach muss daher auf Schidtzungen zuriickgegriffen werden. Um die Arbeit
moglichst iibersichtlich und vergleichbar zu gestalten, werden die einzelnen Orte bzw.

Portale nach folgendem Schema gegliedert:

Geschichtlicher Uberblick: Hier wird die Geschichte des Ortes und des kirchlichen
Gebidudes geschildert. Bewusst wird auf eine Trennung nach allgemeiner und Baugeschichte

verzichtet, da historische Ereignisse in der Regel sehr komplex ablaufen.

Im Unterkapitel ,,Portal® wird die betreffende Konstruktion vorgestellt und eventuelle

problematische Fragen erwihnt.
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In den beiden Kapiteln ,,Gewdnde und Archivolte“ und ,,Tympanon® werden die
entsprechenden Architekturglieder beschrieben und Meinungen aus der Fachliteratur

erwdhnt. Ebenso werden personliche Kommentare angefiihrt.

Im letzten Punkt “Stilanalyse” wird vor allem versucht, einen Querschnitt durch die

Fachliteratur zu geben. Auch dieser Abschnitt enthilt eventuell eigene Bemerkungen.

Um die schriftlichen Darstellungen zu unterstiitzen, wird ein umfangreiches Bildmaterial der

Diplomarbeit beigegeben.
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Abb. 1: St. Georgen am LéiITgsee, Norldiaé)lttal

5/ g » ISR

Abb. 3: St. Georgén a Léingsée, Nordportal, linkes Gewénde
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Abb. 6: St.Georgen am Lingsee, Tympanon
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Abb. 8: Gurk, Siidseite
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Abb. 10: Gurk, Stidportal, Tympanon
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Abb. 11: Gurk, auptpal
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Abb. 14: Gurk, Westportal, rechtes Gewinde
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Abb. 15: Gurk, Westportal, Kapitell- und Kédmpferzone
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Abb. 16: Gurk, “\-Vestportal, Kapitell-
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Abb. 17: Gurk, Samsontympanon

Abb. 18: Gurk, Grabplatte Bischof Otto
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Abb. 20: Millstatt, Westportal, siidliches Gewinde
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Abb. 21: Millstatt, Westportal, nordliches Gewénde

Abb. 22: Millstatt, Westportal, Tympanon
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Abb. 23: Millstatt, Westfassade links

Abb. 24: Millstatt, Westfassade rechts
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Abb. 25: Millstatt, Westportal, noérdliches Gewénde, Sockelaufsatz

Abb. 26: Millstatt, Westportal, stidliches Gewénde, Sockelaufsatz
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Abb. 7: Millstatt; Westportal, nﬁriches Gewinde

Abb. 28:Millstatt, Wéstportal, siidliches Gewidnde
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Abb. 29: Millstatt, Westportal, siidliches Gewénde

Abb. 30: Millstatt, Westportal, siidliches Gewénde
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Abb. 31: Millstatt, Wetportal, innerster Portalpfosten, Siiden

Abb. 32: Millstatt, Westportal, siidliches Gewénde
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Abb. 34: Millstatt, Kreuzgang, Portal, westliche Figurengruppe
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Abb. 37: Millstatt, Kreuzgang, Gewéndefigur
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Abb. 39: Millstatt, Westportal, siidliches Gewénde
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Abb. 40: Millstatt, Flechtwerksteine
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Abb. 42: Millstatt, Westfassade der Kirche

Abb. 44: St. Paul im Lavériftal, Westportal, linké Gewinde
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Abb. 45: St. Paul im Lavanttal, Westportal, rechtes Gewinde

Abb. 47: St. Paul im Lavanttal, Westportal, Konsole, links
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Abb. 48: St. Pl im Lavanttal, Stidportal, Tympanon
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Abb. 51: St. Paul im Lavanttal, Siidportal, S

Abb. 53: St. Paul im avantféi, Sl'idporta, Kapitell- und Kéimpferzone, rechts
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Abb. 57: St. Lambrecht, Siidportal, linke Kdmpferzone
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Abb. 58: St. Lambrecht, Siidportal, rechte Kémpferzone
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Abb. 59: St. Lambrecht, Siidportal, rechte Kémpferzone
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Abb. 60: St. Lambrecht, Siidportal, linkes Gewénde
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Abb. 6T: S.at, Sdpal, Tympanon
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Abb. 62: Viktring, Stidportal, Totalansicht

Abb. 63: Viktring, Sudoal, Kéimprzone
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Abb. 65: Viktring, Stidportal, Tympanon
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Abb. 67: Zweinitz, Westportal, rechte Kédmpferzone
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Abb. 68: Zweinitz, Westportal, Tympanon

Abb. 69: Maria Worth, Pfafrkircl’le, Stidportal der Pfarrkirche
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Abb. 71: St. Veit/ Glan, Stadtpfarrkirche, Westportal, Totalansicht
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Abb. 72: St. Veit/ Glan; Stadtpfarrkirhe, Westportal, linkes Gewénde

Abb. 73: St. Veit/ Glan, Stadtpfarrkirche, Westportal, rechtes Gewénde
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Abb. 74: St. Veit/ Gl'éln, Stadtpfarrkirche, Westportal, Kapitelle links
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Abb. 76: St. i/ Glan, tadtpfarrkirche, Westportal, rechte Sockelzone

Abb. 77: St. Veit/ Glan, Stadtpfarrkirche, Westportal, Tympanon
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Abb. 78: St.Veit/ Glan, Stadtpfarrkirche, urspriinglicher Torbogen, Innenansicht

Abb. 79: St. Veit/ Glan, Stadtpfarrkirche, Westportal, Detail
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Abb. 81: St. Paul im Lav
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Abb. 83: St. Paul im Lavanttal, Apostelfigur
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Abb. 84: St. Paul im Lnttal, Stidportal, Knslﬁgur
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Ab. 86: Friesach, ehemaliges Karnerportal, Neuaufstellung
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Abb. 88: Friesach, ehémaligés Karnerportal, Ansicht vor Restaurierung
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Abb. 89: Friesach, ehemaliges Karnerportal, linke Gewéindezone

Abb. 90: Friesach, ehemaliges Karnerportal, rechte Gewédndezone

Abb.. 91: Friesach, ehmaliges Karnerportal, Kapitell
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Abb. 92: Friesah; ehemalies Karnerportal, Kapitell

Abb. 93: Friesach, ehemaliges Karnerportal, Tympanon
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Abb. 94: Lieding, Westportal, Tympéﬁ(-)n “
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Abb. 96: Lieding, Westportal, linke Sockelzone
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Abb. 97: Wolfsberg, Stadtpfarrkirche, Westportal, Totalansicht

Abb. 98: Wolfsberg, Stadtpfarrkirche, Westportal, Totalansicht
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Abb. 100: Wolfsberg, Stadtpfarrkirche, Westportal, rechtes Gewénde
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Abb. 102: Wolfsberg, Stadtpfarrkirche, Westportal, Tympanon
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Ab. 103:.Wo:1fsber, Stdtpfarrirche, Westportal, Detail, linkes Gewande

Abb. 104: Volkermarkt, St. Ruprecht, Westportal
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Abb. 105: Vilkermarkt, St. Ruprecht, Westportal, Tympanon

el JE-S 7 P

Abb. 106: Berg im Draua, Pfarrkirche, Westportal
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Abb. 109 Berg im Drautal, Pfarrkirche, Westportal Tympanon
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Abb. 113: Verona, Dom, rechtes Gewidnde des Hauptportals
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Abb. 116: Castelritaldi, Kirche, Teil des Hauptportals
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Abb. 117: Frauenchiemsee, Kirche, Westportal, Detail

Abb. 118: Frauenchiemsee, Kirche, Westportal
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Abb. 119: Ti

bb. 20: reiberg in Sachsen, Goldene Pforte, Tympanon

Abb. 121: ZblChl, Flechtwerkstein mit pf
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Abb. iiZ: Molzbichl, Flecht;verks:[ein m1t de

Abb. 123: Stift Griffen, Alte Pfarrkirche, Westportal
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Abb. 124: Stift Griffen, Alte fakirche, Westportal

Abb. 126: Volkermarkt, St. Maria Magdalena, Westportal
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Abb. 127: Herzogtum Kérnten im Jahr 976

Ich habe mich bemiiht, simtliche Inhaber der Bildrechte ausfindig zu machen. Sollte
dennoch eine Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuche ich um Meldung bei mir.
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Personliche Daten:

15.9.1937

seit 5/1963

10/1966-6/1967

seit 11/1998

Aus- und Weiterbildung:
21.6.1956

1958-1961

1975-1977

seit 10/1998

Berufliche Tatigkeiten:

1956-1957

1957-1998

Lebenslauf

Hubert Kritzer

geboren in Wien
Staatsbiirgerschaft: Osterreich
verheiratet

zwei Kinder

Priasenzdienst Bundesheer

Ruhestand

Matura, Realschule Wien IV

Studium Hochschule fiir Welthandel Wien
(ohne Abschluss)

Buchhaltungs- und Bilanzbuchhaltungskurse

Studium Universitit Wien (Kunstgeschichte)

Div. Praktika bei Vermessungsamt, Baugesellschaft,

Hausverwaltungsbiiro

Tétig bei internationalem Mineraldlkonzern
Verantwortung fiir Teile der Buchhaltung inkl. lokale
und internationale Bilanzberichte. Kontrolle und Uber-
wachung des Investitionsbudgets, Erstellung von

entsprechenden ex- und internen Berichten.
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