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1 Einleitung

Die Bilder, die angezeigt werden, sobald der Terminus ,Harem™ in diversen Online-
Suchmaschinen eingegeben wird, ist heterogen und entspricht ganz den romantisierenden
Orientdarstellungen: Spérlich bekleidete Frauen tanzen oder ruhen in Innenrdumen, Bidern
oder Girten. Ad hoc kommen einem Jean-Auguste-Dominique Ingres Die grofie Odaliske und
Jean-Leon Geromes Bad in einem Harem als zwei prominente Beispiele aus dem 19.
Jahrhundert in den Sinn. Oft sind auch méinnliche Figuren zu gegen, welche sich am Anblick
der Damen ergétzen. Die Frauen werden auf passive, sexuell konnotierte Objekte reduziert, die
dem MiiBiggang verfallen sind. Dieser kollektive Paralogismus vom Harem als einem Ort
fleischlicher Geliiste wurzelt darin, dass er nur vom Sultan selbst, seinen engsten
Familienangehorigen und Eunuchen betreten werden durfte. Diese Abgeschiedenheit befeuerte
westliche Haremsphantasien, die bis in die Gegenwart wiahrt. Leslie Peirce, ehemalige
Professorin der Geschichte an der New York University, gesteht, dass sie lange Zeit ,,Opfer*

dieses westlich- europiisch geprégten Irrglaubens war:

»Auch ich dachte zu Beginn meiner Arbeit: ,Haremsfrauen sind doch nicht wichtig. Um
die Frauen der osmanischen Herrscher brauchst du dich nicht zu kiimmern. Die liegen doch
sowieso nur den ganzen Tag herum und warten, dass der Sultan sie zu sich ruft und sie
Kinder gebédren konnen.® Ich hatte die Vorstellung, dass da diese passiven, sparlich
bekleideten Frauen waren, die ihre Zeit damit verbrachten zu warten. Reine Sexualobjekte
eben.*!

Der Harem des Topkapi-Palasts in Istanbul war gebunden an ein striktpolitisch-hierarchisches
System, an dessen Spitze neben der Herrschermutter all diejenigen Frauen standen, die der
Dynastie S6hne bzw. potentielle Thronerben gebdren konnten: Die Sultaninnen. Aufgrund der
Anonymitét dieser Frauen — bedingt durch den nahezu génzlich isolierten Lebensraum und die
gesellschaftlichen Konventionen — ist iiber ihre Lebensldufe nur wenig und meist nur
Spekulatives bekannt. Dementsprechend stellt die Popularitit von Haremsdamen
Ausnahmefille dar und verweist zugleich auf die Einzigartigkeit ihrer Lebensldufe, die fiir
Aufsehen sorgten. Im 16. Jahrhundert, als das Osmanische Reich seine Prisenz in den Westen

ausweitete und bis nach Wien vordrang, entstanden in Europa Portrits von tiirkischen

! Mitressen - Die geheime Macht der Frauen, Teil 2, 2005, Minute 4:21 bis 4:45. Die dreiteilige, in Deutschland
produzierte Dokumentationsreihe von Jan Peter und Jury Winterberg behandelt die Frauen von folgenden
Minnern: Ludwig XIV., Sultan Siileyman I. und Papst Alexander VI.
https://www.youtube.com/watch?v=TUIRSihul9U (Letzter Aufruf: 21.07.2022).



Sultaninnen, welche ldnderiiberspannend faszinierten. Der Fokus der vorliegenden
Masterarbeit soll auf eben diesen hochrangigen Frauen liegen, die sich in der Frithen Neuzeit
an grofer Beliebtheit erfreuten.

In der Kunstgeschichte wurden tiirkische Sultaninnen kaum beachtet. Knapp erwéhnt
werden sie, wenn Themen aufgegriffen werden, die in Bezug zu Orientalismus oder Tiirken
bzw. zum Osmanischen Reich stehen. Doch auch dann nur an der Peripherie: Sie werden
lediglich allgemein genannt, aber nicht ausfiihrlich behandelt. Dies kann auf die oben erwéhnte
Anonymitdt der Haremsbewohnerinnen zurilickgefithrt werden, welche das Forschen
hinsichtlich dieses Sachverhaltes mallgeblich erschwert. Zumeist sind die Werke vollig
kontextlos. Oftmals ist unklar, wen die Portritierte darstellt. Daher ist es nicht weiter
iiberraschend, dass die Literatur beziiglich dieser Thematik stark zuriickhaltend ist. Auf
historischer Ebene ist Leslie Peirce zu nennen. Sie forschte, schrieb und lehrte {iber das
Osmanische Reich sowie den Mittleren und Nahen Osten. Dabei legte sie ein besonderes
Augenmerk auf die Geschlechterforschung.? In ihrem Buch The Imperial Harem. Women and
Sovereignty in the Ottoman Empire (1993) schreibt sie liber den Harem und die Rolle seiner
Bewohnerinnen. Darauf basierend verfasste sie spdter die Biografie von Sultanin Hiirrem:
Empress of the East. How a European Slave Girl Became Queen of the Ottoman Empire (2017).
Auf kunsthistorischer Ebene sind der knappe Artikel ,,Tizians Bildnisse tiirkischer
Sultaninnen*® des Kunsthistorikers Georg Gronau und Before the Odalisque. Renaissance
Representations of Elite Ottoman Women®* von Heather Madars, Professorin der
Kunstgeschichte der Humboldt State University zu nennen. Beide befassen sich nur allgemein
mit der Thematik und gehen nicht in die Tiefe; vielmehr stellen sie einige Bildnisse synoptisch
VOr.

Im Rahmen dieser Masterarbeit soll daher erstmals das Genre der tilirkischen bzw.
osmanischen Sultaninnenportridts im Europa des 16. Jahrhunderts zur Kernthematik einer
wissenschaftlichen Arbeit werden. Einige darunter wurden von angesehenen Kiinstlern wie
Tizian (um 1488-1579), Cristofano dell’ Altissimo (um 1525-1605) oder Melchior Lorck (um
1527-1594) hergestellt und manch andere waren Bestandteil der Sammlung von Ferdinand II.
von Tirol und schmiickten die Wénde von Schloss Ambras und Schloss Ruhelust in Innsbruck.

Das primire Anliegen der Masterarbeit ist, anhand von einer Auswahl an Werken (Olbilder,

2 Fiir mehr Information beziiglich ihrer Person und verfasste Werke siche die Website der New York University:
https://as.nyu.edu/faculty/leslie-peirce.html (letzter Aufruf: 21.07.2022).

* Georg Gronau, Tizians Bildnisse tiirkischer Sultaninnen, in: Beitrige zur Kunstgeschichte (Franz Wickhoff
gewidmet), 1903, S. 132-137.

4 Heather Madar, Before the Odalisque. Renaissance Representations of Elite Ottoman Women, in: Early Modern
Women. An Interdisciplinary Journal, vol. 6, 2011, S. 1-41.
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Holzschnitte und Kupferstiche) erstmals eine Materialsammlung zu schaffen, welche als
Bezugsquelle fiir kiinftige Forschungsarbeiten herangezogen werden kann. Daraus ergeben sich
folgende Fragestellungen: Wann und wo entstanden die ersten Bilder von Sultaninnen? Welche
historische Figur ist der Ausloser und warum? Gab es Vorlagen? Wie verhalten sich diese
Werke untereinander, wie verlduft die ikonographische Entwicklung und ist die Dargestellte
immer als Sultanin erkennbar? Was zeichnet sie aus und sind Bildtypen auszumachen? Als
Primérquelle der Arbeit dient daher der Korpus an besagten Bildnissen. Es kann die Hypothese
aufgestellt werden, dass sie das Produkt der kollektiv- europdischen Imagination von
osmanischen Hofdamen/Sultaninnen sind. Jedoch kamen die Vorstellungen {iiber die
Erscheinung der Sultanin nicht aus dem luftleeren Raum; sie mussten sich auf Bekanntes aus
den eigenen Kulturrdumen stiitzen. Denn schlussendlich mussten sie fiir die westlichen
Rezipient:innen lesbar sein.

Fiir die Erforschung der Werke bzw. den allgemeinen Interpretationsversuch soll Erwin
Panofskys dreistufiges ikonographisches Modell aufgegriffen werden.> Dieses konzentriert sich
auf die Analyse von Symbolen und Motiven in einem kulturellen Kontext, um die Bedeutung
und die historischen Bedingungen zu verstehen, die zum Entstehen eines Kunstwerks beitragen.
Es ist wichtig zu betonen, dass das Modell in dieser Masterarbeit nicht dogmatisch angewendet,
sondern werkspezifisch angepasst werden soll, um die Besonderheiten und Schwerpunkte jedes
einzelnen Werks angemessen zu beriicksichtigen. Zusammenfassend soll eine komparative
Bildanalyse durchgefiihrt werden, um die ikonographische Entwicklung innerhalb des Genres
zu untersuchen.

Zu Beginn der Arbeit wird das Verhéltnis zwischen Osmanischem Reich und Europa als
Grundlage fiir das Interesse am "Fremden" erldutert. AnschlieBend wird die Entstehung der
tirkischen Herrscherportrdts anhand von Fatih Sultan Mehmed als Vorstufe der
Sultaninnenbildnisse behandelt. Der Hauptteil der Arbeit beschiftigt sich mit dem eigentlichen
Genre der tiirkisch-weiblichen Machtfiguren in der ersten Hilfte, um die Mitte und in der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts. Dabei werden Sultanin Hiirrems Lebenslauf —

zugeschnitten auf die Thematik der Arbeit —, osmanisch-venezianische Beziehungen und

5 Diese drei Stufen setzen sich wie folgt zusammen: Tkonographie: Die Identifizierung von Symbolen, Themen
und Motiven in einem Kunstwerk und ihre Bedeutung innerhalb eines kulturellen Kontexts. Ikonologie: Die
Interpretation der Bedeutung dieser Symbole, Themen und Motive und wie sie in Bezug auf die sozialen,
politischen und kulturellen Bedingungen der Zeit, in der das Kunstwerk geschaffen wurde, interpretiert werden
konnen. Stilgeschichte: Die Untersuchung der formellen Elemente des Kunstwerks und ihrer Verbindung zur
kulturellen Tradition und historischen Kontexten.

4



Kostiimbiicher einbezogen, um den Kontext zu erldutern. Abgeschlossen wird die Masterarbeit

mit einem Resiimee und einer Einteilung der besprochenen Bildnisse in Darstellungstypen.



2 Europa und die Tiirken

Der Ursprung des Volksstamms der Tiirken ist nicht gesichert, diirfte sich aber ,auf das
mittelasiatische Gebiet erstrecken, das von den Gebirgen Altai und Sajan an der sibirisch-
mongolischen Grenze, Tienschan an der Grenze zwischen Sowjetisch- und Chinesisch-
Turkestan, Altyn-Tag an der Nordwestgrenze Tibets und Chingan in Nordostchina eingefaf3t
wird.“¢ Dabei handelte es sich um eine Region, die von Nomaden als Weideland genutzt
wurde.” Von dieser Urheimat in Zentralasien emigrierten die turkvolkischen Stimme ab dem
11. Jahrhundert bis nach Kleinasien, wo sie schlie8lich zum Islam konvertierten. Aus diesen
nomadischen Stdmmen kristallisierten sich viele kleine Fiirstentiimer heraus.® Der Emir
(Herrscher/Fiirst) Osman 1. (1281-1326), Sohn des Ertugrul Gazi (1198-1281/1282), war der
Herrscher einer dieser Fiirstentiimer. Er war so erfolgreich, dass sich ihm immer mehr Krieger
anschlossen und aus seinem anfdnglich nur kleinen Stamm ein groBer wurde. Auch sein
Herrschaftsgebiet dehnte sich, basierend auf seinem Expansionswunsch Richtung Westen,
stetig aus und Osman nahm nach und nach die byzantinischen Territorien Karacahisar, inegél,
Bilecik und Yenisehir ein.’ SchlieBlich fiihrte er die Fiirstentiimer zusammen und etablierte ein
einheitliches Staatswesen. Somit wurde Osman I. zum Griinder des Osmanischen Reichs,
welches bis 1922 wihrte. !

1326 gelang es seinem Sohn Orhan I. (1281-1359), die byzantinische Stadt Prusa
einzunehmen und daraus die erste osmanische Hauptstadt, Bursa, zu machen.!! 1354 drangen
die Osmanen bis zu den Dardanellen vor und nahmen die nichste byzantinische und sich in
Europa befindliche Stadt Adrianopel ein, die sie dann in Edirne umbenannten und zur neuen

Hauptstadt machten. Bayezid 1. (1389-1402) gelang es, Konstantinopel von allen Seiten zu

6 Matuz 2012, S. 9.

7 Scarce 2003, S. 32.

8 Moser u. Weithmann 2010, S. 78.

® Matuz 2012, S. 29 f.

19 Moser u. Weithmann 2010, S. 78.

! Byzanz bzw. das Ostromische Reich sollte muslimisch und das Sprungbrett nach Europa werden. Tatséchlich
dehnte sich das Osmanische Reich im Laufe der Jahrhunderte bis zu den Toren Wiens aus. Eine Besonderheit und
eines der Griinde, warum das muslimische Reich erfolgreich hinsichtlich der Ausbreitung war, war der Islam
(Moser u. Weithmann 2010, S. 78 f.). Denn es gab keine forcierte Missionspolitik, sowohl Christen als auch Juden
konnten ihre Religion ungestort ausiiben, gar blieb ,,ihre kirchliche Administration unangetastet-Moser u.
Weithmann 2010, S. 79. Damit diese Freiheit gewahrleistet blieb, mussten sie die cizye (Kopfsteuer) zahlen
(Inalcik 1993, S. 45). Durch die cizye erlangten sie den zimmi bzw. Schutzbefohlenen-Status (Kenanoglu 2013, S.
438). In diesem Zusammenhang wére der aktive Bekehrungsversuch der Nichtmuslime ein erheblicher finanzieller
Verlust fiir die Osmanen gewesen, denn bis ins 19. Jahrhundert sollte die cizye die finanzielle Grundlage des
Reichs sein (Moser u. Weithmann 2010, S. 79).
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umschlieBen. Als nichstes galt es, den kizilelma’? (den Roten/Goldenen Apfel) zu pfliicken. '3
1451 kam der junge Sultan Mehmed II. (1432-1481) nach seiner Absetzung 1446 erneut auf den
Thron. Nichts eignete sich fiir seine Legitimation besser als die Einnahme der legendéren
christlichen Stadt Konstantinopel.'* Und tatséchlich gelang es ihm, am 29. Mai 1453 diese zu
erobern.!> Im Anschluss bekam er den Beinamen Fatih (der Eroberer) und wurde in der Historie
als Fatih Sultan Mehmed bekannt.!® Mit einem Mal waren die Tiirken, welche vom Westen bzw.
Europa nicht direkt als Gefahr betrachtet wurden, die Erben des zweiten Roms. Somit wurde
das Osmanische Reich nicht nur zu einer reellen Bedrohung, sondern stieg auch zu einer
GroBmacht auf.!” Die Tiirken und der Islam geronnen zum ,,Erzfeind der Christenheit“!s.
Zusitzlich befeuert durch die Bibel. Denn geméll dem Buch Daniel (Dan 7, 23) heift es: ,,Ein
viertes Reich wird sich auf der Erde erheben, ganz anders als alle anderen Reiche. Es wird die
ganze Erde verschlingen, sie zertreten und zermalmen.* Es wurde versucht, das Weltgeschehen

in einen biblischen Kontext einzubetten und demzufolge konnte dieses Vierte Reich nur das der

12 Als kizilelma bezeichneten die Osmanen jene Gebiete, die erobert werden sollten. Siileyman 1. nannte auch Wien
als kizilelma (Gokyay 2002, S. 560).

13 Moser u. Weithmann 2010, S. 79.

4 Neben der Tatsache, dass es bis dato keinem gelungen war, die Stadt zu erobern, existiert ein Hadith
(Uberlieferung/Ausspruch) des Propheten Mohammeds, welcher den Kommandanten und dessen Truppen segnet,
dem es gelingen sollte, Konstantinopel einzunehmen. Diese Uberlieferung war der islamischen Welt des 15.
Jahrhunderts nicht unbekannt (Baer 2021, S. 78). Folglich wiirde Mehmed nicht nur seine Herrschaft legitimieren,
sondern wiére der prophezeite Kommandant selbst. Ein weiterer Grund fiir den Feldzug war der Prinz Orhan.
Konstantin XII. hielt den Thronanwirter als Druckmittel fest. Auch wenn es den Anschein erwecken mag, dass
Mehmed den Unterhalt des Prinzen durch Alimente gewéhrleistete, zahlte er im Grunde dafiir, dass der Kaiser ihn
weiterhin in Gefangenschaft hielt, damit Orhan keinerlei Anspriiche auf den Thron stellen konnte (Matuz 2012, S.
60).

15 Nach der Eroberung Konstantinopels blieb der Stadtname als Qostantiniye neben dem neuen Namen, istanbul,
bis ins 20. Jahrhundert weiterhin bestehen (Moser u. Weithmann 2010, S. 85). In der vorliegenden Arbeit wird bis
1543 die Stadtbezeichnung Konstantinopel und danach Istanbul verwendet.

16 Reda 2015, S. 37; Konstantinopel war in der ersten Hélfte des 15. Jahrhunderts von den Pliinderungen der
Kreuzritter 1204 und Seuchen stark geschwicht und von osmanischen Gebieten umzingelt. Und als der Papst dem
orthodoxen Byzanz die Hilfe verweigerte, wusste Konstantinos XI. Palaiologos (1404-1453), der letzte
byzantinische Kaiser, dass das Schicksal der Stadt besiegelt war (Moser u. Weithmann 2012, S. 81; Matuz 2012,
S. 60). Weitere Faktoren, die zur Eroberung verhalfen, waren Mehmeds taktisches Geschick und der Einsatz von
innovativen Waffen. Als der junge Sultan beschlossen hatte, Konstantinopel zu erobern, lie er 1452 auf der
europdischen Seite der Meerenge bzw. auf byzantinischem Gebiet die Festungsanlage Rumeli Hisart
(Halsabschneider) erbauen. Die Anlage befand sich rund fiinf Kilometer nérdlich von Konstantinopel und schnitt
die Meerenge ab (Baer 2021, S. 73 f.). Eine grofle Herausforderung fiir die Osmanen war die doppelte Landmauer
im Westen der Stadt, die in der Vergangenheit allen Eroberungsversuchen standhielt. Doch mit der Hilfe von im
15. Jahrhundert revolutioniren und titanischen Kanonen, war Mehmed auch dieser Herausforderung gewachsen.
Dies war auch das erste Mal, dass diec Osmanen Gebrauch von Schiefpulvertechnologie machten. Die Kanonen
sollen solch eine Wucht besessen haben, dass Schwangere vor Bangnis Fehlgeburten erlitten (Baer 2021, S. 75).
Ein weiterer ausschlaggebender Punkt war das Vordringen in das Goldene Horn, das durch ein schwimmendes
Tor in Form einer riesigen Kette versperrt war und zum Hafenviertel fiihrte. Hierfiir lieB Mehmed dutzende Schiffe
auf mit tierischem Fett geschmierte Balken oder eingeseiften Rutschen iiber den Landweg vom Bosporus direkt
zum Goldenen Horn ziehen. Die Stadt konnte den osmanischen Angriffen nicht mehr standhalten und fiel (Baer
2021, S. 74; Schnitzer 1995, S. 46). Von Konstantinos XI. Palaiologos fehlte nach der Eroberung jede Spur. ,,Unter
den Haufen der Erschlagenen wurden spéter nur seine purpurroten Schuhe gefunden.“-Moser u. Weithmann 2012,
S. 82.

17 Engel 2015, S. 47; Matuz 2012, S. 57.

18 Faroghi 2015, S. 29.
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Osmanen sein.!” Nicht lange danach setzte eine regere Expansionspolitik ein, die mit Stileyman
I. (reg. 1520-1566) seine Bliite erreichte.?’ Die expansorische Militérphilosophie der Tiirken
hatte Europa in Angst versetzt und loste regelrecht eine Endzeitstimmung aus — immerhin
waren sie im 16. Jahrhundert schon bis zu den Toren Wiens und in das Reich der Habsburger
vorgedrungen.?! So gewannen auch die Worte des Apokalyptikers und Sehers Daniel immer
mehr an Gewicht.?? Pépste versuchten oftmals Allianzen zwischen katholischen Herrschern zu
bilden, um gegen die ,,Ungldubigen‘?® vorzugehen, aber hatten nur miBig Erfolg.

Auch wenn das Osmanische Reich bzw. die Tiirken schlagartig auf der europdischen

“24 wurden, ging von den Fremden,

Weltbiihne erschienen und zum ,,Erzfeind der Christenheit
iiber die kaum etwas bekannt war, auch eine groe Faszination aus. Ein essentieller Faktor
hierfiir war der Handel, der unter anderem fiir die Verbreitung von sogenannten Orientglitern
sorgte.?> Die Genuesen, welche auf der anderen Seite des Goldenen Horns in Galata bzw. Pera
angesiedelt waren — wohin auch die Venezianer nach der Eroberung versetzt wurden —, waren
die ersten, die Mehmed nach nur wenigen Tagen Gliickwiinsche ausrichten lieen und die

¢ anboten. Durch ihre Unterwerfung und Tributzahlungen

,friedliche Unterwerfung Peras‘?
behielten sie ihre Handelserlaubnis. Ebenso war Venedig darauf erpicht, noch vor Ende 1453
einen Vertrag auszuhandeln, der ihnen nicht nur den freien Handel im Gstlichen
Mittelmeerraum gewéhrte, sondern auch den zollfreien Transitverkehr sowie eine fortwihrende
Botschaft in Istanbul.?’

Der Sultan lief die Seewege und den Handel zu keinem Zeitpunkt abschneiden, jedoch
kontrollieren. Das Osmanische Reich verband das Rote Meer, Ostafrika und Siidasien mit

Europa.?® Aufgrund der Tatsache, dass Mehmed (und seine Nachfolger) ein enges Verhiltnis

19 Grimmsmann 2016, S. 88 f.

20 Reda 2015, S. 37.

2! Grimmsmann 2016, S. 88 f.

22 Faroghi 2015, S. 29; Dan 7, 23.

2 Ebd., S. 29.

24 Ebd., S. 29.

25 Der Handel im europdischen Raum war vor den Kreuzziigen (11.-13. Jahrhundert) sehr eingeschrinkt und nur
auf kurze Spannen ausgelegt. Norditalien war einer der wenigen Orte, die in der Position war, den Osthandel auf
sich zu nehmen. Oftmals geschah dies durch armenische oder jiidische Kaufleute, die zwischen Ost und West
Fernhandel betrieben. Mit dem ersten Kreuzzug am Ende des 11. Jahrhunderts, ausgerufen von Papst Urban IL.,
kam Jerusalem unter christliche Herrschaft und der europdische Handel wurde allméhlich angekurbelt. Die
nachfolgenden Kreuzziige zwischen 1144 und 1272 waren allesamt nicht erfolgreich und Jerusalem wurde und
blieb muslimisch. Dennoch blieben die Handelsmoglichkeiten bestehen und wurden iiber die Jahrhunderte etabliert
und auf Seewege bis nach Indien und China erweitert. Auch wenn die Kreuzritter nicht viel von der islamischen
Gesellschaft hielten, bewunderten sie die orientalisch-exotischen Luxusgiiter (Catterall u. Jirousek 2019, S. 23 f;
Baer 2021, S. 100).

26 Moser u. Weithmann 2012, S. 89; Rodini 2020, S. 50.

27 Matuz 2012, S. 61; Richardson 2007, S. 229.

28 Baer 2021, S. 109 f.



sowohl zu Venedig, das sich als ,,maritimes Tor in den Osten“*® bezeichnete, als auch zu
Florenz hatten, florierte der Handel zwischen diesen dreien.’® Dabei genoss Venedig den
Vorzug und war gleichzeitig der einzige europidische Hafen, der tlirkischen Schiffen zu
Friedenszeiten gewéhrte, anzulegen und ihnen den Fondaco dei Turchi als Handelshaus zur

31 Daher ist es nicht weiter verwunderlich, dass die Bildnisse von

Verfiigung stellte.
osmanischen Machthabern iliberwiegend in Venedig entstanden und in der Inselrepublik ein
besonderes Interesse fiir die sogenannten ,,Orientalen* herrschte.

Als der osmanisch-venezianische Krieg 1463 begonnen hatte, gewéhrte Mehmed II. den
Florentinern Handelsprivilegien. Ebenfalls unterstiitzte er die Medici aus Florenz. So ordnete
er 1479 die Verhaftung von Bernardo Bandini in Istanbul an, den Anfiihrer der Pazzi-
Verschworung, welche gegen die Medici gerichtet war.?? 1479 wurde mit Venedig ein
Friedensabkommen geschlossen und der politisch-kulturelle Austausch mit der Inselrepublik
gewann wieder an Dynamik. Die Venezianer, die sich oftmals groBsprecherisch und rasch den
antiosmanischen Biindnissen seitens der Pipste etc. anschlossen, neigten dazu, diese genauso
schnell wieder aufzuldsen. Denn auf den Mittelmeerhandel, der ein wesentlicher Grund fiir
Venedigs Reichtum war, konnten und wollten sie nicht verzichten.?* AuBerdem war unter den
christlichen Regierungen die Inselrepublik eine der wenigen, die muslimischen Kaufménnern
gestatteten, den Hafen zu besuchen.’* Was Venedig zusitzlich von anderen europiischen
Michten unterschied, war die Niederlassung ihrer Botschafter und Kaufleute in den
signifikanten Stédten des Nahen Ostens. Ebenso lieBen sich aber auch osmanische Reisende,
vor allem ab Anfang des 16. Jahrhunderts, in der Lagunenstadt nieder.’> Diese ,,Exoten*
brachten Waren wie Gewlirze, Stoffe, Teppiche, Edelsteine uvm. mit, die bald als Luxusobjekte

gehandelt wurden.?® Es entbrannte regelrecht eine Orientfaszination, welche zugleich auch Angst

29 Lemaire 2000, S. 20.

30Baer 2021, S. 101; Engel 2015, S. 47.

3! Lemaire 2000, S. 20; Der Handel war fiir Venedig essenziell, denn was der Inselrepublik an antikem Erbe fehlte,
welches ausschlaggebend fiir die Renaissance war, machte sie mit dem Umschlagspunkt fiir Ware aus aller Welt
wieder wett (Richardson 2007, S. 214).

32Reda 2015, S. 38.

33 Faroghi 2015, S. 29; Dass die Sultane Venedig, eine schwichelnde Seereichs-Hauptstadt, trotz osmanisch-
venezianischer Kriege nie belagerten, wird unter anderem ein Grund gewesen sein, warum die Venezianer
antiosmanische Biindnisse rapide wieder auflosten (Faroghi 2015, S. 29). Venedig baute schon sehr friih (gegen
Ende des 13. Jahrhunderts) Handelsbezichungen mit den Tiirken auf und war daher auch dementsprechend frith
mit der Topografie und Kultur des Osmanischen Reiches bzw. des Orients vertraut (Engel 2015, S. 47; Mentges
2016, S. 144).

34 Faroghi 2015, S. 29.

35 Engel 2015, S. 47.

36 Faroghi 2015, S. 29; Allgemein ist zu sagen, dass das 16. Jahrhundert hinsichtlich Handels- und
Kulturbeziehungen eine dynamische Zeit war. Nicht nur Venedig, sondern Europa 6ffnete sich und baute sein
Handelsnetz aus. Das Resultat war ein wirtschaftlicher Aufschwung. Man tauschte sich mit fremden Landern und
Kontinenten aus. Der Handel bezog sich nicht nur auf das Osmanischen Reich, sondern unter anderem auch auf
China, Indien und dem jungen Amerika (Mentges 2016, S. 144).
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ausloste, da das Osmanische Reich unter Sultan Siileyman I. (reg. 1520-1566) immer prédsenter
wurde, sich zu einer antagonistischen GroBmacht entwickelte und apokalyptische Stimmungen
schiirte.’” Das Interesse an den Tiirken schlug sich unter anderem in der venezianischen
Architektur, Bildhauerei als auch in der Innenausstattung von Paldsten und Hausern nieder.
Orientalische Luxusgiiter waren begehrt und wurden ausgestellt oder in Gemélden platziert. Sie
fanden Platz in den Staatsritualen Venedigs.®® Teppiche waren die kostspieligsten
Handelsgiiter. Sie dienten nicht nur als Fassadenschmuck, sondern wurden auch unter dem
Thron des Staatsoberhauptes ausgelegt.*® Obwohl es immer wieder zu kriegerischen
Auseinandersetzungen zwischen Venedig und dem Osmanischen Reich kam, wurden die
Handelsbeziechungen zu keiner Zeit génzlich eingestellt und unmittelbar nach
Friedensabkommen unverziiglich wieder in vollem Umfang aufgenommen.*! Sowohl West als
auch Ost profitierten von diesem Austausch — auf kultureller und wirtschaftlicher Ebene.*?
Venedig wurde nicht zu Unrecht als ,,maritimes Tor in den Osten*** bezeichnet, denn es war
der Hauptumschlagplatz fiir Luxusgiiter. Diese mussten zunéchst das Tor des Orients passieren,
um nach West- und Nordeuropa zu gelangen. Umgekehrt gelangten auch Giiter an den

turkischen Hof.

2.1 Das imaginierte Bild des Sultans

Mehmeds Politik und Interesse am Westen fiihrten zu einer Ausdehnung der tiirkischen
Représentation sowohl in der europdischen Politik als auch in den Kiinsten. So nahm der

kulturelle Austausch zwischen dem osmanischen Hof und dem Westen sukzessive zu.** Der

37 11g 2008, S. 15; Hofer 2008, S. 42; Heinrich VIII., Kdnig von England, soll sich gerne gekleidet haben wie der
Sultan. Die tiirkische bzw. orientalische Mode war an Heinrichs Hof beliebt. Dies reichte von der Gewandung bis
zum Interior. Allgemein kann gesagt werden, dass das, was als Tudor-Kostiim gelesen wird, deutlich vom
osmanischen Stil beeinflusst ist (Baer 2021. S. 110).

38 Bin Produkt dieses kulturellen Austausches stammte von keinem anderen als Palladio (1508-1580). Es handelt
sich hierbei um die Kirche 1/ Redentore (1577-1590) auf der Insel Giudecca. Thre zentrale Kuppel wird von zwei
schmalen Tiirmen mit Kegelddchern flankiert und erinnert stark an die Silhouette einer Moschee mit Minaretten.
Hierbei diirfte Palladios Freund und Forderer Marcantonio Barbaro (1518-1595) eine erhebliche Rolle gespielt
haben, denn dieser wurde also Bailo 1568 nach Istanbul entsandt und blieb bis 1573 dort. Barbaro war begeistert
vom renommierten osmanischen Architekten Mimar Sinan (1489-1588) und diirfte seine visuellen Eindriicke an
Palladio weitergegeben bzw. den Kirchenbau in diesem Sinne beeinflusst haben (Engel 2015, S. 47).

39 Faroghi 2015, S. 29.

40 Wie es in Paris Bordones Die Ubergabe des Rings an den Dogen von Venedig (1534) zu erkennen ist (Gallerie
dell'Accademia, Venedig, Cat. 320). Der hier dargestellte Doge ist Andrea Gritti (reg. 1523-1538). Er thront auf
orientalischen Teppichen. In Grittis Fall sind die Teppiche auch als ein Verweis auf seinen Hang zum Luxus zu
lesen, der oft kritisiert wurde. Aber eben auch auf die Rolle Venedigs im Orienthandel (Engel 2015, S. 50 f).

4! Engel 2015, S. 51.

42 Mentges 2016, S. 144.

43 Lemaire 2000, S. 20.

4 Reda 2015, S. 37.
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Sultan beabsichtigte seinen Hof zu einem Kosmopoliten Zentrum umzugestalten. Er sollte eine
Art Schmelztiegel werden, indem Visuelles und Literarisches aus Ost und West
ineinanderflieBen und verbunden werden sollten.*> Das Ziel war es, dass Konstantinopel,
wiedergeboren als Istanbul, als neues Weltzentrum eine Briicke zwischen den Kulturen
schlug.*® Da Mehmed die Kiinste stark forderte und als erster osmanischer Herrscher sich fiir
den intensiven Austausch mit der christlichen Welt einsetzte, kann er in diesem Kontext als
Kunstmézen bezeichnet werden. Bereits als Sehzade (Herrschersohn/Prinz) in Manisa
interessierte er sich fiir die Antike und die europdische Kunst. Die Vermutung liegt nahe, dass
er mit den dort lebenden Genuesen in Kontakt stand, durch die er an europédische (Kunst-
)Objekte wie Medaillen gelangte.*” Denn in seinem Notizbuch*®, gegenwirtig befindlich im
Topkapi- Palast-Museum, wurden Skizzen von Biisten gefunden. Mehmed stand ebenfalls in
engem Verhiltnis zu Niccold Ardinghelli und Benedetto Dei, zwei in Istanbul lebende
Kaufménner.*® Zweifelsohne spielten sie eine erhebliche Rolle hinsichtlich des Zugangs zu
europdischen Biichern, Karten und Stichen, die teilweise in den Alben des Sultans gefunden
wurden.’® Beispielsweise sind im Fatih Album®’, dessen genaues Herstellungsdatum nicht
bekannt ist, viele florentinische Stiche zu finden.>?> Das bloe Interesse und Fordern der Kiinste
geniigte Mehmed nicht. Er wollte sich in Form eines Portrits ohne ikonographische Riickgriffe
auf andere Kaiser verewigen lassen. So wie es griechische und romische Herrscher und die
Humanisten der Renaissance taten.>® Es wird ihm kein Bediirfnis gewesen sein, Européer: innen
seine genaue Physiognomie mitzuteilen oder negativ konnotierte Tiirkenbilder zu entzerren.
Ebenso wenig war es seine Intention, in der westlichen Welt — die um 1480 kaum wusste, wie
Turken aussahen — Aufklarungsarbeit zu leisten.>* Der Sultan wusste, dass der Besitz eines

Portrits bedeutete, Gegenstand eines diplomatisch-kulturellen Austausches zu sein.>

45 Belting 2018, S. 16.

46 Als reprisentatives Beispiel hierfiir kann die Hagia Sophia (tr. Ayasofya) angefiihrt werden: aus der Kirche
wurde — durch wenige Eingriffe — eine Moschee.*® Mosaike und figiirliche Darstellungen, die das Innere der Kirche
schmiickten, blieben lange Zeit unberiihrt (Belting 2018, S. 16).

47Reda 2015, S. 37.

8 Topkapi-Palast-Museum (TSM. H.2324).

4 Reda 2015, S. 37.

50 Belting 2018, S. 27; Mehmeds Interesse am Westen riihrte zum Teil sicherlich daher, weil er seine Feinde besser
verstehen wollte, und sehr wahrscheinlich, weil er plante zu expandieren. Er war besonders erpicht darauf, die
Geografie Italiens zu studieren, um zu wissen, wo sich der Papst aufhielt und wie viele Konigreiche es in Europa
gab. Besonders Angst schiirend war Mehmeds Vision von einem Universalreich und einer Weltreligion (Baer
2021, S. 80).

5! Topkapi-Palast-Museum (TSM H.2153).

52 Belting 2018, S. 27.

33 Reda 2015, S. 37.

54 Rodini 2020, S. 42.

55 Reda 20135, S. 37; In Anbetracht der Kunstgeschichte ist das Portrit bzw. Bildnis eine alte Bildgattung, die es
bereits im antiken Griechenland gab und sich bis in die Gegenwart fortsetzt. Primér ist das Portrétbild das Abbild
eines Individuums in seiner Unverwechselbarkeit (Beyer 2002, S. 15). Das heif3t, dass die dargestellte Person in
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Das wohl élteste européische Bildnis, welches Fatih Sultan Mehmed darstellen soll,
befand sich im erwéhnten Fatih Album und wurde um 1470 wahrscheinlich in Florenz>
hergestellt (siche Abb. K1.1). Zugeschrieben wird es Antonio di Jacopo d'Antonio del
Pollaiuolo (1433-1498) oder dem Meister der Wiener Passion.>” Allerdings ist die Druckgraphik
unabhingig von seinem Wunsch eines Portréts entstanden. Zeitgleich bestitigt sie auch, dass
trotz der sogenannten Tiirkenangst ein starkes Interesse am Feind bzw. an der Person Mehmed
bestand. Dieses war so stark, dass in Europa das Bediirfnis verspiirt wurde, ihm ein Gesicht zu
geben, das den Betrachtenden erlauben sollte, selbst iiber den Mann zu urteilen, der
Konstantinopel erobert hatte. Ausgehend vom Medium, war vermutlich eine hohe Auflage vom
besagten Bildnis im Umlauf und erreichte ein breites Publikum — gar den Sultan in Istanbul.>
Das Portrat zeigt das Brustbild eines Mannes im Rechtsprofil mit harten Umrisslinien.
Besonders markant ist die aquiline Nase. Der Vollbart ist lang und lduft spitz zu. Die Haare
sind wellig und reichen ihm knapp bis zu den Schultern. Auf dem Haupt sitzt ein iippiger Hut
mit eingekriimmtem Horn {iber der Kalotte und einem feuerspeienden Drachen. Die
aufgeschlagene Hutkrempe lauft weit {iber der Stirn in eine gebogene Spitze {iber. Sie ist mit
zwei Federn®®, Perlen und Arabesken geschmiickt. Das Gewand ist in einer dhnlicher Weise
geziert. Unter der Bartspitze prangt der Schriftzug EL GRAN TVRCO.

Der Kenntnisstand tiber Tiirken war diinn, vor allem im 15. Jahrhundert, nachdem sie
jéh ins europdische Bewusstsein gedrungen waren. Ebenso das Wissen iiber die duBerliche
Erscheinung des Sultans selbst. Daher musste bei der Entwerfung des fantastischen Portrits auf

vorhandenes Bildmaterial zuriickgegriffen werden, das dann so zusammengestellt wurde, dass

der Theorie eindeutig mit seinem Bildnis identifizierbar ist (Spanke 2003, S. 31). Um als portratwiirdig erachtet
zu werden, ist eine gewisse Individualitit notwendig. Diese Individualitét ergibt sich aus der Einzigartigkeit der
darzustellenden Person, welche sich wiederum aus dem politischen Stand, dem Amt und ihrer Funktion innerhalb
dieser ableitet. Dabei muss die Individualitdt sténdig aufrechterhalten werden, um nicht aus dem Rahmen des:der
portratwiirdigen Akteur:in zu fallen (Miinkler 2005, S. 319). Der politische Charakter des Portréts ist bis ins
kaiserzeitliche Rom des 1. Jahrhunderts v. Chr. nachweisbar. In Form von Statuen, Biisten, Kameen und
Miinzbildern war es ein Medium der Legitimation der Herrschaftsanspriiche und Vermittlung der eigenen
Ideologien. Vor allem aber die Miinzbilder, da deren Reichweite und Bestdndigkeit enorm war (Beyer 2002, S. 19
f). Ergo: Hatte man ein Portrdt, stand man auf der Bithne der Weltpolitik. Und das wusste auch Fatih Sultan
Mehmed, der danach strebte abgebildet zu werden.

56 Florenz als Entstehungsort scheint einleuchtend, denn von 1463 bis 1479 stand das Osmanische Reich in
militdrischer Auseinandersetzung mit Venedig. In dieser Zeit genossen die Florentiner die Handelsprivilegien
(Reda 2015, S. 38).

57Reda 2015, S. 37.

38 Saviello 2010, S. 217 ff.

% Federn sind oftmals ein Verweis auf den sogenannten orientalischen Ursprung einer Person — oder im
Allgemeinen fiir die exotische Aura. Sie kommen bei Darstellungen von Osman:innen bzw. Tiirk:innen héufig vor
(Saviello 2010, S. 224).

60 In Italien des 15. Jahrhunderts und spiter war EL GRAN TVRCO, der GroBtiirke, eine géngige Titulierung
osmanischer Sultane (Saviello 2010, S. 217).
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ein neues Portrdt entstand. Dieses musste sich mit der Vorstellung davon decken, wie
Européer:innen glaubten, dass orientalische Herrscher aussahen. Denn ansonsten wire die
Druckgraphik fiir die Rezipient:innen nicht lesbar gewesen.®! Eine der Vorlagen war gewiss
das Medaillenbildnis des byzantinischen Kaisers Johannes VIII. Palaiologos (reg. 1425-48),
welches Pisanello anlisslich des Konzils von 1438 entworfen hatte (siche Abb. K1.2).5> Der
Kaiser ist als rechtsgewandtes Brustbild im Profil wiedergegeben. Auch seine Nase istaquilin.
Die langen Haare reichen ihm beinahe bis zu den Schultern. Der Vollbart ist zwar in seiner
Linge reduziert, lduft aber ebenfalls spitz zu. Auf dem Haupt trégt er einen hohen Hut mit
aufgeschlagener Krempe, welche weit iiber der Stirn in eine gerade Spitze iiberlduft. Im
Gegensatz zum prunkvollen Mehmed ist Johannes schlicht dargestellt. Im direkten Vergleich
der beiden Portritbilder sind die Parallelen uniibersehbar. Was ebenfalls nicht zu iibersehen ist,
ist das faunenartige Profil Mehmeds. Die spitze Hockernase, der lange und spitze Vollbart,die
stoppelige Oberlippe, der gedffnete Mund und die sichtbaren Zihne entsprechen der
Bildsprache von Faunen und waren oftmals negativ konnotiert. Teufels-, Ddmonen- und
Judendarstellungen des 15. Jahrhunderts bedienten sich hédufig an dieser Darstellungsweise.
Ottaviano Nellis Apokalypsenzyklus um 1420 ist ein treffliches Beispiel hierfiir. Auf dem
Detailausschnitt sind der eingesperrte Teufel und darunter Juden zu sehen (siehe Abb. K1.3).
Sie sind dhnlich der genannten Physiognomie wiedergegeben.®* Auch der Drache auf dem Hut
ist keine neue Bilderfindung. Auf einem weiteren Palaiologenbildnis aus der zweiten Halfte des
15. Jahrhunderts sitzt ein beinahe identer Drache auf dem Hut des Kaisers (siche Abb. K1.4).
Ebenso ist er auf dem Helm von Alexander dem Grofen um 1483 und Hektors im 17.
Jahrhundert anzutreffen (sieche Abb. KI1.5 u. K1.6). Aber die Drachen bei den genannten
Beispielen speien kein Feuer, so wie es auf dem Haupt Mehmeds zu sehen ist, welches die

Bedrohlichkeit des Tiirkenbildes umso mehr steigert.%*

61 Saviello 2010, S. 219.

62 Ziel des Konzils war die Vereinigung der griechischen und rémischen Kirche. Durch den Zusammenschluss der
Kirchen erhoffte sich Johannes VIII. Palaiologos Unterstiitzung gegen die Osmanen, welche Konstantinopel
eingekesselt hatten (Reda 2015, S. 37).

93 Rodini 2020, S. 23; Saviello 2010, S. 225.

% Der Drache war ein Bildtopos, welcher fiir die Darstellung von sogenannten Orientalen eingesetzt wurde. Ab
den 1460ern und besonders nach der Schlacht von Lepanto 1571 wurde er als Emblem fiir die Osmanen verwendet.
Oftmals war er als eine Art Allegorie fiir den Feind zu lesen (Saviello 2010, S. 223 f). Dies geht deutlich aus Felice
Felicianos Pronostico o vero prophetia de la venuta del Turcho (1471/2) hervor (sieche Abb. K1.7). Die Thematik
der Schrift ist die von den Tiirken ausgehende Gefahr fiir Italien. Auf fol. 96v ist ein allegorischer Tierkampf zu
sehen. Der Sultan (Mehmed I1.) ist im Zentrum als wilder Drache wiedergegeben, welcher die Kirche (Hirtenstab)
zerbeift. Ferrante von Neapel ist als Greif und der Herzog von Mailand als Viper dargestellt. Die vier Eier
repréasentieren Florenz und der Konig von Frankreich sitzt als Hahn auf dem Hinterteil des Drachen. Eine mogliche
Anspielung auf die — vom europdischen Blickwinkel betrachtet — Barbaren, die Konstantinopel eroberten. Da
Drachen im Christentum als die Verkorperung des Bosen gelten und Satan reprdsentieren, ist es nicht
verwunderlich, dass dieser mit Mehmed II., dem Eroberer von Konstantinopel, in Verbindung gebracht wurde.
Denn die Tiirken leiteten den Fall des Romischen Reichs ein und 18sten eine Endzeitstimmung in Europa aus. Das
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Es ist nicht iiberraschend, dass ein byzantinischer Kaiser als Vorlage fiir das fritheste
Sultanenportrdt verwendet wurde. Denn bereits die Byzantiner waren in den Augen der
Européer:innen von einer exotisch-orientalischen Aura umgeben. Dem Sultan die Silhouette
eines ostromischen Kaisers iiberzustreifen, machte das Bild fiir das westliche Publikumlesbar.
Nachjustierungen wie die gesteigerte Opulenz des Kostlims, der lange Vollbart — und unter
anderem der feuerspeiende Drache — entsprechen nicht nur dem bekannten Bildtopos des
Orientalen, sondern bringen die nétige Verfremdung ein, sodass die Rezipient:innen imstande
waren, zwischen vertrauten und rekombinierten Bildelementen, welche Innovation evozierten,

zu differenzieren.®

2.2 Gentile Bellini am osmanischen Hof

Am 18. Mai 1479 befanden sich 20 tiirkische Botschafter in der Sala del Collegio des
Dogenpalasts in Venedig. Nach ungefahr 15 Jahren osmanisch-venezianischen Kriegen wurde
Frieden geschlossen. Sie iiberreichten dem Dogen Giovanni Mocenigo einen ,,feinen Schal*“6®,
den zuvor der Sultan selbst getragen haben soll. Dieser sollte er sich ,,als Zeichen enger und

fester Freundschaft*¢’

umlegen. Neben dem politisch-symbolischen Geschenk iibergaben die
Gesandten dem Dogen einen Brief, in welchem Mehmed um ,,einen guten Maler, der weil3, wie
man Portrits macht“®® bat. Noch im selben Jahr wurde Gentile Bellini (1429-1507), welcher
einer der filhrenden Maler in Venedig war, zum tiirkischen Hof gesandt und verweilte dort bis

1481.% Die Inselrepublik war von den Kriegen mit dem Osmanischen Reich geschwicht und

Osmanische Reich galt als die Wohnstétte des Antichristen. Aber er konnte auch positive Eigenschaften wie Mut
und Stirke bergen (Kretschmer 2008, S. 86 ff).

85 Saviello 2010, S. 218 u. 223.

6 Malipiero 1843, S. 122.

67 QOriginal Zitat: “Dose un fazzuol sotil, digando che 'l so Signor s' ha cinto con esso, e che anche lui fazza 'l
medemo in segno de stretta e ferma amicizia”-Malipiero 1843, S. 122.

%8 QOriginal Zitat: ,, EI Signor Turco recerca la Signoria per so lettere, presentade da un zudio vegnudo a posta, che
la ghe mandi un bon depentor che sapia retrazer: e per gratificarlo é sta manda Gentil Belin, contentandosse cosi
esso.“-Malipiero 1843, S. 123. Den Brief mit der Bitte des Sultans soll Giovanni Maria Angiolello, ein Venezianer,
der im Rahmen der Belagerung von Negroponte 1468 in Gewahrsam genommen wurde, geschrieben haben
(Belting 2018, S. 16).

6 Malipiero 1843, S. 123; Rodini 2020, S. 15. Von Bellinis Werken, die am osmanischen Hof entstanden sind,
sind heute viele nicht mehr erhalten. Ferner sollen auch figiirliche Darstellungen aus seiner Hand die Wénde des
Topkapi-Palasts geschmiickt haben (Belting 2018, S. 15 u. 18). Ein Mitglied der Patrizierfamilie der Ridolfi aus
Florenz erfand zu Bellinis Abreise von Istanbul eine Legende: ,,Als sich der Maler mit dem Herrscher iiber eine
Enthauptung Johannes des Taufers unterhalten habe, habe dieser die Exaktheit der auf dem Bild dargestellten
anatomischen Details in Frage gestellt. Um zu beweisen, dass er Recht habe, soll der Sultan Befehl gegeben haben,
vor Bellinis Augen einen Sklaven enthaupten zu lassen.“-Lemaire 2000, S. 21. In Zusammenhang mit Tiirken sind
solche Legenden, Geschichten, Geriichte etc. in historischen Schriften vermehrt anzutreffen. Auf der einen Seite
fithrten sie dazu, dass sich das Bild des despotisch-barbarischen Tiirken immer mehr festigte. Andererseits schiirte
sie die Faszination und das Interesse an den Fremden in Istanbul.

14



wollte ihre Handelsprivilegien wieder erneuern. Bellinis Reise nach Istanbul ist daher als ein
diplomatisches Geschenk zu betrachten.”® Im Topkapi-Palast fiihrte dieser schlieBlich das erste
Olbildnis Mehmeds aus. Laut der Inschrift am Bild selbst, ist das Werk mit dem 25. November
1480 zu datieren (siche Abb. K1.8). Der Sultan war dermal3en zufrieden, dass er im Janner 1481
gar ein Schreiben verfasste, in dem er Bellini unter anderem fiir das eben genannte Portrét lobte.
Nur wenige Monate spiter starb Mehmed I1.7!

Der Sultan ist vor einem schwarzen Hintergrund im linksgewandten Dreiviertelprofil
und innerhalb eines Renaissance-Bogens mit Blattfries hinter einer Briistung wiedergegeben.
Die Nase ist aquilin und die miiden Augen blicken in die Ferne. Der rotliche Vollbart ist
mittellang und lduft spitz zu. Der Mund ist klein und die Lippen sind geschiirzt. Das Inkarnat
ist fahl. Der Sultan tritt den Betrachtenden schmucklos gegeniiber. Er tragt ein rotes Gewand
mit umgeschlagenem Pelzkragen. Das Haupt bedeckt ein volumindser, tiefsitzender Turban.”
Seine GroBe soll den Status des Portrétierten reflektieren.’”® Flankiert wird der Rundbogen zu
beiden Seiten von Dreifachkronen. Direkt unter den Bogenpfeilern sind zwei schwarze
Inschriftentafeln in den Marmor eingelassen. Die Inschriften sind fragmentarisch erhalten.
Erkennbar sind ein Datum (25. November 1480) und die Preisung Mehmeds als Victor Orbis
(Eroberer der Welt). Die Briistung ist mit einem Teppich mit Arabesken, Perlen und Edelsteinen
verhangen. Die sechs Kronen, je drei auf beiden Seiten, sollen die osmanischen Sultane vor
Mehmed II. reprisentieren.”* Eine siebte befindet sich auf dem Teppich.”® Kurz vor seinem Tod
bekam er, was er anstrebte: ein Portrdt ohne ikonographische Riickgriffe, das zum Gegenstand
politischen und kulturellen Austausches werden sollte. Denn Kopien sorgten fiir eine

Verbreitung des Bildnisses in verschiedenen europdischen Kreisen und Medien.”® Mehmed

70 Rodini 2020, S. 17.

"I Belting 2018, S. 17; Ridolfi 1648, S. 41.

2 Um das gemalte Bild zu ergéinzen, soll an dieser Stelle die Gestalt Mehmeds mit Giovanni Maria Angiolellos
Worten wiedergegeben werden: ,,er war fett und fleischig, hatte eine breite Stirn, groBe Augen mit starken
Wimpern, Adlernase, kleinen Mund mit rundem und starkem Bart, der ins Rotliche spielte, kurzen dicken Hals,
gelbliche Gesichtsfarbe und etwas hohe Schultern, eine laute Stimme und war gichtkrank in den Beinen."-Majer
u.a. 1990, S. 112.

3 Der Gesetzeskodex von Mehmed I1. legte die hofische Etikette detailliert fest. Das heiBt, die Gesichtsbehaarung
und Turbanmaterial und -gréfe waren an den Stand der Trdger gebunden. Je groBer der Turban, feiner und
wertvoller das Material, desto hoher war der Rang des Tragers (Baer 2021, S. §9).

"4 Reda 2015, S. 38.

75 Die Krone auf dem Teppich soll auf die Herrschaft Mehmeds anspielen. Demzufolge sind die restlichen sechs,
je drei auf einer Seite des Bogens, als die Sultane vor Mehmed zu lesen (Reda 2015, S. 38). Dabei waren Kronen
weder als dekoratives Motiv noch als Kopfschmuck an den osmanischen Hofen zu keiner Zeit gegenwartig. Durch
das gleichzeitige Auftreten von Turban und Krone, zeigt sich die Vereinigung von West und Ost, welches
Mehmed, wie zuvor erwihnt, auch anstrebte. Und der Schriftzug Victor Orbis unterstreicht dies (Faroghi 2015, S.
34).

76 Reda 2015, S. 38.
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hatte erkannt, dass das Portrit ein politisches Mittel war, um Prdsenz unter den westlichen
Herrscher seiner Zeit zu gewinnen und ihnen auf Augenhohe zu begegnen.”’

Bayezid II. (reg. 1481-1512) teilte das Interesse seines Vaters nicht.”® Bei seiner
Thronbesteigung soll dieser den Verkauf der Bilder und allerlei Kunstgegenstande Mehmeds
auf dem Istanbuler Basar veranlasst haben.”” Bis das Gemilde 1865 in Venedig wieder
auftauchte, galt es mehr oder weniger als verschollen.®® Wo sich das als authentisch geltende
Bildnis des Eroberers befand, ist nicht nachweisbar. Im Laufe der Jahre wurde behauptet, dass
es Teil diverser Sammlungen war. Aber belegbar sind diese Behauptungen nicht. Der Maler
und Kiinstlerbiograph Carlo Ridolfi hilt 1648 in seinen Le maraviglie dell'arte fest: ,,Gentile
brachte aus Konstantinopel auch das Portrdt von Mehmed mit, welches [...] in den Hiusern von
Signor Pietro Zeno befindlich ist.“®! Wer das Gemailde nach Venedig brachte, ist nicht bekannt.
Auch ob es sich tatsdchlich in Venedig befunden hat. Das Werk soll 1820 von den Zenos an
den britischen Lord Northwick verkauft worden sein. Falls es sich hierbei um das von Ridolfi
erwihnte Bild handelt, kann es nicht das bellinische Portrit sein. Denn das Zeno-Gemaélde wird
wie folgt geschildert: ,,Mehmed der Zweite in rotem Gewand und mit Turban, seine rechte Hand
ruht auf dem Griff seines Dolches. Ein seltenes und hochinteressantes Portrdt. Gemalt in
Konstantinopel, 1458 n. Chr., von Bellini, der zu diesem Zweck von Venedig gesandt wurde. %2
AuszuschlieBen ist nicht, dass die Familie Zeno im Besitz von mehreren Mehmed-Bildern war;

allerdings nicht nachweisbar.?} Das beschriebene Bildnis konnte André Thevets Illustration aus

77 Belting 2018, S. 23; Gentile Bellini ist nicht der erste Kiinstler, der an den osmanischen Hof gesandt wurde.
Zuvor bat er Ferrante I. (reg. 1458-1494), Konig von Neapel, ihm den Maler und Medailleur Costanzo da Ferrara
zu schicken. Dieser soll um Mitte 1470er nach Istanbul gereist sein. Die Medaille mit dem Abbild des Sultans
wurde um 1477 gegossen. Intendiert war eine Verbreitung seines Portrits im Westen und nach seinem Tod 1481
wurde die Medaille neuaufgelegt (Reda 2015, S. 38). Auf der Vorderseite ist eine Biiste und auf der Riickseite ein
Reiterbildnis Mehmeds zu sehen (siche: Costanzo da Ferrara, Medaille mit Mehmed II, um 1477-80, Bronzeguss,
Durchmesser 12.34 cm, The National Gallery of Art, Washington D.C., Inv. Nr. 1957.14.695.a). Ferraras und
Bellinis Portrits des Sultans sind sich dhnlich. Sie unterscheiden sich darin, dass Ferraras Mehmed etwas feister
abgebildet ist.

8 Agoglu u. Yavas 2019, S. 36.

7 Belting 2018, S. 18.

80 Rodini 2020, S. 49.

8! Original Zitat: "Riporto etiandio Gentile da Costantinopoli il ritratto di Maumetto, ch'é nelle Case del Signor
Pietro Zeno.“-Ridolfi 1648, S. 41.

82 Northwick 1859, S. 137.

8 Die Familie Zeno bzw. Zen gehorte seit der Stadtgriindung zum venezianischen Adel. Sie waren Kaufleute,
Diplomaten und angeblich auch Reisende. Sie sollen im 14. Jahrhundert entlegene Regionen des Nordatlantiks
erkundet haben. Sie zeichneten ein Narrativ von einer abenteuerlustigen Familie. Pietro Zen war in den 1530ern,
wie andere Familienmitglieder spéter auch, Teil eines diplomatischen Gefolges zu den Osmanen. Sein Sohn
Francesco, soll Siileyman I. eine winzig kleine Uhr geschenkt haben, welche in einen Ring passte (Rodini 2020,
S. 52 f.). Ein anderes Familienmitglied, Caterino Zeno (geb. vor 1450), war mit Violante, der Tochter von Johannes
Komnenos (Kaiser von Trapezunt) und der Nichte von Uzun Hasan verméhlt (turkmenischer Herrscher der 4k
Koyunlu 6stlich vom Osmanischen Reich.). 1470 reiste dieser nach Tabris, um ein Biindnis gegen Mehmed
auszuhandeln, was ihm auch gelang. Doch nur ein Jahr spater verloren die Truppen Uzun Hasans gegen die
osmanische Armee (Babinger 1978, S. 306 f.). In diesem Kontext scheint es nicht abwegig, dass Bellinis Mehmed
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Les vrais pourtraits et vies des hommes illustres grecz, latins et payens (Paris 1585) gedhnelt
haben (siche Abb. K1.9). Denn hier ruht, wie geschildert, die rechte Hand des Sultans aufdem
Griff des Dolches bzw. Schwerts.

In diesem Kontext ist der italienische Bischof, Humanist und Historiograph Paolo
Giovio (1483-1552) bzw. seine prichtige und in Europa legenddre Sammlung zu nennen.3*
Diese wird erstmals 1521 erwidhnt und wuchs rasant an. Daher wurde sie um 1540 in seine Villa

in Como iiberfithrt, welche fiir diesen Zweck errichtet und ,,Museo*?

genannt wurde.
Schlussendlich besal Giovio knapp 400 Bildnisse von beriihmten Ménnern. Frauen waren in
seiner Sammlung akut unterrepriasentiert. Von den 394 Abbildern bedeutender Personlichkeiten
waren lediglich 18 Frauen; und von diesen sollen sechs postum in die Sammlung hinzugefiigt
worden sein.®¢ Einen wichtigen Teil machten elf Portrits tiirkischer Figuren aus, welche heute
nur mehr als Kopien erhalten sind. Giovio selbst hatte nie Reisen ins Osmanische Reich
unternommen, doch er fithrte rege Korrespondenzen: Er stand unter anderem mit dem
GroBadmiral Hizir Reis bzw. Barbaros Hayreddin Pascha (1487-1546) in direktem Kontakt und
erhielt gar Geschenke von seinem Zeitgenossen Sultan Siileyman I. Seine Sultanenportrits
gehen wiederum auf die vom tiirkischen Marinekommandanten und Miniaturmaler Haydar Reis
(um 1491-1572), auch bekannt als Nigari, geschaffenen und nicht mehr erhaltenen Miniaturen
osmanischer Herrscher zuriick.®” Giovio beschreibt sie als echte Bilder osmanischer Herrscher,
gemalt nach lokaler Art.3® Diese schenkte Barbaros Hayreddin Pascha 1543 in Marseille
Virginio Orsini, dem Kapitin der franzdsischen Flotte.3® Uber Kardinal Alessandro Farnese
(1520-1589) gelangten die Miniaturbildnisse letztlich in Giovios Hianden, damit er sich Kopien
anfertigen lassen konnte.”® Das Alleinstellungsmerkmal seiner Sammlung war zur einem, dass
er einen hohen Wert auf die physiognomische Authentizitit legte (— wenn moglich), zum
anderen die enzyklopiddische Komponente der Portréts sowie ihre Verwendung in historischen
Werken. Nach Giovios Tod verodffentlichte der Verleger Pietro Perna aus Basel drei Biicher mit
den Titeln Elogia virorum bellica virtute illustrium (1575), Elogia virorum literis illustrium

(1577) und die zweibandigen Vitae illustrium virorum (1578). Sie waren mit Tobias Stimmers

als Erinnerung an die Machenschaften gegen die Osmanen in einem der Héuser der Zenos hing. Oder allgemein
ihren Handelszweig und ihre Abenteuerlust manifestiert.

8 Haag u. Messling 2015, S. 63.

85 Rodini 2020, S. 55.

8 Die Abbilder lassen sich in vier Gruppen unterteilen: ,,Die beiden Gruppen der bereits verstorbenen und der
noch lebenden Dichter und Gelehrten, die Gruppe der Maler und Bildhauer sowie die der Pépste, Konige und
anderer Herrscher.“~-Wenzel 2004, S. 87.

87 Smith 2014, S. 117.

88 Giovio 1575, S. 107.

% Haag u. Messling 2015, S. 63.

%0 Majer 2000, S. 345 f.
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Holzschnitten illustriert, die auf Giovios Portritsammlung basierten. Diese Werke sorgten fiir

eine noch groBere Reichweite der legenddren Sammlung.’!

Giovio leitete quasi die
,Portritisierung*®> der Historie ein, die zu einem humanistischen Modell wurde: die
Wiedergabe der Geschichte in Einzelportrits.”?

Auch Paolo Giovio behauptete, das besagte Werk von Bellini zu besitzen.** Doch
Stimmers Holzschnitt zeigt einen Mehmed mit einer Rose in seiner Linken (siche Abb.
K1.10).”> Zumal Giovios eigene Aussage seiner Behauptung widerspricht. Denn wenn die elf
Bilder nach der lokalen Art hergestellt worden sind, also Miniaturen waren, kann es nicht das
Originalportrit gewesen sein. Denn dieses war ein groBformatiges, europiisches Olgemilde.
Entweder hatte Giovio mehrere Versionen in der Villa in Como héngen oder er wollte seiner
Sammlung Bellinis Essenz einverleiben und so fiir mehr Popularitét sorgen.

Unabhéngig von der Frage, wer das beriihmte Gemaélde besal3 und wo es hing, geht
hervor, dass ein reges Interesse an Portrits osmanischer Herrscher bestand. Bereits 1578 war
eine immense Anzahl an Kopien im Umlauf, sodass der GroBwesir Sokollu Mehmed Pascha
den Bailo darum bat, ihm Bilder von allen Sultanenportrits zuzuschicken, die in Venedig im
Umlauf waren.”® Zwischen 1552 und 1560 fertigte auch Cristofano dell’Altissimo fiir die
Sammlung von Cosimo I. de’ Medici eine Kopie von Giovios Reihe an tiirkischen
Herrscherbildnissen an.’” Die osmanischen Figuren in der Portritsammlung von Erzherzog
Ferdinand II. von Tirol basierten ebenfalls auf der besagten Sammlung.”® Das Interesse Europas
an tiirkisch-osmanischen Personlichkeiten, welches mit dem Fall von Konstantinopel einsetzte
und stindig zunahm, legte schlussendlich den Grundstein fiir die Thematik der vorliegenden

Masterarbeit: die tiirkischen Sultaninnenbilder.

o1 Wenzel 2004, S. 87.

2 Ebd., S. 87.

% Ebd., S. 87.

94 veraque eius imagine sumus potiti, quam Gentilis Bellinus é Venetns Byzantium. evocatus pinxerat, quum ibi
regiam multis tabulis rerum nouarum ad oblecta tionem iocundissimam refersisset.”- Giovio 1575, S. 166.

9 Giovio 1575, Mahometes secundus auf S. 164.

% Majer 1990, S. 104.

7 Ebd., S. 102.

%8 Ebd., S. 102.

18



3 Sultaninnenbilder in der ersten H:ilfte des 16. Jahrhunderts

Um 1530 tauchten in Niirnberg zwei hochinteressante und ikonographisch idente
Paarholzschnitte auf (sieche Abb. K2.1 u. K2.2). Sie zeigen die Biiste einer juvenilen Frau im
Linksprofil. Die Nase zeigt einen dezenten Hocker, die Lippen sind klein und voll, Kinn und
Wange fleischig. Auf dem Kopf trégt sie eine ungewohnliche Kopfbedeckung. Diese setzt sich
zusammen aus einem Turbanreif mit Ohrklappen, vertikalen Béndern und durchgefiadelter
Perlenkette. Ein kanneliertes Diadem mit nach hinten geschlagener Spitze sitzt auf dem Reif.
Daraufwiederum sitzt eine Turmfrisur, bestehend aus drei Flechtreihen. Daraus wichst ein
Federbusch mit herabhidngenden Schniiren mit Blumenkdpfen und Perlen hervor. Wellige
Haare flieBen ihren geldngten Nacken entlang. Das Gesicht wird zu beiden Seiten von jeweils
zwei ineinander verschlungene Flechtzopfen gerahmt, die unterm Kinn zusammengebunden
sind. Thr Kleid, mit Rechteckausschnitt beim Holzschnittmedaillon und Arabesken entspricht
dem europdischen Stil. Darunter trdgt die weibliche Figur ein plissiertes Unterkleid. Wer ist
diese Frau?

Sie ist der Biiste eines Mannes mit langem Schnurrbart im Rechtsprofil
gegeniibergestellt. Die Beischrift unterhalb der aquilinen Nase betitelt ihn — dhnlich wie
Mehmed — als Grant Turck® (GroBtiirke). Auf dem Kopf trdgt er einen Turban mit zwei
aufeinanderliegenden Stoffwiilsten, die um einen perlenbesetzten, gezackten Hut mit flachem
Abschluss gewickelt sind. Ein dritter Wulst lduft einmal quer tiber die horizontal aufliegenden.
Der Blick ist nach rechts gerichtet und fangt den seines Gegenstiicks auf. Der Kopf bzw. das
Gesicht gehen tiber den breiten Hals in den gedrungenen anmutenden Korper iiber. Er trdgt einen
kaftanartigen, iippigen Mantel mit umgeschlagenem Kragen und pflanzlichen Motiven. Sein
Ohr wird von einem Perlenohrring geziert. Bei dem sogenannte Grant Turck handelt es sich um
Sultan Siileymans 1. (reg. 1520-1566). Das heift, die abgebildete Frau stellt seine legendire
Gemahlin Sultanin Hiirrem (um 1500-1558) dar. In Europa war sie als Roxelane!?’, Roxolana
oder Rossolana und La Rossa (die Russin, filschlicherweise die Rote)!?!, La Rosa und Ruziac

bekannt.!?? Bevor genauer auf die Bilder eingegangen werden kann, muss an dieser Stelle der

% Siehe Abb. K2.2.

100 Der Name Roxolane, bedeutet die Russin, siche Rhoxolani/Roxolani (Smith 1858, S. 646). Es war der
habsburgische Gesandte Ogier Ghislain de Busbecq, der ihr diesen Namen in seinen Tiirkenbriefen gab. Bis dahin
wurde sie von zeitgendssischen venezianischen Botschaftern La Rossa genannt (de Busbecq 2012, Fulinote 1, S.
111 £).

101 Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 193.

102 Demirbas 2008, S. 26.
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Frage nachgegangen werden, wer Hiirrem war, warum sie interessant fiir Europa war und

weshalb das Bediirfnis autkam, ihr ein Gesicht zu geben.

Uber die Vergangenheit der Sultanin vor ihrem tiirkisch-osmanischen Lebensabschnitt ist kaum
etwas bekannt. In der gegenwirtigen Forschung wird angenommen, dass Hiirrem aus der
Ukraine oder Polen stammte. Konkret aus Ruthenien, das damals unter polnischer Herrschaft

104 ynd war die Tochter eines

stand.!® Angeblich hieB sie Aleksandra oder Anastasia Lisovska
orthodoxen Priesters aus Rohatyn. Diese detailreichen Ausschmiickungen sind auf den
polnischen Dichter Samuel Twardowski aus dem 17. Jahrhundert zuriickzufiihren. Tatsache ist,
dass keinerlei Information iiber ihre Geburtsfamilie bekannt ist.!% Vermutlich wurde sie 1516
von krimtatarischen Sklavenrdubern aus ihrer Heimat entfiihrt, in den Sklavenhandel verkauft
und verschifft.'% Wie sie anschlieBend in den Harem'?? des Alten Palasts in Istanbul gelangte,
ist ungewiss und ldsst Raum fiir Spekulationen. Geriichten zufolge war sie ein Geschenk des

GroBwesirs an Siileyman oder war urspriinglich im Besitz seiner Schwester.!%® Als Konkubine

103 Peirce 2017, S. 16.

14 Der Nachnahme Lisovska kommt in den ruthenischen und polnischen Stadtbiichern des 16. Jahrhunderts nicht
vor. Er scheint sich an dem ukrainischen Wort fiir Wald, /is, zu bedienen, das einen Bezug zu den karpatischen
Waildern herleitet (Yermolenko 2010, S. 49). Siehe auch S. 17 in: Volodymyr Hrabovets'kyi, Roksolana v istorii,
Iwano-Frankiwsk 1993.

195 Yermolenko 2010, S. 113 f.

106 Ruthenien war ab der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts zur Zielscheibe von Tataren des Krim-Khanats
geworden, die beinahe jihrlich einfielen. Es ist gut mdglich, dass Hiirrem Opfer eines Uberfalles im Jahre 1516
wurde, da sie mindestens 17 war, als sie 1520/1521 Siileymans Konkubine wurde (Peirce 2017, S. 16,7 u. 23). Die
Gefangenen wurden in Ketten gelegt und mussten in langen Karawanen an die Krimkiiste in Kaffa marschieren,
zum groften Sklavenmarkt der Region am Schwarzen Meer (Yermolenko 2010, S. 2). Ein litauischer Augenzeuge
hilt die erschreckenden Zustéinde bei den Sklavenmérkten detailliert fest, siehe: Ubersetzung aus dem Lateinischen
aus Michalonis Lituani, de moribus tartarorum fragmina X, Basel 1615, S. 10-12.

197 Der Terminus Harem leitet sich aus der arabischen Wurzel h-r-m ab. Alle Wérter, die auf diese Wurzel
zuriickgehen, haben eines gemein: Sie stehen im Allgemeinen fiir etwas Verbotenes, Unverletzliches und Heiliges.
Unter Harem wird demnach per Definition ein Heiligtum oder ein heiliger Ort verstanden. Beispielsweise fallen
die heiligen Orte Mekka und Medina ebenfalls unter die Definition Harem. Also ein Raum, der gepréigt von
bestimmten Verhaltensregeln und nur fiir auserwéhlte Personen zugénglich war. In der allgemeinen islamischen
Welt war der Harem ein privater Bereich im Wohnhaus, der Frauen einer Familie vorbehalten war — und fiir
Minner, die bis zu einem gewissen Grad mit ihnen verwandt waren. Zu keinem Zeitpunkt war der Harem ein Ort,
der exklusiv flir Sexualitit stand. Fiir eine genauere begriffliche Auseinandersetzung siehe: Peirce 1993, S. 3-6.
AuBerdem erldutert sie hier knapp den ausschlieBlich sexuell-erotisierenden europdischen Blick auf den Harem.
108 Moglicherweise wurde sie bereits in Kaffa als Palastbedienstete gekauft und stiinde in diesem Fall unter Schutz.
Wenn dies nicht der Fall war, fand sie sich im weiteren Verlauf ihrer Reise am Avrat Pazar: (tr. Weibermarkt) in
Istanbul wieder (Peirce 2017, S. 25, 33 u. 35). Luigi Bassano zufolge wurde sie von Ibrahim Pascha (Ibrahim
Pascha war Siilleymans Busenfreund aus dessen Prinzenzeit und wurde 1523 zum GroBwesir ernannt) an Sultan
Siileyman geschenkt. Originalzitat: ,, La Sultana é di natione Rossa, la quale gia essendo schiaua fu donata da
Embraim Bassa al gra Turcho “-Bassano 1545, S. 44. Viel ist {iber Bassano nicht bekannt. Sein Geburtsjahr wird
auf 1510 geschitzt. Wann genau und warum sich Bassano im Osmanischen Reich aufthielt, ist unklar, doch diirfte
es zwischen 1532 und 1540 gewesen sein. (Bassano 1545, V-XI). Der Fugger-Kaufmann Hans Dernschwam
berichtet in seinem Tagebuch: ,,Die Schwester des Sultans hatte sie zunéchst erzogen. Danach wurde sie in das
Frauenhaus [Harem] der Mutter des Sultans gegeben, die sie dann mit ihrem Sohn verkuppelte.“-Dernschwam
2012, S. 180. Behauptungen dieser Art waren unter Osmanen und Europédern verbreitet (Peirce 2017, S.34).
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des Sultans bestand ihre primére Aufgabe darin, einen ménnlichen Thronfolger zu gebéren und
diesen auf das Sultanat vorzubereiten.!® Falls Hiirrem dem Sultan nicht als ausgebildete
Konkubine zur Thronbesteigung im September 1520 geschenkt wurde, wurde sie im Harem
zunéchst unterrichtet.!!? Pietro Bragadin!!!, der sie wohl nie gesehen haben diirfte, beschreibt
sie als ,,jung, aber nicht schon, aber anmutig und zierlich (kleines Madchen)*“!'2. Der Fugger-
Kaufmann Hans Dernschwam schildert sie in seinem privaten Tagebuch als ,.eine fette,

“I13 Die Information beruht nicht auf seine eigene

gewoOhnliche und béurische Frau
Seherfahrung, sondern lediglich auf Erzdhlungen.

1521 gebar Hiirrem ihren ersten Sohn und potentiellen Thronnachfolger Mehmed.!!* Thr
Rang stieg: ,,und wenn eine [Konkubine] vom Herrn [Sultan] dickbéuchig ist, wird ihr Gehalt
erhoht und sie wird von den anderen geehrt und erh6ht, und wie die Muttergottes behandelt.!1>
Hiirrems Aufgabe war somit abgeschlossen, als Prinzenmutter war ihr das Bett des Herrschers
untersagt, die Tétigkeit als Konkubine ausgeschlossen.!'® Nun begann ihre politische Karriere.
Mit der Geburt Mehmeds wurden Hiirrem und Mahidevran, die andere Favoritin Siileymans
und Mutter seines Sohnes Mustafa (1515-1553), unweigerlich zu Rivalinnen. Denn in der

osmanischen Dynastiepolitik sicherte der Geburtsrang keineswegs den Thron: Jeder gesunde

109 Epd., S. 35.

110 Dies betraf Religion, Sprache und Schrift, Briauche und Riten, hofische Konventionen, Nihen und Sticken, das
Harfe-Spiel und den Gesang (Peirce 2017, S. 36). Giovanni Maria Angiolello, ein venezianischer Gefangener, der
bei einem der S6hne von Mehmed II. lebte, schildert das dort herrschende Ausbildungsregime folgendermaf3en,
auch wenn er félschlicherweise annimmt, dass eine Ausbildung nur den Talentierten und Schonen vorenthalten
war: “dove le prime che son ammaestrate insegnano alle nuove et greze a parlare, leggere, et la legge
maccomettana, anche gl'inse. gnano a cusire, ricamare et sonar d'arpa, a Cantare, e tutti li suoi riti et costumi
secondo le sono inclinate ad imparare”-Angiolello 1909, S. 128. Irgendwann im Zuge dessen konvertierte sie zum
Islam und bekam ihren neuen Namen: Hiirrem. Der Name ist aus dem Persischen entlehnt und bedeutet die
Freudvolle, die Lachende. Er kann ein Hinweis fiir ihren heiteren, verspielten Charakter sein, an dem Siileyman
Gefallen gefunden haben konnte. Moglicherweise wurde sie auch Hiirremsah genannt. Hiirremgah setzt sich aus
ihrem neuen Namen und dem persischen Wort Schah (Sah) fiir Herrscher zusammen. Falls sie zu einer Zeit jemals
so genannt wurde, dann sicherlich nicht vor ihrer EheschlieBung mit Siileyman (Baltac1 1998, S. 499).

1 Pietro Bragadin, Nachfolger von Bailo Andrea Priuli, war von 1524 bis 1526 als Botschafter und Vize-Bailo in
Istanbul (Alberi 1855, S. 100).

12 Originalzitat: ,, giovane ma on bella, ma aggraziata e menuetta (piccina) ’-Alberi 1855, S. 102.

113 Dernschwam 2012, S. 181; Dernschwams Tagebuch ist sichtlich geprigt von den damaligen Stereotypen und
rassistischen Vorurteilen, daher oszilliert zwischen den Zeilen von Grund auf eine negative Note.

114 Epd.,, S. 38.

15 Original Zitat: “et quando alcuna e grossa dal Signore gli vienne accresciuto il salario, et honorata, et
sublimata dall'altre, et e servita come Madonna ”-Angiolello 1909, S. 128. Um 1520/1521 hatte Siileyman bereits
vier Kinder, ndmlich drei potentielle Thronnachfolger und eine Prinzessin: Mahmud, Mustafa, Murad und Raziye.
Alle drei Prinzen hatten unterschiedliche Miitter, so verlangte es die osmanische Reproduktionspolitik. Der Grund
hierfiir war, dass die Mutter als Ausbildnerin und Parteigéingerin ihre Aufmerksambkeit nicht teilen sollte. Das
heif3t, dass der sexuelle Kontakt zu einer Konkubine untersagt wurde, sobald sie einen mannlichen Nachkommen
bekam. Doch am 29. Oktober starb Mahmud in Folge einer Epidemie. Unmittelbar danach verlor Siileyman Murad
und Raziye ebenfalls und so stieg mit einem Mal das Ansehen Mahidevrans (Mutter von Mustafa) an, da sie nun
die einzige Prinzenmutter war (Peirce 2017, S. 38 u. 57).

116 Sje bekam nun den Titel umm al-walad, Mutter des Kindes/Sohnes, der sie im islamischen Recht davor schiitzte,
verkauft oder verschenkt zu werden, und der ihr die Freiheit zusprach, nachdem Siileyman starb (Peirce 2017, S.
58).
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Prinz hatte gleichermaBen Anspruch auf die Herrschaft.!'” AuBerdem war derjenige, der den
Thron bestieg, gemédll dem Gesetz des Brudermordes befdhigt, alle anderen ménnlichen
Thronerben zu eliminieren. Hinzu kam, dass Mustafa ein durchaus ernstzunehmender
Antagonist fiir Hiirrem war. Als Bragadin sie 1526 erstmals erwéhnte, lobte er den elfjdhrigen
Prinzen gegeniiber dem venezianischen Senat in hohem MaB!'!® und deutet damit indirekt das
Konfliktpotential zwischen den Frauen und den Prinzen an. Noch im selben Jahr, als Hiirrem
ihren ersten Sohn gebar, geschah etwas vollig Unerwartetes: Sie wurde erneut in die Dienste
einer Konkubine gerufen. Innerhalb von zehn Jahren gebar sie insgesamt fiinf Prinzen und eine
Prinzessin: Mehmed (1521-1543), Mihrimah (1522-1578), Abdullah (1523-1526), Selim
(1524-1574), Bayezid (1526-1562) und den buckeligen Cihangir (1530-
1553).119

Der Grund, warum Hiirrem 1526 erstmals und von européischer und nicht osmanischer
Seite erwihnt wird, liegt darin, dass es gegen die gesellschaftlichen Konventionen der Tiirken
verstieB, iiber die Frauen eines anderen Mannes und vor allem des Sultans zu sprechen.!?° Daher
lieBen Chronisten und Kommentatoren ihre Schreibrohre auch hinsichtlich der Sultaninnen
ruhen. Diese typische Anonymitit wurde erst dann gebrochen, wenn ihre S6hne an Ansehen
gewannen oder sie als Philanthropinnen titig wurden.!?! Hiirrem lenkte die Aufmerksamkeit
der Venezianer einerseits durch die Anzahl ihrer Kinder auf sich andererseits auch dadurch,
dass Siileyman die osmanische Tradition der Polygamie fiir seine neue Favoritin aufgegeben
hatte und Mahidevran angeblich nicht mehr beachtete. ,,Der Herr [Siileyman]®, berichtet
Bragadin, ,.kiimmert sich nicht mehr um sie [Mahidevran]*“!?2, Venezianische Botschafter, die
das Geschehen in Istanbul und die Entwicklungen im Palast mit Argusaugen beobachteten,
waren diesbeziiglich ebenso erstaunt wie die Tiirken selbst, denn die Idee eines monogamen
Sultans war revolutiondr und man behielt Siileymans Zuneigung gegeniiber Hiirrem genau im

Auge.!? Bassano schreibt beziiglich der ungeteilten Aufmerksamkeit des Herrschers seiner

"7 Ebd., S. 64.

118 Und sein Sohn Mustafa hat groBes Talent, er wird ein Kriegsmann sein, er wird von den Janitscharen
[osmanische Elitetruppe] sehr geliebt, er vollbringt groBe Taten.* (Original Zitat: ,, E questo suo figlivol Mustafa
ha grandissimo ingegno, sara uomo di guerra, é molto amato dalli gianizzeri, fa gran prodezze.”’-Alberi 1855, S.
102.)

119 Bassano behauptet, dass der buckelige Cihangir im Palast eingesperrt wurde, damit er nicht gesehen wurde.
Original Zitat: “Il terzo e gobbo, e lo tiene serrato nel Serraglio non vuole sia veduto.’-Bassano 1545, S. 44 f.
Doch sollen Siileyman und Hiirrem eine besonders liebevolle Beziehung zu ihrem korperlich eingeschrankten
Prinzen gepflegt haben (Kula 1997, S. 175).

120 Peirce 2017, S. 8.

121 Ebd., S. 96.

122 Alberi 1855, S. 101.

123 Peirce 2017, S. 63.
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Konkubine gegentiber, dass sie ihn ,,verhext* habe und man sie im Osmanischen Reich ,,Ziadi
[tr. Cadi1]“ nennt, ,,was Hexe bedeutet!?4,

Es war mehr Hiirrems Entschlossenheit bzw. ihr aktives Eingreifen in den Werdegang
ihrer Karriere als Hexerei, die Siileyman an sie band. Anstatt sich den Haremsregeln zu fiigen,
verfolgte sie ihre eigene Uberlebenstaktik, um andere Frauen und damit weitere potentielle
Prinzenmiitter vom Sultan fernzuhalten. Sie schien genau zu wissen, was sie tun konnte, denn
sie war ,,mit der Natur des groBen Herrn vertraut“!?>. Der folgende Bericht Bragadins, der
Hiirrems Theatralik reflektiert, ist ein Beispiel dafiir: ,,Der Sultan bekam von einem
Provinzgouverneur zwei wunderschone russische Méadchen, eine fiir seine Mutter und eine fiir
ihn. Als sie am Palast ankamen, wurde sie duBerst ungliicklich und warf sich weinend zu
Boden.“!?¢ Sie versuchten, Hiirrem zu besinftigen und fiigten sich schlussendlich ihrem
Wunsch. ,,Die Mutter, die ihre Jungfrau dem Sultan gegeben hatte, bedauerte, was sie getan
hatte, nahm sie zuriick und schickte sie zu einem der Gouverneure als Frau, und der Sultan
stimmte zu, seine zu einem anderen Gouverneur zu schicken, weil seine Frau vor Kummer
umgekommen wire, wenn auch nur eine dieser Méadchen ihnen im Palast geblieben wire. 127
Da die Ubermittler solcher Nachrichten den Harem nicht betreten konnten, waren die Quellen
wohl Palasteunuchen, die vermutlich nicht ohne eine Gegenleistung intime
Haremsangelegenheiten preisgaben. Vielleicht schmiickten sie ihre Erzdhlungen aus, um den
Preis der Information in die Hohe zu treiben. Vor allem hinsichtlich Hiirrem, da man in Venedig
offensichtlich auf Nachrichten beziiglich ihrer Person hoffte.!

Um 1550 kursierte in Europa die Nachricht bzw. ein weiteres Geriicht: die Sultaninnen
im Istanbuler Harem sollen sich beschimpft und einander korperliche Gewalt zugefiigt haben.
Mahidevran habe demzufolge Hiirrems Gesicht zerkratzt, ihr Haare ausgerissen und sie
,,verkauftes Fleisch“!?® genannt. Daraufhin lie der Sultan sie rufen, doch sie lehnte mehrmals
mit den Worten ,,sie sei verkauftes Fleisch, und ihr Gesicht sei ganz entstellt und [ihr Kopf] fast

kahl, und sie wisse, dass es die GroBe des Herrn beleidigen wiirde, vor ihn zu treten“!3% ab und

weckte dadurch erst recht Siileymans Interesse. Mahidevran verteidigte sich, indem sie sagte,

124 Bassano 1545, S. 44 f.

125 Alberi 1840, S. 74.

126 Sanuto 1894, S. 535.

127 Original Zitat: “Item, al Signor li fo dona per uno sanzacho do donzelle di Rossia belissime,; una a la madre
esso Signor et I' altra a lui. Et zonte in Seraio, la seconda moier qual tien al presente have grandissimo dolor, et
si buto col viso in terra pianzendo, ita che la madre, la qual havia dona la soa al Signor, si acorse e ge la retolse
et la mando a uno sanzacho per moglie, et il Signor convene etiam lui mandar la sua a uno altro sanzacho, perche
soa moier saria morta da dolor si queste donzele, o pur una di quele fosse resta nel Seraio. ”’-Sanuto 1894, S. 535.
128 Peirce 2017, S. 104.

129 Alberi 1840, S. 74 ff.

130 Ebd., S. 74 ff.
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,»dass sie ihr weniger getan habe, als sie verdiene* worauthin der Sultan ,,sie nicht mehrwollte
und sich ganz der Liebe zu dieser anderen Frau hingab“!*!. Der von Bernardo Navagero
beschriebene Disput kann sich jedoch nicht nach 1533 zugetragen haben. Denn 1533 wurde
Mustafa als Prinzgouverneur nach Manisa gesandt. Die Mutter musste ihm als Beraterin folgen,
so wollte es das osmanische Gesetz. Es ist gut mdglich, dass Mustafas Ausbildung in der
Provinz genutzt wurde, um Mahidevran aufgrund der Auseinandersetzung mit Hiirrem oder
anderen Spannungen fortzuschicken. Hiirrems Reaktion zeigt, dass ihre Haremsausbildung als
Prinzenmutter Friichte trug und sie in der Lage war, Geschick und Manipulation zu kombinieren
und gezielt einzusetzen. Wieder ist der Bericht von der Frage beziiglich seiner Authentizitit
iiberschattet. Vor allem dadurch, dass ein grof8er zeitlicher Abstand zwischen dem Disput und
der Berichterstattung liegt. Immerhin wurden die venezianischen Botschafterberichte in den
Hauptstiddten Europas geschitzt und gelesen.!*? Es ist nochmals zu betonen, dass all diese
Berichte, Nachrichten bzw. Geriichte von europdisch-venezianischer Seite stammen. Sie
bezeugen das grof3e Interesse an ihrer Person und an den Geschehnissen am osmanischen Hof.

Nach 1526 wurde es allerdings still um die Favoritin, bis Daniello de' Ludovici am 3.
Juni 1534 dem Senat in Venedig die Nachricht eines beispiellosen Ereignisses iiberbrachte: die
EheschlieBung Siileymans.!3® Fiir welche die Sklavenkonkubine zunichst hitte in die Freiheit
entlassen werden miissen, was der Sultan auch tat. Somit wurde sie zur ersten in die Freiheit
entlassenen Konkubine. Es war nicht vorgesehen, dass eine Konkubine so viel Machterlangte,

wie Hiirrem es als Ehefrau des Herrschers tat.!3* Nun war ihr Name sowohl im Osten als auch

B1Ebd.,, S. 74 ff.

132 Peirce 2017, S. 106.

133 Alberi 1840, S. 29; Die Hochzeitsfeier fand allerdings 1536 statt und war, wie es der genuesische Vertreter des
Banco di San Giorgio beschreibt, iiber alle Malle pompds, 16ste Staunen und Ungewissheit aus: ,,In dieser Woche
hat sich in dieser Stadt ein ganz auflergewodhnliches Ereignis ereignet, das in der Geschichte der Sultane absolut
beispiellos ist. Der GroBsignore Suleiman hat eine russische Sklavin namens Roxalena zu seiner Kaiserin gemacht,
und es wurde ein groB3es Fest gefeiert. Die Zeremonie fand im Serail statt, und die Festivititen waren jenseits aller
Aufzeichnungen. Es gab eine 6ffentliche Prozession mit den Geschenken. Nachts waren die Hauptstraf3en festlich
beleuchtet, und es gab viel Musik und Festlichkeiten. Die Hauser sind mit Girlanden geschmiickt, und iiberall gibt
es Schaukeln, in denen die Menschen stiindlich mit groBem Vergniigen schaukeln. Im alten Hippodrom ist eine
groB3e Tribiine aufgebaut, der Platz ist fiir die Kaiserin und ihre Damen reserviert, die mit vergoldeten Gittern
geschiitzt sind. Hier wohnten Roxalana und der Hof einem groBen Turnier bei, an dem sowohl christliche als auch
muslimische Ritter teilnahmen, sowie Taschenspieler und Gaukler und eine Prozession wilder Tiere und Giraffen,
deren Hilse so lang waren, dass sie gleichsam den Himmel beriihrten Es wird viel tiber die Hochzeit geredet,
und niemand kann sagen, was sie bedeutet.““-Sir George Young nach Jenkins 2000, S. 85.

134 Bis in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts gingen osmanische Sultane sehr wohl Ehebiindnisse mit Verwandten
oder Tochtern aus umliegenden Herrscherhdusern ein. Bis sie sich ab der Mitte des 15. Jahrhunderts dagegen
aussprachen und sich Konkubinen zuwandten (Demirbag 2008, S. 15 f.). Siileyman war also der erste Sultan, der
nach langer Zeit wieder geheiratet hatte (Peirce 2017, S. 109). Der Genuese Giovanni Antonio Menavino erklart
den Grund, warum sie nicht heirateten damit, dass, wenn sie es titen, ,,wére es dann notwendig, dass sie als Konigin
behandelt wird, so wie er der Konig ist“~-Menavino 1548, S. 134. Ein weiterer Grund soll die Erniedrigung von
Sultan Bayezid I. (reg.1389-1403) gewesen sein: Timur Lenk (reg.1370-1405) nahm Bayezid in Gefangenschaft
und zwang seine rechtméfige Ehefrau Maria Olivera Despina aus Serbien, betrunkene Géste zu bedienen. Diese
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im Westen weitgehendst bekannt.!3®> Erst nach den Geschehnissen im Jahre 1553 wurde sie im
hochsten Maf3e populédr und nachtriglich bis in die Gegenwart verunglimpft und als bosartige
Intrigantin denunziert. Siileyman, der im Zuge eines Iranfeldzugs gegen die Safawiden in den
Osten zog, machte Halt in Eregli. Er beorderte Mustafa in sein Zelt und lieB ihn erdrosseln.!3°
Die genauen Griinde fiir diese Entscheidung sind nicht bekannt und lassen viel Raum fiir
Spekulationen. Der Herrscher war élter geworden und litt an der Gicht. Die Soldaten sollen
hinter vorgehaltenen Hianden getuschelt haben, dass der Sultan zu alt und zu krank sei, um noch
zu kdmpfen. Ferner wollten sie den Tod des neuen GroBwesirs Riistem Pascha, weil dieser sich
Mustafa entgegenstellte und unter anderem aufgrund seiner Ndhe zu Hiirrem und der Prinzessin
Mihrimah, mit der er verheiratet war. Au3erdem wurde der Prinz bereits als nidchster Sultan
gefeiert und war vierzig Jahre alt; das Alter, in dem auch der Prophet Mohammed sein
Prophetentum erlangte und das als volle Reife und Tapferkeit galt.!3” Die Hinrichtung des
Prinzen schlug wie ein Blitz in das Reich ein und 16ste einen Ausbruch heftiger Emotionen aus.

Hiirrems Name kursierte nun {iiberall. Der Tod Mustafas wurde zur Hauptquelle ihrer

Krankung der Ehre soll Bayezid in den Selbstmord getrieben haben (Demirbag 2008, S. 16). Doch der eigentliche
Grund scheint einfacher und offensichtlicher zu sein: Konkubinen hatten keine Familien, die Anspruch auf den
Thron erheben konnten. Auflerdem wurden sie zur Loyalitéit gegeniiber der osmanischen Dynastie erzogen. Die
Loyalitdt der Frauen anderer Herrscherhduser konnte bei einer Bedrohung eher auf der Seite ihrer Geburtsfamilie
liegen als bei ihren eigenen S6hnen (Peirce 2017, S. 21, 22 u. 16).

135 Nach dem Tod der Valide Hafsa Sultan (Mutter Siileymans) am 19. Mérz 1534, der ranghdchsten Frau in
Istanbul und im Palast, war Hiirrem die einzige und ranghdchste Frau im Palast (Peirce 2017, S. 130). Siileyman
musste sich dringend dem Feldzug im Iran anschlieBen, denn die Soldaten begehrten auf und forderten nach der
Prisenz des Sultans (Pegevi Ibrahim Efendi 1981, S. 131). AuBler seiner Favoritin hatte er keine andere Person,
die den Posten des:der loyalen und zuverldssigen Informant:in und Verwalter:in wihrend seiner Abwesenheit hétte
ibernehmen kdnnen. AuBlerdem war der beinahe zwanzigjahrige Mustafa in Manisa stationiert (Peirce 2017, S.
127 u. 130). Das heifit, sollte Siilleyman wéhrend des Feldzuges etwas zustoBBen, bestand die Gefahr, dass Mustafa
das Sultanat ausrief und den Thron bestieg. Die Folgen fiir Hiirrem und ihre Kinder wéren fatal. Daher konnte die
EheschlieBung ein Mittel gewesen sein, um ihre Stellung zu sichern. Genauso wahrscheinlich ist es, dass Hiirrem
selbst hinter ihrem Machtausbau stand. Die Schritte, die fiir sie zu einer Ehe fiihrten, waren die Entlassung in die
Freiheit, der Ehevertrag und die Vereinbarung einer Mitgift (Busbecq 2012, S. 229 f; Peirce 2017, S. 125). Das
heiB}t, sie wurde irgendwann nach Hafsas Tod — oder vielleicht auch zuvor — in die Freiheit entlassen. Dernschwam
erwahnt diesbeziiglich zwei Moglichkeiten: ,,Die russische Frau soll den Sultan, man weill nicht auf wessen
Ratschlag, gebeten haben, sie fiir frei zu erklidren und nicht mehr wie andere Sklavinnen zu halten, damit ihre
Sohne das Kaisertum erben konnten und nicht der von einer Sklavin und Leibeigenen geborene Mustafa.*-
Dernschwam 2012, S. 180. Diese Information ist jedoch falsch, da Kinder von Konkubinen keine Sklaven waren,
sondern freie Prinzen und Prinzessinnen, und alle gesunden ménnlichen Nachkommen hatten gleichberechtigten
Anspruch auf den Thron. Die néchste Moglichkeit entspricht dem manipulativen Scharfsinn Hiirrems, die aus den
venezianischen Berichten hervorgeht: ,,Bevor diese russische Frau von dem Sultan fiir frei erklart worden war,
hatte sie sich vorgenommen, eine Moschee zu bauen und daneben eine Pfriinde fiir die Pfaffen zu stiften. Das hatte
ihr aber der Mufti oder tiirkische Papst nicht gestattet, ehe sie nicht vom Sultan fiir frei erklart worden sei.*-
Dernschwam 2012, S. 181. Und der Sultan, iiber den ,,man sagte, kein Sultan habe seiner Frau so oft nachgegeben
wie Siileyman® setzte ihren Wunsch allem Anschein nach in die Tat um (Dernschwam 2012, S. 181). Als
Konsequenz der Freilassung durfte sie ihm allerdings den Beischlaf nicht mehr gestatten, denn laut dem Islam
wire dies zind bzw. auBerehelicher Geschlechtsverkehr und war somit strengstens verboten (Koran 17:32). Er
musste sie entweder fortschicken oder zu seiner rechtméfigen Ehefrau nehmen.

136 Peirce 2017, S. 291.

137 Ebd., S. 290.
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Bekanntheit und Dédmonisierung.!*® Venezianische Botschafter berichteten: ,,Rossane gelang
es, Suleiman im Interesse ihrer eigenen Nachkommen so sehr in den Verdacht zu bringen, dass
Mustafa versuchte, die Nachfolge seines Vaters durch eine Rebellion zu sichern, dass er
schlieBlich beschloss, seinen Tod zu verfiigen, der vor seinen Augen vollzogen wurde.*!*°
Besonders expressiv dullerte sich die zeitgendssische Dichterin Nisayi, eine Frau aus dem
Harem und Gefolge von Mahidevran, die Siileyman aus seiner Prinzenzeit kannte, indem sie
ein Gedicht verfasste. Sie wirft ihm vor ,tyrannisch® und ,,verblendet durch Tricks und
Tauschung* gewesen zu sein, sich dem ,,Willen dieser boshaften Hexe* gebeugt und die Worte

«140-in die Ohren gelassen zu haben. Die Hinrichtung wurde gar zum

,,einer russischen Hexe
Hauptthema der franzosischen Tragddie La Soltane (1561) von Gabriel Bounin. Thre Kritiker

behaupteten, ,,dass sie es wagte, zu beseitigen, was in ihren Augen die grof3te Hoffnung der

138 Ebd., S. 293.

139 Original Zitat: “Rossane, nell'interesse della propria prole, seppe talmente insinuare in Solimano il sospetto
che Mustafa tendesse ad assicurarsi colla ribellione la successione paterna, ch' egli si condusse finalmente a
decretarne la morte, che fu eseguita sotto i suoi medesimi occhi.”’-Alberi 1840, S. 79.

140 Gedicht der Nisayi aus Andrews u. Kalpakli 2005, S. 248:

Du hast die Worte einer russischen Hexe in deine Ohren gelassen

Verblendet durch Tricks und Tauschung, hast du den Willen dieser boshaften Hexe befolgt Du hast die Zypresse
geschlachtet, die Frucht des Obstgartens des Lebens

Was hat der mitleidlose Monarch der Welt dem Sultan Mustafa angetan?

,,Du warst tyrannisch und hast den jungen Mann mit gewaltigem Unrecht behandelt

Du hast ihm die Schlinge um den Hals gelegt, ihn bestraft, indem du ihm das Leben nahmst Da du wusstest, dass
Mitgefiihl Teil des Glaubens ist, hast du Gott nicht gefiirchtet

Was hat der unbarmherzige Monarch der Welt Sultan Mustafa angetan?

Du hast die Worte einer russischen Hexe in deine Ohren gelassen

Verblendet durch Tricks und Tauschung, hast du den Willen dieser boshaften Hexe befolgt Du hast die Zypresse
geschlachtet, die Frucht des Obstgartens des Lebens

Was hat der mitleidlose Monarch der Welt dem Sultan Mustafa angetan?

Du bist der Herr der Welt, doch das Volk verachtet dich [jetzt] Niemand ist mehr geneigt, Mitleid mit dir zu haben
Und moge Gottes Gnade niemals den Mufti erreichen, der dies genehmigt hat Was hat der unbarmherzige Monarch
der Welt Sultan Mustafa angetan?

Als du jung warst, hast du mit Recht und Gerechtigkeit gehandelt In jeder Situation hast du die Herzen aller
Menschen erfreut

Warum also handelst du jetzt, da du erwachsen bist, mit Tyrannei und Ungerechtigkeit? Was hat der barmherzige
Monarch der Welt dem Sultan Mustafa angetan?

Wie kommt es, dass Du das VergieBen von unschuldigem Blut fiir eine gute Sache halten? Dachtest Du, dass ein
Monarch niemals zur Rechenschaft gezogen werden kann?

Unter welchem Vorwand wirst du dich vor Gott, dem Herrn, verantworten? Was hat der unbarmherzige Monarch
der Welt mit Sultan Mustafa gemacht?

Weifit Du nicht, dass diese vergéngliche [Welt] fiir niemanden von Dauer ist?
Indem Du deinen eigenen jungen Sohn tdtest, willst Du [jetzt] dem Tod entkommen?*
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Osmanen fiir die Zukunft war.“!*! Nun war Hiirrem offiziell das Schlimmste, was dem Reich
je hitte passieren konnen.'#? Im Frithjahr 1558 starb die Sultanin, laut de Busbecq, im Alten
Palast.!** Sie soll unter anderem an Malaria gelitten haben.!** Im Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlung des Allerhochsten Kaiserhauses, Band 19 (1898) wird ihr Tod
félschlicherweise und reilerisch Siileyman zugeschrieben: “Roxelane liess der Sultan in einem
Anfall von Jiahzorn im Jahre 1558 (vor dem 15. April) tédten.“!* Der Obermufti Ebussuud
Efendi leitete ihr Totengebet innerhalb des Geldndes der Siileymaniye-Moschee, wo sich auch

ihr Mausoleum befindet.!#¢

Um als portriatwiirdig erachtet zu werden, ist eine gewisse Individualitdt notwendig. Diese
ergibt sich aus der Einmaligkeit und Einzigartigkeit der darzustellenden Person, welche sich
wiederum aus dem politischen Stand, dem Amt und ihrer Funktion innerhalb dieser ableitet.
Dabei muss die Individualitdt stindig aufrechterhalten werden, um nicht aus dem Rahmen
des:der darstellungswiirdigen Akteur:in zu fallen.'*” Was machte Hiirrem nun im Expliziten

portratwiirdig? Der erste Punkt ist mit Sicherheit ihr rechtmiBiger Ehemann, der zehnte

141 Peirce 2017, S. 293.

142 Untermauert wurde dies dadurch, dass ihre eigenen Sohne weder geeignet fiir das Sultanat schienen noch ,,die
Liebe und Gunst des Volkes und der Janitscharen soweit gewonnen hatten ,,wie Sultan Mustafa“, wie der
venezianische Botschafter Domenico Trevisano berichtete (Original Zitat: “ma ne I’ uno, né I' altro hanno nome
di capitano, ne hanno fin qui acquistato ' amore e favor delli popoli, e delli giannizzeri, siccome aveva acquistato
sultan Mustafa. “-Alberi 1840, S. 116.) Hiirrems erster Sohn Mehmed, der ,,ein sehr anmutiger junger Mann* war
und von ,,allen, die ihn kannten, sowohl wegen seiner Schonheit als auch wegen seines Benehmens geliebt wurde,
da er von Natur aus menschlich und liberal war®, starb 1542/1543 (Original Zitat: ,, Di questi figliuoli, il primo fu
Mehemet giovine molto grazioso, ed amato dal padre e dalla madre e da tutti quelli che lo conoscevano, si perla
sua bellezza come per li suoi costumi, essendo per natura umano e liberale. “-Alberi 1840, S. 116.). Selim war
von ,korpulenter Statur” und liebte ,,Wein und Frauen.” (Original Zitat: ,, Sultano Selim ¢ di complessione
corpulento, e dedito al vino ed alle donne.”-Alberi 1840, S. 116.) Bayezid hingegen war von ,,zarter Natur und
der Schriftstellerei zugetan™ (Original Zitat: ,, Sultano Bajazet é di complessione piu delicata, e dedito alle
lettere; “-Alberi 1840, S. 116). Und Cihangir kam aufgrund seines korperlichen Makels nicht in Frage. All die
unzufriedenen Stimmen hatten keine andere Wahl; einer ihrer S6hne wiirde den Thron besteigen und es sollte kein
anderer sein als der Trunkenbold Selim, der sich im Zuge dessen mit Bayezid in blutigen Auseinandersetzungen
wiederfand, ehe Letzterer in das Safawiden-Reich floh und 1561/2 samt seinen Kindern in Qazvin hingerichtet
wurde (Matuz 2012, S. 129).

143 De Busbecq 2012, S. 39 f.

144 Kamil 1937, S. 78.

145 Grafen v. Abensperg u. Traun 1898, S. 129.

146 Peirce 2017, S. 325; Der Historiker und Mekkaner, Kutbeddin al-Mekki verfasste eine Art Grabinschrift: ,,Es
gibt viele wohltitige Stiftungen und gute Werke von ihr in den Edlen Heiligtiimern und in Jerusalem und anderen
Stédten. Sie soll urspriinglich Russin und die Konkubine von Sultan Siileymans Mutter [...] gewesen sein. Weil
sie dem Sultan gefiel, heiratete er sie, und auf diese Weise erlangte die Verstorbene schlieBlich ihren Status. Sie
beeinflusste den Sultan in dem Maf3e, wie der Stand vieler Dinge in ihren Hénden lag. Sie hatte viele Kinder, sie
sind Selim, Bayezid, Mehmed, Cihangir und die Hanim [Dame] Sultan. Solange ihre Mutter lebte, kamen diese
Geschwister gut miteinander aus, aber nach ihrem Tod entstand Zwietracht zwischen ihnen. Es wird gesagt, dass
thr Name Hiirrem Sultan war. Der Sultan liebte sie bis zur Verzweiflung und sein Herz ist mit ihrem Tod
zersprungen.“-Kamil 1937, S. 78.

147 Miinkler 2005, S. 319.
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osmanische Sultan: Siileyman 1. (um 1494-1566, reg. 1520-1566) — , 1l Magnifico“'*%. Im
deutschsprachigen Raum nannte man ihn auch den ,,Tiirckischen Kayser“!#’ So sehr er im
Westen Faszination ausloste, war er doch ein Storfaktor, gar eine grofe Gefahr fiir die
Christenheit.!>® Als er am 1. Oktober 1520 den Thron bestieg, begleiteten ihn die Worte Paolo
Giovios: ,,Alle Menschen sind sich dariiber einig, da3 ein sanftes Lamm einem wilden Léwen
[Yavuz Sultan Selim] gefolgt ist.“!*! Seine AuBenpolitik, die auf Expansion und gegen die
,,Giauren“!>? (die Ungldubigen) gerichtet war, bewies das Gegenteil von Giovios Aussage. !’
Die im Folgenden summarische Wiedergabe Siileymans militdrischer Karriere nimmt lediglich
Bezug auf den Westen: Gleich zu Beginn seiner Regentschaft unternahm der junge Sultan einen
Feldzug Richtung Europa und eroberte 1521 Belgrad, welches eine Art Schutz fiir Wien
darstellte und das Vordringen der Tiirken verhinderte. Im Anschluss fiel die griechische Insel
Rhodos.!** Allein mit diesen zwei Eroberungen war die christliche Welt von der Angst einer
osmanischen Expansion befallen.!>®> 1526 gewannen Siileymans Truppen innerhalb von zwei
Stunden die Schlacht bei Mohacs und besiegten somit Koénig Ludwig von Ungarn, der auf der

Flucht in der Donau ertrank.!>® Das Problem an Ungarns Fall war, dass Ludwig II. keinen

148 Moser u. Weithmann 2012, S. 97; Den Beinamen /I Magnifico (der Prichtige) bekam Siileyman aufgrund seiner
offenkundigen Selbstdarstellung und Machtpridsentation, beispiclsweise beim Empfang von europidischen
Gesandten. Dabei spielte auch, laut Matuz, die personliche Vorliebe Siilleymans fiir Prunk eine erhebliche Rolle.
Seine luxuriose Garderobe und die seiner Bediensteten sowie die edle Hofhaltung sorgten dafiir, dass européische
Historiografen ihn als den Prdchtigen in der Geschichtsschreibung verewigten (Matuz 2012, S. 120).

149 Moser u. Weithmann 2012, S. 97.

150 Engel 2015, S. 47; Als Siileyman mit seiner Expansion begann, 18ste er eine regelrechte Endzeitstimmung in
Europa aus (Grimmsmann 2016, S. 88 f.). Sein Vater Yavuz Sultan Selim I. (reg. 1512-1520) hatte bereits Syrien
und Agypten eingenommen. Und Siileyman eroberte in der ersten Dekade seines Sultanats das Kénigreich Ungarn
und belagerte 1529 Wien. Dariiber hinaus bedrohte er die Habsburger immer wieder durch mehrmalige Einfélle in
osterreichische Territorien (Ilg 2008, S. 15). Zusétzlich befeuert durch die Bibel, denn gemal Buch Daniel (Dan
7, 23) heilit es: ,, Ein viertes Reich wird sich auf der Erde erheben, ganz anders als alle anderen Reiche. Es wird
die ganze Erde verschlingen, sie zertreten und zermalmen. Es wurde versucht, das Weltgeschehen in einen
biblischen Kontext einzubetten und demzufolge konnte dieses Vierte Reich, welches der Apokalyptiker und Seher
Daniel prophezeite, nur das Osmanische Reich sein (Grimmsmann 2016, S. 88 f.). So ist es nicht verwunderlich,
dass, wenn Europa iiber Tiirken schrieb, meistens niemand nette Worte zu verlieren hatte: Die Tiirken und der
Islam waren zum ,, Erzfeind der Christenheit” geworden (Faroghi 2015, S. 29).

151 Zitiert nach Matuz 1973, S. 961: Die zitierte Stelle findet sich in seiner Denkschrift Informatione a Carlo-
Quinto Imperatore Augusto, S. 216. Diese Denkschrift befindet sich in der Sammlung von Sansovino, S. 209 ff.;
vgl. J. W. Zinkeisen, Bd. 2, S. 611.

152 Matuz 1973, S. 966.

153 Die damaligen osmanischen Expansionsbestrebungen konkretisierten sich an drei Hauptfronten: 1. im
Nordwesten des Reiches, zunichst gegen Ungarn und dann gegen die Habsburger in Osterreich, 2. im
Mittelmeergebiet, erst gegen die Insel Rhodos und dann gegen die Republik Venedig, und 3. wiederum gegen die
Safawiden in Persien.“-Matuz 2012, S. 117.

154 Baer 2021, S. 144 ff.

155 Malettke 2000, S. 374; Hieronymus Baibus, der Gesandte aus Ungarn in Worms, schrieb diesbeziiglich am
03.04.1521 an Kaiser und Reich: Der Christen, ja der Christen Lauheit und Feigheit tragt die Schuld, wenn die
Macht der Tiirken so gewachsen ist, dafl nicht nur die Wiedereroberung Constantinopels nicht mehr zu hoffen,
sondern auch der Verlust von Rom zu fiirchten ist, falls Ihr, groBer Kaiser, und Ihr, Fiirsten des kriegerischen
Deutschlands, nicht schleunig Hiilfe schafft [...].“-nach Zinkeisen 1854, S. 618 f.

156 Baer 2021, S. 144 ff.
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Thronerben hinterlassen hatte. Die Folge war, dass Ferdinand I. (1503-1564), Bruder von Karl
V. (1500-1558), Konig von Bohmen und Ungarn wurde.!>” Somit verschirfte sich die von den
Tiirken ausgehende Gefahr an der habsburgischen Front. Hinzu kam, dass Frankreich ebenfalls
in Konflikt mit der habsburgischen Dynastie stand, da man Karl V. keine Universalmonarchie
zusprechen wollte.!>® So kam es, dass das 16. Jahrhundert von habsburgisch- osmanischen und
franzosisch-habsburgischen Dauerkonflikten geprigt war.!> Von diesen waren auch Venedig
und Genua betroffen. Da aber vor allem der Wohlstand der Inselrepublik und Handelsinteressen
von den Beziehungen zu ihren muslimischen Nachbarn abhédngig waren, waren sie bestrebt,
zwischen den groBen Méchten zu lavieren.!® Siileyman hatte sich mit der Schlacht bei Mohacs
eine Schneise nach Wien geschlagen und schlieBlich fand 1529 die erfolglose erste
Turkenbelagerung statt.!¢! Spitestens danach realisierten die Habsburger bzw. Europa, dass das
Osmanische Reich keine, wie zundchst angenommen, unstrukturierte Barbarenhorde und
Siileyman kein Lamm war, sondern dass sie es mit einer ebenbiirtigen militirischen Macht zu
tun hatten.'%? 1532 gab es erneut kriegerische Auseinandersetzungen mit Osterreich, bei der die
ungarische Stadt Giins (Kdszeg) erobert wurde. 1540 gingen die Osmanen im Rahmen der
Seeschlacht bei Preveza erfolgreich gegen Venedig vor und nahmen 1541 in Ungarn die
Hauptstadt Ofen (Buda) ein. Ab 1551 beginnend und sich bis 1562 fortsetzend ging Siileyman

erneut gegen Osterreich vor.'®?

Bei seinem letzten europdischen Feldzug gegen Kaiser
Maximilian II., der Belagerung Szigetvars am 7. September 1566, starb er nur wenige Tage vor
dem Sieg. 164

Wihrend Siileymans Regentschaft erreichte das Osmanische Reich seine maximale
geographische GroBe und wurde zur europdischen Grofmacht wider Europa.!®> Doch das
eigentliche Geschehen, das die Stellung des Osmanischen Reichs als GroBmacht unterstrich,

war der franzosisch-osmanische Vertrag von 1536.1% GemiB der Geschichtsschreibung wird

157 Malettke 2000, S. 375.

S8 Ebd., S. 375 ff.

9 Ebd., S. 375.

10 Ebd., S. 374.

161 Baer 2021, S. 144 ff.

162 Matuz 1973, S. 967.

163 Ebd., S. 960.

164 Matuz 2012, S. 126.

165 Matuz 1973, S. 960.

166 Matuz 2012, S. 122; Fiir die wichtigsten Punkte des Vertrages siehe S. 123 f; Frankreich erkannte friih, dass
das Osmanische Reich von Nutzen sein konnte, um ,,im Osten und in Italien eine zweite Front gegen Habsburg-
Spanien aufzubauen.“-Malettke 2000, S. 374. Die Tiirken sollten ein Mittel sein, um fiir mehr Stabilitit im eigenen
Reich zu sorgen. So nahmen die franzdsisch-osmanische Diplomatie zu. Diese neue Auflenpolitik, die Franz I.
(1494-1547) fiihrte, war nicht ohne Gegenstimmen, welche Frankreich in fortwéhrenden Rechtfertigungsdruck
versetzte (Malettke 2000, S. 377). Daher ist es weder verwunderlich noch ein Zufall, dass Luise von Savoyen,
Mutter von Franz 1., einen Brief unter der Leitung vom Grafen Andreas Frangepani nach Istanbul sandte, um
Siileyman zu bitten, dass er mit seinen Truppen in dsterreichische Territorien vorriicke. Die Intention dahinter war
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der Vertrag als Kapitulation (osm. Ahdname oder Ahidndame) betitelt. ,,Durch die Kapitulation
mit Frankreich®, so Matuz, ,,wurde die Anerkennung des Osmanischen Reiches als europdische

«167

Macht endgiiltig vollzogen*“!®’, wenn auch nur ungern und ,stillschweigend“!®8. Der

,.barbarische Fremdkorper !¢

war nun eine neue und nicht wegzudenkende Figur auf der
christlich-politischen Biihne Europas.!”

Siileymans eigene Portratwiirde war der entschiedenste Faktor fiir die Entstehung von
Hiirrems Abbilder. Hétte er nicht bewiesen, dass er der sogenannte Lowe war, von dem Giovio
glaubte, dass er mit dem Tod von Selim I. verschwunden war, warum hitte dann die Favoritin
eines mehr oder weniger unbedeutenden Sultans abgebildet werden sollen? Mit seiner
aufsteigenden Bedeutung fiel demzufolge auch immer mehr Licht auf seine legendére Gattin.
Man wollte mehr von diesem Herrscher Wissen, der Europa auf Trab hielt — und dazu gehorte
auch sein Privatleben. Abgesehen von Siileyman war es die einzigartige Lebensgeschichte der
Sultanskonkubine, die ihr den Weg in die Malerateliers Europas ebnete. 1526 zog sie erstmals
das Interesse der Venezianer auf sich, die fortan anfingen, dem Senat von ihr zu berichten. Der
Grund hierfiir war nicht nur, dass sie es geschafft hatte, sich in einem politisch-patriarchalen
System, welches die Monogamie der Sultane aus dynastischen Griinden nicht vorsah, einen
Platz als alleinige Frau des Herrschers zu sichern, sondern die Art wie sie den Mann, der als
der sogenannte Antichrist Europa in Angst und Unruhe versetzte, an sich band. Damit nicht
genug, gebar sie entgegen der osmanisch-hofischen Tradition mehrere S6hne, das Produkt des
monogamen Verhéltnisses zwischen Hiirrem und Siileyman. 1526, als das erste Mal von ihr
berichtet wurde, hatte sie bereits vier Prinzen und eine Prinzessin geboren. Dies, der erste Bruch
in der tiirkischen Hofpolitik hinsichtlich der Monogamie und der vier potentiellen Thronerben,
war neben dem Sultan der erste Punkt ihrer Portratwiirdigkeit.

Als nichstes l0ste sie 1534 Turbulenzen mit ihrer Ehe aus. Eine lange Tradition nicht-
freie Frauen zu rechtmifigen Ehefrauen zu nehmen wurde gebrochen und niemand wusste —

bist auf die kursierenden Geriichte —, wie sie dies bewerkstelligt hatte und welche Folgen es

es, die Freilassung ihres Sohnes zu bewirken, der in der Schlacht von Pavia 1525 in Karl V. Gefangenschaft geraten
war. Uber den Ausgang dieser Korrespondenz ist kaum etwas bekannt. Schlussendlich wurde Franz I. gezwungen
1526 den Frieden von Madrid zu schlieBen, um in die Freiheit entlassen zu werden. (Jorga 1910, S. 84). Siileyman
war sich im Klaren, dass der franzdsische Konig im Osmanischen Reich ein Instrument sah, um zwecks eigener
Interessen gegen die Casa de Austria vorzugehen und begegnete ihm stets mit Misstrauen. Auf der anderen Seite
sah auch der Sultan eine fruchtbare Allianz in Franz I., denn immerhin galt er als der allerchristlichste Kénig und
konnte bei der Durchsetzung der eigenen Interessen sicherlich von Nutzen sein (Malettke 2000, S.378).

167 Matuz 2012, S. 122.

18 Ebd., S. 129.

199 Ebd., S. 129.

170 Ebd., S. 129.
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haben wiirde. Die EheschlieBung machte sie nicht nur zur ranghdchsten Frau im Reich sondern
auch zur ersten und ,,einzigen Konigin der Osmanen‘!”!, Mit ihrem Aufstieg zur Konigin setzte
sie ihre Einzigartigkeit und Individualitdt fort.

In Verbindung mit ihrem Einwirken auf den Sultan stehend ist der nichste Punkt,
welcher ihre Portriatwiirdigkeit maximal steigerte, die Hinrichtung Mustafas (1553). Scheinbar

“172 und den ,,Einfluss“!”® Hiirrems zuriickzufiihren. Spitestens nach

ist sie auf das ,,Betreiben
diesem Ereignis wurde sie endgiiltig ddmonisiert. Denn sie hatte dem Reich den néchsten
fahigen Sultan verwehrt und nur eine Reihe an unfidhigen Prinzen zuriickgelassen. Was hier

hervorzuheben ist, ist die ihr zugeschriebene Macht tiber den Sultan, die sie in Verruf brachte,

«174 «175

thn ,,verhext zu haben und dass sie eine ,,Hexe sei. Darliber hinaus l0sten ihre
Lebensgeschichte, die Berichte und die erwidhnten Haremsgeriichte und -intrigen wie die von
den zwei geschenkten russischen Konkubinen, die die Favoritin zu einer pathetischen
Lamentation veranlassten'’® und die Auseinandersetzung mit Mahidevran, die sie als
,,verkauftes Fleisch“!”” beschimpfte, Faszination in Venedig und anderen europiischen Stidten
aus: Venezianische Berichte wurden in vielen européischen Stddten sehnsiichtig erwartet und
gelesen. Sie lieferten teilweise Material, um die orientalischen Fantasien der Menschen zu
befliigeln. Luigi Bassano hatte dies wohl erkannt und publizierte das Buch Costumi et i modi
particolari della vita de’ Turchi (1545), welches intime Einzelheiten aus dem hofischen Leben
vermittelt. Die Frage ist, wie viel vom Informationsgehalt aufpoliert und zugespitzt wurde,um
die kollektiven Sensationsgeliiste zu stimulieren. Es muss bedacht werden, dass das Buch einen
gewissen Unterhaltungswert, etwas Neues und Verruchtes darbieten musste, um interessant zu
sein. Dies tat es auch, indem es davon berichtete, dass der ,,ganze Hof [sie] hasst [...] und ihre

«178

Kinder ebenso*'’®. Weiters hielt Hans Dernschwam in gehissigem Ton fest, dass sie ,,eine fette,

“179 war und ,,er [Siileyman] ihr aufs Wort gehorchte.“!3° Auch

gewoOhnliche und béurische Frau
er schien sich bestens mit dem Harem auszukennen, denn er erklért, dass die ,,unziichtigen*
Damen dort ,,zundchst die Sprache und ihr hiindisches Beten, auch unterschiedliche

Frauenarbeiten nach ihrem baurischen Brauch und das Hofzeremoniell“!8! lernten und

171 Sakaoglu 2015, Anhang, S. 3 nach S. 791.
172 Ebd., S. 128.

173 Ebd., S. 128.

174 Bassano 1545, S. 44 f.

175 Ebd., S. 44 f.

176 Sanuto 1894, S. 535.

177 Alberi 1840, S. 74 ff.

178 Bassano 1545, Cap. XV (S. 44 f.).
179 Dernschwam 2012, S. 18]1.

180 Ebd., S. 181.

181 Ebd., S. 183.
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verglichen es mit einem ,,neuen Sodom und Gomorrha“!®2. Die Konkubinen bezeichnete erals

“183 und die Paléste als ,,sodomitische Erziehungsanstalt“!84. Dabei

,,sodomitische[n] Braute
betonte er oft den christlich-unschuldigen Hintergrund der Frauen, die in die Hénde der
sogenannten Mohammedaner bzw. Tiirken gefallen waren. Es ist vorstellbar, dass die Lesenden
solcher Schriften zwischen Faszination und Abscheu schwankten. Die ehemalige Christin
Aleksandra, spéter die Muslima Hiirrem, die als Hexe und Intrigantin etikettiert wurde, passte
demnach bestens in diese ,,sodomitische Erzichungsanstalt“!>, die die Femme fatale'®® in ihr
zum Auflohen brachte. Neben den oben genannten Faktoren fiir ihre Portratwiirdigkeit werden
wohl die Geriichte und Legenden, die sich um die Figur der Sultanin rankten, das Bediirfnis

angefacht haben, ihr ein Gesicht zu verleihen.'®” Fiir Frauenportrits war eine besondere

Schonheit, die abbildungswiirdig war, ein wichtiges Kriterium.!® Diese besaf sie laut Bragadin

132 Bpbd., S. 183.

133 Ebd., S. 184.

134 Ebd., S. 185.

185 Dernschwam 2012, S. 185.

186 Unter dem Begriff Femme fatale (frz. verhidngnisvolle Frau) wird ein Frauentypus verstanden, welcher in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts von Ménnern imaginiert und geformt wurde (Hilmes 1990, S. 1). Emanzipierte
Frauen, vor allem, wenn sie Geschick in politischen Themen vorwiesen, waren ein Dorn in den Augen der Ménner,
denn diese fiihlten sich in ihren geschlechtsgebundenen Machtpositionen bedroht. Dies war wider der angeblichen
Natur und die Konsequenz Unheil (Miiller 2009, 10). Die Femme fatale ist von einer luziferischen Aura umgeben.
Sie scheut sich nicht davor ihre Reize bzw. Erotik gepaart mit Manipulation einzusetzen, um Ménner an sich zu
binden und sie anschlielend in die Verderbnis zu stiirzen. Vermeintlichen Hexen des 15. bis 17. Jahrhunderts
wurden diese maliziosen Intentionen gerne zugeschrieben. Das populdrste Exempel wére die ,,verruchte®
Kleopatra, welche zunichst César, dann Marcus Antonius und schlieBlich Agypten ins Ungliick stiirzte. Aber auch
mythologische Figuren wie Medusa galten als Femme fatale (Hilmes 1990, S. 1).

137 Wie groB das Interesse an der Sultanin und am tiirkischen Hof war, bezeugen Tragddien, Trauerspiele,
Theaterstiicke, Romane etc., welche in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts ansetzten und bis in die Gegenwart
anhalten. Das erste Stiick, welches sich an der Figur der Hiirrems bediente, war eine Tragddie mit dem Titel La
Soltane (1561) und wurde vom franzosischen Dramaturgen Gabriel Bounins verfasst. Er stellte sie als Intrigantin
dar, die den Tod des beliebten Sohns Siileymans zu verantworten hatte. Eine weitere franzosische Tragddie, Le
Soliman (1637), entsprang Charles de Vion d‘Alibrays Feder. Weitere nicht franzdsische Beispiele sind vom
italienischen Grafen Prospero Bonarelli, Solimano (1620), und vom Briten William Davenant, The Siege of Rhodes
(1656/1661). Auch im deutschsprachigen Raum fand Hiirrem Resonanz. In Casper von Lohensteins Trauerspiel
Ibrahim (1649/50) treten Hiirrem und Riistem Pascha als Verbiindete auf und sind verantwortlich fiir die
Hinrichtung des GroBwesiren Ibrahim Pascha. Ebenso in der Moralischen Wochenschrift. [...], Zwischen Ceesonia,
Der fiinfften und letztern Gemahlin des Romischen Kaysers Caligulee Und der Roxelana, Die aus einer Sclavin,
einer Gemahling des Tiirckischen Kaysers Solimanni II. worden [...], in Gesprdche in dem Reiche derer Todten
(1727) von David FaBmann (Hg.). So bekannt und populdr Hiirrem Sultan auch war, geriet sie allméhlich in
Vergessenheit bzw. biiite einen Grofiteil ihres Ruhms ein. Jedoch wurde ihre Person immer wieder neu entdeckt
und zu Romanen verarbeitet, in denen sie entweder direkt im Fokus der Erzédhlung stand oder Teil der Handlung
war: Johannes Tralow, ,,Roxelane* (Ziirich 1944); Catherine Clément, ,,Das Léacheln der Sultanin“ (Paris 1981);
Colin Falconer, ,,Die Sultanin® (London 1993); Christopher de Bellaigue, ,,The Lion House* (New York 2022).
2010 griff die japanische Manga-Zeichnerin Chie Shinohara ebenfalls zur Persona der Sultanin und widmete ihr
eine Mangareihe mit dem Titel Yume no shizuku, kin no torikago (dt. Tropfen der Tradume, goldener Vogelkéfig).
Ferner wurden zwei tiirkische Serien produziert, die von Hiirrem Sultans Leben handelten. Die erste
Fernsehproduktion mit dem Titel Hiirrem Sultan und mit Giilben Ergen in der Hauptrolle umfasste acht Folgen
und wurde 2003 ausgestrahlt. Der Erfolg hielt sich in Grenzen. 2011-2014 kam sie, gespielt von Meryem Uzerli,
im Rahmen der 139 Folgen umfassenden Serie Muhtesem Yiizyil (dt. Das prdchtige Jahrhundert) erneut ins
Fernsehen.

138 Wenzel 2004, S. 88.
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und Dernschwam nicht. Tatsache ist, dass niemand wirklich wusste, wie sie aussah und dies
der Phantasie die Tiiren 6ffnete. Daher wird Hiirrem in literarischen Uberlieferungen neben
ihrem politischen Einfluss als betérende Schonheit geschildert.'® Schlussendlich ist zu sagen,
dass die Sultanin alle traditionellen Bewertungskriterien fiir eine Frau der frithen Neuzeit erfiillte,

um portritiert zu werden: Schonheit bzw. Noblesse, Bosartigkeit und Scharfsinn.!*°

3.1 Erhard Schon und Hans Sebald Beham in Niirnberg

Die um 1530 produzierten Druckgrafiken stammen von den Niirnberger Kiinstlern Erhard
Schon und Hans Sebald Beham.!”! Beide Bildnisse teilen dieselbe Ikonographie und Technik.
Die Sultanin tritt gemeinsam mit Siileyman als herrscherliches Paar auf. Was die Bilder deutlich
voneinander unterscheidet, sind ihre Formate. Bei Beham handelt es sich um Medaillonportréts
mit einem Durchmesser von ca. 6,6 cm. Au3erdem sind diese Teile einer Serie bestehend aus
Ludwig II. von Ungarn und seiner Gemahlin Maria von Osterreich und Franz I. von Frankreich
(siche Abb. K2.3 u. K2.4). Schons Portréts hingegen sind groB3formatige Einzelblitter, je ca.
36,5 x 26,2 cm (etwas kleiner als ein DIN A3 Blatt) und gehoren zu keiner Serie.

Da die vorliegenden Bildnisse den Beginn des Genres der Sultaninnenportrtits
markieren, stellt sich die Frage nach den Vorlagen. Vor allem deshalb, weil es keine
Moglichkeit gab, iiber die Charakteristika ihres Aussehens informiert zu werden. Bragadins
knappe Erwédhnung iiber die durchschnittliche Erscheinung der Sultanin war zu allgemein, als

192 Es liegt derselbe

dass sich ein ganzer Portrittypus hétte daraus entwickeln konnen.
Ausgangspunkt vor, wie bei Mehmed II. Wie beim Eroberer geht auch hier die Bildidee auf ein
Herrscherbildnis zuriick. Néamlich auf das ihres médnnlichen Pendants: der Grant Turck bzw.
Sultan Siileyman. Gemahl und Gemahlin haben besonders bei Schons Einzelblittern dasselbe
Profil. Die Kinnpartie mit dem kleinen Mund, vollen Lippen und Doppelkinn scheint
deckungsgleich. Auch die Augenpartie mit den geschwungenen Brauen und den dezent
hervortretenden Augépfeln gleichen einander im hohen Maf. VerhiltnismiBig unterschiedlich
sind die Nasen: Wéhrend Siileyman mit der pragnant- aquilinen Nase mit nach unten gebogener
fleischiger Spitze dargestellt ist, ist der Hocker auf dem Nasenriicken der Sultanin bis ins

Minimale reduziert. Hiirrems Physiognomie ist im Vergleich zu ihrem Gemahl

zurliickgenommen, weicher gestaltet. Es ist dem zu widersprechen, dass die ikonographische

139 Ebd., S. 100.

190 Epd., S. 88.

191 Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 200; Georg Pencz (1500-1550) wird ebenfalls ein Medaillonbildnis mit
aufwéndiger Gestaltung wie Bordiirenrahmen und einer mdglichen Beischrift zugeschrieben, welches heute nicht
mehr existent ist (Smith 2014, S. 117).

192 Original Zitat: ,, giovane ma on bella, ma aggraziata e menuetta (piccina) ”-Alberi 1855, S. 102.
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Verwandtschaft ein Versuch sein kdnnte, das innige Verhiltnis der beiden auf visueller Ebene
nach aufen zu kehren.!”? Es ist wahrscheinlich der Tatsache geschuldet, dass keine Vorlage
vorhanden war und ihr Gemahl die geeignetste Quelle schien, um ihr Portrdt daraus zu
extrahieren. Die physiognomische Analogie allein ist nicht ausreichend, um aus einer Frau eine
fiir das westliche Publikum lesbare Sultanin zu machen. Der Kopfschmuck ist hierfiir ein
unerléssliches Bildelement. Ab dem Ende des 15. Jahrhunderts war er gemeinsam mit der Frisur

die bedeutendsten Zeichen zur Ubermittlung von Botschaften.!%*

Entsprechend dem Turban
Siileymans triagt auch sie einen Turbanartigen Reif, welcher ihre Zugehorigkeit zum Sultan
eindeutig macht. Ferner verspriiht die Darstellung die ndtige Exotik, um sie mit dem
sogenannten Orient in Verbindung zu bringen.!?> Das Diadem obendrauf, die Turmfrisur, der
Pillendosenaufsatz und Federbusch steigern die Uppigkeit des Kopfschmuckes. Die
Extravaganz impliziert, dass seine Trégerin von hohem Rang ist. Schlussendlich treten die
beiden als Herrscherpaar auf, miissen ihrem Status gerecht ausgestattet und als eine Einheit
erkenntlich sein. Dies ist auch bei Ludwig II. und Maria zu beobachten (siche Abb. K2.3). Beide
tragen identische, grofe Hiite, welche als zusammengehorigkeitsstiftende Bildelemente
fungieren und sie als Einheit lesbar machen.!”® Doch wihrend Siileymans Turban authentisch
ist, ist Hiirrems Kopfschmuck von fantastischer Natur: Weiblich-osmanische

Kopfbedeckungen dieser Art gab es zu keiner Zeit.'®” Hinzukommt, dass Frauen ohnehin keine

Turbane trugen. Dies ist eine europdische Erfindung.!*® Es erweckt den Anschein, als ob Schén

193 Raby 2021, S. 8.

194 Venturelli 2020, S. 44.

195 Jirousek 1995, S. 25.

196 Der Hut von Ludwig ist etwas groBer als der seiner Gemahlin. Woméglich eine subtile Anspielung auf seinen
hoheren Rang.

197 Madar 2011, S. 14; Tiirkische Frauen trugen Hiite in einer Vielzahl von Formen, Hohen und Dekor. Die der
gewohnlichen Frauen wurden mit einem Schal fixiert. Hierfiir wurde er unter dem Kinn gewickelt und am Kopf
festgebunden. Ein zweiter konnte um den Kopf gewickelt und ein dritter {iber den Hut drapiert werden, der in der
Offentlichkeit die untere Hilfte des Gesichts bedeckte. Dieser Schal konnte bodenlang sein oder nur den Kopf bis
zu den Schultern bedecken. Farbe und Form unterschieden sich je nach Gruppenzugehoérigkeit der Trégerin. Im
Gegensatz zu arabischen Frauen waren Tiirkinnen im Allgemeinen weniger verschleiert. Der Grund hierfiir liegt
in der Kleidungstradition der vorislamischen Tiirken. Beispielsweise war das Verdecken des Gesichts bei
Tiirkinnen urspriinglich nicht existent (Catterall u. Jirousek 2019, S. 18). Bei Frauen von hohem Rang verhielt sich
dies anders. Der grofite Unterschied zwischen Haremsdamen und gewohnlichen Frauen bestand in der Form, wie
sie sich das Haupt bedeckten. Die Haartracht war in diesem hierarchischen System unerlédsslich (Kurtulug 2008,
S. 195). Im Gegensatz zu den einfachen Kopfbedeckungen der gewohnlichen Frauen, wurden im Palast hohe, oft
sich nach obenhin verjiingende, extravagante Stiicke getragen. An deren Spitzen und Hinterteilen konnten Schleier,
Tiicher, Krepp etc. angebracht sein. Zusitzlich wurde der Haarputz mit einer Art Stoftband aus Taft fixiert, das
zweimal um den Kopf lief (Giirtuna 1997, S. 24).

198 Catterall u. Jirousek 2019, S. 16; Ungefihr ab dem 10. Jahrhundert kam der Turban in das Ensemble der
tiirkischen Kopfbedeckungen. Es liegt nahe, dass der Grund hierfiir auf eine Uberlieferung zuriickgeht, die den
Propheten Muhammed als ,, sahib al- ‘imama “ (Trager/Besitzer des Turbans) bezeichnet. Demnach sind Turbane
,al-‘ama’im sima al-islam* (das Zeichen des Islams) und damit reprasentativ fiir die Stellung bzw. Macht der
Religion (Kologlu 1978, S. 4). Er wurde von angesehenen osmanisch-tiirkischen Ménnern getragen und war ein
von feiner Baumwolle umwickelter Hut. Grofle, Form und Farbe waren statuskennzeichnend und vor allem dann,
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und Beham den Turban des Sultans auf einen Reif reduzierten, um ihn seiner Gemahlin
aufsetzen und nach Belieben zu modifizieren. Doch kamen turbanartige Kopfbedeckungen mit
den Kreuzziigen nach Europa, wurden in Varianten getragen und als Bildelemente in Werken
verwendet.!”® Beispielsweise ist in einer Darstellung eines anonymen Meisters um 1480, in der
die Versuchungen des heiligen Antonius dargestellt werden, ist der als elegante Frau
erscheinende Satan in einem karmesinroten Kleid mit iippigen Stickereien in Gold abgebildet
(Abb. K2.5). Auf dem Kopf trigt sie einen roten samtigen Reif mit Ohrklappen. Zwei filigrane
Horner wachsen als Symbol des Bosen an beiden Seiten in die Hohe. Besonders auffillig sind
die Prallen hinsichtlich der Haartracht auf dem Portrdt von Maria von Burgund als Heilige Maria
Magdalena (1510) vom altniederldndischen Meister der Magdalenen-Legenden (siche Abb.
K2.6). TIhr Kopfschmuck dhnelt stark der von Hiirrem. Dieser besteht aus einem Reif aus
weillem Stoff mit Ohrklappen. Auf ihm sitzt ein kleiner, sich nach obenhin verjiingender Hut
mit flachem Abschluss. Aus seinem Ende sind Marias lange Haare herausgezogen. Dass ihr Reif
an einen Turban erinnert, ist kein Zufall. Denn Maria Magdalena ist eine biblische Figur und
im Ort Magdala in Nordisrael zu verorten. Die Betrachtenden konnten sie also anhand des Reifs
auf Anhieb mit dem sogenannten Orient assoziieren. Auch die Kleidung, welche die Sultanin
auf den Holzschnitten trégt, ist nicht die einer osmanischen Frau. Sie entspricht nicht dem
Schichtcharakter des tiirkischen Kleidungssystems, sondern dem europdischen Stil.?%

Moglicherweise erweckten die pflanzlichen Motive auf ihrem Rock in der gesamten

wenn es sich um &ffentliche Amter handelte, wie es auch Lady Mary in ihrem Brief vom 1. April 1717 an die
Grifin Bristol schrieb: ,,Es wiirde zu langweilig werden, Mylady, wollte ich Thnen all die verschiedenen
Kleidungsstiicke und Turbans beschreiben, in denen sich die Rangunterschiede ausdriicken. Ich will nur sagen,
dass das Gesamtbild iiberaus priachtig und farbenfroh war. Ein schoneres Schauspiel ldsst sich kaum denken.-
Lady Mary 2006, S. 118. Frauen hingegen trugen keine Turbane. Form- und Namensvielfalt hinsichtlich der
osmanischen Kopfbedeckungen waren immens. izzet Kumbaracilar, historischer Forscher und Schriftsteller,
verzeichnet in seinem Werk Serpuslar (Istanbul 1980) {iber 100 verschiedene Formen. Wobei es sich, bis auf eine,
um ausschlieBlich von Ménnern getragene handelt. Auflerdem galt es in der islamischen Welt als taktlos anderen
mit unbedecktem Haupt entgegenzutreten — fiir Frauen sowie Ménner (Kurtulus 2008, S. 192).

199 Ab dem ersten Kreuzzug im 11. und den darauffolgenden Jahrhunderten fanden neue Materialien und Formen
ihren Weg nach Europa. Sie spiegelten das wider, worauf die Kreuzritter und spiter westliche Hiandler in den
arabischen Regionen vermehrt trafen (Catterall u. Jirousek 2019, S. 4 u. 26). Am offensichtlichsten zeigt sich dies
in den europdischen Kopfbedeckungen der Spétgotik und Renaissance. Zu verweisen ist hier auf das 1433
entstanden mogliche Selbstportrit Jan van Eycks bzw. den Mann mit rotem Turban (The National Gallery, London,
Inv. Nr. NG222). Auf dem Haupt trigt er einen groBen roten Turban. Besonders stark wurde dieser Einfluss in
Bezug auf die Haartracht mit der osmanischen Expansion und vor allem nach 1453. In der Kunst zeigt sich dies
durch lange flieBende Mintel mit langen Schlitzen in den Récken, héingenden Armeln und dem Turban sowie einer
Vielzahl von hohen Hiiten und kunstvollen Kopfbedeckungen. Beispielsweise ist der Turban ein beliebtes Mittel,
um die Herkunft orientalisch-biblische Figuren zu visualisieren. Charlotte A. Jirousek, Professorin und Kuratorin
an der Cornell Universitét, kritisiert die Forschung hinsichtlich der mangelnden Aufarbeitungsversuche (gar
Unterschlagung) dieser Thematik. Sie schreibt, dass der bloBe Verweis auf die islamischen Einfliisse auf die
westlichen Kleidungsstile und die anschlieSend getrennte Behandlung dieser, zwei wesentliche Probleme mit sich
bringt: kompetente Fachkrifte und die Aufrechterhaltung der Illusion, dass sich die Kultur, Kunst, Asthetik und
Wissenschaft Europas gesondert und unabhéngig von anderen Kulturen entwickelt hétte (Jirousek 1995, S. 22 u.
25).

200 Brunner 2017, S. 14.
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Komposition einen pseudo tiirkischen Eindruck, da Rosen, Nelken, Hyazinthe und vor allem
aber Tulpen im Osmanischen Reich besonders beliebt waren.?’! Diese Art von Rankenwerken
kommen in Schons und Behams Werken hiufig vor. So auch in Behams Die Stunde des Todes
(1522). Sowohl die Frau auf dem Bett, als auch der Tod ziehen an und stehen auf dem Gewand
des toten Mannes. Auf ihm sind dieselben floralen Motive zu erkennen (siche Abb. K2.7).
Besonders auffillig ist die Ahnlichkeit der Kostiime zwischen der luziferischen Dame in
Karmesinrot (siche Abb. K2.5) und der Sultanin von Beham. Es geht eindeutig hervor, dass das
erste Sultaninnenbild — wie bei Mehmed auch — von européischen Vorlagen inspiriert wurde.
Uber Tiirken und vor allem Tiirkinnen war nur wenig bekannt.2’> Ergo hatten Kiinstler keine
andere Alternative, als bestehende Bildelemente zusammenzutragen, um etwas Neues mit
ausreichender Verfremdung zu komponieren. In puncto Lesbarkeit ist zu sagen, dass das Bild
der Sultanin nur in Kombination mit ihrem Gegenstiick als osmanisch-tiirkische Figur lesbar
ist. Denn losgeldst von ihrem Gatten, legt sich der Schatten der Anonymitét {iber sie. Zumal sie
auf dem Seriendruck Behams die einzige ist, die keine Beischrift enthélt, die sie auch nur
ansatzweise mit dem Osmanischen Reich in Verbindung setzen wiirde. Das heif}t, als
alleinstehende Figur konnte sie jede beliebige Gestalt aus dem orientalischen Raum sein.
Hinsichtlich der Bildvorlage wird in The Sultan’s World. The Ottoman Orient in
Renaissance Art (Ostfildern 2015) die Moglichkeit genannt, dass Paolo Giovios Sammlung die
Quelle sein konnte.?”® Diese Annahme fiihrt zu Unstimmigkeiten und sie beginnen bei den
Originalbildern, auf welche Giovios tiirkische Herrscherbilder zuriickgehen. Denn nachseinen
eigenen Angaben, handelte es sich bei diesen um Miniaturen nach osmanischer Manier.?%*
Frauen kommen in der islamisch-osmanischen Miniaturmalerei verhéltnismaBig selten vor.
Abgesehen davon galt es als unsittlich, iiber die Frauen anderer und vor allem iiber die des
Sultans zu sprechen.?®®> Daher kann nicht angenommen werden, dass sich unter den
Miniaturbildnissen, welche Barbaros Hayreddin Pascha 1543 Virginio Orsini schenkte, auch
eines von Hiirrem bzw. einer Sultanin befand. Zumal Giovio nicht sonderlich interessiert an
Frauenportrits gewesen sein diirfte, da diese in seiner Sammlung akut unterreprisentiert waren.
Auch ist keines durch Tobias Stimmers Kupferstiche erhalten geblieben. AuBBerdem scheint die
Jahreszahl 1543 zu spat fiir das erste Sultaninnenbildnis zu sein. Da der Beginn des Genres mit

Hiirrem Sultan verkniipft ist und diese ab den 1530er Jajren immer mehr Aufmerksamkeit auf

20! Erduman-Calis 2008, S. 28 f.

202 Madar 2011, S. 14.

203 Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 200.
204 Giovio 1575, S. 107.

205 Peirce 2017, S. 8.
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sich zog, ist die Datierungsspanne der Holzschnitte mit 1530-1535 korrekter. Wenn es
tatsdchlich eine andere italienische Vorlage gab, was nicht auszuschlieBen ist, ist diese nicht

erhalten.

Niirnberg als Entstehungsort der Sultaninnenbilder ist interessant, wenn bedacht wird, dassdie
Venezianer die achtsamsten Beobachter der Osmanen waren. Dies konnte auf die erste
Tiirkenbelagerung Wiens 1529 zuriickzufiihren sein. Nach der Belagerung wurden viele
propagandistische Schriften und Bilder in Bezug auf die Tiirken produziert. Erhard Schén und
Hans Beham waren Akteure, welche intensiv das strategische und propagandistische Potenzial
des wiederholbaren Bildes nutzten.?°® Daher ist anzunehmen, dass eine groBe Anzahl an
Blittern im Umlauf war. Zwei Olbilder der Sultanin nach den Niirnberger Vorlagen sind
erhalten: Das eine Portrdt wurde zwischen 1552 und 1556 von Cristofano Dell' Altissimo im
Auftrag von Cosimo . de’ Medici ausgefiihrt (siche Abb. K2.8). Es trigt die Aufschrift
ROXOLANES SOL:VXOR. Das andere ist aus der Hand eines anonymen Kiinstlers, ebenfalls
aus dem 16. Jahrhundert und ist mit der Bildbeischrift VXOR SOLIMANI ausgestattet (siche
Abb. K2.9). Die Werke sind beinahe ginzlich ident mit ihren Vorlagen. Auf dem Spielstein des
Cornelis van Dorts um 1610 ist das Herrscherpaar gleichfalls nach derselben Vorlage abgebildet
(siche Abb. K2.10). Auf der Vorderseite ist der Sultan mit der umlaufenden Beischrift
SOLDAN-TVRRI'IMPERATOR und auf der Riickseite die Sultanin  mit
SVLDAN-TVR:- IMPERATRIX wiedergegeben. Auch wenn die Bildnisse auf den Spielsteinen
eindeutig auf die besagten Holzschnitte von Siileyman und Hiirrem zuriickgehen, miissen sie
losgeldst von den historischen Personlichkeiten betrachtet werden, denn die Umschriften sind
unspezifisch. Vielmehr handelt es sich um allgemeine Repréisentanten. Zeitgendssische
Betrachter:innen werden eher an Sultan Ahmed I. (reg. 1603-1617) und Sultanin Mahpeyker
Kosem gedacht haben als an Siileyman und Hiirrem. Ahnliches ist auch bei dem
propagandistischen Bild eines tlirkischen Paars, vermutlich um 1570 entstanden, der Fall (siehe

Abb. K2.11). Der anonyme Kiinstler bediente sich hier der Niirnberger Vorlagen. Das ist

206 Madar 2011, S. 11; Der propagandistische Druck war ein flichendeckenderes Ereignis. Uber mehrere
Jahrhunderte hinweg forderte Europa den antitiirkischen Druck, um diese zu ddmonisieren, das Feindbild zu
verstdrken und zu festigen (Rodini 2020, S. 22). Ein bekanntes Beispiel ist der Tiirke mit zwei Gefangenen um
1530 von Erhard Schon. Die Druckgrafik zeigt einen Janitscharen auf dem Pferd. Er schultert ein Banner mit einem
aufgespiefiten Séugling und zieht zwei Gefangene hinter sich nach. Es handelt sich um kein authentisches Bild,
denn der Mythos vom Kindermord wurde auch Juden und anderen Gruppen zugeschrieben (Hubner 2014, S.52).
Wie nachtriglich sich diese Bilder in das kollektive Ged#chtnis eingebrannt haben, zeigt sich daran, dass die FPO
(Freiheitliche Partei Osterreichs) im Rahmen des Wahlkampfes 2010 — so wie bei vielen anderen Wahlkidmpfen
auch — einen antitiirkischen Comic mit dem Titel Sagen aus Wien verdffentlichte. In diesem wird auf Schons
Holzschnitt zuriickgegriffen und die Gegenwart mit den historischen Ereignissen aus dem 16. Jahrhundert
verglichen (siche Abb. K2.13).
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deutlich an der extravaganten Haartracht der weiblichen Figuren zu erkennen, welche durch den
Turbanreif, ein diademartiges Element, die Turmfrisur und den Aufsatz mit Schniiren, Perlen und
Quasten stark an Hiirrem erinnern. Wird das Bild umgedreht, verwandeln sich die Abgebildeten
in ein ddmonisches Tiirkenpaar mit Fratzen, Spitzohren, Hérnen und Schlangenhaaren. Diese
Art von Propagandablittern stellt einen speziellen Fall dar, denn sie verweisen nicht nur auf
den diabolischen Tiirken, sondern offenbaren direkt die ,,animalische Hisslichkeit und
Deformationen‘ und ,,die angeblich verdorbene Natur des Dargestellten*?’. Wurde das Bild
umgedreht, zeigten sich die vermeintlich wahren Gestalten des Sultans und der Sultanin und die
negative Botschaft wurde vermittelt.2®® Was sich anhand der Spielsteine und dem Umkehrbild
ableiten lésst, ist, dass sich irgendwann im Laufe der Zeit die Bilder von den historischen
Figuren 16sten und zu allgemeinen Tiirkenfiguren wurden, welche fiir unterschiedliche Zwecke
eingesetzt werden konnten. Dies hatten Schon und Beham bereits um 1530 mdglicherweise
intendiert. Denn werden die Serienbilder Behams betrachtet, féllt auf, dass alle Bildnisse
namentlich beschriftet sind. Bis auf das tiirkische Paar. Siilleyman ist allgemein als der
Grofitiirke betitelt. Bei Hiirrem hingegen fehlt jegliche Beischrift. In Italien wurden
osmanische Herrscher ab dem 15. Jahrhundert EL GRAN TVRCO genannt.?* Dies diirfte
man in Niirnberg wohl mit Grant Turck iibernommen haben. Fiir ihre Frauen, die praktisch
unsichtbar waren, gab es keine Titulierungen. Daher kann die Abwesenheit einer Beischrift
bei Hiirrem als eine Art Unsicherheit verstanden werden. Denn solch eine Frau hatte man in
Europa noch nicht gesehen. Wiirden nun mehrere und offizielle Koniginnen folgen oder nicht?

Eine wichtige, aber komplexe Frage ist, welche Funktion die Bildnisse hatten? Die

Antwort ist schwierig, weil keinerlei Kontexte zu den Holzschnitten vorliegen.?!® Warum war

207 Saviello 2010, S. 225.

208 Ein dhnliches Umkehrbild, SVPERBIA TVRCHESCA, wurde 1572 von Nicold Nelli hergestellt, siche: Ein
Topos druckgraphischer Darstellungen osmanischer Sultane im 15. und 16. Jahrhundert, in: Catarina Schmidt
Arcangeli u. Gerhard Wolf (Hg.), Islamic Artefacts in the Mediterranean World. Trade, Gift Exchange and Artistic
Transfer, 2010, S. 225, Abb. 10.

209 Saviello 2010, S. 217.

210 Laut Julian Raby, Kunsthistoriker und Direktor der Smithsonian Institution handelt es sich bei Schons
Holzschnitt wohl um das Altere. Er argumentiert seine Annahme nicht (Raby 2021, S. 8). In The Sultan’s World.
The Ottoman Orient in Renaissance Art (2015) wird ebenfalls davon ausgegangen, dass es sich bei Schons
Holzschnitt wahrscheinlich um das erste Bild handelt. Die Argumentationsgrundlage ist folgende: ,,angedeutet
durch die perlenbesetzten Kragenrdnder, die bei der Medaillonversion fehlen, aber bei den typologisch
vergleichbaren Sultanenportrits in Guillaume Rouillés Promptuarium iconum (Lyon 1553) zu finden sind”- Born,
Dziewulski u. Messling 2015, Katalogeintrag S. 200. Auf Seite 235 im genannten Ikonographie-Buch ist ein
Paarmedaillon mit Siileyman und Hiirrem abgebildet (siche Abb. HP.5a u. HP.5b). Siileyman ist im Profil und
Hiirrem in Dreiviertelansicht dargestellt, beide sind nach links gewandt. Doch folgen Schons und Rouillés
Sultaninnen vollig unterschiedlichen Bildtypen und der erwdhnte mit Perlen besetzter Kragenrand fehlt. Rouillés
Sultanin ist wiederum eine Kopie von Matteo Paganis Holzschnitt (siche Abb. HP.5a u. HP.5b). Was es genau mit
diesem Perlenkragen auf sich hat, bleibt unklar und scheint als Erklarung diirftig. Der vollstindige Titel von

38



Hiirrem iiberhaupt von Bedeutung fiir die Niirnberger Kiinstler? Das eifrige Mitwirken der
beiden in antitlirkischen Propagandaschriften und -bildern ldsst vermuten, dass den
Druckgrafiken ebenfalls solch eine Funktion zu Grunde lag und sie mit der ersten
Turkenbelagerung 1529 in Verbindung standen.?!! Im Falle von Siileyman ist diese Annahme
schliissig. Doch ist die Rolle der Sultanin in diesem Kontext nicht ersichtlich. Vor allem bei
Schons grof3formatigen Einzelbléttern. Bei Behams fiinfteiligem Seriendruck hingegen, kann
ihre Prisenz allein durch Maria von Osterreich und Ludwig II. von Ungarn erklirt werden: Dem
ungarischen Paar wurde ein tiirkisches gegeniibergestellt. Aber welche Rolle spielte Franz 1. in
dieser Serie? 1526 zog Siileyman in Ungarn ein und besiegte bei der Schlacht bei Mohacs
Ludwig I1.2'2 Ferner schlossen Siileyman und Franz 1536 den franzdsisch-osmanischen Vertrag

bzw. die Kapitulation.!?

Dieser historische Hintergrund verleitet zur Annahme, dass die
Medaillons Teil eines Schriftstiicks oder einer illustrierten Chronik waren, die eben diese
Ereignisse wiedergaben. Demnach kann Behams Sultanin nicht vor 1536 entstanden sein. Das
wiirde auch bedeuten, dass Schons Holzschnitte bereits im Umlauf waren und als Vorlage fiir
die Medaillons herangezogen wurden. Als Beispiel kann Die Zukiinftige Retirat des
Weldbezwingers Bounaparte aus Egiptenland (1798) genannt werden (siche Abb. K2.12). Das
Blatt zeigt in zwei Medaillons Sultan Selim III. und den britischen Vizeadmiral Horatio Nelson
und nimmt Bezug auf die Seeschlacht bei Abukir 1798. Eine weitere Moglichkeit ist, dass sie
als Geschenke oder Souvenirs fiir Adlige und Diplomaten gedacht waren. An dieser Stelle
kommt wieder die Frage auf, warum Schon Hiirrem hétte abbilden sollen? Eine
nachvollziehbare Antwort ist die EheschlieBung von Siileyman und seiner Favoritin 1534. Auch
wenn sie 1526 erstmals in Europa erwidhnt wurde, wurde sie erst ab ihrer Verméahlung wirklich

populér. SchlieBlich fand ein Ereignis statt, das es zuvor nie gegeben hatte: Das Osmanische

Reich hatte seine erste inoffizielle Konigin bekommen.

Guillaume Rouillés Ikonographie-Buch lautet: Promptuarium iconum insigniorum a seculo hominum, subiectis
eorum Vitis, per compendium ex probatissimis autoribus desumptis.

21 Madar 2011, S. 11.

212 Baer 2021, S. 145; Matuz 1973, S. 960 u. 966.

213 Matuz 2012, S. 122; Fiir die wichtigsten Punkte des Vertrages siche Matuz 2012 S. 123 f.
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4 Sultaninnenbilder um die Mitte des 16. Jahrhunderts

Ein weiterer und groBer Faktor, welcher die Entstehung und Verbreitung der
Sultaninnenportrits im 16. Jahrhundert begiinstigte, war der Textilhandel mit dem Osten.
Bereits im 15. Jahrhundert zog das Kleidungssystem des osmanischen Orients die
Aufmerksamkeit auf sich. So beeinflussten tiirkische Trachten beispielsweise burgundisch-
franzosische Kostiime in der Spétgotik.2'* Vor allem um die Mitte des 16. Jahrhunderts sorgte
der Textilhandel fiir ein besonders starkes Modeinteresse.?!> Dieser kulturelle Belang,
humanistische Stromungen sowie das Interesse am Erscheinungsbild des Menschen ebneten
einer neuen literarischen Gattung den Weg, welche um die Jahrhundertmitte aufkam: das
Trachten- bzw. Kostiimbuch.?!® Dabei stiitzte man sich oft auf Zeichnungen und Berichte von

Kaufleuten und Reisenden in das Osmanische Reich und Pilger ins Heilige Land.?!” Sie

214 Biittner 2008, S. 99 f.

215 Mentges 2016, S. 144.

216 Kuhl 2008, S. 32; Mentges 2016, S. 144; Trachtenbiicher setzen sich aus mehreren Kostiimtafeln zusammen.
Das Charakteristische fiir ein Kostiimbild ist, dass primér die Kleidung im Fokus steht (Kuhl 2008, S. 23). Die
Tréger:innen sind nur in den seltensten Féllen benannt, ansonsten anonym. Weder werden sie in einen Raum noch
in einen szenischen Zusammenhang gesetzt. Durch die Einzelfigur im undefinierten Raum werden Details der
Kleider und Accessoires hervorgehoben und der Blick der Betrachtenden nicht abgelenkt. Die Kostlimtafeln
werden mit einem kommentierenden Textteil kombiniert. Dieser konnte sehr knapp, selten in Gedichtform,
mehrsprachig und moralisierend sein. Die Mehrsprachigkeit ist ein Indikator dafiir, dass Kostiimbiicher sehr
beliebt und Dank des Buchdrucks innerhalb Europas schnell Verbreitung fanden. Sowie die offiziellen Nachdrucke
und Raubkopien, die angefertigt wurden. Ergo waren diese Biicher keine Raritdten (Riello 2019, S. 290 f.). Doch
fehlen durfte er keinesfalls, denn der Text, so kurz er auch sein mochte, war der Garant fiir die Lesbarkeit der
Menschen bzw. Kostiime und ihrer geografischen Zugehorigkeit (Ilg 2004, S. 40). Jost Ammans Gynaeceum sive
theatrum mulierum (1586) enthdlt die ausfiihrlichsten Kommentare (Deutscher Titel des sogenannten
Frauentrachtenbuchs: Im Frauwenzimmer wirt vermeldt von allerley schonen Kleidungen und Trachten der Weiber
/[...].) Im Kontext dieser Arbeit werden die Termini Tracht und Kostiim, im Sinne von fiir ein Land, eine Volks-
und Berufsgruppe, einen Stand und Habitus charakteristische Kleidung, als Synonyme verwendet (Fiir eine
detaillierte Unterscheidung und Synonymisierung siche Kuhl 2008, S. 23 £.).

217 Das Aufkommen der Kostiimbiicher kann auch als eine Art Ergidnzung zu Enzyklopédien verstanden werden,
in denen sich die Wissensvermittlung hauptsichlich auf das Bild des bekleideten Korpers stiitzt (Riello 2019, S.
285). Tatséchlich bergen sie auch Merkmale von Enzyklopédien in sich, denn sie vermitteln Kleidung als Teil der
Wissenschaften, das erschlossen werden muss (Ilg 2004, S. 33 u. 35). AuBlerdem strebten sie mit der Darstellung
von Menschen neu entdeckter Regionen stindig nach Vollstandigkeit (Riello 2019, S. 289). Interessant in diesem
Kontext ist ebenfalls der Eifer der Kartographen des 16. Jahrhunderts, einen Weltatlas zu erstellen. 1570 wurde in
Antwerpen der erste Weltatlas Theatrum Orbis Terrarum von Abraham Ortelius gedruckt. Die Verdffentlichung
fiel in die Zeit, als das Interesse an Kostiimbiichern immer mehr zunahm (Ilg 2004, S. 37). Caspar Rutz, Verleger
des Ortelius-Atlas, duBlerte sich diesbeziiglich in der Vorrede des Habitus variarum orbis gentium (1581)
folgendermaflen: ,,Da heute viele Biicher geschriecben und mit Kupfertafeln illustriert werden, die die
verschiedenen Orte und Stédte der verschiedenen Regionen fiir den Gebrauch derjenigen darstellen, die durch das
Studium dieser Karten etwas tliber die Welt lernen miissen, bin ich liberzeugt, dass [das vorliegende Buch] [auch]
ein niitzliches Werk ist. [...] Wahrend diese Karten der Regionen den Ozean und die Meere ... zusammen mit ihren
Fischen, Schiffen, Bergen und Wéldern sowie mit den verschiedenen Tieren darstellen, zeigen [die Tafeln des
vorliegenden Buches] die menschliche Kleidung nach dem Gebrauch der einzelnen Volker, und auf diese Weise
... kann man nicht nur leicht erkennen, wie sich eine Region von der anderen unterscheidet, sondern auch in
welcher Weise sich die Bewohner und Menschen unterscheiden ...“- Ilg 2004, Anmerkung 18. Wie aus Rutz
Vorwort hervorgeht, herrschte zwischen Trachtenbiichern und Atlanten durchaus eine Verbindung. Kostiimbiicher
sollten moglicherweise durch ihre zeitgleiche Erscheinung als Ergénzung zu Karten fungieren (Ilg 2004, S. 38).
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beteuerten stets Reales, Authentisches abzubilden und bestirkten dadurch die Anwendbarkeit
der allgemeinen Interpretation, denn das Wesen des Ortes soll allein durch die Kleidung

erfassbar sein.?!8

Durch diese Biicher kristallisierte sich ein Kleidungssystem heraus, das
stellvertretend fiir das Geschlecht, den Beruf, die soziale Stellung, Nationalitit oder Ethnie
stand.?!” Aussehen und Interpretation der Figuren wurden dadurch standardisiert.??° Mit der
Kleidung wurde die Andersartigkeit und Unterscheidbarkeit ,,der einzelnen menschlichen
Rassen und Kulturen*??! herausgearbeitet. Wenn beispielsweise Lesende aus Frankreich eine
Adelige aus Rom betrachteten, nahmen sie auch an, dass die Art und Weise wie sie sich
kleidete, représentativ fiir alle romischen Frauen ihres Standes war. Und wenn sie andere dhnlich
gekleidete Frauen sahen, wurden diese nun in dhnlicher Form interpretiert. Dabei gab es sehr
wohl Abweichungen, wie sich Adelige etc. kleideten, was aber von diesen Biichern nicht
berticksichtigt werden konnte. Schlussendlich sind die préisentierten Trachten, die zu einem
Standard erhoben wurden, nur eine Auswahl, eine Schopfung der Verfassenden, fiir die sie sich
bewusst entschieden haben. Sie kategorisieren und unterscheiden, obwohl die Ubergiinge in
Wirklichkeit nicht eindeutig waren.??? Die Gattung der Kostiimstudie und schlieBlich des
gedruckten Kostiimbuchs eignete sich also hervorragend, um solche Typologien zu illustrieren,
zu klassifizieren und zu beschreiben.??* Vieler dieser Abbildungen sind — und dies ist sofort
festzustellen, wenn die Kostiimbiicher konsultiert werden — Kopien anderer Kostiimbiicher, die
entweder leicht abgewandelt oder gar génzlich libernommen wurden. Ebenso griffen Verleger
auf alte und nicht publizierte Illustrationen zurlick, um sie in eklektischer Form
wiederzuverwenden.??* Konkret gesagt, ist der GroBteil der Darstellungen —auch wenn dies den
zeitgendssischen Betrachtenden nicht bewusst war und das Gegenteil vermittelt wurde — fiktiv.
Es sind Imaginationen, die die Phantasien der sogenannten Sesselreisenden befliigelte.??* Die

Folge war eine Stereotypisierung der Figuren. Typisches und Wiedererkennbares einzelner

In Kombination gelesen wurden also Kostlim und Geografie verbunden. In Georg Brauns sechsbéandiges Civitates
orbis terrarum (1572-1617) sind gegenwirtig die einzigen erhaltenen Beispiele, in denen Karten und
Kostiimabbildungen auch tatséchlich verbunden worden sind. Beinahe alle topographischen Portrits enthalten
figilirliche Darstellungen, die durch ihre Gewandungen die abgebildeten Regionen reprasentieren. Civitates orbis
terrarum ist quasi eine Hybridform, liegt zwischen Atlas und Kostiimbuch. Rutz unterstreicht dies in seinem
Vorwort: ,,.Die Beobachtung der Kostiime trigt dazu bei, die geographischen Vorstellungen zu schérfen, da die
Unterschiede in der Kleidung als unmittelbares Zeichen fiir einen Unterschied des Ortes zu lesen sind.*- Ilg 2004,
S. 40. Indem die lesende Person Kartentafeln mit den Kleidern ansieht, sich intensiv damit auseinandersetzt, lernt
sie verschiedene Regionen voneinander zu unterscheiden, so auch die Kleidungsstile der jeweiligen Bewohner.
218 Kuhl 2008, S. 23.

219 Boone 2016/2017, S. 316.

220 11g 2004, S. 42.

21 11g 2008, S. 14.

222 11g 2004, S. 43.

223 Boone 2016/2017, S. 316.

224 11g 2008, S. 14.

225 Ebd., S. 285.
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Ethnien wurden generiert; Individualitit war nie intendiert.?2 Mit Christoph Weiditz und
Francgois Desprez, also um die Jahrhundertmitte, nahm die neue literarische Gattung ihren Lauf
und war bis zum Ende des 16. Jahrhunderts beliebt. Cesare Vecellios Buch mit {iber 400 Tafeln,
welches 1590 erschien, stellt den Hohepunkt dieser Gattung dar.??” Um ein Dutzend solcher
Werke entstanden in diesem Zeitraum. Sie wurden in den europidischen Verlagszentren wie
Venedig, Rom, Paris und Frankfurt gedruckt, vervielféltigt und weit verbreitet.??8

Vor diesem Hintergrund ist es verstidndlich, dass Frauen wie Hiirrem als tiirkisch-
osmanische Sultanin Teil dieser im 16. Jahrhundert autkommenden Orientfaszination wurde.
Ob sie es wollte oder nicht, durch ihre Individualitit und literarisch tiberlieferte Schonheit war
sie pradestiniert, Begeisterung auszuldsen und die Menschen in ihren Bann zu ziehen. Dabei tat
sie nichts weiter, als in einem System, das Frauen in den Schatten dréngte, zu Konkurrentinnen
machte, um ihr Uberleben und ihre Kinder zu kimpfen, ihre Stellung zu sichern und zu festigen.
Als erste osmanische Konigin und ranghdchste Frau im Reich bot sich dies hervorragend an,
um zu imaginieren, was solch eine Frau auf dem Kopf und am Korper tragen konnte. Zumal
der Harem als Neugierde steigender Faktor nicht unerwéhnt bleiben darf. Denn dessen
Unzugénglichkeit befliigelte zusétzlich die Begeisterung der Européer:innen fiir das Versteckte,

Verborgene und Abgelegene.??

4.1 Matteo Paganis venezianische Sultanin

Das néchste Frauenportrit taucht, wie erwartet, in Venedig auf. Es handelt sich um den vor
1553 entstandenen Holzschnitt von Matteo Pagani, ein ,, libraro e stampatore “*3° bzw. Drucker,

Buch- und Graphikhéndler, Stecher und Medailleur. Er war unter anderem Herausgeber von

226 11g 2008, S. 14.

227 Riello 2019, S. 282.

228 Bbd., S. 289; Die bekanntesten Kostiim- bzw. Trachtenbiicher sind unter anderem folgende Werke: Christoph
Weiditz, Trachtenbuch, vermutlich StraBburg oder Augsburg 1530/1540; Frangois Desprez, Recueil de la diversité
des habits, Paris 1562; Ferdinando Bertelli, Omnium fere gentium nostrae aetatis habitus, Venedig 1563; Nicolas
de Nicolay, Quatre premiers livres de navigations, Lyon 1568; Hans Weigel, Habitus praecipuorum populorum
tarn virorum quam foeminarum singulari arte depicti, Nirnberg 1577; Abraham de Bruyn, Imperii ac sacerdotii
ornatus, diversarum item gentium peculiaris vestitus, Koln 1578; Jean-Jacques Boissards, Habitus variarum orbis
gentium, Mecheln 1581; Bartolomeo Grassi, Dei veri ritratti degli habiti di tutte le parti del mondo, Rom 1585;
Jost Amman, Gynaeceum sive theatrum mulierum, Frankfurt am Main 1586; Cesare Vecellio, Gli Habiti Antichi,
Et Moderni di Diuerse Parti del Mondo, Venedig 1590; Verfasser unbekannt, Kostiime der Mdnner und Frauen
in Augsburg und Niirnberg, Deutschland, Europa, Orient und Afrika, Bayerische Staatsbibliothek Cod.icon. 341,
Augsburg 1575-1600.

229 11g 2008, S. 12.

230 Biographie Pagani, London, The British Museum,

https://www .britishmuseum.org/collection/term/BIOG40923 (Letzter Aufruf: 24.08.2022).
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Karten und Modellbiichern fiir Handarbeiten.?3! Die Sultanin ist mit der Beischrift ,,Die

schonste und beriihmteste Frau des GroBtiirken, la Rossa‘?3?

explizit als Hiirrem benannt. Sie
tritt den Betrachtenden erneut mit ihrem beturbanten Gemahl entgegen (sieche Abb. K3.1a und
K3.1b). Wihrend Siileyman im Rechtsprofil dargestellt ist?*3, ist sie als linksgewandtes
Brustbild in Dreiviertelansicht wiedergegeben. Obwohl sie als Paar konzipiert sind, bricht
Pagani mit dieser Darstellungsweise die Einheitsharmonie zwischen Gemahl und Gemabhlin.
Moglicherweise war das Halbprofil ein Mittel, um die angepriesene Schonheit der Favoritin
auszuformulieren. Thr Gesicht ist frei von Falten, die Haut glatt und zart. Die Augen sind weit
geodffnet, der Blick klar, die Brauen diinn und geschwungen. Die Nase ist klein und mit einem
geraden Riicken. Der Hauch eines Léchelns zeichnet sich an ihren Mundwinkeln ab und ein
Griibchen ziert das runde Kinn. Das idealschone Antlitz ist von kunstvoll ausgearbeiteten
Lockchen gerahmt, welche zwischen den dicken Flechtzopfen sitzen, die sich um das
vierhdrnige Diadem mit zweizackigem Schleieraufsatz schlédngeln. In den eingeschlagenen
Hornerspitzen ist jeweils ein Edelstein angebracht. Mittig vom Diadem sitzt eine Art Aigrette,
von der zwei Perlenreihen empor zu den Zacken verlaufen. Ein transparenter Schleier mit
Rankenbordiire, der ihr ganzes Haupt bedeckt, hingt von den Zacken herab. Dahinter scheint
die Flechtfrisur durch. Die Sultanin ist in einen kaftanihnlichen Mantel mit Tulpenidrmeln
gehiillt. Er ist mit Sichelmonden und kleeblattkreuzartigen Ornamenten — mogliche Verweise
auf ihre christliche Vergangenheit und muslimische Gegenwart — versehen. Der
Mantelumschlag ist innen mit Arabesken geschmiickt. Darunter trdgt sie ein vorne
geschlossenes, langdrmeliges Kleid mit Perlenkndpfen. Es ist durchwirkt mit einem
Rankensystem aus s-formigen Schwiingen, Lanzetten -und Fiederbléttern und Péonien oder-

Nelkenbliiten. Am Kragen ist ein breites Schmuckband mit einer Juwelbrosche angebracht.

231 Ebd., https://www.britishmuseum.org/collection/term/BI0OG40923 (Letzter Aufruf: 24.08.2022).

232 Schriftzug auf dem Holzschnitt (sieche Abb. K3.1b): ,,La piu bella e piu fauorita donna del gran Turcho dita la
Rossa*

233 Das linksgewandte Bruststiick Siileymans ist in ein elliptisches Medaillon mit Profil eingeschrieben. Der Sultan
ist als Mann mittleren Alters im Profil wiedergeben. Die Nase ist aquilin, die Wangenknochen ausgeprégt und
kleine Faltchen umspielen das Auge. Der lange Schnurrbart geht in den dichten und fein ausgearbeiteten Vollbart
iiber. Auf seinem Kopf sitzt ein volumindser Turban, der bis zu den Brauen gezogen ist und das obere Bildfeld
beinahe ginzlich ausfiillt. Aus der Spitze ragt ein schmaler langer Filzhut mit Kronenreif hervor, um den der
Turban gewickelt ist. Er ist reich gewandet. Das Entari ist vorne mit einer dichten Perlenreihe geschlossen und
der hochabschlieBende Kragen umgeschlagen. Ein Geflecht aus Fieder- und Lanzenblittern, Nelken und kleinen
Bliiten schmiickt den Mantel. Unter den geschlitzten kurzen Armeln ist ein weiteres Gewand, ebenfalls mit kurzen
Armeln, zu sehen. Zwischen der linken Schulter und dem Turban ist ein Wappen mit drei Sichelmonden platziert.
Um das Medaillon mit dem Sultansbildnis verlduft eine Decorvignette, dicht belegt mit fantastischen Elementen
und floralen Motiven.
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Darunter blitzt das plissierte Hemd hervor. Insgesamt sind drei Kleiderschichten zu erkennen,
die auf den Schichtcharakter des tiirkischen Kleidungssystems verweisen. 3

Paganis vierhorniges Diadem weist schuppenartige Einkerbungen auf. Zusammen mit
den feisten Zopfen, welche sich darum schléngen, erhélt es eine organisch-zoomorphe, beinahe
schon drachenartige Erscheinung. Wie bei Mehmed II. besprochen, war der Drache ein
Bildtopos, der ab den 1460er Jahren in starker Verbindung mit den Osmanen stand. Meist war
er teuflisch konnotiert, eine Art Allegorie fiir den Feind.?**> Ferner war es im 15. und 16.
Jahrhundert nicht uniiblich, durch gehdrnte Attribute auf den diabolischen Charakter einer
Person zu verweisen.?*® So wie es bei der maliziosen Verfiihrerin des heiligen Antonius der Fall
ist. Zwei filigrane schwarze Horner wachsen aus den Seiten des Reifs der Frau in Rot (siche
Abb. K2.5). Darstellungen dieser Art konnten als Vorlage gedient haben und die dem Diadem
zugrunde liegende Intention sein. Dass Hiirrem verrufen war, den Sultan durch Beschworung
und Zaubertrinke?}” gehorsam zu machen, und als Hexe bezeichnet wurde, war allseits bekannt.
Denkbar ist, dass das gehornte Diadem auf die vermeintlich wahre Natur der Favoritin anspielen
sollte, wie es auch die Umkehrbilder taten. Eine weitere Mdglichkeit, das extravagante Diadem
zu erkldren, fiihrt zu Cristofano dell'Altissimos Sultan Saladin um die Mitte des 16.
Jahrhunderts, welches aus der Sammlung des Cosimo 1. de” Medicis stammte (siche Abb. K3.4).
Der Sultan trigt einen fantastischen Turban, der zu fiinf Hornern eingedreht ist. Dieser geht

vermutlich auf eine Darstellung aus dem 15. Jahrhundert zuriick, auf welchem er einen Turban

234 Der Ursprung der tiirkischen Kleidungstradition liegt in der sogenannten Urheimat der Tiirken (siehe Seite 5):
Es handelte sich hierbei um eine Region, die von Nomaden als Weideland genutzt wurde. Das nomadische Leben
zwang die Tiirken auf Pferderiicken und setzte sie einem wechselhaften Klima aus. Daher mussten ihre Gewéander
einerseits eine gewisse Korpermobilitidt gewéhrleisten und andererseits die Mdglichkeit bieten, sich je nach
Wetterbedingung optimal zu schiitzen, schnell Schichten ab- oder anzulegen. Dieses Charakteristikum ist derart
mit der zentralasiatischen Kleidung verwurzelt, dass er {iiberall dort anzutreffen ist, wo zentralasiatische
Verbindungen nachverfolgt werden konnen. In ihrer Grundform blieb dies auch bis in 20. Jahrhundert bestehen.
Neben praktischen Zwecken war die Schichtung ebenfalls eine Statusmarkierung. Die Kleider waren so
geschnitten, dass die Farbvielfalt und unterschiedliche Stoffe zu sehen waren. Beispielsweise waren die Armel der
Unterrocke oftmals sehr lang und konnten so hochgeschoben werden, dass die darunterliegenden Stoffe sichtbar
wurden. Die der Auflenmiéntel konnten in Lange und Weite variieren (Catterall u. Jirousek 2019, S. 12 f.). Die
Gewinder waren bei allen Gesellschaftsschichten einfach geschnitten und gerade geniht, sodass sie nicht am
Korper anlagen, sondern ihm zusitzlich Masse verliehen, was auch dem vorherrschenden Asthetikverstindnis von
Eleganz entsprach. Diese Einfachheit des Schnitts verlich den osmanischen Kostiimen die sogenannte und
reprisentative ,,orientalische Silhouette“-Vitzthum 2008, S. 132. Ferner waren die Kleidungsformen fiir Méanner
und Frauen sehr dhnlich. Unterschiede gab es in Details wie zum Bespiel bei der Dekoration. Der Schnitt der
Oberbekleidung war oftmals gar so dhnlich, dass heute bei vielen Kleidungsstiicken im Topkapi-Palast-Museum
nicht gesagt werden kann, ob die Tréger ménnlich oder weiblich waren (Catterall u. Jirousek 2019, S. 18). Der
Kern des Kleidungssystems bestand aus dem weiten Salvar (Pump- bzw. Pluderhose) und das Gémlek (Hemd).
Uber das Gomlek wurden schlieBlich Entaris und Kaftane bzw. mehrere Jacken und Méntel getragen, die vorne zu
schlieen waren (Giirtuna 1997, S. 5; Catterall u. Jirousek 2019, S. 12).

235 Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 122.

236 Wolter 2002, S. 88 f.

237 Boissard 1596, S. 206.
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mit finf Zacken trigt (siche Abb. K3.5). Auf Tobias Stimmers Holzschnitt werden diese mit
den fiinf Reichen (Agypten, Jerusalem, Syrien, Aleppo und Arabien)>*® Saladins gleichgesetzt:
. der fiinffeckt hut fiinff Konigreich bedeuten thut.“??° Konnten demnach die vier Voluten
Hiirrems fiir ihre Prinzen Mehmed, Selim, Bayezid und Cihangir stehen, die ihr den Weg zur
Sultanin und schlieBlich zur Konigin ebneten? Doch sollte hier nicht iiberinterpretiert werden.

Der zweizackige Schleieraufsatz erinnert an die mannigfaltigen européischen
Kopfbedeckungen, welche sehr hoch, spitzzulaufend, gehornt und schleierverhangen sein
konnten. Haartrachten dieser Art standen immer wieder im Visier der Kirche. Bereits in der
zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts wurde behauptet, dass die ,,Hornerhauben*?*’ Teufel
anzogen. Sie setzten sich angeblich in den Hornern fest und ,,iiberhaupt dhnelten Hornerhauben
tragende Frauen dem Teufel“?*!. Zwischen dem 15. und 16. Jahrhundert galten sie gar als eine
Gefahr fiir das Seelenheil. Denn Satan selbst soll bei seiner Verbannung aus dem Paradies
ebenfalls solche Horner getragen haben.?*? Eines von vielen Beispielen ist die Konigin von
Saba aus der 1493 in Niirnberg entstanden Weltchronik Liber Chronicarum (siche Abb. K3.6).
Die alttestamentarische Herrscherin aus dem heutigen Jemen trégt eine hohe mit Edelsteinen
besetzte Koptbedeckung. Sie ist in der Mitte gespalten, sodass sich zwei konische Horner
formen. Die Spitzen sind mit Schleiern verhangen. Besonders interessant in puncto
Kopfschmuck ist die orientalische Prophetin/Seherin Sibille. Francesco d’ Ubertinis Sibylle tritt
den Betrachtenden vor einer kargen Naturlandschaft entgegen (siche Abb. K3.7). Thre roten,
gewellten Haare sind partiell zu Zopfen geflochten. Sie trégt einen purpurfarbenen Hut, der
oftmals mit Perserinnen assoziiert wurde.?** Seine Spitze ist in Richtung Stirn geschlagen. Eine
Perlenreihe zieht sich vom Hinterkopf bis zum eingerollten Zipfel. Es handelt sich hierbei um
eine Ableitung der phrygischen Miitze, welche von den antiken Phrygern getragen worden sein
soll.?** Sie verweist bis ins 5./4. Jahrhundert v. Chr., zu der Tochter des Konigs Aietes von
Kolchis: Medea, eine zauberkundige Frau aus der griechischen Mythologie. Links auf der
Vorderseite des Volutenkraters des Talos Malers um 425-375 v. Chr steht Medea (siche Abb.
K3.8). Auf ihrem Kopf sitzt die phrygische Miitze. Sie ist langérmelig gewandet. Kleider mit

langen Armeln und Hosenbeinen waren im antiken Griechenland ein Verweis auf den

238 Wilhelm von Tripolis 1992, S.108.

239 Tobias Stimmer, Holzschnitt Saladins aus Elogia Virorum bellica virtute illustrium, Basel 1577, Wikimedia
Comons, online, https://de.wikipedia.org/wiki/Saladin#/media/Datei:Saladinus_Sulthanus.jpg (Letzter Aufruf:
27.10.2022).

240 Wolter 2002, S. 84.

241 Ebd., S. 84.

242 Ebd., S. 87 f.

243 De Winkel 2006, S. 268.

244 Ebd., S. 268; Laut Homer waren die antiken Phryger ein in der heutigen Tiirkei beheimatetes Volk (Homer,
Ilias, 2,862 u. 3,184).
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orientalisch-dstlichen Ursprung einer Person.’*> Hinsichtlich der Ahnlichkeit zu Paganis
Holzschnitt ist der Kopfschmuck der Medea im Schlangenwagen um 400 v. Chr. besonders
auffillig (sieche Abb. K3.9). Er ist hoch, dezent zur Stirn gebogen und l4uft spitz zu. In den
Lindern des sogenannten Orients waren Kopfbedeckungen in Form von hohen und spitzen
Kegeln, Turtir bzw. Tantir genannt, seit Jahrhunderten im Repertoire des Kleidungssystems.
Mit dem Beginn der Kreuzziige fanden sie ihren Weg in den Westen und beeinflusste ,,die
europdische Hornermode*?*6, Was Frauen des Nahen Ostens aber tatsdchlich trugen und wie
sie aussahen, wussten die Kiinstler nicht. Was im 16. Jahrhundert durch Reiseberichte — welche
nicht aktuell waren — bekannt war, war die allgemeine Wahrheit, dass sie hohe, konische Hiite
mit Schleiern trugen.?*’ So wie es die Miniatur Begrdibnis Sultan Beyazids II. aus dem Buch
Selimname aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts zeigt. Die drei trauernden Frauen im
oberen, linken Bildfeld tragen schwarze, hohe Hiite. Sie sind mit einem Stirnband am Kopf
fixiert (siche Abb. K3.10). Daher stiitzte man sich im Westen oftmals auf historisch-
antikisierende Kleidungsstile, die der europdischen Imagination entsprangen und als
orientalisch aufgefasst wurden.?*3

Der Antikenbezug war ein wesentliches Charakteristikum der Renaissance bzw.
Neuzeit.?* Dass beim Sultaninnenbild ein Riickgriff auf die Antike stattfand, wird von
Guillaume Rouillé gar selbst bestétigt. Auf Seite 236 seines Ikonographie-Buchs Promptuarium
iconum (Lyon 1553), in dem sich auch Portrits von Siileyman und Hiirrem nach Pagani
befinden (siche Abb. K3.2), ist Sultan Agha Chanum, die zweite Frau des persischen Herrschers
Schah Tahmasp I. (1514-1576), abgebildet (siche Abb. K3.11). Ihre reich ornamentierte Tracht
entspricht mit der Halskrause der europiischen Mode. Der Kopfschmuck ist in seiner Uppigkeit
gesteigert und TUbertrifft den der Hiirrem. Aus einem wilden Geflecht aus Zopfen,
charakteristisch fiir antikisierende Frisuren, und dem Diadem wéchst ein schmaler Hut in die
Hohe. Die Spitze ist nach hinten eingeschlagen und mit einem kurzen Schleier verhangen. Die
Haartracht dhnelt einer verkehrt aufgesetzten phrygischen Miitze. Der Text stellt Sultan Agha

Chanum folgendermafen vor: ,,.Die Gemahlin des Tahmasp ist sehr schon, tatsédchlich geht sie

245 De Winkel 2006, S. 268.

246 Wolter 2002, S. 84; Im besonderen Ausmal manifestiert sich diese Ubernahme im Hennin, welcher typisch im
Jahrhundert fiir sozial hochgestellte Frauen in Europa war. Beim Hennin handelte es sich um einen hohen,
konischen Hut, von dessen spitz zulaufendem Ende Schleierkaskaden herabfallen. Er ist eine direkte Entlehnung
des Turtirs. Nicht nur der Kopfschmuck, selbst der Name dieses, Turtiir hanini (dt. klingender Spitzhut), ist eine
Entlehnung (Biittner 2008, S. 100).

47 De Winkel 2006, S. 262.

248 Ebd., S. 262.

249 Hofer 2008, S. 38 f.
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nach der Mode der antiken Heldinnen, geschmiickt mit all der Anbetung und Weltlichkeit der
Frauen.“?° Die Darstellung der Sultan Agha Chanum ist mit Gewissheit vom Hiirrem-Bildnis
abgeleitet. Da diese die erste dargestellte Sultanin war und Europa in ihren Bann gezogen hatte.
Von Sultan Agha Chanum ist in Bezug darauf nichts bekannt. Im gesamten Promptuarium
iconum ist zudem keine weitere Sultanin abgebildet. Rouill¢ stellte Siileyman I. seine legendire
Gemahlin zur Seite. Auf ihn folgte Schah Tahmasp 1., ein Herrscher aus dem persischen Reich.
Auch ihm wurde die Gattin beigestellt. Es scheint, als ob man dem osmanischen Paar ein
persisches gegeniiberstellen wollte. Den Lesenden wird hier im Grunde vermittelt, dass der
Dargestellten keine zeitgeméfe Authentizitidt zugrunde liegt und auch nicht liegen kann, da sie
in der imaginierten Ostlichen Antike wurzelt. Dies reflektieren viele Werke des 16.
Jahrhunderts.

Auf der dreibogigen Leinwand um 1550 des Bonifazio de’ Pitati aus Venedig ist die
alttestamentarische Szene Salomo empfingt die Koénigin von Saba abgebildet (siche Abb.
K3.12). Die Herrscherin im mittleren Bildbogen trdgt einen fantastischen Kopfschmuck (sieche
Abb. K3.12a). Er besteht aus einer Strahlenkrone,um die ein dicker Zopf verlduft. Aus der
Krone wichst eine Art Diadem mit nach hinten geschlagener Spitze, und aus dem Diadem
wiederum ein Kegelaufsatz mit einer herabhidngenden Perle. Fiir den kontextuellen Rahmen ist
es wichtig zu wissen, dass im 16. Jahrhundert das Theater in Italien immer mehr an Bedeutung
gewann, vor allem aber die damit verbundene Kostiimgestaltung. Die grundlegenden Kriterien
dafiir waren unter anderem ,,Prichtigkeit, Variation, Farbigkeit, Exotik und Antikenbezug*?>!.
Die Biihnenkostiime mussten diese Eigenschaften in sich einen, um sie dem Publikum zu
vermitteln und es zu beeindrucken.?>? Erwiahnenswert in dieser Hinsicht ist eine Kostiimstudie
aus dem Umkreis von Rosso Fiorentino (1494-1540). Im Zentrum ist der Entwurf eines
Kostiims, basierend auf einer klassisch-romischen Riistung zu sehen (sieche Abb. K3.13).
Besonders interessant sind die zwei Biisten in den oberen beiden Ecken. Sie zeigen
Helme/Kopfbedeckungen mit hohen und steilen Aufsdtzen. Sie sind schmal, nach vorne
geschlagen und die Spitzen eingedreht. Der Bezug zu der phrygischen Miitze ist eindeutig. Die
Haartracht der rechten Biiste ist mit einer Perlenreihe geschmiickt, die sich von hinten nach
vorne zieht, gleich Francesco d’ Ubertinis Sibylle. Auch dhneln sie dem Kopfputz der Sultan-
Agha Chanum. Paganis Sultanin l4sst sich besonders gut in diesen Kontext einbetten, vor allem

fiir die Exotik und Pracht, die mit dem Osmanischen Reich assoziiert wurde. Dass sie mit den

230 Originalzitat: ,,VXOR Sophi speciosissima, more quidem antiquarum Heroinarum incedit, omni cultu ac mundo
muliebri ornatissima.“-Rouillé 1553, S. 236.

231 Oberreiter 2013, S. 6.

22 Ebd., S. 6.
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edelsten Stoffen und Juwelen ausstaffiert wurde, war dank venezianischer Diplomatenberichte
bekannt.>?

Als Pagani seine Imagination der Sultanin ausfiihrte, hatte er also reichlich Material, an
dem er sich bedienen konnte. Es kann nicht ausgeschlossen werden, dass er mit seiner Variation
der Hornerhaube in das Bildnis eine negative Deutungsmdglichkeit einschloss. Denn Hiirrem
war eine diffamierte Person und die Geriichte, welche iiber sie im Umlauf waren, machten sie
unter anderem fiir Europa interessant. So wiren die vermeintlich teuflischen Bildelemente, das
vierhornige Diadem und der gezackter Schleieraufsatz als das Ddmonische lesbar, das in ihrem
Wesen schlummerte. Gleichzeitig sind das die entscheidenden FElemente, welche den
hierarchischen Stand der Dargestellten vermitteln. Denn hohe und extravagante
Kopfbedeckungen mit Edelsteinbesatz waren fiir die Wenigsten erschwinglich. Ferner musste
die Dargestellte als Pendant Siileymans Pracht widerspiegeln — allein aus bildkompositorischen
Griinden. Denn als Sultan stand ihm der groBte und volumingseste Turban zu.2>* Dieser nimmt
beinahe die gesamte obere Bildfliche des Medaillons ein. Hiirrems Pseudokrone?® fiillt zwar
die Horizontale bei weitem nicht so sehr aus wie der Turban ihres Gatten, doch umso mehr die
Vertikale; sie iiberschneidet sogar minimal den profilierten Rahmen.

Neben den Portrits selbst sind die ornamentalen, innerbildlichen Rahmen auffillige
Elemente, welche die elliptischen Bildfelder fassen. Sie sind iippig gestaltet, sowohl mit
figlirlichen als auch mit pflanzlichen Motiven. Besonders interessant sind die Figuren in der
oberen Zone: FEine Lowenmaske, flankiert von lagernden Niken/Victorien bzw.
Siegesgottinnen, bohrt die Zdhne in die Medaille. Die gefliigelten Frauen halten Lorbeerkrinze

iiber Fackeln. Der Lowe als Konig der Tierwelt ist seit jeher ein Symbol fiir Starke und Mut.

233 Matuz 2012, S. 120.

254 Catterall u. Jirousek 2019, S. 16.

255 S0 zahllos die Erscheinungsformen der Haartrachten auch waren, gehérte die Krone, wie sie im Westen
getragen, zu keinem Zeitpunkt zum Repertoire der osmanischen Kopfbedeckungen (Baer 2021, S. 96; Faroghi
2015, S. 34). Die einzige vergleichbare kronenartige Kopfbedeckung, die in Zusammenhang mit den Osmanen
bekanntist, ist der Vierkronenhelm, die Sultanskrone oder Sultanstiara Sultan Siileymans aus 1532 (New York,
The Metropolitan Museum of Art, Inv. Nr.42.41.1), welcherin Venedigangefertigt wurde (Arens, Brauburgeru.
Knopp2011,S.195;Saviello2010,S.226). Sieisteine Art Schmelztiegel, die die Krone des Heiligen Romischen
Reiches sowie die Tiara des Papsts und einen Militdrhelm vereinte (Rublack 2022, S. 46). Die Sultanskrone war
eine Reaktionaufdie Bekronungdes habsburgischen MonarchenKarl V.imJahre 1530 durch PapstClemens VII.
Dabeitrug der Papstselbstdie dreistufige Papstkrone. In Siileymans Augen war dies eine Vereinigung gegen das
Osmanische Reich. Er soll den Vierkronenhelm bei seinem Marsch nach Osterreich 1532 auch tatsichlich getragen
haben(Peirce2017,S.1721f.). EinSymbol,, fiirseineIdentititalseinzigerMonarchder Erdeundletzter Weltkaiser
vor dem Jiingsten Gericht.“-Baer 2021, S. 147. Der Helm hat vier Kronenreife, die nach oben hin immer kleiner
werden. SiesindmitJuwelen, filigranen Rankenornamentenund mandelgrof3en PerlenanjederZackebesetzt. An
der Spitze des Helmes sitzt eine Aigrette. Der Schriftzug auf dem Banner betitelt ihn als
SVLIMAN-OTOMAN-REX -TVRC-X. Ein weiterer informiert tiber die Kosten der Krone: ,,Die Kron dieses
Turckishcen keyseis Solimanni ist geschitzt auf fiinffmal hundert tausend ducaten®. Wiener Gesandte sollen
,.erbleicht* sein, als sie die Sultanskrone 1532 in Istanbul auf dem Haupt Siileymans sahen (Rublack 2022, S. 46).
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Im Rahmen des Alten Testaments wird er zu einem Sinnbild der Macht und Wéchter des Thron
Salomons. Doch kann er auch negativ konnotiert und mit Gier und brachialer Gewalt assoziiert
werden.?*¢ Unterstrichen wird die Lowensymbolik durch die Siegesgottinnen. Diese treten in
Zusammenhang mit Triumphen auf. Prominente Beispiele sind Reliefs auf romischen
Triumphbdgen. Meist stehen oder fliegen sie hinter Kaisern und sind dabei, diese fiir ihre
erfolgreichen Feldziige oder dergleichen zu bekridnzen. In Verbindung mit Fackeln, die ohnehin

schon fiir ,,Sieg, Freude, Freiheit, Erlosung* >’

stehen, verschmelzen sie zu einem doppelten
Triumphs- und Machtverweis, die immer mit Politik verkniipft sind. Zusammengefasst kann
gesagt werden, dass Hiirrem und Siilleyman durch die Macht reprisentierenden Symbole
dezidiert als ein herkulisch-konigliches Paar inszeniert werden.

Auch zu diesen Holzschnitten fehlt jeglicher Kontext. Waren sie Teil eines textbasierten
Werkes oder als Portrétblitter intendiert? Was gewiss gesagt werden kann, ist, dass die Figuren
zusammengelesen werden sollten. Mit ihren MaBlen 52,5 x 36,0 und 52,0 x 35,9 cm sind die
Bilder nur etwas kleiner als ein DIN A2 Blatt und damit gro3er als Erhad Schons Schnitte. Im
Vergleich zu Paganis anderen Druckerzeugnissen®*®, die im Metropolitan Museum of Art (New
York City) verwahrt werden, sind sie im Durchschnitt rund 3,0 x 20,0 cm groBer. Die
Portritblatter konnten begleitende Bilder von Karten gewesen sein. Pagani war in Venedig fiir
seine geografischen Karten bekannt und beliebt, welche von Kartografen kopiert wurden.?>® Das
einzige erhaltene Beispiel, das Kostiimbilder und Karten verbindet, ist Georg Brauns
sechsbindiges Civitates orbis terrarum (1572-1617). Moglich ist, dass die Graphiken
vorangestellt waren. Die Holzschnitte kénnten demnach einer Karte von Istanbul oder einer
anderen Region des Osmanisches Reichs zugehorig gewesen sein, die das ranghdchste Paar
présentierte. Als eine Art Einleitung, um die Betrachtenden mental vorzubereiten. In Anbetracht
dessen, dass im 16. Jahrhundert Entdeckungsreisen, das Kartographieren und Abbilden fremder
Regionen und die Erstellung eines Weltatlas leitendes Streben war, scheint diese Mdglichkeit
nicht unwahrscheinlich. Der deutsche Kunstsammler Gert-Rudolf Flick sieht in den
Holzschnitten rein historische Dokumente, welche geschichtliche Ereignisse und

Personlichkeiten festhalten und dokumentieren.?®® Ebenso denkbar ist es, und hinsichtlich der

236 Kretschmer 2008, S. 266 fT.

27 Ebd,, S. 116.

258 Pechio di pensieri delle belle et Virtudiose donne (Venedig 1546); Ornamento delle belle & virtuose donne
(Venedig 1554); La Gloria et I'Honore di Ponti Tagliati, E Ponti in Aere (Venice 1556); Trionfo Di Virtu. Libro
Novo (Venedig 1563).

2591561 bekam er vom venezianischen Senat gar das Recht eine Weltkarte, bestehend aus zwdlf groen Blittern,
herzustellen. Und zwischen 1542 und 1563 partizipierte er an iiber 150 Biicherproduktionen, wie Boccaccios
Decameron (Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 193).

260 Flick 2003, S. 106.
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GroBe der Druckgrafiken am wahrscheinlichsten, dass die Holzschnittportréts exotische Stiicke
in einer Sammlung waren, die sowohl von &sthetischer als auch historisch-politischer Relevanz
waren.?®! Auch wenn kein Kontext besteht, zeigt sich nun und vor allem im direkten Vergleich
zu den Nirnberger Bildern in Anbetracht der Tatsache, dass das Modeinteresse und die
Neugierde am Fremden rasant am Ansteigen waren, worauf Pagani bei seinem imaginierten
Sultaninnenportrdt deutlich abzielt: Exotik und Kostiim. Der hohe und extravagante
Kopfschmuck und die pseudotiirkische Kleidung bieten den europédischen Rezipient:innen
kontrastreiche Ankniipfungspunkte, um das Gesehene mit dem Bekannten aus dem eigenen

Kulturraum zu vergleichen, zu unterscheiden und iiber die Fremdheit zu staunen.

Paganis Sultanin war beliebt. Guillaume Rouillés griff flir sein Ikonographie-Buch
Promptuarium iconum (Lyon 1553) auf diese zuriick (sieche Abb. K3.2). Ein lateinischer
vierzeiliger Text geht knapp auf ihre Person ein: ,,Rossa, die schonste aller Ehefrauen des
Siileyman, ist neben ihrer Gestalt auch mit vielen Tugenden ausgestattet: Daher genieft sie bei
Siileyman vor allen anderen Ehefrauen die grofSite Anmut und wird von ihm stets geliebt und
verehrt.“2%2 Ebenso ist sie in Andrea Gessners 1558 in Ziirich verdffentlichtem Werk Kunstliche
vnd aigendtliche Bildtnussen der Rhomischen Keyseren, ihrer Weybern vnd Kindern. auch
anderer verriimpten Personen, wie die auff alten Pfennigen erfunden sind: sampt ainer kurtzen
Beschreybung jhrens Hdirkommens, Ldbens vand Abschaids, auss den aller bewdrtesten
Geschichtschreybern allenthalben zusamen getragen abgebildet (sieche Abb. K3.3). Im
Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen befindet sich eine Glasschale mit dem Bildnis der
Sultanin genauso nach Pagani (siche Abb. K3.14). Doch diesmal ist sie in einem Raum mit
Fenster verortet. Der griine Vorhang hinter ihr steht nicht nur im starken Kontrast zu den
kupferblonden Haaren, sondern ist aufgeschoben, sodass rechts ein Ausblick auf eine bewdlkte

Naturlandschaft gewihrt wird. Ebenfalls unterscheiden sich sowohl der Mantel, wenn auch nur

261 Dass die Holzschnitte vermutlich auch dazu genutzt wurden, Informationen iiber die politischen, sozialen und
kulturellen Entwicklungen dieser Zeit zu verbreiten und das Wissen und die Bildung der Bevdlkerung zu fordern,
zeigt sich an der rechtsgebundenen Beischrift im Zentrum des Bildes, welche samtliche osmanische Herrscher
auflistet: Sono stati-12 Imperatori Turchi Otomano fu el primo qual comentio aregmar nelizoo et fude stirpe
Tartaro El segondo Orcana el terzio Amurat el quarto Baiazeto el quinto Calepin el sexto Moise el setimo
Maumeto ‘c otauo Amurat-Il-el nono Maumetto-Il el decimo Baiazeto-ll-lo Vnde cimo Zelino et al presente e
Sulimano qual Comi ntio a regnar nel-1519 (siche Abb. K3.1a). Ebenso La Rossas Bildbeischrift, welche ihren
exakten Stand wiedergibt: La piu bella e piu fauorita donna del gran Turcho dita la Rossa (siche Abb. K3.1b).
Die Holzschnitte sind mit demselben Schriftzug signiert: In Venetia per Mathio Pagan in Frezaria tien per insegna
la Fede.

262 Originalzitat: ,,Rossa omnium Solymani vxorum pulcherrima, preeter formam multis etiam virtutibus dotata est:
quare apud Solymanum pre ceteris omnibus vxoribus maxima pollet gratia, ab edque vnicé amatur, ac colitur.*-
Rouillé 1553, S. 235.
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dezent, als auch die Motive auf ihm. Er wirkt durch seinen gewellten Saum, der knapp iiber den
Schultern endet und zur Kérpermitte hin spitz zulduft, mehr wie ein Uberwurf. Neben
Sichelmonden zieren nun Arabesken den schwarzgriinen Mantel. Die Glasschale war sicherlich
nicht fiir den alltidglichen Gebrauch gedacht. Mit grofler Gewissheit war sie ein Objekt mit

reprasentativem Charakter. Die Bilder scheinen beliebt und weit verbreitet gewesen zu sein.

4.2 Tizian und die Nachfolge

Giorgio Vasari berichtet in seinen Kiinstlerviten 1568, dass Tizian mindestens ein
Sultaninnenportréit gemalt hatte: ,,unser Danese, der Bildhauer, hat in seinem Haus in Venedig
ein Portrét von der Hand Tizians von einem Herrn der Familie Delfini. Von derselben Hand
stammen auch die Portrits von M. Niccolo Zono, von Rossa, der Frau des GrofBtiirken, im Alter
von sechzehn Jahren“?%3, Um 1550, als Rossas bzw. Hiirrems Bildnis entstand, war sie jedoch
um die 40, also keine Jugendliche mehr. Tizian selbst war nie in Istanbul und hatte die
Abgebildete nicht gesehen.?®* Ob er ein bestehendes Bild von ihr als Vorlage heranzog,
beispielsweise ein Medaillon oder das Werk eines anderen Kiinstlers wie Pagani, ist nicht
bekannt.?®> Weiters berichtet Vasari, dass er ihre Tochter ebenfalls gemalt hatte: ,,und von
Cameria [Mihrimah], ihrer Tochter, mit den schonsten Kleidern und Schmuck*?%. Vor allem
ihre Schonheit und die Uppigkeit der Gewiinder liegen im Fokus. Ebenso schreibt Carlo Ridolfi
im 17. Jahrhundert von Portrits dieser Art: ,,Er hat auch viele beriihmte Frauen portritiert. La
Rossa, Frau von Suleiman, der Herrscher der Tiirken; Cameria, seine schone Tochter**®’.
Dariiber hinaus sind weitere schriftliche Zeugnisse erhalten, die von Sultaninnenportrits
berichten. Am 3. August 1559 schrieb Garcia Hernandez einen Brief an Philipp von Spanien:
,» lizian wird die ,Diana und Actaeon’ in zwanzig Tagen vollendet haben, weil sie groB3 sind
und viel Arbeit mit sich bringen, und er will einige Kleinigkeiten an ihnen machen, die niemand
sonst fiir ndtig halten wiirde. Mit diesen wird er mir den ,Christus im Grab’ geben, der grof3er ist

als der, den er vorher geschickt hat, wobei die Figuren vollstindig sind, und ein kleineres

263 Vasari 1966, 168.

264 Madar 2011, S. 15; Flick 2003, S. 105.

265 Wethey 1971, S. 205.

266 QOriginalzitat; ,,/...] et il nostro Danese scultore ha in Vinezia in casa sua un ritratto di man di Tiziano d’un
gentiluomo da Ca’ Delfini. Si vede di mano del medesimo Messer Niccolo Zeno, la Rossa moglie del Gran Turco,
d’eta d’anni sedici, e Cameria di costei figliuola con abiti et acconciature bellissime “-Vasari 1966, 168. Cameria
war Mihrimahs europidischer Name. Er ist vermutlich das Produkt eines orthographischen und transliterarischen
Problems, da osmanische Namen nicht immer leicht fiir die zeitgendssischen Italiener:innen waren (Flick 2003, S.
105).

267 QOriginalzitat; ,, Ritrasse in oltre molte Donne illustri. La Rossa, moglie di Solimano Signor de Turchi; Cameria,
Sua siglia belissima Dama”-Ridolfi 1649, S. 194.
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ausgefallenes Stiick eines tiirkischen oder persischen Midchens — alle ausgezeichnet.“?%8 Die
Exotik des Bildnisses wird hier mit der Umschreibung als ein ,ausgefallenes Stiick*?%
unterstrichen. Der spanische Kiinstler Antonio Ponz schreibt in seinem Werk Viage fuera de
Espania (Madrid 1776), dass sich im Palast der Grafschaft Chinchén in Villaviciosa das Portrét
,einer Frau von mehr als der Hilfte des Korpers, die dem Kleid nach als Sultana bezeichnet

wird“, befand und im ,Stil von Tizian‘?"°

gemalt war. Dabei handelte es sich
hochstwahrscheinlich um eine Kopie, wie die meisten anderen Werke von Pépsten, Fiirsten und
diversen beriihmt-beriichtigten Personlichkeiten, welche unter dem Dach des Palastes
gesammelt wurden.?”! Uber den Verbleib jener Portrits ist nichts bekannt, sie gelten als
verschollen.

Da Tizians Original der Prinzessin bzw. Sultanin Mihrimah nicht erhalten ist, wird ein
Werk herangezogen, welches seiner Werkstatt zugeschrieben wird. Das vorliegende Gemalde
zeigt das linksgewandte Kniestiick der Frau in einem undefinierten Raum, vor einem dunklen
Hintergrund und in Dreiviertelansicht (sieche Abb. K3.15). Sie ist jugendlich, der Teint hell, die
Wangen rosig und die Brauen stark geschwungen. Ihr ruhiger Blick begegnet dem der
Betrachtenden. Thr Haupt bedeckt ein hoher mit weilem Stoff verhangener Hut mit Schleier.
Er wird von goldenen Biigeln mit Edelsteinbesatz, welche von der Aigrette liber der Stirn
ausgehen, aufrechtgehalten. Auf ihren Enden sitzt jeweils ein tropfenformiges Juwel. Der
Schleier ist bodenlang, wird von der Frau vorgezogen und vor dem Kdorper und unter den Armen
zusammengebauscht. Sie ist in ein vorne mit Perlen verschlossenes, beigerotes Kleid mit
stilisierten, vierblittrigen Blumen gewandet. Die Armel sind lang und enganliegend. Darunter
trigt sie ein weiles Hemd. Thre linke Hand ruht auf dem Stachelrad am linken Bildrand. Mit
Daumen und Zeigefinger greift sie nach einem der Stachel. Die Literatur ist sich einig: Das
Stachelrad war nicht Teil des Werks, sondern wurde zu einem unbekannten Zeitpunkt
hinzugefiigt.?’> Und tatsachlich, bei einem genaueren Blick erweckt es den Anschein, als seien
der linke Arm und die Hand nachbearbeitet worden. Denn Mittel- und Ringfinger sowie der
kleine Finger passen nicht zu der restlichen Hand und liegen unstimmig auf dem Rad auf. Zumal
sie im Vergleich zu den Fingern der rechten Hand in ihrer Ausfiihrung fldchiger und

unausgearbeitet wirken. Werden die zahlreichen Kopien der Sultanin Mihrimah

268 Crowe u. Cavalcaselle 1877, S. 277.

269 Ebd., S. 277.

270 Originalzitat: ,, el de una muger de mas de medio cuerpo, que por el trage dicen ser una Sultana, tiene del gusso
de Ticiano “-Ponz 1776, S. 169 f.

21 Ebd., S. 170.

272 Madar 2011, S. 15; Flick 2003, S. 108.
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herangezogen?’®, die alle praktisch ident in ihrer Ikonographie sind, scheint diese Annahme
umso plausibler. Denn der linke Arm ist stets hinter dem Korper gehalten und nicht zu sehen
oder davor verschrinkt. So auch auf dem anonymen Gemélde des 16. Jahrhunderts aus dem
Pera Museum in Istanbul (siche Abb. K3.16).

Die Bildvorlagen sind nun offensichtlicher und expliziter zu benennen. Die Figur der
Prinzessin als Motiv bzw. Modell tauchte bereits in einem anderen Werk Tizians auf. Es handelt
sich um die biblische Szene von Marias Tempelgang 1534-1538 in der Gallerie dell'Accademia:
Am Treppenfu3 steht Anna und sieht Maria dabei zu, wie sie die Stufen zum Tempel
emporsteigt (siche Abb. K3.17 und K3.17a). Die linke Hand hat sie zur Brust gefiihrt. Sie tragt
ein kndchellanges, helles Kleid mit langen Armeln. Wie die Sultanin, hat sie ihren bodenlangen
Schleier in derselben Manier vor den Korper gezogen und unter ihrem rechten Arm
aufgebauscht. Es fehlt lediglich der hohe und stoffverhangene Aufsatz, welcher wiederum auf
Pagani zuriickgeht. Das verschollene Bild der Mihrimah scheint besonders beliebt gewesen zu
sein, was die grofBe Anzahl der erhaltenen Kopien — teilweise von Malern wie Tintoretto und
Cristofano Dell'Altissimo — iiber mehrere Jahrhunderte bestitigt. Aber warum war die
Prinzessin/Sultanin um 1555 plétzlich so interessant geworden? Hierfiir ist ein Blick auf die
Beischrift der Istanbuler Mihrimah zu werfen: ,, CAMERIA SOLIMANI IMPERATOR FILIA
| ROSTANIS BASSAE VXOR 154127, Sie wird explizit als die Tochter Sultan Siileymans
und die Gemahlin Riistem Paschas genannt. Die Jahreszahl kann sich nicht auf die Ausfiihrung
des Bildes beziehen, da das Original um 1550-1555 entstand. Vermutlich spielt sie auf die
EheschlieBung der Prinzessin und des Paschas Ende 1539 an oder dessen Beforderung zum
zweiten Wesir des Sultans im Jahre 1541.27> Doch das schlagende Ereignis in der
Jahrhundertmitte, welches sowohl das Osmanische Reich als auch Europa ereilte, war die
Hinrichtung Prinz Mustafas 1553. Die venezianischen Botschafter verloren keine Zeit und
setzten den Senat in Kenntnis: ,,Rossane gelang es, Suleiman im Interesse ihrer eigenen
Nachkommen so sehr in den Verdacht zu bringen, dass Mustafa versuche, die Nachfolge seines

Vaters durch eine Rebellion zu sichern, dass er schlieBlich beschloss, seinen Tod zu verfiigen,

273 Einige, aber bei weitem nicht alle, sind: Florenz, Galleria degli Uffizi, Inv. Nr. 1890/13; Lacock, Wiltshire,
National Trust, Inv. Nr. 996348; Nostell Priory, West Yorkshire, National Trust, Inv. Nr. 960194; Fondazione
Federico Zeri, Universita di Bologna (Fototeca Zeri), Inv. Nr. 39785 u. 39787. Andere werden noch im Laufe der
vorliegenden Masterarbeit genannt.

274 [stanbul, Pera Miizesi, Inv. Nr. 102 (sieche Abb. K3.16); Derselbe Schriftzug (CAMERIA - SOLIMANI - IMP
FILIA ROSTANIS - BASSAE VXOR - 1541) ist auch auf Cristofano dell' Altissimos Kopie zwischen 1552-1557 zu
sehen (Florenz, Galleria degli Uffizi, Inv. Nr. 1890/13).

275 Peirce 2017, 240 f. u. 268.
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der vor seinen Augen vollzogen wurde.*?’¢ Die Exekution Mustafas war der Hauptgrund fiir
Hiirrems Bekanntheit und ihre Verunglimpfung. Es wurde behauptet, die Konigin, Mihrimah
und Riistem haben sich zu einer Allianz gegen den Prinzen Mustafa zusammengeschlossen
und Intrigen gesponnen, welche in dessen Hinrichtung kulminierte. Seine Eliminierung war
neben den anderen Herrscherséhnen auch fiir die Schicksale von Hiirrem und Mihrimah
wichtig. Ohne eine Thronnachfolge aus der eigenen Blutlinie wartete ein Leben in einer Art
Exil auf sie.?”’ Die Sultaninnenportrits um 1550 resultierten sehr wahrscheinlich aus diesem
Ereignis. Die dezidierte Anflihrung Riistems ist als Verweis darauf zu lesen. Denn die Nennung
der Prinzessin als die Tochter Siileymans wére vollig ausreichend fiir ihre Identitit gewesen.
Aus der Erweiterung der Beischrift kann demnach unterhaltende Funktion abgeleitet werden.
Zeitgenossische Betrachter:innen, die vor dem Gemalde standen, konnten somit nicht nur iiber
die exotische Erscheinung der Prinzessin staunen, sondern auch iiber die dramatischen
Ereignisse am osmanischen Hof sprechen. Vor diesem Hintergrund wird nachvollziehbar,
warum das Geriicht der sich streitenden und schlagenden Sultaninnen um dieselbe Zeit populdr
wurde. Demnach sind Tizians Tiirkinnen ab 1553 anzusetzen. Neben dem historischen
Geschehen ist festzuhalten, dass es zum gegebenen Zeitpunkt nicht viel Auswahl an
spektakuldren Sultaninnen gab, welche geniigend Neugierde erweckten, um abgebildet zu
werden. Von Mahidevran sind beispielsweise keine Abbildungen bekannt. Vermutlich deshalb,
weil sie als passiv galt, das Gegenstiick der maliziosen Hiirrem. Mihrimah, als deren Tochter
und verwickelt in diverse Intrigen, bot wiederum eine Mdoglichkeit, die Exotik der tiirkischen
Sultaninnen auszubauen. Ferner konnten durch ihre Einfilhrung in die Bilderwelt als
Sultanin/Prinzessin die Kostiime der hochrangigen Frauen weiter variiert werden.

Der Datierungszeitraum kann gar enger gefasst und mit um 1553 bis 1562 eingegrenzt
werden. 1562 verdffentlichte Francois Desprez in Paris sein Trachtenbuch Recueil de la
diversité des habits. Auf fol. 62v ist die Kostiimfigur La dame de turquie abgebildet (siche Abb.

K3.18).278 Der Vierzeiler darunter informiert die Lesenden iiber die Figur: ,,Die Damen sind in

276 QOriginalzitat: “Rossane, nell'interesse della propria prole, seppe talmente insinuare in Solimano il sospetto che
Mustafa tendesse ad assicurarsi colla ribellione la successione paterna, ch' egli si condusse finalmente a
decretarne la morte, che fu eseguita sotto i suoi medesimi occhi.”’-Alberi 1840, S.79.

277 Peirce 2017, 293 f.

278 Frangois Desprez versichert, dass sich die Zeichnungen an die Originale des verstorbenen Jean-Frangois
Roberval (1500-1560), Hauptmann des Konigs von Frankreich, halten, der durch seine zahlreichen Reisen vieles
mit eigenen Augen gesehen hatte (Riello 2019, S. 294). Dabei handelt es sich lediglich um allgemeine Wahrheiten,
deren Authentizititsgehalt je nach Entfernung der Region abnimmt. Vor allem wird der scheinbar reale
Informationsgehalt relativ diinn, wenn der Fokus auf Siidostasien, Indien etc. gelenkt werden soll. Zuriickzufiithren
ist das auf den mangelhaften Kenntnisstand in Bezug auf diese Regionen, der sowohl im 16. Jahrhundert als auch
dartiber hinaus in Europa herrschte. In Cesare Vecellios Habiti antichi et moderni di tutto il mondo (Venedig 1590)
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der Tiirkei so | Wie (Sie) sehen derart gekleidet | Alle ihre Haltung, ihre Kleidung, ihr Gesicht,
| wird durch dieses Bild ausgedriickt.“?”® Explizite Information geht nicht hervor. Lediglich die
Aufforderung, die Dargestellte genau zu beobachten. Sie tragt einen kndchellangen Mantel mit
Seitenschlitzen bis zu den Hiiften. Er ist kurzdrmlig, kragenlos, ab der Taille glockenformig
geschnitten und bis zu den Knocheln vollstindig zugeknopft. Die Riische des Unterhemdes
quillt unter dem Kragenrand hervor. Das Unterkleid ist ebenfalls bodenlang und langidrmlig.
Die gesamte Gewandung ist vollig frei von Ornamenten. An den Fiilen trdgt die Figur
Stelzensandalen, die an osmanische Hamam-Schuhe erinnern. Doch das Hauptstiick des
Kostiimbildes ist die emporragende Haartracht. Diese zeigt, dass bei der Entstehung der Figur
Tizian herangezogen wurde. Sein Einfluss ist am Hut abzulesen. Wie der von Mihrimabh, ist er
stoffverhangen und die Biigelspitzen mit je einem groBen Juwel besetzt. Bei der Abgebildeten
handelt es sich um eine anonyme Frau, um eine unspezifische Dame der Tiirkei. Doch mit ihrem
Gegenstiick Le Turc auf fol. 63 (ein Mann mit volumindsem Turban nach Paganis Manier, in
einem Kaftan, mit einem Dolch in der Schirpe und einem Herrscherstab) wird indirekt auf ein
tiirkisches Herrscherpaar verwiesen.?® Noch weiter prézisiert kann der Datierungsrahmen
werden, wenn der Brief von Garcia Hernandez an Philipp von Spanien 1559 herangezogen wird.
Denn aus diesem geht hervor, dass Tizian 1559 oder zuvor ,.ein kleineres ausgefallenes Stiick

eines tiirkischen oder persischen Madchens*?8!

gemalt hatte.

Das genannte Gemélde aus Tizians Werkstatt ist ohne Kontext schwer zu fassen (siche Abb.
K3.15). Zumal das Stachelrad auf die Fahrte der Mértyrerin Katharina von Alexandria fiihrt,
was ungewohnlich ist.?> Wenn keine Bildbeischrift vorhanden war, wurde die Portritierte zu

einer anonymen Figur, iiber welche jegliche Identitét gestiilpt werden konnte. Vorausgesetzt,

sind nur vier Kostiimfiguren, welche China représentieren sollen, und nur eine Japanische, die erst in die zweite
Ausgabe 1598 inkludiert wurde (Riello 2019, S. 304-306).

27 Original Zitat: ,,Les dames sont en la Turquie ainsi, | Comme (vous) voyez vestue cette-ci, | Tout leur maintien,
leur habit, leur visage, | est exprime par la presente image.“- Desprez 1562, fol. 62v.

280 Desprez 1562, fol. 63.

281 Crowe u. Cavalcaselle 1877, S. 277.

282 Warum wurden tiirkische Sultaninnen zu einer biblischen Heiligenfigur umgedeutet? Wie der Name es bereits
vermittelt, ist die heilige Katharina von Alexandria nach Agypten zu verorten, was ihr, fiir die Auffassung der
Européer, eine exotische Aura verlieh. Die Legende der Martyrerin erfreute sich in Venedig an gro3er Beliebtheit
(Flick 2003, S. 108). Vermutlich, weil man in ihr die Vereinigung samtlicher Tugenden, wie edle Abstammung,
Gelehrsamkeit, Standhaftigkeit und Keuschheit sah. Dies machte sie zu einem Idealbild fiir alle glaubigen
Christen, unabhéngig vom Geschlecht (Schill 2005, S. 69). Genau diese Popularitdt fiihrte dazu, dass vielen
Frauendarstellungen ihre Identitdt verlichen wurde; vorausgesetzt, von ihnen ging eine gewisse Exotik aus.
Sultaninnen aus dem Osmanischen Reich — vor allem die erste inoffizielle Konigin Hiirrem — verstromte nichts
reichlicher als das, was Gronau als ,,exotisches Parfiim* bezeichnet (Gronau 1903, S. 134). Hinzukommt, dass
Alexandria zu dem Zeitpunkt Teil des Osmanischen Reichs war und allein aufgrund dieser beiden Gegebenheiten
das Stachelrad vollig ausreichend war, um die Sultanin in die Mértyrerin Katharina zu verwandeln (Flick 2003, S.
108).
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diese hatte einen orientalisch-exotischen Hintergrund. Demnach war sie wie eine leere
Leinwand, auf die Imaginationen projiziert werden konnten. Im Grunde kann nicht einmal mit
Sicherheit gesagt werden, ob es sich bei der vorliegenden Frau tatsdchlich um Mihrimah
handelt, obwohl viele der Kopien mit ihrem Namen versehen sind. Anhand ausgewdéhlter
Beispiele soll dies im Folgenden verdeutlicht werden.

Das anonyme, aus dem 17. Jahrhundert stammende und heute in der Courtesy of the
Amram Family Collection in Istanbul befindliche Gemilde folgt der Mihrimah-Ikonographie
(siche Abb. K3.19). Zu sehen ist das Bruststiick einer nach links gewandten Frau mit rosigen
Wangen im Dreiviertelprofil vor einem dunklen Hintergrund im undefinierten Raum. Sie tragt
einen schlichten, seidig schimmernden roten Mantel mit Pelzkragen. Er ist vorne mit grof3en
Perlenkndpfen geschlossen und mit einer goldenen Schirpe fixiert. Darunter ist sie in ein
weiles, plissiertes Hemd gewandt. In ihrer Linken hélt sie ein Zepter bzw. einen Herrscherstab
als Machtzeichen und mit der Rechten nestelt sie an der Goldkette.?®*> Uber ihrem Kopf steht
ROSA SOLYMANNI | VXOR. Auf ihrem Haupt sitzt dieselbe weille, stoffverhangene
Haartracht, welche vom Bildrand abgeschnitten wird. Diesmal wird die Portritierte jedoch als
Hiirrem présentiert. Ebenso bei dem am 26.10.2022 im Londoner Auktionshaus Christie’s
versteigertem Portrétbild aus dem 17. Jahrhundert. Es zeigt das Kniestlick einer linksgewandten
Frau im rot-gold changierenden Entari mit floralen Motiven (siche Abb. K3.20). Die Inschrift
im Medaillon in der oberen Hilfte der Sdule am linken Bildrand betitelt sie als ROSSA |
IMPERATRIX | TURCARUM. Erneut wurde ihr die Identitét der Hiirrem verliehen. Das letzte
Exempel aus dem 16. Jahrhundert befand sich in der Sammlung von Erzherzog Ferdinand II.
von Tirol (1529-1595). Es handelt sich um das Bruststiick einer Frau, die von der Haltung iiber
die Gewandung bis hin zur Art der Koptbedeckung den vorherigen Beispielen gleicht (siche
Abb. K3.21). Die Silberschrift iiber ihrem Haupt lautet: DVMELIA SILCIR SOLI | MANI
TVRC: IMP: | VXOR. Dasselbe Portrit ist auf einem Kupferstich von Pieter van der Heyden
zu sehen, welcher von Hieronymus Cock publiziert wurde, in der Sammlung von Schloss
Ambras befindlich war und gewiss als Vorlage diente (siche Abb. K3.22).284 Allerdings mit der
umlaufenden Beischrift: CAMELIA - SOLIMANNI - DVODECIMI - IMPERATORIS -
TVRCARVM - OTOMANI - FILIA.?*° Was auffillt, ist der Austausch von filia (Tochter) durch
uxor (Gemahlin) — die aus der Tochter eine Gattin macht — und zur Annahme fiihrt, dass dies

ein gezielter Eingriff war. Der Kiinstler konnte angenommen haben, dass es sich auf dem

283 Kretschmer 2008, S. 467.
284 Wenzel 2004, S. 99 f.
285 Ebd., S. 130.
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Kupferstich um einen Fehler handelte, denn wéhrend es nicht {iblich war, die Frauen der Sultane
abzubilden, war es noch uniiblicher, ihre Tochter zu malen. So wire der Fehlschluss bzw. das
Eingreifen des Kiinstlers nachvollziehbar.?%¢ Das Gemilde aus der Courtesy of the Amram
Family Collection ist in diesem Kontext ein interessantes Fallbeispiel. Denn ein Portrit aus dem
16. Jahrhundert, heute im Musée Fabre in Montpellier (siche Abb. K3.23), zeigt, dass es sich
beim Istanbuler Bild um eine Kopie handelt. Links oben ist eine Goldschrift, welche die
Dargestellte als die Tochter Siilleymans und Gattin Riistems identifiziert: CAMERIA
SOLIMANI IMPERATORIS FILIA ROSTANIS BASSE VXOR. Im direkten Vergleich fallt
auf, dass die Beischrift beim Istanbuler Bild nicht eingeplant gewesen zu sein scheint. Denn
das I beriihrt die Perle auf der Aigrette der Sultanin. Auch ist der stoffverhangene Hut
abgeschnitten, welcher das Herz der Exotik des Portrits ist. Auch die beinahe quadratischen
Mafe der Leinwand sind uniiblich. Denn alle gezeigten Beispiele und genannten Kopien haben
— zu Gunsten des hohen Kopfputzes — einen dominierenden Hohenzug. Es scheint, als sei das
Bild oben zurechtgeschnitten worden, um eine bestehende Beischrift zu entfernen und eine neue
einzufiigen. Was neben dem groBlen Interesse an diesem Sultaninnentyp noch explizierter
hervorgeht, ist, dass man in ihnen unterschiedliche Frauen sehen konnte. Natiirlich darf die

Moglichkeit nicht auBBer Acht gelassen werden, dass die Beischriften spitere Ergdnzungen sind.

Ein anderes Sultaninnenportrit aus Tizians Hand, ebenfalls um 1550 entstanden, befindet sich
in den Uffizien in Florenz (siche Abb. K3.24). Die Abgebildete ist ein linksgewandtes
Kniestiick in Dreiviertelansicht mit vor dem Korper ineinander gelegten Handen und resolutem
Blick zu den Betrachtenden. Sie steht in einem undefinierten, dunklen Raum. Auf ihren
rotblonden Locken sitzt ein Kronenreif mit Juwelen, Perlen und einer Aigrette. Am Reif ist ein
Schleieraufsatz angebracht, der nach unten hin transparenter wird. Sie ist gehiillt in einen vorne
offenen, olivfarbenen Kaftan mit kurzen Spitzarmeln. Er ist mit dicken Goldschnallen gesdumt,
der Stoff mit goldenen Ornamenten durchwirkt. Darunter trégt sie ein mahagonifarbenes, vorne
mit Perlen bis zur Hiifte geschlossenes Entari. Seine enganliegenden Armel setzen sich
unterhalb des Kaftans bis zu den Handgelenken fort. Der V-Ausschnitt ist mit einer Brosche
behangen. An den Gelenken und am Dekolleté blitzt das weille Hemd hervor. In der rechten Ecke
des dunklen Hintergrunds ist ein unscheinbares Stachelrad an die Wand gelehnt. Hinter dem
Kopf der Frau gliiht ein hauchdiinner Nimbus, der kaum zu erkennen ist. Die Museumswebsite

so wie viele Auktionshéduser und Literaturstellen betitelten die portratierte als Caterina Cornaro

286 Ebd., S. 130.
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als heilige Katharina von Alexandria.?®” Warum sollte Caterina Cornaro im tiirkischen Kostiim
dargestellt werden? Auf Jacopo Ligozzis Zeichnung Bildnis einer jungen Frau im tiirkischen
Kostiim von 1614 ist eine dhnliche Tracht zu sehen, die als osmanisch-tiirkisch gelesen wurde
(siche Abb. K3.25).28 Die Gewandung von Bellinis Sitzzendem Schreiber um 1479 ist ebenfalls
vergleichbar (sieche Abb. K3.26). Der Kaftan des Jiinglings hat mittellange Armel, welche spitz
zulaufen; er ist gdnzlich mit groBen Arabesken versehen. Darunter setzen sich enganliegende,
faltenreiche rote Armel bis zu den Gelenken fort, dhnlich wie die der sitzenden tiirkischen Frau
Bellinis (siehe. Abb. K3.27). Wenngleich sich die Gewédnder und Motive in den Details
unterscheiden, so ist ithre Grundform dieselbe und wurde auch als tiirkisch-osmanisches bzw.
exotisches Kostiim aufgefasst.?®” Georg Gronau, Sandra Pisot*®° und andere sehen in diesen
Kleidungsstiicken rein aus der Imagination entspringende Kleider: ,,Ebenso ist die Tracht rein
der Phantasie des Malers zu danken, der aus kostbaren orientalischen Stoffen einen
harmonischen Farbenakkord zusammenstellte und sich wenig darum kiimmerte, ob er auch nur
in den Grundziigen das Richtige traf.“**! Doch ist dem partiell zu widersprechen. Die Tracht
ist, bis auf den fehlenden Einsatz von kontrastreichen Farben, sehr wohl angelehnt an
authentische osmanische Kostiime. Die angefiihrten Beispiele machen deutlich, dass die Maler
und Zeichner irgendeine Art von originalen Vorlagen besalen. Im Falle von Venedig ist
bekannt, dass sich zeitweise Tirken in der Inselrepublik aufhielten. Auch stand ihnen der
Fondaco dei Turchi als Handelshaus zur Verfligung.?®? Daher ist es nicht unwahrscheinlich,
dass Venezianer, Maler etc. auch gesehen hatten, wie sich die Fremden kleideten. Zumal Tizian
bei den Bellini Briidern lernte und mit Sicherheit Gentiles Zeichnungen aus Istanbul kannte.?*>
Auch der Kopfschmuck ist ein Indiz fiir die tiirkische Identitdt der Figur. Er scheint an
die Haube (Kege oder Bdrk) der Janitscharen, die Elitetruppe des Sultans, angelehnt zu sein
(siche Abb. K3.28), welche hiufig in Kostiimbiichern auftauchen. Sie ist hoch und zylindrisch,
verjiingt sich nach oben hin und ist geschlossen. Vorne ist eine goldene Hiilse angebracht, in
welche Federn und dergleichen eingesetzt werden konnten. Auf der Riickseite befindet sich ein

hiangender Stoffansatz, der Keg¢e (Filz) genannt wird. Je nach Rang variierten die Lange, Farbe

287 Gronau 1903, S. 134; Caterina Cornaro (1454-1510), Tochter vom Patrizier Marco Corner, war die letzte
Konigin von Zypern (reg. 1474-1489). Um Zypern annektieren zu konnen, dringte die Serenissima (Republik
Venedig) Caterina zur Abdankung und entschédigte sie mit Asolo, wo sie ihr Leben in einer Burg verbrachte
(Syndikus u. Rogge 2013, S. 44).

288 Syndikus u. Rogge 2013, S. 51.

29 Ebd., S. 51.

290 Pisot 2017, S. 204.

291 Gronau 1903, S. 136.

292 Lemaire 2000, S. 20.

293 Fiilemile 2016/2017, S. 62.
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und dekorativen Elemente der Haube. Italienische und deutsche Soldaten trafen auf den
Schlachtfeldern immer wieder auf Janitscharen und hatten somit die Mdglichkeit, solche
Kopfbedeckungen mit in ihre Lander zu bringen.?** AuBerdem wurden Janitscharen im 15. und
16. Jahrhundert, wenn auch nicht oft, sogar in Venedig gesehen.?>> Ob die freie Interpretation
dieser Haube auch als solche erkannt wurde, ist fraglich, aber sie verleiht ihrer Trégerin eine
Exotik, die sich mit der der Konigin von Zypern deckte. Caterina Cornaro wurde, so Gronau,
gerne ,,mit allerhand Frauenbildnissen in Verbindung gebracht [...], die ein wenig exotisches
Parfiim von sich ausgehen lassen.“?*® Hinzukommt, dass das Stachelrad, welches die Figur als
heilige Katharina von Alexandria erkennbar machen soll, Reataurierberichten zufolge, zu
einem unbekannten Zeitpunkt nachtriglich hinzugefiigt wurde.?®” Betrachtet man das
Verhéltnis von Figur und Rad zueinander, ist erkennbar, dass keine Verbindung zwischen
Objekt und Subjekt besteht. Ganz anders bei anderen Darstellungen der heiligen Katharina. Als
prominentes Exempel kann hier Caravaggios Werk der Mértyrerin genannt werden, welche an
das Stachelrad gelehnt sitzt und ein Schwert in den Armen hélt.?% Attribut und Person werden
eindeutig in Relation gesetzt. Bei Tizians Caterina fehlt diese Beziehung zwischen Attribut und
Figur. Ferner ist es an den dunklen Bildrand geriickt und féllt kaum auf. Die Bezeichnung der
Portritierten als Caterina Cornaro kam im 18./19. Jahrhundert auf. Denn zu dieser Zeit war die
Geschichte der letzten Konigin Zyperns besonders beliebt, wurde in ein exotisch-dramatisches
Licht geriickt und auf die Biihne getragen.?*”

Aber wer ist sie, wenn nicht Caterina Cornaro? Hinweise in Bezug auf ihre Identitét
bergen ein Doppelportrit um 1580/90 aus der Sammlung von Erzherzog Ferdinand II. von Tirol
(siehe Abb. K3.29) und ein franzdsisches Olbildnis aus dem 17. Jahrhundert aus dem Royal
Collection Trust in London (siche Abb. K3.32). Das Doppelbildnis befand sich urspriinglich im

1300

Damensaal’*® im Schloss Ruhelust in Innsbruck und konnte bei einem Brand von 1636 gerettet

werden.’! Bei den abgebildeten Frauen handelt es sich um die Griechin Irene®*?, eine

294 Catterall u. Jirousek 2019, S. 104.

295 Syndikus u. Rogge 2013, S. 51.

2% Gronau 1903, S. 134.

297 Flick 2003, S. 108; Syndikus u. Rogge 2013, S. 51; Wethey 1971, S. 190 £,

298 Thyssen-Bornemisza National Museum in Madrid, Inv. Nr. 81 (1934.37).

299 Syndikus u. Rogge 2013, S. 43.

300 Der Damensaal war ein galerieartiger Saalbau mit einer Linge von ungefihr 40 Metern (Wenzel 2004, S. 9).
301 Das Schloss Ruhelust wurden von Ferdinand II. 1565 in Auftrag gegeben und 1572 fertiggestellt. Zwischen
1579 und 1582 fanden Erweiterungsarbeiten statt und ab 1636 wurde die Anlage mehrmals von Brinden
heimgesucht und schlussendlich zerstort (Wenzel 2004, S. 94).

302 Laut einer Legende war Irene die griechische Konkubine Mehmeds II. Er soll sich derart in die bezaubernd
Schone verliebt haben, sodass sein Verstand von innigen Gefiihlen getriibt wurde und diese sich allméhlich negativ
auf seine Herrscherqualitidten auswirkten. Die Losung fand er in ihrer Exekution, denn nichts stand iiber dem
Wohlergehen des Reichs. Belegt wird diese Erzéhlung allerdings nicht (Holm u. Rasmussen 2021, S.252).
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Konkubine Mehmeds II., und eine tizianeske Dame. Sie stehen in einem undefinierten Raum
und blicken zu den Betrachtenden. Zwischen den beiden herrscht ein starker Kontrast, dersich
bereits beim Inkarnat zeigt. Wihrend Irene von dunklerem Teint ist, ist der der anderen hell und
rosig, setz sich deutlich von ihrer Partnerin und dem dunklen Hintergrund ab. Vermutlich soll
die Hautfarbe auf ihre ethnische Herkunft anspielen.>?® Die Unterschiede setzen sich im Kostiim
fort. Mit dem Kronenreif, Schleieraufsatz, den kupfernen Locken und derPhysiognomie ist die
Hellhéutige eine Rezeption nach Tizians vermeintlichen Caterina Cornaro. Am Korper trigt sie
ein kollerartiges blaues Kleid mit floralen Ornamenten und Schmuckborte. Eine Brosche
schmiickt den V-Ausschnitt. Um ihren Korper verlduft eine dicke Goldkette. Unter den
Puffirmeln setzen sich lange, enganliegende und weile Armel mit goldenen Vertikalstreifen
und geometrischen Motiven fort. Darunter tragt sie zwei Rocke. Die Sdume des weilen Rocks
sind in die rote Schirpe gesteckt, von dem eine goldgelbe Stoffbahn herabhingt. Seine
Innenseite ist vertikal gestreift und mit geometrischen Mustern versehen. Darunter triagt sie
einen goldenen Rock mit Arabesken, der sich vorne zu beiden Seiten 6ffnet und einen Blick auf
den roten Salvar (Pluderhose) gewéhrt. Mit ihrer Rechten zieht sie eine rote Stoffbahn vor. In
ithrer linken Hand hilt sie einen Federfacher, den sie ostentativ ins Bildzentrum fiihrt und somit
Irene beriihrt. Als Vorlage wurden hier neben Tizian eine Synthese der Kostiimfiguren Grand
Dame Turque aus Nicolas de Nicolays Quatre premiers livres de navigations (Lyon 1568) und
Hans Weigels Turcici Imperatoris Uxor aus Habitus praecipuorum populorum tam virorum
quam feminarum singulari arte depicti (Niirnberg 1577) herangezogen (siche Abb. K3.30 und
K3.31). Die Kostiimfiguren und die tizianeske Frau unterscheiden sich lediglich durch den
Kopfschmuck. Denn die Grand Dame Turque und Weigels Turcici Imperatoris Uxor tragen
Kronen mit plissierten, kaskadenartig fallenden Tiichern. Irene hingegen tragt einenschlichten
hohen und konischen Hut, auf dem ein wei3es Tuch aufliegt. Auch ihr Kostiim ist, im Vergleich
zu ihrer Partnerin, bescheidener gehalten. Sie ist in ein weiBes Gewand mit mittellangen Armeln
gekleidet. Darunter ist sie ebenfalls in ein kollerartiges blasspurpurnes Kleid mit langen und
enganliegenden Armeln, Schmuckborte und Kordelverschliissen gewandet. Der Rock mit
Blumenmotiven setzt sich darunter fort. Er ist vorne génzlich mit Kordeln verschlossen. Der
Fokus liegt hier eindeutig auf der tizianesken Frau. Laut dem Kunsthistoriker Michael Wenzel,
handelt es sich bei der rechten Figur um Mihrimah.3** Warum Wenzel in ihr die Prinzessin

sieht, wird nicht erldutert. Ferner ist nicht nachvollzichbar, weshalb der Konkubine eine

393 Wenzel 2004, S. 99 f.
394 Wenzel 2004, S. 99.
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Prinzessin gegeniibergestellt werden sollte. Wohingegen eine Irene-Hiirrem-Konstellation
stichhaltiger ist. In der zentralen Apsis im Hintergrund steht als ein mdglicher Verweis auf die
griechisch-romische Vergangenheit Istanbuls die Statue eines Orators. Auf dem oberen
Bildrand ist der Teil einer runden Fensteroffnung zu sehen, welche die Figuren eventuell in
einen Hamam (Badehaus) als den angeblich typischen Aufenthaltsraum der osmanischen
Frauen verorten.**> Ob Hiirrem oder Mihrimah, was aus dem Portrit hervorgeht, sind zum einen
die Reichweite von Tizians Werk und zum anderen, dass es sich bei der Abgebildeten sehr
wahrscheinlich um eine tiirkische Sultanin handelt.

Das franzosische Olbildnis (siche Abb. K3.32) zeigt die Biiste einer linksgewandten
Frau in Dreiviertelansicht vor einem dunklen Hintergrund. Sie tridgt ebenfalls denselben
exotischen Kopfschmuck und weist dieselbe Physiognomie auf. Es handelt sich offenkundig
um eine Tizian-Rezeption. Gedndert hat sich jedoch die Tracht. Mit geschlitzten Puffarmeln ist
sie mehr an die europdische als tlirkische Mode angelehnt. In Goldschrift steht iiber und hinter
threm Kopf verlaufend: ROSSA FEMME | DE SOLIMAN | EMPEREVR | DES TVRCS. Das
Bildnis ist Teil einer Serie bestehend aus sechs Portrits: Heinrich IV. (1553-1610), Anna von
Osterreich (1601-1666), Gabrielle d’Estrées (1570-1599), Rossa/Hiirrem (um 1500-1558),
Konigin Marconese (Gemahlin von Chlothar IV.) und eine indische Konigin. Sie gelangten
vermutlich durch Konigin Caroline in die royale Sammlung.’*® Das Bildnis aus dem Royal
Collection Trust macht sichtbar, dass in dieser Frau eine Sultanin, konkret Hiirrem, gesehen
wurde. Daher — und gestiitzt auf die aufgezeigten Exempel — ist zu sagen, dass Tizians Caterina

Cornaro gewiss eine tiirkische Sultanin darstellen soll.

Ab der Jahrhundertmitte entstehen in Venedig eine Reihe an rotblonden Frauen in tiirkischen
Kostiimen. Sie entsprechen dem zeitgendssischen Schonheitsideal: blasse Haut, rosige
Wangen, volle rote Lippen und diinne, geschwungene Augenbrauen.’®’ Sie sind alle
linksgewandte, in undefinierten Rdumen stehende Halbfiguren. Die Hidnde sind entweder vor
dem Korper ineinander gelegt und halten eine Frucht, ein Tier oder sind angewinkelt und
greifen nach einer Vase. Sie tragen Entaris in dezenten Farben mit spitzzulaufenden
Kurzirmeln und langen, weiten und weilen Hemden darunter. Sie sind vorne mit

Perlenkndpfen oder Kordeln geschlossen. Thre Kopfe sind mit schief aufliegenden Krénzen oder

305 Wenzel 2004, S. 99 f.

306 I ondon, Royal Collection Trust, Rossa, RCIN 406125, Beschreibung, online,
https://www.rct.uk/collection/406152/rosa-consort-of-suleiman-emperor-of-the-turks (Letzter Aufruf:
20.09.2022).

307 Madar 2011, S. 15.
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Flechtfrisuren geschmiickt. Eine dieser schonen Frauen wird gar Tizian selbst zugeschrieben
(siche Abb. K3.33).39 Die populirste unter diesen ist ein im John and Mable Ringling Museum
(Sarasota in Florida) befindliches Olbild aus der Werkstatt Tizians (siche Abb. K3.34). Populir,
weil es oft als das Portrét Hiirrems préisentiert wird. Gar ziert es den Buchdeckel von Leslie
Peirces Empress of the East. How a European Slave Girl Became Queen of the Ottoman Empire
(New York 2017). Auf den kupferblonden Locken der juvenilen Frau sitzt ein Hennin aus
silberweilem Stoff mit Goldreif mit Edelsteinbesatz und einem Schleier an der Spitze. Er
verweist auf den hohen Status der Trégerin.’® Sie ist in ein olivfarbenes Entari gewandet.
Darunter triigt sie ein weiBes Gomlek mit hochgeschobenen weiten Armeln. Den V-Ausschnitt
des Hemdes ziert eine Rose.’!? Auf ihrer Hand des rechten, angewinkelten Arms sitzt ein

Hermelin oder Marder3!!

und ist an den goldenen Armreif der Frau gekettet. Diese Tiere waren
in Europa des 16. Jahrhunderts Damen von hoher Abstammung vorbehalten.?!? Ist sie eine
Venezianerin im tiirkischen Kostiim oder eine Sultanin? Fiir den britischen Kunsthistoriker
Charles Hope handelt es sich bei diesen Frauenportrits lediglich um feine Damen in exotischen
Gewiéndern und nicht um spezifische Sultaninnen. Dabei stiitzt er sich auf den Typus der
schonen Frauen im Allgemeinen, welche in Tizians Oeuvre zahlreich vorkommen.’!3 Das
Hermelin oder der Mader untermalt dies, da das Tier ein europdisches Adelssymbol war.?!* So
auch die Rose als Anspielung auf die Idealschonheit.’!> Am wahrscheinlichsten ist, dass die
aparten Venezianerinnen als Kostlimbildnisse fungierten. Sie alle stehen, wie Kostiimfiguren
in Trachtenbiichern auch, in undefinierten Rdumen und vor dunklen Hintergriinden. Nichts

lenkt den Blick von den exotischen Gewindern ab. Im Fokus sind eindeutig die Kostiime.

Ebenso bildeten sie eine Rezeptionsgrundlage und wurden iiber andere Figuren gestiilpt, wie es

308 Einige andere sind: Tizian, Junge Venezianerin mit Wiesel, um 1550, Hargesheimer Kunstauktionen,
Diisseldorf, Los Nr. 2510; Tizian Werkstatt, Junge Frau mit Apfel, um 1555, Sotheby’s, London, Lot 364; Sacchis
Giovanni Antonio de' detto Pordenone (Schule), Junge Frau im tiirkischen Kostiim als Allegorie der Eitelkeit, um
1550 Accademia Carrara, Bergamo, C0050-00034; Alessandro Varotari, Bildnis einer jungen Frau mit Vase, um
1600, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Inv. Nr. Gal.-Nr. 173; Alessandro Varotari (Il Padovanino), Frau mit
einem Tier in den Hénden, um 1620, Sotheby’s, London, Lot 124.

309 Kurtulus 2008, S. 195.

310 Fiir Heather Madar, Kunsthistorikerin und Professorin an der Humboldt State University, ist die Rose auf der
Brust der potentiellen Sarasota-Hiirrem eine mogliche Anspielung auf ihren Namen La Rosa (Madar 2011, S. 15).
Doch da die anderen schonen Frauen im tiirkischen Kostiim ebenfalls Rosen tragen, scheint dies nicht stringent.
311 In Bestiarien des Mittelalters heif3t es unter anderem, dass Wiesel/Hermeline/Marder lieber stiirben, als sich zu
beschmutzen. Diese nachgesagte Eigenschaft machte das Tier zu einem Sinnbild der Tugend, Jungfraulichkeit und
Reinheit. Dadurch wurde es zum Wappen- und Emblemtier verschiedener Adelsgeschlechter und repréisentierte
den hohen Rang dieser (Kretschmer 2008, S. 451).

312 Flick 2003, S. 106; Wethey 1971, S. 134.

313 Hope 1980, S. 125.

314 Flick 2003, S. 106; Wethey 1971, S. 134.

315 Wethey 1971, S. 205.
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Jacopo Negretti auch tat. Auf seinem Gemélde Salome mit dem Haupt Johannes des Tdufers um
1599, nach Jacopo Palma dem Jiingeren, trigt Salome ein Kostiim wie das der vermeintlich
schonen Venezianerinnen (siche Abb. K3.35): ein orangerotes Entari mit kurzen Spitzdrmeln
und darunter einen weien Gémlek mit langen weiten Armeln. Oder die Dame in Blau im
Mittelgrund auf Antonio Vassilacchis Gemélde Kronung Balduins 1. um 1580 (siehe Abb.
K3.36). Ihr blaues Entari ist mit goldenen Kordeln geschlossen. Den Ausschnitt ihres Hemds
schmiickt eine Rose. Ein Bild aus der Werkstatt Peter Paul Rubens um 1600 zeigt Eleonore von
Gonzaga im Alter von zwei Jahren (siche Abb. K3.37). Sie trigt ebenfalls ein orangerotes Entari
mit kurzen spitz zulaufenden Armeln. Es ist vorne teilweise mit Kordelverschliissen
geschlossen. Darunter ist sie in ein griines Kleid mit langen, enganliegenden Armeln gewandt.
Das Hemd wurde durch einen weiten, abstehenden Spitzenkragen ersetzt. Hier wurde nicht nur
das Entari iibernommen, sondern auch die osmanische Vorliebe fiir leuchtende, kontrastreiche
Farben.?!® Allein die Anzahl der erhaltenen Kopien und Varianten reflektiert die Popularitit
dieser Frauen im exotischen Schein. Selbst Erzherzog Leopold Wilhelm von Osterreich besal
mindestens eines, wie es auf den Bildern seiner Sammlung zu sehen ist (siche Abb. K3.38a).
Auf der unteren Rahmenleiste steht TITIANVS geschrieben.?!” Diese Frauengemilde waren
sehr beliebt und losgelost von jeglicher Identitit. Genau dies machte sie auch zu
Projektionsflachen. Das heift, wenn, wie Ponz es schreibt, das Kostiim dariiber entschied, ob
seine Trigerin als Sultanin gelesen wurde®!®, dann konnten diese anonymen Frauen jeden
Moment die Identitit einer tiirkischen oder persischen Sultanin annehmen?'®, aber auch wieder
ablegen. Je nachdem welche orientalisch-weibliche Personlichkeit gerade fiir Aufsehen sorgte.

Einen besonderen Fall stellen Vanitas-Bilder in tiirkischen Kostiimen dar. Das
Genrebild aus Tizians Werkstatt um 1550, welches 1903 nur als Schwarzweifotografie von
minderer Qualitét erhalten war, urspriinglich aus einem englischen Privatbesitz (Earl of

Yarborough) stammte und iiber dessen Verbleib keine Information bekannt war*?, ist im

316 Beliebt waren bei Tiirk:innen Karmesinrot in Kombination mit Gold, Indigoblau, Gelb als Anspielung auf Gold
und Griin als die Farbe des Islams. Komplementérfarben wurden ebenfalls gerne getragen (Erduman-Calig 2008,
S. 24 f). Ogier Ghislain de Busbecq, 1554 von Ferdinand I. als Botschafter nach istanbul gesandt, beschreibt die
Wirkung osmanischer Kleider auf ihn folgendermaRen: ,,Stellen Sie sich an meine Seite und sehen Sie sich das
Meer von beturbanten Kopfen an, jeder umwickelt mit verdrehten Falten aus weiester Seide; sieh dir diese
herrlichen Kleider aller Art und aller Farben an; die Zeit wiirde mir fehlen, um zu sagen, wie alles ringsum mit
Gold, Silber, Purpur, Seide und Samt glénzt; Worte konnen keine angemessene Vorstellung von diesem seltsamen
und wundersamen Anblick vermitteln: ,,es war das schonste Schauspiel, das ich je gesehen habe.“-De Busbecq
2012, S. 155 f.

317 Dasselbe Gemilde oder eine Kopie ist im Hargesheimer Kunstauktionen Diisseldorf zu betrachten (Los Nr
2510).

318 Ponz 1776, S. 169 £.

319 Crowe u. Cavalcaselle 1877, S. 277.

320 Gronau 1903. S. 133, Taf. IV.
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Londoner Auktionshaus Sotheby’s aufgetaucht und wurde am 26.10.2022 versteigert (siche
Abb. K3.39). Widhrend Gronau es Bildnis einer Sultanin nannte, betitelt Sotheby’s die
Portritierte als Haseki Hurrem Sultan. Die Frau ist als linksgewandtes Kniestiick im
Dreiviertelprofil wiedergegeben. Sie trigt einen Turban mit Juwelen und Aigrette. Darunter
sind rotgoldene, feine Locken auszumachen. Uber das Entari mit Juwelenkndpfen und langen,
enganliegenden Armeln triigt sie einen offenen Kaftan mit Kordelverschliissen und kurzen
Armeln. Die rechte Hand ist zur Schirpe um die Taille gefiihrt, die Linke greift nach der
Vase®?! vor ihr. Eine Kettenschérpe verlduft iiber die linke Schulter zur rechten Hiifte. Im linken
Bildfeld des Mittelgrundes befindet sich eine Sdule. Auf ihrem Piedestal prangt in schwarzer
Schrift OMNIA VANI | TAS. Auf der Fotografie aus 1903 ist die Beischrift nicht erkennbar.
Die Frage, ob es sich hierbei um eine Venezianerin, anonyme Sultanin oder Hiirrem handelt,
mochte nun dringlicher beantwortet werden. Denn die Verwendung des Turbans deutet nun
explizit aufden tiirkischen Charakter der Frau hin. Fiir Gronau macht er ,,die Absicht des Malers
unzweifelhaft 322:

Schwarzweif3fotografie nicht sehen konnte, war der Schriftzug OMNIA VANI | TAS auf dem

gemeint ist eine osmanische Sultanin. Was dieser aber auf der

Piedestal. In diesem Zusammenhang ist die Essenz des Bildes herauszuarbeiten. Der Maler hat
hier einen besonderen Fokus auf die Uppigkeit der Figur gelegt: seidig schimmernde Stoffe,
goldenes Entari, Perlen und Juwelen im Uberfluss, ein Turban und eine Vase. Luxusgiiter aus
dem Orient waren in Italien, besonders in Venedig, begehrt und wurden, wie auch hier, in
Gemilden platziert.>?* AuBerdem war der Hang zum Luxus der Tiirken konkret des osmanischen
Hofs durch europdische Gesandte im Westen bekannt. Woraus sich auch einer der Beinamen
Siileymans der Préachtige abgeleitet hat, da seine personliche Vorliebe fiir Prunk enorm gewesen
sein diirfte.>** Vor diesem Hintergrund riickt die Annahme ins Licht, dass es sich bei dem
vorliegenden Gemélde weder um eine Venezianerin, anonyme Sultanin noch um Hiirrem
handelt sondern um eine geschickt in eine Allegorie eingebettete Propaganda des Feindes der
Christenheit. Thre Eitelkeit wurde zum Bildprogramm. Ein Einzelfall ist die beturbante Dame
nicht, denn das Gemélde Allegorie der Eitelkeit (siche Abb. K3.40) zeigt ebenfalls eine Frau
im tlirkischen Kostiim, auch wenn nicht in derselben Weise reich gekleidet und ohne Turban.
Stattdessen mit einem Knaben, der ihre Krone und allerlei Schmuckstiicke tragt. Dennoch ist

es nicht mit Sicherheit auszuschlieBen, dass in diesen allegorischen Frauen tiirkische

32! Im Sinne von Eitelkeit und Verginglichkeit steht die amphorenférmige Vase fiir die Fragilitéit des menschlichen
Korpus (Kretschmer 2008, S. 396).

322 Gronau 1903, S. 135.

323 Engel 2015, S. 47.

324 Matuz 2012, S. 120.
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Sultaninnen gesehen wurden. Wie Ponz es schrieb, war das Kostlim das Schliisselelement, um

die Portritierte als Sultanin zu identifizieren.3%

325 Ponz 1776, S. 169 f.
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5 Sultaninnenbilder in der zweiten H:ilfte des 16. Jahrhunderts

Es lieB sich bisher zeigen, ist, dass um die Jahrhundertmitte mindestens ein neuer
Sultaninnentypus entstand: Die Sultanin mit Kronenreif mit Schleieraufsatz. So wie am Bildnis
der vermeintlichen Caterina Cornaro zu sehen ist. Der Typus der Prinzessin Mihrimah ist
lediglich eine Variation von Paganis Sultanin mit dem zweizackigen Aufsatz mit Diadem,
welches bei Tizian zu einer Aigrette geschrumpft ist. Das Entscheidende an den Bildern ist das
Kostiim. Auch die Allegorie im tiirkischen Kostiim aus dem Auktionshaus Sotheby’s kann in
die ikonographische Entwicklung der Sultaninnenportrtits miteinbezogen werden. Wahrend in
Niirnberg die erste tiirkische Sultanin mit einem Turbanreif aufgetreten war, ist der Reif im
weiteren Verlauf des 16. Jahrhunderts zu einem volumindsen Turban angewachsen. Wie Ponz
schreibt, spielte das Kostiim als entfremdendes Bildelement eine tragende Rolle bei der
Lesbarkeit der Person.3?® Was sahen die Betrachtenden in der Frau: eine Tiirkin, Perserin oder
allgemein eine Orientalin? Zwischen dem Osmanischen Reich und Persien wurde
beispielsweise nicht differenziert, Hauptsache es war orientalisch. Um die weitere Entwicklung
des Genres zu erfassen, werden die Sammlung Ferdinads II., der Stich Theodor de Brys und die

Holzschnitte Melchior Lorcks betrachtet.

5.1 Ferdinand II. von Tirol: ,,Orientalinnen* im Schloss Ambras

Erzherzog Ferdinand II. von Tirol (1529-1595) war ein leidenschaftlicher Sammler. 1576 fing
dieser an, Portrits von populdren Personlichkeiten wie Fiirsten und Feldherren fiir seine
Sammlung im Schloss Ambras in Innsbruck in Auftrag zu geben. Einen Teil seiner Kollektion
widmete er osmanischen Figuren, welche auf Cristofano dell'Altissimos Olbildnissen
basieren.’?” Unter diesen befinden sich auch wenige Sultaninnen. Zwei davon, Dumelia
(Camelia/Mihrimah) und Irene und Hiirrem/Mihrimah (siche Abb. K3.21 und K3.29), wurden
in Kapitel 3.2 Tizian bereits besprochen. Wobei das Doppelbildnis sich in Schloss Ruhelust,

326 Ponz 1776, S. 169 £.

327 Haag u. Messling 2015, S. 63; Dabei ist zu erwihnen, dass es sich beim Doppelbildnis um ein groBformatiges
Werk handelt, welches in einem galerieartigen Saal hing. Dumelia hingegen ist ein Kleinbildnis von
Postkartengrofle und war Teil einer Kleinportratsammlung von populdren Personlichkeiten. Darunter befindet sich
ebenso ein Bild der Irene ganz nach dem Doppelbildnis. Allerdings ist diese nicht als Sultanin zu werten, da sie
zu keiner Sultanin aufstieg. Ein drittes Frauenportrit, welche in diesem Abschnitt behandelt werden soll, ist das
der Rosa (Grafen v. Abensperg u. Traun 1898, Irene auf S. 124, Nr. 13; Rosa auf S. 129 f., Nr 16; Dumelia auf S.
130 f., Nr. 17). Diese Kleinbildnisse befinden sich gegenwirtig in der Miinzsammlung des Kunsthistorischen
Museums Wien.
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ebenfalls in Innsbruck, befand. Sie stellen keine eigenen Typen dar, sondern sind Rezeptionen
bestehender Werke. Doch ein zwischen 1576 und 1596 entstandenes Frauenportrit, welches die
Silberaufschrift ROSA SOLIMANI TVRC IMP. | VXOR trégt, ist eine neue Bildschopfung im
Genre der Sultaninnenportrits (sie Abb. K4.1). Es zeigt das linksgewandte Bruststiick einer
jungen Frau im Profil. Sie ist in einen beigeroten Mantel mit umgeschlagenem, mit Perlen
umsdumten Kragen gewandet. Darunter ist sie in ein feines weilles Hemd gekleidet. Das
auffilligste Element dieses Bildes ist der schirmhaubenartige Hut. Er ist rot, mittelhoch und
eiformig. Ein transparenter Schleier ist um die Stirn gewickelt und fixiert den Hut am Kopf.
Ein weiterer verlduft unterhalb und besteht aus zwei Teilen. Der erste scheint aus festem
Material zu sein und ist oben aufgeschlagen. Der zweite zieht sich um das Kinn, verdeckt Ohren
und Hals. Hinten ist ein Nackenschutz angebracht. Ohne die Beischrift, welche die Abgebildete
als Hiirrem bzw. als eine Sultanin erkenntlich macht, wére die Identitdt bzw. Ethnie der Frau
schwierig zu ermitteln. Denn auf den ersten Blick scheint nichts auf ihre Herkunft zu verweisen.
Die Frage nach den Bildvorlagen fiihrt zundchst zu Mathilde von Canossa bzw. von Tuszien.??
Zwei Gemailde aus der ersten und zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts, welche Giuseppe Rivelli
und der Malerin Lavinia Fontana zugeschrieben werden, zeigen Mathilde (siche Abb. K4.2 u.
K4.3). Auf beiden Werken trigt sie denselben eiférmigen schleierumwickelten Hut mit
Aufschlag tiber der Stirn und vom Ohr bis zum Kinn verlaufendem Tuch. Der perlenumsdumte
Kragenumschlag des Rivelli-Portrits gleicht ebenfalls dem der Rosa. Ein weiteres Werk von
Fontana um 1605 zeigt Kleopatra als Alchemistin in derselben Darstellungsweise wie die
gezeigten Bildnisse der Mathilde von Canossa. Allerdings sticht sie mit ihrem exotischen
Kostlim zusitzlich hervor: Sie trigt einen langen roten Mantel mit Samtborte und kurzen
Armeln. Er ist vorne mit Kordeln geschlossen. Darunter ist sie in ein oliv-gold changierendes
Unterkleid mit langen und enganliegenden Armeln gehiillt. Der schmale Rand des weiBen
Unterhemds ist am Hals und an den Handgelenken zu sehen. Thr Kostiim ist dem Tiirkischen
angelehnt. Ob Rivelli und Fontana sich bei ihren Mathilde-Bildnissen auf einen Prototyp
bezogen, ist nicht nachweisbar.>?° Es ist verlockend anzunehmen, dass Fontanas Kleopatra als

orientalische Figur die Ikonographie der Wiener Hiirrem beeinflusste. Doch der Erzherzog fing

328 Mathilde von Canossa (ca. 1046-1115) war die Tochter von Bonifatius, Herr von Canossa und Markgraf der
Toskana und Beatrice von Lothringen. Somit war sie Teil einer der angesehensten und méchtigsten Adelsfamilien
in Italien des 11. Jahrhunderts. Spéter herrschte sie als Gréfin tiber die Toskana und Lombardei. Auflerdem war
sie auch militdrisch aktiv und eroberte norditalienische Léndereien, darunter auch Bologna. Mathilde war von
1040 bis 1106 mit dem buckeligen Godfrey von Lothringen und von 1050 bis 1106 mit dem Heiligen Rdmischen
Kaiser Heinrich IV. von Deutschland verméhlt. Danach zog sie sich in ihr Schloss in Canossa zuriick und hegte
eine Freundschaft mit Papst Gregor VII (1025-1085). Fiir Weiteres siehe: Paolo Golinelli, Matilde di Canossa, In:
Mario Caravale (Hg.), Dizionario Biografico degli Italiani (DBI), Band 72, 2009, S. 114-126, online,
https://www.treccani.it/enciclopedia/matilde-di-canossa (Dizionario-Biografico)/ (Letzter Aufruf: 27.09.2022)
329 De Girolami Cheney 2018, S. 1178.
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1576 mit seiner Portritkollektion beriihmter Personlichkeiten an. Da er 1595 starb, konnen
diese nur in den 19 Jahren von Beginn der Sammlung bis zu seinem Tod entstanden sein.
Fontanas Gemilde aber wurde um 1605 ausgefiihrt und kann daher nicht als Vorlage gedient
haben, sondern umgekehrt. Dies deutet wiederum darauf hin, dass Rosa zwischen Mathilde und
Kleopatra in Auftrag gegeben wurde und es erst ermdoglichte, auf die ptolemiische Konigin
iibertragen zu werden. Daraus folgt die Frage, warum auf die Bildnisse einer Frau aus einem
der filhrenden Adelsfamilien Italiens aus dem 11. Jahrhundert zuriickgegriffen wurde, um sie
zu orientalisieren und eine tiirkische Sultanin abzubilden? FEine Antwort konnten
Kostiimbiicher liefern. Die naheliegendste Figur ist die DONNA TVRCA’’ aus Cesare
Vecellios 1590 in Venedig erschienenem Buch De Gli Habiti Antichi, Et Moderni di Diuerse
Parti del Mondo (siche Abb. K3.79). Diese wiederum ist eine Kopie aus Nicolas de Nicolays
Quatre Premiers Livres des navigations (Lyon 1568). Welche hier als ,,Zierliche tiirkische Frau,

die in ihrem Haus oder Sarail ist*33!

vorgestellt wird. Sie ,trdgt ein seidenes Kopftuch in
verschiedenen Webarten und Farben, iiber das sie dann eine ziemlich hohe Kappe aus Samt,
Satin, Gold- oder Silbertuch ohne jegliche Verzierung stiilpt“3*?, schreibt Vecellio. Thr Hut
dhnelt dem Eierformigen der Wiener Hiirrem.’*3 Der visierartige Aufschlag fehlt jedoch.
Theoretisch konnten beide Trachtenbiicher als Vorlage verwendet worden sein. Und genau dies
fiihrt zu einem komplexen Sachverhalt. Denn in den genannten Kostiimbiichern sind
Abbildungen von Favoritinnen des GroBtiirken vorhanden. Bei Cesara Vecellio ist auf folio
391v die Figur FAVORITA DEL TVRCO (siehe. Abb. K4.6) dargestellt. [hr Haupt wird von
einem hohen, mehrzackigen Kopfschmuck geziert. Bei de Nicolays ist auf Tafel 66 die (in
Kapitel 3.2 Tizian bereits vorgestellte) Grand Dame Turque®’* mit Krone zu sehen (siehe Abb.
K.4.30). Warum fungierte eine unspezifische Tiirkin als Vorlage, wenn die Sultaninnen hétten
herangezogen werden konnen? Vor allem, wenn damit die legendére Hiirrem abgebildet werden
sollte. Wahrend es nicht nachvollziehbar ist, aus welchem Grund Vecellios Sultanin, mit der

bekannten und populdren Darstellungskonvention der Roxelane nicht als Bildquelle diente3*,

kann die Entscheidung gegen Nicolas de Nicolays Kostiimfigur Grand Dame Turque’’®

folgendermallen erklédrt werden: Da in der Kleinportritsammlung Ferdinands II. hauptséchlich

330 De Nicolay 1568, 66A.

31 Ebd., fol. 68.A.

32 Vecellio 1590, 407v.

333 Wiener-Hiirrem, da sich das Bild gegenwiirtig in der Miinzsammlung des Kunsthistorischen Museums Wien
befindet.

334 De Nicolay 1568, Taf. 66.

335 De Nicolay 1568, Taf. 66.

336 De Nicolay 1568, Taf. 66.
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Brustbilder zu sehen sind, stiinde die Krone im europdischen Stil im Fokus. Diese hatte aber
ein zu hohes Verwirrungspotential fiir die Betrachtenden, um sie trotz der Beischrift ins
Osmanische Reich zu verorten. Wie sollte eine Frau mit einer westlichen Krone mit den Tiirken
in Verbindung gebracht werden? Denn genau dies ist die Aufgabe der exotischen Kleider und
Kopfbedeckungen, die Dargestellten anhand ihres Kleidungssystems in ihren geographischen
Regionen zu verorten.®3” Da wire die Wahl der zierlichen Tiirkin®3® bzw. der tiirkischen Frau3*°
zielfithrender (siche Abb. K4.5), da sie sicherer mit dem Osten zu assoziieren ist. Hier kime
Mathilde von Canossa gelegen, denn ihr Hut gleicht dem der Kostiimfigur und der weite Mantel
konnte als Kaftan gelesen werden. Gewohnliche Tiirkinnen trugen ihre Haartracht in einer
dhnlichen Art.3** Anstatt die Figur aus dem Trachtenbuch, welche keinerlei individuelle
Gesichtsziige trigt, in ein Portrit umzuwandeln und es anschlieBend auf die Leinwand zu
libertragen, wire es einfacher, auf Mathilde zuriickzugreifen.**! Dies war allem Anschein nach
erfolgreich, denn sie wurde kiinftig als Exotin bzw. Orientalin gelesen; dies geht zumindest von
Fontanas Kleopatra als Alchemistin aus (siehe. Abb. K4.4). Auch spiter wurde in diesem Typus
Hiirrem gesehen. Johann Nepomuk Passinis Kupferstich nach der Zeichnung von Wilhelm
August Rieder aus dem 19. Jahrhundert zeigt die Sultanin nach dem Portrdt in Ferdinands
Sammlung (siche Abb. K4.9).34? Thr Kopf ist im Profil, der Oberkorper in Dreiviertelansicht.
Der Hut und der Mantel wurden mit Ornamenten bereichert. Die hochrangige Frau zieht einen
Pelzmantel iiber die Schultern. Die Bildunterschrift betitelt sie als ROXOLANE.

Es fallt auf, dass der Erzherzog in seiner Sammlung mehrere Sultaninnenbilder vereinte:
Rosa, Dumelia und Hiirrem/Mihrimah (siche Abb. K4.1, K3.21, K3.29). Laut der
Kunsthistorikerin Charlotte Colding Smith besall Ferdinand in der Kunstkammer im Schloss
Ambras ein Doppelportrdt von Siilleyman und Hiirrem, welches dem Gemélde der Familie
Medici in den Uffizien in Florenz dhnelte.?** Demnach miisste das Sultaninnenportridt nach
Erhard Schon bzw. Hans Sebald Beham ausgefiihrt worden sein (sieche Abb. K2.1 und K2.2).
Somit besall Ferdinand II. alle im Umlauf gewesenen Darstellungstypen und einen erstmals in

seiner Sammlung auftauchenden. Es mutet an, als ob der Erzherzog so viele unterschiedliche

337 Siehe Seite 39-41.

338 De Nicolay 1567, Fol. 68.A.

39 Vecellio 1590, 407r.

340 Siehe FuBnote 197.

341 Ob die angefiihrten Mathilde-Bildnisse auch tatsichlich diese zeigen, kann nicht mit Sicherheit gesagt werden.
Denn auf fritheren Bildern ist sie mit keinem vergleichbaren Hut abgebildet. Sowohl auf der folio 7v von Donizos
Vita Mathildis als auch auf dem Freskenbild ist sie in einer Art Tunika und Umhang abgebildet, dessen hohe und
konische Kapuze sie iiber den Kopf gezogen hat (siche Abb. K4.7 u. K4.8).

342 Osterreichische Nationalbibliothek, Wien, Bildarchiv und Grafiksammlung (POR), Signatur: Pk 476, 14.

343 Smith 2014, S. 116.

69



Bilder der Sultanin sammelte, um in ein weites Spektrum an weiblicher Exotik zu erzeugen und

diese auch zu erweitern.

5.2 Theodor de Brys Vitae et icones Sultanorum turcicorum

1596 erschien in Frankfurt am Main Theodor de Brys Werk*** Vitae et icones sultanorum
Turcicorum. Darin werden sidmtliche tiirkische Herrscher, beginnend bei dem
Dynastiebegriinder Osman 1. (1528-1326), angefiihrt. Ebenso einige aus dem arabischen und
persischen Raum. Die genannten Personen sind zusitzlich mit insgesamt 47 Kupferstichen
bebildert. Dabei sind die Bildnisse den biografischen Texten stets vorangestellt. Alle in den
Vitae et icones sultanorum Turcicorum befindlichen Portrits sind in Medaillons mit
Perlenprofil gefasst und in Quadrate mit Arabesken in den Zwickelfeldern eingeschrieben,
welche wiederum in Rechtecken mit Pflanzenmotiven, allerlei Tieren und Insekten sitzen. (Ein
feines Exempel fiir Paolo Giovios ,,Portritisierung* >+’ der Historie.) Die Texte stellen keine
erkldrenden Beziige zu den Bildnissen der genannten Personen her.

Rossas Stich befindet sich auf Seite 204 (siche Abb. K4.10). Sie ist im linksgewandten
Zweidrittelprofil wiedergegeben und mit der umlaufenden Beischrift ROSSA SOLYMANNI
VXOR versehen. Ihr Blick ist streng und auf einen Punkt auflerhalb des Bildfeldes fixiert. Die
Nase ist minimal aquilin. Der Mund ist klein, die Lippen voll und geschiirzt. Das Gesicht lduft
zum Griibchen geschmiickten Kinn hin spitz zu. Die glatte Haut und zarte Knochenstruktur
verleihen ihr eine mddchenhafte Ausstrahlung. Dabei war sie bereits 40 Jahre tot, als Boissards
Werk publiziert wurde. Die obere Inschrift FORMA TIBI LAVDADA QVIDEM MORESQ.
POLITI BARBARA SED CRVDVM PECTORA VIRVS HABET?# und die untere PHILTRA
DOCET TROGILLA CIBIS MISCEDAQ. VINO SOLA VT DILECTO TV POTIARE
VIRO?** kliren den Lesenden einerseits iiber die Hexenkunst auf, wie das Untermischen von
Zaubertrdnken in Speisen und Getrdnke, die Hiirrem angeblich anwandte, um den Sultan
gefligig zu machen, auf. Andererseits wird die ihr zugesprochene Boshaftigkeit nach auflen
gekehrt, indem sie mit ihrer Anmut kontrastiert wird. Denn in Anbetracht der zeitgendssischen

Bewertungskriterien filir Portriatwiirdige, gingen Schonheit, Arglist und Intelligenz oftmals

3% Theodor de Bry (1518-1598) war ein renommierter Verleger, Kupferstecher und Goldschmied aus Liittich (Hist.
Kommission, Bayrische Akademie d. Wissenschaften 1955, S. 693).

345 Ebd., S. 87.

346 Boissard 1596, S. 204, SinngemifBe Ubersetzung: Obwohl deine Gestalt und deine Sitten zu preisen sind, hat
dein barbarisches Herz eine scharfe Kante/einen rauen Aspekt.

347 Boissard 1596, S. 204, SinngemiBe Ubersetzung: Tronquilla hat dich den Liebestrank gelehrt, der mit Essen
und Wein vermischt wird, um den Mann dazu zu bringen ihn zu trinken.
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Hand in Hand.?>*® Ahnlich wie Eberhard Werner Happel, welcher im Thesaurus Exoticorum die
Sultaninnen ,,verschmitzte[r] Weiber nennt, ,,deren Verstand zwar gro und demnach
rihmenswehrt wére, wenn ,.sie sich denselben nicht zu grossen Bluthstiirtzungen hitte
verleiten lassen.*3#” Das Motiv der Zauberkunst findet bei ihm ebenfalls Erwéhnung.3>°

Die markante Haartracht, welche in Paganis Holzstich La Rossa wurzelt (siche Abb.
K3.1b), hat sich weiterentwickelt. Die auskragenden Horner/Voluten sind zuriickgenommen.
Sie sind graziler und kunstvoller gestaltet. Die mittleren beiden schwingen nach innen und
fassen eine tulpenformige Brosche bzw. Aigrette. Feiste Zopfe fixieren den Kopfputz am
Haupt. Wahrend Paganis Schleieraufsatz transparent war, die Flechtfrisur durchscheinen lie3
und von zwei Zacken getragen wurde, ist de Brys, gleich Tizians Mihrimah (siehe Abb. K3.15),
mit opakem Stoff verhangen, leicht bauchig und evoziert eine Art femininen Turban.®! Der
Kopfschmuck ist steiler, seiner Hohe gesteigert und endet in drei Zacken mit Perlen. Sowie das
Diadem als auch die Vorderseite des Aufsatzes sind mit zahlreichen Juwelen und Edelsteinen
versehen. Am Ohr trigt sie einen Sichelmondanhénger; ein Verweis auf den Islam. De Brys
Imagination der Sultanin geht auf Jean-Jacques Boissards Trachtenbuch Habitus variarum
orbis gentium (Mechelen 1581) mit Textfeldern in Latein, Franzdsisch und Deutsch zuriick.?>?
Konkret auf die Abbildung der Camille des tiirckischen Keysers Solyjmans tochter auf Tafel 41
(siche Abb. K4.11). Diese Kostiimfigur ist gleichzeitig die einzige nicht anonyme Darstellung.
Wihrend alle anderen als unspezifische Tiirkinnen, Sultaninnen oder Favoritinnen présentiert
werden, wird diese hier explizit als Mihrimah, Tochter Siileymans betitelt, die drei Jahre vor
der Erscheinung des Buchs verstarb. Sie trdgt eine hohe und bauchigere Kopfbedeckung,
welche in vier Zacken miindet, von denen ein bodenlanger, transparenter Schleier herabhingt.
Er ist vorgezogen und an den Hiiften befestigt. Eine faustgrofe, mit Perlen umsidumte
Edelsteinbrosche hingt iiber ihrer Stirn. Ihr kurzirmliges, langes Uberkleid ohne Knopfreihen
endet an den Knocheln. Eine Kettenschidrpe mit Miinzen verlduft tiber die rechte Schulter zur
linken Hiifte. Den Hals ziert ein Schmuckband, welches sich tiber die Schulter zu den kurzen

Armeln und zur Brust fortsetzt. Unter dem Obergewand trigt sie ein bodenlanges Unterkleid

348 Wenzel 2004, S. 88.

349 Happel 1688, S. 123.

30 Ebd., S. 135.

351 Madar 2011, S.14.

352 In Mecheln erschien 1581 Jean-Jacques Boissards Habitus variarum orbis gentium. Das querformatige Buch
enthilt iiber 60 Kupferstichtafeln. Die Figuren sind {iberwiegend in Dreiergruppen dargestellt. Er orientierte sich
dabei stark an Abraham de Bruyns Imperii ac sacerdotii ornatus, diversarum item gentium peculiaris vestitus aus
1578. Sowohl am Format als auch an den Abbildungen. Die Figuren stehen auf einer Art Biihne. Die Bildiiber-
und unterschriften sind auf Latein (oben), Franzosisch (unten) und Deutsch (unten). Ein GroBteil der Kostlime ist
italienischen Kleidungen gewidmet, ungleich zu de Bruyn. Ferner stellt er franzosische und schweizerische
Trachten vor, und — verhéltnismafBig wenige in der Anzahl — orientalische, afrikanische und amerikanische.
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mit langen Armeln. In der linken Hand hilt sie einen exotischen Federficher. Die
Mehrsprachigkeit des Trachtenbuchs ist ein Indikator dafiir, wie beliebt und verbreitet es war.
Dieselbe Figur kommt als FAVORITA DEL TURCO?**3 (siche Abb. K4.6) in Cesare Vecellios
Habiti antichi et moderni di tutto il mondo (Venedig 1590) ebenfalls vor.*>>* Dort wird denr
extravagante Kopfputz als Cidari**’ bezeichnet: ,,Ihr Cidari ist sehr hoch, mit einer schénen
Verzierung, und mehr als ein sehr diinner Schleier, der von ihr auf den Boden herabfillt. 3¢
Die erste Kostiimfigur, die mit einer vergleichbaren Haartracht ausgestattet wurde, ist La dame
de turquie®”’ (siche Abb. K3.18) aus Frangois Desprez’ Recueil de la diversité des habits (Paris
1562).3°® Daraus ist nicht nur die Entwicklung von Paganis Kopfschmuck zu einer
stoffverhangenen, turbanartigen und steilen Kopfbedeckung zu beobachten, sondern auch die
Popularitdt dieses Typus erschliefbar. Dieser Sultaninnentyp war im 16. Jahrhundert und

t359

dariiber hinaus beliebt™>”, verbreitet und im kollektiv-europdischen Geddchtnis mit den

333 Vecellio 1590, fol. 391v.

354 Cesare Vecellios Kostiimbuch ist mit iiber 400 Holzschnitten das umfangreichste und vielfiltigste, welches
gleichzeitig den Hohepunkt dieser Gattung markierte (Riello 2019, S. 282). Die Einzelfiguren stehen auf einem
undefinierten Grund ohne Textfeld. Eingefasst wird die Abbildung von einer Bordiire. Die Texte, die in ihrer
Léange variieren, sind den Holzschnitten nachgestellt. Acht Jahre spéter erschienen iiberarbeitete, erweiterte und
zweisprachige Ausgaben mit dem Titel Habiti antichi et moderni di tutto il mondo (Kuhl 2008, S. 42; Riello 2019,
S. 291). Vecellios primires Ziel war es, einen Grofiteil der Welt in nur einem Buch zusammenzutragen und
anschliefend die gesamte Welt (Riello 2019, S. 291). Auffillig im Vergleich zu seinen Vorgéngern ist hier der
hohe Anteil der osmanischen Figuren. Dies wird einerseits durch die osmanisch-venezianischen Beziehungen und
andererseits durch das wachsende Interesse Europas an der Struktur der osmanischen Gesellschaft und am Hof
begriindet (Mentges 2016, S. 147).

355 Cidari (lat. Tiara) wurden die Hiite, Miitzen und manchmal auch die kéniglichen Kronen/Diademe von den
verschiedensten orientalisch gelesenen Volkern genannt (Rosenthal u. Jones 2008, S. 444).

336 Vecellio 1590, fol. 392 u. 392v.

357 Desprez 1562, fol. 62v

358 Desprez’ Kostiimbuch ist in Oktavformat verdffentlicht, welches zu den ersten Kostiimbiichern zihlt, die um
die Jahrhundertmitte entstanden sind. 1564 und 1567 erschienen zwei weitere Ableger des Titels, die sich inhaltlich
nahezu kaum von Desprez’ Werk unterschieden. Es birgt iiber 100 Holzschnitte mit je einer Figur pro Schnitt, die
auf einer angedeuteten Naturfldche steht. Unterhalb befindet sich ein Textfeld mit einem Bildtitel und erklarendem
Vierzeiler auf Franzosisch. Eingerahmt werden Kostiimfigur und Textfeld von einer Bordiire. Im gesamten Korpus
an Kostlimen bilden die aus Frankreich, die gleich zu Beginn vorkommen, die Mehrheit. Gefolgt von anderen
Regionen Europas (Italien, England, Deutschland, Spanien etc.), vom Osmanisches Reich, Afrika und Indien.
Dabei bediente sich Desprez — so wie viele nach ihm — an den Kostiimstichen Enea Vicos, dessen Stiche 1558als
Diversarum gentium nostrae aetatis habitus veroffentlicht wurden (Kuhl 2008, S. 36). Dariiber hinaus enthilt das
Werk einige wenige Phantasiegestalten wie beispielsweise einen Zyklopen. Was Frangois Desprez’ Recueil de la
diversité des habits von den anderen Biichern derselben Gattung hervorhebt, ist, dass seine Darstellungen ,auf
eine zum Teil satirische Kritik an adliger Hoffart und Kleiderluxus [abzielte], insbesondere beim katholischen
Klerus.“- Mentges 2016, S. 147.

359 Das AusmalB der Popularitit geht deutlicher hervor, wenn Theaterkarten und Allegorien betrachtet werden. Die
Figur der Roxane auf der Theaterkarte aus 1644, die Frau Alexander des Grof3en, ist mit demselben Hut und
dhnlicher Gewandung eine klare Rezeption Boissards Kostiimfigur (siche Abb. K4.12). Auflerdem zeugt sie auch
vom Verwechselungspotential von Roxelane und Roxane. Ebenso Philipp Galles Asien um 1585, welcher die
beliebte Darstellungsweise von Hiirrem/Mihrimah als fiir die Reprisentation des Kontinents verwendete (Abb.
K4.13). Auch zeugen die Gemélde als Sultanin verkleidete Frauen von der Popularitét dieses Bildtypus. Wie es
das folgende Werk aus dem Umkreis Sir Peter Lelys aus der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts zeigt (siche Abb.
K4.14). Die Dame in Maskerade trégt den tizianesken Stoff verhangenen Hut wie die der Mihrimah.
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historischen Figuren Hiirrem und Mihrimah verankert.*®® Daher konnte die Rose in der Hand
der franzosischen Kostiimfigur La dame de turquie’®! eine Anspielung auf sie als La Rosa sein
und der anonymen Frau eine indirekte Identitét verleihen.3¢2

De Brys Sultanin ist gewiss eine Synthese aus den bestehenden (Kostliim-) Bildern. In
der Literatur werden mitunter die Koptbedeckung und die Tracht als authentisch bezeichnet,
obwohl dies nicht der Fall ist.*®* So auch der Schriftsteller und Lehrer Nureddin Sevin, der
Verfasser von Onii¢ asirlik Tiirk kiydfet tarihine bir bakis (Istanbul 1973).° Er schreibt, dass
die Haartracht ,,vollig dem Stil entspreche, welche tiirkische Frauen seit jeher trugen.**¢° Dabei
bezieht er sich auf das im Topkapi-Palast-Museum befindliche Olbild aus dem 18. Jahrhundert
(siche Abb. K4.17), das eine anonyme Kopie des Kupferstiches von de Bry ist. Beide teilen
denselben Schriftzug: ROSSA SOLYMANNI VXOR. Dem Kostiim schreibt er eine
europdische Anlehnung zu, aber erwdhnt im weiteren Verlauf, dass sich auch Tiirkinnen in
dieser Form kleideten.>*® Solche Aussagen miissen kritisch betrachtet werden, denn haufig
stiitzten sich die Verfasser:innen dieser Texte auf europdische Trachtenbiicher, welche sie, ohne
zu hinterfragen, als authentisch auffassen. Was genau die Sultanin auf den Bildern am Korper
trigt, ist schwer zu identifizieren. Ein umgeschlagener dicker Mantel oder Umhang ist tiber ihre
Schultern gezogen. An den Armeln sind Schmuckbdnder mit Edelsteinen und Perlen

angebracht. Vermutlich sollen sie Tiraz-Béinder evozieren.*¢’

Darunter trdgt sie ein
geschlossenes, mantelartiges Unterkleid mit Ornamenten. Die Halskrause ist mit Juwelen und
zwei Perlenreihen geschmiickt. Des Weiteren hdngt um ihren Hals eine Kette mit aufgefadelten
Schmucksteinen. Der Anhénger wird vom Bildrand abgeschnitten, scheint aber aus einem
groflen Ring mit Goldmiinzen zu bestehen. Allgemein ist zu sagen, dass hier versucht wird, auf

den Schichtcharakter der tiirkischen Gewénder durch das Tragen von mehreren mantelartigen

Kleidungsstiicken anzuspielen. Ebenfalls in den Vitae et icones sultanorum Turcicorum, auf

360 Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 151.

361 Desprez 1562, fol. 62v.

362 Madar 2011, S. 15; 2011-2014 wurde die historische Serie Muhtesem Yiizyil (dt. Das priichtige Jahrhundert)
ausgestrahlt, welche das Leben Sultan Siileymans und Hiirrems thematisierte. Nach ihrer EheschlieBung tritt die
Sultanin (gespielt von Meryem Uzerli) 6fter mit der ikonischen Haartracht auf, welche auf den Kopfen der
Kostiimfiguren Camille des tiirckischen Keysers Solymans tochter und FAVORITA DEL TURCO zu sehen ist
(siche Abb. K4.15). In der modernen Adaption erfiillt sie die reprdsentative Funktion einer Krone, welche ihre
Stellung als ranghochste Frau des Osmanisches Reichs manifestiert. Auch der tizianeske Stoff verhangene Hut
wird aufgegriffen (siche Abb. K4.16). Sie reprisentiert die allgemeine, hohe hierarchische Stellung aller hofischen
Damen, welche in Verbindung zu Siileyman oder seinen Séhnen stehen und kommt nur im Freien zum Einsatz.
363 Wolter 2002, S. 35.

364 Zu deutsch: Ein Blick auf die dreizehn Jahrhunderte alte Geschichte der tiirkischen Kleidung.

365 Sevin 1973, S. 78.

366 Ebd., S. 78.

397 Tiraz (arab. tiraz) sind Binder mit Stickereien, die am unteren Teil der Armel angebracht sein konnten. Diese
kamen aus dem arabisch-islamischen Raum in das Kleidungssystem der Tiirken (Giirtuna 1997, S. 5).
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der Seite 302, befindet sich das Portréit der Sultan-Agha Khanum (siche Abb. K4.18), welches
wiederum auf das Medaillon in Guillaume Rouillés’ Ikonographie-Buch Promptuarium iconum
zuriickgeht (siehe Abb. K3.11). Ihr Haarschmuck erinnert mit seiner Diademfront, den dicken
Zdpfen und der hohen nach hinten geschlagenen Spitze an den der Hiirrem, nur dass er in seiner
Pracht gesteigert ist. Jede freie Flache ist mit Edelsteinen besetzt. Die Exotik kulminiert in den
langen Federn hinter der Aigrette. Ihr Kostiim ist mit geschlitzten Puff -oder Bauschidrmeln
versehen, was eindeutig dem europdischen Raum zuzuschreiben ist. Ebenfalls ist die
hochabschliefende Halskrause mit Schmuckband bei europdischen Frauen héufig zu
beobachten. So auch bei der Dame am Portativ (siche Abb. K4.19). Sie trigt eine Krose im
selben Stil. Im Unterschied zur Meinung von Nureddin Sevin sind diese Kleider und
Kopfbedeckungen nicht authentisch. Weder fiir das Osmanische Reich noch fiir Persien, so sehr
das zeitgenossische Reiseberichte und Trachtenbiicher auch versprechen mogen. Es handelt
sich sowohl bei Hiirrem als auch Sultan Agha Khanum um imaginative Kreationen, welche die
Neugierde nach dem Exotischen stillen und das Fremde betinen sollten. Was es auch in hohem
Male tat. Denn Lesende, die den Kupferstich der Sultanin sahen, waren vermutlich in der Lage,
auf Anhieb die Person, wenn auch nur grob, in einer geografischen Region zu verorten. Die
Schliisselelemente hierfliir waren einerseits die fremdartigen Kostiime und weiters die
extravagant-phantastischen Haartrachten, die, ohne den Text zu lesen, sofort vermittelten, dass
die Dargestellten keine gewohnlichen Frauen waren, sondern von hohem Rang sein mussten
und sicherlich Staunen auslosten.®8

Hiirrem und Sultan Agha Khanum sind nicht die einzigen weiblichen Figuren in den
Vitae et icones sultanorum Turcicorum.>®® Doch kann nicht auf jede der dort Dargestellten
eingegangen werden. Zu sagen ist, dass sie sich in vielen Punkten iiberschneiden. Sie tragen
dhnliche Gewinder, welche stets in ihren Details variieren, ebenso ihre Kopfbedeckungen. In

ihrer Grundform sind diese hoch und konisch. Sie sind mit langen Schleiern oder Tiichern

3% Siehe Seite 39-41.

3% Das Interessante hierbei ist, dass im spiten 16. Jahrhundert zwei weitere und einflussreiche Sultaninnen den
Harem des Topkapi-Palasts bewohnten: Sultanin Nurbanu und Safiye. Doch keine von ihnen ist im Vitae et icones
sultanorum Turcicorum abgebildet, obwohl auch sie fiir Aufsehen sorgten. Aber sie waren eben nicht die ersten,
die wie Hiirrem Alteingesessenes umwarf, sondern ihrem Beispiel folgten. Sultanin Nurbanu (1525-1583),
geboren als Cecilia Venier-Baffo und gebiirtige Venezianerin, soll die uneheliche Tochter von Nicolo Venier
(Statthalter von Paros) sein. Sie wurde von Piraten entfiihrt und kam wéhrend Siileymans Herrschaft in den Harem
des Topkapi-Palasts (nur eine von mehreren Herkunftslegenden). Dort wurde sie die Favoritin des Prinzen und
Thronerben Selim II. und spéter die Mutter des zukiinftigen Sultans Murad III. Als Valide Sultan hatte sie im
Osmanischen Reich einen bedeutenden Einfluss. Sie lenkte neun Jahre lang zusammen mit dem Grof3wesir Sokollu
Mehmed Pascha im Hintergrund die Geschicke und korrespondierte mit der Konigin Catherine de' Medici von
Frankreich. Auflerdem pflegte sie enge diplomatische Kontakte zu den Venezianern. Wahrend ihrer neun Jahre als
Mitregentin war sie so pro-venezianisch, dass sie von der Republik Genua gehasst worden sein soll (Sakaoglu
2015, S. 263-271).
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verhangen, aufwindigen Flechtfrisuren versehen und kostbaren Steinen besetzt. Durch die
Detailunterschiede werden regionale Spezifika fiir die Lebensrdume (Arabien, Persien oder das
Osmanische Reich) der Frauen erzeugt, sodass die zeitgendssischen Lesenden sie voneinander
differenzieren konnten. Doch losgeldst aus dem Kontext und alleinstehend, spielten diese
Merkmale wiederum keine Rolle und konnten fiir jegliche Imagination der Exotik verwendbar
gemacht werden. Am besten zeigt sich dies am Portritstich der sogenannten Tamira, angeblich
eine Konkubine Hasan Paschas (1516-1571), Sohn des Barbaros Hayreddin Pascha (siche Abb.
K4.20).37° Dasselbe Tamira-Bildnis ist auf einer in Winchester befindlichen Holztafel aus dem
16. Jahrhundert zu sehen (siche Abb. K4.21). Im schlichten Bogen mit dorischen Kapitellen
wird das Bruststiick der Frau im rechtsgewandten Zweidrittelprofil gezeigt und sie blickt aus
dem Bildfeld. Thr blasser Teint steht im starken Kontrast zum schwarzen Hintergrund. Die
Haartracht ist hoch und stoffverhangen. Ein dickes Stoffband mit floralen Motiven zieht sich
vom Nacken bis hin zur Stirnmitte. Mit einem Stirnband wird der Hut am Kopf fixiert. Am
Korper trigt sie ein panzerartiges Gewand mit Halskrause und Juwelen. Von der linken Schulter
zur rechten Hiifte verlduft eine Kettenschdrpe mit Edelsteinen. Der Schriftzug und die
Abgebildete stehen im Widerspruch zueinander.’”! Das naturbelassene Holz, auf dem das
Abbild der Sultanin gemalt wurde, ldsst vermuten, dass es sich bei diesem Werk um eine
sogenannte tavoletta da soffitto oder etwas Vergleichbares handeln konnte. Diese
Deckentéfelchen kamen um die Mitte des 15. Jahrhunderts in Norditalien im Rahmen der weit
verbreiteten Stadterneuerungen auf und waren en vogue, wobei sie im Laufe des 16.
Jahrhunderts wieder an Beliebtheit verloren.’? Einige Beispiele mit solchen tavolette da soffitto
finden sich in den Palastanlagen Benzoni (Crema), Strambino (Turin) und Sforzesco (Mailand).
In Form von Holztafeln waren sie als Dekorelemente an Decken angebracht und hatten keine
Stiitzfunktion. Ein Exempel in der Anbringung und Form sind die vier Deckenportrits, gefasst
in schmuckvoll ausgearbeitete Bogen auf eingedrehten Sédulen mit korinthischen Kapiteln,
welche sich im Palazzo Sforzesco in Mailand befanden (siche Abb. K4.22). Da sie meist in
Hoéhen iiber drei Metern angebracht waren, wurden die Darstellungen aufgrund der grofBen
Distanz auf das Wesentliche reduziert, denn Details konnten nicht erkannt werden. Eine klare
Bildsprache war also essentiell. Diese gewdhrleistete, dass das Abgebildete auf Anhieb

verstiandlich war. Neben der rein dekorativen Funktion konnten die Téfelchen in Kombination

370 De Bry 1596, S. 225 f. (Kupferstich der Tamira, S. 224).

371 Das I der Beischrift ROSA SOLYMANNI | VXOR schneidet in die Bogenrahmung. AuBerdem ist zu erkennen,
vor allem auf der rechten Seite, dass der Grund der Beischrift in irgendeiner Form bearbeitet wurde. Denn rauchige
Léangsrechteckflachen, die passgenau den Schriftzug einschlieBen, sind zu sehen. Ein Indiz dafiir, dass die
Beischrift spéter hinzugefiigt worden sein konnte.

372 Ermentini 1986, S. 117; Aglio 2015, S. 14.
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von Bild und Wappen die Familiengeschichte der Auftraggeber vermitteln bzw. eine
Adelsgenealogie schaffen oder eine synoptische Zusammenschau beriihmter Individualititen
darstellen. Diese Dekoration war nicht fiir schnelle, sondern genau studierende Blicke
konzipiert.>”® Im Zuge dessen waren Kopfbedeckungen — aber auch Frisuren — von enormer
Bedeutung.’’* Denn ab Ende des 15. Jahrhunderts waren diese die ausschlaggebendsten
Zeichen zur Ubermittlung von Botschaften.’”> Wenn das Winchester-Bild tatséchlich so ein
Deckentafelbild war, dann war es gewiss Teil einer Zusammenstellung bzw. Portritsammlung
von beriihmt-beriichtigten Personlichkeiten. Auch wenn es kein Deckenbild war, war es wohl
Bestandteil aneinandergereihter und in Bogen gefasster Bildnisse. Jedenfalls, wenn bedacht
wird, dass das Bildnis in einer gewissen Hohe angebracht war, war es belanglos, ob Hiirrems
oder Tamiras Kupferstich als Vorlage herangezogen wurde. Das einzige Element, welches
einen identitdtsstiftenden Charakter innehat — denn die Kostiime konnten in ihren Details nicht
ausgemacht werden — ist die Haartracht. Vermutlich wurde die Portrdtierte, wie aus dem
Schriftzug hervorgeht, mit der populdren Hiirrem assoziiert und nicht mit der eher unbekannten
Tamira. Denn im 16. Jahrhundert war das Bild der exotisch-orientalischen Frau mit hoher
Kopfbedeckung mit Hiirrem und Mihrimah eng verbunden, was auch all den bisherigen
Bildbeispielen zu entnehmen ist.>’® Im Grunde konnte die Imagination jeder beliebigen Sultanin

auf das Tafelbild projiziert werden.

5.3 Melchior Lorck und seine Holzschnitte aus Istanbul

Ferdinand I. (1503-1564) sandte 1554 den fldmischen Botschafter Ogier Ghislain de Busbecq
von Wien nach Istanbul, um in einer Audienz bei Sultan Siileyman I. eine Waffenruhe
auszuhandeln. Da sich Siileyman auf Reisen in Kleinasien befand, reiste ihm der Botschafter
nach und traf ihn in Amasya an. Die Audienz lief nicht wie erhofft: ,,Der Sultan horte sich dann
an, was ich zu sagen hatte; aber die Sprache, die ich hielt, war ganz und gar nicht nach seinem
Geschmack®, hilt de Busbecq in seinen Tiirkenbriefen fest, ,,[...] und so antwortete er nicht
mehr als gereizt zu sagen ,Giusel, Giusel [tr. Giizel, Giizel], d.h. schon, schon.*377 SchlieBlich

konnte er eine sechsmonatige Waffenruhe mit dem Osmanischen Reich aushandeln. Doch

373 Aglio 2015, . 12 f.

374 Ermentini 1986, S. 103.

375 Venturelli 2020, S. 44.

376 Born, Dziewulski u. Messling 2015, S. 151.
377 De Busbecq 2012, S. 153.

76



kaum war er 1555 wieder in Wien, wurde er ein zweites Mal nach Istanbul ausgesandt (1555-
1562) und diesmal konnte de Busbecq einen achtjihrigen Waffenstillstand aushandeln.”8

Auf seiner zweiten Reise war er in Begleitung des dénischen Kiinstlers Melchior
Lorck.?”” Ungefihr dreieinhalb Jahre (1555-1659) verweilte dieser dort.38° Der GroBteil seiner
Holzschnitte mit tiirkischen Themen entstand erst nach seiner Riickkehr nach Wien zwischen
1570 und 1583. Dabei diirfte er mit anderen Holzschneidern zusammengearbeitet haben, da
einige der Schnitte unterschiedliche Signaturen aufweisen. Diese 128 Abbildungen sollte als
[lustrationen in einem Tirkei-Buch, welches sein Hauptwerk werden sollten, publiziert
werden. Deren Funktion liegt in der Veranschaulichung des tiirkischen Militdrs, der Kleidung,
Trachten, Brauche und der Architektur. Doch die Verdffentlichung des Werkes fand postum im
17. Jahrhundert statt. Somit blieben nicht nur die Bilder vorerst unveréffentlicht, sondern auch
ihre genaue Planung und Anordnung wie sie Lorck im Sinn hatte.’8! Erstmals wurden die
Holzschnitte 1626 von Michael Hering in Buchform unter dem Titel Wolgerissene vnd
Geschnittene Figuren, zu Ross vnd Fuss, sampt schonen Tiirckischen Gebdwden, vnd allerhand

352 in Hamburg publiziert. Erkldrende Texte, bis auf die Titelseite,

was in der Tiirckey zusehe.
waren nicht vorhanden.?®? Ein zweite Ausgabe mit einem vorangestellten dreiseitigen Register
wurde von Tobias Gundermann 1646 herausgegeben, ebenfalls in Hamburg.?#* Laut Titelblatt
(siche FuBnote 384) war das Register dem Originalmanuskript entnommen. Doch von wessen

Hand das besagte Manuskript stammte, bleibt offen.*®> Es ist anzunehmen, dass es sich hierbei

378 Samsinger 2010, S. 79 f.; Nach seiner Riickkehr 16ste de Busbecq regelrecht eine Tulpenmanie aus, die
in den Niederlanden kulminierte und zu Extremen fiihrte. Unter Siileymans Geschenk an de Busbecq
befanden sich angeblich Tulpenzwiebel (Samsinger 2010, S. 80). Dabei waren Tulpen die edelsten Blumen
nur dem Sultan selbst und seinem engsten Kreis vorbehalten und sollen wie ein Staatsgeheimnis gehiitet
worden sein. Bis sie von Gesandten von Holland im 17. Jahrhundert nach Europa geschmuggelt wurden
(Moser u. Weithmann 2010, S. 120).

37 Vintila-Ghifulescu 2011, S. 37.

380 Madar 2011, S. 6.

381 Fischer 2009, S. 7.

382 Der vollstindige Titel des Werks lautet: Dess Weitberithmbten, Kunstreichen vnd Wolerfahrnen Herrn
Melchior Lorichs, Flensburgensis. Wolgerissene vnd Geschnittene Figuren, zu Ross vnd Fuss, sampt
schonen Tiirckischen Gebdwden, vnd allerhand was in der Tiirckey zusehen. Alles nach dem Leben vnd der
perspectivee Jederman vor Augen gestellet. Jetzo aber zum Erstenmahl allen Kunstliebenden Malern,
Formschneidern, Kupfferstechern, etc. Auch allen Kunstverstdndigen vnd derselben Liebhabern zu Ehren
vnd gefallen an den Tag gegeben. Hamburg, Bey Michael Hering, Jm Jahr 1626.

383 Fischer 2009, S. 9 u. 16.

384 Ebd., S. 10; Der vollstéindige Titel der Ausgabe von 1646 lautet: Dess Kunstreichen, Weitberiihmbten
vnd Wolerfahrnen Herrn, Melchioris Lorichii Flensburgensis, Wolgerissene vnd geschnittene Figuren, zu
Rossz vnd Fuss, sampt schonen Tiirckischen Gebdawen, vnd allerhand, was in der Tiirckey zusehen: Alles
nach dem Leben vnd der Perspectiva jederman vor Augen gestellet, in Kupffer vnd Holtz. Jetzo zum
drittenmahl, mit einem Register vber die Figuren, auss dem Original Manuscripto, allen Kunstliebenden,
Malern, Formschneidern, Kupfferstechern, auch allen Kunstverstdndigen vnd derselben Liebhabern, zu
Ehren vnd Gefallen an den Tag gegeben. Hamburg, Bey Tobias Gundermann Buchhéndlern. M.DC.
XXXXVI.

385 Fischer 2009, S. 16.
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um eine bloBe Behauptung handelte, um Interesse zu wecken. Im Rahmen des grof3en
Tiirkenkriegs bzw. des flinften Osterreichischen Tiirkenkrieges (1683-1699), wurden die
Holzschnitte von Eberhard Werner Happel in einer Hamburger Zeitung von 1683-1684
gedruckt.’®¢ 1688 verwendete er diese in seinem Thesaurus Exoticorum®®” (dt. Eine Fundgrube
an Exoten) wieder und riickte sie, wie der Titel es ankiindigt, in ein imaginativ- exotisches
Licht. Durch ihre Fremdartigkeit sollen sie Interesse wecken und unterhalten. Der Thesaurus
Exoticorum ist zu einem groflen Teil eine Synthese von allerlei Texten, Schriften und
Kostiimbiichern.**

Unter diesen 128 Holzschnitten befinden sich sechs Frauenportrits, welche explizit als
Sultaninnen vorgestellt werden:**® RAHEME SOLTANE, RUZIZA SOLDANE, VERHENAS
SVLTANE, ACHADA SOLTANE, ZELOME SVLTANE und eine anonyme Sultanin.’*° Da
diese Frauen als Sultanin betitelt werden, miissten sie eigentlich in einer Verbindung zu
Siileyman stehen. Daher kdnnen sie nur dessen Konkubinen oder Familienmitglieder darstellen.
Das Problem ist aber, dass diesen Frauen im Thesaurus Exoticorum teilweise Identitdten von
spateren Sultaninnen zugeschrieben werden, welche Lorck nicht kennen konnte, da sie im
Entstehungszeitraum der Holzschnitte nicht gelebt haben. Das beste Beispiel hierfiir ist
ZELOME SVLTANE. Laut Happel handelt es sich hierbei um Mahpeyker Késem Sultan (um
1589-1651), die griechische Favoritin Sultan Ahmeds I. (1590-1617).3°! Im Register von Tobias

386 Ebd., S. 11; Die Titelseite der ersten Ausgabe der besagten Zeitung trigt folgenden Titel: Tiirckischer
Estaats- und Krieges-Bericht Oder eine kurtze und griindliche Beschreibung Des Tiirckischen Kéysers,
Grosz- und anderer Veziers, Militz, Land und Leuten, Gewonheiten, Krieges- und Lebens-Arth, Gewehr,
Kleydung, und was davon ferner zu berichten nothig. Bey Gelegenheit jetzigen Tiirckischen Krieges allen
treuhertzigen Christen und ehrlichen Patrioten zur Nachricht auffgesetzet.

387 Ebd., S. 12; Der vollstindige Titel der Ausgabe von 1688 lautet: Thesaurus Exoticorum Oder eine mit
Aussléndischen Rarititen und Geschichten Wohlversegene Schatz-Kammer Fiirstellend Die Asiatische
Africanische und Americanische Nationes Der Perser, Indianer, Sinesen, Tartern, Egypter, Barbarn, Libyer,
Nigriten, Guineer, Hottentotten, Abysiner, Canadenser, Virginier, Floridaner, Mexicaner, Peruaner,
Chilenser, Magellanier und Brasilianer etc. Nach ihren Konigreichen Policeyen, Kleydungen, Sitten und
Gottes-Dienst. Darauff folget eine umsténdliche Beschreibung von Tiirckey: Der Tiircken Ankunfft: aller
Sultanen Lebens-Lauff und Bildniiss: Aller hohen Staats-Bedienten; Des Sultans Hoff, Regierung, Intraden,
Macht und Vasallen; wie auch ihres Propheten Mahomets Lebens-Beschreibung, und sein Gesetz-Buch oder
Alcoran ... Von Everhardo Guernero Happelio, Thomas von Wiering, Hamburg 1688.

388 Smith 2014, S. 121.

389 Happel 1688, S. 122, 123,127, 129 u. 152.

390 Die genannten Holzschnitte sind als Digitalisate im Statens Museum for Kunst in Kopenhagen aufrufbar:
Sultanin Raheme, Inv. Nr. KKSgb8291; Sultanin Verhenas, Inv. Nr. kksgb11620; Sultanin; Achada, Inv. Nr.
KKSgb8290; Sultanin Zelome, Inv. Nr. KKSgb8289; Anonyme Sultanin, Inv. Nr. KKSgb6148.

391 Mahpeyker Késem Sultan, ihr Geburtsname soll Anastasie (Nasya) gewesen sein, war angeblich die Tochter
eines orthodoxen Priesters aus Tinos. Von Sturmreitern (tr. Sg. Akinci) entfiihrt, wurde sie dem bosnischen
Generalgouverneur {iiberreicht und von dort in den osmanischen Palast gebracht, wo sie ihren neuen Namen
Mabhpeyker (Antlitz des Mondes) erhielt. Erstmals taucht sie unter dem Namen Kdsem in Pietro della Valles Schrift
Voyages (1645) auf. Ahmed I. gab ihr den Namen, welcher so viel wie die Wegweisende bedeutet, da sie unter all
seinen Konkubinen an erster Stelle stand und diese angeleitet haben soll. Kdsem soll von groBer Schonheit und
scharfem Verstand gewesen sein. So scharf, dass der Sultan Vorsicht walten lie, wenn er in ihrer Gegenwart iiber
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Gundermanns Ausgabe von 1646 wird die Figur RUZIZA SOLDANE als einzige Frauenfigur

explizit als ,,DeB Tirckischen Sultans Solymanni Gemahl Russia‘“3*?

genannt (siche Abb.
K4.23). Die anderen Frauen werden als allgemeine Sultaninnen oder Christinnen angefiihrt.
Unklar bleibt nun, welche der Bildunterschriften von Lorck selbst stammten. Doch kann
angenommen werden, dass er die Gelegenheit nicht verpassen wiirde, ein Bildnis der berithmt-
beriichtigten Gemahlin Siileymans zu imaginieren. Zumal sie noch am Leben war, als er sich im
Osmanischen Reich aufhielt. Direkt unter dem Holzschnitt erkldrt Happel den Lesenden: ,,In
diesem Bildniif} siehet der Leser einen rechten Au3bund verschmitzter Weiber | deren Verstand
zwar groB3 | und demnach riihmenswehrt | wofern sie sich denselben nicht zu grossen
Bluthstiirtzungen hitte verleiten lassen.*3% Einige Zeilen spéter nennte er die Dargestellte beim
Namen: eine Sklavin aus ,,Roxolanien, welche den Namen ,,Roxolane oder Russie gefiihrt
hat“3*4, Wobei an dieser Stelle erwidhnt werden muss, dass ihr européischer Name Roxolane
(die Russin), auf Ogier Ghislain de Busbecq zuriickgeht und nicht von ihr selbst gefiihrt wurde,
wie Happel es behauptet.’*> Dies bestitigt, dass ihr tiirkischer Name nicht bekannt war, weshalb
er in den venezianischen Berichten auch nicht vorkommt.

Der Holzschnitt zeigt das Bruststiick einer linksgewandten Frau mit dem Kopf im Profil
und dem Torso in Dreiviertelansicht. Sie steht vor einer Wand in einem undefinierten Raum. In
ihren liberaus groflen — beinahe schon klauenartigen — Hénden hélt sie zwei Rosen mit stark
geschwungenen Stielen vor die Brust. Die eine Bliite hat sich in ihrer vollen Pracht entfaltet
und die andere ist eine halboffene Knospe. Uber die Bliitenkdpfe hinweg blickt sie in die Ferne
aullerhalb des Bildfeldes. Die zwei Rosen sind mdglicherweise ein subtiler Verweis auf ihre
christliche Vergangenheit und muslimische Gegenwart. So wie Lorcks Griechin aus Pera,
welche auf einer planen Erdfldche steht und auf den Obelisken und die Moschee blickt. In

beiden Hdnden hélt sie eine Rose, welche fiir die griechisch-romische Vergangenheit und

Staatliches bzw. Politisches sprach. Nach seinem Tod fing ihre aulergewdhnliche politische Karriere an, denn all
ihre S6hne waren zu jung, um zu regieren. Daher musste sie im Schatten dieser als Stellvertreterin die Herrschaft
iibernehmen. Sie soll mehrere ihrer S6hne geopfert haben, um die Macht nicht abzugeben. Bis sie schlieBlich 1651
bei einer Palastrevolte, die sie selbst eingefidelt haben soll, um ihren Enkelsohn auszuschalten, auf Betreiben ihrer
Schwiegertochter Turhan Hatice Sultan, selbst erdrosselt wurde (Sakaoglu 2015, S. 306-318). In Happels
Thesaurus Exoticorum wird sie und ihr Holzschnitt mit folgenden Worten eingeleitet: ,,Ob gleich schon vor langer
Zeit her das Weiber-Regiment / als ungereimt / vernichtet ist / so hat man dennoch hin und wieder Konigreiche
und Herrschaften gefunden / die sich nicht gewegert dem Geboth einer Frauen absoluté zu unterwerffen; offtmahl
ist es gelungen / mannichmahl auch hergegen iibel abgelaufen. Folgende Figur stellet uns vor eine Regentin in
Tiirckey / welche versténdig / aber tyrannisch /und [...] so wohl dem Lande / als ihr selber / nichts gutes erwiesen
hat.“-Happel 1688, S. 133.

392 Lorck 1646, S. 5, Nr. 7.

393 Happel 1688, S. 123.

394 Ebd.,, S. 123.

395 De Busbecq 2012, FuBnote 1, S. 111 f.
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islamisch-osmanische Gegenwart stehen konnte.**® Hiirrem wird als etwas dltere Dame
wiedergegeben, was auch korrekt war, denn als de Busbecq und Lorck 1655 in Istanbul
ankamen, war sie um die 50 und starb drei Jahre spiter.>*” Die Nase mit hingender Spitze, die
tiefe Nasolabialfalte sowie die Falten auf der Stirn und um die Augen und die buschigen Brauen
verleihen ihr strenge Ziige und geben sie als eine weniger schone Frau wieder; bestdrkt durch
die kontrastreichen Schattenwiirfe bzw. dunkle Tonalitit und kréftige Linien. Dabei sollte dies
nicht als eine Art Kommentar oder Kritik in Bezug auf ihre Person gelesen werden, denn all
seine Holzschnitte folgen demselben kontrastreichen Stil.**® Das einzige Element, welches als
authentisch zu betrachten ist, ist der Hut in Form eines Kegelstumpfes mit flachem Abschluss
bzw. einer

,Pillendose**®. Fese und fesartige Kopfbedeckungen waren im Osmanischen Reich in der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts beliebt.*** Also entspricht das Abgebildete der Form, die
bei osmanischen Frauen auch tatsdchlich Verwendung fand.**! Dass Lorck diese auf den Kopfen
von Tiirkinnen gesehen hat, ist eher unwahrscheinlich, da sie vollverschleiert waren, Tiicher
iiber ihre Haupter drapierten und ihre Héuser selten verlieBen. Denkbar und wahrscheinlicher
ist, dass er diese Art Hut bei Méannern beobachtet oder sie kiduflich erworben hatte. Aulerdem
waren dhnliche Hiite schon auf &lteren europdischen Holzschnitten zu beobachten, welche
Figuren aus dem Nahen Osten zeigten. Auf Albrecht Altdorfers Holzschnitt Ein Kleriker kniet
vor der Jungfrau und dem Christuskind zwischen 1500-1538, trigt Maria eine &hnliche
Kopfbedeckung mit umlaufendem Schmuckband (siche Abb. K4.24). Ebenso vergleichbar ist
der dezent konische Hut mit flachem Abschluss der Frau am Fufle des Kreuzes auf Heinrich
Aldegrevers Holzschnitt aus 1528 (sieche Abb. K4.25). Das heif3t, Lorck hatte im Grundeéltere
Bildvorlagen aus dem deutschsprachigen Raum mit orientalisierenden Elementen, die er und
die Holzschneider, die mit ihm zusammengearbeitet haben, kannten und darauf zuriickgreifen
konnten. So war er nicht zwingend darauf angewiesen, neue und exotische Bildelemente zu
entwerfen, sondern konnte bereits Bestehendes in den Details modifizieren und verwenden.

Somit war die Sultanin auch als orientalische Figur lesbar.

39 Smith 2014, S. 121; Holzschnitt: Melchior Lorck, Griechin von Pera, 1582, London, The British Museum,
Inv. Nr. 1871,0812.4581.

397 De Busbecq und Lorck haben die Sultanin mit Gewissheit nicht gesehen. Denn der Botschafter hitte es
nicht versdumt, dies in seinen Tiirkenbriefen zu erwidhnen. Auflerdem sind alle Passagen, die Bezug auf ihre
Person nehmen, eindeutig Nacherzédhlungen von dem, was man ihm erzihlte.

398 Madar 2011, S. 19.

399 Ebd., S. 19.

400 Kurtulus 2008, S. 206.

401 Madar 2011, S. 19.
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Hiirrems Haarputz auf dem Holzschnitt ist tiberladen mit Schmuck: Edelsteine gefasst
in Tulpen und geometrische Muster sowie ein umlaufendes Juwelenband mit Perlen. Beinahe
jede freie Fliche ist ausgefiillt. Zu beiden Seiten hdangen Perlenketten herab. Happel beschreibt
die Kopfbedeckung der angesehenen tiirkischen Frauen wie folgt: ,,Auff dem Haupt tragen sie
schone lange Pirchten | welche eingeflochten sind. Sie gehen verdeckt unter einem schonen
Taffte | welcher verbrahmet ist | und ihnen iiber die Schultern herunter hanget | dariiber tragen
sie einen Hut | auff ihre Sprache Fechel genandt | mit vielem Gold und Edelgesteinen
geschmiickt | und einen solchen Hut tragen die Eheweiber und Wittwen | sonderlich die
vornehmen Geschlechts sind.“**?> Was genau Happel mit Pirchten meint, ist unklar. Wenige
Zeilen spater verwendet er das Wort allerdings erneut: ,,Die anderen [Frauen] tragen Pirchthen
von geschlagenem Silber | Azug genandt | so fornen etwas spitzig | und ungefehr 3 Ellen lang.

403 Bei der ersten Erwidhnung von

Wer sie von fornen siehet | meynet es sey ein Einhorn.
Pirchten dirfte es sich um Miinzen, Perlen, Metallfiden etc. handeln, die in die Haare
eingeflochten wurden. Bei der zweiten Erwéhnung scheint es sich um einen trompetenartigen
Hut zu handeln, wie Bellinis Sitzende tiirkische Frau ihn tragt (vgl. Abb. K3.27). Auch zu
vergleichen mit dem Turtirs bzw. Tantirs.*** Auf dem Hiirrem-Holzschnitt sind weder die
konische Haartracht noch eingefddelter Haarschmuck zu beobachten. Was das Bild lediglich
reflektiert, ist die beschriebene Uppigkeit in Form von Edelsteinen. Auf die Kleidung geht

Happel ebenfalls ein:

,Der Tiirckischen Weiber ihre Kleiydung besteht meistentheils darinn: Sie tragen
Hembder | wie die Ménner | eng | und umb den Hals wohl angeschlossen | aber umb
das Koller und die Arme sind sie verbramet | und herzlich gestickt mit Seiden | griin
| karmosin | gelb | roth oder anderer Farbe | nach dem eine Lusten hat. Die iibrige
Kleydung ist von lauter Seiden | mit kdstlichen Schweiffen verbrdmet | und mit
kleiner subtiler Leinwand unterzogen | insgemein mit Baumwolle gefiittert | und
oben mit zahrten Néhten durchaus gesteppet; Die Ermel und Leib sind gar enge. Sie
giirten sich mit einer Gurt| wie die Ménner | aber die Gurt ist mit Gold und Silber

«405

herrlich beschlagen.

402 Happel 1688, S. 116.
403 Happel 1688, S. 116.
404 Bijttner 2008, S. 100.
405 Happel 1688, S. 116.

81



Obwohl er auf den Schichtcharakter, die Geschlechtsneutralitiit, enganliegenden Armel und
unterschiedliche Stofflichkeit des osmanischen Kleidungssystems verweist, ist davon kaum
etwas zu sehen. Gar herrscht zwischen Text und Bild eine Diskrepanz. Hiirrema Kleid mit
einem Rechteckausschnitt und einer Brosche in der Mitte ist mit einem enganliegenden Mieder
ausgestattet. Die Armel des Kleides sind ellenbogenlang und mit Edelsteinen verbrimt. Die des
Untergewandes reichen bis zu den Handgelenken. Beide Armel sind jedoch weit. Dariiber
hinaus verlaufen mehrere, teilweise bis zur Taille reichende Venezianerketten um Hals und
Torso, vergleichbar mit Aldegrevers Holzschnitt (siche Abb. K4.25). Auch die Frau am Kreuz
tragt ein Mieder mit rechteckigem Ausschnitt. Eine massive Venezianerkette schléngelt sich
von der einen Schulter iiber die Taille zur anderen. Das Zentrum ihres Ausschnittes ziert eine
Juwelbrosche. Die aufgebauschten Armel unterscheiden sich wiederum stark. Die Parallelen
sind deutlich sichtbar und zeigen, dass das Kostiim der Sultanin dem Européischen entlehnt
ist.*%% Dies verrit, dass Lorck nicht wusste, wie sich Tiirkinnen tatsichlich kleideten, was spiter
Lady Mary Montagu allgemein kritisierte: ,,Niemals versdumen es die Verfasser, sich iiber die
Frauen zu &uBern, die sie niemals gesehen haben.“*” Den eindeutigen Beweis liefert einer
seiner eigenen Skizzen, welche eine Gruppe an tiirkischen Frauen beim Gebet zeigt (siche
Abb.K4.26). Sie stehen in einem Innenraum und teilweise auf Gebetsteppichen. Ein grofies
Fenster im Hintergrund gewéhrt einen Ausblick auf eine Moschee — moglicherweise die Hagia
Sophia. Alle tragen lange Mintel mit kurzen Armeln. Darunter sind ihre nackten Arme zu
sehen. Auf ihren Kopfen sitzen Hiite in derselben Form wie die der Hiirrem. Die Schliisselfigur
ist die erste Frau in der Reihe im rechten Bildfeld des Mittelgrunds. Sie hat die Hande zu den
Ohren gefiihrt und beginnt ihr Gebet. Doch Frauen fiihren beim Gebet nach dem Islam die
Hénde nicht an die Ohren, wie Ménner es tun, sondern zur Brust. Auch wiirden sie statt den
Hiiten Schleier tragen, da sie beim bewegungsintensiven Gebet unpraktisch sind und die Haare
nicht vollstindig bedecken. Es wird offensichtlich, dass Lorck seine Beobachtungen an

498 Hinzukommt, dass er einen

tiirkischen Ménnern auf seine weiblichen Figuren iibertrug.
Prototyp einer hochrangigen Tiirkin entworfen hat — was sofort auffillt, wenn seine 128
Holzschnitte betrachtet werden — und diese leicht variiert mehrfach einsetzte, wie es auch bei
den sechs Sultaninnen der Fall ist. Charakteristisch fiir diese ist neben der physiognomischen

Ahnlichkeit vor allem der Hut, wie er auf dem Haupt der RUZIA SOLDANE vorkommt, der

406 Madar 2011, S. 19.
407 Lady Mary 2006, S.167.
408 Giirtuna 1999, S. 18.
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immer wieder auftaucht und teilweise im Schmuck diskret verandert wird. Er ist selbst auf dem
Frauenkopf einer Harpyie zu finden.*%

Dadurch, dass Lorcks neuer Sultaninnentypus erst in den zwanziger Jahren des 17.
Jahrhunderts erstmals veroffentlicht wurden, iibte er auch keinen Einfluss auf das Genre der
Sultaninnenportrdts im 16. Jahrhundert aus, wie beispielweise Matteo Pagani oder Tizian.*!°
Was die genauen Vorstellungen von Lorck waren, ist nicht bekannt. Gewiss sollten seine
Holzschnitte als visuelle Ergénzung fiir sein Tiirkei-Buch fungieren, welches ein Fenster in die
fremde Welt der Tiirken 6ffnen sollte. Vergleichbar wire es mit Lugi Bassanos Costumi et i
modi particolari della vita de’ Turchi (Rom 1545), dem allerdings kein Bildmaterial beigelegt
ist. Hétte Lorck es geschafft, sein Vorhaben noch vor seinem Tod in die Tat umzusetzen, wire
sein Einfluss auf die Bildnisse von Sultaninnen, welche im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts

ihren Hohepunkt erreichten, mit hoher Wahrscheinlichkeit grof3 gewesen.

409 Melchior Lorck, Die Harpyie, 1582, Statens Museum for Kunst in Koppenhagen, Inv. Nr. kksgb11643.
410 Madar 2011, S. 21.
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6 Fazit

Im Laufe des 16. Jahrhunderts — angefacht durch das allgemeine Interesse an Tiirken seit dem
Fall Konstantinopels 1453 — entwickelten sich mehrere Typen von Sultaninnenportrits. Als
Abschluss der vorliegenden Arbeit soll nun ein Modell fiir die Typologisierung dieser Portréts
erstellt werden. Da die Kostliime, welche einmal stirker der europdischen (sieche Abb. K2.8 u.
K3.32) und ein andermal mehr an die tiirkische Mode angelehnt sind (sieche Abb. K3.1b u. Abb.
K3.24) oder eine Synthese verschiedener Kulturriume und Elemente darstellen (siche Abb.
K3.29), ist eine Charakterisierung anhand der Kleidung ungeeignet. Dies ist der Tatsache
geschuldet, dass iiber das Kleidungssystem der Tiirk:innen nur allgemeine Informationen
bekannt waren. Ebenso kann die Physiognomie bzw. die Darstellungsweise der Frauen nicht
zur Differenzierung der Typen herangezogen werden, da sie keine Alleinstellungsmerkmale
bieten. Es sind idealisierte, schone Frauengesichter (Biiste bis Kniestiicke), die in undefinierten
Réumen stehen. Das jedoch entscheidende Element, um Typen zu differenzieren, ist die
imaginierte Haartracht. Die Kopfbedeckung ist nicht nur die Essenz der exotischen Aura des
Bildes — welche die Dargestellte zusdtzlich als hochrangige Frau lesbar macht —, sondern bleibt
auch innerhalb der Typen weitgehend durchgéngig, wodurch typologische Unterscheidungen

moglich werden.

In Niirnberg entstand um 1530 durch Erhard Schon oder Hans Sebald Beham im Rahmen eines
Paarbildes das erste Sultaninnenportrat (siche Abb. K2.1). Die dem Sultan Siileyman I.
gegeniibergestellte Frau soll seine legendére Gattin Hiirrem darstellen. Es ist anzunehmen, dass
der ausschlaggebende Impuls fiir die Entstehung der Holzschnitte die spektakulére
EheschlieBung der beiden im Jahre 1534 war und nicht aus propagandistischen Intentionen
beziiglich der ersten Tiirkenbelagerung Wiens 1529 erwuchs. Denn die Hochzeit war jenes
Ereignis, welches Hiirrem zu einer beinahe flaichendeckenden Popularitét im Westen verhalf.
Aus bereits bestehenden Elementen wurde nun eine pseudoexotische Sultanin komponiert. Das
trefflichste Exempel stellt das Portrét von Maria von Burgund als Heilige Maria Magdalena dar
(siche Abb. K2.6). Die Parallelen zeigen sich vor allem an den Hauben: Der Kopfputz der
Niirnberger Sultanin setzt sich aus einem Turbanreif, Diadem, Flechtturm und Federbusch
zusammen. Das wesentliche Element hier ist — entsprechend dem Turban ihres mannlichen
Pendants — der Turbanreif, welcher sie als Orientalin, angesechene Dame und als Ehefrau
Siileymans lesbar macht. Daher konnen alle Bildnisse von Sultaninnen mit Turbanen und

turbanartigen Kopfbedeckungen dem Niirnberg-Typus zugeordnet werden.
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Zwischen 1540 und 1550 entstand durch den libraro e stampatore Matteo Pagani das
ndchste Sultaninnenbild in Venedig. Erneut erscheint sie in Verbindung mit ihrem Gatten.
Wihrend die Niirnberger Hiirrem ohne jegliche Beischrift auftritt und ihre tiirkische Identitét
nur durch die Gegeniiberstellung mit ihrem Gatten erfassbar ist, wird sie hier durch die
Bildbeischrift La Rossa unverwechselbar mit der historischen Person Hiirrem verkniipft (siche
Abb. K3.1b). Die genaue Funktion des Holzschnittes ist nicht bekannt, doch diirfte es sich
wahrscheinlich um Portrétblétter mit historischem Charakter gehandelt haben. Paganis Sultanin
unterscheidet sich insofern von der Niirnberger Version, als dass nun die gesteigerte Exotik der
Haremsdame in puncto Kostiim im Fokus liegt. Daraus ist der Zeitgeist der frithen Neuzeit
abzuleiten: Im Laufe des 16. Jahrhunderts begann man sich, entfacht durch humanistische
Stromungen, den regen Handel mit dem sogenannten Orient, dem Interesse fiir neue Regionen
der Welt und deren ErschlieBung, immer mehr dem Exotischen und Fremden zuzuwenden. Dies
fithrte schlussendlich auch zur Entstehung der Trachtenbiicher, die versprachen, Authentisches
wiederzugeben. La Rossa trdgt ein vierhdrniges Diadem mit hohem und zweizackigem
Schleieraufsatz, dessen Ursprung in der orientalischen Antikenvorstellung der Renaissance
wurzelte (siche Abb. K3.6 und Abb. K3.9). Daher konnen alle Sultaninnenbilder mit Hiiten, die
in ihrer Grundform hoch und konisch sind (spitzzulaufend, gezackt etc.), dem Pagani-Typus
zugeordnet werden.

Um die Mitte des 16. Jahrhunderts kam es zu einer auffillig vermehrten Darstellung von
Sultaninnen und tiirkisch anmutenden Frauen. Der Grund hierfiir war wohl die Hinrichtung des
beliebten Prinzen Mustafa durch seinen Vater Siileyman im Jahre 1553. Denn die Nachricht
iiber jene Exekution entfachte nicht nur neues Interesse an den Haremsintrigen des osmanischen
Hofs, sondern riickte Hiirrem und ihre Tochter Mihrimah als Drahtzieherinnen ans Licht und
machte sie zu Figuren der westlichen Imaginationen.

Tizian malte genau um diese Zeit eine Reihe von Frauen in tiirkischen Trachten (sieche
Abb. K3.33 u. Abb. K3.34) und Sultaninnen, die sich groBer Beliebtheit erfreuten, Sammlungen
wie jene des Erzherzogs Leopold Wilhelm ergéinzten (siche Abb. K3.38) und Paléste wie den
der Grafschaft Chinchon in Villaviciosa schmiickten. Dass es sich bei seiner vermeintlichen
Caterina Cornaro (Abb. K3.24) um eine Sultanin handelt, ist einerseits von dem tiirkischen
Kostiim der Dargestellten abzuleiten und andererseits an dem Doppelportrat um 1580/90 aus
der Sammlung von Erzherzog Ferdinand II. von Tirol (siche Abb. K3.29) sowie an einem im
Royal Collection Trust in London befindlichen franzdsischen Gemélde aus dem 17. Jahrhundert
(siche Abb. K3.32) ersichtlich. Beide Werke bestitigen, dass zeitgendssische Betrachter:innen
eine Sultanin bzw. Hiirrem in der abgebildeten Frau sahen. Sie zeichnet sich durch ihren

einzigartigen Haarputz aus, welcher sich aus einem Kronenreif mit Schleieraufsatz
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zusammensetzt. Dieser ist dem Tizian-Typus zuzuordnen. Seine Portrits der Prinzessin
Mihrimah mit einem mit weilem Stoff verhangenen Hut und bodenlangem Schleier sowie
Theodor de Brys Sultanin mit sehr dhnlicher Kopfbedeckung stellen keine eigenen Typen dar.
Sie gehen alle auf den Pagani-Typus zuriick und sind somit Variationen von diesem. Fiir
explizitere Aussagen konnen die Varianten den Typen nachgestellt werden. Beispielsweise
Pagani-Typus, Mihrimah- oder Theodor-de-Bry-Variante. Somit wird genauer definiert,
welches Bild vorliegt und auf wen es zuriickgeht.

Erzherzog Ferdinand II. von Tirol begann im Jahr 1576, Portrits von allerlei
Beriihmtheiten zu sammeln. Dazu gehorten auch osmanisch-tiirkische Personlichkeiten. Teil
dieser Kollektion im Schloss Ambras waren Sultaninnen, konkret Rosa und Dumelia (siche
Abb. K3.21 u. Abb. K4.1). AuBerdem besaB3 er im Schloss Ruhelust ein Doppelbildnis von
Irene und Hiirrem (siehe Abb. K3.29); ferner soll er ebenso im Besitz eines Portrits des
Niirnberg-Typus gewesen sein. Es zeigt sich also, dass Ferdinand II. alle im Umlauf gewesenen
Sultaninnen-Typen besessen haben musste. Dies ldsst erahnen, wie grof3 die Nachfrage an
diesen imaginierten Exotinnen tatsdchlich gewesen war. Als Vorlage kamen gewiss die
Trachtenblicher Quatre premiers livres de navigations (Lyon 1568) von Nicolas de Nicolay und
Habitus praecipuorum populorum tam virorum quam feminarum singulari arte depicti
(Niirnberg 1577) von Hans Weigel zum Einsatz, im Speziellen die Kostiimfiguren Turcici
Imperatoris Uxor (sieche Abb. K3.31) und Grand Dame Turque (siche Abb. K3.30). Weiters
bieten sich Werke von Tizian (siche Abb. K3.15 u. Abb. K3.24) und Giuseppe Rivelli bzw.
Lavinia Fontana (siche Abb. K4.2 u. Abb. K4.3) als Modelle an. Anhand dieser Beispiele lésst
sich schlussfolgern, dass die Werkstatt, Maler etc. nicht unwissend waren und irgendwelche
exotisch wirkenden Bildnisse kopierten, sondern Gegenteiliges der Fall war. Dies fiihrt zur
Annahme, dass der Erzherzog nicht nur erpicht darauf war, alle bekannten Sultaninnen-Typen
in seinem Besitz zu vereinen, sondern auch intendierte, die Exotik seiner Sammlung zu
erweitern. Hierfiir lie} er einen génzlich neuen Typ erstellen: Wihrend Dumelia im Schloss
Ambras dem Pagani-Typus und der Mihrimah-Variante folgt, entspricht das Rosa-Bildnis
(siche Abb. K4.1) keinem der bisher genannten Typen. Die Abgebildete trigt eine Art
Schirmhaube, die zugleich das Hauptmerkmal des Bildes darstellt. Sie ist daher dem Innsbruck-
Typus zuzuordnen.

1555 begleitete Melchior Lorck den flimischen Botschafter Ogier Ghislain de Busbecq
von Wien nach Istanbul, welcher eine Waffenruhe aushandeln sollte. Nachdem er im Jahr 1559
wieder zuriickgekehrt war, stellte er zwischen 1570 und 1583 insgesamt 128 Holzschnitte mit

tiirkischen Themen her. Diese wurden nach seinem Tod erstmals 1626 in Hamburg ohne einen
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erklarenden Textteil im Werk Wolgerissene vnd Geschnittene Figuren, zu Ross vad Fuss, sampt
schonen Tiirckischen Gebdwden, vnd allerhand was in der Tiirckey zusehen verdffentlicht.
Somit blieben sie vollig kontextlos. Doch ldsst sich trotzdem sagen, dass Lorck gewiss ein
illustriertes Tiirkei-Buch geplant hatte und Teil dieser Holzschnitte waren fiinf Sultaninnen.
Eine unter ihnen wird als RUZIZAZ SOLDANE bezeichnet (siche Abb. K4.23). 1688 wurden
die Holzschnitte im Thesaurus Exoticorum verwendet und erstmals in einen schriftlichen
Kontext gesetzt, was aber zu Widerspriichen fiihrte. Es werden Namen genannt, die nicht aus
der Zeit Siileymans stammen, wie beispielsweise ZELOME SVLTANE (Sultanin Mahpeyker
Kosem), die Hauptfrau Ahmeds 1. (1590-1617). Es zeigt sich, dass die Frauen urspriinglich
nicht mit Schriftziigen versehen waren und diese nachtraglich hinzugefiigt wurden. Was gesagt
werden kann ist, dass Lorck, der wihrend Siileymans Regentschaft in Istanbul war, mit groBer
Sicherheit Damen aus seiner unmittelbaren Nédhe darstellte und eine davon Hiirrem war.
Natiirlich handelt es sich bei den Holzschnitten nicht um reale Bildnisse, sondern um
Imaginationen, da Lorck den Harem nicht betreten durfte. Er stellte sie mit einem authentischen
Fes-artigen bzw. kegelstumpfformigen Hut dar, den er in seinen Details variierend auch all

seinen anderen Sultaninnen aufsetzte. Somit sind sie dem Lorck-Typus zuzuordnen.

Zusammenfassend kristallisieren sich fiinf Bildtypen fiir das Genre der Sultaninnenbilder im
16. Jahrhundert heraus: Niirnberg- (Turbanreif bzw. Turban), Pagani- (hoch und konisch),
Tizian- (Kronenreif), Innsbruck- (Schirmhaube) und Lorck-Typ (Fes). Gestiitzt auf den im
Rahmen dieser Masterarbeit geschaffenen Korpus an Werken ist zu sagen, dass im 16.
Jahrhundert der Pagani Typus und seine Varianten priferiert wurden. Vermutlich, weil sie fest
mit Hiirrem bzw. Roxelane in Verbindung standen und sie eine der wenigen tiirkischen Frauen
in ihrer Zeit war, die fiir Turbulenz in der Historie sorgte. In den folgenden Jahrhunderten
scheint sich diese Verkniipfung mit Hiirrem zu I6sen und unterschiedliche Typen treten
zeitgleich auf, wobei dies vermutlich einerseits mit der stetig groer werdenden zeitlichen
Distanz zur Roxelane und andererseits mit der auflohenden Tiirkenmode und -faszination zu
erkliren ist. Es bleibt eine wichtige Aufgabe der zukiinftigen Forschung, herauszufinden, wie
sich das Genre in den folgenden Jahrhunderten weiterentwickelte und welchen Einfluss es auf

die europdische Kunstwelt ausiibte.
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Abb. K1.1 Antonio di Jacopo d'Antonio del Pollaiuolo oder Meister der Wiener Passion, Der
Groftirke Mehmed II. (EL GRAN TVRCO), um 1470, Kupferstich, 27.8 x 19.9 cm
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Abb. K1.5 Andrea del Verrocchio Werkstatt, Alexander der Grofle mit Drachenhelm, um
1483, Marmor, 55.9 x 36.7 cm, Washington D.C., The National Gallery of Art, Inv. Nr.
1956.2.1.
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Abb. K1.6 Alessandro Varotari (Il Padovanino), Hektors Abschied von Andromache, 17. Jh.,
Ol auf Leinwand, 131.00 x 111.00 cm, Brescia, Casa d'aste Capitolium Art, Lot 290.
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Abb. K1.7 Felice Feliciano, Darstellung des tiirkischen Drachen und der europiischen
Michte, aus: Pronostico o vero prophetia de la venuta del Turcho, 1471/2, MaB3e u. Technik
(unb.), Harvard University, Houghton Library, MS Typ 157, fol. 96v.
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Abb. K1.8 Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed der Erobere, 1480, Ol auf Leinwand, 69.9
% 52.1 cm, London, The National Gallery, Inv. Nr. NG3099.
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Abb. K1.9 Kiinstler (unb.), Mehmed I1., aus: Les vrais pourtraits et vies des hommes illustres
grecz, latins et payens, 1585, Kupferstich, 17.5 x 14.4 cm, London, The British Museum,
Inv. Nr. 1879,1213.304.

Abb. K1.10 Tobias Stimmer, Mehmed II., Kaiser der Tiirken, aus: Novocomensis Episcopi
Nvcerini Elogia Virorum bellica virtute illustrium, 1575, Holzschnitt, Maf3e (unb.), The New
York Public Library, Digital Collections, Inv. Nr. 57868255.
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Kapitel 2

Abb. K2.1 Erhard Schon, Siilleyman I. (Grant Turck) und seine Gemahlin Hiirrem
(Roxelane), um 1530, Holzschnitt (koloriert), 36.5 x 26.2 cm, Gotha, Stiftung Schloss
Friedenstein, Inv. Nr. Xyl. 315 u. 316.

Abb. K2.2 Hans Sebald Beham, Siilleyman I. (Grant Turck) und seine Gemahlin Hiirrem
(Roxelane), Seriendruck, um 1530, Holzschnitt, Durchmesser: 6.7 und 6.6 cm, Niirnberg,
Germanisches Nationalmuseum, Inv. Nr. StN774 u. StN775.
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Abb. K2.3 Hans Beham, Bildnis der Maria von Osterreich, Kénigin von Ungarn und BShmen
und des Ludwig II., Konig von Ungarn (Seriendruck), um 1530, Holzschnitt, Durchmesser:
beide ca. 6.7 cm, London, Royal Collection Trust, Inv. Nr. RCIN 611552 u. RCIN 630442.

Abb. K2.4 Hans Beham, Bildnis des Konigs Franz I. von Frankreich (Seriendruck), um 1530,
Holzschnitt, Durchmesser: ca. 6.7 cm, Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. Nr.
StN773.

Abb. K2.5 Kiinstler (unb.), Versuchungen des heiligen Antonius (Detailausschnitt: Teufel in
Frauengestalt), um 1480, Aufbewahrungsort (unb.).
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Abb. K2.6 Meister der Magdalenen-Legenden, Portrdt von Maria von Burgund als Heilige
Maria Magdalena, um 1510, Ol auf Holz, 29.0 x 25.0 cm, Chateau de Chantilly, Musée
Condg¢, Inv. Nr. PE 588.

Abb. K2.7 Sebald Beham, Die Todesstunde, 1522, Holzschnitt, 38.3 x 25.3 c¢m, Staatliche
Kunstsammlungen (Online Collection), Dresden, Kupferstich-Kabinett, Inv. Nr. A 2184.
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Abb. K2.8 Cristofano Dell'Altissimo, Roxelane, Gemahlin des Siileyman 1., 1552-1556, Ol
auf Holz, 60.0 x 44.0 cm, Florenz, Galleria degli Uffizi, Inv. Nr. 14 - 1890.
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Abb. K2.9 Kiinstler (unb.), Gemahlim des Siielyman I., 16. Jahrhundert, Ol auf Leinwand,
68.0 x 53.0, Montevideo, Museo Nacional de Artes Visuales, Inv. Nr. ni:26.

Abb. K2.10 Cornelis van Dort, Sultan Siileyman (Vs) und seine Gemahlin Hiirrem Sultan
(Rs),um 1610; Pappel, gedrechselt u. geprdgt, Durchmesser: 4,5 cm, Niirnberg, Germanische
Nationalmuseum, Inv. Nr. HG4295.

115



Abb. K2.11 Kiinstler (unb.), Tiirkenpaar als Umkehrbild (DIGNITAS MAHVMETANA -
SVPERBIA TVRTESCHA), Ende 16. Jahrhundert, Radierung, Mafle (unb.), Erlangen,
Universitétsbibliothek.
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Abb. K2.12 Michel Hennin, Die Zukiinftige Retirat des Weldbezwingers Bounaparte aus

Egiptenland, Sultan Selim III. und der britische Vizeadmiral Horatio Nelson, 1798, Technik

(unb.), 19 x 27 cm, Kalifornien, Standford Libraries, Ident. Nr. 693267106.
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Abb. K2.13 Nach Erhard Schon, Tiirke mit zwei Gefangenen, aus: FPO-Wahlkampfcomic,
Sagen aus Wien, 2010.
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Kapitel 3
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Abb. K3.1a Matteo Pagani, Sulimano, 1540-1553, Holzschnitt, 52.5 x 36.0 cm, London, The
British Museum, Inv. Nr. 1878,0713.4164.
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Abb. K3.1b Matteo Pagani

, Inv. Nr. 1878

British Museum
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Abb. K3.2 Guillaume Rouillé, Suleyman und Rossa, aus: Promptuarium Iconum
Insigniorum, 1553, Holzschnitt, Mal3e (unb.) S. 235.

Abb. K3.3 Andrea Gessner, Solymanus und Rossa, aus: Kunstliche vnd aigendtliche
Bildtnussen der Rhomischen Keyseren, ihrer Weybern vnd Kindern. auch anderer
verriimpten Personen, wie die auff alten Pfennigen erfunden sind: sampt ainer kurtzen
Beschreybung jhrens Hiarkommens, Libens vnnd Abschaids, auss den aller bewértesten
Geschichtschreybern allenthalben zusamen getragen, 1558, Holzschnitt, MaBle (unb.) S. 686.
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Abb. K3.4 Cristofano Dell'Altissimo, Saladinus (Sultan Saladin, 1137/8-1193), 1552-1568,
Ol auf Leinwand, 59.0 x 45.0, Florenz, Galleria degli Uffizi, Inv. Nr. 14—1890.
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Abb. K3.5 Kiinstler (unb.), Sultan Saladin, 15 Jh., Technik, MaBle und Ort (unb).
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Abb. K3.6 Michel Wolgemut u. Wilhelm Pleydenwurff (Werkstatt), Konigin von Saba, aus:
Liber Chronicarum, 1493, Holzschnitt, 9.4 x 8.4 cm, Rijksmuseum Amsterdam, Inv. Nr. RP-
P-2016-49-25-4.

.“ 1
Abb. K3.7 Francesco d’ Ubertini, Sibylle, 1525-1550, Ol auf Holz, 70.0 x 53.4 cm,

Kunsthistorisches Museum Wien, Inv. Nr. GG 2682.
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Abb. K3.8 Talos Maler, Volutenkrater mit rotfiguriger Malerel (attlsch) Vorderseite: Der
Tod des Talos (Detailausschnitt: Medea), 425 v. Chr. bis 375 v. Chr., Keramik, Mafle (unb.),
Ruvo di Puglia, National Museum Jatta, Inv. Nr. 1501.

Abb. K3.9 Kiinstler (unb.), Krater mit rotfiguriger Vasenmalerel (lukamsch) Vorderseite:
Medea im Schlangenwagen und Strahlenkranz, (Detailausschnitt: Medea), um 400 v. Chr.,
Keramik, Durchmesser oben: 49.9 cm, Hohe: 50.5 cm, Ohio, The Cleveland Museum of Art,
Inv. Nr. 1991.1.
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Abb. K3.10 Kiinstler (unb.), Begrabnis Sultan Beyazids II., Selimname, erste Halfte des 16.
Jahrhunderts, 18.7 x 7.0 cm, Istanbul, Topkapi-Palast-Museum, 1597/98, fol. 62a.
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Abb. K3.11 Guillaume Rouill¢, Gemahlin des Schah Tahmasp 1., aus: Promptuarium Iconum
Insigniorum, 1553, Holzschnitt, S. 236.

Abb. K3.12a Bonifazio de’ Pitati, Salomo empfingt die Konigin von Saba (Detailausschnitt:
Ké&nigin von Saba), Ol auf dreibogiger Leinwand, um 1550, 182.0 x 444.0 cm, Venedig,
Gallerie dell’ Accademia.
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Abb. K3.13 Kiinstler (unb., Umkreis Rosso Fiorentino), Kostiimstudien, 1494-1540, Stift und
braune Tinte auf Papier, 32.7 X 21cm, New York, The Metropolitan Museum of Art, Inv. Nr.
80.3.93.
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Abb. K3.14 Kiinstler (unb.), Schale mit dem Bildnis der Hiirrem (Roxelane), um 1550,
Farbloses Glas mit Hintergrundbemalung, Liisterfarben, Blattgold, Muschelgold und-silber,

Durchmesser 44.0 cm, Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum, Inv. Nr. G 553.
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auf Leinwand, 99.3 x 71.5 cm, London, Art UK, Inv. Nr. P.1978.PG.463.
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Abb. K3.16 Kiinstler (unb.), Mihrimah (Cameria), Tochter Siileyman 1., um 1550, Ol auf
Leinwand, 98.5 x 67.8 cm, Istanbul, Pera Miizesi, Inv. Nr. 102.
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Abb. K3.17 Tizian, Marias Tempelgang, 1534-1538, Ol auf Leinwand, 3.3 x 7.7 m, Venedig,
Gallerie dell'Accademia, Hall XXIV.

Abb. K3.17a Tizian, Marias Tempelgang (Detailausschnitt: Anna), 1534-1538, Ol auf
Leinwand, 3.3 x 7.7 m, Venedig, Gallerie dell'Accademia, Hall XXIV.
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Abb. K3.18 Frangois Desprez, La dame de turquie, aus: Recueil de la diversité des habits,
1562, Holzschnitt, 14.7 x 85.0 cm, Rijksmuseum Amsterdam, Inv. Nr. RP-P-OB-33.887, fol.

62v.
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Abb. K3.19 Kiinstler (unb.), Rosa, 17. Jh., Ol auf Leinwand, 63.7 x 54.7 cm, Istanbul,
Courtesy of the Amram Family Collection.
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Abb. K3.20 Kiinstler (unb.), Rossa, 17. Jh., Ol auf Leinwand, 112.5 x 87.2 cm, London,
Auktionshaus Christie’s, Lot 132.
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Abb. K3.21 Kiinstler (unb.), Mihrimah (Dumelia), nach 1576, Papier auf Karton, 13.7 x 10.9
cm, Kunsthistorisches Museum Wien, GG_5191.

Abb. K3.22 Van Der Heyden Pieter (Stecher), Hieronymus Jérome Cock (Verleger),
Mihrimah (Camelia), um 1550, Kupferstich, 38.1 x 25.7 cm, Rom, Istituto Centrale per la
Grafica, Inv. Nr. S-FC71952.
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Abb. K3.23 Anguissola Sofonisba, Mihrimah (Cameria), 16. Jh., Ol auf Leinwand, 72 x 59
cm, Montpellier, Musée Fabre, Inv. Nr. 65.2.1.
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Abb. K3.24 Tizian, Tiirkische Sultanin als heilige Katharina von Alexandria (Hiirrem?), um
1550, Ol auf Leinwand, 101.0 x 72.0 cm, Florenz, Galleria degli Uffizi, Inv. Nr. 909/1890.
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Abb. K3.25 Jacopo Ligozzi, Bildnis einer jungen Frau im tlirkischen Kostiim, 1614, Aquarell,
17.4 x 14.1 cm, Staatliche Museen zu Berlin - PreuBlischer Kulturbesitz, Ident. Nr. KdZ
15237.

Abb. K3.26 Gentile Bellini, Sitzender Schreiber, 1479-81, Braune Tinte, Aquarell und Gold
auf Papier, 18.2 x 14 cm, Boston, Isabella Stewart Gardner Museum, Inv. Nr. P15¢8.
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Abb. K3.27 Gentile Bellini, Sitzende tiirkische Frau, um 1480, Zeichnung auf Papier, 21.4 x

17.6 cm, London, The British Museum, Inv. Nr. Pp,1.20.

Abb. K3.28 Haube eines Janitscharen (Kece/Bork), vor 1691, Filz und Leinen, Landesarchiv
Baden-Wiirttemberg (LEO-BW), Inv. Nr. D 204.
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Abb. K3.29 Kiinstler (unb.), Irene und Hiirrem, 1580/1590, Technik (unb.), 162.0 x 154,9
cm, Kunsthistorisches Museum Wien, GG 8246.
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Abb. K3.30 Nicolas de Nicolay, Grand Dame Turque, aus Quatre premiers livres de

navigations, 1568, Holzschnitt, Internet Archive (online Bibliothek).
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Abb. K3.31 Hans Weigel, Turcici Imperatoris Uxor, aus Habitus praecipuorum populorum
tam virorum quam feminarum singulari arte depicti, 1577, Holzschnitt, 23.7 %X 16.9 cm,
London, The British Museum, Inv. Nr. 1871,1209.3311.
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Abb. K3.32 Kiinstler (unb.), Rossa, 1600-1670, Ol auf Leinwand, 49.3 x 36.8 cm, London,
Royal Collection Trust, Inv. Nr. RCIN 406152.




Abb. K3.33 Tizian, Frau mit Apfel Hinden, um 1550, Ol auf Leinwand, 97.8 x 73.8 cm,
Washington D.C., The National Gallery of Art, Inv. Nr. 1939.1.292.

Abb. K3.34 Tizian Werkstatt, Portrét einer Frau im tiirkischen Kostiim (Hiirrem?), um 1550,
Ol auf Leinwand, 99.5 x 77.5 cm, Sarasota, The John and Mable Ringling Museum of Art,
Inv. Nr. SN58.
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Abb. K3.35 Jacopo Negretti, Salome mit dem Haupt Johannes des Taufers, um 1599, Ol auf

Leinwand, 92.0 X 76.0 cm, Kunsthistorisches Museum Wien, Inv. Nr. Gemaildegalerie, 39.
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Abb. K3.36 Antonio Vassilacchi, Kronung Balduins I. (Detailausschnitt: Frau in tiirkischem
Kostiim), um 1580, Ol auf Leinwand, MaBe (unb.), Venedig, Palazzo Ducale, Inv. Nr. (unb.).
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Abb. K3.37 Peter Paul Rubens Werkstatt, Eleonore von Gonzaga (1598-1655), Kaiserin, im
Alter von zwei Jahren,1600-1, Ol auf Leinwand, 74,3 x 50,9 cm, Kunsthistorisches Museum
Wien, Inv. Nr. GG 3339.
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Abb. K3.38 David Teniers der Jiingere, Die Galerie des Erzherzogs Leopold Wilhelm in
Briissel, 1647-1651, Ol auf Kupferplatte, 104.8 x 130.4 cm, Madrid, Museo del Prado, Inv.
Nr. PO01813.

Abb. K3.38a David Teniers der Jiingere, Die Galerie des Erzherzogs Leopold Wilhelm in
Briissel (Detailausschnitt: Junge Venezianerin mit Wiesel), 1647-1651, Ol auf Kupferplatte,
104.8 x 130.4 cm, Madrid, Museo del Prado, Inv. Nr. PO01813.
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Abb. K3.39 Tizian Werkstatt, Allegorie der Eitelkeit (Titel laut Auktionshaus: Portrdt von
Roxelane, Haseki Hiirrem Sultan), um 1550., Ol auf Leinwand, 110.5 x 92cm, London,
Auktionshaus Sotheby’s, Lot 82.

=i vy A
Abb. K3.40 Sacchis Giovanni Antonio de' detto Pordenone (Schule), Allegorie der Eitelkeit,
1540-60, Ol auf Leinwand, 94.0 cm x 111.0 cm, Bergamo, Accademia Carrara, C0050-

00034.
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Kapitel 4

Abb. K4.1 Kiinstler (unb.), Rosa, nach 1576, Papier auf Karton, 14.0 x 10.8 cm,
Kunsthistorisches Museum Wien, Inv. Nr. GG_5190.




Abb. K4.2 Giuseppe Rivelli, Mathilde von Canossa, um 1540, Tempera auf Holz, Malle
(unb.), Mantua, Museo Francesco Gonzaga).

Abb. K4.3 Lavinia Fontana, Mathilde von Canossa, 2. Hilfte 16. Jh., Oltempera auf Holz,
47.0 x 34.5 cm, Turin, Galleria Sabauda, Inv. Nr. 720 - Galleria Sabauda.
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Abb. K4.4 Lavinia Fontana, Kleopatra die Alchemistin, um 1605, Ol auf Leinwand, 87.5 x
71.0, Rom, Galleria Spada.
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Parti del Mondo, 1590, Holzschnitt, Bibliothéque nationale de France (Digitalisat), fol. 407r.

Abb. K4.5 Cesare Vecellio
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Abb. K4.6 Cesare Vecellio, Favorita del Turco, aus: De Gli Habiti Antichi, Et Moderni di
Diuerse Parti del Mondo, 1590, Holzschnitt, Bibliothéque nationale de France (Digitalisat),
Fol. 391v.
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Abb. K4.7 Kiinstler (unb.), Mathilde, aus: Vita Mathildis des Donizo, um 1115, Vatikanstadt,
BAYV, Ms. Vat. lat. 4922, fol. 7v.

Abb. K4.8 Kiinstler (unb.), Mathilde von Canossa, 14. Jh., Freistehendes Fresko, 53.0 x 50.0

cm, Privatsammlung, Ort (unb.)
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Abb. K4.9 Wilhelm August Rieder (Zeichner), Johann Nepomuk Passini (Stecher),
Roxolane, 19. Jh., Kupferstich, 28.0 x 21.7 cm, Wien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Inv. Nr. Pk 476, 14 POR MAG.

155



ADA QVIDEM MORESQPOTTT
CRVDVM PECTORA VIRVS HAPET,

Ly

Abb. K4.10 Theodor de Bry, Rossa, aus: Vitae et icones Sultanorum turcicorum, 1596,
Kupferstich, 15.5 x 13.0 cm, London, The British Museum, Inv. Nr. 8§78,0713.1797.
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Abb. K4.11 Jean-Jacques Boissard, Nobilis faemina ex Caramama - Camilla Soljmanni

Turcarum imperatoris filia - Princeps faemina Turcica, aus: Habitus variarum orbis gentium,
1581, Kupferstich, Bibliothéque nationale de France (Digitalisat), Tafel 41.
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Abb. K4.12 Stefano della Bella, Theaterkarte beriihmter Koniginnen, Roxane, die erste Frau
Alexander des Grof3en, 1644, Radierung, 9.0 x 5.6 cm, London, The British Museum, Inv.
Nr. 1871,0513.495.
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Abb. K4.13 Philipp Galle, Asien, 1585-1590, Kupferstich, 15.4 x 8.9 cm, Briissel,
Konigliche Bibliothek Belgiens, Inv. Nr. S.I1 1741.

Abb. K4.14 Umkreis Sir Peter Lely, Eine Dame in Maskerade, verkleidet als Sultanin, 2. H.
17. Jh., Ol auf Leinwand, 75.0 x 62.0 cm, London, Auktionshaus Sotheby’s, Lot 73.
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Abb. K4.15 Meryem Uzerli als Hiirrem Sultan, aus Muhtesem Yiizyil (dt. Das prachtige
Jahrhundert), Pinterest (online).

Abb. K4.16 Deniz Cakir als Sah Sultan, Schwester Siileymans, aus Muhtesem Yiizyil (dt.
Das prichtige Jahrhundert), Pinterest (online).
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Abb. K4.17 Kiinstler (unb.), Rossa, 18. Jh., Ol auf Leinwand, Istanbul, Topkapi-Palast-

Museum, Resim Koleksiyonu ve Padisah Portreleri.

Abb. K4.18 Theodor de Bry, Sultan Agha Khanum (Corasi), aus: Vitae et icones Sultanorum
turcicorum, 1596, Kupferstich, 15.3 x 13.0 cm, London, The British Museum, Inv. Nr.
1878,0713.1824.
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Abb. K4.19 Kiinstler (unb.), Frau spielt ein Portativ, 16. Jh., Holzschnitt, 35.5 x 23.2 cm,
New York, The Metropolitan Museum of Art, Inv. Nr. 2013.942.
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Abb. K4.20 Theodor de Bry, Tamira, Gemahlin von Assam Begi (Hasan Pascha 1516-1571),
aus: Vitae et icones Sultanorum turcicorum, 1596, Kupferstich, 15.3 x 13.0 cm, London, The
British Museum, Inv. Nr. 1878,0713.1827
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Abb. K4.21 Kiinstler (unb.), Rossa, 16. Jh., Ol auf Holz, 77.0 x 53.5 cm, Winchester,
Hampshire County Council Arts and Museums Service, Inv. Nr. FA 2006.620.




Abb. K4.22 Kunstler (unb ) Deckenpaneele des Castello Sforzesco in Malland Ende 15. Jh.,
Tempera auf Holz, Maf3e (unb.), Ort (unb.).

Abb. K4.23 Melchior Lorck, Ruzie Soldane, 1581, Holzschnitt, 24.0 x 149 cm,
Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, Inv. Nr. KKSgb6147.
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Abb. K4.24 Albrecht Altdorfer, Ein Kleriker kniet vor der Jungfrau und dem Christuskind,
um 1500-1538, Holzschnitt, 16.8 x 12.1 cm, New York, The Metropolitan Museum of Art,
Inv. Nr. 31.1.2.

Abb. K4.25 Heinrich Aldegrever, Glaube, 1528, Holzschnitt, 8.5 x 6.6 cm, Melbourne, The
National Gallery of Victoria, Inv. Nr. 1278.561-3.
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Abb. K4.26 Melchior Lorck, Tiirkische Frauen beim Gebet, 1555-1559, Zeichnung, 18.7 x
22.5 cm, Kopenhagen, Statens Museum for Kunst, Inv. Nr. KKS1966-17.
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10 Abstract (Deutsch)

Die Masterarbeit befasst sich mit dem Thema tiirkischer Sultaninnenportrdts in der Friithen
Neuzeit Europas. Das Ziel ist es, einen Korpus an Sultaninnenportréts als Priméirquelle zu
erstellen und anhand dessen die motivische Entwicklung des Genres zu untersuchen. Dabei
sollen unter anderem Fragen zur Entstehung, historischen Hintergriinden und Verwendung von
Bildvorlagen beantwortet werden. Die Arbeit soll zudem versuchen, die Werke in verschiedene
Bildtypen einzuteilen und mit Hilfe von Erwin Panofskys dreistufigem Interpretationsmodell
in einen kunst- und kulturhistorischen Kontext zu setzen. Das Forschungsinteresse liegt dabei
auf der Frage, wo und wann das erste Sultaninnenbild aufkam und mit welcher historischen
Figur es verkniipft ist. Es soll untersucht werden, inwiefern die Sultaninnen als solche
erkennbar sind und welche ikonographischen Elemente dabei eine Rolle spielen. Die Arbeit
stellt somit eine wichtige Basis fiir weitere Forschungen in diesem Bereich dar, da das Thema
bislang in der Kunstgeschichte wenig Beachtung gefunden hat. Die Ergebnisse dieser Arbeit
konnen somit einen wertvollen Beitrag zur Kunst- und Kulturgeschichte leisten und das
Verstindnis fiir die Darstellung tiirkischer Sultaninnenportrits in Europa im 16. Jahrhundert

vertiefen.
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11 Abstract (English)

The master's thesis deals with the topic of portraits of Turkish sultanas in early modern Europe.
The goal is to create a corpus of portraits of sultanas as a primary source and use it to examine
the iconographic development of the genre. This includes answering questions about the origin,
historical backgrounds, and use of prototypes. The thesis also aims to categorize the works into
different image types and use Erwin Panofsky's three-level interpretation model to put them
into an art historical and cultural context. The research interest lies in the question of where and
when the first sultana image emerged and with which historical figure it is associated. It will be
examined to what extent the sultanas are recognizable as such and which iconographic elements
play a greater role. This workthus represents an important basis for further research in this field,
as the topic has received little attention in art history so far. The results of this work can therefore
make a valuable contribution to art and cultural history and deepen the understanding of the

representation of Turkish sultanas in 16th-century Europe.
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