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1. Einleitung

Der Forschungsgegenstand dieser Arbeit ist die Karwoche am Wiener Hof im 18.
Jahrhundert. Aufgrund seiner theologischen und zeremoniellen Bedeutung wird der
Ostersonntag, als erster Tag der Osterzeit, auch behandelt. Was im Titel der vorliegenden
Arbeit bereits in Schlagworten erwéhnt ist, fasst es grob zusammen. Im ersten Teil dieser
Arbeit wird das enge Zusammenspiel von Zeremoniell und Liturgie beleuchtet. Dieses hat
wiederum Auswirkungen auf die Musik. Um die Wechselwirkung dieser Trias deutlich zu
machen, wird im ersten Teil das Zeremoniell, die Liturgie und die Musik im
Zusammenhang mit dem Wiener Hof betrachtet. Im zweiten Teil wird der historische
Kontext beleuchtet und welche gesellschaftlichen oder politischen Entwicklungen dazu
fuhrten, dass sich die Karwoche in der zweiten Halfte des 18. Jahrhundert verénderte. Ein
besonderes Augenmerkt liegt dabei auf der sogenannten Pietas Austriaca, der Frommigkeit
der Habsburger. Was der zweite Teil dieser Arbeit beschreibt, ist eine Entwicklung weg
von den barocken, sinnlichen paraliturgischen Ausformungen des Glaubens, hin zu einer
,wahren Andacht®, als deren Grundlage der sogenannte tridentinische Ritus dient. Der
dritte Teil bildet das Herzstilick dieser Arbeit. Anhand von zahlreihen Quellen wurde die
Karwoche des 18. Jahrhunderts in Bezug auf Zeremoniell, Liturgie und Musik in groRen
Teilen rekonstruiert und auf gewisse Faktoren Uberprift. Im Zentrum der Analyse steht die
Rekonstruktion des musikalischen Charakters der Karwoche. Wichtig fir die
Charakterisierung der Musik sind die Einteilungen von Johann Joseph Fux und Kilian
Reinhardt, die in Bezug auf die Kirchenmusik unterscheiden, ob ein bestehender Choral
gesungen wurde, oder ob eine (mehrstimmige) Figuralmusik herangezogen wurde und

fernen, ob diese Stiicke a-cappella oder mit Instrumentalbegleitung aufgefuhrt wurden.

Forschungsfragen, die sich anhand dieses Forschungsgegenstandes ergeben lauten wie

folgt:

e FF1: Durch welche paraliturgischen Elemente zeichnet sich die Karwoche am
Wiener Hof aus?
e FF2a: Léasst ein historischer Langsschnitt der analysierten Karwochen eine

Veranderung in Zeremoniell und Liturgie erkennen?



e FF2b: Hat dabei der Regierungsstil einzelner Monarchen Einfluss auf die
Entwicklung der Karwoche?

e FF3a: Welche Musik erklang in der Karwoche?

e FF3b: Wurde, wie im restlichen Kirchenjahr, mehrstimmige Figuralmusik
herangezogen oder wurde der wehklagende Charakter der Karwoche durch das
Singen des einfachen Chorales unterstrichen?

e FF3c: Wurde die Musik a-cappella oder mit Instrumenten interpretiert?

e FF4: Lasst sich anhand eines historischen L&ngsschnitts eine Veranderung des

musikalischen Charakters feststellen?

Der Untersuchungszeitraum wurde so gewahlt, dass ein guter Eindruck von den
gravierenden Veranderungen im 18. Jahrhunderts gewonnen werden kann. In dieser Zeit
wurden zwei Repertorien verfasst, die tiefe Einblicke in die Musik der Karwoche geben.
Auch wenn fir die zweite Halfte des Jahrhunderts keine solchen detaillierten
Aufzeichnungen zur Verfligung stehen, so kann in dieser Untersuchung anhand der
Karwoche exemplarisch doch die gesellschaftliche und politische Veranderung in dieser

Zeit abgebildet werden.

Methodisch lasst sich diese Arbeit grob in drei Teile gliedern. Teil I. und Teil I1., also die
Erlauterung von Begriffen und die Erklarung des historischen Kontexts stiitzen sich auf
vorhandene Literatur. In vielen Bereichen wurde mit bewdhrten Standardwerken
gearbeitet: Im Bereich der Pietas Austriaca bilden die Werke von Anna Coreth nach wie
vor die Basisliteratur.! Elisabeth Kovacs schuf mit ihrem Werk Uber das kirchliche
Zeremoniell einen bedeutenden Beitrag in der Langsschnittforschung des 18.
Jahrhunderts.? Weitere Standardwerke bilden Hans Hollerwegers Werk iiber die Reformen
des Gottesdienstes in der Zeit des Josephinismus® und Karl Vocelkas Band Uber die

! Coreth, Anna: Pietas Austriaca. Wesen und Bedeutung habsburgischer Frommigkeit in der Barockzeit,
Wien: Ferdinand Berger 1954 (Mitteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs 7); Coreth, Anna: Pietas
Austriaca. Ursprung und Entwicklung barocker Frommigkeit in Osterreich, Wien: Verlag fir Geschichte und
Politik Wien 1959 (Schriftenreihe des Instituts fiir Osterreichkunde).

2 Kovécs, Elisabeth: ,, Kirchliches Zeremoniell am Wiener Hof des 18. Jahrhunderts im Wandel von Mentalitit
und Gesellschaft“ in: Generaldirektion des Osterreichischen Staatsarchives (Hrsg.), Mitteilungen des
Osterreichischen Staatsarchivs 32, Wien: Ferdinand Berger und Sohne 1979, S. 109-142.

3 Hollerweger, Hans. Die Reform des Gottesdienstes zur Zeit des Josephinismus in Osterreich, Regensburg:
Friedrich Pustet, 1976 (Studien zur Pastoralliturgie 1).
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Geschichte Osterreichs.* Erganzt wurden diese Werke von zahlreichen weiteren Aufsatzen
und neuerer Literatur, wie der pointiert verfassten Biographie Maria Theresias von Barbara
Stollberg-Rilinger.® Eine weitere groRartige Hilfestellung in Bezug auf die Liturgie war
John Harpers Buch Uber die Formen und Entstehungen der Westlichen Liturgie vom
Mittelalter bis zum 18. Jahrhundert.® Das wohl bedeutendste Buch fiir diese Arbeit stellt
aber trotz allem Friedrich W. Riedels Kirchenmusik am Hofe Karls V1.” dar. Dieses Werk

diente in vielerlei Hinsicht als Inspiration und Unterstiitzung.

Von den ersten beiden Teilen unterscheidet sich der dritte, insofern als er sich
weitestgehend auf Primérquellen stutzt. In dieser Arbeit, die es zum Ziel hat, Liturgie,
Zeremoniell und Musik der Karwoche tber einen langeren Zeitraum zu untersuchen, weben
sich folgende Quellen zu einem Netz an Informationen zusammen: Zur Rekonstruierung
der Liturgie bieten das Missale Romanum von 1570 den Unterbau. Ergénzt wird dieses, fir
Informationen den Wiener Hof betreffend, vom Ordnungsbuch von 1715 sowie von den
Berichten aus Hof- und Ehrenkalender, dem Wienerischen Diarium und den sogenannten
Zeremonialprotokollen. Diese geben neben Information zur Liturgie primar Auskunft tber

stattgefundenes Zeremoniell.

Die Suche nach Musikalien beschréankte sich auf die Sammlung der ONB. Die Musikalien
der HMK stellen seit Beginn des 19. Jahrhunderts die Basis der Musiksammlung dar; auch
nach dem ersten Weltkrieg wurden wieder grofle Teile an Musikalien von der
Hofmusikkapelle in die Musiksammlung der ONB (iberstellt, wo sie als geschlossene
Sammlung archiviert wurden. Daher sind fur diese Arbeit besonders relevante Musikalien
oft schon an ihrer HK-Signatur (Hofkapellenarchiv) zu erkennen. Aufgrund des
Onlinesuchportals der ONB konnte sehr gezielt nach Werken der Hofkapellmeister oder
nach Schlagwdrtern gesucht werden. Diese Methode erwies sich als so erfolgreich, dass

genug Material zusammengetragen werden konnte, weshalb von der Durchsicht anderer

4 Vocelka, Karl: Osterreichische Geschichte. 1699-1815 — Glanz und Untergang der héfischen Welt.
Reprasentation Reform und Reaktion im Habsburgischen Vielvélkerstaat, Wien: Ueberreuter 2001.
> Stollberg-Rilinger, Barbara: Maria Theresia. Die Kaiserin in ihrer Zeit. Eine Biographie, Minchen: C.H.
Beck 2017.
8 Harper, John: The Forms and Orders of Western Liturgy. From the tenth to the eighteenth Century, Oxford:
Clarendon Press 2001 (Clarendon paperbacks).
" Riedel, Friedrich W.: Kirchenmusik am Hofe Karls VI. (1711-1740). Untersuchungen zum Verhéltnis von
Zeremoniell und musikalischem Stil im Barockzeitalter, Mlnchen / Salzburg: Musikverlag Emil Katzbichler
1977 (Studien zur Landes- und Sozialgeschichte der Musik 1).
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Archive, wie dem der Musikfreunde, abgesehen wurde. Schlagworte waren beispielsweise
die lateinischen Namen der Wochentage der Karwoche, wie Dominica in Palmis, Coena
Domini oder In Parasceve. Was ebenfalls sehr gut funktionierte waren die Incipits der
Gesange des Propriums. Im Gegensatz zu den unverénderlichen Teilen des Ordinariums
oder Ordo missae wie Kyrie, Gloria usw., wechseln die Gesénge des Propriums im Laufe
des Kirchenjahres, weshalb man diese Texte oft eindeutig einem genauen Gottesdienst im
Jahreskreis zuordnen kann. Am Dienstag der Karwoche erklang beispielsweise der Introitus
Nos autem gloriari oder das Offertorium Custodi me, Domine. Weitere Incipits, die
eindeutig der Karwoche zugeordnet werden konnen, sind beispielsweise Antiphonen,
Responsorien oder Hymnen, die bei Prozessionen oder der Matutin gesungen wurden.
Beispiele hierfiir waren die Antiphon Hosanna filio David bei der Palmweihe am
Palmsonntag, der Hymnus Pange lingua bei der Ubertragung des Allerheiligsten am
Grundonnerstag oder der Hymnus Vexilla regis bei der Grabtragung am Karfreitag. Viele
der so eruierten Musikalien wiesen Auffihrungsdaten auf dem Umschlag auf, was eine
eindeutige Zuordnung ermdglichte. Andere Werke konnten mittels Titel und Komponisten
wenigstens einem maoglichen Auffiihrungszeitraum zugeordnet werden. Alles in allem
wurden so etwa 300 Signaturen der ONB katalogisiert. Der daraus entstandene Katalog
befindet sich im Anhang dieser Arbeit.
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I. Teil: Erlauterungen und Quellen

2. Begriffe und Institutionen

Das folgende Kapitel der vorliegenden Forschungsarbeit dient als Orientierungshilfe.® Es
sollen grundlegende fur das Verstandnis der Karwoche essenzielle Informationen gegeben
werden. Am Anfang dieses einleitenden Teils werden Begriffe definiert, die sich durch die
Arbeit ziehen. Anschlielend soll allgemein auf hoéfische und kirchliche Feiern am Hof

eingegangen werde und auf die Musik, die den Charakter solcher Feste hervorhob.

2.1. Hof, Hofgesellschaft und Zeremoniell

Die in der Uberschrift erwahnten Begriffe wurden in der neuesten Forschung zahlreich
diskutiert und werden hier nur mit dem Notwendigsten beschrieben.® Die nun folgenden,
der Literatur entnommenen Ausfihrungen dienen dazu, den Wiener Hof in seiner

Komplexitat verstandlicher zu machen.

Der Hof, so schreibt Andreas Pecar, sei eine Figuration, also ein ,,gesellschaftliches
Beziehungsgeflecht, in dem die Individuen durch eine spezifische Art der ,Interdependenz’
aneinander gebunden sind.**® Man kann den frilhneuzeitlichen Hof als etwas geographisch
Verortbares sehen; dazu gehoren die Schlossanlagen und die diversen Residenzen. Auf der
anderen Seite definiert sich der Hof tber die Menschen, aus denen er bestand. Spricht man
also vom ,,Hof™, so konnen sowohl die politischen Amtstrager gemeint sein, aus denen sich
einzelne Gremien zusammensetzten, als auch das Dienst- und Verwaltungspersonal. In
diesem Zusammenhang spricht die Wissenschaft auch vom Hofstaat. Der Begriff Hofstaat

verdeutlicht die Selbstorganisation und Abgeschlossenheit des Hofes als Personalverband.

8 Vergleichbar mit den altertiimlich Beschreibungen von Hofen, damit sich Nicht-Ortskundige zurechtfinden.
Vgl. Stieve, Gottfried: Européisches Hof-Ceremoniel: In welchem Nachricht gegeben wird, was es flr eine
Beschaffenheit habe m. d. Praerogativa u. d. aus selbiger flieenden Ceremoniel, welches zwischen Kayser-
und Konigl. Majestiten, [...] beobachtet wird, Leipzig: Gleditsch 1723.
% \V/gl. Pecar, Andreas: Die Okonomie der Ehre. Der héfische Adel am Kaiserhof Karls VI. (1711-1740),
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2003 (Symbolische Kommunikation in der Vormoderne.
Studien zur Geschichte, Literatur und Kunst), S. 1-15; Seitschek, Franz-Stefan: ,, Einige caeremonialpuncten
bet(reffend) . Kommunizierende Gefifse: Zeremonialprotokoll und Wienerischen Diarium als Quelle fir den
Wiener Hof (18. Jh.), Diplomarbeit Universitdt Wien 2011a, S. 9-21.
10 pegar 2003, S. 2.
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1765 erreichte dieser unter Karl V1. mit 2260 Mitgliedern seinen héchsten Personalstand. !

Diese Personengruppe ist aber zu unterscheiden von der Hofgesellschaft.

Die Hofgesellschaft bildete eine exklusive Gruppe an Adligen, die sich langerfristig am
Hof aufhielten. Diese hatten in streng geregelten Hierarchien Zugang zu den kaiserlichen
Raumen und waren dadurch berechtigt, an Veranstaltungen, wie beispielsweise
oOffentlichen Gottesdiensten, teilzunehmen. Diese Personengruppe setzte sich wiederum aus

Mitgliedern und Nicht-Mitgliedern des Hofstaates zusammen. Weiters dazu Marina Beck:

,Der Hofstaat gliedert sich in zwei Gruppen, die oftmals in Personalunion agierten und
prinzipiell nicht voneinander geschieden waren. Zu der ersten Gruppe zahlten die Personen,
die mit der personlichen Betreuung des Fursten und seiner Familie betraut waren. Die
zweite Gruppe agierte in den Staatsorganen, wie etwa dem Hofrat oder dem Geheimen Rat.
Nicht-Mitglieder des Hofstaates, aber dennoch Teil der Hofgesellschaft, waren Botschafter
und Gesandte oder am Hof verweilende Adelige und ihr Gefolge.“*?

Im Zentrum des Hofstaates stand die Person des Herrschers, wie die Sonne im
Sonnensystem. Der Begriff ,,Sonnenkonig® erklért sich nicht nur durch Apotheose, sondern
auch als Zentrum einer zentralen Verwaltung. Erasmus von Rotterdam schreibt dazu: ,,Was
Gott fur das Weltall, was die Sonne fiir die Erde, was das Auge fir den Korper, das mufd
der Fiirst fiir den Staat sein.“® Neben dem Hofstaat des amtierenden Kaisers gab es auch

weitere fur kaiserliche Witwen und Thronfolger. Der Hofstaat wurde eingerichtet, wenn

1 vgl. Mader-Kratky, Anna: ,,Hofische Lebenswelt®, in: Lorenz, Hellmut / Dies. (Hrsg.), Die Wiener
Hofburg 1705-1835. Die kaiserliche Residenz vom Barock bis zum Klassizismus, Wien: Verlag der
Osterreichischen ~ Akademie der Wissenschaften 2016a (Verdffentlichungen zur Bau- und
Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg 3), S. 312.

2 Beck, Marina: Macht-Raume Maria Theresias. Funktion und Zeremoniell in ihren Residenzen, Jagd- und
Lustschléssern, Berlin / Miinchen: Deutscher Kunstverlag 2017 (Kunstwissenschaftliche Studien 189), S.
107.

13 Desiderius, Erasmus: Flrstenerziehung. Die Erziehung eines christlichen Fiirsten, Paderborn: Schoningh
1968 (Sammlung Schoningh zur Geschichte und Gegenwart), zit. n.: Stern, Friederike: Untersuchungen des
panegyrischen Schrifttums fir Kaiser Karl VI. (1685-1740), Diplomarbeit Universitat Wien 1986, S. 12, zit.
n.: Hilscher, Elisabeth: ,,Herrscherbild, Tugendkodex und Zeremoniell als Grundlage und Voraussetzung der
hofischen Festkultur des Barock, in: Masarykova univerzita (Hrsg.), Sbornik praci Filozofické Fakulty
Brnénské Univerzity, Brinn: 1994 (Studia minora Facultatis Philosophicae Universitatis Brunensis 29), S.
26.
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der kiinftige Potentat circa sechs Jahre alt war und wurde mit dem Tod des Herrschers

zumindest de jure aufgelost.!*

Die Interaktion der Individuen am Hof bewegte sich in der vorgegebenen Norm des
Zeremoniells. Dabei handelt es sich nicht um einen genau festgehaltenen verbindlichen
Verhaltenskodex, sondern um ein nach und nach entstandenes Ordnungssystem.®®
Allgemein regelte es den Zugang zum Kaiserhof sowie den Rang aller Teilnehmer und
deren Interaktion untereinander. In besonderer Weise regelte das Zeremoniell die
Interaktion zwischen Mitgliedern der Hofgesellschaft mit dem Monarchen.!® Dabei sind,
wie anhand der Karwoche deutlich zu erkennen war, drei Ebenen von Bedeutung: der
Raum, die handelnden Personen und das Publikum.!” Werner Paravicini versteht hier den
Raum als ,,organisierte Abstinde“.'® Die handelnden Personen sind meist die kaiserliche
Familie und hochste Adelige, wobei sich das Publikum aus der tbrigen Hofgesellschaft

zusammensetzt. Stefan Seitschek schreibt dazu:

,Die Akteure kommunizieren durch ein System von Zeichen. [...] Andere Elemente wéren
etwa Gesten oder die Kleidung, mittels welcher sich die Hofgesellschaft auch nach auf3en
abgrenzen konnte. [...] Vor allem bildete der durch das Zeremoniell vorgegebene Rahmen
eine Norm, die erst durch die Akzeptanz der Akteure ihre Wirkung entfalten konnte, und
der sich deshalb nicht einmal der Kaiser entziehen konnte.*!°

Das Zeremoniell regelte also nicht nur das Verhalten gegeniuber dem Monarchen. Es bildete

vielmehr die Daseinsberechtigung eines jeden Mitglieds der Hofgesellschaft.?’ Fiir den

14 \vgl. Fritz, Elisabeth Th.: ,,Musik und Hofmusikkapellen im Zeremoniell der Habsburger-Hafe des friihen
18. Jahrhunderts®, in: Thomas Hochradner / Susanne Janes (Hrsg.), Bericht des wissenschaftlichen
Symposions auf Schloss Seggau 14. — 16. Oktober 2005 anldsslich des Jubildums ,, 50Jahre Johann-Joseph-
Fux-Gesellschaft“, Tutzing: Hans Schneider 2008, S. 2f.

15 vgl. Beck 2017, S. 34ff.

16 Vgl. Pangerl, Irmgard / Scheutz, Martin / Winkelbauer, Thomas: ,,Zeremoniell und zeremonielles Handeln
am Wiener Hof. Eine Skizze*, in: Dies. (Hrsg.), Der Wiener Hof im Spiegel der Zeremonialprotokolle (1652—
1800). Eine Anndherung, Innsbruck Wien [u.a.]: Studien 2007 (Forschungen und Beitrdge zur Wiener
Stadtgeschichte 47), S. 9.

17'vgl. Seitschek, Stefan: ,,Hofleben®, in: Ders. (Hrsg.), 300 Jahre Karl V1. 1711-1740. Spuren der Herrschaft
des "letzten" Habsburgers. Begleitband zur Ausstellung des Osterreichischen Staatsarchivs. [5. Oktober - 23.
Dezember 2011], Wien: Osterreichisches Staatsarchiv 2011c, S. 59.

18 Paravacini, Werner: ,,Zeremoniell und Raum®, in: Ders. (Hrsg.), Zeremoniell und Raum. 4. Symposium der
Residenzen-Kommission der Akademie der Wissenschaften in Gottingen, veranstaltet gemeinsam mit dem
Deutschen Historischen Institut Paris und dem Historischen Institut der Universitat Potsdam. Potsdam, 25.
bis 27. September 1994, Sigmaringen: Thorbecke 1997 (Residenzenforschung 6), S. 14.

19 vgl. Seitschek 2011c, S. 60.

20\Was besonders nach 1848 anachronistische Ziige annahm, als der Adel seine VVorrechte auRerhalb des Hofes
weitestgehend eingebf’t hatte.

14



Kaiser war es ein Mittel zur Selbstdarstellung. So drickte er seine Stellung neben
Apotheose — was besonders in den Hofkiinsten eine wichtige Rolle einnahm — auch durch
zeremonielle Tabuisierung (Ansprech- bzw. Beriihrungsverbot, Zugangsbeschrankungen
usw.) aus.’’ Das Zeremoniell separierte den Herrscher und seine Familie von den

Untertanen und sicherte zugleich vorherrschende Hierarchien.

Im Gegensatz zum franzdsischen Hof in Versailles blieb der ,,Alltag™ der kaiserlichen
Familie vom strengen Zeremoniell oft verschont, da sich dieser meist abgeschottet in den
kaiserlichen Appartements vollzog. Der Tagesablauf des Kaisers war also nur sehr bedingt
Teil des Hoflebens. Das Zeremoniell, welches sich auf Basis der bereits benannten Quellen
gut nachzeichnen lasst, nennt Pecar daher Staatszeremoniell, da es nicht den héfischen
Alltag, sondern diplomatische Interaktionen und Ahnliches regelt.?? Neben dem Leben der
kaiserlichen Familie ordnete das Zeremoniell auch die hierarchische Rangfolge aller
Hofteilnehmer*innen. Die Mitglieder der Hofgesellschaft hatten durch das Zeremoniell die
Madglichkeit, sich zu inszenieren und konnten somit ihre Zugehdrigkeit zur kaiserlichen
Hofgesellschaft demonstrieren.?® Es bestimmte die Rangunterschiede zwischen allen, an
der Interaktion beteiligten Personen und machte diese durch Unterscheidungskriterien
sichtbar. Diese Hierarchien wurden bei zahlreichen Anldassen am Hof standig
reproduziert.?* Inshesondere bei bestimmten Anlassen oder an besonderen Orten in Nahe
des Kaisers war die Hierarchie des Ranges der Akteure*innen eindeutig abzulesen. Je néher
man dem Kaiser raumlich kommen konnte, desto héher war der Rang. Daher spiegelte sich

die Hierarchie in den zahlreichen Prozessionen und Einziigen wider.?> Elisabeth Kovécs

2L Pegar 2003, S. 151-158; Fritz 2008, S. 3.

22 \/gl. Pegar 2003, S. 152.

2 vgl. Ibid., S. 170.

24 Augenscheinliches Beispiel hierfiir bildet in dieser Arbeit die 6ffentliche Kommunion am Griindonnerstag,
an der die Mitglieder der Hofgesellschaft nacheinander aufgerufen wurden.

%5 Pegar 2003, S. 249f; In diesem Zusammenhang dienen die Ordensritter zum Goldenen Vlies als gutes
Beispiel. Diese bewegten sich an den Toison-Amtern am Ostersonntag in nachster Nahe zum Kaiser, was
ihren hohen zeremoniellen Rang widerspiegelt. Das Wienerische Diarium beschreibt beispielsweise die
Fronleichnamsprozession 1742 wie folgt: ,,[...] zu welchem Umgang nebst denen Herren Ritteren des
Goldenen Vlieses/ so dem alten Gebrauch nach gleich vor/ neben/ und hinter dem Baldachin/ (dabey hdchst-
gedacht Ihre Kdnigl. Hoheit von denen zwey &testesten derenselben anwesenden Herren Ritteren beederseits
begleitet wurden) zu gehen pflegen/ auch die Herren Geheime Réhte/ K&mmerer/ Cavaliers/ dan die L6bl.
Universitat/ Stadt-Raht/ und andere Instantzen/ samt der gantzen Cleresy mit ihren Kreutzen/ und denen
Burgerl. Zunften mit ihren kostbaren Fahnen/ ingleichen denen Spitélern/ und vielem Volk sich eingefunden/
[...]*“ Wienerisches Diarium Nr. 42, 26. Mai 1742.
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fasst die Ebenen des Zeremoniells ,,als Identifikationsobjekt, als 6ffentliches Theaterstiick

und als Kommunikationsmittel?® zusammen.

Das Zeremoniell der Habsburgerhofe im Barock, das sogenannte Spanische
Hofzeremoniell, ist das Ergebnis einer langen Entwicklung und hat zahlreiche Wurzeln.
Auf der einen Seite die liturgische: war doch der Kaiser gesalbt und legitimiert, seine
Herrschaft also durch Gottes Gnaden gegeben. Auf der anderen Seite stehen die Einflusse
der vielen Hofe der Habsburgerdynastie seit dem 16. Jahrhundert.?” Das sehr weit
entwickelte Zeremoniell des Burgundischen Hofes?® sowie altkastilische Ordnungen
wurden von Ferdinand 1. und Isabella von Kastilien am Hofe aufgenommen und
kulminierten in der Regierung von Kaiser Karl I. (V.).?® Weiters finden sich Einfliisse des
Wiener (Prager) Hofs selbst, welcher wiederum éltere Traditionen mit der béhmischen und
ungarischen Krone iibernommen hat. Das ,,spanische* am Zeremoniell der Habsburger
setzte sich endguiltig mit dem Amtsantritt Leopolds I. durch, waren doch seine Mutter wie
auch seine erste Frau aus Spanien. Das Spanische Hofzeremoniell wurde am Hof bis Karl
VI. (lll. von Spanien) eher pragmatisch gehandhabt. Karl VI., dessen neurotische
Beziehung zu seinem verlorenen spanischen Erbe in der Literatur zahlreich belegt ist,
fordert ein genaues Befolgen des Zeremoniells.* Diese strenge und umstandliche Etikette,
wie das dreimalige tiefe Verbeugen vor dem Monarchen, sorgte nicht zuletzt bei Gesandten

fir Verwunderung.3!

Nicht nur der Zugang zur Hofburg, sondern auch die Kleidung spiegelte die Zugehorigkeit
zum Hofe wider. 1715 verabschiedete Karl VI. eine Mantelkleiderordnung, die das
schwarze Mantelkleid vorschrieb. Man trug in der Regel schwarze Kleidung und einen

schwarzen halblangen Mantel dartiber. 32 Die Farbe Schwarz galt als Ausdruck der Wiirde

% Kovacs, Elisabeth: ,,Kirchliches Zeremoniell am Wiener Hof des 18. Jahrhunderts im Wandel von
Mentalitiit und Gesellschaft* in: Generaldirektion des Osterreichischen Staatsarchives (Hrsg.), Mitteilungen
des Osterreichischen Staatsarchivs 32, Wien: Ferdinand Berger und Sohne 1979, S. 117.
27\/gl. Seitschek 2011a, S. 272.
28 Der enge Kontakt zwischen den Hofen entstand durch die Ehe Maximilians 1. mit Maria von Burgund.
2 Kovécs 1979, S. 117.
30 Vocelka 2001, S. 153; Huss, Frank: Der Wiener Kaiserhof. Eine Kulturgeschichte von Leopold I. bis
Leopold I, Gernsbach: Katz, 2008, S. 60ff.
3Lvgl. Huss 2008, S. 214.
32vgl. Ibid., S. 20.
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des Monarchen.*® Die besagte Ordnung schrieb vor, dass das Tragen des Hofkleides, sofern
nicht anders angeordnet, bei Betreten der Ratsstube verpflichtend sei. Wie so oft war auch
diese Norm von Zeit und Ort abhangig. Die Campagne-Kleider trug der gesamte Hofstaat
ublicherweise in den Sommerresidenzen. An der sogenannten kleinen toison trug man
schwarze Gala, die sich vom normalen Mantelkleid wenig unterschied. War Gala
angeordnet, trug man das tbliche Mantelkleid, wobei dieses mit roten und griinen Armeln
und Strimpfen geschmuickt war. Hohepunkt der Kleiderordnung war die goldene Gala,
wobei das Mantelkleid mit zahlreichen goldenen Elementen verziert war.>* Durch die
einheitliche Tracht konnte aber keine hierarchische Rangordnung, sondern nur die
prinzipielle Zugehorigkeit zur Hofgesellschaft demonstriert werden.®®

Das Zeremoniell ist wie vieles trotz aller Normen ein Kind seiner Zeit. Die 6ffentliche
Darstellung der herrschaftlichen Présentation folgte einer alten Tradition und dennoch
konnte der Herrscher nach seinem Willen gewisse Anderungen am Zeremoniell
vornehmen. Ebenfalls reagierte es auf politische oder gesellschaftliche Ereignisse, sowie
auf Verénderungen innerhalb der Dynastie. Wurden die Gepflogenheiten am Hof von den
Augen des Obersthofmeisters streng tiberwacht, so musste der Monarch dennoch zu jedem
Entwurf sein Placet geben. Uber die Veranderungen lassen sich daher Rickschliisse auf
politische Ereignisse oder personliche Befindlichkeiten des Herrschers ziehen. Ein Beispiel
hierfir ware das strenge Spanische Hofzeremoniell und die damit verbundene
Kleiderordnung unter der Regierungszeit von Karl VI. und Maria Theresia. Die
Abschaffung des Mantelkleides durch Joseph II. 1766 betrifft in erster Linie die
Kleiderordnung am Hof und gibt doch zahlreiche Aufschliisse Uber personliche

Beweggrinde eines Herrschers und seine Einstellung zum ancien régime.

Anhand der Hofmusiker lassen sich beide Sphéren des Zeremoniells gut greifen: Zum einen
trugen sie zur panegyrischen Verehrung des Herrschers bei und forderten die nach auRen
gerichtete Darstellung fiirstlicher Macht. Zum anderen ,,hatten sich die Hofmusiker als

,Beamte* des Hofes auch innerhalb desselben in einem durch Zeremoniell und vorgegebene

33 Schwarzes Tuch galt als besonders schwer und aufwandig herzustellen, daher war die Farbe flr Vertreter
hoher Amter und Wiirden vorgesehen. Dazu gehorten beispielsweise Geheime Rate, Kammerer und
Mitglieder weiterer wichtiger Gremien, wie dem Klerus oder auch dem Universitatsbereich.

34 vgl. Huss 2008, S. 20.

% Vgl. Pecar 2003, S. 168f.
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strenge Hierarchien, ritualisierte Verhaltensweisen und Normen gepragten Raum zu

bewegen.*®

2.2. Zugangsrecht

Auf den gerade erwahnten Raum, oder auf die von Paravicinis so genannten ,,organisierten
Abstiande®, soll hier kurz eingegangen werden. Das wohl sichtbarste und deshalb fir so
viele Personen erstrebenswerte Privileg, ist das Zugangsrecht, welches in der
Kammerordnung geregelt wurde. Die Anzahl der einzelnen Turschwellen, die man
Uberschreiten durfte, dienten dabei als MaReinheit des Ranges am Kaiserhof. Das
Zugangsrecht ermoglichte die Nahe zum Kaiser und war deshalb fur den Aufstieg in der
Rangordnung unerldsslich. Jeder Adelige, der an der hofischen Interaktion teilnehmen
wollte, brauchte solch einen Zugang. Durch den neu erbauten Leopoldinischen Trakt der
Hofburg entstand eine 150 Meter lange Raumflucht. Der erforderliche zeremonielle Rang
hatte umso hoher zu sein, je naher man den Privatgemachern des Kaisers kam. Die
Hierarchie der Raumlichkeiten korrespondierte also mit der Hierarchie der darin
befindlichen Personen. Die Kammerordnung von 1715, die im Wesentlichen auf jene
Josephs I. zuriickgeht, sieht eine besonders strikte Durchfiihrung vor und gestaltet sich flr
die funf Zimmer vor den Gemachern des Kaisers wie folgt: Uber die groBe Treppe im
Schweizerhof kam man (ber die Trabantenstube in die Ritterstube. Hier fanden alle
zeremoniellen Ereignisse statt, welche fur die gesamte Hofgesellschaft zuganglich sein
sollten, wie die Fufwaschung des Kaisers am Grindonnerstag, da die gesamte
Hofgesellschaft Zutritt hatte. Danach folgte die kleine Ante Camera, bis wohin die
niedrigen Hofchargen (z.B. Hofkapellmeister), kaiserliche Edelknaben, Musikanten, sowie
Kavaliere von Botschaftern und Kardinélen eintreten durften. Auf die kleine, folgte die
groRe Ante Camera, in welche noch Grafen, Freiherren und Ritter Zutritt hatten, sowie
furstliche Residenten, der hohe Klerus und hohe Offiziere. Der letzte 6ffentliche Raum war
die Ratsstube. Diese lag direkt vor den Privatgemé&chern. Je ndher man also der Ratsstube

kam, desto kleiner wurde der Personenkreis, der Zutritt zu den Raumen hatte.

Wie bereits beim Zeremoniell erwahnt, ist auch die Kammerordnung ein Kind ihrer Zeit.

Ohne genauer darauf einzugehen, kann gesagt werden, dass der Regierungsantritt Maria

% Fritz 2008, S. 2.
18



Theresias auch in diesem Bereich viele Anderungen brachte. Erstmals seit 1621 residierte
kein Kaiser mehr in Wien. Die Herrscherin der Erblande und spatere Konigin von Ungarn
und Bohmen bezog die Herrschaftsgemacher auf der Herrenseite des Leopoldinischen
Traktes, Franz Stephan die Damenseite. Auch 1745 stiel} das Wiener Zeremoniell an seine
Grenzen. Erstmals waren die Konigswirden von Béhmen und Ungarn sowie die Herrschaft
uber die Erblande und die Kaiserwurde des Heiligen Romischen Reiches nicht in
Personalunion vereint. Die reprasentativen Ra&ume im Paradeappartement beherbergten nun

zwei unterschiedliche Souveréne, was eine neue Kammerordnung verlangte.*’

2.3. ,,Offentlichkeit

Die erwihnte Offentlichkeit blieb, bei zahlreichen im Hof- und Ehrenkalender
eingetragenen Ereignissen, auf wenige Teilnehmer*innen der Hofgesellschaft beschrankt.
Der Begriff ,,0ffentlich® ist also nicht wie im heutigen Sprachgebrauch zu verstehen.
Nahmen der Kaiser und seine Familien 6ffentlich an Veranstaltungen teil, so hiel3 das unter
entsprechender Einhaltung des vorgeschriebenen Zeremoniells und unter Teilnahme der
Hofgesellschaft. In diesem Zusammenhang bildet eine Teilnahme all” incognito das
Gegenteil. Auf diese Teilnahme, in der man zwar an Veranstaltungen teilnahm, aber nicht
an geltendes Zeremoniell gebunden waren, stot man in den Quellen beispielsweise haufig
bei Franz Stephan, dessen zeremonielle Stellung bis zu seiner Kaiserkronung kompliziert
war, oder bei Maria Theresia, die Offentliche Auftritte mit zunehmendem Alter im
Gegensatz zu ihrem Vater mied. Spatestens aber nach dem Tod ihres Gattens 1765 zog sich

Maria Theresia gidnzlich in den Witwenstand zuriick und iiberliel ihrem Sohn ,,die Biihne*.

Offentliche Veranstaltungen waren also nicht fiir alle Personen, sondern nur fiir eine
qualifizierte Elite zugénglich. Wer Zugang erhélt, hangt vom Zeremoniell und dem damit
verbundenen Zugangsrecht ab. Im Fall der 6ffentlichen Tafeln in der Rats- oder in der

Ritterstube bedeutet das, dass nur Personen mit dem Zugangsrecht in eben jene

7 Vgl. Mader-Kratky, Anna: ,,)Das Zeremoniell unter Maria Theresia und Franz 1. Stephan®, in: Lorenz,
Hellmut / Dies. (Hrsg.), Die Wiener Hofburg 1705-1835. Die kaiserliche Residenz vom Barock bis zum
Klassizismus, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2016b (Verdffentlichungen
zur Bau- und Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg 3), S. 325-331; vgl. Beck 2017, S. 107-111; vgl.
Braun, Bettina: ,,Am Hof in Wien: zur baulichen und zeremoniellen Représentation einer komplizierten
Konstellation, in: Dies. (Hrsg.), Eine Kaiserin und zwei Kaiser. Maria Theresia und ihre Mitregenten Franz
Stephan und Joseph I1., Bielefeld: transcript 2018, S. 185-204.
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Raumlichkeiten daran teilnehmen konnten.® An vier Tagen im Jahr, dem Oster- und
Pfingstsonntag, dem Andreasfest und am 25. Dezember, tafelten der Kaiser und die
Kaiserin meistens unter musikalischer Begleitung in der Ratsstube oder der groRen Ante
Camera. Sollte die Tafel einem noch 6ffentlicheren Charakter entsprechen, wie es am
Ostersonntag der Fall war, stand die Festtafel auf einem Podest in der Ritterstube unter
einem Baldachin. Um mdglichst vielen Personen Platz zu schaffen, wurde fir die
Tafelmusik oft temporar eine Triblne errichtet. Fir gewohnlich speiste der Kaiser aber

alleine in der Ritterstube, zu der nur die hochsten Hof-Amter Zutritt hatten.3°

Ahnlich verhielt es sich mit den 6ffentlichen Gottesdiensten und Andachten. Zahlreiche
Gottesdienste fanden, vor allem in der Karwoche, in der Hofkapelle statt, waren also
lediglich  fir die hofische  Offentlichkeit  zugéanglich. Den  zahlreichen
Stationsgottesdiensten in den Kirchen und Kléstern der Stadt kann ein wesentlich héheres
MaR an Offentlichkeit zugeschrieben werden. Als wirklich 6ffentlich zuganglich, auch aus
unserem heutigen Verstandnis, lassen sich die feierlichen Prozessionen und
Gedenkveranstaltungen, an denen der Kaiser und die hofische Adelsgesellschaft
teilnahmen, bezeichnen.”® Beispiele aus der Karwoche sind hier die Prozession am
Dienstag der Karwoche nach Hernals (vgl. Kapitel 9.3. Feria 3) und der Einzug nach St.
Stephan am Ostersonntag (vgl. Kapitel 9.8. Dominica Resurrectionis). Der Grad der

Offentlichkeit wird also besonders durch den Raum der Abhaltung bestimmt.

2.4. Hofcurriculum

Gemeinsam mit dem Zeremoniell ordnete das Hofcurriculum den Jahresablauf. Es gab
jahrlich wiederkehrende Feste (samtliche liturgische Feste und den damit verbundenen

Karneval, die Oratorien und Sepolcri in der Fastenzeit sowie Geburts- und Namenstage,

38 Vgl. Seitschek 2011a, S. 164-167.

3 Als kleine Erganzung und zum Vergegenwartigen der Wechselwirkung aus weltlichen und geistlichen
Spharen sei erwahnt, dass die Agape, also das gemeinsame Speisen, die einfachste und urspriinglichste Form
einer profanen Feier im Zusammenhang mit einer liturgischen darstellt. ,,Als ureigenstes menschliches
Beduiirfnis und in der christlichen Tradition verankert als Erinnerung an das neutestamentarische Abendmahl,
bildet die gemeinsame Tafel {iber Jahrhunderte den Mittelpunkt weltlicher Feierlichkeiten. Lindner,
Andreas: ,,Zur Intention musikalischer Inszenierung. Die Determination weltlicher Festkonzeption im
Umfeld hofisch-geistlicher Institutionen®, in: Eybl, Martin / Jena, Stefan / Vejvar, Andreas (Hrsg.), Feste.
Theophil Antonicek zum 70. Geburtstag, Tutzing: Hans Schneider 2010 (Studien zur Musikwissenschaften
56), S. 128.

40'vgl. Pegar 2003, S. 180.
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oder Ordensfeste) und einmalige Feste wie Hochzeiten, Besuche anderer Potentaten, oder
Todesfalle. All diese Feste wurden von der Hofmusikkapelle begleitet, denn schliellich
hatten Reprasentation und Prachtentfaltung staatstragende Funktion, das Zeigen von Macht
und Starke war Teil des européischen Kraftemessens um die Universalherrschaft (vgl.
Kapitel 4.2. Musik als Mittel der Macht).

Des Weiteren wechselte der Hof im Normalfall mehrmals im Jahr seinen Sitz. Den Winter
verbrachte der Hof in der Hofburg. Im Anschluss an die Osterfeierlichkeiten wechselte
jener von Karl VI. nach Schloss Laxenburg, spater unter Maria Theresia nach dessen
Fertigstellung nach Schloss Schénbrunn. Den Sommer verbrachte Karl V1. in der Favorita,
dem heutigen Theresianum. In den Residenzen auBerhalb Wiens kam es oft zu
Freilichtauffihrungen. Auf dem groRen Teich der Favorita fanden Wasserspiele statt, die
die Buhnenarchitektenfamilie Burnacini drei Generationen lang mit aufwéandigsten
barocken Spielereinen ausgestattet haben. Lodovico Burnacini war es auch, der fiir die erste
Hochzeit Leopolds I. ein Theater errichtete, das aber, weil direkt auf der Stadtmauer
errichtet, aus Griinden der Brandgefahr 1683 abgetragen wurde.** Pflegte man in der Burg
das strenge Spanische Hofzeremoniell, so war hingegen, wie erwahnt, in den

Sommerschlgssern das etwas lockere Teutsche- oder Campagne-Zeremoniell (blich.

Die Hoéhepunkte im Jahrescurriculum waren die groRen Festopern (zu den Geburtstagen
und Namenstagen der Kaiserin und des Kaisers sowie zu anderen hohen dynastischen
Festtagen). Die hofische Oper war ein Gemeinschaftsprodukt aller am Hofe versammelten
Kiinste und hatte sich in inhaltlicher dem Willen des Herrscherhauses unterzuordnen.*? Sie
bediente sich meist mythologischer Stoffe (vor allem aus der griechischen bzw. rémischen
Antike) und unterstrich damit die habsburgischen Herrschertugenden (vgl. Kapitel 4.2.
Musik als Mittel der Macht)

4 vgl. Seifert, Herbert: , Barock®, in: Fritz-Hilscher, Elisabeth Th. / Kretschmer, Helmut (Hrsg.), Wien
Musikgeschichte. Von der Préhistorie bis zur Gegenwart, Wien: Lit 2011a (Geschichte der Stadt Wien 7), S.
177ff.

42\/gl. Hilscher 1994, S. 30.
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2.5.  Wichtige Institutionen am Hof

Im Weiteren sollen in einem kurzen Who-is-Who die wichtigsten Personen und Orte
vorgestellt werden, welche in den Quellen zur Karwoche immer wieder erwéhnt werden.

«43

Spricht Kovéacs im Zusammenhang mit dem Zeremoniell von ,,Regieanweisungen‘“**, so

flihrt sie die Metapher des Theaters weiter:

,,Als Hauptdarsteller sind der Kaiser und seine Familie zu nennen, als Mitspielende die Ritter
des Ordens vom Goldenen Vlies (die Damen des Sternkreuzordens), die Trager der vier
obersten Hofdmter, die geheimen Réate und Kammerer, Nuntien, Gesandte, Botschafter,
Magistrat der Stadt Wien und Vertreter der Universitit.“4

Die in dem zu untersuchenden Zeitraum Regierenden werden in den folgenden Kapiteln
immer situationsbezogen einzeln diskutiert und daher an dieser Stelle nicht erklart. Auf die
Rolle der Ritter vom Goldene Vlies wird im Zusammenhang mit den Toison-Festen noch

genauer eingegangen.

2.5.1. Die obersten Hofamter, die geheimen Réte und K&mmerer

Prinzipiell hatte sich seit dem 16. Jahrhundert am Wiener Hof eine Amterstruktur etabliert,
die vier oberste Hofchargen voraussetzte. Jedem Hofstaat standen diese vier Amter vor.
Mit dem Obersthofmeister, Oberstkdmmerer, Obersthofmarschall und Oberststallmeister
waren die alltdglichen Routinen von Tisch, Bett, Jagd, Stall und Kirche am Hof
abgedeckt.* Die obersten Hofamter und ihre Stabe wurden seit 1715 jahrlich im Hof- und
Ehrenkalender abgedruckt. Die vier Amter waren nicht nur die vier hchsten Beamten am
Hofe waren, sondern auch die héchsten Wirdentrager. Sie versahen diverse Ehrendienste,
hatten Zutritt zu den Geméchern des Kaisers und bildeten bei zeremoniellen Auftritten die

unmittelbare Begleitung des Monarchen.*® Werden drei Hofchargen hier nicht naher

43 Kovéacs 1979, S. 115.
4 bid., S. 117.
% Vgl. Pangerl, Irmgard: ,,Der Wiener Hof — die Hofstaaten der kaiserlichen Familie und die obersten
Hofidmter®, in: Seitschek 2011b, S. 80ff; Unter Karl VI. entstanden die Amter des Oberstjagermeisters und
des Oberstfalkenmeisters.
% 7olger, Ivan Ritter von: Der Hofstaat des Hauses Osterreich, Wien / Leipzig: Franz Deuticke 1917 (Wiener
Staatswissenschaftliche Studien 14), S. 53ff.
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beleuchtet, da sie in diesem Kontext nicht von Interesse sind, soll doch auf ein Amt kurz

eingegangen werden.

Der Obersthofmeister war der erste Beamte im ,,Staat, denn er hatte sich um den
kaiserlichen Hof und den Haushalt zu kimmern. Bekleidet wurde diese Position nur vom
hochsten Adel der 6sterreichischen Erblande, weshalb man bei einem Spaziergang in der
Wiener Innenstadt schnell auf ihre Namen stoRt.*” Die Aufgaben des Obersthofmeisters
lassen sich, nach Irmgard Pangerl, in funf Bereiche gliedern. Erstens war er fir Kiiche,
Tafel und Keller zustandig — sorgte also fiir das leibliche Wohl der kaiserlichen Familie.*®
In dieser Funktion unterstand ihm der Oberstkiichenmeister, der Oberstkellermeister, der

Oberststabelmeister sowie der Oberstsilbermeister.*®

Der Oberststabelmeister war flr das akkurate Servieren der Speisen an der Tafel zustandig.
Als solchem unterstanden ihm zwei weitere Hofamter: die Mundschenken und Truchsesse.
Diese finden in den Zeremonialprotokollen eben dann Erwahnung, wenn der Kaiser tafelte.
Die Amter konnen als Uberbleibsel einer mittelalterlichen Hofhaltung betrachtet werden

und wurde meist von landstandischen Adel bekleidet.>°

Weiters musste sich der Obersthofmeister um die Instandhaltung der Raume in den
kaiserlichen Residenzen kimmern. In dieser Funktion unterstand ihm der Stab an
Lichtkdmmerer, Tapezierer, das Hofbauamt sowie Architekten, Ingenieure und
Handwerker. Drittens achtete er auf das korperliche und seelische Wohl der
Hofgesellschaft. Dazu unterstanden ihm Arzte, Apotheker, kirchliche Personal und fiir den
Schutz des Kaisers und seiner Familie deren Leibgarde.®® Viertens war er fiir die
Unterhaltung am Hofe zusténdig. In dieser Arbeit besonders relevant, denn so unterstand
ihm auch die Hofmusikkapelle. Weiters ist das Obersthofmeisteramt flr diese Arbeit

47 Liechtenstein, Trautson, Khevenhtiller-Metsch oder Schwarzenberg sind nur wenige Namen.

8 pangerl, Irmgard: ,,.Der Wiener Hof — die Hofstaaten der kaiserlichen Familie und die obersten Hofimter*,
in: Seitschek 2011b, S. 81.
4Vl Ibid.
50 Zolger 1917, S. 144f.
51 Vgl. Pangerl, Irmgard: ,.Der Wiener Hof — die Hofstaaten der kaiserlichen Familie und die obersten
Hofiamter*, in: Seitschek 2011b, S. 82.
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wesentlich, da es mit der Fuhrung der Zeremonialprotokolle (Protocollum Aulicum in

Ceremonialibus) betraut war.

Zwei Hofehrenamter, die in den Quellen zahlreich Erwéhnung finden bilden die Kdémmerer
und Geheimen Réte. Beides waren Amter, die Ende des 17. Jahrhunderts ihren eigentlichen
Aufgabenbereich einbiRten und zunehmend zu symbolischen Ehrendmtern wurden, um
den Adel fester an den Hof zu binden.®® Diese Amter beinhalteten eine besondere
Rangpositionen innerhalb der kaiserlichen Hofgesellschaft, ermdglichten die Teilnahme an
Veranstaltungen, wie Offentlichen Gottesdiensten und ebenso den Zutritt zum Kaiser.
Wenn man am Hof weiter aufsteigen wollte, waren diese Ehrendmter eine elementare

Voraussetzung.>

2.5.2. Der venezianische Botschafter und der papstliche Nuntius

Neben der kaiserlichen Familie und den obersten Hofdamtern finden besonders die zwei
wichtigsten Botschafter in Wien zahlreiche Erwdhnung in Zusammenhang mit der
Karwoche. Der Abgesandte des Papstes, der papstliche Nuntius, erscheint in den meisten
Erwahnungen als Begleiter der Majestaten und nahm an den wichtigsten Kirchenfesten des
Hofes teil.>* Die Nuntiatur befand sich am Platz am Hof. Als Geistlicher nahm er als
Diplomat gleichzeitig eine aktive Rolle in der Hofliturgie ein und bildete lange Zeit die
hichste kirchliche Instanz in Wien.>® Diese Sonderstellung als hdchster geistlicher
Wirdentrager verlor der Nuntius 1722, als Wien Erzbistum wurde. Von da an musste er
bei kirchlichen Feiern dem amtierenden Firsterzbischof (oft im Rang eines Kardinals) den
Vortritt lassen. Diese Entwicklung wurde von der Anwesenheit des Firstenerzbischof von
Kalocsa und Gran, Leopold Karl von Kollonitsch seit dem spéaten 17. Jahrhundert
vorbereitet. Das war aber nicht die einzige Reibungsflache, die man mit dem péapstlichem

Gesandten hatte. Die Spannungen traten notorisch auf, wenn es um die zeremonielle

52 Vgl. Pegar 2003, S. 26.

3 vgl. lbid., S. 25ff.

% Vgl. Seitschek 2011a, S. 227ff; Auf Grund heikler protokollarischer Fragen haben bis heute viele Staaten
(Deutschland, die Schweiz und Osterreich) den Apostolischen Nuntius zum Doyen bestimmt. Er ist daher bis
heute der ranghdchste Diplomat im Diplomatischen Corps.

% Vgl. Garms-Cornides, Elisabeth: ,,,Per sostenere il decoro‘. Beobachtungen zum Zeremoniell des
pépstlichen Nuntius in Wien im Spannungsfeld von Diplomatie und Liturgie.“, in: Kauz, Ralph / Rota,
Giorgio / Niederkorn, Jan Paul (Hrsg.), Diplomatisches Zeremoniell in Europa und im Mittleren Osten in der
Frihen Neuzeit, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2009 (Archiv fiir
osterreichische Geschichte 141), S. 97-131.
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Stellung ging. Besonders augenscheinlich wurde dieses Problem zwischen den Jahren 1740
bis 1745. In dieser Zeit war Franz Stephan von Lothringen ein gewohnlicher Herzog. Der
papstliche Nuntius Camillo Paolucci achtete mit groRer Wachsamkeit darauf, nicht mit dem
Herzog an einem Tisch zu sitzen, oder nicht hinter dem Erzbischof von Wien
zurtickzustehen.>® Ihm war es ebenso wie seinem venezianischen Kollegen nicht maglich,
einem GroRherzog der Toskana die konigliche Ehre zu erweisen. Aufgrund dessen
entschied man sich am Hof haufig dafir, Franz Stephan nicht, oder nur incognito, an
offentlichen Anlassen teilnehmen zu lassen. Nach den Turbulenzen des Osterreichischen
Erbfolgekrieges, in welchem der Papst bisweilen Partei fur die Wittelsbacher ergriff, und
der Kaiserkronung Franz Stephans 1745 glatteten sich die Wogen zwischen Wien und Rom
wieder. Der neue Nuntius Fabrizio Serbelloni, der 1746 an den Hof kam, konnte seinen
Platz wieder festigen und seine Prasenz an liturgischen Feiern sogar vermehren. Auch die
Toison-Gottesdienste wurde, nach der Ernennung von Franz Stephan zum Grol3meister,

nach dem Intermezzo von 17401745 wieder vom papstlichen Nuntius gehalten.®’

Die zahlreichen Nennungen in den hier untersuchten Quellen bestatigen insgesamt die
wichtige Rolle, die der Nuntius am Hof und fiir die liturgischen Feiern des Hofes hatte. In
der Karwoche nahm er unter anderem die Palmweihe vor und erteilte die 6ffentliche

Kommunion am Griindonnerstag.

Als Begleiter zu solchen Anldssen findet auch der venezianische Botschafter zahlreiche
Nennungen im Wienerischen Diarium und den Zeremonialprotokollen. Die Republik
Venedig war die einzige, die unter Karl V1. durchgehend mit einem Botschafter in Wien
vertreten war.>® Seine Bedeutung lasst sich dadurch unterstreichen, dass das Wienerische
Diarium und die Zeremonialprotokolle den venezianischen Abgesandten sehr haufig in der
engsten Entourage des Kaisers erwéhnen. Sofern der pépstliche Abgesandte nicht der
Verubung seiner kirchlichen Pflichten nachging, fallt auf, dass er dabei immer im

Zusammenhang mit seinem venezianischen Kollegen genannt wird. Beide wohnten allen

% Vgl. Garms-Cornides, Elisabeth: ,Liturgie und Diplomatie. Zum Zeremoniell des Nuntius am Wiener
Kaiserhof im 17. und 18. Jahrhundert®, in: Bosel, Richard / Klingenstein, Grete / Koller, Alexander (Hrsg.),
Kaiserhof — Papsthof. 16.—18. Jahrhundert, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften
2006 (Publikationen des Historischen Instituts beim Osterreichischen Kulturforum in Rom, Abteilung 1,
Abhandlungen 12), S. 141f.
5 1bid.
%8 Seitschek 2011a, S. 231.
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wichtigen liturgischen Gottesdiensten, Andachten und Prozessionen der Karwoche bei und
erschienen auch gemeinsam bei der FuBwaschung des Kaisers und zur Glickwunsch-

Uberbringung und 6ffentlichen Tafel am Ostersonntag.

2.5.3. Kaiserliche Witwen

Wird, wie anfangs erwéhnt, die Musik an den Witwenhdofen nicht behandelt, so sollen die
nachsten Zeilen doch einen kurzen Uberblick tber das Witwendasein speziell in der
Karwoche geben. Neben dem kaiserlichen Paar nahmen die Witwen die wichtigste Rolle
am Hofe ein.*® Im Gegensatz zur amtierenden Kaiserin unterhielten sie einen beachtlichen
Hofstaat und bewegte sich, wie an der Karwoche sichtbar wird, vollig autonom. Ihr
Witwendasein war gepréagt von der habsburgischen Frommigkeit, wozu in erster Linie die
Gedachtnispflege fiir ihren verstorbenen Gatten gehorte.°

Die Habsburger Pietas, l&sst sich aber auf die Kaiserwitwen nur begrenzt anwenden, da
diese an anderen Hofen, mit anderen religidsen Praktiken aufwuchsen. Besonders zu
erwéhnen ist hierbei die Gemahlin Karls VI., Elisabeth Christine von Braunschweig-
Wolfenbuttel, die erst kurz vor ihrer Abreise zum Wiener Hof zum katholischen Glauben
konvertierte. Die aktive Berichterstattung iiber ihre ,,Amtsvorgiangerinnen® soll hier kurz

als Beispiel fiir das 6ffentliche Interesse an den kaiserlichen Witwen dienen.

Nach dem uberraschenden Tod Josephs I. 1711 weilte dessen Bruder und Nachfolger Karl
noch in Spanien. Als Regentin wurde nicht die Witwe Josephs, Wilhelmine Amalia (von
Braunschweig-Llneburg), sondern deren Schwiegermutter, die Witwe Leopolds 1.,
Eleonore Magdalena (von Pfalz-Neuburg) eingesetzt. Dies schlug sich ganz deutlich in der
Berichterstattung nieder, erkennt man doch deutlich, dass die Berichterstattung Gber
Eleonora die tiber Amalia Gberwiegt. So kommt Amalia in den Karwochen zwischen 1712
und 1720 auf 19 Erwédhnungen, Eleonora indes auf 29. Hierbei féllt auf, dass Eleonora die

9 Vgl. Seitschek, 2011a, S. 203-218; Zur Rolle der Witwenhdfe vgl. Polzl, Michael: Die Kaiserwitwen in
Konkurrenz zur regierenden Kaiserin am Wiener Hof (1637-1750), Dissertation Universitat Wien 2017.

80 Pglzl, Michael: ,,Der Witwenstand von fiinf Kaiserinnen am Wiener Hof (1637-1750), in: Fazekas, Istvan
/ Scheutz, Martin / Szab6, Csaba / Winkelbauer, Thomas (Hrsg.), Friihneuzeitforschung in der
Habsburgermonarchie. Adel und Wiener Hof — Konfessionalisierung — Siebenbiirgen, Wien: Institut fir
ungarische Geschichtsforschung in Wien 2013 (Publikationen der ungarischen Geschichtsforschung in Wien
7), S. 64.
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meisten Andachten im, durch Joseph II. spater aufgehobenen, Kloster St. Clara feierte.®*
Aus dem Wienerischen Diarium geht hervor, dass, wahrend das kaiserliche Paar die
meisten Gottesdienste und sonstige Feiern der Karwoche in der gréReren Augustinerkirche
feierte, Wilhelmine Amalia die Hofkapelle fir ihre 6ffentlichen Andachten nutzte. Anhand
von Amalia erkennt man auch, wie stark das Kirchenjahr und andere Festlichkeiten das
fromme Leben, das der Witwenstand forderte, beeinflusste. Dies wurde im Sinne der
Habsburgischen Frommigkeit medienwirksam inszeniert.? Das Wienerische Diarium
berichtet von zahlreichen Kirchgangen, Wallfahrten und Prozessionen, die von Amalia

begleitet wurden.®3

Obwohl Wilhelmine Amalia seit 1722 in dem von ihr gestifteten Salesianerinnen-Kloster
am Rennweg zuriickgezogen lebte, musste sie dieses haufig verlassen, um aktiv am
Hofgeschehen teilzunehmen.®* So nahm sie die ihr zugeteilte Rolle auch in der Karwoche
wahr und zog sich nach Ostern, wie man im Wienerischen Diarium von 1726 liest, wieder

ins Kloster am Rennweg zuriick.®®

Wegen dreier Kaiserinnen am Hof, sah sich Karl VI. 1713 veranlasst, eine Damenordnung
zu erlassen. Minutids wurde jedes Detail des ersten Zusammentreffens der drei Kaiserinnen
1713 geplant.®® Die einfachste Losung, Rangstreitigkeiten zu vermeiden, war das
altbewahrte Mittel, sich aus dem Weg zu gehen. Dies erforderte besonders in der geballten

Karwoche eine genaue Planung, um Termin- und Ortskollisionen®’ zu vermeiden.®

2.5.4. Der Untertan

Zuletzt gilt es noch die Rolle der zusehenden Bevolkerung zu klaren. Waren sie als

Zuschauer die Adressaten des Zeremoniells? Die Untertanen, welche bei 6ffentlichen

61 Zu St. Clara vgl. Riedel 1977, S. 41.

62 \/gl. Seitschek, Stefan: ,,Religidse Praxis am Wiener Hof: Das Beispiel der medialen Berichterstattung*,
in: Fazekas, Istvan / Scheutz, Martin / Szabd, Csaba / Winkelbauer, Thomas (Hrsg.), Frihneuzeitforschung
in der Habsburgermonarchie. Adel und Wiener Hof — Konfessionalisierung — Siebenbiirgen, Wien: Institut
flr ungarische Geschichtsforschung in Wien 2013 (Publikationen der ungarischen Geschichtsforschung in
Wien 7), S. 84ff.

83 vgl. Polzl 2013, S. 66.

4 vgl. Ibid., 62.

85 WD, 1726 Nr. 33 (24. April).

8 vgl. P6lzl 2013, S. 63.

67 Man denke an die bis zu vier FuRwaschungen am Griindonnerstag.

88 vgl. P6lzl 2013, S. 66.
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Ausfahrten und Prozessionen im Spalier auf Strallen und Platzen standen und sich in
Kirchen drangten, waren aber nicht reiner Zuseher, sondern spielten in diesem Theaterstiick
als Statisten mit. Die Erwéhnung von Menschenmassen im Wienerischen Diarium sollte
innerhalb der européischen Firstengesellschaft den Beweis erbringen, dass das
Zeremoniell eingehalten wurde und 6ffentlichkeitswirksam vollzogen wurde.®® Ahnlich
verhielt es sich, wenn Untertanen von Statisten zu vermeintlichen Protagonisten wurden,
wie dies bei der FuBwaschung am Griindonnerstag der Fall war. Doch stehen hier wieder
nicht die Armen im Rampenlicht, denn das Wienerische Diarium schenkt viel eher der

Demut und dem innigen Gebet des Kaisers seine Aufmerksamkeit.

2.5.5. Wichtige Ortlichkeiten am Hof und in der Stadt
Neben den Hauptrollen nennt Kovéacs auch die Biihnen des Zeremoniells:

»Schauplétze dieser Theaterstiicke waren die kaiserliche Burg mit ihren Silen und Kapellen
in Wien, in Prag, Ofen-Pest und PreBburg oder den Hauptstddten der Erblande, die
kaiserlichen Lustschldsser mit den umliegenden Kirchen, Kldstern und Stiften, die Wiener
Domkirche, die beiden Hofkirchen St. Augustin und St. Michael sowie die verschiedenen
Kloster und Wallfahrtsorte in und auBerhalb der Stadt.«™

Gefeiert wurden die Zeremonien der Karwoche je nach gewunschter Beteiligung der
Offentlichkeit. Da die Beteiligung der kaiserlichen Familie und der Hofgesellschaft
unabdingbar bei wichtigen Gottesdiensten war, waren auch die Sakralraume um die Wiener

Hofburg zentrale Orte des (liturgischen) Habsburger Zeremoniells.

Zuvor soll aber kurz auf die Wiener Burg eingegangen werden. Erstmals wurde sie im 13.
Jahrhundert unter Konig Rudolf I. urkundlich erwahnt. Ohne genauer auf die
Baugeschichte einzugehen, kann bis zum behelfsmaRigen Anbau der Parlamentsbiiros im
Jahr 2017 ein Trend deutlich hervorgehoben werden: Die Hofburg ist im Laufe der

89 Vgl. Pedar 2003, S. 244-249.

0 Kovécs 1979, S. 118.

" 'Vgl. Schwarz, Mario / Buchinger, Glnther / Mitchell, Paul / Schon, Doris (Hrsg.), Die Wiener Hofburg im
Mittelalter. Von der Kastellburg bis zu den Anfangen der Kaiserresidenz, Wien: Verlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften 2015 (Veroffentlichungen zur Bau- und Funktionsgeschichte der Wiener
Hofburg 1); vgl. Karner, Herbert / Griin, Sybille / Jeitler, Markus Friedrich / Kurdiovsky. Richard (Hrsg.),
Die Wiener Hofburg 1521-1705. Baugeschichte, Funktion und Etablierung als Kaiserresidenz. Wien: Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2014 (Verdffentlichungen zur Bau- und
Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg 2).
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Jahrhunderte organisch gewachsen. Nach und nach wurden neue Trakte hinzugefiigt, ohne
die alten zu schleifen — was heute fur die Besucher*innen eine Reise durch zahllose
architektonische Stile ermdglicht. Dies hatte auch zur Folge, dass die Hofburg im
europaischen Vergleich, nicht gerade imperialen Glanz verspriihte. ZweckmaRigkeit war
seit jeher das Gebot der Stunde. Zeitgenossen brachte der Gebdudekomplex immer wieder
zum Spotten. Der in Wien lebende Franzose Casimir Freschot verstand nicht, wie Leopold
I. nach seinem Sieg Uber die Turken in einem so armseligen Geb&ude hausen konnte —
schon ein einziges Fenster des Mailénder Palastes wiirde die ganze Fassade der Hofburg in
den Schatten stellen.”? Die vieldiskutierte Geldarmut der Habsburger kann wohl nicht als
Ausrede dafiir herhalten, denn viele barocken Fursten tappten mit dem Bau eines
Prunkpalastes in eine enorme Schuldenfalle. Frank Huss sieht in dem Fehlen eines
barocken Prunkgebaudes eine Prioritidtensetzung zu Gunsten der Musik. In dieser Hinsicht
waren die Habsburger im Barock gemeinsam mit dem Dresdner Hof (der sich wiederum
keineswegs dadurch von einer intensiven Bautatigkeit abhalten lie}) absolute

Spitzenreiter.”

Die Residenzen barocker Herrscher waren sowohl Regierungs- als auch Wohnsitz. Sie
beherbergten Tanzsdle fur die Hofgesellschaft ebenso, wie Sitzungsséle fir diverse
politische Gremien. Weiters waren sie gleichermallen Wohnraum fiir Adel und Bedienstete.
Wahrend Versailles so um 1744 10.000 Menschen beherbergte, waren es in Wien um 1765
2260.7* Wie bereits erwahnt, befanden sich die herrschaftlichen Raume im Leopoldinischen
Trakt. Leopold 1. hatte diesen Trakt nie selbst bewohnt. Sein Sohn Joseph I. bezog
anlasslich seiner Hochzeit 1699 mit Amalia Wilhelmine das Piano nobile.” Seine

Nachfolger*innen bis Leopold II. bewohnten diese Raume ebenfalls.”™

Die wichtigsten Schauplatze stellen in dieser Arbeit die Sakralraume rund um die Hofburg
dar. In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts wurden die meisten Gottesdienste der
Karwoche, einer Zeitspanne, in der der Hof so 6ffentlich wie kaum zu einer anderen Zeit

im Jahr agierte, in der sogenannten grofRen Hofkirche St. Augustin gefeiert. Die

2\/gl. Huss 2008, S. 181.

73 \/gl. Ibid., S. 182.

4 |bid.; vgl. Mader-Kratky 20164, S. 312.
5 Ibid., S. 320.

76 \/gl. Ibid., S. 312.
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Augustinerkirche wurde 1370 fertiggestellt und geht zurtick auf Konig Friedrich den
Schonen, der die Beschuhten Augustiner an diesem Platz ansiedelte. Ursprunglich baulich
von der alten Burg getrennt, verbindet seit dem 16. Jahrhundert der Augustinergang die
Kirche mit den kaiserlichen Appartements der alten Burg.”” Die Augustinerkirche
beherbergt aufgrund ihrer GroRe im Gottesdienstreigen der Karwoche, besonders jene
Feiern, die mit einer Prozession verbunden waren: Palmweihe am Palmsonntag,
Ubertragung des Allerheiligsten am Griindonnerstag, Grabtragung am Karfreitag,
Auferstehung am Karsamstag, weiters die sogenannten Pumpermetten am Vorabend zu den
Tagen des Triduum sacrum.’® Der Augustinerkirche kam unter allen Wiener Kirchen eine
klare Sonderstellung zu. Wahrend die kleinere Hofburgkapelle bei grofien Kirchenfesten
eben kaum genug Platz fir den Hof bot, wurden groRe Feste in der Augustinerkirche

gefeiert; in einem Buch zur Hofkirche aus dem Jahre 1888 heil3t es dazu:

»Man wird den Augustiner Barfiissern stets nachrithmen, dass sie den Gottesdienst in einer
Herrlichkeit getibt und in einer Mannigfaltigkeit gepflegt haben, die ihn zu einem Abbilde
des ununterbrochenen Dienstes der himmlischen Heerschaaren machten. Diese herrliche
Kirche, diese schonen Altare, diese Pracht der Ceremonien — es war etwas Grosses und
Erhabenes um die Hofkirche; in ihr gieng der Gottesdienst nie aus. Den grissten Glanz
verlieh dem Gotteshaus St. Augustin die Eigenschaft, die eigentliche Hofkirche zu sein,
indem der a.h. Hof deselbst regelméBig an folgenden Festen Gottesdienst feierte. [...] die
ganzen Officien der hl. Charwoche: die Palmweihe, die Passionen, die Pumpermetten, die
Anbetung des hl. Kreuzes am Charfreitag und die Auferstehung werden in Gegenwart der
Majestaten abgehalten, die am Griindonnerstag offentlich die hl. Communion empfangen
und auch den s.g. Mysterien beizuwohnen pflegten.«”

Kleinere, der Volksfrommigkeit zuzurechnende Passionsandachten, das Absingen des
Sepolcri am Dienstag oder des Stabat Mater am Karfreitag sowie die Toison-Vesper
wurden in der Hof(burg)kapelle abgehalten. Erstmals urkundlich erwédhnt wurde die
Kapelle in den 1290er Jahren: Sie erhielt die heutige Bauform unter der Herrschaft von
Albrecht V., dem spateren Konig Albrecht Il. und wurde 1449 unter Friedrich Ill. neu

geweiht.2% Nachdem sie 1639 barockisiert worden war, wurden bereits unter Maria Theresia

" Vgl. Mader-Kratky, Anna: ,,Die Augustinerkirche®, in: Lorenz, Hellmut / Dies. (Hrsg.), Die Wiener
Hofburg 1705-1835. Die kaiserliche Residenz vom Barock bis zum Klassizismus, Wien: Verlag der
Osterreichischen ~ Akademie der Wissenschaften 2016c  (Veroffentlichungen zur Bau- und
Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg 3), S. 424-442.

8Vgl. Riedel 1977, S. 38-41.

8 Wolfsgruber, Colestin: Die Hofkirche zu S. Augustin in Wien, Augsburg: Literarisches Institut Dr. Max
Huttler 1888, S. 45.

8 vgl. Mader-Kratky 2016c, S. 428-434.
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barocke Elemente entfernt, bevor sie 1802 vollstandig regotisiert wurde.® In den Quellen
findet man haufig die Bezeichnungen Hof(f)kapelle bzw. alte oder grosse Hofkapelle. Unter
der groRen Pfarrreform von 1783 wird sie zur (Hof-)Pfarrkirche erhoben und fortan auch

SO genannt.

Sofern die Kaiserinnen nicht ihren Gemabhl bei offiziellen Anlassen begleiteten, hielten sie
parallel zu den Gottesdiensten des Kaisers, welche in den verschiedenen Kirchen Wiens
stattfanden, die Andachten in ihren Kammerkapellen,®? wobei diese schon wesentlich
seltener Erwidhnung im Wienerischen Diarium finden.®® Die Kammerkapellen lassen sich
in der Geschichte der Hofburg erst ab dem 18. Jahrhundert lokalisieren. Wird auch auf die
einzelnen Kapellen nicht naher eingegangen, weil sie nicht Teil des
Untersuchungsgegenstands sind, kann jedoch kurz erwahnt werden, dass die Anzahl der

Kapellen einzigartig war, so schreibt Manuel Weinberger:

,Der Umstand, dass in einer Residenz zusatzlich zur Hofkirche und zur Hofkapelle noch
zahlreiche weitere, von den Mitgliedern des Herrscherhauses rein privat genutzte Kapellen zur

Verfugung standen, durfte im Vergleich zu den Residenzen anderer Herrscherhduser nahezu

singulir sein und stellt ein besonderes Merkmal habsburgischer Frommigkeit dar.*%

2.6. Die Trias Zeremoniell, Liturgie, Musik

Der Untertitel der vorliegenden Arbeit wurde sehr bewusst gewéhlt. Bereits in der
Einleitung wurde kurz angeschnitten, dass eine Beobachtung der Musik allein an einem
barocken Furstenhof nicht sinnvoll wére — zu stark ist die Wechselwirkung zwischen
hofischem und kirchlichem Zeremoniell. Weltliche Feste wie Krénungen, Belehnungen
oder Erbhuldigungen hatten einen sowohl sakralen wie auch profanen Charakter, ebenso
wie Taufen und Vermahlungen. Fir diese gleichzeitig kirchlichen und dynastischen
Feierlichkeiten prigte Elisabeth Kovacs 1979 den Begriff , kirchliches Zeremoniell“.% Das

Zusammenspiel von Zeremoniell und Hofcurriculum sowie liturgischem Jahrescurriculum

81 Vgl. Riedel 1977, S. 33-34.

82 vgl. Ibid., S. 33-36.

8 Dabei ist zu erwahnen, dass sich die Situation mit Maria Theresia und Franz Stephan eklatant andert.

8 Weinberger, Manuel: ,,Habsburgische Frommigkeit®, in: Lorenz, Hellmut / Mader-Kratky, Anna (Hrsg.),
Die Wiener Hofburg 1705-1835. Die kaiserliche Residenz vom Barock bis zum Klassizismus, Wien: Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2016 (Veréffentlichungen zur Bau- und
Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg 3), S. 424f.

8 Vgl. Kovacs 1979.
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gibt jedem Tag des Jahres einen gewissen Stellenwert und beeinflusst so die liturgische
Musik. Im folgenden Kapitel soll also kurz angeftihrt werden, wie weltliche und liturgische
Feiern am Hof begangen und wie zweitere musikalisch gestaltet wurden. Andreas Lindner

schreibt in seinem Text zur Intention musikalischer Inszenierung:

,Diese [die Feier] unterliegt den Vorgaben der liturgischen Festtagsordnung: kanonische
Regulative und Kalendarien bestimmten etwa Zeitpunkt, Ablauf und Stellenwert des
Festgeschehens. Als Manifestation des religiosen Festgedankens ist die liturgische Feier
Ausgangspunkt und Vorbild fiir alle weltlichen Festakte, [...] Die dabei aufgefiihrten Werk
sind durchsetzt von Huldigungen und Anrufungen, beschworen biblische Allegorien oder
bedienen sich spezifischer Instrumentierungen. [...] Die liturgische Feier ist in der Regel
immer von einem weltlichen Festakt begleitet.*%®

In diesem Zitat erkennt man sehr schon die Wechselwirkung: keine weltliche Feier ohne
liturgischer und umgekehrt. Die Feierlichkeiten sollten dabei in einem ausgewogenen
Verhaltnis zueinander stehen: Je aufwendiger die Gestaltung des Gottesdienstes, desto
prachtvoller die Inszenierung des weltlichen Geschehens. Dennoch lasst sich eine zeitliche
Verénderung erkennen: War im 16. Jahrhundert der geistliche Teil an Feiertagen
bedeutender, so erlebten profane Elemente im Zuge eines 6konomischen Aufschwungs im
17. Jahrhundert eine politische und gesellschaftliche Aufwertung. Diese Entwicklung hat
zu einer Stilisierung des Zeremoniells geflhrt, die unter Karl VI. am Wiener Hof seinen
Hohepunkt erlebte. Der Akt barocker hofisch-dynastischer Selbstdarstellung tberstieg bei

weitem den liturgischen Festakt.8’

8 Lindner 2010, S. 127f.
87 Lindner 2010, S. 128.
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Zeremoniell nach Liturgie nach Kovacs

Kiichelbecker Toison-Amt

CEIERIET(S Pontifikalamt

Toison-Feste gewohnlicher

gewohnliche Andachten Gottesdienst

Musik nach
Reinhardt

Solenne

Mediocre

In Contrapuncto

Abbildung 1: Zusammenspiel Zeremoniell, Liturgie, Musik

Die Graphik soll diesen komplexen Sachverhalt — der auch hier nur in aller Kiirze behandelt
wird — nicht falschlicherweise vereinfachen. So wurde nicht jeder Gala-Tag mit einem
Pontifikalamt begangen, jedoch wurden beispielsweise Toison-Feste immer pontifikal
gefeiert. Musikalisch wurde dieses Zeremoniell je nach Charakter im solennen, mediocren
oder im contrapunktischen Stil begleitet. Hofisches, kirchliches Zeremoniell, wie auch die
Musik dazu, glich in seiner Dreiteilung und Komplexitat einem griechischen Drama: ein

Zusammenspiel von Zeit, Ort und Handlung.

2.6.1.Von Gala-Tagen, Toison-Amtern und sonstigen Andachten

Weltliche Solennitéten, also Feste und Andachten des Jahreszyklus am Hof, die die
Staatsrason betreffen,% teilte der Gesandte Johann Basilius Kiichelbecker in seinen

Nachrichten tber den kaiserlichen Hof von 1732 in drei Klassen: ordentliche Gala-Tage,

8 Denen gegeniiber stehen die ,,Divertissements®, die in erster Linie der hofischen Unterhaltung dienen. Vgl.
Hilscher, Elisabeth: ,,Von Karl VI. zu Maria Theresia. Zur héfischen Idee von Feiern und Festen zwischen
Hochbarock und Aufkldrung® in: Eybl, Martin / Jena, Stefan / Vejvar, Andreas (Hrsg.), Feste. Theophil
Antonicek zum 70. Geburtstag, Tutzing: Hans Schneider 2010 (Studien zur Musikwissenschaften 56), S.
142ff.
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Toison-Feste und gewoéhnliche Andachten.® Je nach Anlass und Rang des Tages wurde auf
ein genaues Zeremoniell zuriickgegriffen, bzw. seltener von der Hofkonferenz ein
passendes Zeremoniell entworfen.® Die genaue Einbettung eines jeden Tages im
Jahreskreis in ein strenges Zeremoniell war auch fir Besucher von anderen Hofen
aullergewohnlich. So schreibt Kichelbecker: ,,Es ist der kaiserliche Hof in allen Stiicken
uber die massen ordentlich eingerichtet, und fast jede Stunde des Tages zu bestimmten

Verrichtungen bestimmet.“%*

Zum einen hatten die Gala-Tage den hochsten Rang unter den représentativen Feiertagen.
Solche waren, wie oben genannt, Geburts- und Namenstage von Mitgliedern der
kaiserlichen Familie. Im Mittelpunkt stand die Familie, die an jenen Tagen gehuldigt und
geehrt wurde. Die Ausgestaltung der Gala-Tage konnte unterschiedliche Ausformungen
haben. Allen war gemein, dass sie mit einem Gottesdienst am Morgen begannen. An
wichtigeren Gala-Tagen, also an solchen, die direkt das Kaiserpaar betrafen, folgte noch
eine theatralische Darbietung, wobei die opulenteste die Oper darstellte. Solche Festopern
wie Antonio Cestis Oper Il pomo d’oro oder Fux” Costanza e fortezza waren aufwendig
und besonders kostspielig und bildeten daher den Hohepunkt innerhalb der Festfolge der
Gala-Tage, da man die Oper als wichtigste musikalische Gattung nur flir das Herrscherpaar
reservierte (vgl. Kapitel 4.2. Musik als Mittel der Macht).%?

Nach den Gala-Tagen waren die Feste des Ordens vom Goldenen Vlies, sogenannten
Toison-Feste, von hohem solennem Charakter und folgten einem Toison-Zeremoniell,
welches sich vor allem in der Gottesdienstordnung niederschlug, was wiederum die
Kirchenmusik entscheidend mitgestaltete.®® Toison-Feste wurzeln in der burgundischen
Tradition, wurde der Orden doch am 10. Janner 1429 zur Vermahlung zwischen Herzog
Philipp dem Guten von Burgund und Isabella von Portugal gegriindet. Der Orden verfolgte
den Zweck, die Kirche zu verherrlichen sowie den Adel stérker an die Person des Fursten

zu binden. Nach dem Tod von Karl dem Kiihnen gelangte, wie das Reich Burgund, die

8 Kiichelbecker, Johann Basilius: Allerneueste Nachricht vom Romisch-Kaeyserl. Hofe: Nebst einer
ausfahrlichen historischen Beschreibung der Kayserlichen Residentz-Stadt Wien [...J, Hannover: Johann
Jacob Forster 1732, S. 220f.; vgl. Hilscher, Elisabeth: Mit Leier und Schwert. Die Habsburger und die Musik,
Graz / Wien / Kéln: Styria 2000, S. 153ff.

9 Vgl. Pedar 2003, S. 2001f.

%1 Kiichelbecker 1732, S. 219.

92 Vgl. Pear 2003, S. 171f.

% Vgl. Riedel 1977, S. 12.
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Wirde des Ordenssouverdn an seinen Schwiegersohn Maximilian 1. Nach dem Tod von
Karl V. spaltete sich, ahnlich wie die Herrschaft tiber die Habsburger Lander, auch die
Fuhrung des Ordens, von dem es von nun an eine spanische und eine 6sterreichische gab.
Hochfest des Ordens war das Fest des hl. Andreas am 30. November, welcher auch
Schutzpatron des Ordens war. Dieses Fest wurde mit zwei Vespern und einem
Pontifikalamt in der Augustinerkirche begangen, zu welchem die Mitglieder mit vollem
Ornat zu erscheinen hatten.®* Ein Hohepunkt am St. Andreastag war der Ritt des Kaisers
und der Toison-Ritter von der Hofburg zum Hochamt im St. Stephansdom, wie ihn auch
Karl VI. nach seiner Ankunft in Wien 1712 beging. Indem er sich an diesem
offentlichkeitswirksamen Tag feierlich als Souveran des Ordens présentierte, demonstrierte
er somit auch alle Anspriiche auf das burgundische und spanische Erbe fiir das Hause
Habsburg. Der bourbonische Kdnig Spaniens, Philipp V., sah sich selbst als Oberhaupt des
Ordens, woraufhin von der Konkurrenz im spanischen Erbfolgekrieg der St. Andreastag
mit grofitmoglichem Aufwand betrieben wurde, um den eigenen Anspruch auf das

spanische Erbe unter Beweis zu stellen.®®

Weitere Toison-Gottesdienste, an denen der Kaiser mit den Vliesrittern teilnahmen, fanden
sich besonders an den wichtigsten Feiertagen wie Weihnachten, Beschneidung Christi,
Epiphanie, Dreifaltigkeitsfest, Fronleichnam, Pfingsten, Christi Himmelfahrt und eben
Ostern (vgl. Kapitel 9.8. Domenica Resurrectionis) sowie an Marienfesten.®® An diesen
Feiertagen, die spatestens im Mittelalter in den Kirchenkalender aufgenommen wurden,
kamen die Vliesritter an den Hof und machten dem Kaiser ihre Aufwartung. Die wichtige
Rolle des Kaisers als Ordenssouverdn wird in vielerlei Hinsicht klar ersichtlich, wie
beispielsweise aus den Hof- und Ehrenkalendern, dass die Toison-Feste nur abgehalten
wurden, wenn Karl VI. auch anwesend war.®” Bei offentlichen Prozessionen und
Kirchgangen trat der Kaiser meist in der Ordenstracht auf, was den wichtigen Stellenwert
dieses Ordens belegt.®® Des Weiteren ist die Bedeutung des hochsten Ordens aus dem

Hofkalenders ersichtlich, werden doch neben Gala-Tagen und Gewoéhnlichen Andachten

% vgl. Ibid., S. 26.
% Vgl. Pegar, 2003, S. 174.
% Vgl. Seitschek 2013, S. 87.
% Vgl. Kubiska, Irene: Der kaiserliche Hof- und Ehrenkalender zu Wien als Quelle fiir die Hofforschung.
Eine Analyse des Hofpersonals in der Epoche Kaiser Karls VI. (1711-1740), Diplomarbeit Universitat Wien
2009, S. 23.
% Vgl. Seitschek 2013, S. 87.
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und Solennitaten nur die Toison-Feste in einer eigenen Rubrik genannt, was wohl dazu
fuhrt, dass Kiichelbecker die Feiertage in eben diese drei Kategorien einteilt.®® Aus der
Stellung des Ordens ergibt sich auch eine besondere Stellungen fur die Ordensritter, vor
allem in ihrer Beziehung zum Kaiser. Die Ritter trugen wie der Kaiser Ordenskleidung,
was sie rein optisch gleichsetzt, sie aber von anderen Teilnehmern eines Festes deutlich
hervorhob. Die Stellung des Ordens spiegelte sich auch in dessen prominenter Rolle bei
Prozessionen, dem Einzug in St. Stephan, wie auch bei der Sitzordnung in der Kirche wider.
So waren die Ritter immer in ndchster Nahe zum Kaiser. Mussten also Botschafter im Chor
gegentiber, Geheime Réte und Kammerherren sogar auRerhalb des Chores sitzen, befanden
sich die Ordensritter ebenso wie der Kaiser an der Nord- oder Evangelienseite. Besonders
das gemeinsame offentliche Mahl mit dem Kaiser, welches anderen Mitgliedern des
Hofstaates nicht zuteilwurde, hob die Stellung der Ritter vom Goldenen Vlies hervor.®
Seine ExKklusivitét erlangte der Orden nicht zuletzt aufgrund seiner Mitglieder. So wurde
die Wurde nur einem eingeschrankten Kreis an Familien zuteil sowie Mitgliedern des

Geheimen Rates, Souveranen, deren Erben und anderen hochsten Wiirdentragern.

Am grofiten ist die Zahl der Feste, Prozessionen und Gottesdienste, die unter die Kategorie
Gewohnliche Andachten und Solennitaten fallen. Diese Andachten wurden in den
zahlreichen Kirchen Wiens abgehalten und von der kaiserlichen Familie regelméaRig
besucht. Dazu gehdrten unter anderem die Reliquienverehrung, die Wallfahrten nach
Mariazell und Klosterneuburg, Muttergottes-, Apostel,- und Heiligenfeste, sowie die
Andachten der Karwoche.%? Insgesamt kommt man auf die eindrucksvolle Bilanz von
mehr als 150 Festveranstaltungen pro Jahr am Wiener Hof.1®® Doch muss man mit der
bloRen Anzahl an Festivitaten vorsichtig sein, ist doch mit der Quantitat wenig Uber die
Qualitat gesagt. Die Mehrheit der Solennitaten vollzog sich am Kaiserhof in einem
uberschaubaren Rahmen. Insbesondere die zahlreichen Andachten und Gottesdienste

hatten wenig mit rauschenden Festgelagen zu tun.%4

9 Vgl. Kiichelbecker 1732, S. 219f.

100 \/gl. Pegar 2003, S. 174.

101 vgl. Seitschek 2013, S. 81.

102 \/gl. Kovécs 1979, S. 125.

103 pegar 2003, S. 180.

104 Zu ,,Solennititen am Wiener Hof vgl. Pecar 2003, S. 170-180.
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2.6.2.VVon Toison-, Pontifikal-, und gewdhnlichen Gottesdiensten

Wenn man ad hoc an das Barock denkt, kommt einem wohl eine seltsame Melange aus
Uppigen Festivitaten, lasterhaften Ausschweifungen und beinahe bigott anmutender
Religiositat in den Sinn. Die barocke Kultur war eine Mischung aus weltlichem Glanz und
religiéser Inbrunst. Seit der Verunsicherung durch die konfessionellen Konflikte im 16.
Jahrhundert und den Schrecken des DreiRigjahrigen Krieges (gerade letzterer wird als
Ursache fir Zeremoniell, hofisches Benehmen und Umgangsformen genannt, da man
ganze Generationen wieder ,,zivilisieren* musste) sah der Mensch seine Existenz als etwas
Unsicheres. Dem gegenuber stand ein neues Lebensgefihl, das von Lebensfreude und
Sinnenlust dominiert wurde — ,,Carpe diem* ist nur ein Schlagwort aus dieser Zeit. Diese
Epoche war Uberall in Europa unterschiedlich ausgepragt und in ihrer Entfaltung und
Akzentuierung stark abh&ngig von der Person des Herrschers — denkt man beispielsweise
an den Versailler Hof, kommen einem wohl zuerst rauschende Feste in den Sinn. Der
Kaiserhof in Wien kam hingegen franzdsischen Zeitgenossen beinahe bigott vor.
Franzosische Diplomaten waren schockiert und dachten sich eher in einem Kloster, denn
in einem kaiserlichen Schloss. Diese Aussage kann sicherlich auch auf die vieldiskutierte
habsburgische Frommigkeit zurlickgefuhrt werden, mit der sich ein spateres Kapitel noch

genauer befassen wird (vgl. Kapitel 4. Pietas Austriaca).

Ahnlich wie die weltlichen Feierlichkeiten kann man auch die Gottesdienste am Hof in drei
Gruppen unterteilen: Je nach Bedeutung des Festes feierte man am Hof Toison-Amter,
Pontifikalamter, die am Hof in hierarchischer Abstufung von Bischofen oder Abten
gehalten wurden, sowie Ordinari — also gewohnliche — Gottesdienste, die von den
Hofkaplanen gehalten wurden.® Toison-Amter wurden, wie bereits erwahnt unter Beisein
des Kaisers und der in Wien anwesenden Ordensritter abgehalten. Als Toison-Gottesdienste
wurden hohe Herren-, Marien-, und Apostelfeste gehalten. Neben den Festen wie Ostern,
Pfingsten, Dreifaltigkeitsfest und Fronleichnam wurden auch Heiligenfeste wie St. Stephan

oder die Geburt des Johannes des Taufers gefeiert.1% Das wichtigste Fest des Ordens war,

105 Kovéacs 1979, S. 118.
106 \/gl. Schmal, Kerstin: Die Pietas Maria Theresias im Spannungsfeld von Barock und Aufklarung. Religiose
Praxis und Sendungsbewul3tsein gegenliber Familie, Untertanen und Dynastie, Frankfurt am Main: Peter
Lang Européischer Verlag fir Wissenschaft 2001 (Mainzer Studien zur Neueren Geschichte 7), S. 146.
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wie bereits erwahnt, das jahrlich am 30. November begangene Andreasfest.!®” Dass das
Zeremoniell auch vom Hofcurriculum und vom Aufenthaltsorts des Hofes abhangig war,
zeigt, dass beispielsweise Feiertage im Sommer, wahrend der Hof in Laxenburg, der
Favorita oder Schénbrunn weilte, nicht mit den Rittern des Ordens vom Goldenen Vlies

begangen wurden.

Toison-Gottesdienste wurden immer pontifikal, also mit einem infulierten Bischof, Abt
oder Probst begangen, was auch von Bedeutung fur die daftir komponierte Musik war. Eine
Vesper mit den Ordensrittern dauerte zwischen eineinhalb und eindreiviertel Stunden und
die Gottesdienste ungefahr eineinhalb Stunden, was der Lange von drei stillen Messen
entsprach.'%® Weitere Pontifikal-Gottesdienste feierte man an allen héheren Festen wie am
Palmsonntag, Karfreitag, St. Leopold, an diversen Bruderschafts-Festen, Hochzeiten oder

Taufen.

War im vorangegangenen Kapitel von weltlichen Solennitaten die Rede, so muss auf die
damit verbundenen liturgischen Gottesdienste und deren musikalische Struktur noch
eingegangen werden. Fur die liturgischen (romischen) Gottesdienste, die in dieser Arbeit
im Gegensatz zu den Andachtsformen stehen, welche sich aus der Volksfrommigkeit
entwickelt haben, galten die Beschliisse des Konzils von Trient als verbindlich.'% Kerstin

Schmal schreibt dazu:

,Durch sie wurde die Einheitlichkeit des ,lateinischen Ritus‘ wiederhergestellt. Die am
Ende des Konzils von Papst Pius V. (1559-1565) eingesetzt und von Pius V. (1566-1572)
bestétigte Kommission fur die Redaktion der liturgischen Biicher gab 1568 das erneuerte
,Brevarium Romanum* heraus. 1570 folgte das ,Missale Romanum‘, 1596 das ,Pontificale
Romanum® [...] Missale, Brevier und Pontificale wurden fur die katholische Kirche
verbildlich.*1°

107 vgl. Stacher-Gfall, Anna Katharina: ,,Das Andreasfest des Ordens vom Goldenen Vlies im Spiegel der
Zeremonialprotokolle des Wiener Hofes der 1712 bis 1800%, in: Pangerl, Irmgard / Scheutz, Martin /
Winkelbauer, Thomas (Hrsg.), Der Wiener Hof Im Spiegel Der Zeremonialprotokolle (1652—1800). Eine
Annégherung, Innsbruck / Wien / Bozen: Studien 2007 (Forschungen und Beitrdge zur Wiener Stadtgeschichte
47), S. 309-336.

108 Riedel 1977, S. 62.

109 Vgl. Haunerland, Winfried: ,,Das Konzil von Trient und die nachtridentinische Liturgiereform*, in:
Barsch, Jurgen / Kranemann, Benedikt (Hrsg.), Geschichte der Liturgie in den Kirchen des Westens. Rituelle
Entwicklungen, theologische Konzepte und kulturelle Kontexte, Munster: Aschendorff 2018 (Geschichte der
Liturgie 1), S. 481-514.

110 Schmal 2001, S. 122.
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Im Zentrum der Messe stand der Opfercharakter, der durch eine einheitliche (lateinische)
Sprache und einheitliches (durch strenge Rubrizistik vorgeschriebene) Zeremoniell
hervorgehoben wurde. Glaubige und der Klerus begingen den Gottesdienst weitgehend
getrennt voneinander. Die Akklamationen wurden wéhrend des Gottesdienstes vom Chor
ubernommen, was fiir die Glaubigen h&ufig der einzige Berlhrungspunkt zur Liturgie war,
weshalb die Kirchenmusik im Konzil neu geregelt wurde und an Bedeutung in der Liturgie
gewann.!'! Die Messen und Vespern am Hof wurden musikalisch begleitet, sofern sie
offentlich in der Hofburgkapelle und nicht privat in den Kammerkapellen praktiziert
wurden. Hochamt wurde sowohl unter Karl VI., als auch unter Maria Theresia jeden
Sonntag und Donnerstag (Corpus-Christi-Messe) gehalten. Hinzu kamen Hochamter am
Mittwoch und Freitag in der Fastenzeit, an gewissen Tagen im Advent sowie an allen unter

Teilnahme des Hofstaates begangenen Feiertagen.'*2

Vesper wurde vom Hof an jedem Sonntag, an Samstagen mit duplex-Rang!®® und an
besonderen Feiertagen gehalten. An hoheren Feiertagen wurde die erste Vesper am
Vorabend, die zweite Vesper nach dem Hochamt oder am Nachmittag des Feiertages
gesungen. Weitere ,,musikalische” Gottesdienste waren diverse Prozessionen, Toten-

Offizien und weitere Stundengebete.

Um kurz auf den hdufig in den Quellen erscheinenden Begriff stille Messe (missa lecta)
einzugehen, sei erwahnt, dass dies die Grundform der Heiligen Messe bis zum Zweiten
Vatikanum darstellte. Glaubige wurden nicht in die Messe miteinbezogen und schwiegen
oder beteten den Rosenkranz. Die Messe wurde vom Zelebranten vollstandige gelesen —
unabhangig davon, ob der Chor die gleichen Texte gesungen hat oder nicht.!** Johann

Trummer schreibt in zutreffender Weise:

»Da also flir den giiltigen Vollzug allein der Zelebrant maB3geblich war, wurde die
Kirchenmusik trotz aller Wertschatzung nicht als wesentlicher Bestandteil der Liturgie
verstanden. [...] Wihrend im feierlichen Gottesdienst die Musik im Allgemeinen eine
wichtige (wenn auch nicht wesentliche) Rolle spielte [...], wurde die (meist an der

11 v/gl. Ibid., S. 123.

112 Riedel 1977, S. 61.

113 Der Begriff ,,duplex* bezeichnet einen hohen liturgischen Feiertag, wie zum Beispiel den Ostersonntag.
114 Diese Tatsache anderte sich erst mit dem Zweiten Vatikanischen Konzil.
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Westempore aufgefihrte) Musik zur (!) ,stillen Messe® weitgehend als eine
Parallelveranstaltung zum Geschehen am Altar verstanden.“!®

Um Trummer in einem Punkt zu erganzen, sei in diesem Zusammenhang erwéhnt, dass
eine Messe ohne Musik zwar liturgisch maéglich, aber aus zeremonieller Hinsicht am Hof
vollig undenkbar gewesen ware. Der Umfang der bendtigten Musik wurde also stets mit
der Anzahl der parallel an Seitenaltédren gelesenen Messen berechnet.

Um hier die Briicke weiter zur Musik zu schlagen, erwahnte bereits Anfang des 17.
Jahrhunderts der Organist Costanzo Antegnati, dass das Orgelspiel den Zelebranten nicht
aufhalten diirfe.1’® Dieses Spannungsfeld zwischen Altar und Orgel besteht zum Teil bis
heute. In dieser Arbeit wird diese Thematik im Zusammenhang mit der pépstlichen

Enzyklika Annus qui nochmals aufgegriffen (vgl. Kapitel 5.8. Musik als Vehikel)

Besonders in der Karwoche fanden sich, neben den Toison-Amtern am Ostersonntag und
den Pontifikalamtern am Palmsonntag oder am Griindonnerstag, zahlreiche weitere
gewdhnliche Andachten, wie Prozessionen, Besuche an Heiligen Grébern oder gesungenen
Miserere oder Stabat Mater. In der Literatur findet sich diesbezlglich oft der
Sammelbegriff Paraliturgie.!'” Diese ist fur diese Arbeit von groRer Bedeutung, da man
besonders an ihr die Veranderungen im Laufe des 18. Jahrhunderts erkennen kann. Der
Begriff fasst eben solche Feiern zusammen, die neben der von Rom vorgegebenen Liturgie
existierten. Diese volkstiimlichen Gottesdienst-Formen mussten vom regionalen Bischof
legitimiert werden. In den Regionen der habsburgische Léndern diente die Zeit der
Gegenreformation  als  Brandbeschleuniger ~ fir  solche  Entwicklungen  der
Volksfrommigkeit. Diese Frommigkeit lasst sich auf die Pietas Austriaca zuriickfihren und
wird im gleichnamigen Kapitel genauer beschrieben (vgl. Kapitel 4. Pietas Austriaca).
Unter Ferdinand 1l. wurden Betonungen und Hervorhebungen typisch katholischer

Andachtsformen gefdrdert, die sich von protestantischen Frommigkeitsformen abgrenzten.

15 Trymmer, Johann: ,,Zur Ideologie und Asthetik der katholischen Kirchenmusik*, in: Schmuhl, Boje E.
Hans (Hrsg.), Uber den Klang aufgeklarter Frommigkeit. Retrospektive und Progression in der geistlichen
Musik. XXXVII. wissenschaftliche Arbeitstagung, Michaelstein, 7. bis 9. Mai 2009, Augsburg: Stiftung
Kloster Michaelstein 2014 (Michaelsteiner Konferenzbericht 78), S. 24.

116 Antegnati, Costanzo: L arte organica, Brescia 1608, zit.n. Trummer 2014.

17 PraRl, Franz Karl: ,,Aufgeklirter Kirchengesang: ,Die Auswirkungen der Gottesdienstreform bei Maria
Theresia (1740-1780) und Joseph I1. (1780-1790) auf Figuralmusik und Kirchenlied*“ in: Schmuhl, Boje E.
Hans (Hrsg.), Uber den Klang aufgeklarter Frommigkeit. Retrospektive und Progression in der geistlichen
Musik. XXXVII. wissenschaftliche Arbeitstagung, Michaelstein, 7. bis 9. Mai 2009, Augsburg: Stiftung
Kloster Michaelstein 2014 (Michaelsteiner Konferenzbericht 78), S. 101.
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Diese Auswiuchse, wurden im Barockkatholizismus unter Leopold 1. noch stark gefordert,
unter Karl V1. beibehalten, unter Maria Theresia bereits da und dort unterbunden und unter
Joseph II. endgultig verboten. Was hier wieder ins Auge féllt, ist die Wechselwirkung

zwischen Glaubensaustbung und der Familie der Habsburger.

2.6.3.VVom solennen-, mediocren- und in contrapuncto-Stil

Musik war tief im hofischen Leben des Spatbarocks verwurzelt und wesentlicher
Bestandteil des Zeremoniells. Wie dieses, war auch die Kirchenmusik in Stil und Technik
jedem Anlass angepasst. Erklungene Musik und Zeremoniell waren am barocken Hof eng
miteinander verzahnt. Johann Joseph Fux hatte so ein komplexes musikalisches Konstrukt
am Wiener Hof geschaffen, in dem jeder erklungene Text, jeder Stil und jeder
Besetzungstyp, abhangig vom Ort, einem genauen Zeremoniell zuzuordnen war.*!8 Schrieb
ein Komponist im 18. Jahrhundert eine a-cappella-Messe fiir einen katholischen
Gottesdienst, so lasst dies nicht auf dessen Kkonservative Haltung oder eine
Wiederentdeckung der Alten Musik schlielen. Gewisse Zeiten im Kirchenjahr, wie der

Advent oder die Fastenzeit — ganz besonders aber die Karwoche — ,forderten diesen Stil.

In den Jahrzehnten nach dem Konzil von Trient bildeten die Werke von Giovanni Pierluigi
da Palestrina und anderer (vor allem venezianische) Komponisten der Vokalpolyphonie die
kirchenmusikalische Norm. Im 17. Jahrhundert kam es jedoch zum Ausbau liturgischer
Rubriken und des kirchlichen Zeremoniells sowie zu einer Weiterentwicklung des
musikalischen Stils.*® Essenziell ist, dass ein musikalischer Stil weiterhin auch mit dem
Rang des kirchlichen Feiertages assoziiert wurde. Dies hatte, wie oben erwéhnt, nicht
zuletzt mit der L&nge der Kompositionen zu tun, die sich an der Komplexitit gewisser

liturgischen Feierlichkeiten orientierte.

Im frihen 18. Jahrhundert entstanden daher theoretische Werke, die eine differenzierte
Stilunterscheidung ermdglichten und eine Zuordnung bestimmter Stilarten zu bestimmten

Gegebenheiten des Anlasses, der Zeit und des Ortes ermdglichten. Diesen Werken ist

118 \/gl. Riedel 1977, S. 13.

119 Seifert, Herbert: ,,1619-1705: ,Die kaiserlichen Hofkapellen‘. Italienisches Barock in Wien“ in:
Antonicek, Susanne / Brosche, Giinter (Hrsg.), Musica Imperialis. 500 Jahre Hofmusikkapelle in Wien 1498—
1998. Ausstellung der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, Tutzing: Hans Schneider
1998. S. 43-82.
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gemein, dass der Autor voraussetzt, dass die Bandbreite kompositorischer Stile,
Schreibweisen und Techniken grindlich beherrscht wird. Allen voran die motettische
Setzweise des vokalpolyphonen Stils der Renaissance. Als uneingeschranktes Vorbild und
Namensgeber dieses Stiles galt Palestrina. Werke im Stile alla Palestrina waren nicht nur
Studienobjekte, sondern hielten sich bis ins 18. Jahrhundert in der kirchenmusikalischen
Praxis. In seinem Traktat Gradus ad Parnassum erlautert Fux diese Kompositionslehre
anhand eines fiktiven Gesprachs zwischen Palestrina (Aloysius) und seinem Schiler
Joseph. Der Gradus behielt seine Giltigkeit bis ins 19. Jahrhundert, und doch vermittelte
er schon zur Zeit seiner Veroffentlichung 1725 einen retrospektiven Musikstil. Jedoch war
Innovation nicht Fux” Intention, sondern die Vermittlung kompositorisch handwerklichen
Ristzeugs in unterschiedlichen Stilen und wann diese Kompositionsarten zum Einsatz
kamen.*?° Der Hofkapellmeister erklart, dass der Kirchenmusikstil, der sogenannte Stylus

Ecclesiasticus aus zwei Arten besteht; er schreibt:

,Ferner sind nach Beschaffenheit der verschiedenen Feste, auch verschiedene Gattungen
des Kirchenstyls. Denn ein anderer Styl ist bey den Missen; ein anderer bey den Motteten,
ein anderer bey den Psalmen; ein anderer bey den Lobgesangen u.s.f. Alle diese Gattungen
kénnen unter zwey Arten des Styls gebracht werden: nemlich unter den Styl a Capella
[Stylum a Capella], oder des vollen Chors, und unter den vermischten Styl [Stylum
mixtum]. «t2!

Fux unterscheidet weiters, ob bei Anldssen coralmente oder figuralis, also ein- bzw.
mehrstimmiges, musiziert werden soll.!?2. Coralmente oder im weiteren choraliter
bedeutet, wie der Name bereits sagt, dass im Gottesdienst keine neue Komposition
herangezogen wurde, sondern, dass auf einen Choral zurlickgegriffen wurde. Figuralis oder

im Weiteren figural bedeutet das Gegenteil, dass also kein Choral gesungen wurden,

120 Gratl, Franz: ,Retrospektive und Innovation in der katholischen Kirchenmusik des siiddeutschen-
osterreichischen Raums im 18. Jahrhundert®, in: Schmuhl, Boje E. Hans (Hrsg.), Uber den Klang aufgeklarter
Frommigkeit. Retrospektive und Progression in der geistlichen Musik. XXXVII. wissenschaftliche
Arbeitstagung, Michaelstein, 7. bis 9. Mai 2009, Augsburg: Stiftung Kloster Michaelstein 2014
(Michaelsteiner Konferenzbericht 78), S. 149f.

121 Fux, Joseph Johann: Gradus ad Parnassum. Oder Anflihrung zur Regelm&Bigen Musikalischen
Composition, (ibersetzt von Lorenz Christoph Mizler von Kolof, 8. Nachdruck, Hildesheim / Ziirich / New
York: Georg Olms 2017, S. 182; ,,Porro pro varietate textus variae quoque Styli Ecclesiasticus methodi sunt:
alia enim in Missis componendis teneda est: alia in Mottetis: alia in Psalmis: alia in Hymnis, & c. Omnes hae
methodi ad duo Stylis genera referri possunt: ad Stylum a Capella, sive pleni Chori, & ad Stylum mixtum*
Fux, Joseph Johann: Gradus ad Parnassum, Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 1967 (Johann
Joseph Fux Samtliche Werke), S. 243.

122 Riedel 1977, S. 68.
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sondern, dass eine mehrstimmige Komposition herangezogen wurde. Eine
,benutzerfreundlichere* Beschreibung, die sich an Fux Einteilung orientiert, kommt von
Kilian Reinhardt, in seinen Rubriche generali, auf die spater noch ausfiihrlich eingegangen
wird (vgl. Kapitel 3.2.1. Rubriche generali). Ahnlich wie dieses Kapitel orientiert sich

Reinhardt bei seiner Stileinteilung am Rang des Feiertags und dem Zeremoniell.

Den musikalisch einfachsten Rang besetzt der stilo in contrapuncto, oder bei Fux der a
cappella-Stil punctus contra punctus. Im 18. Jahrhundert wird dieser Stil, der sich an der
Vokalmusik Palestrinas orientierte, in der Advent- und Fastenzeit sowie fur bestimmte
Offizien und Prozessionen vorgeschrieben. Dadurch, dass dieser Stil fur die Musik der
Karwoche gilt, wird spater nochmal genauer darauf eingegangen (vgl. Kapitel 7. Musik der

Karwoche).

e Zu den sogenannten gewdhnlichen Andachten sowie an Sonntagen ohne
besonderen Rang erklang der stilo mediocre, was bei Fux dem stilus mixtus
entspricht. Kompositionen dieser Art bewegen sich zwischen a-cappella-Messen
des stilo in contrapuncto und den solennen Messen. Ordinari Musik, wie sie auch
genannt wurde, durfte beim Hochamt die Lange von zwei stillen Messen und bei
der Vesper die Lange von einer dreiviertel Stunde nicht Uberschreiten. Die
Besetzung beschrénkte sich auf eine ,,normale®, bestehend aus vier Vokalsolisten,
-ripieni, zwei obligaten Violinen (gelegentlich auch Viola), vier Ripienblésern
(Zink, zwei Posaunen, Fagott) und Bassfundament.*?®

e An liturgischen Festen von hochstem Rang, sprich Pontifikal- und Toison-Amtern
erklang solenne Musik. Charakteristisch dabei war die Verwendung von Pauken
und Trompeten bzw. die groRere kompositorische Ausdehnung und Besetzung. 124

Weltlichen Feste waren immer mit liturgischen Feiern verbunden, wobei es im hofisch-
katholischen Barock, wie erwahnt, zu einer Verschmelzung von kirchlichem und
flrstlichem Zeremoniell kam. Das bezeichnendste Beispiel fir dieses Zusammenspiel aus
Zeremoniell, Liturgie und Musik ist vielleicht jenes des Te Deums. Riedel bezeichnet es als

»politischstes Musikstiick®, da es im hofischen Kotext in der Regel nur zu besonderen

123 vgl. Riedel 1977, S.146ff.
124\/ql. Ibid., S. 68.
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Anlassen weltlicher Natur gesungen wurde, wie Krénungen, Erbhuldigungen, Siegesfeiern,
Taufen oder Hochzeiten.!?

3. Quellen

Es lasst sich sagen, dass die Quellenlage fir diese Arbeit sehr ergiebig ist. Das Zeremoniell
betreffend gibt es zahlreiche Quellen, die innerhalb des Hofes oder zumindest in enger
Verbindung mit dem Hof entstanden sind. Ebenfalls ,,nah am Geschehen® fuRBen die
Quellen, die Auskunft ber die Musik der Karwoche geben. Die Autoren der beiden
Repertorien Kilian Reinhardt und Andreas Ziss, arbeiteten beide fur die Hofmusikkapelle.
Auch diverse andere Quellen stammen ,,aus erster Hand“ und geben unverfilscht die

Abléaufe der Karwoche, aus unterschiedlichen Perspektiven, wider.

3.1. Schriftliche Quellen das Zeremoniell betreffend

Die erste Schicht an untersuchten Quellen bilden verschriftliche Zeugnisse, die Aufschluss
uber die Ablaufe am Hofe in den Tagen der Karwoche geben. Hierbei kénnen zwei

unterschiedliche Kategorien unterschieden werden:

Die Hof- und Ehrenkalender sowie das Wienerische Diarium waren daftr verantwortlich,
dass Hofereignisse (vor allem, wenn sie auBerhalb des abgeschlossenen Hofbereichs
stattfanden) und deren Zeremoniell 6ffentlich angekindigt und Uber dessen tadellose
Umsetzung berichtet wurde. Kam beispielsweise ein Gesandter nach Wien, konnte er im
Kalender lesen, dass an einem gewissen Tag Gala-Kleidung zu tragen war, und er konnte
gegebenenfalls mittels Wienerischen Diariums seinem Souverdn belegen, dass er ihn
wirdig vertreten habe. Diese beiden Quellen informieren also Dritte tiber geplante und

bereits stattgefundene Ereignisse.

Dem gegenuber steht die zweite Art von verschriftlichten Quellen. In den Dokumenten, die
im Haus-, Hof- und Staatsarchiv unter dem Sammelbegriff Altere Zeremonialakten
zusammengefasst werden, finden sich hofinterne Akten, die h&ufig tber die Planung von

Ereignissen wie Kronungen, Neubesetzungen und Entlassungen von Amtern oder

125 \/g|. Ibid., S. 200.
44



Begrabnisse informieren, sowie Unmengen an internen Korrespondenzen zu diversen
Themen. Eine weitere interne Quelle bilden die Zeremonialprotokolle, die stattgefundenes
Zeremoniell zu wichtigen Ereignissen am Hof festhielt. Warum stattgefundenes
Zeremoniell so peinlich genau festgehalten wurde, ist schnell erklart: Das Zeremoniell
funktionierte nach dem Prinzip eines Fall- und Anlassrechtes, also aufgrund von
Prazedenzféllen. Wenn also ein Protokollfehler gemacht wurde, konnte dieser theoretisch
,,ad graecas calendas“ (bzw. in der katholischen Vorstellung der Habsburger bis zum
Jungsten Gericht) als Prazedenzfall herangezogen werden, was unbedingt vermieden

werden sollte. Daher musste alles genau protokolliert und riickversichert werden.

Gemeinsam bilden diese Quellen theoretisch zu einem Ereignis die Ankundigung, Planung,
das Zeremoniell selbst und die nach auBen gerichtete Kommunikation ab; theoretisch
deshalb, da bei zyklisch stattfindenden Ereignissen, wie der Karwoche, teilweise (fir den
Zeitgenossen)  selbstverstandliche  Informationen  ausgespart wurden.  Werden
gleichbleibende Information also manchmal verschwiegen, so geben diese Quellen haufig
Hinweise auf Veranderung, weshalb sie sich gut flr eine Langsschnittuntersuchung eignen.
Im Jahr 1725, das Seitschek in seiner Diplomarbeit genau untersucht,'?® kommt jener in
diesen drei Quellen auf 1280 Ereignisse, die den Hof betreffen. Nur 1127 werden davon im
Wienerischen Diarium besprochen. Die Differenz erklart Seitschek damit, dass in den
Hofkalendern auch Ereignisse angekindigt wurden, die spater auf Grund von Krankheit
oder der Abwesenheit des Kaisers nicht stattgefunden haben. VVon diesen 1280 wurden aber
lediglich 347 in den Zeremonialprotokollen festgehalten.*?” Dies liegt, wie erwahnt, nicht
zuletzt daran, dass es nicht die Bestimmung der Protokolle war, Alltagliches, sondern nur
Prézedenz- und Sonderfélle abzubilden, auf welche spéater zurtickgegriffen werden konnte.

3.1.1. Hof- und Ehrenkalender'?®

Die erste Schicht — die Anklindigung — bilden die Hof- und Ehrenkalender. Sie sind
sozusagen das Grundgerist dieser Arbeit. Diese kleinen, dem heutigen A5-Format
entsprechenden Biichlein, welche seit 1713 regelmaRig einmal j&hrlich erschienen, sind im

126 \/gl. Seitschek 2011a.
127 Seitschek 2013, S. 74.
128 7y den Hof- und Ehrenkalender vgl. Kubiska 2009.
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GroRen und Ganzen in vier Teile geteilt.!?° An erster Stelle kommt die Familiengeschichte
der Habsburger, Informationen uber den Kaiser und seine Amtszeit und besonders
denkwirdige Ereignisse der Stadt Wien. Dieser Teil dient in erster Linie der
Reprasentation. Nach dieser Beschreibung, die meist nur ein oder zwei Doppelseiten
umfasst, kommt das eigentliche Calendarium, also der fir diese Arbeit relevante Teil.
Jeden Monat, wobei fir die Monate die alten germanischen, oder jene aus dem
Agrarbereich kommenden Namen verwendet (werden, z.B. Hornung flr Februar oder
Brachmonat fur Juni) kommt eine Doppelseite zu. Auf der Verso-Seite findet sich das

Calendarium und auf der Recto-Seite das Hofdiarium.’*® Das Calendarium ist in vier
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Abbildung 2: Calendarium und Hofdiarium mit der Karwoche, 1745

Spalten geteilt, wobei man ganz links den Wochentag ablesen kann. Sonn-, Fest- und Gala-
Tage werden hierbei rot markiert. In der zweiten Spalte, neben den Tagen, steht der
jeweilige Feiertag bzw. der Heilige, der an diesem Tag Namenstag feiert. In der dritten
Spalte findet man die Zeichen des Tierkreises. Die letzte Spalte war sehr stark durch den

129 |bid., S. 8.
130 vgl. Kubiska 2009, S. 12.
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Bauernkalender beeinflusst. Neben Informationen zum genauen Wetter zu jedem Tag,*®
finden sich Zeichen zur Mondphase und andere Symbole, die Informationen!32 zu Aktionen
geben, die an diesem Tag angebracht wéren, wie zum Beispiel Négel schneiden, Holz
hacken oder zur Ader zu lassen. Das Hofdiarium auf der Recto-Seite listet die einzelnen
Familien- oder kirchlichen Feste, die der Hof offentlich begeht. Die diariendhnlich
Auflistung macht es dem Beniitzer und dem Forscher einfach, die Aktionen an den
jeweiligen Tagen nachzuvollziehen. Auf das Prognosticon und das Hofstaatsverzeichnis
muss an dieser Stelle nicht genauer eingegangen werden, liegt doch die Diplomarbeit von

Irene Kubiska zu diesem Thema vor.133

Mit dem Hofdiarium offenbart der Hofkalender auch schon sein Zielpublikum. Der
Hofkalender orientierte sich hierbei keineswegs nach auf3en, sondern in erster Linie nach
innen. Der Hofkalender informiert die Hofgesellschaft tiber die Strukturen und Ereignisse
am Hof. Neben dem Hofadel diente der Kalender auch Botschaftern und Gesandten, um
ihnen bei der Orientierung am Hof und den Gepflogenheiten behilflich zu sein. Er diente

also auch bei der VVorabklarung zeremonieller Fragen.

Dies fuhrt zur ndchsten entscheidenden Funktion des Hof- und Ehrenkalenders. Er diente
der Reprasentation und, wenn man so will, als Visitenkarte des Hofes. Hier kam dem
Hofdiarium eine besondere Rolle zu. Es stechen sofort die unzéhligen Gala-Tage, Toison-
Amter und Sonstige Andachten und Solennitaten ins Auge, die wieder besonders die Pietas
unterstreichen. Anhand des Hofdiariums erkennt man auch, dass die Ballung der
Hofereignisse um Ostern eklatant war.3* Insofern ist es wichtig zu erwéhnen, dass in den

Hofkalendern ab einschlieBlich 1780 kein Hofdiarium mehr wiedergegeben wurde.

Weiters sind die handschriftlichen Notizen in den Hof- und Ehrenkalendern zu erwahnen,
die sich im Haus-, Hof- und Staatsarchiv befinden. Diese Notizen beinhalten oft
Informationen (iber Abweichungen vom Hofdiarium, Krankheitsfalle oder prazise

zeremonielle Ablaufe, wie zum Beispiel, dass der Kaiser oder die Kaiserin am Ostersonntag

131 Man bedenke, dass der Kalender etwa im November des Vorjahres gedruckt wurde.
132 Basis war - damals wie heute - der sogenannte 100jahrige (Bauern)Kalender.
133 vgl. Kubiska 2009.
134 vgl. lhid., S. 21-22.
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1718 nach St. Stephan kommen, oder dass die Prozession 1727 nach Hernals auf Grund

von Regen ausféllt.

3.1.2. Zeremonialprotokolle

Die Zeremonialprotokolle (eigentlich Protocollum Aulicum in Ceremonialibus)**® werden
deshalb hier als Quelle explizit genannt, da sie Uber den gesamten Untersuchungszeitraum
einen guten Einblick ber die Abhaltung der Karwoche bieten. Im Zusammenhang mit
diesen Protokollen kann man durchaus vom ,,Gedédchtnis des Hofes* sprechen. Sie
verédndern sich in Form und Formulierung kaum (ber das Jahrhundert und schildern
Ereignisse in einer Tiefe, die das Wienerische Diarium nicht erreicht (von den
Hofkalendern ganz zu schweigen). Die Zeremonialprotokolle bestehen aus insgesamt 141
Bande, die zwischen den Jahren 1652 und 1918 das stattgefundene Zeremoniell
protokollieren. Warum dies nach einer gewissen Konsolidierung des héfischen Lebens
nach dem Dreifigjahrigen Krieg notwendig war, wurde bereits erwéhnt (vgl. Kapitel 2.6.2.
Von Gottesdiensten). Stattgehabtes Zeremoniell diente immer auch als Prazedenzfall.
Wurde beispielsweise Zeremoniell bei gewissen Botschaftern oder anderen Potentaten
angewendet, wurde dieses in den Zeremonialprotokollen festgehalten. Bei einem dhnlichen
Anlass in der Zukunft, konnte man in den Protokollen einsehen, wie mit der Situation
seinerzeit umgegangen wurde. Es ist fiir den ,,modernen Menschen* schwer vorzustellen,
wie wichtig selbst die kleinsten Details des Zeremoniells waren. Ein zeremonieller Fauxpas
konnte auf dem barocken Parkett verheerende Folgen haben. Jede Bewegung sollte von
angemessener Wirde durchdrungen sein. Fir Spontanitat oder Individualitat war kein
Platz. Dass die Protokolle tiberhaupt schriftlich festgehalten wurden, hat auch damit zu tun,
dass Mitte des 17. Jahrhunderts in einem knappen Abstand viele hohe Hoffunktiondre
verstarben und ein enormer zeremonieller Wissensverlust drohte.*3 Zu Anfang wurden die
Zeremonialprotokolle eher unregelmalig geflhrt und hielten vor allem groRe

Feierlichkeiten, wie Taufen, Hochzeiten, Turniere oder Tafeln fest.

Was im Laufe der Jahrhunderte gleich blieb, ist, dass die Protokolle chronologisch gefiihrt

wurden, was die Suche nach einem Ereignis wie der Karwoche erheblich erleichtert. Die

135 Als Zeremonialprotokolle werden sie erst ab dem Jahr 1825 bezeichnet. Jedoch werden sie in der gesamten
vorliegenden Arbeit so bezeichnet, da sie auch im Haus-, Hof,- und Staatsarchiv so archiviert sind.
136 \/gl. Seitschek 2011a, S. 42.
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Protokolle wurden halbbrichig geschrieben. Oben in der Mitte einer jeder Seite steht das
Jahr und der Monat. Daneben auf den Recto-Seiten die Seitenzahl. Auf der linken Spalte
des Bruches stehen Uberschriften, beispielsweise ,,Offentlicher Kirchgang zu den P.P.
Augustinern, und Palm-Weihung der Hof-Kirchen®. In der rechte Spalte steht der
lateinische Wochentag mit dem Datum und darunter eine genaue Beschreibung, wie das
Ereignis abgehalten wurde. Im Bezug auf die Karwoche, die sich (soviel sei
vorweggenommen) bis 1765 kaum veranderte, geben die Zeremonialprotokolle eher
knappe Information — Formulierungen wie ,,wie letztes Jahr stattgefunden® oder ,,wie
gewohnlich® finden sich hdufig. Doch erkennt man, dass die Formulierungen nach 1740,
nach der langen Regierungszeit Karls VI., wieder deutlich ausfuhrlicher wurden. Der
Verlust der Kaiserkrone und eine Konigin von Béhmen und Ungarn sorgten wahrlich fir
zahlreiche Prazedenzfalle. Ein Werkstattbericht im Zuge der Arbeit an dem Band Der
Wiener Hof im Spiegel der Zeremonialprotokolle (1652—-1800) zeigt, dass flr das Jahr 1740
257 Folien beschrieben wurden, wobei 366 Ereignisse festgehalten wurden. Das Jahr 1741
umfasst 419 Folien und beschreibt 634 Ereignisse.'®” Kaum aufschlussreich sind die
Zeremonialprotokolle in Hinsicht auf abgehaltene Musik. Selten werden Titel genannt,

noch seltener Komponisten.

3.1.3. Wienerisches Diarium

Johann Baptist Schénewetter griindete 1703 das Wienerische Diarium, welches zweimal
wdchentlich erschien. Anfangs wurden die Ausgaben (ber die Jahre hinweg
durchnummeriert, sodass man bei der Karwoche 1721 bei der Ausgabe 1847 angekommen
war. Im Laufe der Jahre féllt auch auf, dass sich der Aufbau der Zeitung veréndert. Bis
1722 begann sie mit den Informationen Gber Wien, darauf folgten Ereignisse aus anderen
Stadten sowie diverse Anhange. Mit der Ubernahme durch Johann Peter van Ghelen (1721)

wurden die Jahre einzeln durchnummeriert und die Informationen aus den Stadten Europas

137 Atzmannstorfer, Johanna / Adam, Christian / Korbl, Hansdieter [u.a.]: ,,Much of the same? Das Leben am
Wiener Hof im Spiegel der Zeremonialprotokolle (1652—1800), in: Pangerl, Irmgard / Scheutz, Martin /
Winkelbauer, Thomas (Hrsg.), Der Wiener Hof Im Spiegel Der Zeremonialprotokolle (1652-1800). Eine
Annaherung, Innsbruck / Wien / Bozen: Studien 2007 (Forschungen und Beitrage zur Wiener Stadtgeschichte
47), S. 243.
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rutschen vor jene aus Wien. 1780 wurde das Diarium umbenannt in Wiener Zeitung und ab

1812 offizielle Zeitung der Regierung.'%

Informationen, welche meistens aus dem Wienerischen Diarium hervorgehen, sind die
genauen Teilnehmer bei Anlassen und ihre Titel — man achtete also immer besonders
darauf, die vom Zeremoniell vorgegebene Hierarchie einzuhalten. Aufgrund der zwei
Erscheinungstage Mittwoch und Samstag, bendétigt man fur die Karwoche immer drei
Exemplare pro Jahr, also fur Palmsonntag, Montag und Dienstag die Mittwochsausgabe,
fir Mittwoch, Grindonnerstag und Karfreitag die Samstagsausgabe und fur Karsamstag
und Ostersonntag wieder die Mittwochsausgabe. Was besonders bei einer Langsschnitt-
Studie positiv auffallt, sind Wortlaut und die Struktur, die bis in die 1760er sehr ahnlich
bleiben, was die Untersuchung einzelner Ereignisse und die Einordnung in ein Schema

vereinfacht.

Zu den Nachrichten der Stadt Wien ist zu sagen, dass diese im Laufe des 18. Jahrhunderts
eine starke Wandlung erleben. Besteht doch zu Beginn des Jahrhunderts der Wien-Teil
hauptsachlich aus den offentlichen Auftritten des Kaisers und seiner Familie, so zeigt sich
im Wienerischen Diarium die nach Innen gewandte Wendung der Kaiserfamilie in der
zweiten Halfte des Jahrhunderts, denn die Berichte Uber die kaiserliche Familie werden
sténdig kiirzer. Das Wienerische Diarium bietet die groRte Dichte an Informationen, bildet
jedoch die Ereignisse nicht so genau ab wie die Zeremonialprotokolle. Seitschek vermutet
aufgrund der oft exakt gleichen Formulierung in Diarium und Protokollen, dass es eine

enge Verbindung zwischen Hof und Zeitung gab.*3°

3.1.4. Weitere Quellen das Zeremoniell betreffend
Ordnungsbuch von 1715

Neben der Kleiderordnung und der Kammerordnung entstammt auch folgendes Dokument
dem Jahre 1715. In der Gottesdienstordnung fixierte Karl VI. die im Jahr am Hof zu

begehenden liturgischen Feiern. Im Ordnungs-Buch / Wie Ihre Rom: Kais: und / Konigl:

138 \gl. Seitschek 2011a, S. 55-66.
139 \/gl. Ibid., S. 43.
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Majestat Ihre Kirchen / Andachten in Wien feyerten / de Anno 17150 sind dem
Kalenderjahr entsprechend von Janner bis Dezember die Feiern eingetragen, die vom Hof
1715 begangen wurden. Erwahnt werden der Anlass des Gottesdienstes sowie Zeit, Ort und
das Gefolge des Kaisers, ferner Einzelheiten, die das Zeremoniell betreffen, wie Kleider-
oder Sitzordnung. Die insgesamt 80 Blatter sind in Halbleder gebunden und mit

Marmorpapier bezogen.
Die Tagebucher des Obersthofmeisters Johann Joseph Khevenhuller-Metsch

Der Staatsmann Johann Joseph (seit 1763 First) Khevenhiller-Metsch begann seine
Laufbahn am Hof mit dem Regierungsantritt Maria Theresias 1740. Diese steht
exemplarisch fiir einen hofischen Aufstieg junger Manner aus hdchsten Familien. 1742
wurde er Obersthofmarschall, 1745 war er Wahlgesandter Bohmens bei der Kaiserwahl
Franz 1., 1765 wurde er zweiter Obersthofmeister, bevor er ab 1770 das
Obersthofmeisteramt, also den hdchsten Beamtenposten am Hof, bekleidete. Seine
Tagebucheintrage geben dementsprechend tiefe Einblicke in den hofischen Alltag und die
Auftritte der kaiserlichen Familie. Als enger Vertrauter begleitete Khevenhiller-Metsch
Maria Theresia fast ber ihre gesamte Regierungszeit. Seine Tageblcher decken die Jahre

1742 bis 1776 ab und stellen eine wichtige Quelle fiir die historische Forschung dar.14*

Generell bringt er mit seinen Tageblchern schon Generationen von Historiker*innen zum
Schmunzeln, da er auf die Einhaltung des hofischen Zeremoniells groRten Wert legt. Eine
Nicht-Einhaltung bzw. eine Anderung des straffen Zeremoniells kam — in seinen Augen —
einem Sakrileg gleich. Bei Maria Theresias oft spontanem, eher laissez-fairem Umgang mit
dem Zeremoniell tat er seinen Unmut iiber ,,unsere so sehr ruinierte Etiquette***?> mehrfach
kund und befiirchtete gar einen ,.ginzlichen Zerfall“!*® der alten Ordnung. Um einen
Vorgeschmack auf die, im Folgenden beschriebenen, Veranderungen im Regierungsstil des
18. Jahrhundert zu geben, soll ein weiteres Khevenhiiller-Zitat ins Feld gefuhrt werden.

Sah er eine ,ruinierte Etiquette” bei Maria Theresia, so malte er bei Joseph II. gar den

140 HHStA, Altere Zeremonialakten 26.
141 Dankenswerterweise editiert und in mehreren Banden publiziert.
142 Khevenhiiller-Metsch, Rudolf / Schlitter, Hanns (Hrsg.), Aus der Zeit Maria Theresias. Tagebuch des
Firsten Johann Josef Khevenhiller-Metsch. Kaiserlicher Obersthofmeister. 1742-1776 (1745-1749), Wien:
Adolf Holzhausen 1908. S. 369.
143 |bid.
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Teufel an die Wand. ,,Dieser ungliickliche Neuerungsgeist, [...] scheinet bei dermahliger
Regierung vollends herrschen zu wollen; [...] wenn es so fortgeht, wir von einiger Etiquette

oder Ordnung am Hof gar wenig mehr wissen werden. 144

3.2. Schriftliche Quellen die Musik betreffend

Unter dieser Rubrik sind die Repertorien von Kilian Reinhardt und Andreas Ziss zu nennen.
Beide Werke beinhalten in unterschiedlich detaillierter Form Informationen Uber die

Kirchenmusik am Wiener Hof sowie deren Verwendung in Liturgie und Zeremoniell.

3.2.1. Die Rubriche Generali von Kilian Reinhardt — Mus.Hs.2503

Die Rubriche Generali (am ehesten iibersetzbar mit ,,Hauptverzeichnis") ahnelt in vielerlei
Hinsicht bereits erwahnten Quellen. Sie bilden die kirchenmusikalischen Ereignisse am
Wiener Hof chronologisch innerhalb eines Jahres ab. Gleich der Gottesdienstordnung von
1715 beginnt auch Reinhardt nicht mit dem Kirchenjahr und der Vesper zum ersten
Adventsonntag, sondern mit dem Kalenderjahr am 1. Janner. Reinhardt erwéhnt jeden
Hofgottesdienst, dessen Anlass und den liturgischen Rang. Weiter erwéhnt er, wo der
Gottesdienst stattfanden und wie lange er dauert. Die Quelle kann fiir diese Arbeit nicht
hoch genug geschatzt werden. Eine Rekonstruktion der Hofmusik unter Karl V1. wére ohne
die Rubriche Generali nicht in dieser genauen Form vorstellbar. Das Werk stammt aus dem

Jahr 1727 und tragt den barock-ausschweifenden Titel:

,,Rubriche Generali Per Le Funzioni Ecclesiastiche Musicali Di Tutto L'Anno : Con
Un'Appendice in Fine Dell'Essenziali Ad Uso, E Servizio Dell'Augustma. Austriaca, Ed
Imp.le Capella. Nell'interrotto Corso Di 50. Anni Raccolte, E Con Profonda Umilta
Presentate Alla Sacra Ces.a, E Reale Catt.ca Maesta Di Carlo Sesto. Imperatore De
Romani Sempre Augusto. Da Kilian Reinharth Maestro de Concerti Musicali di dett” Aug-
ma Capella. In Vienna d”Austria I’Anno MDCCXXVI1¢14

Man erfahrt also aus dem Titel, dass der Autor seine Informationen aus 50 Jahren

Berufserfahrung zusammengetragen hat. Das Verzeichnis ist stattliche 116 Blatter dick und

144 Khevenhiiller-Metsch, Rudolf / Schlitter, Hanns (Hrsg.), Aus der Zeit Maria Theresias. Tagebuch des
Firsten Johann Josef Khevenhilller-Metsch. Kaiserlicher Obersthofmeister. 1742-1776 (1764-1767), Wien:
Adolf Holzhausen 1917. S. 161.

145 Reinhard, Kilian: Rubriche Generali Per le Funzioni Ecclesiastiche Musicali di tutto I’Anno, Wien 1729,
AT-0OeNB / Mus.Hs.2503.
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gibt in Uberaus genauer Form jede kirchliche Feier wieder, also sehr detailreich
stattgefundenes kirchliches Zeremoniell und dessen Musik. Reinhardt erwahnt
beispielsweise, wann welche Biicher aufzulegen und ob bzw. welche beispielsweise, wann
welche Bicher aufzulegen und ob und welche Instrumente zu 6ffentlichen Gottesdiensten
auBerhalb der Hofburg mitzunehmen sind. Um Musikalien eindeutig identifizieren zu
konnen, notiert Reinhardt nicht selten die Notenicipits. Das Werk ist in italienischer
Sprache verfasst und in leicht lesbarer Lateinschrift geschrieben. Ahnlich wie in anderen
bereits besprochenen Quellen geht es Reinhardt um eine Sicherung des praktizierten
kirchlichen Zeremoniells (immerhin war Reinhardt zu diesem Zeitpunkt knappe 75 Jahre
alt). Reinhardt bezieht sich haufig auf Chorbicher, aus denen Chordle oder figural zu
singende Stiicke gesungen werden sollen. Spricht er vom Libraccio oder vom Libro nuovo,
so sind die beiden von Georg Moser ingrossierten Chorbiicher Mus.Hs.15942/1594346
gemeint. Spricht er vom Libro vecchio, ist das Chorbuch Mus.Hs.19426 oder Mus.Hs-
19427 gemeint — die letzteren sind inhaltlich ident. Auf die Chorblcher wird weiter unten
noch ausfuhrlich eingegangen. Eine haufige Formulierung, die man in den Rubriche liest,
ist ,,su le Carte*.2*” Reinhardt meint damit, dass Stiicke nicht aus dem Chorbuch zu singen
sind, sondern dass eigens daftr Stimmen ausgeteilt werden. H&aufig findet man diese

Formulierung bei Prozessionen oder den Figuralvertonungen des Propriums.

Der Autor, Kilian Reinhardt, wird von Kdchel in seinem Werk (ber die kaiserliche
Hofmusikkapelle als Konzertmeister bzw. Concertdispensator bezeichnet.}*® Anders als
die heutige Bedeutung des Wortes war Reinhardt ab 1683 Kopist und Orchesterdiener. Er
kimmerte sich um die organisatorischen Belange der Hofmusikkapelle und wurde daher
bei der (vermeintlichen) Neuordnung der Hofmusikkapelle 1712 von Karl V1., der gerade
aus Spanien anreiste, um ein Gutachten gebeten. Kilian Reinhardt ist der ,,Stammvater* der
Reinhardt-Dynastie. Seine beiden Séhne Joseph Franz und Karl Mathias waren fir die

Hofmusikkapelle tatig. Sein Neffen Johann Georg wurde von ihm erzogen und 1701 in die

146 Moser, Georg: Officium fir die Karwoche, o. O.: Manuskript 0. J. 2 Bde, AT-OeNB / Mus.Hs.
15942/15943.

147 Reinhardt Rubriche, 27v, 30v, 31r, 31v, 33r.

148 Kochel, Ludwig von: Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien Von 1543 bis 1867. Nach Urkundlichen
Forschungen, Wien: Beck, 1869, S. 75.
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Hofmusikkapelle aufgenommen. Einige der Kompositionen von Johann Georg Reinhardt
wurden auch in der Karwoche aufgefihrt.

3.2.2. Repertorium von Andreas Ziss — Inv.l/Hofmusikkapelle/15

Das Repertorium der von der Hofmusikkapelle ausgefiihrten Kirchenmusik!*® entstand
1745 durch Andreas Johann Ziss und umfasst 60 Blatter. Uber den Autoren weil man
wenig, im Gegensatz zu Kilian Reinhardt. Laut eigenen Angaben, die er im Repertorium
niederschreibt, war er kaiserlicher ,,Concert-dispensator und Musicalischer Camer
Copist“,!*° bekleidete also die gleiche Stelle wie zuvor Reinhardt. Ziss geht dhnlich wie
Reinhardt vor: Er zeichnet chronologisch nach dem Kalenderjahr die Gottesdienste auf, die
am Hof stattgefunden haben. Dies tut er flr das Jahr 1745, wobei Ergdnzungen bis ins Jahre
1756 reichen. Zahlreiche Streichungen, Radierungen, Ausbesserungen und Ergédnzungen
zeugen vom starken Gebrauch des Buches. Nennungen von Komponisten oder der
Besetzung fehlen weitgehend. Generell fallt auf, das Ziss” Beschreibung weniger Details
enthédlt als jene von Reinhardt. Dennoch geben seine Beschreibungen zahlreiche
Aufschliisse, da seine Beschreibungen andere Schwerpunkte setzen. Ziss erwéhnt sehr
genau, wann im Gottesdienst bestimmte Noten ausgeteilt werden missen, bzw. wann
welches Buch aufgeschlagen werden musste. Ebenfalls hdufig finden die Georg Moser-
Chorbiicher Einzug in Ziss” Beschreibungen. Er spricht dann von ,,dem Buch®, wobei er
festhélt ob Pars Prima oder Pars Secunda aufgelegt werden sollte. Das éltere ,,Kugelmann-
Chorbuch* erwéhnt Ziss nicht mehr. Wahrend Reinhardt sein Werk auf Italienisch verfasst
und die dazu ubliche Lateinschrift benutzt, verwendet Ziss die deutsche Sprache und
schreibt Kurrent. Generell ist das Werk von Ziss wesentlich schlichter gestaltet. Es gleicht
in Formulierung und Gestalt mehr einem Gebrauchsgegenstand, der Hofmusikern als

Orientierungshilfe tUber die jahrlich stattzufindende Kirchenmusik dienen sollte.

3.3. Musikalische Quellen

Geben die Repertorien von Reinhardt und Ziss zwar Auskunft Gber Musik, so beinhalten

sie kaum welche. Die folgenden Quellen indes geben ihren Inhalt nicht mittels Buchstaben,

149 Titel fingiert.
150 Ziss, Andreas Johann: Repertorium der von der Hofmusikkapelle ausgefithrten Kirchenmusik, AT-OeNB
/ Inv.l/Hofmusikkapelle/15, 1r.
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sondern mittels Noten preis. Ganz wesentliche Quellen bilden die bereits mehrfach
erwahnte Chorbuchern aus denen sowohl choraliter als auch figural gesungen wurde. Hier
von herausragender Bedeutung sind die ,,Zwillings-Codices* Mus.Hs.15942/15943, von
Georg Moser ingrossiert. Aus diesen, unter der Regierungszeit Ferdinand I11. entstandenen
Chorbucher, wurde auch unter Maria Theresia noch musiziert. Allein die Menge der Musik
(die beiden B&nde zur Karwoche umfassen gute 500 Bléatter) geben Aufschluss Uber die

Bedeutung der a-cappella-Musik in der Karwoche.

3.3.1. Libro Vecchio Mus.Hs.19427

Diese Quelle liegt in den Bestanden der ONB unter dem fingierten Titel: ,,Sammlung
liturgischer Vokalwerke. teilweise als Gregorianischer Choral, teilweise figural zu
singen*.1®! Es handelt sich dabei um ein Chorbuch (etwa 60 x 40 cm), welches vom Grazer
Kapellnotisten Georg Kugelmann bereits 1601 ingrossiert wurde und daher den Grundstein
der weiter unten besprochenen Chorblicher darstellt. Es ist recht einfach gestaltet und weist
starke Gebrauchsspuren auf, ist an den Ecken stark abgegriffen und zahlreiche
Eintragungen zeugen von einem starken Gebrauch. Von den zwei Schnallen, die solche
Chorblcher fur gewohnlich verschlossen halten, existieren nur noch Lederriemen auf dem
Ledereinband. Ebenfalls festzustellen sind Tintenfral® und Wasserschaden. In Graz wurde
das Chorbuch anfanglich von der erzherzoglichen Hofmusik des spéteren Kaisers
Ferdinand Il. verwendet. Zum Inhalt des Chorbuchs ist zu sagen, dass es Choréle und bis
zu funfstimmige figurale Sticke fir die Karwoche enthalt. Kuglmann verwendete rote
Tinte fiir Uberschriften, Minuskeln und die Versalien der Psalmen und schwarze Tinte fiir
die Notenlinien, die Noten und den Text. Choréle notiert er in schwarzer, mehrstimmige

Stiicke in weiller Mensuralnotation.

Den , kleinen Bruder* zu dieser Quelle stellt das Chorbuch Mus.Hs.19426 von 1630 dar.'%2
Wer diesen groRformatigen Kodex ingrossiert hat, ist nicht klar. Es ist eine Kopie des oben
beschriebenen Chorbuchs und weist nur Kkleine Unterschiede auf. Die beiden

Eisenschnallen sind noch vorhanden und auf dem Ledereinband ist deutlich der

151 Kuglmann, Georg: Sammlung liturgischer Vokalwerke: teilweise als Gregorianischer Choral, teilweise
Figural zu singen, 0.0.: Manuskript 1601, AT-OeNB / Mus.Hs.19427.

152 sammlung liturgischer Vokalwerke. teilweise als Gregorianischer Choral, teilweise figural zu singen, o.
O.: Manuskript 1630, AT-OeNB / Mus.Hs.19426.
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Doppeladler zu erkennen. Das Inhaltsverzeichnis listet die Gesange zur Karwoche auf.
Auch die Handhabung der Tintenfarben ist gleich wie im Mus.Hs.19427.

Welcher dieser beiden Codices im 18. Jahrhundert noch zum Einsatz kam, ist nicht geklért,
was aber flr diese Arbeit letztlich unerheblich ist. Warum diese Quellen (berhaupt
besprochen werden, liegt daran, dass Reinhardt in seinem Rubriche darauf Bezug nimmt.
In dem Abschnitt, der die Karwoche beschreibt, listet er zweimal Werke auf, die aus dem
Libro vecchio zu singen sind.’® Reinhardt verweist dabei auf ein Quia visitavit von
Palestrina, das jeweils zu den Laudes an den Tagen des Triduum sacrum gesungen wird.
Ebenfalls auf dieses Stiick im Libro vecchio auf Seite 212 wird im Chorbuch verwiesen,
das im 18. Jahrhundert im Einsatz war. Die als ndchstes besprochenen Codices
Mus.Hs.16942/43 verweisen ebenfalls an dieser liturgischen Stelle auf das Sttick im Libro

vecchio.1®

Auch ein zweites Mal erwahnt Reinhardt in seinem Rubriche, dass aus dem Libro vecchio
zu singen st — zur Messe am Karfreitag auf ein Vexilla regis auf Seite 82, wohl von

Palestrina. Ziss erwéahnt dieses Chorbuch 1745 nicht mehr.

3.3.2. Libro Nuovo Mus.Hs 15942/15943

Diese beiden aufwendig gestalteten Chorblicher stammen von der Hand des Kapellnotisten
Georg Moser. Circa im Jahr 1654 verstorben, diente er erst dem Salzburger Flrsterzbischof
Paris Graf Lodron und spater Kaiser Ferdinand Ill. Die Codices miissen in seinen letzten
Lebensjahren entstanden sein, in denen er vermehrt fir Ferdinand arbeitete. Was ebenfalls
auf diese Entstehungsphase hindeutet, ist das Entstehungsdatum eines verwandten Codex
von Moser: Der Codex Mus.Hs.15952%% ist wunderbar ingrossiert und in Form und Gestalt
gleich gehalten wie die ,,Geschwister Mus.Hs.15942/15943. Dieser Codex enthalt die
Gesange fur den Ostersonntag, eine Widmung an den Kaiser und das Widmungsjahr 1651.

Gemeinsam mit seinem Sohn Johann Christoph galt Georg Moser als Meister seiner

153 Reinhardt Rubriche, 30r, 32r, 34v.

154 Moser, Georg: Officium fir die Karwoche, Band 1, Mus.Hs.15942, 235v, Band 2, Mus.Hs.15943, 96v,
213r.

155 Reinhardt Rubriche, 33v.

156 Moser, Georg: Graduale Perannum Pro Contrapuncto Capellae Caesareae [...], 0.0.: Manuskript 1651,
AT-OeNB / Mus.Hs.15952.
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Zunft.’® Die beiden Chorbiicher umfassen zusammen die liturgischen Gesinge der
Karwoche — also vom Palmsonntag bis zur Vesper am Karsamstag. Pars Prima umfasst
242 Blatter und endet mit der Laudes zum Grindonnerstag. Pars Secunda beginnt
dementsprechend mit der Messe am Grindonnerstag und umfasst 270 Bléatter. Beide
Bucher messen circa 60 x 43 x 6,5 cm. Neben den Chorélen beinhalten die Blicher auch bis
zu sechsstimmige polyphone Stiicke, die a-cappella aus dem Buch zu singen waren. Beide
Bande sind in Leder eingebunden, wobei auf dem Einband ein Portrédt von Ferdinand I11.
zu erkennen ist. Ohne Widmung oder Inhaltsverzeichnis beginnt der erste Band direkt mit
der Antiphon Osanna filio David. Fur Choral werden schwarze Quadratnoten auf fiinf rote
Notenlinien verwendet. Figural zu singenden Stiicke notiert Moser in Mensuralnotation auf
schwarzen Notenlinien. Ebenfalls in roter Tinte wurden Uberschriften und Majuskeln
ingrossiert. Neben der auf3erordentlich schénen Arbeit von Georg Moser fallt auch auf, dass
die Codices sehr gut erhalten sind. Man erkennt aufgrund der Abnutzungen, dass einige
Teile von Gottesdiensten seltener gesungen wurden als andere. Die Teile des Ordinariums
am Griindonnerstag sind beinahe unberihrt, wahrend sich bei den Laudes auch des Triduum
sacrum zahlreiche Eintragungen finden. Hier wird die These aufgestellt, dass die
Handschrift der Bleistifteintragungen in den Codices jene von Kilian Reinhardt ist. Das
Schriftbild ist ident und zahlreiche Anmerkungen aus dem Rubriche findet man im beinahe
gleichen Wortlaut in den Chorbiichern.’® Sollte die Hand jedoch nicht zu Reinhardt
gehdren, so kann wenigstens gesagt werden, dass sich Reinhardt an diesen Notizen

orientierte.

3.3.3. Untersuchte Musikalien in der Osterreichischen
Nationalbibliothek

Dank der Suchfunktionen des Onlineportals der ONB wurden mehr als 300 Musikalien zur
Musik fur die Karwoche aus der HMK ausfindig gemacht und in einen Katalog
aufgenommen. Wie bereits erwéhnt, wurde die Suche nach Musikalien auf die Bestédnde

der Musiksammlung der ONB beschrankt, da der GroRteil der Bestande der

157 vgl. Riedel 1977, S. 73.

1%8 Reinhardt schreibt in den Rubriche zur Antiphon am Beginn der Vesper am Griindonnerstag: ,,11 Sacerdote
dice tutta L’ Antifona Calicem Salu=taris accipiam &c: E La Musica inco=mincia a recitare il Salmo Credidi.*
Mus.Hs.2503, 31r; im Chorbuch Pars Secunda ist zu lesen: ,,I1 Sacerdote dice tutta L”Antifona e Li Musici
incomincia subito il Salmo Credidi*“ Mus.Hs.15943, 30v.
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Hofmusikkapelle sukzessive ab den 1820er Jahren (unter Moritz Graf Dietrichstein)™® in
jene der ONB eingegliedert wurden. Unter den Musikalien finden sich Einzelstimmen,

Stimmbiicher und Partituren.

Die Uberlieferung der Werke in Einzelstimmen bildet die weitaus gréRte und relevanteste
Schicht an Quellen. Die Stimmgarnituren aus dem 18. Jahrhundert sind meistens in einem
Bogen festeren Papiers eingeschlagen. Auf diesen Bogen wurde der Titel, darunter die
Besetzung und wiederum darunter der Komponist genannt. In der ersten Halfte des 18.
Jahrhunderts findet man auf diesen Bégen auch sehr haufig Auffihrungsdaten. Wahrend
der Ausgliederung der Hofmusikkapelle!®® wurden solche Auffiihrungsdaten selten
eingetragen. Erst ab den 80er Jahren des 18. Jahrhunderts finden sich diese wieder
vermehrt. Diese Einzelstimmen lésten gegen Ende des 17. Jahrhunderts auch beim vokalen
Musizieren das Singen aus dem Chorbuch mehr und mehr ab, weshalb haufig ,,su le carte®,

also aus Einzelstimmen gesungen wurde. 6!

Eine weitere Form der Quellen bilden die Stimmbducher. Diese umfassen mehrere Stiicke
oder Choréle, jedoch fiir nur eine Stimme. In den Bestanden der ONB finden sich zahlreiche
Stimmbucher, die fir die Gesénge der Matutin und Laudes, also fir die sogenannten
Pumpermetten, benutzt wurden. In den teilweise in Karton gebundenen kleinen Biichern
befinden sich dann sowohl Chorale fur beispielsweise Antiphonen als auch figural zu
singende Stlcke, wie fur die Responsorien. Anders als Einzelstimmen und Partituren
weisen Stimmbicher immer einen hohen Grad an Gebrauchsspuren auf. Davon zeugen
viele Striche, Notizen, teilweise zugenéhten Seiten usw. H&ufig ist bei Psalmen neben dem
Text nur der Modus angegeben, was fir die Kunstfertigkeit und die Routine der

Hofmusiker spricht.

Den kleinsten und unbedeutendsten Teil bilden die Partituren. Diese geben in den
seltensten Fallen Informationen tber ein genaues Auffiihrungsdatum. Die, fiir diese Arbeit
analysierten Partituren waren h&ufig spatere Abschriften. Partituren, wie man sie heute

kennt, in denen alle Stimmen untereinander geschrieben waren, waren damals fir den

159 Unter ihm wurden die Bestdnde der Hofmusikkapelle, die nicht mehr gebraucht wurden, in die
Hofbibliothek gebracht, wo sie die Basis der heutigen Musiksammlung bilden; seither wurden immer wieder
Musikalien der Kapelle eingebracht.

160 \/gl. Kapitel 6.8. Exkurs Hofmusikkapelle 1.

161 vgl. Riedel 1977, S. 22.
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praktischen Gebrauch nicht tblich. Die Musiker musizierten aus den Einzelstimmen und
der Dirigent aus einer sogenannten Maestro da Cappella-, kurz M.D.C.-Stimme. Diese
glich im Wesentlichen der Orgelstimme. Riedel fiihrt an, dass es bei a-cappella-Stlicken
haufig fir den Kapellmeister eine Partitur mit allen (h&ufig vier) Stimmen gab, die bei der
Uberstellung in andere Archive, wie das der Musiksammlung, aus den originalen

Umschlagen mit den Einzelstimmen gegeben wurden und separat aufgestellt wurden. 62

162 \/gl. Riedel 1977, S. 21.
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1. Teil: Die Bedeutung des Glaubens fur die
Habsburger und die Bedeutung der

Habsburger fur den Glauben

Im folgenden Kapitel darf den Lesenden ein Geflhl fir die Epoche vermittelt werden. Die
Uberschrift lasst richtig vermuten, dass es primar um das Wechselspiel von Habsburger-
Herrschaft und katholischer Glaubensausiibung geht. Das Kapitel wird den
Untersuchungszeitraum chronologisch beleuchten, wobei in zwei Exkursen auf die Rolle

der Hofmusikkapelle eingegangen wird.

Bei der zeitlichen Periodisierung wird Bezug genommen auf Karl VVocelkas sogenanntes
,langes 18. Jahrhundert“.1®3 Dieses wird vom Sieg iiber die Osmanen bei Karlowitz 1699
und vom Beginn der Auseinandersetzungen um das spanische Erbe zu Beginn und vom
Sieg Uber Napoleon 1815 am Ende begrenzt. Vocelka betont auch, dass dieses ,,lange 18.
Jahrhundert* keinesfalls einheitlich war, weshalb er die Epoche in drei Perioden unterteilt:
Die erste gepridgt von den ,,Althabsburgern, das Zeitalter des Barocks, geprigt von
Frommigkeit und Reprasentationsbedirfnis — Karl VI. verkorpert dieses barocke
Herrschaftsverstandnis archetypisch. Die zweite Periode bezeichnet er als den
waufgeklarten Absolutismus®, wobei dieser Begriff von Vocelka vorsichtig benutzt und an
anderer Stelle diskutiert wird.'®* Diese zweite Periode reicht vom Regierungsantritt Maria
Theresias bis zum Tod ihrer (,,Kaiser*-) Séhne 1792. Eine dritte Periode ist gepragt durch
die Auseinandersetzungen mit Frankreich und reicht bis 1815. Die ersten beiden Perioden
(1699-1792) bilden den historischen Untersuchungszeitraum fur die Arbeit.

Die Wiege dieser Epoche liegt in der Mitte des 17. Jahrhunderts. Nach Verwistung und
Verrohrung des Menschen und der Sitten, die der DreiBigjahrigen Krieg zur Folge hatte,
gab es enormen Aufholbedarf in zahlreichen Belangen, auf welche im folgenden Kapitel
eingegangen wird. Es kam zu einer Ordnung von Sitten und Hoflichkeit, was sich im

Erstarken des Hofzeremoniells widerspiegelt. Der katholische Glaube konnte sich endlich

163 \/ocelka 2001, S. 14ff.
164 \/gl. Ibid., S. 19.
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ungehindert entfaltet, was zu einer seit dem Mittelalter unerreichten Frommigkeit in der
Bevolkerung fuhrte. An den Hofen kam es zu einer Entwicklung von Pracht und Glanz, die
zur Staatsréason beitrugen, was die Kiinste, wie Malerei, Architektur oder Musik ungemein
forderte. Diese umfassende ,,Barockisierung™ begann mit der Regierungszeit Ferdinands
I1l. bzw. mit dem Ende des Dreilligjahrigen Kriegs und erreichte unter Karl V1. den
absoluten Héhepunkt am Wiener Hof.1%® Zusatzlich dazu kamen mit den Friedenvertrigen
von Karlowitz (1699) und Passarowitz (1719) ein Sieg Uber die Osmanen und 1713 ein
endgultiger Sieg Uber die Pest. Prinz Eugen von Savoyen, der an den ersten beiden grof3en
Anteil hatte, legte mit dem Bau des Schlosses Belvedere auch architektonisch Zeugnis fir
diese Hochbl(ite des Spatbarocks ab. Nachdem sich der Geist der Aufklarung®® am Wiener
Hof durchsetzte, der sich von Frankreich aus kommend im Gedankengut hoher Hoflinge,
wie Kaunitz aber auch Franz Stephan, festsetzte, kam es in all diesen Belangen zu einer
Umorientierung und Prioritatenverlagerung.'®” Das Zeremoniell wurde gelockert,
kirchliche Feiertage gekurzt und Hofkinstler entlassen. Unter Joseph Il. kommen
blrgerliche Werte an den Hof, wie Sparsamkeit, Bildung und Leistung. Diese kurz
zusammen gefassten Entwicklungen, sollen im folgenden Kapitel genauer beleuchtet

werden, um die Veranderungen in der Karwoche nachvollziehen zu kdnnen.

165 Hierzu sei erganzt, dass eine musikalische Entwicklung weg vom polyphonen Satz, der in der Renaissance
der Niederlande seine Hochblute fand, bereits etwa 30 Jahre friher zu verorten ist. Der stilo antico wird vom
stilo nuovo oder Seconda pratica bereits Ende des 16. bzw. Anfang des 17. Jahrhunderts abgeldst. Die
Vermischung des spat-franko-flamischen Stils mit dem mehrstimmigen venezianischen Stil fihrt zu einer
monodischen Form, die zu mehr Textverstandlichkeit fuhrte. Als wichtiger Vertreter dieser Entwicklung kann
Claudio Monteverdi genannt werden.

166 Ahnlich wie der Begriff des Absolutismus soll auch bei der Aufklarung auf eine allzu genaue
Begriffsscharfung verzichtet werden. Die Aufklérung wird in dieser Arbeit als Epochenbegriff verstanden,
der sich von der Geistesstromung ableitet. Die Aufklarung 16st die Epoche des Absolutismus ab. Dies
geschieht im Habsburgerreich spétestens mit dem Durchsetzen der spéten jansenistischen Strémungen um
1750. Wichtig ist zu verstehen, dass es sich bei der Aufklarung zu Beginn um keine allumgreifende Idee,
sondern um eine geistige Strdmung in den Oberschichten handelte, die erst nach und nach ihren Weg in die
Gesellschaft fand. Vgl. Vocelka 2001, S. 18f.

167 Zu einer ersten Begegnung zwischen Wien und der Aufklarung kam es bereits unter der Regierungszeit
von Joseph 1., der dem Reformwillen seines spateren Namensvetters um wenig nachstand — allein sein friiher
Tod lieRen es nicht zu tiefgreifenden Reformen kommen.
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4. Die Pietas Austriaca

Die ,,Habsburgische Frommigkeit* oder Pietas Austriaca wurde bereits mehrmals erwéhnt
und soll an dieser Stelle ausfuhrlicher diskutiert werden. Spétestens seit Anna Coreths
Abhandlung®® wird dieses Thema in der Wissenschaft umfassend diskutiert. Es handelt
sich dabei um eine héchst komplexe und multifunktionale Frommigkeitsform, die das

Erzhaus praktizierte und ihren Untertanen kommunizierte.

Fur den Beobachtungszeitraum dieser Arbeit kann einleitend gesagt werden, dass das
oOsterreichische Hochbarock, wie es unter Karl VI. praktiziert wurde, auch eine Blutezeit
der habsburgischen Pietas in jeder Hinsicht war. Politische, wie gesellschaftliche
Entwicklungen brachten erst unter Maria Theresia und spéter vor allem unter Joseph 1.
Veréanderungen in der Frommigkeit des Erzhauses und der Bevolkerung. Der Begriff Pietas
Austriaca bezieht sich nicht auf Osterreich als geopolitischen Begriff, sondern auf die Casa
d"Austria. Er meint, dass dem Haus Osterreich, dhnlich wie den Blues Brothers im

legendaren Film von John Landis, eine Mission von Gott zuteilwurde.

Den AnstoR fur die Akzentuierung habsburgischer Frommigkeit zu einer habsburgischen
Herrschertugend lieferte die von Ferdinand I1. endgultig und nun mit unerbittlicher Energie
vorwartsgetriebenen  Gegenreformation, die wvon seinen Nachfolgern in der
Habsburgermonarchie weiter verfolgt wurde; die Pietas war also von dynastischem
Charakter. Unter Ferdinand Il. entwickelte sich die Casa d"Austria zum Bollwerk der
katholische Erneuerung im deutschsprachigen Raum. Nach der Schlacht am WeiRRen Berg
(1620) veranlasste der Kaiser eine Rekatholisierung. Je nach Region schritt diese
unterschiedlich schnell voran. Die habsburgischen Lander wurde Uberschwemmt von
unzéhligen Kirchen, Heiligenstatuen, Kapellen, Saulen, Kalvarienbergen und &hnlichem.
In der Literatur st63t man oft auf den Begriff Sakrallandschaft, die den Grundstein fiir einen
Katholizismus legt, der in den Habsburger-Landern zum Teil bis heute nachklingt.'®® Seit
dem 17. Jahrhundert stiegen kirchliche Feiertage und abgehaltene Gottesdienste und
Andachten stetig an. Aber auch das Klosterwesen wird zugunsten einer katholischen

Sakrallandschaft von den Habsburgern gefordert. Neben den in Osterreich etablierten und

168 Coreth 1959.
169 Kovacs 1979, S. 118; Weinberger 2016, S. 425.
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teilweise sehr aktiven sogenannten alten Orden, wie den Benediktiner, den Kapuzinern oder
den Augustinern, war es vor allem die erst 1540 anerkannte Gesellschaft Jesu, die die Sache
der katholischen Erneuerung vorantrieb. Der Landesfurst als katholischer Schirmherr
besuchte unzédhlige Andachten und Stiftungsfeste einzelner Kirchengemeinden und begab
sich auf zahlreiche Wallfahrten, wie jene zum Grab des Heiligen Leopolds nach
Klosterneuburg, oder auch nach Mariazell und zu anderen Marienheiligtimern.’® Nach
den langwierigen Verhandlungen zum Augsburger Religionsfrieden von 1555 regierten
auch die Habsburger-Herrscher nach der Formel Cuius regio, eius religio. Der katholische
Glauben wurde also als ,,Staatsreligion* in den Erblanden verankert und die Bevoélkerung

zur Frommigkeit erzogen.

Dieses Kapitel versucht zu verdeutlichen, dass — wie aus der Uberschrift hervorgehen soll
—die Beziehung zwischen den Mitgliedern der Habsburger-Dynastie und dem Glauben eine
intensive sowie komplizierte Wechselwirkung hervorgerufen hat. Dies wird bereits in den

einleitenden Worten bei Coreth deutlich:

,Die erhohte Bedeutung dieses Begriffes beruht auf der Uberzeugung, dass dem Hause
Osterreich von Gott her eine bestimmte Mission fiir Reich und Kirche zuteil geworden ist,
um der religiésen Verdienste seiner Vorfahren, oder noch besser gesagt, seines grofien
Vorfahren Rudolf von Habsburg willen. Die gleiche Haltung war nun ein heiliges
verpflichtendes Erbe, auf dessen treue Erflillung und neue Belebung sich das Schicksal des
Hauses griindete. Es kann hier gezeigt werden, wie eine solche spirituelle Unterbauung der
habsburgischen Herrschaft im 17. Jahrhundert in offiziell giltiger und politischer
bedeutsamer Weise in unmittelbarer Beziehung zur grofRen katholischen Restauration jener
Zeit geschah.«!"

Ferdinand I1., der im bayerischen Ingolstadt jesuitisch-katholisch erzogen wurde, — seines
Zeichens der glihendste aller Gegenreformatoren der Habsburger — schlug die
konfessionell gepragte Rebellion gegen die Herrschaft der Habsburger in Bohmen blutig
nieder, was den DreilRigjahrigen Krieg ausldsen sollte. Nicht erst ab diesem Zeitpunkt, aber

10 Die Verehrung des HI. Leopolds ist wie vieles an der Pietas Austriaca nicht nur reines
Frommigkeitsempfinden, sondern auch politisches Kalkil. Einem heiligen Landespatron nachzufolgen war
auch ein Zeichen géttlich legitimierter Kontinuitat.

171 Coreth 1959, S. 6.; In diesem Zusammenhang muss erganzt werden, dass sich wegen der sogenannten
Habsburgischen Pietas nicht einfach ein ,,bigotter Sturz* tiber die gesamte Familie stellen l&sst. Inwiefern
diese Frommigkeit auch ein Mittel zur Machtverfestigung war oder auf gewisse Familienmitglieder gar nicht
zutraf, muss an anderer Stelle diskutiert werden, da es fiir die hier vorliegende Untersuchung unerheblich ist.
Auf jeden Fall bleibt die Pietas Austriaca (und weit stérker als beispielsweise die Pietas Bavarica) Element
der Dynastiepropaganda bis auf jeden Fall 1918, in Teilen bis heute (man denke an die Bestrebungen zur
Seligsprechung Kaiser Karls und Gruppierungen wie die Kaiser Karl-Gebetsliga).
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ab hier verstarkt, wurde protestantische Glaubensausiibung mit strafbarem politischem
Ungehorsam gleichgesetzt. Zum einen hatte die Politik Ferdinands Il. eine nie dagewesene
Forderung von Volksfrommigkeit zur Folge, zum anderen muss aber erwéhnt werden, dass
es in der nicht-katholischen Bevolkerung zu Unterdriickung, (Zwangs-)Bekehrung oder

Deportation bis gegen Ende des 18. Jahrhunderts kam.

Diesen, seinen, Einsatz im Dienste des wahren Glaubens wollte Ferdinand auch bei
kiinftigen Herrschern finden. Der von ihm angeregte Firstenspiegel Princeps in compendio
diente als Lehrbuch, welches potenziellen Monarchen in die theoretischen und praktischen
Prinzipien des Regierens einfiihren soll.”? Darin wird auch die Beziehung zu Gott deutlich,
der den Monarchen nicht nur erwéhlt habe, sondern ihn auch leite, sofern er um Gottes
Beistand ersuchte. Die Pietas wird durch Ferdinand II. zur zentralen Herrschertugend.!”
Im ersten Punkt des compendium wird auf das Gottesgnadentum hingewiesen: ,,Per me
reges regnant et legum conditores iusta decretunt.“’* Einmal durch Gottes Gnaden zur
Macht gekommen, muss der Furst indes alles tun, um sich vor den Augen Gottes als wiirdig
zu erweisen. Des Weiteren steht geschrieben, dass der Herrscher fiir den Schutz der
katholischen Kirche, deren Kult und die Ehre Gottes Sorge zu tragen habe und daher den
Gottesdienst fordern solle. Der Herrscher ist auch fur die Frommigkeit seiner Untertanen
verantwortlich und habe diese stets zu fordern. Dazu misse er mit den Seelsorgern in
Kontakt stehen und gegebenenfalls Missstande abschaffen. Von dem im Tridentinum
eingefuhrten Recht, dass der Landesfurst in weite Bereiche der Kirche, wie auch deren
Rechtsprechung (iura circa sacra) eingreifen konnte, sollten dem compendium nach in
vollem Umfang Gebrauch gemacht werden. Demnach war der First dazu verpflichtet,
ordnend in den Aktionsradius der Kirche einzugreifen, wenn flr das Seelenheil der

Untertanen nicht gesorgt werden konnte.!”

Und auch hier ist die Wechselwirkung deutlich sichtbar: Der Kaiser durch Gottes Gnaden
hat als Schirmherr des Glaubens flr den Schutz des katholisches Glaubens Sorge zu tragen.

Die Abwendung von Héresie, durch die Abhaltung des Gottesdienstes, soll die Untertanen

172°\/gl. Coreth 1954, S. 91ff.

173 Deutlich sichtbar im Wahlspruch Ferdinand II1.: Pietate et iustitia.

174 Bibel, Spr. 8, 15, zit. n. Coreth 1954, S. 91.

15 Man erkennt, dass hier das ,,Staatskirchentum® wurzelt, welches unter Maria Theresia seine erste
Ausformung annahm. Vgl. Kapitel 6.3. Der Weg zum Staatskirchentum.
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zum wahren Glauben fiihren.1’® Seit dem konfessionellen Zeitalter war die katholische
Religion auch eine Religion der Herrschaft — ganz besonders bei den Habsburgern. Zum
einen waren sie auf Grund ihres Glaubens durch Gott zum Regieren bestimmt. Zum anderen
nutzten sie als Firsten der Gegenreformation den Glauben auch zur Disziplinierung der
Untertanen. VVon der Kirchenkanzel wurden die Untertanen zum Gehorsam gegenuber der
gotterwahlten Dynastie eingeschworen.*’” Eine fromme Bevélkerung bedeutete gehorsame
Untertanen. Die daraus resultierende enge Verbindung zwischen Staat und Kirche wurde
weder als Last noch als Gefahr empfunden, war sie doch das einzige Mittel, um die

Ausbreitung der Reformation einzuddmmen.

Spiegelt diese Betrachtung der Pietas Austriaca eher die Rolle der Habsburger als
Erneuerer des wahren (also katholischen) Glaubens wider, so tut dies das erwahnte
Gottesgnadentum in umgekehrter Art. Wer zum Herrscher berufen war, musste Uber
besondere Tugenden verfigen. Zu diesem Tugendkodex gehdrten nicht nur
Idealeigenschaften, sondern auch ,Idealahnen“. Am Anfang dieser dynastischen
Tugendnachfolge stand Rudolf 1.1® Wurde der Herrscher in den polytheistischen
Religionen unter den Gottern platziert, so wurde er in den monotheistischen Religionen
zumindest zwischen Menschen und Gott angesiedelt, was durch eine einem sakramentalen

Akt nachempfundene Krdénungszeremonie inklusive Salbung verdeutlicht wurde.
Heinz Dopsch konkretisiert:

»Im Christentum galt die Herrschaft, die dem Konig von Gott {ibertragen wurde, als
Nachahmung des géttlichen Vorbildes (imitatio Christi) und er selbst wurde als Nachahmer

Christi (christomimetes) und als Stellvertreter Gottes auf Erden (vicarius Christi)

angesehen.“1"®

In Nachahmung von Karl den Grofen versuchten auch spatere Konige und Kaiser des
Abendlandes ihre Stellung durch eine besondere Ndhe zu Gott nachzuweisen. Dabei half

es auch, einen Heiligen in seiner Familie zu wissen: von Burgund (Sigismund 1523) bis

176 \/gl. Coreth 1954, S.10f.

7 Dies geschah 0berall im Reich. Auf das weite Thema des Missbrauchs der Religion als
Sozialdisziplinierung kann an dieser Stelle nicht n&her eingegangen werden.

178 \/gl. Hilscher 2000, S. 90.

17 Dopsch, Heinz: ,,Gesalbter des Herrn — von Gott gekront. Zur Sakralitét christlicher Herrscher®, in:
Schidinger, Heinrich / Sedmak, Clemens (Hrsg.), Der Mensch — ein Abbild Gottes? Geschdpf — Krone der
Schopfung — Mitschdpfer, Darmstadt: WBG 2010 (Topologien des Menschlichen 7), S. 189.
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nach Frankreich (Ludwig dem Heiligen von Frankreich +1270) forcierten die
Herrscherfamilien  die  Heiligsprechung  eines  ihrer  Familienmitglieder.'8°
Ausschlaggebend war dabei nur die Sanktionierung durch den Papst, weshalb besonders

im Hochmittelalter haufig von weltlicher Seite Druck auf diesen ausgeiibt wurde. 8!

Ein solch frommes, wenn auch nicht heiliges Familienmitglied war in der
Habsburgerfamilie auch schnell gefunden. Rudolf I., der 1273 als erster Habsburger Koénig
des Heiliges Rémischen Reiches wurde, wurde von spéteren Kaisern als Archetyp des
frommen Herrschers, der den christlichen Glauben in besonderer Weise lebte, verehrt.182
Gerade Konig geworden, schworen seine Gefolgsleute der Legende nach nicht auf das
Zepter, sondern auf ein holzernes Kreuz. Bereits unter Maximilian 1. wurde versucht, den
Stammbaum der Habsburger auf weitere Heilige zurtickzufiihren. In der Zeit des
Dreiligjahrigen Krieges wurde die Verbindung zu den (,erzkatholischen*) Erben
intensiviert. Die Herrschaft der Habsburger wurde beispielsweise auch dadurch legitimiert,
dass Rudolf mit der Kreuzesverehrung in direkter Nachfolge zu Kaiser Konstantin zu sehen
war, 183 Die Verehrung von heiliggesprochenen Herrschern und Habsburger
Landespatronen, wie dem HI. Leopold oder dem HI. Joseph, war nicht nur ein Zeichen von
Frommigkeit, sondern auch ein politischer Akt, in dem sich die Monarchen in deren

Nachfolge inszenierten.

Durch diesen ,,heiligen* Stammbaum und das auch daraus resultierende Gottesgnadentum
kam es zu einer ,,Sakralitdt des Herrschers®.' Aber nicht nur der Herrscher war durch Gott
auserwahlt, sondern im Falle der Habsburger die ganze Dynastie, da die Herrschertugenden
vererbt wurden.*® Dieses Naheverhaltnis des Herrschers zu Gott, so Dopsch, findet in drei

Punkten seinen Niederschlag:

180 1bid., S. 196.

181 1bid.

182 Ansonsten hatte man mit dem hl. Koloman - immerhin angeblich ein irischer Kénigssohn - und dem unter
Friedrich I11. heiliggesprochenen Markgrafen Leopold I11, in dessen Tugendnachfolge man gerne die eigene
Dynastie wahnte, ideale Hausheilige gefunden.

183 Vgl. Telesko, Werner: ,,Die Kreuzreliquie in der Wiener Hofburg®, in: Heussler, Carla / Gensichen, Sigrid
(Hrsg.), Das Kreuz. Darstellung und Verehrung in er Frihen Neuzeit, Regensburg: Schnell und Steiner 2012
(Regensburger Studien zur Kunstgeschichte 16), S. 196.

184 Dopsch 2010, S. 189.

185 \gl. Hilscher 2000, S. 90.
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o Die Vorstellung, dass Gott selbst das Konigtum geschaffen und seine Trager erwahlt habe.
Daher werde die Herrschaft von Gottes Gnaden (dei gratia) ausgelibt, wie es in den
Herrschaftsurkunden von der frihen Karolingerzeit bis zum Ende der groRen Monarchien,
in England bis in die Gegenwart, betont wurde und wird. &

e, Die Uberzeugung, dass der christliche Herrscher als Stellvertreter oder Statthalter Gottes
auf Erden wirkt. Dabei wird die Nachfolge Christi und auch die Orientierung am Vorbild
Christi (imitatio Christi) besonders betont. 8’

e .Die Uberzeugung, dass der Kaiser oder K6nig dhnlich wie ein Priester eine Verantwortung
fur die ihm anvertraute Gemeinschaft vor Gott wahrzunehmen habe (Sazerdotalitdt). Diese
Funktion wies dem christlichen Herrscher durch viele Jahrhunderte eine wichtige Funktion
innerhalb der Kirche zu. Die Bischofe selbst erinnerten anlasslich der Krénung des
deutschen Kdénigs in dem um 960 angelegten Mainzer Kronungsordo den Herrscher daran,
sich dessen bewusst zu sein ,dass du durch sie [die Krone] Teilhaber an unserem
Bischofsamt wirst. .. <188

Die Rituale der Kronung zum Kaiser erhdhten den Potentat ,,uber die Laien hinaus und
verliehen ihm eine sakrale, quasipriesterliche Stellung*.'®® Die Abbildung der Mitra in der
osterreichischen Kaiserkrone manifestierte dieser Tatsache.!® Besonders seit der
Gegenreformation wurden die sakralen Wiirden des Kaisers besonders hervorgehoben. So
hatte der Monarch, wie bereits bei den Toison-Festen erwéhnt (vgl. Kapitel 2.6.1. Von
Gala-Tagen, Toison-Amtern und sonstigen Andachten), das Recht, auf einem
baldachintberspannten Thron an der Evangelienseite des Presbyteriums zu sitzen, was dem
Ehrensitz des Papstes oder eines Kardinals entsprach.’® AuRerdem brachte dem
Monarchen die Kaiserwirde Mitspracherecht in kirchlichen Angelegenheiten. Ein Recht,
von dem besonders Karl VI. oft Gebrauch machte, war die Verleihung von Pfriinden (bis
hin zur Besetzung geistlicher Reichsfurstentumer), ebenso wie er Einfluss auf
Kardinalsernennungen und durch ein Vetorecht (wie auch die Kdnige von Spanien und
Frankreich) Einfluss auf Entscheidungen des Konklaves hatte. Diese kirchenpolitischen

Rechte fanden ihren Niederschlag in den innerhalb mancher Hofgottesdienste

186 Dopsch 2010, S. 189.

187 Dopsch 2010, S. 189; Die FuRwaschung am Griindonnerstag durch den Kaiser und seine Gattin ist ein
Paradebeispiel fir die imitatio Christi.

188 Dopsch 2010, S. 196f.

189 Stollberg-Rilinger, Barbara: Des Kaisers alte Kleider. Verfassungsgeschichte und Symbolsprache des
Alten Reiches, Miinchen: Beck 2008, S. 187; Kurzer Abriss zur rdmisch-deutschen Kaiserkrénung vgl. Ibid.,
S. 184ff.

190 Dreht man diese um 90° so erkennt man die Mitra deutlich.

191 Vgl. Riedel 1977, S. 24.
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vorgenommenen Zeremonien, die ,,eigenartige, politisch akzentuierte, fast mochte man

sagen, staatskirchliche Ziige“® trugen.

Bis jetzt war von zwei Funktionen der Pietas Austriaca die Rede, ndmlich, dass a) die
Habsburger — neben ihren Kernlanden — viele Gebiete Siideuropas wieder rekatholisieren
konnten und dass b) die Habsburger durch das Gottesgnadentum dazu legitimiert waren zu
herrschen. Den historischen Abriss nun im Hinterkopf stellt sich die Frage, inwiefern die
Pietas Austriaca im Laufe der Jahrhunderte von einzelnen Familienmitgliedern etwa nicht
als willkommener und medial entsprechend tradierter Mythos der eigenen Auserwahltheit

instrumentalisiert wurde, die personliche Frommigkeit dabei aber in den Hintergrund trat?

Diese Betonung einer sakralen Verantwortung sowie der politischen Legitimation durch
Gott waren bei den Habsburgern bis in die Mitte des 18. Jahrhundert keine leeren Gesten.
Diese tiefe Frommigkeit wurde von den meisten Habsburgern tief und ehrlich empfunden.
Sie verstanden eine Sendungsaufgabe im Sinne des katholischen Glaubens. Innerhalb
dieses Glaubens hat die Pietas Austriaca besondere Andachtsformen hervorgebracht, die
jene tiefe Religiositat zum Ausdruck brachte., wie sie eben skizziert wurde. Es kann von
einer Trilogie der Habsburger Frommigkeit gesprochen werden: Marienverehrung,
Kreuzesverehrung und die Verehrung des Altarsakraments.

Die Verehrung des Kreuzes hat bei den Habsburgern eine lange Tradition. Bereits Rudolf
von Habsburg sieht in diesem Symbol seine Machtlegitimation. Wie bei Konstantin hat die
Kreuzesverehrung auch staatspolitischen Charakter. Es steht fur das Zeichen des Sieges der
Sache Christi. ,,In hoc Signo vinces* war auch der Leitgedanke im Kampf Kreuz gegen
Halbmond.'*® Als Ferdinand 1. 1619 von den protestantischen Standen bedrangt wurde,
fllsterte der Sage nach Jesus vom Kreuz, dass er ihn nicht verlassen werde, woraufhin die
Hofburg von einem Kirassierregiment befreit wurde.®* Und als in dieser 1668 ein Brand

ausbrach und der neuerbaute Leopoldinische Trakt vollig abbrannte, blieben die

192 Wundruzka Adam: ,,Die Religiositdt Franz Stephans von Lothringen. Ein Beitrag zur Geschichte der
,Pieatas Austriaca® und zur Vorgeschichte des Josephinismus in Osterreich in: Mitteilungen des
Osterreichischen Staatsarchivs 12, Wien: Ferdinand Berger 1959, S. 162-173. zit. n. Hollerweger, Hans: Die
Reform des Gottesdienstes zur Zeit des Josephinismus in Osterreich. Regensburg: Friedrich Pustet, 1976, S.
3L

193 Coreth 1954, S. 106.

194 Telesko 2012, S. 208f; Es handelt sich dabei um das Kreuz, das noch heute Gber dem Hochaltar der
Hofburgkapelle hangt.
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Kreuzpartikel, die seit Jahrhunderten im Besitz der Familie waren und bereits von
Maximilian 1. verehrt wurden, génzlich unversehrt. Von diesem Wunder angetan, stiftete
die Stiefmutter Leopolds I., Eleonore Magdalena Gonzaga, den Sternkreuzorden, der das
weiblichen Pendant zum Orden des Goldenen Vlies, also den wichtigsten Frauenorden der
Monarchie, bildete.!® Das Kreuz als Siegeszeichen iiber den protestantischen Glauben
wird besonders deutlich am Kreuzweg nach Hernals. Dieser fihrt vom Corpus Christi-
Altar in St. Stephan bis nach Hernals, eine einst protestantische Hochburg in Osterreich.
Dieser Kreuzweg wurde, mit groBer Offentlichkeitswirkung, am Dienstag der Karwoche
von den Kaisern zu FuB beschritten. Ebenfalls besonders augenscheinlich wurde die
Verehrung des Kreuzes in der Karwoche bei der Adoratio crucis am Karfreitag. Die
Marienverehrung spielt in der Karwoche keine zentrale Rolle, weshalb hier nicht néher
darauf eingegangen wird. Nur kurz sei erwahnt, dass die Verehrung der Muttergottes seit
den Turkenkriegen und in den Schlachten des Drei8igjahrigen Krieges eine wichtige Rolle
spielte. Die Gottesmutterstatue auf dem Platz Am Hof war flir das Herrscherhaus ebenso

Anlaufstelle wie Mariazell 1%

Im Zentrum der Karwoche (vgl. Kapitel 7. Liturgie der Karwoche) steht das Leben und
Sterben Christi — Christus, der uns zum einen im Kreuz, zum anderen aber in der Heiligen
Kommunion begegnet. Dieser Cultus Sacrosanctae Eucharistiae war zutiefst in der
Familientradition verankert. Zurtickzufiihren ist er, wie schon die Kreuzesverehrung auf
Rudolf von Habsburg. Dieser uberliel? einem Priester, der den gewandelten Leib Christi bei
sich trug und in Eile war, sein Pferd und erwarb somit fortwirkenden Gnadenschatz fir
seine Familie.?®” Im gleichen Jahr 1264 wurde auch das Fronleichnamsfest zum Feiertag
erhoben. Diese beiden Ereignisse fiihrten dazu, dass die Eucharistie dem Hause Habsburg
fortan als Fundament ihrer Herrschaft diente. Trat die geweihte Hostie, als reale
Verkdrperung des Leibes Christi in Erscheinung, so wurde dies von den Habsburgern in
hdchster Form gefeiert. Bestes Beispiel dafiir sind die vier Fronleichnamsprozessionen, die
jedes Jahr als katholische Triumphziige in Wien inszeniert wurden.'®® In der Nachfolge

Rudolphs 1. wurde daher auch dieses Narrativ von allen weiteren Mitgliedern

195 Vgl. Telesko 2012, S. 197ff.
19 Wie tief dieser Glaube wurzelt, sieht man daran, dass auch die Wissenschaft nicht davor gefeit war. So
wurde bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts bei jeder Promotion an der Universitat Wien ein Eid auf die
Unbefleckte Empfangnis abgelegt.
197 Schmal 2001, S. 197f.
198 vgl. Schmal 2001; vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 576.
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fortgeschrieben: Begegnen Mitglieder der kaiserlichen Familie einem Priester, der das
Altarsakrament einem Sterbenden brachte, unterbrachen sie ihre Reise, knieten nieder und
begleiteten manchmal auch den Priester zu FuB, um dem Corpus Christi die 6ffentliche

Ehre zu erweisen.

Ab dem 17. Jahrhundert wurde es Brauch, dass die Herrscher taglich — manchem auch
mehrfach — dem Messopfer beiwohnten. Dies kann nicht mit Mitkommunizieren
gleichgesetzt werden. Haufig war es so, dass nur der Priester kommunizierte. Im Gegensatz
zur heute ublichen Praxis des geradezu selbstverstandlichen Kommunionempfangs fur alle
Glaubigen im Rahmen jeder Messe war fir die Bevolkerung ein monatlicher
Kommunionsempfang eine Besonderheit, die der Beichtvater gewéhren konnte. In der
Verehrung des Allerheiligsten wird wieder die klare Distanzierung gegeniber den
Protestanten deutlich. Den Habsburgern war bewusst, dass ihre Familie von Gott
auserwéhlt worden war zu herrschen, aber dennoch mussten sie dieses Anrecht, durch die
Treue zur Pietas Austriaca und besonders zur Pietas Eucharistical®®, immer wieder von
neuem verdienen. Diese gottliche Legitimation gegeniiber Hof und dem Staatswesen wurde
auch in den offentlichen Feiern der Karwoche deutlich hervorgehoben.?® Herrschte in der
Stadt akute Gefahr, so wurde das Allerheiligste zum vierzigstiindigen Gebet ausgesetzt.
Dies geschah auch unter Beteiligung der kaiserlichen Familie am Nachmittag des
Palmsonntags. Besonders die Feier des letzten Abendmahls am Grindonnerstag mit der
offentlichen Kommunion und der Prozession mit dem Altarsakrament steht ganz im

Zeichen der Pietas Eucheristica.

199 \/gl. Coreth 1954, S. 96ff.
200 Schmal 2001, S. 199.

70



5. Barockkatholizismus unter Karl VI.

Dieses Kapitel beschreibt, wie die Pietas von einer Herrschertugend zur VVolksfrommigkeit
mutierte und welche Auswirkungen dies auf die Religionsaustibung in den Erblanden hatte.
Wenn man sich die primare Auswirkung der Pietas Austriaca im Zuge der katholischen
Erneuerung vor Augen fuhrt, war die Rede von der Bildung einer Sakrallandschaft. Um
diesen ,,Kult* der Religiositét entstanden nicht nur neue Kirchen und Kloster, sondern auch
Kalvarienberge, Heilige Gréber, Séulen, Heiligenfiguren und Bildstocke - Rdume, die
begangen und dadurch durch Liturgie und Brauchtum belebt wurden.?* Die Bestrebungen
Ferdinands I1. zeigten volle Wirkung. Die Uberfiille an neuen Bruderschaften und die
Neubelebung der Orden, marianischen Kongregationen durch die Jesuiten und Wallfahrten
zeugten vom Comeback der katholischen Kirche als ecclesia triumphans in den Erblanden.
Durch die Siege Uber die Tirken und Protestanten bildete das Spatbarock am Hofe Karls
VI. eine religitse und kulturelle Hochblite. Den Glaubigen war eine aktive Teilnahme an
Gottesdiensten  nur  eingeschrdnkt  moglich, was die  Entstehung  von
Volksfrommigkeitsformen, in denen eine aktive Form des Mitbetens und vor allem des

Mitgehens moéglich war, enorm forderte.

Die Pietas Austriaca steht in dieser Arbeit also auch fir die Entstehung einer lebendigen
Volksfrommigkeit. Die grundliche Missionsarbeit der Orden und Bruderschaften sorgte
dafur, dass die Trienter Konzilsbeschliisse im Bereich der Liturgie und Kirchendisziplin
tief in das Volk eindrangen.?®? Als im 17. Jahrhundert das feste katholische Fundament
wieder gesichert und noch dazu auf eine staatliche Autoritét gestiitzt war, konnte sich ein
reiches liturgisches Leben entfalten. Doch nicht nur der tridentinische Ritus, der in den
neuen liturgischen Buchern fixiert wurden, und nun einheitlich fur die gesamte katholische
»Welt“ festgelegt worden wurde, wurden praktiziert. Aus der erneuten Vereinigung
zwischen Religion und Volk gingen zahlreiche neue Andachtsformen hervor. Die offizielle
romische Liturgien erhielten einen barocken ,,Anstrich* und wurden durch zahlreiche neue
lokale Andachtsformen ergénzt, die dem Volksempfinden und dem regionalen Brauchtum
entgegenkamen.?® Diese Gottesdienstformen waren zahlreich und vielfiltig und spiegeln

sich bis heute in Maiandachten, Kreuzwegandachten, Flursegen fir die Ernte, zahlreichen

201 \/gl. Kovécs 1979, S. 118.
202 \/gl. Hollerweger 1976, S. 33.
203 \/g|. Ibid.
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Prozessionen, Wallfahrten, im Rosenkranzgebet, aber auch im privaten Raum wie im
Morgen-, Abend-, oder Tischgebet wider. Wie bereits erwéhnt, spricht die Literatur hier

héaufig von Paraliturgie und einer Betonung des Performativen gegenuiber dem Spirituellen.

Die Barockisierung der Liturgie wird in der Literatur oft auf die Theatralik des Ereignisses
bezogen; so schreibt Hans Hollerweger:

,,Der barocke Mensch, der gerne das Leben in einem Schauspiel darstellt, gestaltete auch
den Gottesdienst zu einem Schauspiel, in dem die verschiedenen Bereiche der Architektur,
der bildenden und der darstellenden Kunst und vor allem der Musik einen religidsen
Ausdruck vermitteln, mit dem er sich voll und ganz identifizieren konnte und der ihm

seinen Glauben zu einem tiefen Erlebnis werden lie}, ohne tber ihn viel reflektieren zu

miissen. 2%

Alle Kunstformen wurden genutzt, um dem religiésen Schauspiel gréitmogliche Intensitét
zu liefern. Ohne dass der/die Glaubige im Gottesdienst des sogenannten Tridentinischen
Ritus eingebunden gewesen waren, wurden sie doch Uber alle Sinne beteiligt. Neben der
Musik und der Farbenpracht war es auch die streng vorgeschriebene Gestik, die dieses
,,Schauspiel“ vervollstandigte. Rudolf Zinnhobler fasst kompakt zusammen: ,,Der
Barockkatholizismus liebte die Bewegung.<?% Neben der einstudierten Bewegungen der
Zelebranten duferte sich dies vor allem in den zahlreichen Prozessionen, Wallfahrten und
Umgéngen. Die Feste des Kirchenjahres wurden im wahrsten Sinne des Wortes
,begangen®. Diese erreichten in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts ihren Héhepunkt
und wurden zum Charakteristikum religioser barocker Kultur.?® Wihrend die
Gottesdienste im Missale und Rituale fixiert waren, konnten hinzugeflgte Prozessionen
den gewinschten Grad der Festlichkeit zum Ausdruck bringen. Im Bewusstsein der
Bevolkerung, aber auch in dem des Hofes war die Prozession der Hohepunkt der Feier. Die
gemeinschaftliche Bewegung in Form von Umgéangen oder rituellem Niederknien,
verbunden mit Gebet und Gesang bildete eine Méglichkeit fur die Menschen, den Glauben
intensiv wahrzunehmen. Mehr und mehr wurden diese Prozessionen in der ersten Halfte

des 18. Jahrhunderts zu einem Spektakel. Die Menschen trugen Kreuze, Heiligenbilder und

204 |bid., S. 34.

205 7innhobler, Rudolf: ,,.Die Kirche Oberdsterreichs im Barock™, in: Amt der Oberosterreichischen
Landesregierung (Hrsg.), Oberdsterreichische Heimatblatter 41, Linz a.d. Donau: Amt der
Oberdsterreichischen Landesregierung 1987, zit. n. Schmal 2001, S. 127.

206 \/gl. Schmal 2021, S. 127.
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Reliquien mit sich. Die augenscheinlichste Demonstration des katholischen Glaubens war,
wie erwahnt, die Prozession zu Fronleichnam, die einem Triumphzug der wiedererstarkten
Kirche gleichkam (und auch von protestantischer Seite durchaus als solcher

wahrgenommen wurde).

Wenn man sich das oben beschriebene Verhéltnis aus kirchlichem und hofischem
Zeremoniell ansieht, dann verwundert es auch nicht weiter, dass man in Bezug auf die
Karwoche zur Zeit des Barockkatholizismus beinahe von einer ,,Wanderung*“ sprechen
kann: am Palmsonntag die Prozession zwischen Palmweihe und Hochamt, am Dienstag die
Prozession nach Hernals, am Griindonnerstag die Kommunion und die Ubertragung des
Allerheiligsten, am Karfreitag die Grabtragung, am Karsamstag das Besuchen der Heiligen

Gréber in der Stadt und am Ostersonntag der feierliche Einzug nach St. Stephan.

Die Pietas fand im Barock einen giinstigen N&hrboden. Was als Rekatholisierung begann,
verselbststandigte sich bald in vielen Auswichsen des Brauchtums, durchaus mit
Elementen des Aberglaubens. Doch was im 17. Jahrhundert zahlte, war das Endergebnis.
Der katholische Glauben war starker und spektakulérer denn je. Die Andachtsformen
wurden in lokaler Sprache abgehalten und stehen nicht im Gegensatz, sondern in
Ergdnzung zur lateinischen Klerusliturgie.?®” Sie filhrten zum Gottesdienst hin und

erlaubten den Glaubigen das Geheimnis des Glaubens besser zu verstehen.

Diese Volksfrommigkeit darf hier aber nicht zu einseitig beleuchtet werden. Die
Volksfrommigkeit und ihr Brauchtum veranderten sich im Laufe der Zeit nicht viel, aber
dennoch wurden die, die auf Knien nach Hernals rutschten oder sich dabei in anderer Form
geiBelten, im 18. Jahrhundert auf eine andere Art wahrgenommen als noch im 17.
Jahrhundert. Bei Prozessionen stand nicht die eigene Andacht, sondern Schaulust und
weltliche Ausgelassenheit im Vordergrund. Architektur, Malerei und Musik dienten als
Blendwerk — die tatsédchliche Auseinandersetzung mit der Heiligen Schrift wurde indes
vielfach eher stiefmutterlich behandelt, wie die katholische Aufklarung bereits zu Beginn
des 18. Jahrhunderts kritisch anmerkte. Diesen Problemen wird sich erst Maria Theresia

207 Unter diesem Begriff versteht Trummer die romische Liturgie als Folge des Konzils von Trient. Vgl.
Trummer, Johann: ,,Sepolcro-Kompositionen und ihre frommigkeitsgeschichtliche Bedeutung® in: Thomas
Hochradner / Susanne Janes (Hrsg.), Bericht des wissenschaftlichen Symposions auf Schloss Seggau 14. — 16.
Oktober 2005 anldsslich des Jubildums ,,50 Jahre Johann-Joseph-Fux-Gesellschaft*, Tutzing: Hans
Schneider 2008, S. 120.
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(vgl. Kapitel 5.1. Religidse Praxis Maria Theresias) und dann vor allem Joseph II. stellen
(vgl. Kapitel 5.3. bis Kapitel 5.7.).

5.1. Herrschaftliche Inszenierung unter Karl V1.

Wie oben deutlich wurde, war die Religion tief in der Bevolkerung der Erblande verankert.
Profane Feiern wurden durch das Kirchenjahr strukturiert und der 6ffentliche Raum wurde
in kirchliche Pfarren und Gemeinden eingeteilt. Barbara Stollberg-Rilinger schreibt in ihrer

Biographie Uber Maria Theresia:

,Die Katholizitit der habsburgischen Lénder war auf Schritt und Tritt konkret erfahrbar,
sie war zu sehen, zu horen, zu fuhlen, und zu riechen. Das schloss regionale Unterschiede
keineswegs aus. [...] Die katholische Religion hielt ein unerschdpfliches Reservoir an
machtvollen Symbolen und Praktiken fiir die kollektive Identitétsstiftung bereit, [...] Nichts

war so dazu geeignet, die Untertanen aller Erblander und aller Stande miteinander unter der

einen Herrscherdynastie zu verbinden, wie die gemeinsamen religidsen Rituale.*2%®

In diesem Zitat wird eine weitere Ebene der habsburgischen Pietas sichtbar: Die Symbole
und Praktiken, wie Heiligensdulen, die Verehrung von Reliquien oder die Teilnahme an
Prozessionen, fiihrten die Untertanen der Habsburger-Herrscher, vor allem seit Beginn der
Gegenreformation, in ein Untertanen-Kollektiv zusammen. Die Dynastie, deren Macht
durch Gottes Gnade gegeben wurde, musste diese Frommigkeit, die durch sie gestiftet
wurde, nun wieder reproduzieren, um sich als wirdig zu zeigen. Abgesehen von den
Gottesdiensten in der privaten Kammerkapelle fiihrte man 6ffentliche Kirchengénge ein,
an welche die gesamte Hofgesellschaft teilnahm. Im Gottesdienst inszenierte sich der
Herrscher bewusst als Servus Dei und Ubte sich in Modestia, einer weiteren Habsburger
Tugend.?%® Die enge Beziehung zwischen Religion und Habsburgern endete nicht mit der
Gegenreformation, sondern blieb bis zum Ende der Monarchie 1918 Teil des dynastischen
Selbstverstandnisses. Um die Untertanen verschiedener Lander zu vereinen, wurden diese
Feiern weiter gefordert und auch neue begrindet. Die Bedeutung dieser barocken
Frommigkeitsformen lag auch darin, dass sie ein stabiles Gerist bildeten, das die
Herrschaft der Habsburger weiterhin festigte. Dass Herrscherdynastie und Untertanen die

gleichen Brauche und Andachten begingen, verband sie miteinander. Hier findet sich auch

208 Stollberg-Rilinger 2017, S. 577f.
209 Hjlscher 1994, S. 28.
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der Grund, warum Maria Theresia bei den einst so staatstragenden, aber einer exklusiven
Teil-Offentlichkeit vorbehaltenen Opern massive SparmaRnahmen ansetzte, bei der
Kirchenmusik aber nicht. Wien war eine Bilhne fiir paraliturgisches Zeremoniell, wie
Wallfahrten, ein feierliches Te Deum, Bittgange oder Prozessionen und des Weiteren, so
Elisabeth Fritz-Hilscher,: ,,schufen diese Ereignisse ein Gefiihl kollektiver Identitét, eines
patriotischen, auf die Herrscherin fokussierten Gefuhl der Zusammengehdrigkeit und des

Zusammenhalts.“?10

Hier wird auch deutlich, warum die Habsburger die vielen Bréauche der Karwoche auch im
aufgeklarten Zeitalter noch praktizieren. Joseph Il. konnte beispielsweise nicht mit der
FuRwaschung am Griindonnerstag brechen,?!! denn diese Gottesdienste bilden ein
Grundgerust der habsburgischen Regierungslegitimation. Dieses rituelle Ordnungsgerust,
das Monarchen und Untertanen verband, fligt eine weitere Ebene zum Pietas-Begriff hinzu.
Diese gemeinsame religiose Praxis verringerte aber in keiner Weise die Distanz zwischen
Herrscher und Untertan, ganz im Gegenteil. Der Unterschied zwischen Mensch und Gott
wurde auf den Unterschied zwischen Untertan und Monarchen projiziert. So wurden
Monarchen in unterschiedlichsten panegyrischen Formen durch Abstammung und Salbung

nahe bei Gott und dessen besonderer Gnade positioniert.

Die Ursprunge flr diese Entwicklung liegen im Mittelalter. Christlich-ritterliche Ethik
verband sich mit den rémischen Herrschertugenden, die in der Renaissance und dem
entstehenden Humanismus besonders betont wurden. Aus dieser Verknlpfung entstand ein
Furstenideal, das fur das Firstenbild des Barocks charakteristisch war.?? Das bereits
gebrachte Zitat von Erasmus von Rotterdam, welches den Herrscher als Sonne darstellt,
unterstreicht die abgehobene Stellung des Monarchen gegeniber seinen Untertanen. Der
frihneuzeitliche Furst steht an der Spitze der Gesellschaftspyramide und die
Auserwahltheit von Gott, entriickte ihn in dessen Nahe.?*® Er war nur Gott Rechenschaft

schuldig und eine persona publica, der keine Privatsphére zustand und die sich nur im

210 Fritz-Hilscher, Elisabeth Th: ,,Vom Barock zur Wiener Klassik®, in: Dies. / Kretschmer, Helmut (Hrsg.),
Wien Musikgeschichte. Von der Préhistorie bis zur Gegenwart, Wien: Lit 2011b (Geschichte der Stadt Wien
7), S. 214.

211 Obwonhl er es fir ein Jahr unterlieR, wurde er von Maria Theresia, dann aber wieder dazu angehalten. Mehr
dazu im Kapitel 8.5.4. Ad Mandatum.

212 \/gl. Hilscher 1994, S. 26.

213 vgl. lhid.
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Rahmen des Zeremoniells bewegte, was, wie beschrieben, zu einem groRen Teil darin
bestand, diese Position des Monarchen zu unterstreichen und durch Apotheose zu huldigen.
Diese extremen Formen konnte man besonders am Hofe von Versailles beobachten. Dort
begann der Tag mit dem Lever, dem zeremoniellen Aufstehen und Anziehen des

Monarchen durch den Adel — ein offizieller Staatsakt.?!*

Diese Zentralisierung auf die Person des Herrschers, wie sie in Frankreich, besonders unter
Ludwig XIV., Oblich war, steht im Gegensatz zur habsburgischen dynastiebezogenen
Panegyrik. Der Tugendkodex galt fur jedes Familienmitglied, was zum franzosischen
Modell den entscheidenden Vorteil hatte, dass eine zeremonielle-panegyrische Kontinuitat
selbst bei raschen Herrscherwechseln oder Linienbriichen — wie 1740 — gewahrleistet

war.21°

Die Formen, in denen Gott und der Monarch dargestellt und verehrt wurden, gleichen
einander, ebenso wie die Narrative, mit welchen sie angesprochen und angeschrieben
wurden. Die barocken Widmungsfloskeln, wie sie beispielsweise von Fux gegenuber Karl
VI. praktiziert wurden, driicken tiefste Ergebenheit aus. Der Ausdruck der Uberlegenheit
des Herrschers wurde den Untertanen auf &hnliche Weise vor Augen gefiihrt, wie die
Uberlegenheit Gottes: Bei der Erwidhnung Gottes machte man zu dessen Lobpreis eine
Geste, das Kreuzzeichen. Die Erwdhnung des kaiserlichen Namens bei &ffentlichen
Anlassen forderte, auch bei Abwesenheit des Kaisers, ebenfalls eine Geste, die spanische
Reverenz. Der Herrschereinzug glich einer liturgischen Prozession und viele Elemente des
hofischen Zeremoniells waren liturgischen Handlungen nachgebildet oder mit solchen
verknlpft worden: ein Baldachin (Uberspannte den Monarchen, ebenso wie das
Altarsakrament bei Prozessionen, der Kronungsornat enthielt wesentliche Elemente
liturgischer Kleidung (z.B. Alba, Stola, Pluviale) — kurzum: in der symbolischen
Verbindung von Zeremoniell und Liturgie stiitzen und spiegelten sich irdische und

himmlische Herrschaft wechselseitig.?*

Wie bereits im Kapitel Gber die Pietas Austriaca hingewiesen wurde, wurden die
Habsburger-Dynastie seit Ferdinand I1. in besonderer Weise durch die Herrschertugenden

214\/gl. Huss 2008, S. 182; vgl. Pecar 2003, S. 152.
215 \v/gl. Hilscher 2010, S. 141.
216 \/gl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 580f.
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stark beeinflussten. Die eben erwdhnte Verbindung zwischen Herrscher und Gott pragte
die Pietas, die Verbindung zwischen Herrscher und Volk die Clementia. Diese Tugenden

217 sondern

lassen sich nicht nur in den Herrscherdevisen der Monarchen ablesen,
inspirierten auch die panegyrischen Hofkinste in hochstem Malie. Hilscher dazu: ,,Das
nach auflen hin vermittelte Herrscherbild ist in jedem Fall ein Idealbild, und ein ganzes
Heer von Dichtern, Malern, Musikern und anderen Kdunstlern war einzig mit der
panegyrischen und apotheotischen Uberformung dieses Bildes beschiftig.“?'® Mit dieser
Form der Propaganda wurden die Tugenden anderen Lé&nder/Dynastien sowie den

Untertanen vermittelt.

Karl verbrachte acht Jahre in Spanien, bevor er die Kaiserwirde und das Erbe in den
Kernlanden antreten musste. Den Verlust des spanischen Erbes hat Karl nie tberwunden.
Zeitlebens fiihrte er den Titel ,,Rex Hispaniorum®. Aber auch weitere, von Panegyrikern
entworfene Bilder forcierten seine Hofkunstler bis zu seinem Tod. Vor allem das Bild des
Hercules in armis, wie auch das des Hercules musarum, zeugen von einer Betonung des
Anspruchs auf das spanische Erbe. Er stellte sich zum einen in die Linie seiner VVorfahren
— das Hercules-Motiv war zuvor schon bei Karl V. ein géngiges — aber auch in eine Linie
von Herrschern aus der romischen Antike, die ebenfalls aus Spanien stammen, wie Hadrian
oder Trajan.?!® Musste er den Titel des Hercules in armis unweigerlich Prinz Eugen
Uberlassen, so forcierte er den Topos des Hercules musarum, und trat als Foérderer von
Kunst und Wissenschaft auf. Die wohl bekannteste Darstellung in dieser Form ist die Statue
im Prunksaal der ONB, in der sich der Monarch sowohl als Held als auch als Gelehrter
prasentiert.?° Dieser Topos tritt auch haufig in Festopern anlésslich des Geburts- oder

Namenstages des Kaisers auf.??

217 Ferdinand I11.: lustitia et pietate, Leopold I.: Consilio et industria, Joseph I.: Amore et timore, Karl VI.:
Constantia et fortitudine, Maria Theresia: lustitia et dementia; Hilscher 1994, S. 27.

218 Hilscher 1994, S. 26.

219 Das Vorbild der Trajansaule findet man auch in den beiden Saulen, die die Karlskirche flankieren.

220 \/gl. Hilscher, Elisabeth Theresia: ,,Hercules in armis — Hercules musarum. Karl VI. und das Programm
des Prunksaales der Osterreichischen Nationalbibliothek* in: Antonicek, Susanne / Brosche, Giinter (Hrsg.),
Musica Imperialis. 500 Jahre Hofmusikkapelle in Wien 1498-1998. Ausstellung der Musiksammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek, Tutzing: Hans Schneider 1998, S. 99-104.

221 \/gl. Hilscher 2000, S. 152.
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5.2. Musik als Mittel der Macht — Exkurs Hofmusikkapelle |

»Sollen die Untertanen die Majestit des Konigs erkennen, so miissen sie
begreifen, dass bei ihm die hdchste Gewalt und Macht sei und demnach
missen sie ihre Handlungen dergestalt einrichten, damit sie Anlass
nehmen, seine Macht und Gewalt daraus zu erkennen. ???

Mancher Laie mag heute noch der Forschung des 19. Jahrhunderts, welche von den Idealen
der Aufklarung gepragt war, ,,auf den Leim gehen®, wenn er im Zusammenhang mit dem
Barock an ein Zeitalter von sinnloser Verschwendungssucht, kindischen Spielereien,
maRloser VOllerei der Herrschenden oder Ubertriebenem Prunk und Pomp fir die
Zerstreuung der Méchtigen, denkt. Die moderne Wissenschaft ist sich aber einig dariiber,
dass in ancien régime bis zur Aufklarung unter Maria Theresia und vor allem unter Joseph
[1. die Zurschaustellung von Reichtum mittels rauschender Feste eine Demonstration von
Macht und Starke darstellte und unerlassliches Mittel von Diplomatie und Propaganda
waren. Im Kampf um die Européische Vormachtstellung gehérten Feste mit ihren Béllen,
Turnieren, Rossballetten und Festopern zur Staatsrdson. Dieses Mittel flrstlicher
Diplomatie war bereits an den Hofen der Renaissance verbreitet und erlebte nach den
Schrecken des DreiRigjahrigen Krieges einen neuerlichen Aufschwung. Im Barock
(ungeféahr zwischen 1660 und 1750) erreichte diese Entwicklung ihren Hohepunkt. 1733
schreibt der Deutsche Gelehrte Julius Bernhard von Rohr in seiner Einleitung zur
Ceremoniel-Wissenschaft, deren Einleitung diesem Kapitels vorangestellt wurde,

folgendes:

,»83. BilBweilen sind besondere Umstédnde vorhanden, da grosse Herren mehr ihren
Bedienten und Unterthanen zu Gefallen, als zu ihrem eigenen Plaisir, Divertissemens
anstellen. Es steckt nicht selten mancherley politische Absicht dahinter. Sie wollen die
Liebe der Hohern und des Pobels erlangen, weil die Gemdither der Menschen bey
dergleichen Lustbarkeiten, die den &usserlichen Sinnen schmeicheln, am ehesten gelocket

werden konnen, [...]*?%

222 Rohr, Julius Bernhard von: Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschaft. Der groRen Herren [...], Berlin:
Johann Andreas Rudiger 1733, S. 2.
223 |pid., S. 733-734.
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Die Unterstreichung von Macht und Stellung im Absolutismus??* fand ihren Hohepunkt im
hofischen Fest. Diese wurden am Wiener Hof je nach Rang des Feiertages unterschiedlich
begangen. Hohepunkt des Jahrscurriculums waren die Geburts- und Namenstage von
Mitgliedern der kaiserlichen Familie. An solchen Gala-Tagen reihten sich zahlreiche
Ereignisse, wie Gottesdienste, Ein- und Umztige, 6ffentliche Tafeln, Rossballette und Bélle
aneinander (vgl. Kapitel 2.6.1. Von Gala-Tagen, Toison-Amtern und sonstigen Andachten).
Im Kapitel Das Jahrhundert der groRen Reprasentation in dem von Karl Vocelka
gestalteten Band 1699-1815 der Reihe Osterreichische Geschichte schreibt er:

,Feste spielten im Identititskonstrukt der Eliten der Frithen Neuzeit eine zentrale Rolle.
Lange Zeit betrachtete die Geschichtswissenschaft das Thema Fest als eine Kuriositat, eine
unbedeutende Marginalie der politischen Geschichte. Erst in den 1970er Jahren entstanden
eine neue Auseinandersetzung mit den Festen, sie sich zunachst kulturgeschichtlich, dann
kulturanthropologisch und semantisch mit diesem Thema beschéftigte und klar machte, wie
unabdingbar Feste mit dem Herrschergefiige des Absolutismus verbunden sind. Der Einsatz
der verschiedenen Kinste in dem Gesamtkunstwerk Fest diente dem Ausdruck der Macht
und der Bestarkung und téglichen Bestéatigung der hierarchischen Machtverhéltnisse der
Hofe. Dariiber hinaus kam dem Fest sowohl im internationalen Rahmen als auch auf lokaler
Ebene eine Funktion in der Konkurrenz der Staaten bzw. der Adeligen des Hofes zu. Der
Kampf um die Vorherrschaft in Europa zwischen den Habsburgern und Frankreich spielte
sich nicht nur auf den Schlachtfeldern, sondern auch in den Theaterstiicken der Residenzen
ab, und das Buhlen der H6flinge um die Nahe zum Kénig war auch durch das Ubertrumpfen
des Gegners in den Festen moglich, nicht bloB in den Ratsgremien des Herrschers. [...] Das
Fest hatte viele Funktionen in der barocken hofischen Welt. [...] Im Fest wurde die
Hierarchie des Hofes — ebenso wie im Zeremoniell, das davon nicht zu trennen ist — tdglich
neu dargestellt, die Grundregeln des ,divide et impera‘ auf einem kulturellen Gebiet
erfolgreich eingesetzt. [...] Das Leben der Herrscher der Barockzeit war voll mit solchen
Festen, die Grenzen zwischen Fest und Alltag — ein Gegensatz, der beim einfachen Volk
eine grofle Rolle spielte — war verwischt, beinahe aufgehoben. Fast téglich gab es eine
festliche kulturelle Aktivitat, der Besuch der Messe wurde mit der Auffuhrung geistlicher
Musik  verbunden, die  Abendunterhaltung mit  Theater-, Ballett- und
Opernauffiihrungen.«??®

Vocelka betont die Wichtigkeit des Festes als Mittel der Macht innerhalb und auf3erhalb
des Hofes, weiters die oben beschriebene Verbindung von Alltag und Zeremoniell.
Ebenfalls hebt er die Bedeutung der Kiinste und den Veranstaltungsreigen hervor, aus

224 Der Begriff wird bei Vocelka diskutiert, weshalb hier eine genauere Begriffsscharfung ausbleiben kann.
Absolutismus ist in dieser Arbeit als Epochenbezeichnung und nicht als Regierungsform zu betrachten. Als
solche steht sie fiir die Zeit des Barock und dem ausklingenden ancien régime und wird gegen Ende durch
das Zeitalter der Aufklarung begrenzt, welche sich im Habsburgerreich spétestens mit dem spéten
Jansenismus durchsetzt. Vgl. Vocelka 2001, S. 17ff.
225 \/ocelka 2001, S. 185f.
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welchem ein Festtag besteht. Die Auffiihrungen geistlicher Musik sowie die grof3e
Festoper, in der das Fest haufig ihren Hohepunkt fand, sind abhéngig vom jeweiligen

Anlass, der wiederum den Grad des Aufwandes bestimmte.226

Frih haben Regenten gemerkt, dass sich Musik als Medium flr politisch-dynastische
Botschaften hervorragend eignet. Staats- oder Huldigungsmotetten geben ein frihes
Beispiel davon. Die Entstehung der Oper gegen Ende der Renaissance fiel mit der
Ausformulierung des habsburgischen Tugendkodexes zusammen (erste Hélfte des 17.
Jahrhunderts), was schier unendliche Facetten an Vermittlungsmoglichkeiten erdffnete.
Wort, Musik, Bild und Bewegung wurden zum staats- und dynastieerhaltenden Medium.?’
Die Opern entsprangen der Zusammenarbeit aller Hofkiinste. Sie wurden auf die Person
der zu feiernden Person zugeschnitten und nur einmal aufgefuhrt, was zusatzlich die
ExKlusivitat des Festes betonte. Sie entstanden im Auftrag des Herrscherhauses und
unterstrichen meist mit mythologischer Stoffwahl einzelne Aspekte des allgemeinen
habsburgischen Tugendkodex. Dieser Kodex basiert, wie erwédhnt, auf einem
mittelalterlichen, der christlich-ritterlichen Ethik verbundenen Fiirstenideal und ist fur das
Furstenbild der Frithneuzeit charakteristisch.?2 Der Tugendkodex und die damit
verbundenen Haupt-Narrative habsburgischer Herrscherdevisen — Pietas, Clementia,
Fortitudo, Liberalitas oder Justitia — werden in den Festopern panegyrisch dargestellt.??
Die hofische Oper projizierte das herrschende Zeremoniell auf die Buhne. In der finalen
Schlussapotheose, der Licenza, wurde der Bogen von der Buhnenhandlung zum
Herrscherhaus geschlagen. Da die Hofmusikkapelle zur musikalischen Représentation der
imperialen Wirden des Monarchen beitrug, war sie ein mafRgeblicher Eckpfeiler des
Zeremoniells. So ist es erklérlich, dass Fux in seinem Gradus ad Parnassum auf den
Zusammenhang zwischen Zeremoniell und musikalischem Stil hinweist.? Die
Habsburger machten von dieser Art der Machtdemonstration vor allem in auRenpolitischen
Krisenzeiten Gebrauch. Neben Bindnissen und Vertrdgen, wie der Pragmatischen

Sanktion, sollten gerade mit den Hofkilinsten die traditionelle dynastische Politik und die

226 \/gl. Kapitel 2.6.1. Von Gala-Tagen, Toison-Amtern und sonstigen Andachten.
227 \/gl. Hilscher 2000, S. 92.
228 \/gl. Hilscher 1994, S. 26f.
229 |In Bezug auf Fux ist an dieser Stelle die Oper Costanza e fortezza zu nennen, die die Herrschaftsdevise
sogar im Titel tragt.
230 Rjedel 1977, S. 13.
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damit verbundenen Erbanspriiche von Maria Theresia gesichert werden. Hilscher

konkretisiert:

,Die junge Erzherzogin Maria Theresia wurde ab 1720 mit einem (fast) jahrlichen
Componimento da camera per musica anlasslich ihres Namenstages (15.10.) bzw. nach
ihrer Hochzeit 1736 auch anlésslich ihres Geburtstages (13.5.) in diese Tradition der
dynastischen Darstellung und Propaganda miteinbezogen, wobei die Betonung von Virtu
und Bellezza in den Libretti neben der Prinzessin und Frau auch die zukiinftige Regentin
hervorheben; vor allem aber in den Licenze wird fast von Beginn an auf die erwartete
Nachfolge im Herrscheramt angespielt. Schon in Il tempo fermato (1721) wird auf den
Adler-Topos angespielt: Adler wirden keine Tauben hervorbringen, daher sei auch die
Tochter von Karl und Elisabeth durch ihre Geburt fr ein kaiserliches Amt pradestiniert.«?3!

Musik als Mittel der Staatsrason, wie eben beschrieben, hatte zur Folge, dass die Institution
der Hofmusikkapelle unter Karl V1. ihre Bliitezeit erlebte.?*?> Komponisten und vor allem
Librettisten fihrten die Opern im Sinne eines Gesamtkunstwerkes zu ihrer Vollendung.
Hofpoeten wie Apostolo Zeno oder Pietro Metastasio sind hier an erster Stelle zu nennen.?%
Als Opern, die in dieser Blute entstanden waren, sind beispielsweise La clemenza di Tito,
von Metastasio, in einer Vertonung von Antonio Caldara fir den Namenstag des Kaisers
1734 aufgefiihrt, oder Contanza e fortezza zu nennen. Letztere, vertont von Johann Joseph
Fux, wurde als Geburtstagsoper fiir die Kaiserin Elisabeth Christine komponiert und im
Rahmen der Prager Kronung Karls V1. 1723 aufgefiihrt.?* Im Titel der Oper wieder
eindeutig enthalten ist die Herrscherdevise von Karl VI. ,,Constantia et Fortitudine* (,,durch
Besténdigkeit und Tapferkeit®)

Fur die Hofmusiker waren mit jenen groen Opern und Balletten nicht alle Aufgaben
erfillt, wurde doch am Wiener Hof viel im nicht-6ffentlichen bzw. eingeschrankten
Bereich der Privatgemé&cher (der retirada) musiziert. Es gab eine Vielzahl an musikalischen
Divertissements. Die Rolle, die die Musik im privaten Leben der Habsburger spielte, ist in

der Forschung zahlreich behandelt worden, sodass an dieser Stelle auf ein nédheres Eingehen

281 Vgl. Fritz-Hilscher, Elisabeth: ,,Musik im Dienste einer Staatsidee. Aspekte hofischen Musiklebens
zwischen 1735/1740 und 1745, in: Ders. (Hrsg.), Im Dienste einer Staatsidee. Kiinste und Kunstler am
Wiener Hof um 1740, Wien / KéIn / Weimar: Bohlau 2013 (Wiener musikwissenschaftliche Beitrage 24), S.
210f.
232 \/gl. Huss 2008, S. 273ff.
233 \/gl. Hilscher 2000, S. 158.
23 vgl. lbid., S. 159f.
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verzichtet wird;?*® es sei nur am Rande erwahnt, dass die musikalische Tradition seit der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts ein wichtiger Teil der Erziehung von Erzherzoginnen
und Erzherzégen war — sind doch die Kaiser von Ferdinand Il1. bis Joseph 1. als sogenannte
komponierenden Kaiser in die (Musik-)Geschichte eingegangen.?®® Dieser Hang zum
Musischen lasst sich nicht als Laune eines absolutistischen Herrschers lapidar
herunterspielen, sondern gerade die Tatsache, dass sich am Wiener Hof Komponisten
ersten Ranges versammelten, zeugt vom Urteilsvermégen und musikalischem Verstandnis

der Kaiser.2%’

Der dritte Bereich der Hofmusikkapelle neben der Oper und der Kammeroper war die
Kirchenmusik. Als primus inter pares war sie gegen Ende der Regierungszeit Karls VI.
wieder die eigentliche Hauptaufgabe der Hofmusikkapelle. Bedeutende Kompositionen in
diesem Fach brachten die Hofkapellmeister unter Leopold I. hervor. Namen, auf die man
im Zuge der Karwoche stoBt, sind Giovanni Sances, Antonio Draghi und Antonio
Pancotti.?*® Diesem folgte nach langer Vakanz (auch unter Joseph 1.) Marc” Antonio Ziani
als Kapellmeister, der bald darauf starb. 1715 wird Johann Joseph Fux Hofkapellmeister,
nachdem er schon seit Leopold I. fur dieses Amt vorbereitet wurde. Er war (abgesehen vom
nur kurz wirkenden Johann Heinrich Schmelzer, der bereits nach wenigen Monaten im Amt
an der Pest verstarb) der erste ,,Einheimische® nach einer langen Reihe von Niederldndern
und Italienern und er verkorperte das Amt wie kaum einer vor oder nach ihn. Fux bekleidete
das Amt bis kurz vor seinem Tod 1741, also beinahe die gesamte Regierungszeit von Karl
VI. Hat er in allen Gattungen grofe Kompositionen hervorgebracht, bestand seine
Hauptaufgabe in der Komposition von Kirchenmusik. Antonio Caldara, den Karl VI. aus
Spanien kannte, wo er 1708 zum Geburtstag von Elisabeth Christine die Oper Il piu bel
nome?*® komponierte, wurde 1716 Vizekapellmeister.?*® Seine Hauptaufgabe waren die
Kompositionen der musikdramatischen Werke. Ein weiterer wichtiger Musiker und

25 Vgl, Seifert, Herbert: ,,Die Entfaltung des Barocks®, in: Flotzinger, Rudolf (Hrsg.), Von den Anfangen zum
Barock, Wien / Kéln / Weimar: Béhlau 1995 (Musikgeschichte Osterreichs 1), S. 301ff.; vgl. Hilscher 2000,
S. 111ff.

236 Adler, Guido: Musikalische Werke der Kaiser Ferdinand 111., Leopold I. und Joseph I., Wien: Artaria 1892
(Kirchenwerke 1); vgl. Hilscher 2000.

27 Riedel 1977, S. 13.
238 \/gl. Seifert 1995, S. 301ff; vgl. Hilscher 2000, S. 121ff.
239 \/gl. Hilscher 2000, S. 161.
240 /g, Seifert 2011a, S. 203.
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Komponist war Francesco Conti, der erst als Virtuose, spater mehr als Hofkomponist
bekannt wurde. 1714 als solcher ernannt, widmete er sich vor allem Opernkompositionen.

Obwonhl Karl V1. vor seiner Ankunft in Wien SparmaRnahmen ankindigte, konnte er diese
im Bereich der Hofmusikkapelle und auch sonst nirgends durchsetzen, zu groR waren die
représentativen Notwendigkeiten barocker Aufwendungen. Karl V1. brachte viele Musiker
aus Spanien mit. So stockte er das Corps von ,,musikalischen” Trompetern auf mindestens
zwolf auf, was das barocke Reprasentationsbediirfnis bestatigt.?** Unter ihm erreichte die
Hofmusikkapelle 1723 ihre hochsten Personalstand mit 134 Musikern.?*? Gleichzeitig kann
man fehlendes Wachstum als Stagnation interpretieren.?*® In den spaten Regierungsjahren
verlor die Hofmusikkapelle allméhlich den Ruf einer filhrenden musikalischen
Institutionen Europas. Der Hof schottete sich von neuen Einflissen ab und verlor nicht
zuletzt aufgrund zunehmender Uberalterung der Verantwortlichen den Anschluss an die
Entwicklungen auRRerhalb des Hofes. Fux starb circa achtzigjéhrig kurz nach dem Kaiser.
Caldara war bereits 1736 verstorben und der seit 1694 als Hofkomponist angestellte Carlo
Badia 1738.

5.3. Religiése Praxis am Hofe unter Karl VI.

Karl wurde als zweiter Sohn Leopolds I. geboren und genoss eine sorgféltige Erziehung,
zumal er als Nachfolger fur den spanischen Thron bestimmt war. Auch bei seiner Erziehung
spielte der Princeps in compendio, der unter der Regierungszeit Ferdinands Il. verfasst
wurde eine wichtige Rolle (vgl. Kapitel 4. Pietas Austriaca). Der habsburgische
Tugendkodex, allem voran die Pietas Austriaca und das damit verbundene
Gottesgnadentum, waren also von frihester Kindheit an tief in seinem Verstandnis
verankert.?** Aus seinen Tagebiichern geht hervor, dass Karl V1. jeden Tag gegen sieben

Uhr aufstand und dann in seiner Kammerkapelle der Heiligen Messe beiwohnte. Abends

241 vgl. Ibid.
242 Huss 2008, S. 274.
243 Manche Historiker sehen die ganzen dreiRig Jahre der Regierung von Karl VI. als eine Stagnation, in
welcher die frihneuzeitliche, barocke Amtsésthetik und ein fiir die Habsburger typischer Tugendkodex zu
einer Hochblite der Kiinste am Hof fuhrte — dies jedoch zunehmend mit einer gewissen Ignoranz gegeniiber
der realen politischen Lage und neuen gesellschaftlichen, aufklarerischen Tendenzen. Vgl. Fritz-Hilscher,
2013, S. 210.
244 \/gl. Seitschek 2011c, S. 60.
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besuchte er haufig die Vesper.2*® Kurz nach Regierungsantritt fixierte Karl VI. 1715 im
Ordnungsbuch, wie Ihre Romische Kayserliche und Konigliche Majestat Ihre
Kirchenandacht in Wien feyerten die Andachten, die der Hof im Jahrescurriculum
wahrzunehmen hatte. Die darin fixierten Gottesdienste betrugen 1729 101 verschiedenster

geistliche Feierlichkeiten, bei denen der Kaiser anwesend war.?4®

Diese im Ordnungsbuch von 1715 festgelegten kirchlichen Feiern haben sich bis 1740
kaum verandert, was man an der Kontinuitat der Feiern der Karwoche gut erkennen kann.
Betrachtet man diese im Jahreskreis festgelegten Feiern, erkennt man einen im Laufe der
Zeit gewachsenen Zyklus, der unterschiedliche Traditionen und Entwicklungen
widerspiegelt. Riedel fiihrt diese These fort, indem er als alteste Schicht jene Feiern nennt,
die auf das friihe Christentum zurlickgehen. Dazu zéhlen die Brauche um die Fastenzeit,
inshesondere der Karwoche (vgl. Kapitel 7. Liturgie der Karwoche).?” Zur nachsten
Schicht gehdren die Feiern, die in der burgundischen Tradition wurzeln. Darunter fallen
insbesondere die Toison-Amter, welche zu den feierlichsten Stationsgottesdiensten am
Wiener Hof zahlten.?*® Zur dritten und historisch jiingsten Schicht zahlen eben jene Feiern,
deren Ursprung in der Pietas Austriaca, der katholischen Erneuerung im 17. Jahrhundert,
also der Frommigkeit der Familie Habsburg, liegt. Wie im gleichnamigen Kapitel
beschrieben, steht im Zentrum dieser Feiertage meist entweder die Verehrung der
Eucharistie, des Kreuzes oder der Jungfrau Maria.?*® Weitere GlaubensauRerungen, die das
gottesdienstliche Leben und somit die Kirchenmusik mitbestimmen, waren die Anbetung
der Dreifaltigkeit, des Name Jesu sowie die Verehrung diverser Heiliger (vor allem der

sogenannten habsburgischen Hausheiligen)?*°.

An den folgenden hohen Feiertagen im Jahr wurde meist am Vorabend und am Nachmittag
des gleichen Tages eine (Toison-) Vesper gehalten. Das Kalenderjahr begann mit dem Fest
der ,Heiligen drei Konige* (Epiphanie), worauf der Aschermittwoch die Fastenzeit

eroffnete, in der regelméllige Fastenandachten und Fastenpredigten sowie Oratorien

245 V/gl. Seitschek Stefan: ,,Person und Familie®, in: Ders (Hrsg.): 300 Jahre Karl VI. 1711-1740. Spuren der
Herrschaft des "letzten" Habsburgers. Begleitband zur Ausstellung des Osterreichischen Staatsarchivs. [5.
Oktober - 23. Dezember 2011], Wien: Osterreichisches Staatsarchiv 2011b, S. 26.

248 \/gl. Pecar 2003, S. 176.

247V/gl. Riedel 1977, S. 25.

28 vgl. 1bid., S. 25f.

29vgl. lbid., S. 27ff.

20vgl. 1bid., S. 29ff.
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gehalten wurden. Darauf folgten die Feierlichkeiten rund um die Karwoche und Ostern. Zu
Pfingsten feierte man mit den Ordensrittern vom Goldenen Vlies und hielt gemeinsam
Tafel. Fronleichnam wurde besonders aufwendig gefeiert, indem mehrere Prozessionen
durch die ganze Stadt fiihrten. Allerheiligen und Allerseelen wurden mit Gottesdiensten
und Totenvigilien in der Augustinerkirche begangen. Am 30. November wurde der
Andreastag als Hauptfest des Ordens des Goldenen Vlies mit den Ordensrittern in
feierlicher Manier begangen. Zu Weihnachten feierte man erneut mit den Vlies-Rittern und

offentlicher Tafel 25!

Zu diesen Festen gesellte sich der Heiligenkalender, der von Vertretern der kaiserlichen
Familie in den jeweiligen, den Heiligen geweihten Kirchen der Stadt gefeiert wurden.
Stationsgottesdienste erreichten unter Leopold I. ihren Hohepunkt, von denen Karl VI.
bereits nicht mehr alle wahrnahm. Zu Lebzeiten wurden diese vom Kaiser ,,abgegebenen*
Gottesdienste von der Kaisermutter Eleonora verrichtet, nach 1720 von der verwitweten

Gemahlin Josephs. 1., Wilhelmine Amalia.??

Die Stationsgottesdienste waren fir die kaiserliche Familie eine willkommene Méglichkeit,
ihren Glauben einer breiten Offentlichkeit zu demonstrieren. Nachdem Ferdinand I1. Wien
als immerwahrende Residenzstadt ausgewahlt hatte, bildete sich nach und nach ein fester
Jahreszyklus fir diese feierlichen Kirchgédnge des Kaisers im ganzen Stadtraum.
Vergleichbar zu den Stationen in Rom wurden mehrere Kirchen in Wien und Umgebung
bestimmt, in denen regelméaRig Gottesdienste gefeiert wurden.?® Dabei inszenierte sich der
Kaiser als Schirmvogt der katholischen Kirche durchaus dem Papst ebenbdrtig. Als
Gegenstiick zum Kardinalskollegium umgab sich der Monarch mit dem Kapitel des Ordens

vom Goldenen Vlies, was besonders in Toison-Amtern prachtig inszeniert wurde.

Aber auch demographisch gab es Parallelen zwischen Wien und Rom. Wien war wohl nach
Rom die Stadt mit der hochsten ,,sakralen Dichte®. Hier residierte nicht nur der papstliche
Nuntius und der Passauer Offizial, sondern auch andere Bischofe, beispielsweise aus
Ungarn, hatten ihre Sitze in Wien. Abte aus zahlreichen Klostern waren ofters dazu

angehalten, in Wien bei Gottesdiensten mitzuwirken; dazu hatten die grofReren Abteien

21 \gl. Seitschek ,,Person und Familie* 2011b, S. 29ff.
252 \/gl. Riedel 1977, S. 25.
253 \/gl. Ibid.
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meist seit dem Mittelalter Stiftshofe in Wien. Neben dem hohen Klerus kommen noch die
zahlreichen Kirchen und Kloster in Wien oder Umgebung, die zu dieser sakralen Dichte

beitrugen.?>*

Kirzte Karl V1. Heiligengottesdienste in der Stadt, so betonte er die Verehrung spanischer
Heiliger, wie der Heiligen Eulalia, der Schutzpatronin Barcelonas, am 12. Februar.
Ebenfalls akzentuierte Karl die Bedeutung des Heiligen Johann Nepomuk (dessen
Heiligsprechung 1729 er mit Nachdruck in Rom betrieb) sowie seines Namenspatrons Karl
Borromaus, dessen Festtag vom Hof am 4. November in St. Michael begangen wurde.?>®
Hinzukommen die zahlreichen Feste, die mit der Verehrung der Jungfrau Maria in
Verbindung stehen. Maria Lichtmess am 2. Februar, Maria Verkindigung am 25. Mérz,
Maria Heimsuchung am 2. Juli, Maria Himmelfahrt am 15. August, Maria Geburt am 8.
September und Maria Empfangnis am 8. Dezember wurden unter Karl VI. feierlich
begangen.?®® Hinzukommen Wallfahrten nach Mariazell oder Prozessionen zur

Mariensaule am Platz am Hof.

Abschlielend seien noch die Totengedenken an die Mitglieder der kaiserlichen Familie
erwahnt: Am Vortag lautete man die Glocken zwischen 12 und 13 Uhr und hielt eine
Totenvigil. Am Sterbetag selbst hielt man ein Seelenamt bei den Kapuzinern und lautete
die Glocken zwischen 9 und 10 Uhr. Bei den Kapuzinern wurde héaufig ein aufwendig
gestaltetes Trauergerist errichtet. Diese Totengedenken hielt man bei Karl VI. nicht nur

wie sonst Gblich fur die Eltern ab, sondern auch fiir seinen verstorbenen Bruder Joseph 1.%7

5.4. Zusammenfassung

Unter Kaiser Karl VI. wurde der Zenit barocker Prachtentfaltung erreichte und dieser in
den spaten Regierungsjahren gleichzeitig uberschritten. Aus religiéser Sicht war die erste
Hélfte des 18. Jahrhunderts eine Kulmination aus katholischen Feier- und Andachtstagen,
die sowohl seitens des Hofes als auch in der Bevoélkerung hochgehalten wurden. Was der

Hof mit Beginn der Frihneuzeit, vor allem aber in der katholischen Erneuerung begonnen

254 \/g]. Ibid., S. 12.

25 \/gl. Seitschek 2013, S. 97.

256 \/gl. Seitschek ,,Person und Familie* 2011b, S. 31.
257 Vgl Ibid., S. 32.
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hatte, war unter Karl V1. sehr tief in allen Schichten der Bevélkerung verwurzelt. Die Pietas
Austriaca hat in unterschiedlichen Ebenen das ihre dazu beigetragen. Die daraus
entstandene Paraliturgie kann in dieser Arbeit als Gegenstiick zur Klerusliturgie?®
betrachtet werden, die einander (noch) nicht gegenuberstehen, sondern sich, mit
Prozessionen, Wallfahrten, Marienandachten, Kreuzwegen oder Anbetungen des

Allerheiligsten erganzten.

Gleichzeitig wurde die Religion benutzt, um den Herrscher als von Gottes Gnaden Uber
seine Untertanen zu erhéhen. Und hier schliel3t sich der Kreis der Pietas, denn je mehr sich
der Herrscher als Servus Dei, als Diener des Glaubens in Modestia ubte, desto mehr
bestatigte er seine iibergeordnete Rolle.?>® Neben den gerade erwahnte Herrschertugenden
wie der Pietas oder der Modestia gab es noch zahlreiche weitere, die den Habsburgern wohl

in die Wiege gelegt wurden.

Diese Herrschertugenden wurden von einem Heer von Hofkunstlern panegyrisch
umgesetzt. Die Forderung der Kiinste war also nichts, was auf die Launen einzelner
Herrscher zurlickzufiihren war, sondern war im hofischen Absolutismus notwendiger Teil
der Staatsrason. Ob Pflicht oder nicht, als Forderer der Kunste und der Wissenschaften lies
sich Karl VI. als Hercules musarum inszenieren. Den HOhepunkt panegyrischer
Verherrlichung des Herrschers bildete die hofische Oper. Sie war Aushangeschild von
Macht und Starke. Man erkennt also, dass sowohl die hofische Oper als auch die hofischen
Gottesdienste zur Zeit Karl VI. in enormer Zahl auftraten, was eine enorme Summe an
neuen Kompositionen verlangte. Das wiederum lasst sich 1723 am nie wieder dagewesenen

Personalstand von 135 Musikern ablesen.

28 \/gl. FuBnote 207.
29 Eine Tatsache, die in der unten erlauterten FuBwaschung ihren Héhepunkt fand.
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6. Glaube und Reformen unter Maria Theresia und Joseph 1.

Die resolute Maria Theresia — Mutter von 16 Kinder — die im Schul- und Staatswesen
Reformen brachte, trat nur in Teilen 1740 das Erbe ihres Vaters an. Sie war gerade 23 Jahre
alt, wurde von ihrem Vater nicht auf die Rolle als Herrscherin vorbereitet und das Licht der
Aufklarung, welches spatere Reformen in Gang setzen sollte, erreichte den Wiener Hof erst
nach und nach. Die junge Maria Theresia war selbst noch ein Kind des hofischen

Absolutismus. Hilscher dazu:

,Obwohl sich bestindig selbst zur Sparsamkeit ermahnend, bildeten fiir Maria Theresia,
die mit der barocken Amtsethik und dem traditionellen habsburgischen Tugendkodex und
deren zeremoniell-représentativer Darstellung aufgewachsen war, Feste und Feiern einen
unverzichtbaren Bestandteil des Hoflebens und der hofischen Darstellung. 2%

Nach dem (berraschenden Tod ihres Vaters tat sie gut daran, mdglichst rasch und ohne
groBe Anderungen in das Erbe ihrer Vorfahren zu schliipfen. Zeremoniell und Hof wurden
von ihrem Vater tbernommen, ohne dabei zuerst Fortschritt oder gar Briiche zu riskieren.
Diese Situation trifft, wie man im spateren Kapitel uber die Musik am Hofe lesen kann,
gerade die ,verwaiste® (also durch Uberalterung stark personell ausgediinnte)
Hofmusikkapelle stark (vgl. Kapitel 6.8. Musik als liturgisches Vehikel).?5! In allen

Belangen war Kontinuitit das Gebot der Stunde.

Gerade diese Kontinuitat fuhrte auch dazu, dass der Geschichtswissenschaft des 19.
Jahrhunderts klar widersprochen werden kann, wenn diese oft behauptet, dass Karls Tod
einem historischen ,,Paukenschlag® gleichkdame. Eine Z&sur oder vielmehr ein Stilwechsel
von Karl zu Maria Theresia ist klar erkennbar aber nicht mit dem ,,Stich-Jahr 1740. Dieser
Stilwechsel war nicht nur auf einen Generationenwechsel an der Staatsspitze, sondern auch
in den Bereichen Politik, Wissenschaft, den Kinsten und dem Militar zurlckzufihren,
welcher auf lange Sicht gesehen zu zahlreichen Umbrichen und Erneuerungen fhrte.
Hilscher spricht im Zusammenhang von dem Regierungswechsel 1740 bestenfalls von
einem Kulminations- bzw. Wendepunkt. VVocelka zieht die Periodengrenze innerhalb des

,langen 18. Jahrhunderts* jedoch 1740, erklart dies aber wie folgt:

260 Hjlscher 2010, S. 148f.
261 \/g|. Ibid., S. 147.
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,Dennoch: Die Zeit Maria Theresias und ihrer Sohne unterschied sich von der
Regierungszeit Karls VI. in vielen fundamentalen Punkten, wenn auch nicht in allen. Die
Beurteilung Maria Theresias als aufgeklarter Herrscherin wird noch zu diskutieren sein,
viele Elemente ihrer Lebensgestaltung wurzeln in der Tradition der Barockkultur und sind
keineswegs von dem immer wieder beschworenen ,neuen Geist® der Aufklarung erfulit.
[...] Viel stirker noch als seine Mutter verkorperte Joseph II. die Abkehr von der
Vergangenheit und den neuen Zugang zur Welt. Doch trotz aller Bedenken, die man an
diesem Konzept einer zwischen 1740 und 1792 angesiedelten einheitlichen Periode dullern

kann, ist es pragmatisch mdglich, die Giberkommene Periodisierung als Arbeitsgrundlage

zu akzeptieren.‘?%?

Fir die Periode zwischen 1720 und 1770, also den Ubergang von ancien régime bis zu den
Wurzeln der Franzdsischen Revolution, borgt sich Hilscher von Reinhart Koselleck den
Begriff der , Sattelzeit*?®, eine Ubergangszeit zwischen den beiden Extremen des
Osterreichischen Hochbarock und des Josephinismus und eine Periode, in der viele

Elemente des modernen Osterreich fuRen. VVocelka weiter dazu:

,,Erst mit den zentralistisch orientierten Reformen der Zeit Maria Theresias wurde
zumindest ein wesentlicher Teil der Monarchie — Ungarn blieb weitgehend aul3erhalb dieses

Prozesses — vereinheitlicht, man spricht vom Entstehen des ,bohmisch-Osterreichischen

Kernstaates®.“%4

Die Regierungszeit Maria Theresias ist als Ubergangszeit klar erkennbar. Ihr Vater Karl
VI. wird vor allem mit den Eigenschaften des habsburgischen Tugendkodexes in
Verbindung gebracht. Ihren Sohn Joseph Il. wiirde man nicht zuerst mit Pietas, sondern
mit Reformen in Verbindung bringen. Durch die Strdmungen der Aufklarung kam es hier
zu einem Paradigmenwechsel, dass der Herrscher in erster Linie nicht durch goéttliche
Legitimation zum Herrschen bestimmt war, sondern durch das aktive Wirken im Sinne der
Wohlfahrt fir den Staat. So kommt es ab den 50er Jahren des 18. Jahrhunderts zu ersten
Reformen. Zuvor versuchte man in den kritischen Ubergangsjahren Starke durch
Kontinuitdt zu inszenieren. Trotz des Verlusts der Kaiserwirde war man mit einem
konsequenten Festhalten an der habsburgischen-kaiserlichen Tradition in den kritischen
Jahren nach 1740 bestrebt, das sensible Herrschaften-Konglomerat, die sogenannten

262 \/ocelka 2001, S. 19f.
263 Hilscher, Elisabeth: ,,Raum II: Wandel und Kontiunitit. Zur Rolle von Musik in den Habsburgischen
Léndern um 1740% in: Gruber, Gernot / Boisits, Barbara / Tammen, Bjérn (Hrsg.), Musik — Identitit — Raum.
Perspektiven auf die dsterreichische Musikgeschichte, Wien / KéIn / Weimar: Béhlau 2021, 84ff.
%4 \/ocelka 2001, S. 20.
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Erblande, zusammenzuhalten.?®> Wie im Kapitel tber die herrschaftliche Inszenierung
beschrieben (vgl. Kapitel 4.2. Musik als Mittel der Macht), l&sst sich ein Vielvolkerstaat
durch den Glauben zu einem Kollektiv zusammenfihren, was paradoxer Weise, entgegen
dem Zeitgeist, zu Beginn der Regierungszeit Maria Theresias dazu flhrte, dass die Anzahl
liturgische Solennitdten im Vergleich zu den letzten Regierungsjahren Karls sogar noch
anstieg.?®® Dies lag nicht zuletzt an den zahlreichen Gottesdiensten, in denen fir das

Kriegsgliick gebetet wurde.

Mit dem Tod Karls VI. starb auch der Mannesstamm der Habsburger aus. Der Monarch
brachte zeit seiner Regierung zahlreiche politische Opfer, um die 1713 zur Sicherung der
Erbfolge zumindest in den habsburgischen Erblanden fir die auch weiblichen
Nachkommen seiner Linie erlassene Pragmatischen Sanktion auch durch andere Dynastien
anerkannt zu wissen. Trotz dieser Bemuihungen um die Nachfolge in den Erblanden traf
Karl VI. keinerlei Vorkehrungen zu seine Nachfolge im Reich. So kam es, dass die
Kaiserwirde, nachdem sie seit 1438 durchgehend in den Handen der Habsburger war, an
die verschwagerten Wittelsbacher wanderte. Dass Maria Amalia, eine Tochter Josephs 1.,
bei ihrer Heirat mit Karl Albrecht noch feierlich geschworen hatte, auf alle Erbanspriche
zu verzichten, hinderte Karl Albrecht nicht daran, nach dem Tod Karls VI. die Kaiserkrone
fiir seine Familie zu beanspruchen.?®” Der ebenfalls frisch inthronisierte Friedrich 1. von
PreuRen ging einen Schritt weiter als andere Lander und griff zu den Waffen.?68 Der
Einmarsch in Schlesien im Dezember 1740 l6ste den Ersten Schlesischen Krieg und in
weiterer Folge den Osterreichischen Erbfolgekrieg aus. Dieses Sabelrasseln starkte die

anderen Feinde Maria Theresias, woraufhin auch Sachsen?®®

, Bayern und Spanien
mobilisierten.?”
Wihrend ihr ,,Erzfeind* Friedrich II. von seinem Vater ein modernes und bestausgeriistetes

Heer Ubernehmen konnte, erbte Maria Theresia leere Staats- und Kriegskassen. Auch

265 Zu der Frage nach dem geografische Erbe Maria Theresias vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 66ff.
266 \/gl. Hilscher 2010, S. 148.
27 \/gl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 73ff.
268 Vgl Béhar, Pierre (Hrsg.), ,Maria Theresia und die Anfinge des modernen Osterreich®, in: Ders. /
Mourey, Marie-Thérése / Schneider, Herbert (Hrsg.), Maria Theresias Kulturwelt. Geschichte, Religiositét,
Literatur, Oper, Ballettkultur, Architektur, Malerei, Kunsttischlerei, Porzellan und Zuckerbackerei im
Zeitalter Maria Theresias, Hildesheim / Zirich / New York: Georg Olms 2011 (Documenta Austriaca.
Literatur und Kultur in den Landern der ehemaligen Donaumonarchie 2) S. 9-22.
269 Sachsen hatte aufgrund der Heirat des Kurprinzen mit der altesten Tochter Josephs I. 1719 als erster einen
,.Sukzessionsanspruch gehabt, niitzte seine Vorrechte jedoch nicht.
210vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 65ff.
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wurde Maria Theresia als Erzherzogin und nicht als Thronfolgerin erzogen.?’* Franz
Stephan hingegen wurde von Karl VI. in diverse Gremien mitgenommen und so in die
potentiellen Nachfolge sowohl im Reich wie in den Habsburger Landern eingefihrt (was
zu den bdsen Bemerkungen Maria Theresias in ihrem ,,Politischen Testament* gefuhrt hat
und das ohnehin schlechte Verhaltnis zu ihren Eltern nicht eben verbesserte). Nach der
Erlangung der Ungarischen (1741) und der Bohmischen Krone (1743) und nach
Zuriickgewinnung der Kaiserkrone fiir Franz Stephan landete man 1745 nach turbulenten
Jahren wieder einigermafen ,,im Sattel“.2’2 Nach dem Frieden von Aachen und dem Ende
des Erbfolgekrieges 1747 war die Situation erstmals stabil genug, um notwendige innere

Reformen anzudenken.
6.1. Religiose Praxis am Hofe Maria Theresias

Neben dieser politisch aufgeladenen Situation &nderte sich mit dem Verlust der
Kaiserwirde auch das Zeremoniell entsprechend. Bereits wenige Tage nach dem Tod ihres
Vaters zog Maria Theresia in die kaiserlichen Gemacher im Leopoldinischen Trakt. Dies
hatte vor allem symbolischen Charakter, wollte sie doch den Willen zeigen, die Regierung
der Erblande anzutreten. Beziiglich des Verlusts der Kaiserkrone kam die Hofkonferenz zu

dem Beschluss,

»dal bey dermahlig von Euer Konigl[ichen] May][estit] angetretten gliicklichen Regierung
Uberhaupt eben die Ordnung, Hoff-Brauch, und Ethiquette, wie vor diesem unter der nun
Mehro in Gott Ruhenden Kay[serlichen] May/[estét] der Herrn Vattern, in allen und jeden,
ohne einen Unterschied zu machen, auch flrohin beobachtet, und bey Hoff fort gefiihret

werden sollen.“?"®

211 vgl. lbid.

212 Die Kronungen 1741 und 1743 forcierte Maria Theresia mit aller Macht, um den Schein eines
,kaiserlichen“ Hofes zu wahren und um ihre Position im Siebenjdhrigen Krieg zu stirken. Vgl. Hertel,
Sandra: ,,Schicksalsjahre einer Kénigin (1740-1743). Die symbolische Festigung weiblicher Herrschaft“, in:
Telesko, Werner / Hertel, Sandra / Linshoth, Stefanie (Hrsg.), Die Reprasentation Maria Theresias.
Herrschaft und Bildpolitik im Zeitalter der Aufklarung (Schriftenreihe der Osterreichischen Gesellschaft zur
Erforschung des 18. Jahrhunderts 19), Wien / Kdln / Weimar: Bohlau 2020 2020 (Schriftenreihe der
Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts 19), S. 45-58; Keller, Katrin: ,,Kaiserin
und Reich: Warum Maria Theresia sich 1745 nicht kronen lieB* in: Telesko, Werner / Hertel, Sandra /
Linsboth, Stefanie (Hrsg.), Die Reprasentation Maria Theresias. Herrschaft und Bildpolitik im Zeitalter der
Aufklarung (Schriftenreihe der Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts 19),
Wien / KéIn / Weimar: Bohlau 2020 2020 (Schriftenreihe der Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung
des 18. Jahrhunderts 19), S. 59-68.

273 HHStA OMeA ZA-Prot. 17, 263r.
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Das bedeutet, dass am bestehenden Zeremoniell keine Veranderungen vorgenommen
wurden. Auch die Gottesdienstordnung von 1715 wurde ibernommen. Dies war fur Maria
Theresia nicht nur bloRe Kontinuitét, sondern entsprach auch ihrem Sendungsbewusstsein.

Weiter schreibt Kerstin Schmal in ihrer Dissertation zu diesem Thema:

,Die Pietas Maria Theresias zeichnete sich nicht nur durch ein spezifisches
Sendungsbewulitsein aus, das auf ein Zusammenwirken von innerer religioser
Uberzeugung und der Pflege bestimmter Frommigkeitsformen basiert, sondern befand sich
auch zusétzlich in einem Spannungsfeld, das aus dem epochalen Ubergang vom Barock zur
Aufklarung resultierte. Fur Theologie und Kirche bedeutete die Zeit der Aufklarung einen
tiefen Einschnitt und eine fundamentale Neuorientierung, die sich in der ,katholischen
Aufkldrung‘ manifestierte.*?’

Was unter dem Begriff , katholischer Aufklarung™ gemeint ist, beschreibt sie auf den
folgenden Seiten: Die Vertreter dieser Bewegung zielten auf verschiedene Erneuerungen
in Gebieten der Scholastik, der Kirchenverfassung, dem Verhéltnis von Kirche und Staat
sowie dem religiosen Leben der Bevolkerung, ab. Im letzten Punkt ging es um eine
Zuriickdrangung des barocken Uberschwangs in den zahlreichen Frommigkeitsformen, die
unter Maria Theresias Vorfahren, unter dem Deckmantel der Pietas Austriaca, noch

gefordert wurden.2”

Doch soll vor der folgenden Erlduterung zu den aufklarerischen Tendenzen?® am Wiener
Hof in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts noch eines vorweggeschickt werden: Maria
Theresia lebte einen tiefen und ehrlich Glauben, der dem oben beschriebenen Bild der
Pietas voll entsprach. Sie wuchs am Hof ihres Vaters auf, wo sie Teil von paraliturgischen
Andachten war. Die feierlichen Opernauffiihrungen, genau wie die feierlichen
Prozessionen in kostbaren Gewéndern beispielsweise zu Fronleichnam, mussten einen
tiefen Eindruck bei ihr hinterlassen haben.?”” Am Griindonnerstag war es ihr wichtig, dass
die Bevolkerung die hl. Kommunion empfing.?’® Sie pflegte eine enge Verbindung zu

Mariazell und sprach zu ihren Kindern vom besonderen Schutz des Haus Habsburg durch

274 Schmal 2001, S. 25.
25 vgl. hid., S. 27.
276 Jber die Tendenzen der Aufklarung und ihren Ursprung vgl. Hollerweger 1976, S. 36ff.
277 \/gl. Schmal 2001, S. 56f.
278 Ein Hofdekret von 1774 regelte, ,,dass am Griindonnerstag jeder Beamte in den Erblandern die
Kommunion zu empfangen* habe. Scheutz, Martin: ,,Ein ,Lutheraner’ auf dem Habsburgerthron. Die
josephinischen Reformen und die Klosteraufthebungen in der Habsburgermonarchie® in: Winkelbauer,
Thomas (Hrsg.), Mitteilungen des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung, Wien / Koln / Weimar:
Bohlau 2012, S. 329.
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die Jungfrau Maria. Im Kreuz sah sie ein Zeichen des Sieges, weshalb sie es in besonderer
Weise verehren lieR.2’® Man erkennt bei Maria Theresia also sehr schon die
Akzentuierungen der Pietas Austriaca im Glauben zwischen Humilitas und Ecclesia

triumphans.

Maria Theresia nahm oOffentliche Glaubensbekundungen in den Gottesdiensten der
zahlreichen  Solennitaten  genauso  pflichtbewusst war, wie ihre private
Glaubensausiibung.?®® Wobei man erkennen kann, dass mit zunehmendem Alter eine
Verschiebung von ersterem zu zweiterem stattfand. Ab 1752 lieR Maria Theresia
verschiedene Feste aus dem Hofcurriculum streichen und besuchte manche Kloster
seltener.?8! |hre Frommigkeit fand ihren Ausdruck in den Gottesdiensten in der Retirada
oder im Oratorio der Schlosskapelle. Den Gottesdienst wohnte sie als Witwe von dort meist
inkognito bei (vgl. Kapitel 2.5.3. Witwendasein). Es kam zu einer Trennung zwischen ihrer
Person als Herrscherin und als fromme Christin. Sie wohnte dem Gottesdienst als
Verehrerin nicht als Verehrte bei — eine Tatsache, die unter ihrem Vater nicht vorstellbar

gewesen ware,

Uber ihre Anspriiche beziiglich einer adaquaten Religionsausiibung wei8 man auch einiges
aus der Korrespondenz zu ihren Kindern: mehrmals téglich stilles Gebet, monatliche
Beichte, ruckhaltlose Gewissenserforschung, das tagliche Rosenkranzgebet, ein- bis
zweimaliges Beiwohnen des Gottesdienstes pro Tag sowie der Vesper an Sonn- und

Feiertagen wurden von ihr verlangt.?8?

Auch, wenn sie unter ihrer Herrschaft gewisse aufgeklarte Tendenzen am Hof zulie3, die
sich seit der Zeit Josephs I. am Wiener Hof feststellen lassen, war sie doch ein Kind des
Hochbarock, das die Aufklarung, im Sinne eines systematischen Zweifels und der Kritik
an allen Traditionen und Autoritaten, als Anmallung, Zumutung und Bedrohung einer
gottgewollten Ordnung empfand.?® lhren Kindern riet sie, sich von gesellschaftlichen

Andersdenkern fernzuhalten, ihren tberlieferten Vaterglauben nicht in Frage zu stellen und

219°\/gl. Schmal, S. 204ff.

280 In dem Aufsatz ,,Much of the same?* wird anhand der Zeremonialprotokolle argumentiert, dass Maria
Theresia eine besonders fromme Herrscherin war. Sie besuchte im Jahr 1741 109 Kkirchliche Zeremonien.
Atzmannstorfer [u.a.] 2007, S. 245.

281 Kovécs 1979, S. 129.

282 \/gl. Weinberger 2016, S. 426.

283 \gl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 594.
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ihren Beichtvatern zu folgen.?® Diesen (im Fall der Habsburger seit Generationen Jesuiten)
kam dabei die Rolle von Seelenfiihrern zu. Dennoch kann vorweggenommen werden, dass
die aufgeklarten Geister, die Maria Theresia rief (bzw. nicht unterdriickte), ihr Sohn und
Nachfolger Joseph II. zu seinen engsten ,,Beratern™ wihlte.?®> Denn auch wenn sie sich
gegen gewisse Stromungen der Aufkl&rung aussprach, so vertrat sie in ihrer Staatspolitik
durchwegs aufgeklarte Tendenzen, wie beispielsweise die aufgeklarte Haltung, dass das
oberste Ziel des Staates die Wohlfahrt seiner Blrger*innen sei, eine Theorie aus der

Staatslehre.?® Stollberg-Rilinger schreibt dazu:

,Es stellte sich die grundsétzliche Frage, wer Uberhaupt die Befugnis zu den nétigen
Kirchenreformen besaB3: die Landesherrin, die Bischofe [...] oder der Papst. Mit anderen
Worten: Es ging um die elementare Frage nach dem Verhéltnis von geistlicher und
weltlicher Gewalt. Die Naturrechtslehre gab darauf eine klare Antwort: Die Kirche ist allein
fiir das Seelenheil zustandig; in allem anderen ist sie dem souverdnen Staat untergeordnet;
auch Kleriker sind Untertanen wie alle anderen. Wenn man das ernst nahm, lief es auf einen
Umsturz der bestehenden Verhiltnisse hinaus.*?®

Stollberg-Rilinger betont im Weiteren die Diskrepanz Maria Theresias, dass sie zum einen,
eine tiefe, in den Augen der Protestanten bigotte Religiositat an den Tag legte, zum anderen
aber die Uber Generationen hofierten und mit Privilegien tberhduften Kirchenménnern aus
Grunden der Staatsrason in ihre Schranken weisen musste, ein Spagat, der auch von
Zeitgenossen unterschiedlich wahrgenommen wurde.?® Stollberg-Rilinger stellt die These
in den Raum, dass sich Maria Theresia bewusst katholisch inszenierte, um ihre
Kirchenpolitik weniger angreifbar zu machen.?® Ein zeitgendssischer Kritiker schrieb
dazu: ,,Sie sang mit den Capuziner-Mdnchen die Vespermetten in der Kirche und schlug
indessen in ihrem Cabinette dem Rémerhofe so tiefe Wunden, dal? sich derselbe friiher oder

spiter verbluten muBte. 2%

Obwohl der Autor dieser Arbeit bei der oben erwahnten These bleibt, dass der Glauben

Maria Theresias ehrlich empfunden war (was unter anderem den Briefen an ihre Kinder zu

24vgl. 1bid., S. 594.

25 Nicht zuletzt, weil Joseph auch mit der Lektiire von Muratori und Jansenisten erzogen wurde. Zur
Erziehung Josephs I1. vgl. Schmal 2001, S. 58ff.

286 \/gl. Hollerweger 1976, S. 37.

287 Stollberg- Rilinger 2017, S. 587.

288 \/gl. Stollberg- Rilinger 2017, S. 587.

289 Eine Politik, die nachvollziehbar ware. Die Reformen Joseph Il. stieRen indes in weiten Kreisen auch
deshalb auf Ablehnung, da ihm der Ruf eines Lutheraners nacheilte. VVgl. Scheutz 2012, S. 321-338.

290 7it. n. Hollerweger 1976, S. 52.
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entnehmen ist), muss dennoch festgehalten werden, dass ihre geistige Haltung auch
gegenuber der Kirche von tiefen inneren Widerspriichen geprégt war. Manche lassen sich
mit der Uberlegung vereinen, dass Maria Theresia es als ihre hochste Herrscherpflicht
ansah, die katholische Religion zu erhalten. Dieses Ziel verfolgte sie durch unterschiedliche
Strategien.?®! Allen voran musste sie in ihrem Herrscherbewusstsein ihren Glauben und den
ihrer Untertanen nur vor Gott und eben nicht vor anderen kirchlichen Autoritdten
verantworten. Ob Bischofe oder Abte — sie waren auch Diener des Staates und mussten sich
als Untertanen und Inhaber von Pfriinden dem Landesfirsten unterwerfen. Aberglaubische
Untertanen war behutsam den rechten Weg zu weisen. Freigeistern aus gehobenen
Schichten hatten mit strengen Worten zum Schweigen gebracht zu werden. Der rechte
Glauben musste vorbildhaft praktiziert werden. Die Institution der katholischen Kirche
sollten jedoch gleichzeitig ermahnt werden, ihre Anstrengungen zu vergrofRern, um der
Untertanen Seelenheil zu garantieren. Inwieweit Maria Theresias Frommigkeitspraxis
tatsachlich ihren Wertevorstellungen entsprach, kann an dieser Stelle offenbleiben.
Dennoch wird hier die These vertreten, dass Maria Theresia klug genug war, um ihre
eigenen inneren Uberzeugungen mit politischem Kalkiil zu verbinden und wahrscheinlich
sogar selbst keine Widerspriiche in ihrem Denken und Handeln sah. Die Herrscher des
Habsburgerreiches haben seit jeher die Pietas Austriaca auch aus Griinden der Staatsrason
praktiziert (vgl. Kapitel 4. Pietas Austriaca), warum also nicht auch Maria Theresia? In
ihrem ,,Politischen Testament* beschreibt sie noch die Pietas ihres Hauses als Grundséule
des Staates.?®®> Ein Satz aus einem Brief an ihren Sohn Ferdinand bringt diese
Verflochtenheit aus eigener Glaubenspraxis und Sendungsbewusstsein treffend zum
Ausdruck: ,,Wir miissen oft Vorbild sein, auch in Dingen, die zwar nicht notwendig sind,

aber erbaulich.«?%

21 Diese Wege teil Stollberg-Rilinger in gleichzeitige und ungleichzeitige: ,ritualisierte 6ffentliche Pietas
und spirituelle Frommigkeit, Souverénitat gegentiber dem Heiligen Stuhl und Konfessionszwang gegenuber
den Untertanen, Kampf gegen Aberglauben und gegen Freigeister. [...] Sie hatte Jesuiten und Jansenisten als
Beichtvater, Khevenhiller und Kaunitz, Torouca und van Swieten als engste Vertraute. Das alles ist aus
heutiger Sicht schwer auf einen Nenner zu bringen.* Stollberg-Rilinger 2017, S. 589.

292 \/gl. Kovécs 1979, S. 126.

293 Stollberg-Rilinger 2017, S. 593.
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6.2. Vor den Reformen — Eine Bestandsaufnahme

Die politischen, asthetischen, moralischen, ©6konomischen und gesellschaftlichen
Entwicklungen in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts waren mannigfaltig und
komplex, da sie sich gegenseitig stiitzen und verstarkten. Kovacs schreibt in ihrem
Basiswerk zu der Beziehung zwischen Zeremoniell und kirchlichen Reformen, dass sie von
historischen Bedingtheiten, gesellschaftlichen Verdnderungsprozessen, politischen und
okonomischen Notwendigkeiten und verschiedenen geistigen Impulsen beeinflusst

wurden.?®*

Wenn man dieses ,,Pferd von hinten aufzdumen* will, so soll zuerst von den geistigen
Impulsen die Rede sein. In Hinblick auf die Religionsausiibung im Reich kam es aufgrund
des oben beschriebenen Barockkatholizismus und einem neuen elitdren
Religionsverstandnis allmahlich zu einer Diskrepanz zwischen Volksfrémmigkeit und
neuen geistigen Impulsen in den oberen Standen. Waren Wallfahrten oder Prozessionen
unter Karl VI. keineswegs Angelegenheiten des ,,Pobels”, so stieBen im Laufe des 18.
Jahrhunderts immer mehr Kulte bei den gebildeten und fir die Ideen der Aufklarung (im
Gegensatz zum ,,gemeinen Volk*) offenen Standen auf Kritik. Auf zwei dieser geistigen
Stromungen, den Reformkatholizismus nach den Ideen Ludovico Antonio Muratoris und
den Jansenismus soll im Folgenden eingegangen werden, da diese Bewegungen tiefe
Spuren in der Religionsausiibung des Hofes hinterlielen. Beide Reformbewegungen
verbindet, dass sie in gewisser Hinsicht eine Rickbesinnung auf das Wesentliche im
Christentum fordern: Eine Verehrung von Gott und Christus im Gottesdienst (hier vor

allem im Bereich der Liturgie der Messe), durch die Heilige Schrift.

Wichtig beim Verstandnis fur den Reformkatholizismus ist, dass es sich dabei um eine
kircheninterne Bewegung handelte. Diese forderte Reformen in der Religiositat und zum
Teil auch in der Liturgie. In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts waren es vor allem die
Schriften des Historiographen und Kirchenhistorikers Ludovico Antonio Muratori (1672—
1750).2% Der Jesuitenschiiler brachte zwischen 1713 und 1749 wichtige Werke (iber

religiose und liturgische Fragen heraus, in denen er fur ein Christentum, welches sich

294 \/gl. Kovécs 1979, S. 121.
2% Vgl. Hollerweger 1976, S. 40ff.
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wieder auf seine ursprunglichen Werte, die VVerehrung von Jesus Christus im Gottesdienst,
besann, eintrat. Seine populdren Schriften, wie De superstitione vitanda (1740) oder Della
regolata divozione dei cristiani (1747) fanden in Wien grofien Absatz. Die Grundthesen
dieser Werke waren dominiert von der Annahme, dass nicht alle Gottesdienstformen gleich
waren. Es gab wesentliche Formen, wie die Messfeier, in dem Christus im Mittelpunkt
stand, und ,,unwesentliche Andichteleien wie Prozessionen und Bruderschaften, die
Aberglauben und theologische Missstdnde verursachten. Der Gottesdienst sollte auf das
Wesentliche reduziert werden. Heiligen- und Marienverehrung wurde in seinen Werken
nicht abgelehnt, aber hatten sich der Verehrung Jesu unterzuordnen.®® Unter dem Titel Die
wahre Andacht der Christenheit wurde Della regolata divozione dei cristiani 1757 in Wien
in seiner deutschen Ubersetzung auf den Markt gebracht.?®’ Diese Bestrebung war auf den
Wiener Erzbischof Christoph Anton Migazzi zuriickzufiinren.?®® Die Werke Muratoris
stielen kirchenintern also keineswegs auf verschlossene Ohren. Auch der ,aufgeklarte®
Papst Clemens XIV. (reg. 1769-1774) nahm das Werk wohlwollend auf.?*® Muratori
vertrat den Standpunkt, dass sich die Zeiten geédndert hatten: Der wahre Feind des
Christentums war nicht langer der Protestant, sondern der Atheist. Das Christentum misse
sich konsolidieren und von Missbrauch und Aberglauben reinigen, damit es wieder an
Glaubwurdigkeit gewinne.

Muratori wurde in Osterreich und am Hofe vielfach rezipiert, immerhin durfte er eine seiner
Schriften Karl VI. widmen. In zahlreichen Muratori-Kreisen wurden seine Werke
besprochen. Zum Salzburger Muratori-Zirkel gehorte auch der Domherr und kinftige
Erzbischof von Wien, Johann Joseph von Trautson. Am Beispiel seiner Person zeigt sich
wohl am besten, wie stark der Einfluss Muratoris auf den Hochklerus war. Am 1. J&nner
1752 veroffentlichte Trautson einen Hirtenbrief, in dem er schonungslose Kritik an den
Exzessen der Pietas Austriaca und einer aberglaubischen Volksfrommigkeit (ibte.3%

2% \/gl. Reb-Gombeaud, Sylvaine: ,,Religion und Religiositit unter Maria Theresia®, in Béhar, Pierre /
Mourey, Marie-Thérése / Schneider, Herbert (Hrsg.), Maria Theresias Kulturwelt. Geschichte, Religiositat,
Literatur, Oper, Ballettkultur, Architektur, Malerei, Kunsttischlerei, Porzellan und Zuckerb&ckerei im
Zeitalter Maria Theresias, Hildesheim / Zurich / New York: Georg Olms 2011 (Documenta Austriaca.
Literatur und Kultur in den Landern der ehemaligen Donaumonarchie 2), S. 28.
297 \/gl. Hollerweger 1976, S. 45ff.
29 Bei Migazzi kommt es nach seiner Ernennung zum Kardinal 1761 zu einem Paradigmenwechsel. Benedikt
XIV. diente er treu und war somit den Habsburger bei ihren Reformen ein Dorn im Auge.
29 Vgl. Stollberg-Rillinger 2017, S. 584.
300 \v/gl. Reb-Gombeaud 2011, S. 29f; vgl. Hollerweger 1976, S. 62f.
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Heiligenverehrung, Gnadenbilder, Abldsse oder Bruderschaften dirften nicht den
wesentlichen Teil des Christentums ausmachen. Der erste Platz geblhre Gott und Christus.
Diese Glaubensauffassung bildet nach Hollerweger das geistige Fundament der
josephinischen Reformen.®%! Trautson ermahnte im Sinne Muratoris den Klerus, den Blick
auf das Wesentliche zu lenken und die Formen der Andéchteleien auf die Seite zu dréngen.
Dass dieser revolutionére Hirtenbrief spater von Joseph 1. erneut abgedruckt wurde, ist nur
allzu klar, denn er diente ihm als Rechtfertigung, dass die Kirchenreformen in erster Linie

aus der Kirche selbst kamen.

Waéhrend es Muratori verstand, die papstliche Kurie und den hohen Klerus hinter sich zu
versammeln, lag die Strémung des Jansenismus auf Konfrontationskurs mit dieser. Diese
antijesuitische innerkatholische Reformbewegung entstand im 17. Jahrhundert unter den
Ideen von Cornelius Jansen. Im Zentrum stand die Gnadenlehre des Augustinus.®*? Die
politisierende Bewegung stellte den Fuhrungsanspruch des Papstes in Frage und rdumte
dem Staat ein gewisses Aufsichtsrecht gegeniiber der Kirche ein.3®® Uber Frankreich und
die Niederlande kam der Jansenismus nach Osterreich, wo zu moralischen Rigorismus und
der antipapstlichen Ekklesiologie auch weitere Merkmale, wie der Einsatz zugunsten
liturgischer und pastoraler Reformen, hinzukamen. In ihren Grundforderungen kam der
Jansenismus der protestantischen Theologie nahe, weshalb er sich seitens der Kurie immer
wieder mit dem Vorwurf der Haresie konfrontiert sah.2** Maria Theresia war durchaus
vertraut mit der Lektlre jansenistischer Werke.3® Aber auch ihre GroRmutter und Tante,
die verwitweten Kaiserinnen Eleonore und Amalia waren vertraut mit jansenistischen
Werken, was zeigt, dass dieses Gedankengut bereits seit Ende des 17. Jahrhunderts am Hof
kursierte. Immer mehr kirchenpolitische Schlusselstellen kamen zum Nachteil der Jesuiten
in Hiande der Jansenisten.3%® Eine erste Schlacht schien gewonnen, als der Spatjansenist
Ignaz Mdller den Jesuiten Ignaz Kampmuller als Beichtvater Maria Theresias 1767

ersetzte. Diese Ablose war kein Einzelfall und kann durchaus als endgltiger spiritueller-

301 vgl. Hollerweger 1976, S. 39ff.

302 Die Menschen sind durch die Erbsiinde verdorben und konnen sich aus dieser selbst nicht befreien.
Erlésung kommt nur aus der gottlichen Gnade, die dem Menschen véllig unverdient geschenkt wird.

303 vgl. Reb-Gombeaud 2011, S. 30.

304 vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 584.

305 |bid., S. 595.

308 Maria Theresia war zeit ihres Lebens eher anti-jesuitisch eingestellt und sah die spatere Auflosung des
Ordens mit Wohlwollen.
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religioser Paradigmenwechsel am Hof verstanden werden.®%” Hollerweger stellte bei Maria
Theresias Glaubensausiibung viele Einfliisse des Jansenismus fest: ,,ihre unerbittliche
religiése Strenge gegen sich selbst und andere, die sich bis zur Intoleranz Andersglaubiger
gegentiber steigert, die Hochschitzung und der hdufige Empfang des Buf3sakramentes, |[...]

der Zug zum Wesentlichen. 3%

Maria Theresia musste in den ersten Regierungsjahren mehr und mehr feststellen, dass die
Glaubensverkiindigung auf Basis der Heiligen Schrift, um somit das VVolk zu einem tieferen
Verstandnis des Glaubens zu fuhren, &ulerst stiefmitterlich behandelt wurde. Die
Seelsorge war stark vernachlissigt worden, was ,alternativen Glaubenstheorien* und
aberglaubischen Praktiken Tir und Tor gedffnet hatte. Die Predigten der Barockzeit
befassten sich mit duRerst weltlichen Themen. Auch in dieser Hinsicht tibte Trautson in
seinem Hirtenbrief harte Kritik. Die Priester sollen keine eitlen Spitzfindigkeiten wider die
hochsten Obrigkeiten predigen. Sie sollen den Predigerstuhl nicht zu einer Schaubiihne®%®

verwandeln und den Pébel nicht zu Gelachter und Gespdtt animieren.31°

Neben den schwillstigen Predigten waren es die zu grol3en Pfarrgebiete, weshalb wegen der
langen Wege zu den Pfarrkirchen die Teilnahme am Gottesdienst nicht fiir alle Untertanen
mdoglich war. Die Seelsorge war mangelhaft und es gab keinerlei Kontrolle der Obrigkeit
uber die Rechtglaubigkeit des Volkes. Fir die Bevolkerung war es schwer, die ndtigen
Sakramente zu erhalten und Kinder konnten nicht angemessen im Katechismus unterrichtet
werden.3! Nach einer Bestandsaufnahme musste Maria Theresia feststellen, dass die
Anzahl der sogenannten ,,Akatholischen* in einigen Bereichen des Reiches grofier war als
bisweilen angenommen. Auf Grund der eben genannten Argumente konnte sich der

protestantische Glauben in den Erblanden wieder verstarkt ausbreiten.3?

Ein weiterer Aspekt, der zu einem aufgeklarten Christentum fiihrte, war jener der
Okonomie. Die maRlose Verschwendung von Ressourcen, beispielsweise bei den

zahlreichen Marienwallfahrten, rickte immer mehr in den Fokus der gebildeten

307 \Vgl. Reb-Gombeaud 2011, S. 31; vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 596f.
308 Hollerweger 1976, S. 52.
309 Hier wieder das Bild des Barock als Schauspiel.
310 v/gl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 585.
311 vgl. Ibid., S. 586.
312 \/gl. Kovécs 1979, S. 124f.
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Schichten3® Fiir den ,aufgeklirten Menschen” durfte aber wohlverstandene
Religionsausiibung und 6konomische Rationalitat in keinem Gegensatz zueinander stehen.
Kameralisten am Wiener Hof stellten zudem fest, dass katholische Lander gegeniber
protestantischen wesentlich unwirtschaftlicher agierten.'* Zum einen lag das an den vielen
Feiertagen, zum anderen aber vor allem an der Tatsache, dass viel Kapital nicht genutzt
wurde bzw. fur den Staat zur Verfugung stand. Der erste Stand genoss grolziigige
Steuererleichterungen, weshalb Stifte und Kldster enormen Reichtum anhauften. Viele
Nonnen und Monche leisteten im Sinne der Aufklarung und des Utilitarismus nichts zum
Gemeinwohl und trugen (aufgrund von Zolibat und Keuschheitsgeliibden) nicht zum
gewinschten Bevolkerungswachstum bei. Was Maria Theresia in ihrem politischen
Testament missbilligend erwahnte, war, dass ihre Vorfahren in ihrem religiosen Ubereifer,
der Kirche gegenuber zu grof3zuigig agiert hatten. Um die 40 Prozent des Bodens in den
Erblanden gehorten der Kirche.3® Am MaRstab staatswirtschaftlicher Niitzlichkeit
gemessen, waren diese Tatsachen katastrophal, insbesondere in Hinblick auf die leere
Staatskasse. Die stdndigen Konflikte mit PreulRen verschlangen Unsummen, weshalb die
Steuerbelastung zwischen Untertanen und der Kirche bald in einem Verhéltnis standen, das

nicht mehr hinnehmbar war.

Durch stattliche Reformen trat ein Alphabetisierungsprozess ein, was zu gesellschaftlichen
Veranderungsprozessen fiihrte. Immer mehr Gesellschaftsschichten hatten die
Maoglichkeit Berufe auszutiben, die vormals nur der Adel ergreifen konnte. Es konnten nun
auch Mitgliedern des dritten Standes Offiziere, Richter oder hohe Beamte aller Art werden.
Die Attraktivitat des geistlichen Standen wurde von staatlicher Seite bewusst geschmaélert

und andere ,,niitzlichere* Berufe wurden in ihrem Image gestéirkt.316

Es kam zum sozialen Aufstieg des Biirgertums und dessen Wertekanon.!” | Eine neue
Asthetik der Einfachheit, Bescheidenheit und MaBigung war auf dem Weg, die kulturelle

Hegemonie zu erobern [ ...].*!8 Dies geschah in der Sprache, im Denken, in der Mode aber

313 Der ,,Wirtschaftsstandort Mariazell* beispielsweise kann dabei nicht hoch genug eingeschitzt werden. Die
breite Bevdlkerung, wie auch der Adel forderten solche heiligen Orten mit enormen Summen. VVgl. Schmal
2001, S. 131f.
314 vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 586.
315 Ibid.
316 vgl. Schmal 2001, S. 121f.
817 vgl. Kovécs 1979, S.121.
318 Stollberg-Rilinger 2017, S. 585.
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vor allem in der Frommigkeit. Das Pompose des Barockkatholizismus, wie es oben
beschrieben wurde, wurde nun als etwas Barbarisches wahrgenommen, was langst aus der
Zeit gefallen war. Die blutigen geistlichen Spiele mit ihren GeiRlern und Kreuztragern, dem
in jeder Hinsicht exzessivem korperlichen Kult, die naiven Gnadenbilder, die schwilstige
barocke Sprache, all das entsprach nicht mehr dem feinen Geschmack der gebildeten
»aufgekldrten® Schichten. Wer etwas auf sich hielt, beschéftigte sich mit den Schriften
Muratoris und des Jansenismus und distanzierte sich von den veralteten

IC‘

Frommigkeitsformen, die nun eher mit dem ,,gemeinen Pdbel* assoziiert wurden. Zur
sozialer Distinktion kam auch dazu, dass die gebildeten Schichten, das ,,einfache Volk*
aufgrund ihrer Religionsausubung belé&chelten. Es wurde als faul, lasterhaft und
aberglaubisch wahrgenommen. In den gebildeten Stadnden zog sich das neue
Religionsverstandnis durch alle Bereiche des Lebens, was sich auch in der Mode
niederschlug: so wurde ein schnorkellose weibliche Robe Janseniste genannt.>!° Ein
gesellschaftlicher Bruch zwischen der (barockkatholischen) Bevolkerung und den
(aufgeklarten) Freigeistern der hoheren Stdnde war unvermeidbar. Ein solcher, so

Hollerweger,

»war umso tiefer, als die Aufklérung die positiven Werte der vorangehenden Epoche nicht
zu wardigen wufte und bei den negativen Auswichsen und Wucherungen mit ihrer
massiven Kritik ansetzten. Wenn man aber bedenkt, daf3 das Barock ,vielleicht die dem
Osterreicher ureigenste Lebensform* gebracht hat, kann man ermessen, welch gewaltigen

Einbruch die Ideen der Aufklarung in das religiose Leben des Osterreichischen Volkes

verursacht haben. %%

Diese Vielzahl von &sthetischen, theologischen, 0konomischen, staats- und
kirchenrechtlichen, gesellschaftlichen Veranderungen fuhrten zu einer weitreichenden

Religionsdebatte.

6.3. Der Weg zum Staatskirchentum — Reformen vor 1780

In der Literatur zum hier zu behandelnden Untersuchungszeitraum, wird hdufig von

unterschiedlichen Phasen der religiosen Reformen gesprochen, die in der zweiten Halfte

319 \/g|. Ibid., S. 585.
320 Hollerweger 1976, S. 35.
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des 18. Jahrhunderts zu tiefgreifenden Veranderungen fiihrten.®! In diesem Kapitel sollen
die Reformen besprochen werden, welche sich in Hinblick auf Glaubensfragen zu
Lebzeiten Maria Theresias zugetragen haben. Dieser zeitliche Abschnitt entspricht auch

der ersten Phase, die Kovacs beschreibt.

Hollerweger und Scheutz unterteilen die von Kovacs gezogenen Perioden weiter und sehen
eine erste Phase der Reformen in den 1750er Jahren. In dieser ersten Periode kommt es zu
einer (wenn auch bescheidenen) Zuriickdrangung der barocken Frommigkeit. Am
bedeutendsten fur das Leben der Glaubigen ist hier sicher die Reduktion der kirchlichen
Feiertage. Weiters kam es zu einer Starkung des Landesherren gegeniiber der Kirche durch
die Einfuhrung des landesfurstlichen Placet, das tberprifte, ob pépstliche Beschliisse auch
im Sinne der Staatsrason waren.?? Das von den jansenistischen Beratern der Monarchin
vertretene Naturrecht®?® ebnete die ersten Schritte hin zum Staatskirchentum. Zu diesem
Zeitpunkt spricht man noch nicht von einer génzlichen Bevormundung der Kirche durch
den Staat, aber Maria Theresia sah es als ihre Pflicht, Missstande abzustellen, wenn dies im
Sinne des Staates und der ,,wahren Religionsausiibung®, wie sie sie verstand, war. Insofern
lassen sich hier im Habsburger-Reich erstmals vermehrt Anzeichen finden, dass es unter
Maria Theresia verstéarkt zur Einmischungen des Staates in den kirchlichen Aktionsbereich
kam und die Kirche nicht mehr als Partner (wie in der Zeit der katholischen Erneuerung),
sondern als Untertan galt, der zu beaufsichtigen war. Die Parallelen zwischen diesen

Entwicklungen und den Forderungen Muratoris sind klar erkennbar.

Aufgrund einer geforderten Zentralgewalt durch den Staat brodelte es im 18. Jahrhundert
allgemein zwischen den katholischen Monarch*innen und dem Papst. Nach dem Ende des
Osterreichischen Erbfolgekrieges musste Maria Theresia, um ihren geerbten Hausbesitz zu
schutzen, ihre Lander auf neue administrative und gesellschaftliche Fundamente stellen.

Dazu forderte sie auch von der Kirche ihren Beitrag.®?* Der Klerus genoss zahlreiche

321 Hollerweger spricht wahrend der Regierungszeit von Maria Theresia von zwei Phasen vgl. Hollerweger
1976, S. 54; Martin Scheutz unterteilt die Regierungszeit Maria Theresias gleich wie Hollerweger in zwei
Phasen. Scheutz” dritte Phase entspricht der Alleinregierung Josephs Il. vgl. Scheutz 2012, S. 329. Kovécs
teilt die Reformen ebenfalls in zwei Phasen. Eine beginnend mit dem Ende des Erbfolgekrieges 1748 bis zum
Tod Franz Stephans 1765 und eine zweite unter Josephs Einfluss von 1765 bis 1792. Vgl. Kovéacs 1979, S.
121

322 \vgl. Kovacs, Elisabeth: Der Papst in Teutschland. Die Reise Pius VI. im Jahre 1782, Wien: Verlag fir
Geschichte und Politik Wien 1983, S. 48.

323 \gl. Reb-Gombeaud 2011, S. 35f.

324 vgl. 1bid., S. 37ff.
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althergebrachte Privilegien, Exemtionen und hatte auch bei weltlichen Angelegenheiten
mehr Einfluss, als ihm eigentlich zustand. Geistliche Gerichtsbarkeit (auch tber Laien), die
Organisation der Spitéler, der Armenpflege, Schulen, Universitaten und die Buchzensur

waren seit jeher kirchlich dominiert.3?

Blickt man auf den Wiener Hof, so waren die diplomatischen Beziehungen zwischen Wien
und Rom schon seit der Regierungszeit Karl VI. auBRerst unterkuhlt. Wie oben beschrieben,
bestach der papstliche Nuntius eher dadurch, zeremonielle Schwierigkeiten zu verursachen,
als die diplomatische Beziehung zwischen Wien und dem Heiligen Stuhl zu glatten (vgl.
Kapitel 2.5.2. Der venezianische Botschafter und der papstliche Nuntius). Weiters fuhrten
volkerrechtliche Entwicklungen im 18. Jahrhundert dazu, dass auch die weltliche Macht
des Patrimonium Petri zunehmend schwand. In Wien wurde dieser Machtverlust zu Kosten
des Papstes im Zeremoniell abgebildet. Die Habsburger, allen voran die junge Herrscherin
Maria Theresia, machten so ihr Herrschaftsverstandnis, in dem sie sich nicht mehr dem
Papst unterordnen wollten, deutlich.3?® Dies wurde durch die bereits erwahnte Tatsache
bestarkt, dass Papst Benedikt XIV. (reg. 1740-1758) im Osterreichischen Erbfolgekrieg
eine bayernfreundliche Haltung eingenommen hatte. Diese Verénderung im Zeremoniell
ist auch Teil von Kovacs™ These, dass, bevor eine kirchliche Reform erlassen wurde, sich
diese zuerst im hofischen Zeremoniell abgebildet hatte. Parallel dazu wurden Gesetzestexte

verfasst und schlieBlich die Reformen in Kraft gesetzt.3?’

Dennoch versuchte Maria Theresia einen Schritt in Richtung des Heiligen Stuhls zu
machen. Gemeinsam mit Benedikt XIV. handelte sie 1753 eine Reduktion der Feiertage
um rund zwei Drittel aus. Diese massive Reduktion war im staatswirtschaftlichen Interesse,
um den MiBiggang der Untertanen zu reduzieren.®?® 24 Heiligentage wurde zu
Halbfeiertagen erklart, an denen die Bevolkerung zwar die Messe besuchen durfte, aber im
Anschluss ihrer Tatigkeit nachgehen musste.®?° Ebenfalls mit dem Papst wurde eine

Abgabe seitens der Kirche vereinbart, die zum Schutz gegen die Unglaubigen eingesetzt

325 Zu dieser ,,Schieflage* kam es erst im 17. Jahrhundert unter der wachsenden Macht der Jesuiten - im
Mittelalter und in der Fruhneuzeit hatte auch die Stadt, der Landesfirst und andere kleinere Gruppen ihren
Anteil daran.

3% Hier darf wieder darauf verwiesen werden, wie elegant Mittels des Zeremoniells diplomatische
Beziehungen ausgedriickt wurden. VVgl. Kapitel 2.1. Zeremoniell.

327 \/gl. Kovécs 1979, S. 122,

328 \gl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 601.

329 | bid.
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wurde. In dieser Zeit zwischen 1752 bis 1755 kam es zu einer groRen Welle an
Deportationen der protestantischen Bevolkerung.®* Um der Situation Herrin zu werden,
suchte Maria Theresia den Grund, warum es in ihrer ,,Herde* so viele ,,riudiger Schafe*33!

gab. Der Grund dafur fand sich in der vernachléssigten Seelsorge.

Geplant wurde daher eine Kirchenreform, die eine Pfarrorganisation vorsah und der
steuerlichen Befreiung der reichen Kloster und Stifte ein Ende setzte sollte. Weiters sollte
das Beitrittsmindestalter von Mdnchen und Nonnen hinauf-, und die Vermdgen, die man
einem Kiloster spenden durfte, herabgesetzt werden. All diese Reformideen, die es also
bereits in den 50er Jahren des 18. Jahrhunderts gab, kamen ins Stocken, nachdem Wenzel
Anton von Kaunitz die Kirchenpolitik tbernahm, denn er wollte keine Konfrontation mit
dem Papst riskieren.®¥ Dennoch muss hier die Wichtigkeit betont werden, die Kaunitz in

dieser Entwicklung hin zu einem Staatskirchentum gespielt hat.33

Eine zweite Phase der Reformen wird hier in den Jahren mit Joseph Il. als Mitregenten,
also zwischen 1765 bis 1780, gesehen. Der Siebenjahrige Krieg hatte die Lage weiter
zugespitzt. Das Land war finanziell vollig ausgeblutet, wahrend die reichen Ressourcen der
Kirche (aus staatlicher Sicht) brachlagen. Ein Konflikt mit der Kurie schien
unausweichlich. Bereits 1762 lie} Maria Theresia Urkunden aus den Archiven suchen, die
es der Monarchin erlaubten, vom geistlichen Stand Abgaben einzufordern. Dies wurde
zuerst im Herzogtum Mailand umgesetzt, was unmittelbar einen Konflikt mit der Kurie
ausloste. Hinzu kam, dass in Innsbruck unter einem Turstock zwischen zwei Zimmern
Kaiser Franz I. Stephan 1765 plétzlich verstarb. Der bereits 1764 zum romisch-deutschen
Konig gewahlte Joseph wurde dadurch zu Kaiser Joseph II. und zum Mitregenten seiner
Mutter. Kovacs bezeichnet dies zu Recht als eine ,,schlagartige Verinderung“3**. Doch
bevor er seine Reformvorstellungen forcierte, kommt es zuerst, um die These Kovacs™ zu

bestéatigen, wieder zu einer Veranderung im Zeremoniell. Die oben bereits erwahnte

330 vgl. Ihid.

31 vgl. Ibid.

332 vgl. Ibid.

333 Vgl. Reb-Gombeaud 2011, S. 37f.; Erwdhnenswert flr diese erste Phase ist noch die Oration bei den
Furbitten am Karfreitag. Obwohl Pius V. die Nennung weltlicher Herrscher verboten hatte, blieb der Brauch
in Ungarn und Bodhmen bestehen, ehe er 1761 fir die ganze Monarchie genehmigt wurde. In der
Gebetseinladung am Karfreitag hie$ es: ,,Oremus pro Chrisianissimo Imperatore Francsisco ac Imperatrice
et Regina nostra Maria Theresia [...]“ vgl. Kapitel 9.6.1. Der Wortgottesdienst.

834 Kovacs 1979, S. 131.
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Abschaffung des sogenannten spanischen Mantelkleides konnte sinnbildlich als
,Hautungsprozess* verstanden werden, durch den Joseph mit dem ancient régime

aufraumen wollte.

Der neue Mitregent unterstiitze die Reformvorhaben seiner Mutter im vollen Ausmalie, nur
eben ohne das notige diplomatische Geschick und die Geduld von Staatskanzler Kaunitz.
Nach dem gescheiterten Versuch einer diplomatischen Ldésung (die Kurie nahm die
Entwicklungen in Mailand keineswegs positiv auf) zog man in Wien 1768 andere Saiten
auf: Wenn es nicht mit dem Heiligen Stuhl funktionierte, dann eben ohne ihn. Die Frage
war nun, wie man es rechtlich durchsetzen konnte, auf das Eigentum der Kirche zugreifen
zu kénnen — oder weiter, wie es mdglich war, die Kirche dem Staat unterzuordnen, ohne
bestehendes Recht zu brechen. Die jansenistisch gepréagten Eliten der Lénder hatten dazu
an vielen europaischen Hofen bereits Schriften verfasst. Am Wiener Hof stuitze man sich
auf die Naturrechtslehre des Gelehrten Franz Joseph Heinke.3® Als Vertreter des
Naturrechts, so Heinke, musse eine Reform des Klerus von der katholischen Kirche selbst
kommen. Wenn diese aber die Reformen aufschiebe und sich weiter in weltliche Belange
einmische, dann muss der Staat im Sinne des Gesamtwohl regulierend einzugreifen. Der
von Gott eingesetzte Fiirst habe die Pflicht, ,,die Religion gegen ihre eigenen Irrtiimer und
Abweichungen zu schiitzen.“33® Seine Thesen, gestiitzt durch Kaunitz und Gottfried van
Swieten, stieRen bei Maria Theresia auf offene Ohren, weshalb sie 1768 mit dem Heiligen
Stuhl brach. Uberall in Europa kam es, nicht zuletzt wegen den mittlerweile verhassten
Jesuiten, zu Anfeindungen gegen den Papst. Als ein Streit zwischen diesem und dem
Herzog von Parma eskaliert (der Herzog wurde exkommuniziert), schlug sich Maria
Theresia auf die Seite des Herzogs.®*” Dies hatte zur Folge, dass das Einverstindnis der

Kurie in Fragen der Kirchenpolitik nicht mehr eingeholt wurde.

Die Gunst der Stunde nutzend, befeuerten die Berater Maria Theresias diese Situation mit
den Lehren des Naturrechts. Damit wurde kanonisches Recht der staatlichen Gewalt

unterworfen und die Kirche auf ihr Kerngeschaft, die Seelsorge, die Predigt des

335 Vgl. Reb-Gombeaud 2011, S. 35f.

3% Reb-Gombeaud 2011, S. 36.; Hier erkennt man deutlich, was bereits im Kapitel Gber die Pietas
geschrieben wurde (vgl. Kapitel 4. Pietas Austriaca). Denn was Ferdinand Il. im Princeps in compendio
schreiben lieR, dass der Furst durch Gottes Gnaden auch fiir den Glauben seiner Untertanen verantwortlich
sei, wird in der Naturrechtslehre schlagender denn je.

337 vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 603.

105



Evangeliums, das Spenden der Sakramente oder die Ausubung des Gottesdienstes
verwiesen — jedoch auch hier zusehends unter staatlicher Kontrolle. Weiters, so
schlussfolgerte Kaunitz aus dem Naturrecht, wéren Mitglieder des Klerus auch einfache
Biirger des Staates und somit ihres Souverins Untertan.®*® Die Zensur, seit jeher in den
Handen der Jesuiten®*®, wurde verstaatlicht und das Experiment aus Mailand, in dem auf
Kircheneinnahmen zugegriffen wurde, auf die gesamten habsburgischen Erblande
ausgeweitet. In den 1770er Jahren wurde das Arbeitsklima in Wien pragmatischer. Das in
der Hofkanzlei eingerichtete Gremium fiir Kirchensachen veroffentlichte Reformdekret
nach Reformdekret. Heinke wurde zum Leiter dieser Abteilung und erhielt eine
Schlisselposition innerhalb des Verwaltungsapparats. Ordensregeln wurden durch den
Staat gepruft, die Pfarrerausbildung verstaatlicht und der Katechismusunterricht fir Kinder

verpflichtend.3*

Unter Joseph wurden auch weitere kircheninterne Reformen vorangetrieben. Mit vielen
barocken Andachtsformen rdumte er rigoros auf. Sofern er nicht zu weit ging, wie bei der
,verpassten* FuBwaschung am Griindonnerstag 1767, als er von seiner Mutter jedoch
,zuriickgepfiffen® wurde (vgl. Kapitel 8.5.4. Ad Mandatum), wurden diese Kiirzungen von
Maria Theresia auch toleriert. Dies lag nicht zuletzt am oben angedeuteten Hang zum
Pragmatismus, der in den Briefen zu ihren Kindern deutlich wird.34! Die halben Feiertage
wurden ganzlich gestrichen und mehrtagige Wallfahrten und Prozessionen (auler jene nach
Mariazell) verboten. 1771 wurden schlussendlich 20 Feiertage aufgehoben, sodass nur
noch 16 verblieben.®*? Im Konflikt mit dem Heiligen Stuhl kam es trotz allem zu keiner
Eskalation. Dies lag vielleicht daran, dass (gerade rechtzeitig) Clemens XIII. (reg. 1758—
1769) starb und der bereits erwéhnte ,aufgeklarte“ Clemens XIV. Papst wurde. Unter
dessen Amtszeit entspannte sich die Situation zwischen Wien und Rom. Die Reduktion der
kirchlichen Feiertage ging auch am Hof nicht voruber. Die Ausfahrten des Hofes aus Anlass

338 \gl. Reb-Gombeaud 2011, S. 38f.

339 \/gl. Ibid., S. 41.

340 vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 605f.

%1vgl. lbid., S. 591f.

342 Christtag, Christi Beschneidung (Neujahr), Epiphanie, Ostermontag, Christi Himmelfahrt, Pfingstmon-
tag, Fronleichnam, finf Marienfeste (Lichtmess, Verkindigung, Himmelfahrt, Geburt und das Fest der
Unbefleckten Empféangnis), Peter und Paul, Stephan der Martyrer, Allerheiligen und das lokale Fest des
jeweiligen Stadt- bzw. Ortspatrons Scheutz 2012, S. 9.
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von kirchlichen Feiern und Feste wurden bis 1773 auf eine Drittel und bis 1780 auf ein
Funftel reduziert.®*® Unternahm Franz Stephan nach Antritt der Kaiserwiirde in etwa 35
offentliche Gottesdienste im GroRraum Wien3*

Kirchen besucht: die Hofkapelle, die Hofkirche St. Augustin, St. Stephan, die

, SO wurden unter Joseph nur noch sieben

Kapuzinerkirche, die ehemalige Jesuitenkirche am Hof, St. Peter und Klosterneuburg.34®

Man erkennt, dass viele Entwicklungen, die historisch als Josephinismus zusammengefasst
wurden, bereits unter der Regierungszeit Maria Theresias ihren theoretischen Unterbau
fanden. Das Gedankengut eines Heinke, van Swieten oder eines Kaunitz war es, das die
Weichen in den 1760er Jahren bereits in diese Richtung stellten. Doch kann man die
Regierungszeit Maria Theresias in kirchenpolitischer Sicht nicht als Umbruch betrachten.
Die Einschrankung der Feiertage, die Reformen des Schul- und Universitétswesens, selbst
die 6konomischen Eingriffe in den Prélatenstand, konnen eher als Korrekturen betrachtet
werden. Sie rittelten nicht grundsétzlich an dem barocken Glaubensverstandnis. Maria
Theresia war im post-tridentinischen Weltbild und Denkmuster verhaftet. Sie war nur in
Ansatzen eine Herrscherin der Aufklarung. Sie legte viel Wert auf die religiose Basis ihrer
Herrschaft und verstand sich auch nicht als kirchenfeindlich, ganz im Gegenteil. Sie wollte
die Beziehung zwischen Staat und Kirche nicht unnétig strapazieren — sie sah es nur als
ihre Aufgabe als Herrscherin durch Gottes Gnaden, fir den rechten Glauben ihrer

Untertanen Sorge zu tragen.

Diese Untertanen waren es auch, die noch tief in der traditionellen Religiositat verankert
war, die durch die jahrhundertelange Doktrin einer Ecclesia Triumphans und der Pietas
Austriaca gepragt war. Das neue Gedankengut, von Reformkatholizismus Uber
Jansenismus bis zur Naturrechtslehre, kursierte hochstens in einer diinnen Oberschicht.
Maria Theresia wusste um ihr Volk, dass man eine religiose Umerziehung nicht von heute
auf morgen erzwingen kann. Ihr Sohn Joseph stieB daher immer wieder an die
Toleranzgrenzen seiner Untertanen, indem er allzu sehr an ihre Vernunft appellierte und

dabei die sinnlichen und kollektiven Andachtsformen des Barocks vollig negierte.

33 Vgl. Kovécs 1979, S. 131.
34 |bid., S. 128.
345 |bid., S. 131.
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6.4. Und sie verandert sich doch — die Karwoche unter Maria

Theresia und Joseph II.

Im Hinblick auf die Karwoche geht die Regierungszeit Maria Theresias, unter den
jansenistischen und ,,muratorischen® Einfliissen, nicht ohne weiteres voriiber. Obwohl, wie
oben beschrieben (vgl. Kapitel 2.6.2. Von den Andachten), die Karwoche zu der altesten
Schicht kirchlicher Feiertage im Jahreskreis gehort und so vom barocken Beiwerk
groRtenteils verschont geblieben ist, sammelten sich dennoch um den Kern des Triduum
sacrum Andachten und Prozessionen, die im Hinblick auf aktuelle religiose Reformen nicht
mehr zeitgemal waren. 1752 erteilte Maria Theresia ein Verbot von geistlichen
Karfreitagsspielen in Tirol. Die Untertanen widersetzten sich und flhrten ihre Tradition
fort, jedoch vergebens. 1755 folgte ein erneutes Verbot, das nun Wirkung zeigte. Maria
Theresia sah in diesem barocken Brauch, der die Welt zur Biihne machte, einen
unzeitgemalen Missstand, den sie korrigieren wollte. Statt der geistlichen Spiele und der
figurierten Karfreitagsprozessionen, sollten schlichte Bittginge abgehalten werden.34® Wie
sehr die Bevdlkerung an diesem alten Brauchtum hing, sah man an den zahlreichen
Ansuchen, die Karfreitagsprozessionen in alter Form wieder abhalten zu diirfen.3*” Weiters
erliel Maria Theresia eine betrachtliche Einschrankung der 6ffentlichen Schauspiele und
musikalischen Akademien in den Erblanden an hohen Feiertagen des Kirchenjahres sowie

fur die Advent- und Fastenzeit.348

Aber auch die Andachten und semi-liturgischen Feiern der Karwoche am Hof selbst
wurden reduziert. Das am Dienstag der Karwoche (ibliche Sepolcro (vgl. Kapitel 8.3.2.
Sepolcro) wurde nach dem Tod Karls VI. 1740 nicht mehr aufgefuhrt. 1762 blieb erstmals

die Prozession zum Kalvarienberg nach Hernals am Dienstag der Karwoche aus.

Es lasst sich sagen, und darauf wird in einem kommenden Kapitel noch genauer
eingegangen (vgl. Kapitel 5.7. Musik als liturgisches Vehikel), dass Maria Theresia und
Franz Stephan einer neuen Generation angehorten. Sie waren der genauen Abbildung von

Hierarchien im Zeremoniell, wie sie unter Maria Theresias Vater besonders streng

346 \gl. Schmal 2001, S. 157ff.
347 vgl. Hollerweger 1976, S. 56f.
38 \/g|. Ibid., S. 60.
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gehandhabt wurde, teilweise Uberdriissig bzw. wollten diese neu definiert sehen. Hinzu
kam, dass besonders die ersten funf Regierungsjahre fur das junge Herrscherpaar ermidend
gewesen sein mussten. Sie sehnten sich nach einer Spur Intimitdt und einem privaten
Leben.®* So kam es auch, dass man in der Karwoche einen zunehmend kleineren Rahmen
suchte. Die Pumpermetten wurden beispielsweise ab 1752 nicht mehr in der
Augustinerkirche, sondern in der Hofkapelle begangen. Es lasst sich interpretieren, dass es
auch hier zu einem Paradigmenwechsel kam — weg von den Andachten als barocke Biihne
der Macht — hin zu einer ,,wahren Andacht“. Bei dieser Langsschnitt-Beobachtung der

Karwoche ist der Einfluss Muratoris am Hof klar erkennbar.

Der Tod Franz Stephans und der Regierungsantritt Josephs Il. stellt in vielerlei Hinsicht
einen Gamechanger dar. Ab 1766 wurde die Vesper am Palmsonntag zu Beginn des
vierzigstiindigen Gebets bei den Kapuzinern nicht mehr besucht. Ebenfalls in diesem Jahr
kann eine Tatsache genannt werden, die den Verlust der Bedeutung des Zeremoniells gut

vor Augen flhrt. Im Zeremonialprotokoll steht dazu geschrieben:

,Keine offent: Aufruffung zur Communion derer Herrn geheimen Réthen, und
Cemmerern./ Ferners auch dal’ die herrn geheimen Réathe und Cammerer nicht mehr
durch die Cammer fourier zur Communion ihre Rang nach abgelesen worden, sondern
alle herrn geheimen Ré&the, und Cammerer ohne den Rang zu Beobachten sich dahin

begeben.«3*

1767 fallt (zwar nur einmalig aber doch) die Fulwaschung aus und das Besuchen der
Heiligen Graber unterblieb endgultig. Ab 1768 wurde die Ostervigil nicht mehr in der
Augustinerkirche, sondern in der Hofkapelle gefeiert und die 6ffentliche Tafel am
Ostersonntag blieb aus.®®! Ebenfalls 1768 wird die Toison-Vesper am Abend des
Ostersonntags nicht mehr erwéhnt. Ab 1769 wurde auch die Feier der Palmweihe und die
Prozession in der Hofkapelle gefeiert. Im gleichen Jahr legte man die FuBwaschungen der
armen Manner und Frauen zusammen, was den 6ffentlichen Rahmen schmélerte.®? Ab

1769 feierte man den Gottesdienst am Ostersonntag nicht mehr in St. Stephan, sondern in

349 Vgl. Kovécs 1979, S. 124.

350 HHStA OMeA ZA-Prot. 31, 96r und folgende.
31 HHStA OMeA ZA-Prot. 32, 330r.

352 HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 27v-28v.
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der Hofkapelle.3>® Auch die neue Kleiderordnung wurde in den Zeremonialprotokollen in
Bezug auf die Karwoche mehrfach erwéhnt. Haufig liest man die Anweisung, dass das
schwarze Campagne Kleid zu tragen sei.®** Im Jahr 1770 verlegte man die sogenannten
Passionsdmter am Dienstag- und Mittwoch-Vormittag von der Hofkapelle in die
Kammerkapelle. 1781 wurden erstmals die Feierlichkeiten des Griindonnerstags mitsamt
der Offentlichen Kommunion und der Gottesdienst am Karfreitag in der Hofburgkapelle
gefeiert.3>®> Ab den 80er Jahren des 18. Jahrhunderts wurden also alle Gottesdienste der
Karwoche innerhalb der Burg (meistens in der (Hof-)Pfarrkirche, vormals groRe
Hofkapelle) und nicht mehr in der Augustinerkirche gefeiert. Das Situation, dass zu Beginn
des Untersuchungszeitraumes um 1715 noch die meisten Gottesdienste in der
Augustinerkirche gefeiert wurden, hat sich also grundlegend gedreht. Diese Entwicklung
blieb unter den folgenden Kaisern und Monarchen und auch unter Franz 11./1. bestehen.®*®
War die Karwoche in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts eine Zeit, in der sich der Hof
selbstbewusst und offen in der Stadt présentierte, feierte er diese Woche in der zweiten
Hélfte abgeschottet hinter den Mauern der Hofburg.

6.5. Staatskirchentum unter Joseph Il. — Reformen nach 1780

Wenn man die Politik Maria Theresias in den vorhergehenden Kapiteln verfolgt hat, so war
von scheinbaren Widerspriichen die Rede. Ihrem Sohn und Mitregenten stellt die Literatur
kein zweischneidiges Urteil aus. Seine Politik gilt als eindeutig, konsequent, vor allem aber
radikal. Diese klare Haltung fuhrte dazu, dass im 19. Jahrhundert der Begriff Josephinismus
gepragt wurde. Der Begriff ist mit Vorsicht zu geniel3en. Er wurde in der Forschung des
20. Jahrhunderts in viele Richtungen interpretiert. Fur die einen steht er fur die Knechtung
der Kirche, fir die anderen fur den Siegeszug des souverdnen modernen Staates. Er steht
auf der einen Seite aber auch fur eine Sakularisierung von Kirchengutern, eine radikale
Ritualfeindlichkeit und eine massive Zurlckdrangung von barocker Pracht und
Sinnlichkeit. Kovacs spricht in diesem Zusammenhang von der ,totale[n] Zerstorung der

Pietas Austriaca® und von einer Entzauberung der spatbarocken Welt der Symbole und

33 1bid., 31v.

34 1bid., 24v.

355 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 7v-8r.

36 Vgl. HHStA OMeA ZA-Prot. 40, 43v und folgende.
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Illusionen.®®*” Auf der anderen Seite steht der Begriff des Josephinismus fiir den Einzug
burgerlicher Werte, flir Nichternheit und Sparsamkeit und fir soziale Egalisierung. Martin
Scheutz stellt fest, dass in den letzten Jahren die These vertreten wird, dass das Geschéft

zwischen Kirche und Staat ein beidseitig erfolgreiches war.

,,Die Reform der Kirche — etwa auch der von Maria Theresia propagierte Jansenismus —
wére ohne die Hilfe des Staates trotz der Bemuhungen hoher Kirchenfursten nicht
durchfiihrbar gewesen. Umgekehrt benutzte der Staat die Kirche, um zur Masse des Volkes

vordringen zu koénnen, auch um den wirtschaftlichen Rickstand der katholischen Lander

gegeniiber den protestantischen Lindern aufholen zu kénnen. 8

Wie bereits erwahnt, war die Regierungszeit Josephs (1780-1790) keine plotzliche Zasur.
Der Reformeifer Josephs entstand nicht im luftleeren Raum. Maria Theresia hatte diesen
Weg ab den 1750er Jahren vorbereitet, und Joseph selbst hat diesen ab 1765 als Mitregent
mitgestaltet. Die Jahre nach 1780 konnen aber in vielerlei Hinsicht als ein
Kulminationspunkt gesehen werden. Viele Reformprogramme wurden nach dem Tod
Maria Theresias aus den Schubladen geholt und gelangten rasant zur Umsetzung. Die
Dekrete und Verordnung um 1782, die unter dem Sammelbegriff ,,josephinischen
Reformen* zusammengefasst werden konnen, fiihrten zu einer neuen Pfarreinteilung, zu
einer Verschiebung der Didzesangrenzen (durch Schaffung der Di6zesen St. Pélten und
Linz vor allem auf Kosten der Ditzese Passau), zur Aufhebung von Kléstern und
Bruderschaften, zur Schaffung eines Religionsfonds und 1783 zur neuen

Gottesdienstordnung.

Wéhrend man Maria Theresia einen pragmatischen, aber weitsichtigen Regierungsstil
nachsagt, kommt jener Josephs II. oft nicht ,,ohne Brechstange aus* (nach dem Motto ,,alles
fiir das Volk aber nichts durch das Volk®). Er versuchte die Erblande als Staat und
Okonomie zukunftsreif zu machen. Was oben, im Kapitel (ber die Reformen Maria
Theresias, als eine Korrektur beschrieben wurde (vgl. Kapitel 6.3. Der Weg zum
Staatskirchentum), versuchte Joseph in Form radikaler Umbriiche absolutistisch

durchzusetzen. Was die protestantischen Gebiete Europas seit der Reformation

357 Kovacs 1979, S. 133.
358 Scheutz 2012, S. 323.
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vorangebracht hatten, wollte er nun in kirzester Zeit kompensieren. Der Schweizer

Kirchenhistoriker Peter Hersche schreibt bezeichnenderweise:

,Die Reform war ein Generalangriff auf die alte katholische Gesellschaft und Kultur, mit
ihr wurde nichts weniger versucht, als die in zwei Jahrhunderten ausgebildete und gefestigte
Mentalitat eines ganzen Volkes umzukrempeln. Ein neuer rational handelnder, arbeit- und
sparsamer, disziplinierter, gehorsam sich einordnender und gesitteter Mensch sollte nun
auch im katholischen Raum geschaffen werden‘3>°

Hersche beschreibt, wie Joseph IlI. hier mit einer Reformwut zu einem Rundumschlag
gegen die Auswiichse der Pietas Austriaca ausholte. Samtliche irrationale Handlungen,3¢°
die den Barockkatholizismus auszeichneten, wie Prozessionen, Wallfahrten, oder die
Anbetung von Heiligenbildern oder &hnliches, wurden auf ein absolutes Minimum
zuriickgeschraubt. Dabei war Josephs Intention an sich nicht per se kirchenfeindlich,
sondern aufgeklart. Viele vorangetriebene Reformen seiner Mutter fuhrte er weiter. So
sorgte er fir eine einheitliche Grundsteuer oder eine Magistratsreform und setzte das
Reformwerk im Gerichtswesen und in der Justiz fort.*** Wahrend sich seine Mutter primar
mit dem Elementarschulwesen befasste, forcierte Joseph Reformen im Bereich der héheren
Bildung und Forschung.®®? VVor allem aber wegen seiner normativen Schaffung religioser
Toleranz galt er vielen Historiker*innen als Inbegriff der Aufklarung. Die Toleranzpatente
gegeniiber Augsburger und Helvetischem Bekenntnis, genauso wie flr die ,,Juden war[en]
eine Abkehr von der lange von den Habsburgern betriebenen staats-politischen Konzeption
einer konfessionellen Homogenisierung.*3®® Nicht zuletzt 16ste Joseph hier eine Grauzone
auf. Der Geheimprotestantismus war spéatestens seit der Salzburger Emigration 1731/32 zu
einem schwelenden Konfliktherd geworden, der auch auf die Erblande Uberzuspringen
drohte. Mit den Toleranzpatenten endete 1776 die letzte Deportationswelle vom steirischen

Murtal nach Siebenbiirgen.34

359 Hersche, Peter: MuRe und Verschwendung. Européische Gesellschaft und Kultur im Barockzeitalter Band
2, Freiburg / Basel / Wien: Herder 2006, S. 1011.

360 \/gl. Hollerweger 1976, S. 35.

361 \vgl. Scheutz 2012, S. 325.

%2 Hier muss bemerkt werden, dass sich die sogenannte ,,Van-Swieten-Reform* bereits lange zuvor
angebahnt hat. Bereits Karl VI. leitete Schritte in diese Richtung ein, die Maria Theresia weiter verfolgte.
363 Scheutz 2012, S. 326.; Diese Toleranz sorgte zwischen Mutter und Sohn haufig fir Unmut. Nach einer
angeordneten Protestantenverfolgung durch Maria Theresia bot Joseph seinen Riicktritt als Mitregent an.

364 \/gl. Scheutz 2012, S. 326.
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Die wohl bekannteste Reform neben dem Religionspatent war die umfassende Regulierung
der klerikalen Landschaft (vulgo Klosteraufhebungen). Jedoch fuBten Josephs radikale
Ansichten nicht alle auf seinen eigenen Reflexionen. Eine antikldsterliche Feindlichkeit
kursiert seit den 1750er Jahren am Wiener Hof — allen voran Kaunitz und Heinke mit ihren
Schriften von 1768 und 1769.%%° Ihre Einstellung gegentiber der Ordensgeistlichkeit war
typisch fur den Bruch mit der Religiositat der katholischen Erneuerung des Barock, welcher
sich also bereits unter der Regierungszeit Maria Theresias ankindigte. Kaunitz, der gegen
die Monopolstellung der Jesuiten in vielen Bereichen ebenso wetterte wie gegen die
bischoflichen Priesterseminare, sah in den Orden einen Hort barocke Lasterhaftigkeit und
des MiRiggangs und das Monchwesen als etwas Unniitzen. Monche trugen weder zum
wirtschaftlichen Aufbau des Landes noch zum demographischen Aufschwung bei, da sie
keine Kinder in die Welt setzen durfen. Die Andachten waren unniitz und dienten nur der
Unterhaltung der Monche, die spitzfindigen Theorien der Ordenstheologen héatten zu
schwerer Ketzerei gefuhrt. Man erkennt also deutlich, dass Kaunitz die gleichen Argumente
genutzt hatte, von denen Joseph ab 1780 Gebrauch machte: das Ordenswesen sei unniitz
und eine Gefahr, sowohl flr den Staat als auch fur die Kirche selbst. Diese Missstande
mussten durch den Staat korrigiert werden, indem der Landesfirst auf die Besitzungen der
Orden zugreifen dirfe, um deren Vermogen in die Forderung des Pfarrwesens zu
investieren. Nachdem von allen Orden der angeforderte Rechenschaftsberichte
eingegangen war, begann man ab 1768 erste Kloster in der Lombardei und in Galizien
aufzuheben. Bis 1780 wurden {ber 100 Méanner- und Frauenkloster sikularisiert.% 1773
kam es zu einer weiteren entscheidenden Entwicklung: In der Bulle Domenicus ac
redemptor wurden die Jesuiten von Papst Clemens XIV. fir aufgeldst erklart und deren
Vermdgen in den habsburgischen Landen von der Krone eingezogen: eine Entwicklung die
man in Wien durchaus wohlwollend betrachtete, diente nicht die Ordensaufhebung als
Modell fiir weitere Aufhebungen unter Joseph 11.37 Fiir die gesamten Erblande wurde 1781
die Sakularisierung jener Kloster angeordnet, welche weder Schulen noch Krankenh&user
unterhielten.3® Hofrat Heinke arbeitete detailgenau die Auflésung der Orden und die

Neuaufteilung der Ordensleute aus. Bis 1786 wurden ein Dritteln aller Kloster, also 738

365 \V/gl. Scheutz 2012, S. 331.

366 \/gl. Ibid.

37 vgl. Stollberg-Rilinger 2017, S. 608f.
368 \/gl. Scheutz 2012, S. 333.
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Kloster aufgehoben, davon 238 Abteien, 395 Manner-, und 261 Frauenkloster.®® Dem
gegentiiber stehen eine deutliche Verbesserung im Pfarrsystem und durch die Verdichtung
des Pfarrnetzes eine verbesserte Seelsorge. Allein in Oberdsterreich wurden 129 neue

Pfarren errichtet und 197 neue Seelsorger eingesetzt.>"

6.6. Pius sieht nach dem Rechten — Papstbesuch 1782

Obwohl es dem péapstlichen Nuntius Giuseppe Garampi durch diplomatisches Geschick
gelungen war, ultramontane Krifte in den habsburgischen Landern zu biindeln,®* stand er
einer, das Staatskirchentum vertretenden, GroBmacht gegenulber. In den ersten Jahren
seiner Alleinregierung wagte sich Joseph Il. daran, die papstlichen Bullen Unigenitus und
In Coena Domini in den habsburgischen Landern fiir ungiiltig erklaren zu lassen.®’2 Diese
alten Bullen richteten sich gegen Héretiker und insbesondere gegen die Jansenisten. Ein
weiteres Ereignis, das zur Zuspitzung der Situation fiihrte, ereignete sich in der Lombardei.
Nachdem der Papst es so lange wie mdglich hinauszogert hatte, den nétigen
Nachbesetzungen in den dortigen Abteien zuzustimmen, riss Joseph Il., gestltzt auf die
Meinung seines Staatskanzlers Kaunitz, der Geduldsfaden. Der Kaiser beschloss, solche
Nachbesetzungen ohne Zustimmung des Papstes vorzunehmen.®”® Wegen dieser
alarmierenden Entwicklungen, der staatskirchlichen Reformen und der allgemeinen
antiklerikalen und von den Ideen der franzdsischen Aufklarung gepragten Geisteshaltung
der Wiener Oberschicht sah sich Garampi gezwungen, dem Papst die alarmierende
Situation in Wien zu schildern. Garampi berichtete, dass es auf Grund dieser
Entwicklungen zu einer weitgehenden Lockerung der Osterreichischen Kirche und Rom
gekommen und selbst ein Schisma nicht mehr auszuschlieBen sei.®™ Mit den Edikten von
1781 beharrte der Kaiser auf seiner absoluten Souverdnitdat auch in kirchlichen
Angelegenheiten. Das Toleranzedikt und die geplante Aufhebung der kontemplativen
Kloster tat ebenso das ihre zu einer weiteren Zuspitzung bei, wie die mdgliche

Neuformulierung des Bischofseids, der den Episkopat (noch enger) an den Landesfiirsten

369 Scheutz 2012, S. 333.
370 1bid., 337.
371 vgl. Kovécs 1983, S. 43ff.
372 vgl. Ibid., S. 47f.
373 1bid., S. 49; Die Parallelen zum Investiturstreit, besonders zwischen Papst Gregor VI1I. und Heinrich IV.
sind deutlich und wurden auch von beiden Seiten propagandistisch ausgenutzt. VVgl. Kovécs 1983, S.8ff.
74 vgl. lbid.
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binden sollte.3”®> Nachdem pépstliche Vorschlage zur Umsetzung der Klosteraufhebungen
von Kaunitz abgeschmettert worden waren, teilte der Papst dem Kaiser in einem Schreiben
mit, dass er nach Wien kommen werde, um die Situation zu klaren. Nachdem in den ersten
Tagen des Jahres 1782 bereits erster Kloster aufgehoben worden waren, feilte Kaunitz an
einer Antwort an den Papst, in der gleichzeitig die Ehre eines solchen Besuches, aber auch
die Sinnlosigkeit des Unterfangens zum Ausdruck kommen sollte. Dennoch entschloss sich
der Papst zum Kaiser zu kommen, was ihm von vielen jedoch als Schmach und Schwéche
vorgeworfen wurde.3’® Er erhoffte sich von Joseph ein Einlenken und eine Abkehr von
seiner falschen Doktrin sowie Kooperation bei zukinftigen Reformen. Dies wirkt
angesichts der Tatsache, dass Kaunitz diese Reformen seit etwa 20 Jahren behutsam

vorbereitet hatte, illusorisch.

Dennoch war ab Mitte Februar 1782 klar, dass der Papst nach Wien kommen wiirde, was
bei Joseph als Mitglied der traditionell betont-katholischen Habsburger Dynastie,

zwiespéltige Gefuihle erweckte:

»Seine Ankunft hier wird etwas AuBergewohnliches sein. Wenn man sich auch nicht auf
seine ldeen und Vorschlage vorbereiten kann, wird er mich doch, wie ich hoffe, als einen
respektvollen Sohn der Kirche finde, als hoflichen Gastgeber und als guten Katholiken im
wahrsten Sinn des Wortes, aber gleichzeitig als einen Mann, der tGber Phrasen und tragische
Szenen steht, mit denen er mich fangen zu kénnen glaubt, fest und sicher, unerschitterlich
in seinen Prinzipien, dem folgend, was er mit Sicherheit als das Wohl des Staates erkennt,
ohne Einschrinkungen.*3"’

Im Vorhinein musste vor allem zeremonielle Fragen geklart werden, inwiefern man dem
Papst entgegenkommen sollte. Weiters musste man auch die 6ffentliche Meinung auf der
Seite des Kaisers wissen, ohne den Papst zu beleidigen, wahrend er in Wien weilte.38 In
dieser Hinsicht kam es auch zu einer Meinungsverschiedenheit zwischen Kaunitz und
Joseph I1. Wahrend Kaunitz (in der Rolle des advocatus diaboli) dem Papst wéahrend seiner
Zeit in Wien Steine in den Weg legen wollte, vorordnete Joseph (der ,,brave Katholik*)

dem Papst seinen Besuch so angenehm wie moglich zu gestalten, denn: ,,Wenn aber mit

375 vgl. Ibid., S. 50.

376 Der Gang zu Canossa wiederholte sich sinnbildlich. Jedoch ging der Kaiser diesmal nicht zum Papst,
sondern der Papst zum Kaiser. Dieses Sujet wurde besonders von der zeitgendssen Propaganda im Reich
ausgeschlachtet. Vgl. Kovacs 1983.

877 Zit. n. Kovacs 1983, S. 56.

378 Genau wird auf die Medienberichterstattung dieser Tage nicht eingegangen, da sie bei Kovacs immer
wieder detailliert zitiert wird. Vgl. Kovacs 1983.
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dem Papst auf eine — oder andere Art ein gutliches Auskomme getroffen werden kann, so
wird dieser nemliche Eindruck, den er bey den Leuten verursacht, zur Befdrderung des

Geschifts selbst dienen [...].«3"®

,Die Leute* lielen auch nicht auf sich warten. In Wien begann ein dichtes Treiben von
Schiffern, Fahrleuten, Kutschern, Gastwirten, aber auch Kupferstechern, Portrétisten,
Dichtern, Historikern und einer Schar Christen aus aller Herren L&nder, die den Segen des
Papstes erhofften. Das Wienerische Diarium schreibt dieser Tage: ,,Es finden sich taglich
mehr Fremde von allen Stdnden in unserer Hauptstadt ein, um Josephs hohen Gast Pius V1.
zu sehen, und wahrscheinlich werden noch mehrere aus verschiedenen Gegenden
Deutschlands hier ankommen.“* Was hier auch sofort ins Auge sticht, ist die unterwiirfige
Bezeichnung Josephs, wenn er im gleichen Atemzug mit dem Papst genannt wird. Sonst

wird der Kaiser in dieser Zeitung immer mit ,,Se. Majestit, der Kaiser* tituliert.

Wahrend das diplomatische Begriifungsritual an der Grenze, an der der Papst von
Vizekanzler Graf Cobenzl empfangen wurde, fiir beide Seiten sehr erfolgreich
vonstattenging, beschloss der Kaiser, gegen das Anraten seiner Arzte, dem Papst entgegen
zu reiten. Joseph Il. plagte eine starke Augenentzindung, weshalb er zeitweise sogar eine
Bandage vor den Augen tragen musste. Gemeinsam zogen sie von Neunkirchen Uber
Wiener Neustadt nach Wien, wo sich (iberall Menschen im Spalier dringten.3® Den
Schatzung des Kaisers nach waren es Hunderttausende, die bei winterlichen Temperaturen
Stunden gewartet hatten, um die beiden hochsten weltlichen und kirchlichen Herrscher
sehen zu kénnen.%? Das Ziel des Zuges an jenem 22. Marz war die Wiener Hofburg, wo
der Papst, die ehemaligen Gemécher Maria Theresias bezog. Joseph Il. widersprach den
Planen des Papstes entschlossen, als dieser urspringlich plante im Palais des Nuntius
wohnen zu wollte. Der Kaiser brachte den Papst in der unmittelbaren Nahe zu seinen
eigenen Appartements unter, was von ihm und von der ¢ffentlichen Meinung als besonders

gastfreundlich erachtet wurde.®® Zu seiner personlich Andacht stand dem Papst die

379 Zit. n. Kovéacs 1983, S. 57.

380 WD, 1782 Nr. 25 (27. Mérz).

381 Kovacs 1983, S. 71ff.

382 |bid., S. 73.

383 \Vgl. Hanzl-Wachter, Lieselotte / Mader-Kratky, Anna: ,,Zu Gast in der Wiener Hofburg* in: Lorenz,
Hellmut / Mader-Kratky, Anna (Hrsg.), Die Wiener Hofburg 1705-1835. Die kaiserliche Residenz vom
Barock bis zum Klassizismus, Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften 2016
(Veroffentlichungen zur Bau- und Funktionsgeschichte der Wiener Hofburg 3), S. 351f.
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Josephskapelle zur Verfiigung, wo man auf dem Hochaltar eigens das bereits erwéhnte
Kreuz Kaiser Ferdinands Il. aufgestellt hatte.*®* Dort oder in der Kammerkapelle wurde
unter Beisein des Papstes das Allerheiligste ausgesetzt und von der Hofmusikkapelle nach

dem Tantum ergo das Te Deum gesungen.

Insgesamt blieb der Papst einen Monat in Wien, wobei fir ihn ein dicht geplantes
Programm vorbereitet worden war.*® Jedoch hatte die Augenerkrankung des Kaisers
sowohl auf dieses als auch auf die Verhandlungen mit dem Papst wesentlichen Einfluss. In
der Karwoche, in der die Verhandlungen intensiv weitergefiihrt wurden, fiel der Kaiser
beinahe vollig aus.

Traditionell begann die Karwoche auch 1782 mit dem Palmsonntag. Jedoch herrschte an
jedem Tag Hoftrauer wegen des kirzlich erfolgten Todes von Prinzessin Sophie von
Frankreich, weshalb die Palmweihe ausblieb.38® Der Papst las lediglich eine stille Messe in
der Hofkapelle und erteilte im Anschluss Audienzen. Die erste 6ffentliche Ausfahrt Pius”
VI. war am nachsten Tag. Am Fest von Mariae Verkindigung (25. Marz, heute
Verkundigung des Herren) fuhr er in die Stadt zu den Kapuzinern, wo er mit groRem
Gefolge von einem Kommando Infanteristen und den knieenden Kapuziner-Patres
empfangen wurde.®® In der Kirche betete der Heilige Vater das Allerheiligste an, las eine
stille Messe und begab sich im Anschluss in die Familiengruft der Habsburger. Dort betete
er bei der Ruhestétte Maria Theresias.®® Im Anschluss lieB er einige adelige Damen zum
Handkuss und die Kapuziner-Patres zum FuBkuss zu.*¥ Am Dienstag und Mittwoch fanden

weitere Audienzen sowie (bereits stockende) Verhandlungen statt.3%

Dadurch, dass die Palmweihe und die Prozession ausblieben waren, stellte der
Grindonnerstag mit seinen Gottesdiensten einen ersten liturgischen Héhepunkt dar. Jedoch

wurde auch dieser Tag ganz und gar nicht so gehalten, wie es der Anlass verlangen wiirde.

384 Hanzl-Wachter 2016, S. 352.

385 Vgl. Kovécs 1983, S. 75f.

386 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 92r.

%7 1bid., 92v.

38 Das Nicht-Abhalten einer Trauerfeierlichkeit zu Ehren Maria Theresias 1780, wie diese in Rom nach dem
Tod eines katholischen Souverans tblich war, wurde in Wien als groRer Affront verstanden. Vgl. Kovacs
1983, S. 46.

389 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 93r.

390 \v/gl. Kovécs 1983, S. 90ff.
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Der Kaiser konnte auf Grund seines Augenleidens keinen 6ffentlichen Auftritt wagen. Der
Heilige Vater las in der Kammerkapelle des Kaisers eine stille Messe und spendete dort nur
den Kaiser und seinen Bruder, Erzherzog Maximilian Franz, die heilige Kommunion.
Danach zog der Papst feierlich unter Beisein der koniglichen Kammerherren und
Truchsessen und in Begleitung der k.k. Leibgarde tber den Augustinergang zu Fu nach
St. Augustin. Dort wohnte er vom Oratorio der vom papstlichen Nuntius gehaltenen Messe
bei. Nach der Messe zog der Papst die Paramente an und ,,trug nach Verrichtung der Gebete
unter Begleitung der Herrn Kardinals Migazzi, Batthyany und Herzan das Hochwirdigste
Sakrament selbst in das Repositorium.*“3*! Danach lieR der Papst wieder einige Hofdamen
zum Handkuss zu und zog sich kurz in seine Gemacher in der Hofburg zuriick. Aufgrund
der Krankheit des Kaisers nahm der Papst selbst die FuRwaschung der 12 Manner im
Audienzzimmer vor. Davor sang der Nuntius gemeinsam mit der Hofmusikkapelle das
Evangelium. Der Heilige Vater nahm das Pluviale ab und vollzog die Fuf3waschung.
Danach legte er auch die ibrigen Paramente ab und gab den 12 Mé&nnern, die ihm vom den
Truchsessen gereichte Speisen. Dies geschah im Spiegelzimmer und nicht wie sonst (iblich
in der Ritterstube. Darauf wurden die Manner noch von Joseph und Maximilian, die diesem

Akt inkognito beiwohnten, mit Geld und Kleidung beschenkt.3%2

Am Freitag wohnte der Papst dem Gottesdienst in der Augustinerkirche inkognito aus dem
Oratorio bei. Eine Verehrung des Kreuzes unterlieR er. Der Kaiser nahm nicht an diesem
Gottesdienst teil. Am Nachmittag zwischen 14.00 und 17.00 Uhr besuchte Joseph II.
gemeinsam mit Erzherzog Maximilian Franz, Kardinal Batthyany und groRem Gefolge zu
FuB die Heiligen Gréber in der Burg, der Minoriten- und Schottenkirche, der Kirche am
Hof, von St. Peter und St. Michael.**®> Am Karsamstag wohnte der Papst dem Gottesdienst

in der Augustinerkirche inkognito bei.

Ohne jeden Zweifel waren die Feierlichkeiten am Ostersonntag der liturgische und auch
zeremonielle Hohepunkt des Papstbesuchs. Es war die letzte grolRe barocke Kirchenfeier,
die in Wien stattfinden sollte. Urspriinglich ware geplant gewesen, dass der Kaiser und der
Papst gemeinsam im Imperialwagen von der Burg nach St. Stephan fahren. Die sich

391 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 100r.
392 1pid., 101v.
393 1hid.
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verschlimmernde Augenentziindung des Kaisers machte aber ein personliches Beiwohnen
der Messe in St. Stephan unmaglich. Die Vorbereitungen und der Ablauf zum Gottesdienst
sowie die Ausstattung der Kirche werden in den Zeremonialprotokollen sehr genau
beschrieben.®** Die Kirche wurde im Inneren durch Schranken in Langhaus und Chor
unterteilt, um den Ansturm des Publikums beim Querschiff abzuhalten.®*> Der Chor war
mit Teppichen, Gobelins, silbernen Leuchtern und Kerzen geschmickt und alles fur den

papstlichen Ritus vorbereitet.3%

Uber die Position der Kirchenmusik geben folgende Zeilen Aufschluss: ,,Zwischen dem
Seitenaltar und den mittleren Kirchenstiihlen etwas ruckwarts in den Passionschor hinein
eine eigene Biihne fiir die kail. konigl. Hofmusik errichtet [...]“%®" Auf der unteren
Abbildung kann man die Chorbucher der Musiker (bei genauerem Hinsehen sogar eine
Geige) auf der Sudseite (Epistelseite) sehr gut erkennen. Die Tribiine befand sich zwischen
dem heutigen Carolus-Altar und dem Kaiseroratorium (Ratsherrengestiihl) und konnte
wohl Uber den Apostelchor betreten werden. Warum in den Zeremonialprotokollen von
einem Passionschor die Rede ist, kann daran liegen, dass das Heilige Grab traditionell im

Apostelchor aufgebaut wurde.

Der Papst zog um 9.00 Uhr unter dem Jubel der Wiener Bevolkerung tiber den Kohlmarkt
und den Graben nach St. Stephan. Er fuhr in einem sechs-spannigen Hofwagen und wurde
von den Kardindlen Bathyany und Migazzi begleitet, wahrend Kardinal Herzan mit der
ubrigen Geistlichkeit beim Kirchentor wartete. Der Papst selbst trug einen weil3en Talar
mit Rochett, weillseidene Mozetta mit Pelz an den Enden sowie einer weil3en, mit Gold
bestrichenen Stola, ein weiles Haubchen und den roten Hut dariiber.®®® Nachdem sie bei
der Kirche angekommen waren, zogen sich Pius VI. und die Kardindle Migazzi und
Batthyany die liturgischen Gewénder an. Danach bewegte sich eine schier endlose

Prozession zum ausgesetzten Allerheiligsten im Apostelchor:

3% Vgl. HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 102v und folgende.

3% Ibid., 106r.

3% Sjehe Abbildung 3; Nur der Papst zelebrierte damals mit dem Gesicht und nicht, wie sonst tiblich, mit dem
Rucken zum Volk,. Der Altarraum in St. Stephan musste entsprechend vorbereitet werden.

397 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 105v.

3% |bid., 107v.
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Abbildung 3, Altarraum in St. Stephan, Papstbesuch 1782, Artaria & Co. Verlag (Verlag), Carl Schitz
(Kupferstecher), "Feyerliche Begehung des Oster Festes in der St. Stephans Dom Kirche/ zu Wien von Pius
dem Vi. ROm. Papst. Im Jahr 1782, 1782, Wien Museum Inv.-Nr. 108480, CCO
(https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/185735/).
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Domkapitel, Kurgeistlichkeit, Kapléne, papstliche Zeremoniare, pépstlicher Medicus und
Cameriere, Domherren, pépstlicher Subdiakon, Pralaten aus verschiedenen Stiften,
griechischer Subdiakon und Diakon, lateinischer Subdiakon, Bischdfe, unter ihnen auch
ein griechischer, die beiden papstlichen Hofbischéfe, Nuntius Garampi und Kardinal
Migazzi, dahinter der Papst mit der Tiara, flankiert von den Kardindlen Batthyany und
Herzan.3%° Nachdem sie im Siidchor das Allerheiligste angebetet hatten, zogen sie Gber das
Querschiff in den Nordchor (Frauenchor), wo der Papst auf einen fur ihn errichteten Thron
Platz nahm, damit ihm die Kardindle die Hand, die Bischtfe das Knie und die Pralaten den

Ful? kissten, bevor sie ebenfalls Platz nahmen.

Es folgte das Stundengebet der Terz: Der Papst intonierte Deus in Adjutorium meum
intende. ,,Die k.k. Hofmusik antwortete darauf und setze mit dem Domkapitel und der
Geistlichkeit der Erzbischoflichen Chur den Chorgesang bis zur Oratio fort“*%° Daraufhin
wechselte der Papst die Paramente und zog samt Begleitung in den Mittelchor.*** Vor dem
Hochamt wusch sich der Papst die Hande, wobei die Fursten Auersperg und Schwarzenberg
die Kanne und das Becken hielten. Dieses Hochamt glich einem gewdhnlichem
Pontifikalamt, wobei der emotionale Faktor in den Zeremonialprotokollen hervorgehoben
wurde: ,,Seine Heiligkeit hielten es mit der Andacht, die alle Anwesenden bis zu den
Thranen rlhrten, es waren zwar einem anderen Pontificalamte in den meisten Dingen gleich
[...] Stilles Staunen herrschte, und Thranen zitterten in allen Augen<4%? — eine sehr
untypische Formulierung in den sonst sehr sachlich geschriebenen Protokollen.
Anschlieend folgte der pontifikale Segen. Zu diesem Anlass wurde eine Messe von

Reutter, erhalten in der Signatur HK.759, gesungen.

Im Anschluss an das Hochamt zog die Prozession, wie eben beschrieben, wieder Giber das
Mittelschiff in die Katharina-Kapelle, wo sich der Papst umzog. Danach zog man mit dem
Wagen nicht Gber den Graben, sondern Gber den Hohen Markt zur Kirche am Hof. Von
deren Balkon spendete der Papst den Segen ,,Urbi et Orbi* iiber das Volk und sang

abwechselnd mit 400 Chorsangern®®® die Absolutionsformel.*®* | Eine Volkesmenge von

399 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 107v.
400 1bid., 108v.
401 1bid., 109v.
402 1bid., 110v.
403 Kovacs 1983, S. 81; Woher die Autorin diese ungewohnlich hohe Zahl bezieht, ist nicht klar ersichtlich.
404 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 115r.
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wahrscheinlich mehr als dreissigtausend Personen aus allen Classen und Standen hatte sich
bereits auf dem Hofe versammelet und alle angrenzenden Platze und Strassen waren mit
Menschen erfiillet.“*®® Nach dem erteilten Segen wurde auf der Freyung ein Zeichen
gegeben, worauf von den Wallen Kanonen-Salven abgefeuert wurden. Danach fuhr man

uber die Herrengasse wieder zurtick in die Burg.

Dies war das letzte Osterfest, dass mit solch barockem Pathos in Wien gefeiert wurde. Und
fiir wen brachte das Treffen zwischen Papst und dem Kaiser den erhofften Triumph tber
den anderen? Bei dem Besuch in Wien konnten beide ihr Gesicht wahren und dennoch
blieben die Fronten verhértet und das ereignisreiche Treffen in den eigentlichen

Hauptpunkten ergebnislos.4%®

6.7. Eine neue Gottesdienstordnung

Am chronologischen Anfang dieser Arbeit steht die Gottesdienstordnung von 1715 (vgl.
Kapitel 3.1.4. Ordnungsbuch 1715). Die darin festgehaltenen Gottesdienste bestimmten die
Regierungszeit Karls VI. und weitestgehend auch jene Maria Theresias. Am Ende des
Untersuchungszeitraumes steht die Gottesdienstordnung, die per Hofdekret am 25. Februar
1783 erlassen wurde. Diese kann als ein klarer Bruch mit den barocken Andachtsformen
gesehen werden, die bis dahin praktiziert wurden. Kovéacs sieht in den ersten Jahren der
Alleinregierung (1780-1785) den Hohepunkt der kirchlichen Reformen.*®” Die
Gottesdienstordnung und dass Hofdekret zur Neueinteilung der Pfarrgebiete aus dem
gleichen Jahr sind fir diese Arbeit in vielerlei Hinsicht von groRer Bedeutung. Die oben
bereits kurz erwédhnte Pfarreinteilung hatte fur den Hof die unmittelbare Folge, dass die
Hofburgkapelle zur Hofpfarrkirche erhoben wurde. In erster Linie beschrénkte die

Gottesdienstordnung die Anzahl der gehaltenen Gottesdienste, Andachten, Predigte, und

405 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 115v.

4% Der Papst erkannte die ,,Josephinische Kirchenverfassung nicht an, in der Joseph von seinem Recht
Gebrauch machte sdmtliche geistliche Wiirdentrager in der Lombardei selbst zu ernennen. Vgl. Kovécs 1983,
S. 146ff.

407 \/gl. Kovécs 1979, S. 121.
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Litaneien.*®® Weiters reglementierte und beschrankte sie die Kirchenmusik in groRem

Male.*09

Fur die Stadtpfarren, wie die Augustinerkirche und seit 1783 auch die Hofpfarrkirche, hatte

die Reglementierung folgendes vorgeschrieben:

,1. In Stadtpfarren, wo wenigstens drei Geistliche angestellt sind:

An Sonn- und Feiertagen:

Hochamt: Wahrend des ganzen Kirchenjahres mit Instrumentalmusik, wo Kkeine
Mdglichkeit dazu besteht choraliter, aber ohne Aussetzung der Monstranz und ohne Segen.
Vesper: Wo ein ordentlicher Chor vorhanden ist, soll diese zwischen der Christenlehre und
der Litanei choraliter, an groReren Festtagen auch mit Orgelbegleitung, aber stets ohne
Instrumentalmusik gesungen werden.

Te Deum: Nach der Nachmittagspredigt.

An Werktagen:

Hochamt: Nur wo ein ordentlicher Chor besteht, darf tiglich eine Choralmesse mit oder
ohne Orgel (je nach Zeit des Kirchenjahres) gehalten werden. Die Instrumentalmusik ist
verboten.

Vesper: Wo ein ordentlicher Chor besteht, ist sie taglich gestattet, doch nur choraliter.*1°

Instrumentalmusik war am Hof ab 1783 nur noch bei einem Hochamt an einem Sonn- oder
Feiertag gestattet. Eine VVesper, wie jene am Palm- und Ostersonntag, durften nur noch mit
Chor und Orgelbegleitung untermalt werden. Konzertierende Instrumentalmusik, wie sie
bis dahin in der Vesper tblich war, wurde nur noch zu Hochdmtern zugelassen. In weiteren
angefugten Anmerkungen wurden vor allem die Prozessionen, vormals katholisches
Aushéngeschild gegenuiber den Protestanten, auf eine zu Fronleichnam und drei weitere
Bittgange beschrankt.*'! Weiters ist in Bezug auf die Karwoche das Verbot der Anbetung

der Heiligen Gréaber besonders einschneidend (1784). Dazu heil3t es:

,»85. In der Karwoche werden alle Zeremonien nach dem romischen Rituale gehalten.
Demzufolge wird am Griindonnerstag das Sanctissimum nachmittags in einer Seitenkapelle

408 \/or dieser Reform wurden an St. Stephan taglich, neben den gewdhnlichen Messen, circa 80 Privatmessen
gelesen. Hinzu kamen die Messen der Bruderschaften, die wie die Bruderschaften selbst 1783 abgeschafft
wurden. Nach der neuen Gottesdienstordnung soll an einer Pfarrkirche wie St. Stephan zwischen 4 Uhr
morgens und 12 Uhr mittags jede halbe Stunde eine Messe am Hauptaltar gelesen werden. Hollerweger 1976,
S. 120.
409 1m Zuge der Vorbereitung der neuen Gottesdienstordnung wurde der Personalstand einer jeden Kirche in
Wien erfragt. Auf Grund dieser Tatsache weil} die Musikgeschichtsforschung tiber den Personalstand der
Kirchenmusik in Wien genau Bescheid. Vgl. Biba, Otto: Die Wiener Kirchenmusik um 1783, Eisenstadt: 0.V.
1971 (Jahrbuch fiir 6sterreichische Kulturgeschichte 1), S. 24ff.
410 7jt. n. Biba 1971, S. 8.
411 vgl. Scheutz 2012, 330.
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zur Anbetung besucht. Das heilige Grab und die Auferstehungszeremonie bleiben génzlich
Weg“412

Dieser Paragraph erteilt allen barocken Ausformungen der Karwoche eine klare Abfuhr.
Eine besondere war eben das Heilige Grab. Diese wurde von den einzelnen Kirchen
aufwandig gestaltet. Huss schreibt Gber jenes in der Augustinerkirche, ohne Quellen zu

nennen:

,,Es stellte einen Wald dar mit wirklichen Baumen, einem Hirsch und einem Ross, neben
dem der heilige Eustachius samt Hundemeute kniete. Zwischen dem Geweih des Hirsches
stand das Allerheiligste. Als Vogel dienten teils lebendige Kanarienvogel, teils kiinstlich
erzeugte VVogel der heimatlichen Wélder. Ein Knecht musste die einzelnen Vogelstimmen
anschaulich nachahmen. [...] Wegen seiner prunkvollen Jagdkostime und der
Vogelstimmen galt das Heilige Grab der Augustinerkirche wahrend der Osterzeit als echte
Attraktion Wiens und wurde von den Wienern in Scharen aufgesucht.*41®

Die Schaulust war es auch, die Joseph Il. wohl zuwider war. Eine Anbetung des
Allerheiligsten war wahrend der Karwoche nur noch ach der Aussetzung am
Griindonnerstag gestattet.*** Die Aufstellung eines Heiligen Grabes wurde mit der neuen
Gottesdienstordnung untersagt. Erst Leopold Il. lockerte diese Verordnung 1801 wieder,
was ein klares Zugestandnis zur Volksfrommigkeit war.**> Weiters verlangte Joseph I1.
ausschlieBlich die Verwendung der aktuellen Version der im Missale und Rituale
Romanum vorgegebenen Liturgien und deren rituelle Handlungen.*'® Er bezog sich in
einem Schreiben auf diese Verordnung, weil sich Kardinal Migazzi nicht daran gehalten
hatte. Er schreibt:

»dass er sothane Andachten gleich mit der kiinftigen Charwoche ohne Zusatz noch
Abnahme génzlich nach dem Rodmischen Gebrauch, sowohl was die Besuchung der

Kirchen am Griinen Donnerstag und die Einstellung der Gréaber am Charfreytag, als daf an

Charsamstag nachmittag gar nichts gehalten wird, [...]*“4Y

Es kommt nicht selten vor, dass Joseph I1. seine Entschliisse erst in letzter Sekunde umsetzt.
Bereits bei der ausgefallenen FuBwaschung 1767 schreibt Khevenhiiller-Metsch in sein

Tagebuch, dass fir jene Fulwaschung alles in der Ritterstube bereits vorbereitet gewesen

412 7it. n. Biba 1971, S. 9.
413 Huss 2008, S. 224.
414 \/gl. Hollergeweger 1976, S. 452.
415 \/gl. Ibid., S. 453.
416 Bereits eine Grundforderung Muratoris.
417 Zit. n. Hollerweger 1976, S. 451.
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ware.*'® Ahnlich verhielt es sich auch mit der am Hof stattgefundenen Karwochen-
Feierlichkeiten 1783. Nuntius Guiseppe Garampi hielt fest, dass die Auferstehungsfeier
1783 bereits nach den neuen Vorgaben der Gottesdienstordnung gefeiert wurde, um den
anderen Kirchen fur das kommende Jahr VVorbild zu sein. Er war sichtlich verwundert, weil
der Kaiser 1781 auf eigenen Wunsch die Route der Auferstehungsprozession noch erweitert
habe. 1783 wurde nur die Ostermatutin abgesungen und abschliefend der Segen
gegeben.**® Die Anordnung, man solle sich an den rémisch Ritus halten, ist nicht als
indirekter Hinweis auf vor-tridentinische liturgische Praktiken zu verstehen, sondern zielt
darauf, paraliturgische Gewohnheiten, die sich unter Forderung der Pietas Austriaca
eingeschlichen hatten, abzustellen. Mit dem Verbot der Anbetung der Heiligen Gréber (und
dem damit verbundenen ,,Ablass-Sammeln®), der Predigt am Karfreitag und der
Auferstehungsfeier am Karsamstag (mit dem damit verbundenen Glockenlauten) griff man
tief in die Volksfrommigkeit ein.*?° Das Allerheiligste durfte nur noch am Griindonnerstag

im verschlossenen Tabernakel verehrt werden.

Joseph II. fihrte hier eine Linie weiter, die bereits seine Mutter mit der Abschaffung der
Karfreitagsspiele verfolgt hatte. Besonders das Verbot des barocken Heiligen Grabes, wie
es in beinahe allen katholischen Kirchen im Reich gehandhabt wurde, stie in der
Bevolkerung auf Widerstand, bis seine Errichtung unter Franz 11. 1801 wieder gestattet

wurde*?! — ein Sinnbild fiir die (Allein-) Regierung Josephs. I1.

6.8. Musik als liturgisches Vehikel — Exkurs Hofmusikkapelle 11

Wenn davor die Rede war, dass beim Regierungsantritt Maria Theresias Kontinuitat das
Gebot der Stunde war, so war diese im Bereich der aufwéndigen Festoper kaum madglich.
Die Kriege kurz vor dem Tod Karls VI. (Polnischer Thronstreit 1733—-1735 und der zweite
Turkenkrieg Karls 1737-1739) leerten die Staatskasse und so wurde neben Kontinuitét

auch Sparsamkeit zum Gebot erhoben. Maria Theresia hatte anfangs gehofft, nicht die

418 [...] die FuBwaschung aber, wiewollen schon dazu angesagt und nach altem Gebrauch in dem Controlor-
Ammt alles vorbereitet worden ware, auf einmahl abgeschaffet und denen darzu auserkiesten Mé&nnern und
Weibern dafiir zwei Ducaten par téte zur Allmosen ausgetheilet.“ Khevenhiiller-Metsch, Rudolf / Schlitter,
Hanns (Hrsg) 1917, S. 232.
419 Hollerweger 1976, S. 549.
420 vgl. 1bid., S. 452f.
421 \/gl. Hollerweger 1976, S. 453.
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notigen Nachbesetzungen in der Hofmusikkapelle vollziehen zu mussen. Die ,,alte Garde*
war entweder kurz vor oder kurz nach Karl V1. gestorben. Kurz vor 1740 mussten in etwa
20 Musiker in den Ruhestand geschickt werden.*?? Caldara starb 1736, Badia 1738 und Fux
1741. Fir sie kam ab den 1730er Jahren eine neue Komponistengeneration nach, die
ebenfalls noch den spatbarocken Stilelementen aus Venedig oder Neapel verpflichtet
waren. Georg Reutter d.J. wurde 1731, Joseph Bonno und Georg Christoph Wagenseil
werden 1739 zu Hofkomponisten ernannt. Die Stelle des Hofkapellmeisters war vakant und
Luca Predieri als Vizekapellmeister (von Fux protegiert war er 1736 Caldaras Nachfolger

geworden) mit der alleinigen Leitung der Hofmusikkapelle tiberfordert.*?3

Georg Reutter d.J. hatte sich nach dem Regierungswechsel geschickt in Stellung gebracht
und schaffte es, dass nicht Predieri, sondern er selbst zum Hofkapellmeister ernannt werden
sollte. Er hatte den Zeitgeist erkannt und von der Musikdramatik zum ,,Kerngeschaft™ der
Hofmusikkapelle, den Kapelldienst, gewechselt. Um Kompetenzstreitigkeiten zu
vermeiden, einigte man sich 1747 auf einen Kompromiss: Predieri wurde 1. Kapellmeister
und war verantwortlich fur die weltliche Musik, Reutter wurde 2. Kapellmeister (nicht
Vizekapellmeister) und versah die Kirchen- und Kammermusik.*?* Reutter, der bereits seit
1738 Erster Kapellmeister an St. Stephan war, avancierte so zum bedeutensten
Kirchenmusiker der Reichshaupt- und Residenzstadt Wien und (die groRe Zeit der Oper

war vorbei) zum ersten Musiker seiner Generation.

Es waren gesellschaftliche Entwicklungen, wie das Eintreffen aufgeklarter Tendenzen am
Wiener Hof, oder der Sparwille Maria Theresias, die dazu fiihrten, dass Musik nun vom
Standpunkt des Nutzens als entbehrlich beurteilt wurde. Die grofRen héfischen Opern
wurden nur noch zu den nétigsten Anlassen aufgefiihrt.*° Dieser Prozess fiihrte dazu, dass
sich Musik, wie auch ihre Erschaffer, langsam aus dem hofischen Dunstkreis emanzipieren.
Nach Vorbild der Hofmusikkapelle entstanden zahlreiche Musikkapellen des Adels, und

422\/gl. Fritz-Hilscher, Elisabeth Theresia: ,,Die Privatisierung der kaiserlichen Hofmusikkapelle unter Maria
Theresia 1751-1772¢, in: Ders. / Krones, Hartmut / Antonicek, Theophil (Hrsg.), Die Wiener
Hofmusikkapelle 1. Krisenzeiten der Hofmusikkapelle, Wien / KéIn / Weimar: Bohlau 2006, S. 162.
422 \/gl. Fritz-Hilscher 2006, S. 163f.
43 vgl. 1bid., S. 162.
424 vgl. lbid., S. 163f.
425 \/gl. Hilscher 2021, S. 97ff.
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der Kaiserhof verlor zunehmend seine musikalische Vorreiterrolle.#?® Hilscher schreibt

dazu:

,,Kunst verlor in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts zunehmend ihren Sinn als
Propagandainstrument der Firsten, wurde ein Vergniigen (ein diletto), das den harten
politischen  Alltag erleichtern,  diplomatische = Missionen  verschénern  und
VertragsabschlUsse feierlicher gestalten konnte — aber nicht mehr.*4?’

Diese Entwicklung flihrte dazu, dass die Hofmusikapelle zu Beginn des 19. Jahrhunderts
seine Vorreiterrolle zugunsten adliger und burgerlicher Institutionen verlor. Unter dem
langdienenden Antonio Salieri nahm die Tonsprache der Hofmusikapelle zunehmend

retrospektive Tendenzen an.*?8

Zwei ,,Wanderungen (d.h. rédumlich Verlagerungen) stehen sinnbildlich fur den
Wertewandel der Hofmusik:

Erstens ,,wanderte* Franz-Stephan ab 1744 zu den gewohnlichen Opernauffiihrungen vom

Parterre in die Loge. Khevenhller-Metsch hielt in seinem Tagebuch fest:

»[...] und weillen dem Herzog ungelegen ware, solang in Parterre — wo nach alter
Gewohnheit der Hoff zuzusehen pflegt — zu sitzen, so befahle die Konigin, daR mann auf

der einen Gallerie vorwaérts eine Logi zurichten solle, zu welcher der Herzog nach Belieben

zu und abgehen kunte. 4%

Der Tod Karls VI. und seines Hofkapellmeisters Fux markierten einen Ubergang von einer
alten in eine neue Ordnung. Fur den Hof Karls bedeutete Musik immer noch ein wichtiges
Instrument der Repréasentation. Maria Theresia und Franz Stephan waren es Uberdrissig,
standig Teil der hofischen Inszenierung zu sein. Sie wollten wie anderen Zuschauer

wahrend einer Opernvorstellung Vergniigen und Zerstreuung finden.**® Der rationale

426 \/gl. Fritz-Hilscher, Elisabeth: ,,Die kaiserliche Hofmusikkapelle als Vorbild und Nachahmerin auf dem
Gebiet des musikalischen Stils®, in: Ders. / Krones, Hartmut / Antonicek, Theophil (Hrsg.), Die Wiener
Hofmusikkapelle I11. Gibt es einen Stil der Hofmusikkapelle?, Wien / Kéln / Weimar: Bohlau 2011a, S. 52.
427 |bid., S. 52f.

428 \/gl. Braunbehrens, Volkmar: ,,Das Amt des Hofkapellmeisters in Wien um 1800, in: Kremer, Joachim /
Schwab, Heinrich W. (Hrsg.), Das Amt des Hofkapellmeisters um 1800, Neumdnster: Bockel 2018, S. 115ff.
429 Zit. n. Hilscher 2021, S. 98.

430 Der Hof wechselte fir Opernauffithrungen mit dynastisch-reprasentativem Charakter bis in die Zeit von
Franz I1./1. wieder zuriick auf die angestammten Pléatze im Parterre noble. Hilscher, Elisabeth / Mader-Kratky,
Anna: ,.Die gespiegelte Inszenierung? Reprisentation und Hierarchie im Theaterparterre am Wiener
Kaiserhof in mariatheresianischer Zeit™ in: Scharrer, Margaret / Lal3, Heiko / Miiller, Matthias (Hrsg.),
Musiktheater im hofischen Raum des frilhneuzeitlichen Europa. Hof - Oper - Architektur (Hofische Kultur
interdisziplinar 1), Heidelberg: Heidelberg UP 2020 (Hofische Kultur interdisziplindr), S. 461-492.
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aufgeklarte Geist sieht in der Musik (vor allem in der Oper) nicht mehr das panegyrische
Instrument, wie es noch die Zeitgenossen Karls VI. verstanden. Musik war nicht mehr
Mittel zur Staatsrason, sondern Privatvergniigen. Sie wurde in ihrer staatstragenden
Funktion abgelost von einem stehenden Heer und einer zentral organisierten

Beamtenschaft.

Zu einer zweiten ,,(Aus-)Wanderung® kam es 1751. Nachdem bereits ab 1741 Joseph Carl
Sellier mit der Leitung des Burgtheaters (Theater nachst der Burg) betraut wurde und so
der Hof seinen unmittelbaren Einfluss aufgab, wurde 1751 die gesamte Hofmusikkapelle
ausgelagert. Bevor dies geschah, wurde Predieri unter Wahrung von Titel und Gehalt
pensioniert. Wie so oft auch heute noch, erhoffte sich Maria Theresia durch eine
Auslagerung der Hofmusikkapelle Kosten zu sparen. Reutter musste mit jahrlichen 20.000
fl. ,,Basis-Subvention* (flr zusétzliche Dienste versprach der Hof weitere Gelder) die
Dienste in der Kirche, Kammer und Tafel besorgen.*®! Diese ,,Outsourcing hatte zur
Folge, dass die Hofmusikkapelle als geschlossenes System aufbrach und eine direkte
Bindung an den Herrscher verloren ging. Beides waren essenzielle VVoraussetzungen fir
die Heraushildung eines charakteristischen Stiles.**> Ab 1751 war die Hofmusikkapelle nur
noch fir die Besorgung der Kirchen- und Kammermusik verantwortlich, ihr
Aufgabenbereich also erheblich geschrumpft. Reutter konnte, anders als seine VVorgénger,
Musiker selbst ,einstellen®“*®®. Auf der anderen Seite verlor er dadurch, dass die
Administration des Burg- und Karntnerthortheaters der Stadt Wien tbertragen wurde, auch
an Einfluss. Da das ,,Experiment™ keinerlei Sparmanahmen, sondern eher hthere Kosten
mit sich brachte, wurde es 1772 nach dem Tod Reutters abgebrochen und die

Hofmusikkapelle wieder in den Hof eingegliedert.

Im Bereich der Kirchenmusik war, wie eben erwahnt, Reutter der Mann der Stunde und
uber Jahrzehnte hinweg die beherrschende Figur in diesem Bereich. Der geburtige Wiener
studierte bei Caldara und wurde nach einer Studienreise nach Venedig und Rom 1731 zum

Hofkomponisten ernannt. Von seinem Italienaufenthalt, wo er maRgeblich von Guiseppe

431 \/gl. Hilscher 2006, S. 165f.

432 \/gl. Fritz-Hilscher 20114, S. 55.

433 Die Musiker wurden nicht in den Hof aufgenommen. Maria Theresia war es sehr daran gelegen, neben
Spesen auch die Pensionen fiir die Musiker einzusparen. Dies flihrte auch dazu, dass Kéchel in seinem Werk
zur Hofmusikkapelle féalschlicherweise davon ausging, dass Reutter die Hofmusikkapelle von 70 auf neun
Instrumentalisten ,,herunterwirtschaftete”. Vgl. Fritz-Hilscher 2011b, S. 218f.
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Tartini beeinflusst wurde, gepragt, war er einer der letzten Représentanten des
ausklingenden Barock. 1738 erfolgte seine Anstellung als Kapellmeister an St. Stephan —
ein Amt, das er von seinem Vater Gbernahm. Reutter hinterlie 70 Messen, war mit der
berihmten Hofsangerin Therese Holzhauser verheiratet, ist aber heute bestenfalls als

Entdecker der Brider Haydn bekannt.

Sein direkter Nachfolger wurde Florian Leopold Gassmann. VVon ihm kennt man lediglich
finf Messen, wovon nur drei in seiner kurzen Amtszeit (1772-1774) entstanden sein
durften.*** Gassmann wurde 1763 zum Hofkomponisten ernannt. Sein Amtsantritt kann als
eine Zasur im Stil verstanden werden. Gassmann, der zwanzig Jahre in Italien verbracht
hatte, kam aus der friihklassischen Schule eines G. B. Sammartini, eines Francescantonio
Vallotti, oder eines Giovanni Martini.**® Seine kirchenmusikalischen Werke tragen die
gleiche frihklassische Schrift wie die friihen Werke eines Michael Haydns. Die
Entwicklungen hinsichtlich eines sich verdndernden musikalischen Stil hatten allerdings

keinen Einfluss auf die Besetzung.*®

Auf ein Dekret, dass die Besetzung zu jener Zeit am Wiener Hof beeinflusste, soll hier kurz
eingegangen werden. Die Kirchenmusik musste sich gegen die Vorwirfe des Profanen seit
der Einfihrung der Mehrstimmigkeit verteidigen. Sobald sich Kirchenmusik an
zeitgendssische Stromungen heranwagte bzw. weltliche Stilelemente tibernahm, wurde der
Ruf gegen eine zu starke Sékularisierung in der Musik laut.**” Angeheizt wurde diese
Entwicklung im 18. Jahrhundert durch die Schriften Muratoris, der auf den urspringlichen
Gesang der Friihchristen hinwies.*® Um einer zusitzlichen Verweltlichung der
Kirchenmusik einen Riegel vorzuschieben, erliel Papst Benedikt XIV. die Enzyklika
Annus qui (1749). Zweck davon war, das gesungene Wort und den Feiercharakter dadurch
zu unterstreichen, dass man gewissen Instrumente, die als zu weltlich galten, im

Kirchenmusikgebrauch verbot: Zupfinstrumente, Fléten aber vor allem die Insignien

434 Fritz-Hilscher 2011b, S. 220.

435 Vgl. Kantner, Leopold M.: ,,Die Zeit der Wiener Klassik*, in: Antonicek, Susanne / Glnter Brosche, /
Osterreichische Nationalbibliothek Musiksammlung (Hrsg.), Musica Imperialis. 500 Jahre Hofmusikkapelle
in Wien. 1498-1998. Ausstellung der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, Tutzing:
Schneider 1998, S. 108.

436 \gl. Kantner 1998, S. 108; vgl. Fritz-Hilscher 2011b, S. 223f.

47 \/gl. Fritz-Hilscher 2011b, S. 224ff.

438 \gl. Hilscher, Elisabeth: ,,Gott zu Lob und Ehr’. Kirchen(musik)reform zwischen barocker pietas und
Josephinismus®, in: Stockler, Eva Maria / Brandtner, Agnes (Hrsg.), ,, ...dauert ewig schon und unveraltet
... . Johann Michael Haydn — kein vergessener Meister, Wien: Hollitzer 2017, S. 137f.
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weltlicher Macht, Pauken und Trompeten. Dass diese Enzyklika das Fuxsche musikalische
Reprasentations-Model nicht wirklich ins Wanken brachte, l&sst sich an Folgendem
erkennen: Ob aus Protest oder nicht, die Enzyklika wurde mit dem Placet Maria Theresias
erst 1754 fir die Erblande freigegeben und eher halbherzig unterstltzt, das Trompetern-
und Paukenverbot nur auf Intraden bezogen bzw. bald groBtenteils ignoriert. Wie in vielen
anderen Beziehungen stiel3 also auch hier das Anliegen Benedikts auf eher taube Ohren.
Frei nach dem Motto: ,,Nicht einmal ignorieren®, pflegten Reutter und Gassmann in ihren
Besetzungen von Tromben bzw. Clarini und Timpani Gebrauch zu machen. Generell stief3
das Verbot auf wenig Gegenliebe, doch gerade fiir den Hof waren Pauken und Trompeten
unerlassliche Symbole imperialer Macht, weshalb die Enzyklika 1767 wieder auf3er Kraft

gesetzt wurde. 4%

Nach dem Tode Gassmanns besetzte man den Posten des Kapellmeisters mit Giuseppe
(eigentlich Joseph) Bonno (Kapellmeister von 1774-1788). Diese Besetzung war insofern
unublich, da Bonno 19 Jahre alter war als sein VVorgéanger, und bevor er mit 62 Jahren an
die Spitze der Hofkapelle berufen wurde, hauptsachlich Opern komponiert hatte (wie auch
Reutter und Gassmann).**® Wahrend man diese Besetzung kritisch hinterfragen kénnte,
sieht der Musikwissenschaftler Leopold Kantner in Bonnos Alter und seinem spétbarockem
Stil einen Vorteil.**! Fur Kantner ist dieser Grandseigneur erstens einen Garanten fiir einen
bruchlosen Verlauf des endguiltige Regierungswechsel nach dem Tod Maria Theresias 1780
und zweitens fir die Bewahrung alter, bewahrter Formen gegeniiber den ,,unausgegorenen
Aufklirungsideen®.**? Spricht Kovacs von der totalen Zerstérung der Pietas Austriaca
durch Joseph I1l., so Kantner von einer buchstéblichen Zerstérung der 6sterreichischen
Musiktradition durch das Hofdekret von 1783.44 Wenngleich Kantner mit dieser These zu
holzschnittartig zeichnet und heute diese Entwicklungen differenzierter gesehen werden,
soll dies hier nicht weiter abgehandelt werden, obgleich gesagt werden kann, dass der Hof

zu diesem Zeitpunkt seine musikalische Monopolstellung zu Gunsten des Adels und eines

439 \/g|. Ibid., S. 139.
440 vgl. Kantner 1998, S. 109.
441 \/gl. Ibid.
442 |bid.
443 |bid.
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aufstrebenden Biirgertums bereits in vielerlei Hinsicht verloren hat.*** Was aber durchaus
schlussig Kklingt, ist Kantners These, dass Joseph Il. mit schwerwiegenderen Reformen
vorerst das Ableben Bonnos abwarten wollte — dass Bonno bis zu seinem 78. Lebensjahr
im Amt bleiben wiirde, konnte der Monarch nicht ahnen.**® Nach dem Tod Bonnos war der
Reformwille des Kaisers bereits geschwacht und so konnte Bonno allzu (iberhastete und
radikale Reformansatze innerhalb der Kirchenmusik, wie die Abschaffung des lateinischen

Gottesdienstes, aufhalten.

Josephs 1. Einstellung gegenuber der Musik war aber keineswegs ablehnend. Im Gegensatz
zum medialen Bild Joseph Il. — nicht zuletzt gefordert vom Film Amadeus von Milos
Forman — steht das wissenschaftliche Bild, das einen sehr kunstsinnigen und musikalisch
sehr begabten Menschen zeigt — den letzten Habsburger-Kaiser, welchen man diese
Eigenschaft nachweisen kann. Er vertrat ein ganzlich anderes Herrscherbild als seine
Mutter, aber trotz einer Verbdirgerlichung des Hofes im Sinne der Aufklarung war das
Musizieren ein Fixpunkt seines Tagesablaufes. Er spielte taglich mit seinem
Kammermusikzirkel, zu welchem seit 1767 auch der 17-jahrige Salieri gehorte**® und ab
1787 auch Mozart.**” Er war ein hervorragender Cellist und besaR weiters groRe
Repertoirekenntnisse. Uberdies hatte er genaue musikalische Vorstellung in weltlicher und
geistlicher Musik, die er seinen Hofkapellmeistern, zu denen er eine enge personliche
Beziehung pflegte, mitteilte.**® Gassmann und Bonno komponierten also im kirchlichen
Bereich nach des Kaisers Geschmack: in einer eher retrospektiven Tonsprache, unter
Vermeidung von Prunk, Koloraturen und Ornamentik sowie Anwendung einer
anspruchsvollen Polyphonie.** Im Bereich des Musiktheaters versuchte man 1778 mit der
Installation eines Nationalsingspiels ein letztes Mal kulturpolitische Impulse zu setzen.
Joseph Il. unterzog dem, jahrelang an verschiedensprachigen Theatergruppen verpachteten,
Burgtheater 1776 eine Reorganisation. Die deutsche Theatergruppe blieb, denn fiir Joseph

444 vgl. Fritz-Hilscher 2011a, S. 45-56; vgl. Fritz-Hilscher, Elisabeth: ,,Die groBen Oratorien-Produktionen
der Tonkunstler-Societét in Wien — Kontrapunkt oder Nachfolger der hifischen Oratorienpflege des Barock*
in: Masaryk University (Hrsg.), Musicologica Brunensia 49, Briinn: Masaryk University 2014, S 211-234.
45 \gl. Kantner 1998, S. 109.

446 Braunbehrens 2018, S. 111.

47 Rice, John A.: Antonio Salieri and Viennese Opera, Chicago / London: Chicago UP 1998, S. 423.

448 \/gl. Hilscher 2000, S. 170.

49 \vgl. Jahn, Michael: ,,Klassische Tradition im 19. Jahrhundert®, in: Fritz-Hilscher, Elisabeth / Krones,
Hartmut / Antonicek, Theophil (Hrsg.), Die Wiener Hofmusikkapelle I1lI. Gibt es einen Stil der
Hofmusikkapelle?, Wien / Kéln / Weimar: Bohlau 2011, S. 288.
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trug nicht nur die Schule zur Bildung bei, sondern auch das Theater sollte die Werte der
Aufklarung transportieren und zur Volksbildung ebenso beitragen, wie Museen,
Akademien oder Konservatorien.**° Dieses Projekt wurde aber 1783 auf Grund mangelnder

Akzeptanz zu Gunsten der italienischen Oper wieder aufgegeben.*!

6.9. Zusammenfassung

AnschlieRend an die Regierungszeit Karls V1. setzte Maria Theresia auch wegen Krieg und
dem Verlust der Kaiserwirde auf Kontinuitdt in ithrem Regierungsstil. Das Nicht-
Nachbesetzen von wichtigen Posten bekam auch die Hofmusikkapelle zu spiren. Doch das
allméhliche Neubesetzen mit jungen fahigen Kraften flihrte ab den 1750er Jahren zu einem
neuen Stil. Aufgrund des Generationenwechsels und dem Ende des Erbfolgekrieges konnte
sich die Regierung erstmal konsolidieren und nétige Reformen angehen. Auch Maria
Theresia steht fur einen neuen Herrschertypus. Der Begriff persona publica ist bei ihr und
ihrem Gatten nicht mehr so anwendbar, wie es noch bei ihrem Vater der Fall war. In der
Kirche prasentiert sie sich nicht mehr als serva dei, sondern betet meist vom Oratorio aus.
Trotzdem versteht sie es, die Religion als Gemeinschaft stiftendes Element zu nutzen,
obgleich sie diese Religion mittels Reformen erneuern musste. Einen Widerspruch kann
man in ihrer Religionsausibung und ihren tiefgreifenden kirchenpolitischen Reformen
trotz allem nicht erkennen. Maria Theresia gelingt der Spagat zwischen ancien régime und
Josephinismus. Bei ihr ist immer ein langer Atem erkennbar, weshalb man anfangs weniger
von Reformen sprechen sollte als von Korrekturen, die gesellschaftlichen, politischen,
6konomischen und eben auch theologisch-kirchlichen Entwicklungen geschuldet waren.
Bei Letzteren sind die Schriften Muratoris fiir die erste Hélfte des 18. Jahrhunderts und die
jansenistische Geisteshaltung ranghochster Theologen in der zweiten Hélfte des
Jahrhunderts zu nennen. Dieser Reformkatholizismus, der aus den Reihen der Kirche

entstand, 16st in den gebildeten Schichten den Barockkatholizismus ab.

40 Vgl. Ther, Philipp: ,,Einfiihrung in die Kulturpolitik der kontinentalen Imperien®, in: Ders. (Hrsg.),
Kulturpolitik und Theater. Die kontinentalen Imperien in Europa im Vergleich, Wien / Kéln / Weimar:
Bdhlau 2012 (Die Gesellschaft der Oper. Musikkultur europdischer Metropolen im 19. und 20. Jahrhundert
10), S. 11.

#1Vgl. Fritz-Hilscher, Elisabeth: , Nationalsingspiel* in: Fritz-Hilscher, Elisabeth Th. / Kretschmer, Helmut
(Hrsg.), Wien Musikgeschichte. Von der Prahistorie bis zur Gegenwart, Wien: Lit 2011c (Geschichte der
Stadt Wien 7), S. 261-264.
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In unterschiedlichen Phasen und unterschiedlicher Intensitdt zwingen eine marode
Volkswirtschaft und eine vernachléssigte Seelsorge Maria Theresia dazu Reformen weiter
voranzutreiben. Man kann sagen, dass, obwohl sich Maria Theresia keineswegs als
aufgeklarte Herrscherin verstand, sie den nétigen Pragmatismus an den Tag legte um die
Wohlfahrt des Staates und die Seelsorge ihrer Bevolkerung, althergebrachten
Kirchenprivilegien (berzuordnen. Als Gamechanger in der Regierungszeit Maria
Theresias kann der der Regentenwechsel von Franz Stephan zu Joseph 1765 gesehen
werden. Ab hier kommt es zu zahlreichen Weichenstellungen, die die Alleinregierung
Josephs mal3geblich beeinflussen sollten. Gegeniliber dem Heiligen Stuhl und den Kléstern
schlug man einen wesentlich raueren Ton an und was in Mailand 1768 begann entwickelte
sich zu einem rigorosen Rundumschlag gegen die Privilegien der Kirche und vor allem
auch gegen den unter der Pietas Austriaca geformten Barockkatholizismus und all seine
Auswiichse. Zahlreiche Kloster wurden aufgehoben und deren Vermdgen in einen
Religionsfond Gberflhrt. Wahrend bei Maria Theresia von pragmatischen Korrekturen die
Rede war, machte Joseph ab 1780 oft den zweiten vor dem ersten Schritt. Diese
Entwicklungen riefen zu Ostern 1782 den Papst auf den Plan, der von Joseph erfolglos ein
Einlenken forderte. Statt des erhofften Kurswechsels verordnete Joseph 1783 eine neue
Gottesdienstordnung, die auf die Anzahl der Gottesdienste und deren Musik erheblichen
Einfluss hatte. In Bezug auf die Karwoche l&sst sich sagen, dass sie medial in den
Hintergrund riickte und von Josephs Reformen ,,beschnitten* wurde. Wurden in den 40er
Jahren des 18. Jahrhunderts im Wienerischen Diarium im Schnitt etwa 28 Ereignisse

erwahnt, so waren es in den 80er Jahren etwa elf.

Im Gegensatz zu Maria Theresia ordnete Joseph kirchliche Reformen nicht mehr um der
Kirche, sondern um des ,,Staates* Willen an. Dieser stand an erster Stelle und Joseph II.
inszenierte sich geschickt als dessen erster Diener. Seine Forderung war jene nach einer
Staatenbildung, in deren Zentrum nicht mehr die Person des Herrschers stand und in der
sich die Institution der Kirche in die Gesetzlichkeiten dieses ,,Staates* einzuordnen hatte.
Joseph II. forcierte also keine Trennung zwischen Kirchen und Staat im modernen Sinne,
sondern eine Eingliederung der Kirche in den ,,Staat”. Joseph Il. machte sich mit seiner
Top-Down-Strategie keine groRen Freunde. Den Adel hat er wegen Steuern und
Gesetzesénderungen gegen sich aufgebracht. Das Birgertum fiihlte sich von Beamten und
Polizei zunehmend bespitzelt und die unteren Schichten wurden in ihrer Religionsausiibung
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bevormundet. Die breite Bevolkerung konnte mit seiner kargen Religionsausubung nichts
anfangen. Hollerweger zitiert aus einer Bischofssynode in Linz: ,,Es gibt an diesen Tage

fiir das Volk nichts Riihrendes und Erbauendes mehr“*®? und fahrt weiter fort:

,Es bestand die Gefahr, dal man die Feier des Todes und der Auferstehung Christi zwar in
schonen Zeremonien feierte, aber das Empfinden der Gléubigen davon kaum berihrt
wurde. Die Besinnung auf das Wesentliche war zwar eine Chance der Aufklarung; um
dieses Ziel in der liturgischen Feier der Karwoche zu erreichen, fehlte aber nicht nur die
notwendigen Voraussetzungen (wie z.B. die Verwendung der VVolkssprache), sondern auch
das rechte Gespur fur die Hinordnung der Volksfrommigkeit auf die zentrale liturgische
Feier.#3

Josephs Bruder und Nachfolger Leopold I1. verstand es besser, Josephs Reformen klug und
pragmatisch umzusetzen und so manche Uberstirzte Reform von allzu radikalen
Auswiichsen zu revidieren, weshalb sich nicht zuletzt viele Reformen im Kern bewahren
lieBen. Dennoch kam Leopold in seiner Politik Adel und Klerus wieder entgegen und

erlaubte beispielsweise wieder Prozessionen.*>

452 Prot. Zur Linzer Di6zesansynode v. 3.9,1787. ELBDI 11 448. zit. n. Hollerweger 1976, S. 456.
453 Hollerweger 1976, S. 456.
454 \vgl. Vocelka 2001, S. 387.
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I11. Teil: Quellenbezogene Untersuchungen zur

Musik der Karwoche

7. Eine Einfuhrung in die Liturgie der Karwoche

Die kommenden Zeilen sollen einen Eindruck geben, welchen Stellenwert die Karwoche
hatte und hat. Die Karwoche bildet liturgisch die heiligste Zeit im Jahreskreis. Im Laufe
dieser Woche verfolgt man gut dokumentierte und essenzielle Kapitel vom Leben und
Sterben Jesu. Am Anfang steht der Einzug nach Jerusalem, dann folgt am Donnerstag die
Erinnerung an das letzte Abendmahl und der Verrat an Jesu, am Freitag gedenken die
Christen den Kreuzigungstod Jesu und am Samstag schliellich der Auferstehung. Die
Quadragesima, die 40 Tage der Fastenzeit, beginnt am Aschermittwoch und soll die
Christen auf Auferstehung vorbereiten. Liturgisch bedeutet diese Zeit eine Reduktion auf

das Wesentliche.

Die Gottesdienste der Karwoche gehen auf das Frihchristentum zuriick. Sie blieben auch
von den barocken, sinnlichen Anreicherungen der Volksfrommigkeit weitgehend
unberiihrt.**® In der Einfilhrung des sogenannten Schotts (einem kleinem Messbuch, dass
den Glaubigen erlaubte, der lateinischen Messe besser zu folgen) fur die Karwoche werden
die Glaubigen in die Geheimnisse des Leiden, Sterbens und der Auferstehung Christi
eingefuhrt. Diese treffenden Zeilen sollen auch hier zur Einfiihrung dienen:

,,1. Die Karwoche beginnt mit dem Palmsonntag und schliefit mit dem Karsamstag vor der
Feier der Ostervigil. Sie bildet den Ubergang zum Hohepunkt des kirchlichen Jahres, zum
heiligen Osterfest. / Es lag nahe, daB man wie von Anfang an die Auferstehung des
Heilandes, so nach und nach auch jene Ereignisse mit einer besonderen liturgischen Feier
auszeichneten, die der Auferstehung unmittelbar voranging. Die Keime dieser
Karwochenfeier gehtren zum Erbgut der apostolischen Zeit. Schon das Jahr 400 wurde
nach dem Berichte der Pilgerin Aetheria wurde die Karwoche in Jerusalem von
Einheimischen und Pilgerscharen [...] begangen. [...].

2. In der romischen Kirchensprache heifit die Karwoche Hebdomada major, die ,grof3e
Woche‘, [...]. Weil diese Woche so hochheiligen Geheimnissen geweiht ist, wird sie auch
die ,Heilige Woche* genannt; sie heilt ferner ,Stille Woche*, weil die Erhabenheit dieser

45 \gl. Riedel 1977, S. 25.
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Feiern zu ehrfurchtsvoller Stille, zu heiligen Einkehr mahnt. / Diese Woche ist aber auch
eine Trauer- und Klagewoche; denn die gnadenreichen Geheimnisse, die wir feiern, treten
vor unser Auge zusammen mit dem ,Geheimnis der Bosheit‘; ein Apostel verrét seinen
Herrn [...]. An diese Trauer erinnert unser Name Karwoche; denn das alte deutsche Wort
Kara besagt Trauer, Klage. Andererseits ist diese Woche auch eine Woche tiefsten Trostes.
Ihre Liturgie zeigt die Liebe des beleidigten himmlischen Vaters, der seinen Eingebornen
fiir uns dahingibt; [...] Auch im Verlauf der Kartage selbst bricht die Liturgie einmal in
hellen Lobpreis aus: im Gloria in excelsis am Griindonnerstag, dem Gedéachtnistage der
Einsetzung der heiligen Eucharistie.

3. In der groRen heiligen Woche versenkt sich die Kirche zusehends mehr und mehr in die
unergrundlichen Geheimnisse des Leidens unseres Herren. Die teilnehmende Trauer
erreicht in den drei letzten Tagen (Triduum sacrum) die héchste Stufe. Da verstummen die
Glocken, die Altére werden ihres Schmuckes beraubt — der Altar ist ja ein hehres Sinnbild
Christi — und viermal erzdhlen und bezeigen uns aus dem neuen Testament die vier
Evangelisten in den Leidensgeschichten, wieviel der Gottessohn fir uns gelitten hat.

4. Die hohen Geheimnisse des Leidens und Sterbens Christi finden vor allem in der
vormittdglichen Liturgie der drei letzten Tage einen Widerhall voll Hoheit und Grofie |...].
Aber auch die Feier des Stundengebets hat eine diesen drei Tagen besonders angepasste
Form, die vom gewdhnlichen Stundengebet ziemlich abweicht.*4%

In diesen Zeilen kommt der Inhalt der Karwoche zu tragen. Inhaltlich bestétigt diese Thesen
auch die moderne Religionsforschung.*®” Besonders die Hervorhebung des Triduum
sacrum soll hier nochmals betont werden. Die liturgische Dichte dieser Tage ist
unubertroffen. Neben der Dichte féallt beim genauen Studium dieser heiligen drei Tage auch
die enorme liturgische Komplexitét ins Auge. Jeder dieser drei Tage bildet im Jahreskreis
ein Unikum. Zusammen koénnte man auch einen grofRRen liturgischen Bogen, der von der
feierlichen Eucharistieanbetung des Griindonnerstags bis zur Ostervigil des Samstags
reicht, sehen. Der Theologe Ulrich Engel schreibt dazu:

,»Aus der Bezeichnung Triduum geht bereits hervor, dass die einzelnen liturgischen Feiern an
den Tagen des Triduums eine Einheit bilden und in untrennbarer Zusammengehérigkeit das
eine Pascha-Mysterium darstellen. Die Feier des Pascha-Mysteriums an diesen Tagen ist
gleichsam das Drama eines einzigen liturgischen Mysterienspiels in drei Akten, %8

4% Schott, Anselm: Der Gottesdienst der drei hochsten Tage der Karwoche, Freiburg i. Breisgau: Herder
1929, S. IXff.

47 Vgl. MeRner, Reinhard: Einfilhrung in die Liturgiewissenschaft, Paderborn / Miinchen / Wien / Zirich:
Schoningh 2001, S. 322ff; vgl. Harper 2001 (UTB 2173), S. 139ff.

4%8 Engel, Ulrich: Die Liturgie der Karwoche und der Osternacht. Ihre Symbole, Zeichen, liturgische
Besonderheiten und deren Bedeutung, Illertissen: Media Maria 2010, S. 25.
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8. Die Musik der Karwoche

Bevor nun aber genauer auf das Repertoire der Karwoche eingegangen werden kann, soll
an dieser Stelle noch ein Abriss des kirchenmusikalischen Stils der Hofmusikkapelle
gegeben werden. Nach der Ankunft Ferdinand Il. wechselte der Stil vom franko-flamisch
hin zum italienischen.**® Die Hauptaufgabe der Hofmusikkapelle war die Versorgung der
vielen Gottesdienste. Die Kirchenmusik wurde mit einigen Musikern gemeinsam aus Graz
importiert. Die Messordinarien in den Grazer Chorblchern reichten von der
Vierstimmigkeit bis zu 24 Stimmen.*®° Dieser austro-venezianische Kolosalstil verlangte
nach einem dementsprechend groRen Kirchenraum, wie er nur in wenigen Zentren wie
Venedig, Rom oder Wien zu finden waren. Des Weiteren wurden Messen im reinen
Vokalstil, dem stile antico oder im konzertierenden Stil mit virtuosen Instrumentalstimmen
komponiert und aufgefiihrt. Bei festlichen Anléssen hatten Trompeten und Pauken ihren
Platz im Ensemble, was besonders fiir Gasten aus Italien befremdlich wirkte, da diese
Instrumente mit Kriegsmusik in Verbindung gebracht wurden. Es war auch tiblich, dass die
liturgischen Gesange des Propriums durch Motetten ersetzt wurden.*®* Komponisten, die
sich unter Ferdinand Il. hervortaten, waren Hofkapellmeister Giovanni Priuli und Giovanni
Valentini. Diese Anstellungen waren nicht zuletzt deshalb richtungsweisend, da sie die
Tradition begriindete, das gesamte 17. Jahrhundert hindurch vorwiegend Musiker aus
Norditalien zu rekrutieren. Priuli und Valentini zeigen deutliche Einflusse von Giovanni
Gabrieli und der venezianischen Mehrchorigkeit. Einige ihrer Kompositionen sind noch im
stile antico gehalten, andere bereits in einem neuen friihbarocken konzertierenden Stil.*?
Wie bereits auf historische Belange bezogen (vgl. Kapitel 11. Die Rolle der Habsburger)

begann eine ,,Barockisierung* bereits vor dem Westfdlischen Frieden.

Diese italienische Dominanz blieb bis zu Beginn des 18. Jahrhunderts erhalten. Und ahnlich
wie Priuli und Valentini die Hofmusikkapelle richtungsweisend geprégt hatten, war es nun
eine neue Komponistengeneration die kurz vor 1700 am Hof angestellt wurde. Carlo
Agostino Badia (1694), Giovanni Bononcini (1697), Johann Joseph Fux (1698),

459 Dije Musik Palestrinas muss als Ausnahme betrachtet werden.

460 Seijfert 1998. S. 53.

461 |bid.

42 Vgl. White, Harry: ,,Wien. Kirchenmusik am kaiserlichen Hof im 17. Und 18. Jahrhundert* in: Schneider,
Matthias / Bugenhagen, Beate (Hrsg.), Zentren der Kirchenmusik Band 2, Laaber: Laaber 2011
(Veroffentlichung der Gesellschaft der Orgelfreunde 251), S. 287
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Marc”Antonio Ziani (1700) und Francesco Bartolomeo Conti (1701 als Theorbist) haben
zusammen den Stil der Hofmusikkapelle reformiert und brachten ihn auf den aktuellen
Stand: Sie waren es, die den musikalischen Barock am Wiener Hof zu seiner Blite
verhalfen. Harry White spricht in diesem Zusammenhang von einer radikalen
Modernisierung, eine Entwicklung, die es seit der Regierung Ferdinands Il. nicht mehr
gegeben hatte. 4

Wie bereits erwéhnt, waren die Hofkiinste unter Leopold I. und Karl V1. Teil eines Systems
weltlicher und geistlicher Machtentfaltung und -konsolidierung (vgl. Kapitel 5.2. Musik als
Mittel der Macht). Liturgische Barockmusik war keine reine Untermalung fir den
Gottesdienst, sondern ein Teil des Habsburger-Credo: der Glauben an eine einzige heilige,
katholische, apostolische Kirche unter Schirmherrschaft eines legitimierten (weil ebenfalls
heiligen und apostolischen) Reichs. Somit kam der liturgischen Musik am Hof neben der
Oper auch ein wichtiger reprasentativer Charakter zu, weshalb die Zahl der HofkUnstler bis

Karl VI. enorm anstieg. Harry White schreibt dazu:

,Die unglaubliche Anzahl an Messen, Vespern und damit verbundenen liturgischen
Diensten, die vom Hof wahrend dieser dreilig Jahre [Karls Regierungszeit ab 1716] in
Auftrag gegeben wurden, umfasst nicht nur einen kompletten Zyklus von Gottesdiensten
fur das Proprium de tempore, die Sonn- und Festtage im Kirchenjahr, sondern einen
korrespondierenden Zyklus fiir das Proprium de Sanctis, ergénzt durch die jahrlich
gefeierten und mit dem Herrschaftshaus verbundenen Jahres- und Namenstage [...].<4%*

Des Weiteren nennt White die enorme Bedeutung der Kompositionen von Fux und Caldara.
Da die Feiern des Kirchenjahres jedoch nach mehr Kompositionen verlangten als die
Musiker am Hof komponieren konnten, wurde das Repertoire mit den bewahrten Werken

von Ziani oder Sances ergéanzt.*6°

An den Tagen der Karwoche, an denen Instrumentalmusik erklang (Palmsonntag,
Grundonnerstag und Ostersonntag), wurden ebenfalls hdufig bewadhrt Kompositionen
herangezogen. Diese Tage bildeten aufgrund ihres (teilweisen) freudigen Charakter aber
nicht die Norm, sondern die Ausnahme der Karwoche. Meist wurde in der Karwoche der
wehklagende Charakter unterstrichen, indem man den einfachen Choral fir die

43 \/g]. Ibid., S. 289.
484 |bid., S. 291.
485 \/gl. Riedel 1977, S. 222ff.
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Untermalung des Gottesdienstes heranzog. Fux erklart in seinem Gradus ad Parnassum,
wie Dbereits erwahnt (vgl. Kapitel 2.6.3. Vom Stil), dass dabei unterschiedliche
Ausformungen des sogenannten Stylo Ecclesiastico zu wahlen waren. Beim sogenannten
Stylo a Capella unterscheidet Fux einen reinen a-cappella-Stil und Gesang, der von
Instrumenten und Orgel gestutzt wird. Hier schreibt er klar, dass flr die Fastenzeit nur der
reine a-cappella-Stil in Frage kommt:

,Diese doppelte Gattung des Stylus a Capella herscht noch zu unseren Zeiten: Ohne Orgel
und andere Instrumente, blos mit Singstimmen: und mit der Orgel und anderen
Instrumenten. Die erste ist noch in den meisten Cathedralkirchen gebrauchlich, und am
Kayserlichen Hof zur Fastenzeit, aus besonderer Andacht unsers allerdurchlauchtigsten
Monarchen, und Ehrerbietung gegen Gott.*%®

Die Aufforderung von Fux, dass in den Karwochen-Gottesdiensten ohne Instrumente zu
musizieren sei, wurde auch von Reinhardt eingehalten. Er schreibt: ,,Le Messe per tutta La
Settimana Santa, si devono cantare in Contrapunto, senz’ Organo.“*¢” Ahnliche Angaben
finden sich immer wieder im Laufe der Woche, wobei hier zusammenfassend gesagt
werden kann, dass die Messen am Vormittag, abgesehen von der am Griindonnerstag, alle

ohne Orgel und Instrumente gehalten wurden.

Diese Regeln von Fux wurden am Wiener Hof aber ausschlie8lich fur die Feiern der nach
romischen Ritus gehaltenen Gottesdienste herangezogen. Man muss also bei der
Betrachtung der Amter im Blick behalten, ob es sich dabei um eine Andacht handelt, die
auf Volksfrommigkeit, und nicht auf die liturgischen Bicher des Konzils von Trient,
zurlickzufuhren war, oder um eine Form nach rémischem Ritus. Bei diesen Andachten, wie
dem Sepolcro am Dienstag, oder der Andacht beim Heiligen Grab am Donnerstag und

Freitag, wurde durchwegs auch mit Instrumenten musiziert.

Bei den Gottesdiensten wurde der musikalische Ausdruck tiefer Trauer durch den Choral
ausgedriickt.*®® Er wurde aus Chorbiichern a-cappella ohne Instrumente einer Schola (meist

bestehend aus Bassen) gesungen. Er bildete in der kaiserlichen Kapelle die Ausnahme und

468 Fux 2017, S. 183.

47 Reinhardt Rubriche, 26r.

468 Allgemein zur Choralpflege am Wiener Hof vgl. PraBl, Franz Karl: ,,Choralpflege und deren liturgische
Voraussetzungen im Gottesdienst der Hofburgkapelle” in: Seifert, Herbert / Antonicek, Theophil / Fritz-
Hilscher, Elisabeth Theresia (Hrsg.), Die Wiener Hofmusikkapelle 1Il. Gibt es einen Stil der
Hofmusikkapelle?, Wien / KéIn / Weimar: Bohlau 2011, S. 271-286.
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wurde hauptséchlichen zu den Weihnachtsoffizien und in der Karwoche gesungen. In der
Karwoche wurde er vor allem fir die Gesange des Propriums und der Stundengebete
verwendet. Die Grundlagen dafiir bilden die oben beschriebenen ,,Moser-Chorbiicher*
Mus.Hs.15942/15943 (vgl. Kapitel 3.3.2. Libro Nuovo Mus.Hs. 15942/15943). Diese
beiden Codices enthalten die Gesdnge zum ,,Officium Hebdomadae Sanctae®. In diesen
Bichern war neben Choralen auch figurale a-cappella-Musik enthalten. Diese Musik wurde
vor allem flr die Gesdange des Ordinariums und fur die Responsorien-Vertonungen der
Matutinen herangezogen. Bei den Stiicken handelte es sich um Werke ,,alter Meister* wie
Ingegneri oder Palestrina im stile antico oder h&ufig auch Ziani oder Sances im
frihbarocken Stil.

9. Die Karwoche

Im nun folgenden ,,Herzstiick™ dieser Arbeit geht es darum, anhand der Quellen die
Karwoche am Wienerhof zu rekonstruieren. Im folgenden Kapitel werden auch die
gesellschaftlichen Veranderungen aufgegriffen (vgl. Kapitel 6.2. Vor den Reformen). Es
geht im folgenden Kapitel nicht darum, jede einzelne Karwoche tber ein Jahrhundert zu
analysieren, sondern Veranderungen aufzuzeigen. Die Karwoche wurde von Krankheiten
(1725) oder historischen Ereignissen (Josephs Konigskronung 1764) nicht verschont, aber
es geht darum ein gewisses Schema zu finden, bevor sich viele Zeremonien in den 60er

Jahren des 18. Jahrhunderts verandern.

9.1. Domenica in Palmis

Der Palmsonntag steht am Beginn der Karwoche und im Rang eines festum semiduplex.*%°
An diesem Tag liegt der liturgisch Schwerpunkt auf dem Einzug Jesu nach Jerusalem. Der
Bibel nach ritt er auf einem Esel in die Stadt und wurde von den Menschenmassen mit
Palmzweigen als der Sohn Davids begrifit. Aus diesem Grund beginnt der erste Teil des

Gottesdienstes, das Officium, mit dem Introitus Osanna filio David (Mt 21, 9). Danach

469 Die Einteilung aller Tage des Jahreskreises in gewohnliche Tage (feria) und Feiertag (festum) reicht in der
katholischen Kirche nicht aus, wenn man bedenkt, dass man mehr Festtage als gewodhnliche Tage hat. Daher
werden die Tage auch in unterschiedliche Range geteilt. Grob kann gesagt werden, eine Steigerung von
festum simplex, semiduplex, duplex, pricipale duplex, duplex con octava gegeben ist. Die héchsten Feiertage
Weihnachten, Ostern und Pfingsten, werden zusétzlich zu ihrem duplex-Rang mit einer Oktav versehen. Vgl.
Harper 2001, S. 53ff.
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steht die Weihung der Palmzweige und die damit anschlielende Prozession im Mittelpunkt
des Gottesdienstes. Haufig war es Brauch, dass bei der Prozession die Kirche verlassen
wurde und der Hymnus*’® Gloria laus antiphonal gesungen wurde, wobei einige Verse des
Hymnus vom Kircheninneren gesungen und von Séngern vor dem Kirchentor wiederholt
wurden. Nach dem Hymnus klopfte ein Subdiakon mit dem Schaft des getragenen Kreuzes
an das Tor, worauf getffnet wurde, die Prozession feierlich in die Kirche einzog und die

eigentliche Heilige Messe folgte.

Anhnlich wie der Griindonnerstag ist der Charakter des Tages sehr zwiegespalten. Nach der
feierlichen Prozession wechseln die Priester von den roten, in die violetten Messgewander.
Im Zentrum der anschlieBenden Messe (ohne Gloria) steht die Passion, wobei sich die

Gemeinde auf den bevorstehenden Kreuzestod Christi einstimmt.

Der letzte Sonntag der Fastenzeit, gibt den Startschuss in die Karwoche. In der ersten Hélfte
des 18. Jahrhunderts veranderte sich dieser Tag ahnlich wie die restlichen Tage der
Karwoche mit ihren Andachten kaum. Als Grundlage fiir den Palmsonntag, wie er am
Wiener Hof gehalten wurde, dient das Ordnungsbuch von 1715. Dort steht geschrieben,
dass die Majestaten um kurz vor 10.00 Uhr uber den Gang in die Augustinerhofkirche
kamen und sich dort direkt in das Oratorium begaben. Die Zeremonialprotokolle nennen
unterschiedliche Zeiten. 1745 zogen die Majestaten im langen Mantelkleid um 09.00 Uhr
zur Augustinerkirche.*”* Nach der Palmweihe kamen diese wieder nach unten in den
Kirchenraum und begleiten die Prozession. Die Weihe der Palmzweige und die Prozession
dauerten zusammen eine Dreiviertelstunde. Aus dem Wienerischen Diarium und den
Zeremonialprotokollen erfahrt man, dass die Weihung der Palmzweige der pépstliche
Nuntius vornahm und dass die Prozession dem Rang nach von den hdchsten Hofchargen
begleitet wurde. So schreibt das Wienerische Diarium beispielsweise 1729:

,Sonntags / den 10den Dieses [April 1729] / war vor-Mittag in vor-gedachter kaiserlichen
Hof-kirchen deren PP. Augustinern / die feyerliche Palm-Weyhung von dem Pépstlichen
Herrn Nuntio, Monsig. Grimaldi, wie sonsten verrichtet worden / derwelchen / wie auch
der darauf gefolgten von wolbesagtem Herrn Nuntio gefilhrten Procession, nebst der Predig
Ihrer hochw. P. Francisci Xaverii Brean, Soc. Jesu. Kaiserl. Hof Predigers / und dem hohen
Amt beede Regierende kaiserl. Majestaten nebst Dero beeden alteren Durchl. Erz.

470 Hymnus vgl. Harper 2001, S. 80.
471 HHStA OMeA ZA-Prot. 20, 110v.
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Herzoginnen [Maria Elisabeth und Maria Magdalena] / und obhéchst gemeldeter Dero
Frauen Schwester Durchl. Unter gewdéhnlicher Begleitung des Venetianschen Hn.
Bottschafters / Dero Herren Ministern / geheimen Réhten / Cammerern / und anderer Hof-

Cavalieren / so sich alle in der tieffesten Schutzklag befunden / auferb&ulichtigst

beyzuwohnen beliebet. "2

Nach der Prozession begaben sich die Majestéten wieder in das Oratorium und es folgte
die Predigt und die Passion. Gegen 13.00 wurde in der Ratsstube gespeist. Abends wurde
der Beginn des vierzigstindigen Gebets bei den Kapuzinern am Neuen Markt von
Vertretern des Kaiserhauses besucht. Diese Vesper besuchten Karl VI. und dann Franz 1.
Stephan. Joseph I1. brach mit diesem Brauch und besuchte die Kapuziner in der Karwoche
1766 das letzte Mal.*™

9.1.1. Palmweihe, Prozession und Messe bei den Augustinern

Anfangs kann zusammenfassend gesagt werden, dass am Vormittag, sprich bei der
Prozession, als auch bei der Messe, keine Instrumente verwendet wurden. Ordinarium und
Proprium wurden a-cappella musiziert (teilweise choraliter, teilweise figural). Die
Palmweihe und Prozession wurden pontifikal gehalten, die Messe gewohnlich. Die
Antworten wurden dem Zelebranten stets choraliter gegeben. Hauptséchlich wurde aus dem
Chorbuch  Mus.Hs15942 musiziert (fur die Prozession wurden die Stimmen

herausgeschrieben).

Zu Beginn der Palmweihe zog der Klerus (Zelebrant, Diakon und Subdiakon) in die Kirche
ein."* War dieser beim Altar angekommen, begannen die Basse aus dem Chorbuch
Mus.Hs.15942 die Antiphon Osanna filio David und nach Reinhardt im Anschluss bereits
das Graduale Collegerunt Pontifices choraliter zu singen. Darauf sang der Zelebrant V
Dominus vobiscum und der Chor antwortete R. Et cum spiritu tuo. Es folgte die vom
Zelebranten im ,,in tono ferialis* gesungene Oration und die vom Subdiakon vorgetragene
Lesung. Im Anschluss wurde das Responsorium In monte oliveti und die Prafation
choraliter vom Chor aus dem ,,Moser-Chorbuch gesungen. War dieses zu Ende, wurde

vom Diakon das Evangelium gesungen. Die Oration wurde vom Priester gesungen. Die

472\\D, 1729 Nr. 30 (13. April).
473 HHSA, Altere Zeremonialakten 26-5, 27r und folgende.
474 Reinhardt Rubriche, 25r und folgende.
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Prifation sang der Chor aus dem ,,Moser-Chorbuch®. Gleich im Anschluss darauf wurden
ebenfalls aus dem Chorbuch Sanctus und Benedictus von den Bassen choraliter gesungen.
Es wurden funf Orationen vom Diakon gesungen, wéhrend die Palmzweige geweiht
wurden. Die Weihe der Palmzweige nahm, wie erwahnt, fir gewohnlich der Nuntius vor.

Daraufhin wurde die sechste Oration gesungen.

Wihrend der Sopran (also Hofsangerknaben) begann, die Antiphon Pueri hebraeorum

choraliter zu singen,*’®

wurden sowohl die geweihten Palmzweige ausgeteilt, wobei
wiederum durch das Zeremoniell die Rangordnung am Hof vergegenwartigt wurde, als
auch die Stimmen des Pueri hebraeorum fiir den Chor.4”® Nach dem ersten Vers folgt ein
5-stimmiger Satz von Bartolomeo Spontoni. Sowohl im Chorbuch als auch bei Reinhardts
Rubriche findet sich die Anweisung, dass die zweite Antiphon ebenfalls choraliter von den
Sopranen vorgetragen wurde, woraufhin der volle Chor im 5-stimmigen Satz wiederholt.
Nachdem so die Zweige ausgeteilt wurden, sang der Diakon ¥ Procedamus in pace und
die Prozession setzte sich in Gang. Bei der Prozession musste der Zeremoniér besonders
auf die Reihenfolge achten: zuerst ging der Thurifer mit dem Weihrauchfass, darauf folgten
der Subdiakon mit dem verhullten Prozessionskreuz, das mit einem Palmzweig geschmiickt
war, die zwei Leuchter-Trager, die den Subdiakon begleiteten, die Kleriker, die
Bruderschaftsmitglieder, die Kantoren und der Zelebrant mit dem Diakon zur Linken.
Hinter dem Zelebranten die kaiserliche Familie und die Hofchargen. Bei Reinhardt heif3t
es: ,,La Musica s. /: per commando della Sac.a Ces=a Catt=ca, e R=le Mta. :/ si deve ponere
doppo li Ministri, appresso il Clero.“*’” Die Musik begleitet also die Prozession. Wahrend
der Prozession wurden sechs Antiphonen, angefangen mit Cum appropinquaret, gesungen.
Riedel legt hier nahe, dass die Stimmen aus HK.1026 zum Einsatz kamen.*’® Ziss’
Beschreibung bestétigt diese These, indem er sieben Bilicher erwéhnt, wobei sich unter der
Signatur HK.1026 ebenfalls sieben Biicher finden. Diese Stimmen enthalten auch den im
Anschluss an das Gloria laus zu singenden Wechselgesang Ingrediento Domino. Das

Gloria laus selbst wurde im Gegensatz dazu laut Reinhardt figural zu vier Stimmen

475 Reinhardt Rubriche, 25v, Ziss Repertorium, 14r.
476 Ziss Repertorium, 13v.

477 Reinhardt Rubriche, 25v.

478 Riedel 1977, S. 75.
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gesungen.*”® Ziss erwahnt jedoch, dass das Gloria laus rein choraliter gesungen wurde.*e°
Ob choraliter oder figural, dieser Hymnus wurde im Wechselgesang gesungen, wobei ein
Vers von den Kaplanen vorgetragen wurde und die Hofmusikkapelle mit dem Vers Gloria
laus und Cui puerile antwortete. Nach diesem Wechselgesang zog die Prozession in die
Kirche ein wéhrend die Béasse das Responsorium Ingrediente Domino choraliter sangen.
War die Prozession zu Ende wechselten die Priester ihre Gewénder. Das feierliche rote
Pluviale wurde durch violette Messgewander ersetzt. Der Charakter der Feier wechselte
also abrupt von einem feierlichen zu einem trauernden. Wahrenddessen wurde eine Predigt

gehalten und das Graduale im Chorbuch aufgeschlagen.*8!

Die Messe wurde ordinari und ohne Gloria gehalten. Die Soprane begannen choraliter mit
dem Asperges me. Ebenfalls folgte laut Reinhardt der Introitus Domine ne longe choraliter.
Zur Predigt in der Barockzeit sei kurz erwéhnt, dass diese vollig losgeldst vom restlichen
Gottesdienst war, wie man hier am Palmsonntag zwischen zwei Gottesdiensten schon
erkennen kann. Besonders in der Fastenzeit kam den zahlreichen Predigten eine wichtige
Rolle zu. Sie wurde meist auf Italienisch gehalten. Mit der Ankunft Franz Stephans am
Wiener Hof etablierte sich das Franzosische mehr am Hof und 16ste das Italienische in
vielen Gebieten als Sprache des Hofes ab. Dies erkennt an auch an der Predigt am
Palmsonntag die ab 1752 auf Franzosisch gehalten wurden. %82 Wie bereits erwihnt, anderte
sich unter der Regierungszeit Maria Theresias auch der Charakter der Predigten —

angestol3en durch Trautsons Hirtenbrief (vgl. Kapitel 6.2. Vor den Reformen).

Auf den Introitus folgte das Kyrie. Die Ordinariums-Vertonungen fir den Palmsonntag
waren, um in der Klassifizierung von Fux und Reinhardt zu bleiben, im a-cappella-Stil und
wie fur die Karwoche ublich auch ohne Instrumente. Unwahrscheinlich ist, dass die 4-
stimmigen anonymen Messvertonungen aus dem Mus.Hs.15942 gesungen wurden. Diese
wurden in keiner Quelle erwahnt. Reinhardt erwéahnt keine Messe ausdriicklich, nur dass
sie ohne Gloria und kurz sein miisse.*®® Ziss erwahnt zwei Messen explizit: die Messe von

Matteo Palotta, erhalten in der Partitur Mus.Hs.16627, und eine Messe von Nicolo

479 Reinhardt Rubriche, 25v.
480 Ziss Repertorium, 14r.
481 Ziss Repertorium, 13v.
482 \WD, 1752 Nr. 26 (29. Marz).
483 Reinhardt Rubriche, 25v.
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Signorile, fur die in den erhaltenen Bestanden die Signaturen HK.524 und HK.525 in Frage
kommen, beide im 4-stimmigen a-cappella-Satz ohne Gloria. Von den Signorile-Messen
liegen nur VVokalstimmen vor und die Partitur der Palotta-Messe gibt keinerlei Anzeichen
(z.B. Generalbassziffern) flr ein Musizieren mit Instrumenten. Die Messen, die aufgrund
ihrer Datierung identifiziert wurden, weisen meist stiitzende Instrumentalstimmen auf. Aus

diesen Messen wurde wohl nur der Vokalsatz gesungen.

Nach dem Kyrie folgte die (gesprochene) Lesung und der darauffolgende Tractus, der nach
Reinhardt choraliter aus dem ,,Moser-Chorbuch®“ gesungen wurde. Im Anschluss daran
sangen die Bésse aus den gleichen Stimmen, auf denen bereits der Introitus notiert war,
auch das Graduale figural.*®* Ziss erwihnt, dass es Stimmen gab, auf denen Introitus und
Graduale geschrieben waren, wobei der Introitus nach diesen Stimmen gemacht worden
sei, das Graduale aber aus dem Chorbuch Mus.Hs.15942 choraliter. Im Anschluss an das
Graduale folgt der Tractus Deus Deus meus. Dies wurde gleich im Anschluss an das

Graduale choraliter gesungen.

Es folgte die Passion. Die Turbae-Satze*®®, wie sie im ,,Moser-Chorbuch* Mus.Hs.15942
von Theodorus Clinus fir alle Passionen der Karwoche vertont wurden, werden in keinen
Quellen erwahnt. Riedel legt die Vermutung nahe, dass die Choreinwirfe aus den Stimmen
HK.1027 musiziert wurden.*®® Diese Stimmen beinhalten 4-stimmige figurale Sétze. Ziss
beschreibt, dass man sich die sechs Rollen des Matthdus-Evangeliums vorher ausmachen
musste. Im Normalfall trugen drei Diakone die Passion vor, wobei einer den Evangelien-
Teil, einer den Teil der diversen Personen und einer den Jesuspart sang. Eine Quelle, die
diesbezuglich aufschlussreich ist, ist HK 811/32 aus dem Archiv der Hofmusikkapelle. Das
Buch, in helles Leder eingebunden, enthéalt den Cantus / Ecclesiasticus / sacrae historiae /
Passionis / Moninu nostri / Jesu Christi / secundum / quatour Evangelistas.*®” Dieser
Druck, der auch in einer Auflage von 1764 im Wiener Domarchiv liegt,*®® beinhalt die
Choralpassagen fir die Passion, wobei zahlreiche Generationen von Hénden

unterschiedliche Eintragungen hinterlieRen. Diese geben Auskinfte dartiber, wann welche

484 Reinhardt Rubriche, 26r.
485 Turba, ae, f, (Menschen-)Menge.
488 Riedel 1977, S. 76.
487 Heyinger, Joannis Ignatii (Hrsg.), Cantus / Ecclesiasticus / sacrae historiae / Passionis / Moninu nostri /
Jesu Christi / secundum / quatour Evangelistas, Wien: 1743.
488 A-Wd Domarchiv, Altes Dommusikarchiv, 177.
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Rolle singen sollte und welche Stellen extra fur figuralen Chor notiert waren. Diese
»Wiener (fast ,halbszenische®) Ausgestaltung der Passion, konnte als ein Hang zum

Dramatischen gedeutet werden, wie er auch im Sepolcro am Dienstag deutlich wird.

Auf die Passion folgte das Credo aus einer der oben bereits erwahnten Mess-Vertonung.
Darauf folgte das Offertorium Improperium expectavit. Reinhardt nennt hier die Vertonung
von Pietro Augustini zu vier Stimmen.*® Darauf folgten Sanctus, Benedictus und Agnus
Dei. Am Ende der Messe wurde die Communio, sowohl nach Reinhardt als auch nach Ziss,

choraliter aus dem Chorbuch Mus.Hs.15942 gesungen.**

Danach ging man von der Augustinerkirche zuriick in die Burg. In vielen Jahren fand das
Mittagsmahl des Kaiserpaares, das in der Ratsstube mit dem pépstlichen Nuntius und dem
venezianischen Botschafter statt, mit Zusdtzen wie ,,unter gewohnlicher Aufwartung™
Erwadhnung im Wienerischen Diarium. Es kann also davon ausgegangen werden, dass
dieses Mittagsmahl mit einer gewissen RegelmaRigkeit stattgefunden hat, obwohl es nicht

in allen Jahren dezidiert erwahnt wird.

9.1.2. Vesper bei den Kapuzinern

Das vierzigstundige Gebet ist eine Form der eucharistischen Anbetung. Es ist ein Element,
dass der oben beschriebenen Volksfrommigkeit entstammt, wobei das Allerheiligste 40
Stunden ohne Unterlass angebetet wurde. Diesen Wurzeln aus der Volksfrommigkeit ist es
auch zu schulden, dass diese Andacht ab 1767 nicht mehr vom Hof besucht wurde. Bis
dahin zog man am Nachmittag 6ffentlich zu den Kapuzinern am Neuen Markt, wo die
Mitglieder der kaiserlichen Familie der Vesper beiwohnten. Die schlichte Kirche diente
zweimal jdhrlich ,,6ffentlichen* Hofgottesdiensten. Das war neben dem Patrozinium der
Kirche am Fest S. Maria de Angelis am 2. August eben am Palmsonntag.®° Die Vesper
wurde pontifikal gehalten, wobei im Anschluss an die Vesper eine Lauretanische Litanei

gesungen wurde.

489 Stimmen: HK.534; Partitur: Mus.Hs.19005, Mus.Hs.15641.
4% Reinhardt Rubriche, 26r; Ziss Repertorium 14v.
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Dem Ordnungsbuch von 1715 zufolge begann die Vesper um 17.00 Uhr und dauerte laut
Reinhardt etwa eine Stunde.*®! Reinhardt halt fest, dass sowohl Orgel als auch
Instrumentalmusik praktiziert wurde.*®? Am Anfang wurde eine Predigt gehalten und das
Allerheiligste anschliefend gesegnet. Es wurden funf Psalmen gesungen, die von
Antiphonen eingeklammert wurden.**® Die Antiphonen wurden wohl choraliter gesungen.
Von den Psalmen liegen figurale VVertonungen vor. Teilweise sind diese simpel gestaltet,
wobei die Vokalstimmen nur von einem Generalbass gestltzt wurden. In den
darauffolgenden Tagen wurden die Psalmen in den Vespern und Metten nur noch im
Falsobordone-Stil vorgetragen. Dennoch unterstreicht die Musik den Stellenwert dieser
Pontifikal-Vesper. Von Fux und Caldara liegt je eine Vertonung des Psalms In exitu Israel
vor, welche neben Ripieni-Stimmen auch konzertierende Streicherstimmen beinhaltet. Im
Anschluss daran folgt der Hymnus Vexilla regis. Dieser Hymnus ist charakteristisch fir die
Karwoche. Er wurde am Wiener Hof zur Vesper am Palmsonntag und am Mittwoch der

Karwoche gesungen sowie zur Grabtragung am Karfreitag.

Uber die Ausfilhrung des Magnificat liegen keine Informationen vor. Es folgte ein Ave
Maria, ebenfalls figural und mit Instrumenten musiziert. Die Lauretanische Litanei bildete
den musikalischen Abschluss des Palmsonntags. Zwischen 1730 und 1760 werden
hauptsachlich drei Vertonungen Fux” an dieser Stelle musiziert — alle flr gemischten
vierstimmigen Chor, mit zwei konzertierenden Violinen sowie tiefen Ripieni-Streichern
und -Blésern und Basso continuo. Nach dieser Vesper schwiegen die Instrumente, mit einer
kurzen Ausnahme bei der Messe am Griindonnerstag, bis zur Auferstehungsfeier.

Fasst man diesen ersten Tag der Karwoche kurz zusammen, so erkennt man einen eher
schlichten Vormittag und eine kunstvoll gestaltete Vesper am Nachmittag. Eine
Verénderung des musikalischen Charakters der Gottesdienste am Vormittag fand im
Untersuchungszeitraum nicht statt. Man kann aber durchaus behaupten, dass der Beschluss,
die Vesper am Nachmittag ab 1767 nicht mehr zu besuchen, den Charakter des
Palmsonntags grundlegend &ndert. Der liturgische Schwerpunkt des VVormittags, die Weihe

der Palmzweige und die anschlielende feierliche Prozession, wurden musikalisch

481 Ordnungsbuch 1715, 28v; Reinhardt Rubriche, 26v.
492 Reinhardt Rubriche, 26r.
4% Antiphon 1 — Psalm 1 — Antiphon 1, Antiphon 2 — Psalm 2 — Antiphon 2, Antiphon 3 — usw.
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unterstrichen. Bis zum Austeilen der Palmzweige wurden alle Gesénge choraliter
vorgetragen. Erst das Pueri hebraeorum wurde figural gesungen. Nach dem Einzug in die
Kirche mit dem Wechselgesang Gloria laus andert sich der Charakter des Feiertages, was
wiederum von der Musik unterstrichen wurde. Reinhardt merkt, wie bereits erwahnt, an,
dass die Messe ohne Instrumente und alle Antworten choraliter zu singen waren.*** Die
meisten Gesange wurden also choraliter aus dem Chorbuch Mus.Hs.15942 genommen. Die
Ordinariums-Gesange wurden kurz und a-cappella gemacht. Im Zentrum der Messe stand
die erste Passion der Karwoche (nach Matthdus). Die Rollen wurden auf sechs Sénger
aufgeteilt, wobei die Einwirfe des Volkes vom Chor gesungen werden. Diese Chorstellen
sind, wie im Fall von HK.1027, kontrapunktisch angelegt. Neben einer figuralen Introitus-
Vertonung von Sances, die den Auffihrungsdaten dieses Umschlages zufolge ab 1780
regelmaRig verwendet wurde, sticht die Offertoriums-Vertonung von Augustini ins Auge.
Dieser Gesang zu Improperium exspectavit (Beschimpfungen hat mein Herz zu erwarten)
ist der einzige, der nach Reinhardt figural musiziert wurde (Ziss erwahnt keinen figuralen

Propriums-Gesang).

Die Pontifikal-Vesper am Nachmittag bestach durch ein letztes Aufbliihen der Musik. Die
Psalmen wurden figural und mit Instrumente, und nicht wie in den kommenden Tagen der
Karwoche in der Falsobordone-Technik gesungen. Der Hymnus Vexilla regis liegt in
zahlreichen Vertonungen vor, wobei aufféllt, dass hier erstmals an diesem Palmsonntag
iber das Schema ,,Chor + Instrumentalbegleitung® hinausgegangen wurde. Die
Kompositionen von Reinhardt, Ziani, Draghi und Reutter schrieben alle Soloparts flr
Sanger — Reinhardt beispielsweise fur Solobass, Reutter fiir Sopran- und Altsolo. Nach der
Vesper wurde noch eine Lauretanische Litanei angehéngt. Dies war keineswegs ein Wiener
Unikum. Nicht selten wurde an Feiertagen mit duplex-Rang die Vesper am Vorabend und
jene am Abend des Feiertages préichtiger begangen als die Messfeier selbst. In Osterreich
fanden diese feierlichen Ausgestaltungen der Vesper mit der Gottesdienstordnung von
1783 ein jédhes Ende. Diese erlaubte nur noch das Singen des Chorals, wobei an grofRen

Feiertagen das Benutzen einer Orgel erlaubt war (siehe Kapitel 5.7. Gottesdienstordnung).

4% Reinhardt Rubriche, 26r.
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9.2. Feria 2. Majoris Hebdomadae

»Montag / den 11ten Dito [April]/ hat vor-Mittag / unser Allergnadigster Herr / in Dero
Allerhdchsten Gegenwart Geheimen Raht gehalten. Hochst-gedacht Ihre Majestéat die
Verwittibte Kaiserin haben in oberwehnter Kirche deren WW.EE.PP Capucinern / wegen
des 40-stundigen Gebetts / dem Gottes-Dienst vor-Mittag alda abgewartet. Ihre Durch. Die

Leopoldinische Erz-herzogin speiseten / und bewirteten die arme Bétter in dem kaiserl.

Spital.« 4%

Dem Montag der Karwoche kam eine geringere Rolle zu. Man kdnnte sagen, er wurde, in
der sonst so durchgeplanten Karwoche fiir Allfalliges und zur ,,Entspannung* genutzt. Fiir
die ,,Herren der Schopfung® bedeutete das oft die Jagd im Prater oder in Schwechat. Karl
VI. nutzte den Tag auch haufig fir Audienzen und Beratungen mit dem Geheimen Rat.*%
Franz Stephan nahm héufig ein ,,Friihmale* ein und begab sich dann auf die Jagd.**" Dafur
hatten die anderen Mitglieder der kaiserlichen Familie die Madglichkeit, mit ihren
Frommigkeitsbekundungen in den Fokus der Berichtserstattungen zu kommen. Da zu viele
Kaiserinnen an einem Ort immer besondere Komplikationen im Zeremoniell verursachten,
nltzten die verwitweten Kaiserinnen den Montag, um dort hinzugehen, wo die amtierende
Kaiserin gerade nicht war. Aus diesem Grund besuchte Wilhelmine Amalia zwischen 1721
und 1732 das 40-stiindige Gebet bei den Augustinern erst am Montag der Karwoche.
Besonders Erzherzogin Maria Magdalena wird oft am Montag erwahnt, wenn sie an einer
Speisung im Hofspital teilnahm. Solche o6ffentlichen Auftritte der Erzherzoginnen
illustrierten deren Bereitschaft zur Unterstltzung Hilfsbedurftiger, sind aber auch Gesten

einer offentlich zur Schau getragenen humilitas.*%

Uber Maria Theresia wird in den 40er und 50er Jahren des 18. Jahrhunderts haufig im

Wienerischen Diarium berichtet, dass sie den Gottesdienst in der Kammerkapelle

495 WD, 1729 Nr. 30 (13. April).

4% Zu Geheimer Rat vgl. Pe¢ar 2003, S. 25-3; vgl. Seitschek, 2011, S. 247-253; Das Ordnungsbuch von
1715 ist fiir diesen Tag leider kaum auskunftsfihig. Es wird lediglich berichtet, dass am Vormittag ,,nichts
extra Abends aber Oratorio und welsche Predig um halb sechs gehaltet welches sonsten am Karfreitag
gehaltet wiird.“ Ordnungsbuch 1715, 29r. Die Rede ist hierbei vom Sepolcro, welches im 17. Jahrhundert
noch am Karfreitag gefeiert wurde und ab dem Beginn der Regierungszeit Karls VI. am Dienstag der
Karwoche gehalten wurde. Dieses ,,Oratorio® am Sonntag scheint in keinen anderen Quellen auf.

497 WD, 1729 Nr. 30 (13. April).

4% Zu den Erzherzoginnen vgl. Seitschek, 2011a, S. 218-225.
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aufsuchte, bevor sie sich mit Staatsangelegenheiten beschiftigte.*®® Dieser begann den
Zeremonialprotokollen zufolge gegen 11.00 Uhr.>% Der Montag wird in den Quellen meist
ausgespart, es ist aber sehr wahrscheinlich, dass auch Karl V1. der Messe in der Kammer-

oder Burgkapelle beiwohnte.

Uber die Gestaltung des Ordinari-Gottesdienstes (simplex) erfahrt man wenig. Die
romische Liturgie sieht an diesem Wochentag einen gewohnlichen Gottesdienst ohne
Gloria vor.®®! Im Gegensatz zum Palmsonntag und dem Dienstag und Mittwoch danach
wird am Montag keine Passion gesungen. Reinhardt schreibt, dass an diesem Tag kein
Dienst fir die Hofmusikkapelle anstand.>®? Auch Ziss erwahnt den Montag in seinen
Aufzeichnung nicht. Es ist daher erstaunlich, dass trotzdem Kompositionen gefunden
wurden, die, sei es durch Auffithrungsdaten oder eindeutiger Namensgebung (,,pro feria
secunda hebdomadae maioris®), eindeutig dem Montag zugeordnet werden konnten. Die
Propriums-Vertonungen von Caldara missten Ziss bekannt gewesen sein und die Messe

von Signorile fallt genau in die Entstehungszeit des Repertoriums.

9.3. Feria 3. Majoris Hebdomadae

Der Dienstag der Karwoche ist ein schones Beispiel fir die Volksfrommigkeit in Wien und
den Erblanden. Liturgisch beging man an diesem Tag einen gewohnlichen Ordinari-
Gottesdienst (simplex). Praktisch wurde der Tag mit der 6ffentlichen Prozession von St.
Stephan bis zum Kalvarienberg nach Hernals ein grofes ,,Event. Hernals, damals weit vor
den Toren der Stadt, war im Besitz der Jérger und im 16. und 17. Jahrhundert ein Hort des
Protestantismus in Osterreich.>® An der Pfarrkirche in Hernals predigte ein Lutheraner,
weshalb es verboten war, diese Kirche zu besuchen, wogegen sich zahlreiche Burger*innen
widersetzten. Erst nach der Schlacht am WeiRen Berg konnte Ferdinand Il. die Jorger
enteignen und Ubergab das Lehen dem Wiener Domkapitel. Es war also kein Zufall, dass
die vom Jesuiten Karl Mussard initiierte Wallfahrt nach Hernals fihrte, wo auch ein

Kalvarienberg errichtet wurde, der aufgrund diverser Baumangel mehrmals neu errichtet

49 WD 1752, Nr. 26 (29.Mérz).

500 HHStA OMeA ZA-Prot. 20, 110r.

%01 MR 1570, S. 185-187.

%02 Reinhardt Rubriche, 26v.

08 '\vgl. Uhl, Erika: Hernals ,, Feste Burg “ und Kalvarienberg, Diplomarbeit Universitat Wien 1993.
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wurde.** Sieben Stationen fiihrten vom Fronleichnamsaltar in St. Stephan (ber das
Schottentor die heutige Alserstrafe und die Jorgerstrale bis zur Kirche in Hernals.5% Diese
Lange entsprach der Lange der Via Dolorosa in Jerusalem. Das Wienerischen Diariums

von 1729 beschreibt den Tag wie folgt:

»Dienstag / den 12ten Dito [April] / beliebte es Ihrer Majestit Sich in der Fruhe von Dero
kaiserl. Burg aus unter Begleitung des papstlichen Herrn Nuntii, und Venetianischen Herrn
Bottschafters / wie auch Dero Ministern / Geheimen Réahten / Cammerern / und Hof-
Cavalieren / durch die gewohlichen Stationen nach Hernals (Alwohin lhre Majestat die
Kaiserin / nebst der Durchl. Erz-Herzogin Mariae Magdalenae, unter einstens per Wagen
gefolget) hinaus zu FuB zu bewegen / und in dortiger Capelle / unter Aufwartung des
diesigen Dom-Capituls dem durch die kaiserl. Hof-Music gesungenen Passions-Amt / und
sonstig-alljahrlich gewohnlicher Andacht auferbulichst beyzuwohnen und sodann in Dero
diesige Burg per Wagen zuriick zu kehren. Nach-Mittags aber hat der gesamte Regierende
kaiserl. Hof in der grossen Capelle der Itali&nischen Predig / als auch dem letzten Italienisch
gesungenem Oratorio (welches die Evangelische Prophezeyungen des Isaiae genannt / und
von dem Herrn Apostolo Zeno, kaiserlichen Poéten und Historico verfasset / und die Music
hiertiber von Herrn Anton Caldara, kaiserlichen Vice-Capell-Meistern / gemachet waren/)
beygewohnet. 50

Diese Beschreibung deckt sich mit der im Ordnungsbuch von 1715. Der Kaiser besuchte
gegen 07.00 Uhr morgens einen Kkleinen Gottesdienst (Ordinnanz) in seiner
Kammerkapelle. Kurz danach verlieR man tiber die Ante-Kammerer die Burg. Der Kaiser
ging zu Fufl? im Mantelkleid von St. Stephan gen Hernals, wobei er alle Stationen besuchte.
Die Kaiserin fuhr mit ihren Hofdamen in einer Kutsche und besuchte nur ausgewéhlte
Stationen. In Hernals angekommen, zog sich der Kaiser kurz im Pfarrhof zurlick. Im
Anschluss daran feierte man ohne Musik eine ,,klaine Messe* beim Heiligen Grab. Danach
feierte man mit Beteiligung der Hofmusikkapelle ein Passionsamt, also den vorgesehenen
Gottesdienst, wobei die Passion, wie auch schon am Palmsonntag, aufwendig figural
musiziert wurde.>®” Gehalten wurde der Gottesdienst vom Dom-Kapitel. Gegen 10.00 war
dieser Gottesdienst zu Ende und man begab sich in die Hofburg, wo man in der Ratsstube

mit den Botschaftern zu Mittag a. Am Abend fand kein Kirchendienst mehr statt.5%

504 Riedel, 1977, S.54.

505 Uhl 1993, S. 97f.

506 \W/D, 1729 Nr. 30 (13. April).
507 MR 1570, S. 187-193.

508 Qrdnungsbuch 1715, 29r.
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9.3.1. Passionsamt in Hernals

Musikalisch hilt Reinhardt fest, dass die liturgischen Gesidnge meist aus dem ,,Moser-
Chorbuch® Mus.Hs.15942 gesungen wurden. Ebenfalls wurden Antworten immer
choraliter gesungen. Wenn das Chorbuch nicht verwendet wurde, dann sollte eine Messe
mit ahnlichem Charakter gewéhlt werden, aber immer ohne Gloria, ohne Credo, ohne
Orgel und ohne Instrumente.>® Der Introitus wurde von den Béssen gesungen, sobald die
Priester beim Altar angekommen waren. Dieser wurde jedoch nicht aus dem Chorbuch
gesungen, sondern wohl von Stimmen, auf denen auch das Graduale notiert war. Reinhardt
schreibt, wie am Palmsonntag, dass gleich nach dem Introitus das Graduale gemacht
werden sollte.>!° Ziss dazu: ,,zu lezt bey dem Introito ist geschriebn nel fine del Graduale,
wiird nicht gemacht.«*!! Dies lasst darauf schlieRen, dass 1745 das gleiche Material benutzt
wurde wie 1727. Nach dem Introitus (bzw. nach dem Graduale) folgte ein vierstimmige a-
cappella-Kyrie. Nach der Lesung sangen die Basse den ersten Vers des Graduale aus dem
,Moser-Chorbuch®“, ab Et exurge in adiutorium mihi sangen alle figural von den
Stimmen.**? Die gleiche Anmerkung findet sich auch parallel dazu im Chorbuch, wo (wohl
von Reinhardt) vermerkt wurde: ,,Su le Carte dell Introito.>!3 Es folgte wieder der langste
,musikalische Beitrag zu der Messfeier — die Passion (diesmal nach Markus). Dafiir
mussten funf Rollen auf Sanger aufgeteilt werden. Die Turbae-Satze wurden wie bereits

am Palmsonntag figural vom ganzen Chor gesungen.

Nach der Passion sprach der Zelebrant die Oration, worauf der Chor das Offertorium
Custodi me Domine sang. Reinhardt erwahnt hier explizite ein Custodi me zu acht Stimmen,
was unmissverstandlich die Komposition von Sances hinweist, erhalten in der Signatur
Mus.Hs.19000. Es folgten die restlichen Ordinariums-Teile und die Communio Adversum

me, welche, laut Reinhardt, die Bisse aus dem ,,Moser-Chorbuch* choraliter sangen.®**

509 Feria 3=tia Nos autem Gloriari, ed incomincia La Messa a Libraccio 0 altra simile Feriale, senz’ Organo,
e senza Instromenti.” Reinhardt Rubriche, 26v; Ziss Repertorium, 15r.

510 Reinhardt Rubriche, 26v.

511 Ziss Repertorium, 15v.

512 |pid.

513 Mus.Hs.15942, 79v.

514 Reinhardt Rubriche, 27r.
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Zur Einstellung dieses Brauches kam es, wie erwahnt, bereits 1762 unter der Herrschaft
von Kaiser Franz I. Stephan. In den drauffolgenden Jahren wurde es auch ,,um den Dienstag
der Karwoche etwas still.“ In den Zeremonialprotokollen wird an diesem Tag kein
Kirchgang mehr erwahnt. Im Wienerischen Diarium steht nur kurz: ,,Gestern und heute
[Mittwoch] wurde dall Palionsamt in der Kammerkapelle gehalte, welchem die
allerhdchsten und hochsten Herrschaften ebenfahls beygewohnet.“*'®> Zur musikalischen
Gestaltung der Passionsamter ab 1765 in der Hofburgkapelle kann man kaum Riickschlisse
aus Auffihrungsdaten ziehen. Es liegt nur ein Offertorium von Reutter vor, welches
zumindest 1767 aufgefihrt wurde. Aber die Tatsache, dass auf3er dieser Komposition keine
weitere vorliegt, lasst darauf schlielen, dass der Charakter des Tages bestehen blieb. Es

wurde weiterhin wohl primér choraliter und selbstverstandlich a-cappella gesungen.

9.3.2. Sepolcro

Das sogenannte Sepolcro ist eine Wiener Sonderform des Oratoriums und wurde in der
Literatur zahlreich behandelt.*® Bei der Gattung handelt es sich um die einzige, die
autochthon auf dem Boden der Wiener Hofmusikkapelle entstand. Es handelte sich dabei
um szenisch, musikalische Auffiihrung. Da die Oper aber in der Fastenzeit verboten war,
war das nicht-szenische Oratorium eine Art ,,Ersatz-Oper. Da es sich beim Sepolcro um
ein (zwar szenisches) Oratorium handelte, konnte man von einem geschickten
»Etikettenschwindel*“ des Wiener Hofes sprechen, um die geliebten Opern so gut es ging
zu ersetzen. Der Begriff ,,Sepolcro® bedeutet ,,Grab* womit auch der Auffiihrungsort Klar
wird. Es wurde nach Seifert von Valentini um 1640 kreiert und szenisch am Karfreitag oder
Griindonnerstag beim Heiligen Grab aufgefiihrt.>!” Dieses Musikdrama wurde wahrend der
Regierungszeit Kaiser Leopolds I. (reg. 1660-1705) regelmé&Rig aufgefiihrt und war fester
Bestandteil der Karwoche. Haufig wurde es Rappresentatione sacra al SS. Sepolcro
bezeichnet. Als grofRe Forderin dieser Gattung trat Eleonora Gonzaga (Il), die letzte
Ehefrau Ferdinands I11., hervor. Am Heiligen Grab in der Kapelle Eleonoras wurde je ein
Sepolcro am Abend des Griindonnerstags und am Abend des Karfreitags in der

515 WD, 1770 Nr. 29 (11.April).
516 Vgl. Seifert, Herbert: ,,Das Sepolcro — ein Spezifikum der kaiserlichen Hofkapelle” in: Seifert, Herbert /
Antonicek, Theophil / Fritz-Hilscher, Elisabeth Theresia (Hrsg.), Die Wiener Hofmusikkapelle 111. Gibt es
einen Stil der Hofmusikkapelle?, Wien / Kéln / Weimar: Bohlau 2011b; White 2011, S. 287-315.
517 Vgl. Seifert 2011b, S. 163.
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Hofburgkapelle aufgefuhrt. In den Librettos finden sich zahlreiche szenische Anweisungen.
Seifert spricht auch davon, dass hinter dem Heiligen Grab der kaiserlichen Kapelle ein

Hintergrundprospekt hang.>8

Der Unterschied zum gewohnlichem Oratorium bestand darin, dass das Sepolcro, im
Gegensatz zum zweiteiligen Oratorium, einteilig war. Beide Gattungen weisen
Verbindungen zu biblischen Themen auf, wobei das Sepolcro thematisch um den Tod
Christi angesiedelt war. Oratorien wurden in der Fastenzeit aufgefuhrt, aber waren nicht
szenisch. Sepolcri waren szenisch und wurden in der Karwoche am Heiligen Grab
aufgefuhrt. Wahrend Oratorien meist aus Italien importiert wurden, wurden Sepolcri am
Wiener Hof geschrieben. Zum Instrumentarium sei erwéhnt, dass ein Oratorium fir
gewohnlich auf Violinen und Continuo beschréankt war. Der dunkle Charakter des
Sepolcros indes wurde durch das Verwenden von tiefen Instrumenten wie Violen, Cornetti
muti und Fagotten unterstrichen.>!® Dieser dunkle Klang, vor allem durch die Violen, war

klanglich sehr charakteristisch.

Ein wichtiger Erfolgsgarant fir die kontinuierliche Entwicklung dieser Gattung waren die
immer gleichen Komponisten, die damit beauftrag wurden — allen voran Valentini und
Draghi.®®® Nach dem Tod Eleonoras 1686 reduzierte sich die Anzahl der aufgefiihrten
Werke auf eines pro Karwoche. Seifert sieht mit dem Tod Leopolds I. 1705 auch das Ende
dieser Gattung. Die Werke blieben zwar in ihrer Form bestehen, wurde aber nicht mehr

szenisch aufgefiihrt und waren nun auch zweiteilig.

Das erste sogenannte Componimento sacro, wie das Werk bezeichnet wurde, wurde im
Untersuchungszeitraum 1715 aufgefiihrt. Es war von dem gerade verstobenen Ziani. In
dieser nicht szenischen Auffiihrungspraxis blieb das Sepolcro bis 1740 erhalten und wurde
unter Karl VI. ab 1718 am Abend des Dienstages am Heiligen Grab der Hofkapelle

aufgefiihrt.>?

Auch wenn Seifert die Gattung des Sepolcros ab 1705 fiir beendet sieht, nahm sich die neue

Komponistengeneration um Fux und Caldara dieser Gattung an und glichen sie mehr dem

518 \/g|. Ibid., S. 167.
519 \/g|. Ibid.
520 vgl. White 2011, S. 288; vgl. Seifert 2011b, S. 170.
521 Tabelle der aufgefiihrten Fastenoratorien im Anhang.
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Passionsoratorium an.>?? Diese neue Form konnte sich unter der langen Regierungszeit von
Karl V1. konsolidieren und etablieren.>?® Dennoch fand die Auffiihrung eines Sepolcros
(oder Passionsoratoriums) mit dem Ende der Ara Karls VI. ein Ende. Unter Maria Theresia
wurden keine Oratorien mehr am Dienstag der Karwoche aufgefiihrt. Der Dienstag der
Karwoche verlor seine beiden Besonderheiten innerhalb des Untersuchungszeitraumes: das

Sepolcro 1740 und die Prozession nach Hernals 1762.

9.4. Feria 4. Majoris Hebdomadae

Der Mittwoch ist der vierte Tag der Karwoche (die liturgische Z&hlung beginnt mit dem
Sonntag). Ihm kommt liturgisch keine gréRere Bedeutung zu, &hnlich wie den beiden Tagen
zuvor (alle simplex-Rang). An diesem Tag wurde der Hof zwei Mal verlassen, um
offentlich in der Hofkirche St. Augustin Gottesdienst zu feiern (obwohl man das Gelande
der Hofburg defacto nicht verlieR). In der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts wurden diese
Gottesdienste in kleinere Kirchen verlegt. 1771 wurde das Passionsamt am Vormittag in

der Kammer- und die Pumpermette in der Hofkapelle gehalten.>*

Am Vormittag wurde, wie auch schon am Tag zuvor, ein sogenanntes ,,Passionsamt*
gehalten.5? Unter Anwesenheit der kaiserlichen Familie und der hochsten Hofchargen, wie
den Geheimen Raten und anderen Vertretern, wie dem pépstlichem Nuntius oder dem
spanischen Botschafter, begann der Gottesdienst dem Ordnungsbuch von 1715 zufolge
gegen 10.30 Uhr.5% Auch an diesem Tag gab es weder Orgel, Instrumente, Gloria noch
Credo.

Die Bisse sangen, nach Reinhardt, den Introitus ,,su le carte* (choraliter). Die Messe wurde
wieder a-cappella gesungen. Auf die Lesung folgte das Graduale gesungen von den Bassen
(choraliter). Ziss erwéhnt hier explizit, dass das Graduale aus dem Chorbuch gesungen
wurde. Nach der zweiten Lesung folgte der Tractus Domine exaudi aus dem ,,Moser-

Chorbuch®. Ab dem Vers Tu exurgens Domine sangen die Béasse vom Blatt, auf dem auch

522 \/gl. White 2011, S. 303.

523 Zu den Librettisten, der Dramaturgie der Werke sowie der thematischen Auswahl der Stoffe vgl. White
2011, S. 303ff.

524 HHStA OMeA ZA-Prot. 34, 19r.

55 MR 1570, S. 193-201.

526 Ordnungsbuch 1715, 29v.
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der Introitus geschrieben war. Wurde der Vers choraliter fertig gesungen, sangen alle ,,su
le Carte dell Introito*>?” den Vers Quia venit tempus.®?® Ziss schreibt wieder, dass ,,Zur lezt
nel fine del tratto wurd nicht gemachet [...] Graduale wurd aus dem Buch Nr. 119.°?° Dies
zeigt wieder, dass gegen 1747 aus dem gleichen Stimmmaterial gesungen wurde, dass auch
wahrend der Zeit Karls VI. im Einsatz war, nur dass das Graduale nun nicht von diesen

Blattern gesungen wurde, sondern aus dem ,,Moser-Chorbuch*.

Es folgte das Herzstiick des Gottesdienstes: die Passion (nach Lukas). Wie an den Tagen
zuvor, wurden die Rollen aufgeteilt. Die Turbae-Satze liegen wieder in unterschiedlichen,
bis zu sechstimmigen, figuralen Vertonungen vor. Nach dem gelesenen Evangelium und
der Oration folgt das gesungene Offertorium Domine exaudi (beginnend gleich wie der
Tractus zuvor, Ps. 101, 2-3.). Dieser sollte Reinhardt zufolge in einer achtstimmigen
Vertonung gesungen werden, ohne dass er dabei den Namen des Komponisten nennt.>*° Es
folgten die restlichen Teile des Ordinariums und die Communio Potum meum cum fletu.
Das diese choraliter aus dem ,,Moser-Chorbuch® gesungen wurde, schreiben sowohl

Reinhardt als auch Ziss.>3!

Direkt im Anschluss an die Messe begann die Vesper ebenfalls in der Augustinerkirche.
Der Priester intoniert, wie bei jeder Tageshore, ¥ Deus in adiutorium meum intende,
worauf der Chor einstimmig antwortet R. Domine ad adiuvandum me festina.>*? Sowohl
Reinhardt als auch Ziss verweisen bei den Antiphonen und den Psalmen auf das
,,Moser-Chorbuchs“.>*® Dabei wurden die Psalmen alternierend mit dem Priester im
Falsobordone-Stil gesungen. Die Priester intoniert die Antiphon, ein Tenor sang den
ersten Versikel des Psalms,>** worauf dieser vom gesamten Chor gesungen wurde. Nach

dem Psalm folgte das Gloria patri und die Bésse wiederholen die Antiphon.>*® Danach

521 Mus.Hs.15942, 120r.

528 Reinhardt Rubriche, 27r und folgende.

529 Ziss Repertorium, 15v.

530 Reinhardt erwahnt am Dienstag, Mittwoch und Donnerstag ein achtstimmiges Offertorium. Bei jenen von
Dienstag und Donnerstag konnte eine Konkordanz zu Stiicken Sances” hergestellt werden. Das Offertorium
am Mittwoch war wohl ebenfalls von Sances und im gleichen Stil.

%31 Reinhardt Rubriche, 27v; Ziss Repertorium, 16r.

%32 Eine Ausnahme bilden die Nachthoren Matutin und Laudes.

533 Mus.Hs.15942, 156v; Reinhardt Rubriche, 27v; Ziss Repertorium, 16r.

534 Davon findet sich eine Noten-Skizze in den Rubriche. Reinhardt Rubriche, 27v.

5% Doppo omni Salmo Li Bassi Replicano La sua Antiphona intiera.“ Mus.Hs.15942, 157r.
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begann im gleichen Schema die Antiphon zum zweiten Psalm, wobei nach Reinhardt

ein Bass die restlichen vier Antiphonen und Psalmen intonierte.>3®

Nach den Psalmen intonierten die Priester den Hymnus Vexilla regis. Nach Reinhardt
sang der ganze Chor ab dem Versikel Fulget Crucis aus dem Buch eine Vertonung von
Palestrina.>®’ Danach wechselten sich (auch diese Beschreibung findet sich ident im
Mus.Hs.15942 und in den Rubriche) die Priester und der Chor ab, wobei die Priester
die gesamte zweite Strophe Qua vulnerata sangen. Die dritte Strophe wird bei Reinhardt
nicht erwahnt und wurde daher wahrscheinlich nicht gemacht. Die vierte Strophe Impleta
sunt wurde wieder figural vom Chor gesungen und so weiter. Wenn die Priester den Vers
O Crux ave spes sangen, mussten alle auf die Knie gehen. Darauf sang der Chor die letzte

Strophe Te summa Deus.>*® Ziss zufolge wurden von Einzelstimmen gesungen.>%

Es folgte das Magnificat und die dazugehérige Antiphon, wobei von diesem, nach
Reinhardt nur der erste Vers Ancilla dixit Petro von einem Priester gesungen wurde. Ohne,
dass die Basse die Antiphon weitersangen, intonierten zwei Tendre das Magnificat. Der
restliche Chor setzt fort mit Anima mea dominum im Falsobordone-Stil. Im ,, Moser-
Chorbuch” findet sich wieder die gleiche Beschreibung wie in den Rubriche, diesmal auch
mit &hnlichen Notenbeispielen. Das figurale Magnificat aus dem Chorbuch von Giovanni
Animuccia wurde nicht gesungen, stattdessen wurden die Verse abwechselnd choraliter
von den Priestern und (wie auch die Psalmen) im Falsobordone-Stil gesungen.>*® Auffillig
hier ist, dass die notierten Versikeln nicht Gibereinstimmen. Vielleicht notierte Reinhardt in

seine Rubriche einen fiir ihn mehr entsprechenden Versikel.

Wurde das Magnificat so fertig gesungen, wiederholten die Bésse die Antiphon Ancilla
dixit Petro. Die Ubrigen Teile der Vesper, das Miserere und das Benedicamus, wurden

wieder alternierend zwischen Priester und Chor aus dem Chorbuch choraliter gesungen.

53 Reinhardt Rubriche, 28r.

537 Eine Formulierung, die sich wieder im Chorbuch und in den Rubriche beinahe ident findet. Mus.Hs.15942,
161v; Reinhardt Rubriche, 28v.

538 |bid.

539 Ziss Repertorium, 16r.

540 Questa Magnificat si canta nel Modo come si sono cantati L altri Salmi antedetti [falsobordone], senza
questa Musica overo coralmente come € notato NB:“, Mus.Hs.15942, 173r.
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Nach dem Deo gratias wurde, nach Reinhardt, noch ein kurzes Ave Maria vom Chor

gesungen.>*

Ahnlich die Beschreibung bei Ziss: Er erwahnt eine Vespervertonung von Palotta, die nicht
gefunden wurde. Weiter hélt er fest, dass Magnificat, Preces und das Miserere aus dem
Chorbuch gesungen wurden. Wéhrend letzteres gesungen wurde, musste man schnell ein
vierstimmiges Ave Maria austeilen.¥? An Ziss chronologisch ankniipfend, lassen die
gefundenen Musikalien keine Rickschlisse auf eine (musikalische) Verdnderung des

Gottesdienstes in der zweiten Halfte des Jahrhunderts zu.

Am Nachmittag des Mittwochs folgte die erste von drei sogenannten Pumpermetten. Wie
aber in katholischen Tradition Ublich, zahlt der Vorabend bereits zum kommenden Tag,
weshalb die Pumpermetten auch in dieser Arbeit am folgenden Wochentag behandelt

werden.

9.5. Feria5. In Coeni Domini

Mit dem Grundonnerstag endete die Fastenzeit und es begannen die drei Heiligen Tage,
das Triduum sacrum. Der Grundonnerstag wurde im in der ersten Hélfte des 18.
Jahrhunderts noch ,,Antla3 Pfingstag* genannt. An diesem Tag wurden die Bii3er aus ihrer
BuRzeit ,,entlassen* und wieder in die Arme der Mutter Kirche aufgenommen. Der Begriff
Grundonnerstag wird erstmals 1744 im Wienerischen Diarium verwendet. Liturgisch steht
an diesem Tag das letzte Abendmahl im Zentrum, woher auch der Name Coeni Domini
rihrt. Der Grundonnerstag ist das ideale Beispiel dafur, um die Dichte der liturgischen
Feiern des Triduums vor Augen zu fuhren. Aus den Gottesdiensten des sogenannten
Tridentinischen Ritus und den volkstiimlichen Andachten, zurlickzufiihren auf die Pietas
Austriaca, bildete sich ein dichtes Netz aus (semi-)liturgischen Feiern. Zu Beginn des
Tages stand eine stille Messe mit 6ffentlicher Kommunion, auf diese folgte eine gesungene
(teils solenne) Messe, hierauf wiederum die Ubertragung des Allerheiligsten und die
Vesper. Nach einer kurzen ,,Verschnaufpause* folgte das Mandatum, die liturgische

FulBwaschung, und die Speisung der Armen — in Wien von Kaiser, Kaiserin sowie

%41 Reinhardt Rubriche, 29v.
%42 Daneben steht in einer kleinen Notiz am Rande geschrieben: ,,Es sind zusammen geschriben von
Reinharth®, was wohl wieder darauf anspielt, dass aus dem Material aus der Zeit um 1727 gesungen wurde.
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Kaiserwitwen unabhingig durchgefiinrt.>** Am Abend folgte noch die dreistiindige Mette
bestehend aus Matutin und Laudes. Nach dieser begab man sich von der Augustinerkirche
in die Hofkapelle, wo man noch einer Andacht beiwohnte, bei der das Miserere gesungen

wurde.

9.5.1. Matutin & Laudes

Die Tage des Triduum sacrum begannen mit einer Matutin. Diese wurde, wie fur dieses
Stundengebet Ublich, urspringlich in der Nacht bzw. am friithen Morgen des Donnerstags,
des Freitags und des Samstags der Karwoche gehalten. Die Matutin ist eine gewohnliche
Tageshore und wird auch Vigil oder Nocturna genannt. In den letzten Tagen der Karwoche
weicht dieses Nachtoffizium jedoch stark von seiner eigentlichen Form ab. >** In diesem
Zusammenhang spricht man von den Trauermetten oder Tenebre. Auf die Matutin, von
dem sich das deutsche Wort , Mette* ableitet, folgt die Laudes, die Morgenhore.>*® Dieses
Stundengebet gleicht in seinem Aufbau der Vesper.>*® Im Folgenden werden die Feier der
Matutin und der Laudes, welche ohne Unterbrechung ineinander tbergehen, (Pumper-)
Mette genannt. In Zentrum dieses Gottesdienstes steht die Trauer und der Kreuzestod
Christi. Ausgedrickt wird diese Trauer durch Texte, wie den Psalmen, den Lamentationes

Jeremiae Prohetae und den Responsorien. Dieses Offizium hatte duplex-Rang.

Wéhrend des Triduums werden die Stundengebete auf das Notigste reduziert.
Besonderheiten sind daher zum Beispiel das Wegfallen der feierlichen Einleitung Deus in
adjutorium und des Invitatoriums, des Gloria Patri am Schluss der Psalmen, wie auch die
Einleitungs- und Schlussformel zu den Lesungen. Stattdessen wurde ein Miserere und das
Christus factus est am Ende der Laudes gesungen bzw. gesprochen, welches ein Ausdruck

tiefer Trauer war. >4’

Bei diesen Metten brannten auf einem Leuchter 15 Kerzen, welche nach und nach

ausgeldscht wurden.>*® Wenn schlieRlich nach dem Benedictus der Laudes nur noch eine

543 Ofters auch vertreten durch die Erzherzog*innen oder hochste Hofchargen.

54 Er die gewohnliche Gestaltung der Matutin vgl. Harper 2001, S. 86ff.

%45 Zum gewohnlichen Ablauf der Laudes vgl. Harper 2001, S. 97ff.

546 Eroffnungsversikel, Psalmen, Responsorien, Hymnus, Canticum, Gebet, Segen.

547 Harper 2001, S. 141.

548 Die Anzahl der Kerzen schwankt von Literatur zu Literatur. Im Schott ist von 15 Kerzen die Rede, Harper
erwahnt 24. Harper 2001, S. 141.
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Kerze brannte, wurde diese fir kurze Zeit hinter dem Altar verborgen, bis das Miserere
verklungen war. Danach wurde die Kerze wieder hervorgebracht. Dieses Verdunkeln des
Kirchenraumes sollte vor Augen flhren, wie auch in der Passio Christi der Glaube
zuriicktrat aber schlussendlich gestirkt wiedererstand.®*® Die Stimmung, die durch den
trauernden Charakter der gesungenen Klagelieder erzeugt wurde, war, gerade am (immer
knapp an der Grenze zum Bigotten befindlichen) Wiener Hof, sehr eindrucksvoll und
emotional ergreifend. Das Gerdusch am Schluss der Trauermette erinnerte an das Erdbeben
nach der Kreuzigung. Dabei wurde ein Holz-Hammerchen gegen eine Holzplatte
geschlagen, weshalb diese Trauermetten in Osterreich umgangssprachlich ,,Pumpermetten‘
genannt werden. Am Ende des Gottesdienstes verlasst man die Kirche in aller Stille.

Die Matutin bestand aus drei Nokturnen, die sich jeweils wieder aus je drei Psalmen mit
Antiphonen, einem Versikel und drei Lesungen, wobei auf jede ein Responsorium folgte,
zusammensetzte. Die jeweils erste Nokturn aller drei Tage enthielt Lesungen aus den
Klageliedern des Propheten Jeremia. In der zweiten Nokturn wurden Passagen aus dem
Psalmentraktat des heiligen Augustinus und in der dritten Nokturn aus den Paulus-Briefen

gelesen.>

Die Klagelieder, welche in den Matutinen der Karwoche nicht in voller Lange, sondern
auszugsweise erklangen, folgen in der Bibel auf das Buch Jeremia, wurden aber nach
heutigem Kenntnisstand nicht von diesem verfasst. Ihre Anlage ist kunstvoll angelegt: Die
22 Verse des ersten, zweiten und vierten Liedes beginnen nach Art eines Akrostichons mit
den 22 hebréischen Buchstaben in der Reihenfolge des Alphabets. In der lateinischen
Ubersetzung der Klagelieder fiir den Gebrauch in der Karwochen-Liturgie wurden die
urspringlichen hebraischen Anfangsbuchstaben (Aleph, Beth, Gimel, und so weiter.)
isoliert als gliedernde Buchstaben beibehalten und den einzelnen Versen vorangestellt.
Auch wenn Jeremia nicht der Autor war, so stammen die Texte dennoch aus seiner Zeit
und handeln von der Zerstérung des Tempels durch Nebukadnezar im Jahr 587 v. Chr.
Diese Geschehnisse bringt der Autor in Zusammenhang mit der stindhaften Abwendung

Jerusalems vom Herrn. Die Klagelieder waren vom Mittelalter bis zum Zweiten Vatikanum

549 Schott 1929, S. XI.
550 Der genaue Ablauf der Gebete der Metten findet sich im Anhang.
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fest (und ausschliel3lich) mit den Tagen des Triduum verbunden. Wie es in den Liedern
heilt (Klgl. 2,19), werden sie in der Nacht zur Klage gesungen.>!

Die drei mal neun Responsorien, welche in den Matutinen der heiligen Tage auf die
Klagelieder und die Gbrigen Lesungen antworten, bestehen aus Texten des alten sowie des
neuen Testaments und kreisen thematisch um die Passion, die Kreuzigung, Jesu

Auslieferung durch Judas und den Opfertod Christi fir die Erlésung der Menschheit.

Dieser trauernde, stoische Charakter bildete sich auch im Zeremoniell am Wiener Hof ab.
Der Fokus lag auf der christlichen Trauer und Demut und, obwohl die Pumpermetten in der
groRen Augustinerkirche bzw. ab 1752 in der Hofkapelle stattfanden, findet man in den
Quellen keine naheren Informationen zu diesen Gottesdiensten. Das Zeremoniell dirfte
also recht unspektakuldr vonstattengegangen sein, wobei die Majestaten den Metten aus
dem Oratorium beiwohnten. Wie haufig bei den Tagesoffizien, war man auch am Wiener
Hof mit den Zeiten der Gebete recht flexibel. Ziss erwéhnt, dass der Gottesdienst am
Nachmittag begann, bei Reinhardt gar nach dem Mittagessen.®>? Tatsachlich begann die
Mette am spaten Nachmittag zwischen 17.00 Uhr (Ordnungsbuch 1715) und 18.30 Uhr
(Zeremonialprotokoll 1771) und dauerte etwa drei Stunden.>®® Alle drei Pumpermetten
stehen im duplex-Rang. Die drei Pumpermetten gleichen einander in der Struktur und der
musikalischen Ausgestaltung. Im Folgenden wird die erste Mette fir den Griindonnerstag
beschrieben. Fir die folgenden beiden Metten kénnen die Namen der Antiphonen,
Psalmen, Responsorien und Gbrigen Gebete der angehdngten Tabelle entnommen werden.

Informationen Uber die Gestaltung der Metten finden sich in den Rubriche und im
Repertorium. Der gesamte Gottesdienst wurde ohne Instrumente und Orgel, rein a-cappella,
musiziert. Um den wehklagenden, schweren Charakter zu unterstreichen, werden alle
Gesange adagio vorgetragen.®®* In den einzelnen Nokturnen intoniert der Priester den
ersten Antiphonversikel (z.B. Zelus Domus tue), worauf die Bésse die Antiphon zu Ende
sangen. Danach intonierte ein Tenor den ersten Psalm der ersten Nokturn. Ziss erwahnt,
dass gleich zu Beginn des Amtes im Pars Prima (Mus.Hs.15942) die Seite 185

1 Vgl. Koenen, Klaus: Die Klagelieder des Jeremias. Eine Rezeptionsgeschichte, Neunkirchen-Vluyn:
Neunkirchner Verlagsgesellschaft 2013 (Biblisch-theologische Studien 143).

552 Reinhardt Rubriche, 29v; Ziss Repertorium, 16v.

558 Ordnungsbuch 1715, S. 29r; HHStA OMeA ZA-Prot. 34, 19r.

554 Reinhardt Rubriche, 29v.
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aufzuschlagen war. Beiden Quellen zufolge sang man die Responsorien und Psalmen aus
dem ,,Moser-Chorbuch®. Dariiber hinaus wurden Musikalien gefunden, die ebenfalls die
Antiphonen und Psalmen enthalten. Wie allen Quellen zu entnehmen ist, waren diese
Gesange am Anfang der Nokturnen choraliter bzw. im Falsobordone-Stil zu singen. Eine
wichtige Information zur weiteren Entwicklung der vorgetragen Psalmen findet man in den

Tagebiichern von Khevenhiller-Metsch, der 1766 notierte:

,»die Metten aber offentlich in der groen Capellen, jedoch campagna gehalten; und damit
auch hierbei etwas neues eingefiihret werden mdge, so musten die Psalmen nicht wie

sonsten choraliter abgesungen, sondern lediglich wie bei denen Vigilien psalliret

werden. %%

Nach den einleitenden Antiphonen und Psalmen wird ein stilles Pater noster gesprochen.
Daraufhin folgt der zweite Teil der Nokturnen mit jeweils drei Lesungen und drei
Responsorien. Die Lesungen der jeweils ersten Nokturn der drei heiligen Tage bilden
Gesange der sogenannten Klagelieder des Jeremias (Lamentatio leremiae prophetae). Die
Gesange der Lamentationen sind im ,,Moser-Chorbuch® nicht enthalten. Auf den 70. Psalm
folgt im Chorbuch das Responsorium In monte oliveti.>*® Reinhardt erwahnt nur, dass die
Lamentationen gesungen wurden, jedoch nicht von wem.*’ Ziss erwahnt, dass die
Lamentationen figural aus einem anderen Buch von drei Frauenstimmen gesungen
wurden.>® Auch die gefundenen Vertonungen der Lamentationen legen nahe, dass die
Klagelieder zumindest teilweise figural gesungen wurden. Dem nach den Vorschriften des
cursus romanus sollten die Klagelieder im tonus romanus choraliter gesungen werden,>*
wobei die hebraischen Buchstaben auch bei der lateinischen Ubersetzung aus der Vulgata

mitgesungen und besonders hervorgehoben wurden.5®

Die Responsorien, die auf die Lesungen folgten, wurden wohl am zahlreichsten von allen
Gottesdiensttexten der Karwoche vertont. Im ,,Moser-Chorbuch* sind vierstimmige Sitze

von Marc'Antonio Ingegneri enthalten. Zu Zeiten Reinhardts wurden diese auch noch

555 Khevenhiiller-Metsch, Rudolf / Schlitter, Hanns (Hrsg.) 1917, S. 171.

%% Mus.Hs.15942, 190r.

%57 Reinhardt Rubriche, 29v.

%8 Ziss Repertorium, S. 17r.

%59 Koenen 2013, S. 75.

%60 Zu den Vertonungen der Lamentationen allgemein vgl. Koenen 2013, S. 81ff; Zu den Lamentationen am
Hof der Habsburger im 16. Jahrhundert vgl. Kendrick, Robert L: Singing Jeremiah. Music and Meaning in
Holy Week, Bloomington / Indianapolis: Indiana UP 2014 (Music and the Early Modern Imagination), S.
91ff.
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gesungen.*®! Spatere Kompositionen stammen vor allem von Reutter und Bonno. Allen ist
gemein (auch dem Satz von Ingegneri), dass sie meist vierstimmig (manche auch fir drei
Mannerstimmen) und meist homophon geschrieben wurden. Auf die erste Nokturn folgen

zwei weitere nach demselben Schema.%%2

Auf die Tenebrae folgte direkt die Laudes. Der Priester intonierte die erste Antiphon
lustificeris Domine. Nach dem ersten Versikel setzten die Bésse fort, wie auch bei der
Tenebrae aus dem Chorbuch. Ebenfalls daraus folgte der 50. Psalm, das Miserere,
choraliter. AnschlieBend wurden drei Psalmen sowie ein Lob-Psalm, jeweils von
Antiphonen eingeklammert, gesungen. Darauf wurde die Antiphon Oblatus est von den
Béssen wiederholt. Der Priester sang V Homo pacis meae in quosperavi, worauf der Chor
figural antwortete R. Qui edebat panes meos, ampliavit adversum me supplantationem.
Der Chorsatz dazu findet sich in den Rubriche.®®® Im Anschluss daran intonierte der
Priester die Antiphon zum Benedictus, Traditor autem, worauf die B&sse nach dem

ersten Versikel wieder mit dem Rest folgten.

An dieser Stelle wird bei Reinhardt erwéhnt, dass das folgende Benedictus — das gilt flr
alle Pumpermetten — nicht aus dem bis jetzt erwéhnten Chorbuch Mus.Hs.15942
gesungen wurde, sondern aus dem édlterem ,,Kugelmann-Chorbuch* Mus.Hs.19427 von
1601 bzw. aus der Kopie davon von 1630 (Mus.Hs.19426). Das darin enthaltene Benedictus
stammt wohl von Palestrina und ist zu vier Stimmen komponiert.>%4 Im , Moser-Chorbuch*
findet sich ganz dhnlich zu den Rubriche die Zeile: ,,Questo Benedictus non si canta,
essendo differente di quello sull“altra libro a Carte 212.°%> Zwei Tendre intonierten das
Benedictus. Darauf folgte der Chor mit der ersten Strophe. Die darauffolgenden Strophen
wurden jeweils vom Priester intoniert, worauf wieder der Chor folgte. Die letzte Strophe
[lluminare sagen die Priester allein. Ziss, der das Libro vecchio nicht mehr erwahnt,
schreibt, dass, wenn das Benedictus choraliter gesungen wurde, die Stimmen dazu extra

ausgegeben wurden, sollte es indes figural musiziert werden, so befanden sich die Stimmen

%1 |bid.

%62 Die genaue Ordnung ist der Tabelle in den Anhangen zu entnehmen.

%3 Reinhardt Rubriche, 30r.

%64 In den Chorbiichern wurde der Name mit Bleistift bzw. Tinte erganzt. Riedel stellt keine Konkordanz fest.
Vgl. Riedel 1977, S. 80.

565 Mus.Hs.15942, 235v.
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auf jenen, auf denen auch die restlichen figuralen Gesange notiert waren.>®® Nach dem
Benedictus wiederholten die Bésse die Antiphon Traditor autem. Am Schluss sprachen die

Priester still das Christus factus est.

Darauf folgte sofort das Miserere in der bekannten Vertonung von Gregorio Allegri, mit
welchem diese Feier beendet wurde.®®” Reinhardt und Ziss sprechen vom Miserere di
Roma. Dieses Werk ist im Falsobordone-Stil gehalten, also gleich zu singen wie die
Psalmen der Karwoche. Es ist fiir neun Stimmen und zwei Chore gesetzt.>®® Reinhardt gibt
in diesem Fall auch eine seltene Auffiihrungsinformation: Er weist darauf hin, dass das
Miserere sehr langsam zu singen sei und, dass die beiden Chore weit genug voneinander
entfernt stehen sollen.>®® Zu diesem Stiick, dass nicht zuletzt aufgrund des beriichtigten ¢
so bekannt ist, seien in Kiirze zwei Hinweise erganzt: Allegri schrieb dieses Werk zu seiner
Zeit als papstlicher Kapellmeister, genau fir die Metten des Triduums. Die Auffihrung war
der Sixtinischen Kapelle vorbehalten. Dass man bei der Kopie des Werkes mit der
Exkommunikation bestraft wurde, ist dabei ebenso ein Mythos,>”® als dass das Werk nur
aufgrund des talentierten vierzehnjahrigen Wolfang Amadeus Mozarts die Mauern des
Vatikans verlassen konnte. Wie hier (erneut) erwiesen, war das Werk auch schon zuvor in
Wien bekannt. Zu der, fiir einen Sopran sehr beachtlichen Hohe von einem ¢~ sei gesagt,
dass das Werk im Original eine Quarte tiefer notiert war. Es handelt sich dabei um einen
Abschreibfehler aus dem 20. Jahrhundert.

Die Metten an den Vorabenden zu den Tagen des Triduum sacrum blieben wahrend des
gesamten Untersuchungszeitraumes unverandert. Es muss erganzt werden, dass die
Zeremonialprotokolle oder das Wienerische Diarium kaum Informationen dazu geben, aber
der Ritus dieser Gottesdienste sowohl alt als auch veranderungsresistent war. Die Liturgie
lasst keinen Spielraum fur weltliches Zeremoniell und wurde auch von der barocken
Sinnlichkeit nicht erfasst, da diesen Metten bereits seit dem friihen Christentum eine

nattirliche, erhabene Sinnlichkeit innewohnt.

%66 Ziss Repertorium, S. 17r.
%67 Der Aufsatz von Thomas Hochradner bestitigt diese These. Vgl. Hochradner Thomas: ,,Zur Uberlieferung
von Allegris Miserere nérdlich der Alpen. Riickschliisse aus den Quellen im heutigen Osterreich® in: Eybl,
Martin / Hilscher, Elisabeth Th. (Hrsg.), Studien zur Musikwissenschaften 61, Wien: Hollitzer 2022, S. 25.
%68 Zum Werk vgl. Hochradner 2022, S. 9.
569 Reinhardt Rubriche, 30v.
570 Dies behauptet auch Leopold Mozart in einem Brief. Vgl. Hochradner 2022, S. 10.
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9.5.2. Ad Missam lecta

Wahrend die eben beschriebene Mette am Abend des Mittwochs stattfand, ereigneten sich
die folgenden Ereignisse am Donnerstag. Der Tag begann mit einer ersten stillen Messe.

Das Wienerische Diarium schreibt dazu 1729 folgendes:

,Donnerstag / den 14den Dito [April] / als am AntlaB Pfingstag hatte der Péapstliche Herr
Nutius gewohnlicher massen in obgedachter Augustiner-Hof-Kirchen eine heil- stille
Messe gelesen / und unter solcher haben aus dessen Handen Ihre Majestét der Kaiser / der
Venetianische Herr Bottschafter / die kaiserl. Herren Geheimen Réhte / Cammerere / Hof-
Cavaliers, und Edel-Knaben die heil. Communion offentlich empfangen; welche
inzwischen lhre Majestét die Regierende Kaiserin nebst Dero beeden Durchleuchtigsten
alteren Erz-Herzoginnen und der Erz- Herzogin Mariae Magdalenae Durchlaucht / Ihro in
der Cammer-Capellen bey Hof ebenfalls reichen lassen; und soich m [!] nach sich
imgleichen in obgedachte Augustiner-Kirchen verfiiget / und nebst Allerhdchst-gedacht
Ihrer Majestat dem Kaiser der Predig lhrer Hochw. Des P. Antonii Khabes, & Soc. Jesu,
dewohnlichen Hof-Feyertags-Predigers [...] beygewohnet“®"

Im Ordnungsbuch von 1715 steht sinngemal, dass die Majestaten in der Kammerkappelle
der ,,Ordninnanz® beiwohnten und sich daraufhin im Mantelkleid um 08.30 Uhr (iber den
Gang in die Augustinerkirche begaben. Dort verfugten sie sich nicht wie Ublich ins
Oratorium, sondern zu einer Kniebank im vorderen Chor. Dort las der papstliche Nuntius
eine stille Messe und kommunizierte im Anschluss die Majestaten, die Erzherzog*innen,
dann den Obersthofmeister, die Hofdamen, den venezianischen Botschafter, die Minister,
die Geheimen Réte, die Kammerherren [insgesamt 92], die Truchsesse und Edelknaben.>"?
Wahrend der Hof das Heilige Abendmahl empfing, las der der kaiserliche Beichtvater eine
zweite stille Messe. War der Nuntius verhindert, so wurde das Amt von einem anderen
hochrangigen Geistlichen, wie eben diesem Beichtvater, vollzogen. Bei der Kommunion
wurden die dafiir Zugelassenen namentlich aufgerufen. War diese 6ffentliche Kommunion
zu Ende begaben sich die Majestaten ins Oratorium, um die welsche (d.h. italienische)

Predigt zu horen.>™

Dieser Gottesdienst zeigt wieder vortrefflich, wie eng kirchliches und hofisches

Zeremoniell verstrickt waren. Der gesamte (zur Kommunion zugelassene) Hof wurde dem

5L WD, 1729 Nr. 31 (16.April).
572 Die genaue Reihenfolge variierte von Jahr zu Jahr. Eine genaue Angabe unter anderem zu finden in HHStA
OMeA ZA-Prot. 25, 41v und folgende.
573 Ordnungsbuch 1715, 29v und folgende.
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Rang nach zur Kommunion aufgerufen, was mehr einer Parade, denn einer Andacht
gleichkam. Diese 6ffentliche Kommunion am Griindonnerstag, in Anlehnung an das letzte
Abendmahl, hatte am Wiener Hof und der damit verbundenen Pietas Eucharistica einen
hohen (vor allem zeremoniellen) Stellenwert. Dies sieht man nicht zuletzt daran, dass der
Kirchenraum eigens fur diese Abbildung der héfischen Rangordnung umgestaltet werden
musste. Die eben erwahnten Kniebanke wurde mit tirkischen Teppichen verkleidet fir die
kaiserliche Familie auf der Epistelseite aufgestellt. In den Zeremonialprotokollen gibt es

dazu zahlreiche Skizzen, wie und wo diese Banke zu positionieren waren.>’*

Wie bereits mehrfach erwahnt, waren liturgische Feiern, welche zu stark mit weltlicher
Bedeutung aufgeladen waren, im Begriff, sich in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
zu verandern. So kam es, dass ab 1766 das Aufrufen der Namen fur die 6ffentliche
Kommunion ausblieb und das ab 1781 (mit Ausnahme des Papstbesuches 1782) der
gesamte Gottesdienst in der Hofburgkapelle gefeiert wurde. Der sonst so

veranderungsresistente Khevenhiller-Metsch schreibt dazu:

,,der Kaiser befahl aber daR alles ohne Rang und dem sonst gewdhnlichen Ausruffen der
Cammer-Fouriers zum Altar vortretten solle, weil ihme (wie er disfahls auch nicht so
Unrecht hatte) dieses Geschrei bei einer so heiligen Function weder anstandig noch ehrbahr
erschinen hat.*"

Im Anschluss an die stille Messe folgte eine italienische Predigt (meist gelesen von einem

Jesuiten), der die Majestaten vom Oratorium aus lauschten.

9.5.3. Ad Missam in Coena Domini

Im Anschluss an diese stille Messe wurde das Hochamt gefeiert. Wahrend der stillen Messe
in den Zeremonialprotokollen sehr viel Aufmerksamkeit zukommt, wird das (liturgisch
wesentlich bedeutendere) Hochamt meist nur in einem Nebensatz erwéhnt. Dies liegt eben
daran, dass es aus zeremonieller Hinsicht kaum von Bedeutung war. Liturgisch aber bildete
diese Messe eine ,.kleine Insel der Gliickseligkeit™ in der sonst kargen Karwoche. Ahnlich
wie am Palmsonntag stehen sich Festlichkeit und Trauer in der Messe gegendber. Im

Zentrum der Messe steht die Erinnerung an die Einsetzung der Eucharistie. Jesus beging

574 Abbildung von 1755 befindet sich im Anhang.
5% Khevenhtiller-Metsch 1917, S. 171.
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mit seinen Jingern das letzte Abendmahl und feiert die erste Eucharistiefeier, indem er das
Brot in seinen Leib und den Wein in sein Blut verwandelte und seinen Kreuzestod in
sakraler Weise vorausnahm. An diesem Tag nahm man aber auch die Stinder wieder in den
Bund der Kirche auf, die wahrend der Fastenzeit BuRe taten. Die Freude der
Wiederversohnung beim Gloria driickt sich mit festlichem Orgelspiel und Glockengel&ut
aus.>’® Liturgisch unterschied sich die Messe wenig von einer herkémmlichen Heiligen
Messe und hatte den Rang eines festum duplex. Im Anschluss an die Messe fand noch eine
Prozession statt, in der das Allerheiligste zum Heiligen Grab ibertragen wurde. Die hohen
Hofchargen sowie die Mitglieder der kaiserlichen Familie wohnten dem Gottesdienst von
den Oratorien aus bei. Zur Positionierung der Hofmusikkapelle sei an diesem Tag
angemerkt, dass sich diese im Kirchenraum in der Gegend der Kanzel befand.®’” Im
ausfihrlichen Schema von 1755 ist neben der genauen Position der kaiserlichen Familie
und der Hofamter im Kirchenraum auch der Platz fir die Musik angegeben.>’® Direkt vor
dem Platz fur den Chor ist die Position eines Orgelpositivs angegeben. Da die Orgel in der
ersten (stillen) Messe nicht zum Einsatz kam, liegt die Vermutung nahe, dass auch die

solenne (gesungene) Messe von hier musiziert wurde.

Eine gute Quelle bildet wieder die zuverlassige Beschreibung von Kilian Reinhardt. Der
erste Teil der Messe (bis zum Gloria) wurde solenne musiziert (vgl. Kapitel 2.6.3. Von den
musikalischen Stilen). Nach dem Einzug des Klerus und der entsprechenden Altarsreferenz
begannen die Bésse den Introitus Nos autem gloriari choraliter zu singen. Ab dem Vers
[lluminet vultum suum super nos folgte der ganze Chor figural.>”® Die Beschreibungen von
Reinhardt decken sich mit den Bleistiftnotizen aus dem Stimmbuch HK.643, aus welchem
offenbar gesungen wurde. In den Rubriche steht, dass die Antiphon Nos autem im
Anschluss an den Chor nochmals choraliter von den Béassen gesungen werden sollte — im
Notenmaterial ist diese Wiederholung durchgestrichen. Ebenfalls in diesem Stimmbuch
HK.643 enthalten ist das Graduale Christus factus est. Ziss erwahnt, dass das Graduale vom

Stimmmaterial des Introitus gesungen wurde, weshalb es naheliegt, dass auch zu Ziss™ Zeit

576 \/gl. Engel 2010, S. 29.

577 Auch im Zeremonialprotokoll von 1758 liest man, dass ,,auf Ihrer Kay: Kénig: May: allerhochsten Befehl
die Music Thren Platz zuruck beym Predig Stuhl heute zum ersten mahl angewiesener bekommen.“ HHStA
OMeA ZA-Prot. 26, 190v.

578 HHStA OMeA ZA-Prot. 25, 40r, zu sehen in den Anhangen.

579 Reinhardt Rubriche, 30v.
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diese Stimmen verwendet wurden. Die Auffiihrungsdaten, die bis in die 90er Jahre des 18.

Jahrhunderts reichen, deuten auf eine musikalische Bestandigkeit dieser Messe hin.

Auf den Introitus folgte das Kyrie. Dieses wurde figural mit Orgel und weiteren Instrument
musiziert und durfte laut Reinhardt ruhig langer dauern.®®® Zu den Ordinariums-Teilen
dieser Heiligen Messe ist zu sagen, dass sich in den gefundenen Musikalien oft die Notiz
befindet, dass fir Kyrie und Gloria die gleiche Messe herangezogen wurde. Sind die
meisten Messkompositionen flir gemischten Chor, wenige konzertierende Instrumente und
die Ublichen Ripieni-Instrumente, so kdnnte die Messe von Pietro Alessandro Pavona auf
einen konservativen Stil- bzw. Geschmackswechsel hindeuten. Auf der Stimmgarnitur
HK.555 ist vermerkt, dass aus dieser polyphonen a-cappella-Messe (ohne Instrumente)
Gloria und Credo zu muszieren war. Die Messe wurde am Griindonnerstag zwischen 1784
und 1797 zehn Mal aufgefuhrt.

Auf das Kyrie folgte das Gloria, wobei Reinhardt schreibt, dass die Orgel eine Weile allein
spielen solle,®! oder wie Ziss notiert: ,,Vor dem Gloria mache der organist schlag.*°82
Waéhrend des Gloria erklangen alle Glocken. Es wurde, wie eben erwéahnt, meist aus der
gleichen Messe wie das Kyrie gemacht. Nach diesem ,,musikalischen Feuerwerk* wandelte
sich der Charakter der Messe. Musikalisch wurde das unterstrichen, indem keine
Instrumente mehr zum Einsatz kamen und die Antworten vom Chor choraliter gegeben

wurden.

Auf die gesungene Lesung folgte das Graduale Christus factus est, welches beiden Quellen
nach zufolge aus dem gleichen Material wie der Introitus gesungen wurde (wohl HK.643).
Der Beginn wurde choraliter von den Bdssen intoniert und ab dem Vers Propter quod sang
der Chor figural. Darauf folgten das Evangelium, das Credo und das Offertorium. Wéhrend
das Credo aus einer a-cappella-Messkomposition heraus gesungen wurde, im gleichen Stil
wie die Tage zuvor, erwadhnt Reinhardt fur das Offertorium Dextera Domini eines zu acht
Stimmen. Hierbei ist die Komposition von Sances gemeint, die in den Bestanden der ONB
unter anderem in der Signatur Mus.Hs.19001 erhalten ist.

580 |bid.
%81 Reinhardt Rubriche, 30v.
582 Ziss Repertorium, 17v.
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Es folgte das Agnus Dei und die Communio Dominus Jesus postquam. Diese wurde
gesungen, sobald der Klerus die Kommunion empfangen hatte und zwar nach Reinhardt
und Ziss choraliter aus dem zweiten Teil des ,,Moser-Chorbuches* Mus.Hs.15943.583 Der
Priester sang das Y Ite missa est, der Chor antwortete choraliter R. Deo gratias, woraufhin

der Priester, mit dem Allerheiligsten in der Hand, einen pontifikalen Segen spendete.>®*

Nach dem letzten Evangelium folgte die Ubertragung des Allerheiligsten in die sogenannte
Totenkapelle neben der Sakristei. Daflir nahm der Priester nach der Verehrung des
Allerheiligsten den heiligen Kelch (Ciborium). Diesen griff er nicht direkt, sondern mit
einem kostbaren Velum, das er Uber die Schultern trug, an. Flankiert von Diakon und
Subdiakon trug er das Allerheiligste unter einem Baldachin, der von vier Kammerherren
getragen wurde®®, in einer Prozession in die Totenkapelle. Im Zeremonialprotokoll von
1769 steht dazu:

»endlich solches vermog einer Procehsion nach dem Depositorio in die Todten
Capellen begleiteten; Es tratten voraus die K:K: Cammerer, die Music, die
Geistlichkeit, d Pontificans mit dem Ciborio, wortber der Himmel von 4.
Cammerherrh getragen wurde, darauf folgten S:e K: Hoheit d Erzherzog Ferdinand
mit der Wachs fackel in der hand deme die geheimen Rathe mit Wachs Fackeln
nachtratten. >

Im musikalischen Zentrum dieser Prozession steht der Hymnus Pange lingua. Zum Inhalt
dieses Hymnus”, der Thomas von Aquin zugeschrieben wird, steht die Verehrung der
Eucharistie. Man kann sich vorstellen, dass diesem Hymnus am Wiener Hof eine wichtige
Stellung zukam.%®’ Dieser wurde, nach Reinhardt, von zwei Tendren intoniert und aus dem
,Libraccio ordinario®, Seite 62 adagio gesungen.’® Sowohl Reinhardt als auch Ziss
erwéhnen nicht explizit, dass die Musik die Prozession begleitete. Dennoch sind, wie
gerade im Zitat erwahnt, die Kantoren mit der Prozession mitgegangen. Diese These stutzt
auch das gefundene Notenmaterial, wie beispielsweise HK.1122. Dessen Stimmen sind

stark abgenutzt und von Wachsflecken (ibersét, was bedeuten wiirde, dass auch die Musiker

583 Mus.Hs.15943, 29v.
584 Bei Ziss liest man explizit, dass dieser Segen unterblieb.
585 HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 27r.
586 |bid., 26r und Folgende.
%87 Die Verehrung der Eucharistie ist eine besondere Auspragung der Pietas Austriaca vgl. Kapitel 4, Pietas
Austriaca.
588 Reinhardt Rubriche, 31r.
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Wachskerzen trugen. Wéhrend die Stimmgarnitur mit Auffihrungsdaten aus dem 20.
Jahrhundert nur einen Choral enthalt, sind die alteren Vertonungen des Hymnus figural
ausgestaltet. Zwischen den Strophen waren kurze Pausen zu machen. Ziss erwahnt, dass
neben dem Pange lingua (Pleno choro) auch das Tantum ergo (choraliter) mitzunehmen
sei.”®® Und weiters, dass die letzte Strophe Generatori erst zu singen sei, wenn man horte,
dass die Prozession in der Totenkapelle angekommen war, was darauf zurtickzufihren ist,
dass sich die Laien vor der Totenkapelle im Spalier aufstellten und die Geistlichkeit mit

dem Allerheiligsten hindurch ging.

Im Anschluss daran Idschten alle Beteiligten der Prozession die Kerzen und kehrten in den
Kirchenraum zurtick; es folgte die Vesper im duplex-Rang. Der Chor sang aus dem ,,Moser-
Chorbuch® Mus.Hs.15943 ab Seite 30v — das erwahnen sowohl Reinhardt als auch Ziss.
Reinhardt schreibt, dass die Gesédnge durchwegs adagio und die Psalmen ohne Gloria patri
zu singen waren. Der Priester sang die erste Antiphon Calicem salutaris accipiam allein.
Der Chor folgte mit dem Psalm Credidi propter quod, wie im Buch geschrieben im
Falsobordone-Stil. Darauf folgten weitere Antiphonen und Psalmen sowie das Magpnificat
— bis auf das Magnificat®> alles choraliter bzw. im Falsobordone-Stil alternierend zwischen
Priester und Chor. Weiters wurde ein Magnificat von Fux gefunden, dass zwar wegen des
auf dem Umschlag notierten Datums auf den Griindonnerstag passt, aber nicht aufgrund
seiner Instrumentierung (u.a. konzertierende Violinen) in den trauernden Charakter der
Feier. Nachdem der Priester das Christus factus est gesprochen hatte, folgte das Miserere
aus Mus.Hs.15943, S. 80v — wieder choraliter und alternierend mit dem Priester.>*Auf die
Vesper folgte noch die Entbl6Bung des Altares (denudatio altaris). Dabei wurden der Altar
und der Altarraum von sdmtlicher Schmuck befreit. Es blieb nur das Altarkreuz liegen. War
auch dieser Ritus vollzogen, endete nach zwei Messen, einer Prozession und der Vesper
der vormittagliche Kirchgang am Griindonnerstag. Die Majestdten und die Ubrige

Hofgesellschaft kehrten in die Burg zurtick.

%89 Ziss Repertorium, 17v.
59 Figural, im Chorbuch in einer Vertonung von Christobal de Morales.
%91 Ziss Repertorium, 17v; Reinhardt Rubriche, 31v.
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9.5.4. Ad Mandatum

Die darauffolgende FuBwaschung war wohl eine der offentlichsten Zeremonien der
Karwoche am Hof und deshalb in der fur alle Adeligen zugéanglichen Ritterstube. Die
Adeligen und Gesandten am Hof konnten aber nicht nur der FulRwaschung des Kaisers
beiwohnen, sondern auch der der Kaiserin und der verwitweten Kaiserinnen, also aus bis
zu vier FuBwaschungen auswéhlen, wobei diese in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts
raumlich getrennt stattfanden. Dies diente vor allem dazu, die Zahl der Zuschauer zu
erhohen. Das Geschlecht des Waschenden bestimmte auch das Geschlecht der
Gewaschenen, also wusch der Kaiser immer zwdlf alten Mannern die FiiRe und speist sie
davor oder danach. Ahnlich wie bei einer Kronung ist vor einer sozialen oder spirituellen
Erhebung eine vorangehende Erniedrigung nétig. Durch die scheinbare Erniedrigung des
Kaisers bei der Zeremonie der FuBwaschung erhohte er sich schlussendlich ber alle

andere. Martin Scheutz schreibt dazu:

,Die GriindonnerstagsfuBwaschung, ein aufRerordentlich 6ffentlichkeitswirksames Ritual
im Sinne von symbolischer Kommunikation, setzte kaiserliche Demut, Egalitdt und
Erniedrigung in Handlung um und betonte gleichzeitig kaiserliche Wirde und Sakralitét,
die traditionell durch den Bezug des Kaiser/Konigs zum Numinosen, durch die Vorstellung
der Sachwalterschaft Gottes auf Erden und die Priesterdhnlichkeit gepriigt war. 5%

Und weiter

,,Die Kaiser traten in ihrer Residenzstadt Wien vor allem bei kirchlichen Zeremonien auf
und prasentierten sich hier in Verstdrkung der Vorstellung einer Union von Kirche und

Staat und eigebettet in eine lange kirchenfreundliche Familientradition als sakralisierte

Herrscher.“%%

So war die GriindonnerstagsfuBwaschung auch eine lang gepflegt ,,PR-Aktion* der Familie
Habsburg. Dies erklart das groRe Interesse, das das Wienerische Diarium, als
»Sprachmedium des Hofes”, der FuBwaschung schenkte. Scheutz fasst aus diesem
zusammen: ,,Die ,vermenschlichte Gottliche Majestét® wurde durch die FuBBwaschung ,in

tieffester Erniedrigung‘ nachgeahmt, der Kaiser ,als der Hochste Beherrscher der Erden®

%92 Scheutz, Martin: ,,,Der vermenschlichte Heiland*. Armenspeisung und Griindonnerstags-FuBwaschung
am Wiener Kaiserhof* in: Pils, Susanne Claudine / Niederkorn, Jan Paul (Hrsg.), Ein zweigeteilter Ort? Hof
und Stadt in der Frihen Neuzeit, Innsbruck / Wien / Bozen: Studien 2005 (Forschungen und Beitrdge zur
Wiener Stadtgeschichte 44) S. 191.
593 Ibid., S. 231.
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erhohte sich ,durch geheiligte Nachfolge des Beyspiels Christi*“*** Im Sinne der oben
beschrieben Legitimation durch inszenierte Pietas Austriaca inszenierten sich die
Habsburger-Herrscher als demonstrativ fromm und in der Nachfolge Christi (vgl. Kapitel
4. Pietas Austriaca). Neben dieser Rolle unterstreicht das Wienerische Diarium Maria
Theresias Rolle als Landesmutter, als diese in den Jahren 1742, 1743, 1747, 1754 und 1755
auf Grund von Schwangerschaften die FuBwaschung nicht selbst vornehmen konnte.>%
Ebenfalls flr grolRes offentliche Interesse sorgten das Alter der zu waschenden armen
Ménner und Frauen. Schon in der ersten Ausgabe, die 1705 zur Osterzeit erschien, wurde
neben der FulRwaschung und der anschliefenden Beschenkung auch die fiir das 18.
Jahrhundert iiblichen Addition der Lebensjahre der gewaschenen ,Ménnern“ und

,,Weibern“ erwahnt.

Liturgisch bezieht sich die FuRwaschung auf das 13. Kapitel des Johannesevangeliums.>%
Sie stellt keine Eigenheit des Wiener Hofes dar. Liturgisch ist das Mandatum auch im
Missale Romanum fixiert.>®” Die 6ffentliche FuBwaschung wurde an Klostern und
weltlichen Hofen praktiziert. In der Habsburgerdynastie findet sich dieser Brauch erstmals
nachgewiesen am Hofe Karls V. (1500-1558).>% Der lateinische Name leitet sich vom
ersten Antiphon ab, das wahrend der liturgischen FulRwaschung gesungen wurde:
Mandatum novum do nobis. Wie die zahlreichen Antiphonen wéhrend der kaiserlichen
FuBwaschung rezitiert wurden, geht aus den Quellen nicht hervor. Eine Beteiligung der
Hofmusikkapelle wird in keiner Quelle beschrieben und kann somit ausgeschlossen

werden.

Zu einem Bruch in dieser Tradition kam es, als Joseph Il. die FuBwaschung am
Grindonnerstag 1767 spontan nicht vollzog. Wie auch mit vielen anderen Traditionen, die
in Zusammenhang mit der VVolksfrommigkeit der katholischen Erneuerung entstanden sind,
wollte Joseph II. nach seiner Kaiserkronung damit ,,aufraumen® (vgl. Kapitel 6.4. Und sie
verandert sich doch). Die Armen wurden 1767 nur neu eingekleidet und erhielten die

ublichen Almosen. Dass es sich dabei aber um eine einmalige Ausnahme handelte, liegt

59 1bid., S. 224.

59 |bid.

5% \/gl. Ibid., S. 192f.

%7 MR 1570, S. 206-209; vgl. Scheutz 2005, S. 195.
598 \/gl. Ibid., S. 196ff.
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entweder daran, dass Joseph von seiner Mutter ,,auf Linie gebracht wurde®, oder daran,
dass Joseph selbst den grofRen propagandistischen Wert der Fulwaschung erkannte.

Khevenhiller-Metsch schreibt dazu nur soviel:

,Von dieser abermahligen Neuerung, welche natiirlicherweis ungemain vill Aufsehen
machen mussen, wuste mann mir keine andere Ursach zu sagen, als dal3 es dem Kaiser
ungelegen gewesen und villeicht wohl etwas gegrauset habe; sicher ist es, daf3, als ihme
dartiber wohlmainend zugeredet worden, er zur Antwort gegeben, dal mann etwann 14
Tége dartiber schmahen, sodann es aber, wie mehrere dergleichen Ab&nderungen wieder
vergessen wirde, Freilich hatte seine Frau Mutter, die noch alleine mit disem Herrn
(welcher alle alten Gebréuche fir eitel Préjugés haltet) etwas richten kann, diese
bedenckliche Neuerung verhindern kénnen. %

1768 fand die Fulwaschung wieder statt und in einem Schreiben des besorgten
Obersthofmeisters von 1769 fragt Khevenhiller-Metsch nach, ob er diesmal die
FuBwaschung vornehmen soll, worauf Maria Theresia lapidar antwortet: ,,Ich und mein
Sohn werden fiir die Waschung 6ffentlich wie vor einem Jahr halten.“®%° Ab diesem Jahr
wurden die FulRwaschungen nicht mehr, wie zuvor dblich, in getrennten Raumen
vorgenommen, sondern nur noch in der Ritterstube. Dass sich die kaiserliche FulRwaschung
als einziger volkstimlicher Brauch bis zum Ende der Monarchie 1918 im Curriculum der
Karwoche halten konnte, liegt wahrscheinlich an der erwdhnten enormen
offentlichkeitswirksamen AulRenwirkung dieser Demutsgeste. Da bei dieser Zeremonie die
Hofmusikkapelle nicht anwesend war, wird nicht genauer auf die FuBwaschung
eingegangen. Es kann indes getrost auf die ausflhrliche Arbeit von Martin Scheutz zu

diesem Thema verwiesen werden. %!

Am Nachmittag folgte ,,die Aussetzung des Allerheiligsten” im Heiligen Grab. Dabei
wurde das Allerheiligste in den Hof- und Kammerkapelle zur Anbetung ausgesetzt. Dieses
wurde bis zur Auferstehungsfeier am Samstagnachmittag ohne Unterlass angebetet. Dieser
Brauch wurde in den Zeremonialprotokollen erstmals 1741 festgehalten. Eine ausfihrliche
Beschreibung davon findet sich im Protokoll von 1769, aus dem hervorgeht, dass das
Venerabile im Heiligen Grab jeweils von zwei Hofchargen angebetet wurde.®> Am Abend

des Grindonnerstags fand wieder eine Pumpermette statt (vgl. Kapitel 9.5.1. Matutin und

599 Khevenhiiller-Metsch 1917, S. 172.
600 HHStA OMeA Altere Zeremonialakten 80-1-2.
601 Ipjd., S. 189-256.
602 HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 28r.
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Laudes). Darauf ging man laut Reinhardt und Ziss von der Augustinerkirche in die
Hofkapelle. Dort wohnten die kaiserliche Familie und Teile der Hofgesellschaft dem
Miserere und einer welschen Predigt bei. Reinhardt erwéhnt ein Miserere von Leopold 1.,
erhalten in Mus.Hs.16263, und die Motette Heu peccatores, ebenfalls von Leopold 1.8%
Das Miserere ist fur die Besetzung gemischter Chor, Leier, zwei fiinfsaitige Violinen, drei
Violetten, Baryton, Viola di Basso und Violone komponiert, die Motette fuir gemischten
Chor, drei konzertierende Gamben sowie Ripieno-Instrumente. Als zweites Stiick erwéhnt
Ziss das Offertorium Intende voci, womadglich in einer Vertonung von Caldara, wie in
Mus.Hs.16081. Zwischen den beiden Stlicken sprach der Priester ein Gebet. Diese Andacht
und das damit verbundene Miserere wurde mit der Gottesdienstordnung von 1783

unterbunden.

9.6. Feria 6. In Parasceve

Der Karfreitag ist der zweite Tag des Triduum sacrum und bildete ein festum duplex I
classis.®® Im Zentrum steht die Kreuzigung Christi nach dem Willen seines Vaters. Mit
seinem Opfertod am Kreuz hat er die Stunden der Welt auf sich genommen und fir die
Menschen getilgt. Fiir die katholischen Christen ist dies ein Tag groRter Trauer. Der
Altarraum ist, nach der Entbl6Rung der Altdre am Tag zuvor, vollig karg und der
Gottesdienst ganz schlicht und voller Besonderheiten. Liturgisch ist Jesus an diesem Tag
im Officium nicht anwesend — es wird keine Eucharistiefeier gefeiert. Er wurde, wie
erwidhnt, bei der Ubertragung des Allerheiligsten in der Totenkapelle gleichsam
,begraben®. Es wird also ein Wortgottesdienst (ohne Wandlung) gefeiert. Im liturgischen
Zentrum steht der Wortgottesdienst mit den Firbitten, die Verehrung des Kreuzes und die

Grabtragungsprozession.

9.6.1. Der Wortgottesdienst

Der Wortgottesdienst folgte in der liturgischen Tagesordnung der Non. Am Wiener Hof
betrachtete man dies eher flexibel. Reinhardt erwéhnt dieses Officium am Morgen und im

Ordnungsbuch von 1715 steht geschrieben, dass der Gottesdienst gegen 09.00 Uhr

603 Reinhardt Rubriche, 32v; Ziss erwahnt nur ein Miserere mit Instrumenten; Adler 1892, S. 257ff.
604 MR 1570, S. 211-228.
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begann.%% Im Kirchenraum brannten keine Kerzen und der Klerus trug schwarze
Gewinder. Reinhardt merkt die Besonderheit dieses Gottesdienstes an: ,,Prima vi ¢ La
Predica, Messa e Vespro, senz’ Organo, e senza Instromenti. Non vi ¢ Introito, ne Kyrie,
ne Gloria in Excelsis, ne Credo, ne Sanctus, ne Agnus Dei.“®%® Am Wiener Hof kam die
kaiserliche Familie und die Hofgesellschaft gegen 09.00 Uhr in die Augustinerkirche und
begab sich in die Oratorien. Ab 1781 wurde dieser Gottesdienst in der Hofkapelle
gefeiert.5” Vor dem Gottesdienst wurde eine Passionspredigt gehalten. Diese wurde mit
der Gottesdienstordnung von 1783 untersagt. Zu Beginn zog der Klerus in die Kirche ein,
worauf sich Zelebrant, Diakon und Subdiakon vor dem Altar ausgestreckt niederlegten
(prostratio). Sie blieben ein gesprochenes Miserere lang liegen. Wahrend dessen kniete das
Volk mit gebeugtem Haupt. Nachdem sich der Zelebrant mit den Leviten erhoben hatte,
sang der Priester die Lesung, wahrend sie der Klerus leise las. Am Ende dieser wurde kein
Deo gratias respondiert. Im Anschluss an die Lesung wurde der Tractus Domine audivi
choraliter von Béssen aus dem ,,Moser-Chorbuch* gesungen.®%® Es folgte ein Gebet des
Priesters, der abschlieBend aufforderte: ¥ Oremus, danach der Diakon YV Flectamus genua
und danach der Subdiakon R.. Levate. Das Volk folgte diesen Anweisungen. Darauf wurde
eine weitere Lesung gesungen. Es folgte der zweite Tracuts Eripe me domine, wieder von
den Béassen aus dem Chorbuch choraliter gesungen.®® Daraufhin wurde die Passion nach
Johannes gesungen (wie am Palmsonntag) — wie an den Tagen zuvor mit verteilten Rollen

und mit figuralen Turbae-Satzen.

Auf die Passion folgten die Orationen (die heutigen Flrbitten). Diese wurden nach dem
sogenannten Tridentinischen Ritus nur am Karfreitag gebetet. Der Priester sang 17
Orationen, worauf der Chor jeweils mit ,,Amen* antwortete.® In der vierten Oration wurde
fir den Monarchen gebetet. Im Falle von Franz Stephan und Maria Theresia wurde

gesungen:

,,Oremus pro Chrisianissimo Imperatore Francsisco ac Imperatrice et Regina nostra Maria
Theresia ut Deus, et Dominus noster subditas illi faciat omnes barbaras nationes, ad
nostram perpetuam pacem [Subdiakon Y Flectamus genua, und der Subdiakon R. Levate]

805 Reinhardt Rubriche, 32v; Ordnungsbuch 1715, 29r.
606 Reinhardt Rubriche, 32v.

607 HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 8r.

608 Mus.Hs.15943, 104r.

609 Reinhardt Rubriche, 32v.

610 |pid.
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Omnipotens sempiterne Deus, in cujus manu sunt omnium potestates, et omnium jura
regnorum: respice ad Romanum benignus Imperium; ut gentes, quae in sua feritate
confidunt, potentiae tuae dextera comprimantur. Per Dominum nostrum*®!!

9.6.2. Adoratio Crucis

Noch wahrend der Orationen wurde die Verehrung des Kreuzes vorbereitet. Die
Ministranten breiteten in der Mitte des Presbyteriums einen violetten Teppich aus. Ziss
schreibt, dass wahrend der Orationen die Improperien Popule meus auszuteilen waren.%?
Waren die Firbitten zu Ende, nahm der Zelebrant unter allen nétigen Verehrungen das
Kreuz vom Altar und stellte sich zum Volk gewandt vor diesen. Flankiert wurde er von
Diakon und Subdiakon. Der Zelebrant sang feierlich die Akklamation Ecce lignum Crucis.
Ab dem Versikel in quo salus sang auch der restliche Klerus. Die Antwort Venite adoremus
gaben zwei Tendre, worauf sich alle niederknieten. Daraufhin wurde der rechte Arm des
Kruzifix vom violetten Tuch abgedeckt. War dies geschehen, so folgte der Ruf ein weiteres
Mal einen Ton hoher und, wéhrend die Tendre respondierten, wurde das Kreuz ganz
abgedeckt. Die Akklamation folgte ein drittes Mal einen Ton hdher, wobei beim
Responsorium des Chores alle Kreuze im Kirchenraum abgedeckt wurden. Im Anschluss
daran stellte der Zelebrant das Kreuz im Chor nieder und begann mit der Verehrung des
Kreuzes, in dem er davor niederkniete und dem Herren die FuRe kiisste. Wahrend dies
geschah, begann der Chor mit den Improperien — die Heilandsklagen, nach Reinhardt aus
dem Chorbuch, in welchem sich Choralstellen und figurale Einwiirfe abwechseln. Sowohl
in den Rubriche als auch im Chorbuch stehen Anmerkungen, von wem die Choréle zu
singen waren.%!3 Das Ende der Improperien wurde von ausgeteilten Stimmen gesungen, so
steht es im Chorbuch, bei Reinhardt und bei Ziss.®'* Bei diesen Stimmen konnte es sich um
einen vierstimmigen Satz, erhalten in der Signatur HK.744, handeln. Auf einer weiteren
figuralen Vertonung der Improperien von Reutter findet sich mit Bleistift der grobe Ablauf
des Gottesdienstes notiert (HK.1437).

Wahrend der Kaiser die Adoration vornahm, sang der Chor das Popule meus im adagio.

Daraufthin wurde es nach Reinhardt in unterschiedlichen Formen wiederholt, bis der

511 MR 1570, 218f.
612 Ziss Repertorium 19r.
613 Reinhardt Rubriche, 33r; Mus.Hs.15943, 137v und folgende.
614 Reinhardt Rubriche, 33r; Ziss Repertorium, 19r; Mus.Hs.15943, 139v.
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gesamte Hof das Kreuz verehrt hatte. Die Antiphon Crucem tuem und der Hymnus Crux
fidelis werden in keiner Quelle erwdhnt und im Chorbuch sind diese Seiten ganzlich
unberuhrt. Vielleicht wurden dies aufgrund der langen Zeremonie von niemanden
gesungen, sondern nur gesprochen. Der Charakter des Feiertages ist wesentlich schwerer
als der des Grindonnerstags, aber das Zeremoniell der 6ffentlichen Kommunion und der
Kreuzesverehrung ist zu vergleichen. Im Ordnungsbuch von 1715 ist zu lesen, dass die
Majestiten nach dem ,Kreuzkiissen® im Kirchenraum auf die anschlieBende
,,Grabtragung* warteten. Dafiir wurde ein Divan mit zwei Polstern aufgestellt.*> Dennoch
finden sich in den hofischen Quellen kaum Informationen zu den folgenden Ablaufen,
weshalb hier der im Missale Romanum fixierte Ritus rekonstruiert wird.%® Maria Theresia
zelebrierte, im Sinne der habsburgischen Frommigkeit, selbst unter schwierigsten
korperlichen Umsténden die Verehrung des Kreuzes. Khevenhller-Metsch, der selbst nur
noch ein Jahr zu leben hatte, schreibt 1775 dazu: ,,.Den 14. ware das Creuz-KUissen, so auch

die Kaiserin ungehindert ihrer bekannten Schwachheit der Fiissen mit verrichtet; 6%’

9.6.3. Prozession und die Missa Praesanctificatorum

Im Anschluss an die Kreuzesverehrung holte der Zelebrant mit den Leviten das tags zuvor
feierlich hintibergebrachte Allerheiligste aus dem Grab in der Totenkapelle. Nachdem der
Prélat bei der Totenkapelle angekommen war, um das Allerheiligste fir die Kommunion
zu holen, begann der Chor mit dem Hymnus Vexilla regis.®*® Dieser war wahrend der
Karwoche bereits am Palmsonntag und am Mittwoch zur Vesper erklungen und wurde hier,
wie die Tage zuvor, als Wechselgesang gesungen. Auch hier schreibt Reinhardt wieder,
dass aus dem alten Chorbuch Mus.Hs.19426 die vierstimmige Vertonung (wohl von
Palestrina) langsam zu singen sei.®*® Eine weitere Vertonung, die in den Jahren um 1740

haufig gesungen wurde, war jene funfstimmige von Palestrina, erhalten in HK.743.

815 Ordnungsbuch 1715, 29r.

616 Zur Kreuzesverehrung vgl. MR 1570, S. 223ff.

817 Breunlich-Pawlik, Maria / Wagner, Hans (Hrsg.), Aus der Zeit Maria Theresias. Tagebuch des Flrsten
Johann Josef Khevenhuller-Metsch. Kaiserlicher Obersthofmeister. 1742-1776 (1774-1780), Wien: Adolf
Holzhausen 1972 (Verdffentlichungen der Kommission fiir Neuere Geschichte Osterreichs 56), S. 71.

618 MR 1570, S. 226.

819 Reinhardt Rubriche, 33v.
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Waéhrend sich der Klerus in einer Prozession zur Totenkapelle begab, wurden auf dem Altar
Kerzen angeziundet. Kam der Zug in den Chor zuriick, begann die Missa
Praesanctificatorum (die Messe der vorverwandelten [Gaben]). Der Kelch mit dem
Allerheiligsten wurde auf den Altar gestellt und in angemessener Form (unter anderem mit
Weihrauch) verehrt. Der Prélat sang das Pater noster, worauf der Chor R. Sed liber nos a
malo choraliter antwortete.®?® Die Wandlungsworte wurden nicht gesprochen und ebenso
unterblieb das Agnus Dei und der Friedenkuss an dieser Stelle. Danach empfing der
Zelebrant durch den Diakon die (am Griindonnerstag konsekrierte) Kommunion.®?!
Waéhrenddessen wurden im Altarraum wieder alle Kerzen geldscht und die Altare entblofit.

Es wurde keine Communio gesungen, sondern es schloss direkt die Vesper an.

Reinhardt verweist an dieser Stelle auf das ,,Moser-Chorbuch® auf Seite 31,52 wo die
Vesper am Griindonnerstag beginnt,®2 weshalb auch an dieser Stelle auf die Vesper des
Grindonnerstags verwiesen wird (vgl. Kapitel 9.5.3. Ad Missam). Ziss vermerkt ebenfalls,
dass die Vesper von Seite 31 zu singen war, dass aber das Antiphon zum Magnificat, Cum
acceptisset zur aktuellen Vesper auf Seite 161 vorher zu markieren sein. Dieses wurde,
auch nach Reinhardt, aus dem Buch gesungen.®?* Danach folgte das stille Christus factus
est des Priesters und das im Wechselgesang gesungene Miserere.5?°

Im Anschluss an die Vesper folgte eine Prozession. Ist in den Quellen am Griindonnerstag
hiufig von der ,,Ubertragung des Allerheiligsten” die Rede, so wird die Prozession am
Karfreitag ,,Grabtragung* genannt. Dieser Prozession wohnten die hochsten Hofchargen
und die kaiserliche Familie bei.®?® Dabei wurde der Kelch mit den restlichen Teilen des
(zuvor gebrochenen) Allerheiligsten vom Zelebranten wieder in die Totenkapelle gebracht.
Ziss und Reinhardt erwéhnt auch explizit, dass die Sanger der Hofmusikkapelle bis zum
Heiligen Grab mit der Prozession mitgingen.®?” Ein Baldachin wurde dabei wieder von vier

Kammerherren getragen.®?® Beim Heiligen Grab war fiir die Majestaten eine Betbank

620 |hid.

521 1bid.

622 Mus.Hs.15943, 30v und folgende.
623 Reinhardt Rubriche, 33v.

524 |bid.; Ziss Repertorium, 18r.

625 Mus.Hs.15943, 88v.

626 WD, 1750 Nr. 25 (28.Mérz).

627 Ziss Repertorium, 19r.

628 Ordnungsbuch 1715, 29r.

178



vorbereitet.%?° Reinhardt und Ziss erwahnen, dass bei der Prozession die Motette O vos
omnes gesungen wurde.®*® Nachdem die Prozession das Heilige Grab erreicht hatte und der
Kelch darin platziert worden war, sang der Chor die letzte Textzeile von Ecce quomodo, Et
erit in pace. Es konnte sich dabei um die Vertonung, erhalten in der Signatur HK.745,
handeln.®®! Das Allerheiligste wurde auch in diesem Heiligen Grab bis zur
Auferstehungsfeier durchgehend von Mitgliedern der Hofgesellschaft angebetet.

An dieser Stelle muss festgehalten werden, dass diese feierliche ,,Grabtragung® nicht in
dieser Form im Missale fixiert ist. Ebenso wie die ,,Auferstehung® am Abend des
Karsamstages, wobei es sich nicht um die Ostervigil handelt, sondern um eine Andacht, bei
der, umgekehrt zur sogenannten Grabtragung, das Allerheiligste vom Heiligen Grab ins

Presbyterium Ubertragen wurde.

Am Nachmittag wurde die dritte und letzte Pumpermette gehalten, die von Struktur und
Charakter gleich war, wie jene in den Tagen zuvor.532 Deshalb wird an dieser Stelle wieder
auf das obere Kapitel verwiesen (vgl. Kapitel 9.5.1. Matutin und Laudes). Nach der
Pumpermette kam es am Heiligen Grab noch zu einer Andacht, die musikalisch ausgestaltet
wurde. Bereits das Wienerische Diarium von 1705 schreibt, dass die Majestiten ,,des
Abends aber in der Hof-Capell einer schonen geistlichen Music beygewohnet* ¢ haben.
Wann dieser Brauch, dass man am Heiligen Grab in der Hofkapelle noch ein Stabat mater
oder ein Miserere gesungen hat, eingestellt wurde, geht aus den, dartber nur unregelméaRig
berichtenden, Quellen nicht eindeutig hervor. In den 20er Jahren des 18. Jahrhundert
berichtet das Wienerische Diarium hdufig Uber die Auffihrung eines Stabat maters im
Anschluss an die Pumpermette.®3* Reinhardt erwahnt in seinem Rubriche von 1727, dass
das Stabat mater von Leopold I. aufgefuhrt wurde. Aufgrund von Reinhardts langjahriger
Dienstzeit kann man davon ausgehen, dass dieses Stabat mater seit der Regierungszeit
Leopolds I. zu diesem Anlass aufgefuhrt wurde. Im Anschluss an diese Sequenz folgt die

Motette Miserere peccavi, die nicht in den Bestanden der ONB gefunden wurde.5%

629 |bid.

830 Reinhardt Rubriche, 33v; Ziss Repertorium, 19r.

831 Riedel 1977, S. 254.

832 \/gl. Reinhardt Rubriche, 34r und folgende; Ziss Repertorium, 19v.
633 \WD 1705, Nr. 176 (7.April).

634 Beispielsweise WD 1728, 25 (28.Marz).

635 Reinhardt Rubriche, 34v; Ziss Repertorium, 19v.
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Auffiihrungsdaten verraten, dass 1745 ein Stabat mater von Wagenseil und 1748 eines von
Reutter aufgefuhrt wurde. Beide weisen neben gemischtem Chor und Ripieni-Instrumenten
je zwei konzertierende Violinen und Posaunen auf. Mit der Gottesdienstordnung von 1783

wurde diese Andacht, wie jene am Griindonnerstag, untersagt.

Zu einer Verénderung des Karfreitags kam es auRerhalb des Wiener Hofes, wie bereits
erwéhnt, 1752, als ein Verbot aller geistlichen Spiele ausgesprochen wurde. Diese
Schauspiele, in denen religiose Geschichten bildhaft erzahlt wurden, arteten den
Beschreibungen nach nicht selten in wahre VVolksspektakel aus. Diese Spiele und die oft
damit verbundenen Karfreitagsprozessionen, in denen die Leute als Agierende der Passion
verkleidet waren, waren zutiefst volkstimlich geprdagt und standen daher im argen
Widerspruch zu einem aufgeklarten Katholizismus. Hollerweger schreibt, eine etwas
pathetisch formulierte Eingabe Fursterzbischof Migazzis an Kaiser Leopold II.
paraphrasierend, dazu:

,Dadurch wiirden die frommen Eindriicke der kirchlichen Zeremonien und er
ergreifendsten Predigten ausgeldscht; die Kirchen mit dem ausgesetzten Allerheiligsten
stinden leer, wahrend die Gasthauser uUberfiillt seien; die nach Hause taumelden
Trunkenbolde kreuzigten aufs neue den Sohn Gottes und gaben den Freigeistern und
Religionsspéttern Anlaf, das Christentum bloBzustellen. 6%

Apropos ,.ergreifendste Predigt”: Die Passionspredigt wurde, da sie auch innerhalb des
romischen Ritus keine Berechtigung hatten, mit der Gottesdienstordnung von 1783

ebenfalls untersagt.

9.7. Sabbato Sancto

Da Jesus erst am Morgen des Sonntages auferstanden sein soll, war fiir den Samstag davor
eigentlich kein besonderer Gottesdienst vorgesehen. Die Glaubigen wachten wéhrend der
Grabesruhe in Stille am Heiligen Grab, daher war der Karsamstag der Ruhetag des Herrn
und der stillste Tag im Kirchenjahr. Erst am Abend kamen die Glaubigen im Gotteshaus
zur Ostervigil zusammen. Diese Nachtfeier dauerte im fruhen Christentum bis zum
Morgen, da zahlreichen Taufen durchgefuhrt wurden. Diese Taufen gerieten mehr und

mehr zur Gewohnheit und auf Grund der geistigen und korperlichen Anstrengungen wurde

836 Hollerweger 1976, S. 453.
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diese Feier sukzessive verlegt: Bereits im 4. Jahrhundert wurde die Feier von der Nacht
vorverlegt auf den Nachmittag des Karsamstag; so soll die Messe beginnen, wenn der erste
Stern am Himmel steht. Im Laufe des Mittelalters riickt der Beginn der Vigil auf die neunte
Stunde vor, also zur Ublichen Zeit der Messfeier an Fasttagen. Die Feier verlor dadurch
vollig ihren Charakter als nachtliche Vigil. Im Spéatmittelalter wurde die Feier schliellich
auf den Vormittag verlegt, was sich spatestens im Missale Romanum Pius” V. (1570)
manifestiert, indem alle Messen nach Mittag untersagt waren.%3” Der Karsamstag stand im

Rang eines festum semiduplex.5®

Im Zentrum der Ostervigil steht bereits Christus” Auferstehung und somit wird auch die
Erinnerung an die Taufe zum wichtigsten Motiv, wie auch die Glaubig durch Christus zu
neuem Leben finden sollen. Der Gottesdienst gliedert sich in finf Teile: in die Weihe des
neuen Osterfeuers, die Segnung der Osterkerze, die zwolf Prophetien, die Weihe des
Taufwassers mit anschlielender gesungener Litanei und die Ostermesse mit der
anschlieBenden Vesper, wobei der feierliche Charakter erst im Gloria nach der
Allerheiligenlitanei und durch die weilen Messgewénder, dem Orgelspiel und dem

Glockengelaut, beides seit Griindonnerstag stumm, seinen Hohepunkt erreicht.

Leider geht aus den Quellen wenig tber den genauen Ablauf am Wiener Hof hervor. Die

Formulierung lautet bis in die 60er Jahre des 18. Jahrhundert immer sehr ahnlich:

»Samstag / den l16den April. Heutefruhe haben Ihre Romisch-Kaiserlich-Catholische
Majestat / unser Allergnéadigster Herr / in Begleitung des Papstl. Herrn Nuntii Monsignor
Grimaldi, des Venetianischen Herrn Bottschafters Cav. Daniel Bragadin, deren Kaiserl.
Herren Ministern / Cammerern / und Cavalieren / unterschiedliche heil. Gréber in der Stadt
besuchet; darauf in der kaiserl. Hof-Kirche bey denen WW.EE.PP: Augustinern Barfussern
Sich verfliget / und sodann nebst Ihrer Majestét der Regierenden Rémischen Kaiserin / und
Durchl. Erz-Herzoginnen / dem vor-mittagigen gewohnlichen Gottes-Dienst /<63

Der Tag begann also mit einer Offnung des Hofes. Die kaiserliche Familie und die
Hofgesellschaft gingen durch die Stadt und besuchten die aufgebauten Heiligen Graber der
Kirchen und Kloéster. Die verwitweten Kaiserinnen, wie die Witwe Josef ., Amalia,

besuchten die Heiligen Graber haufig schon am Karfreitag.®*° Das Ordnungsbuch von 1715

837 Zur Verlegung der Ostervigil vgl. MeRner 2001, S. 331f.
6% MR 1570, S. 232-269.

839 WD, 1729 Nr. 32 (20.April).

640 Beispielsweise WD 1734, Nr. 34 (26.April).

181



erwahnt 31 Heilige Graber, die Karl VI. besuchte.®*! Khevenhiiller-Metsch erwahnt, dass
Franz Stephan und Maria Theresia 1744 die 21 Heiligen Gréber besuchten, die auch ,,der
vorige Herr zu besuchen pflegte.54> Die Zeremonialprotokolle von 1745 erwéhnen, dass
der Boden flr diese Prozession mit Brettern ausgelegt wurde und Graber in folgenden Orten
besucht wurden: St. Michael, Kaiser-Spital (gemeint ist das alte Hofspital zwischen
Amalienburg und Minoritenkirche), Minoritenkirche, zu unserer lieben Frau zu den
Schotten, die im Professhaus der Jesuiten, St. Peter, St. Stephan, Kapuzinerkirche und
schlussendlich St. Augustin, was gerade zehn Kirchen entsprache.®*® Dabei kann es sich
aber kaum um alle handeln, denn in den Jahren darauf besuchte Franz Stephan — Maria
Theresia ging dieser Pflicht seltener nach — haufig zwischen 18 und 20 Heilige Gréber, die
in der Zeitung nicht niher spezifiziert werden.®** Ab 1756 besuchen Maria Theresia mit
den Erzherzoginnen und Franz Stephan mit den Erzherzdgen, allen voran Joseph, die
Heiligen Graber getrennt voneinander. Es ist wohl anzunehmen, dass die beiden
Prozessionen unterschiedliche Graber aufsuchten. Insgesamt besuchten Franz Stephan 20
und Maria Theresia neun Graber.®* Ein feststehendes Muster diirfte es bei der Auswahl der
zu besuchenden Graber nicht gegeben haben. Khevenhiller-Metsch schreibt 1766 dazu:
,Den 29. besuchte der Kaiser in campagna 18 heilige Griber, worunter aber verschiedene
begriffen waren, zu denen mann in voriger Zeit niemahls gegangen.*®4® 1767 in dem Jahr,
in dem die FuBwaschung einmalig unterblieb, fiel auch das 6ffentliche Besuchen der
Heiligen Graber Josephs Reformeifer zum Opfer. Zusammengefasst erfahrt man ber diese
lange und aufwendig begangene ,PR-Aktion“ des Hofes, in der er sich
offentlichkeitswirksam dem ,,Volk* prisentierte, sehr wenig aus den hier vorliegenden
Quellen. Dass die Kaiser das Heilige Grab besuchten, hiel? wohl auch, dass die einzelnen
Kirchen mit der Auferstehung (die im 18. Jahrhundert bereits am VVormittag gefeiert wurde)

auf den Kaiser warten mussten. Dies konnte heil3en, dass es zwischen den Lesungen des

841 Ordnungsbuch 1715, 29v.

842 Khevenhller-Metsch, Rudolf / Schlitter, Hanns (Hrsg.), Aus der Zeit Maria Theresias. Tagebuch des
Firsten Johann Josef Khevenhilller-Metsch. Kaiserlicher Obersthofmeister. 1742-1776 (1742-1744), Wien:
Adolf Holzhausen 1907, S. 214.

643 HHStA OMeA ZA-Prot. 20, 115r.

644 vgl. WD 1754, Nr. 31 (21. April); WD 1755, Nr. 27 (31.Marz).

645 HHStA OMeA ZA-Prot. 25, 321r und folgende.

846 Khevenhtller-Metsch 1917, S. 172.
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Alten Testaments und der Eucharistiefeier zu zeitlichen Zasuren kam, wenn sich der Kaiser

verspatete. Eine weitere Erforschung dieses Themas ware wiinschenswert.

9.7.1. Die Ostervigil

Dieser Gottesdienst ist flir die gesamte Christenheit einer der bedeutendsten Feiern und fir
die Katholiken der liturgische Hohepunkt des Jahreskreises und doch liest sich in den
Quellen, wie oben zitiert, immer der beinahe gleiche Wortlaut: ,,dem vor-mittaglichen
gewOhnlichen Gottesdienst* und nichts weiter. Dass einer liturgisch dermaf3en bedeutenden
Feier dermalRen geringe 6ffentliche Aufmerksamkeit widerfuhr, liegt wohl daran, dass die
Anwesenheit des Hofes, anders als bei anderen Feiern der Karwoche, vollig irrelevant war.
Bis 1767 wohnte der Kaiser diesem Gottesdienst in der Augustinerkirche bei. Die
Ostervigil wurde dort weiterhin begangen, aber der Kaiser besuchte diesen Gottesdienst ab
1768 in der Hofkapelle. Weiters ist zu erwahnen, dass der Kaiser erst gegen 11.00 Uhr,
nach dem Besuchen der Heiligen Gréaber, dem Gottesdienst in der Augustinerkirche
beiwohnte.%” Bis dahin waren die auch heute noch bekannten Elemente der Osternacht,
wie das Entzlinden der Osterkerze oder die zahlreichen Lesungen aus dem Alten Testament
bereits vorbei. Erst nach dem Ausbleiben der Grabbesuche am 1768 ist anzunehmen, dass
der Kaiser der Ostervigil in der Hofkapelle von Anfang an beiwohnte. Diese wesentliche
Information erféhrt man aus dem Tagebuch eines Obersthofmeisters. Khevenhtller-Metsch
schreibt, dass wegen des starken Regens das Besuchen der Heiligen Graber wahrscheinlich
ohnehin ausgeblieben wire und der Hof ,,dafiir bereits um 9 Uhr zu denen Augustinern
[ging] und horte allda nicht allein das Ammt, sondern auch die vorgehende Ablesung der
Prophetien, welche vor disen schon allzeit vorbei ware, wann wir vom Graberbesuchen
dahin kammen.*“®*® Wurden in den darauffolgenden Jahren die Graber der Stadt nicht mehr
besucht, so besuchte man das Heilige Grab in der Kammerkapelle der Burg und zog von
dort weiter in die Hofkapelle, wo man der Ostervigil wie gehabt erst ab der Allerheiligen-

Litanei beiwohnte.54

847 Ordnungsbuch 1715, 30r.
648 Khevenhiiller-Metsch 1917, S. 232.
649 WD 1773, Nr. 29 (10. April); HHStA OMeA ZA-Prot. 36, 219v.
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An diesem Tag waren die Altare mit kostbaren Tichern bedeckt und vorne hiengen violette
Antependien, die bis zum Ende der Litanei die darunterliegenden weiRen verdeckten.®>°
Die Kreuze waren bereits enthallt und in der Kirche standen viele Kerzenleuchter bereit.

Bis auf das Ewige Lichte herrschte aber véllige Finsternis.®®

Zu Beginn entzindete der Zelebrant das Osterfeuer und segnete die Osterkerze.®>? Das
Licht spielt in der Ostervigil eine zentrale Rolle. John Harper schreibt dazu: ,,For three
nights the lights of the church had been systematically extinguished during Matins and
Lauds, anticipating the darkness of the death of Christ and the darkness oft he tomb. Now
the process was reversed.“®>® Wurde das Feuer unter allen dafiir vorgesehenen Gebeten
gesegnet, zog der Klerus in die vollig finstere Kirche ein. Im hinteren Kirchenbereich hielt
der Zug an und der Zelebrant rief ¥ Lumen Christi, worauf alle antworteten R Deo gratias.
Daraufhin wurde auf einer Laterne, die mit dem Zug getragen wurde, ein Licht angeziindet.
Nachdem der Zug weiter in die Kirche gegangen war, geschah dies in der Mitte der Kirche
ein zweites Mal. War der Zug im Presbyterium angekommen, rief der Zelebrant eine dritten
Mal V Lumen Christi. Danach folgten kirchliche Zeremonien und schlieRlich das Exultet
iam angelica turba coelorum, das Osterlob, das vom Diakon, wie das Evangelium Richtung
Norden gesungen wurde.®>* Der Choral dazu findet sich im Missale.%*® Dieses wurde nicht
in einem fort gesungen. Es wurde kurz unterbrochen, um die Osterkerze zu entzlinden. Im
Exultet findet sich, wie in den Fiirbitten am Karfreitag, wieder eine Zeile, in die der Name

des Kaisers einzusetzen war.

Im Anschluss an das feierlich gesungene Exsultet begannen die zahlreichen Prophetien aus
dem Alten Testament. Am Beginn standen Lesungen aus den Biichern Genesis und Exodus.
Nach diesen folgte eine Oration. Wie beim Wortgottesdienst am Karfreitag rief der
Zelebrant V Oremus, danach der Diakon ¥ Flectamus genua und danach der Subdiakon R..
Levate. Nach vier Lesungen folgte fiir gewohnlich ein gesungener Tractus. In keiner der

,hofischen* Quellen ist diese Auffithrung durch die Hofmusikkapelle erwédhnt. Im ,,Moser-

850 Harper 2001, S. 146ff.

81 Da in Wien im 18. Jahrhundert diese Feier bereits zu Mittag gefeiert wurde ging viel des bertihrenden
Momentes verloren, in dem die Kerzen entziindet wurden.

82 MR 1570, S. 231f.
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Chorbuch® Mus.Hs.15943 sind die Tractus zwar enthalten, aber weisen keine
Nutzungserscheinungen auf.®*® Die Anzahl der Lesungen variierte von Gemeinde zu
Gemeinde. In Wien wurden alle zwo6lf im Missale enthaltenen, aus den Buichern Genesis,
Exodus und Deuteronomium, gelesen.®®” Im Anschluss an die Lesungen wurde mit der
Osterkerze und allen daftr notwendigen Zeremonien das Wasser geweiht. Wahrend die
Kerze zum Weihwasserbecken getragen wurde, wurde der vierte Tractus Sicut cervus

gesungen.®®® Wahrend der Weihe wurde die Oration mit Prafation gesungen.®

9.7.2. Ad Missam

Wahrend die Ostervigil bis hierhin nur mittels Missale Romanum rekonstruiert wurde,
dabei also keine genauen Rickschlusse auf den Ritus in der Augustinerkirche gezogen
werden konnten, setzen vor dem Singen der Litanei die Quellen von Reinhardt und Ziss
mit ihren Berichten ein. Vor der Messe wurde keine Predigt gehalten. Nach der Weihe des
Wassers kamen Zelebrant, Subdiakon und Diakon wieder in das Presbyterium. Sowohl bei
Reinhardt als auch bei Ziss liest man, dass zwei Tendre die Allerheiligen-Litanei aus dem
Chorbuch sangen, wobei der Chor die Antworten gab.®®® Wahrend der Litanei lagen der
Zelebrant und die Leviten mit dem Gesicht nach unten vom dem Altar. Kurz vor Ende der
Litanei begaben sie sich in die Sakristei, um die prachtvollen weien Paramente
anzuziehen. Auf die Litanei folgte sofort das Kyrie, womit die eigentliche Heilige Messe
begann — Introitus gab es keinen. Reinhardt schreibt, dass das Kyrie langsam und ohne
Orgel zu singen war, um dem Zelebranten genug Zeit zu geben zurtickzukommen und den
Altar zu inzensieren.%®! Die Hofkapellmeister muss die Lénge des Kyries so einschitzen
konnen, dass der Zelebrant das Gloria in excelsis intonieren konnte, wenn er mit der
Vorbereitung des Altars so weit war. Daraufhin begann ein Moment, der aus musikalischer
Sicht, sicher zu den aufiergewohnlichsten der Karwoche gehdrte. Nachdem der Zelebrant

662

das Gloria intoniert hatte, spielte die Orgel fir einige Zeit allein,”** wéhrend alle Glocken

und Schellen in der Kirche geldutet wurden. Dabei wurden alle Heiligenbilder und -statuen

856 Mus.Hs.15943, 224r und folgende.

857 HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 30r.
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enthlllt. Danach wurde das Gloria gesungen, welches wie die restliche Messe mit Orgel
und Instrumenten musiziert wurde. Die hierflir gefundenen Messvertonungen — unter
anderem von Ziani oder Reutter — sind im Charakter eher mediocre, also noch ohne die

Verwendung von Pauken und Trompeten, aber dennoch konzertierend.

Auf das Gloria folgten ein Gebet und eine Lesung. Im Anschluss daran kam nicht der in
der Fastenzeit Ubliche Tractus, sondern wieder das Alleluja, wie es auch sonst im
Jahreskreis Ublich war. Das Alleluja wurde dreimal alternierend zwischen Priester und
Tendre gesungen, wobei der Priester jedes Mal einen Ton hoher intonierte. Sowohl
Reinhardt als auch Ziss erwahnen das Alleluja aus dem Chorbuch, Seite 261v.%%® Danach

sangen die Bésse den Tractus Laudate Dominum omnes gentes. Es folgte das Evangelium.

Credo wurde keines gesungen und statt dem Offertorium erklang die Orgel.®®* Der
Zelebrant sang die Prafation, wobei der Chor figural antwortete. Darauf folgten Sanctus
und Benedictus. Ein Agnus Dei und eine Communio wurden an diesem Tag nicht gemacht.

Statt letzterem erklang wéhrend der Kommunion die Orgel.

Ohne Unterbrechung folgte darauf die Vesper. Die Basse sangen die Antiphon Alleluja aus
dem Chorbuch.®% Reinhardt schreibt, dass nachdem die Antiphon erst von zwei Tendren
choraliter gesungen wurde, das figurale Laudate Dominum aus dem Buch zu singen war.
Am Schluss sangen die Tendre das Gloria patri®® und die Basse wieder die Antiphon
Alleluja. Der Zelebrant intonierte die Magnificat-Antiphon Vespere autem, welche die
Basse zu Ende choraliter sangen. Der Priester intonierte das Magnificat, worauf eine kurze
Magnificat-Vertonung mit Orgel und konzertierenden Instrumenten gesungen wurde. Ziss
erwéhnt eine Komposition von Johann Georg Reinhardt, mit welcher jene in der Signatur
HK.345 erhalten gemeint sein konnte.®®” Am Schluss des Gottesdienstes sang der Priester
V Ite missa est Alleluja Alleluja Alleluja, worauf der Chor antwortete R. Deo gratias

Alleluja Alleluja.
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9.7.3. Mysterien und Auferstehung

Fur die folgenden sogenannten Mysterien und die Auferstehungsprozession ist die
Quellenlange eine ganzlich andere als beim vormittdglichen Gottesdienst. Dadurch, dass
die liturgische Auferstehung bereits am Vormittag gefeiert wurde, war fir den Abend kein
weiterer (romischer) Mess-Ritus vorgesehen. Die folgenden Riten haben ihre Grundlage
also nur zum Teil in den offiziellen liturgischen Blichern, aber auch in der Pietas Austriaca.
Die Auferstehungsprozession bildet daher das Pendant zur Grabtragung im Anschluss an
das Officium am Karfreitag. Ist aber dieser Ritus wenigstens an einen Gottesdienst
angebunden, so steht die Auferstehung oder elevatio crucis fur sich selbst. In der ersten
Hélfte des 18. Jahrhunderts ist die Rede von flinf Geheimnis-Predigten und funf Mysterien.
In der zweiten Halfte war die Auferstehungsprozession mit einem Te Deum verbunden.568
Mit der Gottesdienstordnung von 1783 wurden die Feiern am Nachmittag des Karsamstags

untersagt. Im Wienerischen Diarium von 1729 steht zu diesem Ereignis geschrieben:

,,des Abends aber denen 5 letzten Glorreichen Geheimnuss-Predigen / wie auch der Ubrigen
Andacht / ingleichen der Auferstehung unter Trompeten- und Pauken-Schall / und
dreyfacher Losung des Gewehres von der vor dem Closter gestandenen kaiserl. Leib- und
Stadt-Garde, beygewohnet / welche Auferstehung nicht weniger in denen kaiserl.
Respective Hof-Capellen in Gegenwart Allerhdchster Herrschaften geschehen. 65

Der erste Teil dieses Gottesdienstes konnte trotz Bemiihens nicht rekonstruiert werden. Die
Zeremonialprotokoll und das Wienerische Diarium sprechen bis etwa zur Mitte des 18.
Jahrhunderts von den ,,5 letzten Glorreichen Geheimnuss-Predigen®. Reinhardt spricht von
den ,Li s. Misterj Gloriosi“.®”® Aus musikalischer Sicht konnten die zu singenden
Mysterien in Vertonungen von Johann Georg Reinhardt identifiziert werden. Diese waren
flr gemischten Chor und teilweise auch konzertierende, wie Ripieni-Instrumente. Riedel
schreibt dazu, dass nach jeder dieser Mysterien eine Predigt (zwei auf Italienisch und drei
auf Deutsch) gehalten wurden.®”* Woher er diese Information bezieht, ist nicht klar, denn
Reinhardt schreibt, dass es am Ende dieses Dienstes eine Predigt gehalten wurde. Weiters

schreibt er, dass am Ende kein pontifikaler Segen mit dem Allerheiligsten gegeben

668 HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 31r.
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wurde.®”? Wie dieses Amt genau gehalten und ab wann es nicht mehr gefeierte wurde,

bleiben somit Fragen flr die kommende Forschung.

Auf diesen ersten Teil, der ab der Mitte des 18. Jahrhunderts zumindest nicht mehr
nachgewiesen werden kann, folgte der Teil der Auferstehung, der Uber den gesamten
Zeitraum beinahe unverdndert bleibt, bevor er mit der Gottesdienstordnung von 1783
abgeschafft wurde. Was sich verdndert ist, dass, weil die ,,Grabtragung®“ eben in der
Hofkapelle stattfand, auch die ,,Auferstechung® in diese Kirche verlegt wurde. Liturgisch
wurde das Amt pontifikal begangen und ging in seinen Wurzeln auf die elevatio crucis
zuriick. Volkstiimlich wurde dieser Tradition ,,Auferstehung* genannt. Der Ursprung der
Feier liegt im friihen Christentum in Jerusalem.®”® Im Westen ist dieser Akt das erste Mal
im 10. Jahrhundert nachweisbar. In seinem Ritus beinhélt es Teile der Stundengebete des
Samstags und des Ostersonntags. Urspriinglich legte man am Karfreitag ein Kreuz in das
Heilige Grab (depositio crucis).®’* Im Laufe des Barock wurde die Verehrung der
Eucharistie und die damit verbundene Aussetzung des Allerheiligsten immer wichtiger.
Statt dem Kreuz verwendete man bald eine konsekrierte Hostie und aus dem Amt wurde
die depositio hostiae.”® Im Anschluss an die Grablegung wurde das Allerheiligste, wie
erwéhnt, vierzig Stunden angebetet. In der Osternacht folgte die ,,Auferstehung™ oder

elevatio crucis bzw. elevatio hostiae.”®

Reinhardt erwihnt euphorisch: ,,Si fa La Resurezione di Nro Signore Giesu Christo.“®’” Er
beschreibt wie sich die Prozession in Gang setzte, der Chor aber nicht bis in die
Totenkapelle folgte, sondern sich zu deren Turschwelle stellte. Der Priester intonierte das
Invitatorium ¥ Surrexit Dominus, welches Teil der Matutin zum Ostersonntag war.5”® Der
Chor antwortete R. Surrexit Dominus vere, Alleluja, Surrexit Dominus vere choraliter.
Darauf sang der Chor die erste Strophe Venite, exultemus. Darauf wiederholte sich der

Wechselgesang zweimal. Nach dem dritten Surrexit des Priesters sang der Chor die dritte

672 Reinhardt Rubriche, 36r.
673 MefBner 2001, S. 333.
674 Die diesbeziigliche genauere Erforschung soll in die fahigeren Hande der Theolog*innen gelegt werden.
575 vgl. MeRner 2001, S. 333.
676 \/gl. Ibid.
677 Reinhardt Rubriche, 36r.
678 Steinback, Erwin (Hrsg.), Officium Majoris Hebdomadaae. A Dominica in Palmis usque ad Sabbatum in
Alis. Juxta Ordinem Breviarii, Missalis et Potificalis Romani cum Cantu ex Editionibus Authentics,
Ratisbonae / Neo Eboraci / Cincinnatii: Symptibus, Chartis et Typis Friderici Puset, 1845, S. 339f.
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und vierte Strophe, wahrend sich die Prozession mit dem Allerheiligsten langsam in den
Kirchenraum begab.®”® Wie bei der ,,Grabtragung* am Tag zuvor wurde das Allerheiligsten

wieder unter einem ,,Himmel* iiberfiihrt, der von vier Kammerherren getragen wurde. %%

Als der Prélat das Allerheiligste auf den Hauptaltar stellte und es dort inzensierte, begann
die Antiphon Regina coeli. Dieses wurde figural und im solennen Stil musiziert. Reinhardt
erwahnt eine Trompeten-Intrada mit Pauken®!, Riedel hingegen an dieser Stelle eine a-
cappella-Vertonung aus dem Chorbuch Mus.Hs.16202. Wie er zu der Einschatzung der
erwahnten Stucke fur dieses Amt kam, lasst sich nicht nachvollziehen und erscheint auch
nicht schliissig. Ziss erwéhnt hier ein Regina coeli von Reinhardt mit Trompeten, welches

nicht in den Bestanden der ONB gefunden werden konnte.®%2

Dieses Regina coeli ist liturgisch Teil der Komplet des Samstags und die charakteristisch
fur die osterliche Zeit. Reinhardt erwahnt den Wechselgesang Invitatorium ¥ Gaude et
laetare Virgo Maria, alleluja. Worauf der Chor antwortete R Quia surrexit Dominus vere,
alleluja.%® Es folgten zwei Orationen. Darauf wurde auf Deutsch die Cantilena Christus ist
erstanden gesungen. Dies ist der einzige Cantus, der wahrend der Karwoche in deutscher
Sprache gesungen wurde. Es handelt sich dabei um das &lteste deutsche Osterlied und gilt
als der alteste deutsche liturgische Gesang.%* Wihrend dieser Auferstehung gab, wie oben

im Zitat erwéhnt, eine Kompanie vor der Kirche eine dreifache Salve ab.

Im Anschluss daran musste es berall dort eine Auferstehungsfeier geben, wo es am
Griindonnerstag eine ,,Ubertragung des Allerheiligsten oder am Karfreitag eine
,»Qrabtragung® gegeben hatte. Folglich zog die Hofgesellschaft in feierlicher Prozession
weiter. Reinhardt und Ziss schreiben, dass die Prozession von der Augustinerkirche zur
Hofkapelle zog. Dort wurde ebenfalls das Allerheiligste aus dem Heiligen Grab geholt und
auf einen Altar in der Kirche gestellt.%®® In beide Quellen, Rubriche und Repertorium, steht

geschrieben, dass dort ebenfalls ein Regina coeli, jedoch a-cappella und ohne Instrumente

679 Reinhardt Rubriche, 36r.

680 HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 30v.

881 Reinhardt Rubriche, 36r.

682 Ziss Repertorium, 20v.

883 Reinhardt Rubriche, 36r.

684 MeRner 2001, S. 333.

685 Reinhardt nennt den Altar des Heiligen Martin und des Heiligen Georg. Reinhardt Rubriche, 36v.
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gesungen wurde.%® Die Route konnte sich auch &ndern. So steht in den
Zeremonialprotokollen von 1774, dass wie Dbereits im Jahr zuvor zuerst in der
Kammerkapelle Auferstehung gefeiert wurde und dann die Prozession in die Hofkapelle
weiterzog.%®’ Nachdem dieser Brauch 1783 untersagt worden war, wurde er 1801 wieder

zugelassen.®%

,,Terminando cosi con La grazia di Dio La Settimana Santa.*8°

9.8. Dominica Resurrectionis

Frei nach dem Zitat von Armin Assinger beim Abfahrtssieg von Hannes Reichelt in
Kitzbuhel 2014, hieRl es auch fiir die Habsburger am Ostersonntag: ,,Und jetzt nur noch
abholen.* Liturgisch war Jesus bereits bei der Ostervigil auferstanden. Diese gehort zwar
liturgisch zum Ostersonntag wurde aber, wie erwahnt, bereits am Vormittag des Samstags
gefeiert. Fur den Hof war dieser Zeit eine letzte groBe Offnung in Richtung Stadt, bevor
man sich in den Woche nach Ostern in die Sommerresidenz Laxenburg oder Schénbrunn

zuriickzog.

9.8.1. Ad Missam

Liturgisch ist Ostern der Sieg des Lichtes Gber die Finternis und des Lebens tiber den Tod.
Ostern ist das Fest der Fest (sollemnitas sollemnitatum). Dies wird neben der Liturgie auch
vom weltlichen Zeremoniell und der Musik unterstrichen. Der Hof feierte den Ostersonntag
bis 1768 im Wiener St. Stephansdom. Es begaben

,Sich beede Regierende kaiserl. Majestaten / und die Durch. Erz-Herzoginnen / mit
obgedachtem Papstl. Herrn Nuntio, und Venetianischen Herrn Bottschaftern / Herren
Rittern des Goldenen Vlieses / kaiserl. Geheimen Rahten / Cammerern / und Cavalieren /
dann der Welt-berlihmten uralten Wienerischen Universitat / und des alhiesigen Lobl.
Stadt-Magistrats / in die Metropolitan-Kirche zu St.Stephan. 6%

886 |bid., Ziss Repertorium, 20v.
887 HHStA OMeA ZA-Prot. 35, 9v.
888 \/gl. Hollerweger 1976, S. 455.
689 Reinhardt Rubriche, 36v.

890 WD, 1729 Nr. 32 (20.April).
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Mit den zahlreichen Vertretern des Hofes, allen voran der kaiserlichen Familie, mit den
Rittern des Goldenen Vlies” mit ihren prachtigen Ornaten und mit den zahlreichen
Vertretern der Universitat und der Stadt Wien muss diese Prozession einem Triumphzug
gleichgekommen sein. In dem Hofkalender von 1718 ist schriftlich festgehalten, dass der
Kaiser im Mantelkleid auf einem Pferd zum Dom ritt, wohingegen die Kaiserin getragen
wurde.®®* In den Zeremonialprotokollen von 1761 wird bereits festgehalten, dass die
kaiserlichen Majestéaten, wie auch die anderen Teilnehmer der Prozession, in Kutschen
fuhren.%% Wie auch die Tage zuvor wurde die enge Verbindung von katholischem Glauben
und weltlichem Machtanspruch 6ffentlichkeitswirksam zur Schau gestellt. (vgl. Kapitel 4.
Pietas Austriaca).

Wenn dieser Zug erstmals in die Kirche eingezogen war und sich die Hofchargen und die
kaiserliche Familie in ihre Oratorien eingefunden hatte, verlief das Hochamt wie eine
gewohnliches Pontifikalamt.®® Die Messe wurde meist vom Firsterzbischof gehalten. Die
Toison-Ritter saBen auf der Evangelienseite des Presbyteriums. Musikalisch wurde es
solenn also mit Pauken und Trompeten gehalten. Das ,,Moser-Chorbuch®, welches die
Melodien zum Ostersonntagsgottesdienst enthalt, ist Mus.Hs.15952. Es gibt jedoch
keinerlei Indizien, die zu der Annahme flihren kdnnten, dass dieses Buch verwendet wurde.
Reinhardt schreibt, dass als erstes die Antiphon Vidi aquam gesungen wurde.®®* Es folgte
der Introitus Resurrexi. Dieser liegt in einer Komposition von Antonio Bertali vor, die in

den 80er Jahren des 18. Jahrhunderts h&ufig verwendet wurde.

Ordinariums-Kompositionen fur diesen Tag liegen von Caldara und Reutter vor. Diese
weisen auf dem Umschlag alle den Passus ,,Trombe ¢ Timpani* auf. Wie bereits erwéhnt,
wurde beim Papstbesuch 1782 jene von Reutter, erhalten in HK.759, gesungen. Danach
folgten die Lesung und eine Alleluja-Akklamation. Darauf die Sequenz Victimae paschali.
Diese durfte in Wien besonderen liturgischen Stellenwert gehabt haben, denn sie liegt in
zahlreichen Vertonungen beispielsweise von Fux, Reutter und Bonno vor. Reinhardt

schreibt, dass diese Sequenz mit Pauken und Trompeten zu musizieren war.®% Es folgte

891 HHStA, Hofkalender 1718, ohne Seitenangabe.
692 HHStA OMeA ZA-Prot. 29, 86v
893 MR 1570, S. 351-352.
69 Reinhardt Rubriche, 38r.
5% Ihid.
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das Evangelium und, statt dem darauffolgenden Offertorium, wurde einen
,Auferstehungsmotette gesungen. Dazu liegt eine von Fux fiir Tenorsolo und eine von
Reutter fUr Sopransolo, beide mit weiteren konzertierenden Instrumenten, vor. Wahrend
des Toison-Amtes wurden drei stille Messen gelesen.%® 1769 wurde der
Ostersonntagsgottesdienst erstmals in der Hofkapelle gefeiert.%” Das Amt wurde trotzdem
weiterhin, meist unter Beteiligung des Nuntius, pontifikal, aber ohne die Vliesritter
abgehalten. Danach endete das Hochamt gewohnlich und der Hof zog sich in die Burg

zuriick.

9.8.2. Offentliche Tafel und Toison-Vesper

Von St. Stephan zurtickgekehrt wurde die Gesellschaft im Burghof von Trompeten- und
Paukenschall willkommen geheiRRen.®®® Diese Insignien kaiserlicher Macht finden sich erst
in Beschreibungen ab 1741. Dass diese in den deutliche knapperen Beschreibungen der
Vorjahre ausgespart wurden, ist wohl naheliegender, als dass diese Geste nach Verlust der

Kaiserwirde aus Trotz und im Sinne der Machtdemonstration neu geschaffen wurde.

Es folgte ein weiterer 6ffentlicher Auftritt der Majestaten. Diese speisten 6ffentlich in der
Ritterstube, einem Saal, in welchen die meisten Mitglieder der Hofgesellschaft Zutritt
hatten. Viermal im Jahr wurde regelmafig am Wiener Hof 6ffentlich gespeist (vgl. Kapitel
2.3. Offentlichkeit). Dabei unterlag jeder Handgriff einem sehr strengen Zeremoniell. Dies
reichte vom Zutrinken bis zum Reichen der Speisen durch die héchsten Hofchargen. Dieses
Zeremoniell symbolisierte mit nonverbalen Zeichen (Zeremoniell) die Sonderstellung des
Monarchen.®® Diesem barock-absolutistischen Anstrich war zu verdanken, dass die
offentliche Tafel ab 1768 nicht mehr abgehalten wurde.’®

Tafel Musik war zu solchen Anléssen sehr iblich, wenn sie auch nur selten erwihnt wird.

So erwéahnt auch Ziss keine Worte Uiber diese Gebrauchsmusik, die fir ihn wahrscheinlich

8% Ibid.

897 \vgl. HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 31v.

6% HHStA OMeA ZA-Prot. 18, 451r

8% wvgl. Ottomeyer, Hans (Hrsg.), Die offentliche Tafel. Tafelzeremoniell in Europa 1300-1900,
Wolfratshausen: Ed. Minerva 2002.

00 Das gilt zumindest fiir den Untersuchungszeitraum. Spater feierte Franz 11./1. 6ffentliche Tafeln auch im
Redoutensaal.

701 HHStA OMeA ZA-Prot. 12, 400v; HHStA OMeA ZA-Prot. 30, 107r.
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selbstverstandlich war. Reinhardt notiert, dass, sobald die Majestaten speisten, das Christus
ist erstanden gesungen wurde. Darauf folgte eine Sinfonia mit Pauken und Trompeten.
Danach so Reinhardt: ,,segue o Cantata, Duetto, o Terzetto volgare: Seguendo un’altra
Ouverture; Continuado cosi a vicenda, sino che basti.“"%? Sollte der Kaiser aber alleine in

seinem Zimmer essen, gab es wie Gblich nur Gesang.”®

Am Abend folgte, wie an einem Feiertag mit duplex-Rang tblich, noch eine weitere Vesper.
Diese Toison-Vesper wurde unter Beisein der Ritter vom Goldenen Vlies bis 1766 in der
Hofkapelle gefeiert. Ab 1766 wird am Abend des Ostersonntags ein Appartement in der
Ante Camera erwahnt.”%* Dabei handelte es sich um einen Empfang der Hofgesellschaft bei
dem Ostergliickwinsche entgegengenommen wurden. Die Vesper wurde pontifikal
gehalten und bot dhnlich wie die Vesper am Palmsonntag ein musikalisches Feuerwerk mit
Pauken und Trompeten. Die Psalmen liegen in diversen Vertonungen vor und kénnten sich
von den trauernden, im Falsobordone-Stil gesungenen Psalmen der Karwoche nicht
deutlicher absetzen. Die Vertonungen von Ziani, Fux oder Caldara besitzen meist Solo-
Gesangsstimmen und immer konzertierende Instrumente. Diese wurden von Antiphonen
eingeklammert, die nach Riedel, wéhrend der Regierungszeit Karls VI. noch in

Vertonungen von Sances musiziert wurden.’®

Nach den Psalmen intoniert der Bischof (oder Nuntius) die Antiphon Haec dies, das
daraufhin solenne musiziert wurde. Auch hier nennt Riedel eine Vertonung von Sances. "%
Es folgte ein Magnificat und ein Regina coeli, beides im solennen Charakter. Fir das
Magnificat nennt Riedel eines von Fux. Welches Regina coeli musiziert wurde, erfahrt man
aus einem Tagebuch. Khevenhiller-Metsch erwéhnt 1745, dass dieses in einer Vertonung
von Kaiser Joseph |. musiziert wurde, das 1892 in den sogenannten Kaiserwerken von
Guido Adler editiert wurde.”®” Das musikalische Ende dieses Ostertages bildete eine

Lauretanische Litanei, worauf eine italienische Predigt folgte.”®

702 Reinhardt Rubriche, 38r.

703 | bid.

704 Beispielsweise HHStA OMeA ZA-Prot. 33, 31v.

%5 Vgl. Riedel 1977, S. 255.

706 |bid.

07 Khevenhiiller-Metsch 1907, S. 43; Adler 1892, S. 299ff.
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10. Conclusio

e FF1: Durch welche paraliturgischen Elemente zeichnet sich die Karwoche am

Wiener Hof aus?

In Wien waren die Feiern der Karwoche unmittelbar mit dem Hof und der Familie
Habsburg verbunden. Diese strebten, beginnend mit Ferdinand Il., eine umfassende
Rekatholisierung der Erblande an. Am Wiener Hof lebte man den katholischen Glauben in
besonders inniger Manier vor. Diese beinahe bigott anmutende Form der
Glaubensausubung war fur die Kaiser durch Gottes Gnaden auch Teil ihrer Legitimation
(vgl. Kapitel 4. Pietas Austriaca). Die starke Akzentuierung des Glaubens filihrte zu einer
umfangreichen Volksfrommigkeit. Gottesdienste wurden in propagandistisch prunkvoller
Form inszeniert und uferten zu wahren Volksfesten aus (vgl. Kapitel 5.
Barockkatholizismus). Dieser Gedanke steht aber im Widerspruch zur wehklagenden und
einfachen Liturgie der Karwoche, weshalb die Liturgie von der barocken Ausschmiickung
der Gottesdienste weitestgehend verschont blieb. Jedoch wurde die (rémische)
Klerusliturgie durch paraliturgische, volkstumliche Formen erganzt, denn auch in der
liturgisch traurigsten Zeit des Jahreskreises musste die ecclesia triumphans zur Schau

gestellt werden.

Die hohe Anzahl und Dichte der Gottesdienste in der Karwoche und zu Ostern flhrten zu
einer ungewohnlichen Interaktion des Hofes mit der Reichshaupts- und Residenzstadt
Wien. Es kam zu zahlreichen paraliturgischen Feiern, die bis zur Halfte des 18.
Jahrhunderts entscheidend zum Charakter einer ,typisch wienerischen Karwoche
beitrugen. Am Palmsonntag ging man zu Ful3 von der Burg zu den Kapuzinern am Neuen
Markt, wo man mit einer prunkvollen Vesper den Beginn des vierzigstindigen Gebets
beging (vgl. 9.1.2. Vesper bei den Kapuzinern). Am Dienstag nahm der Hof an der
prunkvollen Prozession von St. Stephan tber sieben Stationen nach Hernals teil. Ziel dieser
groften paraliturgischen Andacht der Karwoche war der Kalvarienberg und das dort
befindliche Heilige Grab (vgl. Kapitel 9.3. Feria 3). Am Grindonnerstag wurde das
Hochamt von zwei Andachten flankiert, die nur teilweise der sogenannten tridentinischen
Liturgie entstammen. Vor dem Hochamt wurde eine stille Messe gelesen, wobei die

Mitglieder der Hofgesellschaft laut, der Reihenfolge ihres Ranges nach (vgl. Kapitel 2.1.
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Hof, Hofgesellschaft und Zeremoniell), aufgerufen wurden, um die heilige Kommunion zu
empfangen. Nach dem Hochamt kam es im Rittersaal zur FuBwaschung. Dabei wuschen
Mitglieder der kaiserlichen Familie armen Mannern und Frauen die FuRRe, um durch die
imitatio Christi als legitime Stellvertreter Gottes auf Erden erkannt zu werden (vgl. Kapitel
4. Pietas Austriaca und Kapitel 9.5. In Coeni Domini). In den Tagen des Triduum Sacrum
war die Anbetung von Heiligen Grabern ein zentraler Topos. In der Stadt wurden am
Samstag der Karwoche zahlreiche von den Kaisern besucht. Die Auferstehungsfeier am
Samstag-Nachmittag war ebenfalls auf Traditionen der Volksfrommigkeit zurlickzufiihren
(vgl. Kapitel 9.7. Sabbato sancto). Am Ostersonntag préasentierte sich der Hof, gemeinsam
mit Vertretern der Stadt und der Universitat, nochmals in voller Pracht bei einer Prozession
zum Stephansdom. Im Anschluss daran hielten die Kaiser, in barock-absolutistischer

Manier, eine 6ffentliche Tafel in der Hofburg (vgl. Kapitel 9.8. Dominica Resurrectionis).

e FF2a: Lé&sst ein historischer Langsschnitt der analysierten Karwochen eine

Verénderung in Zeremoniell und Liturgie erkennen?

Ja, eine Veranderung im Zeremoniell ist klar deutlich. Vor wirtschaftlichen, politischen
oder gesellschaftlichen Entwicklungen und neuen geistigen Strdmungen in der Mitte des
18. Jahrhunderts konnte sich auch der Hof nicht abschotten. Reformbewegungen innerhalb
der Kirche fuhrten dazu, dass die sinnlich barocke Glaubensausubung und die bigotte
Volksfrommigkeit aus der Mode kamen. Innerhalb der Kirche forderten Kirchengelehrt wie
Muratori eine Riickbesinnung auf eine ,,wahre Andacht* und ein Ende der paraliturgischen
Andéachteleien. Innerhalb des Hofes waren es Strémungen wie der Jansenismus, die eine
religiése Zurschaustellung in barocker Manier mehr und mehr in Frage stellten (vgl. Kapitel
6.2. Vor den Reformen). Im Laufe des 18. Jahrhunderts beging der Hof die Karwoche
zunehmend unter Ausschluss der Offentlichkeit. Die paraliturgischen Feiern, die unter FF1
aufgelistet wurden, wurden in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, bis auf die
FuBwaschung, abgeschafft (vgl. Kapitel 6.4. Und sie verandert sich doch).

Nein, von einer Verénderung in der Liturgie kann nicht gesprochen werden. Die
Klerusliturgie, die ihre Wurzeln im Konzil von Trient und der rémischen Liturgie hatte,
blieb wéhrend des Beobachtungszeitraums im Hinblick auf die Karwoche unveréndert.

Paraliturgische Andachten, die nicht oder nur teilweise im Missale Romanum fixiert waren
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und auf die Volksfrommigkeit zurtickzufiihren waren, wie das vierzigstiindige Gebet, die
Prozession nach Hernals, die offentliche Kommunion, das Anbeten der Heiligen Graber
oder die Auferstehungsfeier, wurden in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
abgeschafft. Liturgisch wurde die Karwoche erst sieben Jahre vor dem Zweiten Vatikanum

1955 unter Pius XII. grundlegend erneuert.”®

e FF2b: Hat dabei der Regierungsstil einzelner Monarchen Einfluss auf die

Entwicklung der Karwoche?

Ja, die Monarch*innen beeinflussten aktiv die Entwicklung der Karwoche. Karl V1. stand
mit seiner Politik im Zeichen des ancien régime. Die Pietas Austriaca wurde mit allen
Mitteln gefordert. Der Barockkatholizismus erreichte seinen HoOhepunkt und die
paraliturgischen Andachten im Hof und in der Stadt wurden prunkvoll, spektakular und
offentlichkeitswirksam inszeniert (vgl. Kapitel 5. Barockkatholizismus). Maria Theresias
Position im europdischen Machteverhéltnis war zu Beginn ihres Regierungsantritt
geschwacht. Sie vermied voreilige Reformen und war auch geistig der absolutistischen
Tradition ihres Vaters verpflichtet. Die Karwoche blieb bis in die 50er Jahre des 18.
Jahrhunderts unveréndert. Maria Theresia, aber vor allem Franz Stephan waren offen
gegeniiber ,aufgekldrten” Bewegungen wie dem Jansenismus, was die ,religiosen
Schauspiele* des Barock mehr und mehr in Frage stellte. Das Seelenheil ihrer Untertanen
hatte fur Maria Theresia oberste Prioritat, doch kam es zu Reformen in Richtung einer
,wahren Andacht“ im Sinne Muratoris (vgl. 6.3. Der Weg zum Staatskirchentum).
Theatralische Elemente das Karfreitagsspiel wurden verboten. Ein wahrer Gamechanger
war der Regierungsantritt Josephs Il. 1765 (vgl. 6.5. Staatskirchentum). Hier erkennt man
deutlich, wie der Monarch das religioése Leben in seinem Reich restrukturierte. In den
Jahren zwischen 1765 und 1768 reduziert Joseph die Andachten der Karwoche
hauptsachlich auf die Gottesdienste, die ihre Basis im rémischen Ritus hatten. Die dabei
fur die Karwoche so charakteristische Offnung des Hofes fiel diesem Reformeifer zum
Opfer. Die Prozessionen durch die Stadt, wie auch jene nach Hernals und selbst jene am
Ostersonntag nach St. Stephan, wurden nicht mehr abgehalten. Mit der

Gottesdienstordnung von 1783 verbot Joseph Il. die letzten Uberbleibsel der

709 vgl. MeRner 2001, S. 339.
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Volksfrommigkeit, wie das Anbeten des Heiligen Grabes oder die Feiern am Nachmittag
des Samstags (vgl. 6.7. Eine neue Gottesdienstordnung).

e FF3a: Welche Musik erklang in der Karwoche?

Im Zuge der Datenerhebung fir diese Arbeit wurde eine Tabelle erstellt, welche die
Musikalien anfiihrt, die am Hof wéhrend der Karwoche interpretiert wurden. Diese Tabelle

befindet sich im Anhang.

e FF3b: Wurde, wie im restlichen Kirchenjahr, mehrstimmige Figuralmusik
herangezogen oder wurde der wehklagende Charakter der Karwoche durch das
Singen des einfachen Chorales unterstrichen?

Im Gegensatz zum ubrigen Kirchenjahr (mit Ausnahme des Advents) spielte der Choral
eine zentrale musikalische Rolle im Gottesdienst der Karwoche. Jedoch wurde nicht
ausschlieBlich der Choral gemacht. Zahlreiche Elemente, wie das Ordinarium, die
Responsorien der Metten oder die Improperien wurden figural gesungen. Im Gegensatz
zum Ubrigen Kirchenjahr wurde der wehklagende Ausdruck verstarkt, indem ein
retrospektives, ,,altes” Repertoire herangezogen wurde. Dieses umfasste neben dem Choral
einfache gehaltene Kompositionen (oft im polyphonen Palestrina-Stil). Auch
Kompositionen, die im Untersuchungszeitraum entstanden waren, wurden dem Anlass
entsprechend im einfachen stilo in contrapuncto geschrieben (vgl. Kapitel 2.6.3. Vom

solennen-, mediocren und in contrapuncto Stil).

e FF3c: Wurde die Musik a-cappella oder mit Instrumenten interpretiert?

,,Ohne Orgel und andere Instrumente, blos mit Singstimmen: und mit der Orgel und anderen
Instrumenten. Die erste ist noch in den meisten Cathedralkirchen gebrauchlich, und am
Kayserlichen Hof zur Fastenzeit, aus besonderer Andacht unsers allerdurchlauchtigsten

Monarchen, und Ehrerbietung gegen Gott.*"1

Diese Aussage aus dem Gradus ad Parnassum wird von den Berichten von Reinhardt und

Ziss bestéatigt. Die Gottesdienste, die im Missale Romanum fixiert waren, wurden in der

"0 Fyx 2017, S. 183.
197



Karwoche (mit Ausnahme der Messe am Griindonnerstag) ausschlieilich a-cappella
gesungen. Bei Andachten, die auf die Volksfrommigkeit zuriickzufiihren waren, wurde
auch im konzertierenden Stil mit Instrumenten musiziert. Dazu z&hlen die Vesper am
Beginn des vierzigstindigen Gebets, das Sepolcro am Dienstag, die Andacht nach der
Mette am Abend des Donnerstags, die Andacht bei Heiligen Grab am Karfreitag und die
Mysterien am Samstag. All diese Andachten wurden spatestens mit der
Gottesdienstordnung von 1783 abgeschafft. Bei Gottesdiensten nach dem cursus romanus
kam Instrumentalmusik nur am Grindonnerstag (bis zum Gloria), am Palm- und
Ostersonntag vor. Letztere bestachen durch eine musikalisch besonders aufwendig
gestaltete Vesper. Mit der Gottesdienstordnung von 1783 wurde auch diese
Instrumentalmusik verboten und nur noch Gesang mit Orgelbegleitung erlaubt. Der
wehklagende Charakter der Karwoche wurde neben der Verwendung eines retrospektiven

Stils also mit dem Singen ohne jegliche (d.h. auch ohne ripieni) Instrumente unterstrichen.

e FF4: Laésst sich anhand eines historischen Langsschnitts eine Veranderung des

musikalischen Charakters feststellen?

Anders als bei den Gbrigen liturgischen Feiern im Jahreskreis l&sst sich ein Stilwandel
innerhalb des Beobachtungszeitraumes nur schwer feststellen. Der Wiener Hof war bis in
die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts in Sachen Kirchenmusik am Puls der Zeit, wenn
nicht Vorreiter (vgl. Kapitel 5.2. Musik als Mittel der Macht). Diese These ist anhand der
Karwoche schwer zu Uberprifen, da neben dem Choral und figuralen Werken im
Palestrina-Stil auch viele Kompositionen von bereits verstorbenen Hofkapellmeistern (vor
allem Ziani und Sances) gesungen wurden.”** Auch die neuen Kompositionen von Reutter
oder Bonno sind in diesem einfachen a-cappella Stil gehalten und distanzieren sich klar
von (profanen) aktuellen musikalischen Tendenzen. Als der Hof gegen Anfang des 19.
Jahrhunderts den Anschluss an aktuelle musikalische Entwicklungen verlor und die
Tonsprache zunehmend retrospektiv und restaurativ wurde (vgl. Kapitel 6.8. Musik als
Vehikel), 1asst sich dies an der kirchenmusikalischen Tradition der Karwoche daher nur

schwer erkennen.

"1 Viele Stimmgarnituren, wie von Werken von Sances (11679), weisen regelméBige Auffiihrungen noch in
den 90er Jahren des 18. Jahrhunderts auf.
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Jedoch &dnderte ein politischer Entscheid den musikalischen Charakter der Karwoche
grundlegend. Wahrend das péapstliche Edikt Annus qui praktisch keinen Einfluss auf die
Kirchenmusik am Hof hatte und von Anfang an an hdchster Stelle mit Distanz betrachtet
worden war, schlug die Gottesdienstordnung von 1783 ein ,,wie eine Bombe*, da sie auch
von Teilen des Klerus getragen und vom Landesfirsten mit aller Konsequenz umgesetzt
wurde. Als Joseph Il. in den 1760er Jahren die volkstimlichen Auswiichse am Hof
abschaffte, hatte dies zunéchst keine Auswirkungen auf die Musik der Gottesdienste, die
nach dem sogenannten tridentinischen Ritus gehalten wurden (mit Ausnahme des Chorals
bei den Metten, vgl. Kapitel 9.5.1. Matutin und Laudes). Mit der Gottesdienstordnung
setzte er die Forderung von Fux, die Instrumentalmusik aus der Karwoche zu verbannen,
jedoch konsequent um (vgl. Kapitel 8. Musik der Karwoche). Dies hatte vor allem

Auswirkungen auf die kunstvoll gestalteten Vespern am Palm- und Ostersonntag.

Aus dieser Arbeit hat sich die These abgeleitet, dass die Gottesdienstordnung von 1783
eine kirchenmusikalische Trendwende bedeutete, die den spéteren Konservatismus der
Hofmusikkapelle eingeldutet haben konnte. Stellenweise wird diese These auch durch
Musikalienfunde gestlitzt, wie sich bei den Gottesdiensten am Griindonnerstag ablesen l&sst
(vgl. Kapitel 9.5. In Coeni Domini). Eine weitere Auseinandersetzung mit dieser These

ware durch weitere Forschungen wiinschenswert.

11, Quellenverzeichnis und Appendix

11.1. Primérquellen

Die Suche nach Hof- und Ehrenkalendern gestaltete sich komplizierter als anfangs
vermutet, da weder die ONB, noch das Haus-, Hof- und Staatsarchiv, noch die Wien
Bibliothek im Rathaus alle Bédnde des Kalenders aufweisen kdnnen. Mit den Bestédnden
dieser drei Institutionen konnten aber dennoch folgende Jahrgidnge des Hof- und

Ehrenkalender aufgefunden und analysiert werden:

1703, 1705, 1711, 1715, 1716, 1717, 1718, 1720, 1721, 1722, 1723, 1724, 1725, 1726, 1727, 1728,
1729, 1730, 1731, 1733, 1734, 1735, 1738, 1739, 1740, 1745, 1746, 1747, 1748, 1749, 1750, 1751,
1752, 1753, 1754, 1755, 1756, 1757, 1758, 1759, 1760, 1761, 1762, 1763, 1765, 1766, 1767, 1770,
1771, 1772, 1773, 1774, 1775, 1776, 1777, 1778, 1779;
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Die Suche nach dem Wienerischen Diarium [= WD] verlief wesentlich einfacher, hat doch
die ONB fast alle Ausgaben digitalisiert und auf dem Portal Anno zuganglich gemacht.

Somit konnten folgende Ausgaben gelesen und in die Jahresiibersicht eingearbeitet werden:

1705 Nr. WD 175/ 176 / 177; 1706 Nr. WD 277 / 278 / 279; 1707 Nr. WD 387 / 388 / 389; 1708
Nr. WD 487 / 488 / 489; 1709 Nr. WD 588 / 589 / 590; 1710 Nr. WD 699 / 700 / 701; 1711 Nr.
WD 799 / 800/ 801; 1712 Nr. WD 901 / 902 / 903; 1713 Nr. WD 1011/ 1012 / 1013; 1719 Nr.
WD 1635/ 1636 /1637; 1720 Nr. WD 1737/ 1738/ 1739; 1721 Nr. WD 1845/ 1846 / 1847; 1722
Nr. WD 26/ 27; 1723 Nr. WD 24 /26; 1725 Nr. WD 25/ 26 / 27, 1726 Nr. WD 31/ 32/ 33; 1727
Nr. WD 29/30/31; 1728 Nr. WD 24/ 25/ 26; 1729 Nr. WD 30/ 31/32; 1730 Nr. WD 27/ 28/
29; 1731 Nr. WD 23/24/25; 1732 Nr. WD 29/ 30/ 31; 1734 Nr. WD 32/ 33/ 34; 1739 Nr. WD
24125/26; 1740 Nr. WD 30/31/32; 1741 Nr. WD 25/ 26 / 27, 1742 Nr. WD 23/ 24 / 25 | 42,
1743 Nr. WD 26 / 27 / 28; 1744 Nr. WD 27/ 26 / 28; 1745 Nr. WD 30/ 31/ 32; 1746 Nr. WD 28
129/30; 1747 Nr. WD 25/ 26 27; 1748 Nr. WD 29/ 30/ 31; 1749 Nr. WD 27/ 28/ 29; 1750 Nr.
WD 24 /25/26; 1751 Nr. WD 28 /29/30; 1752 Nr. WD 26/ 27 / 28; 1753 Nr. WD 31/ 32/ 33;
1754 Nr. WD 29/30/31; 1755 Nr. WD 25/ 26 / 27; 1756 Nr. WD 30/ 31/ 32; 1758 Nr. WD 23
/24 /25; 1759 Nr. WD 29/ 30/ 31; 1760 Nr. WD 27 / 28 / 29; 1761 Nr. WD 22 / 23 /24; 1762 Nr.
WD 28/29/30; 1764 Nr. WD 31/ 32; 1765 Nr. WD 28; 1766 Nr. WD 25/ 26 / 27; 1767 Nr. WD
31/32; 1768 Nr. WD 26/ 27 /28; 1769 Nr. WD 25 /26; 1770 Nr. WD 29/30/ 31; 1771 Nr. WD
25/26/27; 1772 Nr. WD 31 /32 /33; 1773 Nr. WD 28/ 29/ 30; 1774 Nr. WD 26 / 27 / 28; 1775
Nr. WD 26 /30/31; 1776 Nr. WD 27/ 28 / 29; 1777 Nr. WD 25/ 26/ 27, 1778 Nr. WD 30/ 31/
32; 1779 Nr. WD 26/ 27 / 28; 1780 Nr. WD 25/ 26; 1782 Nr. WD 25/ 26 /27; 1783 Nr. WD 31/
32/33; 1784 Nr. WD 28/29/30; 1785 Nr. WD 24/ 25/ 26; 1786 Nr. WD 29/ 30/ 31; 1787 Nr.
WD 27/28/29; 1788 Nr. WD 23/ 24; 1789 Nr. WD 26 / 27 / 28; 1790 Nr. WD 26 /27 / 28; 1791
Nr. WD 32/ 33/ 34; 1792 Nr. WD 27/ 28/ 29;

Eingesehene Zeremonialprotokolle (Protocollum Aulicum in Ceremonialibus) [= ZA-

Prot.] aus dem Haus-, Hof-, und Staatsarchiv

1715:
1716:
1717:
1718:
1719:
1720:
1721:
1722:
1723:
1724:
1725:
1740:
1741:
1742:
1743:
1744:
1745:
1755:
1764:
1765:

AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.

8, 216v-218v.
9, 87v-91r.
10, 11r-14v.
10, 119v-123r.
10, 226r-228uv.
11, 94r-96v.
11, 24r-33r.
11, 105v-109r.
12, 29r-40r.
12, 398r-400v.
13, 36v—-39v.
17, 119r-121v.
18, 56r-63r.
18, 447r-452r.
19, 58r-65v.
19, 430v-434r.

20, 110v-117v.

25, 38r-47r.
29, 331v-342r.
30, 103r-107r.
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1766:
1767:
1768:
1769:
1770:
1771:
1772:
1773:
1774:
1775:
1776:
1777:
1778:
1779:
1780:
1781:
1782:
1783:

AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.
AT-OESTA/HHStA OMeA ZA-Prot.

Weitere Primarquellen

Handschriften

AT-OeStA/HHStA, OMeA AZA 26-5.

AT-OeStA/HHStA OMeA AZA 80-1-2.

31, 81v-100r.
32, 45r-48r.
32, 327r — 330r
33, 24r-31v.
33, 140v-147r.
34, 18v-25r.
34, 132v-136r.
34, 242r — 246r.
35, 7v-10r.

35, 88v-90r.
35, 140v-142r.
35, 180v—183v.
35, 253v-255r.
35, 285v-287r.
35, 318v-320r.
36, 7r-9r.

36, 92r-120v.
36, 218r-219v.

Kuglmann, Georg: Sammlung liturgischer Vokalwerke: teilweise als Gregorianischer Choral,
teilweise Figural zu singen, 0.0.: Manuskript 1601. AT-OeNB / Mus.Hs.19427.

Moser, Georg: Graduale Perannum Pro Contrapuncto Capellae Caesareae [...], 0.0.: Manuskript
1651, AT-OeNB / Mus.Hs.15952.

Moser, Georg: Officium fur die Karwoche, o. O.: Manuskript 0. J. 2 Bande, AT-OeNB / Mus.Hs.
15942/15943.

Reinhard, Kilian: Rubriche Generali Per le Funzioni Ecclesiastiche Musicali di tutto [’ Anno, Wien
1729, AT-OeNB / Mus.Hs.25083.

Sammlung liturgischer Vokalwerke: teilweise als Gregorianischer Choral, teilweise Figural zu
singen, 0. O.: Manuskript 1630. AT-OeNB / Mus.Hs.19426.
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Ziss, Andreas Johann: Repertorium der von der Hofmusikkapelle ausgefiihrten Kirchenmusik, AT-
OeNB / Inv.I/Hofmusikkapelle/15.
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11.3. Anhénge

Sitzordnung von 1755 zur Messe am Griindonnerstag

HHStA OMeA ZA-Prot. 25, 40r und folgende.
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Abbildung 4: Schema der Augustinerkirche 1755

1.) der hohe altar, 2.) das seiten altarl zu setzung des kelchs, 3., 4. et 6.) die seiten altdre oder
capellen, 5.) eine an den sonst daselbst befindlichen steinernen staffel daran gestossene
gleiche holtzerne biihne mit 2 dergleichen staffeln, welche zur verbreittung des forderen
theil angediener und durch aus mit einem turckischen teppich, wie auch die staffeln
iberzogen waren, damit man das holtzwerck nicht gesehen und bis zum seiten altar oder
capellen sub. n°® 6 gereichet, 7.) ihro may, des kaysers und ihro may. der kayserin konigin
kniebank und ruck, wie auch armb-laihn-sessel mit einem gold stuck bedecket, 8.) ihro
erzhertzog- lichen drhltgkeiten. Josephi, Mariae Annae und Mariae Christinae kniebancke
und dergleichen sessel mit rothen, von gold verbrammten samet bezogen und knieten ihro
ertzhertzogle. drhlitigkeit. Joseph zur rechten, dann zu dessen lincken hand die drhltgste.
ertzhertzogin Maria Anna und zu dero lincken hand die durchleuchtigste ertzhertzo- gin
Maria Christina, 9.) ein besonderer aufgebreitteten teppich, wo auch ihro mayten und ihro
ertzhertzogl. drhltgkeit. knie-banck und sessel gestanden, 10.) des venetianen herrn
botschaffters knie- und sitzbanck mit einer laihn und mit rothen von gold bor- dirten
sammet, wie gewohnlich, Uberzogen, 11.) sieben mit persianischen teppich belegte
sitzbanck ohne einigen knieschammel, worinne die frau obrist hof-meisterin und (brige
hof-dames zur ebenen erden auf dem grossen sub n° 5 angemerckten teppich gekniet, 12.)
das faldistorium und ware die sacristey thir wahrender stillen meR und communion
zugeschlossen, 13.) besondere mit persianischen teppich bezogene zwey knie-und sitz-
banck fir die herren obrist hof-aemter, 14.) mit tiirckischen teppich bezo- gene ordinari
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Liste der aufgefiihrten Fastenoratorien

Jahr Titel Librettist | Komponist
1716712 Il Fonte della salute Pariati Fux
17717685 Gesu Cristo Condannato Pariati Caldara
1718 Cristo nell'orto Pariati Fux
1719685 Gesu Cristo negato da Pietro Pariati Fux
1720 La Cena del Signore Pariati Fux
1721 | Fonte della salute Pariati Fux
1722 I Re del dolore Pariati Caldara
1723 Cristo nell'orto Pariati Fux
1724 Morte e sepultura di Christo Fozio Caldara
1725 Le Profezie evangeliche di Isaia Zeno Caldara
1726 | Testamento di Nostro Signor Pariati Fux
1727 | Testamento di Nostro Signor Pariati Fux
1728 La Deposizione dalla croce Pasquini Fux
1729 Le Profezie evangeliche di Isaia Zeno Caldara
1730 La Passione di Gesi Cristo Metastasio | Caldara
1731 Sant' Elena al Calvario Metastasio | Caldara
1732 La Morte d'Abel Metastasio | Caldara
1733 Gerusalemme convertito Zeno Caldara
1734 San Pietro in Cesarea Zeno Caldara
1735 Gesi presentato nel tempio Zeno Caldara
1736 La Passione di Gesu Christo Zeno Caldara
1737 Sant' Elena al Calvario Metastasio | Caldara
1738 La Deposizione dalla croce Metastasio | Fux
1739 - kein Oratorium in der Karwoche -

1740 Isacco figura del redentore Metastasio Predieri

Tabelle 1 Liste der aufgefiihrten Fastenoratorien nach White 2011.

12 Nicht am Dienstag der Karwoche, sondern am Karfreitag am Heiligen Grab aufgefiihrt.

bett-stiihle fur die geheime réthe, 15.) platz fiir die cammer herren und aussere hof-staat,
16.) die orgl oder positiv, 17.) platz der music, 18.) die cantah, 19.) die stiegen gegen
tiber, 20.) die staffel des chors, 21. die thiir der stiegen vom oratorio.
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Liturgischer Ablauf der Matutinen und Laudes

Vorkonziliare Form

nach dem Liber
Usualis

Feria V. in Coena
Domini

Feria VI. in Parasceve

Sabbato Sancto

Pater Noster, Ave-Maria, C

redo (still)

Erste Nokturn

1. Antiphon

Zelus domus tuae

Astiterunt reges terrae

In pace in idipsum

Erster Psalm

Ps 68 (jeweils LXX)

Ps 2

Ps 4

2. Antiphon

Avertantur retrorsum

Diviserunt sibi

Habitabit in tabernaculo

Zweiter Psalm

Ps 69

Ps 21

Ps 14

3. Antiphon Deus meus eripe me Insurrexerunt in me Caro mea requiescet
Dritter Psalm Ps 70 Ps 26 Ps 15
Pater Noster (still)
Erste Lesung Klgl 1, 1-5 Kligl 2, 8-11 Klgl 3, 22-30
Responsorium In monte Oliveti Omnes amici mei Sicut ovis
Zweite Lesung Klgl 1, 6-9 Klgl 2, 12-15 Klgl 4 1-6
Responsorium Tristis est anima Velum templi Jerusalem surge
Dritte Lesung Klgl 1, 10-14 Klgl 3, 1-9 Klgl 5, 1-11
Responsorium Ecce vidimus eum Vinea mea Plange quasi virgo

Zweite Nokturn

1. Antiphon Liberavit Dominus | Vim faciebant qui Elevamini portae
pauperam
Vierter Psalm Ps 71 Ps 37 Ps 23
2. Antiphon Cogitaverunt implii Confundantur et | Credo videre bona
reverantur
Funfter Psalm Ps 72 Ps 39 Ps 26

3. Antiphon Exsurge Domine Alieni insurrexerunt Domine abstraxisti
Sechster Psalm Ps 73 Ps 53 Ps 29
Pater Noster (still)
Vierte Lesung Aus der Psalmerklarung | Augustinus Augustinus

des heiligen Augustinus

Responsorium

Amicus meus osculi

Tamquam ad latronem

Recessit pastor noster

Funfte Lesung Augustinus Augustinus Augustinus
Responsorium Judas mercator Tenebrae factae sunt O vos omnes
Sechste Lesung Augustinus Augustinus Augustinus

Responsorium

Unus ex discipulis

Animam meam

Ecce quomodo moritur
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Dritte Nokturn

1. Antiphon

Dixi iniquis

Ab insurgentibus in me

Deus adjuvat me

Siebter Psalm

Ps74

Ps 58

Ps 53

2. Antiphon

Terra tremuit

Longe fecisti

In pace factus est

Achter Psalm

Ps 75

Ps 87

Ps 75

3. Antiphon In die tribulationis meae | Captabunt in animam Factus sum sicut
Neunter Psalm Ps 76 Ps 93 Ps 87
Pater Noster (still)
Siebte Lesung 1 Kor 11, 17-22 Heb 4, 11-16 Heb 9, 11-14

Responsorium

Eram quasi agnus
innocens

Tradiderunt me

Astiterunt reges terrae

Achte Lesung

1 Kor 11, 23-26

Heb 5, 1-5

Heb 9, 15-18

Responsorium

Una hora non potuistis

Jesum tradidit impius

Aestimatus sum

Neunte Lesung

1 Kor 11, 27-34

Heb 5, 6-10

Heb 9, 19-22

Responsorium

Seniores
consilium

populi

Caligaverunt oculi

Sepulto Domino

Pater Noster (still)

Laudes

1. Antiphon

Justificeris Domine

Proprio Filio suo

O mors, ero mors

Zehnter Psalm

Ps 50 (Miserere)

Ps 50 (Miserere)

Ps 50 (Miserere)

2. Antiphon Dominus tamquam ovis | Anixiatus est in me Plangent eum quasi
Elfter Psalm Ps 89 Ps 142 Ps 91
3. Antiphon Contritum est cor meum | Ait latro ad latronem Attendite universi

Zwolfter Psalm

Ps 35

Ps 84

Ps 63

4. Antiphon Exhortatus es in virtute | Dum conturbata A porta inferi
Lesung aus  Altem | Ex 15,1-19 Hab 3, 2-19 Jes 38, 10-20
Testament

5. Antiphon Oblatus est quia Memento mei Domine | O vos omnes
Lobpsalm Ps 146 Ps 146 Ps 150
Antiphon zum | Traditor autem dedit Posuerunt super caput Mulieres sedentes ad
Benedictus

Text vom Magnificat aus
Neuem Testament

Lk 1,68-79

Lk 1,68-79

Lk 1,68-79

Antiphon Christus factus est (1. | Christus factus est (1.+ | Christus factus est (1.,
Vers) 2. Vers) 2., 3. Vers)
Psalm Ps 50 (Miserere) Ps 50 (Miserere) Ps 50 (Miserere)
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Oration

Tabelle 2, Liturgischer Ablauf der Pumpermetten

Liturgischer Ablauf der Gottesdienste

Palmsonntag |
classis semiduplex

Montag simplex

Dienstag simplex

Dominica in Palmis™?
Antiphona: Mt 21,9 (Hosanna
filio David)

Kyrie

Lectio: Ex 15,27; 16,1-7
Graduale: Joh 11, 47 — 48,
50.53 (Collegerunt pontifices)
vel aliud

Responsorium: Mt 28,39.41
(In monte Oliveti)
Evangelium: Mt 21,1-9
Oratio

Praefatio

Sanctus

Orationes (5x)

Antiphona: Asperges me
(dicens sine cantu et sine
psalmo)

Oratio

Distributio ramarum
Antiphona: Joh 12,13 Pueri
Hebraeorum, portantes
Antiphona: Mt 21,8.9 Pueri
Hebraeorum vestimenta
Oratio

Processio

Antiphona: Mt 21,1-3.8.9
Cum appropinguaret Dominus
Alia Antiphona: Joh
12,12.13 Cum audisset
populus

Alia Antiphona: Ante sex dies
sollemnis

Alia Antiphona: Occurrunt
turbae

Alia Antiphona: Cum Angelis
et pueris

FERIA 114

Introitus: Ps 34, 1.2.3 (Judica,
Domine nocentes)

Kyrie

Oratio

Lectio: Is 50, 5-10
Graduale: Ps 34; 23. 3
(Exsurge, Domine)
Tractus: Ps 102, 10; 78, 8.9
(Domine non secundum
peccata nostra)
Evangelium: Joh 12, 1-9
Credo

Offertorium: Ps 142, 9.10
(Eripe me de inimicis)
Secreta

Praefatio de Cruce
Antiphona: Ps 34, 26
(Erubescant et revereantur)
Postcommunio

Oratio super populum

FERIA 1117

Introitus: Gal 6, 14 (Nos autem
gloriari)

Kyrie

Oratio

Lectio: Jer 11, 18-20

Graduale: Ps 34, 13. 1. 2 (Ego autem
dum mihi)

Passio: Mk 14, 1-72. 15, 1-46
Offertorium: Ps 139, 5 (Custodi me,
Domine)

Secreta

Praefatio: de Cruce

Communio: Ps 68, 13.14 (Adversum
me exercebantur)

Postcommunio

Oratio super populum

8 MR 1570, S. 171-185.
"4 MR 1570, S. 185-187.
5 MR 1570, S. 187-193.
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Alia Antiphona: Turba multa
Hymnus: Gloria laus
(Einmarsch in Kirche mit
Wechselgesang)

(Priester wechselt das rote
gegen ein violettes
Messgewand)

Missa

Introitus: Ps 21, 20.22.2
Domine ne longe

Kyrie

Oratio

Lectio: Phil 2, 5-11
Graduale: Ps 72, 24. 1-3
(Tenuisti manum)
Tractus: Ps 21, 2-
9.18.19.22.24.32 (Deus, Deus
meus respice)

Passio: Mt 26, 1-75; 27,1-66
Credo

Offertorium: Ps 68, 21-22
(Improperium exspectavit)
Secreta

Praefatio: de Cruce
Sanctus

Pater noster

Agnus Dei

Communio: Mt 26, 42
Postcommunio
Benedicamus Domino
Benedictio

Mittwoch simplex Grindonnerstag Karfreitag duplex I
duplex I classis classis
FERIA V76 FERIA VY7 FERIA VI IN PARASCEVE™®

Introitus: Phil 2, 10. 8. 11 (In
nomine Jesu omne genu)
Kyrie

Oratio

Lectio I: Jes 62, 11; 63, 1-7
Graduale: Ps 68, 18, 2. 3 (Ne
avertas faciem)

Oratio

Lectio Il: Jes 53, 1-12
Tractus: Ps 101, 2-5.14
(Domine, exaudi orationem
meam)

Passio: Lk 22, 1-72
Offertorium: Ps 101, 2.3

IN COENA DOMINI
Ingressus ad Altare
Introitus: Gal 6,14. Ps 66,2
Principium Missae
Confessio

Kyrie

Gloria

Oratio

Lectio: 1 Cor 11,20-32
Graduale: Phil 2,8-9
Evangelium: Joh 13,1-15
Credo

Offertorium: Ps 117,16 et 17
Secreta

OFFICIUM

Ingressus in silentio + Prostratio
Prophetia: Hos 6, 1-6
Tractus: Hab 3

Oratio

Lectio: Ex 12, 1-11

Tractus: Ps 139,2-10 et 14
Passio: Joh 18,1-40; 19,1-42
Monitiones et Orationes

Pro Ecclesia

Pro papa

Pro clericis et populo

Pro Imperatore

Pro catechumenis

8 MR 1570, S. 193-201.
MR 1570, S. 203-206.
8 MR 1570, S. 211-228.
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Secreta

Communio: Ps 101, 10.13.14
(Potum meum cum fletu)
Postcommunio

Oratio super populum

Praefatio: de Cruce
Sanctus

Canon

Pater noster

Fractio Hostiae (Pax non
datur)

Agnus Dei

Communio

Communio: Joh 13,12, 13 et
15

Postcommunio

Ite, Missa est

Benedictio

Evangelium S. Joannis
Processio SS. Sacramenti
Hymnus: Pange Lingua
Vesperae: sine cantu
Denudatio altaris

Contra errores

Pro hereticis et schismaticis

Pro Judais

Pro paganis

Denudatio Crucis

Acclamatio: Ecce lignum Crucis (3X)
Adoratio Crucis

Improperia: Populus meus

Ant.: Crucem tuam + Ps 66,2
Hymnus: V.: Crux fidelis + Pange
lingua

Processio

Hymnus Vexilla Regis

MISSA
PRAESANCTIFICATORUM
Pater noster

Communio

Postcommunio non dicitur
Benedictio non datur

Vesperae

Karsamstag | classis, semiduplex

Ostersonntag

SABBATO SANCTO™
OFFICIUM

Benedictio ignis et 5 granorum
Processio + Acclamatio:
Lumen Christi (3x)

Benedictio Cerei (Exsultet)
PROPHETIAE

Prophetia I: Gen 1,1-31;2:1-2
Prophetia Il: Gen 5; 6; 7 et 8
Prophetia Ill: Gen 22:1-19
Prophetia IV: Ex 14,24-31; 15,1
Tractus: Ex 15,1 et 2
Prophetia V: Jes 54,17; 55,1-11
Prophetia VI: Bar 3,9-38
Prophetia VII: Ez 37,1-14
Prophetia VIII: Jes 4,1-6
Tractus: Jes 5,1 et 2

Prophetia IX: Ex 12,1-11
Prophetia X: Jon 3,1-10
Prophetia XI: Dtn 31,22-30
Tractus: Dtn 32,1-4

Prophetia XII: Dan 3,1-24
Benedictio Fontis

Tractus: Ps 41,2-4

Litanige

MISSA

Principium Missae et Confessio
Kyrie

Gloria

Oratio

Lectio: Kol 3,1-4

Alleluja + Ps 117,1

Tractus: Ps 116,1-2

DOMINICA RESURRECTIONI|S™
Introitus: Ps. 1, 38, 18 et 5-6.
Kyrie

Gloria

Oratio

Lectio: 1. Cor. 5, 7-8.
Graduale: Ps. 117,24 et 1
Alleluia

Sequentia: Victimae paschali
Evangelium: Marc. 16, 1-7.
Credo

Offertorium: Ps. 75, 9-10.
Secreta

Prefatio Paschalis

Sanctus

Canon

Pater noster

Fractio Hostiae et Pax
Agnus Dei

Communio. 1. Cor. 5, 7-8.
Postcommunio

Ite missa est alleluja, alleluja
Benedictio

Evangelium S. Joannis

9 MR 1570, S. 231-269.
20 MR 1570, S. 351,
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Evangelium:

Mt 28, 1-7

Credo non dicitur
Offertorium non dicitur
Secreta

Praefatio: Paschalis

Sanctus

Canon

Pater noster

Fractio Hostiae et Pax

Agnus Dei non dicitur
Communio non dicitur
Postcommunio non dicitur
Vesperae

Ant.: Alleluja + Ps 116,1-2
Ant.: Vespere autem sabbati +
Magnificat

Oratio

Ite missa est alleluja, alleluja
Benedictio

Evangelium S. Joannis
Tabelle 3, Liturgischer Ablauf der Gottesdienste

Tabelle der Aufgefiihrten Musikalien

Die folgende Tabelle présentiert die untersuchten Musikalien. In diese Auflistung, die von
Palmsonntag bis Ostersonntag reicht, wurden nur Stimmen aufgenommen, die gewiss in
einer Karwoche des Untersuchungszeitraums aufgefuhrt wurden. Wenn Auffiihrungsdaten
gefunden wurden, dann wurden diese hinzugefiugt. Waren keine Auffiihrungsdaten
vorhanden, waren es diverse andere Quellen, die auf die Auffiihrung eines Werkes
hinwiesen. Die beiden wichtigsten Quellen waren, wie bereits mehrfach erwéhnt, die

Rubriche Generali von Reinhardt und das Repertorium von Ziss.

Die Werke, die Reinhardt erwahnt, sind rosa hinterlegt. Weiters sind auch die Felder rosa
markiert, die darauf hinweisen, dass sich beinahe gleichlautende Formulierungen in den

Chorbichern wie in den Rubriche finden.
Werke, die bei Ziss erwahnt werden, sind blau hinterlegt.
Jene Werke, die in beiden Quellen erwéhnt wurden, sind grin hinterlegt.

Die Tabelle verlauft chronologisch von Palmsonntag bis Ostersonntag. Die einzelnen Tage
und deren Gottesdienste sind klar voneinander getrennt. Bei den Pumpermetten ist zu

beachten, dass die lateinische Bezeichnung des (liturgischen) Tages und die deutsche
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Bezeichnung (Kalendertag) voneinander abweichen, da diese liturgisch bereits dem
Folgetag zugerechnet werden. So steht beispielsweise ,,Feria 5. IN CEONA DOMINI
(Mittwoch ad Matutinum)“.

Die ersten beiden Spalten geben Informationen zu den Gesangen (z.B. Responsorium oder
Hymnus), deren Namen (z.B. In monte oliveti) und die Signatur. Die Spalte ,,S.* gibt die
Seitenzahl in den ,,Moser-Chorbiicher Mus.Hs.15942/15943 an. Die néchste Spalte gibt
an, ob ein Gesang ein- oder mehrstimmig notiert ist. Die Spalte ,,Titel gibt den Titel
wieder, unter dem die Signatur im online-Katalog der ONB zu finden ist. Diese Titel sind
meistens fingiert. In der Spalte ,,Notizen* finden sich diverse Informationen, die von der
Anzahl der Einzelstimmen bis zu handschriftlichen Notizen in den Chorbiichern reichen.
Befinden sich in dieser Spalte Notizen in italienischer Sprache, so handelt es sich um

extrahierte Notizen aus den ,,Moser-Chorbiichern®.
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Zusammenfassung

In dieser Arbeit wird die Karwoche am Wiener Hof im 18. Jahrhundert untersucht. Fir die
kaiserliche Familie und die Hofgesellschaft war diese Woche bis ca. 1765 eine Zeit der
Offnung. In zahlreichen Prozessionen prasentierte sich der Hof in der Stadt. Gleichzeitig war
es eine Zeit, die mit klar strukturiertem weltlichen und kirchlichen Zeremoniell verbunden war.
Die Hofgesellschaft besuchte mehrmals taglich den Gottesdienst. In dieser Arbeit wird auch
auf die Veranderung der Karwoche im 18. Jahrhundert eingegangen. Diese riihrt aus einer, von
der franzosischen Aufklarung beeinflussten, gesellschaftlichen Verénderung in der zweiten
Hélfte des Jahrhunderts. Bréuche, die auf Volksfrommigkeit zurtickzufiihren waren, wurden
GroRteiles abgesetzt — was am Wiener Hof blieb, waren die Gottesdienste, die auf das Konzil
von Trient zuriickzufiihren waren. Den Hauptteil dieser Arbeit bildet die Erlauterung der
einzelnen Tage von Palm- bis Ostersonntag. Dabei wurden zahlreiche Quellen miteinbezogen,
um die Gottesdienste und deren Musik zu rekonstruieren. Aus der Analyse des musikalischen
Charakters der Karwoche entstand eine ausfiihrlich Tabelle mit aufgefiihrten Musikalien, die

der Arbeit angehdngt ist.
Abstract

This work examines Holy Week at the Viennese Court in the 18th century. For the imperial
family and court society, this week was a time of opening until around 1765. The Court
presented itself in the city in numerous processions. At the same time, it was a time associated
with clearly structured secular and ecclesiastical ceremonial. The court society attended church
services several times a day. This work also deals with the change in Holy Week in the 18th
century. This stems from a social change in the second half of the century influenced by the
French Enlightenment. Customs based on popular piety were largely discontinued - what
remained at the Viennese Court were the services based on the Council of Trent. The main part
of this work is the explanation of the individual days from Palm Sunday to Easter Sunday.
Numerous sources were used to reconstruct the services and their music. The analysis of the
musical character of Holy Week resulted in a detailed table with listed musical works, which is
appended to the work.
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