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Einleitung

Es ist ein vergleichsweise kurzer Zeitraum, dem sich diese Arbeit widmen wird. Doch diese 30 bis 40
Jahre rund um die Wende zum 16. Jahrhundert sind voll von Neuerungen und daraus entstehenden
Problemen, Entdeckungen und damit einhergehenden Fragen. Diese Jahrzehnte rund um diese so
bedeutende Jahrhundertwende werden in der allgemeinen historischen Wahrnehmung als
besonders pragend und dynamisch fiir die europaische Entwicklung angesehen. Einschneidende
Veranderungen beginnen ihre Wirkungen zu entfalten, geographische Entdeckungen erweitern den
Horizont der Bevolkerung, neue Ideen schleichen sich langsam aber bestandig in die
althergebrachten und gewohnten Ideale und Ansichten - kurzum, die Gesellschaft befindet sich im
Wandel. Von fanatischer Radikalitat bis hin zu gemaRigter Gleichgultigkeit reichen die Reaktionen,
mit welchen diesen neuen Entwicklungen begegnet wird. Wie so oft in der Geschichte verdndern sich
die (gesellschaftlichen) Umstdnde schneller, als es die meisten Betroffenen ertragen oder verarbeiten
kénnen.

Von diesen neuen Ideen und Problematiken bleibt auch die Einzelpersdnlichkeit des Menschen nicht
verschont - im Gegenteil, die gesamte Aufmerksambkeit einer aus dem italienischen Raum (iber die
Alpen gekommenen Denkschule - dem Humanismus - gilt dem Individuum. Ihm widmen sie ihre
Uberlegungen und Schriften, ihm wollen sie einen htheren Stellenwert innerhalb der Gesellschaft
zuerkennen. Mit diesem Anspruch und dem Wissen aus antiken philosophischen Quellen
ausgestattet, machen sich die Humanisten daran, die Vorstellungen der Menschen Uber ihr ureigenes
Selbst, ihre Fahigkeiten sowie ihre Rechte und Pflichten neu zu definieren. Wenn auch nicht fir alle
entstandenen Herausforderungen humanistische Losungsansatze formuliert werden kénnen, ist die
Zeit des Althergebrachten endgiiltig vorbei.

In langwierigen jahrzehntelangen Bemihungen, hin und hergerissen zwischen rationaler Klarheit und
christlich-mittelalterlicher Mystik, von den einen hochgelobt, von den anderen gemieden, irgendwo
zwischen den Stihlen der deutschsprachigen Welt versuchen die deutschen Humanisten eine
Neuausrichtung des Denkens zu erschaffen. Doch es gelingt ihnen aus unterschiedlichen Griinden
nicht, einen so bedeutenden Stellenwert einzunehmen wie ihre italienischen Kollegen. Dennoch
driicken sie dieser zeitlichen Liicke zwischen ausgehendem Mittelalter und anbrechender
Reformation ihren Stempel auf. Verschiedene Thematiken werden in unterschiedlicher Auspragung
durch sie in den humanistisch-gesellschaftlichen Diskurs eingefiihrt. Eine davon ist die Fortuna-
Thematik, die sich bei den italienischen Humanisten besonderer Beliebtheit erfreut. In ihr verbinden
sich die Frage nach dem Zufall, einem Ubergeordneten Plan und dem Schicksalsglauben. Das Leben,
das immer unberechenbarer zu werden scheint, verlangt nach einem Siindenbock, dem man die
Schuld am eigenen Ungliick geben kann. Auch wenn die Gottin zuweilen liebevoll und fiirsorglich

Geschenke verteilt, so hat man doch im Allgemeinen viel 6fter Grund, ausgiebig ob ihrer



Ungerechtigkeiten und Bosheiten zu lamentieren. Sie scheint nach Gutdiinken zu erheben und zu
zerstoren, ihre Gaben gelten viel haufiger als unverdient denn rechtmaRig. lhren Taten zeigen weder
Moralitat noch Gerechtigkeitssinn oder Logik, sie tut was sie will- schlicht aus einem Grund: weil sie
es kann.

Andererseits sind jene, die ,,unter ihrem Stern geboren sind", von ihr beglinstigt und ganz gleich, was
sie tun, Fortuna ist ihnen hold. Sie kénnen noch so schlecht und ungnadig sein, ihre Schutzgottin ist
ihnen gewogen. Doch es kann sich als unklug erweisen, sich allzu sehr auf sie zu verlassen, denn ihre
Launen sind berichtigt. Auf sie trifft die Redensart mit "Zuckerbrot und Peitsche" zu regieren
vielleicht am besten zu, doch sich ihr zu entziehen, vermag auch niemand. Es mag diese
Unvermeidbarkeit und Unausweichlichkeit gewesen sein, die sie so populadr gemacht hat. Die
Vorstellung, sie zu ergriinden oder zumindest zuweilen auszutricksen, muss fiir die Humanisten eine
auRerst verfihrerische Vorstellung gewesen sein, denn das unvorhersehbare Chaos zu lenken,
erscheint eigentlich unmaoglich.

In dieser Zeit beginnen die Humanisten sich eine neue und schicksalshafte Frage zu stellen: Was ist
ein glickliches Leben, und, wenn es ein solches gibt, wie sieht es aus, wie erreiche ich es und wie
kann ich es rechtfertigen? Das personliche Gliick halt Einzug in das Bewusstsein der Menschen, es
nimmt immer mehr jenen Platz ein, der zuvor dem gliicklichen Dasein im Jenseits vorbehalten war.
Die Fixierung des Denkens und Handelns auf das Jenseits und eine "angenehme Ewigkeit" treten

hinter die entfachte Neugier und den biirgerlichen Ehrgeiz im Diesseits zurlick.

Der zeitliche Rahmen, in welchem wir uns bewegen, reicht vom letzten Viertel des 15. Jahrhunderts
bis in das Jahr 1517. Diese Zasur wurde bewusst gewahlt. Die Glaubensstreitigkeiten, die die
nachsten Jahre bzw. Jahrzehnte jede Faser des menschlichen Lebens durchdringen sollten, werden
zum Dreh - und Angelpunkt samtlicher Forschungen. Die Reformation Uberstrahlt alles und betrifft
jeden. Es ware sinnlos und geradezu unmoglich, eine kunsthistorische Betrachtung zu versuchen, die
dieses Ereignis und seine Folgen ausklammert. Die Literatur und damit in Zusammenhang auch die
kiinstlerische lllustration kénnen sich diesem gesellschaftlichen Erdbeben im deutschsprachigen
Raum nicht entziehen, sie werden zu Instrumenten der Propaganda und verlieren dadurch immer
mehr ihre vielseitige Wahrhaftigkeit.

Mit der Reformation explodieren die iber Jahrzehnte - wenn nicht sogar Jahrhunderte - angestauten
und stéandig gewachsenen und befeuerten Ressentiments gegeniber der katholischen Institution
Kirche und im Besonderen dem Papsttum. Dieser aufgestaute Tsunami an Skepsis, Hass und
Unverstandnis, der die europaische Welt in einen Strudel der Gewalt und Gegengewalt zieht,
schwemmt samtliche Bemiihungen deutscher Humanisten hinweg. Diese werden in die
Auseinandersetzungen teils unfreiwillig, teils mit voller Absicht, hineingezogen ohne die Hoffnung

sich wieder daraus befreien zu konnen. Wie Fortuna hat auch die Reformation zwei Gesichter, sie



wird zum Leitstern einer neuen Epoche und zum Gottseibeiuns der alten (kirchlichen) Wiirdentrager.
Mit ihr geht eine kurze aber produktive Zeitspanne des deutschen Humanismus zu Ende, die sich

dem Diesseits widmet- seinen Moglichkeiten, Konflikten und Neuerungen. Auch die Idee der Fortuna
mit ihren Launen sowie das Streben nach persénlichem Gliick fallen der Reformation zum grofRen Teil

zum Opfer.

Die Dynamik eines gesellschaftlichen Wandels, der in alle Lebensbereiche jedes einzelnen Menschen
eingreift und neue Eliten sowie neue Denkweisen und Lebenseinstellungen herausbildet, wird in
unterschiedlichen Bereichen der Geisteswissenschaften behandelt. In der folgenden Masterarbeit
sollen neben der Kunstgeschichte zwei weitere ausgewahlte Sparten der Geisteswissenschaften in
Verbindung mit der kunsthistorischen Fragestellung besondere Beachtung finden: die
Kulturgeschichte sowie die Literaturgeschichte. Somit ist das erklarte Ziel der Arbeit nicht nur den
kunstgeschichtlichen Aspekt intensiv zu beleuchten, sondern vielmehr eine Verbindung dieser drei
Themenbereiche mit dem Hauptaugenmerk auf die Kunstgeschichte zu schaffen.

Die grundlegende Forschungsfrage dieser Arbeit lasst sich folgendermaBen formulieren: Was sehen
die Zeitgenossen an der Wende zum 16. Jahrhundert als ein ,gliickliches Leben” an und lasst sich ein
solches Ideal in den druckgraphischen lllustrationen der ausgewahlten literarischen Werke erkennen.
In Verbindung mit der Kultur- und Literaturgeschichte soll zu Beginn ein Gesamtiiberblick des
humanistischen Verstandnisses tber die Begriffe ,Glick” und ,gliickliches Leben” gegeben werden,
um danach die Begriffe ,Liebe”, ,,Narrheit” und , Tod” damit in Verbindung zu setzen.

In einer historischen Einflihrung soll eine detaillierte Darstellung der allgemeinen Umstande dieser
Zeit gegeben werden. Politische, wirtschaftliche und religiose Aspekte sollen ebenso besprochen
werden wie der gesellschaftliche und sozialgeschichtliche Status quo der Zeitenwende. Danach wird
mit der theoretischen Auseinandersetzung mit dem ,Konzept des Gliicks” begonnen, welches auf
antiken philosophischen Quellen fult, die dem Ideal des Humanismus entsprechend herangezogen,
Ubersetzt und der Versuch unternommen wurde, sie in die zeitgendssische Realitdat umzulegen. Diese
humanistische Konzeption mit ihren unterschiedlichen Auspragungen soll vorgestellt werden und die
Versuche der Zeitgenossen, dieses theoretische Geriist in die Praxis umzusetzen und die Probleme,
die sich daraus ergeben, sollen ebenfalls thematisiert werden.

Um zu sehen, wie diese Vorstellungen des Gliicks in die reale Welt Eingang zu finden versuchen,
werden drei zu dieser Zeit gedruckte, in unterschiedlicher Auspragung weit verbreitete und sehr
beliebte Werken als Basis flr diese Auseinandersetzung herangezogen. Nach einer vorangegangenen
literaturgeschichtlichen Einflihrung, werden diese drei literarischen Werke, Melusine des Thiring von
Ringolthingen von 1473, Fortunatus eines anonymen Autors aus 1509 und Erasmus von Rotterdams
Lob der Torheit von 1512 vorgestellt. Sie geben nicht nur einen Eindruck der Vielfalt literarischer

Auseinandersetzungen der Zeit wieder, sondern die Texte sind auch in unterschiedlicher Weise und



Sorgfalt illustriert. Jedem Werk soll ein kurzes Kapitel gewidmet werden, in welchem Inhalt,
historischer Kontext sowie literaturhistorische Forschung thematisiert werden sollen. Die intensive
kunsthistorische Auseinandersetzung konzentriert sich danach auf vier Hauptkapitel.

Die Personifikation der Fortuna als magisches Wesen und antike Gottheit wird als Erstes besprochen.
Woran und wie meint der aufmerksame Beobachter sie zu erkennen, in welche Rollen schliipft sie
und welchem bildlichen Wandel ist sie am Ende des Mittelalters unterzogen. Unter diesen
Gesichtspunkten werden die lllustrationen ausgewahlt, die Fortuna abzubilden versuchen, und naher
besprochen.

Im Folgenden sollen dann die drei wichtigsten Konstanten im Leben eines Menschen und ihr
Verhaltnis zum Suchen und Finden des Gliicks untersucht werden: Liebe, Torheit und Tod als
unausweichliche Erlebnisse und Empfindungen im Leben eines Individuums. Diese Auswahl schlieRt
die Erfahrungen jedes Mannes, jeder Frau, jedes Kindes mit ein. Es sind Problematiken, mit denen
jeder einzelne, damals wie heute, konfrontiert ist. Sie wirken universal und sind dennoch in ihrer
Erfahrbarkeit absolut individuell. Sie bilden das menschliche Leben ab und beeinflussen es mehr, als
uns zuweilen lieb ist. Sie sind zutiefst menschlich und liegen trotzdem oder genau deswegen
auBerhalb unseres Macht - oder Kontrollbereiches. Es sind Stationen im Leben eines jeden Menschen
unabhangig von Geschlecht, Alter, Kulturkreis oder Berufsstand. Diese Geflihlszustande und
Ereignisse, wie damit umgegangen werden soll und welchen Stellenwert diese einnehmen, werden
auch von der humanistischen Literatur und ihren Idealen mitgestaltet.

Die Liebe und ihre Macht iiber jene, die ihr verfallen sind, soll gleich zu Beginn naher beleuchtet
werden. Es stellt sich die Frage, welchen Stellenwert sie im Leben der Menschen dieser Zeit hat, wie
wird sie dargestellt und erfahrbar gemacht. Was denken die Autoren (ber sie und ist es tatsachlich
die Liebe, die wir sehen oder nicht eher Lust, Eitelkeit und Einsamkeit?

Der Mensch ist ein Narr in einer Welt, in der es kaum Weisheit gibt. Die Torheit ist uniiberwindbar,
sie ist die Herrin Uber die Menschheit, die es nicht schafft, sich ihr zu entziehen und dabei auch noch
gliicklich ist. Dabei stellt sich die Frage, welche Darstellungen der Narrheit lassen sich in diesen
Illustrationen erkennen und wie spiegeln sie die zeitgendssischen Realitaten wider.

Der Tod als endgiiltiger Abschied von dieser Welt und als Ubergang in das ewige Leben hat in der
christlichen Lehre einen besonderen Stellenwert. Umso wichtiger sind die Verdanderungen, die sich in
Bezug auf ein "gutes Sterben" vollziehen. Durch die ndhere Auseinandersetzung mit dem Diesseits
und seinen Verlockungen scheint die Rickkehr zur Frommigkeit am Sterbebett unausweichlich. Wie
der Tod erwartet, erlebt und verkraftet werden soll, wird in diesem Teil herausgearbeitet.

Die in der Bearbeitung der lllustrationen zum Einsatz kommenden Methoden sind ikonographischer,
analytischer und vergleichender Natur. Jedes ausgewahlte Bildbeispiel soll einen neuen Aspekt der

Darstellungs-sowie Interpretationsmoglichkeiten aufzeigen und mit Vergleichsbeispielen aus der



Druckgraphik eine Beispielsreihe ergeben. Dabei soll sich die Leitfrage "Wie fiihre ich ein glickliches
Leben?" gleich einem roten Faden durch die einzelnen Kapitel ziehen. Abschliefend sollen die
Ergebnisse noch einmal zusammengefiihrt und prasentiert werden. Die zuvor aufgeworfene
Problematik, inwiefern die Reformation als Zasur fiir diese Denk- und Lebensweise wirkt, soll dabei
ebenfalls expliziter thematisiert und geklart werden, sodass ein Ausblick auf die kommenden

Jahrzehnte und ihrem Verhéltnis zum Gliick kurz anklingt.

Bezliglich des Forschungsstandes ist zu sagen, dass die zu besprechenden Themen in den
verschiedenen Forschungsfelder - kulturhistorisch, literaturhistorisch sowie kunsthistorisch - in
unterschiedlicher Intensitadt bearbeitet sind. Vom historischen Gesichtspunk aus ist Horst Rabe
,Deutsche Geschichte 1500 — 1600. Das Jahrhundert der Glaubensspaltung” von 1991, wenn auch
schon etwas alter, eine kompakte und informative Auseinandersetzung mit den Veranderungen
dieser Epoche. Die philosophische Seite der Arbeit stiitzt sich im Besonderen auf das umfassende
Werk ,,Philosophie des Humanismus" von Thomas Leinkauf von 2007, im Spezielleren unter anderem
auf Josef Lehmkuhl ,,Erasmus- Machiavelli. Zweieinig gegen die Dummbheit” von 2008.

Fiir die Auseinandersetzung mit der deutschen Literaturgeschichte des zu Ende gehenden
Mittelalters in Deutschland ist unter anderem Peter Nusser ,Deutsche Literatur im Mittelalter
Lebensformen, Wertvorstellungen und literarische Entwicklung” von 1992 , Max Wehrli ,,Geschichte
der deutschen Literatur im Mittelalter” von 1997 sowie Peter Nusser , Deutsche Literatur. Eine Sozial-
und Kulturgeschichte. Vom Mittelalter bis zur Neuzeit” von 2012 besonders aufschlussreich.

Die drei literarischen Werke weisen unterschiedliche forschungstechnische Bearbeitungen auf. Fur
Melusine kann hier André Schnyder/Ursula Rautenberg mit , Thiiring von Ringoltingen. Melusine,
Nach dem Erstdruck Basel: Richel um 1473/43“ von 2006 angefiihrt werden, das sich besonders der
literaturhistorischen Betrachtung widmet, aber den gesamten Melusine-Komplex neu untersucht. Die
umfassendste Bearbeitung des Fortunatus findet sich in Hannes Kastner ,,Fortunatus - Peregrinator
mundi. Welterfahrung und Selbsterkenntnis im ersten deutschen Prosaroman der Neuzeit” aus 1990.
Das Lob der Torheit des Erasmus wird immer wieder in Beitragen tiber Hans Holbein d. Jlingeren
erwdhnt, meist jedoch nicht ausfihrlich besprochen. Die Illustrationen der drei Werke werden in den
angefiihrten Veroffentlichungen ebenfalls angesprochen, da es sich jedoch um literaturhistorische
Auseinandersetzungen handelt, nicht als primare Fragestellung behandelt.

Fir eine profunde Einfiihrung in die Buchmalerei wurde unter anderem Tamara Woronowa/Andrej
Sterligov ,,Westeuropdaische Buchmalerei des 8. bis 16. Jahrhunderts” von 2003 sowie Christine Beier
(Hrsg.) ,Geschichte der Buchkultur 5/1- Gotik” von 2016 und Ingo F. Walther/Norbert Wolf ,Codices
illustres. Die schonsten illuminierten Handschriften der Welt” aus 2005, die einen grof¥flachigen
Uberblick tiber die Thematik bieten.

Bei der kunsthistorische Auseinandersetzung mit der Darstellung der Fortuna wurde insbesondere



die Artikel von Appuhn-Radtke, Fichte und Hollander zurlickgegriffen, die gleichsam einen
ausfiihrlichen Uberblick tiber die motivgeschichtliche Entwicklung der Fortuna enthalten.

In Bezug auf die Thematik Liebe in Bezug auf das Spatmittelalter und die Friihe Neuzeit sind Gabriele
Bartz/Alfred Karnein/Claudio Lange ,Liebesfreuden im Mittelalter. Kulturgeschichte der Erotik und
Sexualitat in Bildern und Dokumenten® von 2001 sowie Elisabeth Priedl/Doris Guth (Hrsg.) ,Bilder der
Liebe. Liebe, Begehren und Geschlechterverhaltnisse in der Kunst der Friihen Neuzeit” und Kirsten
Dickhaut (Hrsg.) , Liebessemantik. Frilhneuzeitliche Darstellung von Liebe in Italien und Frankreich”
aus dem Jahr 2014 dulSerst informativ und vereinen viele Gesichtspunkte der Liebe,
Geschlechterbeziehung und Lustempfinden dieser Zeit, die in dieser Arbeit leider unerwadhnt bleiben
mussen.

Wenn auch schon in die Jahre gekommen ist Peter Nittmanns , Die Narrheit vor dem Gottesgericht.
Sebastian Brants ,,Narrenschiff” im Lichte der spatmittelalterlichen Politik und Jurisprudenz”, eine
Dissertation von 1986 eine umfangreiche und leserfreundliche Auseinandersetzung mit dem Thema
Narrheit und dem Narrenschiff im Speziellen. Leander Petzoldts ,Narrenliteratur. Facetie, Schwank
und Witze von der italienischen Renaissance bis zur Frithen Neuzeit” geht auch auf die allgemeinen
Umsténde des (Hof-)Narrentums naher ein.

Fir das Thema Tod und Sterben bietet Norbert Ohler ,,Sterben und Tod im Mittelalter” einen
hochspannenden und kompakten Uberblick auf kulturgeschichtlicher Ebene. Fiir die kunsthistorische
Auseinandersetzung sind Susanne Warda ,,Memento mori. Bild und Text in Totentanzen des
Spatmittelalters und der Frilhen Neuzeit” oder Paul Binskis ,,Medieval death, ritual and
representation” zu Rate zu ziehen.

Auch die unterschiedlichen online-Sammlungen sind hier zu erwahnen. Die Albertina Wien, das
Metropolitan Museum of Art New York, das Kunstmuseum Basel und das British Museum London
entpuppen sich in unterschiedlicher Intensitdt bei den Beschreibungen und Bearbeitungen

ausgewahlter Beispiele als ausnehmend gute Referenzen.



1. Gluckliche Zeiten? - Europa um 1500

Es ist in den meisten Fallen bereits ein Kraftakt, sich in eine andere Person hineinzuversetzen- sich in
eine andere Zeit zu denken, die sich in so mannigfaltigen Formen von der unseren unterscheidet, ist
eine umso grolRere Herausforderung. Zu unterschiedlich sind die Ideale, nach welchen man erzogen
wurde, die Vorstellungen, nach denen jeder sein Leben auszurichten versucht, die Erlebnisse, die
einen gepragt haben oder die Gestaltungsmoglichkeiten, die sich im Leben bieten. Es scheint nahezu
aussichtlos, sich so sehr von der eigenen (Daseins-)Kultur zu entfremden, dass man wahrhaftig in ein
anderes Leben, ein anderes Jahrhundert einzutauchen im Stande ist. Dennoch wollen wir es hier
versuchen, so vorbehaltlos und gleichzeitig so kritisch wie moglich, und einen Sprung in das zu Ende
gehende 15. Jahrhundert wagen.

Eine historische Einfiihrung ist dafiir unerlasslich und soll den Beginn dieser Uberlegungen
markieren. Da wir uns hauptsachlich im deutschsprachigen Raum bewegen, ist der Fokus auf das
Heilige Romische Reich und seine Bevolkerung gerichtet. Es sollen die gesellschaftliche
Ausgangssituation der Zeit und ihre neuen Akteure beleuchtet und in ein Verhaltnis zum
aufkommenden Humanismus gesetzt werden. Die politisch, 6konomisch, religios oder
gesellschaftlich motivierten Problematiken und Veranderungen dieser Zeit sollen im Folgenden
Gberblicksartig wiedergegeben werden und einen fundierten Ausgangspunkt fir die literarische und
vor allem kunsthistorische Auseinandersetzung bilden. Ebenso soll danach auf die philosophische
Strémung des Humanismus eingegangen werden, insbesondere auf seinen Einfluss auf die

Vorstellungen von individuellem (Lebens-)Gliick.

1.1. Historische Anmerkungen

Das Heiligen Romischen Reich, ein Gebilde an Staaten und Vélkern, das in seiner geographischen
Dimension zu seiner Zeit seinesgleichen in Europa suchte, erstreckte sich, mit zeitweiligen
Veranderungen, von den norddeutschen Hansestadten Gber Flandern, das heutige Stiddeutschland,
die Osterreichischen Erblande und B6hmen bis (iber die Alpen nach Norditalien und zeitweilig bis
nach Sardinien.! Die rechtliche Zugehdrigkeit zum Heiligen Rémischen Reich unterschied sich in
vielfaltiger Weise von Region zu Region, ebenso das Zugehorigkeitsgefiihl oder die regionalen
Interessen.? Die vielleicht wichtigste Besonderheit dieses eigenwilligen territorialen Gebildes, dessen
politisches Oberhaupt der Kaiser darstellte, war die Tatsache, dass es sich um ein Wahlreich

handelte.? Dieses fast modern anmutende Konzept hatte jedoch fiir die politische Handlungsfahigkeit

! Die Ausdehnung des Heiligen Rémischen Reiches variiert seit den Jahren seiner Entstehung immer wieder.
Innen- wie auch aulRenpolitische Reibereien, das Aussterben von Herrscherfamilien oder das ,,Erheiraten”
einzelner Landstriche tragen zur standigen Verdanderung der territorialen Grenzen bei.

2 Rabe 1991, S.615.

3 Rabe 1991, S.24.



dieses, schon aufgrund seiner GréRe und seiner unterschiedlichen Mentalitaten als schwerfallig zu
bezeichnenden Reiches, einschneidende Folgen. Das Reich, das der Kaiser reprasentierte, setzte sich
aus Landesherren, Birgermeistern freier Reichsstadte und Firstbischofen zusammen, die in
standiger Wechselwirkung und Konkurrenz zueinander standen. Es lGiberrascht nicht, dass die
einzelnen landesherrlichen oder stadtischen Interessen nicht immer mit jenen des Reiches
Ubereinstimmten.® Nicht zuletzt durch diese mangelnde Einigkeit verliert das Reich seine europaische
Vormachtstellung im Laufe des 16. Jahrhunderts an die nunmehr geeinte spanische Krone®.

Die wenigen Jahrzehnte vor und nach der Wende zum 16. Jahrhundert gelten in der europaischen
Geschichte als Jahre des Umbruchs und der Extreme. Der aufkeimende Wunsch und das Streben
nach individueller Selbstbestimmung in verschiedenen Sparten des Lebens - im Allgemeinen als
,Humanismus” bezeichnet - tritt aus Italien kommend vermehrt auch noérdlich der Alpen in
Erscheinung. Es ergibt sich von selbst, dass derartige Ansichten, die sich so gravierend von den
Gewohnheiten und gesellschaftlich determinierten Normen der vorigen 1000 Jahre unterscheiden,
ein groBes Konfliktpotenzial in sich tragen und schlussendlich in teils blutige Auseinandersetzungen

miinden.

Auf der anderen Seite stidlich der Alpen befindet sich ein politischer Flickenteppich, denn ,,Italien” als
politisch vereintes Gebilde, als Staat oder Reich existiert noch nicht.® Die politische Struktur der
Apenninhalbinsel wies bedeutende Unterschiede im Vergleich mit dem Heiligen Romischen Reich
auf. Anders als nérdlich der Alpen sind die einzelnen, geographisch kleinen Territorien nicht unter
einem ,,Dachverband” wie dem Heiligen Romischen Reich zusammengefasst. Der letzte Versuch einer
Vereinigung der italienischen Gebiete unter einem Herrscherhaus war bereits unter den Stauffern
(1138- 1268) gescheitert. Das antike Rom sollte als Heiliges Romisches Reich wiedererstehen und
seine frithere Vormachtstellung einnehmen. Das Scheitern dieser Bestrebungen lieB in den Képfen
der Menschen eine eher individuell- regionale Identitat entstehen, kein kollektives
Zugehdrigkeitsgefiihl, wie es in anderen Landern tblich war.”

Der Suden der Halbinsel, Sizilien eingeschlossen, wird noch bis zur Einigung und Grindung des
Kénigreichs Italien von fremden Herrscherhdusern regiert werden. Der Kirchenstaat in Mittelitalien

mit seiner Wahlmonarchie wurde, auch politisch, mit jedem neuen Papst neu ausgerichtet. Das

4 Rabe 1991, S.24.

5 Der immer gréRer werdende Reichtum der Spanischen Kénige durch die Entdeckung und Ausbeutung
Amerikas kann ebenfalls als einer der hervorstechendsten Griinde genannt werden.

6 Tatsachlich vereinigt sich das heutige Italien so wie wir es kennen- mit Ausnahme von Sidtirol (1919),
Venetien (1866) und dem Kirchenstaat (1871)- erst im Jahre 1861. Dieser Vorgang des sogenannten
Lrisorgimento” nimmt in der italienischen Geschichtsschreibung grofen Raum ein und ist zum Teil bis heute
pragend fiir das italienische Selbstverstandnis.

7 Kapp (Hrsg.) 2007, S.4.

8 Es fiel abwechselnd in die Hinde deutscher (Haus der Staufer) franzdsischer (Haus Anjou/ Haus Bourbon) und
spanischer Herrscherfamilien (Haus Aragén/ spanischer Zweig des Hauses Habsburg).
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Abendlandische Schisma (1378- 1418) mit seinen zeitweilig drei gleichzeitig amtierenden Papsten,
die je nach territorialer Zugehorigkeit anerkannt wurden, zeigte jedoch die Verwundbarkeit dieser
Staatsform, deren Oberhaupt, neben seinen politisch-weltlichen Machtanspriichen, ganz nebenbei
auch noch die katholische Christenheit lenken sollte und dabei immer 6fter in Konflikt mit weltlichen
- unter anderem deutschen® - Machten kam. Nordlich des Kirchenstaates befanden sich die politisch-
geographischen Ausnahmeerscheinungen der europaischen Staatsformen, die Stadtstaaten. Diese oft
nur wenige Quadratkilometer groRen Kommunen sind in ihrer Existenz staatlich souveran. Sie
besitzen eigene Armeen und Territorien auRerhalb der Stadtmauern, wechselnde Verbiindete und
ewige Feinde. Sie sind selbststandige Trager politischer Macht, die unterschiedliche Ziele verfolgen
und auch internationalen Einfluss besitzen. Sie fiihren gegeneinander Kriege und liefern sich
innerstaatliche Scharmiutzel, sie wetteifern um die kiinstlerische Vorherrschaft und erbauen Paléste,
die wir heute noch bewundern. lhre Herrscher verheiraten ihre Tochter an die vorteilhaftesten
Kandidaten und werden nicht selten von ihren eigenen Familienmitgliedern umgebracht. Kurzum: Sie
benehmen sich wie die ganz GrolRen auf der politischen Biihne Europas.

Einige Stadtstaaten haben gegen Ende des 15. Jahrhunderts ihren Zenit bereits tberschritten.
Politische Fehleinschatzungen, innerstaatliche Rebellionen, aulieritalienische Ambitionen oder
aussterbende Herrscherdynastien sind nur die augenfilligsten Probleme, mit welchen sich die
Fiirsten von Stadten wie Mailand, Florenz oder Urbino abmiihen missen. Fir sie geht es um nichts
weniger als ihre staatliche Eigenstandigkeit, ein Kampf, den sie alle friiher oder spater verlieren. Doch
vor allem ihre bliihende kulturelle Landschaft, die sich im 13. Jahrhundert herauszubilden begann,
Uberdauerte ihre Souveranitdt und verdnderte das geistige Leben in Europa nachhaltig. Aus diesem
Klima des kulturellen Wettkampfes und der Wiederentdeckung der menschlichen Selbstbestimmtheit
entstehen ,Republiken mit diesseitsbetontem Bildungsbediirfnis“*, die durch den regen Austausch
von Wissen und Fahigkeiten ihre Ideen weit Uber ihre Landesgrenzen hinauszutragen imstande sind.
Die philosophische Stromung des Humanismus - ein Begriff, der so vielfaltig wie stereotyp gebraucht
wird - hat die Idee der Souveranitat der menschlichen Existenz als philosophische Stromung neu

gedacht und verinnerlicht.

Doch die groRen politischen Wirren und Entscheidungen der Zeit, die auf die Bevolkerung
zuzukommen im Begriff sind und deren Folgen bisweilen bis in die Gegenwart greifbar sind, spielen
im alltaglichen Leben des einzelnen Blirgers, dessen Kosmos sich wohl nur selten {iber seine

Heimatstadt hinaus erstreckt, wohl keine bedeutende Rolle. Es gilt zu (liber)leben, sich und seine

® Man denke nur an den ,Investiturstreit” zwischen Papst und Kaisertum.

10 Anders als die , Freie Reichsstadt” gehdren sie nicht noch einem {ibergeordneten politischen Konstrukt an
und Uben in ihrer Blitezeit groRen - auch internationalen - Einfluss aus.

11 Kapp (Hrsg.) 2007, S.33.



Familie irgendwie mit dem Notwendigsten zu versorgen. Die Zeiten sind nicht die besten, und die
Menschen bestimmt auch nicht.

Der Wandel, der im Laufe des ausgehenden Mittelalters die Gesellschaft erfasste, ist Thema
zahlreicher Blicher und Studien. Es soll nun nicht darum gehen, diese Forschungsthematik, die
eigentlich in den Feldern der Geschichtsforschung zuhause ist, exakt wiederzugeben oder gar neue
Erkenntnisse zu prasentieren. Vielmehr geht es darum, das Umfeld zu charakterisieren, in welchem
es moglich war, dass neue philosophische Stromungen wie der Humanismus Ful® fassen konnten.
Die Einteilung der Bevolkerung in Stande ist seit dem Mittelalter unangetasteter Teil des
gesellschaftlichen Mit,- oder Nebeneinanders. Man wird in eine bestimmt soziale Schicht
hineingeboren und wird in Gberwiegender Zahl der Fille auch in dieser sterben. Es ist diese soziale
Immobilitat, die das Bild der mittelalterlichen Gesellschaft in der Augen des modernen Betrachters
pragt. Dennoch, so Raabe, ist dieses ,standische” Bild nicht so festgefahren wie gemeinhin
angenommen. Besonders der Klerus eignete sich - fiir Manner selbstverstandlich - gut, um auch aus
weniger privilegiertem Hause eine Karriere zu starten. Das Einheiraten in gesellschaftlich
hohergestellte Familien war unter gewissen Umstanden moglich, die Nobilitierung birgerlicher
Beamter oder Kaufleute ist ebenso verbiirgt.*? Dennoch haben wir es mit einem recht straffen
sozialen Geflige zu tun, welches auch mit der beginnenden Renaissance oder der Geisteshaltung des
Humanismus nichts von seine Allgegenwartigkeit einbiRt.

An der Spitze dieser Hierarchie steht der Adel als politisch und militdrisch einflussreichster Stand. Er
teilt den Grundbesitz unter sich auf und herrscht Giber die auf diesem Land lebenden und
arbeitenden Menschen. Im Gegensatz zum italienischen Adel, der sich bereits als Stadtadel definiert,
lebt der deutsche Adel am Land, erst nach und nach zieht es ihn in die Stadte.'* Der adelige
Lebensstil, der immer noch durch die sich im Hochmittelalter zur vollsten Blite entfalteten
Vergniigungen der Jagd und der Tafel gepragt ist®®, wirkt bei naherer Betrachtung zuweilen seltsam
anachronistisch. Das Rittertum als solches existiert nicht mehr, der Adel hat sein militarisches
Monopol, durch welches er sich im Besonderen definiert, an Séldnertruppen verloren, und steckt
durch diesen Mangel an Funktion in einer Identitdtskrise.'® Der strahlende Ritter in seiner Riistung ist
zum Mythos degradiert, nicht umsonst tragt Kaiser Maximilian |. den Beinamen ,Der letzte Ritter”,

denn es ist seine Generation, die den Verlust der Macht des Adels und die Macht der Geldes am

12 Rabe 1991, S.69.

13 Auch innerhalb des Adelsstandes finden wir eine hierarchische Abstufung betreffend Einfluss, Stellung und
(pekuniare) Mittel, die als Abbild der Gesellschaft in den Mikrokosmos des Adels (ibertragen ist. Da es sich
hierbei jedoch nur um eine moglichst biindige Einfihrung handelt, sollen diese Feinheiten an dieser Stelle nicht
naher ausgefiihrt werden.

14 Rabe 1991, S.78.

15 Rabe 1991, S.79.

16 Rabe 1991, S.82.
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eigenen Leib zu spiiren bekommt'” oder zumindest hautnah miterlebt. Ein neuer Stand dringt nach
oben, ein neuer und ehrgeiziger Akteur ist nur zu gern bereit, dieses entstandene Machtvakuum zu
flllen: das stadtische Birgertum.

Im ausgehenden Mittelalter gibt es in Deutschland bereits 15 GrofSstadte mit mehr als

10.000 Einwohnern, in denen die landwirtschaftliche Tatigkeit ganz verdrangt wurde. In den Gbrigen
Kleinstadten, Siedlungen und Dérfern ist dies noch nicht der Fall.® Es sind diese groRen Stidte?®, die
sich dazu aufschwingen, das Gesicht des europaischen Kontinents mafigeblich zu verandern, denn in
ihnen beginnen sich die gesellschaftlichen Gegebenheiten zu wandeln. Mit dem Geldpatriziat
entsteht eine neue gesellschaftliche Schicht, die sich den Status einer freien Biirgerschaft einer Stadt
zuweist und sich zwischen dem Adel auf der einen Seite und den Leibeigenen auf der anderen Seite
einordnet.? Es entsteht eine gewinnorientierte und wirtschaftlich denkende Mittelschicht, die
wiederum in 3 groRe Teile aufgespalten ist. Ganz oben befindet sich das Patriziat: Grundeigentliimer,
reiche Handler und Kaufleute.?! Diese neue biirgerliche Oberschicht, die ein hohes Selbstwertgefihl
an den Tag legt, zeichnet sich besonders durch ihr groBes Interesse an Bildung aus. Dieses Patriziat,
in Italien bereits seit vielen Jahrzehnten eine fixe Gréf3e kommunaler und oftmals internationaler
Politik, bekommt immer mehr Einfluss. Dabei sind diese Familien stets bemiiht sich nach unten hin
abzugrenzen und den Anschluss an den Adel und seiner Lebensweise zu suchen.?? Eine Ebene
darunter befindet sich die breite Mittelschicht bestehend aus Handwerkern?, kleineren Kaufleuten
und den akademischen Berufen; darunter wiederum die Besitzlosen - Dienstboten, Tagel6hner,
Handwerksgesellen.?* Dabei sind die Grenzen oftmals nicht klar definierbar. Sie ergeben sich aus den
Besitzverhéltnissen, die sich jedoch durchaus auch dndern kénnen. Diese Moglichkeit der Fluktuation
widerspricht dem bis dahin widerspruchslos geltenden ,,ordo“- Gedanken, der die Vorstellung einer
mittelalterlichen Gesellschaft pragt, eine Welt, in welcher die gesellschaftliche Stellung, in welche
man geboren wird, unabanderlich ist.?® Diese klein anmutende Erweiterung des gesellschaftlichen

Gefliges im Heiligen Romischen Reich des 15. Jahrhunderts setzt einen Prozess in Gang, der dabei

17 Maximilian selbst wird auf der Reise zu seiner Braut Maria von Burgund in der Stadt KéIn von den Ratsherrn
so lange festgehalten, bis séamtliche Schulden, die sein Gefolge wahrend des Aufenthalts angehauft hat,
beglichen sind. Es ist bezeichnenderweise seine Braut, die, als Herrin einer Handelsstadt, die Mittel
bereitstellen kann, ihn und seine Begleiter schlielich auszuldsen.

18 Nusser 2012, S.261.

1%Von besonderer rechtlicher und entwicklungsgeschichtlicher Bedeutung sind dabei die ,,Freien Reichsstadte,
die insofern frei und selbststandig agieren durften, da die Oberhoheit liber eine solche Stadt nur beim Kaiser
personlich lag. Verwaltung und Landeshoheit lagen in der Hand des jeweiligen Stadtrates und der
Blirgermeister. Die bekanntesten unter ihnen waren Nirnberg oder Augsburg.

20 Nysser 2012, S.263.

21 Nusser 2012, S.264.

22 Rabe 1991, S.87.

23 Als Handwerker wird jeder bezeichnet, der tatsichlich mit seinen Handen arbeitet. Dazu zihlen - im
Gegensatz zum heutigen Verstiandnis - beispielsweise auch Arzte, Wirte oder Apotheker (Nusser 2012, S.288).
24 Nusser 2012, S.264.

25 Nusser 2012, S.265.

11



war die Ordnung der Welt, wie sie in der kollektiven Vorstellung der Menschen seit jeher bestand, zu

wandeln und das in noch nie dagewesenem Tempo.

Eine groRe Rolle in diesem Prozess der Veranderung und Entwicklung spielt die neue 6konomische
Komponente. Es sind die Stadte, die durch die regional unterschiedliche aber markante Landflucht
nicht nur an Bewohnern, sondern auch an Einfluss gewinnen. Die Stadt als sowohl wirtschaftliches als
auch kulturelles Zentrum einer Region bietet eher Méglichkeiten zu Aufstieg und Selbstbestimmung
als die harte und undankbare Arbeit bauerlich-unfreier Existenz. Besonders die Ziinfte fungieren
hierbei als gemeinschaftliches Bindeglied.?® Dennoch war der gesellschaftliche Aufstieg fir die
meisten ein nie erreichter Traum, wie sich aus zeitgendssischen Aufzeichnungen ersehen ldsst.2” Am
Beispiel der Steuerlisten der Stadt Augsburg von 1475 zeigt sich, dass ca. 86,5% der Birger zur
niedrigsten Steuerklasse (von welcher 2/3 Gberhaupt kein Vermogen besalRen) gehérten; 8,5%
gehorten zur héchsten sowie nur 5 % zur mittleren Steuerklasse.”® Es sind die zu Wohlstand
gekommenen Kaufmanns- und Handelsfamilien?, die aus der gesellschaftlichen Umstrukturierung
der stadtischen Oberschicht einen klaren Vorteil ziehen kénnen. Der Adel verschlaft diese
Entwicklung des nun moglichen sozialen Aufstiegs birgerlicher Familien, die ihre S6hne (meist nach
Italien) zum Studium schicken und ihr Vermégen auf Handel oder Bankgeschéfte zuriickfiihren, nicht
auf das Feudalwesen.*® Diese neue karrierebewusste Generation biirgerlich-gelehrter Akademiker,
die sich besonders in der sich im Entstehen befindlichen Verwaltung hervortut, tritt auf den Plan.3!
Sie sind es, die sich flir neue Ideen interessieren, die sie durch oftmals berufsbedingte Kontakte ins
Ausland, Handelsreisen oder Studienaufenthalte kennenlernen und diese Erfahrungen wieder mit in
die Heimat bringen. Es ist unter anderem dieser Wissenstransfer, der den Weg fiir humanistisches
Gedankengut bereitet, auch wenn der Humanismus eine elitdre Bewegung der gehobenen Klassen
bleibt.3? Mit den neuen wirtschaftlichen Méglichkeiten ergeben sich fiir diese Gesellschaftsschicht

auch neue Moglichkeiten der Bildung und des Wissenserwerbs.

Auch religidse Fragen sind vor diesem neuen Denken nicht gefeit. Die Dualitat von weltlicher und

geistlicher Macht, wie sie im Mittelalter (iblich ist*3, hat ihren Zweck, so sie ihn jemals wirklich erfillt

%6 Rabe 1991, S.86.

27 Am Beispiel der Steuerlisten der Stadt Augsburg von 1475 zeigt sich, dass ca. 86,5% der Biirger zur
niedrigsten Steuerklasse (von welcher 2/3 Giberhaupt kein Vermégen besalen) gehoérten; 8,5% gehorten zur
hochsten sowie nur 5 % zur mittleren Steuerklasse (Rabe 1991, S.90).

28 Rabe 1991, S.90.

2 Der deutsche Handel, man denke nur an die Hansestidte, spielt im europdischen Wirtschaftsgefiige der Zeit
eine herausragende Rolle.

30 Rabe 1991, S.634.

31 Rabe 1991, S.70.

32 saracino/Knoll 2013, S.18.

33 portinaro 2012, S.80.
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hat, endgiiltig Giberlebt. Vor allem die Papste hatten den Bogen (iberspannt.3* hr Machtanspruch
steht in Konflikt mit den aufstrebenden italienischen Stadten, die bereits eigenstandig sind oder ihre
Autonomie anstreben.® Nicht zufillig schreibt Dante in seiner beriihmten Divina commedia im XXVII.
Gesang, Zeile 142: ,[..] per ch’io te sovra te corono e mitrio.”*® Seine Idealvorstellung einer
Weltmonarchie¥, mit einem Monarchen, dessen Ideal das Stiften von Frieden und nicht das Fiihren
von Krieg ist, und der als solcher direkt von Gott eingesetzt wird und keinen Papst als Mittler
notwendig hat®, kann als geradezu revolutionir gesehen werden.

Es sind zukunftsweisende Uberlegungen?®, die in dieser Zeit auf den Ebenen staatlicher
Sakularisierung und gesellschaftlicher Demokratisierung getroffen werden. Es tberrascht nicht, dass
das Staatsdenken der Renaissance ganz besonders in den Dienst dieses Stadterepublikanismus tritt*,
denn es sind jene Stadte, die, im Streben nach Legitimation, sich ihre Gelehrten*! zunutze machen. In
diesem Zusammenhang steht auch das grofte Ziel der deutschen Humanisten: die Emanzipation
eines unter dem Kaiser geeinten Reiches, das sich von Papst und Kurie nicht gdngeln lassen will und
selbstbewusst genug ist, den Vorurteilen der Italiener in Bezug auf das ,, deutsche Barbarentum*”
entgegenzutreten.*? Das kritische Hinterfragen religionspolitischer Problematiken ist Teil dieses

staatlichen Selbstfindungsprozesses. Der allgemeine Wille zur Reform wird auch in kirchlichen

34 Marsilius von Padua ist eines dieser Beispiele fiir die kritische Auseinandersetzung mit Kirche und Klerus. Fiir
den studierten Theologen geht der weltliche Machtanspruch und Despotismus der Kirche zu weit, was er in
seiner Schrift Defensor pacis, vollendet 1324, ausfihrlich darlegt und damit eine der radikalsten
(kirchenpolitischen) Streitschriften des gesamten Mittelalters schreibt. Er ordnet die geistliche Macht der
weltlichen unter, der Zweck des Klerus besteht seiner Meinung nach darin zu lehren und nicht zu herrschen.
Jeder klerikale Machtanspruch ist fiir Marsilius eine Quelle des Unfriedens und steht im Gegensatz zu den
Aufgaben der Kirche und der Religion an sich (https://www.deutsche-biographie.de/sfz58566.html,
08.12.2020).

35 portinaro 2012, S.72.

36 https://digitaldante.columbia.edu/dante/divine-comedy/purgatorio/purgatorio-27/, 04.04.2022.

37 Diese Idee legt Dante in seinem 1317 fertiggestellten Werk De monarchia ausfihrlich dar. Er schldgt sich
damit auf die Seite des Kaisers und stellt sich gegen den papstlichen Herrschaftsanspruch im Kampf um die
Vorherrschaft in Europa.

38 Liddecke 2012, S.48.

39 Die Politik wird diesem neuen Zeitgeist entsprechend neu gedacht, philosophisch begriindet, historisch
abgeleitet oder literarisch verarbeitet. Der Staat an sich - ein Gebilde, das in der heutigen Zeit als
selbstverstandlich gilt - hat seinen Ursprung in der renaissance-humanistischen philosophischen
Neuorientierung antiker Denkweisen. Fir die antiken Philosophen - und daher auch fiir die Humanisten - ist der
Staat, die ,,res publica”, ein aus der menschlichen Natur hervorgegangenes Ordnungsgebilde (Saracino/Knoll
2013, S.11).

40 portinaro 2012, S.69.

41 Der beriihmteste unter diesen ist Niccold Machiavelli, der als florentinischer Beamter im Staatsdienst tatig
war. Heute ist er vor allem fir sein Werk Il principe beriihmt-beriichtigt und spaltet die Meinungen seiner
Leser. Seine Schriften sind jedoch weit umfangreicher, heute aber wenig bekannt (https://meiner.de/der-
furst.html, 17.04.2021).

Machiavelli unterscheidet ganz entschieden zwischen Moral und Politik. Fiir den Florentiner hat der Staat eine
existenzielle Bedeutung in Zusammenhang mit der menschlichen Natur. Der Mensch als von Grund auf
egoistisches Wesen strebt danach seine eigenen Triebe und Ambitionen zu befriedigen. Es ist der Staat, der
diese zu ziigeln und zu lenken hat. Die Einhaltung dieser Regeln ist fiir ihn so essentiell, dass auch moralisch
verwerfliche Mittel eingesetzt werden kdnnen und miissen, um diese Zustand zu erhalten und zu schiitzen.
42 Nusser 2012, S.377.
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Belangen immer lauter. Schon in den vorangegangenen Jahrhunderten sind immer wieder
Erneuerungsversuche durch Laien und Bruderschaften sowie Armutsbewegungen aufgekommen, die
als , ketzerisch” bezeichnet und oftmals gewaltsam unterdriickt wurden.*

Dennoch sind derartige theologische Streitigkeiten zu Beginn rein akademischer Natur und fir die
praktische Religionsausiibung nicht von Belang.** Auch gehen wichtige neue Entwicklungen ohne
kirchliche Autoritat voran, wie die Entstehung des modernen Bankwesens, die Entdeckung Amerikas
oder die zuvor erwihnte Idee des Staates.* Sie stehen teilweise in direktem Widerspruch zu
kirchlichen Lehren, doch die gesellschaftlichen Entwicklungen lassen sich durch die Kirche nicht mehr
aufhalten. Dass es gerade ein theologischer Streit ist, der das 16. Jahrhundert in ungeahnter Weise
pragen und der Religion wieder den ihr seit dem Mittelalter angestammten Platz als hochste
Autoritat zurlickgeben sollte, ist eine fast schon ironische Reaktion der Fortuna auf die Wiinsche der
Kirchenfirsten. Sie sind wieder in aller Munde, aber der Preis, den sie daflir zahlen, ist nicht zu

bemessen.

1.2. Die Philosophie des Humanismus und ihr Bediirfnis nach Gliick

Nicht wenige Gelehrte haben sich bei dem Versuch, die Intentionen, Ideen und Neuerungen der
Philosophie der Renaissance und des Humanismus in einen kurzen Absatz zu packen, die Zdhne
ausgebissen. Sie ist, nach Kapp, die , literarisch- philologische Absicherung dieser Erneuerung aller
Lebensbereiche durch das systematische Studium der Werke der Rémer und Griechen“*, eine
literarische und padagogische Bewegung, die die Fragen der Lebensgestaltung, Selbsterkenntnis und
Moral ins Zentrum ihres Denkens stellt und kein Pendant in einem anderen Land Europas findet.?
Uberhaupt handelt es sich bei dem aufkommenden Phinomen des Humanismus weniger um eine
kollektiv getragene Bewegung als vielmehr um einzelne Erscheinungen, die vorerst an eine jeweilige
Stadt oder Person gekoppelt sind.* Die Philosophie dieser Zeit ist in sich kein homogenes Gebilde,
die lokalen Unterschiede, auseinander strebende und gegeneinander kampfende Entwicklungen an
verschiedenen Universitaten und zwischen einzelnen Gelehrten, machen diese Zeit schwer in einem
Begriff fassbar und Etiketten wie ,,Humanismus“ sind dabei nur beschrankt hilfreich.* Dennoch ist es
eine gemeinsame geistige Haltung zur Welt und den Menschen, die samtliche Humanisten

miteinander verbindet.>® Ubrig bleibt der vielzitierte und abgedroschene kleinste gemeinsame

Nenner, den samtliche philosophische Ansatze dieser Epoche gemeinsam haben: Der Mensch steht

43 Rabe 1991, S.148.

4 Rabe 1991, S.653.

4> Rabe 1991, S.162.

46 Kapp (Hrsg.) 2007, S.87.
47 Kapp (Hrsg.) 2007, S.93.
48 Kapp (Hrsg.) 2007, S.57.
4 | einkauf 2017, S.15.

50 Nusser 2012, S.372.
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in Anlehnung an die Antike im Mittelpunkt der neuen Denkweise.

Die Hinwendung zur Subjektivitat - dem Sich Entfalten und dem Sich Erweitern - findet in dieser
Bewegung ihren Ursprung.®! Leinkauf sieht in diesem Zusammenhang eine ,,expressive Dynamik der
Selbstentfaltung“?, die in engem Zusammenhang mit dem Vernunft- und Geistesbegriff platonischer
und besonders aristotelischer Tradition steht. Der wichtigste Punkt hierbei ist die Auflosung der
theologischen Grundfundierung und ihrer Denkweise.>® Diese unerhdrte Vorstellung, den Menschen
als Zentrum menschlicher Gedankengange zu etablieren und der Versuch, dies auf samtliche
Lebensbereiche anzuwenden, ist eine Uberlegung, die sich im gebildeten stidtischen Laienbiirgertum
des heutigen Italien zu entwickeln beginnt.>* Die Humanisten beginnen mit der positiven
Neubewertung des Menschen, des Menschlichen®®, des ,,Neuen” und des Irdischen.*® Diese bis dahin
negativ besetzten Begriffe werden im Humanismus zu erstrebenswerten, ja das Menschsein
geradezu ausmachenden Tugenden erhoben.

Der Disziplinencorpus der studia humanitatis - Grammatik, Dialektik, Rhetorik, Poetik, Historik, Ethik
und Politik®’- umfasst die Gesamtheit des humanistisch-sdkularen Bildungsprogramms. Sprache,
Moralitdt und Wissenschaft werden miteinander verwoben. Diese Synthese aus Bildung, Tugendlehre
und dem oben genannten Disziplinenkanon, die als Anleitung fiir das selbstverantwortliche Leben
eines Individuums erstmals in Briefen und Traktaten erwahnt wird, ist die groRe Neuerung gegentiber
den vergangenen Jahrhunderten.*® Dies ist eine neue Art der Selbst- und Herzensbildung, die aus der
immer prasenter werdenden und selbstbewusster auftretenden Biirgerschaft der reichen
Universitats- und Handelsstadte Italiens kommt. Die ,,Einheit von Sprache, Bildung und tugendhafter
Handlungsintentionalitit im Rahmen einer freien Biirgerschaft? ist das erklarte Ziel der studia
humanitatis. Der Nutzen, der durch die Erziehung des Menschen in diesem Sinne gezogen wird, soll

dabei der Allgemeinheit, dem bonum commune sowie der res publica, zugutekommen.® Der

5! Leinkauf 2017, S.20.

52 Leinkauf 2017, S.21.

53 Leinkauf 2017,S.21.

54 Dass es gerade die Italiener sind, die eine neue kulturelle Strémung ,,erfinden”, kann auf mehrere Faktoren
zuriickgefihrt werden. Der Nahrboden fiir eine solche weltanschaulich durchaus radikal vom mittelalterlichen
Vorgdngern abweichende Ansicht, wonach sich der Mensch als selbststandiges Individuum begreifen soll, liegt
unter anderem im ,,biirgerlichen Pragmatismus“ (Kapp (Hrsg.) 2007, S.1) der stadtischen Oberschicht und ihrer
Lebensweise. Weiters garantiert die groRe Tradition des Unterrichts der artes liberales an den wie Pilze aus
dem Boden schieRenden universitdaren Neugriindungen eine stark geschulte rhetorische Grundausbildung. Die
Universitaten |6sen die Kloster, die ihren Status als Horte des Wissens und der Lehre {iber Jahrhunderte hinweg
kultiviert und institutionalisiert haben, langsam aber sicher ab.

55 Hier sind die Begriffe Liebe, (freier) Wille und Wiirde von besonderem Interesse fiir die humanistische
Weltanschauung.

56 Leinkauf 2017, S.112.

57 Leinkauf 2017, S.117.

%8 | einkauf 2017, S.118.

%9 | einkauf 2017, S.105.

60 | einkauf 2017, S.105.
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menschliche Intellekt soll gebildet und gepflegt werden, der freie und universale Wissenserwerb
propagiert und der Wissens,- und Tatigkeitskosmos des Individuums erweitert werden - eine bis
dahin unerhort freie Weltsicht, die schlieflich in der Reformation und der darauffolgenden
Gegenreformation untergeht.®! Fiir die Humanisten ist Wissen ein universeller Wert und gleichzeitig
eine Voraussetzung fir ein gliickliches Dasein.®? Bildung wird gleichsam zum Anker in einem
ungewissen und turbulenten Leben, dessen Verlauf in der Wahrnehmung der Zeitgenossen immer
ofter nicht selbst beeinflusst werden kann.

Die immer dichter werdende Vernetzung durch Briefwechsel, Studienaufenthalte, diplomatische
sowie kaufmannische Reisen oder - bis in diese Zeit besonders verpont - Reisen zum Vergniigen tragt
einen erheblichen Teil zu dieser Verbreitung bei.®® Die entstehenden Humanistenzirkel leisten fiir die
Entwicklung und den Austausch der Gelehrten untereinander einen nicht hoch genug
einzuschatzenden Beitrag. Sie sind durch ihre humanistischen Interessen als Gruppe verbunden, auch
wenn sie sonst oft wenig gemeinsam haben.%* Der ideale Humanist kann sich tberall wie zuhause

fiihlen sein, denn dazu braucht er nur seine Texte und Uberlegungen.

Die den humanistischen Stromungen vorangegangene Scholastik hat hingegen ganz andere
Schwerpunkte und Anschauungen. Die Scholastiker - im Wesentlichen Ordensleute - waren bestrebt,
die Theologie mit den immer starker werdenden Wissenschaften in Einklang zu bringen. Dabei
stiitzten sie sich unter anderem auf die Texte der Kirchenvater, die als tber alle Zweifel erhabene
Autoritaten galten, wie etwas jene von Augustinus und unternahmen den Versuch, diese mit antiken
naturwissenschaftlichen oder philosophischen Studien® in Einklang zu bringen. Die
Wiederentdeckung antiker Schriften zu Astronomie, Geometrie oder Geografie sowie die Werke
verschiedener Gelehrter aus dem Orient® warfen ein neues Licht auf das bis dahin von der Kirche
beanspruchte Wissensmonopol.

Die Methoden dieser Gelehrten folgten dabei einem einheitlichen Schema. Demnach wurden die zu
besprechenden Texte der theologischen Lehrmeinung nach kommentiert, sich daraus ergebende

unterschiedliche Standpunkte sollten mit logischen Schlussfolgerungen geklart werden: die Dialektik

61 | einkauf 2017, S.148.

62 | einkauf 2017, S.159.

63 | einkauf 2017, S.25.

64 Nusser 2012, S.370.

55 Am wichtigsten waren dafiir unter anderem die Schriften und Lehren des Aristoteles.

Die Auseinandersetzung mit antiken Texten ist somit keine Erfindung der Humanisten und wurde bereits im
Mittelalter betrieben. Die Lesart und der Zweck dieser Studien jedoch unterschieden sich eklatant gegeniiber
der Scholastik.

56 Dabei handelt es sich hauptsichlich um griechische Originaltexte, die ins Arabische {ibersetzt und
Jahrhunderte spater ins Griechische riickiibersetzt wurden und so den europaischen Gelehrten zuganglich
wurden.

16



war geboren.®” Zum Schluss der Bearbeitung wurde dann die allgemein giiltige Lehrmeinung
verkiindet, denn nur diese war mit den christlichen Glaubensgrundsiatzen vereinbar.5®

Auch wenn es auf den ersten Blick geradezu modern anmutet, dass christliche Gelehrte sogar die
Auseinandersetzung mit heidnischen Texten nicht scheuten, ja sogar suchten, muss kritisch
festgehalten werden, dass es von vorne herein nicht darum ging, den Glauben zu hinterfragen, denn
dieser war tiber jeden Zweifel erhaben, sondern ihn logisch zu begriinden.®® Es ist ein Duell, das
bereits vor dem eigentlichen Beginn entschieden ist, und dem entsprechend wenig Raum fiir Neues,
Uberraschendes oder Unerwartetes lasst. Es sind also nicht die Humanisten, die eine Bearbeitung
und Verarbeitung antiker philosophischer Texte , erfinden”, sie sind es aber, die sie aus ihrer
eingeschrankten Verwendung der Bestatigung theologischer GesetzmaRigkeiten herauslosen.

Die Glaubensgrundsatze werden zu keiner Zeit infrage gestellt, ebenso wenig wie im Humanismus,
dessen nicht mehr nur geistliche Vertreter einem tief verwurzelten christlichen Glauben verpflichtet
sind. Fiir Petrarca, einen der ersten und bedeutendsten Humanisten, ist die Beschaftigung mit
antiker Philosophie und deren Autoren kein Widerspruch zum christlichen Glauben und dessen
Menschenbild.” Bei aller Kritik des humanistischen Ideals an der kirchlichen Autoritat, gilt diese nicht
dem rechtschaffenen Glauben an sich. Wehrli formuliert etwa, die Kritik sei eher ,gegen die

Theologen als gegen die Theologie, mehr gegen die Kirche als gegen den Glauben“’

gerichtet. Fiur die
Humanisten, die sich teils sehr ablehnend der Scholastik gegeniiber duRern’?, ist die Ablésung dieser
theologisch-philosophischen Stromung kein intendiertes Ziel, auch wenn teils grol3e Rivalitdten -
besonders in den Fichern Logik und Ethik’3- bestehen.”® Dennoch, der Grundkonflikt zwischen
Wissen und Glauben und die Frage des Wahrheitsanspruchs bekommt durch die Humanisten neue

Brisanz, das bis dahin giltige Ideal mittelalterlicher Spiritualitit wird nunmehr abgelehnt.”® Laien sind

nun verstarkt auf der Suche nach einem individuell erfahrbaren Weg zum Heil, wodurch die

57 Es soll an dieser Stelle nicht niher auf die unterschiedlichen Entwicklungsphasen, Strémungen oder Vertreter
der Scholastik eingegangen werden, sondern primar darum herauszustreichen, inwiefern sich der nachfolgende
Humanismus von ihr in Denk- und Argumentationsweise abgrenzt.

58 https://www.herder.de/religion-spiritualitaet/kirche/scholastik/, 17.04.2021.

59 Hierbei gab man der Theologie eine héhere Gewichtung als der Philosophie. Fiir den wohl beriihmtesten
Scholastiker Thomas von Aquin waren die naturwissenschaftlichen Gesetze nur ein weiterer Beweis flr die
Herrlichkeit Gottes (https://www.herder.de/religion-spiritualitaet/kirche/scholastik/, 17.04.2021).

70 Kapp (Hrsg.) 2007, S.62.

7L Wehrli 1997, 5.935.

72 Beispielsweise Erasmus steht den Scholastikern ablehnend gegeniiber und entlarvt sie in seinem Lob der
Torheit: ,Noch spitzer spitzen diese Spitzfindigkeiten die Schulen der Scholastiker, zahllos wie Sand am Meer —
man fdnde sich rascher in einem Labyrinth zurecht als in dem Knéiuel von Realisten, Nominalisten, Thomisten,
Albertisten, Occamisten, Scotisten, und das sind erst noch nicht alle, nur die bekanntesten. [...]; selbst die
Apostel brauchten einen neuen Geist, hdtten sie (iber derlei Dinge mit diesem neuen Theologengeschlecht zu
streiten.” (Erasmus 2019, S.79)

73 Diese liegen den Humanisten besonders am Herzen und ist fiir ihre moralische Philosophie ausnehmend
wichtig.

74 Leinkauf 2017, S.121.

7> Leinkauf 2017, S.161.
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Vermittlerrolle der Kirche - und damit eine ihre Existenzberechtigungen - wegfillt. Es bleiben
christliche Weltanschauungen, wenn auch neue Erfahrungsmomente hinzukommen.”® Die
Konzentration auf die innere Spiritualitdt, die dem humanistischen Ideal entsprechend einen
Rickgriff auf die schriftlichen und oder antiken Quellen des Glaubens darstellt, oder die Entstehung

«77

neuer Wege zu Gott wie die ,,philosophia pia“’’ oder die ,, devotio moderna“’8, haben den Anspruch,

den Glauben durch Moral und Vernunft, nicht mehr durch Dogmatik zu erfahren.”

Die Aufwertung des Diesseits und seiner Profanitdt machen vielleicht den grofSten Schritt in eine
neue, idealerweise am einzelnen Menschen und seinen Bedirfnissen orientierte Weltanschauung,
die - wenn auch nur fiir einen vergleichsweise kurzen Zeitraum - ihr Heil nicht mehr ausschlieRlich in
den Weisheiten der Religion sucht. Das neue Menschenbild mit seinem Streben nach Erkenntnis und
Entfaltung bringt noch eine weitere Neuerung mit sich, deren Auswirkungen auch besonders in der
kunstgeschichtlichen Diskussion immer wieder eine Rolle spielen: die Aufwertung des einzelnen
kiinstlerischen Individuums. Dem (er)schaffenden Menschen wird eine potentia absoluta
zugesprochen, die ihn in die Nahe Gottes riickt. Er hat die Gabe, als Kiinstleringenium nach seinen
Vorstellungen zu gestalten und nach seinem Ebenbild zu erschaffen: als pictor aber auch als rhetor,
poeta oder auch als Politiker.8’ Ihm wird die Macht zugesprochen, sein Schicksal vermeintlich selbst
in der Hand zu haben und mit seinen Taten ein verantwortungsvolles und selbstbestimmtes Leben
fihren zu kdnnen.

Es ist ein trigerisches Idyll, das der Humanismus hier propagiert. Es muss den (zumindest jenen mit
der Gabe der Selbstreflexion ausgestatteten) Gelehrten oft selbst heuchlerisch vorgekommen sein,
von einem selbstverantwortlichen Individuum zu schwarmen, das durch tugendhaftes und gelehriges
Leben alle Faden seiner Existenz selbst in der Hand zu halten scheint, wo doch so viele Unbekannte
im Leben eines Menschen eine Rolle spielen. Sind es wirklich unsere Taten und Entscheidungen, die
uns zu dem machen was wir sind? Kénnen wir sie in letzter Instanz Giberhaupt als irdisch bezeichnen
oder gibt es etwas GroReres - vielleicht sogar Gottliches - das zuweilen unsere Vorsatze ins Gegenteil
verkehrt? Und wenn ja, wer oder was ist dieses unsichtbare oftmals schalkhafte Geschépf, das uns in
die Karten schaut oder ins Handwerk pfuscht? Warum sind manche seine ausgesuchten Lieblinge,
andere jedoch vom Pech verfolgte Priigelknaben?

In Anlehnung an die griechisch-rémischen Gotter, die durch das neu aufgekommene Interesse an

antiken Schriften an Bekanntheit gewinnen, wird diese Macht einer als launisch verschrienen Gottin

76 Wehrli 1997, S. 959.

77 Die vom Neoplatonismus abgeleitete Idee, wonach der Mensch ein Mikrokosmos des Universums ist.
78 Eine Schule, nach deren Lehre die Institution Kirche relativiert und die praktische Nachfolge Christi
angestrebt wird. Zu dieser theologischen Richtung gehort unter anderem auch Erasmus von Rotterdam.
7% Wehrli 1997, S.960.

80 | einkauf 2017, S.52.
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zugeschrieben: Fortuna - Herrin des Gliicks. Sie wird, so Leinkauf, als ,, Willkiirinstanz [...], als dunkle
Kraft, ja als Prinzip der ,Unordnung““®* gesehen, sie ist das ,Symbol der Unverfiigbarkeit iiber die
Geschehnisskette und der Briichigkeit der Seinsgewissheit“®?, Niemand ist vor ihr sicher, wie das
Damoklesschwert schwebt sie tiber jedem einzelnen Menschen, jeder ist ihr auf Gedeih und Verderb
ausgeliefert, unabhangig von gesellschaftlicher Stellung, Geschlecht, Alter oder Glauben. Es ist wohl
diese Unberechenbarkeit, die den Zeitgenossen Respekt eingeflof3t und die Fortuna-Thematik so
populdr gemacht hat, zumal sich die Méglichkeiten, das eigene Leben selbst zu bestimmen ungleich
mehr erweiterten.

Einer der ersten und auch wichtigsten Beitrdge zur Fortuna-Thematik der humanistischen Philosophie
stammt von Francesco Petrarca mit seinem De remediis utriusque fortunae®?, verfasst 1354 bis 1367.
Diese , Trostschrift” in der Tradition des rémischen Philosophen Seneca besteht aus zwei Teilen,
dabei findet im ersten Buch ein Dialog zwischen der personifizierten Vernunft — ratio - und der
Freude, im zweiten Buch zwischen ratio und dem Schmerz statt. Kastner spricht in diesem
Zusammenhang von einem Sittenspiegel, der auf alle moglichen Probleme des Lebens eingeht und
sich moralphilosophisch gegen die Diesseitsfixierung des Menschen ausspricht und ab Mitte des 15.
Jahrhunderts in verschiedenen Bibliotheksbestdnden nachweisbar ist.®* Es ist Petrarca, der dem
humanistischen Glick ein Gesicht gibt, ein schones und ein hassliches. Diesen Doppelaspekt der
Fortuna nennt er prosperitas und adversitas.®®

Ebenfalls angelehnt an den rémischen Philosophen Seneca schreibt Poggio Bracciolini® 1442/43 und
1448 sein Traktat De varietate fortunae, welches in seiner Radikalitat einzigartig ist. Flr Bracciolini
hat der Mensch selbst Gberhaupt keine Macht: Die aus der Natur entspringende und nicht
korrigierbare Struktur des Seins ist es, die in der Gestalt der Fortuna unser Schicksal entscheidet.
Andere Zeitgenossen steigern ihren Glauben und ihr Gottvertrauen in absolute Selbstaufgabe, eine
demiitig hingenommene Lenkung des eigenen Lebens durch Gott, wie sie die Reformation spater als
Fideismus propagieren wird.8” Der mittelalterliche Zugang zum Leben wird ins Extreme (ibersteigert.
Auch wenn es sich dabei um ein in seiner Radikalitat beispielloses Faktum handelt, zeigt es doch die

unterschiedlichen Meinungen und Pole, von welchen wir hier sprechen und bestatigt die anfangliche

81 Leinkauf 2017, S.37.

82 | einkauf 2017, S.37.

83 Wie selbstverstindlich fiir die deutschen Humanisten der Gebrauch der lateinischen Sprache war, zeigt die
Tatsache, dass die erste Ubersetzung ins Deutsche dieses Textes Von der Artzney bayder Gliick erst 1532 in
Augsburg erschienen ist (Kastner 1990, S.171).

84 Kastner 1990, S.170.

85 Kastner 1990, S.172.

In Kapitel 3 wird weiter auf diesen Doppelaspekt und seine mittelalterlichen Wurzeln eingegangen.

86 Ein bedeutender Humanist des 15. Jahrhunderts und Entdecker bis dahin unbekannter Schriften, wie
beispielsweise zwei Reden des romischen Politikers und Redners Cicero.
(https://www.britannica.com/biography/Gian-Francesco-Poggio-Bracciolini, 19.04.2021)

87 Leinkauf 2017, S. 38.
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AuRerung, wonach die humanistischen Stromungen und Ansichten allen voran individuellen
Charakter haben.

Auch bietet dieses Interesse an der Fortuna eine Erklarung fiir die in der Renaissance immer groRer
werdende Popularitit der Astrologie, Alchemie® und des Aberglaubens. Dass die Sterne Einfluss auf
das menschliche Schicksal haben, ist keine Neuerung der Renaissance. Auch im Mittelalter waren die
Sterne und ihre Bedeutung Thema, jedoch immer mit der gottlichen Vorsehung und dem
unentrinnbaren Schicksal des Einzelnen verbunden. Die beginnende Neuzeit sieht dies weniger
dogmatisch.® Sie weist den unterschiedlichen Himmelskérpern und deren Positionen durchaus
Einfluss auf das menschliche Schicksal zu, doch mit astrologisch-astronomischen Konzepten versucht
man Fortuna zu lberlisten. Die Sterne er6ffnen somit dem kenntnisreichen oder fiir diese Kenntnisse
bezahlenden Individuum die Moglichkeit, selbst sein Leben nach den Sternen auszurichten und somit
autonom sein Schicksal selbst zu bestimmen.*®®

Hier ergibt sich ein groRes Problem der Zeitgenossen im Umgang mit dem Gliick und seiner
Personifikation, der Gliicksgottin. Die Gleichrangigkeit von Fortuna und der gottlichen Vorsehung
erzeugt einen Zwiespalt zwischen paganem Schicksalsglauben, dem (freien) menschlichen Willen und
dem christlichen Glauben an einen allwissenden und lenkenden Gott.”* Diese Umbriiche in der

Schicksalsauffassung und die ,, Vermischung von Okkultismus und Theologie“®?

zeigen vielleicht am
Deutlichsten, wie neu und revolutionar die Vorstellung des (personlichen) Gliicks tatsachlich ist und

wie sehr sie sich von der bisherigen Gottergebenheit unterscheidet.

1.3. Individuelles Glick als kollektive Idee

Wie in so vielen anderen Dingen des Lebens ist es nur eine Moglichkeit, die Theorie hinter einer Idee
oder einer Vorstellung zu kennen, die praktische Anwendung jedoch verlduft oftmals ungleich
komplizierter. Die theoretische Vorstellung von Gliick und seine praktische Auslegung sind eine hoch
personliche und vertrauliche Angelegenheit. Eine universelle Antwort ist ganz unmaoglich, im 16. wie
auch im 21. Jahrhundert.

Der Mensch als freies Individuum, getragen von dem Verlangen nach Selbstverwirklichung und den

hingenommenen, familidren und gesellschaftlichen Anspriichen seiner Zeit, ist eine Neuerung des

88 Auch wenn die Alchemie als eine entscheidende Grundlage chemischer und medizinischer Forschung gilt, so
war durch sie auch der Scharlatanerie Tlr und Tor gedffnet. Andererseits beschaftigten sich auch wichtige
humanistisch gebildete Personlichkeiten ihrer Zeit mit Alchemie oder Magie, wie Pico della Mirandola oder
Johannes Trithemius (Nusser 2012, S.387).

89 Nusser 2012, S.388.

%0 Nusser 2012, S.389.

In Kapitel 3 wird ausfiihrlicher auf dieses Verhaltnis zwischen Vorsehung, Fortuna und freiem Willen
eingegangen werden.

91 K&stner 1990, S.127.

92 Nusser 2012, S.368.
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Humanismus. Wahrend es bis dahin reichte, ein gottgefalliges, an den kirchlichen Lehren orientiertes
Leben zu flhren, ja dieser Anspruch als essentiell hervorgekehrt wurde, so eréffneten sich mit dem
personlichen Gliick und der Frage, was dies sei, wie man es denn finde und auch halten kénne,
ungeahnte Probleme.

Die christliche Moralphilosophie arbeitet vor allem mit Einschiichterung und Angst. Bis zu dieser Zeit
stehen die menschlichen Erfahrungen in einem Spannungsfeld zu Tod, Weltgericht und dem Weg in
den Himmel oder in die Holle. Nun beginnt der Mensch mit seinem freien Willen selbst zu
entscheiden, wohin die Reise des Lebens gehen soll.*® Die Suche nach Gliick wird eine Suche nach
personlichem Erfolg, Besitz, Macht und auch Wissen. Diese weltlichen Dinge, nach welchen bis dahin
zwar, wenn auch von einem kleineren Personenkreis, ebenso gestrebt wurde, waren nun nicht mehr
eine Gefahr fiir das eigene Seelenheil.* Irdische Vergniigen und Freuden, die mit dem gesteigerten
Ansehen zusammenhingen, waren flir das neu entstandene Biirgertum besonders erstrebenswert, da
es sich an der adeligen Lebensfiihrung orientierte. Die Kirche, die schon die Ehr- und Ruhmsucht der
Adeligen - besonders bei Turnierkdampfen - kritisiert hatte, bekam nunmehr ein weiteres Sorgenkind.
Dieses Streben nach Ruhm und die damit einhergehende Eitelkeit waren nicht mit dem christlichen
Prinzip der Demut vereinbar. Zeitweise waren solche Veranstaltungen sogar nach kanonischem Recht
verboten®, was jedoch die reichen Patrizier und den Adel nicht daran hinderte, sie zu veranstalten.®
Es ist eine Art von Auflehnung gepaart mit Gleichgiiltigkeit gegentiber kirchlichen Vorschriften, denn
die Kirche, die seit der Entstehung der Bettelorden von einer Krise in die nachste schlitterte, und
weltliche Herrscher liefern sich zuweilen folgenreiche Kdmpfe um Macht und Einfluss, wodurch die
Kirche ihren eigenen propagierten Grundsatzen zuwiderhandelte.

Das frihhumanistische Ideal lehnt in der Art der Stoiker Geld und Glter ab, auch um sich diese
materiellen Werte nicht von Fortuna wegnehmen zu lassen. Die Philosophen der Stoa, der heilige
Franziskus und der zu Beginn seiner Karriere der Weltabkehr zugeneigte Petrarca®” sind die groRen
Vorbilder.®® Diese aus der Diskussion um christliche Armut und Lebensfiihrung entstehende Weltsicht
steht in engem Zusammenhang mit der Entstehung des Frithkapitalismus und der damit

einhergehenden Frage nach christlichem Wirtschaften und der Rechtfertigung beziehungsweise

93 Kastner 1990, S.15.

94 Kastner 1990, S.18.

95 Kastner 1990, S.130.

% So fanden auch wihrend des Konstanzer Konzils solche Turniere statt, die nicht nur ein sportliches
Kraftemessen, sondern gesellschaftliche Ereignisse ersten Ranges in Bezug auf Prestige, Einfluss und Macht
darstellten. Die Ritterromantik an den Hofen verband sich so ideal mit den finanziellen Moglichkeiten der
Patrizier, was zu einem Aufschwung und einer neuen- letzten- Bliite des Turnierwesens fihrte (Kastner 1990,
S.130).

97 Spater tritt Petrarca fiir einen Kompromiss zwischen Absage an die Welt und Zugewandtheit an die Welt ein.
Nicht jeder sei zum Asketen geboren und die weise Nutzung des eigenen Reichtums sei an sich nichts
Verwerfliches (Kastner 1990, S.164).

%8 Kastner 1990, S.164.
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Handhabung fiir uns selbstverstindlicher Begriffe wie Zinsen, Wucher oder Preis.*® Doch die
anfangliche humanistische Skepsis dem Reichtum gegeniiber verfliegt schnell, bereits die 2. und 3.
Generation der Humanisten in Italien steht diesem sehr positiv gegenliber, wie sich am Beispiel der
Traktate von Leonardo Bruni, Oikonomica, und Giovanni Pontanos De Fortuna anschaulich zeigt.1%°
Mehr noch, in Anlehnung an Aristoteles wird personlicher Besitz wichtig fiir das personliche Glick.!
Dies ist ein nicht hoch genug einzuschatzender Wendepunkt in der praktischen Anwendung
humanistischer Glicksvorstellungen. Reichtum, sei er nun in Gold oder Land vorhanden, ist eine
Voraussetzung fiir eine Welle an Neuerungen. Personlicher Besitz bringt Prestige und Einfluss, er
macht das Leben zuweilen vielleicht komplizierter, doch im Allgemeinen auch bequemer. Er schafft
die Voraussetzung fur das Reisen, nicht nur geschaftlich oder pilgernd, sondern auch zum Vergniigen,
um die Eitelkeit oder die Neugier zu befriedigen - zwei Begriffe, die Jahrzehnte zuvor dem Seelenheil
noch schadeten.’® Besonders der Begriff der curiositas - der Neugierde - war seit Augustinus schlecht
konnotiert. Seine Ablehnung der Neugier wird fiir einen neuen Reise- und Forschungswillen
aufgegeben.'® Die Vorstellung des Menschen als von Natur aus neugieriges Wesen ful3t auf
Aristoteles und findet ab der 2. Halfte des 15. Jahrhunderts grolRe Verbreitung. Reisen wird ein
Heilmittel gegen die ,,neue” Krankheit Melancholie, die Lust am Schauen und Entdecken wird Teil der
persdnlichen Bildung und Entwicklung.'* Auch wenn sich die Kirche dagegen zu stemmen versucht,
das wachsende Interesse der Menschen ist nicht mehr aufzuhalten. Denn auch, wenn das
Unbekannte zum Ende des 15. Jahrhunderts moraltheologisch immer noch verdammt wird, die Texte
Uber Reisen, Entdeckungen, ferne Lander und Kulturen und ein allgemeines Interesse an der Welt
nehmen immer mehr zu.1® Auch hier mischt die Gliicksgéttin Fortuna mit. Reisen, ob zu Land oder zu
Wasser'% sind ein gefahrliches Unterfangen zu dieser Zeit. Nirgends ist die Macht, der Einfluss oder
die Laune der Fortuna deutlicher zu spiiren als in der Fremde.2’

Doch das ultimative Lebensgliick der Humanisten findet sich im Erwerb und dem Besitz der Weisheit,
die praktischerweise gleich den Reichtum miteinschlieRt.1%® Hier verbinden sich die Vorstellungen

antiker Weisheit und christlicher Frommigkeit zu dem idealen Weg zu geistiger, sittlicher und

%9 Kastner 1990, S.163.

100 k5stner 1990, S.166.

101 Kistner 1990, S.167.

102 K5stner 1990, S.101.

103 | einkauf, 2017, S.22.

104 K5stner 1990, S.103.

105 K5stner 1990, S.104.

106 Dje Wichtigkeit der Fortuna bei Seereisen lisst sich besonders daran erkennen, dass ein Segelschiff oft als
Sinnbild der Glickgottin verwendet wird und die Winde als Gehilfen der Fortuna gelten (Kastner 1990, S.22).
Das friihhochdeutsche Wort fiir ,,Seesturm” ist ,,fortun” oder ,fortuna“ (Kastner 1990, S.21).

107 Kistner 1990, S.22.

108 Kistner 1990, S.177.
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verniinftiger Lebensfiihrung. Das groRe Vorbild ist dabei der biblische Kénig Salomon®, dessen
Weisheit bis in die heutige Zeit hinein als geradezu legendar zu bezeichnen ist. Salomons Weisheit
wurzelt in Demut und Gottesliebe, durch die Weisheit wird das eigene Leben auch ein Dienst an den

110 ynd seiner Umgebung.'** Wahre Weisheit fiihrt zu Einsicht in die Allmacht Gottes

Mitmenschen
und die Zusammenhinge des Lebens.!'? Somit soll die Weisheit nicht nur ein gliickliches Leben im
Diesseits sondern auch im Jenseits garantieren, sofern man gefahrliche Eigenschaften wie Habgier,
Genusssucht, Eitelkeit oder Hochmut auRen vor ldsst und sich dessen bewusst ist, dass wahres Glick
nur mit Gottvertrauen und Gottglauben in Gott selbst zu finden ist.3

Wir sehen also, dass das personliche Gliick des Menschen des Humanismus nicht auf familidrer
Ebene, in beruflicher Selbstverwirklichung oder emotionaler Ausgeglichenheit fullt, wie wir es
heutzutage erstreben. Vielmehr zielt das humanistische Konzept eines gliicklichen Lebens auf
wissenschaftliche Weiterbildung, tugendhafte Lebens- und Denkweise sowie auf eine all dies
einschlieRende , weise Lebensflihrung” des eigenen Ichs ab. Der Fokus der humanistischen Gliicks
liegt ganz klar auf der eigenen Personlichkeit, die zu bilden und zu erweitern nicht nur oberste Pflicht
sondern auch wichtigstes Bestreben des Humanisten ist. Eben durch dieses Vorgehen, das die eigene
Person Uber alle anderen erhebt und zu wahrer Weisheit und im gleichen Atemzug zu héchstem
Gluck fiihrt, ist es auch moglich, andere zu leiten und ihnen eine Hilfe auf der Suche nach dem
personlichen Gliick zu sein. Gleichzeitig ist es fir den Humanisten ratsam, immer auf der Hut vor
Fortuna und ihren Launen zu sein, denn sie ist eine universale Macht, die die Welt (mit)bestimmt4

und auch, wenn man nun versucht, ihr mit Tugend und Weisheit ein Schnippchen zu schlagen, so ist

man nie ganz sicher vor ihr.

2. Biucher machen glicklich: Literatur um 1500

Das Geflige aus Autor, Formschneider, Buchdrucker und Leser, das als solches im 15. Jahrhundert zu
entstehen beginnt, ist aus Mangel an zeitgendssischen Quellen in den verschiedenen
Forschungsrichtungen nur bis zu einem gewissen Punkt nachvollziehbar. Da der geographische Fokus
dieser Arbeit auf den deutschsprachigen Gebieten liegt, steht der deutsche Literaturmarkt dieser Zeit
im Mittelpunkt. Es wird sich zeigen, dass das Spektrum der veroffentlichten Blicher immer schneller

wachst. Mit der Moglichkeit des Buchdrucks stoRt die Literatur in ungeahnte Dimensionen vor. Neue

109 Er verkdrpert die 4 Kardinaltugenden eines Herrschers: Klugheit (prudentia), Gerechtigkeit (iustitia), Stirke
(fortitudo) und Liebe zu bzw. Angst vor Gott (amor/ timor Dei) (Késtner 1990, S.178).

110 5o sieht beispielsweise der Franziskaner und Theologe Bonaventura die Hauptaufgabe des Weisen darin,
durch seine Weisheit nicht nur ihm selbst sondern auch anderen Menschen zur Seligkeit zu verhelfen (Kastner
1990, S.178).

111 Kistner 1990, S.178.

112 k5stner 1990, S.180.

113 Kistner 1990, S.179.

114 Miller (Hrsg.) 1990, S.1173.
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Gattungen entstehen und sind zum Teil im Begriff, Althergebrachtes abzuldsen, wie etwa das
mittelalterliche Element des Reimens seinen Stellenwert verliert und schlussendlich ganz
verschwindet.

Die Thematiken Liebe, Gliick, Narrheit und Tod sind in der vorhumanistischen Zeit bekannt und
prasent, dennoch sind auch diese Vorstellungen vor den neuen Ideen der Humanisten nicht sicher.
Die humanistischen Ideale ,,iiberarbeiten” den Umgang mit diesen alltdglichen Themen und bringen
sie in veranderter Form in das Bewusstsein der Menschen. Besonders die theologischen Aspekte
werden von ihnen verdrangt, hinterfragt oder widerlegt, was eine neue Beziehung des menschlichen

Individuums zu sich selbst und seinem Umfeld ergibt.

Die Notwendigkeit zur Verschriftlichung hat urspriinglich einen praktischen und organisatorischen
Grund und steht in Zusammenhang mit den immer schneller wachsenden Stadten. Die Stadt als
soziales, 6konomisches und geographisches Gebilde macht es notwendig - zunachst in Latein, dann in

115 ynd Statuten sowie andere verwaltungstechnisch

deutscher Sprache - Urkunden, Chroniken
notwendige Neuerungen®!® schriftlich einsehbar und archivierbar zu machen. Urteilssammlungen
und Rechtsliteratur wie der beriihmte Sachsenspiegel werden fir die korrekte Verwaltung ebenso
existenziell wie Schuldscheine oder Verzeichnisse.'!’ Die so entstehenden neuen beruflichen
Moglichkeiten, insbesondere in der Verwaltung, er6ffnen dem gebildeten Mittelstand neue
Perspektiven. Die Moglichkeit, ja Notwendigkeit eines Studiums, und die damit einhergehende
Erweiterung des Horizonts - nicht nur im tbertragenen, sondern oftmals auch im geographischen
Sinne, denn zahlreiche Studenten werden zum Studium ins Ausland, hauptsachlich nach Italien,
geschickt - bringt neue, auch humanistische Ideen und Ansatze mit sich und als deren
Begleiterscheinung auch neue Literatur. Es ist dieser gebildete und oft aus wohlhabenden
Verhialtnissen stammende Teil der Gesellschaft, bestehend aus Beamten, Professoren und Patriziern,
zuweilen auch Theologen und Handwerkern!!®, die sich als humanistische Autoren und Gelehrte
betatigen. Gleichzeitig erfahrt der Wirkungskreis der deutschen Humanisten und ihrer Schriften aus

unterschiedlichen Griinden nicht die Verbreitung wie jener der Italiener. Die Zeit, die

gesellschaftlichen Umstande und nicht zuletzt ihre eigene Eitelkeit, arbeiteten, wie wir an spaterer

115 Chroniken sowie Stadt- oder Landesgeschichten wie die Schedel’sche Weltchronik von 1493 oder Conrad
Celtis Urbs Nurimberga von 1493/95 tragen gleichzeitig zur Identitatsstiftung einer Stadt und ihrer Bewohner
bei. Geschichte wird somit als lebendige Entwicklung anerkannt und eine auf Quellenkritik basierende
historiographische Neuerung (Nusser 2012, S.378).

116 Auch die Bildung einer deutschen Kanzleisprache ist eine Ubernahme aus Italien. Sprachliche Représentation
wird bald Teil der Amtsfiihrung und des Prestiges. Die Orientierung am vorbildlich geschliffenen Latein der
italienischen Staatsbeamten und Humanisten, die sich Kanzler Johann von Neumarkt, der unter anderem mit
Petrarca in Verbindung stand, fur die Prager Hofkanzlei aus Italien abschaute, findet sich erstmals in dessen
,Musterbuch” Summa cancellariae Caroli IV. von 1360-1380 (Nusser 2002, S.5).

117 Nusser 2012, S.266.

118 50 z3hlte auch der Arzt oder Apotheker anders als heute zu den handwerklichen Berufen, da er tatsichlich
mit den Handen arbeitete.
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Stelle sehen werden, gegen sie.

Ganz entscheidend in unserem Zusammenhang ist jedoch die Frage: Lasst sich eine Art
,Gluckspadagogik” erkennen? Wie gehen die Autoren der fiir diese Arbeit ausgewahlten Werke mit
dem Thema Gliick und seinen unterschiedlichen Auspragungen um? Alle drei Werke stehen fiir drei
unterschiedliche literarische Gattungen, drei unterschiedliche humanistische
Gelehrtenpersonlichkeiten und drei unterschiedliche Ansatze zu einem gliicklicheren Dasein. Doch so
verschieden sie sind, so dhnlich sind sie in einem entscheidenden Punkt: das Leben mit seinen Héhen
und Tiefen, der Mensch mit seinen Unzulanglichkeiten und Fehlern und das Menschliche, das sowohl
neu gedacht als auch ewig bestédndig ist, stehen genauso wie das Gliick, das mit vollen Handen
verteilt oder erbarmungslos nimmt, im Mittelpunkt des Interesses. Wir werden in den drei
literarischen Werken, von deren Illustrationen spater auszugehen sein wird, diese Briichigkeit und

Unberechenbarkeit des Glicks erfahren.

2.1. Der humanistische Autor und der literarische Markt

Uber den Zustand des Buchmarktes ist aufgrund der sparlichen Quellenlage kaum eine
aussagekraftige Analyse zu treffen.!'® Dennoch ergeben die wenigen Fakten, die sich bis heute
erhalten haben, das Bild einer sich verdndernden Situation des Buchmarktes dieser Zeit. Das
Publikum, fir welches nunmehr geschrieben wird, erfahrt ab dem 2. Viertel des 15. Jahrhunderts
einen essentiellen Wandel. Die Vorherrschaft des Adels sowie einzelner Hofe in Bezug auf das
Kunstschaffen - und damit der Buchproduktion - verliert zusehends an Bedeutung.'? Es ist die Stunde
der ,neuen Mittelschicht”, jener zahlungskraftigen, interessierten und zunehmend gelehrten Schicht
erfolgreicher Handler, biirgerlicher Hoflinge und potenter Beamten, die die neuen Auftraggeber
einer anbrechenden Epoche werden. Die sich daraus ableitende Kommerzialisierung der Herstellung
von Biichern steht in engem Zusammenhang mit der vor allem durch die Universitaten
vorangetriebenen Verweltlichung der Bildung®?!, durch welche sich der Markt fir Biicher sich ebenso
zu verandern beginnt. Neue Kaufer verlangen nach Werken, die auf sie zugeschnitten und an ihre

Bediirfnisse angepasst sind.'?? Insgesamt widmet sich die handschriftliche Buchproduktion der Gotik,

119 Wijsmann 2016, S.102.

120 Harbison 1995, S.11.

121 Jakobi- Mirwald 2016, S.237.

122 Besonders zu erwihnen ist hier das Stundenbuch, das urspriinglich im klésterlichen Tagesablauf eine
bedeutende Rolle spielte und sich immer haufiger einen fixen Platz in der Gebetspraxis frommer Laien
eroberte. Gleichzeitig geht bezeichnenderweise die Gesamtproduktion von Prachtbanden, die in ihrer
Gestaltung das Prestige ihrer Auftraggeber und die Lust am Sehen der Zeitgenossen wiederspiegeln, eher
zurick.
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sowohl in Latein als auch seltener in der Volkssprache***, zum gréRten Teil jedoch der Herstellung

und Verbreitung religidser Literatur.

Mit der Erfindung des Buchdrucks mit beweglichen Metalllettern in Europa durch Johannes
Gutenberg im Jahre 1450 begann eine Revolution, die in ihren AusmaRen ihresgleichen suchte.
Gutenbergs Erfindung war ein medientechnisches Erdbeben, in dessen Folge eine ungeahnte Flut
literarischer Produktion tiber Europa hinwegrauschte. Mit dieser neuartigen Moéglichkeit der
Druckproduktion setzte er sich ein kolossales Denkmal, und lautete - wenn auch unbewusst - ein
neues Zeitalter ein. Die bisher Ubliche Vervielfaltigungsmethode einzelner Biicher und Schriften in
Form des zeitintensiven und miihsamen Abschreibens war im privaten Bereich oder in den
klosterlichen, spater weltlichen Skriptorien zuhause.

Die diesem Umbruch vorangegangene Periode des Mittelalters zeichnet sich in literaturhistorischer
Hinsicht auch dadurch aus, dass keine ausschlieRliche Lesekultur vorhanden ist. Die miindliche
Tradition ist im Mittelalter viel wichtiger als die schriftliche, das Merken sowie das mindliche
Weitergeben spielen eine herausragende Rolle. Eventuelle schriftliche Fixierungen dienen der
miindlichen Realisierung, somit sprechen wir hier von einer semioralen Gesellschaft. Der miindliche
Vortrag, die Stimme, Gestik und Mimik des Vortragenden machen einen groRen Teil der Geschichte
aus.?* Dieser Umstand vereint die literarischen Auspragungen und Besonderheiten beider
gesellschaftlichen Pole'?® der zeitgendssischen Gesellschaft.

Der bis dahin in der profanen Literatur vorherrschende hofische Versroman beginnt bereits im 14.
Jahrhundert zu verschwinden.?® Es bildet sich im 15. Jahrhundert mit der Prosaliteratur eine neue
literarische Form heraus'?’, die den Anspruch hat, sich nicht mehr idealisierten Vorstellungen
hinzugeben, sondern am tatsachlichen Leben teilzunehmen, es zu portratieren und zu

kommentieren.??® Die Prosaform wird als Kunstform begriffen und der Vers verliert seine bis dahin

123 Trotz eigentlichen Verbots wird auch immer wieder die Bibel in die Volkssprache (ibertragen, einer der
bekanntesten Auftraggeber ist um 1230 beispielsweise der franzésische Kénig Ludwig IX. der Heilige (Rob-
Santer 2016, S5.120).

124 Miller/Wenzel 1999, S.7.

125 Die Literatur der Unterschicht ist fiir die Forschung ausnehmend schwer fassbar. Die heutige Vorstellung
einer mittelalterlichen Erzdhlkultur ist von einer romantischen Uberhdhung des 19. Jahrhunderts gepragt.
Volkssagen und Marchen mit magischen Elementen, die wir heute durch die Marchensammlungen der Briider
Grimm kennen, sind Nachfahren beziehungsweise Originale dieser Zeit, die die Jahrhunderte in der
Erzahltradition der Bevélkerung Gberdauert haben und dem Zeitstil angepasst wurden (Nusser 1992, S.367).
126 Wehrli 1997, S. 812.

127 |ngeborg Glier bezeichnet diese Ubergangszeit als Zeitalter der Allegorien. Diese Literaturform bildet eine
,Ubergangszone” zwischen der magischen Welt des héfischen Romans und der rationaleren Welt der spéteren
Prosaromane (Glier 1989, S.145).

128 Dje Wissens- und Gebrauchsprosa ist hier besonders zu erwihnen, insbesondere die sich in der Entstehung
befindliche Fachliteratur erfahrt durch diese Veranderung groBen Aufschwung. Wehrli nennt in diesem
Zusammenhang das Hebammenlehrbuch des Eucharius von RARlin von 1513, das auch in samtliche
Kultursprachen tbersetzt wurde und viele Generationen lang in Gebrauch war (Wehrli 1997 5.819).
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unangefochtene Vormachtstellung.'?® Diese Form des Schreibens und Erzdhlens entspricht in seiner
ungekiinstelten Ausdrucksweise eher einem realitdtsnahen Erleben und einem neuen Lebensgefiihl,
das nicht mehr nach unerreichbaren Idealen, sondern einer Verschriftlichung des Realen strebt. Der
neu entstehende biirgerliche Prosaroman der stadtischen Oberschicht hat den Anspruch, die
zeitgendssischen Erfahrungen des Bilrgertums abzubilden, zu erldutern und mit unterschiedlichen
Graden an Sichtbarkeit Lehren daraus zu entwickeln.

Mit der Verwendung der Prosaform, die vielleicht am besten die neue Einstellung der Autoren und
des Publikums gegeniber der Literatur ausdriickt, wird begonnen, praktische Probleme und
Lebensfragen in geistvollen und pointierten Erzahlungen zu behandeln und aufzuarbeiten. Dieses
weltliche Interesse ist ein Indikator fiir das sich langsam aber sicher tGber die Alpen nordwarts
ausbreitende neue Lebensgefiihl, das durch Briefe, Traktate und vor allem die italienische Erfindung
der humanistischen Literatur - die Novelle° - ihren Weg in die volkssprachliche deutsche Literatur
findet.’3! Dieses neu geweckte Interesse am Menschen l3sst sich umlegen auf ein echtes moralisches
Interesse fir das Menschliche. Die mittelalterliche Ordnungsform, die Standeordnung, ist zwar noch
in den Kopfen der Menschen verankert, den neuen Anspriichen der stadtischen Oberschicht, ihrer
vermogenden Kaufleute, Bankiers oder Gelehrten, die durch Gliick, List oder Strebsamkeit zu
Reichtum und Einfluss gelangt waren, gentigen diese alten Formen der gottgegebenen Gesellschaft
jedoch nicht mehr. Die katholische Moraltheologie*? ist in vielerlei Hinsicht nicht mehr zeitgemaR,
die soziale und moralische Aktualitat wird nicht mehr ausschlieBlich von der Kanzel aus verkiindet,
sondern in Buchform herausgegeben. Moralische Betrachtungen sind nicht mehr nur ernst und
belehrend, die fehlende theologische Systematik lasst den Unterhaltungsfaktor immer mehr in den
Vordergrund riicken!33, dennoch ist das padagogische Element offenkundig.’* Die neu entstandenen
Prosaformen wie Fabeln, Novellen, Schwanke oder Maren dienten der moralischen Unterweisung.

Hier zeigt sich, wie didaktisch gepragt die ersten selbststandigen deutschen Formen der

129 Wehrli 1997, 5.817.

130 Das ,novellino®, eine Art padagogischer Leitfaden fir das emanzipierte Individuum des beginnenden
Humanismus, zeigt wie eng Unterhaltung, Information und moralische Belehrung miteinander verkniipft
wurden und welchen Stellenwert diese Problematiken in einer neuen Sozialhierarchie ihr die humanistischen
Gelehrten zugestanden haben. Fiir sie waren Intelligenz und Schlagfertigkeit die wichtigsten persénlichen
Tugenden, die einen im Leben weiterbringen, nicht die Geburt (Kapp (Hrsg.) 2007, S.25). Die bekannteste
Novellensammlung ist auch heute noch jene des Giovanni Boccaccio, das Decamerone. Dieses wird 1472
erstmals ins Deutsche Ubersetzt (Nusser 1992, S.344).

131 Wehrli 1997, S.871.

132 Djese von Thomas von Aquin bereits 1270 im zweiten Teil seiner Summa theologica formulierten
christlichen Sittlichkeitslehre, die sich mit dem Streben nach Gliicksseligkeit und der Schau der géttlichen
Weisheit im Jenseits auseinandersetzt, ist primar an Gelehrte und Theologen gerichtet, sodass der
Durchschnittsglaubige kaum- maximal in Predigten- damit in Beriihrung kommen konnte (Rob- Santer 2016,
S.116).

133 Wehrli 1997, S.893.

134 Auch das Interesse an antiken Komddien und ihren Charakteren, das in dieser Zeit beginnt, ist in diesen
Kontext einzuordnen (Wehrli 1997, 5.894).
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Prosaliteratur sind.’>> Dabei geht es nicht darum, mit der Standekritik, welche die sozialen
Spannungen, die sich zu dieser Zeit entwickeln und omniprasent sind, eine gesellschaftliche
Veranderung zu bewirken. Das humanistische Denken strebt vielmehr danach, mit einer sittlichen
Durchdringung der sozialen Probleme Herr zu werden. Tugend, nicht soziale Gerechtigkeit soll im
Sinne des humanistischen Ideals gefordert und geférdert werden.'® Derartige Vorstellungen, die von
einer fiir damalige Begriffe perfekten, geordneten und gleichzeitig unerreichbareFn Gesellschaft

handeln, finden spater ebenfalls in der literarischen Gattung der ,,Utopie” Eingang in die Literatur.®®’

Der Autor als Genie - seine Persénlichkeit dazu bestimmt, Einzigartiges zu (er)schaffen, ein
unbandiger, schopferischer Geist gepaart mit einer von allen Konventionen unberiihrten, seine
Umgebung durchschauenden Einsicht von ungeahnter psychologischer Tiefe - hat kaum etwas mit
der zeitgenossischen Auffassung eines Autors des Spatmittelalters oder der Friihen Neuzeit zu tun.
Der ,,poeta doctus” ist das Ideal des humanistischen Autors. Er zeichnet sich nicht durch das zuvor
beschriebene gottliche Genie aus, vielmehr ist er ein perfekter Nachahmer: er zitiert und macht
Verweise, er arbeitet nach einem vorgegebenen Muster und strebt nicht nach Subjektivitat.!® Er
schreibt in Dialogform wie schon Platon oder Cicero und belebt die Satire nach Lukian wieder®®, mit
dem Anspruch das Alte zu studieren und die Wirklichkeit zu analysieren.* Die meisten Autoren sind
Hobbyliteraten, denn der Buchmarkt ist noch nicht so grof3, dass man ausschlie8lich vom Schreiben
leben kdnnte. Fir diese gebildete Schicht ist es eine Sache des Prestiges und zuweilen ein edukatives
Bediirfnis, die eigenen Gedanken ,unter die Leute zu bringen®, um sie einen Schritt ndher an die
humanistischen Tugenden zu flihren. Die (urspriinglich italienischen) humanistischen Gelehrten
sehen in der literarischen Verarbeitung ihrer Themen und Prinzipien eine Moglichkeit, ins blrgerliche
Bewusstsein vorzudringen. lhre moralischen Leitfdden sollen als korrigierend auf eventuelles soziales

Fehlverhalten wirken und neue Tugendsysteme etablieren.'*! Seltener als erwartet sind diese

Autoren Stubenhocker in einem Elfenbeinturm, die sich mit der ,,echten Welt” weder beschaftigen

135 Keller 2008, S.102.

136 Nusser 1992, S.306.

137 Die ,,Utopie“- vom altgriechischen ,,ou” fiir ,,nicht” und ,tépos” fiir ,,Ort“, also ein ,Nicht-Ort“ - als positives
Gegenstlick zu zeitgendssischen gesellschaftlichen Zustdanden ist eine Erfindung des englischen Humanisten
und spateren katholischen Martyrers Thomas Morus. In De optimo rei publicae statu deque nova insula Utopia
von 1516 halt dieser seinen Zeitgenossen einen kritischen Spiegel vor und flgt der moralischen Tugendliteratur
eine weitere Facette hinzu.

Diese Vorstellungen einer vollkommenen Gesellschaft finden sich im deutschsprachigen Raum jedoch eher
selten (Nusser 2002, S.84). Erst gute hundert Jahre nach Morus im Jahr 1619 erscheint Christianopolis von
Johann Valentin Andreae und beschreibt, wie der Titel bereits vermuten lasst, eine christlich- utopische
Gesellschaft (Nusser 2002, S.85). Anhand dieses Beispiels lasst sich erkennen, wie sehr sich die humanistisch-
philosophische Stromung des deutschsprachigen Raumes von der Glaubensfrage des 16. Jahrhunderts hat
vereinnahmen und pragen lassen.

138 Nusser 2002, S.41.

139 Nusser 2002, S.56.

140 Nusser 2002, S.10.

141 Kapp (Hrsg.) 2007, S.7.
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noch identifizieren kdnnen. Es sind Manner, die blrgerlichen Berufen nachgehen, die ihr Interesse an
Kunst und Wissenschaft neu auf das menschliche Individuum ausrichten und diesem eine neue
Biihne eréffnen.*? Dabei widmen sie sich ganz unterschiedlichen Themen und Textsorten. Im
Fahrwasser des neu erwachten und kollektiven Interesses an antiken Schriften verfassen sie
Grammatiken, Lehrbiicher und vor allem Kommentare zu antiken Texten: es ist dies die
Geburtsstunde der Textkritik, die den Anspruch hat, aus den Originalquellen zu schépfen.* Diese
neue intellektuelle Schicht, die sich oftmals an neu gegriindeten Universitaten niederlasst und zu
denen auch fihrende Verwaltungsbeamte zahlen, hat zumeist in Italien studiert und ist mit neuen
humanistischen Ideen wieder in die Heimat zuriickgekehrt.*** Ahnlich wie in der bildenden Kunst
muss sich der Begriff des Kinstlers, der mit Worten Einzigartiges erschaffen kann, und der sich nicht

145 erst bilden und etablieren.

mehr als Handwerker begreift
Getreu dem Motto , prodesse et delectare” wird die Verflechtung von Belehrung und Unterhaltung
angestrebt, denn die Sensationslust des Publikums darf nicht zu kurz kommen.

Dennoch driickt sich der Fokus der Humanisten auf die padagogisch aufbereiteten Moglichkeiten der
menschlichen Entfaltung in der gedruckten Literatur der Zeit aus.}*® Welchem Humanisten man aber
auch immer folgen wollte, das gemeinsame Ziel der moralethischen Diskussion war immer das bene
essere.”” Der Humanismus orientiert sich an , hellenistischer Selbsterhaltungs-, Affekt- und

“148 ynd verbindet sie mit christlichen Uberzeugungen.'*® Diese Tugendlehre

Praxisorientiertheit
erhebt, anders als in der vorhergegangenen Scholastik, das Handeln tiber das Denken, das Gute
emanzipiert sich von der Wahrheit und wird Gber sie erhoben. Oder anders gesagt: die vita activa
wird das neue Leitbild, nicht mehr die mittelalterliche vita comtemplativa soll das Ideal des
Menschen sein.'*°

Doch auch wenn die Humanisten ihre Grundsatze der Allgemeinheit widmen, die Zugadnglichkeit zu
ihren Ideen und Traktaten war sehr eingeschrankt. Die deutschen Humanisten sprechen und
schreiben in Anlehnung an ihre groRen antiken Vorbilder Latein. Dieses Neulatein, das sich am
klassischen Latein orientiert und sich dadurch vom verachteten Mittellatein des Mittelalters

unterscheidet, hat den entscheidenden Vorteil, nationalsprachliche Grenzen zu liberwinden.! In

142 Nusser 2012, S.372.

143 Nusser 2012, S.375.

144 Nusser 2012, S.369.

145 Johannes Tepl etwa begreift den Autoren oder Poeten als Sdmann, der gleich einem Bauern, geistigen
Samen sat und dabei der Nitzlichkeit und dem Wohl des Menschen verpflichtet ist. Schreiben ist fir ihn ein
mihsames Handwerk und gleichzeitig geistige Erbauung (Keller 2008, S.37).

146 | einkauf 2017, S.186.

147 Leinkauf 2017, S.624.

148 | einkauf, 2017, S.630.

149 L einkauf 2017, S.630.

150 | einkauf 2017, S.629.

151 Nusser 2002, S.16.
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humanistischen und gelehrten Schichten ist die lateinische Sprache allgegenwartig, an den
Universitaten Europas werden die Vorlesungen in Latein gehalten, so mancher Humanist war mit
dieser wohl vertrauter als mit seiner eigentlichen Muttersprache.

Es ist dieses Festhalten am Neulatein, das den deutschen Humanisten eine so weitreichende
nationale Stellung verwehrt, welche die italienischen Humanisten in Italien, die immer mehr in der
Volkssprache schreiben, innehaben. Anders als dort ist die Wirkung auf die deutsche volkssprachliche
Literatur sehr gering. Mit ihrer elitdren Selbsteinschatzung, die besonders durch das Verwenden des
Lateinischen ihren Ausdruck findet, geht fur die deutschen Humanisten eine freiwillig gewahlte

Einschrankung ihres Wirkungskreises einher.1>2

2.2. Die Rolle der Buchillustration

Die Aufgabe von lllustrationen in mittelalterlichen Handschriften ist vielfaltig. Sie erfiillen sowohl
eine illustrierende als auch eine gliedernde Funktion. Von kleinformatigen Miniaturzyklen, die den

153 stehen den

Textfluss unterbrechen und somit gliedern bis hin zu ganzseitigen Prachtillustrationen
Buchmalern je nach individuellem Wunsch oder finanziellen Méglichkeiten der Auftraggeber sowie
dem gewahlten Format samtliche Wege offen. Handschriften, fiir hochstehende Personlichkeiten
angefertigt und mit besonderer Sorgfalt illuminiert, sind nur fiir einen dulRerst beschrankten
Rezipientenkreis zuganglich. Dennoch sind auch Handschriften mobil und schaffen, wenn auch in
vergleichsweise bescheidener Weise im Vergleich mit spateren Druckwerken, einen Wissenstransfer,
der sowohl den Text als auch die Ausstattung mit Illuminationen betrifft.2>

Das allgemeine Bediirfnis nach illustrierten Texten wachst gemeinsam mit der Zahl des
Kauferpublikums. Die personliche Beziehung zu Gott nimmt im 15. Jahrhundert eine besondere Rolle
ein, private Gebetblicher, Stundenbiicher oder Bibeln leiten und erleichtern fiir die Glaubigen den
Weg hin zu einer frommen Gebetspraxis. Die Ausstattung derselben wird in diesem Zusammenhang
immer wichtiger, denn die Verbildlichung einzelner Textstellen oder des personlichen Gebets hilft
beim Versuch der religiésen Erfahrung (compassio) und soll den Vorgang des Gebets bereichern und
unterstutzen.'>

Seit dem 13. Jahrhundert ist die franzosische Buchmalerei die wichtigste und einflussreichste in
Europa. Die Verlegung der Buchproduktion von den Kléstern hinaus in die weltlichen Schreibstuben
der (Universitats-)Stadte wie Paris lassen diese zu Zentren der Buchproduktion und in der Folge der

Buchmalerei werden.*® GroRRes technisches und zeichnerisches Kénnen, verbunden mit einer

152 Nusser 2012, S.395.

153 Jakobi- Mirwald 2016, S.241.

154 Woronowa/Sterligov 2003, S.8.
155 Harbison 1995, S.94.

156 Woronowa /Sterligov 2003, S.14.

30



ausgewogenen Farbgebung - die Kombination aus rot-weiR-blau sowie Goldtdnen - und neuen Sujets

157

wie der Courtoisie™’ sind die hervorstechenden Merkmale der Pariser Buchkunst. Die Tendenzen hin

zu immer zierlicheren Linien und grazids-gestreckten Figuren entspringen dieser Schule.'>®
Spatestens ab dem Beginn des 14. Jahrhunderts |6sen helle Farben die ,knalligen”
Farbkombinationen der vorigen Jahrzehnte ab, das wachsende Interesse der Leserschaft an
unterhaltsamen und narrativen Darstellungen sowie das Entstehen raumlicher Tiefe lassen lebendige
Figuren und Landschaften entstehen.'® Diese Entwicklung erreicht an der Wende zum 15.
Jahrhundert ihren Hohepunkt, als flamische Miniaturmaler ihren Weg nach Paris finden und das
niederlandische Interesse an zeitgendssischer Ausstattung, Detailreichtum und stadtischer Realitat in
die Miniaturmalerei einbringen. Auch die ersten Versuche von lebensnaher Landschafts- und
Portratmalerei fallen in diese Zeit. Die Briider Limburg, deren Illustrationen fiir das Stundenbuch des
Jean Duc de Berry in der kunstgeschichtlichen Forschung des ausgehenden Mittelalters eine
besondere Rolle spielen, stehen beispielhaft fiir diese Revolution.®® Neben Stundenbiichern sind es
vor allem Ritterromane mit ihren eleganten Welten und marchenhaften oder magischen Elementen,
die mit besonders qualititsvollen llluminationen versehen sind.'®* Die Buchmalerei bleibt in der
Tradition des Adels verhaftet®?, auch wenn ein neues Medium beginnt, sie abzuldsen und die
gotischen Elemente der bildlichen Ausgestaltung - wie der Randdekor oder die Initiale - langsam zu
verschwinden beginnen.!63

Der Holzschnitt bildet fiir die Menschen des 15. Jahrhunderts das ideale Medium: leicht zu
vervielfdltigen, preiswert in der Herstellung und Produktion und daher auch fiir bisher
vernachlassigte Kauferschichten erschwinglich. Der Holzschnitt profitiert von den bereits genannten
religivsen und gesellschaftlichen Entwicklungen der Zeit.'®* Dennoch sind die ersten Bildholzschnitte -
ebenso wie die ersten literarischen Druckwerke - religiéser Natur. Beliebte Heilige wie die 14
Nothelfer oder Szenen aus dem Leben Jesu sind besonders gefragt und werden dementsprechend oft

aufgelegt. Zu Beginn sind es schlichte einzelfigurige sowie engraumige szenische Darstellungen;

Landschaften werden, wie auch in der Tradition der Buchmalerei, nur angedeutet.'® Drucke wie jene

157 Dieser franzésische Begriff kann am ehesten mit den Begriffspaaren adelige Lebensweise oder ritterliche
Tugendideale tibersetzt werden.

158 Woronowa/Sterligov 2003, S.15.

159 Woronowa/Sterligov 2003, S.16.

160 Woronowa/Sterligov 2003, S.17.

161 Woronowa/sterligov 2003, S.18.

162 Woronowa/Sterligov 2003, S.21.

163 Jakobi-Mirwald 2016, S.239.

164 Weiters ist die Tatsache, dass Papier kostengiinstig erworben werden konnte von ausschlaggebender
Bedeutung. Die in Deutschland seit dem 14. Jahrhundert praktizierte Papierproduktion erleichtert die
literarische und editorische Tatigkeit enorm. Um 1500 sind in Deutschland bereits mehr als 60 Druckereien
nachgewiesen (Nusser 2012, S.374).

165 Roth 2021, S.95.
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eines Albrecht Direr sind noch einige Jahrzehnte entfernt. Die friihen Holzschnitte zeichnen sich im
Besonderen dadurch aus, dass sie in ihrer Gestaltung so konzipiert werden, dass sie fiir eine
Kolorierung nach dem Druck geeignet sind. Die Reduktion der Linien, die ein , Darstellungsgeriist“ 16
und viel freie Flache entstehen lasst, ist auf eine nachtragliche Kolorierung ausgelegt. Schraffuren fir
Schatten, Faltenwurf oder Raum gibt es noch nicht.'®” Die Ausrichtung dieses neuen Mediums an der
bis dahin Ublichen Ausstattung eines Buches mittels der Buchmalerei ist evident.

Die Akzeptanz von Schwarz-WeiR-Drucken beginnt erst mit der Zeit zu wachsen. Der in den 1430er
Jahren entstehende Kupferstich, der sich aus dem Goldschmiedehandwerk entwickelt, tragt
wesentlich dazu bei, denn dieser, oft qualititsvoller als der Holzschnitt, ist nicht mehr koloriert.26®
Auch wenn der Stich nur kurz eine Alternative fiir den Holzschnitt in Bezug auf die Buchillustration
darstellt'®®, so fungiert er gleichsam als Ansporn fiir die Holzschneider'’®, deren Werke zusehends an
Qualitat gewinnen. Der Kupferstich, der feiner und detailreicher auszufiihren ist, gibt dafur
entscheidende Impulse, sodass auch das monochrome Schwarz-WeiR!"! fiir das Publikum kein
Problem mehr darstellt.}”? An dieser Stelle sind die sogenannten ,,Blockbiicher” zu erwihnen, denen
zwar keine lange Existenz beschieden war, die die Kombination von Text und Bild erstmals

versuchten und sowohl Bild als auch Text in einen Block schnitzten.'”3

In der Gestaltung und Ausfiihrung sind die Holzschnitte am Geschmack der Zeit orientiert. Das

174 stellt einen

Ubernehmen aktueller Stile oder Motive, womdglich der Versuch einer exakten Kopie
alltaglichen Vorgang dar. Dadurch wird es nunmehr auch moglich, neue Stiltendenzen schnell und
unkompliziert zu verbreiten.'’® Ebenso wie in der Literatur Zndern sich nunmehr die
Voraussetzungen fiir den Druck von Holzschnitten (und spater Kupferstichen). Es ist nicht mehr ein
Bischof oder First, der entscheidet, was literarisch oder kiinstlerisch verarbeitet wird und in weiterer
Folge Verbreitung findet sondern der freie Markt und seine Abhdngigkeit von Angebot und

Nachfrage. Die thematischen und dsthetischen Wiinsche der Kaufer sind von entscheidender

166 Roth 2021, S. 96.

167 Roth 2021, S.96.

168 Roth 2021, S.97.

169 Roth 2021, S.96.

170 st der ReiRer im straffen Gefiige einer Druckoffizin zunichst das unterste Glied, wird er durch die
Veranderung des Verhaltnisses von Bild und Text, der Aufwertung der druckgraphischen lllustration im
Allgemeinen bei gleichzeitigem Bedeutungsverlust des Textes, vermehrt zu einem selbststandigen
Unternehmer (Gramaccini 2005, S. 272).

171 Als groRen Vorreiter nennt Michael Roth Martin Schongauer, der die wachsende Bereitschaft des Publikums
flr nicht kolorierte Holzschnitte in guter Qualitdt besonders anfacht (Roth 2021, S.165).

172 Roth 2021, S.166.

173 Roth 2021, S.164.

174 Das Urheberreicht - oft auch unter dem Begriff ,,Copyright” - ist dem Menschen von heute ein beinahe
heiliges Gut, die Menschen der anbrechenden Neuzeit hatten diesbeziiglich weniger Bedenken. Man denke nur
an den Rechtsstreit, den Albrecht Direr mit Marcantonio Raimondi ausgefochten hat.

175 Roth 2021, S.98.
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Bedeutung fiir die Markttauglichkeit eines Produktes.?’® Die in einer Gesellschaft mit hoher
Analphabetenrate den Bildern zukommende grof3e Bedeutung ist besonders in religiosen Belangen
nicht zu unterschatzen. Die Vermittlung von Glaubensinhalten durch Bilder lasst sich durch die
Verbreitung visuellen Andachtshilfen ohne textliche Erklarung festmachen. Ab den 1460er Jahren
lasst sich dabei ein immer héheres kinstlerisches Niveau ausmachen und findet so seinen Weg in die
Sammlungen der gebildeteren Schichten, wobei hier vor allem die Kupferstiche des Meisters E.S. zu
nennen sind.”” Mit der Holzschnittproduktion werden auch die unteren Schichten der Gesellschaft
als Markt erschlossen und ihre Vorstellungen flieRen in die klinstlerische Auseinandersetzung mit ein.
Die Zeit von den 1430er Jahren bis 1500 stellt eine Ubergangsphase dar, sowohl was die Malerei -
man denke an die Niederlandische Renaissance - als auch die allgemeine Medienlandschaft nérdlich
der Alpen betrifft. Sind es am Anfang noch fast ausschlieBlich religiose Bildwerke, die gedruckt und
vertrieben werden, kommen mit der Zeit auch profane Themen in Mode. Spielkarten, Drucke, die
den ,moralischen Zeigefinger” erheben, hofische Gesellschaften, Minneszenen sowie gegen Ende des
Jahrhunderts auch Portrats erweitern das Spektrum des Dargestellten und greifen auch Themen aus

der Literatur auf.

2.3. Ausgewdhlte Werke

Im Folgenden sollen nun die einzelnen Werke naher vorgestellt werden. Der Inhalt soll dabei ebenso
beleuchtet werden wie- sofern sie bekannt sind- Fakten Gber Autoren, Drucker, Verleger,
Illustratoren oder Kritiker. Es wird sich zeigen, dass wir es mit drei verschiedenen Arten von Literatur
zu tun haben, die sich dhnlichen Thematiken auf unterschiedliche Weise ndahern. Dabei stehen sie
exemplarisch fiir ihre Zeit und den Geschmack des Publikums ebenso wie fiir dessen Denk- und
Lebensweise.

Auch wenn wir heute sowohl Melusine als auch Fortunatus als ,,Roman” bezeichnen, sprechen die
Zeitgenossen meistens von einer ,histori“. Der Roman-Begriff entstammt der neueren Literatur, der
,histori“-Begriff impliziert die Wahrhaftigkeit, mit welcher der Autor von diesen literarisch
festgehaltenen Ereignissen spricht. Mit der Erzahlung wird ein (pseudo)historischer Tatsachenbericht
geschildert, der seinen Anspruch auf Wahrheit zu belegen versucht.'’® Der Stoff soll belehren und
gleichzeitig neue Erfahrungen einbringen, verfiihren und ein Exempel statuieren.’”® Dazu greifen die
Autoren auf verschiedene bekannte Literaturtypen zurtick, wie die Heldenepik, Rittergeschichten,

Liebesromane oder Heiligenviten. Es vereinen sich damit die alten Traditionen der Feudalepik mit der

176 Gramaccini 2005, S.263.
177 Gramaccini 2005, S.265.
178 Miller (Hrsg.) 1990, S.993.
179 Miller (Hrsg.) 1990, S.997.
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birgerlichen Alltagswelt der Zeit und ihrer gesellschaftlichen Ordnung.®® Die Tradition des Feudalen
kommt besonders in Melusine zum Tragen, deren Geschichte zwar noch in die Zeit der hofischen
Dichtung einzuordnen ist, die jedoch sprachlich und stilistisch schon in die rationale Welt des
biirgerlichen Prosaromans passt, wahrend sich in Fortunatus bereits neue Weltanschauungen und

Werte miteinander verbinden.

2.3.1. Melusine

Das Besondere an Melusine des Thiiring von Ringoltingen ist, dass es sich hierbei nicht um eine
origindre Erzahlung des Autors handelt. Dieser tbertragt die Geschichte um Liebe, Treue, Hass und
Verrat bereits ab 1456 vom Franzdsischen ins Deutsche. Er bedient sich dabei der Vorlage eines
gewissen Couldrette!®!, der den Versroman an der Wende zum 15. Jahrhundert im Auftrag Guillaume
VII. von Larchevéque, und nach dessen Tod 1401 im Auftrag seines Sohnes Jean Il., niederschrieb. Im
Unterschied zur franzosischen Vorlage des Couldrette verfasst Thiring von Ringoltingen seine
Ubersetzung jedoch in Prosa.'®?

Uber den Autor beziehungsweise Ubersetzer Thiiring von Ringoltingen ist vergleichsweise viel
bekannt. Er war ein um 1415 geborener Berner Patrizier, der, der Tradition seiner Familie folgend,
wichtige Stadtamter innehatte und sowohl durch Handelsvermaogen als auch durch feudalen Besitz
seinen gesellschaftlichen Status sicherte.'® Er war unter anderem Mitglied des GroRen Rates der
Stadt und obgleich sein Vermégen bestandig schwand, galt er bis zu seinem Tod 1483 als eine

wichtige und als ,,adelig” eingestufte Persénlichkeit mit vielen Verbindungen® und groRem Einfluss.

Melusine ist die Familiengeschichte eines Adelsgeschlechts im Westen Frankreichs. Reymond?*®> wird
von seinem Onkel, dem Grafen von Poitou aufgenommen, der ihn wie einen Sohn groRzieht.
Wahrend eines hofischen Jagdausflugs werden beide von den anderen getrennt und befinden sich
nun alleine im Wald. Von einem wilden Eber bedroht, totet Reymond, beim Versuch sich und seinen
Onkel zu verteidigen, diesen unabsichtlich mit seinem Jagdspiel3. Dieser, ob dieses Jagdunfalls in
hochster Verzweiflung, irrt durch den Wald und findet sich plétzlich bei einem Brunnen wieder. lhm

erscheinen drei edle Damen, von welchem ihm eine, unter der Bedingung sie zu heiraten und

180 Miller (Hrsg.) 1990, S.1000.

181 Couldrette war nicht der erste, der diese Geschichte verschriftlichte. Bereits gut 10 Jahre zuvor ist eine
Prosafassung des Stoffes von Jean d’Arras im Auftrag des Herzogs von Berry aus den Jahren 1387- 1393
bekannt (Mahlherr 1993, S.10).

182 Mithlherr 1993, S.7.

183 Miller (Hrsg.) 1990, S.1020.

184 Miiller vermutet, dass Thiiring von Ringoltingen das Original des Couldrette tiber den mit ihm bekannten
Rudolf von Hochberg erlangte (Miller (Hrsg.) 1990, S.1021). Dieser hatte als Graf von Neuchatel gute
Verbindungen an den Hof von Burgund, wo er mit dieser Geschichte in Beriihrung gekommen sein kénnte
(Mdaller (Hrsg.) 1990, S.1022).

185 Fiir die Hauptfigur sind unterschiedliche Schreibweisen iiberliefert, wie ,Raymond*, ,Reymond“ oder
,Raimond*. Fur diese Arbeit wurde die Schreibweise ,,Reymond“ aus Schnyder/ Rautenberg 2006 ausgewahlt.
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samstags nie beim Baden zu beobachten, gro3tes Gliick verspricht. Er willigt ein und befolgt ihre
Anweisungen. Er kehrt heim an den Hof, gibt vor, nicht zu wissen, was mit seinem Onkel geschehen
ist und erbittet auf Rat von Melusine, nach einer angemessenen Trauerzeit von seinem Cousin, der
seinem Vater als Graf nachgefolgt ist, soviel Land wie er mit einer Tierhaut abstecken kann. Er
schneidet diese in diinne Streifen und steckt das Land rund um den Feenbrunnen ab®. Reymond
und das edle Fraulein Melusine, das plotzlich einen groBen Hofstaat und Reichtum besitzt, feiern
Hochzeit und herrschen groBmuitig tiber ihr Territorium. Melusine schenkt ihrem Mann 10 Séhne,
von welchen jeder - mit Ausnahme der beiden jlingsten Dietrich und Reymond - eine korperliche
Abnormitit aufweist.'®” Angestachelt von seinem Cousin, der ihm Geriichte iber die Untreue seiner
Frau erzahlt, bricht Reymond jedoch seinen Eid und beobachtet seine Frau beim Bad in der
Annahme, sie dort mit ihrem Geliebten inflagranti zu ertappen. Er sieht, dass ihr Kérper vom Nabel
abwarts jenem einer Schlange gleicht. Er ist schockiert und hat Angst, unternimmt jedoch nichts.
Auch Melusine (ibergeht den Vorfall und der Tabubruch hat vorerst keine Folgen.

Eines Tages steckt der jahzornigste Sohn des Paares mit Namen Geffroy, der sich als Bekampfer von
Ungeheuern einen Namen gemacht hat, eines der von Melusine gegriindeten Kldster in Brand,
nachdem einer seiner Briider diesem beigetreten ist. Geffroy, der nicht verstehen kann, warum sein
Bruder ein frommes Leben abseits weltlichen Ruhms vorzieht, glaubt, die Mdnche hatten seinen
Bruder verhext und ihn so zum Klostereintritt bewegt. In den Flammen sterben sowohl die Ménche
als auch sein Bruder. Als Reymond von diesem Vorfall hort, beschimpft er seine Frau Melusine vor
versammeltem Hof als Schlange und gibt ihrem damonischen Wesen, das er durch seinen
Vertrauensbruch gesehen hat, die Schuld am schlechten Charakter des Sohnes. Die gekrdankte und
bloRgestellte Melusine verlasst den Hof und kehrt nicht zurtick. Nur nachts héren die Ammen der
jangsten S6hne, wie sie zurtickkehrt und ihren Jiingsten stillt. Der Legende nach zeigt sie sich auch
immer kurz bevor ein Familienmitglied stirbt.

Nach einer Reihe von Abenteuer pilgern Reymond und sein Sohn Geffroy nach Rom, um vom Papst
Vergebung fir ihre Taten zu erlangen und Reymond schlieRt Frieden mit seinem Sohn. Am Ende wird
Reymonds Sohn Dietrich sein Nachfolger, von dem auch die Auftraggeber des Werkes ihr

Adelsgeschlecht ableiten.

186 Dieses Vorgehen erinnert an die aus der griechischen Mythologie stammende Geschichte der Dido, Kénigin
von Karthago. In Vergils Aeneis gelingt es Dido durch diesen Trick sich ein grofRes Stiick Land - das spatere
Karthago - zu sichern.

187 Acht von zehn S6hnen der Melusine haben eine kdrperliche Missgestalt, die ihre tibernatiirliche Abkunft
illustrieren soll. So haben sie beispielsweise nur ein Auge, einen Eberzahn, ein riesiges Muttermal oder eine
Léwentatze. Sie besitzen aber die Seele ihres Vaters Reymond und sterben wie gewohnliche Menschen (Scholz
Williams 1989, S.55).
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Anna Mihlherr beschreibt den Roman als ,,mixtum compositum®- als Mischung aus Liebes- und
Geschichtsroman, in dem historisch belegte Fakten® und Marchenelemente zusammengefiihrt und
miteinander verwoben werden. Der explizite Erzahlgegenstand - die Entstehung des
Adelsgeschlechts der Grafen von Luisignan?®- funktioniert als Hintergrund fiir die implizite
Geschichte des menschlichen Handelns an sich.!*

Das Gliick begegnet dem Hauptprotagonisten Reymond und damit dem Leser zuallererst in der
Gestalt der Melusine, einer jungen und schdnen Fee, die dem verzweifelten Reymond einen Ausweg
eroffnet, heil aus dem Ungliicksfall mit seinem Onkel herauszukommen. Sie tritt ihm als Retterin in
der Not entgegen, fordert fir ihre Hilfe jedoch eine Gegenleistung, denn Fortuna gibt nicht nur mit
vollen Handen, sie verlangt gleichzeitig auch etwas zuriick. lhre Bedingungen, nach deren Erfiillung
sie Reymond hochstes Gliick verspricht, scheinen nicht nur leicht erfiillbar zu sein, vielmehr bringen
sie Reymond noch weitere Vorteile. Melusine verlangt nichts Unmogliches, Schmerzliches oder
Unmoralisches, ihre Bedingungen scheinen eine zusatzliche Belohnung fiir Reymond zu sein, der
durch die Heirat mit ihr zu Ansehen, Reichtum und einem eigenen Herrschaftsgebiet kommt. Er
akzeptiert ihr Angebot und nach dem genauen Ausfiihren ihrer Anweisungen wird ihm das
versprochene Gliick zuteil.

Reymond und Melusine finden ihr persénliches Gliick in der Ehe, die bis zu seinem folgenschweren
Vertrauensbruch besteht. Dieses Gliick findet in zehn S6hnen seinen Ausdruck. Solange Reymond
ihre doppelte Natur akzeptiert und fir sich behilt, leben sie ein gliickliches Leben.'*! Erst als er seine
Frau vor versammeltem Hofstaat entmenschlicht, nimmt das Ungliick seinen Lauf und er bereut in
weiterer Folge bitter seine Tat.*2

Insgesamt sind die Folgen dieses Tabubruchs®® jedoch relativ abgeschwécht, die Karriere des

Adelsgeschlechts wird kaum beeintrachtigt. Auch wenn mit dem Feenwesen Melusine das als

188 50 jst beispielsweise Geffroy als historische Gestalt belegt. Geoffrey a la Grand Deut, Sohn des Grafen von
Luisignan, kampfte im 13. Jahrhundert auf Seiten der Englander gegen den franzdsischen Kénig Ludwig IX. und
lieR das Kloster Mallezais niederbrennen. Ein Vorfall, der zu seiner Exkommunikation fiihrte, die jedoch nach
einer Pilgerreise zu Papst Gregor IX. aufgehoben wurde (Mihlherr 1993, S.15).

189 Couldrette betont immer wieder, dass sich Reymonds Aufstieg zum Fiirsten im rechtlich zuldssigen Rahmen
bewegt. Auch die S6hne, die groRteils ritterliche Ideale und Tugenden verkorpern, tragen dadurch zu dieser
Rechtfertigung bei (Miller (Hrsg.) 1990, S.1028).

190 Miihlherr 1993, S.14.

181 Miihlherr 1993, S.35.

192 Mithlherr 1993, S.38.

193 Das Motiv der ,gestdérten Martenehe”- einer Ehe zwischen einem Sterblichen und einem uberirdischen
Wesen verbunden mit einem Tabu(bruch) ist ein durchaus verbreitetes Motiv vieler Kulturen und Mythologien
(Mdller (Hrsg.) 1990, S.1031).

Der Tabubruch bewirkt dabei immer die Trennung des Paares, denn die Gottheit darf nicht in ihrer gesamten
Pracht gesehen werden, der Eindruck wiére zu tGberwaéltigend (Muller (Hrsg.) 1990, S.1022).

Oder wie in unserem Fall kann das, was der Betrachter sieht, besonders furchtbar sein. In der griechischen
Mythologie ist die Geschichte von Diana und Aktaion ein bekanntes Beispiel.
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libermalig angesehene Gliick verschwindet, so bleibt noch immer das erfolgreiche in weiterer Folge

gliickliche Leben der Nachkommen der Familie.’®*

195 steht bei Thiiring von Ringoltingen das Interesse auf die

Im Gegensatz zur Fassung des Couldrette
(schlussendlich scheiternde) Liebesbeziehung zwischen Melusine und Reymond im Vordergrund.
Marchenhaftes, Hofisches und Moralisches flielen in die als ambivalent gezeichnete Beziehung
zwischen Mann und Frau mit ein.'®® In der Figur der Melusine spiegelt sich jedoch auch eine sich
wandelnde Erwartungshaltung. Dinge, die als magisch angesehen werden, wie die Astrologie,
Arzneikunst oder Chemie werden in der Renaissance immer mehr zu Wissenschaften erklart'” und
bekommen dadurch auch eine rational-akademische Komponente. In Melusine ist die Magie an sich
nichts Schlechtes, es sind die Menschen, die in ihrem Unverstandnis aus ihr etwas Derartiges
abzuleiten versuchen und somit ihr Gliick verspielen.

Reymond bricht aus niederen Beweggriinden®® das Versprechen seiner Gattin gegeniber, er ist
selbst schuld am Verlust seines Gliicks. Aber erst mit Geffroys Tat deutet er die Schlangensymbolik im
Sinne der christlichen Lehre zur ddmonischen Natur um.'®® Als er Melusine bloRstellt und ihr die
Schuld am schlechten Charakter des Sohnes gibt und sich damit gleichzeitig von jeder Schuld
reinwascht, beschlieRt Melusine ihn zu verlassen. Es ist wichtig festzuhalten, dass sie nicht verjagt
wird sondern selbst entscheidet, zu gehen. Das Ehegliick wird durch seinen Vertrauensbruch zunichte
gemacht. Solange Reymond ihre doppelte Natur akzeptiert und fiir sich behilt, leben sie ein
gliickliches Leben.2®

Das libermaRige Gliick, das die Ehe (iber beide Partner wie auch Uber das Land, das sie regieren,
bringt, stellt eine Gefahr fir ihr Seelenheil dar. Zu viel Gliick und Zufriedenheit lieBen die Beteiligten

die Hinfalligkeit alles Irdischen, wie es die Kirche propagiert, vergessen und somit eine schwere

Siinde begehen. Die Handlung wird dadurch moralisch bewertet.?! Zu viel Gliick erscheint suspekt

194 Miller (Hrsg.) 1990, S. 1033.

195 |n dieser ist der historische Bezug besonders wichtig. Er betont immer wieder, dass Reymonds Aufstieg zum
Flrsten rechtmaRig sei. Auch die Sohne, die zum groRen Teil ritterliche Ideale und Tugenden verkorpern,
tragen dazu bei (Mdller (Hrsg.) 1990, S. 1028).

Auch Melusine, die magische Halfte des Ursprungs des Adelsgeschlechts wird als gute Christin und tugendhafte
Ehefrau und Herrscherin beschrieben. Als Ahnfrau des Geschlechts kann und darf sie keine ddmonische Figur
sein (Muller (Hrsg.) 1990, S.1025). Dies ist verstandlich, wenn man bedenkt, dass das Werk im Auftrag eines
Nachkommen des Adelsgeschlechtes der Melusine verfasst wurde.

1% Muiller (Hrsg.) 1990, S.1002.

197 Scholz Williams 1989, S.53.

198 Auch wenn er dazu angestachelt wird, kann dies nicht als Rechtfertigung fiir sein Handeln angesehen
werden.

199 Miihlherr 1993, S.40.

200 Miihlherr 1993, S.35.

201 Myiller (Hrsg.) 1990, S.1035.
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und wird von Gott bestraft. Durch das Ende der Gliickseligkeit der Familie von Luisignan wird jedoch

auch der Zorn Gottes abgewendet.?%

Die Illustrationen des Basler Erstdrucks aus dem Jahr 1473 stammen von einem oder mehreren
unbekannten Kiinstlern. Die circa blattgrofen 67 Holzschnitte, die auch als Vorlage fiir die folgenden
Auflagen in Augsburg (1474) und StraBburg (1477) dienen,?® entsprechen dem zeitgenéssisch-
dekorativen Stil und legen den Schwerpunkt auf die Figurengruppen und szenischen Darstellungen.?%*
Laut Rautenberg sind formelhafte Darstellungen in der Minderzahl, die besondere Kennzeichnung
der Hauptfiguren erfolgt durch Kopfbedeckungen. Dennoch kommt der emotionale Gehalt der
Geschichte auch in den lllustrationen zum Tragen. Ringende Hande, verschrankte oder erhobene
Arme versuchen die Emotionen des Gelesenen/ Gehérten auf den Leser zu tibertragen.?% Etwas
irritierend fur den modernen Betrachter mag die Tatsache sein, dass die Figuren nicht nur immer
gleich in zeitgendssischer burgundischer Hoftracht - dem Besten, was das 15. Jahrhundert zu bieten

hatte - gekleidet sind, sondern sie auch, obgleich sich die Handlung tber Jahrzehnte erstreckt, in

keiner Weise altern.

2.3.2. Fortunatus

Die Geschichte um den Gliicksritter und reichen Kaufmann Fortunatus, dessen Lebens- und
Familiengeschichte in diesem ersten Originalroman deutscher Prosa mit erfundenem Inhalt erzéhlt
wird, beinhaltet besonders viele Thematiken friihneuzeitlicher Lebensfragen. Er gilt als der erste
deutsche birgerliche, originale Prosaroman und Vorldufer des neuzeitlich-burgerlichen

206 sowie des Typus des biographischen Romans.2” Fir den heutigen Leser

autochthonen Romans
eine unterhaltsame Abenteuergeschichte, wirft der unbekannte Autor fir seine Zeitgenossen
unzahlige komplexe und nur auf den ersten Blick einfach zu beantwortende Fragen auf, von welchen
wir uns heute die meisten in solcher Form wohl gar nicht mehr stellen. Dennoch ist die
grundsatzliche Frage, was ist Gliick und wie schaffe ich es, es zu erlangen - und noch viel wichtiger, es
zu behalten - ein Thema, liber das gerade heutzutage ganze Regalwadnde an Blichern publiziert
werden, die dem sinnsuchenden Individuum das Streben nach dem personlichen Gliick erleichtern
sollen. Eine Entwicklung, die vielleicht mit dem Fortunatus von 1509 ihren Anfang nahm.

Ob der Autor des Romans ein besonders vom Gliick gesegneter Zeitgenosse war, ist leider nicht

bekannt, denn das Werk wurde anonym veroéffentlicht. Sabine Sachse vertritt die These, es handle

202 Miihlherr 1993, S.51.
203 Rautenberg 2006, S.62.
204 Rautenberg 2006, S.74.
205 Rautenberg 2006, S.81.
206 \Wehrli 1997, S.866.

207 \Wehrli 1997, S.867.
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sich um den im Kolophon genannten Apotheker Johannes Heybler, fiir die es jedoch keine Beweise
gibt. Angesichts der literarischen Motive, der Sprache und der , Aligemeinbildung” des Autors kann
davon ausgegangen werden, dass es sich um einen Patrizier oder Biirger handelt, der eine

literarische Vorbildung besitzt oder akademisch oder geistlich gebildet ist.

Fortunatus, Sohn eines wohlhabenden Vaters, der sein Vermogen verloren hat, beschliet
notgedrungen sein Leben selbst in die Hand zu nehmen und macht sich auf, sein Gliick zu suchen.
Durch Zufall wird er in die Dienste eines Grafen aufgenommen und macht an dessen Hof aufgrund
seiner guten Erziehung und seiner vortrefflichen Fahigkeiten schnell Karriere. Fortunatus hat - ganz
der tugendhafte Romanheld - von Natur aus alle notwendigen Gaben, um am Hofe des Grafen zu
bestehen und in dessen Gunst schnell aufzusteigen. Diese privilegierte Stellung ruft auch Neider auf
den Plan und einer von diesen, ein Diener namens Rupert, schafft es durch eine List?%, den Giinstling
Fortunatus vom Hof zu verjagen. Er kommt nach London und wird dort von einer Gruppe Frauen
Ubers Ohr gehauen und verliert sein bisher verdientes Geld. Wieder ist Fortunatus jedoch das Gliick
hold, denn er wird von einem florentinischen Kaufmann namens Roberti eingestellt, der ihn bald ob
seiner vielen Fahigkeiten besonders schatzt. Durch widrige Umstande und ohne eigene Schuld
werden Fortunatus und sein Herr in eine Intrige um eine verschwundene Schatulle kdniglicher
Schmuckstiicke?® hineingezogen, deren Dieb Andrean jedoch fliehen kann. Roberti und sein
gesamter Haushalt werden hingerichtet, nur Fortunatus kann entkommen. Wieder ist er auf sich
allein gestellt und muss neu anfangen.

Da begegnet er in einem Waldstlick der ,,Gllicksjungfrau”. Diese lasst ihn aus sechs Dingen eines
wahlen, das sie ihm schenken mochte. Zur Wahl stehen Weisheit, Reichtum, Starke, Schonheit,
Gesundheit oder ein langes Leben. Fortunatus entscheidet sich fiir den Reichtum und bekommt von
ihr einen Beutel, der immer prall mit Geld gefillt ist. Da er seinen Reichtum offen zur Schau stellt,
wird er von einem Grafen entfiihrt, der ihn zwingen will, ihm zu verraten, woher er sein Vermoégen
hat. Fortunatus tauscht vor, das Gold im Wald gefunden zu haben und der Graf lasst ihn schlieflich
laufen. Von nun an geht er vorsichtig mit seiner Zauberkraft um und will nicht (ibermaRig auffallen.

Er nimmt den weltméannischen, erfahrenen jedoch verarmten Edelmann Liipoldus in seinen Dienst,

208 Er erzihlt Fortunatus von dem heimlichen Plan des Grafen, der, besorgt um die Tugend seiner frisch
angetrauten Frau und deren Hofdamen, beschlossen habe, alle Diener, die auch seiner Frau zu Diensten sind,
kastrieren zu lassen. Fortunatus, der zu diese Gruppe gehort, glaubt Rupert alles ohne Vorbehalt und fliichtet
vom graflichen Hof (Mihlherr 1993, S.71).

Hier wird das ,klassische” Schema des Komplotts umgedreht, nicht der Held wird bei seinem Herrn verleumdet
und muss fliehen, sondern umgekehrt (Miihlherr 1993, S.73).

209 Djese recht komplizierte Episode rund um den Kaufmannssohn Andrean endet damit, dass dieser den Hiiter
der koniglichen Kleinodien totet und die Stlicke an sich bringt. Als es fir ihn eng wird, lasst er die Schatulle
jedoch zurlick und flieht nach Alexandria (Miihlherr 1993, S.76, 79).

Die Schatulle wird schlieflich von der Witwe des Schatzhiiters gefunden und dem Konig zurtickerstattet. Man
kénnte annehmen, die Geschichte I6se sich in Wohlgefallen auf, doch die kollektive Hinrichtung des Roberti-
Haushalts lasst keine moralische Befriedigung zu (Mihlherr 1993, S. 79).
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der nunmebhr sein treuer Helfer wird. Gleichzeitig erfillt dieser auch die Rolle des Lehrmeisters, der
Fortunatus hilft, sich in der Welt zurechtzufinden und eine Frau zu gewinnen. Auf seinen spateren
Reisen ergaunert?’® Fortunatus das ,,Wunschhiitlein®, welches einen von Ort zu Ort teleportieren
kann, bereist die Welt und fiihrt ein aufregendes und zufriedenes Leben ehe er in fortgeschrittenem
Alter aus Trauer um seine verstorbene Frau stirbt.

Seine beiden S6hne Andolosia und Ampedo sind von unterschiedlichem Charakter. Wahrend
Ampedo sich in seinem Palast vor der furchterregenden Welt versteckt, verkérpert Andolosia das
ritterliche Ideal. Er ist ein Frauenheld, ein perfekter Turnierkdmpfer und ein angesehener Gast an
samtlichen Hofen. Noch dazu geht ihm das Geld dank des véaterlichen Gliickssackels nie aus. Er erlebt
verschiedene Abenteuer, umwirbt die englische Kénigstochter?!!, und gewinnt sdmtliche Turniere.
Dies ruft den Neid eines anderen Adeligen hervor, der mit einem Kumpanen Andolosia entfiihrt,
foltert und schlieBlich umbringt. Aus Trauer und Verzweiflung nimmt sich Ampedo nach dem Tod des
Bruders das Leben und die Familie, die ihren gesellschaftlichen Aufstieg der Fortuna und ihrem

immer vollen Geldbeutel verdankte, stirbt aus.

Im Fortunatus macht sich ein junger und naiver Jingling auf die Suche nach seinem Gliick. Die
Menschen, denen er dabei begegnet, die Erfahrungen, die er macht und die Rickschlage, die er
erleidet, machen aus dem einfaltigen Burschen einen umsichtigen, klugen und gewitzten Mann, der
sich in der Welt zurechtfindet und seinen Vorteil daraus ziehen kann. Er erfdhrt am eigenen Leib, wie
brutal und ungerecht die Welt ist und lernt nach ihren Regeln zu leben, Frauen oder Liebe spielen
dabei eine untergeordnete Rolle.?*? Er verheiratet sich verniinftig und steigt so endgiltig in die
adelige Gesellschaft auf.?!® Fortunatus begreift, dass die Giiter der Fortuna Gefahr mit sich bringen
und dass Selbstbeherrschung - vor allem im Umgang mit Reichtum?4- der Schliissel zu einem

erfolgreichen Leben ist, anders als sein Sohn Andolosia, dessen unumschrankter Gliicksanspruch

210 Er wird der Freund des Sultans von Alexandria, in dessen Besitz sich das Hiitlein befindet und entwendet es
ihm, indem er ihm verspricht, zu prifen, ob es zum Tragen nicht zu schwer sei. Kaum aufgesetzt ,beamt” er
sich fort und Iasst den Sultan zurlick. Er wird also vom naiven Schwankopfer zu Beginn der Geschichte zum
listigen Schwankhelden (Mihlherr 1993, S.91).

211 Diese Episode macht einen groRen Teil der Andolosia-Geschichte aus, ist jedoch zu umfangreich fiir eine
verkiirzte Inhaltswiedergabe. Im Wesentlichen geht es darum, dass sich die Kénigstochter und Andolosia durch
List und Tilcke gegenseitig das Wunschhiitlein und das Geldsackel entwenden ehe Andolosia diesen Kampf fiir
sich entscheidet.

212 Mithlherr 1993, S.92.

213 Mithlherr 1993, S.93.

214 Es leuchtet ein, dass diese Thematik vor dem Hintergrund der neuen kapitalistischen Wirtschaftsform, die
die mittelalterliche Wirtschaftsethik ablost, die die doppelte Buchfiihrung, das Konto oder Zinsen einfiihrt,
aktueller ist denn je. In einem Finanzzentrum, wie es Augsburg zur Zeit der Erstverodffentlichung des Fortunatus
ist, zeigen sich die damit einhergehenden sozialen Umbriiche am Deutlichsten. Kometenhafter Aufstieg zu
Reichtum und Ansehen sind gepaart mit plétzlichem Ruin und Verzweiflung. Die Fahigkeit mit Geld umzugehen,
ist jedoch erst im Entstehen begriffen, und die Erfahrungen tiber die Macht des Geldes miissen erst wachsen
(Mdller (Hrsg.) 1990, S.1169).
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schlieBlich zu seinem Untergang fiihrt.?*> Es gilt das Gliick nicht nur zu ergreifen, sondern auch
festzuhalten, denn Fortuna ist die Unzuverléssigkeit in Person.?!® Sie handelt nicht nach ethischen
oder gerechten®¥’ Prinzipien, wie Fortunatus am eigenen Leib erfahren muss. Mihlherr spricht in
diesem Zusammenhang von einer ,,Entzauberung der Welt“?8, In der Welt da drauBen ist die
Weisheit ein ,,moralfreies strategisches Erfolgskalkiil“***- es geht schlicht darum, sich das meiste
selbst zuzuschanzen.

Flr sein endgiiltiges Gliick ist Fortunatus am Ende selbst verantwortlich. Aus freiem Willen wahlt er
den Reichtum aus den Gaben der Gliicksjungfrau.??° Auch sie verlangt eine Gegenleistung fiir das
erhaltene Geschenk. Fortunatus stiftet nunmehr jedes Jahr ein Jungfrauenalmosen??., Gleichzeitig
sind die Geschehnisse rund um ihn Ergebnisse freier Entscheidungen und zufalliger Glickswechsel,
die er nicht beeinflussen kann, es liegt an ihm, das Beste daraus zu machen. Wenn jedoch egoistische
Interessen das Geschehen bestimmen, wo bleibt der christliche Gedanke? Die Figur des Fortunatus
ist an sich kein negatives Beispiel, er ist ein frommer Christ, der die Fahigkeit zur Reue besitzt und der
erkennt, dass Geld nicht alles ist. Dennoch ist das Gliick ebenso wenig in der kirchlichen Abkehr von
der Welt, wie sie Fortunatus Sohn Ampedo verkérpert, zu finden.??? Der Autor sucht einen
Kompromiss in den Personlichkeiten der beiden S6hne, denn die von ihnen verkérperten Extreme
fliihren langfristig nicht zu personlichem Gliick sondern ins Verderben. Auch wenn Fortunatus nicht zu
wahrer Weisheit??® gelangt, und damit nicht das christliche Ideal erfiillt, verlebt er ein groRteils
zufriedenes und gliickliches Dasein.

Der Autor, wer auch immer er gewesen sein mag, bildet in seinem Fortunatus nicht nur seine eigene
zeitgendssische, sondern eine ubiquitdre und zeitlose Realitat ab, in welcher nicht Gerechtigkeit,
sondern Eigenschaften wie List, Schlauheit, Gier, Egoismus die Welt regieren und einem eventuell

den Weg zum Gliick weisen kdnnen.

215 Miller (Hrsg.) 1990, S.1172.

216 Miller (Hrsg.) 1990, S.1176.

217 Generell wirft der Autor ein kritisches Licht auf die tibliche Rechtsprechung seiner Zeit und spricht einerseits
von einer Willkiir der Machtigen, der man nicht entkommen kann- wie sie Fortunatus in der Grafenepisode
nach dem Erhalt seiner Geldsackels erfahrt (Mihlherr 1993, S.93).

Andererseits ist auch die symbolische Wiederherstellung der Ordnung durch eine Strafexpedition oder
Sippenhaft, wie sie die feudale Gewalt in der Roberti- Episode ausiibt, fliir den Autor kritisch zu hinterfragen
(Mahlherr 1993, S.114).

218 Miithlherr 1993, S.94.

219 Mithlherr 1993, S.115.

220 K5stner 1990, S.210.

221 Dabei handelte es sich um eine karitative Praxis des Mittelalters, um mittellosen Mddchen eine Mitgift und
somit eine gute Heirat zu ermoglichen (Kastner 1990, S.44).

222 Miller (Hrsg.) 1990, S.1177.

223 Religids fundierte sapientia ist nicht hilfreich in einer von Tduschung und Egoismus geprigten Welt, auch
wenn man in der Stunde des Todes und als Dankeschon fiir das erhaltene Gliick an Stiftungen oder Almosen
denkt und zur Frommigkeit zuriickfindet (Muller (Hrsg.) 1990, S.1178).
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Die illustrativen Holzschnitte werden in der Forschung Jérg Breu d. Alteren zugeschrieben, einem in
Augsburg ansissigen Formschneider.??* Die lllustrationen umfassen den Titelholzschnitt sowie 44
einzelne Blatter, die in mehreren Fallen wiederholt eingefligt werden. Auch werden zuweilen
dieselben Figuren vor einem anderen Hintergrund platziert, ein zeit- und ressourcensparendes
Vorgehen.?® Auch in den Holzschnitten fir Fortunatus wird ein besonderes Augenmerk auf die
Kopfbedeckungen und die Kleidung gelegt, einerseits zur Identifikation der Figuren wie schon in

Melusine, andererseits spricht Kistner von einer Verbildlichung der Eitelkeit.??®

2.3.3. Lob der Torheit

Es ist eines der bekanntesten literarischen Werke der Renaissance und wird seit 500 Jahren standig

227 ynd legt

neu aufgelegt. Erasmus von Rotterdam orientiert sich an der antiken Tradition der Satire
sie auf seine Zeit um. Sie macht ihren Autor endgliltig zu einer Leitfigur seiner Zeit, zumeist hoch
geachtet, wenigen anderen aufgrund seiner Uberzeugungen und wohl seiner Fihigkeit, diesen
satirisch Ausdruck zu verleihen und sein Gegeniiber nicht nur zu entkraften sondern auch lacherlich
zu machen, verhasst.

Erasmus von Rotterdam??® war kein Mann der Gefiihlsduselei, der Polemik oder der Radikalitét in
einer Zeit, in der sich besonders die beiden letzten Begriffe aufschwangen, ganz Europa in ein
politisches, religioses und kriegerisches Chaos zu stiirzen. Mit Sarkasmus und Satire wollte er den
Akteuren in der Welt einen Spiegel vorhalten, ihr Handeln anprangern und zur Besserung aufrufen. Er
Ubte heftige Kritik an ausnahmslos jedem, der es seiner Meinung nach verdiente, und sein Einfluss
war so enorm, dass man ihm nichts anhaben konnte. Es wurden schon Menschen fiir weniger
exkommuniziert oder hingerichtet.

Was Erasmus jedoch am meisten von allen Dingen und Eigenschaften verabscheut, ist die Torheit. Fir

ihn ist sie die Ursache aller menschlichen Schwachen und Laster: Sie fihrt die Menschheit hin zu

anderen, dem Humanisten verhassten Charakterziigen wie Dummheit, Selbstgefalligkeit,

224 Kistner 1990, S.256.

225 K5stner 1990, S.255.

226 K5stner 1990, S.256.

227 Urspriinglich handelt es sich dabei um ein Spottgedicht tiber die menschlichen Torheiten. In der rémischen
Antike erfreute sich diese Gattung besonderer Beliebtheit. Ihre wichtigsten Vertreter waren Horaz mit seiner
scherzhaft-komischen Satire und Juvenal, der einen pessimistisch-pathetischeren Weg einschlug.

228 Er wurde vermutlich zwischen 1466 und 1469 als Sohn eines Priesters in Rotterdam geboren und trat als
junger Mann den Augustinerchorherren bei Gouda bei. Er wurde 1492 zum Priester geweiht und trat
verschiedene Stellen als Sekretar in bischoflichen oder adeligen Diensten an. Wahrend eines weiteren
Studienaufenthalts in Paris fungierte er als Erzieher und reiste mit seinem Schiitzling Lord Mountjoy in dessen
Heimat England. Die wohl wichtigste Bekanntschaft, die er dort schloss war jene mit dem spateren Lordkanzler
und katholischen Martyrer Sir Thomas Morus, mit welchem er sich freundschaftlich verbunden fiihlte. In den
folgenden Jahren lebte, unterrichtete und schrieb er unter anderem in England, Italien, Basel, als Erzieher des
spateren Kaisers Karl V. in Lowen und zuletzt in Freiburg im Breisgau. Er starb am 12. Juli 1536 in Basel, in
welches er ein Jahr zuvor zurlickgekehrt war. (Fiir eine genauere Auseinandersetzung mit den
Lebensumstanden des Erasmus siehe u. a. Huizinga 2016.)
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Bequemlichkeit, Empfanglichkeit fir Schmeichelei oder Eitelkeit.??® Sie treibt alles an, sie ldsst sich
nicht durch gesellschaftliche Schranken abwimmeln. Fiir Erasmus ist prinzipiell jedes Gefiihl und jede
Handlung durch Torheit gepragt, selbst die Liebe, denn sie widerspricht der Vernunft.?3°

Hinter einem Katheder stehend, wie ihn die Universitatsprofessoren zu benutzen pflegen, halt sie
einen Lobgesang auf sich selbst, sie nimmt sich jeden Stand vor und liest ihm die Leviten, denn sie
muss sich vor nichts und niemandem fiirchten.

Gleichzeitig verkorpert die Torheit fir Erasmus auch den Frohsinn, ohne den der Mensch niemals
sein Gliick finden kann. Denn auch ihm ist bewusst, dass ein Leben, das nur an der Vernunft
ausgerichtet ist und dem es an Leidenschaftlichkeit fehlt, nicht lebenswert ist.%3! Mit seinen
Beobachtungen kratzt Erasmus immer wieder an tieferen Wahrheiten, schwacht ihre Wucht jedoch
durch den Witz, der seinem Text innewohnt, wieder ab.?*> Erasmus erkennt an, dass das Streben
nach Wissen ehrenwert, Unwissenheit jedoch zutiefst menschlich ist und dem Menschen die

Moglichkeit gibt, gliicklich zu werden.

233

Hans Holbeins>? illustrative Federzeichnungen finden sich im Exemplar des Schulmeisters Oswald

»Myconius” Geisshisler. Dabei handelt es sich mehr um schnell erfasste, fast schon karikaturistische

Charakterillustrationen?3

als um unter Beteiligung des Autors wohl (iberlegte und vorbereitete
druckgraphische Illustrationen, die fir eine ganze Auflage gebraucht wurde. Es handelte sich wohl
um einen personlichen Gefallen, ein nettes Geschenk der Gebriider Holbein an ihren Bekannten-
méglicherweise Lehrer?*>- Oswald Myconius. Dieser soll das illustrierte Exemplar auch Erasmus
personlich gezeigt haben.?*® Die Zeichnungen entstanden wohl im letzten Dezemberdrittel 1515 und

wurden, wie sich aus einem Eintrag des Besitzers auf dem Titelblatt ergibt, in 10 Tagen ausgefiihrt

223 | ehmkuhl 2008, S.15.

230 Huizinga 2016, S.105.

231 Huizinga 2016, S.106.

232 Huizinga 2016, S.111.

233 Hans Holbein d. Jiingere wurde um 1497/98 in Augsburg als Sohn des bekannten Kiinstlers Hans Holbein d.
Alteren geboren. Gemeinsam mit seinem Bruder Ambrosius wurde er in der Werkstatt des Vaters ausgebildet
und zog mit diesem Mitte der 1510er Jahre nach Basel. Schnell wird er zu einem gefragten Maler und
Illustrator, er wird 1520 Birger von Basel und unternimmt Reisen nach Frankreich und England. 1528 kehrte er
nach Basel zuriick, durch den bilderfeindlichen Protestantismus und dem Bildersturm 1529 geriet das
Malerhandwerk jedoch in dieser Zeit im nunmehr protestantischen Basel in eine schwere Krise. Aus Mangel an
Auftragen ging Holbein zuriick nach England und stieg zum Hofmaler Heinrich VIII. auf. Am 29. November 1543
fiel er in London der Pest zum Opfer. (Fiir eine genaue Auseinandersetzung mit den Lebensumstanden des
Hans Holbein d.J. siehe u.a. Buck 1999.)

Die Wege des beriihmten Gelehrten Erasmus und des aufstrebenden Kiinstlers Hans Holbein d. J. kreuzten
einander - zumindest soweit dies belegbar ist - nur einmal. Erasmus lebte seit 1514 in der Stadt Basel, Hans
Holbein und sein Bruder Ambrosius sind ab 1515 in der Stadt nachweisbar. Es ist unklar, ob bereits in dieser
Zeit zwischen dem Gelehrten und dem aufstrebenden Kiinstler eine personliche Bekanntschaft bestand. Das
friheste Portrat, das Holbein fur Erasmus fertigte, entstand erst 1523, ob sie einander davor kannten, ist nicht
belegt (Buck 1999, S.10).

234 Miiller 1988, S.12.

235 Buck 1999, S.10.

236 Bitschmann 2010, S.38.
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und leiten sich von einzelnen Textstellen, Kommentaren oder Randbemerkungen ab. Inzwischen
werden 79 der insgesamt 82 Randzeichnungen Hans, die restlichen drei dessen Bruder Ambrosius
zugeordnet. Hinweise auf weitere Hande oder andere Zuschreibungen, wie sie zuweilen in der
Forschung diskutiert wurden, werden inzwischen verneint.?*” Die stilistischen Gemeinsamkeiten und
Zusammenhinge sind dafiir zu pragnant, Mimik und Gestik grenzen bereits ans Portrathafte.?3® Auch
die Dynamik und Energie der Figuren werden als Argumente flir Hans Holbein angefiihrt. Die
Schraffuren von rechts unten nach links oben weisen, so Buck, auf einen Linkshander wie Hans

Holbein hin.?*

3. Fortuna und ihre Facetten

Gliicklich sein ist eine ziemlich anstrengende Angelegenheit. Es gibt wohl sehr wenige unter uns, die
sich als wahrhaft gliicklich ansehen. Wir haben Maoglichkeiten, die wohl kaum eine Generation vor
uns hatte und doch sind wir zumeist unzufrieden, verkldren die Vergangenheit, verdammen die
Gegenwart und hoffen auf die Zukunft, die wir - wenn sie dann einmal gekommen ist - wiederum
ablehnen. Es ist ein Teufelskreis, wie man es auch dreht und wendet. Wir alle sind Gefangene eines
Sehnens und Strebens nach Gliick als gesellschaftlich vorgegebener Zustand, individuelles Bedirfnis
und fast unerreichbares Ideal, das, falls wir es einmal tatsachlich fir kurze Zeit erreichen,
paradoxerweise immer als kostbarer angesehen wird, je kiirzer es dauert.

,Sein Gliick finden” ist, heute wie vor 500 Jahren, eine ziemlich aufwendige, heikle und zuweilen
fruchtlose Aufgabe, denn wir haben es mit einer machtigen und unberechenbaren Gegenspielerin zu
tun. Eine Go6ttin von hochster Schlauheit und Gewitztheit, die, wenn sie es darauf anlegt, uns als ihre
Untertanen in die groRte Verzweiflung stlirzen oder in die héchsten Spharen des Glicks hinauftragen
kann. Ein Wesen ohne Skrupel und Moral, das in den Menschen nicht mehr als ein Spielzeug sieht,
und das es versteht, mit ihnen ihr Spiel zu treiben. Natdirlich ist es eine Frau - wie auch sonst lieRen
sich ihre wechselnden Launen, ihr unstetes Wesen und ihre riicksichtlose Lasterhaftigkeit schon fur

240_ wankelmutige, launische, unberechenbare

die antiken Philosophen erklaren? Ihr Name ist Fortuna
Herrscherin tGber das menschliche Schicksal und das individuelle Vorankommen. lhr kann niemand
entkommen, sie lasst sich weder mit Geld noch mit Giitern bestechen, ihr zu schmeicheln ist
verlorene Liebesmih’, ihr zu drohen, eine selbstmérderische Dummbheit. Ob Kaiser, Papst, Edelmann
oder Bauer - jedermann ist ihr unterworfen, das personliche Gliick ist von ihren Launen abhangig.

Dennoch, die Wahrnehmung des Gliicks beginnt sich im Laufe des 15. Jahrhunderts zu verandern.

7 Miller 1988, S.21.

238 Mller 1988, S.22.

239 Buck 1999, S.13.

240 Dieser Name leitet sich von der lateinischen Bezeichnung ,fors" fiir Gliick oder Zufall ab und vereinigt antike
Gotter wie die etruskische Schicksalsgdttin Nortia und ihr rémisches Aquivalent Fatum sowie Occasio- die
Gottin des glucklichen Zeitpunkts- und Nemesis (Appuhn-Radtke 2005).
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Wahrend die vorangegangenen Jahrhunderte seit der Antike das Gliick eines Menschen als
immerwahrenden Kreislauf betrachten und es kaum Raum fiir Individualitat gibt, beginnt der Mensch
der anbrechenden Neuzeit sich ein neues Bild der Fortuna zu zeichnen. Sie wird von der
Vollstreckerin des gottlichen Willens zu einer eigenen Grol3e, deren Entscheidungen vermehrt in der
Wahrnehmung der Menschen vom Zufall abhdangen. Damit wird die chaotische Kraft im Universum
Opfer ihrer eigenen Unberechenbarkeit, es genligt nicht mehr nur Fortuna zu sein, um das
menschliche Schicksal zu leiten, vielmehr ist sie nun selbst eine Abhdngige, die gewisse Einfllsse
nicht einfach abschalten oder ausschlieRen kann. Das demokratische Element ihrer Existenz - die
gewisse Gleichférmigkeit, mit der sie ihre Gaben verteilt - wird eingeschrankt und diese Anderung

findet sich auch in der ikonographischen Auseinandersetzung mit dem Thema wieder.

Im Folgenden wird nun mit der intensiven Auseinandersetzung mit der Darstellung des Gliicks
anhand ausgewahlter Buchillustrationen der zuvor besprochenen drei literarischen Werke begonnen.
Dabei wird jeder Thematik - der Personifikation des Gliicks, der Liebe, der Narrheit und dem Tod - ein
eigenes Kapitel gewidmet sein. In diesem soll die bis dahin tibliche Form der lkonographie als
Einleitung erldutert werden, um die lllustrationen danach in ein Verhaltnis setzen zu konnen, welches
dem eines zeitgendssischen Betrachters am ehesten entsprechen kann. Unterschiedliche
Darstellungsmodi sollen zu einer stringenten Beispielreihe zusammengefiigt werden, um
Unterschiede, Neuerungen oder gleichbleibende Elemente nachvollziehbar zu machen. Thematisch
passende Beispiele aus der ausgewahlten Literatur werden dann in diese Entwicklung eingebettet,
indem Darstellungsmodi verglichen sowie ikonographische Gemeinsamkeiten und Unterschiede
naher erldutert werden. Das Verhaltnis zwischen literarischem Text und dem, was der Kiinstler
tatsachlich darstellt, und die Frage, inwieweit diese tUbereinstimmen, sollen dabei besondere
Berticksichtigung finden. Immer wieder wird dabei auch auf die in den vorangegangenen Kapiteln
bereits ndher beschriebenen philosophischen, gesellschaftlichen oder religiosen Vorstellungen und
Realitaten dahingehend einzugehen sein, ob und wie sich diese in den lllustrationen duflern. Dazu
sollen auch Vergleichsbeispiele aus dieser Zeit herangezogen werden, ohne dabei den zeitlichen
Rahmen zu sprengen.?*! Das erklirte Ziel ist es, die lllustrationen der Werke Melusine, Fortunatus
sowie Das Lob der Torheit in die Lebens- und Gedankenwelt der Zeitgenossen einzuordnen und ihre

Vorstellungen sowie ihr Verhaltnis zur Fortuna sowie dem individuellen Gliick zu beleuchten.

3.1. Fortuna - das Gliick in Person

Die literarische Auseinandersetzung mit der Gottin Fortuna beginnt bereits in der antiken Literatur.

Die griechischen und spéater rémischen Autoren, Gelehrten und Philosophen beschéftigen sich

241 Bej nicht genau datierbaren Beispielen sowie einigen wenigen, die das Jahr 1517 (iberschreiten, wird um
Nachsicht gebeten.
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ausfiihrlich mit Fortuna, ihren Fihigkeiten und Eigenschaften??. Wenn es auch positive Ereignisse

Ill

wie den ,glicklichen Zufall” gibt, die mit ihr in Verbindung gebracht werden, liberwiegen in der
literarischen Auseinandersetzung mit ihrem Wesen dennoch die negativen Aspekte.?** Mit dem
Erstarken des Christentums stehen die friihchristlichen Apologeten vor einem Problem. Eine
unabhangige, nach Gutdiinken regierende Macht wie Fortuna passt nicht in eine von der gottlichen
Vorsehung - der providentia - gestaltete und geleitete Welt, denn fiir eine Welt, in der auch schlechte
Menschen Glick haben kénnen, kann Gott nicht verantwortlich sein. Augustinus rettet sich damit,
diesen Umstand und die Moglichkeit des Zufalls mit dem gottlichen Plan und dessen
Undurchschaubarkeit fiir den Menschen zu erklaren. Selbst wenn nur Gottes Wille zdhle, so gédbe es
immer noch unerklarliche, zuféllige und unvorhergesehene Ereignisse, die in den
Zustandigkeitsbereich der Fortuna fallen.?*

2%5 resultierende Problematik des Verhiltnisses von moralischer

Die aus all diesen Uberlegungen
Verantwortung des einzelnen Individuums zum unabéanderlichen Schicksal ist sowohl paganen als
auch christlichen Denkern bewusst. Der freie Wille?*® bleibt in beiden Denkmodellen jedoch meist
unangetastet, zu groR ist die Gefahr, dass sich der Mensch mit dem Infrage stellen oder der
Ablehnung des freien Willens als individueller Fahigkeit jeder Verantwortung entziehen kann.?*’

Das Trostbuch des Boethius De consoltatione philosophiae aus dem 6. Jahrhundert ist tiber
Jahrhunderte eines der am hiufigsten iibersetzten und tradierten Werke iiber Fortuna.?*® Er
beschreibt eine blinde Fortuna mit einem zweifachen Antlitz- ,vultus ambigui®- und ldsst sie am
,Gliicksrad“?*® drehen. Fiir Boethius bestimmt die géttliche Vorsehung ihr Wirken und l3sst sie somit,

trotz ihrer paganen Herkunft, Teil des christlich-philosophischen Kosmos werden.?° Sie wird, laut

Hollander, zu einer Art Zwischeninstanz:

»Sie [Fortuna] war niemals wirklich eine Gegenspielerin der universalen Providentia, aber sie

konnte als diejenige Macht erscheinen, die ihr untergeordnet ist, und zugleich als das, was die

242 50 sieht die Philosophie der Stoa, die spater im Humanismus an groRBer Bedeutung gewinnt, die Fortuna nur
fir das materielle Gliick zustdndig. Inneres Gliick, das von den Tugenden und der Zufriedenheit der eigenen
Person herrihrt, ist vor ihren wechselhaften Launen sicher (Fichte 1996, S.8).

243 5o gilt sie bei Vergil als boshaft, bei Plautus als triigerisch oder bei Ovid als unbestindig. Weiters pragen
Sprichworter und Textzitate aus romischer Zeit bis heute die Vorstellungen in Bezug auf das Gliick wie
,audentis fortuna adiuvat”- ,,Dem Mutigen hilft das Gliick” (Appuhn-Radtke 2005).

244 Fichte 1996, S.10.

245 Hier kann aus Platzgriinden nicht ndher auf die verschiedenen Kosmologien und Erkldrungsmodelle der
Antike eingegangen werden.

248 Eines der zentralen Themen der humanistischen Philosophie und erbitterter Streitpunkt in der Zeit der
Reformation, unter anderem zwischen Luther und Erasmus.

247 Fichte 1996, S.6.

248 Fichte 1996, S.13.

249 Dieses wird zum Symbol der Machtlosigkeit gegeniiber den Geschehnissen und der Briichigkeit des eigenen
Seins. Gleichzeitig sind alle Stande davon betroffen und niemand kann sich ihm entziehen (Leinkauf 2017, S.37).
250 Appuhn-Radtke 1996, S.130.
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Menschen von ihr iiberhaupt wahrzunehmen imstande sind. Sie ist eine untergeordnete

Instanz, gesehen und wahrgenommen aus der unteren und menschlichen Perspektive. “?>

Diese philosophisch-theologische Vorstellung der Fortuna als sichtbares Werkzeug des goéttlichen
Willens bleibt bis zu Beginn der Renaissance und der humanistischen Stromungen erhalten. Erst
Nicolaus Cusanus verandert mit seinem Werk Ludo globi im letzten Drittel des 15. Jahrhunderts das
Denken Uber Fortuna. Er macht aus ihr eine Zufallsgottin, deren Wirken gleichzeitig selbst vom Zufall
abhangig ist. Somit ist die providentia nicht mehr die letzte Instanz ihres Wirkens, sie verliert
gemeinsam mit dem Schicksal (fatum) gleichsam die gehobene Stellung gegeniiber Fortuna.??
Fortuna handelt nunmehr nach eigenen Gesetzen und entzieht sich damit erneut dem menschlichen
Verstdandnis. Dennoch beginnt die menschliche Vernunft sich gegen sie zu behaupten - nicht zufallig
wird die Wahrscheinlichkeitsrechnung im kommenden 16. Jahrhundert ,erfunden®.?3
Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die christlich motivierte Einordnung der Fortuna in den
gottlichen Heilsplan mit seiner Abstufung providentia-fatum-fortuna, der tiber das gesamte
Mittelalter Gliltigkeit besitzt, mit der humanistisch motivierten Neueinschitzung?* Fortunas ein
Ende findet. Das mit dem Humanismus entstehende Subjektivitdtsbewusstsein bringt die Menschen
nicht nur dazu, sich Fortuna gegeniiber zu behaupten, sondern sich ihre Macht fiir das eigene
Vorankommen zunutze zu machen.?* Durch diese neue Denkweise, die den Menschen in gewisser
Weise von Fortunas Untertan zu ihrem Gegenspieler macht, gewinnt sie gleichzeitig an Bedeutung

gegeniber den Jahrhunderten zuvor, denn pl6tzlich kommen zum Akzeptieren ihrer Launen weitere

Optionen, wie das sich dagegen Wehren und seinen Vorteil daraus ziehen, hinzu.

3.1.1. Fortuna-lkonographie vom Mittelalter bis ins 16. Jahrhundert

Aber wie sieht sie aus, diese Fortuna, die mit ihren Launen und Einfallen die Menschen das Flirchten
lehrt und sich so selbstbewusst Gber Tugend, Gerechtigkeit und Anstand hinwegzusetzen vermag?
Da wir uns zeitlich im Ubergang zwischen Mittelalter und Renaissance befinden, wird der
mittelalterlichen Fortuna-lkonographie eine ausschlaggebende Bedeutung beigemessen, daher soll
diese ausfiihrlicher behandelt werden.?*® Der Anspruch auf Vollstandigkeit kann jedoch auch hier
nicht gestellt werden, vielmehr geht es um einen kompakten aber dennoch detailreichen Uberblick

Uber die beliebtesten und am weitesten verbreiteten Darstellungsmodi, um dann auf die

21 Hollander 1996, S.151

22 Hollander 1996, S.166.

23 Hollander 1996, S.167.

254 Schon Petrarca streicht die Einzelverantwortung des Menschen gegeniiber den Launen Fortunas heraus.

255 Fichte 1996, S.19.

256 Aus Griinden des Umfangs der Arbeit kann an dieser Stelle nicht niher auf die antike Fortuna- Ikonographie
eingegangen werden. Es soll genligen, mit Verweisen, so diese notwendig sind, auf eventuelle antike Vorlaufer
hinzuweisen.
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Buchillustrationen der drei zuvor besprochenen Werke naher einzugehen und Unterschiede,

Gemeinsamkeiten oder komplette Neuerungen feststellen zu kénnen.

Die mittelalterliche Form der Darstellung der Gottin Fortuna leitet sich aus der zuvor erwdhnten
Trostschrift des Boethius®’ ab, die sich seit ihrer Entstehung im 6. Jahrhundert das gesamte
Mittelalter hindurch groRer Beliebtheit als Lektiire fiir gelehrtes und héfisches Publikum erfreut.?>®
Die ,fortuna bifrons” beziehungsweise die , fortuna anceps”, in welcher sich ihr doppeltes Wesen -
das von Boethius beschriebene ,vultus ambigui“- verbildlicht?*°, spiegelt die zwei Gesichter der
Fortuna wortwortlich wieder. In einer Federzeichnung des Glossarium Salomonis aus dem 12.
Jahrhundert (Abb.1) tritt dem Betrachter die elegant gekleidete und als solche durch einen Schriftzug
identifizierte Fortuna mit zwei Hauptern entgegen. Diese sind in gleicher Weise ausgestaltet, sodass
es keinerlei Hinweis gibt, welcher Kopf den jeweiligen Pol der Persdnlichkeit Fortunas?’- Gliick oder
Ungliick - reprasentiert.?®* Anders in einer lllustration des Trostbuches des Boethius aus den
Niederlanden von 1492 (Abb.2). In diesem tragt die junge und reich gekleidete Fortuna zwei

262

gestalterisch differenzierte Kopfe*®* zur Schau. Der junge und hiibsche Kopf, der Gliick und

Zufriedenheit verkorpert, steht im Widerspruch zu dem zweiten alten und verharmten Antlitz, das
einen Eindruck des Ungliicks zu vermitteln sucht.?3

Das antithetische Bildkonzept der Fortuna-lkonographie wird stattdessen auf ihre Attribute
umgelegt. In der Margarita philosophica des Gregor Reisch (Abb.3) ist es ein Trinkpokal, der nicht nur
die Bewegung des Gliickrades, sondern auch die daraus folgende Bewegung des Auf- und Abstiegs
illustriert. Der gefillte und der ausgeschiittete und daher leere Pokal stehen einander als Gegensatze
des Wirkens der Fortuna gegeniiber.?%

Das wichtigste und gleichzeitig kennzeichnende Attribut der mittelalterlichen Fortuna- Ikonographie
ist das Gliicksrad. Diese ebenfalls auf den Text des Boethius zurlickgehende Darstellung bleibt tiber
das gesamte Mittelalter hinweg erhalten. Dabei variiert die Position der Fortuna innerhalb der

Darstellungen. Sie kann neben dem Rad stehen oder thronen (Abb.4), sie kann darauf sitzen (Abb.3)

257 Dieser war Ratgeber von Theoderich dem GroRen und schrieb, nachdem er von seinem Herrn eingekerkert
wurde, sein Werk De consoltatione philosophiae, in welchem er in einem fiktiven Dialog mit der Verkorperung
der Philosophie Uber das Schicksal spricht (Walther/Wolf 2005, S.348).

258 Walther/Wolf 2005, S.348.

259 Appuhn- Radtke 1996, S.130.

260 Fortunas Bipolaritit wird auBerdem zunehmend auf ihre Umgebung oder ihren Aufenthaltsort ibertragen.
Gleich ihrer Persénlichkeit wird ihre unmittelbare landschaftliche Umgebung zweigeteilt. Diese Ubertragung
kann sich weiters in den sie umgebenden Personen oder Gegenstianden manifestieren und so die beiden
Extreme ihres Wirkens illustrieren.

261 Appuhn-Radtke 1996, S.131.

262 Djese von Boethius beschriebene Form der Darstellung der Doppelkdpfigkeit ist zu diesem Zeitpunkt jedoch
bereits veraltet und entspricht schon ab 1400 nicht mehr den neuesten Standards (Appuhn-Radtke 1996,
S.134).

263 Appuhn-Radtke 1996, S.132.

264 Appuhn-Radtke 1996, S.137.
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oder dahinter positioniert sein (Abb.2). Eine Gemeinsamkeit ist jedoch feststehend: Sie ist es, die das
Rad antreibt, in Bewegung halt und steuern kann. Sie kann aktiv ihre Launen auf das Rad libertragen
und die Menschen, die sich darauf befinden, miissen sich ihnen fligen. Die auf dem Rad platzierten
Figuren eines aufsteigenden, thronenden, stiirzenden und gefallenen Konigs mit der oftmals
auftretenden Inschrift regnabo- regno- regnavi- sum sine regno (Abb.5) illustrieren diese Macht seit
dem 12. Jahrhundert. Die Bewegung des Rades ist dabei der wichtigste Vorgang. Auch hierfiir stehen
Fortuna verschiedene Moglichkeiten zur Verfligung. Fortuna dreht an einer Kurbel (Abb.6) oder an
den Speichen des Rades (Abb.4) oder die aufsteigenden und herabfallenden Figuren (Abb.3) stellen
die Bewegung dar.?®> Die mit der Form des Rades implizierte RegelmaRigkeit der Abfolge von Aufstieg
und Fall - von Gliick und Ungliick - schenkt jedoch dem Zufall keinen Raum.2%

Die beginnende Renaissance marginalisiert das Gliicksrad zunehmend, auch wenn das Rad noch zu
Fortunas Identifikation dient, wird es in seinen Dimensionen von einem Wagenrad zu einem
Spielzeug degradiert, das sie in Hinden halt (Abb.7). Der Zusammenhang zwischen dieser
ikonographischen Veranderung und der veranderten Betrachtung der Fortuna sticht hier ins Auge.
Die RegelmaRigkeit von Auf- und Abstieg, bestimmt durch die gottliche providentia und illustriert
durch das Rad der Fortuna, sowie die gottergebene Akzeptanz des eigenen unsteten Schicksals passt
in das mittelalterliche Standesystem mit seinem ,,ordo“-Gedanken. Ein System, in dem allem und
jedem sein unabanderlicher Platz zugewiesen wird, ohne danach zu trachten, dies zu dndern. Diese
Welt beginnt jedoch im 15. Jahrhundert zu bréckeln. Fortuna wird, gemeinsam mit der
gesellschaftlichen Ordnung, flexibler. Sie folgt nicht mehr einem strikten Schema, ihre Taten werden
noch weniger vorhersehbar, ihre Launen unregelméaRiger. Das Degradieren des Gliicksrades zu einem
spielzeugartigen Beiwerk, das nur identifizierenden und keinen allegorischen Charakter mehr hat,
kann in diesen sozialen und philosophischen Umbruch eingeordnet werden. In dem Bewusstsein
einer neuen Zeit verdndert sich die Darstellung der Fortuna grundlegend. Dennoch bleibt das Rad der
Fortuna im Bewusstsein der Menschen Uber die Jahrhundertwende hinaus erhalten.

In einer lllustration des Theuerdank wird das Rad der Fortuna alleine ohne seine Herrin dargestellt.
Diese zeigt den Ritter Theuerdank - Kaiser Maximilian I. - auf einer Waldlichtung auf einem Hiigel
Uber die Landschaft blickend. In voller Ristung steht er in herrschaftlicher Pose auf einem aus
Schwertern am Boden geformten Rad (Abb.8). Er hat sich befreit, er ist nicht mehr wie alle anderen
Sterblichen auf das Rad gebunden und muss sich den Launen der Fortuna beugen. Er ist Herr seines
eigenen Schicksals, niemand - und sei es eine Gottin - kann ihn einschranken. Wenn auch der

t267

gesamte Theuerdank ein Propagandainstrument Maximilians ist*®/, so zeigt sich in diesem Druck das

265 Appuhn-Radtke 2005.

266 Hollander 1996, S.151.

267 Wenn der Kern des Theuerdank auch autobiographische Ziige aufweist, geht es nicht um die Tatsichlichkeit
der Ereignisse sondern vielmehr um das - mittelalterliche und daher nicht mehr ganz zeitgemafie - Herrscherlob
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neue Verhaltnis, nicht nur des Kaisers sondern des Individuums an sich zu Fortuna. Das personliche
Glick, das Gelingen dessen, was man sich vorgenommen hat, das gliickliche Dasein ist durch diese
Selbstbestimmung und dieses Selbstverstdandnis von keinen tbergeordneten Machten mehr
abhangig, sondern einzig und allein von einem selbst. Gleichzeitig wird damit jedoch auch in gewisser
Weise der Lenkungskraft der providentia eine Absage erteilt. Das eigene Schicksal selbst in der Hand
zu haben, gerat damit in direkten Konflikt mit der christlichen Vorstellung eines allwissenden, alles
leitenden Gottes. Es wird damit ein Schritt in eine Richtung getan, die Machiavelli in seinem I/

principe®®® naher ausfiihrt:

,Natiirlich bin ich mir dessen bewusst, dass viele Menschen der Uberzeugung waren und
noch sind, der Weltverlauf wiirde derart vom Schicksal beziehungsweise von Gott bestimmt,
dass die Menschen mit ihrer Klugheit ihn nicht beeinflussen, ja sich nicht einmal dagegen
wehren kénnen; daraus kénnten sie schliefsen, dass es nicht der Miihe wert sei, besonders
aktiv zu sein, sondern dass man sich lediglich seinem Los hin geben kénnte. [...] Dennoch, um
unseren freien Willen nicht génzlich zu suspendieren, halte ich die Uberzeugung fiir
zutreffend, dass Fortuna die Hdlfte unserer Taten bestimmt, die andere Hdilfte aber — mehr

oder weniger — uns selbst tiberldsst. “?%°

Machiavelli geht noch weiter; in seinem Leitfaden fir einen erfolgreichen Herrscher erklart er

daruber hinaus:

,Dies [das Gedeihen oder Stiirzen von Firsten] ist, wie ich zuvor ausfiihrlich erértert habe,
meiner Meinung nach in erster Linie darauf zuriickzufiihren, dass ein Fiirst, der sich véllig auf
sein Gliick verldsst, zugrunde gehen muss, sobald dieses sich dreht. Ferner glaube ich, dass
derjenige erfolgreich ist, der seine Handlungsweise mit dem Charakter der jeweiligen

Umstdnde in Einklang bringt [...] ?”°

und die Verherrlichung des Kaisers als Ideal an Weisheit, Ritterlichkeit und Herzensadel (Unger (Hrsg.) 1968,
S.332).

268 |n seinem Il principe beschaftigt sich Niccold Machiavelli nicht nur ausfiihrlich mit Politik, Moral und dem
Staatswesen, er widmet auch Fortuna ein Kapitel. In diesem spricht er davon, dass ihr unstetes Wesen Gliick
und Ungliick von einer Sekunde auf die andere umkehren kann.

269 Machiavelli 2022, S.191.

Machiavellis Zitat zeugt von einem Paradigmenwechsel in der Wahrnehmung der Fortuna. Fortuna, die
urspringlich mit Gott gemeinsam bzw. als sein ausfiihrendes Organ das menschliche Fortkommen beeinflusste,
wird nun zu einer selbststandigen, fixen GroRe. Sie wird dem freien Willen gleichgestellt, was bedeutet, dass sie
(gemeinsam mit Gott) nicht mehr die alleinige Herrschaft (iber das individuelle Leben innehat. Gott wird
Uiberhaupt ausgeklammert, er spielt in Machiavellis Uberlegungen keine Rolle mehr. Es sind Fortuna und der
freie Wille, die sich nun die Sache unter sich ausmachen und zu einander in Konkurrenz stehen.

270 Machiavelli 2022, S.193.

Nun wird Fortuna nicht nur die Méglichkeit zur Bestimmung des Daseins abgesprochen, vielmehr wird davor
gewarnt, sich ganz auf sie zu verlassen, sondern die individuellen Fahigkeiten und Aktivitaten fiir das eigene
Fortkommen zu niitzen. Eine Idee, die fiir den heutigen Leser absolut logisch und alltaglich erscheint, ist fiir den
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Maximilian, der auf dem Rad der Fortuna - das Instrument der Unfreiheit des menschlichen
Schicksals - steht und im Begriff ist dariiber hinweg vorwarts zu schreiten, zeigt in aller Deutlichkeit
das nunmehr neue Verhiltnis eines selbstbestimmten, selbstbewussten Herrschers zu der langst
Uberkommenen Vorstellung eines von Gott vorgezeichneten Weges der Vorsehung. Ebenso zeigt
dieser Stich, dass auch der Zenit der Macht Fortunas Uberschritten ist - sie liegt besiegt am Boden
und niemand ist gewillt, ihr aufzuhelfen. Fortuna ist gleich einem besiegten Feind entwaffnet und
ihre ,,Waffe“- das Rad, bestehend aus tatsachlichen Waffen - liegt im Gestus des Besiegten zu den

FiRen des Siegers.

Die zu der Moglichkeit der Fortunadarstellung avancierende Form der Renaissanceikonographie wird,
darin ist sich die Forschung einig, von niemand geringerem als Albrecht Diirer von seiner ersten
Italienreise 1494/95 Gber die Alpen gebracht. Eine beinahe nackte Frauenfigur, wie er sie in ,,Das
kleine Glick” (Abb.9) erstmals darstellt.?’”* Die wohl beriihmteste Darstellung des Gliicks, Diirers ,,Das
groRRe Gliick” oder ,,Nemesis“ (Abb.10) von ca. 1502, kniipft an diese lkonographie an. Eine gefligelte
und muskuldse nackte Frau, im Profil wiedergegeben, schwebt (iber eine gebirgige Landschaft
hinweg. Sie steht auf einer Kugel und halt einen Trinkpokal sowie ein Zaumzeug in Hinden. Mit
diesem Kupferstich erschafft Diirer eine zukunftsweisende Darstellung der Fortuna, an der sich das
kommende Jahrhundert orientieren wird. Damit, so Appuhn-Radtke, gelingt Diirer jedoch keine
absolute Neuerung. Vielmehr ,modernisiert” er die mittelalterliche , fortuna bifrons” und erweitert
sie um die antik-italienische Nacktheit sowie das Attribut des Zaumzeugs.?”?

Es ist die Kugel, auf der Fortuna durch das nachste Jahrhundert balancieren wird, die das Rad als
wichtigstes Attribut ablost. Diese kann dabei sowohl als Weltkugel identifiziert als auch als Symbol
fur Fortunas Wechselhaftigkeit gesehen werden.?”® Weiters impliziert die Kugel, die demjenigen, der
auf ihr zu balancieren versucht, kaum Standfestigkeit bietet, eine viel gréBere Unsicherheit fir alle,
die von Fortuna abhangig sind. Anders als zuvor ist es nicht mehr Fortuna selbst, die ihr Rad durch
eigenes Zutun antreiben und so die Geschicke lenken kann. Die Macht des Zufalls - in welche

275

Richtung bewegt sich die Kugel - wird augenfillig.?”* Die Kugel ist, gleich einem Schiff auf See?”>, von

frihneuzeitlichen Menschen eine Neuerung in Sachen Lebensanschauung. Gleichzeitig bedeutet dieser Glaube
an die Eigenverantwortung und die eigenen Fahigkeiten auch, dass dem persdnlichen Gliick und dem Erreichen
der eigenen Ziele ohne Riicksicht auf Verluste und Moral alles untergeordnet werden kann.

271 Appuhn-Radtke 1996, S.140.

272 Damit stellt sie sich gegen die Forschungsmeinung von unter anderem Panofsky, der die Entstehung der
,Nemesis” der Beeinflussung Dirers durch antike und humanistische Quellen zuschrieb (Appuhn- Radtke 1996,
S.148).

273 Appuhn-Radkte 1996, S.141.

274 Hollander 1996, S.153.

275 Die Schifffahrt, ein seit jeher gefihrliches und von vielen natiirlichen Faktoren- insbesondere dem Wind-
abhangiges Gewerbe, ist besonders mit Fortuna verbunden. Ein Kupferstich des Nicoletto da Modena (Abb.11)
illustriert diese Verbindung sehr augenfillig. Die junge und nackte Fortuna steht mit ihrem rechten Bein auf
einer Kugel, mit dem linken Ful} auf einer Pinne und bekommt dadurch einen noch unsichereren Stand. Das
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den Winden abhéangig, die sie in eine Richtung zwingen und Pldane gelingen lassen oder vereiteln
kénnen.?’® Dabei ist es, laut Holldnder, wichtig, festzuhalten, dass, ganz gleich wie stark diese Winde
sind, es keine Fortuna gibt, die von ihrer Kugel hinunterfillt.?’”” Wenn sie auch strauchelt, sie bleibt
immer noch ein gottliches Wesen, und wenn ihr die Winde auch nicht gehorchen, so sind sie nicht

kraftig genug, sie umzuwerfen.

3.1.2. Darstellungen der Fortuna in den lllustrationen der ausgewahlten Werke

Es ist bisher ausfiihrlich geklart worden, was es mit dem Erkennen, Streben und Empfinden von Gliick
fir die Zeitgenossen auf sich hat. Nun bleibt die Frage, wie duRern sich diese Uberlegungen in der
Buchillustration der Zeit. Am Anfang ist zu klaren, wie das Gliick als Person tiberhaupt erscheint, als
magisches Wesen oder als sterblicher Mensch. Wie sieht es aus, welche Attribute lassen es fiir den
Betrachter als solches erkennbar werden? Wie wird die Textvorgabe von den Kiinstlern interpretiert,
halten sie sich sklavisch an die literarische Beschreibung oder bringen sie eigene Ideen und Fantasie
mit ein? Es wird sich bereits in diesem Kapitel zeigen, dass eines der drei literarischen Werke nicht
nur durch die Wahl des besprochenen Themas und die illustre Person des Autors, sondern durch die
kiinstlerische Einzelleistung des lllustrators, heraussticht.

Die Illustrationen sollen in der Reihenfolge ihrer Veroffentlichung ndher beleuchtet werden, wobei
mit dem altesten begonnen wird. Dabei werden nun explizit jene lllustrationen vorgestellt, in
welchen die Personifikation des Gliicks dargestellt wird, allegorische Hinweise auf Fortuna, die
eventuelles Gliick andeuten - wie das Interpretieren der Sterne und Planeten - sollen hier

ausgeklammert und in einem spdteren Kontext wieder aufgegriffen werden.

Es soll mit Melusine, dem &ltesten Werk, begonnen werden. Es wird sich zeigen, dass bereits in der
Darstellung des Gliicks und dem Umgang der Helden mit diesem ein grolRer Zeit- und
Mentalitatssprung getan wird.

Als Reymond verzweifelt und verwirrt ob des Unfalltodes seines Vetters durch den Wald eilt,
begegnet er einer Gruppe dreier schoner und reich gekleideter Edelfrauen. Eine von diesen richtet

das Wort an ihn.

,Das Frdulein tréstete ihn und sagte: ,,Reymond, verlier den Mut nicht, denn dein Gliick und

dein Heil werden wieder steigen, und es werden mehr Segnungen und Ehrungen, als dir dein

Tuch, das sich um sie herum wie ein Segel im Wind blaht, lasst die Schwierigkeiten ihres Balanceakts erkennbar
werden.

276 Hollander 1996, S.160.

277 Hollander 1996, S.161.
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Herr und Vetter vorausgesagt hat, zufallen. Und nach Gott bin ich es, durch die du das alles

erreichen kannst.” “?7%

Dieser erste Dialog zwischen Melusine und Reymond wahrend ihrer ersten Begegnung an einer
Quelle legt bereits das spatere Verhiltnis der beiden zueinander fest. Auf wundersame Weise kennt
Melusine seinen Namen und seine Situation, sie bietet ihm ferner sogar einen Ausweg aus seiner
scheinbar aussichtslosen Situation an. lhre offensichtlichen - sowohl fiir Reymond als auch den Leser
- magischen Fahigkeiten, werden durch ihre eigene Aussage noch unterstrichen. Sie ist es, die sein
Schicksal zum Guten wenden kann, sie kann ihm Ehre und Wohlstand bescheren - kurzum, sie ist sein
Schliissel zum Gliick. 2”® Reymond ist ihr Giinstling, ihm will sie ihre Fahigkeiten zunutze machen,

wodurch er jedoch diese Ehre verdient hat, ist nicht zu erschlieRen.

Vor einem nicht ndher definierten Hintergrund ist die Gruppe der drei Damen sowie der zu ihnen
reitende Reymond dargestellt (Abb.12). Das Bild ist vertikal in zwei Halften geteilt. Links, drei Viertel
der Hohe des Druckes einnehmend, sehen wir drei Damen, von welchen zwei durch ihre auffillig
hohen Hite besonders hervorstechen. Am linken Rand stellen ein kleiner Fels sowie ein Bach, der aus
einer Ummauerung entspringt, den Ort des Treffens, eine Quelle, dar. Melusine tragt -
moglicherweise als Referenz an das fiir sie spater verhdangnisvolle Element Wasser - ein Uberlanges
blaues Kleid, das reiche Falten wirft und sich - fiir den wissenden Betrachter - in der Form einem

280 mit einem kurzen

Fischschwanz dhnlich aufbauscht. Sie tragt einen goldgelben Doppelhennin
weillen Schleier. Ihre beiden Begleiterinnen sind hinter ihr platziert und durch ihre hellen rosa Kleider
sowie ihre weillen Hite - ein Hennin sowie (moglicherweise) eine Hornerhaube — auch farblich von
der mittig stehenden Dame abgesetzt. Die beiden sind einander zugewandt, die ganz linke Dame ist
im Profil wiedergegeben. Melusine hingegen blickt dem von rechts auf sie zureitenden jungen Mann
entgegen.

Dieser sitzt elegant gekleidet auf einem grauen Pferd mit griinem Zaumzeug. Das gehobene rechte

Vorderbein des Tieres zeigt die Bewegung nach vorne an. Er tragt ein rosa Wams, bei welchem ein

grines Hemd an der Brust durchscheint, rosa Hosen und eine mit einer Feder geschmiickte rosa

278 Schnyder/Rautenberg 2006, S.22.

Es wird im Folgenden im Fall des Romans Melusine mit der Ubersetzung von Schnyder/Rautenberg ins heutige
Standarddeutsch gearbeitet. Die Originalsprache zu verwenden, ware aufgrund vieler grammatikalischer
Anderungen und dem daraus resultierenden Mangel am Verstindnis der Sprache nicht zielfithrend.

279 Gott als héchste Instanz ist von dem frommen Autor selbstredend ausgenommen. Dies passt in die zuvor
beschriebene Vorstellung, wonach Fortuna als Werkzeug der Vorsehung fungiert und auf (fur den sterblichen
Menschen) willkirliche Art in das Schicksal eines Einzelnen eingreifen kann (Hollander 1996, S.151).

280 Bej dem sogenannten ,,Hennin“ handelt es sich um den auch heute noch am hiufigsten mit der Garderobe
einer mittelalterlichen Edelfrau verknipften Damenhut, der kugelférmig und mit Borten und Schleiern
dekoriert ist. Dieses seit dem Ende des 14. Jahrhunderts bis in die 80er Jahre des 15. Jahrhunderts
burgundische Modeaccessoire ist unter anderem in der Darstellung der Maria von Burgund in ihrem
Stundenbuch zu sehen. Bei einem ,,Doppelhennin® ist sowohl auf der rechten als auch auf der linken Kopfseite
ein solcher Kegel platziert.
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Kappe, unter der schulterlange blonde Locken hervortreten. Beide Hiande hat er vor Uberraschung in
die Hohe gehoben, als er den Frauen an der Quelle begegnet. Melusines rechte Hand ist ebenfalls
erhoben und zeigt an, dass sie gerade mit ihm spricht. Perspektive wie auch GréBenverhaltnisse
stimmen nicht mit einer ,realistischen Darstellung” tiberein. Das falsch wiedergegebene
GroRenverhaltnis zwischen Melusine und Reymond kann neben der Moglichkeit, dass es sich dabei
um ein Unvermogen des Kiinstlers, die Begegnung in einer wirklichkeitsgetreuen Perspektive
darzustellen, handelt, ebenso eine Art der Verbildlichung ihrer Uberlegenheit Reymond gegeniiber
wiederspiegeln.

Melusine wird in keiner Weise als magisches oder gottliches Wesen, weder durch Aussehen noch
durch Attribute, gekennzeichnet. Allein der Text verrat uns etwas Uber ihre Gbernatirlichen Krafte.
Sie ist (ebenso wie ihre beiden Begleiterinnen) als elegante und nach der neuesten Mode gekleidete
Dame dargestellt. Dennoch gibt ihre Erscheinung keine weiteren Hinweise auf ihre Identitat preis, sie
kénnte genauso gut eine beliebige Grafentochter aus der Umgebung sein. Doch die Art ihrer
Begegnung - sie ist alleine, nur mit zwei Damen im Gefolge irgendwo an einer Quelle in der Natur,
ihre Worte und ihr Wissen - macht aus dem hiibschen Fraulein ein mysterioses Geschopf. Bildlich
wird dies jedoch nicht in ihrem Aussehen verarbeitet. lhre eigenen Worte, wonach sie Reymond den
Weg zum Gliick zu ebnen im Stande ist, scheinen hochgegriffen, denn auch wenn sie besonders
schon, fromm und tugendhaft erscheint, ist dieses Selbstbewusstsein doch bemerkenswert. Dass sie
sein Schliissel zum Gliick ist, womoglich seine personliche Gliicksgottin, ist zwar impliziert, wird

jedoch weder im Text noch in der Illustration klar wiedergegeben.

Anders als in Melusine begegnet der Held Fortunatus der Gllicksjungfrau nicht zu Beginn seiner
Abenteuer. Er hat schon einiges hinter sich, als er ihr Gber den Weg lauft. Wieder richtet sie das Wort

an ihn, der vom Schicksal gebeutelt und in tiefer Verzweiflung durch den Wald eilt.

,Sy sprach / ,Fortunate, erschriick nitt / ich byn die junckfraw des gliicks [...] So ist mir
verlihen sechs tugendt [...] Da erwoele dir ains under den sechssen / unnd bedenck dich nit

lang / wann die stund des gliicks zu geben ist gar nach verschynen.” “?!

Hier gibt sich die junge und schéne Frau als nach ihren eigenen Worten ,,Jungfrau des Gliicks” zu
erkennen. Es ist Fortuna, die dem verzweifelten Fortunatus erscheint und ihm ihre Hilfe anbietet.
Wieder erfahren wir nicht, wodurch er dieses Gliick verdient hat, Fortunas Willkiir wird auch in dieser
Situation augenfallig. Dass sie sich ihm aber als magisches Wesen, Gliicksfee oder als Gottin zu

erkennen gibt, unterscheidet sie von Melusine, deren magische Krafte in ihrem Wissen um

281 Roloff (Hrsg.) 1996, S.46.
Es wird mit dem Text der Editio Princeps, Augsburg 1509, gearbeitet. Im Gegensatz zur Melusine ist die
sprachliche Hiirde im Falle des Fortunatus nicht so hoch, daher wurde der Originaltext verwendet.
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Reymonds ldentitat und Situation aufscheinen. Die Zufallsbegegnung des Fortunatus hat keinen
Namen, noch hat sie einen weiteren Auftritt auf seinem weiteren Lebensweg, ihre Gabe jedoch -
Fortunatus wahlt unter den sechs angebotenen Gabe den Reichtum und erhalt das immer volle
Glickssackel - wird von entscheidender Bedeutung fiir das weitere Schicksal des Fortunatus und in

weiterer Folge fir das seiner S6hne sein.

Vor einem vegetabilen Hintergrund - Fortunatus begegnet der Jungfrau in einem Wald - ist links vom
Betrachter eine mannliche Figur in zeitgendssischen Kniehosen, dunklen Schuhen und einem Hemd
mit weiten halblangen Armeln dargestellt (Abb.13). Diese hat schulterlanges Haar und keine
Kopfbedeckung - ein Hinweis auf seinen devastierten Zustand. Er hat seine rechte Hand ausgestreckt
und empfangt den Glickssackel aus der Hand der Gliicksjungfrau. Sie ist elegant und modisch
gekleidet und steht Fortunatus auf der rechten Seite des Drucks gegenliber. Wahrend ihr Kérper dem
Betrachter zugewandt ist, ist ihr Gesicht im Profil wiedergegeben. Sie tragt ein ziichtig
hochgeschlossenes, bodenlanges Kleid, das sie mit der linken Hand rafft, wahrend sie Fortunatus mit
der rechten Hand ihre Gabe Uberreicht. Ihr hiiftlanges Haar tragt sie offen, es scheint sich im leichten
Wind zu bewegen. Beide sind auf einer Lichtung platziert, die von Baumen, von welchen nur die

Stamme aber keine Kronen zu sehen sind, umschlossen wird.

Der ReiRer versucht bereits mit Schattierungen und Schraffuren zu arbeiten. Die Illustrationen sind
nicht mehr dazu gedacht, koloriert zu werden, wie es noch gut 30 Jahre zuvor bei der bildlichen
Ausstattung der Melusine Ublicher war. Auch sind die Drucke nicht mehr seitengroR, sie sind im
Querformat gestaltet und in den Text eingebunden. Auch schenkt der ReiRer der Ausgestaltung des
Hintergrunds bereits mehr Aufmerksamkeit als es noch bei Melusine der Fall war. Die Glicksjungfrau
selbst ist in der gangigen Tradition der Darstellung schoner Edelfrauen ausgeftihrt. Der stark nach
vorn gewdlbte Bauch entspricht der zeitgendssischen Darstellungstradition, wie wir sie auch aus der
Tafelmalerei kennen.?? Das Raffen des Kleides - die hofisch-elegante Geste einer Dame schlechthin -
findet sich bei der Darstellung adeliger Damen in mittelalterlichen Handschriften besonders hiufig.?®
Fortuna prasentiert sich dem Betrachter in ihrer vollen Pracht und Schonheit, ihr wehendes Haar
unterstreicht ihre Jugendlichkeit und ihren Jungfrauenstand, denn verheiratete Frauen trugen
normalerweise Hauben oder Schleier. Gleichzeitig ist das lange offene Haar ein Zeichen fir
Verfiihrung und Verlockung. Dennoch wird sie durch kein bildlich dargestelltes Attribut als magisches

Wesen oder gar Fortuna ausgezeichnet. Es ist notwendig, den Text zu lesen/ zu héren, um das

Edelfraulein als Gliicksjungfrau zu identifizieren.

282 Djeser Darstellungstypus findet sich sowohl in der religidsen als auch in der profanen Malerei. So sehen wir
dies beispielsweise in der Eva des Genter Altars (1432) oder im Tafelbild ,, Die Arnolfini Hochzeit” (1434) des
Jan van Eyck.

283 5o findet sich diese Geste beispielsweise in den Werken des Gottfried von StraRburg wieder.
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In beiden Werken, sowohl bei Melusine als auch bei Fortunatus, lassen sich Parallelen in der
Erzdhlung als auch in der Darstellung/ der Personifikation des Gliicks ziehen. Beide Male treffen die
Protagonisten in einem Wald auf ihre Retterinnen - ein Ort, der in der Marchen- und Sagenwelt, aber
auch im Alltagsleben der Zeitgenossen eine besondere Rolle spielt. Der Wald als - im Gegensatz zum
Garten?®*- ungezdhmte und ritselhafte Natur ist in der mittelalterlichen Vorstellung ein gefahrlicher
und zuweilen mystischer Ort. Er wird von magischen Wesen und bedrohlichen Tieren, wie Hexen
oder Wolfen, bewohnt und bietet dem unkundigen Menschen keinerlei Orientierungsmoglichkeiten,
besonders in der Dunkelheit.?® Gleichzeitig bietet er dadurch auch verfolgten oder ausgegrenzten
Gruppen Zuflucht?®, wie wir es zum Beispiel aus der mittelalterlichen Legende rund um Robin Hood
kennen. Die Begegnung der Helden mit solchen magischen Wesen im Wald verwundert nicht. Dass
die Landschaft in der Fortunatus- Illustration zur lllusion des Raumes beitragt und trotz der kleineren
Dimensionierung des Drucks um ein Vielfaches detaillierter gestaltet ist, liegt auch daran, dass der
Natur ab dem Ende des 15. Jahrhunderts vermehrt ein Eigenwert zugestanden wird. Sie ist nicht
mehr nur - oft abstraktes?®’- Attribut, sondern wird aktiv zum Entstehen einer rdumlichen Sphére
genutzt.?®® Bei Melusine wird der Ort der Begegnung noch genauer prazisiert. Reymond begegnet ihr
und ihren beiden Begleiterinnen an einer Quelle, einem symboltrachtigen Ort. Es sind heilige Orte,
denen zuweilen auch Heilwirkung zugesprochen wird und wo - in griechisch-romischer, keltischer
aber auch chinesischer oder japanischer Vorstellung - Quellnymphen oder Wassergeister wohnen.
Dies sind hauptsachlich weibliche Gestalten, die oft zu dritt auftreten und mit Ehe, Fruchtbarkeit und
Nachkommenschaft verbunden werden.?®® Die Ambivalenz das Elements Wasser - es ist
lebensnotwendig, hat gleichzeitig eine zerstérerische Kraft?®® und kann sowohl gute als auch bése

L kann gleichzeitig auf die zwei Wesen der Melusine selbst oder in einem

Geister beherbergen
weiteren Schritt auf die Bipolaritdt der Fortuna tGbertragen werden.
Das Erscheinungsbild beider Damen lasst keinen Rickschluss auf ihre magischen Fahigkeiten zu.

Dennoch kann aus diesem jeweils auch ein Teil ihres Charakters abgeleitet werden. Wahrend die

284 Der Begriff ,Garten” ist in der mittelalterlichen Vorstellungswelt positiv besetzt, wie unter anderem der
Begriff ,Liebesgarten” zeigt. Der Garten ist gezahmte und geordnete Natur, er dient der Kultivierung von
Pflanzen, dem eleganten Zeitvertreib und bietet Gelegenheit fiir geheime Treffen, wie es Beispiele aus der
Literatur und Kunst nahelegen. Der Garten steht in der Nachfolge des Paradiesgartens und bietet eine
schitzende Umgebung.

285 Bjedermann 2008, S.468.

286 Schneider 2009, S.13.

287 Bjs zum ausgehenden Mittelalter ist die Landschaftsdarstellung marginal und meist nur auf Andeutungen
beschrankt. Schneider formuliert etwas lGberspitzt, dass bereits zwei Baume ausreichten, um eine Landschaft
zu illustrieren. Horizontale Wellen am unteren Bildrand geniigten, um landschaftlichen Boden darzustellen, wie
wir es beispielhaft in Melusine sehen (Schneider 2009, S.15).

28 Schneider 2009, S.65.

289 Bjedermann 2008, S.349.

2%0 50 gibt es in mehreren Kulturen die Vorstellung einer reinigenden Sintflut, die von einer Gottheit
ausgehend, die Menschheit straft und dezimiert.

2°1 Bjedermann 2008, S.471.
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Glicksjungfrau besonders durch ihr langes wehendes Haar als jung, hiibsch und aufregend
gekennzeichnet ist, steht uns mit Melusine eine fast schon gesetzte und in Haltung und Aussehen
wiirdevolle Persdnlichkeit gegeniiber. Kein jugendlicher Ubermut, wie in den wehenden Haaren
ersichtlich, kein natirliches und kokettes Gebaren - wie das Raffen des Kleides - ist dargestellt. Sie ist
ein ganz und gar den vorgegebenen Konventionen entsprechendes Edelfridulein?®2. Dies erklart sich in
Melusines Fall auch durch ihre Herkunft, denn sie ist, wie sich gegen Ende des Romans herausstellt,
die Tochter eines Herrschers und als solche von einer ,natirlichen Eleganz” und sie weils um das

Hofleben Bescheid.

In Betrachtung der mannlichen Protagonisten Reymond und Fortunatus fallt auf, dass Reymond (wie
auch bildlich dargestellt) ob des Auftauchens seiner Retterinnen skeptischer und verwirrter erscheint
als Fortunatus gut 30 Jahre spater. Beide sind verstandlicherweise tGberrascht, ja erschrocken, doch
Fortunatus weil aus seinen Erfahrungen um die Briichigkeit des Gliicks und packt die sich ihm

bietende Gelegenheit beim Schopf:

LAllso bedachte er sich nit lang und sprach/ ,,so beger ich reichtumb/ das ich alweg gelts gniig

hab“/ tzu stund zoch sy herfiir ainen seckel und gab den Fortunato [...]?%

Fortunatus bedenkt sich schnell und entscheidet sich fir das, was er im Moment am dringendsten
braucht und was ihm - in der Erfahrung der Zeitgenossen - samtliche Moglichkeiten eréffnet. Die
Tatsache, dass er nicht lange Uberlegt oder Fragen stellt, zeichnet ein eindringliches Bild der
gesellschaftlichen Umstande und auch vom Charakter des Fortunatus, der bereits zu viel Ungliick
mitansehen musste und langst den Wert des Geldes in der Welt, in welcher er lebt, verstanden hat,
um eventuelle Zweifel zu hegen. Ehrerbietig steht er der Gliicksjungfrau gegenliber und empfangt
ihre Gabe. Die Ubergabe des Gliickssdckels ist das Schliisselereignis in Fortunatus Leben, doch die
Illustration zeichnet dieses nicht besonders gegeniiber samtlichen anderen lllustrationen des Werkes
aus.

Reymond hingegen, jung, naiv und in einer anderen, noch nicht von der Allmacht des Geldes
verdorbenen Welt aufgewachsen, hat noch kein groRes personliches Ungliick erfahren. Er kennt die
Welt und ihre Schrecken und Ungerechtigkeiten noch nicht und steht dem Angebot der Melusine
furchtsam und skeptisch gegenliiber. Es entspinnt sich ein Dialog zwischen den beiden, in welchem

sich Reymond ihr gegenliber, der Tradition der Minne entsprechend, besonders unterwiirfig zeigt. Er

292 Djes zeigt sich auch im weiteren Verlauf der Handlung, wo sie den Grafen und seinen Hofstaat durch ihre
Hofhaltung und ihr Gebaren beeindruckt und als Reymonds Ehefrau eine respektierte und tatige Herrscherin
und fursorgliche Gattin wird.

293 Roloff (Hrsg.) 1996, S.46.
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versteht nicht, woher sie seinen Namen kennt, oder um sein Ungliick weiR und driickt dies auch aus.

Seine groBte Sorge zu Beginn ihrer Bekanntschaft ist, ob Melusine eine Christin ist.

[...] und er dachte bei sich: ,Nun kann ich doch etwas Zuversicht haben, dass das Fréulein
kein Gespenst und keine Ungldubige ist, sondern von christlichen Eltern stammt und nicht

ungléubig ist.” “***

Erst als er von ihrer christlichen Uberzeugung erféhrt, ist er beruhigt und beginnt Vertrauen zu

schopfen.

»,und alle Séitze des christlichen Glaubens konnte sie ganz korrekt wiedergeben. [...] Reymond
begann grofie Zuversicht zu schépfen, gewann auch seine friihere Farbe; und er antwortete so
und sagte: , Allerliebenswiirdigstes, schénes, edles Fréulein! Ich bin bereit, alles, wozu ihr mir

ratet, zu tun und nach allen meinen Kréften und Mitteln zu leisten.” “?%

Nur 35 Jahre liegen zwischen den beiden Helden und doch ist es eine kleine Welt, die sie
voneinander trennt. Fiir Fortunatus ist der Glaube Giberhaupt kein Thema, er weil3, dass dieser fiir
sein personliches Fortkommen keine Rolle spielt. Auch gleicht die Art der Dialoge einem Sittenbild
der Zeit. Die Unterhaltung des Fortunatus mit der Gliicksjungfrau beschrankt sich auf wenige Satze.
Er ist ein Mann der Effizienz und der Okonomie des beginnenden Kapitalismus, es werden keine
Hoflichkeiten ausgetaucht, man kommt sofort zur Sache und schlagt das Beste fir sich heraus.
Reymond hingegen ist dem mittelalterlichen Ideal verpflichtet, sein Auftreten und seine Reden sind
blumig ausgestaltet, keine Spur von neuzeitlichem Geist der Effizienz. Dieser Unterschied findet sich
auch in den druckgraphischen lllustrationen wieder. Melusine ist dem Geist der mittelalterlichen
Buchmalerei durch Kolorierung und Form bei Weitem naher als die bereits nicht mehr kolorierten
Drucke des Fortunatus. In Melusine liegt - in der Tradition mittelalterlicher Buchillustration - das
Hauptaugenmerk des lllustrators auf der Begegnung zwischen Melusine und Reymond, die
Ausgestaltung eines (vegetabilen) das Geschehen umrahmenden Hintergrundes fallt weg, eine
darstellerische Effizienz, mit welcher der Kinstler des Fortunatus sich nicht mehr identifizieren kann.
Die lllustrationen des Fortunatus haben durch ihren Detailreichtum bereits den Anspruch eines
Eigenwertes, Ubersetzen die fiktive Welt des Helden in die zeitgendssische Wirklichkeit und erzahlen

so die Geschichte (notfalls) ohne Text.

Wenn auch Erasmus den Begriff ,Gliick” oft in seinem Lob der Torheit verwendet, so verbildlicht ihn

Hans Holbein explizit nur einmal als Gottin Fortuna. Die Illustration wird als ,,Fortuna tiberschiittet

2%4 schnyder/Rautenberg 2006, S. 22.
295 Schnyder/Rautenberg 2006, S.23.
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einen Toren mit Gliick” (Abb.14) betitelt?®®. Im zugehérigen Textabschnitt spricht die Torheit davon,
welchen Menschen Fortuna hold ist. Sie liebt, so weil} die Torheit zu berichten, all jene, die sich wie
Draufganger oder Unverniinftige benehmen und der Weisheit keine Chance geben. Denn diese, so
weil} die Torheit, ist beim Vorankommen nur hinderlich, sie macht uns ein schlechtes Gewissen und
lasst Skrupel entstehen. Diesen moralischen Begriffen nachzugeben, ware in ihren Augen ein Akt der
Weisheit, doch bekommt man dafiir keinen Lohn. Vielmehr wird der Weise fiir sein Handeln und sein

Wissen noch bestraft.

»[...] darum seht ihr iiberall, dass jene Weisen [...] im Leben nur Verachtung, Misserfolg und
Hass ernten; die Toren aber schwimmen im Gold, sie kriegen das Staatsruder in die Hand,

kurzum, sie machen, wo sie wollen, das glédnzendste Geschdift. “?”

Die ganzfigurige Fortuna ist nackt auf einer Kugel platziert und hat weder Tuch noch Schleier, um sich
damit zu verhiillen. Der Wind, der sonst durch den wehenden Stoff illustriert wird, ist in Fortunas
langem wehendem Haar sichtbar. Mit ihrem linken Arm bedeckt sie ihren Busen wadhrend sie dem
Narren ihr gegeniiber Goldstlicke in den Schol} schiittet. Ihr freundlich-verschmitzter Ausdruck zeigt
ihre Zufriedenheit mit ihrem Handeln. Anders als in den vorangegangenen Darstellungen, in welchen
der Erhalt des Gliicks mit einer von der Gliicksgottin ersonnenen Gegenleistung einhergeht, fordert
sie hier weder im Text noch bildlich eine solche Gegenleistung.

Sie weist keine Ubernatirlichen Besonderheiten wie Fligel auf und ist nur durch das Attribut der
Kugel, auf der sie balanciert, gekennzeichnet. Im Gegensatz zu ihrem Gegenliber, dem Narren, der
auf einem festen Untergrund steht, scheint es, als ob sie mit ihrer Kugel in unruhigem Wasser
schwimmt, dessen Wellen die Kugel umspielen und es dadurch noch zusatzlich erschweren, stabil zu
stehen oder sich fortzubewegen. Die Ahnlichkeit mit Diirers Fortuna-Darstellungen wird augenfillig.
Bereits in dieser Zeichnung zeigt sich Holbeins Streben nach Innovation in seinen Werken. Anders als
die Kiinstler in Melusine und Fortunatus halt er sich nicht mehr sklavisch an den Text und will das
Beschriebene nicht mehr wortwortlich wiedergeben, sondern er geht einen Schritt weiter und
benutzt Fortuna als Allegorie, er verbildlicht in ihr das Unsichtbare, aber das dennoch Vorhandene.
Holbein exemplifiziert dabei nicht nur sein kiinstlerisches Talent, er zeigt vielmehr auch seine antik-
mythologische Bildung, die er spater in lllustrationen anderer, wissenschaftlicher, Werke unter

Beweis stellt.”®® Des Weiteren zeigt er seine Fahigkeit, seine kiinstlerischen Auseinandersetzungen

2% |n dieser Arbeit werden die Titel von Holbeins lllustrationen des Werkes der online- Sammlung des
Kupferstichkabinetts des Kunstmuseums Basel entnommen.

297 Erasmus 2019, S.105.

Zum besseren Verstindnis wird die deutsche Ubersetzung des lateinischen Originals herangezogen.

2%8 Er war an der lllustration naturwissenschaftlicher Texte beteiligt, beispielsweise fiir Sebastian Miinster, und
fertigte Kalender, Sonnenuhren und Weltkarten (Batschmann 2010, S.67). Dabei ldsst sich ein hoher Anteil an
antik-mythologischem, philosophischem oder naturwissenschaftlichem (Vor)wissen ausmachen, wie es bereits
im Lob der Torheit anklingt.
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thematisch anzupassen. Die Definition des Textes gibt die lllustration vor. Holbein illustriert eine in
Latein verfasste Satire eines der gelehrtesten und berlihmtesten Manner seiner Zeit. Er will dem vom
Autor an seine Leser gestellten Anspruch durch seine Bilder gerecht werden. Da es sich auRerdem
um ein personliches Geschenk an einen gelehrigen Mann und Freund handelt und daher privater
Natur ist, lasst es Raum fiir Experimente, persdnliche Vorlieben, Kopien oder Abwandlungen von
etwas gerade Gesehenem. Da es sich um Handzeichnungen in einem persdnlichen Exemplar handelt,
ist die Reichweite der lllustrationen dullerst gering, denn das Buch mit Holbeins lllustrationen ist ein
Einzelstlick. Natirlich kann vermutet werden, dass ein stolzer Myconius, der Gefallen an den
Illustrationen gefunden hat, es seinen gelehrten Freunden und Bekannten gezeigt hat. Dennoch ist
der Bekanntheitsgrad keinesfalls mit jenen Werken zu vergleichen, die fix fertig - mit Text und dazu

passender Bildillustration -zusammengestellt, gedruckt und in Umlauf gebracht wurden.

Die folgenden zwei lllustrationen werden vom Kunstmuseum Basel in ihrer Titelgebung nicht mit der
Fortuna in Verbindung gebracht. Dennoch lohnt es sich, beide genauer in Augenschein zu nehmen,
da Holbein in seiner Darstellung Elemente der Fortuna-lkonographie aufgreift.

Die erste lllustration wird als ,,Personifikation des Volkes” (Abb.15) bezeichnet. Erasmus schreibt an
dieser Stelle Gber die unterschiedlichen Gesichter der Menschen und die Masken, die sie in ihrem
Leben tragen. Die Bipolaritat aller Dinge - schdn und hésslich, reich und arm, schandlich und
ruhmreich, glinstig und ungiinstig - steht fiir die Torheit als unumstoBlich fest. Das duRere Wesen
entspricht jedoch nicht immer dem inneren Wesen eines Menschen. Jemand, der es wagen wiirde,
diese Maske wegzureien und das ,,wahre Gesicht” sichtbar werden lieSe, wiirde die gesamte lllusion

zerstoren.

,Zerstért man aber die lllusion, so ist das Spiel verdorben - gerade Maske und Schminke sind
das, was den Zuschauer fesselt. Was anderes ist nun das Leben als ein Schauspiel, in dem
jeder seine Maske vor das Gesicht nimmt, auftritt und seine Rolle spielt, bis der Leiter ihn
abtreten ldsst? [...] Wer noch eben den Kénig im Purpur vorgestellt hatte, spielt jetzt den
Sklaven im Lumpengewand. Alles ist Blendwerk, aber anders ldsst diese Komddie sich einmal

nicht geben. “?*°

Eine muskulds-kraftige Figur steht nackt auf einer Kugel, die auf unsicherem Untergrund (Wolken
oder Wasser) dahingleitet. Durch den Kérperbau und den - wenn auch etwas schwierig zu
erkennenden - Penis ist die Figur als (korperlich) méannlich identifizierbar. Mit stolzer Kérperhaltung
hélt sie einen Stab in der linken Hand, die rechte ist vor der Brust angewinkelt. Die Figur hat sieben
erkennbare Kopfe, mittig den eines bartigen alten Mannes, die jeweils drei rechts und links

positionierten Haupter sind nicht eindeutig als weiblich oder mannlich identifizierbar.

2% Erasmus 2019, S.39.
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In Verbindung mit dem Text ergeben sich mehrere Fragestellungen. Durch die Positionierung auf der
Kugel ergibt sich eine formale Ahnlichkeit mit Fortuna. Auch das Motiv der Mehrképfigkeit entspricht
der ,fortuna anceps/bifrons” Darstellung, auch wenn es bei dieser nur zwei Haupter sind, welche die
unterschiedlichen Pole ihrer Personlichkeit reprasentieren. Der Gedanke an die ,fortuna bifrons”
scheint zu der zuvor erwdhnten, im Textteil ausgedriickten Bipolaritat der Dinge, zu passen. Auch ist
es Fortuna, die, wie es auch mit ihrem Rad illustriert wird, aus einem Konig mit Leichtigkeit einen
Bettler machen kann. Folgen wir dem vorgeschlagenen Titel , Personifikation des Volkes“, so sehen
wir in der Figur unterschiedliche Haupter mit einem Korper- das Volk als einen Gesamtkorper aber
mit individuellen Gesichtern. Kénnte es aber nicht genauso eine Allegorie auf das menschliche
Einzelschicksal sein? Der Mensch, der laut Cusanus auf seiner eigenen Kugel steht, versucht, vorwarts
zu kommen und damit gleichsam die Aufgaben der Fortuna stellvertretend selbst Gibernimmt.3%
Seine ,,Gesichter” und sein Gebaren sind so unterschiedlich wie sie uns hier vorgefiihrt werden. Den
Mittelpunkt der Kopfe bildet der am genauesten ausgearbeitete Kopf eines bartigen Mannes, der des
Biihnenleiters, der das Schauspiel beaufsichtigt und nach Gutdiinken verfahren kann. Als
Personifikation der Vorsehung kann er das Spiel und die rund um ihn versammelten Képfe gleichsam
als oberste Instanz Giberwachen.

Das zweite Beispiel tragt den Titel ,Jupiter verprigelt Alte” (Abb.16). Die Torheit fahrt fort sich selbst

zu loben und erhebt sich Gber die antiken Gotter, die mehr strafen und téten, als lieben und retten.

,[...] nicht Gétter sind das, das sind Henker. Ich, die Torheit, bin die einzige, die alle ohne
Ansehen der Person mit so reicher Glite umféingt. Ich rechne auch keinem seine Geliibde nach

oder ziirne und fordere Genugtuung, sobald beim Kult eine Kleinigkeit unterblieb;“**!

In einer aufbrechenden Wolke, gleich einer Mandorla, sehen wir einen muskulésen Mann mit Bart
und lockigen Haaren auf denen eine zackige Krone sitzt. Dieser legt eine nackte Frau , iibers Knie”
und schlagt ihr mit einem Holzscheit in der rechten Hand, mit der er gerade fiir einen weiteren Schlag
ausholt, auf ihr Hinterteil. Mit der linken Hand halt er die lockigen und im Wind wehenden Haare der
sich unter Schmerzen windenden und schreienden Frau fest.

In Bezug auf die Textstelle erscheint der Zugang zur bildlichen Darstellung klar. Jupiter als
Gottervater bestraft eine Frau, die ihn erziirnt, nicht (genug) verehrt oder ihm nicht geopfert hat - die
Gotter als GeiRel der Menschheit. Dennoch soll an dieser Stelle die groRe Ahnlichkeit mit einem Stich
des Italieners Marcantonio Raimondi (Abb.17) aufgezeigt werden. In diesem wird die nackte Fortuna
von einem bartigen nackten Mann in dhnlicher Weise traktiert. Beide stehen auf einem Grasstick, er

hélt Fortuna, die durch die beiden kleinen Kugeln unter ihren Fiiken identifiziert wird, grob an ihren

300 Holldnder 1996, S.166.
301 Erasmus 2019, S.66.
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langen Haaren fest, sodass sie zur linken Seite geblickt vor ihm steht. In der rechten Hand, die wieder
zum nachsten Schlag ausholt, hat er ein eingedrehtes Tuch, mit dem er zuschlagt. Dieses (Segel)Tuch
ist eigentlich ein Attribut der Fortuna, das er nun gegen sie verwendet. Auch wenn Fortuna in ihrer
rechten Hand ein Ruder - ein Attribut, das wie erwahnt mit der Seefahrt in Zusammenhang steht -
halt, benutzt sie es (noch) nicht, um sich gegen ihren Angreifer zu wehren.

Vor dem Hintergrund dieses Stichs erscheint Holbeins Illustration durchaus vielsagender als es der
Titel vermuten lasst. Wenn Fortuna auch nicht durch Kugeln oder andere Attribute als solche
gekennzeichnet ist, der Holzprigel, den Jupiter benutzt, erscheint einem Ruder durchaus dhnlich.
Hinweise auf die Identifikation der weiblichen Figur als ,Alte” sind in ihrer Gestaltung nicht
augenfallig, im Gegenteil, das lange lockige Haar verweist eher auf eine junge Frau.

Die Vorstellung einer geprigelten Fortuna erscheint vor dem Hintergrund der Idee einer méachtigen
und selbstbewussten Gliicksgdttin befremdlich. Die endgiiltige Anderung im Umgang mit ihrer
Person, die bereits auf den Seiten zuvor angeklungen ist, findet sich wieder bei Machiavellis I/
principe. In Kapitel XXV Wieviel das Schicksal in menschlichen Angelegenheiten vermag und auf
welcher Weise man ihm widersteht spricht er davon, dass ihr unstetes Wesen Gliick und Ungliick von
einer Sekunde auf die andere umkehren kann.3°2 Machiavelli schlieRt dieses Kapitel mit einem

vielsagenden Vergleich:

,Trotz allem meine ich, dass es besser ist, ungestiim als beddichtig zu sein: denn Fortuna ist
ein Weib, und wenn man sie sich gefiigig machen will, muss man sie schlagen und stofSen.
Und man sieht: Es Idsst sich lieber von diesen besiegen als von jenen, die leidenschaftslos zu

303

Werke gehen.

Es ist dieses Zitat von Machiavelli, das das neue Selbstverstiandnis, welches der Mensch des
Humanismus zu entwickeln beginnt, exemplifiziert. Er verehrt und flirchtet Fortuna nicht mehr, wie
er es Uber Jahrhunderte zuvor getan hat, vielmehr mal3t er es sich an, sie bezwingen oder gar
beherrschen zu wollen. Er will sich und sein Schicksal von ihren Launen befreien und sich Fortuna
sogar zunutze machen. Im Kontext dieser Bewusstseinsanderung, die Machiavelli hier verschriftlicht,
erscheint der Druck von Raimondi besonders aussagekraftig.

Wir sehen, dass Fortuna auf ihrer Kugel in eine Zeit hineingleitet, die es nicht gut mit ihr zu meinen
scheint. Sie verliert ihren verehrungswiirdigen Status und ihren festen Platz in der Ordnung der Welt,
die sich zu wandeln beginnt. Dabei ist sie diejenige, die es den Menschen tberhaupt ermoglichte,
sich von der Vorsehung zu emanzipieren, denn sie wandelt sich vom Instrument der providentia zu

einer selbststandigen, diese langsam verdrangenden GréRe im individuellen Lebensweg des

302 £r pezieht dies auf das bereits zuvor erwidhnte Beispiel eines fiktiven Fiirsten, der von einem Tag auf den
anderen zu Fall kommt, ohne seinen Charakter gedandert oder aktiv etwas dafiir getan zu haben.
303 Machiavelli 2022, S.197.

62



Menschen. Sie zeigt sich verantwortlich flr Glick und Ungliick, lasst dabei jedoch Spielraum fiir den
undefinierbaren Zufall und den freien Willen. Sie verkorpert das Undurchschaubare und
Unbeeinflussbare, raumt aber gleichzeitig Platz fiir eigene Entscheidungen und Verantwortung ein.
Aber der Mensch der Frithen Neuzeit will mehr - viel mehr. Er will sie verdrangen, sie unterwerfen
und nicht zuletzt sich ihrer bedienen, um seine Ziele zu erreichen. Er will selbst das Ruder in die Hand
nehmen - er spricht ihr nicht nur die oberste Entscheidung (iber sein Schicksal, wie wir es in Melusine
und Fortunatus gesehen haben, ab, sondern er ist versucht, ihr auch jegliches Mitspracherecht zu
entziehen. Das personliche Gliick, das Erreichen der Ziele, das individuelle Streben wird Teil des
Lebensweges und ist gleichzeitig nicht mehr von einem Uberirdischen Wesen abhangig sondern von
eigenen Fihigkeiten, individuellen Entscheidungen und persénlichen Uberzeugungen. Welche
Formen dieses weltliche Gliick in Liebe, Torheit und Tod annehmen kann, wird in den folgenden

Kapiteln zu klaren sein.

3.2. Fortuna und die Liebe

Es gibt wohl wenige so vielschichtige und diffizile Themen im Hinblick auf die menschliche Existenz
wie das der Liebe. Unzdhlige Weisheiten und Sprichworter, Bibelstellen und philosophische Schriften,
Literatur, Lieder oder Filme beschéftigen sich mit ihrem Wesen. Uberall wird von den Maximen der
Liebe gesprochen, doch gehandelt wird danach viel zu selten. So unterschiedlich wie die Menschen,
so unterschiedlich sind die Formen der Liebe, die sie zueinander entwickeln konnen. Sie wird von
unsichtbaren und zu der Zeit, in welcher wir und mit dieser Arbeit befinden, unerklarlichen Machten
wie Instinkt, Anziehung oder Sympathie erzeugt und ist gleichzeitig unsere ureigene Erfindung, denn
ohne sie wollen und kénnen wir nicht sein. Sie soll erfahrbar sein und gleichzeitig in ihre Schranken
gewiesen werden, sie soll kultiviert, edel und langmiitig, beherrscht und nicht triebhaft sein, denn
wer einmal mit voller Wucht von ihr erwischt wurde, der ist nicht mehr Herr seiner Sinne, sodass
Vernunft und Beherrschung aus dem Verhaltensrepertoire verschwinden. Es verwundert nicht, dass
diese unbeeinflussbare, blind und rasend machende, der eigenen Macht entzogene Grole die
Menschen verunsichert und gedngstigt hat.

Bereits die antike Philosophie beschéftigt sich mit der Liebe und ihren Formen. Platon spricht von
erfillter und unerfillter Liebe, Aristoteles und spéater Cicero unterscheiden zwischen
freundschaftlicher und sexueller Liebe und Paulus fligt in der christlichen Tradition noch den Begriff
der Gottesliebe hinzu.3%* Mit Augustinus findet ein besonders tiefer Einschnitt in die Vorstellungswelt
in Bezug auf die Liebe statt. Er eliminiert in seinen Schriften jede Form der Liebe aulRer die Liebe zu
Gott. Damit geht nicht nur die Abwertung alles Weltlichen einher sondern auch die Ablehnung alles

Individuellen. Leibliche und sinnliche Bediirfnisse werden damonisiert, eine zerstorerische Form der

304 Kurbacher 2014, S.49.
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Selbstverleugnung wird zur obersten Maxime seines Liebesbegriffs. Anders als bei den antiken
Philosophen darf nichts Konkretes mehr geliebt werden, nur noch die Liebe selbst in der Gestalt
Gottes.

Das Mittelalter beginnt den Liebesbegriff wieder zuriick in seine sakularisierte Form zu fiihren, denn
es ist die Zeit der Beschaftigungen mit der Liebe zwischen den Geschlechtern. In der Vorstellung der
Zeit birgt sie enormes Konfliktpotential, sowohl von gesellschaftlicher als auch von
moraltheologischer Seite. Dies wird im Besonderen von Andreas Capellanus in seinem Traktat De

6 3% erkannt.3% In diesem, fiir die folgenden Jahrhunderte maRgeblichen Werk,

amore von 1185/8
definiert Capellanus die Liebe als Krankheit, als ein das Gemiit veranderndes Leiden, wobei der
Erkrankte auRRer an den zwanghaften Wunsch nach (sexueller) Vereinigung an nichts anderes mehr
denken kann und so jegliche Vernunft ausschaltet, auch wenn von vorne herein klar ist, dass dieses
Streben zum Scheitern verurteilt ist.3*” Diese Uberlegungen des Capellanus zum Thema Liebe werden
zu dem zeitgendssischen Standardwerk der hofisch-adeligen Gesellschaft. In einer Zeit, die von
unabanderlichen Regeln gepragt ist, flihrt er eine Definition und daraus resultierende Regelungen in
den Vorgang des Liebens ein. Was fiir den heutigen Leser amusant erscheint - schlieBlich wissen wir
heute, dass sich korperliche/ seelische Anziehung aus einer Vielzahl von Faktoren zusammensetzt,
die zu beeinflussen wir nicht im Stande sind, ist fiir den Menschen des Mittelalters, der dieses Wissen
noch nicht besitzt, mit hochstem Ernst erfiillt. Capellanus setzt der Liebe Altersgrenzen und ordnet
ihr grundsatzlich fiinf anziehende Eigenschaften zu: Schonheit, Tugend, Redegewandtheit, Reichtum
und Hilfsbereitschaft.3%® Die ausschlaggebende Voraussetzung ist jedoch die Tugend, sie iberwindet
duBere Hasslichkeit und samtliche (3uReren) Widerstinde, die einer Vereinigung hinderlich wéren 3%

Die Liebe ist nach Capellanus der Gruppe des gesellschaftlichen Gefliges, zu welchem sich auch

Capellanus selbst dazuzdhlt — ndmlich dem Kreis der Adeligen und Ritter - vorbehalten3!?, denn sie ist

305 Djese mittelalterliche Antwort auf Ovid landete bald nach ihrer Entstehung auf dem Index der verbotenen
Bicher und war dennoch (oder aus diesem Grund) bis zum Ende des 16. Jahrhunderts sehr verbreitet.
Capellanus war unter Philipp-Auguste Mitglied des Pariser Kénigshofs, in dessen Umkreis auch dieses Werk
entstand (Karnein 2001, S.82). Das Streben nach der Etablierung eines die Liebe betreffenden hofischen
Verhaltenskodexes zeigt auch, wie dringend die hofische Gesellschaft nach Regeln suchte und wie weit dieses
Ideal des Capellanus von der tatsachlichen Wirklichkeit entfernt gewesen sein muss.

306 Karnein 2001, S.82.

307 Karnein 2001, S.83.

308 Djesen ordnet er wiederum bestimmte Eigenschaften zu, so sieht er die Schénheit als augenfilligste -
gleichzeitig aber auch den einfachsten Gemiitern zugeordnete - Eigenschaft an, wahrend der Reichtum ob der
dadurch hervorgerufenen Begierden einen zweifelhaften Ruf hat (Karnein 2001, S.85).

309 Karnein spricht hier zu Recht von einem neuen, emanzipatorischen Standpunkt, da Tugend nun in dieser
Vorstellung nicht von Geburt und Stand abhdngt, sondern durch Verhalten und Gemiit sichtbar wird (Karnein
2001, S.85).

310 pennoch kommen in seinen exemplarischen Dialogen zwischen Mann und Frau auch nicht adelige Biirger zu
Wort (Karnein 2001, S.86). Bauern jedoch werden tibergangen, ihre grobschlachtige und télpelhafte Art -
Capellanus weist ihnen explizit ,,niedere” Triebe zu (Rieger 2014, S5.334) - ist in der mittelalterlichen Vorstellung
unmaoglich mit der hofischen Liebe vereinbar (Karnein 2001, S.87).
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nicht nur an den MiRiggang gebunden®** sondern auch in ihren gesellschaftlichen Anspriichen, wie

Ansehen und Umgangsformen, diesem zuzurechnen.3!?

Diese Spiritualisierung erlaubt der Liebe zwar in die sinnliche Welt zuriickzukehren, gleichzeitig
jedoch bleibt es bei der moralisch negativen Bewertung von fleischlichen Begierden3!3 und
Lustempfinden.3!* Die ,erlaubten” Themen Liebe und Liebeswerbung finden in der Minne3'®, der
bekannteste Form der fiir ein adeliges Publikum geschaffenen Dichtung, ihren Ausdruck. Das
Sprechen Uber Liebe wird zum stilisierten Ritual, zerstdrt aber durch diese Offentlichkeit jede
méglicherweise aufkommende Form der Intimit4t.3!® Eine enorme Fiille an Texten aus Italien,
Frankreich oder England illustriert die Wichtigkeit und das Interesse des gebildeten Publikums am
Thema Liebe und wie damit umzugehen ist.3'’

Die beginnende Renaissance fligt dieser idealisierten Form der Liebe eine weitere Facette hinzu.
Pragend werden im Besonderen die Liebeskonzeptionen von Petrarca und Boccaccio, die die verehrte
Frau noch mehr als in der Tradition der Minne idealisieren, zu einer unerreichbaren ,,Madonna“
stilisieren und so eine religios-spirituelle Liebe erschaffen. Gleichzeitig kommen mit der
Wiederentdeckung antiker Schriften neue Aspekte der Liebe und des Zusammenseins von Mann und
Frau auf. Liebe und Schénheit werden zu dem Idealpaar der Renaissancezeit.3!® Diese Suche nach
Harmonie, die in allen Facetten und Formen angestrebt wird, erstreckt sich auf die Beziehung

zwischen Liebenden. Gegenseitige Liebe ist die Suche nach korperlicher und seelischer Schénheit im

jeweiligen Gegeniiber.3!® Dennoch, Liebe ist und bleibt in kultureller, politischer und religiéser

311 Karnein 2001, S.87.

312 Karnein 2001, S.88.

313 pjese unterliegt einem sehr strengen Regelwerk. Der Ritter darf, nur mit deren Einverstindnis, die Dame
seines Herzens umwerben, ihr Gefolgschaft schworen oder davon trdumen, sie nackt zu sehen. Kérperlicher
oder gar sexueller Kontakt ist in dieser Form der Liebe nicht vorgesehen (Verdon 2011, S.21). Ein Mann, der
sich einer Dame dennoch korperlich annéhert, gilt als Negativbeispiel (Maller 1996, S.104). Der Dialog ist in der
hohen Minne wichtig, die rein verbale Annaherung gilt dabei als héfische Tugend (Miller 1996, S.103).

314 Rieger 2014, S.334.

315 Djese an den Hofen beheimatete Kunstform, mit dem Hauptthema der galanten Liebeswerbung eines
Ritters um eine edle Dame, hat den zuvor beschriebenen Anspruch des Capellanus, die héfisch-elitare
Gesellschaft in Fragen der Liebe und Lust anzuleiten und vom gemeinen Volk zu unterscheiden. Die sonst im
Leben vorherrschende, religios begriindete Herrschaft des Mannes tiber die Frau wird in dieser literarischen
Gattung insofern verkehrt, als nunmehr die edle Dame - zumindest in Bezug auf die Liebeswerbung - die Ziigel
in der Hand halt. Muller spricht in diesem Zusammenhang von einer ,Erotisierung des Lehensrechts” (Miller
1996, S.129) sowie einem ,,para- feudalen Herrschaftsverhdltnis” (Miller 1996, S.134), in welchem die Bindung
zwischen Lehensherr und Vasall umgemiinzt wird auf die Bindung zwischen Lehensherrin und Vasall (Muller
1996, S.129).

316 priedl/Guth 2012, S.12.

Auch wenn es in solchen Liebesdichtungen und Liedern durchaus hoch herging, wird eine klare Grenze
gezogen: Sexuelle Vereinigung auRerhalb der Ehe wird oft angestrebt seltener sogar erfillt. In der eigenen Ehe
jedoch spielen derartige Wiinsche keine Rolle (Verdon 2011, S.41).

317 priedl/Guth 2012, S.11.

318 pried|l/Guth 2012, S.7.

319 Ficino 2014, S.39.

Marsilio Ficino schreibt mit De amore das pragende humanistisch-theoretische Werk {iber die Liebe und ihre
Auspragungen. In sieben traktathaften Reden wird tGiber Amor diskutiert. Dabei verkniipft Ficino damaliges
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Hinsicht fest im sozialen Geflige durch (mehr oder weniger) strenge Regeln eingebettet.3?°

Die augustinische Verbannung von Liebe und Lust aus dem Leben der Menschen hat wohl nie den
tatsachlichen Gegebenheiten entsprochen. Dennoch bleibt der innere Konflikt des Individuums
bestehen. Der Versuch eines frommen und dennoch von (weltlicher) Liebe erfiillten Lebens spiefit
sich am Aufeinanderprallen von (mannlichem) Begehren und gesellschaftlichen Moralvorstellungen.
Es verwundert nicht, dass diese Disziplinierung und Einschrankung von Lust das Interesse daran nur
noch verstarkt. Mythologische und biblische Liebespaare finden Eingang in den kiinstlerischen Kanon
dieser Zeit und werden - wie die Venusdarstellungen3®?! aus dem italienischen Raum - zu Mitteln der
Projektion und Imagination fiir die Betrachter.3?? Diese wohl nicht neuen aber nunmehr anerkannten
Bedirfnisse werden in immer erotischerer Weise umgesetzt, wobei deren Rezeption vermehrt privat
erfahren wird.3® Liebe und die damit verbundenen Begriffe und Gefiihlsregungen wie Erotik, Lust
und sexuelle Fantasien schaffen es, ihr Schattendasein aufzugeben und in das 6ffentliche
Bewusstsein vorzudringen.

Die Erfindung der Druckgraphik ist an dieser Entwicklung nicht ganz unschuldig. Wahrend die sich in
Handschriften befindenden Buchillustrationen einem breiteren Publikum unbekannt bleiben, bietet
das Medium der Druckgraphik die Moglichkeit der vielfachen Reproduzierbarkeit in den
unterschiedlichsten Formaten und Formen. Dadurch kann eine viel breitere Masse an potenziellen
Rezipienten erschlossen werden, als dies zuvor moglich war. So entstehen zahlreiche Darstellungen
verschiedener Kiinstler, die sich mit diesem allgegenwartigen und doch immerzu unterdriickten
Themen Liebe, Lust und Leidenschaft beschaftigen und von reilRerisch-banal bis zu elegant-

hintergriindig reichen.

3.2.1. Liebesdarstellungen vom Mittelalter bis ins 16. Jahrhundert

Die Nahe zur Natur spielt in der mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Erotik eine ungewohnt grofRe
Rolle. Das Leben war dem Rhythmus der Jahreszeiten unterworfen, und der Friihling war die mit

Jubel begriSte Erldsung von der Starre des Winters. Sobald es warmer wurde, stellte der Spaziergang

humanistisches Standardwissen mit wissenschaftlichen Disziplinen wie der Saftelehre, Astrologie, Astronomie,
Theologie oder Textkritik. Er flihrt aus, welche Temperamente sich anziehen oder wie es biologisch sein kann,
dass sich zwei Menschen verlieben (Ficino 2014, S.163).

Andererseits beschaftigt er sich auch mit Homosexualitat und flihrt aus, dass flir Manner, neben korperlicher,
vor allem die intellektuelle Anziehung fiir eine intensive Beziehung ausschlaggebend ist. Gleichzeitig verurteilt
er diese Form von Beziehung als ungehorig (Ficino 2014, S.129).

320 priedl/Guth 2012, S.10.

3211n Zusammenhang mit diesem zunehmenden Interesse an Nacktheit um 1500 stellt Schneider die Frage, ob
sich darin eine Sichtbarmachung des Gber Jahrhunderte Verdrangten oder die Lust am Voyeurismus
widerspiegeln (Schneider 2004, S.156). Gemeinsam mit dem humanistischen Interesse am menschlichen
Korper und seinen Proportionen wird es wohl eine Mischung aus beidem sein, zumal sich die Gesellschaft und
ihre Rollenbilder in einem, fiir die zeitgendssischen Empfindungen, radikalen Wandel befinden.

322 priedIl/Guth 2012, S.14.

323 priedl/Guth 2012, S.15.
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den fur viele liebsten Zeitvertreib dar.??* Weiters waren die Walder und Wiesen rund um die Stadte
der Kontrolle durch die Obrigkeit entzogen, und somit der ideale Platz fiir ein Stelldichein. Es lasst
sich wohl auch heute leicht nachvollziehen, dass Menschen, die in ihrem ,,normalen” Leben standig
unter Beobachtung standen - sei es durch Dienstboten oder die Familie - oder die in ihrem Wohnort,
ihrer Stadt bekannt waren, sich danach sehnten, auch einmal unbeobachtet zu bleiben. Der antike
Topos des locus amoenus wird hier aufgegriffen — eine ideale Landschaft, die zum Lustwandeln
einladt und einen die Sorgen des Alltags fir ein paar Stunden vergessen ldsst. Ein Ort, an dem man
nicht gestort wird und sich den ersehnten Vergniigungen hingeben kann, erfiillt mit Liebe und
Musik.3% Eine paradiesische, wenn auch eigentlich unerreichbare Vorstellung3?®- eine friihe Form des
Eskapismus. Die Darstellung hofischer Liebesgarten - Orte der Erholung im Griinen umgeben von
Blumen, Friichten und Vogelgezwitscher - wie sie beispielsweise Guillaume de Loris in seinem Roman
de la rose beschreibt (Abb.18),3*” wird zum Leitbild. Die sich darin vergniigenden Personen (oftmals
Paare) werden auch dem nicht adeligen Birgertum, das standig versucht, sich dem Adel und dessen
Lebensweise anzunahern, durch das neue Medium Druckgraphik tatsachlich ndher gebracht. Der von
Meister E.S. stammende ,,GroRe Liebesgarten” (Abb.19) lehnt sich an diesen Vorbildern der
Buchmalerei an. Die Wiedergabe zeitgendssischer Kleidung und Frisuren, der mit Mauern vor
neugierigen Blicken geschiitzte Garten, das entspannte und lustige - im Fall des Meisters E.S. fast
frivol anmutende - Beisammensein der edlen Damen und Herren im Gestalterischen sowie der noch
nicht ideale Umgang mit der Raumtiefe sind die vielleicht auffallendsten Gemeinsamkeiten. Als eine
Weiterentwicklung dieser Bildgattung kann nun das Motiv , Liebespaar in der Natur” gesehen
werden. In dem Blatt , Liebespaar auf der Rasenbank” (Abb.20) von Meister E.S. sitzt ein Parchen auf
einer Rasenbank - bemerkenswert ist die mit groRer Liebe zum Detail ausgefiihrte, die Bank
umgebende Vegetation - und kommt sich naher, als es Anstand und Sitte eigentlich zulassen wiirden.
Er rlickt an sie heran, sie setzt sich nur spielerisch zur Wehr.

Die Darstellung eines ,Ungleichen Paars”, die sich auch mit Lust und (sexuellem) Verlangen
auseinandersetzt, nimmt einen weiteren Entwicklungsschritt in der Verbildlichung der Liebe ein. Hier
ist das satirische Moment herausgestellt, handelt es sich doch um die Verbildlichung einer durchaus
Ublichen gesellschaftlichen Praxis: dem sehr groRen Altersunterschied bei verheirateten Paaren. Eine
mehrfache Verheiratung war (iblich, stellte doch jede Ehe eine besonders grofRe Gefahr fiir die
Frauen dar - jede Schwangerschaft, jede Geburt, jedes Wochenbett konnten den Tod bedeuten,
sodass Mannern oftmals eine zweite oder sogar dritte Ehe mit um vieles jingeren Frauen eingehen.

Diese in Druckgraphiken kritisch hinterfragte oder lacherlich gemachte Praxis, die bei Frauen seltener

324 Verdon 2011, S.119.
325 Brakensiek (Hrsg.) 2010, S.15.
326 Brakensiek (Hrsg.) 2010, S.16.
327 VVerdon 2011, S.120.
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aber doch vorkam?3?®

, nennt Dinge wie Kauflichkeit der Liebe, Geldheirat oder schlicht Pragmatismus
auf der Suche nach dem Gliick beim Namen und zeigt damit ein besonders realitatsgetreues
Sittenbild seiner Zeit.

Das Ideal der Liebe in ihrer reinen und tugendhaften Form, das bereits erotische Elemente
beinhaltet, pragte das mittelalterliche Bild der Liebe. Dazu im Gegensatz steht die im Christentum
vorherrschende Priiderie mit ihrer Verdammung von Schonheit, Liebe und Lust im Allgemeinen- ganz
besonders in Bezug auf die Weiblichkeit. Der Umgang mit dem Weiblichen ist im 15.Jahrhundert
noch amisiert und belustigt, in Genreszenen wird die Frau und ihre (eventuellen) Verfiihrungskiinste
zwar moralisierend aber nicht bedrohlich dargestellt.3?® Themen wie die ,Weibermacht“ und der
,Kampf um die Hose“ illustrieren beispielhaft auch die gesellschaftlichen Entwicklungen der Zeit, die
der Frau mehr ,,Macht” innerhalb eines Betriebes oder der Familie zugestehen. In diesem
Zusammenhang sind, laut Bonnet, auch die neu aufkommenden Motive wie Hexen, Weibermacht
und die Kausalkette Frau - Lust - Tod einzuordnen, die auRerhalb der deutschsprachigen Regionen
mit dieser negativen Konnotation keine Aquivalente aufweisen. Diese fiir das weibliche Geschlecht in
weiterer Folge katastrophale Verknilipfen von Weiblichkeit, Verfiihrung und daraus resultierendem
Unheil lassen ein hochgradig misogynes Frauenbild salonfahig werden, das bereits in der christlichen
Religion - im Speziellen in den Schriften des Augustinus - seine Urspriinge hat.33° Die Angst vor der
weiblichen Sexualitdt und ihrer Anziehung fiir Manner l4sst diese die Frau als gefahrlich deuten.3!
Dabei kommen auch besonders perfide Rollenumkehrungen vor, so wird aus dem exemplum virtutis
Lucretia eine Verfiihrerin - die Frau ist nicht mehr das Opfer des (mannlichen) Sittenverfalls, sondern
dessen Ursache.**?

Wahrend die weibliche Nacktheit in Italien schon 150 Jahre bevor Diirer derlei Darstellungen auf den
Markt bringt als Inbegriff des Schénen galt, ist sie nérdlich der Alpen vorwiegend negativ konnotiert.
Die antik-mythologischen Gestaltungsprinzipien, die sich in der Darstellung der Venus als Gottin der
Liebe oder in der Fortuna manifestieren, drangen zwar auch nérdlich der Alpen in die Kunst, stehen
jedoch oft fur luxuria, superbia, voluptas, vanitas oder lascivia und werden von der Kirche als
schlecht fir die Seele damonisiert. Die Assoziation von weiblicher Sinnlichkeit mit dem Schlechten
zeigt sich jedoch nicht nur in Bildern, die mit Nacktheit spielen. Diirers ,,Der Spaziergang“(Abb.21)

verkniipft das erotische Sujet des geheimen Liebestreffens mit dem der Verganglichkeit sowie den

zuvor genannten Begriffen wie vanitas, superbia oder voluptas und fiihrt es dadurch in eine hochst

328 50 war es auch nicht uniblich, dass dltere Frauen- zumeist Witwen- einen jiingeren Mann heirateten. Vor
allem in Handwerksbetrieben war die Ehe der Witwe mit einem Gesellen ihres verstorbenen Mannes zum
Weiterfiihren des Betriebs tblich.

323 Bonnet 2010, S.42.

330 Bonnet 2010, S.41.

331 Bonnet 2010, S.43.

332 Bonnet 2010, S.47.
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moralisierende Sphare. Wahrend der Meister E.S. sich und sein Publikum noch primar amusieren
wollte, verkniipft Diirer die aufkommende Hinwendung zu Moral und Sittlichkeit mit seiner Vorliebe
fiir Landschafts-und Kostiimdarstellung. Somit muss ein Druck Ende des 15. Jahrhunderts nicht
unbedingt mit dem Element der Nacktheit aufwarten, um mit Liebe, Lust und Moralvorstellungen zu
spielen, noch ist es moglich auch mit wenig Haut viel auszusagen. Dies sollte sich im Laufe des 16.
Jahrhunderts andern.

Bei derlei vielfaltigen Darstellungen von Liebe, Begehren, Lust und Leidenschaft bleibt immer die
Frage, in welchem Verhaltnis Eskapismus, Satire oder moralisierende (Gesellschafts-)Kritik einander
gegeniberstanden. Der Interpretationsspielraum ist in diesen Werken auRergewdhnlich grofs,
Begriffe wie ,verbotene”, , lacherliche” oder ,gesellschaftlich problematische” Liebe spielen ganz
bewusst mit den Empfindungen der Menschen. Fir jeden Charakter kann eine andere Bedeutung im
Vordergrund stehen, eine dltere Matrone mag sich tiber die Unschicklichkeit des Benehmens
echauffieren, ein dlterer Mann kdnnte sich bei seinen eigenen Sehnslichten ertappt fiihlen. Der Witz
besteht in der Ambivalenz der Bedeutungen, dem Betrachter werden die eigenen Gedankengdnge
nicht vorgeschrieben. In gewisser Weise wird ihm also selbststandiges Denken zugetraut. Er mag all
diese Elemente — und noch manch andere wie Neid oder Voyeurismus - empfunden haben, dennoch
spiegeln diese Bilder ein eindeutiges Verlangen, geradezu ein Bedirfnis, nach Liebe und dem damit

einhergehenden, wenn auch oft nur kurzen, Gllicksgefiihl wider.

3.2.2. Formen der Liebesdarstellung in den Illustrationen der ausgewahlten Werke

Das personliche Gliick in der Liebe zu finden, ist eine Vorstellung, die vor allem durch die Zeitalter der
Empfindsamkeit und der Romantik gepragt wurden. Lieben bedeutet in diesem Zusammenhang zu
schmachten, zu leiden, sich selbst ganz dem Objekt der Begierde hinzugeben und sich dabei
moglichst um sich selbst zu drehen. So ist die romantische Liebe zumeist auch mit einer groRen
Portion Egoismus und Selbstbeweihrdaucherung verbunden. Die Parallelen zu der zuvor naher
erlauterten Form der idealen mittelalterlichen Liebe sind augenfillig - Liebe ist eine geistige
Verbindung, eine schematische Gegentiberstellung von Angebeteter und Anbetendem sowie das -
zuweilen unerfillte - Begehren des Unerreichbaren.

Doch wie in allen anderen Dingen auch entspricht dieses Ideal nur sehr beschrankt der Realitat, in
der die Menschen ihrer Zeit leben. Die teilweise unbewusste Suche nach Liebe und einer Méglichkeit,
diese zu empfinden oder einem Menschen, der dieses Bedirfnis zu stillen in der Lage ist, ist Teil jeder
menschlichen Existenz. Doch die beginnende Neuzeit stellt andere Prioritdaten in den Vordergrund.
Sie ist am praktischen Nutzen aller Dinge interessiert - abstrakte Ideale zahlen da nicht dazu. Die
Liebe ist maBlos, leidenschaftlich und unverniinftig, sie hat absolut nichts mit dem 6konomischen

Zeitgeist zu tun, der beginnt um sich zu greifen. Im Folgenden werden die ,ehrbaren” Wege der Liebe
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- Brautwerbung und Hochzeit - sowie die gesellschaftlich und moralisch fragwiirdigen Wege, die sich
mit dem Thema auseinandersetzen, voneinander getrennt betrachtet. Zuerst sollen die Illustrationen
betreffend Brautwerbung und Hochzeit, dann die weiteren behandelt werden.

Doch ist es nun wirklich Liebe, die gesucht wird oder vielmehr ein Weg, Lust zu empfinden und mit
deren Befriedigung die eigenen Eitelkeiten zufriedenzustellen? Oder ist es doch das Streben danach,
die eigene Einsamkeit zu Giberwinden und die Moéglichkeit zu haben, den Tlicken der Fortuna nicht

alleine gegeniibertreten zu missen?

Was fiir den heutigen Zeitgenossen das Symbol fiir gegenseitige Liebe, Treue und Verbundenheit
darstellt - die Ehe - ist zu Beginn des 16. Jahrhunderts ein zumeist unter dynastischen, 6konomischen
oder sozialen Gesichtspunkten geschlossener Vertrag, der den gréBtmoglichen Vorteil fiir beide
Parteien herausschldagt und dabei keine Riicksicht auf persdnliche Vorlieben, Wiinsche oder Gefiihle
nimmt. Ehe und Liebe gehen nicht automatisch Hand in Hand, sie mag in manchen Fallen mit der Zeit
gewachsen oder in seltenen Fillen wie ein Blitz eingeschlagen haben333, doch einander bedingen
mussten sie nicht.

Eine typischere Form der Brautwerbung wird im Fortunatus beschrieben. Fortunatus hat sich
nunmehr wieder in Famagusta niedergelassen, dort einen groRen Palast und eine Kirche gebaut und
sucht nun nach einer wohlgeborenen Gemahlin. Dies kommt dem K&nig zu Ohren, der einen Grafen
seines Hofes, den er sehr schatzt, darauf aufmerksam macht und ihm rat, Fortunatus seine drei

Tochter vorzustellen, sodass er eine erwahlt. Doch der Graf ist skeptisch:

,Der graff was nitt fast mechtig/ noch sprach er/ , herr kiinig/ ob er meiner tochtern ain
begerte/ wollten ir mir es radten er hat weder land noch leiit [...] so secht ir wol er hat vil gelts

verpauen das kainen nutz tregt [...]“*33*

Erst als der Konig seine gute Meinung iber Fortunatus kundtut, ist der Graf Giberzeugt und schickt

seine drei Tochter als Hofdamen der Konigin an den Hof, damit sie Fortunatus vorgestellt werden.

[...] ,Doch so wiird ich ym die wal geben/ das er neme weliche er woll/ so wil ich dir zu lieb
den heyrat also machen/ das du kain heyratsgelt bedarffest geben/ Muf3t man aber etwas

#1335

geben/ so will ich es selb geben [...]

Tatsachlich werden die Madchen in den Hofstaat der Konigin aufgenommen und als Fortunatus an

den Hof gerufen wird, unterbreitet ihm der Kénig den Vorschlag, eines der Madchen zur Braut zu

333 Ein solches beriihmtes Beispiel ist die Ehe zwischen Kaiser Maximilian I. und seiner ersten Ehefrau Maria von
Burgund. Zwischen beiden soll es bereits bei ihrer ersten Begegnung ,,gefunkt” haben, sodass aus der
urspriinglich arrangierten und dynastisch sowie finanziell motivierten EheschlieBung eine Liebesheirat wurde.
334 Roloff (Hrsg.) 1996, S.83.

335 Roloff (Hrsg.) 1996, S.84.
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nehmen. Fortunatus willigt ein und wird, begleitet von seinem Diener Lipoldus, den drei Damen

vorgestellt.

LAlso sagt der kiinig/ , lassen mir kommen die drey junckfrawen Gemianam / Marsepiam und
Cassandram®/ sy stunden bald auff und giengen durch den sal [...] thatten sy dem kiinig
dreymal reverentz und knyeten fiir den kiinig nider [...] Der kiinig hyef3 sy auffsteen das sy

auch theten. 3%

Die Brautwerbung wird nicht aufgrund persoénlicher Sympathie oder gar Liebe aufgenommen, es ist
schlicht eine (gesellschaftliche) Notwendigkeit, dass sich ein reicher Mann anstindig vermahlt.3%”
Dass der Konig personlich als Kuppler auftritt, ist fir den von Fortuna begiinstigten Fortunatus als
Sohn einer verarmten Adeligen eine besondere Ehre, sodass er sich, selbst wenn er wollte, nicht

weigern kann, dem Wunsch des Kénigs nachzukommen.

In einem durch zwei schlichte Wande umschlossenen Raum sind der Konig, Fortunatus mit Lipoldus
sowie die drei Jungfrauen ganzfigurig wiedergegeben (Abb.22). Der Kénig, ein bartiger Mann, sitzt
mit einem pelzbesetzten langen Mantel und einer Krone auf dem Haupt auf einem Thron mit
ausladender Riickenlehne vom Betrachter aus am linken Rand des Druckes. Von ihm aus links stehen
Fortunatus - ebenfalls in einem langen pelzbesetzen Umhang und mit einem Hut reich und elegant
gekleidet. Zwischen beiden, jedoch perspektivisch nach hinten versetzt, steht Liipoldus, der seinen
Blick auf seinen Herrn Fortunatus gerichtet hat. Dieser wendet sich an die drei jungen Frauen zu
seiner linken, die ihm und dem Koénig nebeneinander stehend gegenliber platziert sind, und scheint
sie genauer in Augenschein zu nehmen. Sie sind elegant jedoch ziichtig in hochgeschlossenen
Kleidern und mit das Haar bedeckenden Hauben dargestellt. Die Frauen sind nicht individualisiert, es
erschlief3t sich durch ihr Aussehen - beziehungsweise die fehlende Beschreibung dessen im Text, sie

werden lediglich als schén beschrieben - nicht, wer hier wen verkérpert.

So wird Fortunatus den drei Damen vorgestellt, um sich fiir eine von ihnen zu entscheiden. Der Text
erklart weiter, dass der Kénig den Jungfrauen je eine Frage stellt, die sie beantworten. Danach berat
sich Fortunatus im Geheimen mit Lipoldus und entscheidet sich schliefRlich fir die jingste Tochter

Cassandra als zukiinftige Ehefrau. Dies wird jedoch nicht mehr bildlich dargestellt.

Auch, wenn die Situation eine andere ist, lassen sich Parallelen in Darstellung mit der zuvor

beschriebenen Szene des Kennenlernens von Reymond und Melusine (Abb.12) erkennen. Die

336 Roloff (Hrsg.) 1996, S.86.

337 Gut 300 Jahre spiter hat diese Tatsache nichts von ihrer Aktualitit verloren. Jane Austen eréffnet (wenn
auch mit einer gewissen Portion Ironie) ihren Roman Pride and Predjudice mit einem der berihmtesten ersten
Satze der Weltliteratur: ,It is a truth universally acknowledged, that a single man in possession of a good
fortune, must be in want of a wife.”

71



Brautwerbung findet in Melusine wie bereits erklart in einem anderen Kontext statt, dennoch ist die
bildliche Gestaltung und die Anordnung der Figuren - wenn auch eine Reduktion in der Zahl
stattfindet - ahnlich. Der groRRe Fortschritt in der Darstellung der Perspektive und der Proportionen
ist von entscheidender Bedeutung. Die fehlende Farbigkeit in Fortunatus wird durch die

realitatsgetreue Darstellung wettgemacht.3%

Nach der Brautwerbung und dem Einholen des Einverstandnisses ist die Hochzeit als feierliche
Zeremonie der Moment, in welchem beide Seiten ihr Einverstandnis dafiir geben, nicht mehr
voneinander getrennt zu sein. Da jedoch weder von Liebe oder gegenseitiger Zuneigung®*° die Rede
sein kann, wohnt diesem Vorgang hauptsachlich eine geschaftliche Komponente inne. Die Hochzeit
ist ein sakraler Akt und ihm kommt als einem von der Kirche durchgefiihrten Vorgang besondere

Bedeutung zu.

»Sie wurden dann in der Kapelle nach der Messe in einer schénen Zeremonie getraut; und der

Graf auf der einen Seite geleitete die Braut aus der Kapelle [..] 3%

In einem durch Steinplatten am Boden, seitliche Gewolbe und besonders durch den links vom
Betrachter aus platzierten Altar mit dazugehorigen Kleinodien wie Kelch und Hostienschale als Kirche
gekennzeichneten Raum sind sieben ganzfigurig wiedergegebene Personen versammelt (Abb.23).
Diese sind auf drei Ebenen aufgeteilt. Im Vordergrund sind Reymond - wieder in rosa Hosen, Wams
und Hut - und Melusine - ebenfalls in ihrem blauen eleganten Kleid mit langer Schleppe und
Doppelhennin - zu sehen. Der mittig zwischen ihnen platzierte Bischof in vollem Ornat ist gerade im
Begriff, beider linke Hande zusammenzufiihren. Links neben dem Bischof steht eine elegant in roten

Hosen, blauem Wams und roten Hut gekleidete mannliche Figur. Auf der Seite von Melusine sind

338 Die beiden Ausgaben, die im Abstand von circa 30 Jahren verdffentlicht wurden, stehen exemplarisch fiir die
zuvor in Kap. 2.2 ndher beleuchtete Entwicklung in der Buchillustration an der Wende zum 16. Jahrhundert.
Wahrend die Kolorierung verschwindet, werden in technischer und perspektivischer Form der Darstellung
enorme Fortschritte hin zu einer wirklichkeitsgetreuen Abbildung getan.

339 Es kann maximal von Gefallen oder Sympathie gesprochen werden, da beide einander (im Falle von
Fortunatus und Cassandra sowie Melusine und Reymond) nur einmal gesehen haben. Beide Male wohnt der
Brautwerbung/ Hochzeit auBerdem das Element eines Handels bzw. des Tausches inne. Reymond dankt
Melusine fiir ihre Hilfe damit, dass er ihre Forderung nach der Heirat erfiillt. Fortunatus gehorcht dem Koénig
und Ubersendet seinen Schwiegereltern im Tausch fiir ihre Tochter eine grole Summe, die das Herz seiner
zuklnftigen Schwiegermutter umgehend erweicht: ,Nun was die graffin unmditig das Fortunatus die jiingsten
tochter genomen het/ [...]/ do ir aber Liipoldus die tausent ducaten in iren geren [SchoR] schutt do lief3 sy den
unmdat faren [...]” (Roloff (Hrsg.) 1996, S.90).

Hier zeigt sich deutlich die Heiratspraxis der Zeit und der fiir Fortunatus und den beginnenden Kapitalismus
essentielle Leitspruch ,,Geld regiert die Welt”. Dennoch kommt die adelige Gesinnung in der Person der
Schwiegermutter einige Zeilen spater noch deutlich zum Tragen: ,,wiewol der braut miter sach daz alle ding
kostlichen zugiegen noch geviel es ir nichts so er nitt aigen land noch lelit het. Und sagt das irem herren/ graff
Nimian/ der sprach/ ,,bekiimmer dich nit/ ich hoff er versech unser tochter nach eeren.”* (Roloff (Hrsg.) 1996,
S.93). In der Figur der Schwiegermutter tritt der schwelende Konflikt zwischen althergebrachtem Adel, der sich
auf Landbesitz grindet und dem ,,neureichen” Geldadel besonders anschaulich hervor.

340 Schnyder/Rautenberg 2006, S.39.
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hinter ihr noch zwei Damen - die eine halbfigurig, die andere nur als (unvollsténdiges) Brustbild - zu
sehen. Beide sind, soweit dies zu sehen ist, elegant gekleidet, haben blonde hochgesteckte Z6pfe und
tragen modische Hiite. Hinter den Herren ist noch eine mannliche Figur mit einem der italienischen
Renaissancemode entlehnten Turban zu sehen, deren linkes Bein in blauen Hosen neben dem Bischof

hervorlugt, unnatirlich lang und falsch platziert wirkt.

Da es sich bei Melusine um ein in Auftrag gegebenes, genealogisches Werk handelt, sind Hochzeiten
einzelner Familienmitglieder, die durch ihre Verbindungen mit anderen Koénigshausern ihren
Anspruch auf Herrschaft zu legitimieren suchen, von groRer dynastischer Bedeutung. So finden sich
vier Hochzeitsdarstellungen von vier S6hnen der Melusine: Uriens (Abb.24), Gyot (Abb.25), Anthoni
(Abb.26) sowie Reinhart (Abb.27) machen vorteilhafte Partien und heiraten in andere
Herrscherhauser ein. Die dabei verwendete Bildformel bleibt immer jene der Darstellung der Heirat
zwischen Reymond und Melusine. Vor einer kleinen Menge an Gasten, nach dem pars pro toto-
Prinzip, wird das Brautpaar durch einen geistlichen Wirdentrager - mit seiner Mitra als Bischof
gekennzeichnet - getraut. Das Zusammenfihren der Hande durch den Bischof besiegelt dabei die
EheschlieBung, somit ist der Betrachter der Drucke im entscheidenden Moment zugegen und wird

Zeuge des Ereignisses mit seinem legitimierenden Charakter.

Wieder lasst sich zwischen Fortunatus und Melusine ein groRer Unterschied in den Mentalitaten
ausmachen, wie es bereits zuvor angeklungen ist. Fortunatus erwahlt seine Braut Cassandra und
feiert mit ihr in seinem neuen Palast Hochzeit. Anders als in Melusine ist dieses Ereignis jedoch nicht
bildlich wiedergegeben. Vielmehr geht es in der Beschreibung um das wunderbar ausgerichtete
Hochzeitsfest, das von Geld und Geschmack zeugte. Die kirchliche Trauung von Fortunatus und
Cassandra spielt auch im Text eine untergeordnete Rolle, ja sie wird nur kurz - ,,und als nun am ampt
vollbracht ward“?*!- erw3hnt. Die Morgengabe und ihr Wert hingegen werden, wieder mit dem

Verweis auf die Vorbehalte des Adels gegeniiber den ,Neureichen”, genau beschrieben:

,Fortunatus sprach/ ,ich hab weder land noch letitt/ ich will ir geben fiinff tausent bar
ducaten. Darumb kauffen ir ain schlofs oder ayn statt daruff sy versorgt sey.” [...] der tzaltte sy

bar und ward der kauff allso beschlossen unnd die brieff angegeben [...]**

Die Kirche und ihre Riten sind zu einer Formalitat ohne tiefere persénliche Bedeutung fiir Fortunatus
und den zeitgendssischen Leser geworden. Das Rechtfertigen des eigenen Reichtums und des damit
einhergehenden Anspruchs auf eine hochwohlgeborene Tochter als Braut steht fir Fortunatus an

oberster Stelle. Der Autor schenkt auRerdem der genauen Beschreibung des Festes, wie schon und

341 Roloff (Hrsg.) 1996, S.93.
342 Roloff (Hrsg.) 1996, S.93.
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edel und fast schon verschwenderisch es ausgestattet ist, viel Aufmerksamkeit - erneut ein Hinweis
auf den Anspruch des reichen Biirgertums, sich dem Adel in Lebensfiihrung und Daseinskultur
anzunahern. Dabei spielt die Kirche keine Rolle, im Gegenteil, ihr Festhalten an der bestehenden, sich
aber zusehends verandernden (Gesellschafts-)Ordnung hat fir das Glickskind Fortunatus, der sein

Gliick zu allem Uberfluss auch noch einer heidnischen Géttin verdankt, keine Bedeutung.

An spaterer Stelle wird in Fortunatus noch eine weitere Vermahlung beschrieben. Diese findet jedoch
bereits nach dem Tod des Titelhelden statt und betrifft Prinzessin Agrippina, eine Kdnigstochter, mit
welcher der Sohn des Fortunatus, Andolosia, seine ,,Streitereien” austragt. Nach mehreren im Buch
naher beschriebenen Episoden der beiden wird ihrem Vater von Boten des Konigs von Zypern dessen
Hand zur Vermahlung mit Agrippina angetragen. Die Besonderheit dieser Episode besteht im
Umgang und der Beschreibung der tieftraurigen, skeptischen und emotionalen Gefiihlsregungen der
Beteiligten - insbesondere Agrippinas. Doch als gute Tochter beugt sie sich dem Willen des Konigs
und stimmt der Ehe zu. Wahrend in der Episode der Eheschliefung von Fortunatus und Cassandra
keine Zeit an Gefilihle verschwendet wurde, kommt die volle emotionale Tragweite einer

arrangierten Ehe in der Figur der Agrippina zum Ausdruck:

,Nam die edel kiinigin [Agrippina)] urlob von irem herren vatter unnd kiinig und von ir fraw
mduter der kiinigin [...] und knyet nider fiir irn vatter und in grofisen seiifftzen mitt waynenden
augen sprach sy / ,ich beger eiiweren segen/ wann ich mich yetzund von eiich schaiden muf/

unnd waif das ich etich unnd meine fraw miter nymmer mer gesehen mag.““ 3%

Sie wird in ein fremdes Land geschickt ohne die Aussicht ihre Eltern und ihre Heimat je
wiederzusehen und ohne die Sicherheit, in der Fremde ein gliickliches Leben unter Freunden fihren
zu kénnen. Die Prinzessin hat jedoch Gliick. Als sie mit ihrem Gefolge in Zypern ankommt und mit
allen Ehren empfangen und zu ihrem Brautigam gebracht wird, steht sie einem jungen und

gutaussehenden Mann gegeniiber.

»und als sy der jung kiinig entpfienge/ so bald yn Agripina ansach/ gedachte sy dem bild nach
so man ir fiirgehalten het/ wie das es der jung kiinig war der ir gemahel sein solt/ und mit
ainer schonen gebard und ainem frohlichen angesicht und mit zuchtigen worten/ dancket sy

dem kiinig. “**

In einem nicht ndher definierten Raum sind flinf Figuren ganzfigurig wiedergegeben (Abb.28). In der
Mitte stehen einander die Braut links und der Brautigam rechts gegeniber. Beide sind vornehm

gekleidet, Agrippina mit einem Kleid mit Schleppe und einer Haube, der Brautigam mit modischem

343 Roloff (Hrsg.) 1996, S.179.
344 Roloff (Hrsg.) 1996, S.181.
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Rock und Kragen, er wird jedoch durch kein Attribut als Konig ausgezeichnet. Zu seiner linken steht
ein ebenso modisch gekleideter Herr mit einem mit einer langen Feder geschmiickten Barett, die
Hande leger auf sein an der Hiifte befestigtes Schwert gelegt. Rechts hinter der Braut steht eine
ebenfalls elegant gekleidete Dame mit einer groBen Haube. In der Mitte des Blattes, zwischen dem
Brautpaar steht ein bartiger alter Mann mit langem Umhang und Hut, der im Begriff ist, die rechten

Hande der Brautleute zusammenzufiihren.

Tatsachlich ist diese Szene, so wie sie in diesem Blatt dargestellt ist, nicht im Text beschrieben. Es
wird zwar davon gesprochen, dass Agrippina vom Koénig - ihrem zukiinftigen Gatten - empfangen
wird, sowie dass zahlreiche Gaste zur Hochzeit kommen, die Verehelichung selbst wird jedoch nicht
erwahnt. Vielmehr werden die Hochzeitsgeschenke, der teure Wein, der ausgeschenkt wurde und die
Lange der Hochzeitsfeier naher beschrieben. Was nun hier genau dargestellt ist, bleibt somit der
Fantasie des Betrachters/ Lesers Uberlassen. Womoglich ist in der Mitte Agrippinas Vater dargestellt,
der durch sein Einverstandnis zur Vermahlung die jungen Leute - im Ubertragenen Sinne -
zusammenfihrt. Fir diese Form der Interpretation wiirde sprechen, dass er nicht durch Kleidung
oder Kopfbedeckung als geistlicher Wiirdentrager gekennzeichnet ist und der Raum, in welchem die
Handlung vollzogen wird, nicht ndher ausgefiihrt wurde, da diese Szene so nie stattgefunden hat.
Erneut zeigt sich, dass fiir den Autor des Fortunatus die sakralen Riten, die zu einer EheschlieBung
gehoren, nur eine marginale Rolle spielen. Es geht vielmehr darum, die Feierlichkeiten, Geschenke
und das ,, Drumherum” - teilweise in der Manier eines Klatschreporters - zu beschreiben. Hier geht es
nicht mehr wie im Fall des Fortunatus um die Rechtfertigung der Heirat vor der Leserschaft,
schlieBlich sind beide Brautleute von héchster adeliger Herkunft, sondern es geht um die Lust am
»Schauen”. Die Vorstellung an einem so prunkvollen, gesellschaftlichen Ereignis teilzuhaben, zumal
wohl kaum einer der Leser jemals in seinem Leben selbst Teil einer solchen Gesellschaft werden

wirde, macht den Reiz fiir die Leser/ Betrachter aus.

Der bereits erwahnte Anspruch auf Herrschaft und der damit einhergehende legitimierende
Charakter der Melusine zeigen sich im Besonderen in der bildlichen Darstellung des Ehevollzugs
zwischen Reymond und Melusine. Da sie nun getraut wurden, erinnert Melusine ihren Gatten noch

einmal ein sein Versprechen und verspricht ihm,

,[...] dass es dann dir an Gliick, Besitz, Segen noch Ehrungen nie fehlt [...] Brichest du aber
Versprechen, Eid, Ehre, so wiirdest du grosse Not und Miihe leiden und Kummer einhandeln
und um deine Leute und dein Land kommen und mich dazu verlieren und nicht mehr finden

noch weniger wieder bekommen.““3%

345 Schnyder/Rautenberg 2006, S.45.
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Er schwort ihr erneut, sich an seinen Eid zu halten.

,Und damit ich die Sache kiirzer mache: Do hatten die Zwei so liebevollen Umgang
miteinander, dass Melusine in der gleichen Nacht mit einem kleinen Sohn schwanger

wurde. 3%

Auf einer durch den griinen Untergrund als Landschaft gekennzeichneter Ebene steht ein groRes Bett
mit Baldachin (Abb.29). Unter einer roten Decke liegen Reymond und Melusine nebeneinander.
Beide sind in Anbetracht der Situation und, da sie bis zu den Schultern zugedeckt sind und ihre Haut
sichtbar ist, nackt. Melusine tragt jedoch - vermutlich aus Griinden der Identifikation - immer noch
ihren Hut. Vom Betrachter aus links neben dem Bett stehen vier Personen, von diesen dem Paar an
nachsten steht eine durch Mitra und Ornat als Bischof gekennzeichnete mannliche Figur, die im
Begriff ist, das Brautbett zu segnen. Neben diesem steht eine elegant gekleidete Dame des Hofes in
einem blauen Kleid und mit einem weilRen Hennin. Hinter dieser sind noch zwei Zeugen anwesend,
eine Dame mit hochgebundenen, blonden Z6pfen sowie ein Mann mit rotem Hut und griinem

Umbhang.

Auch wenn das Brautpaar einander in Sympathie - von Liebe zu sprechen, ware verfriht - zugetan ist,
die erste Nacht miteinander zu verbringen, ist angesichts des verbildlichten Vorganges kein privates
oder gar intimes Ereignis. Wie auch der Vorgang der Brautwerbung und der EheschlieBung entspricht

IM

,das erste Mal“ des Paares einem festgeschriebenen Ritual®*¥’, das sich zwar regional unterschied, im
GroRen und Ganzen jedoch dhnliche Vorgange beschreibt. Wahrend man Reymond durchaus einen
neugierigen Gesichtsausdruck attestieren kann, bleibt jener von Melusine unverdndert.3* Der
Kinstler weist eine gewisse Liebe zum Detail und den zu realen Gegebenheiten auf, der Nachttopf
unter dem Bett, der besonders prominent platziert ist, ist flir die Szene nicht von Bedeutung, entlockt

dem Betrachter jedoch ein Schmunzeln.

Mit der Brautwerbung, der Eheschliefung und der Hochzeitsnacht sind die ,,ehrbaren” Wege zur
zwischenmenschlichen Liebe nun bereits ndher beleuchtet worden. Doch wie in so vielen anderen
Dingen ist das Verbotene, das Gefahrliche und Verruchte viel lehrreicher und interessanter, als man
zugeben mag. Hier kommen nun der Begriff , Lust” und ,,Erotik” ins Spiel. Durch die bereits erwahnte,

mit Augustinus einkehrende moralische Bewertung/ Ablehnung der fleischlichen Liebe erfindet das

346 Schnyder/Rautenberg 2006, S.45.

347 (Juristische) Beschreibungen der Hochzeitsnacht sind recht haufig tiberliefert, auch in Rechtstexten wird auf
die Bedeutung, die Folgen und den Vorgang an sich eingegangen. Die Wichtigkeit der ,korrekten
Durchfihrung” - oft vor Zeugen - ist offenkundig, da die Ehe danach nicht mehr aufgelost werden konnte und
damit wie ein Rechtsakt bindend war.

348 Dem héfischen Ideal entsprechend sollte dieser wohl Beherrschung, Sittsamkeit und Noblesse ausstrahlen,
wahrend er fiir den heutigen Betrachter eher stoisch-gelangweilt wirkt.
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Mittelalter die ,héfische Liebe”, die sich auf Spiritualisierung und Ablehnung der Triebe griindet.3* Es
darf jedoch vermutet werden, dass im alltaglichen Leben diese idealisierte Form der Liebe nicht
vorherrschend war. Die standige Beherrschung und Unterdriickung, bis hin zum Verdammen und -
aus Angst vor dem Fegefeuer - Sich-Angstigen vor den eigenen Trieben, Leidenschaften und
(sexuellen) Bedirfnissen, setzt eine Negativspirale in Gang.

Die Frage, ob und wie Liebes-und Geschlechterbeziehungen aussehen und funktionieren sollen, wird
im ausgehenden Mittelalter immer haufiger thematisiert und erfreut sich immer gréRerer
Beliebtheit.3*° Erotisierende sowie sexuelle Andeutungen finden besonders in den immer besser und
detailreicher ausgefiihrten Holzschnitten Eingang in das kollektive Bewusstsein der Bevolkerung.
Auch Erasmus, der der Narrheit besonders grolRen Anteil in der Liebespraxis zuschreibt, widmet sich
der Liebe und den (sexuellen) Leidenschaften, der daraus folgenden Unbeherrschtheit der Gefiihle

und den damit einhergehenden menschlichen Unzuldnglichkeiten.

,Wo wdre ferner, ich bitte euch, der Mann, der noch Lust hdtte, seinen Kopf in das
Halfterband der Ehe zu stecken, wenn er, wie die Weisen tun, vorher die Schattenseiten dieses
Standes bedacht hdtte? Und welches Weib wollte mit einem Manne noch etwas zu schaffen
haben, wenn es um die Gefahren und Schmerzen des Gebdrens und der Plage des Aufziehens
wiisste oder sich kiimmerte? [...] Es ist schon so: mein Werk ist jener Rausch, jenes Iécherliche
Getdindel, dem die hochndsigen Philosophen entstammen - [...] — und die

purpurgeschmiickten Kénige [...] %!

Die Torheit ist fiir Liebe, Lust und (korperliche) Leidenschaft verantwortlich, sie ist der Ursprung des
Menschengeschlechts und der Grund, warum wir Giberhaupt existieren. Ohne sie und ihre

Erfindungen gabe es die Menschen nicht: sie ist der Ursprung allen Lebens.

, Der Gottervater und Menschenbeherrscher selbst, auf dessen Wink der ganze Olymp erbebt,
[...], und muss ganz wie ein Komédiant eine Maske anziehen, der Armste, sobald er einmal
wieder tun will, was er nicht selten tut? Ein Kindlein zeugen. Den Géttern ebenbilirtig sind, wie
sie meinen, die Stoiker. [...] Seinen Bart, das Zeichen des Weisen — der Bock fiihrt freilich
dasselbe — mag er vielleicht behalten; aber seine hochmiitigen Brauen muss er senken, seine
gerunzelte Stirn muss er gldtten, seine stahlharten Grundsdtze muss er fallen lassen und muss
eine Weile ein Kindskopf und Narr sein - mit einem Worte: mich, ja mich muss der Weise um

Beistand bitten, will er Vater werden. “3>

349 Rieger 2014, S.334.
350 Held/Schneider 1998, S.63.
351 Erasmus 2019, S.20.
352 Erasmus 2019, S.19.
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In einer Loggia - womadglich in einem Innenhof - treffen sich ein durch seinen langen Bart als alt
gekennzeichneter Mann und eine junge Frau zu einem Stelldichein (Abb.30). Der Alte - der Text weist
ihn als Philosophen aus - tragt den weiten Mantel und den Hut eines Gelehrten und blickt dem
Madchen in die Augen. Wahrend sie zu seiner Linken auf einer Bank sitzt, scheint er mit dem linken
Bein auf der Bank zu knien. Sie tragt ein langes Kleid mit einem auffalligen Ausschnitt, aus welchem
ihr Busen hervorblitzt. Er steht leicht erh6ht neben ihr und greift mit seiner rechten Hand ungeniert

in ihr Dekolleté wahrend sein linker Arm ihr langes lockiges Haar tatschelt.

Holbein bedient sich zur Veranschaulichung der zitierten Textstelle eines fiir diese Zeit beliebten und
dem Alltagsleben entnommenen Motivs: ,, Das ungleiche Paar”. Es ist ein typisches Beispiel fir die
intensivere Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Lebenswelt und ihren kleinen und grofRen
Problematiken. Sein Ursprung liegt, wie bereits in 3.2.1 angesprochen, im oftmals extremen
Altersunterschied zwischen Eheleuten. Dass ein Mann seine Frau friihzeitig verlor, war durch
Schwangerschaft, Geburt, Krankheit oder Unfalle nicht selten. Es tGiberrascht angesichts der mehr
oder minder nicht vorhandenen medizinischen Moglichkeiten kaum, dass viele Frauen und auch die
Neugeborenen eine Geburt nicht liberlebten. Zumeist ist diese Darstellungsform mit einem
moralisierenden Fingerzeig sowie einer satirischen Komponente verbunden. Der altere Mann, der
ungeniert das Dekolleté der jungen Frau berihrt, wird als liisterner Greis gezeigt, der nur ,das Eine”
will, obwohl dies nicht mehr seinem Alter entspricht. Er macht sich, auch wenn er noch so gelehrt ist,
zum Narren, indem er sich mit einem junges Ding, das unmaoglich an ihm selbst - vielmehr an seinem
Geld oder Status - interessiert sein kann, einldsst.

Hier handelt es sich nicht um die der Minne entsprechende Art, den Hof zu machen. Die sexuelle
Komponente ist uniibersehbar, man(n) kommt gleich zur Sache. Auf der anderen Seite scheint die
junge Frau den Zudringlichkeiten des Alten nicht abgeneigt. Ganz im Geiste der neuen Okonomie will
auch sie - durch ihre korperlichen Reize - das meiste fiir sich herausschlagen. Von der sittsam-
abwartenden und keuschen Angebeteten, die wir in Melusine und Cassandra verkdrpert sehen,
bleibt nicht mehr viel Gbrig.

Der Betrachter wird zum Voyeur dieser Szene in einer Gesellschaft, die wenig zeigen darf und sich
mit Andeutungen zufrieden geben muss, gleichzeitig jedoch die Lust am Beobachten umso mehr

verspurt.

,Das ungleiche Paar” wird im Lob der Torheit noch in weiteren Illustrationen als Vorbild genommen.

So auch in der die folgenden Zeilen illustrierende Zeichnung (Abb.31).

,Sie [Geistliche] jedoch, stolz auf diese Kindereien, riimpfen die Nase liber die anderen, aber

auch tiber einander, [...], wenn eine Kutte anders gegiirtet oder etwas dunkler gefirbt ist. [...]
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Noch andere riihren an Geld so wenig wie an Gift — nur an den Becher und an ein Weib zu

riihren versagen sie sich mitnichten. >3

Ein durch seine Kutte und Tonsur als Ménch ausgewiesener Mann zahlt mit einem langlichen
Gegenstand in seiner rechten Hand die vor ihm liegenden Miinzen. Seinen rechten Arm hat er einer
sich dicht neben ihm befindenden Frau um die Schultern gelegt. Wahrend er es vermeidet, mit Geld
in Berithrung zu kommen, umfasst seine rechte Hand begierig die rechte Brust der Frau. lhr Mieder
scheint so fest geschniirt zu sein, dass ihr gesamter Busen herausquillt und sogar ihre Brustwarzen
zum Vorschein kommen. Beide fixieren mit ihren Blicken die sich vor ihnen befindenden Miinzen,
wobei die Frau im Begriff zu sein scheint, ihren rechten Arm nach einigen Miinzen - ihrer Bezahlung?

- des abgezahlten Geldes auszustrecken.

Die in dieser Zeichnung veranschaulichte Doppelmoral sucht selbst im Lob der Torheit ihresgleichen.
Holbein zeigt in dieser Szene besonders drastisch und unverhohlen das, was Erasmus mit einem
etwas verharmlosenden Schleier der Ironie zu mildern sucht. Hier wird wortwortlich wiedergeben,
was der Text dem Leser offenbart - keine versteckten oder allegorischen Hinweise, schlicht die
anrichige und entlarvende Wahrheit. Ein Monch und eine Prostituierte sind vermutlich jene
Kombination an Personen, die am wenigsten zueinander passen. Das Motiv des ,,ungleichen Paars“
wird um eine besonders moralisierende Komponente erweitert. Der zusatzliche Skandal liegt darin,
dass es sich um einen Mann der Kirche handelt, der fir die fir ihn verbotenen sexuellen Dienste
bezahlt. Die darin offen angesprochene Kritik am Klerus und seinen Gewohnheiten nur zwei Jahre vor
Martin Luthers 95 Thesen zeigt, wie bewusst die der Kirche innewohnenden Probleme in der

kollektiven Wahrnehmung der Bevélkerung verankert sind.

,Steht dein Sinn nach den Freuden der Welt, nun - die Weiber sind die Hauptpersonen in

diesem Kapitel, sind mit Leib und Seele den Toren zugetan; [...]***

Vor einem Zaun oder einer Wand, hinter welchem eine Baumkrone aufragt, sitzen bei einem reich
gedeckten Tisch zwei Figuren (Abb.32). Vom Betrachter aus rechts sitzt ein dicker, angeheiterter
Mann, der gerade eine bauchige Flasche gierig austrinkt. Mit der rechten Hand driickt er eine junge
Frau mit langen im Wind wehenden Locken an sich. Sie blickt ihn an und greift dabei unter seine
Handflache, die ihren Busen driickt - ob sie versucht, seine Hand zu I6sen oder schlicht die ihre in
seine zu legen, lasst sich nicht erkennen. Er scheint davon jedoch keine Notiz zu nehmen, er hat sich

von ihr weggedreht und muss sich offenbar darauf konzentrieren, die Flasche zu leeren.

353 Erasmus 2019, S.87.
354 Erasmus 2019, S.106.
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Auf den ersten Blick erscheint die Frau nackt, bei naherer Betrachtung deuten die Schraffuren auf
ihrem Oberschenkel und ihrem Arm jedoch ein - wenn auch aus sehr diinnem Gewebe gefertigtes -
Kleid an. Diese Frage der Nacktheit gibt der Zeichnung eine weitere Form der Pikanterie, zusatzlich zu
den Themen Vollerei, Ausschweifung, Gier und sexuellen Verlangens. Holbein pervertiert die Suche
nach einem gliicklichen Dasein, indem er die von Erasmus angesprochenen Freuden der Welt auf die
primitivsten Triebe nach sexueller Befriedigung, Alkohol und (viel) zu Essen reduziert. Gleichzeitig
spricht er damit aber dem Grof3teil jener aus der Seele, die sich in einem harten und oft ungerechten
Leben nach einer kurzen MulRestunde sehnen, in der sie sich gehen lassen kénnen und nicht Gber ihr
Daseins nachzudenken brauchen.

So steht diese fast schon obszone lllustration im Gegensatz zu dem fein-ironischen Text des Erasmus,
der mehr mit verstecktem Witz denn mit brachial-drastischen Worten argumentiert. Die Frage nach
der Moral bleibt im Geiste humanistischer Anschauungen, wie in den zuvor gezeigten Illustrationen
Holbeins, unbeantwortet. Es ist der Leser - in diesem Fall nur ein dulRerst geringer Kreis - der sich
seine eigene Meinung bilden soll. Die Anlehnung am Zeitgeschmack ist hier nur bedingt als Argument
anzufiihren, da es sich um ein Einzelstlick und ein personliches Geschenk Holbeins an einen
Bekannten handelte, um dessen individuelle Vorlieben in Bezug auf Thema, Motiv oder Szene
Holbein vermutlich wusste und sich daran - ebenso wie an seinen eigenen wie auch am

Zeitgeschmack - orientierte.

Anders als bei Erasmus ist im Fortunatus die Frage der Moral explizit beantwortet. Durch sein
leichtsinniges, verschwenderisches und unmoralisches Verhalten wird Fortunatus (gemeinsam mit
zwei Kumpanen) um sein gesamtes Geld gebracht und muss sich erneut durchschlagen, bis er eine

Anstellung im Haushalt des Kaufmanns Roberti bekommt.

[...]/ fiengen die zwen jungen auch an ire kauffmanschatz zu verkauffen/ und lofsten bar gelt
und des ain michel tail. Darab sy freiid enpfiengen/ wann sy nit gewon waren mitt parem gelt
umb zu geen. Zu denen kam Fortunatus [...] und wurden gat gesellen/ und funden geleich ain
unnutze rott von buben zu denen sy sich geselten/ die wifSten die leiit zu zerichten mit
schonen frawen mit spilen mitt wolleben/ [...]/ und wenn ainer ain schonen bdllen iiber kam/
so wolt der annder noch ain hiibschere habenn/ es kostete was es wolt/ das triben sy bey

ainem halben jar. Do begund es nachnen das sy nit vil bar gelt mer hetten. >

Der tugendhafte aber naive Fortunatus kommt bei seiner Ankunft in London mit zwei Freunden in

schlechte Gesellschaft, die die drei um ihr gesamtes Geld bringt.3>® Wihrend die beiden

355 Roloff (Hrsg.) 1996, S.22.
356 [...]/ was alles verthon mit schonen frawen/ und die schonen frawen tailten es mit den biiben/ taileten es so
lang und vil byf3 doch Fortunato noch sinen gesellen kain gelt im seckel belayb/ [...]“(Roloff (Hrsg.) 1996, S.23).
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Kaufmannssohne schlieRRlich wieder nach Hause fahren kbnnen - auch wenn man sie, da sie die
gesamten Einnahmen aus dem Verkauf ihrer Ware verschleudert haben, wohl nicht besonders
freudig empfangen wird - bleibt Fortunatus alleine und ohne eine Miinze zurlick. Er mochte sie sich
von seiner Geliebten leihen, doch die weist ihn ab. Jetzt zeigt sich Fortunatus der wahre Charakter

dieser Frau.

»gedacht ym/ ,het ich mein gelt wider ich wolt es nit mer dahyn zu behalten geben’ und
sprach/ ,liebs kind send uns umb ain wein/ laf3 uns doch ains mit ainander trincken” Sy sprach
zu ir magt/ ,gang bring ym ain pint bier/ und laf den ef3el sauffen.” das was der danck den er

umb sy verdient het.”

Fortunatus zieht schnell die Lehre aus dieser Episode, Frauen sollen - auRer seine Ehefrau spater -
keine Rolle mehr in seinem Dasein spielen. Geliebte, Verfihrung, schlechte Gesellschaft - der
Umgang des Fortunatus und die daraus resultierenden Probleme werden klar moralisch bewertet.
GemaR der Absicht des Autors zu unterhalten aber vor allem auch zu belehren, lernt Fortunatus aus
seinen Fehlern. Er muss den Preis fir sein Verhalten zahlen, geht dadurch jedoch kliiger aus der
Situation heraus. Dennoch bleibt in seinem Charakter etwas aus dieser Episode erhalten: Frauen

spielen in seinem weiteren Leben - abgesehen von seiner Vernunftehe - keine Rolle mehr.

Auf einer Wiese mit zwei mittig platzierten Baumen, deren Kronen nicht mehr sichtbar sind, ist eine
Figurengruppe zu sehen, die teils eng umschlungen beieinander im Gras sitzt (Abb.33). Das mittig
platzierte Paar dreht dem Betrachter den Riicken zu und blickt nach rechts, wo ein weiteres Parchen
nebeneinander liegt, jedoch wird es bis auf Képfe und Schultern von dem ersten Paar verdeckt. Die
Frau stitzt sich mit ihrem linken Ellbogen ab und blickt zu ihrem Geliebten, der sich zu ihr
herunterbeugt und im Begriff ist, sie zu kiissen. Hinter den Bdumen sind zwei weitere Figuren
nebeneinander dargestellt, sie sind jedoch vom Betrachter abgewandt und schauen in die Ferne.
Links neben der im Gras sitzenden Gruppe steht ein junger Mann - Fortunatus - in zeitgendssisch-
moderner Kleidung, auf dem Kopf ein schlichtes Barett. Er sieht zu den Paaren hinunter, die ihn

jedoch nicht wahrzunehmen scheinen.

Fortunatus scheint in der bildlichen Szene gerade die Bekanntschaft mit den sich alsbald als schlechte
Gesellschaft herausstellenden Mannern und ihren Frauen - Zuhéltern und ihren Prostituierten - zu
machen. Angelehnt an das Motiv des , Liebesgartens” oder des ,Liebespaars in der Natur”“ bekommt
diese Szene durch die offenkundig unzweideutigen Zudringlichkeiten des rechts liegenden Paares
einen moralisierenden Beigeschmack, zumal der Leser sehr bald erfahrt, um welche Art von

Charaktere es sich handelt.
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Der Umgang mit der Liebe ist in allen drei Werken ein anderer. Erasmus sieht die Liebe als
riesengrolRe Torheit an - so wie alles im Leben - und fokussiert sich dabei auf ihre ,lacherlichen”
Elemente. Holbein betont in seinen Zeichnungen vor allem die Obszonitaten der Szenen, die im Text
angedeutet oder naher ausgefiihrt werden, jedoch nie ins Obszone abdriften. Die Geschichte der
Melusine ist noch tief in den mittelalterlichen Liebesidealen verwurzelt, Werbung, Minnedienst,
Priifung und Verzicht auf offen gezeigte Leidenschaften, sind die Kennzeichen dieser
Liebesauffassung. In Fortunatus hingegen genieRt die Liebe keinen groRen Stellenwert. Im Gegenteil,
Liebe wird mit schlechten Erfahrungen in Verbindung gebracht, romantische Geflihle mit Schwache
gleichgesetzt, die Erflllung von Lust mit moralischer Unzulanglichkeit.

So unterschiedlich der Umgang mit der Liebe in diesen Werken ist, so dhnlich sind sie sich in ihrer
Auffassung lber das Verhaltnis von Gliick und Liebe. Die Ehe zwischen Mann und Frau ist die einzige
Moglichkeit, samtliche Leidenschaften und Bediirfnisse zu kanalisieren und das Miteinander von
Mann und Frau gesellschaftlich anerkannt zu gewahrleisten. Liebe muss dabei keine tragende Rolle
spielen, sie kommt im besten Falle mit der Zeit dazu. Ohne ein gewisses MaR an Torheit, ware ein
solcher Kompromiss ohnehin nicht moglich. Trotz aller Bemiihungen sind die Menschen der Zeit um
1500 nicht ganz immun gegen Anfliige von Liebe und Leidenschaft: Gesten wie das An sich ziehen
oder das Umschlingen des Gegenlibers sind, wie gezeigt wurde, durchaus tblich. Die pragmatisch
denkenden Menschen in der Frilhen Neuzeit kennen zwar die Verbindung zwischen Fortuna und der
Liebe, dennoch lassen sie sich davon nicht besonders beeindrucken - schlieRlich gibt es viel

Wichtigeres auf der Welt.

3.3. Fortuna und die Torheit

Die Begriffe ,,Weisheit“ und , Torheit” sind eng miteinander verbunden, ihr dichtes Nebeneinander ist
bereits in der Antike ein literarisches Motiv und wird auch als solches von der friihchristlichen Lehre
tbernommen.®” Torheit oder Narrheit ist ein naturgegebener Zustand eines ldeals, das nicht mit
vorgetiduschter Narrheit - wie wir es am Beispiel des Hofnarren kennen - verwechselt werden darf.3*®
Die Vorstellung des Menschen als Narr, der unterschiedliche Formen der Torheit an den Tag legt, ist
in der zeitgendssisch-blirgerlichen Literatur des ausgehenden 15. Jahrhunderts besonders verbreitet,
spielt mit dieser populdren Vorstellung und begriindet das Sujet der Narrenliteratur. Dabei ist in
Anlehnung an die Antike die Form der Satire am beliebtesten.?*® Diese Form des Moralismus, die sich
in diesen satirischen Texten ausdriickt, hat den Anspruch, den Menschen einen Spiegel vorzuhalten

und sie so zur Anderung oder Verbesserung ihres Verhaltens anzuleiten.3®°

357 Nusser 2012, S.328.
358 Nusser 2012, S.329.
359 Wehrli 1997, S.913.
360 Wehrli 1997, S.914.
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Das augenscheinlich enorme Interesse des zu bedienenden Publikums an der literarischen
Verarbeitung gesellschaftlicher Zustande, moralischer Werte und der Frage, wie sich die
abzeichnenden sozialen Verdnderungen mit einem neuen, an diese Veranderungen angepassten,
anerkannten Werte-und Verhaltenskodex vereinbaren lassen, driicken sich besonders in der groRen
Beliebtheit gesellschaftlicher AulRenseiter aus, die zur gleichen Zeit Warnung und Unterhaltung
zugleich sind. Sie sind das Produkt einer anhaltenden Faszination der Bevdlkerung fir die Torheit.
Ein heute noch bekanntes und zu seiner Zeit in ganz Europa verbreitetes solches Werk ist Sebastian
Brants Das Narrenschiff**! von 1494. Obwohl fiir ihn alle Menschen Narren sind, liegt es in der
Verantwortung des Einzelnen, diesen Umstand zu erkennen und den Versuch zu unternehmen, dies
zu dndern.3®? Dem humanistischen Ansatz entsprechend ist Selbsterkenntnis der erste Weg zur
Besserung. Jeder einzelne hat die Moglichkeit, sich - wenn schon nicht von allen, dann zumindest von
einigen - Torheiten zu befreien, indem er sich - wie kénnte es anders sein - der Religion zuwendet.
Vor Gott bleibt der Mensch dennoch ein Narr, denn die gottliche Weisheit ist unerreicht, ein weiser
Narr jedoch scheint méglich.3%3

Das Non-plus-ultra der satirischen Narrenliteratur gelang jedoch Erasmus von Rotterdam mit seinem
Lob der Torheit. In diesem formuliert er folgenden Grundgedanken: In der Torheit liegt die wahre
Weisheit verborgen, denn nur die Torheit macht die Welt ertraglich und das Leben gliicklich.
Flrchten soll man jene, die sich mit (eingebildeter) Weisheit briisten, denn diese ist die wahre
Torheit.3¢*

Warum die gerade in dieser Zeit die Narrenliteratur ihre groRten Erfolge feiert, fihrt die Forschung
auf mehrere Faktoren zuriick. Im Allgemeinen wird von einer ldentitdtskrise gesprochen, die das
Birgertum erfasste und althergebrachte Systeme und Gemeinschaften ins Wanken brachte.3®® Ein
Narr unterliuft diese Systeme und fasziniert gerade dadurch.3®® Den allgegenwirtigen Formen der
Torheit steht das Ideal der Weisheit gegeniber - wie es bereits in der inhaltlichen
Auseinandersetzung mit Fortunatus naher ausgefihrt wurde. Die salomonische Weisheit als Ideal des
Menschen mag Moral, Wahrheit und Tugend vereinigen, jedoch bleibt sie ein unerreichbarer

Zustand.

361 |n 112 Kapiteln beschreibt der Autor und Drucker Sebastian Brant unterschiedliche Arten von Torheit und
bezeichnet mehr oder minder jeden als Narren - Gber alle Standesgrenzen hinweg (Nusser 2012, 5.329).
Aufgrund seiner Holzschnittillustrationen ist dieses Werk auch in der kunstgeschichtlichen Forschung von
besonderer Bedeutung.

362 Wenn auch an dieser Stelle kritisch festgehalten werden muss, dass Brant der Unterordnung unter Gottes
Willen, dem Streben nach einem auf das Jenseits ausgerichteten Leben sowie der Erkenntnis der gottlichen
Allmacht den Vorrang zuwies (Nittmann 1986, S.400).

363 Nusser 2012, S.330.

364 Nusser 2012, S.331.

365 Nusser 2012, S.331.

366 Nusser 2012, S.332.
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3.3.1. Darstellungen der Torheit vom Mittelalter bis ins 16. Jahrhundert

Die Gestalt des Narren ist unweigerlich mit der mittelalterlichen und renaissancezeitlichen
Hofhaltung eines Flrsten verbunden. Der Narr gehort zum Hofstaat eines Herrschers und kann sich
Freiheiten herausnehmen, die einen gewohnlichen Hofling durchaus in Schwierigkeiten gebracht
hatten. Er treibt boshafte Scherze, erzdhlt unerhorte Witze und balanciert dabei auf einer
unsichtbaren und zuweilen bis zur Unkenntlichkeit verzerrten Grenze des Erlaubten. Dabei ist er
oftmals durch koérperliche Gebrechen entstellt oder geistig zurlickgeblieben. Der Narr hatte die
Méglichkeit, sich tiber jeden lustig zu machen, war gleichzeitig jedoch selbst Ziel héfischen Spotts.>®”
Wenn auch von manchen Zeitgenossen kritisch bedugt3®, ist das Narrenwesen fester Bestandteil
hofischer Lebenskultur. Einige Hofnarren wie Hans Kuene von Stocken am Hof Herzog Leopold I. oder
Kunz von der Rosen, der Narr Kaiser Maximilian I., finden ihren Weg in die Literatur oder Kunst.3%°
Von diesem existiert ein Portradt in Form einer Radierung von Daniel Hopfer (Abb.34). Der Narr ist im
Stil adeliger oder birgerlicher Persénlichkeiten seiner Zeit im Brustbild portratiert. Nach der
zeitgenossischen Mode gekleidet und mit einem Barett behiitet, blickt der bartige Hofnarr ernst, fast
mirrisch in die Ferne. Hier sehen wir keinen térichten Spamacher, sondern einen eleganten und
sich seiner Position bewussten H6fling, dem nichts von einer lacherlich erscheinenden Figur
innewohnt. Im Gegenteil, der mimische Ausdruck und die Tatsache, dass Gberhaupt ein Portradt von
ihm existiert, spricht fur die herausragende Personlichkeit des Kunz von der Rosen.

Dennoch bleibt eines in der Figur des Narren ausschlaggebend: Er ist eine - in der Literatur
allegorische - Figur, die die Fehler und Schwachen der Menschen ohne Riicksicht aussprechen und
verurteilen kann.?’° Dabei braucht er keine Riicksicht auf Stand, Alter, Geschlecht oder Ansehen zu
nehmen, niemand ist vor ihm sicher, er kann seinen Spal} mit allen treiben und kommt - meistens -
ungeschoren davon. Die Ahnlichkeit mit der neckenden und zuweilen unverschamten Fortuna ist hier
augenfallig. Wie auch sie ist der Narr aus der Gesellschaft des beginnenden Humanismus
ausgestoRen, man lacht Giber andere, die ihm/ihr zum Opfer fallen, hat aber kein Verstdndnis fur
seine/ ihre Streiche.

Die Darstellung des Narren orientiert sich an seiner , hofischen” Aufmachung: die duReren Zeichen

waren ein geschorener Kopf, die mit Schellen behangene Narrenkappe und Narrenkolben.?”! Diese

367 petzoldt 1994, S.1.

368 5o wird auf den Reichstagen 1495 bis 1575 immer wieder dariiber diskutiert und Regelungen festgelegt
(Petzoldt 1994, S.3).

369 |n Sebastian Miinsters Cosmographia wird eine Anekdote (iber den Narr Leopold I. erzihlt. Hans Kuene von
Stocken soll dem Herzog vor seinem Kriegszug in die Schweiz gesagt haben, jeder wisse wie man in die Schweiz
hineinkomme, aber niemand spreche davon, wie man wieder hinauskomme (Petzoldt 1994, S.4). Nach der
Niederlage des Herzogs erinnerte sich dieser an die weisen Worte seines Narren und belohnte ihn fiir seine
Ehrlichkeit und Weisheit (Petzoldt 1994, S.5).

370 petzoldt 1994, S.5.

371 petzoldt 1994, S.1.
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Form der Darstellung findet sich in Illustrationen der zeitgendssischen Literatur wieder. In Sebastian
Brants Narrenschiff sind die Narren in dieser traditionellen Art ausstaffiert (Abb.35) und sind somit

selbst fur den nicht des Lesens machtigen Betrachter eindeutig identifizierbar.

Was ist nun mit jenen Narren, die nicht so eindeutig ob ihrer Kleidung zu identifizieren sind? Jene
Narren, die sich mitten unter uns befinden und sich dabei ganz so geben, als wiirden sie keineswegs
mit dieser Eigenschaft in Verbindung stehen? Sie sind zwar in ihrer alltdglichen, oft Beruf und Stand
kennzeichnenden Kleidung dargestellt, dennoch bleibt ein Attribut des Narrentums ihnen erhalten:
die Narrenkappe. Diese lasst sie zur Karikatur werden und macht sie und ihr Benehmen in den Augen
des Betrachters lacherlich. In dem Kapitel ,,Der Blichernarr” in Brants Das Narrenschiff sehen wir den
Blichersammler, der auf seinem Lesepult sitzt und die bereits gesammelten Werke durch seinen
Kneifer betrachtet und mit einem Wedel abstaubt (Abb.36). Die Narrenkappe hangt als Kapuze in
seinem Genick. Brant macht sich damit iber die um sich greifende Sammelwut fiir Blicher lustig, die
nun, da sie gedruckt und nicht mehr handgeschrieben werden, in (vergleichsweise) hoher Auflage
erscheinen und zum Kaufen anregen, auch wenn der Kaufer sie gar nicht lesen will oder verstehen
kann.

Die Bezeichnung ,,Narr“ wird oftmals auch verwendet, wenn dieser bei der Darstellung nicht
eindeutig durch Attribute identifiziert werden kann, sich aber ,,narrisch” verhilt. In einem Blatt des
Israhel van Meckenem, ,,Fool and the lady”, sehen wir einen herumtollenden Mann, der einen
Gegenstand - eine kleine Schale mit Deckel - auf seiner Stirn balanciert (Abb.37). Wahrend er mit
dem linken Arm versucht die Balance zu halten, hat eine Frau, die neben ihm steht, ihre Hand in
seine rechte gelegt. Ihr Kérper wendet sich zwar ihm zu, ihr Gesicht wendet sich jedoch von ihm ab
und blickt in die entgegengesetzte Richtung. Der Mann wird durch kein Attribut als ,Narr”
ausgewiesen, einzig sein Verhalten lasst einen solchen Riickschluss zu. Ob er sich aus Liebe zu der
Dame, die ihn jedoch offensichtlich verschmaht, zum Narren macht, kann vermutet werden. Der
zweite Titel ,, The juggler and the woman” versucht hingegen einen wertneutralen Weg

einzuschlagen.

3.3.2. Darstellungen der Torheit in den Illustrationen der ausgewahlten Werke

Eigentlich ist alles eine Torheit, unser Leben ist voll davon. Die Torheiten reihen sich aneinander wie
die Perlen einer einmal mehr, einmal weniger langen Kette. Sie sind einmal gré3er, dann wieder
kleiner, beinahe unsichtbar winzig und zuweilen ziemlich riesig. Die Torheit macht uns, ebenso wie
die Vernunft, zu menschlichen Wesen, die die Fihigkeit besitzen zu entscheiden. Wofiir sie sich
entscheiden - die Weisheit oder die Torheit - ist oftmals jedoch eine rhetorische Frage. Des Erasmus
Verkorperung der Torheit - selbstgefallig aber dennoch an einer tieferen Wahrheit kratzend - stellt

sich vor:
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»Ich pfeife ndmlich auf jene Weisen, die es gleich bodenlose Dummheit und Unverschdmtheit
heiflen, sobald einer sich selbst lobt.3?2 [...] Freilich muss ich sagen, dass die Undankbarkeit -
oder ist es Faulheit? der Menschen mich befremdet. Denn alle machen mir eifrig den Hof und
sonnen sich in meiner Gnade, aber unter so vielen Generationen ist nicht einer gewesen, der

mit dankbaren Worten der Torheit ein Kridnzchen gewunden hat. 3”2

Die Torheit ist selbstbewusst und sich ihrer Fahigkeiten sicher, sie kennt die Menschen besser, als
jeder andere. Sie nimmt ihnen ihre Undankbarkeit - denn auch, wenn ihr alle in Worten und Taten
nacheifern, ihr zu huldigen vergessen sie - jedoch nicht krumm. Sie ist ehrlich zu allen und jedem, sie

will niemandem schdontun und niemand kann sie verleugnen:

»Von Schminke weif3 ich nichts, nichts spricht mein Mund, als was ich denke, und vom Scheitel
bis zur Sohle bin ich echt. Drum kénnen auch die mich nicht verleugnen, die mit Bedacht sich
von der Weisheit Maske und Titel borgen und darin stolzieren [...] trotz aller Verstellung

gucken irgendwo die Eselsohren heraus. 7

In einem dem zeitgenodssischen Portratformat angepassten Brustbild sehen wir einen durch einen
eleganten, mit einem Hermelinkragen verzierten Umhang als wichtigen Wiirdentrager

gekennzeichneten Mann (Abb.38). Auf dem Kopf tragt er eine Kappe mit langen Eselsohren.

Die Torheit ist - wie auch Fortuna - eine Frau. Sie ist es, die die Menschen gliicklich macht, nur durch
sie ist das Dasein in dieser von Leid und Miihsal gepragten Welt Gberhaupt ertraglich. Nur ihr ist es zu

verdanken, dass die Menschen zuweilen fréhlich und gliicklich sind.

,Mdgen die Menschen in aller Welt von mir sagen, was sie wollen — weif$ ich doch, wie (ibel
von der Torheit auch die drgsten Toren reden -, es bleibt dabei: mir, ja mir allein und meiner

Kraft haben es Gétter und Menschen zu danken, wenn sie heiter und frohgemut sind. “37
Sie geht soweit, das zivilisierte Zusammenleben von sich abhangig zu machen:

,Kurzum —es gibt kein Zusammenleben, das ohne mich erfreulich oder dauerhaft wére: kein
Volk kénnte den Flirsten mehr ausstehen, kein Herr den Knecht, keine Zofe die Dame, kein
Lehrer den Schiiler, kein Freund den Freund, kein Weib den Mann, kein Vermieter den Mieter,

kein Kamerad den Kameraden, kein Tischgenosse den Tischgenossen. Sie miissen eben sich

372 Erasmus 2019, S.14.
373 Erasmus 2019, S.15.
374 Erasmus 2019, S.16.
375 Erasmus 2019, S.13.
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verstehen, bald ein Auge klug zudriicken, bald mit dem Honig der Torheit sich bei Laune

erhalten. 376

Auf einem Katheder, wie er von Professoren und Gelehrten genutzt wurde, steht die Figur der
Torheit erhoht Uber ihrer Zuhorerschaft (Abb.39). Sie tragt ein schlichtes Kleid mit modischen
Puffarmeln und einem breiten Kragen. Am Kopf hat sie eine grof3e Narrenkappe mit den zwei
charakteristischen Zipfeln auf. Sie halt sich mit der linken Hand an der Briistung des Katheders fest,
wahrend sie im Gestus des Sprechens den rechten Arm ihrem Publikum entgegenstreckt. Dieses
besteht aus drei sitzenden Figuren, die ebenfalls Narrenkappen tragen. Vor allem der der Torheit
gegenlber in der ersten Reihe platzierte Zuhorer scheint sie fast anhimmelnd anzusehen. Die
architektonischen Elemente im Hintergrund verweisen mit den Rundbdgen auf einen universitaren

Horsaal.

Dieses Bild des Narren — in diesem Fall auf eine weibliche Personifikation angewandt — wird von
Holbein innerhalb der lllustrationen des Werks durchgehalten. Der Narr tragt eine Narrenkappe mit
zwei Eselsohren/ Zipfeln zu einer ansonsten wenig auffilligen Kleidung. In wenigen Zeichnungen hat
er seine Mitze abgenommen, sodass sie, da sie an seinem Kragen angendaht ist, gleich einer Kapuze

in seinem Genick hangt.

»Nun aber: wer mir die Tiire weist, kann nicht nur mit keinem andern sich vertragen - sein

eigenes Ich wird ihm zuwider, sein eigenes Wesen ekelt ihn an, er wird sein eigener Feind. "’

Ein Mann hat seine Narrenkappe abgelegt und blickt in einen Handspiegel (Abb.40). Aus diesem
schaut ihm jedoch nicht sein eigenes Gesicht entgegen, sondern eine bose aussehende Fratze, die
ihm die Zunge herausstreckt. Dennoch scheint der Mann nicht zu erschrecken oder sich zu wundern,

sein melancholischer Gesichtsausdruck zeigt keine Geflihlsregung.

Die Torheit weil} genau, womit sie die Menschen am meisten schockieren kann. Das Erkennen der
eigenen Unzuldnglichkeiten, das Akzeptieren des eigenen Unvermdgens und der Versuch, diese
Fehler und Torheiten zu Gberwinden, ist ein Unterfangen, dem zu stellen sich die Menschen aus
Selbstschutz und Furcht scheuen. Selbsterkenntnis mag dazu befahigen, die unterschiedlichsten
Formen der Torheit zu iberwinden, doch es stellt sich die Frage, ob das wirklich erstrebenswert ist.
Wenn wir nun den schiitzenden Mantel der Torheit ablegten, was waren wir mehr denn nackt unter
Wolfen - ungeschitzt, ungeliebt und verzweifelt. Als Gegenleistung wiirden wir unsereins und die
Welt mit den Augen eines Weisen sehen - welch eine furchtbare Vorstellung!

Auch ist der Spiegel ein dem Narren zugeordnetes Attribut seiner Darstellung. Der Spiegel - das

376 Erasmus 2019, S.32.
377 Erasmus 2019, S.32.
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Symbol fir Eitelkeit und Hoffart - findet sich besonders oft in vanitas-Darstellungen der Zeit. Dabei
wird zumeist Uber die weibliche Eitelkeit moralisch gerichtet, diese verdammt und in Beziehung zum
Tod oder dem Teufel gestellt. Anhand der Radierung , Tod und Teufel (iberraschen zwei Frauen”
(Abb.41) kann dieses Darstellungsschema naher erlautert werden. Zwei Frauen, die reich gekleidet
offensichtlich gerade dabei sind sich im Spiegel zu bewundern, werden von Tod und Teufel verfolgt.
Der Tod, eine verwesende Leiche, halt den Frauen Sanduhr und Totenschadel als Zeichen der
Vergdnglichkeit entgegen. Diese scheinen die beiden Verfolger jedoch noch nicht bemerkt zu haben.
Diese Verbindung von vanitas und luxuria als von Gott entfremdende und dem Teufel zugewandte
Eigenschaften finden in einer Zeit, in welcher sich das Individuum verstarkt mit sich selbst und seinen
eigenen Anspriichen an das Leben auseinandersetzt, auf der Seite der , Traditionalisten” regen
Zuspruch.

Die Selbstgefalligkeit des Narren - und damit aller Menschen - dufert sich in seiner
Selbstbezogenheit. Als Zeichen dieser verdammenswerten Eigenschaft tragt er die sogenannte
Marotte: eine Art Puppe (Marionette), die er wie ein Zepter mit sich fiihrt und ausgiebig betrachtet

(Abb.42). Doch Erasmus libertragt diesen Charakterzug auf seine Zeitgenossen:

,[...], nur rasch ein Wértlein von den bekannten Herren, die dem drgsten Knoten nichts
nachgeben, aber sich Wunder was auf ein windiges Adelsprddikat einbilden. Der eine fiihrt
seinen Stammbaum auf Aeneas zuriick, der andere auf Brutus, ein dritter gar auf den Arcturus

am Himmel. %78

Flr die Mathematiker hat er kein gutes Wort librig:

»Ein anderer hat kaum erst drei Kreise mit dem Zirkel geschlagen und hdlt sich schon fiir

einen Euklid. "
Auch die Kiinstler bekommen seine Verachtung zu spiiren:

,Was sie [die Klinstler] ja alle auszeichnet, ist just die Selbstgefdlligkeit, und eher lief3e sich
einer Haus und Hof absprechen als sein Talent, [...]: je weniger einer kann, desto frecher

belobigt er sich, desto stolzer geht er einher, macht er sich breit.“>%°

Die Kennzeichnung des Narren im Besonderen durch seine Kapuze mit den zwei Zipfeln - diese
werden als Eselsohren identifiziert - zieht sich durch Holbeins lllustrationen. Dadurch verleiht er

seinen Zeichnungen eine klare Aussage, denn ansonsten wiirde er - im Geiste der Torheit - einfach

378 Erasmus 2019, S.59.

Was Kaiser Maximilian zu dieser Stelle, so er das Werk gelesen hat, gesagt hat, dariiber schweigen die Quellen
bedauerlicherweise.

378 Erasmus 2019, S.60.

380 Erasmus 2019, S.61.
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nur Menschen abbilden, denen man an jeder Ecke begegnen kdnnte. Die eigene Narrheit oder die
des Gegenlibers ist jedoch - leider - nicht so offensichtlich an der Erscheinung oder Aufmachung
erkennbar. Dennoch impliziert dieses beinahe durchgehende Beibehalten der Narrenikonographie
die Tatsache, dass jeder einzelne Mensch in seinem Inneren ein Narr ist, mit dem Unterschied, dass

wir nur nicht danach gekleidet sind.

Doch der Narr ist flir Erasmus nicht nur an seiner Kleidung zu erkennen. Besonders jene Menschen
(und Professionen), die sich als wahrhaft weise sehen und dies vor sich hertragen, sind jene, die die
Torheit (und Erasmus) am meisten verachten. Dazu gehoren unter anderem Dichter (Abb.43),
Rechtsgelehrte (Abb.44), Philosophen (Abb.45) und - am allerschlimmsten Gberhaupt - Theologen
(Abb.46). Sie alle verbildlicht Holbein mit einem Augenzwinkern, wenn auf den ersten Blick auch
neutral wiedergegeben und mit den Attributen ihres Standes ausgestattet, so stehen sie uns doch
etwas verloren gegeniber, mit einem verwirrt-melancholischen, fast dimmlichen Gesichtsausdruck
und ganz so, als wiissten sie nicht, wie sie (iberhaupt hierhergekommen sind und was sie nun zu tun
hatten. Hier hat eindeutig die textliche Beschreibung den Vorrang gegenilber der Zeichnung, denn

nur der Text kann die lllustration erklaren.

Auch die hohen Herren sind vor der spitzen Feder des Erasmus und Holbeins nicht sicher. Hier spricht

er wohl aus Erfahrung und Iasst seiner Frustration freien Lauf, wenn er sagt:

,Sie glauben, alle Fiirstenpflichten wacker zu erfiillen, wenn sie fleif$ig jagen, schéne Pferde
halten, Amter und Stellen verschachern und téglich neue Methoden ausdenken lassen, wie
der Biirger zu brandschatzen und sein Geld in die eigene Tasche zu leiten wdire, aber
geschickt, mit erfundenen Rechtstiteln, damit auch das krasseste Unrecht seine Bléfse mit
dem Schimmer der Gerechtigkeit decke. [...] einen Feind des Gemeinwohls, nur auf
persénlichen Vorteil bedacht, einen Sklaven seiner Liiste, [...], einen Mann, der an nichts so
wenig denkt wie an die Wohlfahrt seines Landes und nur seine Launen und seinen Profit als

Mapfstéibe kennt;“38!
Erasmus teilt noch weiter aus:

,Was soll ich erst von den Edelleuten am Hofe sagen? Wer ist so unfrei, unterwiirfig, Iéppisch
und gemein wie sie? [...] Sie begliickt es genug, [...], dass sie wissen, wie man so unterténige
Anreden wie Eure Durchlaucht, Eure Hoheit, Eure Herrlichkeit alle Augenblicke an den Mann

bringt, dass sie das Schamgefiihl griindlich sich abgewéhnt haben [...] &

381 Erasmus 2019, S.95.
382 Erasmus 2019, S.96.
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Auch wenn Erasmus hier durch die Personifikation der Torheit sprechend verbal um sich schldagt und
die hofische Gesellschaft gehorig entlarvt, bleibt Holbein in seinen Illustrationen brav, fast schon
langweilig. Den (niederen) Klerus zu verunglimpfen war eine Sache, daran wiirden wohl wenige allzu
grofRen AnstoR nehmen, schlielSlich war es eine Art Volkssport liber die Kleriker und ihre
Verfehlungen herzuziehen. Holbein und seine Umgebung waren davon kaum auszunehmen. Bei der
hofischen Gesellschaft zeigt er jedoch wesentlich mehr Skrupel. Erasmus liefert ihm bei seiner
Beschreibung eine Menge ,,Munition”, die er bildlich umsetzen kénnte, dennoch scheint er diese zu
ignorieren. Erst viele Jahre spater wird er selbst Bekanntschaft mit einem Koénig und seinen Héflingen
in England machen. Es muss offen bleiben, wie er iber diese Worte der Torheit nach diesen
Erfahrungen gedacht hat und ob er im Nachhinein vielleicht diesen Textstellen weniger neutrale

Illustrationen hinzugefiigt hatte.

Auf einer Wiese steht ein Mann mit einem bodenlangen Mantel mit Hermelinkragen (Abb.47). In der
rechten Hand hélt dieser das Zepter als Zeichen der Herrscherwiirde, eine schwere Goldkette hat er
Uber die Schultern gelegt, auf seinem Haupt ruht eine Krone. Sein Gesicht ist im Profil widergegeben,
er blickt in die Ferne.

Ebenfalls auf einer Wiese sehen wir eine nach der neuesten Mode gekleideten Mann (Abb.48). Er ist
in dynamischer Pose, ganzfigurig im Profil widergegeben. Besonders auffillig ist das Wams mit den
sehr groBen Puffarmeln und dem groRen Kragen, auch er hat eine goldene Kette umgehangt. Er
scheint auf der rechten Schulter einen langen Umhang umgehangt zu haben, der sein Schwert bis auf
Griff und Spitze verdeckt. Er tragt einen schlichten Hut, dieser besitzt jedoch nicht die tblichen

Eselsohren als Narrenattribut.

Dennoch erlaubt sich Holbein eine Spitze gegen einen bestimmten Herrschenden. Seine Darstellung
erinnert unweigerlich an Kaiser Maximilian I. und dessen Konterfei in zahlreichen Tafelmalereien,
Drucken und dhnlichem (Abb.49) erhalten ist. Maximilian hatte den Anspruch, sein Gesicht und seine
Erinnerung in den Gedanken seiner Bevélkerung prasent zu halten, in diesem Fall ging dieses
Vorhaben nicht zu seinen Gunsten aus. Dennoch bleibt die Darstellung neutral, ohne den
dazugehorigen Text sdahe der Betrachter schlicht Maximilian I. und einen Mann des Hofes dargestellt
ohne Anspielungen, Obszonitaten oder Ironie.

Der Hofling und sein unniitzes, selbstsichtiges und schmeichlerisches Dasein, das von Erasmus
gegeillelt wird, spiegeln sich in dessen Aufmachung wider. Eitelkeit und Hoffart zeigen sich in
zeitgendssischen Drucken im Besonderen durch die Kleidung. Die Mode neigte immer schon zur
Ubertreibung - man denke nur an den Doppelhennin des ausgehenden Mittelalters oder in spateren
Jahrhunderten an die hohen Perlicken des Barock, die ausladenden Rocke des 19. Jahrhunderts oder
die Schulterpolster der 1980er Jahre. Die Darstellung des Hoflings als herausgeputzten Geck entbehrt
nicht einer gewissen Kritik von Seiten Holbeins, bleibt aber im Kontrast zu anderen lllustrationen des
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Werks vergleichsweise zahnlos.
Erasmus wendet die schlechten, selbstsiichtigen und faulen Sitten des Adels in einem zweiten Schritt
auch auf die hohe Geistlichkeit an, Holbein hingegen bleibt auch in diesen Fallen in seiner Illustration

neutral.

»Was bei den Flirsten Brauch, ahmen Pdéipste, Kardindle und Bischofe schon lange nach und

liberbieten es fast. &

Die Darstellungen eines Bischofs (Abb.50), eines Kardinals (Abb.51) und eines Papstes (Abb.52)
zeigen alle drei in vollem Ornat. Kardinal und Papst sitzen dabei sogar unter einem Baldachin. Je
hoher das Amt desto reicher wird auch die Umgebung des Klerikers ausgestattet. Wahrend der
Bischof in einem leeren Raum stehend zu sehen ist, sitzt der Kardinal auf einem erhéhten Sessel, der
ihn Gberdachende Baldachin wird von vorne angedeutet. Der Papst sitzt dem Betrachter frontal
gegeniiber. Er sitzt mittig von einer Adikula eingerahmt und mit einem Baldachin bekrdnt mit seinen

Amtsinsignien - Hirtenstab und Papstkrone - auf einer durch eine Stufe erhohten Plattform.

Die Torheit nennt einmal eine real existierende Person, die sie mit sich und den ihr besonders

suspekten und verhassten Theologen in Verbindung bringt: den Scholastiker Duns Scotus3*:

[...], es méchte doch, solange ich den Theologen spiele und mich durch die Dornen winde, die
Seele des Scotus fiir ein Weilchen von ihrer Sorbonne in meine Brust (ibersiedeln samt all ihren
Stacheln — kein Stachelschwein, kein Igel trégt mehr und spitzere- nachher mag sie gleich

wieder gehen, wohin sie will, meinetwegen zum Kuckuck. “**>

Auf einer Wiese steht in ganzfiguriger Darstellung ein durch seine Kutte gekennzeichneter Monch
(Abb.53). Er ist im Profil zum Betrachter gezeigt. In seinem Nacken baumelt die Narrenkappe. Seine
Arme hat er - womaoglich im Schock - vor sich erhoben. Er hat den Mund weit aufgerissen und ein
kleines, nacktes Wesen schwebt vor seinem Gesicht und ist gerade dabei etwas aus dem Mund des

Monchs zu ziehen.

Hier nimmt Holbein die von der Torheit beschriebene Szene sehr wortlich. Dem Duns Scotus wird
seine Seele aus dem Korper entfernt, sogar mit dulRerster Brutalitdt aus seiner Brust gerissen, um sie
der Torheit fir ein paar Augenblicke zu ,leihen”. Dass ein solcher Vorgang von einem Putto - Flligel

sind jedoch nicht eindeutig zu sehen - oder einem kleinkindartigen, nackten Wesen durchgefiihrt

383 Erasmus 2019, S.97.

384 Dieser war ein englischer Franziskaner, Theologe und Scholastiker an der Wende des 13. zum 14.
Jahrhundert, der sich intensiv mit der Frage der von der Erbsiinde freien Empfangnis von Maria
auseinandersetzte und fur seine theologischen Spitzfindigkeiten beriihmt wurde
(https://www.britannica.com/biography/Blessed-John-Duns-Scotus, 28.04.2022).

385 Erasmus 2019, S.109.
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wird, erzeugt einen Kontrast zwischen der brutalen Handlung und dem kindlichen Ausfiihrenden. In
der Kombination der Ménchskutte und der Narrenkappe bewegt sich Holbein nahe an der Grenze zur
Blasphemie. Einem beriihmten Scholastiker eine Narrenkappe umzuhangen, selbst wenn er sie nicht
gerade auf hat, konnte von der damaligen empfindlichen Geistlichkeit nicht anstandslos
hingenommen werden. Auch wenn er die Narrenkappe nicht aufgesetzt hat, sondern im Nacken
tragt, und seine Torheit durch die Mdnchstracht zu iberdecken sucht, kann er sie nicht ganz ablegen.
Dabei zeigt sich besonders anschaulich, dass der Umstand, dass diese Zeichnungen nicht fir die
Offentlichkeit bestimmt waren, fiir die kiinstlerische Freiheit Holbeins und die Aussagekraft der
Bilder duRerst forderlich war. Er konnte selbst wahlen, welche Textteile er zeichnerisch illustrierte
und wie weit er dabei gehen wollte. Dass er dabei immer wieder ins Obszéne oder beleidigende

abdriften konnte, verlieh der Aufgabe wohl zusatzlichen Reiz.

Da Erasmus von Rotterdam das gesamte Buch der Torheit widmet, konnte hier nur eine im Vergleich
kleine Auswahl an Illustrationen hergenommen werden, um seine Ansichten nadher zu erldutern. Da
er prinzipiell alles im Leben als eine Torheit ansieht und damit der eigenen Fantasie des Lesers keine
Grenzen setzt, konnen wir bei der Betrachtung der lllustrationen einen kleinen Einblick in die
Fantasie Holbeins gewinnen. Er war bei der Anfertigung der Zeichnungen um die 17 Jahre alt und
zeigt nicht nur sein besonderes Talent sondern auch eine Leidenschaft fir das Hintergriindige,
Obszone und zuweilen das Ratselhafte. Sein augenscheinliches Interesse an antik-mythologischer
und philosophischer Bildung lasst sich ebenso in seinen Illustrationen festmachen, wie die Tatsache,
dass er seinem Alter entsprechend Vergniigen im Verruchten und Ordinaren findet und dessen

Darstellung einen groRen Reiz fiir ihn ausmacht.

In Melusine, deren Handlung und Charaktere noch ganz im Zeichen mittelalterlich-ho6fischer
Lebenswelten und Tugenden steht, spielt die Torheit keine Rolle. Sie hat in einer genealogischen,
romanhaften Rittererzahlung nichts zu suchen, zumal die Verherrlichung und Legitimation eines
Herrschergeschlechts im Vordergrund steht. Mit einem Flirstengeschlecht die Torheit in Verbindung
zu bringen, hatte kaum die Zustimmung des Auftraggebers gefunden.

Fortunatus als blrgerlicher Roman einer neuen Epoche kennt die Torheiten des Menschen. Diese
auBern sich in seinen charakterlichen Schwachen und Handlungen. Dennoch wird der Begriff nicht
erwdhnt oder naher ausgefihrt. Die Torheit des Menschen ist in seinen Handlungen implizit, in dem
was er tut, driickt er seine persdnlichen Unzulanglichkeiten aus. Dabei bleibt der Autor jedoch in
seinem Blick insofern neutral, als er diese nicht mit dem Begriff ,Torheit” umschreibt. Er |asst seinen
Helden aus dessen Fehlern lernen und hebt damit den didaktischen Ansatz hervor, zumal er ihm
dadurch den Weg zu einem gliicklichen und erfillten Leben weist.

Das Thema , Torheit” bleibt in seiner reinen Form einem ,intellektuellen” Publikum vorbehalten,
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wenn auch - wie Holbein gezeigt hat - jedermann ein Narr ist, aber die wenigsten es sich beweisen

lassen wollen.

3.4. Fortuna und der Tod

Es mag im ersten Moment befremdlich erscheinen, zwei Begriffe wie ,,Gliick” und , Tod“ miteinander
in Verbindung zu setzen, sie sogar in Beziehung zu stellen. Der Tod als unausweichliches Ereignis, als
Beendender allen Lebens und der damit einhergehenden Privilegien wie Liebe, Freude oder
Vergniigen, angstigt uns. Die Aussicht zu sterben, wird zur Seite geschoben, solange es moglich ist,
nur um oftmals umso heftiger wieder ins Bewusstsein zu riicken. Gleichzeitig hat der Tod einen
trostenden Effekt, nicht selten spricht man heute davon, dass der Tod fiir einen (unheilbar) Kranken
und Leidenden (und dessen Umgebung) eine Erlosung ist. Debatten wie jene liber die Moglichkeit zur
Sterbehilfe, werden heute 6ffentlich kontrovers diskutiert, sodass der Tod/ das Sterben zu einem
Politikum zu verkommen droht. Dennoch bleibt eines sicher: der Tod als ewiger Gleichmacher, als
fixer Bestandteil jedes Lebens trifft uns alle, friiher oder spater.

Irgendwann mussen wir alle sterben - der Mensch der in den Kinderschuhen steckenden Friihen
Neuzeit war sich dessen sehr bewusst und wurde von unterschiedlichen Seiten bestandig daran
erinnert. Dennoch beginnt er, das Diesseits mit immer groReren Schritten zu entdecken. Doch je
mehr er sich dem Hier und Jetzt zuwendet, desto eindringlicher und radikaler werden die
Mahnungen der Kirche, die sie in Erbauungsbiichern und Predigten propagiert.3® Auch wenn es - fiir
den modernen Menschen heute - ein Widerspruch in sich zu sein scheint, der ,,gute Tod“ war das Tor
zu einem wahrhaft gliicklichen Leben - dem gliicklichen ewigen Leben. Ein ,,schlechter Tod”, der
einen unvorbereitet, womoglich gewaltsam, aber schnell und oft schmerzlos aus dem Leben reif3t,
entspricht viel eher den Vorstellungen unserer aktuellen Zeit, die den Leiden keinen reinigenden

oder christlichen Gedanken abgewinnen kann.

In keinem Feld des Soziallebens greifen klerikales und weltliches Leben so intensiv ineinander oder
kollidieren so heftig miteinander wie im Falle des Todes. Prinzipiell ist hier zu bedenken, dass es sich
beim Christentum um eine jener Religionen handelt, die besonders stark auf das Jenseitige
ausgerichtet ist. Gerade die Uberwindung des Todes durch Jesus Christus, sein freiwilliges Opfer zum
Wohle der Menschheit und im Besonderen zur Sicherung des Lebens nach dem Tod, ist von zentraler

Bedeutung. Der Siindenfall Adams hatte zur Folge, dass der Mensch sterben muss. Durch den Tod

38 Kistner 1990, S.108.
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387 wird der Tod der Seele jedoch fiir nichtig erklart, selbst wenn die irdische Hiille stirbt.38®

Jesu
So wie in allen anderen (Glaubens-)Fragen erlaubt die Scholastik keine andere Meinung als ihre
eigene. Individuelles Urteilen oder das Infrage stellen dieser theologisch zwar fundierten aber nicht
auf Verstandnis sondern auf gottergebenes Hinnehmen ausgelegten Vorstellungen, ist von
kirchlicher Seite nicht erwiinscht.?® Doch das mittelalterliche Universaldenken wird auch hier von
einer sich abzeichnenden Individualitat herausgefordert. Die humanistische Position, wonach dem
Menschen als Ebenbild Gottes auch eine kritische Urteilsgewalt mitgegeben wurde3%, die zu
benutzen er nicht nur befahigt, sondern auch verpflichtet ist, beginnt sich in der zeitgendssischen
Literatur niederzuschlagen.

Der Ackermann von B6hmen®*! wendet sich als erster von der Fixierung auf das Leben nach dem Tod
ab. Die Weltverachtung und Askese, die die mittelalterliche Frommigkeit auszeichnete und in neue
Extreme trieb, wird nun abgelehnt. Stattdessen fordert er eine Aufwertung des Menschen und seiner
diesseitigen Existenz, eine Position, die am Schluss des Werks auch von Gott anerkannt wird.39?

Diese literarische Auseinandersetzung, in welcher der Tod und die eigene Endlichkeit sich mit der
christlichen Vorstellung der Unsterblichkeit der Seele verbinden, findet sich in der zeitgendssischen
memento mori-und ars moriendi-Literatur®®3, der erbaulichen und gleichzeitig mahnenden Lehre vom
guten und richtigen Sterben, die besonders durch die Bettelorden propagiert wurde und durch die
Seuchenproblematik und die damit einhergehende Ubersterblichkeit aktuell wurde. Die literarische
Auseinandersetzung mit der (eigenen) Sterblichkeit ist wohl die kollektivste aller menschlichen
Thematiken. Ein guter Christ muss weder Angst vor dem Tod haben noch den Tod eines anderen
betrauern, denn als frommem Gldubigen ist einem die Auferstehung sicher, sofern man sich an die

vorgeschriebenen Regeln des Sterbens - wie die Beichte, BuRe und Reue - gehalten hat und bereit ist,

387 Das Dilemma des Christentums - oder besser gesagt dessen Autorititen - ergibt sich nun aus der Frage, was
nun nach dem physischen Tod kommen kénnte und vor allem, welche Methoden zur ,,Disziplinierung” der
Glaubigen verwendet werden kénnten, zumal die Uberwindung des Todes durch Christus alle Christen erlést
hatte.

38 Wollgast 1992, S.15.

389 Keller 2008, S.38.

3% Keller 2008, S.39.

31 Dieses erste schriftliche Beispiel dieser Bewusstseinsdnderung stammt von Johannes von Tepl aus der Zeit
um 1400. Der Tod als dogmatischer und der Mensch als kritischer Geist treten in diesem Streitgesprach
gegeneinander an. Die verstorbene Frau des Autors wird als Ideal geriihmt und er macht den Tod fiir das
sinnlose Sterben dieses geliebten Menschen verantwortlich. Er verschriftlicht die Idee eines als gut
geschaffenen Menschen und entkraftet die Dogmatik des siindigen Menschen des Mittelalters. Der Tod wird
zum Zerstorer eines frommen und erfiillten Lebens, das menschliche Streben ist auf ein gliickliches langes
Leben im Diesseits ausgerichtet und nicht mehr auf das Jenseits (Nusser 2002, S.3).

392 Nusser 2002, S.4.

393 Djese Biicher zeichnen sich auch dadurch aus, dass sie sowohl in Latein als auch in der Volkssprache verfasst
sowie gedruckt wurden (Warda 2011, S.50).

Fir eine intensive Auseinandersetzung mit der ars moriendi und seiner Motiv-und Kulturgeschichte gegen Ende
des 15. Jahrhunderts siehe die Masterarbeit von Laura Holzer, Tausend Tode. Motiv- und Kulturgeschichte der
ars moriendi anhand der Stiche des Meisters E.S., MA-Arbeit, Wien 2018.
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sich Gottes Willen zu unterwerfen.3% Gleichzeitig richtet sich damit das Leben explizit auf den Tod
aus - der Tod wird das zentrale Geschehen des gesamten Lebens und ein Gradmesser dafir, mit
welchem Leben man in der Ewigkeit rechnen kann.3* Dieser Aspekt wird im Laufe des 15. und des
frihen 16. Jahrhunderts noch dadurch gesteigert, dass der ,, Trend” hin zu bewusst einfachen
Bestattungen geht, die in ihrer Entsagung dem Pomp und Prunk gegentiber das Seelenheil des
Verstorbenen noch zusétzlich absichern sollen.3%

Rund um das Sterben sind festgesetzte und lGber die Jahrhunderte perfektionierte Rituale zu erfiillen,
die oberste Prioritdt genossen. Das eigene Leben noch einmal zu reflektieren und seinen Frieden
damit zu schlieRen, ist Teil dieses Prozesses. Alles soll (testamentarisch) geregelt werden, sodass man
frei aller irdischen Probleme seine letzte Reise antreten kann. Das Streben nach einem ,guten Tod”
ist im christlichen Mittelalter das Ideal.3®” Gliicklich stirbt jener, der gemaR aller christlichen Riten -
im Besonderen das Bekennen der eigenen Siinden und das Bereuen - nach geduldigem Ertragen aller
Leiden im Beisein seiner Familie im Bett sein Leben beschlieRt. Ein pl6tzlicher Tod ist in diesem
Zusammenhang das schlimmste, was einem passieren konnte.3%

Der gute Tod wird ,,6ffentlich” begangen, zu sterben bedeutete, im Stil symbolischer Reprasentation

“399 aktiv vom

vor Publikum eine Art letzten groBen Auftritt zu haben, wobei die , Regie des Sterbens
Sterbenden ausgeht, der weil}, wann seine Zeit gekommen ist und in Stille und Gebet auf sein Ende
wartet.

Wie das humanistische Tugendideal ist auch die Vorstellung eines furchtlosen, ja sogar freudig
erwarteten Todes eine Idee, die mit den menschlichen Instinkten, Eigenschaften oder Gewohnheiten
kaum etwas gemein hat. Die Angst vor dem eigenen Ende, das Nichtwissen, ob und was einen danach
erwartet, und das Wissen um die eigenen Siinden und Fehler, die aus guten aber wohl 6fter aus
verwerflichen Griinden begangen wurden, sind im entscheidenden Moment des Todes zuweilen
starker als die salbungsvollen jedoch unbewiesenen Worte eines Priesters.

In einer Epoche, in der der Tod omniprasent ist, erscheint diese Ausrichtung auf das Jenseits nur
menschlich, will man in Leid und Tod doch soetwas wie einen Sinn erkennen und sich an die
Vorstellung klammern, dass alle Qualen nicht umsonst sind. Das eigentliche Leben - das ewige Leben
- beginnt erst mit dem Tod. Er ist die letzte Hiirde, die der christliche Glaubige nehmen muss, um fir

die ertragenen Leiden des irdischen Lebens belohnt zu werden. Dieses mittelalterliche Konzept wird

394 Kastner 1990, S.113.
395 Kastner 1990, S.114.
3% Kistner 1990, S.115.
397 Binski 1996, S.33.
398 Binski 1996, S.36.
3% Haas 1994, S.73.

95



durch die Tatsache, dass die Menschen an ihrem diesseitigen Leben immer mehr Freude finden,

hinterfragt.

3.4.1. Todesdarstellungen vom Mittelalter bis ins 16. Jahrhundert

Die bekannteste und beliebteste Darstellung des Todes dieser Zeit sind die sogenannten
,Totentdnze”, welchen immer ein moralisierender und gleichzeitig demokratischer Aspekt
innewohnt. In ihnen wird das mahnende und dennoch tréstende Element des memento mori, das im
Mittelalter (iber lange Zeit vorherrschend war, ausgedriickt.*® Dabei wird eine regelmaRige Abfolge
der Figuren, die die einzelnen Stande der Gesellschaft reprasentieren, vom personifizierten Tod zum
Tanz aufgefordert oder gezwungen.*! Die Bilder werden mit einem erkldrenden Text versehen und
bekommen dadurch zu Beginn illustratorischen Charakter. Nach und nach werden die Einzelpersonen
und der Tod isoliert, sodass sich die Standereihe auflost und individuelle Begegnungen mit dem Tod
entstehen (Abb.54), was der neuen Todesauffassung als personliche Erfahrung der eigenen
Vergianglichkeit eher entspricht.*%

Es ist Hans Holbein d. J. mit seinen ,Simulachres & historiées faces de la mort” von 1538, der die
Totentdnze zu einem gestalterischen Hohepunkt fihrt und gleichzeitig mit dieser Zasur dieses Motiv
beendet. Auch wenn diese Bilderfolge nicht mehr das tdnzerische Motiv innehat, sind die immer
unterschiedlichen Gestaltungen der szenischen Hintergriinde und der Situation sowie der
psychologisch-emotionale Gehalt besonders eindringlich (Abb.55). Die moralische Kritik, die in den
urspriinglichen Totentdnzen allgemein geduRert wird, wird bei Holbein individuell angepasst.*® Der
Tod unterbricht oder stért die Menschen bei ihren alltaglichen Erledigungen, geht dabei aber immer
anders vor. Einige Betroffene wehren sich gegen ihn, andere bemerken ihn gar nicht erst. Es sind nun
keine Bilder des Todes mehr sondern Bilder des Lebens - eine Art Spiegelbild ihrer Zeit. Damit wird
der Tod aus seiner Sakralitat herausgeholt und vor dem Hintergrund gesellschaftlicher und religidser
Spannungen - man denke nur an die Bauernaufstinde und die Reformation - sikularisiert.*** Holbein
konzipiert seine Bilder urspriinglich ohne Text. Die eingefligten Bibelzitate und Gedichte wurden von
seinen Verlegern hinzugefiigt, was im Falle einer Interpretation, so Warda, durchaus irrefiihrend sein
kénnte.*® Es bleibt jedoch immer das Element der Totentinze, ars-moriendi-Literatur, der vado-

mori- Dichtung, der ,Legende der drei Lebenden und drei Toten“*% und der persdnlichen Erfahrung

400 \Warda 2011, S.12.

401 Warda 2011, S.38.

402 Gassen 1987, S.15.

403 Warda 2011, S.299.

404 Gassen 1987, S.21.

405 \Warda 2011, S.65.

406 |n dieser Legende begegnen drei junge Konige ihren drei verstorbenen Vorgéngern, die sie mit dem Spruch
,Was ihr seid, das waren wir. Was wir sind, das werdet ihr.” ermahnen (Warda 2011, S.50).
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Ubrig: Dem Tod, der immer und Uberall zuschlagen kann, sollte nicht leichtfertig begegnet werden,
daher muss ein gottgefalliges Leben gefiihrt werden, das die gottliche Gnade im Jenseits sichern

kann. Gleichzeitig offenbart sich in ihnen die absolute Macht des Todes, denn er holt jeden, gleich
welcher sozialen Stellung, niemand kann sich ihm entziehen.*” Er ist vielleicht das einzig konstant-

demokratische Element des Lebens.

Die Verbildlichung des (idealen) Sterbens lehnt sich hingegen an den zuvor beschriebenen
christlichen Riten und Vorstellungen des Mittelalters an. Ein Sterbender hat zu wissen, wann seine
Zeit gekommen ist und soll sich entsprechend vorbereiten. Im Bett liegend muss er - begleitet von
der Geistlichkeit, seiner Familie und Bekannten - alles Leid ertragen und sich durch Gebet, Beichte
und BuBe auf die Ewigkeit vorbereiten. Dieses Vorgehen ist in der Bebilderung der ars-moriendi-
Literatur oft dargestellt. Der Sterbende liegt dabei in seinem Bett und wartet umgeben von Zeugen
auf das eigene Ende.*®® Im ausgewdhlten Beispiel (Abb.57) ist der Sterbende von einer Gruppe
Heiligen und dem Gekreuzigten umgeben, die ihn im den Weg in den Himmel weisen. Die im
Vordergrund platzierten Teufelchen schaffen es nicht, seiner Seele habhaft zu werden. Der
Sterbende soll sich im Idealfall von allem Irdischen, besonders den Lastern, befreit haben und darauf

warten, dass Gott ihn personlich abholt, um sein Leben friedlich zu beschlieRRen.

Der gewaltsame Tod - als plotzlicher Tod - ist eine schlechte Art in die Ewigkeit einzugehen, da er
dem Glaubigen die Moglichkeit der Regelung aller irdischen Probleme, wie das Formulieren des
Testaments und die Reinigung der Seele durch die Absolution, nimmt. Dennoch gibt es auch hier
unterschiedliche Zugange. So ist das Getotet werden in der Schlacht von dieser Definition des
,Schlechten Todes” ausgenommen. Vor allem in Zusammenhang mit der Propaganda der Kreuzziige
ist der Heldentod in der Schlacht ein christliches Vorbild.*®

Der durch Gewaltanwendung herbeigefiihrte Tod scheint in einer Gesellschaft, deren Rechtssystem
mit 6ffentlichen Hinrichtungen, Verstimmelungen und Kérperstrafen arbeitet, kaum etwas
Besonderes. Gewaltbilder, so Sofsky, stellen den Schrecken zwar dar, kénnen aber dennoch den
realen Schrecken nicht zur Ganze imitieren. Elemente wie Gerdusche oder Gertiche fehlen dem
sensorischen Apparat, um mogliche Abbilder der Gewalt als real zu klassifizieren. Die Gewalt ist nur
in der im Bild anwesenden Welt und nicht in der Wirklichkeit, wodurch dem Betrachter erlaubt wird,
mit der Gewalt und dem Geschehen zu sympathisieren.**® Dadurch bleibt eine gewisse Distanz

zwischen dem Betrachter und der Darstellung bestehen. Wir héren keine Schmerzensschreie oder

407 Djes zeigt sich besonders drastisch in den Pestepidemien des 14. Jahrhunderts (Leinkauf 2017, S.111).

408 Der Tod Mariens hat dabei die gréRte Vorbildwirkung (Abb.56). Diese stirbt einen ,guten Tod” im Bett im
Kreise der Apostel. Elemente wie das Himmelbett, die um dieses herum gruppierten Personen sowie die
Sterbekerze in den Hinden werden in zahlreichen Darstellungen der ars-moriendi (ibernommen.

409 Haas 1994, S.71.

410 5ofsky 2011, S.18.
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das Brechen von Knochen, wir missen nicht den Geruch von Blut oder Verwesung ertragen, wir
sehen nicht die Bewegung eines ausholenden Henkers und wir konnen die Toten am Galgen nicht
beriihren - doch wir kénnen das Geschehene gutheillen, verurteilen oder ignorieren. Wenn solche
Abbilder auf einen heutigen Betrachter barbarisch oder grausam wirken, so muss dabei immer
bedacht werden, dass in der Welt des beginnenden 16. Jahrhunderts der Zugang zu Gewalt und
deren Anwendung sich von unserem heutigen mageblich unterscheidet.

Andererseits sind die Menschen durch die Erzdahlungen tber populdre Martyrer und deren - oft
abstruse - Todesarten, die in Anlehnung an Christus geduldig ertragen werden, einiges gewohnt.
Dabei muss auch bedacht werden, dass im Christentum durch den Opfertod Christi bereits in dessen

Ursprung eine gewisse Gewalteinwirkung vorhanden ist.*!

3.4.2. Todesdarstellungen in den lllustrationen der ausgewdhlten Werke

In den ausgewahlten literarischen Werken haben wir es eigentlich nicht mit figlirlichen Darstellungen
des Todes zu tun, sondern mit Darstellungen des Sterbens. In Melusine und Fortunatus wird mit einer
gewissen RegelmaRigkeit gestorben, wo hingegen im Lob der Torheit des Erasmus von Rotterdam der
Tod keine Erwahnung findet, zu sehr ist die Figur der Torheit mit den Menschen und ihren
Schwachen im Diesseits beschaftigt.

In Bezug auf das Sterben soll im Folgenden zwischen dem gewaltsamen Tod und dem ,,guten” -
gliicklichen - Tod unterschieden werden, der, wohl dhnlich den realen Gegebenheiten der Zeit,

seltener vorkommt als intendiert.

Dennoch zeigt sich besonders an der Figur des Geffroy in Melusine, dass ein guter christlicher Tod ein

Leben mit schlechten Taten wettmacht. Er stirbt so, wie es erwiinscht wird:

,50 nahm seine Krankheit und Schwdche so sehr zu, dass keine Arznei mehr niitzen konnte
[...]. Und Geffroy ergab sich geduldig in den Willen Gottes. [...] Er hatte in wenig Zeit in der
Grafschaft Poitou viele schéne Kirchen und Kapellen zu stiften begonnen und es
unternommen, viele gute Werke zu tun; [...]. Als Geffroy nun merkte, dass der Tod, dem sich
niemand entziehen kann, sich ihm zu ndhern begann, da schickte er nach dem Priester und
sprach seine Beichte mit Andacht und machte da sein Testament [...], dass man ihn im Kloster
zu Maillezais, das er einst samt den Mdnchen in Brand gesteckt und spdter wieder aufgebaut

hatte, der Erde anvertrauen sollte.“**?

411 Gerade das frithe Christentum wahlt jedoch nicht das Kreuz zu seinem Symbol, sondern verwendet den
Fisch oder Hirten. Erst mit der klésterlichen Erneuerungsbewegung um 1000 entsteht die Hinwendung zum
Kreuzsymbol in Anlehnung an die neuen Formen der Frommigkeit und Leidensbetrachtung (Gassen 1987, S.13).
412 schnyder/Rautenberg 2006, S.198.
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Er trifft vor seinem Tod noch samtliche Regelungen betreffend die Erbfolge, da er selbst weder Frau

noch Kinder hat, um als verantwortungsvoller Herrscher aus dem Leben zu scheiden:

,und er veranlasste und ordnete an, dass sogleich zu seinen Lebzeiten alle seine Schulden mit
barem, verfiigbarem Geld beglichen wurden, und er machte da Dietrich, seinen Bruder, zu

seinem Erben. Und er empfing die Sakramente und ging aus dieser Welt.“**3

Geffroy folgt bei seinem Tod haargenau den christlichen Vorschriften. Er weil}, dass es zu Ende geht
und akzeptiert dies ohne Vorbehalte im Vertrauen auf Gott. Er schickt nach einem Priester und
beichtet ein letztes Mal, um die Absolution zu bekommen und mit reinem Gewissen vor Gott
erscheinen zu kénnen. Alle irdischen Verpflichtungen - wie Schulden oder die Erbfolge - werden
geklart und der Ort des Begrabnisses wird festgelegt, sodass der Sterbende ohne irdische Last seine
letzte Reise antreten kann. Der Autor beschreibt hier das Ideal des Sterbens, ohne Angst oder
Schmerzen und im Vertrauen auf den Allmdchtigen. Dieser Tod ist geradezu exemplarisch fir alle

zeitgendssischen Leser und Betrachter.

Geffroy - als solcher durch seinen groBen Eberhauer gekennzeichnet - liegt mit blofem Oberkérper
und bis zur Brust zugedeckt in seinem Bett (Abb.58%%). Seine Hande sind auf der Decke liegend in
Ergebenheit verschrankt. Zu seiner rechten stehen neben dem Bett drei weitere mannliche Figuren.
Ihm am Nachsten steht ein durch Tonsur und Stola identifizierbarer Priester, der mit
aufgeschlagenem Buch in der rechten und Weihwassersprengel in der linken Hand gerade die
christlichen Sterberiten durchfiihrt. Hinter ihm stehen zwei weitere Manner in zeitgendssischer

Kleidung und warten, gemeinsam mit ihrem Herrn Geffroy auf den Tod.

Wie Geffroy stirbt auch Fortunatus auf den ersten Blick in christlicher Tradition. Doch seine Sorge gilt
weder seinem Seelenheil noch der Frage, wo er bestattet werden méchte oder der Meditation lGiber
sein Leben und etwaigen guten oder schlechten Taten - sein Interesse gilt den Gaben der
Glicksgottin und wie seine Sohne diese erhalten kénnen, um nicht in Armut und Verzweiflung zu

enden:

,Und als er nun nahnet gen dem Tod unnd an seinem bett lag/ sandt er nach seynen zwen
stinen/ dem Ampedo und Ansolosia/ fieng an unnd sprach/ ,[...]/ so ist nun die zeit kommen
das ich auch aup dieser zeit schaiden mdfs/ [...]/ und sagt yn wie er zway klainat het/ den

seckel und was tugent er het nit lenger dann so lang sy lebten/ und auch was tugent das

413 schnyder/Rautenberg 2006, S.199.
414 D3 im Karlsruher Exemplar, welches von Schnyder/Rautenberg fiir ihre Auseinandersetzung verwendet
wurde, dieses Blatt fehlt, wurde jenes aus dem Berliner Exemplar herangezogen.

99



hutlein het/ [...]/ und bevalch in sy sollten die klaynat nit von ainander taillen/ und sollten

auch niemand sagen von dem seckel und in so lieb lassen werden [...] “**

Er erklart weiter, dass die Sohne die von ihm selbst an die Jungfrau des Gliicks gegebenen
Versprechen - am Jahrestag ihrer Begegnung keusch zu bleiben und eine mittellose Jungfer mit einer
Mitgift auszustatten - ebenfalls erfiillen sollen und niemandem von den Zaubergegenstanden
erzahlen dirfen, ansonsten waren sie nicht mehr sicher. Fortunatus gibt seine persénlichen
Erfahrungen an seine Sohne in der Hoffnung weiter, dass sie ebenso klug mit den Gaben der Fortuna

umzugehen wiissten, wie er es selbst gelernt hat.

,[...]1/ und nit vil redt er meer nach dieser rede/ was versehenn mitt allen sacramenten/ und

gab allso auff seinen gaist.

Wenn er auch mit den vorgeschriebenen Sakramenten aus dem Leben scheidet, so erscheint dies
,hur” die Erfallung der vorgeschriebenen Formalitaten zu sein, doch von besonderem oder gar
besorgtem Interesse sind wir weit entfernt. Fortunatus erfillt auf seinem Sterbebett die
,Vorschriften”, die (selbst-)reflektierte Konzentration auf das bisher gefiihrte Leben, die Tilgung von
Schulden, das Vorbereiten des Begrabnisses, die Regelung der Erbfolge - kurzum alles, was einen an
das Diesseits zu binden vermag, liegen ihm nicht auf der Seele wie zuvor Geffroy. Er sorgt sich nicht
um seine Zukunft im Jenseits, vielmehr ist er besorgt um die irdische Zukunft seiner S6hne, die nun,
da sie von seinem Geheimnis wissen, Gefahr laufen, Opfer der Gaben der Jungfrau des Gliicks zu
werden. So wie er selbst es beinahe Jahrzehnte zuvor geworden ware, hatte er sich nicht vor dem
neiderfillten Grafen, der die Quelle seines Reichtums hatte wissen wollen, retten kdnnen.
Fortunatus belehrt Andolosia und Ampedo eindringlich, beide wissen nichts um die Gefahren des
Lebens und die Not der Armut, wie er sie selbst in seiner Jugend erfahren hat. Dennoch bleiben seine

Worte nach seinem Ableben leider ungehort:

,Andolosia sprach/,,so du dess synns unnd gemutes bist/ so lafs uns die klaynat taillen.”
Ampedo antwurt und sprach/ ,,wiltu yetzo das gebot deines vatters iibergan/ waist du nit
seinen entlichen willen ernstlich gewesen sein daz wir die klainat nit von ainander sollen
taillen.” Andolosia sprach/ ,,ich keer mich nit an die red/ er ist tod/ so leb ich noch/ unnd ich

will taillen. ““4*7

Die Brider besiegeln durch ihr willentlich ungehorsames Handeln ihr Scheitern, sobald Fortunatus

verstorben ist. Vor allem Andolosia sticht durch sein arrogant egoistisches Verhalten und seine

415 Roloff (Hrsg.) 1996, S.122.
416 Roloff (Hrsg.) 1996, S.123.
417 Roloff (Hrsg.) 1996, S.124.
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Gleichgiiltigkeit dem vaterlichen letzten Willen gegeniiber hervor und diese Hoffart ist es auch, die
ihn schlieBlich sein Leben kosten wird. Er verkdrpert damit die extreme Form der
Diesseitsbezogenheit, die den Tod aus den eigenen Gedanken verbannt und nichts mehr vom

memento mori wissen will.

In einem zeitgendssisch elegant eingerichteten Raum mit Tisch und Himmelbett, sitzt Fortunatus
ohne Hemd jedoch bis zum Nabel zugedeckt und mit einer Miitze auf dem Haupt in seinem Bett
(Abb.59). Er wird von einer Menge Polster gestiitzt und zeigt mit seiner rechten Hand auf die beiden
Gegenstande, die am Tisch ruhen. Die rechts neben ihm stehenden S6hne Andolosia und Ampedo -
einer dreht sich zum Tisch um, der andere sieht seinen Vater an und steht mit dem Riicken zum

Betrachter. Beide sind elegant und reich gekleidet.

Fortunatus erteilt seine letzten Anweisungen und scheidet aus dem Leben, dennoch ist er noch nicht
so weit wie Geffroy, der bereits liegend vom Priester mit den Sakramenten versehen wird. Auch hier
zeigt sich wiederum der bereits oft angesprochene Mentalitdatsunterschied zwischen Melusine und
Fortunatus. Das zentrale Ereignis beim Tod des Geffroy ist der durch den Geistlichen durchgefiihrte
christliche Ritus. Beim Tod des Fortunatus hingegen ist im Bild diese Szene nicht wiedergegeben. Viel
wichtiger flr den sterbenden Fortunatus als Mensch des Friihkapitalismus ist die Unterweisung der
S6hne im Umgang mit den Gaben der Gliicksgottin. Das christliche Ritual wird zwar, wie im Text
beschrieben, noch durchgefiihrt, hat jedoch kaum mehr Bedeutung als jede andere an ein offizielles
Ereignis geknlipfte Formalitat. Der richtige Umgang mit den Gaben des Diesseits hat den wichtigsten
Stellenwert eingenommen und die Sorge um das Jenseits verdrangt. Wenn beide auch einen ,,guten
Tod“ sterben, so scheint dies Geffroy mehr zu kiimmern als Fortunatus. Dies ist die bedeutsamste
Veranderung in Bezug auf den Tod, die sich in den 30 Jahren zwischen Melusine und Fortunatus im

Umgang mit dem Sterben herausbildet.

Der gewaltsame Tod spielt in Melusine wie auch in Fortunatus in unterschiedlichen
Zusammenhéngen eine Rolle. Wahrend in Fortunatus die Hauptfigur des zweiten Teils des Romans
selbst einen solchen erleidet, sind es in Melusine einige ,,Nebendarsteller” - Freunde wie auch Feinde
- die den Tod durch einen Akt der Gewalt erleiden. Den aus christlicher Sicht als ehrenhaft gebilligten

Tod auf dem Schlachtfeld ereilt unter anderem den Koénig von Bohmen.

,Der Kénig selber wollte sich nicht zuriickziehen, sondern er hielt sich sehr ehrenvoll und

kédmpfte so ritterlich [...] Zuletzt wurde er von einem Wurfspeer durchbohrt, dass er tédlich

verwundet wurde und ungliicklicherweise rasch sterben musste. “**8

418 schnyder/Rautenberg 2006, S.86.
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Der Tod der Konigs ist jedoch nicht verbildlicht. Der Kiinstler wahlt den noch dramatischeren Teil der

Geschichte zum Bildthema: die Verbrennung des Leichnams**® durch die Mérder.

,[...] und sie [die Tiirken] entziindeten nahe beim Tor der Stadt Prag ein grosses Feuer und
warfen den Leichnam des edlen Kénigs auf den Holzstoss und verbrannten ihn angesichts der

Béhmen. “4?°

Im Bildhintergrund ist die Erstirmung und Verteidigung der Festung Prag zu sehen (Abb.60).
UberlebensgroR, geradezu riesenhaft sind zwei Manner mit Helm und Riistung hinter den hohen
Burgmauern platziert und werfen grol3e Steine zur Verteidigung von den Mauern. Vom rechten
Bildrand wird eine Leiter bis zur Burgmauer angelehnt und ein Angreifer mit Schild und Ristung ist
gerade dabei die letzten Sprossen zu erklimmen und in die Burg einzudringen. Unter der Leiter liegt
ein bereits erschlagener Soldat, auf der linken Bildseite stehen zwei im Profil wiedergegebene
Manner, die offenbar das Ende des Kampfes abwarten. Im Vordergrund ist ein Ritter in voller
Ristung dabei ein Feuer zu schiiren, das rechts von ihm entziindet wurde. In diesem sehen wir den
Oberkorper des erschlagenen Konigs von Bohmen, der durch seine mit Gold verbramte Riistung und

seine Krone am Haupt erkennbar ist.

Abgesehen von perspektivischen Schwierigkeiten der Darstellung ist die Zusammenfiihrung zweier
zeitlich nacheinander vorkommender Ereignisse - der Kampf um die Stadt Prag sowie die
Verbrennung des Konigs - in einem Bild zusammengefiihrt. Der Konig ist bereits langere Zeit tot,
wenn man dem Text Glauben schenken mdchte, als ihn die Tiirken verbrennen. Dennoch wirkt sich
diese Schilderung keineswegs auf die Darstellung des Kénigs aus. Die ergeben niedergeschlagenen
Augen und die verschrankten Arme erinnern an die Darstellung des Geffroy auf dem Totenbett, der
in dieser Haltung auf seinen Tod wartet. Der Konig erscheint weder durch Schlacht oder Tod entstellt.
GemaR der christlichen Tradition nimmt er seinen Tod demdtig als Ausdruck des goéttlichen Willens
hin und versucht, so gut es eben moglich ist, einen guten - gliicklichen - Tod darzustellen.

Dass diese Darstellung sich nicht nur auf die christlichen Toten beschrankt, zeigt das folgende Blatt,

in welchem der tirkische , Kaiser” und seine Verblindeten verbrannt werden.

,Als der Kampf sich seinem Ende zuneigte und die Sache ganz vorbei war und die Heiden eine
schwere Niederlage erlitten [...] und der Kénig von Elsass erfuhr, dass der Kaiser der Tiirken

seinen Bruder selig, den Kénig von B6hmen, nach dessen Tod hatte verbrennen lassen, da

419 Die Feuerbestattung, wie sie bei den Rémern durchaus lblich war, wird vom Christentum nicht
Ubernommen. Die Orientierung am Judentum, das in der Verbrennung eines Toten eine Totenschandung oder
eine Strafe sieht, ist hier anzunehmen (Wollgast 1992, S.38). Somit ist das Verbrennen des Leichnams des
Konigs von Bohmen als ein Affront gegen die christlichen Gebrduche zu sehen, der sodann die ,Verteufelung”
der Tirken in dieser Erzahlung zusatzlich rechtfertigt.

420 schnyder/Rautenberg 2006, S.86.
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befahl er grosse Stésse Holz zusammenzutragen und alle an einer Stelle aufzuschichten und

den toten tiirkischen Kaiser und alle Heiden darauf zu legen und zu verbrennen.“*?

Der Racheakt des siegreichen Konigs gegeniiber dem tiirkischen Kaiser wird in seiner Darstellung
ebenso dargestellt, wie die Verbrennung des Kénigs von Bohmen. Der tiirkische Kaiser sowie zwei
weitere Figuren, die als pars pro toto fungieren, sind als Brustbilder wiedergegeben, die von
ziingelnden Flammen umgeben sind (Abb.61). Auch sie neigen den Kopf zur rechten Seite und
verschranken die Arme vor der Brust. Ohne den erkldarenden Text sind die Dargestellten nicht als
Turken oder Heiden erkennbar, im Gegenteil, die Krone des tlirkischen Kaisers erinnert eher an einen
Herzogshut, zumal als Spitze ein Kreuz auf ihr angebracht ist. Es scheint, dass der Schnitzer keine
Vorstellung eines ,,heidnischen” (moslemischen) Herrschers hat, und schlicht die durch ein Kreuz
geschmiickte Krone als universelles Herrschaftszeichen akzeptiert und nicht hinterfragt. Auch diesem
heidnischen Herrscher wird bei aller Verteufelung das Recht auf einen guten Tod zugesprochen. Ob
dies bewusst oder unbewusst geschieht, kann an dieser Stelle nicht ndher beantwortet werden.

Ein letztes Beispiel, das sich des Motivs des Feuers bedient, ist die Verbildlichung des Todes eines
Sohnes der Melusine, Horribel. Dieser wird, nachdem seine Mutter davor gewarnt hatte, dass von

ihm nichts Gutes in die Welt kommen werde, erstickt.

,,Die Héflinge wollten Melusines Ratschlag folgen und wollten dem grossen Ubel, das von
Horribel, ihrem Sohn, entstehen sollte, vorbeugen und sie nahmen den Knaben und brachten
ihn in einen Keller und verstopften alle Fenster und trugen nasses Stroh herein und steckten
das mit Feuer an und erstickten ihn so. Und sie bahrten ihn auf und bestatteten ihn, als ob er

von alleine umgekommen wire, in der Kirche und gingen wieder weg. “4??

In dem vom Betrachter aus linken Bilddrittel sehen wir einen dreidugigen Mann mit blonden Locken
und griinem Wams, der bis zum Nabel wiedergegeben ist und durch eine Art Fenster aus einem
ummauerten Innenraum hinausschaut (Abb.62). Die ihn umziingelnden Flammen dringen auch in den
raumlich getrennten zweiten Teil des Bildes, in welchem Reymond, der sich zuriickgezogen hat und

auf seinem Bett sitzend den Verlust seiner Frau beklagt.

In diesem Blatt werden raumlich getrennte aber zeitgleich stattfindende Ereignisse in einem Druck
zusammengefihrt. In den Flammen wird kein toter Mann verbrannt, sondern ein Kind wird durch
den Rauch eines gelegten Feuers erstickt. Dennoch bleibt die Darstellung unverandert. Die Erklarung
durch den Text ist flir das ndhere Verstandnis des Blattes essentiell. Anders als in den

vorhergegangenen Blattern wird hier tatsachlich der Akt des Sterbens dargestellt. Dennoch ldsst sich

421 Schnyder/Rautenberg 2006, S.91.
422 schnyder/Rautenberg 2006, S.139.
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kein Anzeichen dafiir in der Gestaltung des Sterbenden finden. Er blickt -- sofern dies mit drei Augen
moglich ist - den Betrachter direkt an, seine Handhaltung dhnelt eher dem Segensgestus Christi und
nicht den ruhig am Oberkoérper platzierten Armen der zuvor beschriebenen Verstorbenen.

Diese Form der Darstellung des Verbrennens, wie sie in den beiden Blattern des béhmischen Konigs
und des tiirkischen Kaisers angewandt wird, entspricht der zeitgendssischen Darstellungstradition. So
findet sich beispielsweise in der Schedel’schen Weltchonik die Darstellung einer Gruppe Juden, die
(unter fadenscheinigen Vorwanden) lebendig verbrannt wurden (Abb.63). Ebenso wie in Melusine
werden die verbrennenden Personen, seien sie nun tot oder lebendig, nur durch ihre Haupter
reprasentiert. Der Anspruch einer realistischen Darstellung ist noch nicht vorhanden, das

symbolische Element hat Vorrang.

Feuer spielt auch in einem weiteren Blatt der Melusine eine bedeutende Rolle. Sie zeigt die
Zerstorung des Klosters Maillezais und die Ermordung der dort lebenden Ménche durch die Hand
Geffroys. Als dieser vom Klostereintritt seines Bruders Froymond hort, wird er zornig und reitet zum
Kloster. Er kann nicht verstehen, warum sein Bruder ein Leben in Frommigkeit und Weltabkehr

gewahlt hat und das Rittertum so mit FiRen tritt.

,und er stieg von seinem Pferd und schloss das Kloster iiberall ab und sperrte die Mdnche
darin ein und liess sich grosse Haufen Stroh, Heu und Holz bringen und liess das alles an einer
Stelle des Klosters anhdufen und gegen den Wind anziinden. Die Mdnche waren alle in die

Kirche geflohen; die verbrannte nun véllig und die Ménche darin. “3

Die Klosteranlage bestehend aus drei Tiirmen und einem Kirchenbau wird von einer hohen Mauer
geschiitzt (Abb.64). Flammen zlingeln aus den Turmfenstern und zwei Gberlebensgrofle Monche in
braunen Kutten sind in der Anlage eingeschlossen. Beide werfen die Arme verzweifelt gen Himmel.
Der sich weiter hinten befindende Modnch hat den Mund gedffnet als wollte er um Hilfe schreien, der
zweite im Vorderteil der Anlage hingegen blickt starr seinem Ende entgegen. Auf der linken Seite des

Drucks ist in voller Ristung Geffroy zu sehen, wie er mit zwei Biindeln Stroh das Feuer anfacht.

Diese beiden Blatter sind nicht nur Darstellungen des Todes sondern des Mordes. Hier sind die
letzten Sekunden einzelner Menschenlebens wiedergegeben. Ein Moment, dem sich der Betrachter
nicht entziehen kann. Es ist noch niemand tot, doch wir wissen, dass es in wenigen Augenblicken so
weit sein wird. Wahrend die Monche durchaus panisch zu reagieren scheinen und - wie in dieser
Situation durchaus nachvollziehbar - nach Hilfe rufen, ist der Mord an Horribel durch keinerlei
Emotion begleitet. Der Autor, der beim Mord an den Mdnchen, von einer Ungerechtigkeit spricht, die

in weiterer Folge den Verlauf der Geschichte malRgeblich beeinflussen wird, sieht den Mord an

423 schnyder/Rautenberg 2006, S.118.

104



Horribel als gerechtfertigt an. Dieser wiirde dem Reich und der Familie - nach Melusines Voraussage -
Schaden zufiigen und muss deshalb sterben. Sein Tod dient einem héheren Zweck, namlich der
Staatsrason. Niemand scheint sich daran zu stéren, am wenigsten Horribel selbst. Dennoch
vermogen diese Akte der Gewalt in Melusine keine emotionale Ndhe herzustellen, die Distanziertheit
des Betrachters bleibt erhalten.

Anders sieht es in den lllustrationen der Gewaltverbrechen im Fortunatus aus. Auch wenn die
Darstellungen nicht mehr koloriert sind, scheinen sie ndher an der Realitdt dran zu sein. Der erste
Mord ereignet sich bereits zu Beginn des Romans, als Fortunatus in den Diensten des Kaufmanns
Roberti in London steht. Andrean, ein schurkischer Bekannter des Kaufmanns, ermordet aus Habgier
einen Boten des Konigs - er will die Preziosen, die dieser dem Herzog von Burgund im Auftrag des
K6nigs von England Uberbringen soll, an sich bringen - im Haus des Kaufmanns, jedoch ohne dessen

Wissen.

[...]/ und giengen also mit ainander in ain kamer/ was oben ob dem sal darinn sy geessen
hetten. Unnd als sy in die kamer kamen/ thet Andrean als ob er ain grosse truhen wolt
aufschliessen und zucket ain messer und stach yn das er viel/ und schnayd ym die gurgel

ab/[...]"“**

Andrean eilt daraufhin zur Gattin des Ermordeten und fordert sie im Namen ihres Mannes auf, ihm
die Schmuckstlicke zu geben. Diese sind jedoch nicht mehr in ihrem Versteck und Andrean muss
zurick, in der Gewissheit, den Boten sinnlos umgebracht zu haben. Auch wenn die Schilderung kurz
und knapp ist, so entbehrt sie nicht einer gewissen Blutriinstigkeit. Das Durchschneiden der Kehle ist

eine sehr blutige Angelegenheit, was dem Kaufmann bald zum Verhangnis werden sollte:

,Die weil er aber in des edelmans hauf8 gangen was/ was das blit durch die tullen in den
ef3sal gerunnen. Da sach der herr und rift wunderbald den knechten und sprach/,,von

wannen kommpt das blit?“ sy lieffen und lugten/|...] %

Im weiteren Verlauf der Geschichte gibt der zuriickkommende Andrean vor, der Tote wollte ihn
ermorden und er hatte sich nur verteidigt. Er Gberredet den Kaufmann und die Knechte, nichts zu

sagen, er wiirde die Leiche im Abort verschwinden lassen und niemand wiirde je davon erfahren:

,das thet der schalck Andrean/ warf den todten leichnam in die prifet/ und eylt nacht und tag

das er uf3 dem land kam [...]“**

424 Roloff (Hrsg.) 1996, S.30
425 Roloff (Hrsg.) 1996, S.30.
426 Roloff (Hrsg.) 1996, S.32.

105



In einem durch zwei kleine und ein groBeres Fenster gegliederten Raum sehen wir zwei mannliche
Figuren (Abb.65). Andrean, in zeitgendssischer eleganter Kleidung hat den toten Edelmann Uber

seine rechte Schulter geworfen und ist gerade dabei, ihn durch eine Offnung in einer Bank auf der
vom Betrachter aus linken Seite im Abort zu versenken. Ein Schwert, vermutlich das des Moérders,

liegt mittig am Boden und verweist auf die der Situation vorangegangene Bluttat.

Wieder sehen wir nicht den eigentlichen Mord, sondern das danach folgende Umgehen mit der
Leiche. Gerade diese lllustration hat den Zweck, die besonders verkommene moralische Verderbtheit
des Morders (dhnlich dem Beispiel aus Melusine mit der Verbrennung des Kénigs von Bohmen) im
Bild wiedergegeben. Leser wie Betrachter werden, wenn schon durch den Mord geschockt, noch
einmal ob der Abgebriihtheit des Morders schockiert, der zwar kurz verzweifelt scheint, da sein Plan,
die Juwelen zu stehlen, nicht aufgegangen ist, dennoch aber keine Skrupel zeigt, alle anderen, die
sich freundlich gegen ihn verhalten haben, wie Roberti, in die Sache hineinzuziehen und seine eigene

Haut zu retten. An spaterer Stelle sollen die Folgen dieser Tat noch thematisiert werden.

Als gegen Ende des Romans zwei neiderfiillte Grafen eine Verschworung gegen Andolosia, den Sohn
des Fortunatus, aushecken, wird dieser von einer durch die Grafen angeheuerten Bande Uberfallen

und verschleppt, sein Gefolge wird getotet.

»[...]do hetten die tzwen graffen ayn volck bestellet und fiengen Andolosia und erstachen ym

seine diener all unnd farten yn in die insel gen Lymosy in ain schlosfs/ [...]“**”

In einer durch einen Hiigel im Hintergrund begrenzten Landschaft sind drei berittene Manner
dargestellt (Abb.66). Die Pferde sind in einer leichten Bewegung nach rechts wiedergegeben - eher
im Trab denn im Schritt oder Galopp. Der mit dem Riicken zum Betrachter dargestellte Mann tragt
zeitgenossische Kleidung sowie einen Hut mit Feder, um die Hiifte hat er eine Armbrust gegurtet. Er
wendet sich dem von ihm und seinem Kumpanen eingeklemmten mittleren Reiter zu - vermutlich
Andolosia. Der links neben Andolosia reitende Mann tragt eine Kapuze und hat mit seiner linken
Hand das Schwert in einer Drohgebarde gegen Andolosia erhoben, bereit zuzuschlagen. Links neben
(in der Darstellung hinter) den reitenden Mannern liegt die Leiche eines Dieners, der bei dem

Uberfall offensichtlich getdtet wurde.

Wenn hier auch nur eine im Text kurz beschriebene Szene wiedergegeben ist, so zeigt sich gerade in
dieser lllustration das Konnen des ReiRers. Wenn auch bei ndherer Betrachtung die Hinterbeine des
hintersten Pferdes fehlen, ist deren Physiognomie (bis auf die minimale aber dennoch bemerkbare
Uberlange des Riickens des sich im Bildvordergrund befindenden Pferdes), besonders im Vergleich zu

den Versuchen in Melusine, auRerst realitdtsgetreu wiedergegeben. Nicht nur die Pferdekopfe, auch

427 Roloff (Hrsg.) 1996, S.184.
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der muskulése Oberkorper sowie die Bewegung der Beine nahern sich realen Beobachtungen an und
markieren damit besonders anschaulich die Veranderung der lllustrationen hin zu einer Abbildung
der Wirklichkeit. Damit wird sowohl dem Wunsch des Publikums als auch dem selbstauferlegten
Anspruch auf moglichst genaue Details entsprochen.

Der zweite Punkt, in welchem sich dieser neue innovative Anspruch in Bezug auf die Darstellungen
zeigt, ist die Figur des ermordeten Dieners. Dieser, im Vergleich zu den Reitern zwar schemenhafter
wiedergegeben, ist in seiner verkiirzten Position duBerst einpragsam. Wenn auf den zweiten Blick
auch etwas zu klein proportioniert, so entsteht dennoch ein wirklichkeitsgetreuer Eindruck, zumal
der verrenkte Kérper und das schmerzverzerrte Gesicht auf den zuvor geschehenen Mord schlieBen
|asst. Diese Darstellung erinnert sofort an den Druck ,,Der behexte Stallknecht” (Abb.67) von Hans
Baldung, in dem die Problematik des richtigen Darstellens der Proportionen eines Liegenden im
Raum augenfallig und bemerkenswerterweise auch die moglichst detaillierte Darstellung eines

Pferdes eingearbeitet ist.

Wenn auch kein vorsétzliches Toten so - aus heutiger Sicht - zumindest Notwehr oder Totschlag,
findet seine Verbildlichung in der folgenden Szene, in der der Wirt der Herberge, in welcher
Fortunatus und Llipoldus nachtigen, beide ausrauben will und bei dem Versuch von Lipoldus

umgebracht wird.

,Der wirt schlief aber nit/ sonder er gedacht sein fiirnemen zu vollbringen und do er sach das/
liecht erloschen was/ [...]/nun schlief Liipoldus nit/ der hett gar ain wolschneident messer also
blofs bey ym auff der deckin ligen/ und eylentz erwuscht er das messer und hiiwe den im/ der
dieb ducket sich/ aber nitt gentig und verwundet in so hartt in seinen half das er weder ach

noch wee sprach unnd also todt lag. [...]“?®

In einer Schlafkammer mit zwei grofRen, beinahe raumfiillenden Betten auf beiden Seiten steht ein
alter bartiger Mann - Liipoldus - in der Bildmitte, sein Schwert in der linken Hand hoch erhoben
(Abb.68). Rechts zu seinen FlURen liegt die kauernde Gestalt eines Mannes, der bauchlings mit
angezogenen Knien, den rechten Arm von sich gestreckt und den linken oberhalb des Gesichts
angewinkelt, auf der Erde liegt. Im linken Bett sitzt ein weiterer Mann mit nacktem Oberkorper,
Fortunatus, der augenscheinlich gerade durch den Tumult aufgewacht sein muss und die Szene

verfolgt, jedoch nicht eingreift.

Wahrend hier der Text eine Rechtfertigung fiir die Tat des Liipoldus liefert - er hat immerhin aus
Notwehr/ Selbstschutz gehandelt, stellt dieses Blatt als einziges den unmittelbaren Moment nach

dem tatsachlichen Téten dar. Im vorangegangenen Beispiel waren die Reiter bereits mit Andolosia

428 Roloff (Hrsg.) 1996, S.74.
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beschaftigt, in Melusine ist die Darstellung des Mordes an Horribel nicht an Wirklichkeitstreue
vergleichbar. Wir sehen den Moment, in welchem Liipoldus nachdem er gerade zugestochen hat das
Schwert erneut hebt, um notfalls ein weiteres Mal zuschlagen zu kénnen. Dies ist aber offensichtlich

nicht mehr notwendig, der Wirt stirbt gleich bei dem ersten Hieb, wie der Text verrat.

In Melusine wird der Unfalltod thematisiert. Gleich zu Beginn der Geschichte kommt Graf Emmerich,
der Onkel und Ziehvater Reymonds, durch die Hand seines Neffen um. Im dramatisch geschilderten
Kampf mit einem wilden Eber, der beide im Wald bedroht, ersticht Reymond versehentlich seinen

Onkel beim Versuch, sie beide gegen das Tier zu verteidigen.

,Reymond holte mit dem Spiess seines Herrn aus und will die Sau treffen. Durch einen sehr
ungliicklichen Zufall verfehlt er, so dass ihm der Stich abrutschte, und er stiess den Spiess
seinem Herrn und Vetter tief in den Leib. Er holte nochmals aus und traf die Sau richtig und
brachte sie zur Strecke. Darauf wandte er sich wieder um und kam zu seinem Herrn und

Vetter; da fand er ihn nun rasch in Todesnéten liegen und sterben.“?°

Auf einer Wiese, die im Bildhintergrund von vier diinn gewachsenen Baumen begrenzt wird, liegt in
der Bildmitte ein an der Seite verwundetes Wildschwein (Abb.69). Im Bildvordergrund liegt ein
ebenfalls an der Seite verwundeter Mann in blauem Gewand und Hut, die Augen noch halb geoéffnet
und mit dem rechten Arm nach dem Wurfspeer neben ihm greifend. Vor ihm steht das graue Pferd
des Reymond, welcher gerade im Begriff ist, wegzureiten. Er sitzt in seinem rosaroten Gewand und
Hut am Ricken des Pferdes und blickt weg von seinem Onkel. Seine Hande sind vor seiner Brust

gekreuzt.

Die vor der Brust gekreuzten Hande als Zeichen der Trauer sind der einzige Anhaltspunkt, aus dem

sich der emotionale Zustand des Helden auRerhalb des Textes erschlief3t.

»Reymond stieg wieder aufs Pferd, in grossem Leiden und tiefer Bedriickung und auch unter
lautem Schreien, in jammervoller Klage; und er wand seine Hiinde kldglich und liess sein Pferd
ohne Fiihrung und Lenkung gehen, indem er aus grossem Leid und Trauer, die er in seinem

Herzen trug, die Ziigel nicht fiihrte. 3
Bevor er jedoch weiterreitet und in spaterer Folge Melusine trifft, ruft er Fortuna an:

,Und er sagte: ,,Ach Gliick, wie hast du mich so schwer mit Jammer, mit Leiden, Herzensleid,
Elend und Ungliick beladen! Niemand will sich auf dich verlassen, denn du kannst viel Leid und

Jammer bereiten, aus dem Reichen einen Armen machen, den einen hebst du, den andern

429 Schnyder/Rautenberg 2006, S.17.
430 Schnyder/Rautenberg 2006, S.19.
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stiirzest du, dem einen schmeckst du siiss, dem andern bitter. Ach Gliick, welche Schuld hdltst

du mir jungem, armem Griinschnabel vor? [...]“*

Es sind wohl diese Worte von Reymond, die das Verhaltnis des Menschen des ausgehenden
Mittelalters zur Gottin Fortuna am besten beschreiben. In Anlehnung an die Willkir ihres Tuns und
die Unberechenbarkeit ihres Wesens fiihlt sich Reymond als Fortunas Spielball, als unschuldiges
Opfer ihrer Plane und Launen. hm stehen die Darstellungen der Fortuna mit ihrem Rad bildlich vor
Augen, wenn er davon spricht, sie mache den Reichen arm, sie erhéhe und erniedrige wie es ihr
gefallt und niemand kdnne sich auf sie und ihre Wechselhaftigkeit verlassen. In der Stunde seines
grofSten Ungllicks, das ihn selbst das Leben kosten kdnnte, denkt er erst in weiterer Folge des

Monologs an Gott, zu allererst wendet er sich an Fortuna.

Einen ganzlich anderen Charakter hat das folgende Blatt, in welchem Geffroy die Zerstérung der Ehe
seines Vaters durch dessen Cousin Graf Bertram racht, indem er diesen toten will. Bertram, von

grofRer Furcht gepackt, will iber das Dach fliichten und stiirzt ab.

Lletzt hatte Geffroy den Grafen beinahe eingeholt, und so wollte der Graf zu einem Fenster

hinaus auf ein Dach springen und er fehlte und fiel hinunter auf den Felsen zu Tod. “4*?

Hinter hohen und imposanten Burgmauern stehen drei riesenhafte Gestalten (Abb.70). Der durch
Rlstung und Eberzahn gekennzeichnete Geffroy hat in der linken Hand sein Schwert erhoben und
blickt, wie auch die zwei Figuren neben ihm, auf den fallenden Kérper des Grafen Bertram hinunter.

Dieser befindet sich noch im freien Fall, bevor er auf dem Boden aufschlagen wird.

Es sind die letzten Augenblicke eines Menschenlebens, die vom Kiinstler in diesem Blatt eingefangen
werden. Wieder sticht die Proportionsproblematik ins Auge, dennoch ist das dramatische Element,
mehr als in den anderen lllustrationen (mit Ausnahme des brennenden Klosters) offenkundig. Der
grimmige Gesichtsausdruck Geffroys, die neugierigen Blicke der zwei neben ihm platzierten
Beobachter sowie der traurig-gottergebene Ausdruck des Grafen Bertram zeigen eine - flr die

Illustrationen der Melusine durchaus ungewd6hnliche - Emotionalitat.

Es bleibt noch eine weitere Art des Sterbens librig, die in zwei Blattern des Romans Fortunatus

verbildlicht wird: die Hinrichtung.

,da selbst hyn ward Jeronimus Roberti mitt allem seinem gesynn gefirt. Also fieng man an
den zway magten an/ unnd vergrib die also lebendig under den galgen/ und fieng do an dem

herren an unnd ye den bosten nach ym/ So Fortunatus sach wie es gieng/ [...]/ der was der

431 schnyder/Rautenberg 2006, S.19.
432 schnyder/Rautenberg 2006, S.166.
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lotst on Fortunato/ was ain Englischer der schray mit lauter stym/ das es manigklich horet/

das Fortunatus nit umb die ding wifSt/ [...]“**?

Auf freiem Feld ist in der linken Bildhalfte ein Richtplatz aufgebaut (Abb.71). Zwei mannliche
Gestalten wurden bereits gehdngt und sind bereits tot. Zwei weitere stehen neben ihnen auf einer
Leiter, die Kdpfe zur Erde gerichtet. Am rechten Bildrand, dem Galgen gegeniiber, stehen zwei
Frauen mit langen Kleidern und Hauben - die Magde im Haus Roberti - mit zusammengebundenen
Handen und wenden den Blick vom Geschehen ab. Neben ihnen steht halb verdeckt eine schwarz
schraffierte mannliche Figur, die jedoch kaum zu erkennen ist. In der Mitte wird Fortunatus - durch
seine elegante Kleidung und seinen mit Federn geschmiickten Hut zu erkennen - gerade durch eine
weitere mannliche Figur mit einem umgegirteten Schwert zum Galgen gefiihrt. Dieser ist gerade

dabei die Fesseln, mit denen die Hande des Fortunatus am Riicken gefesselt sind, zu |6sen.

,Doch so ward sovil mitt dem richter geredt/ das er yn nit solt hencken lassen/ so er auch nit

ain Florentin/ und unschuldig was. “**4

Obwohl Fortunatus noch nicht der Gliicksgottin begegnet ist, hat er in dieser Situation
unbeschreibliches Gliick, das seiner Namenspatronin alle Ehre macht. Nur durch Zufall entkommt er
dem Galgen in letzter Sekunde, wie in einem modernen Film oder Roman. Anders als im Text
beschrieben, sind die beiden Magde noch am Leben und nicht bereits lebendig begraben, was mit
der Schwierigkeit der Darstellung dieser Hinrichtungsart zu tun haben kénnte.**® Darstellungen von
Hinrichtungen in Illustrationen und Drucken sind nicht uniblich, meistens verfolgen diese jedoch
einen propagandistischen Zweck. Die Hinrichtung eines zu Recht verurteilten Verbrechers sollte
sowohl abschreckend wirken, als auch gleichzeitig die Gerechtigkeit und die Ordnung

wiederherstellen.*3¢

433 Roloff (Hrsg.) 1996, S.37.

434 Roloff (Hrsg.) 1996, S.38.

435 Das lebendige Begraben war eine Hinrichtungsart, die meistens an Frauen etwas fiir Mord angewandt
wurde. In einer ndheren Beschreibung spricht Ohler davon, dass die Verurteilten mit dem Kopf nach unten in
ein Erdloch gesteckt wurde, das von Henker dann zugeschiittet wurde, sodass der Verurteilte qualvoll erstickte
(Ohler 1993, S.219).

436 |m Fall der Verurteilung des Roberti-Haushalts kam bereits zum Zeitpunkt der Erstveréffentlichung des
Romans offenbar Kritik an dieser Rechtspraxis auf, denn als Abschluss dieser Episode wendet sich der Autor mit
einer Art Rechtfertigung an den Leser.

»[...]/ es kommpt auf8 der ursach/ und ist kaisserlich recht das nyemandt kain mord verschweygen soll/ wer es
aber verschweyget oder hilffet vertrucken und es nit offenbar macht/ so er erst kann oder mag der sol und ist in
denen banden/ als der es selb mit der hand gethon hett.” (Roloff (Hrsg.) 1996, S.38).

Dass wir uns in der Geschichte in England befinden, in der kaiserliches Recht keine Giiltigkeit hat, ist
Nebensache. Fest steht, dass auch unter den (gebildeten) Lesern eine neue Form der Rechtsauffassung beginnt
Ful’ zu fassen, in einer Zeit, in welcher Maximilian I. eine bindende Reichsgesetzgebung einzufiihren versucht.

110



Die letzte Illustration des Fortunatus-Romans ist vielleicht auch die drastischste des gesamten Werks.
Die beiden Grafen, die Andolosia entfiihrt, gefoltert und schlielRlich ermordet haben, werden ihrer

Taten Uberfiihrt und vom Kénig zum Tod durch das Rad verurteilt.**’

,[...]/ und wie die urtail gangen was/ das ward also an den zwayen graffen den mordern
verbracht/ wurden bayd geradbrechtt das was ir rechter lon/ sy hetten es wol verdienet an

dem frommen Andolosia. “**

Das Blatt scheint durch eine Mauer im linken Drittel zweigeteilt, die in ein Mauerstlick mit Fenster
am linken Bildrand Gbergeht (Abb.72). In diesem ,Raum*” sieht der Betrachter nur die angewinkelten
Beine einer Figur; Oberkorper und Kopf verschwinden in der durch Schraffuren erzielten Dunkelheit.
In der Bildmitte ist eine ganzfigurig wiedergegebene mannliche Figur - ein Henker - dargestellt, der
sich mit dem Riicken zum Betrachter stehend dem ober ihm in Kopfhéhe gehobenen Rad zuwendet.
Unter diesem, quer zu FiiBen des Henkers, liegt eine Arme und Beine von sich streckende mannliche
Person mit nacktem Oberkorper. Ihr Kopf ist Giberstreckt, die Augenstarr gen Himmel gerichtet. Unter
den Koper sind Holzstabe gelegt, an die er mit den Armen durch Riemen gebunden ist. Im
Hintergrund ist der unterste Teil eines weiteren Rades auf einem Pfahl zu sehen, an dem jedoch ein

herunterhangender Kopf sichtbar ist.

Gerdadert zu werden, ist wohl eine der grausamsten Strafen, die selbst das Mittelalter bieten konnte.
Ohler beschreibt sie als die ,schimpflichste und ehrloseste“**° Strafe. Dabei wurde der Delinquent an
bestimmten Punkten auf der Erde liegend fixiert — daher die Holzscheite in der Illustration — und
dann wurden ihm mit dem Rad die Gliedmalien gebrochen. Erst dann wurde er auf selbiges
gebunden und waagrecht auf einem Pfahl befestigt und das Opfer wartete unter grausamen
Schmerzen auf den Tod.*?

Der lllustrator scheint sich mit dieser Methode der Hinrichtung auszukennen. Das Vorgehen des
Henkers ist detailliert wiedergegeben, der festgehaltene Moment erscheint beinahe wie eine
Fotografie. Der Henker hat das Rad an die hochste Stelle gehoben, um es im ndachsten Moment auf
den wehrlosen Verurteilten sausen zu lassen. Damit halt der ReiRer einen besonders
»,Spannungsgeladenen” Moment fest. Die Perspektive wird zu Gunsten der genauen Wiedergabe der
Position, in welcher sich der Verurteilte befindet (wie der rechte Arm an den Holzstdcken

angebunden ist), vernachlassigt.

437 Weiters wird beschrieben, wie der Kénig seine Soldaten in das Schloss, wo einer der Grafen Andolosia
gefangen gehalten hat, schickt und dort alle Mitglieder des Haushalts ebenfalls toten lasst. Auch hier bezieht
sich das Rechtsverstdndnis auf die zuvor ausgefiihrte Erklarung de Roberti-Episode.

438 Roloff (Hrsg.) 1996, S.193.

439 Ohler 1993, S.220.

440 Ohler 1993, S.220.
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Fortuna und der Tod werden auch von den Autoren und Illustratoren der Werke kaum direkt in
Verbindung zueinander gesetzt.**! Dennoch sind diese beiden Elemente eines Menschenlebens
untrennbar miteinander verbunden. Selbst wenn man sich der Liebe und Narrheit verweigert, vor
dem Tod und Fortuna kann man nicht entkommen. Sie entscheidet - unter Berufung auf die
providentia —wann es Zeit ist flir uns zu gehen und wie wir diese Welt verlassen. Das Gliick einen
,guten” Tod zu sterben, ist an der Wende zur Friilhen Neuzeit wohl wenigen Menschen gegdnnt.
Kriege, Fehden, Seuchen, Hinrichtungen fiir vergleichsweise kleine Vergehen, Mord und Unfalle
stehen an der Tagesordnung. Sowohl Melusine als auch Fortunatus setzen sich mit dem Thema Tod
auf ihre Weise auseinander. Das Ideal im Bett zu sterben, kommt nur jeweils einmal in den
Geschichten vor. Viel hdufiger sind gewaltsame Tode, sei es durch Mord, Hinrichtung oder Unfall.
Diese sind spektakuldrer und sprechen die Sensationslust des Publikums an. Auffallig ist jedoch, dass
nie der Moment des Todes oder Mordes wiedergegeben wird, die bildliche Umsetzung setzt immer
entweder kurz davor oder danach ein. Dennoch spiegeln die Illustrationen das ,tatsachliche Leben”
in einer Weise wieder, die auch ihr Verhaltnis zu Fortuna implizit ndher erklaren. Wahrend in
Melusine eine gewisse Ordnung und Gottergebenheit noch vorherrscht,*? kann es im Fortunatus
jeden Moment soweit sein, dass sich Fortuna gegen einen wendet und ihre Gaben zuweilen mehr

Fluch denn Segen sind.

Schluss und Ausblick

In den vorangegangenen Kapiteln wurde auf die Rolle der Fortuna in der Lebensauffassung der
Menschen an der Wende zum 16. Jahrhundert eingegangen. Die Entstehung des Glaubens an eine
Gliicksgottin ist bis in die Antike zuriickzuverfolgen und hat sich auch tber das christliche Mittelalter
hin erhalten. Der humanistische Ansatz in der Betrachtung der Fortuna beginnt in den Gebieten
nordlich der Alpen erst wesentlich spater Full zu fassen als in den mit den antiken Brauchen eher
vertrauten Gebieten Italiens. Dennoch beginnen auch die deutschen Humanisten, sich damit
auseinanderzusetzen. Sie wenden sich von der mittelalterlichen Vorstellung einer ,Fortuna mit dem
Rad“ und der damit einhergehenden Regelmaligkeit ihrer Launen ab und ersetzen sie durch die
,Fortuna auf der Kugel”, die durch den Zufall ,,gesteuert” wird. Damit werden neue philosophische
aber auch kiinstlerische Moglichkeiten bei der Gestaltung der Gottin Fortuna eroffnet. Wahrend in
Melusine und Fortunatus noch an der Darstellung der Fortuna als schone - bei Fortunatus sogar

verflihrerische - Frau festgehalten wird, wendet sich Hans Holbein d. J. bei seinen lllustrationen

41 Eine Ausnahme bildet hier die Klage Reymonds nach dem Tod seines Onkels.

442 Es fallt auf, dass das Darstellen von Tod und Sterben, sei es nun durch Gewalt oder nicht, keinen Raum fiir
Emotionen ldsst. Es scheint geradezu, dass die Sterbenden selbst in einer gewissen Distanziertheit zu ihrem
eigenen Ableben stehen. Mimik und Gestik lassen nicht auf ein so lebensverdanderndes Ereignis wie den Tod
schlieRen, das Ende des Lebens wird mit Fassung getragen.
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bereits ganz der antikisierenden Form der nackten Fortuna auf der Kugel zu. Das Lob der Torheit ist
jedoch von den beiden anderen Werken am ehesten isoliert zu betrachten. Nicht nur durch das
Thema und die Qualitat des Textes, sondern auch durch die Einzigartigkeit der lllustrationen ist eine
solche Sonderstellung zu rechtfertigen. Holbein gelingt es in seinen Zeichnungen Uber das tatsachlich
Geschriebene hinauszublicken. Er halt sich nicht mehr krampfhaft an die literarische Vorlage, er
entkoppelt Text und Bild zusehends voneinander und stellt den Betrachter zuweilen vor die Aufgabe,
zu entratseln, was hier tatsachlich abgebildet ist und auf welche Spitzfindigkeit des Erasmus sich
diese Zeichnung bezieht.

So wie sich das Lob der Torheit von den anderen beiden Werken abhebt, so sind die Beziehungen
zwischen Melusine und Fortunatus offenkundig und lassen, wie schon erwahnt, die Umbrche in
Gesellschaft, Mentalitdt und Weltanschauung erahnen, die sich in den Jahren zwischen der
Entstehung ereignet haben. Melusine ist noch tief in der Welt des Rittertums, des Adels und der
Minne verhaftet. Christliche Themen und Riten genieBen noch die volle Aufmerksamkeit der
Handelnden, Liebe bleibt auf die eheliche Liebe und den Minnedienst beschrankt und die Torheit
wird als eines Ritters und Ahnherrn einer Dynastie unwiirdiges Thema nicht behandelt. Im Fortunatus
hingegen verkommen die religidsen Riten zu einer unbedeutenden Formel, Lust, Leidenschaft und
Liebe werden als nutzlos, ja sogar verderblich angesehen, sodass die Vernunftehe zum allgemeinen
Vorteil den grofSten Zuspruch geniel3t. Mit der Torheit ist es in Fortunatus so eine Sache. Er selbst
und spater seine Sohne begehen Torheiten mit oftmals ziemlich weitreichenden Konsequenzen.
Dennoch werden sie nie offen als solche im Text tituliert. Wie auch im echten Leben dufert sich die
Torheit nicht immer auf eindriickliche Weise, die ihr wahres Gesicht unmittelbar widerspiegelt,
sondern ist in anderen Handlungen implizit. Wenn auch von unterschiedlichem literarischen
Charakter, so lassen sich in Melusine und Fortunatus die Vorstellungen, Ideen und Prioritaten ihrer
Zeit ablesen und in ein Verhaltnis zueinander setzen. Dabei ist die rasante Entwicklung hin zum
Lbiirgerlichen Pragmatismus“*, wie es Kapp nennt, augenfillig. Der Mensch des Frithkapitalismus
hat keine Verwendung mehr flr mittelalterliche Tugenden und Ideale wie den Minnedienst und das
Rittertum, vielmehr zahlen nunmehr Eigenschaften wie Schlauheit, Gerissenheit und berechnendes
Vorausdenken. Ampedo und Andolosia, die S6hne des Fortunatus, die die jeweiligen ,alten” Werte
verkorpern - Ampedo die christlich propagierte Abkehr von der Welt und Andolosia die durch
Rittertum, Ehrbegriff und Turniere gepragte adelige Lebensweise, scheitern bezeichnenderweise
beide in dieser ,,neuen” Welt mit ihren ,,neuen” Regeln.

Auf kunsthistorischer Ebene lassen sich in den lllustrationen der drei Werke die einschneidenden
Veranderungen in Zusammenhang mit dem Medium Druckgraphik sowie Buchillustration

exemplarisch veranschaulichen. In den Jahrzehnten zwischen dem Druck von Melusine und den von

443 Kapp (Hrsg.) 2007, S.1.
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Holbein fiir seinen Bekannten gefertigten zeichnerischen lllustrationen gehen unzahlige
Entwicklungen vor sich. Auf der einen Seite haben wir die immer (iberzeugendere Perspektive und
die immer weiter fortschreitende technische und gestalterische Versiertheit der Kiinstler im Umgang
mit dem Medium Druckgraphik. Auf der anderen Seite sehen wir eine Abkehr von dem an
mittelalterlichen Codices mit ihren kolorierten Bildern orientierten Vorbild in der druckgraphischen
[llustration hin zu in schwarz-weill gehaltenen Drucken, die sich am tatsachlichen Alltag der
Menschen anlehnen und dadurch neue (profane) Themen erschlieRen und motivisch in die
Druckgraphik (und zuweilen in die Malerei) einfihren.

Es wurde gezeigt, dass die Gestaltung des Aussehens der Fortuna sich in dieser Zeit von den
mittelalterlichen Vorbildern hin zu einer antiken, in ihrem Aussehen fast lasziven, Gottin hinwendet.
Sie folgt keinem strikten Plan der Vorsehung mehr, das Rad - ihr Mittel um die Menschen zu
knechten - wird ihr weggenommen. Die Kugel - Weltkugel, Symbol der Wechselhaftigkeit und des
Zufalls - avanciert zu ihrem neuen Markenzeichen. Gleichzeitig biRt sie ihre mittelalterliche
Unnahbarkeit ein, man will sich ihre Launen und Fahigkeiten zunutze machen und letztlich Fortuna
zwingen, fir das eigene Gliick zu sorgen.

Die Existenz der Liebe und ihre Auswirkungen und eventuellen Auswiichse kommen in allen drei
Blichern zwar vor, sind aber fir die eigentliche Entwicklung der Geschichte nicht zwingend relevant.
In Melusine ist sie in dem im Rittertum verankerten Minnedienst zwar implizit, die Ehe zwischen
Reymond und Melusine griindet jedoch nicht auf ihr — die Liebe ist ein Vehikel zur Regelung des
ehelichen Zusammenlebens, keine offen ausgelebte Geflihlsregung. Auch Fortunatus knipft an diese
Vorstellung an, er erteilt der Lust oder der unkontrollierten Leidenschaft gleich zu Beginn des Werkes
in der Episode mit den Prostituierten in London eine Absage. Einzig die aus Kalkil eingegangene Ehe
bringt hauslich eheliche und damit mit Liebe gleichgesetzte Zufriedenheit. Erasmus, ein Kleriker,
ordnet die Liebe gar unter die Torheiten ein und macht sie dadurch lacherlich. In den sich mit diesem
Thema auseinandersetzenden lllustrationen findet sich eine Zweiteilung der Liebes-Thematik.
Einerseits werden die Themen Brautwerbung, Hochzeit und Hochzeitsnacht zusammengefihrt,
andrerseits die unmoralischen - weil auRerehelichen und auf Lust basierenden - Formen des
Zusammenseins und der Anziehung zwischen den Geschlechtern. Dabei wohnt letzteren neben der
unterhaltenden immer auch eine moralisierende und satirische Komponente inne, die den Betrachter
zum Lachen und im besten Fall zur Reflexion anregen sollte.

Mit der Torheit ist es nun so eine Sache. In Melusine und Fortunatus werden durchaus gravierende
und lebensverandernde Torheiten begangen, als solche benannt werden diese Ereignisse jedoch
nicht. Wie alle Lebensgeschichten sind sie voll von Torheiten, ganz gleich welcher Kategorie und mit

welchen Folgen. Johan Huizinga formuliert die Quintessenz aus dem Lob der Torheit so:
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,Jemand, der das Elend des Lebens mit weiser Einsicht vollkommen durchschauen wiirde,
néhme sich auf der Stelle das Leben. Allein die Torheit bringt Sicherheit: Fehlgehen, sich irren,

unwissend sein ist menschlich. “***

Wir brauchen die Torheit also, und sei es nur, um nicht an unserem oft so sinnlos erscheinenden
Dasein zu verzweifeln. In ihr finden wir Trost und Lebenssinn, durch ihr Zutun fallen wir nicht dem
Wahnsinn anheim. Nach vollkommener Weisheit zu streben ist aber keine Option. Diese wdre im
Sinne Huinzigas und des Erasmus dem eigenen Glick abtraglich.

Holbein verbildlicht die Torheiten der Menschen auf vielfaltige Weise. Die Personifikation des Toren -
in der Tradition des Hofnarren gekleidet - zieht sich durch seine Zeichnungen, wird aber nie zur
Stereotype. Der von den anderen verlachte Narr, durch Kleidung und Attribute als solcher
gekennzeichnet, zeigt Ziige von Selbstreflexion, Selbstkritik und wahrer Weisheit und jene, die sich
Weise nennen, sind die groRten Toren, denn ihnen bleiben diese selbstkritischen Eigenschaften
versagt. Diese lasst Holbein nacheinander auftreten und gibt den Textbeispielen des Erasmus ein
Gesicht. Sie sind nicht durch Kleidung als Narren gekennzeichnet, sondern tragen ihre, ihrer Stellung
und ihrem Beruf angemessene Kleider - ganz so wie die Narren lber alle Zeiten hinweg, denn diese
sind mitten unter uns.

Zuletzt wurde anhand einzelner Blatter versucht, sich dem Tod schrittweise anzundhern und immer
dichter an das Ereignis selbst heranzukommen. Dabei fiel auf, wie schwierig es ist, das Todesereignis
selbst in Bilder zu fassen. Es sind die Augenblicke kurz davor oder danach, die dargestellt werden, der
unmittelbare Todesmoment selbst kann oder soll nicht abgebildet werden. Dennoch wurde versucht,
von Beginn des Kapitels an eine Steigerung zu entwickeln. Vom ,guten Tod” als erstrebenswerte
Form des christlichen Sterbens im Bett (iber den Tod in der Schlacht bis hin zu Mord, Unfall und
Hinrichtung. Wir haben uns immer naher an den unmittelbaren Akt des Sterbens herangewagt, auch
wenn wir ihn letztendlich nicht bildlich isolieren konnten. Hier zeigt sich ein gewisses Zoégern der
Zeitgenossen im Umgang mit der Sakralitat des Sterbens und dessen Darstellung, immerhin ist es
jener Moment, auf den das christliche Mittelalter hingearbeitet und hingestrebt hat, das Tor in das
richtige - das ewige - Leben.

Wahrend der Tod und seine Darstellungen in Melusine von eher symbolhaftem Charakter sind,
scheut Fortunatus nicht davor zurlick, vor allem den gewaltsamen Tod naher auszufiihren und zu
beschreiben. Die Sensationslust gepaart mit eigenen Beobachtungen des Autors gibt dieser
Auseinandersetzung eine besonders intensive Komponente. Erasmus hat hingegen fiir den Tod keine
tiefsinnigen und ironischen Gedanken Ubrig, er zieht es vor, sich mit den Lebenden zu beschaftigen.

Die Frage nach dem personlichen Gliick und den Moglichkeiten, dieses zu erreichen, sollte sich bei

444 Huizinga 2016, S.107.

115



dieser Arbeit gleich einem roten Faden durch die einzelnen Kapitel durchziehen. Die humanistischen
Gelehrten haben in ihren Texten versucht, Fortuna theoretisch zu ergriinden, zu beschreiben und sie
sich zunutze zu machen. Die Anwendung im taglichen Leben des Einzelnen konnten sie damit -
zumindest auf gehobener gesellschaftlicher Ebene - beeinflussen, leiten oder wenigstens inspirieren,
doch im Geiste der humanistischen Selbstverantwortlichkeit waren sie maximal Vorreiter, die
eigentliche Hinwendung zum Erreichen des persdnlichen Gliicks musste am Ende noch jeder selbst

erledigen.

Diese Beschaftigung mit der Fortuna-Thematik ist zeitlich sehr beschrankt. Bereits im zweiten
Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts werden humanistisch-philosophische Denkschulen und Interessen
durch das Jahrhundertereignis der Reformation obsolet. Mit der Reformation geht ein Erdbeben
durch die deutschen Gebiete, wie es noch nie zuvor erlebt worden war. Begriffe wie providentia oder
der freie Wille werden in theologisch-propagandistischen und teils immer polemischeren Streitereien
aus ihrem urspriinglichen Kontext entfremdet, zu Propagandainstrumenten herabgewdrdigt und aus
der rein akademischen Diskussion, in der sie tiber Jahrhunderte hinweg zuhause waren,
herausgerissen. Damit verlieren sich die neuen Ideale und Ideen, die mihsam tber die Alpen
gebracht und verbreitet wurden, wieder. Die deutschen Humanisten werden teils unfreiwillig, teils
mit Absicht, in diese Auseinandersetzungen hineingezogen, ohne Hoffnung sich wieder daraus
befreien zu kdnnen. Damit geht eine kurze aber produktive Zeitspanne des deutschen Humanismus
zu Ende, die sich den Neuerungen, Konflikten und Moglichkeiten des Diesseits widmete - sie wird
ironischerweise von diesen tberrollt. In der Reformation implodiert jene alte Welt, die die
Humanisten langsam aber stetig zu verandern gedachten. Sie flihrt einen Stellvertreterkrieg gegen
alles als unrecht und egoistisch, eitel oder gotteslasterlich Empfundene, sei es nun begriindet oder
nicht. Mit ihr kommen unterdriickte Konflikte an die Oberflache - man denke nur an die
Bauernaufstande - und in ihr kulminieren jene gesellschaftlichen Spannungen, die abseits
humanistischer Ideen in der Bevélkerung schwelen. Das Spektrum reicht dabei von sozialer
Ungleichheit bis hin zu kirchlicher Hybris. Im Zuge dieser Umbriiche, Konflikte und kriegerischen
Auseinandersetzungen biiRt die Idee der Fortuna mit ihren Launen sowie das Streben nach
personlichem Glick einiges an ihrem Einfluss und ihrer Popularitat ein. Der (mittel)europaische
Kontinent wird die nachsten 130 Jahre bis zum Ende des 30-jahrigen Krieges nicht mehr zur Ruhe
kommen - Bauernkriege, Religionskriege, Tlrkenkriege kennzeichnen die von Leid, Elend und Tod
gepragte Zeit nach der Reformation. Es scheint fast, als hatte sich Fortuna, nachdem ihre Existenz so
marginalisiert wurde, bewusst abgewandt, um die Menschen fiir die Vermessenheit zu bestrafen.
Dennoch ist ihre tGber ihre Person hinausgehende Leistung, die intensive Beschaftigung mit dem
personlichen Glick und dem Menschsein mit seinen Bedirfnissen, auch liber diese schwere Periode

der Geschichte erhalten geblieben. Bemerkenswerte und weltverandernde Ereignisse fallen in diesen
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zeitlichen Rahmen: Magellans Weltumsegelung, die Kopernikanische Wende, die Erkenntnisse von
Galileo Galilei oder die Stiicke eines William Shakespeare, der in seinen Texten noch nie in dieser
Form dagewesene psychologische Einblicke in die menschliche Natur erschafft. Wenn auch in ihren
Absichten und Folgen grundverschieden, griinden sich diese Ereignisse auf einem gemeinsamen
Nenner - der Mensch erkennt seine Fahigkeiten und will sie nlitzen, er trotzt den widrigsten
Umstanden und erschafft noch nie Dagewesenes. Er begehrt Bildung, Selbstbestimmung und
Lebensgliick. Was von Fortuna bleibt, ist die Sehnsucht nach einem , gliicklichen Leben” im Diesseits,
der Freude am Vergniigen, dem Streben nach Selbstverwirklichung, das Ausloten der eigenen
Grenzen und Méglichkeiten, das Durchmogeln durch die Geschichte und die Uberzeugung, das
eigene Schicksal vermeintlich selbst in der Hand zu haben.

Ganz gleich, ob wir nun an Gott glauben oder nicht, welcher Religion wir angehdéren, auf welche
Krafte wir vertrauen - sie ist immer ein Teil unseres Daseins. Wir kdnnen Gott verleugnen oder das
Universum zum MaR aller Dinge erklaren, doch all dies wird sie nicht davon abhalten, unser Leben zu
beeinflussen. Schicksal, Zufall, Chaos, Universum - all dies sind ihre Synonyme und zugleich ihre
Werkzeuge. Wenn wir auch unser Schicksal selbst in der Hand zu haben glauben, ganz ausblenden
und sie aus unserem Kreis verjagen, vermogen wir nicht. In ihr kulminieren providentia, fatum und
der freie Wille, sie macht uns immer wieder bewusst, dass die Macht und der Einfluss des Menschen
endlich ist und am Ende aller Dinge sie steht, um lber die selbstsichere, sich selbst Gberschatzende
Einfalt des Menschengeschlechts zu lachen. Das ist gut so, denn wo waren wir, wenn sich jeder
dahergelaufene Einfaltspinsel aus ihrem Einflussbereich [6sen kdnnte und zu einem gottgleichen
Wesen erklarte?

Hoffen wir, dass der Autor des Fortunatus Unrecht hat, wenn er zum Abschluss seines Werkes sagt:

,Aber wol ist zu besorgen/ die jungfraw des geliicks/ die solliche wal auf3gibt/ und Fortunato
den seckel gegeben hat/ sey aufs unseren landen verjaget/ und in dieser welt nit mer tzu

finden. %

Wir alle sehnen uns nach ein wenig personlichem Gliick und Erfiillung, ganz gleich ob jetzt oder vor
500 Jahren. Unser Gliicksbeddrfnis hat seinen Ursprung in der Wende zum 16. Jahrhundert und der
intensiven Auseinandersetzung mit dem Individuum und seinen Bediirfnissen. Weder die
Reformation, noch die Religionskriege, keine weltlichen Frommler oder geistliche Eliten konnten
zerstoren, was einmal in der Welt war — das Streben nach dem eigenen Gliick. Wie trostlos ware
wohl dieses oft so miihselige Leben ohne die winzige Moéglichkeit, insgeheim auf ein Quantchen

Gliick, das uns Fortuna in gnadiger Weise erweist, zu hoffen?

445 Roloff (Hrsg.) 1996, S.195.

117



4. Bibliographie

Appuhn-Radkte 1996
Sibylle Appuhn-Radkte, Fortuna bifrons. Zu einem mittelalterlichen Bildtyp und dessen Nachleben in
der lkonographie Albrecht Diirers, in: Das Mittelalter, 1996, S.129-148.

Appuhn-Radtke 2005
Sibylle Appuhn-Radtke, Fortuna, in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Band X, 2005, Sp.
271-401 (zuletzt aufgerufen: 26.02.2022), URL: https://www.rdklabor.de/w/?0ldid=105363

Batschmann
Oskar Batschmann, Hans Holbein der Jiingere, Miinchen 2010.

Biedermann 2008
Klaus Biedermann, Lexikon der Symbole, Miinchen 2008.

Binski 1996
Paul Binski, Medieval death, ritual and representation, London 1996.

Bonnet 2010
Anne-Marie Bonnet, Neue Blicke — geféhrliche Frauen, in: Anne-Marie Bonnet/Gabriele Kopp-
Schmidt, Die Malerei der deutschen Renaissance, Miinchen 2010, S.41-48.

Brakensiek (Hrsg.) 2010
Stephan Brakensiek (Hrsg.), Verweile doch!. Arkadien als Thema der Druckgraphik 1490 — 1830, (Kat.
Ausst., Viehmarktthermen Trier, 19.September - 31.0ktober 2010), Trier 2010.

Buck 1999
Stephanie Buck, Hans Holbein 1497/98- 1543, Kéln 1999.

Erasmus 2019
Erasmus von Rotterdam, Das Lob der Torheit, San Llorence de Cadessar 2019.

Fichte 1996
Joerg O. Fichte, Providentia - Fatum - Fortuna, in: Das Mittelalter, 1996, S.5-20.

Ficino 2014
Marsilio Ficino, Uber die Liebe oder Platons Gastmahl, hrsg. von Paul Richard Blum, Hamburg 2014.

Gassen 1987

Richard W. Gassen, Pest, Endzeit und Revolution. Totentanzdarstellungen zwischen 1348 und 1848,
in: Mannheimer Kunstverein/Friedrich W. Kasten (Hrsg.), Thema Totentanz. Kontinuitdt und Wandel
einer Bildidee vom Mittelalter bis Heute, Mannheim 1987, S.11-26.

Glier 1989

Ingeborg Glier, Allegorien des 14. Jahrhunderts. Normen, Vernunft, Phantasie, in: James F.
Poag/Thomas C. Fox (Hrsg.), Entzauberung der Welt. Deutsche Literatur 1200- 1500, Tubingen 1989,
S.133-145.

Gramaccini 2005
Norberto Gramaccini, Dlrer und das Bilderbuch, in: Michael Stolz/Adrian Mettauer (Hrsg.),
Buchkultur im Mittelalter. Schrift - Bild - Kommunikation, Berlin/New York 2005, S.263-274.

118


https://www.rdklabor.de/w/?oldid=105363

Haas 1994

Alois M. Haas, Tod und Jenseits in der deutschen Literatur des Mittalalters, in: Gesellschaft fur das
Schweizerische Landesmuseum (Hrsg.), Himmel, Holle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter (Kat.
Ausst., Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, 1994) Zirrich 1994, S.69-78.

Harbison 1995
Craig Harbison, Eine Welt im Umbruch. Renaissance in Deutschland, Frankreich, Flandern und den
Niederlanden, Kéln 1995.

Held/Schneider
Jutta Held/ Norbert Schneider, Sozialgeschichte der Malerei vom Spatmittelalter bis ins 20.
Jahrhundert, K6In 1998.

Hollander 1996
Hans Hollander, Die Kugel der Fortuna, in: Das Mittelalter, 1996, S.149-167.

Holzer 2018
Laura Holzer, Tausend Tode. Motiv- und Kulturgeschichte der ars moriendi anhand der Stiche des
Meisters E.S., MA-Arbeit, Wien 2018.

Huizinga 2016
Johan Huizinga, Erasmus und Luther. Européaischer Humanismus und Reformation, Kevelaer 2016.

Jakobi-Mirwald 2016
Christine Jakobi-Mirwald, Initiale, Randdekor, Miniatur. Die Ausstattungsorte in der gotischen
Buchkunst, in: Christine Beier (Hrsg.), Geschichte der Buchkultur 5/1- Gotik, Graz 2016, S.235-252.

Kapp (Hrsg) 2007
Volker Kapp (Hrsg.), Italienische Literaturgeschichte, Stuttgart 2007.

Karnein 2001

Alfred Karnein, Die Stimme der Intellektuellen im Mittelalter. Andreas Capellanus (iber Liebe,
Sexualitdt und Geschlechterbeziehung, in: Gabriele Bartz/Alfred Karnein/Claudio Lange,
Liebesfreuden im Mittelalter. Kulturgeschichte der Erotik und Sexualitat in Bildern und Dokumenten,
Miinchen 2001, S.81-96.

Kastner 1990
Hannes Kastner, Fortunatus- Peregrinator mundi. Welterfahrung und Selbsterkenntnis im ersten
deutschen Prosaroman der Neuzeit, Freiburg 1990.

Keller 2008
Andreas Keller, Friihe Neuzeit. Das rhetorische Zeitalter, Berlin 2008.

Kurbacher 2014

Frauke Annegret Kurbacher, Liebeseinstellung. Zum Zusammenhang von Liebe und Haltung als
Grundlage kultureller Modellierung, in: Kirsten Dickhaut (Hrsg.), Liebessemantik. Frilhneuzeitliche
Darstellung von Liebe in Italien und Frankreich, Wiesbaden 2014, S.45-91.

Lehmkuhl 2008
Josef Lehmkuhl, Erasmus - Machiavelli. Zweieinig gegen die Dummheit, Wiirzburg 2008.

119



Leinkauf 2017
Thomas Leinkauf, Grundriss Philosophie des Humanismus und der Renaissance (1350-1600), Band 1,
Hamburg 2017.

Liiddecke 2012

Dirk Luddecke, Dantes Denken politischer Ordnungsformen, in: Stefano Saracino/Manuel Knoll
(Hrsg.), Das Staatsdenken der Renaissance - Vom gedachten zum erlebten Staat, Baden-Baden 2013,
S.43-68.

Macchiavelli 2022
Niccolo Macchiavelli, Il principe — Der Fiirst, 2022 (zuletzt besucht am 25.02.2022). URL:
https://meiner-elibrary-

de.uaccess.univie.ac.at/viewer2.0/pdfviewer/index/viewer?isbn=97837873362,34&access=ade5cfcb
162d2900510966bcec25e3ff&code=dd259a13785487963fd13fb803debfd4&q=&lang=de&key=&pag
e=&label=&prodld=14716&hash=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&token=2e09d5884ebe8a5
15e989b2045d7d0b5&timestamp=dd259a13785487963fd13fb803debfd4

Mihlherr 1993
Anna Mihlherr, ,Melusine” und ,Fortunatus”. Verratselter und verweigerter Sinn, Tibingen 1993.

Miiller 1988
Christian Miiller, Hans Holbein d. J.. Zeichnungen aus dem Kupferstichkabinett der 6ffentlichen
Kunstsammlung Basel, (Kat. Ausst., Kunstmuseum Basel, 12. Juni bis 4. September 1988), Basel 1988.

Miiller (Hrsg.) 1990
Jan-Dirk Mller (Hrsg.), Romane des 15. und 16. Jahrhunderts, Frankfurt/Main 1990.

Miiller 1996
Markus Miiller, Minnebilder. Franzésische Minnedarstellungen des 13. und 14. Jahrhunderts,
Kéln/Weimar/Wien 1996.

Miiller/Wenzel 1999
Jan-Dirk Miller/Horst Wenzel, Zu diesem Buch, in: Jan-Dirk Miiller/Horst Wenzel (Hrsg.), Mittelalter.
Neue Wege durch einen alten Kontinent, Stuttgart 1999, S.7-18.

Nittmann 1986
Peter Nittmann, Die Narrheit vor dem Gottesgericht. Sebastian Brants ,,Narrenschiff” im Lichte der
spatmittelalterlichen Politik und Jurisprudenz, phil. Diss., Freiburg 1986.

Nusser 1992
Peter Nusser, Deutsche Literatur im Mittelalter. Lebensformen, Wertvorstellungen und literarische
Entwicklung, Stuttgart 1992.

Nusser 2002
Peter Nusser, Deutsche Literatur von 1500 bis 1800. Lebensformen, Wertvorstellungen und
literarische Entwicklung, Stuttgart 2002.

Nusser 2012
Peter Nusser, Deutsche Literatur. Eine Sozial- und Kulturgeschichte. Vom Mittelalter bis zur Neuzeit,
Darmstadt 2012.

120


https://meiner-elibrary-de.uaccess.univie.ac.at/viewer2.0/pdfviewer/index/viewer?isbn=9783787336234&access=a4e5cfc6162d2900510966bcec25e3ff&code=dd259a13785487963fd13fb803debfd4&q=&lang=de&key=&page=&label=&prodId=14716&hash=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&token=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&timestamp=dd259a13785487963fd13fb803debfd4
https://meiner-elibrary-de.uaccess.univie.ac.at/viewer2.0/pdfviewer/index/viewer?isbn=9783787336234&access=a4e5cfc6162d2900510966bcec25e3ff&code=dd259a13785487963fd13fb803debfd4&q=&lang=de&key=&page=&label=&prodId=14716&hash=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&token=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&timestamp=dd259a13785487963fd13fb803debfd4
https://meiner-elibrary-de.uaccess.univie.ac.at/viewer2.0/pdfviewer/index/viewer?isbn=9783787336234&access=a4e5cfc6162d2900510966bcec25e3ff&code=dd259a13785487963fd13fb803debfd4&q=&lang=de&key=&page=&label=&prodId=14716&hash=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&token=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&timestamp=dd259a13785487963fd13fb803debfd4
https://meiner-elibrary-de.uaccess.univie.ac.at/viewer2.0/pdfviewer/index/viewer?isbn=9783787336234&access=a4e5cfc6162d2900510966bcec25e3ff&code=dd259a13785487963fd13fb803debfd4&q=&lang=de&key=&page=&label=&prodId=14716&hash=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&token=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&timestamp=dd259a13785487963fd13fb803debfd4
https://meiner-elibrary-de.uaccess.univie.ac.at/viewer2.0/pdfviewer/index/viewer?isbn=9783787336234&access=a4e5cfc6162d2900510966bcec25e3ff&code=dd259a13785487963fd13fb803debfd4&q=&lang=de&key=&page=&label=&prodId=14716&hash=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&token=2e09d5884ebe8a515e989b2045d7d0b5&timestamp=dd259a13785487963fd13fb803debfd4

Ohler 1993
Norbert Ohler, Sterben und Tod im Mittelalter, Miinchen 1993.

Petzoldt 1994
Leander Petzoldt, Narrenliteratur. Facetie, Schwank und Witze von der italienischen Renaissance bis
zur Frihen Neuzeit, Innsbruck 1994.

Portinaro 2012

Pier Paolo Portinaro, Am mittelalterlichen Anfang von Sakularisierung und Demokratisierung:
Marsilius von Padua, in: Stefano Saracino/Manuel Knoll (Hrsg.), Das Staatsdenken der Renaissance-
Vom gedachten zum erlebten Staat, Baden-Baden 2013, S.69-90.

Priedl/Guth 2012

Elisabeth Priedl/Doris Guth, Bilder der Liebe. Liebe Begehren und Geschlechterverhiltnisse, Eine
EinfUhrung, in: Elisabeth Priedl/Doris Guth (Hrsg.), Bilder der Liebe. Liebe, Begehren und
Geschlechterverhiltnisse in der Kunst der Friihen Neuzeit, Bielefeld 2012, S.7-28.

Rabe 1991
Horst Rabe, Deutsche Geschichte 1500 — 1600. Das Jahrhundert der Glaubensspaltung, Minchen
1991.

Rautenberg 2006

Ursula Rautenberg, Die ,,Melusine” des Thiring von Ringoltingen und der Basler Erstdruck des
Bernhard Richel, in: André Schnyder/Ursula Rautenberg, Thiring von Ringoltingen. Melusine, Nach
dem Erstdruck Basel: Richel um 1473/43, Band Il, Wiesbaden 2006. S.61-99.

Rieger 2014

Dietmar Rieger, Fleischeslust und Liebe. Stationen literarischer Semantisierung der carnalis cupiditas
vom Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert, in: Kirsten Dickhaut (Hrsg.), Liebessemantik. Friihneuzeitliche
Darstellung von Liebe in Italien und Frankreich, Wiesbaden 2014, S.331-383.

Rob-Santner 2016
Carmen Rob-Santer, Von Siindern und Erldsung. Zum religidsen Schrifttum am Ubergang zur Neuzeit,
in: Christine Beier (Hrsg.), Geschichte der Buchkultur 5/1- Gotik, Graz 2016, S. 115-158.

Roloff 1996
Hans- Gert Roloff (Hrsg.), Fortunatus. Studienausgabe nach der Editio Princeps von 1509, Stuttgart
1996.

Roth 2021

Michael Roth, Entstehung der Druckgraphik — Multiplizierung der Bilder, in: Michael
Eissenhauer/Staatliche Museen zu Berlin (Hrsg.), Spatgotik. Aufbruch in die Neuzeit (Kat. Ausst.,
Staatliche Museen zu Berlin, 01.05 bis 05.09.2021), Berlin 2021, S.94-139.

Roth 2021

Michael Roth, Gutenberg und die Bilder — Revolution der Buchkunst, in: Michael Eissenhauer/
Staatliche Museen zu Berlin (Hrsg.), Spatgotik. Aufbruch in die Neuzeit (Kat. Ausst., Staatliche
Museen zu Berlin, 01.05 bis 05.09.2021), Berlin 2021, S.162-195.

121



Saracino/Knoll 2013

Stefano Saracino/Manuel Knoll, Einleitung: Der Staat der Renaissance und unser Staat, in: Stefano
Saracino/Manuel Knoll (Hrsg.), Das Staatsdenken der Renaissance - Vom gedachten zum erlebten
Staat, Baden-Baden 2013, S.11-26.

Schneider 2009
Norbert Schneider, Geschichte der Landschaftsmalerei. Vom Spatmittelalter bis zur Romantik,
Darmstadt 2009.

Schnyder/Rautenberg 2006
André Schnyder/Ursula Rautenberg, Thiiring von Ringoltingen. Melusine, Nach dem Erstdruck Basel:
Richel um 1473/43, Band |, Wiesbaden 2006.

Scholz Williams 1989
Gerhild Scholz Williams, Magie entzaubert: Melusine, Paracelsus, Faustus, in: James F. Poag/ Thomas
C. Fox (Hrsg.), Entzauberung der Welt. Deutsche Literatur 1200-1500, Tibingen 1989, S.53-71.

Sofsky 2011
Wolfgang Sofsky, Todesarten. Uber Bilder der Gewalt, Berlin 2011.

Unger (Hrsg.)1968
Helga Unger (Hrsg.), Teuerdank. Die Geferlicheiten und eins Teils der Geschichten des loblichen
streitbaren und hochberliimbten Helds und Ritters Herr Teuerdanks, Miinchen 1968.

Verdon 2011
Jean Verdon, Irdische Lust. Liebe, Sex und Sinnlichkeit im Mittelalter, Darmstadt 2011.

Walther/Wolf 2005
Ingo F. Walther/Norbert Wolf, Codices illustres. Die schonsten illuminierten Handschriften der Welt,
K6ln 2005.

Warda 2011
Susanne Warda, Memento mori. Bild und Text in Totentdanzen des Spatmittelalters und der Friihen
Neuzeit, K6In/Weimar/Wien 2011.

Wehrli 1997
Max Wehrli, Geschichte der deutschen Literatur im Mittelalter, Stuttgart 1997.

Wijsmann 2016

Hanno Wijsmann, Handschriften und gedruckte Blcher. Der Wandel der européischen Buchkultur im
15. Jahrhundert, in: Christine Beier (Hrsg.), Geschichte der Buchkultur 5/1- Gotik, Graz 2016, S.97-
114.

Wollgast 1992
Siegfried Wollgast, Zum Tod im spaten Mittelalter und in der Friihen Neuzeit, Berlin 1992.

Woronowa/Sterligov 2003
Tamara Woronowa/Andrej Sterligov, Westeuropaische Buchmalerei des 8. bis 16. Jahrhunderts,
London 2003.

122



Online - Ressourcen:

https://digitaldante.columbia.edu/dante/divine-comedy/purgatorio/purgatorio-27/, zuletzt
aufgerufen am 04.04.2022.

https://www.deutsche-biographie.de/sfz58566.html, zuletzt aufgerufen am 08.12.2020.

https://meiner.de/der-furst.html, zuletzt aufgerufen am 17.04.2021.

https://www.herder.de/religion-spiritualitaet/kirche/scholastik/, zuletzt aufgerufen am 17.04.2021

https://www.britannica.com/biography/Gian-Francesco-Poggio-Bracciolini, zuletzt aufgerufen am

19.04.2021.

https://www.britannica.com/biography/Blessed-John-Duns-Scotus, zuletzt aufgerufen am

28.04.2022.

123


https://digitaldante.columbia.edu/dante/divine-comedy/purgatorio/purgatorio-27/
https://www.deutsche-biographie.de/sfz58566.html
https://meiner.de/der-furst.html
https://www.herder.de/religion-spiritualitaet/kirche/scholastik/
https://www.britannica.com/biography/Gian-Francesco-Poggio-Bracciolini
https://www.britannica.com/biography/Blessed-John-Duns-Scotus

5. Abbildungsverzeichnis

Glossarium salomonis, F. anceps mit ihrem Opfer Croesus, ca. 1158- 1165, fol. 3v, Bayrische
Staatsbibliothek, Miinchen.

Abb.2:

Boethius, De consoltatione philosophiae, 1492, f. 58v, Bibliotheque Nationale, Paris.

124



Abb.3:

Georg Reisch, Margarita philosophica, Holzschnitt, 1503,

Abb.4:

The

Frontispiz,

7’

Maitre de Coétivy (zugeschrieben), De consoltatione philosophiae, c. 1460-70
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Unbekannter Kiinstler, Achte hier darauf, wie Reymond unter groBer Klage in die Irre ritt, zum
Turstquell kam und wie Jungfrau Melusine da zu ihm kam und ihn tréstete und ihm alles sagte, das
ihm zugestossen war und bevorstand, 6.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Jérg Breu d.A. (zugeschrieben), Fortunatus begegnet der Jungfrau des Gliicks, Holzschnitt, 15009.
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Hans Holbein, Fortuna Uberschiittet einen Toren mit Glick, Federzeichnung, 1515, Kunstmuseum
Basel.
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Hans Holbein, Die Personifikation des Volkes, Federzeichnung, 1515, Kunstmuseum Basel.
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Hans Holbein, Jupiter verprigelt Ate, Federzeichnung, 1515, Kunstmuseum Basel.
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Marcantonio Raimondi, Mann verpriigelt Fortuna, Kupferstich, 143 x 133 mm, 1510-1527, British
Museum, London.

Abb.18:
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Master of the Prayer books, lllustration zum Roman de la rose von Guillaume de Lorris und Jean de
Meung (Detail), 12v, 1450, 1490-1500, British Library London.

132



Meister E.S., Der grolSe Liebesgarten, Kupferstich, 23 x 15,3 cm, 1440- 70, Albertina Wien.

Abb.20:

Meister E.S., Das Liebespaar auf der Rasenbank, Kupferstich, 12,6 x 16,7 cm, 2. Drittel 15.
Jahrhundert, Albertina Wien.
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Jérg Breu d.A., Wie der kiinig Fortunato drey edel junckfrauwen fiirstellet/ die vast schon/ und
schwestern waren/ au denen er die jlingst (genannt Cassandra) zu weib nam, Holzschnitt 1509.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Melusine und Reymond in der Kapelle durch einen Bischof getraut
wurden, 12.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.

Abb.24:

Unbekannter Kiinstler, Wie Uriens und die Kénigstochter miteinander getraut wurden,
21.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Gyot nach Armenien kam und zum Konig gekrént und ihm Florie, die
Tochter des Konigs, angetraut wurde, 22.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Anthoni und die Jungfrau miteinander vermahlt wurden und man die
Hochzeit hielt mit Tanzen, Singen, Springen und mancherlei hofischen Vergniigen, 27.Holzschnitt,
1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Konigin Eglantine von BOhmen Reinhart von Luisignan angetraut wurde,
so wie ihm der Kénig von Elsass das zugesagt hatte, 35.Holzschnitt, 1473/73, Badische
Landesbibliothek Karlsruhe.

Abb.28:

Jérg Breu d.A., Wle die schon Agripina durch radt Andolosia/ dem jungen kiinig von Cipern vermahlet
ward, Holzschnitt, 1509.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Reymond und Melusine zusammengelegt und vom Bischof im Bett
gesegnet wurden, 15.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Hans Holbein d.J., Alter Philosoph und junges Madchen, fol. C 2 verso, Feder in Schwarz, 1515,
Kunstmuseum Basel.

138



Abb.31:

. {77 OO PORGm A
f,intima Mis nELm gocat, u;‘::

wme linci fine,’ qurnud!n( Are
qui P“w‘"‘fg cov,unde X nomndha

e Wm 27"
Micamoetem pro -/ 1+ 4% -
o8 In cpiftoler, A'tor Malets toxtam, cane
. Quul pecunix contaltum.) Animo ¢
wid et in congadty porkoule cone plus ot
xlmm(\mmmﬁm
.l‘«uumu'tuumqu;vhll {
¥ Cun LoD rarpuantntding wu'onon
o per A%os. Quuis cnim diatur per aldl
xehocacont

Hans Holbein d.J., Ein Mdnch vermeidet es, mit Geld in Berlihrung zu kommen, fasst aber einer Frau
an die Brust, fol. P 4, Feder in Braun, 1515, Kunstmuseum Basel.

Hans Holbein d.J., Ein fetter Zecher umarmt eine Frau, fol. S 4, Feder in Schwarz, 1515, Kunstmuseum
Basel.

Abb.33:

Jérg Breu d.A., Wie Fortunatus zu boser geselschaft kam/ mit denen/ und mitt lelichten frawen/ als
sein gelt verthet/und sich darnach vol armut leiden maRt, Holzschnitt, 1509.
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Abb.34:

Daniel Hopfer, Kunz von der Rosen (Narr und Vertrauter Maximilians 1.), Eisenradierung, 219 x 184
mm, 1.H. 16. Jh., Staatliche Kunstsammlungen Dresden.

Abb.35:

Albrecht Dirrer, Vom unnutze wunsche, 27. lllustration aus Sebastian Brant ,Das Narrenschiff,

Holzschnitt, ca. 1494, Bayrische Staatsbibliothek Miinchen.
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Albrecht Direr, Das Narrenschyff (Der Biichernarr), Holzschnitt, 20.8 x 15 cm, 1495, Metropolitan
Museum of Art New York.

Abb.37:

Israhel van Meckenem, Fool and the lady, Kupferstich, 2. Drittel 15. Jahrhundert, Metropolitan
Museum of Art New York.
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Hans Holbein d.J., Brustbild des Midas, fol. B 3 verso, Feder in Braun, Kunstmuseum Basel.
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Hans Holbein d.J., Die Torheit auf dem Katheder, fol. B, Feder in Braun und Rot, 1515, Kunstmuseum

Basel.

Abb.40:

Hans Holbein d.J., Ein Narr betrachtet sich im Spiegel, fol. E 2 verso, Feder in Braun, 1515,

Kunstmuseum Basel.



Abb.41:

Daniel Hopfer, Tod und Teufel liberraschen zwei Frauen, Radierung, 16 x 22.7 cm, ca. 1515,
Metropolitan Museum of Art New York.
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Hans Holbein d.J., Ein Narr betrachtet seine Marotte, fol. K 4 verso, Feder in Braun, 1515,
Kunstmuseum Basel.
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Hans Holbein d.J., Ein Rechtsgelehrter, fol. N 3 verso, Feder in Braun, 1515, Kunstmuseum Basel.
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Hans Holbein d.J., Ein Philosoph, fol. N 4, Feder in Braun, 1515, Kunstmuseum Basel.

Abb.46:

Abb.47:
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Hans Holbein d.J., Kaiser Maximilian 1., fol. R verso, Feder in Schwarz, 1515, Kunstmuseum Basel.
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Abb.48:

Albrecht Diirer, Maximilian I., Rdmisch-deutscher Kaiser, Holzschnitt, 1519, Osterreichische
Nationalbibliothek Wien.
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Hans Holbein d.J., Ein Bischof, fol. R 3, Feder in Schwarz, 1515, Kunstmuseum Basel.

Abb.51:

Hans Holbein d.J., Ein Kardinal unter einem Baldachin, fol. R 3 verso, Feder in Schwarz, 1515,
Kunstmuseum Basel.
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Hans Holbein d.J., Die Torheit verschlingt die Seele des Duns Scotus, fol. S 4 verso, Feder in Schwarz,
1515, Kunstmuseum Basel.
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Heinrich Knoblochtzer, Der Tod und der Wirt in ,,Der doten dantz mit figuren // clage vnd antwort
schon // von allen staten der werlt”, Holzschnitt, S.13v, nicht nach 1488, Universitatsbibliothek
Heidelberg.
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Hans Holbein d.J., Die Grafin, Holzschnitt, 7.6 x 5.8 cm, um 1523/25, Kunstmuseum Basel.
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Martin Schongauer, Der Tod Mariens, Kupferstich, 25.7 x17.1 cm, letztes Drittel 15.Jahrhundert,
Albertina Wien.

Abb.57:

Meister M.Z., Ars moriendi, Kupferstich, 8.8 x 6.7 cm, 1500-1510, British Museum London.
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Unbekannter Kiinstler, Hier beichtet Geffroy auf dem Totenbett und ldsst an sich die christlichen
Riten mit allen Sakramenten vollziehen; danach starb er, 67.Holzschnitt, 1473/74, Staatsbibliothek
Berlin.
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Jérg Breu d.A., Wie Fortunatus starb/ an seinem todbet seine zwen siin berieffet/ yn saget die krafft
und tugent des seckels und des hutlins, Holzschnitt, 1509.
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Unbekannter Kiinstler, Wie die Turken die Stadt Prag stiirmten und die Leiche des erschlagenen
Konigs von Bohmen verbrannten, 31.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Unbekannter Kiinstler, Wie der Konig von Elsass den tirkischen Kaiser verbrannte und mit ihm alle
Tirken, Heiden und Slawen damit verbrannte, 33.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek
Karlsruhe.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Reymond Melusine so von Herzen beklagte und wie Horribel, ihr Sohn,
erstickt wurde, damit nichts Bdses von ihm entstehe, 47.Holzschnitt, 1473/74, Badische
Landesbibliothek Karlsruhe.

Abb.63:

Michael Wohlgemuth, Verbrennung von Juden, Schedel’sche Weltchronik fol. 230v, Holzschnitt
koloriert, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen.
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Abb.64:
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Unbekannter Kiinstler, Wie Geffroy das Kloster in Maillezais und alle Ménche mit dem Kloster
verbrannte, 41.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Jérg Breu d.A., Wie der boRwicht Andrean ainen edelman ermort und yn in ain prifet wurff/ und

darvon kam, Holzschnitt, 1509.
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Jérg Breu d.A., Wie Andolosia nach der hochtzeit haim reitten wolt gen Famagusta/ unnd von zwayen
grafen gefangen/ und seine diener erstochen waden, Holzschnitt, 1509.

Abb.67:

Hans Baldung, Der behexte Stallknecht, Holzschnitt, 34.4 x 19.8 cm, um 1534, Albertina Wien.
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Jérg Breu d.A., Wie Fortunatus wirtt zu Constantinopel nachtz in die kamer kam zu stelen/ und
Lipoldus den zu tod schllig, Holzschnitt, 1509.
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Unbekannter Kiinstler,Wie Reymond seinen Vetter und seine eigene Ungliickstat heftig beklagte und
unsaglich stark darliber jammerte, dass er seinen Herrn und teuren Vetter getotet hatte,
5.Holzschnitt, 1473/74, Badische Landesbibliothek Karlsruhe.
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Unbekannter Kiinstler, Wie Geffroy seinen Verwandten in den Tod jagte und sich an ihm rachte, weil
er Geffroys Vater gegen Melusine aufgehetzt hatte, 55.Holzschnitt, 1473/74, Badische
Landesbibliothek Karlsruhe.
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Jérg Breu d.A., Wie Jeronimus Roberti und als sein hauB gesyn gefangen/und unschuldiklich gehenkt
wurden/allain Fortunatus erlodigt ward, Holzschnitt, 1509.
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Jérg Breu d.A., Wie die zwen graffen von des seckels wegen mit ainander unains/ unnd das mord
dardurch offenbar/ sy bayd darumb geradbrechet wurden, Holzschnitt 1509.
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Abstract

Die Entwicklungen, Strémungen und Neuerungen an der Wende zum 16. Jahrhundert in Fragen der
Politik, Gesellschaft, Religion und Philosophie lassen ein neues Verhaltnis zwischen den Menschen
und der Glicksgottin Fortuna entstehen. Das Streben nach persénlichem Gliick halt Einzug in die
menschliche Existenz und etabliert sich in der Gedanken- und Lebenswelt der Zeit. Anhand dreier,
seinerzeit hochst erfolgreicher, literarische Werke und deren lllustrationen sollen die Vorstellungen
der Zeitgenossen in Bezug auf das Gliick und seine Facetten in Liebe, Narrheit und Tod naher
beleuchtet werden, sodass am Ende die Frage danach beantwortet werden kann, wie und worin die
Menschen der beginnenden frilhen Neuzeit ihr persénliches Gliick zu finden gedachten. Die Frage,
welche signifikanten Veranderungen in diesen wenigen Jahrzehnten rund um die , Zeitenwende” im
Denken und Handeln der Menschen vor sich gehen und inwiefern die Buchillustration ihren Teil dazu

beitragt, soll ebenso beantwortet werden.
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