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|. Einleitung

Die Suche nach Gemeinsamkeiten und verbindendenefken zwischen zwei oder
mehreren unterschiedlichen Heldendichtungstraditiostellt eine Versuchung dar,
der eine erhebliche Anzahl von Literaturforscheichnwiderstehen konnte. Niemals
haben die Anhaltspunkte gefehlt, die zur Entwickluvon mehr oder weniger
raffinierten Thesen, hinsichtlich dieser Themabi&igetragen haben.

Die vorliegende Arbeit ist auch einer komparativ@ntersuchung gewidmet. Im
Mittelpunkt ihres Interesses steht das mittelhoakstdhe Heldenepos Nibelungenlied
zum einen sowie das bulgarische Heldenlied-Oeunredie Figur von Krali Marko
zum anderen. Es handelt sich dabei um Werke, digstézum Weltkulturerbe im
literarhistorischen Sinne gehdéren.

Das Nibelungenlied und die Krali Marko-Lieder reggétieren die unter
jahrhundertelanger Mitwirkung zahlreicher Dichtertstandene, weiterentwickelte
und verbreitete Epik einiger in verhaltnismaRig méiaher Nahe angesiedelten
Volkergruppen. Mehrere Studien und wissenschatlidrbeiten haben diese Werke
zum Gegenstand ihrer Untersuchungen gemacht. Esdiehh meiner Ansicht nach
aber zugleich herausstellen, dass der Bekannthmitster serbischen Marko-Lieder
das Forschungsinteresse ziemlich zu Unrecht vorbd&garischen verdrangt hat. Es
sei noch an dieser Stelle darauf hingewiesen, digsstidosteuropaische Volksepik
den Helden Krali Marko zu einer gemeinsamen kunstdeen Figur stilisiert hat. Der
Protagonist ist in zahlreichen epischen Liedermtniur der Bulgaren und Serben,
sondern auch des kroatischen, rumanischen und sdgsr nicht christlichen
albanischen Volkes verewigt worden.

Den obigen Bemerkungen zufolge stellt sich logiseleese die Frage danach, wie
sich ein Held als gemeinsames Bindeglied in demschgin Traditionen mehrerer
Volkergruppen herauskristallisieren konnte? Ehrismbebt zu Recht hervofWer

im Nibelungenlied liest, liest in der Geschichte Beutschen.? Leicht modifiziert

lasst sich dieser grundlegende Gedanke auch auf Hb&lendichtung der

! Ehrismann, Otfrid: Das Nibelungenlied., Verlag CB¢ck, Miinchen, 2005, S.7

3



Balkanvolker projizieren. Wer die heroischen Lieder Sudslawen liest, liest die
Geschichte des Balkangebietes zur Zeit der osmamstnterdriickung, die im
Laufe von 5 Jahrhunderten eine dauernde Realitdtes gemeinsame Streben nach
Selbstbestimmung und Unabhangigkeit der stdostéisdpen Nationen hat die
Figur von Krali Marko in ein Symbol moralischer urmblitischer Volkernahe
verwandelt.

Die vorliegende Arbeit setzt sich als priméres Zote Gemeinsamkeiten und die
bedeutenden Unterschiede beztiglich der Motiveradhgen in den beiden epischen
Traditionen aufzuzeigen und gleichzeitig, als selkua Aufgabe, der Frage nach der
mdoglichen Beeinflussung oder sogar Ubernahme vomniEm und Motiven
nachzugehen. Ansporn zu einer Annahme von vermeticWechselwirkungen
zwischen Germanen und Slawen liefert die histoas€htsache, dass es sich beim
Nibelungenlied um ein Epos handelt, das in einemohNargebiet der Territorien der
Sudslawen geschaffen wurde und zwar — ungefahrd@hBhunderte vor den Krali
Marko — Heldenliedern. Dabei ist zu betonen, dass gewisse Ahnlichkeit beim
Entstehungs- und Entwicklungsprozess der beideddddichtungen besteht — beide
hatten altere Einzellieder bzw. Sagen als Grundlae von begabten epischen
Kinstlern im Nachhinein zu einer inneren thematscltinheit gebracht worden
sind. Anders als bei den Germanen hat man mit @esc¥riftung des ausschlief3lich
mundlich tradierten volkstimlichen Oeuvres bei Belgaren erst im 19. Jahrhundert
angefangen. Die hohere Stufe, diese der ,Verstibniing“, gemeint als Bestreben
nach Textkoharenz, Vollstdndigkeit und lexikalisch@réazision, haben die
bulgarischen Marko-Lieder, aus Grunden, die in eveit Folge der vorliegenden
Arbeit erlautert werden, niemals erreicht.

Andererseits beweisen historische Quellen nichtdriraumliche, sondern auch die
politische Néhe von den Bevdlkerungsgruppen deregotHunnen, Slawen und
Altbulgaren, hypothetisch — auch der Burgundern, ezmnem Zeitpunkt, der in
unmittelbarem Zusammenhang mit dem Entstehungsgsaies mittelhochdeutschen
Heldenepos steht. Als verbindende Figur zwischen @oten und Slawen bzw.
Altbulgaren fungiert der hunnische Anfuhrer Attilg,Etzel*). Historisch
nachgewiesen ist die Zugehorigkeit einiger Stammeedtwahnten Volkergruppen,
Anfang und Mitte des 5. Jahrhunderts, zum Sippedbignder HunnenNach dem
Tod Attilas haben sich die friheren altbulgarisclad slawischen Verblindeten in



Gebieten Sudosteuropas angesiedelt, die aus gdéigplher Sicht an die Lander der
Goten gegrenzt haben. Gerade in den Gebieten RuitépBitola, die heute Teil
Mazedoniens sind und sich im Mittelalter als Enkhiagszentren der epischen
Tradition auf dem Balkangebiet herauskristallisipaben, ist der Hauptsitz des
Kdnigs Marko historisch belegt. In diesem Sinneeistnicht vollig auszuschliel3en,
dass eine bestimmte Wechselwirkung, sogar Austawsch Liedermotiven, in
Verbindung mit der Volkerwanderung und mit Ereigeis im Konigshaus Attilas,
stattgefunden hat. Nahere Angaben zum Thema wenddfapitel XI. ,Die Frage
nach dem maglichen Einfluss der germanischen aubdigarische Heldendichtung®
angefuhrt bzw. diskutiert.

Ein bedeutendes Forschungsproblem, das seit Jalteretiir Diskussionen unter den
Wissenschaftlern sorgt, ist vor allem mit dem Gdaat Eigenart der bulgarischen
Heldendichtung in Verbindung zu bringen. Diesergérawvird ebenso néher im

weiteren Verlauf der vorliegenden Arbeit nachgegeng

lI.  Zu einer begrifflichen Bestimmung

Mehrere Wissenschaftler und Forscher haben Ubere Jdiinweg versucht,
allgemeingultige, Ubernationale Definitionen fur Jgéiffe wie ,Heldensage®,
,Heldenlied“, ,Heldenepos" sowie ,Heldendichtungefauszuarbeiten, indem sie
unterschiedliche Wege gegangen sind, um die geares, verbindenden Merkmale
dieser Termini zu untersuchen und zu interpratieBgde Antike und das Mittelalter
haben der Abgrenzung literarischer Gattungen eiesvisge Gleichgultigkeit
entgegengebracht, die dazu gefuhrt hat, dass ,Héidetung“ sowie ,Heldensage*
als stoffliches Substrat der Heldenepik bis vor igen Jahrzehnten keine genau
bestimmte Funktion und definierbare Rolle im litesehen Bereich hatténVon See

verweist auf die Unscharfe der Etymologie und aid chehreren Uberlieferten

2vgl. Von See, Klaus : Was ist Heldendichtung, Europaische Heldendichtung, Hrsg. von Klaus
von See, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Daahsi978, S. 1
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Bezeichnungen des urspriunglich griechischen WqHesos" in anderen Sprachen,
das fur die agierende Hauptfigur der Sage stehtstBlitt fest, dass ein klares,
allgemeinverbindliches Bewusstsein, was ,HeldenSagel was ein ,Held" ist,
wahrscheinlich gar nicht einmal existiert hat

Laut Tiefenbach ist das Appellativ im hochdeutsctggrachraum erst mit dem
mittelhnochdeutschen Wort helt® (Mann, hervorragendKrieger) belegt. Die
Verwendung des Appellativs ,helid* im Sinne von ,M#& bzw. ,Mensch* ist in der
altsdchsischen Stabreimdichtung hingegen ausftihbezeugt. Aul3ergewdhnliche
Eigenschaften wie Tapferkeit, Mut und Kampfkrafie dnhit dem neuhochdeutschen
Word ,Held* sinngemal verknlpft sind und hervormde Leistungen zum Ausdruck
bringen, sind fur das Appellativ ,helid* nicht nagkisbar. Wie Tiefenbach erklart,
liegen erst fir die mittelhnochdeutsche Zeit Belege dass allein durch das Wort
Jhelt’ (,helid’, ,heled’) der heroische aul3ergewdithe Mensch bezeichnet wird — sei
es auf kriegerischem Gebiet oder im vorbildlicheerhalten vor Gott. Weiterhin
kann dieser Begriff fur wenig musterhafte Menschierwendet werden. Zu spateren
Zeiten stellt das frihmittelhochdeutsche Wort haft den meisten Fallen eine
epische Bezeichnung des Kriegers dar, die mit amdKriegerbezeichnungen ohne
wesentliche Sinnverdnderung wechseln kann. Tiefdnleetont, dass eine allseitig
akzeptierte Etymologie des Wortes ,Held“ auch leste nicht vorhanden ist.

Fur Reichert steht der Begriff ,Held'fijr ein Bindel an Merkmalen, deren Umfang
je nach Kontext unterschiedlich weit gefasst Wirdm weitesten Sinn wird er fiir
Personen verwendet, die mit irgendeiner Tat odeéringendeinem Verhalten, sei es
positiv aber auch negativ, Bewunderung hervorrufdar Aufmerksamkeit auf sich
ziehen.,Meist ist ein engerer Begriff gemeint, der sichf &ulturen bezieht, in denen
als Mittel zur Durchsetzung des eigenen Willenssigiohe Gewaltanwendung eine
wesentliche Rolle spiefl* Daher werden mit ihm Erscheinungen unterschikelic
Kulturen benannt, die nicht alle Merkmale des Heldgeichermal3en aufweisen.
Nennenswerte Erscheinungen sind laut Reichert algt:fBerihmtheit des Helden

durch seine kampferischen Leistungen und/oder Tdeen die ,heldische

3vgl. ebd. — S.1-2
* Vgl. Tiefenbach, Heinrich: Held, Heldendichtungiudeldensage, §1. Sprachliches, in: Reallexikon
der germanischen Altertumskunde, Hrsg. von H. BBclGeuenich, H. Steuer, Walter de Gruyter
Verlag, Berlin, 1999, Band 14, S.260-261
ZVgI. Reichert, Hermann: Held, Heldendichtung ureldénsage., §2-8, ebd. — S.262

ebd.



Lebensform”“ mit charakteristisch hoher Schatzung s dévlanneswertes,
GroRRgesinntheit, Fahigkeit zur Ekstase, physisandrmoralischer Wettkampf, stolz
getragene Armut, Abneigung gegen jede andere HWiper Arbeit als Kampf,
Stellung des ganzen Lebens unter den GesichtspilatkiNachwelt, als hdchstes
sittliches Ziel Selbstiiberwindung. Reichert weistradif hin, dass die Merkmale
einander auch in weit entfernten Kulturen so sehspmrechen, dass wir sie als tber
Raum und Zeit hinweg greifende Konstante anséhen.

Die Wege der Forschung zur Heldendichtung, mitnhbedeutendsten Richtlinien
und Theorien zur Formulierung und Abgrenzung dettU®gen sowie auch der
gattungsimmanenten Begriffe, werden in diesem Ikhpitler vorliegenden

Diplomarbeit beschrieben.

1. Wege der Forschung

Auf der Suche nach einer Ubernationalen Definitien Gattung ,Heldendichtung*
wurde ursprunglich eine Methode entwickelt, die dr@ersuchung nach genetischen
Zusammenh&ngen zwischen den epischen Texten vetafis€ine Reihe von
Vertretern der alteren Forschung hat an eine gesamria Grundlage geglaubt. Die
Existenz einer Art uralten indogermanischen Heldshridng wurde dabei vermutet.
Die Anhéanger dieser Theorie haben nach Spuren pmthen Stoffen und Motiven
gesucht, die diese Urform ihrer Ansicht nach in eagdnden europaischen
Heldendichtungen hinterlassen haben sollte. DiecHyesbenen Theorien der
romantischen Tradition, die nach Vorstufen und naider urspringlichen Quelle der
epischen Gattung suchen, wurden Mitte des 20. dabdrts wiederbelebt. Damals
haben bestimmte Vertreter der Forschung den Urgpden Heldensage mit Mythos
und Kult in Verbindung gebracht Schroder duRert sich eher skeptisch gegentiiber de
Theorie von der Teilnahme der Welt des Mythos ankidstehung und Gestaltung
der Heldensage. Er weist auf eine Menge alter Hpen wie z.B. die indischen

.Mahabharata“ und ,Ramayana“, das persische Nagmos, die Homerischen Epen

.
Vgl. ebd.

8 vgl. von See, Klaus: Was ist Heldendichtung, inrdpaische Heldendichtung, Darmstadt, 1978, S.2

°Vgl. dazu auch: de Vries, Jan: Heldenlied und Eesége, Francke Verlag, Bern, 1961, S.149-150
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und die finnische ,Kalewala“, in denen auf hochaisbhe Weise Zauberer und
Schamanen herrschen. Der Fachmann stellt unterreandéest, dass sich das
eigentlich Heroische in diesen Heldendichtungenlesisnhaft zu regen begirifit
Bowra betrachtet die Problematik aus einem untéediibhen Gesichtspunkt. Es ist
seiner Ansicht nach unbedingt notwendig, zwiscten heroischen und einer Art
erzdhlenden Dichtung zu unterscheiden. Die Letzgsize eine Weltanschauung
voraus, in der der Mensch nicht als Mittelpunkt 8ehdpfung fungiere, sondern als
Gefangener in einer Welt unsichtbarer Machte umdlise erscheine. Das Element
des Wunderbaren spiele eine erhebliche Rolle isedielexten, die Bowra mit dem
Begriff ,schamanistische Dichtung“ bezeichnet sl eine primitivere Erzahlform
im Vergleich zur Heldendichtung betrachtet. Das mhaft Heroische komme aber
nicht primér zum Ausdruck und solche Dichtungenggim von grundverschiedenen
Vorstellungen vom Wert und von den FahigkeitenMesschen aus.

Andererseits betrachten de Vries und Schroder #iepsSs einiger Forscher der
.Prahistorie® der Heldensage gegeniber als unangmemeund irrefihrend. Sie
stellen die These auf, dass bestimmte Motive ingem Heldenliedern, die im
Mythos und im sakralen Brauchtum ihre Wurzeln hataeri uralten Uberlieferungen
beruhen. Als Beispiel wird das althochdeutscheialisische ,Hildebrandslied®
genannt, in dem eine Reihe von Wissenschaftlerrebidiesem Zeitpunkt nur eine
~Wanderfabel“ gesehen habe. Die Fachleute weisédasiMotiv des Todeskampfes
zwischen Vater und Sohn hin. Seinen Ursprung firelenm Mythos vom Gott, der
seinen eigenen Sohn geopfert habe. De Vries undd&eh stellen die These auf,
dasselbe Motiv sei in Folge als Erbe der gemeinsadreeit zugleich bei Persern,
Slawen, Kelten und Germanen erhalten geblifben

Besonders unter den strukturalistisch orientiertelythenforschern war eine
spezifische Analysemethode verbreitet. Sie bedfl@hin, dass man Elemente aus
jungeren und detailreicheren Texten zu beziehesueét, die zum Vergleich und
gleichzeitig zur Rekonstruktion des Alten dienemk@n. Der beschriebene Ansatz
wurde dafur kritisiert, dass er die Mdglichkeit ine eigenstandige Entwicklung des

v/gl. Schroder, Franz Rolf : Mythos und Heldensage,Zur germanisch-deutschen Heldensage,
Hrsg. von Karl Hauck, Wissenschaftliche Buchgesbidt, Darmstadt, 1965, S.287

1 v/gl. Bowra, Cecil M. : Heldendichtung. Eine verigleende Phanomenologie der heroischen Poesie
aller Volker und Zeiten, J. B. Metzlersche Verlagdhandlung, Stuttgart, 1964, S.7

12y/gl. Schroder, Franz Rolf : Mythos und Heldensage,Zur germanisch-deutschen Heldensage,
1965, S.290



epischen Stoffes innerhalb der verglichenen Ulernimgszweige fast vollig
ausschlief®f. In ihren Bemiihungen, die Heldensage in einenasgabundenen, auf
irrationalen Kraften einer kollektiven Lebensordgureruhenden Zusammenhang zu
bringen, sehen die Vertreter dieser Theorie in démerlieferungen zumeist
zersetzende Individualisierungs-, Asthetisierungsind  Psychologisierungs-
tendenzetf.

Die Vertreter der strukturalistischen Theorie bettaten ihrerseits die Gattung
.Heldensage® vielmehr als ein mythisch-archetypesciModell, fest verwurzelt im
menschlichen Bewusstsein, das die Lebensgeschialienhistorischen Personen
nach einem festgesetzten Heldenschema umniddétin See kritisiert diesen Ansatz
in der Forschung. Er betont, dass die Unmenge derergleichenden Texte zum
einen sowie die geringe Anzahl von exakten Ubefiemmsungen in diesen zum
anderen, eine derartige genetische Methode zu WNbége verurteilen. Der
Wissenschaftler vertritt die Meinung, dass man lklusolche Ansatze in der
Literaturwissenschaft nur auf vage Vermutungen geken sev.

Als Gegenpol zur romantischen Forschungstraditiandich ein wissenschatftlicher
Standpunkt entwickelt, laut dem nach dem Ursprueg iberlieferten Textes nicht
mehr im Bereich des Sakralen (bzw. Mythisch-Kuhiest) zu suchen sei. Der Text
sei als individuelles Kunstwerk zu betrachten, uhdser sei aus der geistigen
Situation seiner Entstehungszeit heraus zu inteepem — ,An die Stelle der
Sagengeschichte trat die Denkmalergeschicfite

Die Wende in methodologischer Hinsicht wurde durdie These Bediers
hervorgerufen, laut der die franzésische Heldenepsk seit dem 11. Jahrhundert im
Umkreis der Kloster, auf den Pilgerstral3en nachi&gm de Compostela entstanden
sei!® Man begann zu erkennen wie nahe sich Helden uristlathe Heiligen in der
epischen Tradition stehen, was von See auf denrBedagebracht hat, dass in einer
solchen Konstellation die Heldendichtupgeniger die zeitlose Erinnerung eines

volkischen Kollektivs, als vielmehr der Reflex eihestimmtengeschichtlichen

Byvgl. ebd. - S.4

“vgl. ebd. - S. 8

5\v/gl. Von See, Klaus : Was ist Heldendichtung, Europaische Heldendichtung, 1978, S.5
®vgl. ebd - S.2-3

" ebd. - S.9

18 yvgl. ebd.



Konstellation, dargestellnit denMitteln, die die literarische Tradition zu ebendies
Zeit zur Verfigung stefit®, ist.

Ein weiterer wichtiger Punkt in der Geschichte Heddendichtungsforschung stellt
die Geburt der Formel-Theorie und des Begriffesal,qroetry” dar. Ursprtnglich
waren die Versuche von Milman Parry und seinemsissien A. B. Lord nur darauf
gerichtet, die Entstehungsbedingungen der  Heldknepund ihre
Traditionsgebundenheit zu erlautern bzw. zu bewéiseDer amerikanische
Fachmann hat die Metrik und die formelhaften Wemgmin den homerischen Epen
untersucht. Er ist zur Schlussfolgerung gekommessddie in den Werken des
Dichters in Uberfille vorkommenden, schablonisierteersfilllsel typisch fir
mandlich improvisierte Texte sind. Laut Parry sisie daran orientiert, die
vorgegebenen metrischen Regeln auszuftiilddie Theorie von der urspriinglichen
Mundlichkeit und Formelhaftigkeit der Epik fand anglich viele Beflrworter. lhre
Anhanger versuchten die ,oral tradition“ als grieg#ndes Prinzip in der Entstehung
von mehreren Epen zu postulieren. Uberzeugendesridiafiir die Bestatigung der
Hypothese wurde vor allem in der Heldendichtung Siédslawen gefundéh Die
woral poetry“ — Theorie hat auf jeden Fall ihre elktjven Vorteile und Verdienste fur
die Analyse der Volksepik der Balkanlander und Rusts. Sie hat den Weg zu
historisch-soziologischen  und literatursoziologeth Fragestellungen und
Forschungswegen hinsichtlich der HeldendichtungGaigung er6ffnéf. Es ist aber
zu bemerken, dass sie in Bezug auf die Interpogtaginer Reihe von literarischen
Texten der Antike und des Mittelalters aus anddreiten der Welt eher irrefuhrend
ist.

Reichert weist auf das Problem hin, die Parry-LDehkweise als Methode zur
Losung der Frage, ob ein Werk schriftich oder niiohd verfasst wurde,
anzuwenden. Ein wichtiger Kritikpunkt sind die maehmaft entwickelten Kriterien
dafur, was eine Formel ist und was nicht. Der Wisshaftler betont, dass
wortwdrtliche Wiederholungen kein besonderes Keiutmesn mindlicher Dichtung
sind. Andererseits sieht er in der Formelhaftigkieit metrischen, ungereimten

9 ebd. - S.10

2vgl. ebd. — S. 15
ZLygl. ebd.

22ygl. ebd. — S.17-19
B ygl. ebd. — S.23
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Dichtungen gine dem Rhythmus nach fir eine bestimmte Stall¥elses geeignete
Gruppe von Beiwodrtern, auf die dann das gerade tgta Substantiv folgen
konnt&?*. Reichert zahlt des Weiteren eine Reihe von Misthén mindlicher und
schriftlicher Dichtung auf:

»1) Rein mundliche Dichtung, die vom Aussterben bedishtund von einem
interessierten Angehdorigen einer schriftkundigerzi&schicht aufgezeichnet wird,
um sie der Nachwelt zu erhalten. Fiur diese Dichtigigdie schriftiche Form ein
kunstliches Konservierungsmittel (...).

2) Schriftliche Dichtung, das heil3t der Autor ishsftkundig und nutzt von Anfang
an die Mdglichkeit, seine Gedanken dauerhaft féstiten, aber die Dichtung ist fur
den muandlichen Vortrag bestimmt und nimmt auf dafmArksamkeitsverlauf bei
zuhorendem und nicht bei lesendem Publikum Rudksich

3) Schriftliche Dichtung im Stil mindlicher DichturDer Dichter ist sowohl mit der
Schriftkultur als auch mit rein mundlicher Dichtungertraut. Er schreibt oder
diktiert entweder fur lesendes Publikum oder furl&ser, doch in der Absicht, den
Eindruck zu erwecken, das Original gehore einert@a mundlicher Dichtung
an“.?®

In Bezug auf das Nibelungenlied, akzentuiert Midarauf, dass die ,Formeln“ (im
Sinne von typisierten Sprachelementen — von Epatlidter Wortpaare bis hin zu
ganzen Satzen), die im Text vorzufinden sind, kekeste einer mundlichen
Tradition, sondern Instrumente zur Nachahmung vofindlichkeit in einem
schriftlichen Kontext seien. Der Text sei vorgetagd.h. wieder der Mindlichkeit
zugefuhrt bzw. ,reoralisiert” worden und die Nachmamg eines mundlichen Stils
diene der Anknuipfung an eine bestehende Tradftion

Beck stellt zugleich den Unterschied zwischen ,Xbrgtung” und
Lverschriftlichung” heraus. Unter  \erschriftung wird in der
Miindlichkeitsforschung der Ubergang vom phonischrerlas graphische Medium
gemeint. Verschriftlichung blickt hingegen auf die innere Unterscheidungsakien
Mundlichkeit und Schriftlichkeit als unterschiediee Konzeptionen. Mit der

4 Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied., WalteGdeyter Verlag, Berlin, 2005, S.339

> ebd. - S.335-339

% vgl. Millet, Victor: Germanische Heldendichting iMittelalter. Eine Einfilhrung, Walter de Gruyter
Verlag, Berlin, 2008, S.192
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Verschriftichung wird ein Bestreben nach Textkamd, Vollstandigkeit und
lexikalischer Prazision in Verbindung gebratht.

Die ,oral poetry* — Theorie hat sich flr eine hissgch-soziologische Analyse als
unpassend erwiesen, da sie allzu viel zu einer @bsierung in Zusammenhang mit
den von ihr formulierten Postulaten geneigt hatddtgende Anséatze zu einer
literatursoziologischen, aber auch anthropologisglntierten Betrachtungsweise hat
die englische, ethnographisch geschulte Forschwhgaght. Sie hat versucht, aus
dem Vergleich von Heldensagen und Heldendichtunggrrschiedlicher Kulturen
einen gemeinsamen Typus zu definiéferNennenswert scheint mir in diesem
Zusammenhang der Name des Wissenschaftlers H. M@hewlwick, mit dessen
Forschungsarbeit der Begrifheroic agé verbunden ist. Darunter verstand er die
spatmykenische Zeit mit den Kadmpfen um Theben wagaTsowie die germanische
Volkerwanderungszeit, wobei er unter anderem awdlclaarakteristische slawische
und keltische Verhéltnisse verwi®s Chadwicks These besagt, dass die
Ahnlichkeiten in den Heldendichtungen verschiedengeitalter selbst auf
Ahnlichkeiten in diesen Zeitaltern beruhen. Er rhainterdessen auch, dass eine
vergleichende Analyse der heroischen Dichtungen demparatistische
Vorgangsweise in Bezug auf die ,heroischen Zeitakeraussetzt. Mdgliche Hilfe
zur Problemlésung unter Anwendung der vorgeschiageviethode erwartet sich
Chadwick von der Anthropologie

Von See fihrt die Gedanken des Englanders weitersi¢ht in jeder heroischen
Dichtung ein verbindendes Merkmal — sie habe ilWesprung in einer bestimmten
Phase der geschichtlichen Entwicklung des einzeWakes. Diese Phase zeichne
sich durch &hnliche politische und soziale Verhgé#® in den jeweiligen
Gesellschaften atfs Es entsteht die Frage nach den historischen Wri$gen und
spezifischen Voraussetzungen, politisch, sozial lamdischaftlich, die den Begriff

.heroic age“ kennzeichnen. Die bedeutendsten dasimd am besten im

27vgl. Beck, Heinrich: Held, Heldendichtung und Heddage, §9. Forschungspositionen., in:
Reallexikon der Germanischen Altertumskunde, Bathdl299, S.280
2 \/gl. Schneider, H./Mohr, W. : Heldendichtung, iBur germanisch-deutschen Heldensage, 1965,
S.1
29ygl. Von See, Klaus : Was ist Heldendichtung, Europaische Heldendichtung, 1978, S.23
30

Vgl. ebd.
3L vgl. Chadwick, H. Munro : The heroic age, Cambeiddniversity Press, 2. Ausgabe, Cambridge,
1967, S. VIl
32vgl. Von See, Klaus : Was ist Heldendichtung, Europaische Heldendichtung, 1978, S.23-24
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sudslawischen Raum erforscht. Auf dem Balkangebigt sich die ,heldische
Lebensform“ bis ins 20. Jahrhundert hinein erhaltekdnnen. Als solche
Voraussetzungen bezeichnet Braun bei den Sudslalegebirgige Landschaft, die
kantonale Zersplitterung des Territoriums, die ipathalische Organisationsform in
GroRRfamilien und Stammen, die grol3e Bedeutung dertfrBundschaft und
Blutrache, die religibsen Gegensatze bzw. Konfliki® nur einige von mehreren zu
nenner. Auf eben diesem historisch-soziologischen Himng kommt deutlich
das ,Heroische*” als Standesideal zum Ausdruck.Hhergic age* tritt das Individuum
aus der Anonymitat der Masse hervor. Der ,Held“gsgar oft nicht einmal als
Vorbild allgemeinmenschlicher Tugenden zu bewertenbestimmten Fallen gilt
seine Erscheinung als eine Art Protest gegen dasKallektiv gebotene Mittelmal3,
er lenkt immer eine allgemeine Bewunderung auf.sich

In diesem Sinne stellt von See fest, dass das jstdre”, bei aller Verklarung ins
Zeitlos-Mythische, seine tiefe Verwurzelung in koeten historischen Zustanden
nicht verleugnen karifi Die Schwierigkeit bei der Festlegung einer eitiivbien
Definition des Begriffes ,heroic age” sieht der BAsschaftler in der Vorstellung
vom ,heroischen Zeitalter®. Diese liege nicht aldisflich in den
Eigentumlichkeiten der so charakterisierten Perigg#bst, sondern auch in den
Eigentumlichkeiten der nachfolgenden Zeit begrind@ie Letztere fuhle sich

verpflichtet, ihre Vergangenheit zum ,heroic aga“stilisiereri®.

2. Heldensage

Die Heldensage wird in der Forschung zumeist aks stbffliche Substanz der
Heldendichtung betrachtet und als solche stellt(sigdie miindliche Uberlieferung
erzahlenswerter, menschlich erregender Ereignisse d&em Umkreis der eigenen
Stammesgeschichte(.2§dar. Diese relativ knappe und auf jeden Fall uisténhdige

Begriffsbestimmung wird von Schréder um einiges estavt. Unter Heldensage

33 vgl. Braun, Maximilian : Zur Frage des Heldenkscbei den Serbokroaten , zit. nach: von See,
Klaus: Was ist Heldendichtung, 1978, S.25

3 Vgl. Von See, Klaus : Was ist Heldendichtung, Europaische Heldendichtung,1978, S. 28
vgl. ebd. — S.29

% Schneider, H. / Mohr, W. : Heldendichtung, in r germanisch-deutschen Heldensage, 1965, S.1
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versteht er eine Erzahlung, in der hervorragendensgleen (die sogenannten
,Helden" oder ,Heroen®) agieren, die in der Vorzgilebt haben und deren Taten
sich weit (iber das MaR der Sterblichen erhgben

Eine ganz unterschiedliche Ansicht in Bezug auf Hieldensage vertreten der
Wissenschaftler Andreas Heusler und seine Anhamfyen einen pflegen sie Lied
und Epos als selbstandige Gattungen zu unterschedden anderen aber sind sie der
Meinung, die Heldensage existiere nicht aul3erha#lb Bichtung. Aus ihren
formalasthetischen Uberlegungen geht hervor, dass germanische Heldenlied
vollig traditions- und wurzellos steht, indem sejfgahistorie”, seine Leitfaden im
Dunklen der Antike verloren geh®&n

Die Betrachtung der Heldensage als Literaturgebthiverwandelte sich in ein
Leitmotiv der wunter den Grundzigen der Ideen Hesslestehenden
Heldensagenforschung. Der Wissenschaftler und sélaehfolger lie3en die
Heldensage rein entstehungsgeschichtlich nur alkleddichtung gelteli. Die
Anerkennung der Existenz einer in mindlicher und@hselnder Form als Wahrheit
weitererzahlten Sage, neben dem ,klassischen® He&te und dem buchmalligen
Epos, ist nach dem heutigen Standpunkt der Forgcangemessen. Parallel dazu sei
zugleich mit der mdglichen Existenz einer freiesewie wandelbaren epischen Form
der Heldendichtung zu rechrién

Wenden wir unser Augenmerk auf die wesentlichstamnkiwhale der Heldensage. Es
ware an erster Stelle eine der bedeutendsten P&misr ihre Existenz zu erwéhnen.
Diese setzt voraus, dass der Sageninhalt geglaufet \@bwohl die meisten
Heldensagen im Raum der reinen Menschengeschitdibeb, kann es sein, dass sie
internationales Erzahlgut heroischen, novellisgésclind sogar marchenhaften Stils
in sich aufnehmen. Aber erst wenn der Kreis desni$eih-Geschichtlichen und der

37vgl. Schréder, Franz Rolf : Mythos und Heldensage,Zur germanisch-deutschen Heldensage,
1965, S.285

3 Vgl. Heusler, Andreas: Geschichtliches und Mythesin der germanischen Heldensage, zit. nach :
Schrdder, Franz Rolf : Mythos und Heldensage Zar:germanisch-deutschen Heldensage, 1965,
S.285

39vgl. Schneider, Hermann : Einleitung zu einer Belsng der Heldensage, in : Zur germanisch-
deutschen Heldensage, 1965, S.316

“Ovgl. Schneider, H./ Mohr, W. : Heldendichtung; iBur germanisch-deutschen Heldensage, 1965,
S5
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Stoff einer fir wahr gehaltenen Tradition in Benirig kommen, kann sich eine Fabel
in eine Heldensage verwand®in

Schneider betont den ungleich grol3eren Wahrhejpsadis, mit dem die Figuren und
die Ereignisse der Heldensage im Vergleich zu denalischen Gestalten anderer
Gattungen auftreten. Laut seinen Uberlegungen \mewedie von ihr behandelten
Erzahlungen in sich ein Faktisches mit einem Gettén, ein Bewusstes mit einem
Erdachten sowie ein Erfahrenes mit einem Ersonffén8amit kommen wir zu einer
weiteren charakteristischen Eigenschaft der Hellgmsdie mit dem Glauben an
ihren Inhalt zu tun hat — das sich in der Sage argdnde, irrationale, nicht ganz zu
fassende, aber zu bewadltigende Element. Schneiddrauptet in diesem
Zusammenhang,Es ist wahr, dass zur Dichtung der Dichter gehdaber ebenso
wahr ist, dass nicht nur der Dichter dichtet, somdelass neben dem deutlichen
subjektiv-schopferischen Individuum noch ein anslendgredet und mitschwingt, ein
Unbewusstesias sich geltend macht und Forderungen &t€lit

Aus den oben angefiuihrten Gedanken kristallisiett sie Schlussfolgerung heraus,
dass die Heldensage nicht so ,frei* wie die Diclgfuler Neuzeit ist. Sie gestaltet und
erfindet tatsachlich, aber diese Prozesse erfolgeim willktrlich. Der eigentliche
Gegenstand der Stoffe wird nicht von den einzeDitern erzeugt, sondern er ist
viel mehr vorgegeben. Folglich missen wir feststeldass die Heldendichtung kein
personliches Eigentum ihrer Gestalter ist, woraufgrof3er Wahrscheinlichkeit die
Tatsache zuriickzufilhren ist, dass ihre Namen utenvigeibefi”.

Charakteristisch fur die romantische Forschungdats die Begriffe Heldensagé
und ,Epos austauschbar verwendet wurden — eine Tendenzbidieheute sehr
umstritten bleibt. Andererseits haben Untersuchaongakloristischen Materials
gezeigt, inwieweit sich diese Gattungen sogar reemtstehungs- und
entwicklungsgeschichtlich unterscheiden. Laut Smlereund Mohr existiert die
Heldensage dort, wo sie immer noch lebendig istmeist als mundliche,
rhapsodische Dichtung ohne feste Gestalt. Durchegaxhe Lied getragen, entsteht

sie beim Singen immer neu, wie durchgefihrte Untdengen im

“vgl. ebd. — S.3

*2V/gl. Schneider, Hermann : Einleitung zu einer Belhsng..., in : Zur germanisch-deutschen
Heldensage, 1965, S. 318

“ebd. - S. 317

*vgl. Hofler, Otto : Deutsche Heldensage, in : Barmanisch-deutschen Heldensage, 1965, S. 61
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stidosteuropaischen Raum zeffenEine der grundlegenden Aufgaben der
Heldensage besteht darin, den Ruhm des Helden deterVolk zu verbreiten und
somit seine Taten zu verewigen. In einer spater@wiEklungsphase werden durch
sie auch erzieherische und moralische Ziele verfdtgdieser Gedankenfolge stellt
die Heldensage das Geschichtswissen sowie dasstBelbusstsein“ jedes einzelnen
Volkes dar. Dieses Wissen um sich selbst und umettiene Herkunft beruht
trotzdem auf keinen Fall auf wissenschaftlich Ubd@tpn Geschichtskenntnissen.
Mittels ihres Zusammenhangens mit dem Vergangeeevalwt die Heldensage ein
treues Gedenken an den menschlich Grofdten und nidbedingt an den
Gliicklichsten und Erfolgreichstéh

Schneider beschreibt eine negative und eine pesBigite des Geschehens in der
Heldensage — einerseits setzen die Ereignissesidieviedergibt, geschichtliche
Helden in widergeschichtliche Bewegung, anderessaiber idealisiert sie den
menschlichen Helden. Genau diese Besonderheiten gddgen uns eine Kklare
Vorstellung davon, was in jener Zeit als Ideal watbild fir die Menschen galt.
Diese Vorstellung erscheint als Wirklichkeit, nicils Phantasie. Gerade deswegen
scheint es sinnvoll und berechtigt anzunehmen, des#leldensage nicht blof3 als
literarhistorisches Phanomen oder eine Stilgattunggr anderen zu betrachten ist,
sondern eher als eine Art Bekenntnis zum GrofRenwWindderbaren in der irdischen
Erscheinungsform des Heldén

Schneider meint des Weiteren, dass der Begriff Sagedann angemessen und
anwendbar zu sein scheinf,..)wenn man von einem Unfesten und Schwebenden,
aber immerhin sachlich Umrissenen spricht, das kissen erfordert, sondern mehr
ein Glauben, das nicht in der schriftichen Ubeiieing liegt, sondern im Munde
vieler, das nicht die Nuchternheit des TatsachlcHgesitzt, sondern von dem
geheimnisvollen Schimmer des nur Erahnten, nickiu@sten umflossen wirdf
Zusammenfassend und abschlieBend zum Thema Helgessaen an dieser Stelle

einige Ansichten der jungeren Forschung erwdhrd, eélne breite Zustimmung

*5Vgl. Schneider, H./Mohr, W. : Heldendichtung, ifur Germanisch-deutschen Heldensage, 1965, S.
3

“6vgl. Vgl. Héfler, Otto : Deutsche Heldensage, ifur germanisch-deutschen Heldensage, 1965, S.
62

*"Vgl. Schneider, Hermann : Einleitung zu einer Bellsng... , in : Zur germanisch-deutschen
Heldensage, 1965, S.325

“ebd. - S. 319
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finden. Heinzle hebt hervor, dass in der Fachweh yeher zwei grundséatzliche
Modelle zur Herleitung der Heldensagen konkurrierBlach dem einen Modell
haben sich die Sagen aus dem Goéttermythos entwicieelh dem anderen gehen sie
auf historische Ereignisse zuriitk.

Schulze fasst die Uberwiegenden Meinungen in des®vischaft Uber die Genese der
Heldensage zusammen. Er weist auf die inzwischeitebAkzeptanz einer historisch
motivierten Entstehung dieser hin. Die These von Elastenz eines historischen
Ereigniskerns, den die Heldensage enthalt, sclsasht weitgehend durchgesetzt zu
haben. Dieser sei erzahlend Uberformt, um die Augsgrfahrung zu bewaltigen und
in Erinnerung zu bewahren. Breiten Konsens erregtloh die Erklarung, dass sich in
der weiteren Tradition der Heldensage Bezlige zemétreignissen ergeben sowie
dass der Erzahlkomplex modifiziert wird, um funki@b zu bleiben.

Zu den Bedingungen des Fortlebens der Sage getaie,der Meinung von Schulze,
die Anpassung an Erfahrungs- und Vorstellungszusamhénge einer neuen Zeit, in
der die Sage wiedererzahlt wird. Auf diese Weigglee sich ein Nebeneinander von
historischen und mythischen Elementen. Die Heldgmdenipfe an die ,normale
Welt“ an, sie sei mit historischen Ereignissen &berbar und sie verwende zugleich
Motive verschiedener Herkunft. Als solche bezeitHdehulze Erzéhlschemata wie
Kampfe mit andersweltlichen Wesen oder UbernatigliQualitaten, welche die
Exorbitanz vom Helden verdeutlichefl.

Reichert fasst die prinzipielle Uneinigkeit der &ctung in Bezug auf den
behandelten Begriff zusammen. Sie besteht darsg das Entstehen von Heldensage
und das Verhaltnis von Heldendichtung zu Heldensagterschiedlich betrachtet
werden. In den meisten Ansichten wird flr die sta¥leranderung der Biographie
einer historischen Person eine fortschreitend sselade Erinnerung an die Tatsachen
vorausgesetzt. Somit sind Geschichtsiberlieferund) Heldensage getrennte Wege
gegangen. Reichert akzentuiert auf den prinzipielinterschiedlichen

Wahrheitsanspruch von Heldensage und Geschithte.

*9Heinzle, Joachim : Die Nibelungen. Lied und SaBeimus Verlag, Darmstadt, 2005, S.27

*0vgl. Schulze, Ursula: Die alten maeren in neuet, Zre 9. Péchlarner Heldenliedgesprach, Hrsg.
von J. Keller und F. Kragl, Fassbaender Verlagyd328, Wien, 2007, S.159-160

L vgl. Reichert, Hermann: Held, Heldendichtung ureldénsage, in: Reallexikon der germanischen
Altertumskunde, 1999, Band 14, S.268
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Das Umerzahlen und die nicht faktengetreue Widexgder Wirklichkeit als
charakteristische Merkmale der Heldensage betooh &ieinzle. Er macht darauf
aufmerksam, dass sie die Fakten nicht zum Gegehstaltkirlicher Fabeleien
macht. Die Sage erzahlt sie in einer Weise um, bdistimmten Mustern folgt:
Reduktion, Assimilation, Koordinatioti. Eine detailliertere Erklarung der Begriffe

folgt im weiteren Verlauf der vorliegenden Arbéit

3. Heldenlied

Wie schon angedeutet, blieb die Diskussionsfrager iden Kern der Stoffe der
Heldensage in der Heldendichtungsforschung lange efbalten, wobei vor allem
Heusler und die Anhanger seiner Theorien das Mghieisind Méarchenhafte von der
Sage fernzuhalten versuchten. lhrer Ansicht nacalt glie Heldensage als
Heldendichtung, namlich als Schoépfung einiger wenigichterpersonlichkeiten, die
in Liedform menschliche Tragik mit geschichtlichétmtergrund gestalteten. Ob als
Stoff oder Fabel betrachtet, als selbstandige @gttoder Erscheinungsform
aul3erhalb der Dichtung anerkannt oder nicht, bri@udie Heldensage jedenfalls eine
dichtende Individualitdt, um erst dann eine vornehHochform anzunehmen. So
kam es dazu, dass die Heldensage als Quelle fliErt&ehung von Heldenliedern
diente und in diesen als Kunst bzw. Dichtung eieeenLebens- und Ausdrucksform
fand.

In der Forschung ist versucht worden, das Heldenb&f der Grundlage des
Vergleiches mit dem Epos zu determinieren und bei@attungen in
entstehungsgeschichtlichem Zusammenhang zu betrachs wére an erster Stelle
anzumerken, dass der bedeutendste Unterschied hemisden beiden in der
charakteristischen Erzéhlweise zu finden ist. Hauslies auf den gedrungenen,
andeutenden und springenden Stil des Heldenliedes den er als ,liedhafte

Knappheit“ bezeichnet¥.

*2\/gl. Heinzle, Joachim: Die Nibelungen. Lied undy8a 2005, S.30

>3 Mehr zu diesen Begriffen — im Kapitel IV - ,Diedtorischen Hintergriinde hinter den beiden Epen®
**Vgl. Heusler, Andreas : Lied und Epos in germamsSagendichtung, Hermann Gentner Verlag,
Darmstadt, 1956, S. 27

18



Die Fachwelt pflegt das Heldenlied in seiner , kiasBen" Auspragung als eine
Schopfung der Vdélkerwanderungszeit zu betrachten.iskE als eine Art héfische
Poesie entstanden, die von sangeskundigen Mitgheder Gefolgschaft eines
Herrschers entwickelt und vorgetragen wurde. Imz&se der Entstehung eines
Heldenliedes diente die Heldensage als stofflicheasi8 Mit grol3er

Wahrscheinlichkeit ist es zu eigener Deutung descliehens sowie zur Anwendung
anderer Quellen seitens des Dichters bzw. Sangeksngnen. Die Rolle der

schopfenden Figur bestand darin, eine dichterigufivelle Wahl aus einer Sage zu
treffen. Sie soll ohnehin unter den Horern gut Inekayewesen sein. Auf diese Art
und Weise hat sie die Lieder filliger und wandetbain ihrem Stoff weiter

begleitet.

Im Mittelpunkt des Interesses stand fir das Helddnldie Entfaltung eines

menschlichen Problems, mit allen seinen innerenevgrichen, wie z. B. die
Zwiespalt zwischen Ehre und anderen Ricksichten Ki&sigs oder Kriegers,

schwierige Rache und Ahnliches.

lIl.  Die Helden

1. Zur Figur des sudslawischen Herrschers Krali Marko

Krali Marko (Marko Kraljevic bei den Serben) fungieals eine gemeinsame
Heldenfigur in der Epik aller Stdslawen. Der Protaigt wird sogar in einigen
Liedern der nicht-christlichen Albanern erwdhnte noetische Gestalt des Helden
entsteht und entwickelt sich in einer Epoche, in dde Balkanvolker unter der
Unterdriickung der osmanischen Invasoren litten werdint nicht nur in Bezug auf
ihr Leiden, sondern auch durch ihr Streben nacbdén und Unabhangigkeit waren.
Die Figur von Krali Marko stellt den Ausdruck depralischen und politischen Nahe

der Menschen des europaischen Sidostens dar. Rge Frach der ethnischen

*Vgl. Schneider, H. / Mohr, W. : Heldendichtung, ifiur germanisch-deutschen Heldensage, 1965,
S.7
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Zugehdrigkeit des Helden scheint die Forschung tnictehr so intensiv zu
beschaftigen. Durch die Wahl einer gemeinsamengqubetn Figur des Helden haben
die Volker aus dem Balkangebiet vereinigende Geelanknhalte und Geflhle
wiedergegeben, die sie im historischen Sinne iforedewegt habeh

Zwischen der historischen Persdnlichkeit des Koihiggko und dem Protagonisten
der Krali Marko-Lieder kénnen wir eigentlich weniggemeinsamkeiten finden. In
der Forschung ist die Auffassung verbreitet, dassbdlgarische Krali Marko-Epik
auf der Grundlage alterer, viel mehr der histoschVahrheit entsprechenden, aber
leider verloren gegangenen Lieder entstanden ist. \Wahl des Haupthelden in
Zusammenhang mit der historischen Person kann salgaiParadox bezeichnet
werden. Die historisch belegte Personlichkeit - igdilarko - erblickte als Sohn des
serbischen Konigs Valkaschin das Licht der WeltciNdem Tod seines Vaters in
einem Kampf gegen di®@smanen um das Jahr 1371 erbte er das Territormrdie
Hauptstadt Prilep, das sich im heutigen Mazedobieimdet. Um sein Leben und
seine Privilegien behalten zu dirfen, wurde Mafi@willig zum Vasallen der
Osmanen. Mit seiner Kapitulationspolitik unterstéter indirekt das Eindringen der
osmanischen Eroberer auf die Balkanhalbinsel. Alssal war Konig Marko
verpflichtet, dem Osmanischen Imperium Militarhilfe leisten, was er in der Tat
auch erfullte. Es ist nicht bekannt, ob er wirklex der Amselfeld — Schlacht (auf der
Seite des Sultans Murad) teilnahm. Historische @nehber beweisen, dass er sich
im heutigen Rumanien am Kampf gegen den christlichefiihrer Mircho beteiligte,
wo er 1394 den Tod fand. Andererseits wird es amg@nen, dass er sich wider
seinen Willen an den beschriebenen Ereignisseiligeteabe.

Eine der wichtigsten Fragen hinsichtlich der Walllsdr historischen Person fir die
Hauptheldenrolle in der stdslawischen Heldendidptleibt immer noch offen : wie
kann eine so kontroverse, und im Vergleich zu adast unbedeutende Figur in
der Geschichte die Freiheitsbestrebungen der Sueslaerkorpern, ihre Ideale und
Ziele wiedergeben? Die Forschung hat Gber Jahredgrversucht, eine sinnvolle
Erklarung dafur zu finden. Am haufigsten beruhepratie gelieferten Erklarungen
nur auf Annahmen, die von keinen historischen @uetlder Nachweisen unterstiitzt

werden konnen.

0 vgl. Dinekov, Petar : Balgarski Folklor, 2. AuflagVerlag Balgarski Pisatel, Sofia, 1972, S.443
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Dinekov stellt fest, dass die Figur von Marko Chésezlige von Helden epischer
Lieder aufgenommen hat, die vor dem XIV Jh. entiansind. Zumindest zwei
bedeutende Grinde hebt der Fachmann fir eine sAlotehme hervor:

1) weil die alten Helden und Motive zu einem bestinnmt@eitpunkt in
Vergessenheit geraten sind, ihre Taten nicht métorisch relevant waren
und neue Prioritdten und Probleme, die die Bevdlkgr dringend zu
bewaltigen hatte, auf der Tagesordnung standen und

2) weil im Kampf um die nationale Freiheit und Unabyigkeit gegen die
osmanischen Invasoretias Bedurfnis nach einer vereinigenden Stutzfigur
entstanden ist. Ein neuer Held sollte dabei dieallevon Tapferkeit,
Selbstopferbereitschaft, Ruhm und Patriotismusdupean.

Somit wurde Krali Marko zu einer Art Beschitzer deterdriickten Sidslawen. Als
poetisch stilisierte Figur hat er die Menschen daibéersttitzt, in den langen Jahren
der Sklaverei nicht in Apathie und Versohnlertunt ilnfem tragischen Schicksal zu
geraten. Als einer der letzten herrschenden Koaigiedem Balkangebiet war die
historische Person des Konigs Marko auch deswegérgegignet, die Rolle der
dringend bendgtigten Stitzfigur im symbolischen 8ian Gbernehmen, weil er selbst

Zeitgenosse der erschitternden historischen Gesisisehwat”’.

2. Zu den Heldenfiguren im Nibelungenlied

Eine der viel umstrittenen Fragen in der Nibeludgesthung fokussiert die
Verteilung von den Haupt- und Nebenrollen im gerisgmen Epos. Oft und
falschlicherweise wurde bei dieser Diskussion dkatmale Stellung von der Figur
Siegfrieds betont. Reichert macht auf das Problefmerksam, indem er auf einige
signifikante Tatsachen hinweist. Die bedeutendstandenen werden im Folgenden
aufgezanhlt: die Einfuhrung der Figur des Xantenarzen erfolgt erst in der zweiten
Aventiure und das Leben des Heros endet deutlichdeo Mitte des Werkes; die
wesentliche (Konflikt-)Problematik entwickelt siclzwischen der weiblichen

Protagonistin, Kriemhild, und dem Wormser Hof, udas wird nicht nur in der

*"Vgl. dazu: ebd. - S.452-455
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guantitativen Verteilung ausgedrickt, sondern agtiukturell, indem wichtige
Informationen tber den Helden Uber andere Figusgmiitelt werden; parallel dazu
orientieren sich eben diese Auskinfte nicht an @eronologie der Ereignisse in
Siegfrieds Jugendleben. Aus dem Angefuhrten zieldr d-orscher die
Schlussfolgerung, dass falls der Dichter selbst Higddentaten Siegfrieds erzéhlt
hatte, daraus zweifellos ein Siegfriedepos ent&iiRdr den Erzéhler seien aber die
Jugendgeschichten des Heros insofern relevantsialeine Auswirkung auf die
Beziehung zu Kriemhild hatten, und das sei durchRiarchbrechen der Chronologie
verdeutlicht worden. Reichert fasst zusammen, dasd/erteilung von Haupt- und
Nebenrollen im Nibelungenlied dadurch gesteuertiywdass spektakulére Taten einer
weniger wichtigen Figur aus dem Gesichtspunkt deunptfigur erzahlt werdéh
Eine ahnliche Meinung vertritt auch Wahl-Armstrongdem sie in der mangelnden
Psychologisierung einzelner Protagonisten im geisshen Epos keinen ,Dichter-
Fehler” erkennt, sondern daraus schliel3t, dasg dete Hauptfiguren Kriemhild an
erster Stelle steht und das Nibelungenlied weitgéhals ein Kriemhild-Roman
entwickelt worden ist.

Obwohl méglicherweise mit Absicht als Nebenpersamzipiert, weist gerade
Siegfried, auf Grund der vielen ahnlichen Ziige eeimmbivalenten Figur-
Darstellung sowie wegen einiger konkret geschiterHeldentaten, die meisten
Gemeinsamkeiten mit dem Heros aus der bulgaris¢teldendichtung auf. Aus
diesem relevanten Grund wird ihm in diesem Kapltesondere Aufmerksamkeit
gezollt.

Wie Muller andeutet, sind die Ereignisse um Siegfriebenso wenig mit den
Geschichten aus der Volkerwanderungszeit, wie ndeeen historischen Ereignissen
sicher in Verbindung zu bring&h Im Gegensatz zum geschichtlichen Vorbild der
sudslawischen Heldendichtung — Konig Marko — lidgt historische Figur hinter
dem Helden des ersten Teiles bzw. Sagenkomplexedlitbelungenliedes bis heute
immer noch im Dunklen. AnknUpfungspunkte und Ansatzur genaueren

Bestimmung der Hauptfigur der Siegfriedsage felteder Fachwelt aber nicht. Im

*8\/gl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 208286-387

*9Vgl. Wahl-Armstrong, Marianne: Rolle und Charakt@tudien zur Menschendarstellung im
Nibelungenlied, Goppinger Arbeiten zur Germani&d, Goppingen, 1979, S.30

0vgl. Muller, Jan-Dirk : Das Nibelungenlied, Eri@chmidt Verlag, Berlin, 2002, S.20
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Folgenden werde ich auf die bedeutendsten undhgleittg umstrittensten davon
eingehen.

Lange Zeit wurde in der Nibelungenforschung die SEhdavorisiert, dass die
Ereignisse im ersten Teil des Nibelungenliedes arg@hge in der merowingischen
Geschichte des 6. Jahrhunderts erinnern. In disiser Nachrichten Uber Verrat,
Verwandtenstreit sowie Verwandtenmord innerhalb lderrscherfamilien reichlich
belegf®. AuRerdem wurden in der Stammesgeschichte des wimgischen
Konigshauses Zeugnisse von der Existenz einer ¢é@tgén Konigin namens
Brunichildis gefunden. So weist beispielsweise Hafhn darauf hin, dass im Jahre
566 oder 567 die Hochzeit zwischen dem austragisélimig Sigibert |. und der
Tochter des Westgotenkonigs — Brunhild (Brunichildjattfand. Zugleich vermahite
sich Sigiberts Bruder mit Brunhilds Schwester, mirh er sich von seinen
Konkubinen getrennt hatte. Eine von denen gewaran dle Gunsten des Konigs
zurick und bewog ihn dazu, seine Gattin ermorderagaen. Auf Grund dieser
Graueltat wurde Sigibert von Brunhild zum Krieg gegseinen Bruder getrieben.
Beide Bruder wurden spater ermordet, und es wiggaommen, dass ihre Frauen die
tragischen Ereignisse damals angestiftet haben.h Nden hochst spekulativen
Ansichten von bestimmten Forschungskreisen geheFajar Siegfrieds auf den
merowingischen Koénig Sigibert zurtick, wahrend ziofleein bedeutender Namen-
und Rollentausch unter den Frauenfiguren vermuted. vAus Brunhild sei in der
Dichtung Grimhild geworden, wahrend der Epiker Biglle der historisch belegten
Konkubine Fredegund mit dem Namen Brunhild in Viedoing gebracht hafre

Eine ganz andere Ansicht vertritt de Boor. Er welarauf hin, wie ungemein
trimmerhaft die germanische Geschichte uns bekiahnDie Tatsache, dass man
keine einschlagigen historischen Zeugnisse vorEdetenz Siegfrieds findet, erklart
der Wissenschaftler zum einen damit, dass es sicdhstwahrscheinlich bei den
Ereignissen in der Siegfriedfabel um eine innergemiscthe Auseinandersetzung
handelt. Sie habe das Pergament der damaligenridgtaphie kaum erreicht. Zum
anderen geht er davon aus, dass die Versuche daghtog Siegfried geschichtlich

zu erfassen grundsatzlich fehlgeschlagen sind, meaih immer an falscher Stelle

1 vgl. Heinzle, Joachim : Das Nibelungenlied. Eiriaféhrung, Fischer Taschenbuch Verlag,
Frankfurt am Main, 1994, S.23

®2\/gl. dazu : Hoffmann, Werner : Das NibelungenliBdiiberarbeitete und erweiterte Auflage, J. B.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart, 19822-83
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gesucht hat. De Boor vertritt die Meinung, dass Bliggunder von Anfang an zur
Fabel vom Siegfrieds Tod gehért haben. Seiner Ansiach ware das geschichtliche
Vorbild des Helden zur Blitezeit des Wormser Budpmeiches (400-435) zu
erahnef®. Laut de Boor sei Siegfried frankischer Herkukfistorisch belegt sei die
Zugehdrigkeit des Bestandteiles ,Sigi-, in seineranden zum ripuarischen Zweig
der frankischen Konigsfamilie. Fur den Fachmann lltstéetztendlich die
Eheverbindung eines ripuarischen Koénigssohnesimet & ochter des burgundischen
Konigshauses einen geschichtlichen AusgangspunkiigiDichtung da¥.

De Boors rhetorische Frage, ob Siegfried gelebt batntwortet Mertens, als
Vertreter der neueren Nibelungenforschung, mitSt#russfolgerung, dass Helden in
der Erzéhlung leben. Nach seiner und Haubrichs chbdibnnten merowingische
und/oder burgundische historische Uberlieferungen das Nibelungenepos
eingeflossen sein, aber der historische Kern wanfle sich dem scharfer
zusehenden Blick in einer mythischen, nur erzaklbaforzeit®

Den Ansatz zur historischen Ableitung Siegfriedss duberlegungen uber die
Namengebung im Konigshaus der jingeren Burgundefesdie Vermutung von
einer moglichen dynastischen Verbindung zwischererai frankisch-ripuarischen
Siegfried und dem alteren burgundischen Konigslikess5. Jahrhunderts betrachtet
Muller skeptisch. Er macht darauf aufmerksam, dessmmerhin unklar bleibt, ob
der Name Uberhaupt urspriinglich ist, oder eher éllaenensform angesetzt werden
muss, die dem im Norden belegten Sigurd entsfficht

Eine der umstrittensten Theorien in der Forschumad mmit dem Versuch zur
Herleitung der Siegfriedsage aus dem MythischetuauAnsporn fur die Entstehung
eines solchen Ansatzes stellt das Motiv von Siedfi Drachenkampf dar.
Tatsachlich handelt es sich um ein Motiv, das in Mythen vieler Volker vertreten
ist. Es wird in bestimmten Forschungskreisen alddgung fir die Entstehung der
geordneten Welt, begriffeals Sieg des Gottes oder Gottgesandten Uber einos€ha
Ungeheuer, gedeutet. Das Ungeheuer wird vom Dragkérpert.,So hat man

gemeint, hinter dem Drachentoter Siegfried, wie Wvir vor allem aus nordischer

83 vgl. de Boor, Helmut: Hat Siegfried gelebt?, imrZyermanisch-deutschen Heldensage. Sechzehn
Aufsatze zum neuen Forschungsstand, Hrsg. vonHkautk, Darmstadt, 1961, S.33-34
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Uberlieferung kennen, verberge sich ein mythisdheilsbringer dieser Art, dessen
ursprungliche Gestalt im Laufe der Uberlieferungratu mythosfremde Ziige
uberformt und verweltlicht worden séf“

Vom heutigen Standpunkt der Forschung aus ist dagd-nach dem historischen
Siegfried-Vorbild wenig Uberzeugend beantwortet deor. Wie Breuer zu Recht
bemerkt, scheinen wir uns damit begnigen zu miskes, die haufige Verwertung
des Stoffes der Siegfriedsage der Ausgestaltumgndmenlosen Erzahlfigur im
Nibelungenlied entspringt. Der Dichter stilisierte@ried zum Ideal ménnlicher
Kraft, wobei die feinen hofischen Zige des Heldamdrhst weniger sichtbar
werden, als die heroisché&h.

Es ist bereits unterstrichen worden, dass Siegfriédur und Handlungen den ersten
Teil des germanischen Epos dominieren. Fiur Kriednist und bleibt er sogar Uber
seinen Tod hinaus die Hauptperson im Sujet des liNigenliedes. Durch die
einleitende ,Programmstrophe” erweckt aber der f@icluinter seinem potenziellen
Publikum die Erwartung, einen Bericht von Wundematerschiitternden Ereignissen
und hervorragenden Helden zu horen. Dieser Ankiumgjggegentber bleibt anfangs
die erzahlte Geschichte schuldig. Heroisches Handemonstriert hautséchlich der
Xantener Prinz, und zwar - als Teil seines Minnesties um Kriemhild. Bis zur 19.
Aventiure lebt des Weiteren die heldenhafte Praamniin der eingeschobenen
Erzahlung Hagens, die als eine Art kollektives Wissvon Siegfrieds
Jugendgeschichten wiedergegeben wird.

Ein komplett anderes Bild offenbart der zweite Tdés Nibelungenliedes. Die
ernsthafte Bedrohung fur die sonst intakte poltes©rdnung des Burgunderreiches,
die vom Heros audliderlant kam, ist endgultig beseitigt. Die Gefahr von auf3en
kommt ab diesem Zeitpunkt seitens der Kdnigsschewdstiemhild, die auf Rache
fur den Mord ihres Mannes sowie fur den Entschauigbetrug und die daraus
resultierende Erniedrigung sinnt. Die im erstenl| T#s germanischen Epos als
hinterlistig und feige vorkommenden Vertreter dargundischen Macht profitieren
plétzlich davon, dass sie einen Rollenwechsel erledm Land Etzels fallen sie

letztendlich einem Uberlegenen Machtapparat undneinerraterischen Racheplan

®7Vgl. Heinzle, Joachim: Das Nibelungenlied, 19%123-24

%8 \vgl. Breuer, Jiirgen: Historische Siegfried-Figuten 1200, in: Siegfried. Schmied und
Drachentdter., Hrsg. von Volker Galle, Band 1 ddrélungenedition, Worms-Verlag, Worms, 2005,
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zugleich zum Opfer. Der Burgunderuntergang vollziglbh aber im Rahmen einer
Selbstvergewisserung heroischer Identitdt und leefall der politischen Ordnung.
Die meisten Trager hofischer Amter verschwinden des Geschichte, sie haben
nichts unter Helden zu suchen. Die aus Worms aubgblene militarische Macht
wird, einmal bei Etzel angekommen, schnell ausgdssth das Personal wird nur
mehr auf epenfahige Heroen reduziert. Sogar ungg\wat man nur noch ntielden
wie dem feindlich gesinnten Fahrmann oder dem Bayazog Gelpfrat, zu tGh

Die ganze Reise an Etzels Hof dient einem herors8wbstbeweis. Gemeinsam mit
seinem Bruder Dankwart und dem hinzugekommenen ddeMolker Gbernimmt
Hagen die Fuhrung. Mit der Entfernung von Wormsesoén die Burgunden immer
mehr zu einem Verband von Gleichen, jedenfalls Eler@zu werden, obwohl die
Unterordnung der Vasallen nirgendwo in Zweifel ggao wird. Hagen ist gefordert
und er will beweisen, dass er der Beste ist, ohideksicht auf die mdglichen
Konsequenzen zu nehmen. Seine Waffenbriderschaftdem aul3erordentlich
kihnen Volker, die weder auf Verwandtschaft nochf @inem Verhaltnis
herrschatftlicher Unterordnung basiert, erweist silshstarkste Bindung, sie wird im
Epos pathetisch gefei€tt Die Kriegerfreundschaft, meint Reichert, ist
Uberlebenswichtig, weil es fir den Einzelnen erdggtdnd ist, sich auf seinen
Nachbarn im Kampf verlassen zu koénnen. Er weistaufahin, dass nur ein
Marchenheld, wie Siegfried, alleine gegen einedbédjie Anzahl von Gegnern treten
kanr’’. Einen endgiiltigen Sieg erreicht Hagen erst inereég Tod, indem er sogar
von seinem Todfeind Etzel als groRter Held, degeebt hat, zelebriert wifél lhre
heroische Identitdt beweisen auch die burgundis¢ti@nge, die Seite an Seite mit
ihren Gefolgsleuten kampfen, bis zum letzten Ategnzobeirrbar vasallenfreundlich
bleiben und sich an das gegenseitig verpflichteRdezip destriuwe-Bundnisses
halten.

Auf hunnischer Seite steht jeder fur sich und seffee. Der Kampf ist die
selbstverstandliche Lebensform fir die Helden ureEBIddelin, Iring, Irnfried und
Hawart finden im Kampf den Tod, indem sie der haohen Konigin ihre Dienste

erweisen und ihr Herzeleid zu rachen versuchenigeitidder vorbildlich tugendhafte

9 vgl. Miiller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002189
Ovgl. ebd. — S.94
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Vasall Etzels, wird in einen tief innerlichen Kakfl der ,sich widersprechenden
zwanghaften juristischen und emotionalen Bindunfewerwickelt, aus dem er
letztendlich in seiner Ehre unbeschadigt hervorgemti sein Leben heldenhaft
verliert. Die Amelungen folgen der einzig positievgerteten Handlungsperspektive
des Heros-Werdens. Ehrenvoll scheiden aus der HiagdHelfrich, Siegestab und
besonders Wolfhart aus, wahrend die am Hunnenhafaleagierenden Hildebrand
und Dietrich von Bern die letzten Kampfszenen meliten heldes mudiestreiten.

Somit ist das Versprechen von der Einfihrungssegopks germanischen Epos

jedenfalls gehalten.

I\VV. Die historischen Hintergriinde hinter den beidenrEpe

Im Mittelalter galt die Heldenepik als historischigberlieferung. Es ist darauf
hinzuweisen, dass sie oft einen tatséachlichen fissteen Kern besaf} Laut Heinzle
haben wir den Grund zur Annahme, dass der StoffUtearlieferung nicht nur in
dichterisch geformter Gestalt gelebt habe, sondeah als schlichtes ,Faktenwissen*
weitergegeben s&i Im vorliegenden Kapitel wird sich die Arbeit ndiéer Frage nach
den historisch nachgewiesenen Elementen und Zusah@#mgen des
Nibelungenliedes bzw. der Krali Marko-Lieder ausgidersetzen.

Es wére an erster Stelle zu bemerken, dass dierisidten Ereignisse und Figuren,
die im Nibelungenlied vor allem schemenhatft erkemrgind, nur in ihren grobsten
Zigen mit dem von der Geschichtswissenschaft Eghatt identisch sind. Innerhalb
der hier analysierten germanischen Heldendichturamnken Personen und
Geschehnisse vor, die weit auseinander liegendecHepo reprasentieren. Die
handlungstragenden Figuren und Ereignisse sind imene einzigen

Handlungszusammenhang und in eine einzige Generaigammengezogen worden,

3vgl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, Epoche -ekl/— Wirkung, 2. Auflage, Verlag C.H.Beck,
2002, S.130

" Vgl. Miiller, Jan-Dirk : Das Nibelungenlied, 200217
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was ein typisches Merkmal fiir die HeldenepiK isDieselbe Tendenz lasst sich
deutlich und widerspruchslos auch in den bulgagachKrali Marko-Liedern
erkennen.

Als Entstehungszeitdes Nibelungenliedes gilt die Wende vom 12. zum 13.
Jahrhundeff. Der Dichter hat damals das Heldenepos der Gemmamis Pergament
gebracht. Im Prozess seiner Verschriftlichung lsasieh keinesfalls um eine freie
Erfindung gehandelt, sondern viel mehr um eine Baitung und Systematisierung
des Stoffes, der jedenfalls schon mehrere Jahrinendavor existiert hatte.

Im Nibelungenlied finden wir zwei Kernkomplexe, di@teinander verknipft eine
ganze Fabel bilden. Zum einen wird man mit dem fSwwim Untergang der
Burgunder konfrontiert. Dieser stammt aus der ¥tManderungszeit und die
Uberlieferung dreht sich um die burgundischen Kénigt Gunther an der Spitze, um
den Hunnenkonig Attila (Etzel) und um den Ostgoten§ Theoderich der Grol3e
(Dietrich von Bern). Der hiermit gemeinte Komplemifasst historische Personen,
deren Lebens- und Regierungszeiten sich Uber elegraum von mehr als hundert
Jahren erstrecken. Zum anderen ware auf den vechmiiihgeren Stoffkomplex um
Siegfried und Brinhild hinzuweisen, hinter dem mandere, zumeist spétere
historische Zusammenhénge geahnt hat. An die béidedlungstragenden Fabeln
haben sich Uber Jahre hinweg weitere historischeigiisse, Personen, sowie
politische Konstellationen aus jiingerer Zeit angeté®. Gehen wir im Folgenden
auf die einzelnen Stoffkreise des Nibelungenliaui#ser ein.

Laut Heinzle lebt in der Erzéhlung vom Untergang Blergunder am Hunnenhof die
Erinnerung an eine katastrophale Niederlage degewmsfinischen Volksstammes
weiter. Historisch nachgewiesen ist die Tatsaclessddas burgundische Volk zu
Beginn des funften Jahrhunderts, unter der Anfilprdes Koénigs Gundaharius, den
Rhein Uberquerte und sich einen Herrschaftsberenth dem Zentrum Worms
sicherte hat. Von dort aus drangen die Burgundgemelas romische Gallien vor, wo
sie um das Jahr 436 von romischen und hunnischgopé&n vernichtend geschlagen
wurden. Mit Konig Gundaharius an der Spitze famd@rol3teil der Bevélkerung in
dieser Schlacht den Tod. Die Uberlebenden wurdem nimischen Feldherrn Aetius

auf dem Territorium um den Genfer See angesieds neue Burgunderreich

%Vgl. Miiller, Jan-Dirk : Das Nibelungenlied, 200217
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konnte sich danach schnell wieder konsolidieren.ldtaten Jahrzehnt des fiinften
Jahrhunderts lie3 der Konig Gundobad die Rechtsmglrdes Volkes kodifizieren.
Von besonderer Bedeutung fir die Nibelungenforsghaaheint dieses Gesetzeswerk
unter dem Namen ,Lex Burgundionum® zu sein, weitlessExistenz bzw. die Namen
vier alter burgundischer Konige belegt: Gibica, @omaris, Gislaharius und
GundahariuS. Somit zeichnet sich vorlaufig die logische Schkfakjerung ab, dass
zumindest vier Figuren der Sage von den Nibeluragerh historisch gesichert sind:
Gundaharius ist mit Gunther identisch, der NamdaBaius entspricht diesem von
Giselher,,... Gibica entspricht Gibeche, dem Namen des \&wer koniglichen
Bruder in der Uberlieferung auRerhalb des ,Nibelemjjedes* (das den Namen
seltsamerweise einem Fursten am Hunnenhof beiledjiden Vater Dankrat nennt);
Gundomaris schlieRlich kennt die nordische Ubegliefig in der Form Gothorm als
Namen des Bruders, der im ,Nibelungenlied“ Gernetf3t“%.

Die Historiographie liefert weiterhin Beweise voardExistenz weiterer Figuren der
Sage. Im Nibelungenlied tritt der Hunnenanfuhretildt(mhd. Etzel) auf. Obwohl
das Epos den Burgunderuntergang auf den Hof degy&der Hunnen verlegt, sind
in Wirklichkeit an der historischen Niederlage deggermanischen Volksstammes
nur Hilfstruppen der Hunnen beteiligt gewesen. Agr &chlacht, nach der das
Burgunderreich untergegangen ist, hat Attila seftisht teilgenommen. Erst spater
wurde er zum Alleinherrscher, wobei er Schreckensiiddstlichen und mittleren
Europa verbreitef&.

Auf zwei bedeutende Umstande konnte man den vechetl Grund fir die
Verknipfung der Figur Attilas mit der Handlung imbRlungenlied zurtckfuhren.
Einerseits konnte die Furcht unter den germanis@tammen vor dem hunnischen
Anfuhrer, die er wahrend seiner Herrschaft triblithfig machte sowie die
Teilnahme hunnischer Verbiindeter an dem Sieg libdBwrgunder dazu beigetragen
haben. Andererseits steht es in der lateinischestoktbgraphie, die als relativ
zuverlassig gilt, dass Attila im Jahr 453, in deocHzeitsnacht mit einer
germanischen Frau namens Hildico starkEin natirlicher Tod schien damals

vgl. Heinzle, Joachim: Das Nibelungenlied, 19921522
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unwahrscheinlich, und es verbreitete sich das G#ridass er von seiner Frau
ermordet wurde. Muller weist darauf hin, dass dami Hildico eine Koseform des
Namensbestandteils ,—hild* sein konnte. Auf Grundsdr Annahmen stellt er die
These auf, dass die Vermahlung Attilas mit einem@min, sein plotzlicher Tod und
der daraus folgende Zusammenbruch des Hunnenreichlss wichtigste
Ausgangspunkte fur die Sagenbildung, rund um datigein Kampf auf Etzels Hof,
betrachtet werden kdnnen. Zugleich betont Millassddie erwdhnten Elemente ganz
anders mit dem Nibelungenlied verkniipft $thd

Im Vergleich zur germanischen Heldendichtung findiet historische Hintergrund in
der bulgarischen Epik einen besonderen, in einigéien auf den ersten Blick enorm
schwer zu erkennenden Ausdruck. Die kunstlerischiendting, der bedeutende
Anteil des Fantastischen und des Wunderbaren, diguNg zur Hyperbolisierung
der handlungstragenden Figuren und der enge Zusahamg der Uberlieferung mit
uralten mythischen Vorstellungen charakterisierarere Grof3teil der bulgarischen
Heldenlieder. Diese Eigenschaften verwandeln iheuting und Benutzung als
historische Quellen in eine enorm komplizierte Aaldg fur die Forschung. Dinekov
vertritt aber die Meinung, dass die Heldenepik sigdslawischen Volkes auf keinen
Fall einen vollen Mangel an historischer Glaubwgkeit aufweist. Der Fachmann
hebt die Tendenz zum ZusammenschlieRen von ahnlitiséorischen Ereignissen in
Zusammenfassungen bei der Epik hervor. In diesemeSst der Wissenschaftler der
Meinung, dass sich die Zuverlassigkeit der Heldeldr als historische Quellen auf
eine Sonderweise offenbart. Diese sei nicht so sehrden Namen der
handlungstragenden Figuren und in den geographisBeeeichnungen, nicht sogar
in den Details bei der Beschreibung realer histbes Ereignisse, sondern viel mehr
in Bezug auf die Einschatzung der dargestelltetohsshen Realitaten und im
ideologisch — kiinstlerischen Konzept jedes einzeltedes selbst zu erkenn¥n

Die Heldenlieder vom Kénig Marko sind in der Epochach der Eroberung
Bulgariens von den Osmanen (Ende des 14. Jahrhigheéatstanden, gesungen und
verbreitet worden. In dieser Periode, die fast &ridanderte umfasst, hat das
bulgarische Volk in den epischen Werken sein histbes Schicksal, das sich durch

standige Kampfe und Kriege zur Verteidigung deratitthen Unabhangigkeit
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kennzeichnet, mit poetischen Kunstmitteln dargksilis diesem Grund ist es nicht
Uberraschend, dass sich die Fabel in den meisteali HWAarko-Liedern um
stereotypisierte Auseinandersetzungen des Prottgonimit einem namenlosen
~>ammelbild* der Eroberer dreht. Der wahre Histons findet in der bulgarischen
Epik vor allem durch die Schilderung von realidtise Knechtschaftsbildern,
Missstanden und Gewalttatigkeiten seinen glaubhaftesdruck.

Bei genauer Untersuchung der bulgarischen Krali Kdlar Epik stof3t man
unvermeidlich auf die Existenz einer archaischenedschicht mit stark
mythologischen Ziugen. Eine ganze Gruppe von Krahrkd — Heldenliedern
zeichnet sich durch Stoffe und Motive aus, die féme relativ frihe
Entwicklungsetappe des menschlichen Denkens  clemistidich  sind.
Volksglaubensmaterial verflechtet sich dabei mitmojogischen Stoffen sowie auch
mit Zauber- und Marchenmotiven. Burkhart bemerkdieser Hinsicht, dass diese
archaische Liedschicht in Bulgarien nach dem l1&rhimdert einen Prozess der
Historisierung mitgemacht hat. Im Zuge dieser Eakling haben einheimische
Helden, wie Konig Marko selbst, eine Reihe von réite namenlosen Heroen
ersetZt®. Unter den Umstanden von dauerhaften, unertragi¢heimsuchungen sind
im Volksgedachtnis solche é&ltere Heldenfiguren sowagische Ereignisse (vor
allem Uberlegenheitskampfe unter den Feudalen augeit des Ersten (681-1018)
und Zweiten Bulgarischen Staates (1186-1393)) asdbl

Die sogar in archaischen Liedschichten prasente &pes wahren Historismus hat
beispielsweise Teodorov verfolgt. Indem er z. Bs daed ,Krali Marko i Dete
Dukadince* (,Krali Marko und Dete Dukadincé&® analysiert, kommt er zur
Schlussfolgerung, dass es keinesfalls in Verbindomg dem historisch belegten
Herrscher aus Mazedonien entstanden sein kdnntenrFiguren der Protagonisten
sowie in den geschilderten Ereignissen glaubt er \kderhall einer grauenhaften
historischen Begebenheit aus dem 11. Jahrhund&téeaken zu kdbnnen — namlich
die hinterlistige Ermordung des Frsten loan Vladiwom Zaren lvan Vladislav.
Wichtige Anhaltspunkte fur diese Hypothese findat Horscher in der Tatsache, dass

die Handlungen des Liedhelden nicht durch die Lgsbhedeutender gesellschafts-

8 vgl. Burkhart, Dagmar : Untersuchungen zur Straigpie und Chronologie der siidslawischen
Volksepik, Verlag Otto Sagner, Miinchen, 1968, S484

8 Krali Marko und Dete Dukadince"], in : Pesen Keali Marko : Hrsg. von Evgenii Teodorov,
Verlag Otechestvo, Sofia, 1983, S. 64-68
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politischer, moralischer oder kirchlich-religiosAufgaben motiviert werden. Krali
Marko kdmpft aus dem blo3en Bedirfnis nach Selbsiilggtung der eigenen Kréafte
gegen einen anderen Helden, den wir Ubrigens zyisdy stdslawischen
.-Heldenkind“-Tradition zahlen mussen. Letzten Enbtesiegt er seinen Gegner nur
mit List und Tucke. Hinsichtlich des stark ausggpea Ehre- und Ruhmbedurfnisses
in der Motivation der Handlung steht das Lied demestguropaischen
mittelalterlichen Epos, mit dem sich darin offerdyaten ritterlichen Wertsystem, viel
naher. Da eine solche innere Motivation in der augghen epischen Tradition aus
der Zeit nachder osmanischen Eroberung eher die Ausnahme istmnider
Wissenschaftler an, dass die geschilderten Ereigréine bestimmte Symbolik mit
sich tragen und die erbitterten Uberlegenheitskémafis der Zeit des Ersten
Bulgarischen Staates widerspiedéln

Die Tatsache, dass man im Hinblick auf die Heldgadazw. Heldendichtung, bei
eifrigem Studium der historischen Quellen, im begtall nur auf einige Namen oder
Grundzige von Ereigniskonstellationen kommt, isthnader Ansicht von Heinzle
nicht nur auf die Sparlichkeit und Kargheit der Qereselbst zurtickzufihren. Es sei
charakteristisch fur das Wesen der Sage, dassiesibistorischen Ereignisse, von
denen sie ausgeht, umerzaffleDie Sage mache die Fakten nicht zum Gegenstand
willkUrlicher Fabeleien - betont gleichzeitig Helez sie erzahle sie in einer Weise
um, die bestimmten Mustern folge: Reduktion, Asktron und Koordination. Auf
diese Begriffe werde ich im Folgenden naher eingehe

Unter Reduktionversteht Heinzle das Verfahren, meist sehr veniiekend schwer
durschaubare historische Ereigniszusammenhénge etarhentare menschliche
Affekte und Konflikte wie Goldgier, Eifersucht, Mdr Rache, Stolz und Hybris
zuriickzufiihref?. Aus der Perspektive des Nibelungenliedes betgattscheint z.B.
die historische Vernichtung des rheinischen Burguraiches in einer als personliche
Rache einer Frau an ihren Verwandten reduziertem Fo

Das zweite Muster, dem die Tendenz des Umerzalédgs wird mit dem Begriff
Assimilationbezeichnet. Darunter versteht Heinzle die Anpagsier historischen

Fakten an traditionelle Erzahlmotive und Erzahlschi@. Im Nibelungenlied sind das

87vgl. dazu: Teodorov, Evgenii: Balgarski narodemoighen epos., Verlag Narodna Prosveta, Sofia,
1981, S.54-80

8 \/gl. Heinzle, Joachim : Die Nibelungen. Lied urags, 2005, S.30

8 vgl. ebd.
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Schema der Brautwerbung (Siegfried — Kriemhild, tBen — Brunhild, Etzel —
Kriemhild) sowie das Schema der verraterischenadumhg (Kriemhilds Einladung an
ihre Verwandten, oder aber Brunhilds Einladung aegfSed und Kriemhild)
erklarende Beispiele daftir

SchlieB3lich definiert der Wissenschaftler das Veréa derKoordination ,Es zielt
darauf ab, die Sagen eines Kreises zyklisch zurefm Gesamterzahlung
zusammenzuschliel3en, in der alles mit allem zusahiingt und jeder irgendwie mit
jedem zu tun hat. So verkniipfte man den SagenkmeiBietrich von Bern, hinter
dem der historische Ostgotenkdnig Theoderich deof3@r (...) steht, mit der
Nibelungensage(...J*.

Abschlie3end sei an dieser Stelle die Forschunggavbn Haferland erwahnt. Sie
macht die Bildung ubergreifender Verbindungen vamaBlhandlungen und Stoffe
integrierender Handlungsszenarien in der Heldemdnch zu ihrem Thema. Der
Vertreter der neueren Forschung distanziert sich Ymsatzen, die nach der
Herstellung totaler zyklischer Zusammenhénge vorldétaichtungen suchten.
Gegenuber einer totalisierenden Verkettung setzt dem eher isolierten
Zusammenschluss zweier Stoffe oder Erzahlhandlungamgegen. Diese
Anschlussbildung sei bereits friih im rein mindlicH&tadium der Heldendichtung
verwurzelt. Haferland unterscheidet grundsatzlialeizFormen der tbergreifenden
Verbindungen mit weiteren Sonderungen: die Herstglleines blof3en Durchblicks
auf einen anderen Stoff sowie den Zusammenschlwsserz oder mehrerer Stoffe

tiber bestimmte narrative Formen der IntegratioeriBrzahlungef?

0'vgl. ebd.

L ebd. — S.30-31

92 Mehr zum Thema ,Vernetzung von HeldendichtungHaferland, Harald : Poesie des
Synchronismus. Historizitat, Konfabulation und Mgtarung in der Heldendichtung®, in: 9.
Pdchlarner Heldenliedgespréach, Hrsg. von J. Kelter F. Kragl, Fassbaender Verlag, Wien, 2007,
S.9-27
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V. Die Entwicklung der Sagen und die Vorgeschichteldeder

In der Forschung herrscht ein klarer Konsens daritie man sich das Bild von der
Tradierung der Sage vorstellen sollte. Dieser F®zetzt die Existenz einer Kette
von Dichtungen voraus, die jahrhundertelang und @sneration zu Generation
mundlich weitergegeben wurden, wahrend die Verftibhung der Sage einer
spateren Entwicklungsphase angelitrndererseits ware es anzunehmen, dass die
germanische Heldensage zu einem gewissen Teil alwiliEntradition oder
,Hausuberlieferung“ herrschender Geschlechter e#dirworden ist. Entsprechende
Beweise fiir eine solche Theorie wurden aber erBeug auf das frihere Mittelalter
gefunden. Es ist zu berticksichtigen, dass die Erumyg an die ruhmreichen Urahnen
bei einigen adligen Familien dazu geeignet war,ailggeene Herrschaft zu verklaren
und zu legitimieretf.

Wenn wir diese Uberlegungen konkret auf das Nibelungenli@jizieren und mit
denen ein wenig weiter spekulieren, kdnnten wiredammen, dass im Burgunderreich
des bereits erwahnten Konigs Gundobad eine Voraeakvom heroischen Tod des
Kdnigs Gundaharius in Sagenforexistiert haben kénnte. Dann musste Gundobad
Interesse daran gehabt haben, diese Sage zu bewabnel zugleich
weiterzuverbreiten. Wie schon angemerkt, war digi@ring auf die eigenen
Vorfahren von besonderer Bedeutung. Man bedenkeidiib Nennung der alten
Konige in der historisch bezeugten Gesetzessamnulesdurgunderreich®&s
Nachdem wir das Augenmerk auf die spezifischen Earmnd Bedingungen der
Verbreitung der Nibelungensage gerichtet habertesolir an dieser Stelle auf die
Frage nach ihrer vermutlichen Entwicklung eingeh@&mhigemerkt — vermutliche
Entwicklung — weil die Forschung bis heute immercdkeine klare, allgemein
akzeptable und eindeutige Lésung dieser Problemadfern kann.

Als ,zahlreich, wenn auch zerstreut” bezeichnetigthann die Zeugnisse Uber den
Nibelungenstoff, die vor dem Nibelungenlied liegém.ihrer Existenz begrindet er

den Reiz fur die Forschung, sich ein naheres, &iokturiertes Bild Gber das

9 vgl. Heinzle, Joachim: Das Nibelungenlied, 1998.28
%vgl. ebd. — S.29
% vgl. ebd.
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Vorleben des Nibelungenepos im Rahmen einer allgemeEpos-Theorie zu
machen. Besondere wissenschaftshistorische Relescainzibt er der ,Liedertheorie®
Karl Lachmanns (fur das 19. Jahrhundert), der ,Amsadlungstheorie® Andreas
Heuslers und der Theorie deral-formulaic compositiorvon Milman Parry und
Albert B. Lord zu®

Fur das Nibelungenlied stellt Lachmann im Rahmewresubtilen Textanalyse die
These auf, dass es aus immer noch erkennbarer Mesasatzung einzelner
romanzenartiger Lieder entstanden sEr. rekonstruierte zwanzig solcher epischen
Lieder, je zehn in beiden Teilen des Epos, wobaliemMinchener Handschrift zu
Grunde legte und ,echte” von etwa die Halfte dess&@uttextes umfassenden
.unechten®, d.h. spateren Strophen trennte. Hefggriet Lachmann mit jenen
zusammen, die auf Grund anderer epentheoretisclogizépte an der einmaligen
Leistung eines grol3en Dichters festhielten und dahbeh die Haupthandschriften
anders bewerteten (...}

Ein besonders einflussreiches sowie umstritten&kfingsmodell ist von Andreas
Heusler entwickelt worden. Zum ersten Mal in ders€bung hat er versucht einen
~stammbaum des Nibelungenliedes* vorzustellen. diesem geht hervor, dass die
beiden Sagenkomplexe, die den ersten und zweiténdés Epos bilden — die
,Brunhildsage” und die ,Burgundersage” — im Laufenvlahrhunderten unabhangig
nebeneinander existiert haben sollen, bevor sermr allgemeinen Dichtung vereint
wurden. Heuslers Schema macht darauf aufmerksass, siah die Brinhildsage
maoglicherweise Uber zwei Stufen (Lieder), wahreiotl die Burgundersage Uber drei
Stufen (zwei Lieder und ein Buchepos) entwicketth®ie wichtigsten Kritikpunkte
an seiner Theorie bestreiten zum einen die immang&nhahme, dass sich die ganze
Sagenentwicklung vor dem Nibelungenlied im nichhneal halben Dutzend
Dichtungen vollzogen haben soll, zum anderen — dfses Uberhaupt nur in
Dichtungen im Sinne von individuellen, streng geften, rekonstruierbaren
Kunstgebilden geschehen kontitdie meisten Kritiker sind sich dariiber einig, slas
Heuslers Uberlegungen einen heuristischen Wertrhabas von ihm entwickelte

% vgl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, . 3

" ebd. — S.35-36

% \gl. dazu : Heusler, Andreas : NibelungensageNibelungenlied, Fiinfte Ausgabe,
Verlagsbuchhandlung Fr. Wilh. Ruhfus, Dortmund, 3,95. 49

% vgl. Heinzle, Joachim : Das Nibelungenlied, 19942
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Modell mache es durchschaubar, welche grundlegeN@eanderungen sowohl an
der Sage als auch am historischen Kern vorgenonwoetden sind und in welchem
kulturellen Kontext diese erfolgt sein konntéh Im Folgenden werden die
wichtigsten Stufen in der Entwicklung der Sage,hnder Ansicht Heuslers, néher
erlautert.

Das élteste Burgunderlied gewinnt der Forschertd®&iackgriff auf ein Lied aus der
berihmten ,Lieder-Edda“ — die Sammlung von Heldend Gotterliedern - die im
13. Jahrhundert auf Island zusammengestellt wolidenEs geht um das ,Alte
Atlilied”, die ,Atlakvida“, die gegen Ende des 9ahrhunderts entstanden sein soll.
Das von Heusler rekonstruierte, alteste Burguretrlientspricht in seinen
Grundzigen der ,Atlakvida“. Zugleich ist Heinzlerddeinung, dass die ,Atlakvida“
eine Aussage Uber die Grundgestalt der Sage in Amangsphase erlaube. Sie ware
durch die Handlungskonstellation ,die Schwesteht&atie Brider an ihrem Mann
und nicht den Mann an ihren Briidern®, wie im Nibegjenlied, gekennzeichri&t
Ein bedeutendes Argument daflr, dass diese Koattell als die altere betrachtet
werden diurfte, liefert die historische Parallelenvditselhaften Tod Attilas im Bett
und an der Seite seiner germanischen Frau Hildicdieser Hinsicht sieht es danach
aus, als sei die Burgundersage aus der Verbindenglderlieferungen vom Ende des
Burgunderkonigs Gundaharius sowie vom Tod des Hukinggs Attila gebildet
worden. Im betrachteten Fall sei die Germanin imvister und R&cherin des
Burgunderkonigs verwandelt wordéh

Die zweite Phase der Entwicklung der Burgundersagehne sich durch eine
besonders auffallende Revidierung der Rachefalsel@ie Frau rache ihren Mann an
den Brudern und nicht mehr die Bruder an ihrem Manvie im ,Alten Atlilied”.
Heusler lanciert weiterhin die These, dass dag &#s Hunnenherrschers als milder
und gerechter Konig, wie es sich in der Sage vatridh von Bern abzeichnet, den
Baiwaren von den Ostgoten vererbt sei. Dem seltsahitda-Bild aber widerspreche
die von den Franken gezeichnete Figur des Hunnéheers im Burgunderlied. Die
Letztere erscheine den Bayern als nicht glaubwiigs diesem Grund habe sich
der Dichter méglicherweise gezwungen gesehen, demékér Etzel zu entlasten.

Genau diese Aufgabe habe ein bayerischer episctiestl¢r erfillt, indem er die

10y/gl. Mller, Jan-Dirk : Das Nibelungenlied, 200231
101y/gl. Heinzle, Joachim : Das Nibelungenlied, 199483-34
192ygl. ebd. — S.35
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Réacherrolle auf die Frau Ubertragen H8beEs sei darauf hingewiesen, dass die
Dietrichsage mit der urspringlichen Gestalt der gdudersage nicht recht zu
verbinden war. Laut Heinzle haben moglicherweigeTdindenzen zur Integration der
heroischen Sagenwelt und zur zyklusartigen Vermgdaller Stoffkreise in der
Heldendichtungsentwicklung zu einer solchen Verkuiig gefiihrt®,

In Bezug auf die dritte Stufe der Entwicklung darr@undersage versucht Heusler
die ,Altere Not* (ein Osterreichisches Burgundergpdas ungefahr im Jahre 1160
entstanden sein soll) durch einen Ruckgriff auf jdiegere nordische Dichtung zu
rekonstruieren. Der Forscher verweist auf die ,Télkdsaga“, die das Leben
Dietrichs von Bern behandelt, aber zugleich aufeeganze Fille von anderen
Erzahlstoffen aus der Heldensage zuriickdfeiftSo wird in der ,Thidrekssaga®“
beispielsweise von Siegfrieds Tod und vom Untergdeg Burgunder erzahlt. Die
Sagen sind durch das Rachemotiv miteinander vefkmifgl stimmen teilweise bis
ins Wortlaut Uberein. Andererseits gibt die nordescSaga Details Uber die
Jugendgeschichte Siegfrieds wieder, die aus deralidigenlied nicht zu entnehmen
sind. In bestimmten parallelen Passagen weist dext Tum Teil erhebliche
Abweichungen im Vergleich zur germanischen Dichtung. Heinzle hat einige
Szenen (z.B. jene von der Ermordung des Etzel-¥)hmed die Strophenform von
,Uberbleibseln* aus vermutlich frilheren Fassungereinigen Sagen und in einer
spater erschienenen ,Heldenbuch-Prosa“ miteinanelglichen. Er ist dabei zu den
Schlussfolgerungen gekommen, dass in den untediciien Texten verschiedene
Traditionsstrédnge der Sage verquickt seien undAlteren aus einer gemeinsamen,
wesentlich alteren Quelle geschopft hatfeén.

Als hypothetische Ursprungsquelle fur die mogli&rewicklung des 1. Stoffkreises
des Nibelungenliedes nimmt Heusler ein frAnkiscBashildenlied aus dem 5.-6.
Jahrhundert dff’. Charakteristisch fiir diese frihere Entwicklungtest des
germanischen Epos ist, dass Siegfried als Schwedgerburgundischen Kénige
erschienen ist, sowie dass der Figur BrunhildsGegensatz zum Nibelungenlied,
eine grolRere Rolle als dieser von Kriemhild zudeteurde. Der Meinung Heuslers

193y/gl. Heusler, Andreas : Nibelungensage und Nibgéumtied, 1955, S.29
104y/gl. Heinzle, Joachim : Das Nibelungenlied, 19985

1%5y/gl. Heusler, Andreas : Nibelungensage und Nibgémtied, 1955, S.37ff.

1% y/gl. Heinzle, Joachim : Das Nibelungenlied, 199438

197vgl. dazu : Heusler, Andreas : NibelungensageNibelungenlied, 1955, S. 7f.
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zu dieser Stufe steht in der Forschung eine weéesgigenswerte These gegenuber.
Sie behauptet, dass es mit zwei ,Urliedern” aus si#hen Stoffbereich zu rechnen
sei, ndmlich - mit einem starker geschichtlich venzelten Siegfriedlied (Lied von
Siegfrieds Tod) und mit einem mit mythischen und rchénhaften Zigen
durchsetzten Brunhildenlié®¥ Als einziges Bindeglied zwischen dem frankischen
,2Urlied“ und dem germanischen Epos setzt Heuslegseimem Modell ein ,Jingeres
Brunhildenlied® aus dem 12. Jahrhundert voraus. ciNden Vorstellungen des
Forschers sei es vermutlich im Rheinland — in dé&naHeimat der Siegfried-
Brunhild-Sage — entstanden und es solle spateibeiungendichter als eigentliche
schopferische Quelle fiir den ersten Teil des Nitgémliedes gedient habéh In
Bezug auf die Neuerungen, die das ,Jungere Bruahlied“ im Vergleich zu seinem
frankischen Vorganger aufweist, waren nach Heuslgende Motive besonders zu
erwahnen : Brinhild verliert aBeelengroReugunsten Kriemhilds, Siegfried raubt an
Stelle von Gunther Brinhilds Magdtum und Brunhilesben endet nach Siegfrieds
Ermordung nicht mehr mit ihrem Selbstmbfd

Indem er eine Vorgeschichte des Nibelungenepos rsditkritischen Kriterien
rekonstruiert, stellt Heusler seine Anschwellungstie"** zusammen. Er nimmt an,
dass sich die alteren Entwicklungsstufen durch &iestenz kurzer Lieder
gekennzeichnet haben, die erst zu Beginn der 3Hathkeit durch breitere
Erzahlweise und Hereinnahme zusatzlicher Motivdepan angeschwollen sind. Im
Heuslerschen Modell wurde getrennt zwischen (seitgichtern, deren Werk das
Lied war, und Sangern, die diese Lieder wortwdntliauswendig lernten und
Jahrhunderte lang unverandert rezitierten, bis wi€ldler ein Dichter fand, dem eine
groRartige Neuschopfung gelaHg.Reichert weist des Weiteren darauf hin, dass
keine Beweise von einem Auswendiglernen und Netelicbei jedem Vortrag, wie
es der Fall bei anderen Kulturen ist, in Hinsichf die Spielleute der alt- und
mittelhochdeutschen Zeit vorliegen. Er legt Wentad& nicht von ,friheren Stufen
des Nibelungenliedes” zu sprechen, sondern vorhei@én Nibelungendichtungen®:
.Die erhaltenen, ungefahr gleichzeitigen anderenbdlungendichtungen, die

198y/gl. Hoffmann, Werner : Das Nibelungenlied, 198258

199y/gl. Heusler, Andreas : Nibelungensage und Nibgéumtied, 1955, S.22

10y/gl. Hoffmann, Werner : Das Nibelungenlied, 198258

1 Mehr dazu — im Kapitel ,Exkurs — Vorgange bei 8gosentwicklung nach Heusler‘ — S. 47-48
H2ygl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 208340
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.Klage" und die verschiedenen Nibelungen-Abschnitée , Thidrekssaga®, weichen
so stark vom Nibelungenlied ab, dass anzunehmeaaiss unser Nibelungenlied von
knapp vor 1204 sowohl im Handlungsverlauf eigerditials auch in der gestalteten
Problematik vollig neu ist. Wir haben es mit eineeuen Werk zu tun, das sich als
Stoffgrundlage die alte Nibelungensage wahlt, nictit der Uberarbeitung einer
alten Dichtung. Der, den manche den ,letzten Dichties Nibelungenliedes nennen,
ist sein erster*’?,

Wie viele weitere Forschungsfragen liegt diese, hnader Genese des
Nibelungenliedes im Dunklen der Literaturgeschici@dwohl oft umstritten und
ziemlich kontrovers eingeschétzt, bleibt Heuslersd®l von der Entwicklung, ja
vom Stammbaum des Nibelungenliedes, bis heute rdareissanter Versuch, die
Vorgeschichte des mittelhochdeutschen Epos zuntindes seinen groben
Grundztigen zu rekonstruieren.

Im Gegensatz zur Neigung der germanischen Heldetutig auf der letzten Etappe
ihrer Entwicklung die Rolle einer Art ,Hausuberkefing” zu Gbernehmen, finden
wir bei den Sidslawen eine grundsatzlich untersiticiee innere Motivation fur die
Schaffung eines nationalen Epos. Teodorov untéchtredass durch das Eindringen
der osmanischen Invasoren im 15. Jahrhundert aufBdikanhalbinsel eine ganz
neue gesellschaftliche Situation entstanden istyvdn den lberwiegend slawischen
Volksgruppen im Laufe der danach folgenden 500 elats eine kontinuierliche
Gegenwart wahrgenommen wurde. Als Machtinhaberdrpeete der zur Zeit der
Eroberung immer noch regierende Herrscher Koénig kivlaeine genau solche
Heldenfigur, die zur Erfullung von dauerhaften dissbafts-politischen Aufgaben
geeignet war. Die historische Realitat hat ihn zidwealisierten Vorbild eines
dringend notwendigen Volksbeschitzers und Widedstafiihrers avancieren lassen.
Bedingt durch die Omniprasenz und Ahnlichkeit derscBeinungsformen der
politischen Problematik unter den Balkanvolkerndsisogar bis Ende des 19.
Jahrhunderts neue Lieder von den Taten des Prosagorentstanden. Die letzte
Entwicklungsstufe eines abgeschlossenen Epos aibstWark in Papierform haben

die Marko-Lieder trotzdem niemals erreitit

3ahd. — S. 328
H4ygl. Teodorov, Evgenii : Balgarski naroden gereiotepos, 1981, S.9
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Ein Teil der Diskussionsfragen in der Forschungddgzsich auf die Bestimmung des
ursprunglichen Entstehungsgebietes des sudslawmidehes, wahrend in bestimmten
wissenschaftlichen Kreisen der Mittelpunkt des resses auf die Eigenstandigkeit
der einzelnen Marko-Heldendichtungen der Balkarelikerlegt wird. Nach der
Ablehnung einer Reihe von nationalistisch gefarbt@&heorien bleibt die
Uberwiegende Annahme der Fachwelt, dass das siissh@vEpos in den Gebieten
des heutigen Mazedoniens entstanden ist. Auf digsestorium ist zugleich die
Abstammung der historischen Person des Herrscharsdvturiickzufiihrelt®.

Nach der Meinung von Penushliiski sind in Anbettaidr Eigenstandigkeit der Krali
Marko-Lieder der einzelnen slawischen Voélker mduhic Fremdeinflisse nicht
komplett auszuschlielRen. Andererseits unterstralehtWissenschatftler die Ansicht
der Uberwiegenden Mehrheit der Forscher, dass heiichen oder gleichen
Lebensverhéltnissen auch &hnliche oder gleiche Wdotin der miundlichen
Volkskunst auftreten konnéff.

Bei den Bulgaren sind tatsachlich keine primarderén schriftichen Zeugnisse von
Heldenliedern oder umfangreicheren Epen erhaltetbligpen. Die meisten
Heldenlieder des Balkanvolkes sind erst im 19. B@dJahrhundert notiert worden.
Aus diesem Grund wurde von einigen Vertretern tterén Forschung angenommen,
dass die Grundlegung der epischen Traditionen éeiBulgaren, im Vergleich zu
anderen Volkern, zu einem relativ spaten Zeitpumkfolgt set’’. Nahere
Untersuchungen von Angaben in historischen Quellgben unbegriindete
Standpunkte dieser Art langst widerlegt.

Bezugnehmend auf die beschriebenen AuffassungénTsodorov seine These auf,
dass die Fragen nach der Entstehung, Entwicklund genaueren zeitlichen
Datierung des bulgarischen Epos nur nach der Diihchhg von tiefgrindigen
Analysen des Inhaltes der erhaltenen Lieder beatdgtwyerden kénnen. Er geht von
der grundsatzlichen Auffassung aus, dass das vothisth-epische Oeuvre als
Widerspiegelung der Wirklichkeit auf einer bestiremt kulturell-historischen

Entwicklungsetappe eines Volkes entstehe. In Feiger detaillierten Untersuchung

15y/gl. lvanova, Radost : Epos, obred, mit, Verlag Belgarischen Akademie der Wissenschaften,
Sofia, 1992, S.4

16v/gl. Penushliiski, Kiril : Marko Krale. Legendasivarnost, Skopie, 1983, S.33

17y/gl. dazu beispielsweise: Soerensen, A. : BeimargGeschichte der Entwicklung der serbischen
Heldendichtung, Arch. fur slawische Philologie, BaxiV-XVII
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der erhaltenen bulgarischen Lieder vom Helden Kyidrko schlagt Teodorov eine
maogliche Zuteilung dieser zu drei epischen Hauptsitén vor:

1) die mythische Schicht

2) die feudale Schicht

3) die volkstiimlich-kampferische Schidtt
Zur ersten Schicht zahlt er eine kleine Anzahl kadern, in denen Krali Marko als
mythischer Held auftaucht, als Spender von Wasser kruchtbarkeit agiert und
gegen mythisch-méarchenhafte Gegner kampft. In dedern, die sinngemal zur
zweiten Schicht gehdren, verdrangt der slawischeid@ltere Heldenfiguren. Er
wird mit historischen Ereignissen aus dem Ersten @weiten Bulgarischen
Kdnigtum in Verbindung gebracht. Das sind Gesdeichaus der Zeit vor Markos
tatsachlicher Regierungsperiode. Diese Heldenliemles der ,feudalen Schicht”
spiegeln die Kampfe zwischen der Zentralmacht uerd l[Beudalen im Streben nach
Uberlegenheitsfestlegung wider. Die damit visiertéampfe zeichneten sich im
bulgarischen Kénigtum durch Rohheit und Grausanmdest und fuhrten in der Regel
zur Vernichtung der Gegner mit allen moglichen Biit— List, Betrug und Tucke.
Die Heldenlieder, die von Teodorov der dritten $hbhibeigemessen werden,
entstammen aus der Zeit nach 1370. Sie sind inktdireVerbindung mit der
historischen Figur des slawischen Herrschers emstaund stehen im Zeichen der
religiosen Auseinandersetzung zwischen den cluigth Slawen und den
muslimischen OttomanéH.
Auf der Suche nach einer argumentierten Klarung deage nach der
Altertimlichkeit der bulgarischen Heldendichtungdsiauch weitere Wissenschaftler
zur Konklusion gekommen, diese sei vor allem nstesher Inhaltsanalyse nach den
Prinzipien der Stratigraphie zuriickverfolgbar. Véind andererseits mit einigen
andeutenden, obwohl extrem mangelhaften schriticEeugnissen von der relativ
frihen Existenz einer eigenen epischen Traditiomdeer Bulgaren und Sudslawen im
Allgemeinen konfrontiert. Der Zeit um das 16. Jamttert herum entstammen die
ersten Erwahnungen von Legenden und Liedern, ierdere Figur des Haupthelden
des sudslawischen Epos — Krali Marko — auftauchtJadhre 1584 begleitereB. M.

Besolt den Abgesandten des Osterreichischen InguerBudolf II. auf seiner Reise

18y/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden eroieip®s,Sofia, 1981, S.19
19vgl. ebd. — S.176-177
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zum tdrkischen Sultan. In einigen aul3erst intergssaschriftichen Erinnerungen
berichtet Besolt unter anderem von Liedern, dieder Reisenden vorgetragen seien
und in denen die bulgarische Bevélkerung den Hektati Marko besungen hab@.
Von der frihen Existenz einer Epik bei den Sudstaige des Weiteren die Rede in
einem Dokument des byzantinischen Diplomaten uncbi@sten Nikifor Gregoras,
der in den Jahren 1325-1326 durch die Territoriexzddloniens und Serbiens reiste.
In seinen Erinnerungen schrieb er von Liedern,wtie seinem Gefolge aufgefuhrt
wurden und - nach den Worten des Zeugen — dieddetter Slawen lobpreisten.
Dinekov betrachtet schriftliche Quellen dieser Ald indirekte Zeugnisse von einer
frihen Phase in der Entwicklung einer eigenen \&piksbei den Sudslawen, von der
wir aber keine schriftichen Denkmaéler besitzen.nDeichtigsten Grund fur den
Mangel an Angaben von der Genese der sudslawiskletsiendichtung sieht der
Forscher in den spezifischen Charakterziigen di€&astung auf dem Balkan.
Dinekov betont als solche die mundliche Wiedergdee Lieder, ihre standige
Anderung und Anpassung an die gesellschaftlichipolien Aufgaben und
Erfordernisse des Volkes sowie das fehlende stoindt Fixieren der folkloristischen
Werke?., Infolge einer tiefgriindigen Erforschung der etwaén historischen
Quellen und Angaben der Chronisten des frihen Mitegs vermutet der Fachmann
die Entstehung einer eigenen Heldendichtung bei Bidgaren in der Zeitspanne
zwischen dem 10. und 14. Jahrhundert.

Mir scheint wichtig nochmals zu unterstreichen, sdasolche Annahmen
ausschlief3lich auf indirekten Indizien beruhen lgmmachdem keine schriftlichen
Werke bis zu unserer Zeit erhalten geblieben s8pmkkulativ wird die Genese der
bulgarischen und der sudslawischen epischen Toad@éuch zum Teil mit dem
Durchdringen im 10. — 12. Jahrhundert von germaeisSpielleuten auf den Balkan

in Verbindung gebractt.

120y/gl. Sbornik za bulgarski narodni umotvorenia, BanVerlag Nauka i knijnina, Sofia, 1889, zit.
nach : Dinekov, Petar : Balgarski Folklor, 1972, 7/3-175

12Ly/gl. ebd. - S.180

122ygl. ebd. — S. 191
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VI. Entstehung und Uberlieferung des Nibelungenliedes

Die Originalschrift des Autors des Nibelungenliedss uns zwar nicht erhalten
geblieben, aber wir stellen eine reiche handstich# Uberlieferung des
germanischen Epos fest. Sie umfasst Uber 30 mehbr weniger vollstandige
Handschriften, wobei die grol3e Mehrheit davon adieh,Klage“ einschlie3t. Die
Uberlieferung zieht sich vom ganz frithen 13. Jahdeut bis zum beginnenden 16.
Jahrhundert hin, und die meisten Handschriften temi®ien dem suddeutschen
Raunt®. Schon Anfang des 19. Jahrhunderts filhrte Karlhtmmn fiir die
Bezeichnung der Handschriften des Nibelungenli&igsl ein, die heute noch in der
Forschung verwendet werden. Fur die &lteren Pengictwiften bis ins 14.
Jahrhundert hinein benutzte er Grol3buchstaben, emédhKleinbuchstaben fur die
spateren, meist nur noch Papierhandschriften baiteghblieben. Laut Lachmann
stellen die drei altesten, vollstandig erhaltenaeriplare A (Hohenems-Munchener
Handschrift), B (St. Gallener Handschrift) und Coftdnems-Lal3bergische oder
Donaueschinger Handschrift) die wichtigsten Handfteh dar. Sie unterscheiden
sich voneinander nicht nur durch unwesentliche {¢gieiten, sondern gehen sie
auch auf verschiedene Bearbeitungen des nichttenteal Originals zuriick*

Wie Heinzle behauptet, Uberliefern die Handschrifsekundare Fassungen, hinter
die wir nicht zurickkommen koénnen. Vom heutigenn8funkt der Forschung
ausgehend, ist der nicht erhaltene ,Grundtext” wdlich zweimal Uberarbeitet
worden. Heinzle beschliel3t, dass die Verschriftigp der Nibelungensage in
mehreren Etappen verwirklicht worden i Wie der Fachmann erklart, wird die
erste Uberarbeitung durch die Jahrzehnte spatehgelsenen Handschriften B und
A reprasentiert, wahrend die zweite Uberarbeitungs dGrundtextes in der
Handschrift C Uberliefert ist. In den Handschrifi@rund B endet die Dichtung mit
den Worten,daz ist der Nibelunge nétund in der Handschrift C mit den Worten:
,daz ist der Nibelunge liet* Die erstere Uberarbeitung wird in der Forschuragh

123y/gl. Ehrismann, Otfrid : Nibelungenlied, 2002, .4

124y/gl. dazu : Lachmann, Karl : Kleinere Schrifterr teutschen Philologie, Hrsg. von K. Miillenhoff
und J. Vahlen, Berlin, 1876, S.1-80

125ygl. Heinzle, Joachim: Die Nibelungen. Lied undy8a2005, S.54
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dem Wortlaut des letzten Verses, die Not-Fassunmargd, wahrend die Letztere
nach demselben Prinzip als die Lied-Fassung bezeiahird*

In der Reihenfolge der Benennung hat Lachmann ingich seine personlichen
Einschéatzungen ausgedrickt — die Handschrift Aestedm urspriinglichen Text am
nachsten, B biete eingplanmafig und absichtlich verbesserte Ausgabe oder
Rezension“ dieses Textes, die ihrerseits einer neuerlicheiefgreifenden
.Bearbeitung” unterzogen wurde. Das Ergebnis dé¢rtde Edition liege in der
Handschrift C vor’. In den Uberlegungen Lachmanns spiegelt sich seine
Liedertheorie wider. In den Eigenarten und Mangglkwubte Lachmann die noch
sichtbaren Zeichen der Summierung der selbstandidéinzellieder der
Heldendichtung zu entdecken.

Uber Jahre hinweg hat eine erhebliche Anzahl voss@fischaftlern versucht, die
Frage nach den Abhangigkeitsverhaltnissen der Haniften des Nibelungenliedes
untereinander aufzuklaren. Kontroverse MeinungdndleDiskussion tber die dem
,Grundtext® am nachsten stehenden Fassung gebrdeim heutigen Zeitpunkt
scheint die Forschung immer noch keinen klar erkaren Konsens erreicht zu
haben, welcher Bearbeitung des urspringlichen Sesiteen Vorrang zu geben ist.
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Komdplexid Vielschichtigkeit der
Uberlieferungsproblematik bis heute viele wichtigmrschungsfragen offen lasst. Aus
den immer noch laufenden Diskussionen lassen $ieh @inige Schlussfolgerungen
ziehen. Zum einen — dass es ein schriftliches ,j@aif des Nibelungenliedes mit
grof3er Wahrscheinlichkeit existiert hatte, diesgryndtext” ist aber keinesfalls mehr
zu rekonstruieren. In diesem Zusammenhang sind mwei grundsatzliche
Uberarbeitungen dieses ,Originals* in der Form eiph6t‘- und einer ,Liet-
Fassung“ Uberliefert worden. Es ist schwer bis uglimb zu beweisen, welche der
erhaltenen Redaktionen dem ,urspringlichen“ Nibgamied naher steht. Jedenfalls
wurde in den wissenschaftlichen Kreisen die Theoxien der grol3eren
Originalitatsnahe der Liet‘-Fassung gegenuber dgNo6t*-Fassung Klar
abgewieself®. Starke Argumente unterstiitzen zugleich die Thesss die C-

Handschrift eine tiefgreifende Uberarbeitung desim@textes sei. Der Dichter hat

126y/gl. ebd.

127y/gl. Lachmann, Karl : Kleinere Schriften..., zit.alm Heinzle, Joachim: Das Nibelungenlied. Lied
und Sage, 2005, S.62-64

128\/gl. Hoffmann, Werner : Das Nibelungenlied, 198279
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sich in dieser Fassung nicht nur um die Beseitigdeigaul3eren Widerspriche und
um die Glattung der metrischen Form, sondern auchdie Vervollkommnung der
sprachlichen Aspekte bemiuht. Seine ,Liet“-Fassungde viel mehr zum Ausdruck
einer hofisierenden und dazu  rationalen und newiaén Auffassung des
Nibelungenepd$®. Laut Hoffmann sei eine klar zu erkennende Absitgg Dichters
der C-Handschrift, die heroisch-tragische Weltsictt Gunsten des rational-
moralischen Erklarens des grausamen GescheheRslgésmenschlicher Verfehlung
und Schuld einzuschrankéh

VIl.  Zu den Dichtern, die hinter den epischen Werkeheste

Das Nibelungenlied ist, wie nahezu die gesamte éfaddik, anonym Uberliefert
worden. Die Anonymitét ist ein charakteristischeatt@gsmerkmal nicht nur der
hoch- und spatmittelalterlichen, sondern auch deldéhdichtung Uberhaupt. Dabei
sollten wir die Tatsache in Betracht ziehen, dass Mibelungenlied zu einer Zeit
verfasst wurde, zu der die Selbstnennung der Antdgdich geworden war. Die
These, dass die epischen Dichter ihre Funktion randés die herkémmlichen
Romanautoren empfunden haben, findet in der Fomgchhinsichtlich der
Anonymitat eine breite Zustimmung. Sie standennerangeren Traditionskette der
mundlich tberlieferten Dichtung und sahen sich mehr als Bewahrer und Pfleger
der heroischen Tradition, nicht so sehr als innigvatbeitende Dichteé?’. Nachdem
offensichtlich der Name des Nibelungendichters imnKlen der Zeit und der
Literaturgeschichte bleiben wird, waren die Bemigemder Wissenschaftler darauf
gerichtet, die Frage nach der gesellschaftlichesitidea des Verfassers des Epos zu
klaren. In der Forschung sind verschiedene Theseidbich der Thematik erarbeitet

worden. Die bedeutendsten von denen sollen im Rdige erwahnt werden.

129y/gl. ebd. — S.79-80

130y/gl. ebd. — S.80

131y/gl. Hoffmann, Werner : Das Nibelungenlied. Gruagin und Gedanken zum Verstandnis
erzahlender Literatur, Verlag Moritz Diesterwegamkfurt am Main, 1987, S.14-15

45



Die Romantik sah das Volksepos gleichsam als eillekiovwerk an und stellte
Uberhaupt nicht die Frage nach dem Namen einereleiez dichtenden
Personlichkeit. Heusler und seine Anhéanger steilterisegensatz zur romantischen
Betrachtungsweise die Leistung einer Einzelpersoivordergrund. Im Hinblick auf
das Nibelungenlied stellte er die These auf, dags\erfasser des germanischen
Epos ein Spielmann sei. Heusler sah den Grundi€iAdonymitat in der niedrigen
sozialen Stellung dieses Spielmanns. Erst die MgnOtto Hoflers hat den
Grundstein der heute immer noch gtltigen Auffassgelggt, es handle sich um ein
Gattungsphanomen, das dem Dichter verbiete, s&laaten zu nenneli?

Ende des 19. Anfang des 20. Jahrhunderts wurdé\uisgcht verbreitet, dass der
Dichter des Nibelungenliedes ein Ritter sei. Denin@tspunkt dieser Annahme liegt
die Uberlegung zu Grunde, dass es dem Epiker niahtdie Erzahlung eines
Vorzeitgeschehens, sondern um die Aktualisierungl unm die zeitgemale
Anpassung einer Uberlieferten Fabel ginge. Andertr wandten die Gegner dieser
Theorie ein, dass in einer Dichtung, die fur distakratisch-ritterliche Gesellschaft
bestimmt wurde, die vorgefthrte ritterliche Lebeamse etwas Selbstverstandliches
sei und keinen direkten Rickschluss auf den Stasd/érfassers zulasse.

Mitte des 20. Jahrhunderts wurde eine weitere Hygs® aufgestellt, die seitdem
immer mehr an Bedeutung gewann. Diese setzt vordass der Dichter des
Nibelungenliedes ein Kleriker war - und zwar im telalterlichen Sinne des Wortes —
ein Kleriker, der nicht unbedingt mit dem Geistéchoder mit dem Priester identisch
ist. Das einfache theologische Wissen, das dadiNigenlied voraussetzt, hatte aber,
laut Reichert, jeder Laie vom Zuhéren bei der Ryednitbringen kdnnen.
Andererseits hatte jeder Kleriker die hofischen wpmlelmannischen Elemente
kennen konnen. Diese Uberlegungen erlauben ReiahiertSchlussfolgerung zu
ziehen, dass wir keinen Stand von der moglichemisahaft ausschlieRen kénngh

Es seien an dieser Stelle auch die zwei spekutetivEheorien in der Forschung von
der gesellschaftlichen Position des Nibelungendishfliichtig erwdhnt. Die eine
vermag den Verfasser als stadtbirgerlichen Autier,atidere — als eine Frau, und

zwar — als Nonne im Passauer Kloster Niedernbursehen®.

132y/gl. dazu: Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied05, S.341
133vgl. ebd. — S.342
134ygl. Hoffmann, Werner : Das Nibelungenlied, 198234-89
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Die meisten Uberlegungen in Zusammenhang mit detat&mngsort und mit dem
Nibelungen-Dichter richten die Aufmerksamkeit awdndbairisch-dsterreichischen
Raum. Sie lassen eine Passauer—Verbindung ersehlig@m einen rechtfertigt eine
solche Schlussfolgerung die Tatsache, dass sowoNlibelungenlied als auch in der
mit ihm verbundenen ,Klage®, die fir die erzahltegghichte vollig belanglose
Gestalt des Bischofs Pilgrim von Passau auftaubitse Person ist historisch
belegt®>. Zum anderen féllt es auf, dass sich der Dich@wggaphisch mit dem
Donauraum viel besser auskennt, als mit anderenitdregn, wo die Handlung
ausgetragen wird. Besonders vertraut sind ihm Bas§&n und der Weg, der die
beiden Stadte miteinander verbindet. Das sind Gebike zur Grundherrschaft des
Passauer Bischofs gehortéh Heinzle akzentuiert darauf, dass - wegen der mohe
Produktionskosten - Bucher vom Umfang des Nibelohgdes zur Zeit ihrer
Entstehung nur unter besonderen Voraussetzungémssemwerden konnten. Seiner
Ansicht nach waren grundsatzlich nur zwei Moglidtee dafir denkbar. Entweder
sollte der Dichter im institutionellen Rahmen derdkie — etwa als Modnch in einem
Kloster oder als Mitglied eines Domkapitels - tagjgwesen sein, oder unter dem
Patronat eines finanzkraftigen Génners gearbeiteefi®”.

Hinsichtlich des Zeitpunktes der Entstehung deseNitgenliedes vermuten die
meisten Fachleute diesen in der Zeitspanne zwisdbenJahren 1190 und 1205. Fur
die Bestimmung der Abfassungszeit des Nibelungéesevurden zwei bedeutende
Merkmale Dbericksichtigt: einerseits - die Reimtekhr(d.h. Reinheit der
Reimbindungen), die in der mittelhochdeutschen ratte kaum vor den spéaten
Achtzigern des 12. Jahrhunderts moglich ware, amdeits — ein Zitat aus dem
.Parzival“-Roman Wolframs von Eschenbach. In denrsgeuppen 420-421 im
.Parzival® wird auf den Rat angespielt, den der Kmhenmeister Rumolt den
Burgundern gibt, als sie dazu neigen, die Einladaoagn Besuch des Etzel-Hofes
anzunehmen (Str. 1465 ff. nach’8j

135vgl. Heinzle, Joachim : Die Nibelungen. Lied urags, 2005, S.46, siche dazu auch Verse 4295ff.
der ,Klage"

136 y/gl. Hoffmann, Werner : Das Nibelungenlied, 198713

137v/gl. Heinzle, Joachim : Die Nibelungen. Lied urag8., 2005, S.46

138 ygl. ebd.
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(Liddamus) Ich taete é als RGmolt
der kiinec Gunthere riet,
do er von Wargein Huinen schiet:
er bat in lange sniten baen
und inme kezzel draen
(Kingrimursel)... ir taet als riet ein koch
den kuenen Nibelungen
die sich unbetwungen
0z huoben da man an irhrac
daz Sivride da vor gestha

Breite Akzeptanz findet in der Forschung die Memudass eine der Uberlieferten
Versionen des Nibelungenliedes (B oder C) Wolframn ¥schenbach zur Zeit der
Entstehung von ,Parzival“ schon bekannt und zugéngjewesen s&f.

Aus den bisher angefiihrten Uberlegungen ergibt siok mogliche Folgerung in
Bezug auf die Entstehungsmodalitaten der germasiskefeldendichtung. Wir durfen
von der Annahme ausgehen, dass das NibelungenliBassau verfasst worden ist,
und zwar — zum Zeitpunkt als Bischof Wolfger vorakaten Bischofsstuhl innehatte
(1191-1204). Von ihm weil3 man, dass er ein ebensodlussreicher, wie
kunstliebender Mann war, und seine Rolle als F@&dend Interessierter an der
deutschen Literatur ist historisch best&fiyt

In Bezug auf die germanische Heldendichtung ktistait sich zumindest eine wage
Vorstellung von einer oder von wenigen dichtendensénlichkeit(en) heraus, die
das Nibelungenlied aufs Pergament gebracht haldkke(sh Auf diese Weise ist ein
vollendetes episches Kunstwerk entstanden.

In Anbetracht der bulgarischen Heldenlieder ist diabt der Fall. Die Anonymitat -
als Gattungsmerkmal der Heldenepik - ist durch charakteristischen Ziige der
Entstehung und Verbreitung des bulgarischen epmséweuvres gewahrleistet. Wir
sind mit mundlichen Werken in Liederform konfromtjedie von der Bevolkerung im
Laufe der Jahrhunderte oral weiter tradiert undgestaltet worden sind. Die

folkloristische Wissenschaft hat mit der Sammlungd umit der schriftlichen

139 Mehr zu den Riickschliissen und zur Datierung inffraann, Werner : Das Nibelungenlied, 1982,
S.95ff.
140y/gl. Heinzle, Joachim : Das Nibelungenlied, 19948-49
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Fixierung dieser erst im 19. Jahrhundert begonem.bulgarische Forschung geht
von einem ,Kollektivwerk® aus, wobei der Begriff r@ir gewissen Relativierung
unterzogen wird. In den Fachkreisen wird einerséigont, dass hinter jedem
volkspoetischen Werk eine dichtende, obwohl anonygiezelpersonlichkeit steht.
Der urspriingliche Verfasser schafft aber einen ,Teer in seiner Urform die
Charakterziige des Kollektivs — hinsichtlich desaltdy der Ideenorientierung, der
Bildhaftigkeit, der Emotionalitdt, der Poetik underd Sprache - tragt. Das
Kollektivistische entfaltet sich danach in der ieibung des Liedwerkes unter der
Bevolkerung, in den standigen Anderungen, die dsbirsowie in der durch
unzahlige Sanger, Guslaren und Erzahler durchgedtihr kiinstlerischen
Vervollkommnung des epischen Stoffes. Unter derabeggten Ausfihrenden sowie
unter denen, die die meisten Lieder gekannt halwénden sich die Verfasser der
ursprunglichen Heldenliedtexte vermuten lassen. dar Regel waren das

professionelle Sanger, Fiedler, Geiger, GuslarenDudelsackpfeifet**

VIIl.  Exkurs - Vorgadnge bei der Eposentwicklung nach kgus

Einige der sowohl bekanntesten als auch umstrigan®ostulate der Forschung,
bezogen auf die Entstehung und Entwicklung einddétistoffes bis zum Epos, hat
Andreas Heusler herausgearbeitet. Die wichtigstemeelpunkte seiner Theorie
werden im Folgenden dargestéfft:
1) Als erste Grundlage fir das Heldenepos bezeicheessldr das schriftlose
Lied, das in einer knappen episch-dramatischenuHglteine gewichtige
Fabel (die vom Wissenschaftler auch als Heldendsgeichnet wird) in
ihrem ganzen Ablauf verkorpert.
2) Die Sprach- und Versform sowie der Inhalt des Lseéledern sich nach mehr

oder weniger planvollen Antrieben wie Stil der 2eit Zeitgeschmack, Kunst

141y/gl. dazu: Dinekov, Petar: Balgarski Folklor., 295.215-223
142y/gl. Heusler, Andreas : Nibelungensage und Nibgéumtied, 1955, S.108-113
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3)

4)

5)

6)

7)

des Einzelnen und &uRere Zufalle. Die Anderunganjnd Liede eintreten,
ergreifen seine Teile sehr ungleich — das Starke\is der Teile zueinander
kann sich verschieben, eine Gestalt kann wichtwerden, neue Gestalten
kénnen eingefthrt werden, Motive koénnen ihre Gestaler ihren Sinn
verwandeln. Die meisten Anderungen treten wegenereisachlichen
Erwéagung, statt bloR aus Bereicherungsgrindenas. Lied kann in die
Breite gehen, es bleibt aber ein Lied solange lesfdas (und sangbar) ist.

Ein Liedinhalt bekommt aufRere, aber spater auclerenrBeziehungen zu
einem anderen, die beiden koénnen dann weiter gdtreoneinander
existieren, Unstimmigkeiten zwischen ihneardauern.

Unter besonderen Kulturbedingungen wird ein Liedlhhzu einem
schriftstellerischen Werk — einem unsanglichen Bpds - ausgedichtet. Bei
diesem kunstlerischen Prozess bleiben die GrenzenFdbel die alten,
obwohl es zu einer Vermehrfachung des Umfangs,hddas Einfiihren von
neuen Personen und Auftritte, Kleinzeichnung denddében und Vorgange,
kommt. Es folgt auch die Ubernahme einer reich&@gophenform aus der
Kunstlyrik.

Ein Buchepiker verknupft zwei oder auch mehrere eiter innerlich
verbundene Gedichtinhalte zu einem fortlaufendemz&a, wobei er nach
einer formalen und sachlichen Ausgleichung strigbtPrinzip spielt bei ihm
die Umdeutung und Neuformung dieselbe Rolle wiedegiLiedentwicklung,
nur es ware zu bericksichtigen, dass der Buchepikigkeinen Fall ein neues
Sagenbild zu entwickeln braucht, um den Ubergamg Epos zu schaffen.

Es werden mehr oder weniger wortgetreu einzelnkeZ@der Zeilengruppen
aus den Vorlagen (Liedern) Ubernommen und diesge déefolgen der
Quellen kann oft zu inhaltlichen und formalen Umstiigkeiten innerhalb des
Buch-Eposes fiihren. Andererseits spielen stoffvediea und stofffremde
Erzahlwerke, die Zeitgeschichte selbst oder sogar debenslauf des
bearbeitenden Dichters im Prozess der Zudichtumg eihebliche Rolle.
Heusler sieht in seinen Uberlegungen keinen RaurdiéiAnnahme, dass die
Rolle des Buchepikers mit dieser eines SammlersQimthers von Liedern
vergleichbar ist. Er bestreitet die Moglichkeiteém flie Entstehung von Epen
durch ,(...) Verwirklichung einer epischen Fabel durch sammentragen
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vorhandener Einzeldichtungen; Einverleiben selbdiger oder ,anders
orientierter* Stiicke in den Rahmen des Epos; ZudichgroRer Teile als
Wandfiillung zwischen bisher fremden Mas$&h*
AnschlieBRend an die angefiihrten theoretischen Bpengen wird sich die
vorliegende Diplomarbeit auf die fur den Vergleisignifikanten Motive aus den
behandelten Werken konzentrieren, die dann hidsibhihrer Gemeinsamkeiten

bzw. Unterschiede analysiert werden.

IX. Gemeinsame Motive in den beiden epischen Traditione

1. Motive, die von Ubernaturlichen Erscheinungen hegjlsind

Ein Teil der Erscheinungen und Figuren im Eposnhiatdem Mythos, im Sinne von
einer vor-rationalen, ort- und zeitlosen, metadagen Welt- und Menschenerklarung
zu tun'** Zu einer sich nach diesen Uberlegungen defingeemythischen Schicht
gehoren jene Motive und Sujets, die dem mythiscAechetypus am nahesten
stehen®™. Helden der jeweiligen Heldendichtungstraditionrde®m in bestimmten
Situationen von Ubernaturlichen Erscheinungen liegjlend/oder kdmpfen gegen
unterschiedliche damonische/méarchenhafte Wesen.eve erfahren wir im
Nibelungenlied, immerhin im Rahmen einer eingesenen Erzahlung, wie
Siegfried Drachen, Zwerg und Riesen besiegt hat, evieine der ,anderen Welt"
zugehorige amazonenhafte Jungfrau bezwingt, wle ldagen durch Meerfrauen die
Zukunft voraussagen lasst, wahrend ein Teil ded-Deuvres vom sudslawischen
Helden Marko seine Triumpfe Uber feenartige Weggrila“, ,samodiva“,
,samovila®, ,hala“), Drachen und dreikdpfige Schigm preist. lvanova weist darauf

hin, dass der Kampf des Protagonisten in der bsigan Epik dadurch mythische

“epd. - S.110

144 Nach der zutreffenden Definition von Mertens, \@tkHelden im Nirgendwo. Heldendichtung und
Mythos., in: 9. Pdchlarner Heldenliedgesprach, 2@7120

15y/gl. lvanova, Radost: Epos — etnos - etos, Unitésserlag ,HI. Kliment Ohridski, Sofia, 1995
S.10
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Dimensionen bekomme. Die Auseinandersetzung risitte darauf, das kosmische
Chaos zu liquidieren und die bekannte, die leichteerstandliche
Gesellschaftsordnung wiederherzustéftén

In der ihm zugeteilten Rolle eines ,mythischen Ktlielden“ (nach der Bezeichnung
von Ivanova), sturzt sich Krali Marko nach einechablonisierten Schema in den
Kampf. In einer Reihe von Liedern stellt sein Gegeen Ungeheuer der eben
beschriebenen Art dar. Voraussetzung fur die Emisig des besungenen Konfliktes
ist ein Mangel (als Symbol fiir chaotische Verh&ke), der durch den Einsatz des
Heros und durch seinen Sieg behoben wird. Geradsesli Schema stehe dem
mythologischen Archetypus am nahedtén

Die von unserer rationalen Wahrnehmung nur schwesrfassenden Erscheinungen
und Figuren der bereits erwahnten Art spiegelngéistliche Kultur in einem friihen
Stadium der Entwicklung des Menschen wider. Am Bieisvon Krali Marko ist der
Held in einigen epischen Liedern von einer Welt eben, die keine genauen
geografischen Konturen aufweist und gleichzeitigt reeltsamen Kreaturen —
vergeistigten Riesen, Ungeheuern, Feen und Vogbesiedelt isf®. In dieser Welt
wird in der bulgarischen Heldendichtung nicht eihmim unwichtiges historisches
Ereignis angedeutet, an denan sich orientieren kénnte.

Keine eindeutige raum-zeitliche Ordnung und kemé&larer Kausalitat miteinander
verknUpften Ereignisfolgen existieren wiederum irer d,Anderswelt des
Nibelungenlandes. Obwohl die Handlung im germamacBpos vorwiegend in der
feudal gepragten gewdhnlichen Welt spielt, gibhesh Raume, die aulRerhalb liegen
und Vorgange bzw. Sachverhalte, die sich deren t&mseentziehen. Aul3er den
bereits erwahnten, gehdren Isenstein, die Werbum@riinhild, das Nibelungenheer
und der Hort dazu. Die Forschung akzentuiert abeaud, dass die Geschichte vom
Drachentdter Siegfried einfach nicht weggelasserdere konnte. Dafiir wird sie als
Sage erzahlt, als das, was einer, der es wisses, paussagen hat“, indem Hagen als
Sprachrohr eines kollektiven Wissens fungiert. Mitilnacht des Weiteren darauf
aufmerksam, dass die von Hagen mundlich erzahlisidfe der Jugendgeschichte
Siegfrieds und die verschriftete Stimme des Dichwenterschiedliche Weisen des

Erzahlens reprasentieren — das sorgfaltiger dirmaresiende schriftsprachliche des

146v/gl. ebd. — S.10
147y/gl. lvanova, Radost: Epos, obred, mit, 1992, £32
148\/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlegos, 1981, S.20
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Buchepos und das informell-miundliche, das einereBStgur in den Mund gelegt
wird4,

Es ist zugleich aber festzustellen, dass bei desr hesprochenen epischen
Traditionen das Mythische, das Zauber- und das Minicafte in Verfall geraten
sind. Einerseits hat der unbekannte Dichter deglINityenliedes fast alle Spuren der
meta-logischen Welt- und Menschenerklarung verwjsahdererseits sind mit der
weiteren Entwicklung und Verbreitung von den KraWarko-Liedern die
Ubernatirlichen  Gestalten und Motive immer mehr bhesst. Der
Interessensschwerpunkt des potentiellen Publikuras dich immer starker in
Richtung Figuren und Ereignisse verschoben, diedemGesellschaft als historisch
bedeutend empfunden worden sind. In diesem Sinmenakiert Teodorov darauf,
dass die Weiterentwicklung des germanischen Hefpene weg von den zauber-
und marchenhaften Motiven und in Richtung einefisgscheren Darstellung - eine
historische Tendenz im geistlichen Leben Europakierd. Bei diesem bedeutenden
Schritt nach vorne haben auch die altbulgarischexidétlieder mitgemacht.
Teodorov beschliel3t, dass im Prozess der SteigedesgSelbstbewusstseins des
Individuums, mit dem fortschreitenden Glauben analgenen Krafte, der slawische
Suiden im Vergleich mit dem Europaischen Westen kauriickgeblieben iSt.
Nachdem die Primaraufgabe der vorliegenden Arbeét Hrlauterung und der
Vergleich gemeinsamer Motive der germanischen undilgabischen
Heldendichtungen ist, sei an dieser Stelle auck pilausible Meinung von Braun
erwahnt. Der Forscher legt fest, dass der Motidmekst des stdslawischen
Heldenliedes sehr stark mit Elementen durchsetztleeen stéandiges Auftauchen in
anderen Dichtungen nicht mehr zuféllig sein kdnheBraun vertritt die Meinung,
dass dies besonders fur solche Motive gultig gei,ilter Natur nach unrealistisch
sind. Als charakteristische Beispiele seien die ppetischen Traume, die
Ubersinnlichen Erscheinungen, die Wunder und Zaibererwahnt. Die Gleichheit
von Motivketten betrachtet er als mogliches Zeiclden Entlehnung. Laut Braun
lasse die einzelne Auflosung des Handlungsschemotive viele Mdglichkeiten

zu, so dass die Wahrscheinlichkeit auf eine vdlligiche Motivkette zu verfallen

149y/gl. Muller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002, 14

1%0y/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlepos, 1981, S.167

31y/gl. Braun, Maximilian: Das Serbokroatische Helkieth, Vandenhoeck & Ruprecht Verlag,
Gottingen, 1961, S.147
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sehr gering séi*> Auf die Frage nach der vermuteten Ubernahme votiien werde
ich noch zuriickkommen.
Im Folgenden werde ich auf die einzelnen gemeinsaietive in den beiden

epischen Traditionen néher eingehen.

1.1. Erringen Ubermenschlicher Krafte der Helden

Erst in der zweiten Aventiure des Nibelungenlied@sl der mannliche Protagonist,
Siegfried, eingefuhrt. Damit muss beim (potentigllssenden) Publikum, zur
Entstehungszeit des germanischen Epos, die Ervwagdeweckt worden sein, von
den mythisch-marchenhaften Jugendgeschichten umahtdbern des Heros mit der
hornernen Haut zu erfahren. Stattdessen wird abeRigter wie aus der hofischen
Dichtung prasentiert, der in Xanten erzogen wirdd uort zu Pfingsten die
Schwertleite bekommt. Einen komplett anderen Eickirbinterlasst aber Siegfried,
als er kurz nach dem offiziellen Ende seiner besbknen ritterlichen Erziehung, als
Werber um Kriemhilds Hand in Worms ankommt. Den daundern stellt sich ein
Heros und Krieger vor. Hagen vermutet als einzigam wen es sich beim
Neuangekommenen handeln kann. Laut Millet bringe eilhgeschobene Erzéhlung
des Vasallen Gunthers die bis zu diesem Augenhilibkrraschend abwesende
archaische Tradition in das Epos ein. Sie zeige &acette des Helden, die dem
widerspreche, was der Dichter zuvor erzéahlt habe, aber fur das Publikum
unweigerlich zur Figur Siegfrieds gehbte Gerade mit den Vorkenntnissen des
Auditoriums sowie mit der Stofftradition, rund urarderwé&hnten Protagonisten, lasst
sich die Verstrickung von einigen der im Folgendeeschriebenen mythisch-
marchenhaften Motive in die Handlung des Nibelutigdes erklaren.

Wie wir aus der Erzahlung Hagens, kurz vor Siegrieduftritt vor den
Burgunderkonigen, entnehmen konnen, habe der jideld aus Niederland eine
unerwartete Begegnung mit den Nibelungen gehabh Zaitpunkt der Begegnung
seien ihre Herrscher — Schilbung und Nibelung aderdabei, den ,Hort Nibelungs*
aufzuteilen, und von ihnen sei der fremde Krieger Hilfe bei dieser Aufgabe
gebeten. Als Belohnung habe man ihm ein wunderld&achsrert namens ,Balmung*

132y/gl. ebd.
153vgl. Millet, Victor: Germanische Heldendichtung idittelalter, 2008, S. 202-203

54



Ubergeben. Gunthers Vasall berichtet weiter dawom, Siegfried in der kurz danach
ausgebrochenen gewalttatigen Auseinandersetzundgf awachtige Riesen und
siebenhundert Krieger der Nibelungen sowie diedeidonige erschlagen habe. Mit
dem aul3ergewothnlichen Schwert habe er auch dengZ&berich unterworfen und
ihn zum Kammerer und Huter des somit gewonnenemesl@emacht (Strophen 88-
99). Weitere heldenhafte Taten habe Siegfried raih dvunderbaren Schwert im
Kampf gegen einen Drachen vollbracht — er habeeilschlagen und habe in dessen
Blut gebadet. Seitdem besitze Siegfried eine Harphdie ihn unverwundbar und

zugleich zu einem furchterregenden Helden gemaadbe:h

Strophe 100: ,einen lintrachen den sluoc desdrelthnt.
er badet' sich in dem b&iosin hat wart harnin.

des snidet in kein wafeaz ¢t dicke worden sein.”

Ehrismann betont, dass d&&otiv der (relativen) Unverwundbarkeit flr einen
Kenner antiker Dichtung den sicheren Tod des Helsignalisiere. Parallel dazu
macht er darauf aufmerksam, dass der Epiker digerspdr das Sujet wichtigen
Schwert- und Hort-Motive bereits eng auch mit Hagembinde. In der gerade
geschilderten Szene knupfe die politisch-histoesetelt an die Anderswelt an und
mache deren Elemente allegorie- und symbolfahigrwahnenswert erscheint hier
weiterhin Mdullers Bemerkung, die Geschichte Siegfsi sei zwar um mehrere
konkurrierende Motive heroischer Herkunft (Hort, abnenkampf, Eroberung
Brunhilds, Ermordung) zentriert, trotzdem aber Blz&ie diese nicht durchweg in
heroischer Perspektive. Nach seiner Ansicht tausherielmehr in Engfihrung mit
héfischen Gattungsmustern und Wertordnungefr auf

Was den sudslawischen Helden Krali Marko anbelakiginen wir feststellen, dass
er auf ahnliche Weise zu seinen tUbermenschlichéigkgiten und Kraften kommt.
Eines der bulgarischen Lieder erzahlt vom Erring@es ungewodhnlichen Schwertes.
Marko wird von einer Waldfee (,samodiva“) darauhgewiesen, dass in fremden
Landern ein wunderbares Schwert zum Verkauf angebaird. Ihm wird berichtet,

dass es Holz und Stein, aber auch kaltes Eisemstthineiden kann. Die wundersame

134 y/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, . 7
155vgl. Milller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002,&.
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Waffe kann auch zwolf Mal zusammengeklappt undteeks an der Brust getragen

werdert®®

.-Lele Marko, mili pobratime,

vav Stambul se ostra sabia dava,
ostra sabia, Marko, diplenitza,
shto se dipli dvanadeset pati,
shto se vie, u sglobove krie,

shto si seche i darvo, i kamak,

a poniavga studeno zheliazG*

Der Held macht sich auf den Weg um das sonderbare &t zu holen. Er wird aber
unterwegs von einer schénen Witwe abgelenkt. Amgetan ihr will sie Marko zur
Ehefrau machen, er wird aber zur Errichtung einesmegs, als Freiersprobe,
aufgefordert. Seine urspringlichen Absichten wendmn charakteristischen Gegner
Markos — ,Cer Arapin“(,der schwarze Araber*) — vitedt. Der B6sewicht kauft das
Schwert und entfihrt die Witwe. Krali Marko offembaeine wunderbaren Krafte,
indem er mit einem Steinwurf den Gegner trifft, ildiass Schwert wegnimmt und ihn
damit enthauptet. Ab diesem Zeitpunkt ist der sdative Held im Besitz vouler
wundervollen Waffe, mit der er spater viele Kamfafiesich entscheiden wird.

Zur heldischen Kraft gelangt Krali Marko, indem eoch als Kind von einem
feenartigen Wesen gestillt wird — ,Samodiva daridrali Marko sas sila i kon*
(,Die Waldfee beschenkt Krali Marko mit Kraft undfeRd“)**® Das Erringen
Ubernatirlicher Krafte des Helden von einem Wedmsriidischer Natur bezeichnet
lvanova als eine Art Kompensation fir seine menslealHerkunft. Die Forscherin

betrachtet zugleich das Motiv von der sonderbarngrenen Kraft als eine Variante

1% Dje nachfolgenden Ubersetzungen aus dem Bulganissind als reine Hilfsmittel zum Verstandnis
der angegebenen Beispiele gemeint und erhebennka&imgpruch auf vollig wortgetreue Wiedergabe
oder auf Erhaltung der poetischen Kunstform degi@ails.

157 Marko, lieber Bruder / es wird in Stambul ein sefes Schwert verkauft / ein scharfes,
zusammenklappendes Schwert, Marko / das zwdlfreairmnengeklappt werden kann / das sich
schlangelt und in sich verstecken lasst / das Hetizin und sogar kaltes Eisen durchschneiden kann*
in: Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali Marki®83, S.24

18 yvgl. ebd. — S.19-20
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des Motivs von der wunderbaren bzw. von der gbitic Herkunft des Helden in der
Mythologie"*.

Die Waldfee kommt dem Protagonisten in einer Revegerer Lieder zu Hilfe. In
einem von denen wird der Held fur seine Uberhekbghbestraft. Er verliert vollig
seine wundersamen Krafte, nachdem er Gott zum Kamepdusfordert. Im Lied
.Krali Marko iska da povdigne Zemiata i da se wBoga“(,Krali Marko mdchte die
Erde hochheben und mit Gott in Zweikampf tret&*wendet er sich an dieselbe
Waldfee, mit der Hoffnung, dass sie ihm die Krafteederherstellen kann. Das
marchenhafte Wesen ist schon im fortgeschrittenker And kann ihn nicht mehr
stillen. Krali Marko wird aber von der Fee durcim elauberkrauterbad abgehartet,
danach ist er wieder im Stande, heldenhafte Tateroltbringen.

Weiterhin erz&hlt das Lied ,Krali Marko ubiva trdagata Zmia, zavardila klisurite”
(,Krali Marko totet die dreikdpfige Schlange, dider die Schlucht wacht®) vom
Kampf des Helden mit einer dreikdpfigen Schlangas [3cheusal wird mit Hilfe
vom wunderbaren Schwert sowie vom Heldenpferd pesieerquetscht und
enthauptet. In einer anderen Version desselberekititet Marko den dreikdpfigen
Drachen und befreit den von ihm gesperrten Zugaeg Menschen zum
Trinkwasser.

Auf der Ebene des Mythischen, des Marchen- und &dnaliten haben sich bereits
einige Gemeinsamkeiten bei den beiden epischentibraeh herauskristallisiert, wie
aus den oben angefuhrten Beispielen ersichtlicld.wim den aus einem friheren
Stadium der Entwicklung der Epen stammenden Motiwdfenbart sich das
Heldenhafte durch die erfolgreiche Auseinandersgfzonit diversen Ungeheuern,
durch das zauberhafte Erringen von ubermenschlickeiften, ja durch die
Offenbarung wundervoller Taten und Attributen, dige Helden durch ihre
»Aventiuren® begleiten. Im konkreten Fall des Nibe¢ienliedes werden sie aber vom
unbekannten Dichter meisterhaft an das gesamtd Sngepasst. Aus den meisten
von diesen Motiven entwickeln sich spater Konfliktiee den weiteren Verlauf der
Handlung pradestinieren.

139y/gl. lvanova, Radost: Epos, obred, mit, 1992, £34
1%0vgl. ebd. — S.43-49
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1.2. Sieg durch List und Zaubermittel

Sogar die Ubermenschlichen Kréfte, Gber die diglétein den verglichenen epischen
Traditionen verfligen, sind nicht in allen Situaganausreichend, um denen den Sieg
und den damit verbundenen Ruhm zu sichern. Sowdgfr&d als auch Marko
treffen auch auf Uberlegene Gegner. In diesen t®ten sehen sich die
Protagonisten gezwungen, zu listigen Methoden untilfreichen Zaubermitteln zu
greifen, um eine Notlage zu Uberwinden.

Laut Teodorov werde die List - nach den volkstihmdic Auffassungen - als eine die
physische Kraft ergdnzende Fahigkeit (im Sinne Wandigkeit und Geschick)
verstanden. Dieser Ansicht nach hatte der Heldhdseinen Einsatz im Notstand,
verursacht durch die Ubernatirlichen Fahigkeitesy @egners, einen Sieg erringen
kénnen, der sonst durch die Anwendung seiner pttysis Krafte alleine nicht zu
erreichen warg™,

Da das Motiv ,Sieg durch List und Zaubermittel” den beiden behandelten Epen
vorzufinden ist, verdient es eine genauere Bettachtim Falle des Nibelungenliedes
verfugt Siegfried Gber einen Tarnmantel, der ihsicttbar fur jeden Gegner macht
und ihm dazu noch die Starke von zwolf Mannerneibt! Als ihn Gunther um Hilfe
bei der Werbung um Brunhild bittet, sieht sich d#¢gld dazu gezwungen, den

Tarnmantel mitzunehmen, um seinem Verbindeten delgiu sichern:

Strophe 336 : ,Sivrit der muose fuieren die kappénm dan,
die der helt vil kiieneit sbrgén gewan

ab éimé getwerge, ki@z Albrich.”

Jeder Brautwerber wird in Island von der hubschamazonenhaften Konigin
Brunhild zu Kampfspielen herausgefordert, zahlreietelden sind von der kraftigen
Herrin besiegt und in Folge auch getttet wordent Milfe des zauberhaften
Tarnmantels sorgt Siegfried fur ein erfolgreichesi&des Brautwerbungsabenteuers.
Derselbe Tarnmantel erlést Gunther im weiteren aldrlder Handlung vorder
Schande, die ihm seine neue Braut in der ersterhz¢aisnacht zufuigt. Die Gattin

des elenden Mannes lasst nicht zu, die Ehe zuiebén. Der Burgunderkdnig wird

181vgl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlegos, 1981, S.10
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von Brinhild bezwungen, und er muss sogar die galmdzeitsnacht an der Wand
gehangt verbringen. Siegfried greift wieder zunztlent Mittel, dem zauberhaften
Tarnmantel, um die kampfkraftige Frau zu Uberwahigund dem Konig der
Burgunder ein wirdevolles Eheleben zu ermdglictstrophen 659 — 684).

Das Motiv des Sieges durch List, in diesem Falerbindung mit dem Motiv der
(relativen) Unverwundbarkeit des Helden, finden vawmch zu einem spateren
Zeitpunkt im Nibelungenlied. Dieses Mal féallt desrmehme Siegfried einem bdsen
Komplott zum Opfer. Nach dem schweren Rangstreiisadven den Koéniginnen
Brunhild und Kriemhild im Burgunderhaus wird der rdg zu einem Zeitpunkt
beseitigt, zu dem Gunthers Konigsherrschaft dureh RBkleidigung seiner Gattin
beeintrachtigt zu werden droht. Sein treuer Vasdtennt als erster die politische
Dimension, die hinter der Unvorsichtigkeit Siegfisesteckt. Hagen ist sich dartber
im Klaren, dass der Wormser Hof seine Stabilitatl wslaubwurdigkeit nicht als
gesichert betrachten kann, solange nicht der Letztechwindet, der sie gefahrden
kanrt®%. Durch List erkundigt er sich nach der Schwachst8iegfrieds. Ihm teilt
Kriemhild mit, dass ein breites Lindenblatt zwisehdie Schulterblatter des Helden
gefallen ist, als er im Drachenblut gebadet hatl.(8trophen 901-902). Dadurch sei
er nur an dieser Stelle verwundbar. Die Offenbarkingmhilds wird Siegfried zum
Verhangnis, und er wird von Hagen, mit stillschvegider bzw. passiver Zustimmung
der Herrscher im Burgunderhaus, getotet.

Ahnlich gelingt es auch Koénig Marko nicht immesus eigenen Kraften den
ruhmvollen Sieg zu erringen. In einigen bulgarischeldenliedern wird er in Not
von den Waldfeen (,samodivi“), in anderen — vonnsei treuen und fast genauso
heldenhaften Pferd beraten, wie er den Kampf filr shtscheiden kann. Dem Helden
kommt auch seine Mutter mit guten Ratschlagen #ie Hi

Ein typisches Beispiel fur das Motiv ,Sieg durchsttj das auch Gemeinsamkeiten
mit dem Nibelungenlied aufweist, stellt das LiedrgK Marko i Jalta Bazirgiana“
(,Krali Marko und Jalta Bazirgiana“) dar. In dieseled finden wir dieselbe
Kraftprobe zwischen dem Helden und seinem Gegnerie wbeim
Brautwerbungsabenteuer der Burgunder. Dieses Muaitiet aber zu einem spateren

Zeitpunkt detaillierter besprochen.

162 ygl. Millet, Victor: Germanische Heldendichtung idittelalter, 2008, S.210
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Der slawische Held ist dabei, einen tberlegenenn&egu treffen. Im Gegensatz
zum Nibelungenlied kommen ihm aber keine Zaubeemnitu Hilfe. Bei den
Kampfspielen muss sich Krali Marko sogar geschlageipen. Er erbittet sich vom
Feind einen letzten Tag am Leben zu bleiben, um sener Mutter Abschied
nehmen zu kénnen. Von ihr erfahrt er, wie er seiilggrmachtigen Gegner besiegen
kann — er wird darauf aufmerksam gemacht, dassfutehterregende Gegner ein
Herz aus Stein besitzt, deswegen sei seine Schtedehsn Beinbereich, wo ihn
Marko mit dem Schwert stechen soffe Auf diese Weise, durch List und eine
Schwachstelle des Uberméchtigen Gegners ausnutgeliigt es Marko am Leben
zu bleiben und den Riesen zu toten. Damit krisialli sich ein weiteres
gemeinsames Motiv heraus, das aber zugleich in randeauch viel friher
entwickelten epischen Traditionen zu entdecken ist.

Zu den unentbehrlichen Attributen eines heldenhaKémpfers, die zu seiner fast
zauberhaften Durchschlagskraft entscheidend beitragollten wir auch unbedingt
das ungewohnliche Schwert und das genauso auserld¥erd zahlen. Siegfried
bekommt wéhrend der Hortaufteilung bei den NibeeamdStrophen 94-95) sein
scharfes, mehrmals im Nibelungenlied unter dem Nag®almung® erwéhntes
Schwert, unter dem spater viele kihne Krieger fall8olange es im Besitz des
Xanteners bleibt, bringt es Frieden, Gerechtigkgitt Ruhm, nicht nur fir den
Protagonisten selbst, sondern auch fir seine bdigtimen Verbundeten.
Andererseits verdankt Kénig Marko einen gro3en $eiher ruhmhaften Siege und
Heldentaten jenem Schwert, das Holz, Stein undnEtkechschneidet, zwdlf Mal
zusammenklappt und versteckt an der Brust getraggden kann. Im Unterschied
zum germanischen Heldenepos taucht in den meistgarischen Marko-Liedern ein
sprechendes, treues, kihnes, weises und sogaeritieg Pferd als Wegbegleiter auf,
dem der stdslawische Koénig einen Grol3teil seinegeSverdankt.

Zu den listigen Methoden, die die Helden in kamiptdren Situationen einsetzen,
kébnnen wir auch den Betrug, in Verbindung mit derrnung bzw. Verkleidung
zahlen. Charakteristische Beispiele dafir findenr vin den verglichenen
Heldendichtungstraditionen unter anderem bei gédtejen Auseinandersetzungen
der Protagonisten mit weiblichen Gegnern. In Ardwdit ihrer Krafte und

Fahigkeiten sind die kAmpferischen Frauenfigurem lderoen oft Uberlegen, und in

183vgl. Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali K@ar1983, S.61-62
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diesem Sinne reprasentieren sie eine Bedrohungliicharakteristisch mannlich
dominierte Ordnung. Aus diesem Grund werden die migungfrauen® vom

mannlichen Rivalen mit allen Mitteln, unter anderemch durch Tarnung oder
Verkleidung, uberlisté?®. Siegfried tritt Briinhilds Freierprobe auf GuntheBeite

und mit Hilfe seines Tarnmantels an. Magie und lgtwvirken auf mannlicher Seite
wiederum im weiteren Verlauf der Handlung im Nibedenlied, als der Xantener die
widerspenstige Ehefrau des Burgunderherrschers adecHochzeitsnacht bezwingen
muss. Andererseits verkleidet sich Krali Marko ar €Regel als Bettler oder Ménch,
wobei er die Kampfheldin irrefiihrt, durch List begi und im Endeffekt zur

Bestrafung sogar totet. Auf eine detaillierte Arsaglyder bereits erwdhnten Motive in
einer unterschiedlichen Konnotation werde ich initeren Verlauf der vorliegenden

Arbeit zurickkommen.

1.3. Motiv vom Stillen des Durstes durch Bluttrinken

Teodorov fuhrt das Motiv vom Stillen des Durstes marmem Blut, das in beiden
Epen vorkommt, auf uralte Vorstellungen oder sogeiuche aus den Zeiten der
Barbarei zuriick®. Es ist zugleich eines der grausamsten {iberhaupt.

In Hinsicht auf das Nibelungenlied tritt das Motivder ,36.Aventiure” auf. Mitten
in den darin geschilderten Schlachtszenen, im Reieh Hunnen, geraten die
burgundischen Helden in eine hinterlistige Falles die rachesichtige Kriemhild
ihnen gestellt hat. Der Saal, in dem sich die K@&npiufhalten und ihren Gegnern
massive Verluste zuflgen, wird in Flammen gesedaigen fordert die Burgunder
auf, das Blut der getoteten Krieger zu trinken,ibiren Durst in der héllischen Hitze

zu stillen:

Strophe 2114: ,D6 sprach von Tronege Hagene:edein ritter guot,
swen twinge durstes notder trinke hie daz bluot.
daz ist in solher hitzenoch bezzer danne win.

ez enmac an disen zitehnu bézzér gesin.”

84v/gl. dazu : Venedikov, Ivan: Zlatniat stojer napalgarite, Verlag Nauka i izkustvo, Sofia, 1987,
S.135
1%5vgl. Teodorov, Evgenii.: Balgarski naroden gereiotepos, 1981, S.182
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Ehrismann vertritt die Meinung, das beschrieberamdtische Bild sei eine epische
Fehlleistung um des Bildes willen. Die Bemerkunigesi Kriegers, er habe nie einen
besseren Wein getrunken, erinnert ihn zum einen das Motiv der
Trankverschittung, das im Nibelungenlied kurz vor der Enthauptungdli€s
vorkommt, zum anderen — an den Volksglauben, dassduarch das Bluttrinken die
seelische Kraft eines Menschen gewinnen kdtineMiiller akzentuiert hingegen
darauf, dass die Helden, im Rasen des Kampfes, imnesler mit Animalischem
assoziiert werden, und wahrend dies anfangs alspKaetaphorik erscheine, sei es
immer buchstéblicher zu verstehen, bis hin zumKerindes Bluts der Feintfé

Was die bulgarische Heldenepik anbelangt, entdegkerdas erwahnte Motiv am
Beispiel des Liedes ,Krali Marko i brat mu AndreadpKrali Marko und sein
Bruder Andreashe®®, in dem Marko und sein Bruder Andreashe im Rahgiras
gemeinsamen ausgedehnten Rundgangs ihre Landesiemnribesichtigen. Wahrend
des langen und erschopfenden Rittes wird plotdehBruder des Helden von einem
starken Durstanfall gequéalt. Andreashe zieht déwsv8a heraus, mit der Absicht sein

Pferd zu stechen, um mit dem Blut des Tieres sdinast zu stillen:

.Prepi mu se voda na Andreash,
ta si vadi sabia diplenitza

da si bode konia izpod sebe,

da go bode vav junashki pleshki,
da mu pie ot chernite karvi,

da gi pie za vino na miast¢®

Wie bereits ersichtlich, kdnnen wir bei einigen Meh in der germanischen und in
der bulgarischen Epik eine auffallige Ahnlichkeitesfstellen. Mit groRer
Wahrscheinlichkeit steht auch das nachste Ubemsim&nde Beispiel mit einer

archaischen Weltanschauung in Verbindung.

186 \/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S712

167y/gl. Miiller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002153

188 \/gl. Teodorov, Evgenii (Hrsg.).: Pesen za Kralirkt® 1983, S.98-102

169 Andreash hatte Durst / und er zieht sein zusamreklapptes Schwert aus der Scheide / um es
seinem Pferd in die kraftigen Schulterblatter zcken / und von seinem schwarzen Blut anstatt Wein
zu trinken’, ebd. — S.98
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1.4. Motiv des prophetischen Traumes

Jede heldenhafte Tat der Protagonisten ist vom gnoen Lebensgefahr begleitet. In
vielen epischen Traditionen finden wir oft das Maties prophetischen Traumes als
eine Art Vorahnung und Warnung vor eineomn erwartenden tragischen Ereignis mit
katastrophalen Folgen, was auch zur Dramatik umdSpannung der beschriebenen
Handlungen beitragt. Die Warntrdume schenken deiseYéa dem Publikum einen
Wissensvorteil gegeniiber den handlungstragendandfigsie rufen einen gewissen
Schauder vor dem Unheimlichen, vor dem unausweichti Schicksal hervo?.
Diese charakteristischen Merkmale offenbaren smivosil im Nibelungenlied als
auch in den Marko-Liedern.

Von insgesamt funf Traumen des Nibelungenlieded sier davon Warntraume,
nach dem mittelalterlichen Verstandnis. In diesemn& erklart Reichert, dass
wahrend wir heute die Traume aus dem UnbewusstenTd&umenden gespeist
betrachten, die Leute in friheren Zeitaltern an &mer auf3er- und Ubermenschlichen
Macht gesendete Traume glaubten. Parallel dazadbgét der Wissenschatftler die
im Nibelungenlied vorkommenden Traume als eine \w&schiedenen Arten von
Vorausverweisen auf Kommendes, die insgesamt emarkanten Eindruck von
Schicksalhaftigkeit hervorruféft.

Durch einen prophetischen Traum Kriemhilds weistr dRichter/Erzahler im
germanischen Epos von Anfang an auf die spatergikides Sujets hin. Die junge
Prinzessin am Burgunderhof traumt von einem schostanken und wilden Falken,
den sie abrichtet. Pl6tzlich wird er aber vor ihAamgen von zwei machtigen Adlern

angegriffen und zerrissen:

Strophe 13: ,In disen héhen éren troumte Krien#ild
wie si zlige einen valken,rstacoen’ und wilde,

den ir zwéne arn erkrummen)‘(

Der Traum Kriemhilds bezieht sich auf ihren kirdig Gatten Siegfried, der
hinterlistig von seinen Verbundeten und Verwanderachlagen wird. In seiner

10y/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S.67
1ygl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 208528
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Metaphorik spielt er auf den frihen Minnesang amlich — auf das Falkenlied des
Kirenbergers. Durch den beschriebenen Traum wird Nibelungenlied ein
heroisches Thema eingespielt, das Leid der zurlaggenen Geliebten wird durch
dasleit einer Gewalttat ersetZt.

Im weiteren Verlauf der Fabel wird die Burgunderom anderen dramatischen, ihren
Falkentraum widerspiegelnden Warntraumen gequdalon Wen entsetzlichen
Visionen im Schlaf erzahlt Kriemhild ihrem Gattevihrend sich der vornehme Held
aus Niederland auf die nachfolgende konigliche Jagtereitet. Im Traum habe die
Burgunderin zwei wilde Eber auf Siegfried jagendseajen und die Blumen

rundherum seien rot geworden:

Strophe 921: ,(...) mir troumte hinte leide, wiehuzwei wildiu swin
jageten uber heide, déadearbluomen rot.(...)"

Ehrismann weist darauf hin, dass der Eber, deratksglauben und Religion eine
vielschichtige Symbolik besitzt, zeichenhaft furlttsmut und Kampfkraft steHt.
Der vom bosen Komplott nichts ahnende Siegfriedswent seine Frau zu trosten,
indem er ihr sagt, dass er sich mit seinen treueerbdhdeten- bzw.
Freundschaftsdiensten nichts anderes als Zuneigumglen anderen Rittern verdient
habe. Dann teilt ihm Kriemhild einen weiteren prefischen Traum mit, mit dem sie
konfrontiert ist:

Strophe 924: ,Neina, herre Sifrit!  ja furht idimen val.
mir troumte hinte leidejewb dir zetal

vielen zwéne berge: insah dich nimmer mé. (...)"

Aus der darauf folgenden Beschreibung der HandiamdNibelungenlied erfahren
wir vom tragischen Ende Siegfrieds.

Noch eine dramatische Prophezeiung liefert der mrawon der burgundischen
Konigin Ute. lhre S6hne machen sich auf den Werg Bchwester Kriemhild im

Kdnigreich der Hunnen zu besuchen. Die Annahme (fvexraterischen) Einladung

172y/gl. Mller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 20027%
13vgl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S110
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wird spater den Helden zum Verhangnis. Konigin tiemt von Gefahr, Angst, Not

sowie auch von toten Végeln im Lande der Burgunder:

Strophe 1509: ,(...) mir ist getroumet hinte vawestlicher not,

wie allez daz gefligele disem lande waere tot.”

Laut Muller werden die Helden, im Rasen des Kampfesmer wieder mit
Animalischem assoziiert. Im ,Tier-Werden“ seien dieroischen Krafte entfesselt,
die lange Zeit durch eine heroische Ethik gebandigirden seien. Diese
Dehumanisierungstendenz sieht er noch in der Abfalgr unheilverkiindenden
Traume im Nibelungenlied widerspiegelt. Kriemhildalkentraum bleibe (noch) im
Horizont hofischer Minnemetaphorik, wahrend der e Traum die
Rollenverteilung von Mensch und Tier bei der Jagetkehre und die Eber
untermenschliche Gewalt reprasentieren. Im Bergsaum Kriemhilds sieht Mdller
das menschliche Opfer einer rohen Naturgewalt amlia@ilen, und Utes warnender
Traum habe {iberhaupt keinen Agenten mehr, nicmalieinen tierischef’.

Im Gegensatz zum germanischen Heldenepos findedasiMotiv des prophetischen
Traumes bei den Bulgaren als Teil der eigenen Hrifegen des Helden. Aus dem
Lied ,Krali Marko i Gino Latinik“(,Krali Marko undGino Latinik*) enthehmen wir
die Geschichte uber die Verwistung des Konigstsatekos, Uber die Entfiihrung
seiner Frau und seines Kindes und Uber die Misshagdseiner Mutter durch den
andersglaubigen Feind. Bevor der Protagonist, wihmeines Zuges durch seine
Landesterritorien, von den dramatischen Ereignissgfahrt, traumt er von

ungunstigen Naturerscheinungen, die eine drohemrf@hGsignalisieren:

.Malko dremnal, mnogo prosanuval.
Naokolo magla pripadnala,

iz maglata sitna rosa pada,

navali mu kalpak na glavata,

kalpak padna, ta mu kon podplashi,
pa se sepnal, ta se e sabudil,

i se chudi junak Krali Marko

74 ygl. Miller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002154
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na kakvo li shte e sania strashéf*

Des Weiteren erzahlt das Lied ,Gibelta na Krali ktai predavaneto na negovia
zavet na haidushkite drujini* (,Der Tod von Kralidvko und die Weitergabe seines
Vermachtnisses an die Haiduken®) von der TétungHeslen im Kampf gegen die
Osmanen und somit vom Untergang des alten buldemis&eiches. Als tragische
Folge der Geschehnisse bleibt das bulgarische Landden nachsten finf
Jahrhunderten von den Osmanen besetzt. Nach adnttd&kampfen mit den
Besetzern kehrt Koénig Marko nach Hause zuriick. €ireges traumt der Held selbst

davon, dass plétzlich alle Sterne vom Himmel hestfatien:

.Marko legna i losh sun sanuva:
razdeli se tova iasno nebe,

vsichki zvezdi na zemia padnali’®

Der Traum verweist auf das bevorstehende tragisEnde des Helden als
symbolische und beschitzende Figur seines Volkas,als Folge das Leiden der
Sudslawen unter andersglaubigem Joch herbeifittsdférn rufen die Warntraume in
der bulgarischen Heldendichtung genau so sehr dédrirggliche Gefuhl vom
unentrinnbaren Schicksal hervor, wie das der RalNibelungenlied ist.

In Bezug auf das gemeinsame Motiv sowie auf destiomalen Glauben an das
prophetische Wesen der Traume betont Teodorov diaplett unterschiedlichen
Figuren, die in diesen vorkommen. Im germanischeosEsind die Protagonistinnen
im Schlaf Gberwiegend mit den Symbolen der hofiacha@gd— Falke, Adler, Eber -
konfrontiert, wahrend ein einziger Traum auf Natscbeinungen zurtckfuhrt —
(LAbsturz von Bergen). Wichtige Aufbauelemente da®phetischen Traumes in
den epischen Liedern der Bulgaren sind gerade diarbrscheinungen — Meteoriten,

Nebel, Sturm und Blitze, Hagelwolken. Somit ziehter d Forscher die

75 Kurz hat er geschlafen, viel hat er getraumt. /réebel hat sich gesenkt und es hat genieselt / die
Pelzmitze auf seinem Kopf wurde nass und fieleuBibden / die fallende Pelzkappe erschrak sein
Pferd / Marko wachte verwirrt auf / und da griubedtr Held Krali Marko dartuber nach / was der
schreckliche Traum zu bedeuten hairt, Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali ktar1983,

S.81

176 Marko legte sich nieder und traumte vom Schretiéin: / der sternenklare Himmel spaltete sich /
und alle Sterne fielen auf die Erdegbd. — S.190
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Schlussfolgerung, dass sogar die Visionen, digorhphetischen Traume beinhalten,
eine typische Eigenart jeder einzelnen Traditiothiélfen. Andererseits sind bei den
Germanen die Frauenfiguren jene, die mit warnerfidénmen konfrontiert werden,
wahrend der siidslawische Held selbst im Motiv imest ist’’. Ehrismann erklart
hinsichtlich des Nibelungenliedes, dass der geshldespezifische Umgang mit den

Warntraumen einer alten, nicht nur germanischezrélttitradition angehsi®

1.5. Motiv der weissagenden mythischen Frauenfiguren

Obwohl die mythischen, marchen- und zauberhaftertiddoin beiden epischen

Traditionen in Verfall geraten sind, sollten wirfaain weiteres gemeinsames
Uberbleibsel dieser im Nibelungenlied und in derrkdaliedern hinweisen, namlich

- auf das Motiv von den weissagenden Frauen. Bei@ermanen finden wir die

Figuren der Meerfrauen, in der bulgarischen Heladrdngstradition tauchen in der
Regel eine Art Waldfeen (,samovili“, ,samodivi“) fiu

Auf dem Weg zum Reich der Hunnen sehen sich digwer gezwungen, die
Donau zu uberqueren. Den Konigen und ihrer ganzefol@chaft von mehreren
Tausend Kriegern fehlen aber die Boote, um ansrandéer zu gelangen. Der
physische Moérder Siegfrieds — Hagen — Gbernimm#digabe, alle Ritter durch den
Fluss zu fuhren. Er begibt sich auf den Weg, unmhriaahrleuten und Schiffen zu
suchen. Hagen hort Plantschen-Gerdusche und bemieige Meerfrauen, die im

Flusswasser baden. Die Frauen flichten panischhworund daraufhin sammelt er
ihre Kleidung. Um diese zuriickzubekommen, versprclihm die mythisch-

marchenhaften Wesen den Ausgang der Reise der Biggbei den Hunnen fur ihn
zu prophezeien. Eine der Meeresfrauen belligt zitagen, eine andere schildert

ihm aber die Weissagung vom grausamen Ende desl&ebei Kriemhild:
Strophe 1539: ,D6 sprach daz ander merewip: (...)"

Strophe 1540 ,Ja soltu kéren widere; daz ideneit,
wand' ir helde kiienestabeladet sit,

Y7y/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlepos, 1981, S.167-169
178 Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S.67
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daz ir sterben miezatEfzelen lant.

swelhe dar geritent,e ldabent den t6t an der hant.”

In Not wird oft auch der sudslawische Held — Krslarko — von marchenhaften
Frauenwesen begleitet, gewarnt und beraten. Duecprdphetischen Fahigkeiten der
,Vida samodiva“ gelangt Marko zu seinen heldenmafitributen, mit deren Hilfe er
viele Kampfe fur sich entscheiden kann — dem wuitiegen Pferd und dem
aulRergewohnlichen Schwert. Im Lied ,Samodiva darigvali Marko sas sila i kon*
(,Die Waldfee beschenkt Krali Marko mit Kraft undelrd) stellt die ,samodiva“
ihre weissagende Kraft unter Beweis, indem sie Magkzahlt, wie er auf einen
Baum Klettern, dort auf ein wildes Pferd warterf, @en Hengst springen und ihn in
Folge bezwingen solle. Sie prophezeit ihm weiterdess ihm das Pferd ab diesem
Zeitpunkt treu dienen und ihn vor Ubel beschitzénde:

» 11 shte idesh pri sinyo ezero,

tamo ima edno krivo darvo,

shte se kachish gore na darvoto

i shte chakash — konia shte ti doide!

Ti shte ripnesh, na kon shte se kachish (...)
Kon umoren, sam shte progovori:

Az sam iunak, ama ti po-iunak,

ti na men gospodar shte badedf*

Es sei an dieser Stelle erwahnt, dass sich diesaigpi Waldfeenfigur in der
bulgarischen Heldendichtung nicht so sehr durcle iprophetischen Fahigkeiten,
sondern vielmehr durch Zauber- und Kampfkrafte sowlurch ihre Weisheit
auszeichnet. In einigen Liedern tritt die ,samotlia ihrer durchaus negativen
Konnotation auf, namlich als eine gewalttétige ydgazornige Kampfjungfrau. Die

oben angefiihrten Bemerkungen filhren uns zum néclgetiemeinsamen Motiv, das

179 Du wirst zum blauen See gehen / dort wo es einemrkien Baum gibt / dann wirst du auf diesen
Baum hinaufklettern / und du wirst warten bis désr& kommt!/ Dann wirst du auf das Pferd
springen (...) / Das miude Pferd wird zu dir sprechejich bin ein Held, aber du bist ein grol3erer
Held / und wirst mein Herr sein!‘in: Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesni za Krali May 1983, S.22
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wir einer vermuteten archaischen Schicht in der sHpotwicklung zuschreiben

kdnnen.

1.6. Motiv der Kampfspiele/Kraftproben bzw. der Kampfjirau

Mit grol3er Wahrscheinlichkeit konnen wir behauptestass das Motiv der
Kampfspiele/Kraftproben zwischen zwei méchtigen &g in uralten Bréauchen
verwurzelt ist. In der Regel verlaufen solche helddte Herausforderungen unter
dem (fast) selben Muster — der Protagonist missederafte in Speer- und Steinwurf
sowie in Weitspringen an einem starken Gegner. Kleine Ableigen von den
typischen ,Disziplinen* finden wir in der bulgarisen Tradition, wie es aus dem
Folgenden ersichtlich wird.

Im Nibelungenlied Gbernimmt das Motiv die Austragsform einer,gefahrvollen
Freierprobe®. Der gefahrliche Gegner ist in diesem Fall welhlieerkorpert von der
Figur Brunhilds. Sie herrscht tGber ihr eigenes Rgiafft inre Entscheidungen selbst,
handelt als Frau politisch und militarisch, ist dawch UbermaRig kraftvoll und zielt
mit der Freierprobe nicht auf die Auswahl des 3tk unter den Werbern, sondern
auf die Abwehr aller Manner. In diesem Sinne bridigt Geschichte Brinhilds einen
mythischen Gegenentwurf zur burgundischen Welthre Figur steht in starkem
Widerspruch mit dem Vorbild der frommen, gut eraoge unterstitzenden und
unter méannlicher Obhut stehenden Herrscherin, wiees/ von der hofischen Epik
kennen.

Eine der spannendsten ,Aventiuren® im Nibelungahlierzahlt von Gunthers
Brautwerbung um die Konigin von Island - Brunhildie starke Herrscherin vom
Norden pruft die Kandidaten fir ihre Hand nach eirrauen Brauch. Sie veranstaltet
die oben beschriebenen Kraftproben, wobei sie sghzgen den Brautwerber kAmpft.
Das Leben des Gegners ist vom Kampfausgang abhangig

Strophe 326: ,(...) sie sc6z mit snellen degenembaiminné den scaft.

Strophe 327: ,Den stein den warf si verre, dahr&iaviten spranc.

180y/gl. Schulze, Ursula: Briinhild — eine domestizeAmazone, in: Bénnen, G. und Galle, V. (Hrsg):
Sagen- und Marchenmotive im Nibelungenlied, VeB8sadtarchiv Worms, Worms, 2002, S. 123
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swer ir minne gerte, dwrose ane wanc
driu spil an gewinnen &euwen wol geborn.

gebrast im an dem einenhete daz houbet sin verlorn.”

Die hubsche Brunhild ist ihren Wettkdmpfern so ldggen, dass sich die Freier sogar
gezwungen sehen, auf listige Methoden, wie der itlsemrwahnte Einsatz des
Tarnmantels, zuriickzugreifen, um die Kraftprobegewinnen. Das Besondere an
diesem Motiv ist im Nibelungenlied die direkte Bbgeing einer Frau, die die etwas
untypische Rolle der ,Kampfjungfrau®* tbernimmt. Esdabei zu bedenken, dass die
gewalttatigen Auseinandersetzungen in der Regel m@mnlichen Protagonisten
ausgetragen werden. Schulze bringt die Essenz walting des Motivs bei den
Germanen auf den Punkt — es handelt sich dabei inm Brautwerbung durch
Kampfleistung, doch nicht als ein Tauglichkeitsnaels des Mannes gegeniber
Gleichgeschlechtlichen, sondern als KraftemessereniUmworbenen selbst und im
Endeffekt — als Kampf zwischen Frau und M&n

Interessant ist die Darstellung desselben Motivsathseinen Erscheinungsformen in
der bulgarischen Heldendichtung. Genau so wie Besbfim Nibelungenlied,
Uberschreitet der stidosteuropaische Heros beirs@eeahrungsproben die Grenzen
zur ,anderen Welt, in der sich die VorstellungeanvMensch und Natur einem
historischen Zeit- und Raumbewusstsein entziehredeh Liedern Uber Krali Marko
finden wir einige bedeutend reichere Variationen Aastragung der Kampfspiele
sowie der gegnerischen Figuren. Einen Ausgangspuiikt die weiteren
Uberlegungen sollten die Lieder ,“Krali Marko i fmBazirgiana“(,Krali Marko und
Jalta Bazirgiana“) und ,Krali Marko i Dete Dukadef¢,Krali Marko und Dete
Dukadince®) bilden.

Im ersten der erwdhnten Lieder kampft Krali Markeggn einen machtigen,
mannlichen Gegner, der die christlichen KlostenagiVolkes vernichten und die
heiligen Bicher verbrennen will. Den Planen vonalBBazirgiana widersetzt sich der
slawische Held und im Endeffekt wird er vom heinkischen Riesen zu
Kampfspielen herausgefordert. Das Speerwerfen wirdiesem Lied von Keule-
Werfen ersetzt, wahrend der Steinwurf und der ¥peiing erhalten bleib&H. Der

18lygl. — ebd., S. 122-123
182y/gl. Teodorov, Evgenii (Hrsg): Pesen za Krali Mark983, S.58-60
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Held sieht sich auch in der slawischen Traditiomudgezwungen, listige Methoden
anzuwenden, um seinen Gegner tberwinden zu kénnen.

Noch starker modifiziert finden wir den spielerisohZweikampf im Lied ,Krali
Marko i Dete Dukadince”. In diesem Lied ist die Kpaobe nicht durch eine
moralisch-ethische Pflicht des Protagonisten, sonderch das reine Streben nach
Ruhm, Ehre und Selbstbehauptung motiviert. Aul3es Steinwurf, besteht der
Zweikampf aus einem uralten volkstiimlichen Spiel ans einem Pferderitt.

Die starkste Ubereinstimmung zwischen den beidésclken Traditionen finden wir
aber in vereinzelten Liedern und ihren geographeoveichenden Versionen, die
dem slawischen Helden ein kampfstarkes Madchen Gégynerin vorsehen.
Venedikov weist auf die verbliiffende Ahnlichkeitrdggur Brinhilds mit dieser des
bulgarischen  ,heldenhaften = Ma&adchens* (bzw. der it®ere erwdhnten
.Kampfjungfrau®) hin. Er macht auf das Motiv der iRafspielwette aufmerksam, das
in vielen Brautwerbungsliedern der Bulgaren prasstht® wahrend Teodorov die
Ubereinstimmung der Kampfspieldisziplinen, die ndohden Herrscherhéfen im
Ersten Bulgarischen Reich historisch belegt worsled, unterstreich

Im germanischen Epos und in Anbetracht des analgsid/otivs sind dieselben zwei
Wetten wiedergegeben, die wir 6 Jahrhunderte spdieh in den bulgarischen
Heldenliedern finden, nadmlich — die Heldentat- udi@ Kampfspielwette. Die
Brautwerbungsaventiure im Nibelungenlied stellteeiMischform aus den zwei
Wettformen dar, die dem potentiellen Freier angematerden und die er erfolgreich
Uberstehen muss. In den bulgarischen Heldenliedeeten das Motiv der
Hochzeitspiele und der Hochzeitsheldentat getresuft Ahnlich wie bei den
Germanen ist der Kandidat-Brautigam selbst nichStande, die Heldentatwette zu
gewinnen. Er sieht sich gezwungen, sich auf dieoibelnen Verwandten seiner
Schwester zu verlassen. Diese Ubereinstimmungenlignauffalligen Ahnlichkeiten
liefern fir Venedikov einen moéglichen Beweis zukkBdtigung der Theorie von den
wandernden Motiven und von der vermuteten Beeisflng der Sudslawen seitens
der Germane'”.

Muller bezeichnet Siegfrieds ,mythische Ausstattuats hochst ambivalent. Der

Forscher gibt zu erkennen, dass obwohl die mytkisdBlemente, Brinhilds und

18y/gl. Venedikov, Ivan.: Zlatniat stojer na prabaits 1987, S.132-133
184\/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlegpos, 1981, S.85
185vgl. dazu: Venedikov, Ivan : Zlatniat stojer napalgarite, 1987, S.134-153
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Siegfrieds Starke, dieéarnhdt der Hort und das Nibelungenreich, einmal in die
gewohnliche Welt geschafft, ihr zerstorerisches eRoll entfalten, ihre
.-andersweltliche* Potenz Schritt fir Schritt liqied wird. Sobald er nicht mehr
gebraucht wird, gerat der Tarnmantel in VergessenBelinhild verliert mit ihrer
Jungfraulichkeit auch die GUbermenschlichen Kraftel werschwindet kurz danach
klanglos von der weiteren Handlung, Siegfrieds Wwumdbarkeit wird durch eine
Schwachstelle relativiert, der unerschopfliche &chentpuppt sich auf einmal in
messbarer Grolle und wird in den Rhein versenkt, remdéh die magischen
Fahigkeiten der Zauberrute eine komplett uneingelBstentialitét bleibeff’

Der Prozess der Heldendichtungsentwicklung folggleach im Falle der Krali
Marko-Lieder einer standhaften Entmythologisierdegdenz. Das Sujet wird immer
mehr durch reale, statt durch anthropomorphe Gegepragt, wahrend sich die
innere Motivation der Helden zu ihren Taten imneéchter nachvollziehen 1438t

In der weiteren Folge der vorliegenden Arbeit weicle mich jenen gemeinsamen

Motiven widmen, die die gerade beschriebene Tendaterstreichen.

2. Motiv der Brautwerbung mit Komplikationen - heldafie Hilfe
beim Brauterwerb

Wahrend sich die bisherigen Uberlegungen hinsiditlider Brautwerbung

vorwiegend auf die Kampfspiele bzw. auf die ,gefatltlie Freierprobe” und die Figur

der ,Kampfjungfrau“ konzentrierten, sollte eine wee Motivgemeinsamkeit nicht
aulRer Acht gelassen werden. lhre heldenhafte N#&tllen die Heroen weiters damit
unter Beweis, dass sie sich auch stellvertretendBramtwerbungsprozessen aktiv
beteiligen, dadurch Freundschaftsdienste erweisehilren Verbindeten bei den
auftretenden Komplikationen beistehen. In diesemsafumenhang konstatiert
Muller, dass das Thema Brautwerbung traditionetbisehe Taten verspricht, durch
die sich der Held als Einzelner wie als Fuhrer ®ir@efolgschaftsverbandes

bewahren kani® Um eine Spur facettenreicher finden wir die Handl in der

18 y/gl. Miller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2003.,146-147
187vgl. dazu auch: lvanova, Radost: Epos — etnoss, 61995, S.15
188 \/gl. Milller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002, 72
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germanischen Tradition, wo das Motiv vodey Widerspenstigen Zahmung mit
dem der gefahrvollen Freierprobe* kombiniert wird"®®. Durch diese Verkniipfung
zielt der Dichter unter anderem auch auf die Dé&tvn eines mythischen
Frauenbildes, wobei die Folgen dieser Zerstorurdie—Gefahrdung, die von einer
Frau ausgeht und der Versuch diese zu bewaltigeoblematisiert werder”.

W. Propp auf3ert die Meinung, dass man nach den &Nudes Epos in der Epoche
des Verfalls der Urgesellschaft suchen misste. #seth Zeitpunkt riss die
monogame Familie die Grundpfeiler dieser Urgesedficnieder und dem Kampf um
die Ehe wurde eine Sonderbedeutung zugeteilt. Aeged Stufeder menschlichen
Entwicklung stellt der Wissenschaftler den Kampf @mne Frau sowie um eine
Familie dem Kampf um die neue Gesellschaftsordnglegch, wobei er damit die
bedeutende Rolle und zugleich Popularitat der Bradiung, der Brautsuche oder
der Brautentfiihrung auf diesem Stadium der Eposvigklung erklart®.

In Hinsicht auf das Nibelungenlied, bestimmt desité/en der Aussagemodus des
Geschlechterkampfes den Gesamtdiskurs. Die aulgertticthe Starke Brinhilds und
die von ihr ausgehende Gefahr, die Vorstellung,sddi® heldenhaften Werber
(Gunther und Siegfried) der amazonenhaften Herrgschaterliegen und in Folge
sterben kdnnten, symbolisiert eine ernsthafte Badrg der méannlichen Existenz.
Die Niederlage der Ma&nner gegeniber einer Frau evérde katastrophale Stérung
der Ordnung in der mannlich dominierten hofiscterlichen Welt darstellen. Aus
diesem Grund wird von vornherein in der Entfaltuleg Brautwerbungsgeschichte im
Nibelungenlied gesichert, dass es nicht dazu konin&.Figur der Gebieterin von
Isensteinwird vom Dichter bis zu ihrer Uberwaltigung unddeiiltiger Entkraftung
marchenhaft iiberdimensioniert gezeichnet, ihr eiieer Status — damonisitft

In der 6. Aventiure des Nibelungenliedes erklarthsiSiegfried bereit, dem
burgundischen Konig beizustehen, als die Nachnickiten der wunderschénen aber
gefahrlichen Herrscherin Brinhild an den Rhein ggém und Gunther seinen

Wunsch auf3ert, um die aulRergewoOhnliche Frau zuemerDer Heros nutzt die

189y/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, 8. 7

190v/gl. Schulze, Ursula : Briinhild — eine domesti@ehmazone, in: Bénnen, G. und Galle, V.
(Hrsg): Sagen- und Marchenmotive im Nibelungenl@2, S. 121

¥1vgl. Propp, W. I.: Russkii geroicheskii epos, niach: Ivanova, Radost.: Epos, obred, mit, 1992,
S.108

192y/gl. Schulze, Ursula: Briinhild — eine domestizeAmazone, in: Bénnen, G. und Galle, V. (Hrsg):
Sagen- und Marchenmotive im Nibelungenlied, 2002,26-131
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Gelegenheit aus und lasst sich endlich als Gegtunigy Kriemhilds Hand zusichern.
In diesem Sinne nimmt er nicht Gunther zuliebe Bierauf sich. Aus seiner eigenen
Perspektive betrachtet, erscheint die Brautwerthiligs als Minnedienst fir
Kriemhild. Anders - aus dem Gesichtswinkel Gunthersdurch die eidliche
Bekraftigung des feudalrechtlichen Freundschaftsles zielt der Burgunderkénig
auf die Erweiterung seiner Herrschaft und auf dexdi€htung seinewriuntschaft
mit Siegfried®®

Im Rahmen eines doppelten Betrugsverfahrens, milfe Hdes magischen
Tarnmantels, der nicht nur die Kraft zu verbergesitat, sondern auch die Starke
von zwolf Mannern verleiht, wird Brinhild besiegtdiheimlich bzw. stellvertretend
vom Xantener Helden zur Braut des Wormser Vogtewogaen. Gewaltiges
Konfliktpotenzial fur die weitere Folge der Handguim Nibelungenlied entwickelt
sich aber aus einem bestimmten Strang des Betskysdes bei der Brautwerbung
um die Konigin von Island, der mit den Heiratsregatlliger Lebenspraxis verknipft
ist, namlich — aus der StandesltfjeNoch auf dem Weg zu Brinhild und in Sorge
vor den kommenden Gefahren schlagt Siegfried eirseugo-vasallitische
Kommendation vor. Von seinen Mitreisenden verlaagt dass sie vor Briunhild
behaupten, Gunther sei sein Herr und er selbst rth@&ts man zugleich leistet
Siegfried vor den Augen der versammelten Gefolgéchaf Isenstein die Dienste
einesman Er fuhrt Gunthers Pferd und hélt ihm den Steigbiidurch diese
Demonstration zielt der Xantener Held darauf, da&ss von vornherein als
Heiratsanwarter ausscheidet. Bei der Werbung karthdarf es nur einen Herren
geben, und der Helfer muss ,unter ihm stehen. Aedeits erklart Ehrismann, dass
der Marschall- oder Bugel- und Zigeldienst als &eldr Unterwerfung, aber auch
der Ehrenbezeugung verstanden werden kann und tisitsiaedingt
interpretationsbediirftig iSt.

Sein Dienen um Kriemhild zwingt Siegfried zur tatsiichen Unterordnung unter
Gunther, was an einem Zwischenfall bei der Ruckksichtbar gemacht wird.
Nachdem Hagen ablehnt, als Bote den Erfolg in ¢tslasch Worms zu melden, was

eigentlich die Aufgabe des Vasallen ware, erklath sler Heros aus Niederland im

193y/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, 8. 7

194 v/gl. Schulze, Ursula: Briinhild — eine domestizeAmazone, in: Bénnen, G. und Galle, V.
(Hrsg): Sagen- und Marchenmotive im Nibelungenl@D2, S. 134

195vgl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, $-81
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Endeffekt dafir bereit, die Rolle des Nachrichterbbingers, die eigentlich
Abhangigkeit und Unterordnung ausdruckt, zu Ubemesh Und wenn er das
tatsachlich tut, dann wiederum nur seineinne zu Kriemhild wegen. Die
Unterordnung unter das Gebot des Konigs wird nocim& aus dem Prinzip
hofischer Unterordnung unter dieouweabgeleitet™.

Aus den in grotesker Steigerung beschriebenen 8&zemg&hrend der
Brauwerbungsfahrt zieht Brinhild falsche SchlisSewohl in Isenstein als auch
spater in Worms spielt Siegfried verschiedene Ropllend indem die Konigin
vergleicht, was in ihrem eigenen Reich und bei Bargundern galt, kommt sie der
IrrefUhrung auf die Spur. Wahrend der magisch dawuagene Betrug, der im
Geschlechterkampf der Freierproben einen falschege$ prasentiert, fur Brunhild
verborgen bleibt, sorgt die vorgetauschte ReladienM&anner im Gesellschaftsgeflige
im weiteren Verlauf des Nibelungenliedes fir eira@chlich konfliktgeladene
Handlungs- und Motivationskette.

Nach dem, vorerst, als glucklich vorkommenden  Aungga der
Brautwerbungsgeschichte in Island wird Siegfriedérk® ein zweites Mal, in
Verbindung mit der neuen Herrscherin im Burgund&rlgebraucht. In anderer
Konkretisierung wird die Bewahrungsprobe wiederhotibei an die Stelle hofischen
Frauendienstes eine Vergewaltigungsszene tritt wabs Motiv von ,der
Widerspenstigen Zahmung“ ans Tageslicht kommt. Nberh Feierlichkeiten um die
Trauung Brinhilds und Gunthers wird der Letzteretmn der Hochzeitsnacht von
seiner inzwischen zweifelnden Frau schwer gedemdutigvahrend der
Burgunderkonig nach Zartlichkeit mit seiner Brautrebt, erwidert ihm die
kampferische Gebieterin mit Gewalt, indem sie sditimde und Fufle mit einem
Gurtel bindet, den hilflosen Mann zu einem Hakefgttrund ihn an die Wand
aufhangt®”. Von seiner schlimmen Erfahrung schwer bedriiakztilgt Gunther dem
vornehmen Siegfried die Geschichte. Daraufhintstigdt Prinz aus Niederland dem
Verbundeten wieder seine Dienste zur Verfugungldnfolgenden Nacht schleicht
sich Siegfried in der Dunkelheit an Brinhild herangd er tut so, als ob er Gunther
ware. Im darauf folgenden erbitterten und mit wetidem Erfolg verlaufenden

Zweikampf mit ihr gelingt es dem Helden, die wild@nigin zu bezwingen.

1% y/gl. Mller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002, %%
197vgl. Strophen 633-638
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Wiederum wirken bei den Brautnachtszenen Magie Betrug auf mannlicher Seite
zusammen, um die potentielle Gefahr, die nicht vam Brinhild, sondern vom
weiblichen Geschlecht ganz allgemein ausgeht, diggiuszuschaltéii®. Siegfried
zieht sich zuriick und Uberlasst Brinhilds Ehemamenetitzauberte, dafir aber ab
diesem Zeitpunkt umso realistisch erscheinende rFigimer mittelalterlichen

Gebieterin:

Strophe 681: ,(...) hey waz ir von der minne ir ggkréfté entweich!

Strophe682: ,Done was ouch si niht sterker dammander wip. (...)"

Etwas modifizierte, aber trotzdem &ahnliche Zustameleschen bei Kénig Marko. Zu
Recht hebt Burkhart die Tatsache hervor, dass ®mbung, Brautfahrten und die
damit eventuell verbundenen Wettkdmpfe oder somsBgauterringung in den
sudslawischen Liedern einen breiten Raum einneh®enbezeichnet das Sujet als
sittengeschichtlich besonders interessant, weilh sdarin die verschiedenen
Entwicklungsphasen der Ehe und Familie widerspiedgelIn weiterer Folge ihrer
wissenschatftlichen Arbeit geht Burkhart naher aid Erscheinungsformen und
Motivketten ein, die bei den Sidslawen fur die Braarbung charakteristisch sind.
Von denen erkennen wir im Stoff Uber den Heldenlikvéarko die Variationen
»Brautgewinnung durch Brautraub®, , Brautentfihrung mit Einverstandnis der
Braut®, , Brautwerbung, begleitet voneinem Dreikampf als Freiersprobé sowie

» Wettkampf zwischen Werber und Braut' wieder.

In den Liedern, die das Thema ,Brautwerbung mit bkationen* behandeln,
finden wir Krali Marko jedoch in der Rolle eineg@ien und ergebenen Freundes, der
in Not aktiv eingreift und fir einen positiven Awusyg des jeweiligen
Brautwerbungsabenteuers sorgt.

Im Lied ,Krali Marko izbavia Nikatin devoika“(,KralMarko rettet das Madchen aus

Nikatin“)?°® nimmt der slawische Held an einer Brautwerbungsgssion teil. Nach

198 \/gl. Schulze, Ursula: Briinhild — eine domestizeAmazone, in: Bénnen, G. und Galle, V.
(Hrsg): Sagen- und Marchenmotive im Nibelungenl@2, S. 132

199v/gl. Burkhart, Dagmar: Untersuchungen zur Straiie und Chronologie der siidslawischen
Volksepik, 1968, S.88-89

200y/gl. Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali Mar1983, S.117-120
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dem erfolgreichen Werben um die Braut, seitenssekreundes von Marko, macht
man sich in Begleitung des hilbschen Madchens aufMiy zuriick ins eigene Land.
Unterwegs kommt der omniprasente und verhasste éeédarkos — ,Cer Arapin®“ -
der immer noch feiernden Schar entgegen. Die istiles Osmanen-Figur, die
ihrerseits Gefahr, Andersglaubigkeit und Unterwegfusymbolisiert, fordert die
Helden heraus, einen Kampf um das Wohlwollen debérsn Madchens
durchzufiihren. Der Brautigam und seine Freundeetaufom furchterregenden
Gegner weg, der einzige, der die Flucht nicht eftgrest Krali Marko. In der
darauffolgenden gewalttatigen Auseinandersetzutiggyees dem slawischen Helden
seinen Gegner zu besiegen und die verdngstigte t Bzau ihrem Ehemann
zurtckzubringen.

Charakteristischer fir die bulgarische Heldendiobsiradition sind jedoch zwei
weitere Sujets in Bezug auf das Motiv der Brautwad mit Komplikationen. Im
ersten Fall kristallisiert sich viel mehr eine Aichkeit zur ,7. Aventiure* des
Nibelungenliedes heraus, mit dem bedeutenden Whiexs dass der Held selbst und
in seinem eigenen Interesse die Kampfspiele gegenwkibliche Objekt seiner
Begierde bestreitet. Von der ihm angebotenen kriggeen Auseinandersetzung und
von der offenen Feindlichkeit der erwinschten Brait er oft Uberrascht. Im
Gegensatz zur germanischen Tradition endet der Kamip der Totung des
ungehorsamen und widerstandsfahigen Madchens alsaBeng. Es sei an dieser
Stelle betont, dass die oben beschriebenen Merkmad®lchen Lieder-Versionen
auftreten, wo die weibliche Protagonistin in derarkteristischen Figur der
Kampfjungfrau und/oder als eine Art Marchenwesew.b¥aldfee (,samodiva®)
vorkommt. Bei der beschriebenen Konstellation wéttahilich wie im Nibelungenlied,
das Thema von der potentiellen Gefahr, die vom hebibn Geschlecht ausgeht,
entworfen. Es ist auch in der bulgarischen Tradiine Frage der Ehre, dass der
Held nicht von der Hand einer femininen Gegnerisidogt wird.

Eine ganz andere Handlungs- und Motivkette find@ninvjenen Liedversionen, die
von Markos Brauterwerb, in Zusammenhang mit eingewghnlichen* Madchen,
erzahlen. Als Beispiel fur so ein Lied sei ,Kraliawko otkradva Elena za jena“
(,Krali Marko stiehlt Elena zur Frau®§* erwahnt. Es erzahlt die Geschichte vom

tatsdchlichen Brauterwerb des Protagonisten selDst. sidosteuropdische Held

21y/gl. Teodorov,Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali Mark983, S.68-75
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macht sich auf den Weg zu einem Schmied, erfalat bbi seiner Ankunft von den
geplanten Hochzeiten der Kinder des Schmiedes uwndvied ihm empfohlen
abzuwarten, bis die Feierlichkeiten vorbei sindn\er physischen Schonheit der
Braut beeindruckt, wendet Marko listige Methoden lan Endeffekt entfiihrt er das
Méadchen und reitet davon.

Die Entfuhrung der erwinschten Braut ist ein Motihas wir aus vielen anderen,
bedeutend é&lteren epischen Traditionen kennen,etv& aus dem Homerischen
»llias“. Es scheint sich im Balkangebiet sogar endeinheimischen Brauchen stark
etabliert zu haben. In diesem Sinne bleibt die dmsghe Heldendichtungstradition
ihren geographischen Wurzeln sehr nahe.

Um die Analyse des Motivs der Brauterwerbung mitmifdikationen mit seinen
Gemeinsamkeiten und bedeutenden Unterschieden nnbdsprochenen Werken
abzuschlie3en, wirde ich nur noch auf die Lied-Meen hinweisen, die mit der
Bestrafung einer nicht hingebungsvollen Wunschbemgen. Als Beispiel nehmen
wir das Lied ,Krali Marko pridobiva neobiknovenabsa (,Krali Marko erringt ein
ungewdhnliches Schwert%. Der volkstiimliche Epiker schildert uns Krali Magk
Abenteuer vom Erwerb eines ungewdhnlichen Schwentebkei sich im Hintergrund
zwei weitere bedeutende Handlungsketten entwickelm. Anbetracht des
besprochenen Motivs, erfahren wir von der Schwéemeles Helden fur eine
wunderschone und stark begehrte Witwe. Von ihrenrbéte erwartet sie
Wundertaten, was gewissermal3en an Briunhilds Figanext. Wahrend sich Krali
Marko um ihr Wohlwollen bemiiht, schafft es ,Cer pirdl’ (,Der Schwarze Araber®)
ihm sowohl das ungewdhnliche Schwert als auch da& Wvegzunehmen. Nachdem
der slawische Held sieht, wie hingebungsvoll diewiimit seinem Gegner umgeht,
beendet Marko das Abenteuer mit einer Blutracheakbei der er die beiden totet.
Wie bereits ersichtlich, kristallisiert sich ein weger wichtiger Unterschied zwischen
den epischen Traditionen der Germanen und der Barigheraus. Wahrend die
ahnlichen Motive von der Brautwerbung und der HBremtvingung im
Nibelungenlied (zumindest vorerst) blutlos und imr® des Erwinschten verlaufen,
kénnen wir bei den Sudosteuropdern oft ein tragisclitnde des Vorhabens

feststellen. Grauenvoll und dramatisch sind anderex auch die Auswirkungen fur

22ygl. ebd. — S.24-28
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die Heroenwelt, die durch die Brautwerbungskompidkeen im weiteren Sujet des
Nibelungenliedes hervorgerufen werden.

Die schwierigen Freiersprufungen zahlen langst mternationalen Erz&hlgut in der
Epik. In der historischen Wirklichkeit ist die Vexige einer begehrten Braut als

.Slegespreis” bei einigen Volkern keine Seltenheit.

3. Motiv der grausamen Opferung von Familienmitglieder

Ein weiteres Motiv, das bei den hier verglichengmsehen Traditionen zugleich
prasent ist, bezieht sich auf die tragische Opfgnon Verwandten bzw. von treuen
Verbundeten. Die Dramatik solcher Handlungen héangen Werken tatsachlich von
ganz anderen Motivketten ab, trotzdem wéare sie adoer dieser Stelle zu
unterstreichen.

Die vom Heros vorab vollzogenen heldenhaften Eresdti Gunsten der Burgunder,
die gleichzeitig als Freundschafts- bzw. Minnediergeleistet waren, verhindern es
auch nicht, dass Siegfried zum Opfer eines grausakmmplotts seitens seiner
Verbundeten fallt. Dabei kommt die politische Dirsem der Handlung zum
Vorschein, die fir den Konig eines Personenverliaatiss nicht gleichgultig sein
kann. Ein feudalistisch organisierter politischeerband musste a priori darauf
bedacht sein, seine Ehre uridheit zu mehren, um anderen Verbanden gegeniber
konkurrenzfahig zu seff® Durch seine auRergewdhnliche Stérke, in Kombnnati
mit dem Werbungstrug und der charakteristischenrtitidichkeit, stellt der Heros
eine Gefahr fur das burgundische Konigreich dee, diér Vasall Hagen frih und
deutlich erkennt.Konkreter Ausloser fur die bewegenden Ereignisse e
Frauenstreit unter den Koniginnen Kriemhild und mrild. Hagen schmiedet einen
hinterlistigen Plan, nach dem die einzige Schwatlestles vornehmen Siegfried zu
seiner Ermordung ausgenutzt werden soll. Wahrenduta bésen Zweck geplanten
hofischen Jagd steckt Hagen den Speer in die velware Schwachstelle des
Helden. Mit dieser Handlung ist der Punkt erreicldn dem der Untergang der

203\/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, 010
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Wormser Ordnung einen unaufhaltsamen Ausgang nirbmet. Tragik des Motivs

wird durch die Worte Siegfrieds in der ,16. AvemgUiwiedergegeben:

Strophe 989: ,D6 sprach der verchwunde: ,ja irhoksen zagen,
was helfent miniu dienstiaz ir mich habet erslagen?
ich was iu ie getriuwe, sdeh engolten han.

ir habt an iuwern magendde tibele getan.”

Aus der Verzweiflung und aus dem Schmerz KriemhildsVerbindung mit der
misslungenensuone nach dem Hortraub, als Ausdruck der Entmachtund un
Beleidigung, wachst in der Burgunderin ein wildenbéandiger Rachedurst heran.
Der Drang nach Vergeltung wird bei ihr so starlsgdsie im Stande ist, alles, was fur
sie von Bedeutung ist, in Gefahr zu bringen bzw.optern, um den kaltblutigen
Mord ihres Mannes zu rachen.

In der ,31. Aventiure* des Nibelungenliedes verdughiemhild verzweifelt eine
gewalttatige Auseinandersetzumgrischen den Hunnen, die ihrem zweiten Mann —
Konig Etzel — untertan sind und den gastierendemg@wern herbeizufihren.
Nachdem einige Intrigen in dieser Hinsicht vorlgufscheitern, spielt die
rachestichtige Konigin mit dem recht grausamen Qextgnihren eigenen Sohn in

Gefahr zu bringen, in der Hoffnung, dadurch einkerigien Kampf zu entflammen:

Strophe 1912: ,D6 der strit niht anders kundeesiaben
(Kriemhilt ir leit daztal in ir hérzen was begraben),
do hiez si tragen zehis den Etzélen sun.

wie kunde ein wip duréleshe immer vreislicher tuon?*

Parallel dazu befiehlt Kriemhild insgeheim, denduwnrdischen Tross zu vernichten,
wahrend die Herren im Konigssaal speisen. Das aterefStelle erwdhnte antike
Motiv des geopferten Sohne®rscheint auch in der norwegischen ,Thidrekssaga®,
mit dem bedeutenden Unterschied, dass der Dichésr Mibelungenliedes die
Konstruktion entwirft, wo die Konigin das Leben ékr gemeinsamen Kindes mit
Etzel gefahrdet und nicht seinen Tod direkt hemvibrindem sie ihn anregt, Hagen
zu ohrfeigen. Als die Lage im Festsaal des huneisdterrschers weiterhin eskaliert
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und die Nachrichten von der Vernichtung des Burguindsses eintreffen, kommt es,

wie von Kriemhild erhofft, zum H6hepunkt des Grasten

Strophe 1961: ,D6 sluoc daz kint Ortlieben Hadenhélt guot,
daz im gegen der hendee awerte vi6z daz bluot,
unt daz der kiineginnaz Hdoubet spranc in die schoz.

do huop sich under degenein mort vil grimmec unde groz.”

Zuvor fuhrt aber der Dichter/Erzahler noch ddstiv der Trankverschiittung ein,
indem Hagen einen Trinkspruch in ein Todesurteit fien Hunnenprinzen
umfunktioniert bzw. die Trinkgemeinschatft in zyrhsparodiertem Minnegedenken

zur Totenfeier fir Siegfried und fir Etzels Sohndemtet®

. Somit ist der Untergang
des Burgunderhofes endgultig besiegelt, die vor hBsuecht blinde Konigin
Kriemhild wird vom selben klaglichen Schicksal wiie Gastierenden heimgesucht.
Eine genau so markante Dramatik, aber von einer gemterschiedlichen inneren
Motivation des Helden gepragt, finden wir im Motider Opferung von
Familienmitgliedern bzw. des geopferten Sohnesen HKrali Marko-Liedern. Tief
bedrangt von der Perspektive des Unterganges dgarachen Reiches und von der
danach folgenden Unterwerfung unter osmanische seleaft, sieht sich der
sudslawische Held dazu gezwungen, seine Frau,atasigsame Kind und die eigene
Mutter zu opfern, damit sie nicht von den Unter#era gefoltert und als Sklaven
entfihrt werden.

Das Lied ,Gibelta na Krali marko i predavaneto regovia zavet na haidushkite
drujini“ (,Der Tod von Krali Marko und die Weitergya seines Vermachtnisses an die
Haiduken®) erzahlt vom endgultigen Verlust der Umdhgigkeit des sudslawischen
Kodnigtums, was zugleich ein dauerhaftes furchtbhetden fir die Bevoélkerung und
Verlust der eigenen Identitat unter andersglaublderrschaft bedeutet. Mitten in
seinen Kampfen gegen die Unterdriicker erscheint Hetden wie im Traum der
Heilige llias. Der Letztere entmutigt ihn, indemkainig Marko bestatigt, dass nichts
mehr gegen die Osmanen zu tun sei und dies das @& Bulgarischen Reiches

bedeute. Der slawische Held kampft weiter, abenesderzweiflung wéachst immer

204y/gl. Schwab, Ute: Mancherlei Totendienst im Nibeganlied, zit. nach: Miiller, Jan-Dirk: Das
Nibelungenlied, 2002, S.152
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mehr. Er kehrt zu seiner Familie zurlick, und Uderbringt seiner Frau die
verheerende Nachricht von der Aussicht einer bésbenden Unterwerfung. Der
Held fragt sie danach, was ihr lieber ware — al&\8Rk zu leben oder unter seinem
Schwert zu fallen. Markos Frau zieht vor, dem Schwees Mannes zum Opfer zu
fallen, um dem Dasein als Unterworfene einer amyli@gnbigen Herrschaft zu
entfliehen— ein Wunsch, den ihr der Protagonist erfullt urahath auch seinen

eigenen Sohn und seine Mutter totet:

.Marko machna s negovata sabia,
otriaza i taia kleta glava;

pa ulovi deteto si Bogdan

i nemu e glavata otriazal

I pogubi starata si maika,

i otide de mu ochite vidiat®®

Wie das oben angefihrte Beispiel ersichtlich mackérden die ergriffenen
grausamen Malnahmen seitens des sudslawischen nHeldeeiner grof3en
Verzweiflung, in tiefer Besorgnis und nicht zuleimteiner hoffnungslosen Notlage
getroffen. Im germanischen Epos ist dafir, der Hargskonstellation entsprechend,
nicht zwingend (nur) die Frau angeklagt, sondeurclia die Kraft der Rache, die
jemanden zu solchen Taten tréft

4. Motiv des Kampfes ,gegen die Eigenen”

Anschliel3end an die bereits diskutierten Motive, €ine stark dramatische Ladung
aufweisen, sollte das Motiv des Kampfes ,gegen Eigenen® bzw. Verblindeten
erwahnt und analysiert werden, da es weiterhin g@viverbindende Elemente

zwischen den verglichenen epischen Traditionentdiithim Nibelungenlied wird es

205 Marko schwang sein Schwert / er schnitt ihr deerelen Kopf ab; / dann packte er sein Kind
Bogdan / und er kdpfte es auch / dann totete eesali gewordene Mutter / und er ging richtungslos
fort", in: Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali ktgr1983, S.194

20%\/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S312
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als Konflikt konkurrierender Bindungen thematisiént dieser Form findet das Motiv
seine Auspragung in den Abschluss-Aventiuren — iende des hunnischen
Herrschers Etzel, wo die heroischen Auseinandersgen ausgetragen werden.

Die ,37.Aventiure“ des germanischen Epos erzahlinvivagischen und zugleich
heldischen Tod des treuen und vornehmen VasalleelEt+ Rudiger. Sein Konflikt
erwachst aus der Ausweglosigkeit der ,Spiel-, utrdiwe-Regeln des ganzen
Personenverbandes des germanischen Epos. LeheahshechVerpflichtungen
bestehen fiur ihn Etzel und Kriemhild gegentberdenHerrscherin ist er weiters
durch einen personlichen Eid gebunden. Seinen bdirgchen Gasten gegenuber
erweist sich parallel dazu Ridiger als guter Gamstgeals sich diese auf dem Weg
zum Hunnen-Konig kurz bei ihm aufhalten. Treue- dimdundschaftspakte werden
zwischen ihm und den Nibelungen geschlossen, Sewcater wird noch dazu mit
Giselher verlobt. Somit gerat aber der Vasall Etael die Situation, den beiden
(spater verfeindeten) Seiten, durch personlich igfelie Eide, die sich einander
aufheben, verpflichtet zu séfi Kurz vor den Abschlussszenen steckt Riidigeiirief
einem moralischen Dilemma, als Kriemhild und Etzel ihm hinknien und den
Krieger um seine kdmpferische Unterstitzung gegeiidbelungen bitten. Die Geste
versinnbildlicht die vdllige Preisgabe an den Partim Herrschaftsvertrag und
verpflichtet den, an den sie sich richt&t Treue empfindet der Markgraf aus
Pochlarn beiden feindseligen Seiten gegentbere $&hine verbietet ihm Freunde und
Verblndete anzugreifen. Erfolglos versucht Rudigeich dem Mechanismus
kollektiver Verpflichtungen zu entziehen, indemséch auf seine Seele beruft. In
tiefer Verzweiflung und unter starken Bedenken kther letzten Endes die Hand

gegen die Burgunder:

Strophe 2166: ,(...) er sprach: ,ich muoz iu leisteals ich gelobet han.

Owé der minen friundeie idh ungerne bestan.”

Strophe 2167: ,Man sah in von dem kinege vildelichen gén.
dé vant er sine reckeih nahen biim stén.

er sprach: ,ir sult iuctafen, alle mine man.

27ygl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 208515
28 y/gl. Althoff, Gerd: Verwandte, Freunde und Getrezie nach: Miiller, Jan-Dirk: Das
Nibelungenlied, 2002, S.97
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die kienen Bargéndene muoz ich léidér bestan.”

An den folgenden Kampfszenen beteiligt sich Rudlyggddenhatft. Er wird aber von

Gernot erschlagen, was selbst seine physischeneGegtiefst bedauern.

Reichert deutet darauf hin, dass Rudigers Figueimer gewissen, nicht sklavisch
durchgefuhrten Parallelitat zu Siegfried im ersliel entwickelt worden ist. Das

Problem des Vasallen sieht der Forscher nicht nurallgemein menschlichen

Konflikt des Guten zwischen zwei Bdsen, sondern kkein in Fragen des

hochmittelalterlichen Lehensrechtes eingekleidetziéht die Schlussfolgerung, dass
Rudiger an seiner Schwache, nicht an einer SchulGrunde geft®.

Wie schon vorhin beildufig erwahnt, lasst sich ddss Motiv auch bei den

Sudslawen feststellen, wobei das Ligibelta na Krali Marko...?'°

als Grundlage
herangezogen wird. Nach dem dramatischen Enderdeameilie widmet sich Marko
dem verzweifelten Kampf gegen die osmanischen Wdriieker. Bei den
kriegerischen Auseinandersetzungen wird der HeddGaisel genommen und spater
gewaltsam dazu gezwungen, gegen die eigenen Lamelslend Verblndeten zu

k&ampfen:

~Pusti turci Marko ulovili,

ulovili junak Krali Marko,

otveli go bitka da im pravi,

tsche ne mogli sami da nadviat.
Kat pochnali v boia da se biat,
zachudi se junak Krali Marko,
kak shte trepe svoite mili bratig™

Als er seine Alliierten auf der anderen Seite siflbht er Gott um seine Gunst an,
dass er als Erster in der Schlacht fallt, und dassicht das Blut seiner eigenen
Bruder vergie3en muss. Es zeichnet sich somit eiteres Parallel zu Rudiger ab,

29y/gl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 208511-515

#0ygl. Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali kar1983, S.190-194

211 Die verfluchten Tiirken haben den Helden Krali Mark Gefangenschaft genommen / sie haben
ihn gezwungen an ihrer Seite zu kAmpfen, / wedl&ie nicht siegen konnten. / Als der Kampf
angefangen hat / wunderte sich der Held Krali Matkde kdnnte er seine lieben Brider toteabd.
—-S.194
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der in seiner ausweglosen Lage Gott um Entscheghilfeg bittet, bevor er sich in
den entscheidenden Kampf stirzt. Im nachsten Aulgdnfallt Marko durch einen
»ireundlichen* Schuss.

In Verbindung mit dem Motiv des Briuderkampfes skarzBraun die tatsachlichen
Verhéltnisse auf dem alten Balkan, was zum bessérerstédndnis einiger
wesentlichen Unterschiede bei der Erscheinung uewviéklung der Motivkette in
den epischen Stoff der Germanen und der Sudslaeitnadren sollte. Die historische
Situation in Stidosteuropa, zu den Entstehungszdéerepischen Lieder der Slawen,
beschreibt er wie folgt :(...) standige Kriege und Fehden, bei denen die
Bevolkerung immer wieder auseinandergerissen umdheinandergeworfen wurde;
Banden- und Rauberwesen auf allen Landstral3en, dhensaub und Sklavenhandel,
drunter auch systematischer Kinderraub; Soldnertigaler Art; freiwilliges oder
erzwungenes Renegatentum, insbesondere auch d#@scBarenwesen; und dies
alles in einer an sich schon gemischten und wandégen Bevélkerung*? Von
einer Zur-Diskussion-Stellung des Konfliktes konkemrender Bindungen kann
offensichtlich bei den Bulgaren nicht die Rede seumindest nicht im Kontext, den
eine mittelalterliche hoéfisch-ritterliche Gesellafthgekannt hat.

Die angeflhrten Beispiele lassen immerhin die Sdibigerung zu, dass das Motiv
des Kampfes ,gegen die Eigenen” eine Gemeinsamke&len epischen Traditionen
der Germanen und Bulgaren darstellt. Seine Verwigklin der Handlung tragt
entscheidend zur dramatischen Steigerung des Sujdes Epik bei. Ehre und Treue
sind gemeinsame moralische Werte, die in héchstesmall von den unbekannten
Epikern gepriesen werden. Andererseits sei abdremer Stelle unterstrichen, dass es
sich bei vielen in dieser Arbeit analysierten Metivnicht gerade um thematische
Ubereinstimmungen, sondern viel mehr um gleichediamgsschemen handelt, nach
der gelungenen Ansicht Bradh$

212 Braun, Maximilian: Das serbokroatische Heldenlig@61, S.146
23vqgl. ebd. — S.145
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5. Motiv des Strebens der Helden nach Herausforderungd
Selbstbehauptung bzw. heroiscibermuot

Das Motiv vom Streben des Helden nach Herausfordgm, mit den damit
verbundenen Bewunderung, Ruhm und Ansehen, erkeminemvermeidlich in allen
weltweit bekannten epischen Werken wieder. Ein Eing reizt den Heros erst
recht, seine Starke zu erprobeDie Protagonisten in der germanischen und
bulgarischen Epik machen in dieser Hinsicht keinesahme. Sie sind erhabene
Kampfer sowie treue Verbindete und Ratgeber zuglesee zO6gern vor keiner
gefahrlichen Herausforderung, die sich ergibt. Wi#s innere Motivation ihrer
Handlungen betrifft, sind aber einige charaktes@ie Besonderheiten festzustellen.
Im ersten Teil des Nibelungenliedes erweist siclegftied als zuverlassiger
Beschiitzer des Burgunderhofes, womit er die wiehfRplle und Bedeutung des
Vasallen Hagens gewissermalRen relativiert. Nach dé&mtreffen der
besorgniserregenden Botschaft von der Kriegsenktirseitens der Sachsen und
Danen an die Burgundef, bernimmt Siegfried ohne jegliche Z6gerung didleRo
des Anfuhrers seiner Verbiindeten. Einer nummenstbrlegenen Gefolgschaft an
der Spitze, kampft der exorbitante Krieger wie didwe. Er erringt, mit
Unterstitzung der anderen burgundischen und nésuidchen Helden, den Sieg fur
Gunthers Konigtum. Siegfrieds Beteiligung an dermnhSankrieg kann einerseits als
Freundschaftsdienst und moralische Verpflichtung #kelden betrachtet werden.
Andererseits verfolgt der Xantener Prinz durch ediaroischen Taten zugunsten der
Burgunden ein konkretes Ziel. Er will die begehmwede Frau — Kriemhild —
verdienen Miuller fokussiert im konkreten Fall die Doppeltigkeit der Semantik
von verdienen Er deutet die Tatsache an, dass sich der hofisciigendiener durch
unermudliche Werbung, Selbstvervollkommnung undsaingsvolles Hoffen der
Geliebten wiirdig erweisen muss. Solche Umstandenti@ann ein, als sich Siegfried
auf ein langes und vom Scheitern bedrohtes Wartestelen muss und durch
Einordnung im hdofischen Frauendienst Kriemhild mdka kommen sucht. Mit

verdienenwird aber auch anderes gemeint, namlicldwrgh Uberlegene Starke und

24 Siehe dazu: ,4.Aventiure* des Nibelungenliedes
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ohne militarische  Hilfe gewinnéfl> Auf diese Bedeutung bzw.
Handlungsmotivation werde ich noch zuriickkommen.

Hinsichtlich des zweiten Teils des germanischensEgewinnt Gunthers Vasall,
Hagen, immer deutlicher die Kontrolle Uber alleswgaschieht. In diesem Sinne wird
seine Stellung und enorme Bedeutung als BeschdézeBurgunderreiches, die durch
Siegfrieds Anwesenheit in Frage gestellt war, réhigiot. Die Welt der Fabelwesen,
der Ubermenschlichen Taten und der von Nacht urieNerdeckten Aktionen war
im ersten Teil des Epos durch Siegfried vertreteach, sobald die Reise zum
Hunnenhof beginnt, erhalten die Burgunder die Bdmaing ,Nibelungen®, und sie
bewegen sich in den bisher ihnen fremd gewesenegidden mit grol3er Sicherheit
und wenig Rucksicht. Sie verwandeln sich in einee¢@rhorde, die ohne rechtliche
Grundlage rohe Gewalt anwendet. Wahrend die Burgubdi Siegfrieds Ankunft in
Worms als Vertreter der Zivilisation mit ihrer reloth-sozialen Ordnung galten,
ergreift im Land der Hunnen die heroische Welt \ibnen BesitZ*, ihr ganzes
Unternehmen dient progressiv dem Selbstbeweis.

Ein zentraler Begriff im Nibelungenlied, der aucke dHdandlungsmotivation der
Helden in vielen Situationen begreifbar macht,ltstir heroischéibermuotdar. Die
stark perspektivisch gebundenen Konnotationen dedge#/ im germanischen Epos
sind von Mdller zusammengefasst und prazisiert wordn der Volkssprache sei
damit ein sittlich indifferentes, Uberschwanglich€gfuhl von Lebenskraft und
Lebensfreude gemeint. Des Weiteren heill@rmuot im Nibelungenlied das
Bewusstsein der Uberlegenheit, das hinter Aggrasstehe. Miiller macht darauf
aufmerksam, dass der Terminus meist eine Zuschrgibon aul3en sei. Das als
Ubermuot qualifizierte Selbstgefihl mache die Qualitdt désros aus, der seine
Starke kenne und sich um die seiner Gegner nichink&rn zu muissen glaube.
Gemeint sei oft auch nicht mehr als Kampfwille uddmpfkraft. Eine weitere
Bedeutung des Begriffes bezeichne aber ricksi@rilogiumph, Gleichgultigkeit
gegeniber dem Leid anderer oder selbstgewisse sgjgrnsbereitschaft. Miller
kommt zur Schlussfolgerung, dadkermuotund der starker hofisch gepradiéhe

muot eine Skala von Erscheinungsformen eines Selbstigefidzeichnen, die sich

Z5ygl. Miiller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 200278
Z8y/gl. Millet, Victor: Germanische Heldendichtung iMittelalter, 2008, S.216-220
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zwischen dem Insistieren auf der eigenen Starke ainer als hofische Freude in
Erscheinung tretenden, nicht aggressiven Selbssgbeit, bewegén'.

Auf denselben, im Nibelungenlied oft vorkommend&egriff verweisend, gibt
Ehrismann zu verstehen, dass sich deermuotzu einem Leitmotiv heroischen
Handelns entwickelt hat. Zum einen solle dieser egdsschesMotiv der Hybris
verstanden werden, zum anderen handle es sich dabetine Charakterisierung
jenes Adelsstolzes, der ein wesentlicher Bestdndes von der Ehre gepragten
adeligen Selbstbewusstseins des Mittelalter$'®eln diesem Sinne lebt sich
Siegfriedstbermuotin seiner Herausforderung an den Wormser Hofesiesaw
Sachsenkrieg aus, er spiegelt sich in Volkers soadernden Sprichen und im
Zusammenwirken des Spielmanns mit Hagen in denuSskéimpfen wider, das
Bewusstsein der Uberlegenheit und die sorglosesBmivissheit bestimmen auch die
Entscheidung der Brautwerbungsschar, SiegfriechalsGunthers auszugeben.

Als siegesreicher Krieger, Schutzherr und sogagéter in Not erweist sich zugleich
der Protagonist in der bulgarischen Heldendichtudigsichtlich des analysierten
Motivs, liefert uns das Lied ,Krali Marko osbobojda Nemskata zemia, kadeto
nasilnichi Cherniat Arapin® (,Krali Marko befreitas Germanische Land, wo der
Schwarze Araber sein Unwesen treib)eines der interessantesten Beispiele. Die
geographische Bezeichnung entstammt mit Sichekieeier historischen Quelle. Sie
symbolisiert vielmehr im betrachteten Fall ein folg, christlich besiedeltes
Territorium, wo Herrscher und Bevolkerung von deamanischen Invasoren
terrorisiert werden.

Die im Lied geschilderte Problematik hat anderé¢sseinen religiosen Hintergrund.
Von der ,germanischen Konigin“ kriegt Krali Markanen Brief, in dem sie um Hilfe
gegen den Invasoren bittet. ,Cer Arapin“ verbi@teigermanischen Land die Taufen,
Hochzeiten, Messen und das Abendmahl. Ohne zu zogecht sich Krali Marko
mit einigen treu verbindeten Helden auf den Wegfriesde Land, wo er um die
Wiederherstellung der Gerechtigkeit sorgt, inderdesr Unterdriicker enthauptet.

In einem anderen Lied, namens ,Krali Marko spas@ashteriata na Zar Konstantin i

Elena* (,Krali Marko rettet die Tochter vom ZarenoKstantin und seiner Frau

Z7ygl. Miiler, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 20021 $9-122
Z8y/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S.70
#9yv/gl. Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali Mar1983, S.121
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Elena“f? sind ahnliche Motivketten leicht zu erkennen. Diechter der Zaren-
Familie Konstantin und Elena wird zum Objekt der gidede desselben
Andersglaubigen, der zugleich die Gefahr von dertetdinickung und vom
Identitatsverlust symbolisiert. ,Cer Arapin“ gewgilllem Zaren ein wenig Zeit zur
Vorbereitung der Hochzeit, wobei die konigliche HamBriefe mit der Bitte um
Hilfe in der entstandenen Not an den sudslawisé¢helden verschickt. Krali Marko
kommt der Brautwerbungsprozession entgegen. Brtsgjanz zielgerichtet nach dem
Zweikampf mit dem Anfuhrer der Prozession — ,,Ceapin“ — und der Held totet ihn
mit Hilfe von seinen exorbitanten Fahigkeiten.

In der Rolle des verlasslichen ,Dieners” seineskéslfinden wir Kénig Marko in
einem der bekanntesten Lieder uber den Protagaonister sudslawischen
Heldendichtung tberhaupt — ,Krali Marko osbobojdaxiasindzhira robi“ (,Krali
Marko befreit drei Ketten Sklaverf4. Aus diesem erfahren wir, wie Marko nach
langwierigen Kampfen mit den osmanischen Unterdeiitk nach Hause kommt,
nachdem er ganze Gebiete, Kirchen und Kloster ibdfag. Er bereitet sich vor, sich
auf den Weg zur kirchlichen Messe zu machen. Heimlersteckt Markos Frau das
wundervolle Schwert unter dem Sattel, weil er dieclke nach alten Brauchen
unbewaffnet betreten muss. Unterwegs erfahrt ddd Mem vergeistigten Wald
davon, wie ,der Schwarze Araber* drei Ketten bulg@re Sklaven — nur junge
Burschen, Madchen und Frauen — durch die Gegenihgdifat. Weiterhin erzahit
der Wald wie die Ubrigen Manner, Kinder und alteezsonen ermordet worden sind.
Schwer witend kommt Marko der bemitleidenswertenz@ssion entgegen und
befreit die Sklaven. Einen Grofiteil des beim ,Matirgefundenen Geldes verteilt
der Protagonist an die Bevolkerung, den Rest Ubkeegider Kirche.

Wie die gerade erwahnten Beispiele zeigen, kristait sich bei der Entwicklung der
Hauptfigur in der stdslawischen Volksepik eine delitzu erkennende Tendenz
heraus. Krali Marko avanciert allmahlich zu eineraldén mit moralisch-ethischer
Funktion, zu einem Vorbild fur die Generationere dighrend des finf Jahrhunderte
langen Osmanischen Jochs in standiger Not heramfpsena sind. Die Handlungen,
sogar die ganzen Motivketten werden von den Votktgern immer starker politisch

gefarbt. Die Figur des Protagonisten wachst zumemu#hlten Helden mit einer

220ygl. ebd. — S.108-116
2lygl. ebd. — S.182-190
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aulRergewohnlichen Mission — die des Volksbeschsiteerd Kampfanfihrers zur
Wiedergewinnung der staatlichen Souverénitat.

Eine sehr unterschiedliche Konnotation des Hel@isabffenbart sich andererseits im
standigen Streben nach Selbstbehauptung und Rubaoh ¥ollbringung immer
bewundernswerterer Taten als ein Charakterzugdideepischen Protagonisten auf
ihrer Lebensbahn standig begleitet.

Anzeichen der Entflammung des Strebens nach Selstiptung bei Siegfried
finden wir noch in der ,3. Aventiure” des Nibelumdiedes. Der junge Kampfer hort
von der unbeschreiblichen Schonheit der burgundisdhrinzessin Kriemhild. Er
bereitet sich darauf vor, um ihre Hand zu werbeie. \Warnungen seiner Eltern vor

der Kampfkraft des fremden Koénigtums ignoriert Hetd mit den Worten:

Strophe 55: ,(...) ,swaz ich friwentliche niht aberbit,
daz mac sus erwerben minetla min hant.

ich trouwe an in ertwingebeide liute unde lant.”

Von nur elf auserwéhlten Kriegern begleitet, stelth der Held Gunther und seinem
Gefolge vor, aber anstatt um die begehrenswerta Foawerben, kindigt er dem

Burgunderkonig die Fehde an:

Strophe 110: ,Nu ir sit s6 kiiene, als mir istgje
sone ruoch ich, ist daneen liep oder leit:
ich wil an iu ertwingenwaz ir muget han:

lant Unde birge,  ddznsio werden untertan.”

An dieser Szene wird die Verknipfung ddotive des vagabundierenden Helden
und der Landerwette deutlictf?2. Millet zeigt die Tatsache auf, dass das Modeil de
Brautwerbung gewohnlich ein Problem des Krafteviémigses impliziert. Durch eine
exogame Beziehung gerate ndmlich das Reich derikfaemde Hande. Aus diesem
Grund sei die Werbung um eine Prinzessin immer &iahtssache. Siegfried kleide

sie aber nicht in die gewdhnlichen Formen, sondegthe sie in den Vordergrund und

222\/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S.78
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vergesse dabei die Ff&l Ehrismann vertritt dagegen die Ansicht, dass f8& in
Bezug auf seine Brautwerbung, dem burgundischenigsbaus gegenuber seine
Herrscherqualitdit und Ebenbdurtigkeit beweisen missm Rahmen der
zeitgendssischen Ethik des Adels kénne er einerthenl Beweis durch ein Messen
der Kréfte, einen Zweikampf oder eine Fehde liefé&n sieht in der Fehdeansage
eine angemessene Verhandlungsstrategie des Heros kemesfalls einen
Zusammenprall einer archaischen mit der héfischeftuK indem das juristische
System der Erbschaft dem heroischen Gesetz ddeRttirgegeniibergestellt wifd

Mit der fur jeden wahren Helden charakteristisctgelbstsicherheit Ubernimmt
Siegfried Aufgaben und Verantwortung, die ihn regeht herausfordern, wéhrend
dieselbenden Herrscher im Burgunderreich zutiefst bekimmé&s.sei an dieser
Stelle sowohl auf die Brautwerbungsk&ampfe und diedgshandlungen gegen die den
Burgundern feindlich gesinnterLiudeger und Liudegast als auch auf die
Auseinandersetzungen mit mythisch-marchenhafteneWasis der Geschichte tber
die Teilung des Nibelungenhortes hingewiesen. Sbgader héfischen Jagd — eine
eigenartige Form des Wettkampfes im ritterlichetdfialter — muss der germanische

Held glanzen, was auch der unbekannte Epiker whrbestatigt:

Strophe 942: ,(...) d6 wanden si daz fuegen, daz maolde geben
den pris von dem gejeiddes kunde niht geschehen,
do der starke Sifrit anvzer fiwerstat gesehen.”

In der bulgarischen epischen Tradition finden wiclaeine ganze Reihe von Liedern,
in denen der Held aus reinen Selbstbehauptungsgmniindch Zweikdmpfen strebt.
Solche Lieder tragen zur Entwicklung und Durchsedzuaer epischen Figur bei.
Dabei stellt man eine bedeutende Vielfalt von Gegriest, und einige von denen
haben einen mythisch-méarchenhaften und somit schwachvollziehbaren
Hintergrund.

In einigen bulgarischen Liedern gilt als Leitmotier Grundsatz, dass der epische
Held keine Konkurrenz duldet, und in diesen sind di& in Bezug auf das

germanische Epos erwdhnten Motive der Landerwattd des vagabundierenden

223 y/gl. Millet, Victor: Germanische Heldendichtung iMittelalter, 2008, S.203
224\/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 2002, S.78
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Helden wiederzuerkennen. In der wunderbaren Wedt,Katali Marko durchquert,
durfen keine Machtpolen existieren, es darf nue @xorbitante Figur geben — die des
Protagonisten selbst. Gefiihrt von dem Ehrgeiz di@sel zu erreichen, strebt Marko
nach Zweikampfen, wie diese in den Liedern ,Kralamdo i Jalta Bazirgiand®,
sowie ,Krali Marko i Dete Dukadincé® ausfiihrlich beschrieben sind.

In anderen Werken des volkstiimlichen epischen Sansjeder bulgarische Held auf
die Wiederherstellung der Weltordnung sowie auf @&senden der chaotischen
Umstande bedacht. Marko kampft gegen das feenailiggen (,samodiva“), das den
Zugang zu den Wasserquellen sperrt, gegen eineikodfigen Drachen (bzw.
dreikdpfige Schlange), der die freie Bewegung baénin Er fordert sogar Gott zum
Zweikampf heraus und wird — als Moral von der Geduke — wegen dieser
Uberheblichkeit entkrafteEs kristallisiert sich dabei ganz deutlich das emgsMotiv
der Hybris heraus, die den tragischen Helden kedmzet und an bestimmte
Konnotationen des Begriffébermuoim germanischen Epos erinrféft

Das immer wieder auftretende und so charakteristigdotiv vom Streben nach
Herausforderungen und Selbstbehauptung des Heldeet fin der bulgarischen
Heldendichtung seinen natirlichen Hohepunkt im lnadhens ,Krali Marko ne moje
da jivee bez borbi* (,Krali Marko kann ohne Kampfieht leben“§?®. Es erzahlt von
den Sorgen des sudslawischen Helden, dass er Esgeicht mehr gekampft hat,

obwohl sein Leben fir Heldentaten pradestiniert ist

,Vsichko mi e tscherno pred ochite.
As sam junak i junaci tarsia,

ia da pia, ili da se bia,

ia da bia ili da me biat,

da nadvivam, ili da pogubvani®

25 y/gl. Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali k&r1983, S.51-64

26y/gl. ebd. — S.64-68

227y/gl. dazu: Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied, 208270

228 Teodorov, Evgenii (Hrsg.): Pesen za Krali Markg3, S.78-81

22 Ich sehe alles schwarz. / Ich bin ein Held undtsioach Helden / mit denen ich trinken oder
kampfen / die ich besiegen oder von denen ich dpesierden kann, / die ich besiegen oder umbringen
kann“, ebd. — S.78
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Wie die aufgezeigten Beispiele verdeutlichen, trédgt Drang des wahren Helden
nach Vollbringung von Wundertaten dazu bei, dassHitjur in ihrer Einzigartigkeit

herausragt und sich ins kollektive Bewusstsein deitgenossen und der danach
folgenden Generationen tief einpragt. Anderersgigésit das Motiv als Katalysator
der inneren Spannung und Dramatik des epischen &¥edie mit dem heldenhaften

und zugleich tragischen Tod des Helden zu ihrertemdusdruck kommen.

X. Bedeutende Unterschiede zwischen den epischertidrazh
der Germanen und der Sudslawen

Die Liste der Ahnlichkeiten von Motiven und Figurenden beiden Epen lasst sich
mit grof3er Wahrscheinlichkeit noch mehr erweitaaber es muss betont werden,
dass auch bedeutende Differenzen zwischen der gescthan und der stdslawischen
Tradition festzustellen sind. Es ware an diesetlle&Sengemessen, die wichtigsten
davon in Betracht zu ziehen.

Teodorov nimmt zu Recht den Standpunkt ein, dasdddeutendsten Unterschiede
zwischen dem germanischen und dem bulgarischereRigibs auf die ganz andere
kulturell-historische Grundlage ihrer Entstehungdaibéaten zurtickzufihren sind.
Als ziemlich umstritten gilt aus heutiger Sicht alseine These, dass sich vor uns
einerseits die Welt des Heidentums und Rittertunisilmer formell christlichen
Kultur eroffne (Nibelungenlied), andererseits — dWelt der sich schon
durchgesetzten christlichen Kultur als Weltanschguumit ihren fortschrittlichen
Auffassungen, die die Ereignisse aus Sicht dergdriden gesellschafts-politischen
Aufgaben motivie®®. In diesem Zusammenhang betont Reichert, dass die
Landschaft, in der das Nibelungenlied aufgezeichmetrde, damals l&ngst
christianisiert war, wobei heidnische Herrscher bf»ermanen dem Dichter und
sogar den Generationen vor ihm fremd waren. Laut &@rscher gabe es keinen

Anlass, ,Christliches” ,Heidnischem® gegentberzilstg viel mehr entspreche,

#0y/gl. Teodorov, Evgenii.: Balgarski naroden gereictepos, 1981, S.180
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beispielsweise, die religiose Toleranz Etzels imrkMacht nur der Sichtweise des
Dichters, sondern wahrscheinlich auch der seinezehk Reichert fasst in seiner
Interpretation zusammen, dass wenn den Figuremyeisgige Direktverbindung zu
Gott fehle, so sei dies ein allgemeines Kennzeicleitlicher im Gegensatz zu
religioser Dichtung. Der Erzéhler stelle keine nhischen Forderungen an sein
Publikum, wie das eine geistliche Dichtung machdémde&, sondern er zeichne die
Figuren und werte sie in seltenen Fallen, abertraak der Position eines Menschen
heraus, der den Trost der Religion sithe

Obwohl auf der Grundlage antiker Sagen und hereistleder entstanden, bleibt es
aus heutiger Sicht unumstritten, dass das Nibehliegkin seiner Endfassung das
literarische Werk eines personifizierten, obwohlcltauunbekannten Schopfers
darstellt. Die meisten Lieder, die als Heldensto#iten gedient haben sollen, sind
nach der Erscheinung des einheitlichen epischenk&¥erder Germanen in
Vergessenheit geraten. Sie sind im besten Falldrmuahstiickhaft nachvollziehbar.
In diesem Sinne, und im Gegensatz zur bulgarisdHefdendichtungstradition,
kénnen wir das Nibelungenlied in seinen schriféichEndfassungen nicht wirklich
als Ergebnis eines kollektiven volkstiimlichen Stérad bezeichneér. Um die
grundsatzlichen Differenzen zu unterstreichen teolvir unser Augenmerk auf die
Prozesse der Entstehung der bulgarischen Helderspike auf die historische
Grundlage hinter ihren Entwicklungsstadien richten.

Viele Fachleute finden es bis heute verbliffende wich die historisch belegte
Personlichkeit Markos in eine vereinigende episetygir der sidslawischen Volker
verwandeln konnte. Es wird immer wieder hinterfragtie ein kleiner lokaler
Herrscher, der am Ende seines Lebens sogar alsdiiek VVasall im Kampf gegen
seine Landsleute und Gleichglaubigen gefallen ds¢, volkstimliche Fantasie in
solchem Ausmalfl beherrschen konnte, dass er zurtfigmupeines beachtlichen
Zyklus von Liedern, Sagen und Legenden avancierDi& meisten Versuche eine
andere Personlichkeit mit dem Helden in Verbindangbringen, haben bis heute
keine allgemein akzeptierten Fortschritte gemaBtdite Unterstlitzung findet aber in
weiten Forschungskreisen die These, dass Markosr g sich eine Reihe von

Charakterziigen der Helden aus den vor dem 14. ukadient entstandenen epischen

#lygl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 2085515-518
#2y/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlepos, 1981, S.16
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Liedern trage. Laut Dinekov haben die erschittemnBieeignisse in der zweiten
Halfte des 14. Jahrhunderts auf dem Balkan-Gelaieti deigetragen, dass sich das
historische Bewusstsein der Volker gesteigert hatl wie Frage nach der
Notwendigkeit eines organisierten Kampfes gegen adimanischen Unterdriicker
gestellt wurdé®. Als eine Art Stiitzsaule der kollektiven histotisa Erinnerung an
die einstigen ruhmreichen Staaten auf dem Balkaagdiat gerade Krali Marko
fungiert. Zutreffend behauptet auch Putilov, dadwlt, Sujets, Figuren und Sinn der
sudslawischen Heldenlied-Zyklen der Volksideale rigald der Zeit des Osmanischen
Joches einen epischen Ausdruck verleffien

In den volkstimlichen epischen Liedern der Studstak@mmt die gesellschaftlich-
politische Realitat, die in den aristokratischerfé#din der Epoche des Feudalismus
dominiert hat, nicht zum Ausdruck. Die Lebensweisa Krali Marko und von den
anderen Heldenfiguren der Bulgaren aus dem Mit&ldlat wenig mit der hohen
hofischen Kultur des (germanischen) Westens zu @lowohl als lokaler Herrscher
bekannt, ist Marko nicht von Untertanen, sondern @beichrangigen umgeben, die
ihn als Beschutzer und Rebell ansehen. Die einfaoh®erhaltnisse, die in den
meisten bulgarischen Heldenliedern beschrieben , sisthd auch darauf
zurtckzufiihren, dass sich zu jener Zeit im Balkaigjeweder das Rittertum noch
die héhere stadtische Kultur etabliert hab&n

Wie bereits angedeutet, erfullen zum einen die garsche, zum anderen die
bulgarische Heldendichtung ganz unterschiedlichek&onen. Ehrismann meint,
dass das Nibelungenlied adlige Lebensformen ddslatierlichen Feudalsystems in
einer bestimmten fiktionalen Pragung realisiert.s Dabelungische Ethos sei ein
aristokratisches, geformt von der Ehre und gepr&gim Rechts- und
Machtbewusstsein des hochmittelalterlichen Adeks: Bachmann erklart dazu, dass
es gleichzeitig ein fiktionales Ethos sei, das demeinschaftsstiftenden Traum von
vergangener GrofRRe reprasentiere, an dem sich éndritokratie bewundernde
Gesellschaft aufrichte. Laut Ehrismann fokussieze Epiker die Wahrnehmung des
Epos auf eine Aktivierung der Sinne, mit der Absighmeinsames Schauen, Horen

233ygl. Dinekov, Petar: Balgarski Folklor, 1972, S54857

Z34ygl. Putilov, B. N.: Tipologia folklornogo istorima, zit. nach: lvanova, Radost: Epos, obred, mit,
1992, S.19

#3ygl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlepos, 1981, S.94-95
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und Ergreifen der groRen Gefiihle zu bewifkerDariiber hinaus formuliert Reichert
mehrere Hauptanliegen des Dichters des Nibeluregadi Der Problematisierung
des Hofischen wird eine zentrale Rolle zugeordaagleich wird eine lebendige
Darstellung der Figuren, in denen allgemeinmencshkahli Triebkrafte wie Liebe,
(Macht-)gier, Neid, Hass und weitere wirken, angst".

Dem Nibelungen-Dichter ist ein  beeindruckend fagetiches und
mehrdimensionales episches Werk gelungen. Dazaweifelsohne die eingesetzte
narrative Strategie beigetragen, durch eine Ansamgnvon Motiven, entscheidende
Momente der Handlung aus zwei verschiedenen Pdrgpekzu beleuchten.
Charakteristische Beispiele dafir waren: die ddpp#otivation fur Siegfrieds
Werbung um Kriemhild (die Liebe zu ihr und die Eit@eung der eigenen Macht),
der zweifache Betrug Brinhilds sowie die Zweitegurhrer Niederlage, die
zweifache Entflammung des Streites der Koniginneeint Turnier und auf der
Domstiege), eine doppelte Erniedrigung Kriemhildsem dem Mord ihres Mannes
durch den Hortraub und als Folge — eine doppeltedfrang nach Reparation. Laut
Millet vermeidet die angewandte narrative Strategaer Verdoppelung
entscheidender Episoden im Nibelungenlied nicht rkansequent einfache
Schuldzuschreibungen, sondern unterstreicht siarthbwendbare Fortbewegung der
Geschehnisse auf den Untergang zu. Aus dem ebeefitirten zieht der Forscher
die Schlussfolgerung, dass die fatalistische Gdsameption in Kombination mit
der Doppelung und den scheinbaren Widersprichezeleier Motive eine Deutung
des germanischen Epos nach klassischen Vorbildsohwere. Aus diesem Grund
lasse sich das Nibelungenlied nicht zusammenfaedgen erklaren, das Publikum
kénne die erzahlte Geschichte nur feststellen uietlevholed®. Parallel dazu ist
dem Dichter gelungen, seinem Publikum ein erzisbhrivollendetes ,Lehrbuch fur
hofisches Benehmen*® zu prasentieren.

Wesentlich unterschiedliche Funktionen erfillt déeld bzw. das Epos in der
bulgarischen / sudslawischen Tradition. In einereridegenden Teil der epischen
Lieder von Krali Marko ist der Held mit der Erfilg von dringenden
gesellschaftlich-politischen Aufgaben ,beauftragbeine Figur symbolisiert sowohl

die vergangene Gro6RRe des einstigen Bulgarischeigkgiches als auch die Hoffnung

238 y/gl. Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied. Epoche -ei— Wirkung, 2002, S.156
#7ygl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 2085450
28 \/gl. dazu: Millet, Victor: Germanische Heldendiohg im Mittelalter, 2008, S.199-200
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auf das Zurickerkdmpfen der verlorenen SouverarniDé religiose Problematik
spielt in der bulgarischen Heldendichtung eine lbutiusgepragtere Rolle, als das
der Fall im germanischen Epos ist. Aus bereits degeeten Grinden ist das
Nibelungenlied in Anbetracht des Reichtums der dgieghen Auslegung der
bulgarischen Heldendichtung bei weitem tberlegen.

Was die Unterschiede in Hinsicht auf die Erschejnuder einzelnen Motive
anbelangt, seien abschlieRend und zusammenfasetgehde Schlussfolgerungen
hervorgehoben:

Im Laufe der Entwicklungsprozesse der epischen Wedichnet sich fur die Motive
mit  mythisch-marchenhaftem Hintergrund eine dehtliczu erkennende
Verfallstendenz ab. Trotzdem sind Uberbleibsel wmichen in der bulgarischen
Heldendichtung bedeutend klarer zu erkennen. Diesgache ist nicht zuletzt darauf
zurtckzufihren, dass die volkstimlichen Heldenliederen Weg zu einem
abgeschlossenen, verschriftlichten epischen Wedmals gemacht haben. Die
meisten davon haben sich sowohl um den Kern darrklgs Protagonisten Marko,
als auch um die verfolgten politischen Ideale unelezkonsolidiert. Es hat aber
gerade die dichtende Hand eines Epikers gefeldtads den einzelnen Liedern und
Motiven eine einheitliche heroische Dichtung de$gauschen Volkes entwickeln
konnte.

Ganz anders sieht es mit dem Nibelungenlied aus.nBBithischen Figuren der alten
Sagen finden durch die Realitat der feudalen Akrstite und des Rittertums des 11.
Jahrhunderts, in der der unbekannte Dichter gelbht, ihre historische
Konkretisierung®. Siegfried wachst als Spross einer kéniglichen ifamauf und
nicht wie aus anderen Quellen bekannt - als Kinoeldannter Eltern, das von einem
Schmied grof3gezogen worden ist. Er wird nach déerlichen Brauchen und
Tugenden erzogen. Der Heros lebt (Uberwiegend) imereWelt mit klaren
geographischen Konturen. Dort, wo sie aufscheintd w8eine mythische Potenz
Schritt fir Schritt liquidieA*.

Die Ereignisse um Siegfried, denen Motive zu Gruleigen, die auch aus Mythen
bekannt sind, umfassen die Totung des DrachensGel@nnung des Schatzes, die

Bezwingung einer ,der anderen Welt" zugehérigengdtau und den friihen Tod des

239ygl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlepos, 1981, S.163
240v/gl. dazu: Miiller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied(®, S.146-148
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(fast) Unverwundbaren. Wie Reichert erklart, sind dem Tod des Helden und mit
der Versenkung des Hortes die méglicherweise derthddyentstammenden Motive
abgeschlossen. Was weiterhin an Ereignissen betightd, wéare als Heldensage,
Geschichtserinnerung oder deren zeitgendssischaelinng einzuschatzé.

Die adelige Abstammung vom Helden Marko ist im Gesgéz zu Siegfried mit der
Zeit deutlich verblasst. Die Figur wird auf Basisnex groReren Volksnahe
entwickelt. In einigen Liedern, die mythisch-manchafte Elemente aufweisen,
vollzieht der Held seine Wundertaten in einer toppgisch nicht konkretisierten
Welt, er kampft oft gegen starke anthropomorphern@eg

Ein Merkmal, dass die beiden epischen Traditionerbindet, ist das in einem
spateren Entwicklungsstadium entstandene Streberh rener realistischeren
Wiedergabe von Figuren und Handlungen. Teodorovhtziglie legitime
Schlussfolgerung, dass die unbekannten Heldendightchdpfer der Germanen und
der Bulgaren intuitiv gespurt haben sollten, dassder Welt der marchenhaften
Schwerelosigkeit die Dimension des Wunders, niaht mersonlichen Hochleistung
herrscht, sowie dass in dieser Welt die Ubernatieh Krafte und nicht der in seiner
Ganzheit vollzogene menschliche Wille, nicht dialeeHeldentat zum Ausdruck
kommen konnteff?

In Hinsicht auf die auftretenden mythisch-méarchétgmaMotive stellen wir unter
anderem auch einige deutlich zu erkennende DiffEnenfest. Im germanischen
Heldenepos treten das Baden im Drachenblut alsl€del Unverwundbarkeit mit
der damit verbundenen Schwachstelle des Helden, Tdenmantel als listiges
Hilfsmittel, der Zauberstock, der kampfstarke Zwalg Hiter des Nibelungenhortes,
Riesen und Zauberdinge wie der unerschopfliche t3chaf. In der bulgarischen
Tradition sind die Motive von der (relativen) Unwemdbarkeit und von der
Schwachstelle auf den méachtigen Gegner Ubertrageden, wahrend das Erringen
Ubermenschlicher Krafte mittels Stillen des Heldemn einem waldfeenartigen
Wesen und Baden in Heilkrautern in Verbindung geftraverden. Die Figur der
,samodiva“ / ,samovila“, der Waldfee selbst zeichrmnen charakteristischen
Unterschied bei den Protagonisten mit mythischemtefgrund aus. Das Motiv des

prophetischen Traumes finden wir im Nibelungenliegusschliel3lich in

241y/gl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 2085447-450
242\/gl. Teodorov, Evgenii: Balgarski naroden geroitlepos, 1981, S.165
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Zusammenhang mit Frauenfiguren aus dem germanisépes vor, wahrend der
Held der bulgarischen Heldendichtung selbst in efiresharakteristischen Element
des Sujets unmittelbar involviert ist.

Im Unterschied zum Nibelungenlied beruht das Maolier Kampfspiele/Kraftproben
in der bulgarischen Heldendichtungstradition aukéinandersetzungen des Helden
hauptsachlich mit mannlichen Gegnern. Hingegen htawselten, nur in einigen
Liedervariationen, die Figur der ,Kampfjungfrau“u@ - des waldfeenartigen
Wesens ,samodiva®) als Antagonistin auf. Weiteréfddenzen bestehen hinsichtlich
des Ausganges solcher Kampfspiele. Bei den Bulgaien die bildhiibsche, aber
bdswillige und ungehorsame weibliche Gegnerin reit htung bestraft, wahrend sie
bei den Germanen gezahmt und letztendlich entzawiek.

In unmittelbarem Zusammenhang mit dem bereits emtegthMotiv steht auch jenes
der heldenhaften Hilfe beim Brauterwerb. Auch hist es notwendig die
Unterschiede in der Entfaltung des Motivs aufzueeigNahrend die Brautwerbung
in den miteinander verglichenen Epen mit Komplia¢n verlauft, sind diese im
Nibelungenlied teils auf die kdmpferische Natur Eadhigkeiten der widerspenstigen
Wunschbraut, teils auf die politischen Auswirkungen Folge des doppelten
Betrugsverfahrens, zurickzufuhren. Ganz anders irr dbulgarischen
Heldendichtungstradition — die Schwierigkeiten soatch die historische Realitat
bedingt, das Fremde, Andersglaubige, Identitatsdniekende ist darin involviert.
Es wird nicht gegen, sondern um die Braut gekangst, Entfihrer und nicht die
Frauenfigur selbst wird vom Heros bezwingt.

Ein zentrales Problem, das sich als Bindeglied Teite des Nibelungenliedes
erweist, stellt die ,Mannerfreundschaft” dar, di®tz Liebe, erstes Prinzip und
gleichzeitig Gefahrdung der héfischen Gesellscts#fft®. Miiller arbeitet das Thema
heraus, indem er auf ein kompliziertes Netz veddaglicher Beziehungen, die den
gesellschaftlichen Zusammenhang innerhalb des Yiddsa der adeligen Krieger
garantieren,  hinweist.  Seinen  Erklarungen  zufolgeiberlagern  die
verwandtschaftlichen, herrschaftlichen und im weiteSinne genossenschaftlichen
Bindungen einander, wobei diese auch in Konkurmneinander treten kénnen. Im
Endeffekt klassifiziert der Forscher folgendermallie unterschiedlich festen

Verbindungen der Kettenglieder in absteigender Rédgeg: Waffengemeinschaft (am

#3\v/gl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 2085412
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Beispiel Hagen und Volker im Schlussteil des Eis,idealisierter Gegenpokyr
Perversion verwandtschaftlicher und zur Katastropieerschaftlicher Bindungéj
Vasallitat (reprasentiert vorwiegend durch Hagem weinen Verhdaltnis zu den
burgundischen Konigen), Verwandtschaft und Verpfling mittels Lohn (die am
geringsten geltende Bindung tberhaupt). Auf denMedten oder den Gefolgsmann
ist in diesem sozialen Verband kein absoluter \$srtadglici*. Im Nibelungenlied
wird andererseits die Beziehung zwischen Mann wadi,Fdiehdhe minngdie ein
grausames Ende durch den Verrat der eigenen Veterafiddet, thematisiert.
Umgekehrt steht die Verwandtschaftsbeziehung in  dstidslawischen
Heldendichtung, im Gegensatz zur Mann-Frau-Bezighund zu den anderen
erwahnten sozialen Verbindungen im Nibelungenlieéutlich hoher auf der
Werteskala. Als treue Verblndeten und weise Ratgebge Helden offenbaren sich
Markos Mutter und Schwestér, deutlich seltener — seine Ehegattin.

Verbindende Elemente, aber auch grundsatzliche r&btteede zeichnen auch das
Motiv vom Streben nach Herausforderungen und Smthstuptung des Helden aus.
In einzelnen Liedern werden Krali Markos Handlunganoht vom Streben nach
Ldsung von Aufgaben gesellschafts-politischer, nigzher oder kirchlich-religitéser
Natur vorbestimmt. Er konfrontiert sich nicht mihem Gegner, der seinen Besitz,
die Staats-, Volks- oder Glaubensgemeinschaft iedkaali Markos Figur entfaltet
sich in diesen Liedern vom titanischen Willen dtfihach Selbstbestatigung durch
die eigenen physischen Krafte und Gewandtheitrabeh und somit als einziger und
groRter Held zu brillieréi®. Als charakteristische Beispiele, in denen derdHein
einer solchen inneren Motivation gesteuert wird,asedieser Stelle auf die Lieder
.Krali Marko i Jalta Bazirgiana®, Krali Marko i DetDukadinche®, ,Krali Marko iska
da povdigne Zemiata i da se bori s Boga“ sowie,Kudli Marko ne moje da jivee
bez borbi“ hingewiesen. Wie Teodorov zusammenfassid die Suche nach
Moglichkeiten zur Behauptung der eigenen Uberlegiégnind der Mangel an anderer
Kampfmotivation, aufler der eigenen Ehre, typischdar@kterziige eines
mittelalterlichen feudalen Herrsch&ts Reichert fokussiert und erweitert die

zentralen Werte der ritterlichen Gesellschaft uaddichnet als solche die Freude als

244y/gl. Miiller, Jan-Dirk: Das Nibelungenlied, 2002,93-95

245ygl. dazu : Teodorov, Evgenii: Balgarski narodenaichen epos, 1981 — S. 169-171
248ygl. ebd. — S.62

#47ygl. ebd. — S.63
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hdchstes Ziel — nicht nur durch ein gottgefalligeben nach dem Tode zu erreichen,
sondern auch als Freude im Leben gemeint, die awm gerwirklicht werden kénne,
wenn es dem Individuum gelinge, Ansehen in der {Bebaft, Ehre und Minne zu
vereinigen. Dazu brauche man eine Reihe von Tugende Treue, Tapferkeit und
Freigebigkeit, dessen Bedeutung bei jedem Mitglgeinald seiner Stellung in der
Gesellschaft, in einer unterschiedlichen Gewichtumdgommen konrfé®,

In den bereits erwdhnten Liedern bzw. in einer lsmic Konnotation sollte der
sudslawische Held Charakterziige und Fahigkeiterrandlangst in Vergessenheit
geratenen Figuren Ubernommen haben. Auf der BasisHgroischen wachst Krali
Marko zur ihm pradestinierten Rolle des Volksbesohis und des
Menschenrechtskdmpfergeran, in der ihn der volkstimliche Epiker und das
Kollektivbewusstsein der nachfolgenden Generatios@rgerne sieht bzw. braucht.
Im weiteren Verlauf der Entwicklung des sudslawestlEpos offenbaren sich gerade
jene Unterschiede zur germanischen Tradition, dreder zunehmenden Auspragung

einer gesellschafts-politischen Mission des Heldemihren.

Xl. Die Frage nach dem mdglichen Einfluss der germbagisc
auf die bulgarische Heldendichtung

Ein bedeutendes Forschungsproblem, das seit Jaiterefiir lebhafte Diskussionen
unter den Wissenschaftlern sorgt, stellt die Frageh dem Eigenartigkeitsgrad der
bulgarischen bzw. sidslawischen Heldendichtung em d/ittelpunkt. Einfliisse
seitens anderer epischer Traditionen auf die Ektumg der Krali Marko - Lieder
wurden immer wieder vermutet. Einschlagige und altem Uberzeugende Beweise,
die eine solche These unterstitzen wirden, sind laisezum heutigen Zeitpunkt
nicht erbracht worden.

Auf auffallende Motivgemeinsamkeiten in den rudsestund sudslawischen Liedern

zum einen und im Nibelungenlied zum anderen stohrEnde des 19. Jahrhunderts

#48\/gl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 2085324
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der Russe M. Chalanskii, ein bekannter AnhangefTtieorie von der vermutlichen
Wechselwirkung zwischen den epischen Traditionérreiander*®.

Bedeutend zurtckhaltender &ufert sich zur selbeem@hk eine Reihe von
Wissenschaftlern wie z.B. N. Banasevic oder |. \d&k®@. Diese Fachleute schliel3en
zwar einen maglichen Einfluss der germanischen cbpis Tradition auf die
bulgarische nicht véllig aus. Sie stellen sogarirerelte Ubereinstimmungen (z.B.
Brautwerbungsbrauche, Kampfspiele etc.) heraugndeerbreitung in der Epik sie
mit dem Zusammenleben und mit der Beteiligung &dmischer und germanischer
Sippen an dem hunnischen Sippenbindnis zu erkla&suchen. Venedikov
akzentuiert weiters auf die Voélkerwanderung, die @rolRereignis ihre Spuren
sowohl in der epischen Tradition der Germanen alshaindirekt in dieser der
Bulgaren hinterlassen hat. Ihren Hohepunkt hatgeeade in der Regierungszeit
Attilas erreicht™®. Nach der Meinung der erwéhnten Wissenschaftlesdn sich
durch die festgestellten Ahnlichkeiten keine unefiithren Schlussfolgerungen tber
eine Motiv-Migration in die eine oder andere Ricfdwiehen.

In Anbetracht dieser Streitfrage hat sich in daatém Jahrzehnten in der Forschung
ein eher skeptischer Standpunkt durchgesetzt. Dinskhenkt den nachtraglichen
Theorien vom Einfluss der westeuropaischen Helddrdingen, der ritterlichen
Literatur, des mittelalterlichen franzésischen Epder der byzantinischen epischen
Lieder auf das bulgarische Heldenepos kein Vertra&e vertritt die Ansicht, dass
Auffassungen dieser Art der Migrationstheorie vootiven und Sujets fronen. Laut
Dinekov wird in bestimmten literaturwissenschafteon Kreisen nach Einflissen und
Abhéangigkeiten dort gesucht, wo einfach zufalligenfichkeiten festzustellen sind.
Er ist der Meinung, dass solche Theorien die Andmeiider Bulgaren auf eine
Eigenartigkeit des eigenen Epos ungerechtfertiytisskredit bringefr™.

Teodorov fokussiert die gleiche Diskussionsfrageybev er einige wesentliche
Unterschiede zum germanischen Nibelungenlied harbaget. Seine wichtigsten
Erkenntnisse diesbezlglich wurden bereits im vorig@pitel X. — ,Bedeutende
Unterschiede zwischen den epischen TraditioneiGeéemanen und der Sudslawen* -

der vorliegenden Diplomarbeit ausfuhrlich erlautégodorov fihrt die Unterschiede

249 mehr dazu: Chalanskii, M. : Jujnoslawianskie skia Kralevice Marke w swiazi s
proizvedeniami russkogo builevogo eposa, Warsch2@3

#0vgl. dazu: Venedikov, Ivan: Zlatniat stojer nalpuigarite, 1987, S.126-160

#lygl. Dinekov, Petar: Balgarski Folklor, 1972, $74
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bei den Motiverscheinungen vorwiegend auf die Défzen der kulturell-
historischen Basis und die Hintergrinde in der #hisngs- und
Entwicklungsgeschichte der beiden epischen Diclgnnguriick. Beweise von
vermutlichen Einflissen auf die bulgarischen Heliéeler erwartet Teodorov von
tiefgrindigen vergleichenden Untersuchungen, diedén Forschung immer noch
ausstandig sind. Bestimmte Wechselwirkungen zwisctler germanischen und
bulgarischen Tradition seien auf Grund der raunelickiN&dhe der Gebiete ihrer
Genese nicht vollig auszuschlieBen. Andererseitsnnted ein solches
Forschungsinteresse durch die Tatsache begrindetemyedass slawische und
altbulgarische Sippen, zusammen mit Goten, an demilchen Sippenblndnis unter
der Anfuhrung Attilas (Etzels) bis Mitte des 5. rainderts beteiligt waren. Der
hunnischen politischen Vereinigung waren die afiatischen Stdmme so sehr
ergeben, dass sie Attila anscheinend als ihreareMirsten priesen. Diese Hypothese
wird laut Teodorov und Angelov durch die Tatsachetetstitzt, dass im
Namensverzeichnis der bulgarischen Firsten die Nahes hunnischen Anfihrers
und seines Sohnes — Ernak — an erster und zweitte Sorkommefr?. Nach dem
Zerfall des Blindnisses siedelten sich Teile déuddrischen Sippen in Gebieten des
heutigen Mazedoniens an. Nennenswert sind die Nal@eStadte Prilep und Bitolia,
die sich im Mittelalter zu den bedeutendsten Zentles sudslawischen epischen
Liedes entwickelt haben.

Es ware des Weiteren die Tatsache zu bericksichtidass das Vortragen von
Heldenliedern als eine Tradition bei den Hunnenteurder Herrschaft Attilas,
historisch nachgewiesen ist. Reichert schreibts dkes byzantinische Diplomat und
Geschichtsschreiber Priskos aus Panion als Fulmer estromischen Gesandtschaft
eine Zeit lang am Hof Attilas weilte und daher eertrauenswurdiger Zeuge sei. Er
berichte vom Zeremoniell bei feierlichen Empfangeom Alltagsleben bei Hof und
von Angehdorigen vieler anderer Volker, die seineulRdschaft suchten und sich unter
seinen Schutz begeben hatten. Von den Germanetelemdich dabei hauptséachlich
um Goten. Auf Grund arch&ologischer Beweise nehnam rauch an, dass die
Burgunder zeitweise unter hunnischem Einfluss gelsta seieft?>. In seinem

Geschichtswerk unter dem Titel ,Historia byzantiakéschrieb der bereits erwahnte

%2ygl. Angelov, Dimitar: Obrazuvane na balgarskaseodnost, zit. nach: Teodorov, Evgenii:
Balgarski naroden geroichen epos, 1981, S. 161-162
#3ygl. Reichert, Hermann: Das Nibelungenlied, 2085484
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Historiker Priskos seine Teilnahme an einer Gesahdftsreise um das Jahr 449 zum
Hunnenkonig Attila. Laut Hauptli ist das Werk nur Auszligen bei spateren
Autoren erhalten geblieben, wobei die wertvollsi@agmente den von Konstantinos
VII. Porphyrogennetos (byzantinischer Kaiser 919)95n Auftrag gegebenen
Exzerpten aus friiheren Geschichtswerken zu entnelsne®* In einem solchen
Auszug berichtete Priskos unter anderem vom felezh Abendessen, das Attila zu
Ehren der ostromischen Abgesandten gegeben habeeindem einige Hunnen
Lieder zur Lobpreisung der Siege und der krieghaacFahigkeiten und Tugenden
des Hunnenanflhrers vortrugen, folgendermalf3en:

.Bei Einbruch der Dunkelheit wurden Fackeln entzéhdZwei Barbaren traten vor
Attila und trugen Lieder vor, darin sie seine Siagal seine Tapferkeit besangen.
Alle Gaste schauten auf die beiden Séanger; dienegr&euten sich am Gesang, die
anderen begeisterten sich im Gedenken an die Kriigesie mitgemacht hatten, und
wieder andere vergossen Tranen, weil sie altersachvgeworden waren und ihren
Mut nicht mehr beweisen konntér™

Wenn man alle angefuhrten Fakten in Erwagung zieldire es nicht komplett
auszuschliel3en, dass die umgesiedelte altbulgarBeltlkerung einige Liedmotive
in Zusammenhang mit der Volkerwanderung und mitifmesten Ereignissen am Hof
Etzels in die eigene Heldendichtung implementiatidn konnte.

Theorien wie diese, die die Verbreitung von heldesa Stoff und von Motiven im
Mittelalter durch wandernde Spielleute unterstelleaisen einen deutlichen Mangel
an Beweiskraft auf.

Es zeichnet sich die klare Schlussfolgerung abs dés bekannten Hypothesen vom
Einfluss der germanischen auf die bulgarische Hwdik vorwiegend auf
spekulativen Einschatzungen, vagen Vermutungen,wexchzu beweisenden
Annahmen und im besten Falle auf wenigen, spanicegaben in einigen
historischen Quellen beruhen. Wir sehen uns mitereienorm komplexen

Forschungsfrage konfrontiert, die weiterhin sehstritten bleiben wird.

#4ygl. Hauptli, Bruno W.: Biographisch-Bibliograplsises Kirchenlexikon, auf :
http://www.bautz.de/bbkl/p/priskos_v_p.shtngesehen am 25.11.2008

#5Mehr dazu in: Doblhofer, Ernst: Byzantinische Diplaten und dstliche Barbaren. Aus den
Excerpta de legationibus des Konstantinos Porplgyrogtos ausgewahlte Abschnitte des Priskos und
Menander Protektor, Verlag Styria, Graz-Wien-Kdl@s5, S. 54
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Trotz der bis heute fehlenden einschlagigen Bewféiseinen Direkteinfluss oder fur
die Schopfung aus einer gemeinsamen Sagen-Urquabsen sich einige
Motivgemeinsamkeiten — wie die durchgefiihrte Asalyder behandelten Werke
gezeigt hat — feststellen, die meiner Meinung rfatdendermalen zu erklaren sind:
Der tUiberwiegende Teil der gemeinsamen Motive itdunlichkeiten in Anbetracht
der Entwicklungsstufe des menschlichen Denkens bder. Forderungen der
jeweiligen Gesellschaft an ihre Mitglieder samteihliterarischen Reflexion zum
Entstehungszeitpunkt der beiden Dichtungen zuriftkean. Dem potentiellen
Publikum des germanischen und bulgarischen Ep@nlodirt sich ein gleichartiges
Heldenbild, das trotz den gewissen charakterlichgingel der Figuren und den
unterschiedlichen politischen Dimensionen der Weslosvohl physische Starke und
kampferische Leistungen, als auch intellektuelled umoralische Fahigkeiten
einschliel3t. Siegfrieds und Markos ambivalente Feguveisen nicht nur die meisten
Ahnlichkeiten unter sich auf, sondern veranschhalicam passendsten die gerade
beschriebene Tendenz. Die Heroen verlassen sictbatohsetzung ihres Willens
nicht blo3 auf physische Gewaltanwendung, sonderbrgngen auch mentale Kratft,
Wendigkeit und Geschick zur Geltung. Die namenld3ehter des Nibelungenliedes
und der bulgarischen Krali Marko-Lieder scheinerwigee erzieherische Effekte
durch die Entwicklung der Heldenfiguren anzustrebetie zugleich den
gesellschaftlichen Erwartungen des Mittelalterssgr@chen. In diesem Sinne
erscheint Siegfried im germanischen Epos nichtaeimfals starker, kihner und
unverwundbarer Krieger, sondern auch — mit den érartgen der Mittelalterlichen
Gesellschaft des mitteleuropaischen Raumes konferats vornehmer, gebildeter,
mit ritterlichen Tugenden und Fertigkeiten gesegnetowie mit dem hdfischen
Zeremoniell vertrauter junger Mann, der als HelfeiNot treue Verblndeten- bzw.
Freundschaftsdienste leistet, die er als sein msoles Engagement empfindet.
Ahnlich fuhlt sich Krali Marko einer gemeinniitzigedache im weiteren Sinne
verpflichtet — der slawische Held widmet sein Lebdan Erwartungen und
Bedurfnissen seiner Landsleute.

In der Epik der Germanen und der Bulgaren macht sine hohere Stufe der
Vorstellung vom Heldnischen bemerkbar — die Hersem vorwiegend auf ihre
eigenen Krafte und Fahigkeiten angewiesen, sie miobt so sehr von der fast
magischen Kraft irgendwelcher Wunderwaffen abh&ngiyvohl sie im Besitz von
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solchen sind. Die zauberhaften und irrationalenfshiittel geraten in den
Handlungen der Protagonisten fortschreitend in MerfVeiterhin weisen sowohl
ihre Waffen selbst, als auch die eingesetzten Kemtigfl und ,Kampftechniken* auf
eine ahnliche Stufe der gesellschaftlichen Entwicglder beiden Volkergruppen hin.
Andererseits wird die Manner- bzw. Kriegerfreundstim Nibelungenlied zugleich
gefeiert und problematisiert.

Nicht zuletzt haben die bedeutenden DifferenzerdbriMotiven ihre Ursache in den
Besonderheiten der kulturell-historischen Basis undlen Entstehungsmodalitaten
der beiden epischen Dichtungen.

Die nachfolgende Tabelle fasst, der Ubersicht hraitie im Laufe der Untersuchung
herausgearbeiteten Gemeinsamkeiten und UnterschimdeBesonderheiten bei den

behandelten epischen Werken zusammen:

Unterschiede / Besonderheiten

Motive Gemeinsamkeiten
Nibelungenlied Krali Marko - Lieder
1. Motive, die von Auftauchen von
Ubernaturlichen ) - Zwerg, Riesen, dreikopfige Schlange,
. .. |l mythisch-méarchenhaften
Erscheinungen begleitgt - _. . Meerfrauen Waldfeen
. Figuren: Drachen
sind

Unverwundbarkeit: ... des Helden selbs} --.auf der1"macht|gen

Gegner Ubertragen

Baden in Drachenblut aJs Baden in magischen
Quelle der Heilkrautern als Quellg

Unverwundbarkeit | von exorbitanten Kraftef
1.1. Erringen
Ubermenschlicher Kraftg
der Helden wunderbares Schwert]
Pferd als "Waffe"

Erringen heldischer

Krafte durch Stillen von
einem feenartigen Wesgn
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Unterschiede / Besonderheiten

Motive Gemeinsamkeiten
Nibelungenlied Krali Marko - Lieder
Schwachstelle des Helden selbst des machtigen Gegners

. Siegfrieds Tarnmantel
1.2 Sieq durch List T\;er:ﬂﬁld:gg”ks)ﬁwés bei den Kraftproben ung¢l Krali Marko als Bettler
<. S1eg durch LISt ung 9 9 bei Brinhilds Zahmungd oder Monch verkleidet

Zaubermittel Mittel im Bett Ny

Zauberstock (bleibt fliegendes und
unbenutzt),

unerschopflicher Schatg vergeistigtes Pferd

1.3. Motiv vom Stillen Trinken des Blutes Opferung des eigenerj
des Durstes durch

efallener Helden Pferdes zum Stillen dep
Bluttrinken 9 Durstes mit seiner Blut

Nebel, Niesen, Sturm,
. herabstiirzende Berge, Blitze, Hagel, Wolken,
Naturerscheinungen i .

tote Vogel vom Himmel fallende
Sterne

Frauenfiguren mit den| der Protagonist ist selbgt
prophetischen Traumep mit den prophetischen
1.4. Motiv des konfrontiert Traumen konfrontiert
prophetischen Traume

Traume in Verbindung
mit Symbolen der
hofischen Jagd, aber
auch der Starke und
Kampfkraft: Falke,
Adler, wilde Eber

1.5. Motiv der
welssz_igenden Meerfrauen Waldfeen
mythischen
Frauenfiguren
Motiv von der
gefahrvollen
Freierprobe, listige
Methoden gegen eine|
kampfkraftige Gegnerir
1.6. Motiv der weibliche Gegnerin /

Kampfspiele/KraftprobefyFigur der Kampfjungfray
bzw. der Kampfjungfrad

Kampfdisziplinen: Keule-Werfen,
Steinwzrf W(Fa)its rljn Speerwurf volkstiimliches Spiel,
’ prung Pferderitt
Mischform aus Motiv der
Heldentat- und Hochzeitspiele und de
- Heldentat- und
Kampfspielwette

Kampfsoielwette Hochzeitsheldentat
pIsp (treten getrennt auf)
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Motive

Gemeinsamkeiten

Unterschiede / Besonderheiten

Nibelungenlied

Krali Marko - Lieder

2. Motiv der
Brautwerbung mit
Komplikationen -

heldenhafte Hilfe beim

Gefahrvolle Freierprobég
bzw. Wettkampf
zwischen Werber und
Braut

Motiv von “der
widerspenstigen
Zahmung"

Brautentfiihrung plus
Variationen:
Brautgewinnung durch

Brautraub,
Brautentfiihrung mit
Einverstandnis der Brau
Brautwerbung begleite
von einem Dreikampf al
Freiersprobe

—F

oY

Brauterwerb

Bestrafung und Totung
einer nicht
hingebungsvollen
Wunschbraut

"gewohnliches"
Madchen vs.
"Kampfmadchen"

3. Motiv der grausame
Opferung von
Familienmitgliedern

" Motiv des geopferten

Sohnes

Motiv der
Trankverschuttung

Sohn, Frau und Mutter|

des Protagonisten -
Opferung in

hoffnungsloser Notlag€

4. Motiv des Kampfes
"gegen die Eigenen"

Kampf gegen die

bzw. Verblindeten Verbindeten
Motiv (_1es Heroischeribermuot
vagabundierenden . -
Motiv der Landerwette
Helden

5. Motiv des Strebens
der Helden nach

Tendenz zu einer
erzieherischen Funktion
des Helden

Herausforderungen un
Selbstbehauptung bzw
heroischefibermuot

d

gleichartiges
- Heldenideal, das sowoljl
physische Starke und
kampferische Leistungs
als auch intellektuelle
und moralische
Fahigkeiten einschliel3

=
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XlIl.  Exkurs - Genetische Verbindungen und typologische
Ahnlichkeiten innerhalb der stidslawischen epischen
Tradition

Einige der frihesten Untersuchungen der Charakgerdés bulgarischen Heldenepos
sind vom bedeutenden serbischen Philologen, Etgealound Dichter — Vuk
Karadzic — durchgefuhrt worden. Er vertritt die abnwunausgewogene Meinung, dass
die Heldenlieder, die die Bulgaren (dhnlich wie dserben) in musikalischer
Begleitung des Instrumentes ,Gusla“ zu préasentiepflegten, den westlichen
Nachbarn entnommen und nur an die bulgarische Beracgepasst worden sefn
Dieselbe These fand ihre Uberzeugten Anhanger urdgrgen weiteren
Wissenschaftlern — z.B. Vraz, Bezsonov und SoererBer Ersterdnat die Ansicht
geéauliert, dass die sudslawischen epischen Liedeisd®er Herkunft seien. Vraz
meint weiterhin, dass die bulgarischen, bei weitgomt so zahlreichen, Versionen
dieser Lieder durch Nachahmung der serbischen ji@digf entstanden sei€t.
Durch Annahmen dieser Art ist die konstruktive Dis&ion in der Vergangenheit oft
ins eine oder andere Extrem verfallen.

T. Kmetova ist der Frage nach den Grundlagen fia HBkistenz genetischer
Verbindungen innerhalb der epischen Traditionen sl@fosteuropaischen Volker
nachgegangen. Die Fachfrau hat festgestellt, dassiidslawische (darunter sind die
bulgarische, serbische, mazedonische und kroatigehgeint), die albanische, die
ostromanische (ruménische) und die griechische clepis Traditionen eine
Gemeinschaft der Balkanepik bilden. Diese besigbgesehen von den ethnischen
und regionalen Unterschieden, eine Reihe von dmticCharakteristika. Obwohl
noch zur Zeit der staatlichen Konsolidationsprogedsr Balkanvélker entstanden,
formiert sich diese Gemeinschaft letztendlich besos klar und deutlich wahrend
der osmanischen Herrschaft auf dem Balkan. Gerage Ehtstehung des
Osmanischen Imperiums auf dem Balkangebiet sovaeedistenz unterschiedlicher
ethnischer Volkergruppen im Rahmen von diesem kiaeplen und zugleich bunten

ethno-sozialen Organismus haben die Rahmenbedieguiiigr einen intensiven

28 ygl. Penchev, Vladimir: Zapadnite slaviani i balgidat epos, in: Ivanova, Radost: Epos — etnos -
etos, 1995, S.47
7vqgl. ebd.
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Kulturaustausch und fir ein Oeuvre geschaffengerudénen sich ein gemeinsamer
Bestand an epischen Werken, Themen, Sujets, MotinenHelden gebildet HaE.
Bei der Untersuchung der heroischen Epik der Baléliwer stellt Kmetova auf der
semantischen Ebene Gemeinsamkeiten im hdchsten alusest, wahrend sie die
grodten Unterschiede auf der formellen Ebene finetFall der Stdslawen diene
das Epos als sozial-historisches Gedachtnis dem&th

In seinen wissenschaftlichen Untersuchungen deBokeratischen Heldenliedes
macht auch Maximilian Braun deutlich, dass es a&s djrof3en internationalen
Geschichtenstrom geschépft habe - vor allem auf daikan, wo es reichlich
Gelegenheit gabe, mit den verschiedensten Abzwgeundieses Stromes in
Beriihrung zu komméf’. Es sei diesbeziiglich daran erinnert, dass digigohe
Figur des Helden Krali Marko in einer Epoche emtdén ist, in der die Stdslawen
ein grausames fremdes Joch ertragen mussten. Dedgische Gestalt gilt als
Ausdruck der moralischen, politischen und religibBkihe der Stidslaw&t.

Eine vergleichende Untersuchung der HauptthemenSujdts des Heldenepos im
sudosteuropaischen Raum hat zu den folgenden S@tllysrungen beziglich der
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den Bableern gefuhrt:

1) Es existiert eine groBe Menge an gemeinsamen S$SujeEren
Implementierungsformen in den epischen Werken epestimmten Volkes
den nahen Variationen eines Liedes bei einer andéotksgruppe ahneln.

2) Eine Reihe von Sujets wird durch Kombination vonteuschiedlichen
Motiven, Figuren und Handlungssituationen aus dayeren epischen
Tradition mit dieser eines anderen Balkanvolkes gearbeitet. Somit
entstehen auch ganz neue Versionen von Liedern.

3) Das gleiche Sujet tritt in Ausarbeitungen auf, enen bei einem Volk die
historischen, bei einem anderen die fantastiscteheghaften bzw. die sagen-
oder marchenhaften und bei einem dritten die nis@sithen Motive

Uberwiegen.

#8y/gl. Kmetova, Tatiana : Jujnoslavianskiat geroitlepos — most ili granica, in : lvanova, Radost:
Epos — etnos — etos, 1995, S. 27

Z9ygl. ebd. — S.28

#0y/gl. Braun, Maximilian : Das serbokroatische Heilied, 1961, S. 145

#1ygl. Dinekov, Petar: Balgarski Folklor, 1972, &34
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4) Wenn auch einige Lieder unter allen stdslawischétkéfn bekannt sind,

5)

6)

tauchen einige von denen bei einem Volk in mehré&fersionen und mit

stark variierenden Sujets auf, wahrend sie bei r@md@olksgruppen in einer
einzigen Ausarbeitung erscheinen.

Bestimmte Sujets treten nur in der Tradition eiBetkanvolkes auf. In der
Regel sind sie mit unterschiedlichen Sonderthemear umit einem

spezifischen Protagonisten verbunden. In seltenaler behandeln sie
epische Themen mit der Beteiligung gemeinsamer réigudie auch den
anderen Sudslawen bekannt sind.

Im Gegensatz zu den oben beschriebenen verbindeBidementen sollten
unbedingt auch einige Unterschiede hinsichtlich mgsveiligen nationalen
Spezifik bericksichtigt werden. Diese offenbareatn glurch die abweichende
Auslegung von Helden und Konflikten, durch die \ssRezifische

Weltanschauung und die volkseigenen Brauche sowigchd die

unterschiedlichen Handlungs- und Sprachschemen,bdieden epischen

Werken angewandt werd@h

Die bereits angefuhrten Schlussfolgerungen erlauimsndie Begriffe ,siudslawische
Heldenepik* bzw. ,stdslawische Heldendichtungstiadi auch in Bezug auf die
bulgarischen Erscheinungsformen der Lieder aus M&rko-Zyklus anzuwenden,
ohne dass wir die Spezifik und die Existenzreclmereeigenen epischen Tradition

bei den Bulgaren in Frage zu stellen.

#2y/gl. dazu: Angelova, R., Zhivkov, T.l., RomansKa, Stoikova, St.: Genetichni vrazki i
tipologichni shodstva na balgarskia junashki esssarboharvatskite junashki pesni, ruskite hilini
ukrainskite epicheski pesni, in: Slavianska filokgg/erlag der Bulgarischen Akademie der
Wissenschaften, Band 11, Sofia, 1968, S.192-193
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XIll.  Zusammenfassung und kritische Wurdigung

Die Diplomarbeit hat sich als Ziel gesetzt, die @@mamkeiten und die bedeutenden
Unterschiede hinsichtlich der Motiverscheinungenden epischen Traditionen der
Germanen und der Bulgaren aufzuzeigen und zu aeedys Es wurde weiterhin in
diesem Zusammenhang auch auf die sekundéar gestedige nach einer moglichen
Wechselwirkung eingegangen.

In der Entwicklung des epischen Stoffes macht diehhistorische Wirklichkeit beim
jeweiligen Volk bemerkbar, soziale Momente dranggch in die rein heldische
Thematik ein, religiose und nationale Ideen kommenGeltung, gewisse politisch
aktuelle Probleme der entsprechenden zeitgendssisdBesellschaft werden
aufgeworfen. Braun weist andererseits darauf hassdlie Epik parallel dazu eine
erzieherische Wirkung anstré®t die auch von der historischen Realitat und van de
konkreten gesellschafts-politischen Situation abhébieses Streben spiegelt sich in
der Art und Weise wieder, wie die einzelnen Handem sowie die
Ubereinstimmenden Stoffe ganz unterschiedlich Iraemotiviert und an das Sujet
angepasst werden. Im Sinne dieser Uberlegungen di@dbereits angefiihrten
Beispiele far Motivahnlichkeiten bei den hier vaechkenen
Heldendichtungstraditionen nur mit Vorsicht zu gf&en.

Eine gemeinsame Schoépfung der Volker aus dem miemalen Geschichtenstrom
schlie3t Braun, wie viele anderen Forscher, nicist ®ieselbe Annahme entwickelt
Kmetova weiter. Sie berichtet von ,Kontaktzonent,denen die heldischen Stoffe
und Motive der unterschiedlichen Volkergruppen iarlhrung kommen konnten.
Unter diesen ,Kontaktzonen® versteht man in der kleoistik und in den
Humanwissenschaften Uberhaupt den Teil eines gewi3®rritoriums, der zwei
unterschiedliche ethnische Gruppen abgrenzt — @hbigg das unter Verquickung
gewisser historischer Umstande von den einheimms@&iawohnern aber auch von
Menschen anderer ethnischen Gruppen besiedelt woiglich ist es anzunehmen,
dass die Voraussetzungen fir kulturelle Kontaktd tiir einen wahrscheinlichen
Austausch - in unserem Fall — von Motiven und dmscStoffen vorhanden sind.

Einerseits sind solche ,Kontaktzonen“ auf dem Baflebiet, als Folge der

23y/gl. Braun, Maximilian: Das serbokroatische Hellieth 1961, S.144-145
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jahrhundertelangen Fremdenherrschaft der Osmanéstpribch nachgewiesen
worden. In der Tat sind die Grenzen zwischen detkard, die zur slawischen
Kulturgemeinschaft gehéren, immer schwacher ausgepgewesen. Historisch
bedingt gewann andererseits im Laufe der Zeit @néere, nicht streng fixierte,
sondern eher flieBende Grenze immer mehr an Bedgutu jene, die das
Ottomanische Imperium vom Koénigreich Ungarn bzwn vdoniglichem Ungarn
teilte’®”.  Nachdem die siidslawischen Vélker gerade diese nZ5reund
.Kontaktgebiete* seit vielen Jahrhunderten besiedeaben, liegt es klar auf der
Hand, was mich zur Annahme von mdglichen gegegesiti Einflissen der
germanischen und der sudslawischen epischen Toaelitj als Teil der vorliegenden
Untersuchung, berechtigt hat.

Die Schwierigkeit bei der Nachweisung von wandemdew. Ubernommenen
Motiven oder von ganzen Motivketten besteht bei d@iegenden Untersuchung
darin, dass es sich in vielen Fallen nicht um thaolae Ubereinstimmungen,
sondern viel mehr um die gleichen Handlungsscherhandelt, wie Braun
feststellt®>.Im Laufe der Analyse wurde festgestellt, dass heutigen Zeitpunkt
keine aussagekréftigen Beweise zur Unterstitzung dbese von einer
vermeintlichen Migration von Motiven in Richtung zien bulgarischen epischen
Liedern vorliegen. Ebenso wenig ware die Behauptuog einer Schopfung aus
gemeinsamen Sagen-Urquellen der hier analysiertadlitionen wissenschatftlich
vertretbar. Meiner Ansicht nach ist es legitim zgusnentieren, dass die in den
vorigen Kapiteln prasentierten Motivgemeinsamkeiteestimmten Ahnlichkeiten
bezuglich  der  Entwicklungsstufe @ des  menschlichen nkees  zum
Entstehungszeitpunkt der beiden Heldendichtungesr elizuschreiben sind. Ein
gleichartiges Heldenideal, das sowohl moralischel untellektuelle als auch
kampferische Fahigkeiten fur eine als wahrhaft iseto zu bezeichnende Figur
vorsieht, hat sich im epischen Oeuvre der beidelkerderauskristallisiert. Es lassen
sich aber auf einer komplexeren Betrachtungsebesfgritndige Unterschiede
zwischen den verglichenen epischen Traditionenusstallen. Nicht zuletzt sollten
bestimmte kulturelle Differenzen und historischetdrgriinde unbedingt in Betracht

gezogen werden, wenn den Fragen nach vermutetennflBesungen oder

24y/gl. Kmetova, T.: Jujnoslavianskiat geroichen epasost ili granica, in: lvanova, Radost: Epos —
etnos - etos, 1995, S.32-37
25 y/gl. Braun, Maximilian: Das serbokroatische Hellieh 1961, S.145
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Motivwanderungen in die eine oder andere Richtuexghgegangen wird. Es seien im
Folgenden die markantesten davon zusammengefasst:

Das heroische Handeln ist im Nibelungenlied durcdldividuelle menschliche
Antriebe motiviert — darunter Ehrsucht, Rache, @@d Liebe, Zorn, Hass, Neid und
Verrat. Der Dichter/Erzahler hat dabei eigene digigmende Akzente gesetzt und das
Thema mit den feudalrechtlichen Strukturen seineit dnd dem Interesse an der
Konstruktion einer kultivierten, ritterlich-héfiseh Gesellschaft vernet?t ohne
dabei in irgendeiner Weise moralisierend bzw. aonsre klerikalen Standpunkt zu
interpretieren. Parallel dazu sind die BemiUhungnes Mazens — Bischof Wolfgers
— um das profane Werk als Versuch zu verstehen,Adletskreisen ein kritisches
Bild vorzulege®. In politischer Hinsicht fiihrt die alte Sage, di® neuen
literarischen Kontext der Zeit um 1200 erz&hlt wayrdor, wie sich die hofische Welt
(in jener Zeit als Ideal gesellschaftlicher Ordnulaggestellt) selbst durch Betrug und
Treulosigkeit vernichtet. Sie ist allein dazu fghitas Sichtbare zu regeln, sie kann
aber die Interessen und Leidenschaften nicht kibieten, die verborgen bleiben und
archaische Krafte entwickeln, welche zu Gewalt, dMand Rache fihren bzw. die
Gesellschaft zerstoréth

Durch die spezifischen historischen Ereignissedauh Balkan bedingt, hat sich bei
den Bulgaren die hohere héfische Kultur, deren @lttarziige das Nibelungenlied
dominieren, nicht entwickeln und durchsetzen konriger slawische Held Marko
taucht nur in seltenen Fallen in seiner HerrschateRauf, in der Welt der epischen
Lieder ist er nicht von Untertanen, sondern vonichl@ngigen umgeben. Der
vorwiegend landlichen Bevolkerung (als potentieRagblikum) sowie den epischen
Sangern der Bulgaren, die denselben einfacherenditeissen entstammten, waren
weder das Rittertum, noch die hohere stadtischéuKuhd das hofische Zeremoniell
bekannt und nachvollziehbar. In diesem Sinne eréi@di Heros bzw. das Epos in der
bulgarischen / sudslawischen Tradition ganz andémenktionen. In den
Uberwiegenden Teil der epischen Lieder Gber Kradriéd erscheint der Held als eine
gesellschaftlich-politische Figur, als Beschitzers dVolkes, als Symbol einer
verlorenen Macht, als Hoffnungstrager fir das Zkeikampfen der eigenen

staatlichen Unabhangigkeit. Die religibse Probleknapielt in der bulgarischen

26y/gl. Ehrismann, Otfrid: Das Nibelungenlied, 20857
%7ygl. Millet, Victor: Germanische Heldendichtung iMittelalter, 2008, S.187
#8yv/gl. ebd. — S.223-224
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Heldendichtung auch eine erhebliche Rolle und irugeauf diese steht das Epos
dem franzésischen ,Rolandslied” viel ndher.

Ob als Stoff oder Fabel betrachtet, als selbst@@gttung oder Erscheinungsform
aul3erhalb der Dichtung anerkannt oder nicht, bri@udie Heldensage jedenfalls eine
dichtende Individualitat, um erst dann eine vornehrochform anzunehmen. Ein
genau so gewandter, obwohl unbekannter Dichter,uhatdas Jahr 1200 aus den
einzelnen Siegfried-Sagen des Nordens ein vollesdepisches Werk geschaffen.
Die dichtende Hand eines einzigen Kunstlers hat der bulgarischen
Heldendichtungstradition vollig gefehlt, im Enddffest uns eine erhebliche Anzahl
von Liedern, mit vielen abweichenden regionalensiteren und Verkntpfungen von
Motivketten Uberliefert worden, die durch die hamdJstragende Figur vom Helden
Krali Marko ein innerlich zusammenhangendes epséferk bilden.

Im Vergleich zur germanischen Heldendichtung findiet historische Hintergrund in
der bulgarischen Epik einen besonderen, in einigéien auf den ersten Blick enorm
schwer zu erkennenden Ausdruck. Die kunstlerisctimmdting, der (stellenweise)
bedeutende Anteil des Fantastischen und des Wum@erb die Neigung zur
Hyperbolisierung der Gestalten und der enge Zusarhargy mit den mythischen
Vorstellungen als charakteristische Eigenschaften loulgarischen Heldenlieder
sowie die ausschlie3lich mindliche Tradierung dibés®zum 19. Jahrhundert lassen
ihre Deutung und Benutzung als historische Quelds enorm komplizierte
Aufgaben fur die Forschung erscheinen. Trotzdentreten viele Fachleute die
Meinung, die Heldenepik des sudslawischen Volkessevekeinen Mangel an
historischer Glaubwiirdigkeit auf, sogar was die lblmbsel alterer Stoffe der Sage
anbelangt, in denen Krali Marko vergessene Heldset# und zum Handlungstrager
anderer epischen Sujets wird. Die Ansicht, das$ sl Zuverlassigkeit der
Heldenepik als historische Quelle auf eine besand¥eise offenbart, ist in der
neueren Literaturforschung communis opinio.

Die meisten Heldenlieder vom Koénig Marko, so wie diese heute kennen, sind in
der Epoche nach der Eroberung Bulgariens von dema@®sn (Ende des 14.
Jahrhunderts) entstanden, gesungen und verbreiteew. Somit erstreckten sich die
Entstehungs- und Entwicklungsprozesse der buldersdEpik auf einen Zeitraum
von mehr als 5 Jahrhunderten — eine Tatsachejndex anderem einen Grol3teil der
auftretenden sozio-kulturellen Unterschiede bei deer verglichenen epischen
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Traditionen erklart. In dieser Periode hat das lsitidsche Volk in den Heldenliedern
sein historisches Schicksal, das sich durch sténd@gmpfe und Kriege zur
Verteidigung der staatlichen Unabhangigkeit kercimeet, mit poetischen
Kunstmitteln dargestellt. Aus diesem Grund ist ehintuberraschend, dass sich die
Fabel im Uberwiegenden Anteil der heroischen Diegturund um die
stereotypisierten Auseinandersetzungen Konig Markas einem namenlosen,
symbolischen ,Sammelbild“ der Eroberer dreht. Diarls politisch und religios
gefarbte ideologische Orientierung der bulgarischiedenepik aus dieser Epoche
lasst Krali Marko in der Regel gegen ,cer arapiydefh Schwarzen Araber” — eine
volkstimliche Bezeichnung fur die Turken) kdmpf8omit findet der Historismus in
einer Reihe von bulgarischen epischen Liedern temadurch die Schilderung von
realistischen Knechtschaftsbildern, Missstdnden uBdwalttatigkeiten seinen
wahren, glaubhaften Ausdruck. Andererseits werderh alie méarchen-, sagen- oder
zauberhaften Figuren und Motive, die stellenweise Nibelungenlied auftreten,
durch die Realitdt sowie durch das Leben der feudaAristokratie und des
Rittertums im 12. Jahrhundert, wie sie der dichéemdinstler selbst erlebt hat,
historisch konkretisiert.

Im Nibelungenlied sind das Mythische (im Sinne eineeta-logischen Welt- und
Menschenerklarung) und das Marchenhafte in Verjaltaten, wir treffen ihren
Ausdruck nur selten. Wolf hat in diesem Zusammegharireffend akzentuiert, dass
die Ansicht, die Grundproblematik des germanischpos liege im Zusammenprall
einer mythischen mit der hoéfischen Welt, dem Texthn gerecht werde. Das
Nibelungenlied sehe im Hoéfischen selbst die Problémund alles, was genetisch
dem Mythos zuzuordnen waére, sei auf das Nebengeldes Marchenhaften,
Abenteuerlichen oder sogar Burlesken abgeschobew. bzon der realen
mittelalterlichen Geographie absorbiert wortfén

Auch in den bulgarischen epischen Liedern habesedidotive und Gestalten mit der
Zeit zunehmend an Bedeutung verloren. Die Schopftiieser beiden
Heldendichtungen scheinen empfunden zu haben,mdes Welt der marchenhaften

Schwerelosigkeit die Dimensionen des Wunders Heerscund nicht diese des

#9y/gl. Wolf, Alois: Mythos und Geschichte in der eibngensage und im Nibelungenlied, in:
Nibelungenlied — Ausstellung Hohenems: Ausstelllkatiog des Vorarlberger Landesmuseums
Nr.86, zit. nach: Reichert, Hermann: Das Nibelurigein 2005, S.450
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Heroischen, die mit der Kraft des Willens und ménd Zusammenprall mit der
Wirklichkeit, in dem sich die heldenhafte Tat offi@nt, zu tun haben.

Im Endeffekt faszinieren die heldenhaften Protagtem der beiden epischen Werke
das Publikum, indem sie einen gleichartigen Helegnlf verkorpern — ambivalente
und somit nicht vorbildhafte Figuren, ein Gegeneamfwzum vom Kollektiv
gebotenen MittelmaR, exorbitant und regelwidrigdeind "

Zusammenfassend und abschliel3end lasst sich sdgss,die Motivahnlichkeiten,
die in der vorliegenden vergleichenden Untersuchi@stgestellt worden sind, nur
bedingt Ruckschlisse auf mdgliche Zusammenhangeschem den epischen
Traditionen der Germanen und der Bulgaren zulas§®a. Existenz gewisser
verbindender Elemente des heldischen Stoffes biefierhin unumstritten, aber eine
endgultige wissenschaftliche Verifizierung der Tdeson einer vermutlichen
Motivwanderung erfordert weitere, tiefgrindige Reahen auf mehreren

Forschungsebenen.

27%ygl. dazu auch : Ehrismann, Otfrid: Nibelungen)ig602, S.62
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XV. Anhang

Zusammenfassung

Die vorliegende Diplomarbeit ist einer komparativentersuchung zwischen dem
mittelhochdeutschen Heldenepos Nibelungenlied werd Qulgarischen Heldenlied-
Oeuvre rund um die Figur des sudslawischen Heldeali Klarko gewidmet. Die
Arbeit hat sich als Ziel gesetzt, Gemeinsamkeitemd uJnterschiede bzw.
Besonderheiten in Anbetracht der Motiverscheinungenden beiden epischen
Traditionen aufzuzeigen. Parallel dazu ist der &ragach einer vermuteten
Beeinflussung oder sogar nach Ubernahme von ThamenMotiven seitens der
bulgarischen von der germanischen Heldendichtumfpgegangen worden. Griinde
fur eine solche Annahme wurden mehrfach in derdfansg, in Zusammenhang mit
der raumlichen und politischen Nahe von Volksstamrder Altbulgaren und der
Goten zur Zeit der Volkerwanderung, gebracht. Adgoindende Figur hat dabei der
hunnische Anfihrer Attila fungiert, an dessen Siggiandnis Teile der erwéhnten
Bevolkerungsgruppen beteiligt waren. In bestimmwegssenschaftlichen Fachkreisen
wurde in diesem Sinne die Hypothese von einer viichen Wechselwirkung oder
sogar von mdoglichem Austausch von Liedermotivenseien den beiden epischen
Traditionen entwickelt.

Im Verlauf der Untersuchung sind tatséachlich einigtivahnlichkeiten beim
Nibelungenlied und den Krali Marko-Liedern festgdist worden. Die
Gemeinsamkeiten beziehen sich auf folgende Motheiaungen: Motive, die von
Ubernatirlichen Erscheinungen begleitet sind (Audften &ahnlicher mythisch-
marchenhafter Figuren) — Erringen Ubermenschlicherafte der Helden
(Unverwundbarkeit, wunderbares Schwert); Sieg dutést und Zaubermittel
(Ausnutzung einer Schwachstelle des Gegners, Sied &/erkleidung bzw. Tarnung
als listiges Mittel); Motiv vom Stillen des Dursteiirch Bluttrinken; Motiv des
prophetischen Traumes (verbindendes Element — &fathreinungen); Motiv der
weissagenden mythischen Frauenfiguren; Motiv dempfapiele/Kraftproben bzw.
der Kampfjungfrau (ahnliche Kampfdisziplinen undsAiistung, weibliche Gegnerin
mit exorbitanten Kréaften, Heldentat- und Kampfspitte, Motiv von der
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gefahrvollen Freierprobe und Verwendung von listigdethoden im Zweikampf
gegen eine kampfkraftige Gegnerin); Motiv der Bwaerbung mit Komplikationen
bzw. von der heldenhaften Hilfe beim Brauterwereféfrvolle Freierprobe bzw.
Wettkampf zwischen Werber und Braut); Motiv der ugamen Opferung von
Familienmitgliedern bzw. Motiv des geopferten Sahndotiv des Kampfes ,gegen
die Eigenen“/Verblindeten sowie Motiv des Strebensr dHelden nach
Herausforderung und Selbstbehauptung bzw. heraisitieemuot

Gleichzeitig ist in der vorliegenden Arbeit auf digundsatzlichen Unterschiede
hinsichtlich der kulturell-historischen Grundlageduder Entstehungsmodalitéaten der
epischen Traditionen der Germanen und der Bulgdrgigewiesen worden, worauf
auch die auftretenden Motivdifferenzen zurtckzudithrsind. Verschiedenartige
moralisch-erzieherische Bestrebungen und Zielsgemumer unbekannt gebliebenen
Dichter der Epen haben sich dabei herauskrisetisi

Es hat sich herausgestellt, dass keine einschidgi@eweise von einer
Motivmigration oder von der Schopfung aus einer g@samen Sagen-Urquelle fur
die verglichenen epischen Werke vorliegen. Als nobgl Erklarung fir die
Motivgemeinsamkeiten wird in der Arbeit den Ahnkelten bezuglich der
Entwicklungsstufe des menschlichen Denkens zum t&mnisgszeitpunkt der
Dichtungen sowie dem sich offenbarenden gleichaemtigleldenideal, das nicht nur
physische, sondern intellektuelle und moralischenigikiten einschliel3t, eine
entscheidende Bedeutung beigemessen. Weiterhinsiblat die Schlussfolgerung
abgezeichnet, dass die endgiltige wissenschafiliehiéizierung der These von einer
vermutlichen Motivwanderung weitere tiefgrindige cRerchen auf mehreren

Forschungsebenen verlangt.
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