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Gender — Erklarung

Aus Griinden der leichteren Lesbarkeit wird in der vorliegenden Masterarbeit darauf
verzichtet, genderspezifische Formulierungen zu verwenden. Personenbezogene
Bezeichnungen werde nur in der gewohnten mannlichen Sprachform angefuhrt, dies
impliziert dies impliziert keine Benachteiligung des weiblichen Geschlechts, sondern bezieht

sich auf Manner und Frauen in gleicher Weise.
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1. Einleitung

Die Erforschung von Frauenrollen in der Literatur hat gezeigt, dass Frauen sehr lange keinen
Platz im Literaturbetrieb hatten. Der Feminismus beschaftigt sich mit den Methoden der
Emanzipation der Frau aus einer dem Mann untergeordneten Rolle, die insbesondere im
Gesellschaftssystem des Patriarchats als problematisch erachtet wird. Mit der zweiten Welle
des Feminismus entstand ab den 1970er Jahren die feministische Literaturkritik, die sich
konkret mit der Untersuchung der Stellung der Frau im literarischen Kanon beschaftigt. Bis

Mitte des 20. Jahrhunderts war die Zahl der weiblichen Schriftstellerinnen sehr gering.

Blickt man auf die weiblichen Schriftstellerinnen des ungarischen Literaturkanons, so kommen
primar Namen wie Kata Petroczi, Kata Bethlen und Margit Kaffka auf. Die Zahl der Autorinnen
ist auch in diesem &uRerst begrenzt. Der Grund liegt im sehr lange ausschliel}lich von Ménnern
dominierten Literaturbetrieb. Anzunehmen ist aber, dass Frauen immer schon geschrieben
haben. Dieser Meinung waren auch die zwei ungarischen Schriftsteller Sandor Wedéres und
Péter Esterhazy, die versuchten, den Kanon um zwei Werke der Autorinnen Erzsébet Maria

Psyché Lonyay und Lili Csokonai zu erweitern.

Bei den beiden Werken handelt es sich um autobiographische Erzahlungen von Frauen aus der
Ich-Perspektive. Die Protagonistin soll, sowohl von Weores als auch von Esterhazy, als
Verfasserin glaubhaft gemacht werden, da in beiden Féllen in der Erstausgabe der Name der
wahren Autoren nicht angefiihrt wird. Im Zuge dieser Arbeit sollen unter Einbezug der
feministischen Literaturkritik die Werke Psyché. Egy hajdani kolténd irdasai und Tizenhét
hattyak auf ihre Authentizitat als Literatur von weiblichen Schriftstellerinnen untersucht

werden.

Im Sinne einer feministischen Literaturkritik, die sich auf die Geschlechterdifferenz aufgrund
biologischer Gegebenheiten stitzt, stellt sich im ersten Schritt die Frage, ob die Authentizitat
der weiblichen Erz&hlerinnen gegeben ist. In diese Richtungen gibt es bereits einige
Untersuchungen, seit den 1990er Jahren zunehmend unter feministischen Gesichtspunkten, auf
diese sich die vorliegende Arbeit bezieht. Wenn die Hauptfiguren der beiden Werke in ihrer
korperlichen Weiblichkeit Gberzeugend sind, stellt sich in weiterer Folge die Frage, ob fir diese
Schriftstellerinnen ein Eintritt in den literarischen Diskurs mdglich war. Ansatze zur Analyse
des weiblichen Schreibens sind in rezenteren Forschungsarbeiten bereits vorgelegt worden. Mit
diesen erfolgt eine Wegbewegung von der strengen Zweiteilung der Geschlechter, die

Geschlechteridentitat wird als Konstrukt verstanden. Daraus abgeleitet wird versucht zu
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eruieren, wie viel Mannlichkeit in der Identitat der Ich-Erzahlerinnen identifizierbar ist. Wie
haben die beiden mannlichen Autoren ihre fiktiven Figuren ausgestattet, um als Frauen Teil des

Literaturbetriebes zu werden?

1.1. Aufbau der Arbeit

Um die eingangs geschilderten Forschungsfragen bestméglich zu beantworten, werden im
zweiten Kapitel die Biographien der beiden Autoren vorgestellt. Das dritte Kapitel dient als
inhaltliche Einfuhrung in die untersuchten Werke. Im darauffolgenden Abschnitt wird neben
einem geschichtlichen Uberblick des Feminismus auch eine Darlegung feministischer
Literaturtheorie gegeben, auf der die Analyse der vorliegenden Arbeit basiert. Der Hauptteil
der Arbeit besteht aus dem fiinften und dem sechsten Kapitel, von denen das flinfte Kapitel die
kontrastive Analyse der beiden Werke enthalt, die als Grundlage firr die Beantwortung der
darauffolgenden Forschungsfragen dient. Im sechsten Kapitel wird die Theorie von Luce
Irigaray auf das Untersuchungsmaterial angewandt. Im letzten Kapitel werden die Antworten

auf die Forschungsfragen restimiert.



2. Zu den beiden Autoren

Um einen besseren Zugang zu den beiden untersuchten Werken zu gewinnen, werden im ersten

Analyseschritt die beiden Autoren und ihr Werdegang néaher beleuchtet.

2.1. Biographie von Sandor Wedres

Sandor Wedres kam am 22. Juni 1913 in Szombathely zur Welt. Sein Vater hiel auch Sandor
Wedres und war Soldat, seine Mutter, Maria Blaskovich, stammte aus einer biirgerlichen
Familie. Wedres berichtete, dass seine Mutter vier Sprachen flieRend beherrschte und sehr
engagiert war, das kulturelle Interesse ihres Sohnes zu fordern. Von ihr bekam er bereits im
Alter von sieben Jahren literarische Werke von Goethe und Shakespeare zu lesen.! Seine
Schulbildung begann er in einer evangelischen Volks- und Mittelschule. Ab 1924 besuchte er
das Faludi Ferenc Realgymnasium. Bereits als Jugendlicher schrieb er gern, seine erste Novelle,
Egyszer régen wurde 1928 in der Zeitschrift Hir verdffentlicht. Im Herbst des gleichen Jahres
erschienen vier seiner Gedichte in der Zeitschrift Erd. Sein Entdecker, Adorjan Bonyi verfasste
1929 einen Artikel Gber ihn, der in der Pesti Hirlap veroffentlicht wurde. In diesem lobte er die
Gedichte, die er von dem damals 15-jdhrigen Weores zugesandt bekam und prophezeite ihm
groRe Beriihmtheit aufgrund seiner Begabung.? Kurze Zeit darauf wurde auch das Gedicht
Oregek ein weiteres Malveroffentlicht, diesmal versehen mit einer Fotographie des jungen
Dichters in  Schuluniform.  Literaturkritiker — waren  (berrascht, mit welchem
Einfiihlungsvermdgen ein so junger Bursche (iber gebrechliche &ltere Menschen schreiben
konnte. Wedres bewies damit, dass fir die Qualitat einer Dichtung nicht das Alter des Autors,
sondern ausschlieBlich dessen Talent malgeblich ist. Bis zum Jahr 1929 wurden bereits 19

seiner Gedichte vertffentlicht.

Er schickte einige seiner Gedichte an Erné Osvat, einen Redakteur der Zeitschrift Nyugat. Im
Jahr 1932 wurden bereits drei seiner lyrischen Werke veréffentlicht. Er nahm auch Kontakt zu
Dezs6 Kosztolanyi und Mihaly Babits auf. Im Laufe seiner Schulzeit besuchte er etliche
unterschiedliche Schulen, da er in zahlreichen Fachern keine ausreichenden Leistungen
erbrachte und oftmals den Ausbildungsplatz wechseln musste. Er war, wie er selbst in

Interviews erzihlte, kein guter Schiiler und musste die sechste Klasse wiederholen.® 1932

! cp. Kerényes, Zoltan: Wedres Sandor. Budapest: Kossuth Kiadd, 2013. p 13.
2 cp. ibd. p 11.
3 cp. ibd. p 24.



maturierte er schlieBlich in Sopron. Ab diesem Zeitpunkt zahlte er offiziell zu den
Erwachsenen, doch ob mit oder ohne Matura, seine Gedichte wurden schon vor seiner
Reifeprufung landesweit publiziert. Er pflegte bereits friih Freundschaften zu den bekanntesten
Dichtern des Landes. Babits lieR8 einige der Gedichte von Wedres in der Nyugat abdrucken. Bis
1941, solange die Nyugat verlegt wurde, wurden insgesamt 64 seiner Gedichte in ihr

veroffentlicht.

Um Geld zu verdienen, arbeitete er nach seinem Schulabschluss an der Seite seines Vaters auf
dem Familienanwesen am Land, bis er 1933 an der Universitat in Pécs fur das Jusstudium
inskribierte, sein Diplom erhielt er jedoch fiir sein Studium der Philosophie und Asthetik. Mit
Universititskollegen griindete er die Zeitschrift Ottorony. Im Jahr 1934 verlegte er mit
finanzieller Unterstlitzung seiner Familie seinen ersten Gedichtband Hideg van in Pécs. 1935
erhielt er die Baumgartenbelohnung, sowie ein Jahr spéter den Baumgartenpreis. Mit den
Preisgeldern finanzierte er seine Reisen nach Westeuropa und Asien. Im Herbst 1935 wurde
sein zweiter Gedichtband 4 k¢d és az ember mit dem Emblem der Nyugat verlegt, allerdings
musste Wedres selbst fir die Publikationskosten aufkommen.* Im Jahr 1939 promovierte er und
erhielt fiir seine Dissertation A vers sziiletése den Doktortitel in Philosophischer Asthetik.®> 1941
hatte er groRen Einfluss auf die Errichtung der Stadtbiicherei von Pécs. Flr diese Arbeit eignete
er sich das Wissen eines Bibliothekars an. Ab 1942 wirkte er nicht mehr an der Redaktion der

Ottorony mit, sondern arbeitete ausschlieRlich in Bibliotheken.

Nachdem er aufgrund der Auflosung der Zeitschrift Nyugat nicht mehr in dieser publizieren
konnte, wurden seine Gedichte in den Ausgaben von Magyar Csillag, Valasz und spéter auch
im Diarium herausgegeben. 1943 wurde er Mitarbeiter der Nationalbibliothek und liel3 sich in
Budapest nieder. Nach Ende des zweiten Weltkrieges kehrte er an den Hof seines Vaters zurlick
und heiratete 1946 Amy Karolyi. Mit ihr unternahm er in seiner Freizeit zahlreiche Reisen und
arbeitete in vielen ungarischen Bibliotheken. In den 1960er Jahren reiste er in Welthauptstadte
wie New York und London, wo er Lesungen hielt. 1970 erhielt er den Kossuthpreis und wurde
vom Osterreichischen Staat geehrt. In diesem Jahr wurden seine Gedichtbande erstmals in
ubersetzter Form in Englisch und Deutsch veroffentlicht. Seinen letzten groRen Auftritt hatte
er bei einer Lesung mit Agnes Nemes Nagy 1980 in London. Am 22. Janner 1989 starb Sandor
Weodres in Budapest.

4 cp. Kerényes, Zoltan: Wedéres Sandor. Budapest: Kossuth Kiadd, 2013. p 61.
5 cp. ibd. p 83.
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2.2. Biographie von Péter Esterhazy

Péter Esterhdazy kam am 14. April 1950 in Budapest zur Welt. Sein GroRvater, Moric Graf
Esterhazy war 1917 Ministerprasident von Ungarn. Sein Vater, Matyas Graf Esterhazy, war
Ubersetzer und Journalist, seine Mutter war Magdolna Manyoki. Wahrend sein GroRvater noch
vermdgender GrolRgrundbesitzer gewesen war, verbrachte Esterhazy seine Kindheit in einem
kleinen Dorf in &mlichen Verhéltnissen, nachdem die Kommunisten an die Macht gelangen
und infolge dessen seine Familie deportiert worden war. Im Jahr 1968 schloss er mit Matura
das Piaristengymnasium in Budapest ab und inskribierte anschlieBend an der ELTE fiir das
Mathematikstudium. 1974 legte er die Diplomprifung ab und arbeitete seinem Abschluss
entsprechend fiir einige Jahre in der EDV-Abteilung des Ministeriums fur Hitten- und
Maschinenbauindustrie.® Nebenbei widmete er sich dem Schreiben, ab 1978 fing er an, seine
Texte zu publizieren und ausschlielilich als freischaffender Autor tatig zu sein. Im Jahr 1993
wurde er Mitglied der Széchenyi Akademie fur Literatur und Kunst. Im Jahr 1980 hielt er sich
als Stipendiat des Deutschen Akademischen Austauschdienstes in West-Berlin auf. Fast
zwanzig Jahre Spéter lebte er als Mitglied des Wissenschaftskollegs Berlin ein weiteres Mal flr
langere Zeit in Deutschland.

Zu seinen Vorbildern zéhlten die Schriftsteller Dezs6 Kosztolanyi und Géza Ottlik, sie gehdrten
in den 1970er Jahren zu den wichtigsten Mitarbeitern der Zeitschriften Nyugat und Ujhold.
Esterhazy entwickelte in dieser Zeit seinen Schreibstil, der sich an den Merkmalen der
postmodernen Prosa orientierte. Mit seinem mehrschichtigem Roman Termelési regeny (dt. Ein
Produktionsroman bzw. Zwei Produktionsromane), welches im Jahr 1979 erschienen ist,
erlangte er erstmals Anerkennung als Autor. Bei diesem Werk handelte es sich im Grunde um
ein Werk, in welches ein zweiter, eigenstandiger Text eingebettet wurde. Hierbei machte
Esterhazy also Gebrauch von einem typisch postmodernen Stilmittel, der Intertextualitat.’
Zsuzsanna Gahse, eine Ubersetzerin von Esterhazy, filhrt in einem Zeitungsartikel in der Neuen
Ziiricher Zeitung néher zu diesem Werk aus, dass zwar der Titel des Werkes regimekonform

scheine, doch der Text selbst vielmehr eine Anleitung zum Widerstand sei. Genau genommen

6 cp. Homepage der Dokumentationsstelle fiir ost- und mitteleuropaische Literatur, (Letzter Zugriff: Juli 2020)
https://www.univie.ac.at/doml/drupal/de/content/eszterhazy-péter
7 ¢cp. Kulcsar Szabo, Erné: Esterhazy Péter. Pozsony: Kalligram, 1996. p. 52.
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sei dieses Werk kein Roman, sondern ein komplizierter, aber sehr geistreich konstruierter Text

mit zahlreichen Zeitbeziigen, die heute noch groRtenteils verstandlich sind.®

Péter Esterhazy zahlte zu den wichtigsten Autoren der ungarischen Postmoderne. Seine Werke
waren mosaikartig aufgebaut und mit zahlreichen Intertextualitaten, Zitaten und Bezligen
versehen. Auf diese Weise wollte er stets die Form statt des Inhaltes in den Mittelpunkt stellen.
Sein Schreiben war oftmals eine geschickt formulierte politische Auflehnung. Sein erster
Novellenband Fancsikd és Pinta (dt. Fancsiko und Pinta) war bereits reich an Anspielungen,
Zitaten und Textwiederholungen. Esterhazy brachte seine Kritik stehts originell und geistvoll
an. Neben Politischem beschaftigte sich der Autor auch mit kulturellen Fragen Europas. In
diesem Zusammenhang entstand auch der Diskurs ber die ungarische Literatur in Form des
Werkes Bevezetés a szépirodalomba, welches Esterhazy im Jahr 1986 publizierte und darin die
vielfaltige Literatur unter seinem personlichen Gesichtspunkt vorstellte. Im Jahr 2001 erschien

die deutsche Ubersetzung mit dem Titel Einfiihrung in die schéne Literatur.

Noch groReres Aufsehen erregte er mit seiner Publikation im Jahr 1987, die
Untersuchungsgegenstad der vorliegenden Arbeit ist. Zunéchst wurde Tizenhét hattyuk nur mit
Lili Csokonai als Autorin herausgegeben. Esterhazy versuchte, die Erzéhlstimme einer Frau
nachzuahmen und der Leserschaft glaubhaft zu machen, der Text stammte von einer weiblichen
Autorin. Doch aufgrund anderer Merkmale der Erzahlung wurde die Autorenschaft von Lili
Csokonai bezweifelt. Die Rezipienten erkannten schnell den inzwischen unverkennbaren
Schreibstil von Esterhazy und so sah er sich gezwungen, als dessen Autor zu offenbaren. Das
Werk stellte den Nachfolger von Sandor Wetres” Werk dar, da es sich ebenfalls um eine
tagebuchartige Erzéhlung einer Frau im Sprachstil des 17. Jahrhunderts handelte.

Ende der 1980er Jahre beschéftigte sich Esterhdzy mit weiteren Genres. Es entstanden
vielbeachtete Werke, wie zum Beispiel im Jahr 1990 Hrabal kényve (dt. Das Buch Hrabals),
welches erneut die Fahigkeiten Esterhazys in seinem kreativen und gekonnten Umgang mit
Sprache verdeutlichte. Der Titel fur sich ist schon doppeldeutig und lasst die Leserschaft im
Ungewissen daruber, ob es vom Schriftsteller Bohumil Hrabal stammt oder doch von Esterhazy
uber diesen verfasst wurde. Zwei Jahre spater veroffentliche Esterhazy ein Werk, wofir er sich
mit Reiseliteratur auseinandersetze. Der vielschichtige Reiseroman Hahn-Hahn grofnd

pillantasa war das Ergebnis dieser Auseinandersetzung mit dem Thema des Reisens.

8 cp. Gahse, Zsuzsanna: Ein grosser Dichter und ein tapferer Ungar. In: NZZ, 14.7.2016. (Letzter Zugriff: Juli
2020) https://www.nzz.ch/feuilleton/buecher/nachruf-peter-esterhazy-ein-grosser-dichter-und-ein-tapferer-ungar-
1d.105859
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Aulerhalb Ungarns wurde er in erster Linie ist er fur die Harmonia Caelestis bekannt. Dabei
handelt es sich, &hnlich zu Termelési regény, um ein mehrteiliges Werk, in dem neben der
Chronik seiner eigenen Familie auch die Geschichte Ungarns beleuchtet wird. Auch in diesem
Werk gibt es teilweise Hinweise darauf, dass der Autor und der Ich-Erzahler der fiktiven
Autobiographie ein und dieselbe Person sind. Im Jahr 2002 gibt Esterhazy eine Uberarbeitete
Version dieses Werkes heraus, die Javitott kiadasban (dt. Verbesserte Ausgabe). Da er kurz
nach Veroffentlichung der Harmonia Caelestis erfuhr, dass sein Vater beim ungarischen
Geheimdienst mitgearbeitet hatte und erganzte er die Familienchronik mit dieser neuen, ihn
sehr erschitternden Erkenntnis. Flr das Werk erhielt Esterhazy sowohl den Sandor-Marai-Preis
als auch den Ungarischen Literaturpreis. Neben zahlreichen anderen Preisen wurde er 1996 mit
dem Kossuth-Preis ausgezeichnet. Viele seiner Werke wurden Ubersetzt und sind auch
auflerhalb Ungarns bekannt. Péter Esterhazy erkrankte 2015 an Bauchspeicheldriisenkrebs und

starb nach langer Krankheit am 14. Juli 2016 in Budapest.
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3. Das Untersuchungsmaterial

In der vorliegenden Arbeit werden die beiden Werke Psyché. Egy hajdani kolténd irdsai und
Tizenhét hattyuk untersucht. Zur Grundstruktur der beiden hier behandelten Werke lasst sich
sagen, dass sie gleichermalien in einem autobiographischen Erz&hlstil verfasst wurden, dennoch
gibt es einige Unterschiede. Im Folgenden wird von beiden Werken der Inhalt kurz
zusammengefasst, sowie Besonderheiten, Gemeinsamkeiten und Unterschiede im Vergleich

hervorgehoben.

3.1. Sandor Wedres, Psyché: Egy hajdani kdlténd irasai

Zunéchst lasst sich zu Psyché von Wedres sagen, dass es sich um eine Sammlung von Gedichten
und Tagebucheintragungen handelt, die alle von Erzsébet Maria Psyché Lényay aus der Ich-
Perspektive erzahlt sind. Am Deckblatt scheint der vollstandige Name von Psyché nicht auf,
erst im erklarenden letzten Teil wird sie mit ihrem vollstdndigen Namen erwahnt, weshalb auch
in der vorliegenden Arbeit zur besseren Lesbarkeit fortan nur mehr von Psyché als Hauptfigur
die Rede sein wird. Die Gedichte sind tberwiegend in archaisiertem Ungarisch verfasst, an
einigen Stellen sind Titel oder Textpassagen in franzosischer Sprache angefuhrt. Ein Teil ihrer
Gedichte hat Wedres in seinem Sammelband Mertlé Saturnus 1967 veroffentlicht. Im Jahr
1972 ist die gesamte Sammlung der Gedichte von Psyché in Form von drei Gedichtzyklen
erschienen. In diesen sind neben Briefen auch Erinnerungen an ihren Freund Laszld
Ungvarnémeti Toth, den sie oftmals mit den Spitznamen Laczké oder Ficzkd erwahnt,
enthalten. Aus Grunden der leichteren Lesung wird er fortan nur mit seinem VVornamen LaszI4
genannt. Seine Gedichte und einen Ausschnitt seines Dramas nimmt sie ebenfalls in ihre
autobiographische Sammlung auf. Der Dichter Laszl6 Ungvarnémeti Téth lebte tatsachlich zur
Erzéhlzeit im Zeitraum von 1788 bis 1820.

Das lyrische Gesamtwerk ist auBerdem um drei Prosatexte, die erst nach Psychés Tod
entstanden sind, ergénzt. Einerseits ein Brief einer fiktiven, zeitgendssischen Schauspielerin
namens Marianna Csernus, einem ebenfalls fiktiven Memoirenschreiber namens Marton
Achatz und dem Nachwort des vermeintlichen Herausgebers. Wedres gab an, dass er die
Gedichte der Lyrikerin wiederentdeckt hatte und sie fiir so gut befand, dass er sie gesammelt
publizieren wollte. Zundchst gab er sich als Herausgeber aus und lieR sich ebenfalls am
Buchumschlag und Titelblatt, deren Abbildungen im Anhang dieser Arbeit beigefligt sind,
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namentlich erwahnen. Erst im Laufe der Rezeption bewahrheitete sich die Vermutung mehrerer

Literaturkritiker und -kenner seiner Zeit, dass das Werk in Wahrheit von Wedres selbst stammit.

Das Werk Psyché ist ein Gedichtband, aulerdem weist es ebenso epische und dramatische
Elemente auf, weswegen es lberwiegend als lyrische Prosa klassifiziert wird. Weores schrieb
einen lyrischen Roman, dessen Gedichte durch Prosatexte und andere Erganzungen eine
zusammenhangende Handlung wiedergeben. Der Aufbau des Werkes ist als vierschichtig zu
bezeichnen, wie auch der erste Kritiker des Werkes, Gyorgy Somlyd, in seinem Artikel
festhalt.® Die ersten beiden Schichten bilden das Hauptwerk der Hauptfigur, diese umfassen
ihre Gedichte, die teilweise mit erklarenden, tagebuchartigen, prosaischen Erganzungen
versehen sind. Die zweite Schicht bildet der aus Erinnerungen an ihren Freund LA&szlo
bestehende Teil, in welchem sie auch (ber ihr eigenes Leben reflektiert. Als dritte Schicht
definiert Somly6 die nachtrdaglich hinzugefligten Texte der beiden fiktiven Figuren, der
Schauspielerin und dem Memoirenschreiber, die den ersten Rahmen um das Hauptwerk von
Psyché bilden. Den &duBersten Rahmen bildet die Stellungnahme des ebenso fiktiven
Herausgebers. Die genaue Einteilung des Werkes wird im Folgenden mit den wichtigsten
inhaltlichen Elementen wiedergegeben.

Die Protagonistin der Erzahlung ist die im Jahr 1795 geborene Psyché, die fortan aus Griinden
der Einheitlichkeit in der vorliegenden Arbeit mit ihrem dritten VVornamen erwahnt wird. Ihr
Vater ist ein wohlhabender Adliger, Graf Lényay. Ihre Mutter stammt zwar von einem
Zigeunerbaron ab, entfloh diesem und wurde von einem Grafen aufgezogen. Der erste
Gedichtzyklus Hegyaljai évek. 1808-1812 gibt ihr turbulentes Leben als junges Madchen
wieder. Im Zuge der Erzahlung wird deutlich, dass sie in widerspriichlichen Verhaltnissen
aufwachst und gepragt wird. Sie lebt als kleines Madchen bei Verwandten mutterlicherseits in
armlichem Milieu, wéhrend sie spéater bei Aristokraten in einem Schloss unterkommt. In der
zweiten Gedichtsammlung Bolyongas evei. 1813-1816 berichtet sie von ihrer, bereits in sehr
jungen Jahren aufflammenden, sexuellen Begierde. In ihren Gedichten beschreibt sie, wie sie
Versuchungen nachgibt, wahrend sie sich andererseits im Madchenheim eines Regenburger
Ordens in strenger Enthaltsamkeit (ibt. Diese ambivalenten Lebensabschnitte scheinen ein Ende
zu finden, als sie Baron Maximilian Zedlitz kennenlernt, der sie 1816 heiratet. Zu diesem
Zeitpunkt schreibt Psyché bereits seit acht Jahren Gedichte. Der dritte Gedichtzyklus Asszony-
évek. 1817-1831 handelt von ihrer Zeit als Ehefrau und den gemeinsamen Reisen, die sie mit

ihrem Mann und ihren beiden Kindern in Europa, die sie bis zu ihrem Tod unternahm. Der

9 cp. Somlyd, Gyérgy: Fid-e vagy lany? Megjegyzések Wedres Sandor Psychéjéhez. Uj iras 1972/12 (8), p.105.
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vierte Abschnitt des Werkes enthélt Briefe und Erinnerungen an Laszlé , dessen lyrische Werke
und ein episches im vierten und fiinften Abschnitt unter den Titeln Emlékezés. 1820 und
Ungvarnémeti Toth L&szI6 versei eingefligt sind. An dieser Stelle ist anzumerken, dass dem
Nachwort von Weores hervorgeht, dass Psyché auch in die Rolle des Herausgebers geschliipft
ist. Sie hat neben der Position des lyrischen Autors, wenn man das Gedankenspiel der fiktiven
Hintergrundgeschichte weiterverfolgen will, auch publizistische Aufgaben Gbernommen und
neben der Auswahl ihrer eigenen Gedichte auch die literarische Verlassenschaft von L&szl6
betreut. Die im flinften Abschnitt zusammengetragenen Gedichte sind eine Auswahl von
Psyché, die ihr Freund, den sie seit Kindheitstagen kennt, fiir sie und (ber sie verfasst hat. Die
Unteriiberschrift dieses Abschnittes Ficzkonak hozzam vagy rdlam irott verseibzil bezeugt dies
und verdeutlicht, dass auch diese von ihr editierten Gedichte, vielmehr ihre Perspektive
wiedergeben. Es handelt sich nur um eine kleine Auswahl seiner Gedichte, vorrangig mit einem

Bezug zu ihr.

Ihr friher Tod im Alter von 36 Jahren wurde vom Memoirenschreiber Marton Achatz im rein
prosaischen Kapitel genauer beschrieben. Ihr Ehemann missverstand ihre Flrsorge zu einem
alten, pflegebedurftigen Mann, den sie abends ftterte und bei der Korperpflege half. Daraufhin
wurde ihr Ehemann so aufgebracht, dass er noch am Abend die néchste Reise antreten wollte
und die Pferde vor die Kutsche spannen lieR3. Psyché wollte noch, nach der Wunde des Pferdes
sehen, dieses erschrak jedoch infolge dessen und Psyché wird von der Pferdekutsche Gberrolit.
Ob ihr Mann ihren Unfall willentlich aus Eifersucht heraus herbeigefuhrt hat, wird
offengelassen. Auch im Nachwort von Weoéres wird nur auf die Version von Achatz
hingewiesen, aber keine weitere Erklarung gegeben. Die drei nachtréglich hinzugefugten Texte
bilden den Rahmen um das prosaische und groftenteils dichterische Hauptwerk von Psyché.
Mit diesen Texten wollte Wedres die Realitat seiner Hauptfigur untermauern. Der Brief von
Marianna Csernus wurde im Jahr 1842, einige Jahre nach Psychés Tod, geschrieben und ist ein
sehr emotional verfasster Lobgesang einer zeitgenossischen Aficionada. Die Schauspielerin
aulRerte ihre Begeisterung flr Psyché und schilderte, wie sie in den Genuss der Gedichte kam.
Sie berichtet, dass sie diese in einem Theaterstlck spielen wolle, weil sie ihre Lebensgeschichte
so bewegt habe. Auch dieser Text ist von Wedres geschickt eingefddelt. Die fiktive
Zeitgenossin ist der guten Freundin von Wedéres, der Schauspielerin Mariann Csernus (1928-)
nachempfunden. Man beachte hierbei den fehlenden Buchstaben am Ende des VVornamens der
realen Person. Sie schrieb in Zusammenarbeit mit Wetres ein Monodrama basierend auf der

ersten Ausgabe der Gedichte von Psyché, welches im Marz 1972 seine Premiere hatte und in
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der Ausgabe!® Elet és Irodalom vom 18.Marz 1972 angekiindigt wurde. Das von einem
ebenfalls fiktiven Memoirenschreiber namens Marton Achatz verfasste Kapitel stammt aus
dessen nicht vervollstdndigtem Sammelband Magyar asszonyok arczképcsarnoka, in welchem
er Psyché portratierte. Auf den letzten Seiten des Werkes findet sich das Nachwort des
vermeintlichen Herausgebers, Weoéres. Dieser Text bildet den &duRersten Ring der Erzahlung
von und um Psyché herum. Dementsprechend ist er von seiner Hauptfigur, emotional gesehen,
am weitesten entfernt. Mit distanzierter Klarheit wird dabei der Leserschaft auf einigen wenigen
Seiten der Lebenslauf von Psyché nochmals geschildert und etwaige Unklarheiten ausgeraumt.
Weodres plante seine Maskierung in Form von Psyche sehr geschickt, er lasst nicht nur sie selbst,
sondern auch andere (ber sie zu Wort kommen. Auf diese Weise entsteht eine
multidimensionale Illusion, die die Frage nach ihrer Realitat kaum mehr zulasst.!! Historische
Beziige werden demnach genannt, um die Authentizitat von Psyché in der Erzéhlzeit zu

verstarken.

An dieser Stelle wird kurz die literarische Gattungsform der lyrischen Prosa, zu der Psyché
gezahlt werden kann, ndher beleuchtet. Eszter Korda stellt in ihrem Artikel fest, dass das Werk
von Wedres unterschiedlich eingeordnet wird:

,»[-..] tobb, kiilonb6z6 szovegtipusd szévegbdl all, melyekben tobb is Psyché

nézépontjat érvényesiti, de killonbozé idsésikokbol, poziciobol. <2
Die lyrische Prosa hat zu Anfang des 19. Jahrhunderts, also genau zu Psychés Lebzeit ihren
Hohepunkt erreicht. Allerdings waren solche Werke in Ungarn kaum vertreten, einige wenige
Beispiele sind Az Apostol von Sandor Petéfi, eine autobiographische Verssammlung aus der
Zeit der Ungarischen Revolution von 1848, oder A délibabok hdse von Léaszlé Arany. Neben
diesen beiden ist Psyché als Werk epischer Dichtung in Erinnerung geblieben. Das Werk von
Wedres besitzt in dieser Hinsicht bis heute eine Vorreiterrolle mit Alleinstellungsmerkmal in

diesem Genre.® Es diente zwar Esterhazy vermutlich auch als Vorlage fiir Tizenhét hattydk, bei

10 cp. Wedres, Sandor: Bevezets Csernus Mariann Psyché-estjéhez. Elet és Irodalom 1972/12. 18. Mérz. In:
Domokos, Matyas (Hg.): Egyedil mindenkivel. Wedres Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomasai.
Budapest: Szépirodalmi, 1993. p. 196-197.

1 cp. Palkod, Maria: ,,Férfiak amint a né(i)t irjak*. Szovegek kozott, 2000/4, p. 107.

121...] aus mehreren, verschiedenen Texttypen aufgebaut, in welchen mehrere die Perspektive von Psyché
wiedergeben, aber aus unterschiedlichen Zeitebenen und Positionen. [eigene Ubersetzung: F. L. F.];

Korda, Eszter: A posztmodernitas Iényege a nemvaltas paradigmajan keresztiil (Wedres Sandor: Psyché,
Esterhazy Péter/Csokonai Lili: Tizenhét hattytk, Parti Nagy Lajos/Sarbogérdi Jolan: A test angyala). In: Fenyd,
D. Gyérgy (Hg.): Hézagpétlas. A kortars magyar irodalom tanitasa. Budadrs: Aula.info, 2010. p. 211.

13 cp. Alféldy, Jend: Egy hajdani-6rok né - ma (Wedres Sandor: Psyché). Tiszataj 2004/58 (10), p.17.
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diesem handelt es sich aber um keinen Versroman. Lediglich der autobiographische Erzéhlstil

von einer weiblichen Erz&hlstimme gilt primér als formale Gemeinsamkeit der beiden Werke.

3.2. Péter Esterhazy, Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk

Das Werk Tizenhét hattydk wurde nur in der ersten Ausgabe ausschlieflich mit Lili Csokonai
als Verfasserin herausgegeben. Die Hintergrundgeschichte zur Publikation erinnert an jene von
Wedres und seiner Psyché. Die Redaktion von Elet és Irodalom veréffentlichte im Auftrag, aber
ohne namentliche Erwahnung von Esterhazy bereits im Jahr 1987 vorab einen Auszug von Lilis
Tagebucheintragungen. Mit dem wahren Autor als Drahtzieher im Hintergrund wurde so die
Publikation einer neuen, jungen Autorin angekiindigt. Noch im selben Jahr wurde ihr
Gesamtwerk in Buchform der Offentlichkeit prasentiert. Das Werk ist eine Aneinanderreihung
von Tagebucheintragen einer jungen Frau, die im barockartigen Sprachstil des 17. Jahrhunderts
verfasst sind. Die autobiographischen Texte wiesen auch andere Elemente auf, die
Literaturkritiker zundchst nicht einordnen konnten. Die Kombination aus Sprache und Inhalt
des Textes fiihrten zu der Erkenntnis, dass hinter der weiblichen Ich-Erzahlerin in Wirklichkeit
ein méannlicher Autor steht. Die Irreflihrung des Lesers spielt eine wichtige Rolle in Esterhazys
Werken. Auf dem Einband des hier beleuchteten Werkes, ist eine junge Frau abgebildet und
suggeriert so dem Rezipienten die Identitdt der Autorin. Der Roman ist aber Kkein
autobiographischer Bericht einer Zeitzeugin, sondern ein Roman dessen Hauptfigur eine fiktive
junge Frau ist, deren Authentizitat durch die Erzéhlung aus ihrer Ich-Perspektive unterstrichen
werden soll. Das Werk stellt den Leser stdndig vor das Dilemma der Wahl zwischen Realitét
und Fiktion.

Viktoria Kiss'* fiinrt neben vielen anderen, die das autobiographische Werk und dessen
Rezeption genau analysierten, Laszlo Szale als ersten Aufdecker der wahren Autorenschaft des

Werkes an und gibt in ihrem Artikel den Beginn der Rezeptionsgeschichte des Werkes wieder:

,»A teljes megjelenés utan a szoveget sokkal kevésbé talaltak érdekesnek, mint
a szerzo kilétét. Persze voltak olyanok, akiket nem lehetett becsapni. Szale
Laszl6 hiresse valt leleplezé cikket irt a Tizenhét hattydakrol, Az elbajt ird
nyomaban cimmel, melynek utols6 bekezdéseiben elrejtette az ird nevét is.*°

1 ¢p. Kiss, Viktoria: Csokonai Lili, a prim-madonna. UjNautilus 2007, 16. Mérz, (Letzter Zugriff: Juli 2020)
http://ujnautilus.info/author/viki

15 Nach der vollstandigen Veroffentlichung fanden viel weniger [Rezipienten] Interesse am Text, als an der
Autorenschaft. Natirlich gab es auch solche, die sich nicht in die Irre fiihren lieRen. Laszl6 Szale wurde berihmt
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Auf dem Titelblatt war nur Lili Csokonai als Autorin angeflhrt, doch Széle hat in seinem
Artikel Uber das vermeintliche Erstlingswerk bereits den zeitgendssischen Schriftsteller Péter
Esterhdazy vermutet. Durch das Aufzeigen zahlreicher spezifischer Eigenheiten, wurde
Esterhazys Autorenschaft auf diese Weise bestétigt. Auffallige Bezlige zum personlichen
Hintergrund des Autors waren beispielsweise, dass Lilis Vater ebenso Péter mit dem VVornamen
hiel3 und im gleichen Jahr geboren wurde wie der Vater des wahren Autors. Doch dieses Indiz
fur sich stellte Szale nicht zufrieden und er suchte nach weiteren Hinweisen auf Esterhazy.
Insbesondere der spielerische Umgang mit der Sprache, zum Teil mit Latein, lassen die Leser
nicht glauben, dass eine junge Frau mit geringer Schulausbildung solch ein Werk erschaffen
konnte. So gibt dies auch Szile in seiner ersten Rezeption des Werkes wieder.!® Die
zunehmende Anzahl solcher enthiillenden Kritiken bewegen Esterhazy schlieBlich zu einer
kurzen Stellungnahme, die ebenfalls in Elet és Irodalom am 19. Juni 19877 verdffentlicht
wurde und in spateren Ausgaben des Werkes auch am Umschlag abgedruckt wurde. In dieser
gesteht er zwar seine Autorschaft, bittet die Leserschaft trotzdem um eine Rezeption, als handle
es sich um ein Werk einer, wie auf dem Buchumschlag abgebildeten, jungen Frau. Er bat die

Leser um das Ausblenden des VVorwissens tber ihn als Autor.

Das Werk von Lili ist im Aufbau anders gestaltet als Psyché. Sie schreibt ihre Tagebucheintrage
zwar auch aus der Ich-Perspektive, allerdings sind diese Erzahlungen in Prosaform gehalten.
Das Werk Esterhazys ist eindeutig der Postmoderne zuzuordnen. Wie auch Eszter Korda in
ihrem Artikel betont, ist Esterhazy ein Meister dieser Literaturepoche. Uber die Postmoderne
fihrt Korda in vereinfachter Form aus:

»A posztmodernnek viszont nincs stilusiranyzata, hanem minden el6z6
stiluselemet felhasznal, de a felhasznalasi modban rejlik az Gjszeriisége.

Unter der Beriicksichtigung dieser Betrachtung lasst sich auch vorsichtig sagen, dass Esterhazy
womdéglich die Handlung aus dem Werk von Wedres als VVorlage nahm. Er schuf aus dieser
eine Neuinterpretation in seinem charakteristischen, an eine vollig andere Zeitepoche

erinnernden Sprachstil. Die Erzahlzeit in Esterhazys Werk ist, wie im ersten Satz tber Lilis

furr seinen enthillenden Artikel, den er Uiber Tizenhét hattydk mit dem Titel Az elbujt ir6 nyomaban schrieb, in
diesem hatte er auch im letzten Absatz den Namen des [wahren] Autors versteckt. [Ubersetzung F. L. F.]; ibd.
16 1.t. Szale, LaszIo: Az elbdjt ir6 nyomaban. In: Elet és Irodalom 1987/22, p.11.

17 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili nyilatkozata. In: Elet és Irodalom 1987/25, p.3.

18 Die Postmoderne besitzt keine Stilrichtung, jedoch bedient sie sich aller bisherigen Stilelemente, in der
Wiederverwendung liegt ihre Neuartigkeit verborgen. [Ubersetzung F. L. F.];

Korda, Eszter: A posztmodernitas lényege a nemvaltas paradigmajan keresztll (Wedres Sandor: Psyché,
Esterhazy Péter/Csokonai Lili: Tizenhét hattytk, Parti Nagy Lajos/Sarbogérdi Jolan: A test angyala). In: Feny0,
D. Gyorgy (Hg.): Hézagpétlas. A kortars magyar irodalom tanitasa. Budadrs: Aula.info, 2010. p. 204.
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Geburtsjahr herauszufinden, in den 1980er Jahren angesetzt. Die Sprache von Lili imitiert
irritierender Weise allerdings das Ungarisch des 17. bzw. 18 Jahrhunderts und unterscheidet
sich so auch von jener im Werk von Weores.'® Durch diese barockartige Sprache schuf
Esterhazy ein weiteres fiktives Hauptelement des Werkes neben der fiktiven Hauptfigur. Nicht
nur im Sprachstil, auch im Grundaufbau unterscheidet sich das Werk von Esterhazy im
Vergleich zum Gedichtband. Eine weitere Eigenheit von Esterhdzy im Zuge der Erschaffung
von Lilis Werk, welches ebenfalls eindeutig der Postmoderne zugeordnet werden kann, ist die
Anlehnung der Tagebucheintrdge an die Familienchronik der Esterhazys aus dem 15.
Jahrhundert. Ibolya Maczak weist in ihrem Artikel, in Anlehnung an die griindliche
Untersuchung der archaisierten Sprache in den Werken von Weores und Esterhazy von Jolanta
Jastrzébska?®, auf den interessanten Aspekt hin, dass Tizenhét hattyik sowie das zugehorige
Arbeitsjournal und spater als eigenstandiges Werk herausgegebenes A kitdmétt hattyd an die
Familientagebiicher bzw. -chronik der Esterhazys aus dem 15. Jahrhundert erinnert. Wortliche
Bezige zur Familienchronik sind im ersten Kapitel von Tizenhét hattydk zu finden.
Insbesondere der erste Satz erinnert an einige Zeilen der Chronik. Diese sollen der
Darstellungsweise von Maczak folgend kurz vorgestellt werden, wobei Ubereinstimmende

Textteile durch Fettdruck hervorgehoben sind:

,En, Csokonai Lili I6ttem e nyivvel tellyes vilagra az 1965. esztenddben
17. szemptembris virradolag Csepel szirke lapalyaban, az igaz romai
hitben és hitetlenségben megmaradvan hottig.Az én idvezult
asszonyomat anyamat, az szépséges Vardai Kata aszzont votte Ki Isten
ez vilagbul ugyanez 6rén, kinek bizon azért gyilkosa vagyok akarat nélkdl,

s

Ugy-21

Weitere Parallelen hat Maczak in ihrem Artikel gelistet und fasst zusammen, dass nicht nur
Textpassagen und Formulierungen, sondern auch die Grundstruktur sowie der Erzéhlstil der
Familienchronik Gbernommen wurden. So entnahm Esterhazy den tagebuchartigen Schreibstil
unter Berlcksichtigung der Tatsache, dass die Familienchronik ebenfalls fir ein 6ffentliches
Publikum gedacht war. Die Eintragungen der Familienmitglieder wurden zwar in der ersten
Person Singular verfasst, wie es fiir Tagebucheintragungen charakteristisch ist, allerdings mit
der Absicht, diese nicht nur fur die Rezeption der Nachkommen zugéanglich zu machen. Da

Esterhdazy gerne Intertextualitditen und Textbeziige verschiedenster Art in seinen Werken

19 cp. Korda, Eszter: A posztmodernitas Iényege a nemvaltas paradigmajan keresztll (Wed6res Sandor: Psyché,
Esterhazy Péter/Csokonai Lili: Tizenhét hattytk, Parti Nagy Lajos/Sarbogérdi Jolan: A test angyala). In: Fenyd,
D. Gyérgy (Hg.): Hézagpétlas. A kortars magyar irodalom tanitasa. Budadrs: Aula.info, 2010. p. 214.

20, t. Jastrzébska, Jolanta: Archaizalas és intertextualitas (Csokonai Lili Tizenhét hatty(k). Irodalomtorténeti
kdzlemények, 1991/95 (1), 48-62.

21 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattydk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 5.
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anwendet, ist es nicht weiter verwunderlich, dass es fur sein Werk Tizenhét hattyuk die
Familienchronik als Vorlage nimmt und dabei neben der Textstruktur auch den Sprach- und
Erzahlstil imitiert.

Der im Inhalt der hier untersuchten Werke wiedergegebene Lebensverlauf der beiden
Hauptfiguren ist sehr ahnlich. Die Handlung wird in Tizenhét hattyuk linear in siebzehn
Kapiteln erzéhlt. Konkreter handelt es sich um insgesamt siebzehn sogenannte Schwane, alle
Titel enden mit -hatty( (dt. Schwan). Die Titel beschreiben im Gegensatz zu denen in der
Erzahlung von Psyché nicht die Lebensabschnitte, sondern ausschlieBlich bedeutsame
Stationen des Lebens. Im ersten Schwan CurriculumvitaehattyG schilderte Lili kurz
zusammengefasst ihr Leben bis zu einem tragischen Unfall, bei dem der Vater von Marton
verstarb und sie querschnittsgelahmt Giberlebte. In den darauffolgenden zwei Schwénen mit den
Titeln Edesapamhattyi und Edesanyamhatty( beschreibt sie kurz ihre Eltern, beginnend mit
ihrem Vater. Lili wird im Alter von vier Jahren VVollwaise als ihr Vater Selbstmord begeht, ihre
Mutter stirbt wahrend ihrer Geburt. Ihre Mutter stammt, wie auch jene von Psyché, von Roma
und Sinti ab. Lili erfahrt, ahnlich zu Psyché, bereits in sehr jungen Jahren wie es ist, in Armut
zu leben. Beide kommen bereits als Kinder mit Gewalt in Bertihrung. Lili wird von ihrem Vater
als Kleinkind sexuell misshandelt. Trotz ihrer schweren Kindheit wdachst sie zu einer
lebensfrohen jungen Frau heran und geht neugierig durchs Leben. Aufgrund ihrer geringen
Ausbildung und ihrem sozialen Hintergrund arbeitet sie als Putzfrau. Im Alter von achtzehn
Jahren lernt sie Marton Kéri kennen und entwickelt Gefuhle fir ihn, die sie vorher nicht gekannt
hatte. Sie wird von ihm schwanger, 1asst aber einen Schwangerschaftsabbruch durchfthren.

Ihre Erzahlungen erfolgen nicht einheitlich chronologisch. Vieles von ihrem Leben erfahrt der
Leser bereits aus den ersten drei Kapiteln. Das vierte Kapitel Brazilhattyd besteht lediglich aus
einem Satz und sagt aus, dass Lili gerne in Brasilien wére. Im darauffolgenden Kapitel
Sziizesseghattyd betont Lili ihre Jungfraulichkeit. Es folgen die Kapitel Bélhattyq,
Biankohattyd, in diesen erzéhlt sie von ihrer Pflegefamilie, bei der sie als Kind aufwachst. Es
folgen die Kapitel A sziizességelvesztésehattyu, Torténelemhattyld und Volkswagenhattyd, in
denen sie Uber ihr erstes Intimwerden mit Marton und das erste Mal vom Unfall mit dessen
Auto genauer berichtet. Sie beschreibt in ihren Tagebucheintragungen oftmals ihre
Zwiegesprache mit Gott, in denen sie beklagt, dass durch diese Liebe ihr Schicksal besiegelt

ist, denn Marton war mit einer anderen Frau verheiratet.

Weitere Details ihrer Autobiographie folgen in  den Kapiteln Asszonyhattyd,
Istenkaromlashattyd, Vagyhattyl und Abortuszhattyd. Im Kapitel Halalhattya findet Lili in
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ihrer Tagebucheintragung in die Erzédhlzeit des ersten Kapitels zurtick. Sie berichtet von ihrem
Aufenthalt im Krankenhaus und daruber, dass ihr Liebhaber sie verlassen hatte. Im vorletzten
Kapitel Inventarhattyu beschreibt sie wichtige Elemente ihres Lebens und verfasst zu siebzehn
Stichworten ihre Ansichten. Das letzte Kapitel dient quasi als umschlieRender Kreis, um alle
Eintrdge herum und zieht in diesem, dem Titel des Werkes gleichlautenden Kapitel A
tizenhetedik hattyd ihr personliches Reslimee. Sie spricht Uber ihre Liebe zu Méarton und dem
Leben im Allgemeinen in der Vergangenheitsform. Ihre Eintragungen handeln im letzten
Kapitel von ihrem schmerzerfillten Zustand und dass sie des Lebens uberdrlissig geworden ist.
Ihre Einstellung gipfelte in Ermordung ihres Liebhabers Marton. Mit herabfallendem Staub auf
siebzehn sterbende Schwéne an einem Teich als Metapher fir den Tod, beschreibt sie auch
ihren eigenen. Das letzte Kapitel schlie8t mit der Phrase, mit der auch das erste Kapitel beendet

wurde, Lili ist nicht mehr neugierig auf die Zukunft und moéchte sich auch nicht mehr erinnern:

»[...] in summa [...] se elére nem birok nézni, se héatra. (tres hely hagyva)
[Sic!]“ZZ

22 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyk. Budapest: Magvetd k., 1987. p.7. et p. 161.
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4. Feministische Literaturtheorie

Bevor die feministische Literaturtheorie von Luce Irigaray in diesem einfiihrenden Kapitel
néher vorgestellt wird, soll Gber die Entstehung der feministischen Strémungen und dessen

geschichtlichen Verlauf ein kurzer Uberblick gegeben werden.

4.1. Kurzer Abriss tber die Geschichte des Feminismus

Die Urspriinge des modernen Feminismus wurzeln in der sich in den USA entwickelnden
Neuen Frauenbewegung in den 1960er Jahren. Diese ging damals Hand in Hand mit der viel
breiter angesetzten Biirgerrechtsbewegung, die juristische, politische, wirtschaftliche, sowie
soziale Gleichstellung aller Birger zum Ziel hatte. Neben das Civil Rights Movement gesellte
sich auch der Kampf um die Selbstbestimmung der Frauen, die sich gegen die gesellschaftlich
anerkannte Auffassung der naturgegebenen Differenz der Geschlechter auflehnte und auf allen
Ebenen gleiche Bedingungen, Rechte und Pflichten fir Mann und Frau forderte. Bis zur ersten
Hélfte der 1970er Jahre wurden zahlreiche feministische Gruppen gegriindet, so vielfaltig sie
auch waren, alle hatten zum Ziel, Frauen in ihrem Denken und Handeln gleichermal3en zu

eigenméchtigen Subjekten werden zu lassen.??

Die Frau als Subjekt bildet die weiterleitende Phrase zur Theorie von Simone de Beauvoir,
deren Werk Das andere Geschlecht (im frz. Original Le Deuxieme Sexe) zu Beginn der 1970er
Jahre zum Grundlagentext der ersten Feministinnen wurde. lhrer Ansicht nach ist jeder Mensch
ein freies Subjekt, das sich durch individuelles Bewusstwerden in Opposition und gleichzeitig
in Abgrenzung des ,,Anderen” sieht. Nun werden, so Beauvoirs Kritik, Frauen viel zu lange zu
diesem ,,Anderen‘ definiert und damit degradiert, weil sie immer nur in Relation zum Mann
gesehen werden. VVon dieser Rolle leitet sich im Laufe der Geschichte das Selbstverstandnis der
Frauen mafRgeblich ab. Zun&chst wurde das Mannliche als Universalie ohne jeglicher
Geschlechtsdifferenz gedacht. Lange Zeit konnten Frauen daher nicht zu freien Subjekten
werden. Beauvoir sieht sie stets begleitet von einer falschen Gewissheit dem eigenen
Geschlecht gegentiiber. Die Freiheit unabhéangiger Subjekte kann nur entstehen, wenn zwischen
den beiden Geschlechtern statt einer hierarchischen eine bilaterale Beziehung auf Augenhdhe
herrsche. Das Grundproblem, auf welches Beauvoir aufmerksam machen wollte, sei der Mann,
der sich selbst als Uberlegenes Subjekt ansieht und einen Teil seines Eigenen auf die Frau, auf
das ,,andere Geschlecht™ (bertragt, anstatt sich dieses Sachverhalts bewusst zu werden. Aus

dieser Projektion entstand ein ungleiches gesellschaftspolitisches Verhéltnis der beiden

23 ¢p. Osinski, Jutta: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 25.
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Geschlechter, das auf biologischer, physiologischer und psychischer Differenz griindet. Dieses
Abhangigkeitsverhaltnis verunmoglichte dabei die Manifestation zweier freier Subjekte und so
blieb diese Subjekt-Objekt-Relation 2* zwischen Mann und Frau aufrecht.

Zu Beginn der 1970er Jahre entstand eine eigene Richtung innerhalb der Literaturkritik, eine
mit entschieden feministischer Perspektive. Konkret sollte ausgemacht werden, ob und in
welchem Ausmal ein patriarchaler Einfluss auf die Literaturgeschichte und -wissenschaft
wirke und welches Frauenbild sich dadurch im Literaturkanon formierte. VVon Beginn an
kritisierten die Stromungen des Feminismus die Gesellschaftsform des Patriarchats und das sich
daraus abgeleitete Verhéltnis von Frauen und Ménnern. Der gangigen Literaturwissenschaft
lastete man die Weiterfiihrung des méannlich dominierten Kanons an, der Frauen unterdriickte
und marginalisierte. Pragend fir diese Zeit waren die Ansichten von Kate Millett, die
weitreichende Diskussionen auslosten. Sie schuf eine Literaturkritik, die sich selbst in
deutlicher Opposition zu patriarchalen Gruppen sah. Allerdings entwickelte sich ihre Kritik
nicht weiter und so kam diese nicht Uber das Urteil, die Literaturkritik sei ménnlich dominiert,
hinaus. Ihre literaturkritische Arbeit bleibt einschichtig und oberfl&chlich in den Augen der
meisten Literaturkritikern von damals und heute.. Dennoch verdeutlicht Millett, dass die
Literatur im Allgemeinen geschlechtsgebunden verfasst und rezipiert wird.?® Literatur ist, so
kann an dieser Stelle festgehalten werden, stets im Ausdruck von Geschlechterbeziehungen im

kulturellen Kontext gepragt.

Erst Mitte der 1970er Jahre wird eine wichtige Wendung vollzogen, indem erstmals der
Literatur weiblicher Autoren mehr Aufmerksamkeit geschenkt wird. Die Beleuchtung der
Tradition von weiblichem Schreiben und Asthetik erweckt Interesse. Neben einigen ihrer
Gleichgesinnten fordert auch Elaine Showalter die Beschaftigung mit Literatur von Frauen und
der weiblichen Asthetik. In der Literaturkritik wurde versucht, die weibliche Erfahrung als
eigenstdndige Kategorie zu etablieren. Es erwies sich als problematisch, geeignete und vor
allem Anerkennung findende Methoden zur Erforschung von Frauen geschaffener Literatur zu
entwickeln.?®  Erst die  Auseinandersetzung mit der von  vorgegebenen
Bedeutungszusammenhangen entbundenen Sprache wund ihren sprachlichen Zeichen
ermoglichte die Analyse des Subjektes. Die Sprache spielt eine wichtige Rolle in der
Identitatsbildung der Subjekte und muss daher kritisch beleuchtet werden. Der genaueren

Analyse der weiblichen Schreib- und Sprachpraxis nahm sich vorrangig die Gruppe von

24 ¢p. Osinski, Jutta: Einfilhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 30ff.
% cp. ibd. p. 44-46.
% cp. ibd. p. 47-49.
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Theoretikerinnen der sogenannten écriture féminine an.?’ Diese wurde von Héléne Cixous,
Luce Irigaray und Julia Kristeva unter Mitwirkung einiger anderer gegrundet, um Kritik an
Denk- und Sprachtraditionen zu tiben, da diese ménnlich dominiert seien und alles andere, das

nicht ihnen selbst entspreche, so auch das Weibliche, ausgrenzen.

Alle drei Vertreterinnen entwickelten Theorien auf der Grundannahme, so formulierte es auch
Andrea Rinnert?®, dass der weibliche Korper sowohl fiir Frausein als auch fir Autorenschaft
die Ausgangsbasis sei. Erst wenn Frauen ihre Ausgegrenztheit erkennen, seien sie in der Lage,
ihre Weiblichkeit zum Ausdruck zu bringen. Insbesondere Irigaray beschaftigte sich in ihrem
Werk Speculum, Spiegel des anderen Geschlechts (im frz. Original Speculum, de [’autre
femme) mit der Frage, wie das ausgegrenzte Weibliche zu Wort kommt, wo doch die Sprache
Teil der mannlich dominierten, ausschlieRenden Kultur sei.?® Auf ihre mogliche Antwort auf
diese Fragen geht die vorliegende Arbeit an spéaterer Stelle genauer ein.

Hier seien nun noch die Arbeiten von Silvia Bovenschen kurz erwahnt. In diesen postuliert sie,
dass Frauen immer schon (literarisch) produktiv gewesen seien. Im 6ffentlichen Diskurs fehlen
ihre Werke aber sehr lang. Zundchst wurden Frauen in Literatur- und Kunstproduktionen nur
kleine Bereiche zugeordnet. Bovenschen flihrt die Genres Brief und Tagebuch als Beispiele flr
sogenannte vorasthetische Rdume an, in denen erstmals authentische Weiblichkeit zu finden
sei. Aufgrund der ineinandergreifend stattfindenden literarischen und soziokulturellen
Funktionszuweisungen entstehen Bilder von Weiblichkeit, die mit dem realen Bild von Frauen
oftmals verwechselt werden. Die Erstarkung literarischer Frauenbilder pragt auch mafgeblich
die Selbstauffassung beider Geschlechter. Bovenschen ging davon aus, dass eine
Differenzierung von Fremd- und Selbstdarstellung von Frauen kaum moglich sei. Aus den
literarischen Weiblichkeitsentwiirfen, egal ob aus méannlicher oder weiblicher Autorenschaft
stammend, kann keine historische Realitat von Frauen abgeleitet werden.*° Aufgrund der neuen
Bewegung des dekonstruktivistischen Feminismus riickte der Text und seine Sprache in den
Vordergrund, die Authentizitat des Geschlechtes musste vom Text selbst und nicht vom in
diesem Imaginierten ausgehen. Die Geschlechterzuweisung auf soziokultureller Ebene und die

Geschlechterdifferenz in ihrer sprachlichen Ausformung wurde néher untersucht.

27 ¢p. Osinski, Jutta: Einfilhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 58.
28 Rinnert, Andrea: Korper, Weiblichkeit, Autorschaft. Eine Inspektion feministischer Literaturtheorien.
Konigstein/ Taunus: Ulrike Helmer, 2001. p. 58-67.

29 ¢p. Osinski, Jutta: Einfilhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 59.
30 ¢cp. ibd. p. 75-60.
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Auf der Ebene der Textanalyse gewannen die Dekonstruktivisten mit Anfang der 1980er Jahre
auch auf literarischer Ebene an Bedeutung. Im Gegensatz zu bisher bekannten Methoden
wurden hierbei die Texte als unlesbar angenommen und der Theorie entsprechend sollen sich
diese selbst dekonstruieren. Damit eine Anwendung in feministischen Theorien legitimierbar
ist, wird die Geschlechtsidentitat ausschliellich in der soziokulturellen Zuweisung begrindet
gesehen und der biologischen Geschlechterdifferenzierung keinerlei Beachtung geschenkt.
Eine neue Art des Lesens wird eingefiihrt, die Texte sollen auf Differenzen hin und keinesfalls
identifikatorisch gelesen werden. Im dekonstruktivistischen Feminismus werden Frauen und
Ménner zu auBenstehenden Subjekten, die nur bedingt Geschlechteridentitdten annehmen
konnen. Der Fokus solle nicht auf Identitaten liegen, durch solch eine dekonstruktivistische
Leseweise werde Frauen mehr akademische Anerkennung zugeschrieben. Die Bewegung
écriture féminine wurde in den USA als French Feminism in den Kanon aufgenommen und
zunachst als Gegenbewegung zu Simone de Beauvoir und ihrem subjektorientierten Ansatz
aufgefasst. Doch gerade diese Bewegung vereinigt die Theorien von Beauvoir mit dem neueren
dekonstruktivistischen Ansatz. In den 1980er Jahren andert sich die Literaturkritik insofern,
dass sie sich nun auf die Re-Lektlre und die Analyse der Schreibsituation der Frauen in als
patriarchalisch verstandenen Gesellschaften fokussierten. Eine Analyse der Geschlechterrollen
ist im dekonstruktivistischen Sinne in allen Texten mdglich, dabei ist jedoch das Geschlecht
der Autorschaft nicht mehr relevant.3! In den 1990er Jahren findet eine Verschiebung der
Forschung in eine kulturwissenschaftliche Richtung statt. Es stehen nun nicht mehr
ausschlieBlich Frauen im Mittelpunkt, sondern vielmehr, angelehnt an Beauvoir, das Konzept
der Herausbildung des Geschlechts. Dabei riicken geschlechtlich gebundenes Handeln, sowie
die sozialen Verhaltensweisen in den Vordergrund der Untersuchungen. Im Bereich der
Literaturwissenschaft lassen sich mit Hilfe der Modelle dieser Forschungsrichtung
Zuweisungen und Funktionalisierungen von Geschlechtseigenschaften naher untersuchen. Die
Richtung der Gender Studies stellt einen Riickbezug auf Beauvoir dar und sucht nach

Bedeutungszusammenhangen zwischen Kultur und Geschlecht.

3L ¢p. Osinski, Jutta: Einfilhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 78-
80.
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4.2. Die Richtung der feministischen Dekonstruktion

Der Teilbereich der Literaturwissenschaft, die feministisch orientiert ist, untersucht literarische
und asthetische Darstellungen im literarischen Leben sowie in der Literatur selbst nach
Frauenbildern, die sozial und kulturell bedingt sind. Die Ableitung des Wesens der Frau vom
biologischen Geschlecht wird dabei abgelehnt. Sowohl von Frauen Geschriebenes als auch ihre
Imaginationen in der Literatur stehen im Fokus. Die Texte werden auf Geschlechterverhaltnisse
hin untersucht, dabei ist von Interesse wie sich schreibende Frauen selbst darstellen und wie
sehr die verinnerlichten als patriarchal aufgefassten Geschlechtszuschreibungen erkennbar

sind.

Parallel dazu wird der Frage nachgegangen, ob und wie sich jene Literatur auf die
soziokulturelle Konstruktion der Geschlechter auswirkt. Subjekte kénnen im Gegensatz zu
Objekten selbststandig im Literaturbetrieb agieren. Das Subjektverstandnis von der Frau kann
erst durch eine Verschiebung zum verschriftlichten und gesellschaftlich-kulturellen Objekt hin
entstehen. Die Frau wird dabei nicht mehr rein als Autorin oder Leserin verstanden, sondern
vielmehr als jenes Subjekt, welches unter anderem aus den Darstellungen in der Literatur
abgeleitet wird. Dieses zweiseitige Verstdndnis lasst eine  Analyse ohne
Geschlechtszuschreibungen zu. Es hat aber zur Folge, dass Frauen als Subjekte einerseits und
als Ableitungen von den patriarchale beeinflussten Geschlechtszuschreibungen andererseits zu

verstehen sind.

Innerhalb der feministischen Literaturwissenschaft ist die Weiblichkeit und das weibliche
Schreiben sowohl geschlechtsbezogen als auch vom Geschlecht des Autors unabhangige
Schreibweise zu verstehen. Erst durch Vermengung beider Modelle ist eine Verschiebung der
Bedeutungszuweisungen moglich, die Frau kann so literaturwissenschaftlich tatig sein und als

eigenstandiges Subjekt patriarchale Denkweisen (ibernehmen.?

Den Modellen von Lacan, Derrida und de Man zufolge entwickelte Irigaray ihre eigene,
dennoch eindeutig in Richtung der Dekonstruktion gehende, aber das Fehlen der Frau ins
Zentrum riickende Theorie. In der Dekonstruktion ist der Autor nicht Urheber, sondern Effekt
und Funktion von Texten. Historische Verénderungen von Schreibweisen kdnnen auf diese
Weise nicht ausgemacht werden, fur diese eignet sich die Diskursanalyse nach Foucault besser,

bei der der Autor die textgenerierenden Tatigkeiten auf den Leser (ibertragt.>® Bei Irigaray hangt

32 ¢p. Osinski, Jutta: Einfilhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 132-
134,
33 ¢p. ibd. p. 147-150.
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die Sprache der Frau in biologisch-morphologischer Weise vom Korper der Frau ab. Im
patriarchalen Diskurs ist diese Sprache unbekannt, die Frauen sind als nicht Wahrgenommene
im mé&nnlichen Diskurs gefangen. Der Frau wird kein Subjektstatus zugesprochen, wie auch
das folgende Zitat aus ihrem Hauptwerk Speculum, Spiegel des anderen Geschlechts (im frz.

Original Speculum, de [’autre femme) zeigt:

»Jede bisherige Theorie des Subjekts hat dem ,Ménnlichen® entsprochen. In
der Unterwerfung unter eine solche Theorie verzichtet die Frau, ohne es zu
wissen, auf die Besonderheit ihrer Beziehung zum Imaginaren. Sie gerat in
die Situation, durch den Diskurs zum Objekt zu werden [...] Es ist zweifellos
die der Frau verweigerte Subjektivitét, die eine eindeutige Objektkonstitution
garantiert: des Objekts der Représentation, des Diskurses, des Begehrens.
Man stelle sich vor, die Frau wirde ihre Imagination entfalten: Der ganze
,Entwurf* des Objekts wirde seinen festgelegten Charakter (einer fixen Idee)
einbiiflen. [...] Denn worauf soll das Subjekt sich nun noch aufrichten und
tiber was, in was seine Macht ausiiben?34

Das im Zitat genannte Objekt, die Frau, ist dem Subjekt, dem Mann, unterworfen. Die Frau
wird vom mannlichen Diskurs definiert. Das Objekt bildet die Materie, in der sich der Mann
entwerfen kann und sich selbst gespiegelt sieht. Der Frau bleibt dabei kein Raum zur
Identitatsfindung, sie verkorpert eine Leerstelle. Aus dieser sexuellen Differenz heraus sollen
Frauen sich ihrer Spiegelfunktion fir den Mann bewusstwerden und gezielt die mannliche

Ordnung spiegeln, um so in einen neuen Diskurs treten zu kdnnen:

»Wenn nun aber das ,Objekt’ zu sprechen anfinge? Und zu sehen etc.?
Bedeutete das nicht eine Zersetzung des ,Subjekts?*3°

Hierfur kénnen und sollen sie zufolge der Theorie von Irigaray bereits zugangliche, auch
patriarchale Methoden und Instrumente verwenden. Die AuRerungen von Frauen sollen also
den Diskurs der Manner verschieben und so einen Gegenentwurf entwickeln.®® Irigaray tritt
dafiir hinter die Texte und analysiert nicht nur deren Form und Inhalt, sondern schafft durch
Aneignung und durch Imitation dieser Eigenschaften einen neuen, eigenstandigen Text. Sie
meint, dies sei die einzige Moglichkeit fir eine Frau, in den Diskurs zu treten, ohne dabei
mannliche Ziige zu iibernehmen.3” Der weibliche Diskurs konne nur durch die Rekonstruktion,
also die Imitation des mé&nnlichen Diskurses entstehen und erweitert werden. Bei der

Dekonstruktion von Texten liegt ihr Fokus nicht auf der Grundaussage dieser, sondern vielmehr

3 Irigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1980. p. 169.

% ibd. p. 171.

3 ¢cp. Osinski, Jutta: Einfilhrung in die feministische Literaturwissenschaft. Berlin: Erich Schmidt, 1998. p. 156-
159.

37 ¢p. Lindoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart: Metzler, 1995. p. 128-129.
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auf den unbewussten und den nicht unmittelbar erkennbaren Anteilen der Theorie. Dem
Weiblichen kdnne mehr Raum zugesprochen werden, indem wertende Rangordnungen neu
gedacht werden. Dabei soll die Geschlechterdifferenz nicht zur G&nze dekonstruiert werden,
wie Derrida dies zum Ziel hatte. Vielmehr solle laut der Theorie von Irigaray eine Ordnung

begriindet werden, in der:

,Nicht mehr ein universales ménnliches/menschliches Subjekt soll der Kultur
supponiert werden, sondern zwei Subjekte, die irreduzibel voneinander
verschieden sein. Das wére die Voraussetzung einer wechselseitigen
Spiegelung der Geschlechter.*®

Sie fordere die Entwicklung einer Gegensprache der Frauen, die parler femme, Lindhoff fasst

den diesbeziglichen Gedankengang von Irigaray in folgender Weise zusammen:

,Irigaray will der Frau Subjektstatus zusprechen; ihr Schreiben versteht sich
als ein parler femme, ein ,die Frau sprechen‘ und ,als Frau sprechen‘, wo
traditionell iiber die Frau gesprochen wurde.*®

Vor allem an Stellen, an denen bisher nur als Objekte tber sie gesprochen wurde, sollen nun
Frauen zu Wort kommen. Weibliche und mannliche Subjektivitat ist fir Irigaray an
geschlechtlich differenzierter Korperlichkeit festgemacht. Frauen miissen zu ihrer Subjektivitat

finden, um ein Gegenstlck fur die von ihnen verkorperte Leerstelle zu finden:

,Die Frau hat weder einen Blick noch einen Diskurs fir ihre spezifische
Spiegelung, die es ihr erlauben wiirde, sich sowohl mit sich selbst (als Selbst)
zu identifizieren — zu sich zuriickzukehren — wie auch sich freizumachen von
ihrer unmittelbaren Einbindung in einen natirlichen SpiegelungsprozeR, also
aus sich selbst herauszutreten. <4

Durch die gesellschaftliche Zuordnung haben sie bisher in ihre eigene Personifizierung das
Unbewusste, Imaginére und die Sexualitat des mannlichen Geschlechts miteinbezogen. Die in
der von mannlichen Diskursen geprégten Gesellschaft geschaffene Leerstelle misse mit einem
geeigneten, differenzierten Gegenstuick besetzt werden. Erst durch eine Neubesetzung und die
Entwicklung eines gleichwertigen, aber geschlechtlich differenzierten Imagindren kann auch
eine weibliche Sprache entstehen und so das Erreichen des Subjektstatus ermdglichen. Ein
Gegenstick zur mannlichen Hierarchieordnung waére in Form des weiblichen Imaginéren
denkbar, in der auch eine differenzierte weibliche Sprache mdoglich ist. Dadurch wére laut

Irigarays Theorie auch eine weibliche Selbst-ldentifikation mdglich, die wiederum eine soziale

3 ¢cp. Lindoff, Lena: Einfilhrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart: Metzler, 1995. p. 131.
¥ ibd. p. 132.
40 Irigaray, Luce: Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1980. p. 278.
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Interaktion von Frauen untereinander gestattet.*’ Das Konzept der sexuellen Differenz bei
Irigaray fordert also nicht nur das aktive Spiegeln und somit das Umwerfen und Heraustreten
aus der patriarchalen Ordnung, sondern auch das Entstehen eines gleichwertigen weiblichen

Gegenstuckes mit einer weiblichen Sprache als Ausdrucksweise.

4 ¢p. Lindoff, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart: Metzler, 1995. p. 132-135.
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5. Die kontrastive Analyse der beiden Werke

In diesem Kapitel sollen neben der eingangs vorgestellten feministischen Literaturtheorie von
Luce lIrigaray, zuerst in Anlehnung an bereits vorhandene feministische Zugange der
Rezeptionsgeschichte, die beiden Werke kritisch beleuchtet werden. Um das Vorhandensein
eines Spiegelungsprozesses zwischen den vermeintlichen Autorinnen und ihren Herausgebern
zu schaffen, sollen zunachst unter Berticksichtigung der Erkenntnisse bisheriger Analysen die
Hauptfiguren auf ihre weiblichen Eigenschaften hin untersucht werden. Aufllerdem soll
aufgezeigt werden, welche Elemente die Authentizitdt der Erz&hlung aus weiblicher

Perspektive untermauern.

Zur Einfuhrung sei hier auf einen etwas spéter in der Rezeptionsgeschichte im Jahr 2000
verfassten Artikel von Palkd verwiesen. In diesem analysierte sie neben den beiden, in dieser
Arbeit néher betrachteten Werken auch Fanni hagyomanyai von Jozsef Karman und das Werk
Sarbogardi Jolan: A test angyala von Parti Nagy, die sich ebenfalls in Wirklichkeit hinter der
Maske weiblicher Autorinnen versteckten. In ihrer Untersuchung hatte sich Palkd zum Ziel
gesetzt, die Frage der Autorschaft und deren Authentizitat in den jeweiligen Werken zu klaren.
Im foucaultschen Sinn ist der Autor derjenige, dem die Leserschaft die textgenerierenden
Tatigkeiten zuschreibt. Dem Autor wird einerseits die Urheberschaft der Texte zugeschrieben
und andererseits ist er fiir die Sprache des Textes verantwortlich. Das Verhéltnis von Geschlecht
und Sprache ist nattirlich, wenn eine Frau als Frau und ein Mann als Mann schreibt. Interessant
wird es, wenn dieses gewohnte Konzept verschoben wird, wenn ein Mann in die Rolle einer
Frau schlipft und das Geschlecht des Urhebers und des Sprechers nicht mehr ident sind. Die
Geschlechterdifferenzen treten in den Vordergrund. Die Sprache einer Frau muss vom
mannlichen Autor imitiert werden. Prinzipiell ist laut Palkd zwischen drei Versionen des
Autors*? zu unterscheiden. Einerseits gibt es den empirischen Autor, dieser ist der wahre
Urheber, dessen biographischer Hintergrund zu beachten ist, den mutmallichen Autor, der laut
der Fiktion fur die Auswahl der textschaffenden Stellen verantwortlich ist, und als dritte Instanz
ist der fiktive Erzahler zu beriicksichtigen. Dieser wirkt auf der direktesten, der vermittelnden
Ebene des Textes und hat so den groRten Einfluss auf die Leserschaft. Die fiktiven
Erzédhlerinnen Psyché und Lili werden im Folgenden unter Einbezug der bisherigen Rezeption

auf ihre weibliche Perspektive hin untersucht.

42 cp. Palkd, Maria: ,,Férfiak amint a n8(i)t irjak*. Szovegek kozott, 2000/4, p. 96.
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5.1. Der Pionier Gydrgy Somlyé und die Enthillung von Psyché

Gyorgy Somlyds wegweisend Artikel Fiu-e vagy lany? Megjegyzések Weodres Sandor
Psychéjéhez bietet grundlegende literaturkritische Zugénge in der Lese- und
Interpretationsweise des Werkes von Wedres. Das menschlich Unmdgliche, die in den
Metamorphosen von Ovid oftmals thematisierte Umwandlung, gelang dem Dichter Wedres laut
Somly6 mit dem hier untersuchten Werk Psyché. Weores hatte durch Erschaffung der Figur
Psyché das Heraustreten aus dem eigenen Geschlecht durchgemacht. Somlyd postuliert,
ausgehend von der griechischen Mythologie, dass in jedem ein asexueller Anteil beider
menschlicher Geschlechter vorhanden ist, der undefiniert bzw. sowohl méannlich als auch
weiblich, kurz androgyn, ist.** Wedres versucht, die Leserschaft auf der kiinstlerischen und
literarischen Ebene zu Uberzeugen, dass seine erschaffene Hauptfigur tatsachlich gelebt hat.
Aufgrund dieser offenkundigen Tauschung und der dichterischen Uberzeugungskraft des
Werkes, waren sich laut Somlyo die Leser dennoch nicht sicher, ob es nicht doch eine solche
Dichterin Anfang des 19. Jahrhunderts gegeben habe:

,,Ebben a sokszorosan mélyértelmi jatékban megvaldsul a lehetetlen csoda
[...] visszamendleg megvaltozik a torténelem, visszaépil belé az, ami
valamiképp kiszorult beléle [...]<4

Weores konstruierte laut Somly6 somit eine nachtragliche Anderung der Geschichte und fiigte
ihr ein Element in Form einer Dichterin hinzu, welche moglicherweise gelebt, aber in ihrer Zeit
nicht wahrgenommen oder verdréngt worden war. Wedres nahm also nicht nur eine fremde
Identitdt und das gegenteilige Geschlecht an, er platzierte sein Werk und dessen Sprache in
einer friheren Epoche, mit der er sich bis dahin nicht beschaftigt hatte. Laut Somlyd
konstruierte Wedres die Figur von Psyché, um in die Rolle einer Dichterin zu schlipfen, die

wiederum den Dichter Sdndor Weores und dessen dichterisches Kénnen imitierte:

,»A fikci6 valosaga allandoan kényszeritd erdvel hat az olvasora, bArmennyire
tudja is, hogy e valosag — fikcid. A metamorfozisok sorozataban el6bb-utobb
is elfelejti, hogy fil-e vagy lany.«4®

43 ¢. p. Somlyo, Gyérgy: Fiu-e vagy lany? Megjegyzések Wedres Sandor Psychéjéhez. Uj iras 1972/12 (8),
p.101.

44 In diesem tief mehrdeutigen Spiel wird ein Wunder verwirklicht [...] riickwirkend &ndert sich die Geschichte,
was bisher ausgegrenzt wurde, wird nun eingebettet [...] [Ubersetzung F. L. F.];

ibd. p.104.

4 Die Fiktion wirkt mit standig zwanghafter Kraft auf den Leser, egal wie sehr dieser weil3, ob es Wirklichkeit
oder Fiktion ist. In der Serie von Metamorphosen vergisst er frilher oder spéter, ob er mannlich oder weiblich ist.
[Ubersetzung F. L. F.];

ibd. p.110
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Zur Sprache und Poetik von Psyché merkte Somly6 an, dass Psyché keine atypischen
Ausdricke verwende, ihr Gedankengang entspreche dem von Weoéres. In Relation zur
Erzéhlzeit verflgte Psyché Uber eine modern progressive Denkweise. In Bezug auf ihre
dichterische Sprache, die die Erzahlzeit authentisch wiedergibt, verwendet Psyché keine damals
unubliche Metrik, dennoch wird bei néherer Untersuchung deutlich, dass diese bei ihren

Zeitgenossen noch in nicht so ausgefeilter Form zur Anwendung kam.

Man kénne dies laut Somlyé und Alféldy“® auch als Psyché-Paradoxon beschreiben — alles was
zur Erzéhlzeit tabuisiert und vertuscht werden sollte, wird in ihren Gedichten in der damals
ublichen Sprache wiedergegeben. Wedres versuchte damit nicht nur, seine Hauptfigur
maoglichst authentisch wirken zu lassen, sondern auch der Frau dieser Zeit im Allgemeinen mehr

Bedeutung zuzuschreiben:

,Leleplezi a n6t? Igen. De gy, mint egy szobrot. Ez a leleplezés megmutat

és megdicsoit. A vilagirodalom keveés noalakjat latjuk ennyire leplezetlentil,

kevésrol tudunk meg ennyi, enyhén szélva, kényes intimitast, kevés kap ilyen,

nemcsak a boréig, de a husaig, a csontjaig éro, €16 és mikddo szerveibe hatol6

fényt.«4’
Der Leser erhdlt einen duferst tiefen Einblick in das Denken und Wesen dieser Zeitepoche,
sowie viele der Alltagserfahrungen von Psyché. Sie ist gleichermaBen Verkdrperung einer
groBen Dichterin und erste Verfechterin fiir Gleichberechtigung der Frauen ihrer Zeit. Uber
leidvolle, personliche Erfahrungen schlussfolgerte sie die differente Stellung der Frau in der
Gesellschaft. Das am meisten traumatisierende Erlebnis ihres Lebens war ohne Zweifel, dass
ihr das Kind gleich nach der Geburt weggenommen und ermordet wurde, um das Ansehen der
Familie zu schitzen. Sie selbst sah ihr Kind nur sehr kurz und erfuhr nicht einmal, welches
Geschlecht es hatte. Im Fall von Psyché kdnne sich die Leserschaft ebenfalls nicht eindeutig
uber ihre Geschlechtsidentitat entscheiden. Somlyé meint, sie scheine sowohl méannlich als
auch weiblich zu sein, ein menschliches Wesen. Er restimiert in seinem Artikel, dass Wedres
diese Ambivalenz des menschlichen Daseins unterstreichen wollte. In jedem Geschlecht gébe
es einen Teil des anderen Geschlechtes, in dem man sich selbst wiedererkennt.*® Analog dazu

sieht der Leser auch in Psycheé die Spiegelung von sich selbst.

4. t. Alfoldy, Jend: Egy hajdani-6rok né - ma (Wedres Sandor: Psyché). Tiszataj 2004/58 (10), 1-24.

47 Wird die Frau enthillt? Ja. Aber so, wie eine Skulptur. Diese Enthiillung zeigt und rihmt. Nur wenige
Frauenfiguren der Weltliteratur sieht man derart enthiillt, von wenigen erfahrt man, milde ausgedriickt, so viel
prekére Intimitat, wenige werden nicht nur bis zur Haut, sondern bis zum Fleisch, bis an die Knochen, in die
lebendigen und funktionierenden Organe reichend beleuchtet. [Ubersetzung F. L. F.];

Somly6, Gyérgy: Fiu-e vagy lany? Megjegyzések Wedres Sandor Psychéjéhez. Uj ras 1972/12 (8), p. 113.

48 ¢p. ibd. p. 115.
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5.2. Ineke Molenkamps weibliche Perspektive

Ineke Molenkamp-Wiltink untersuchte in ihrem Artikel im Jahr 1994 fest, dass die
augenscheinlichste Parallele der beiden untersuchten Werke in ihrer autobiographischen
Erzahlung der weiblichen Hauptfigur aus der ersten Person Singular in archaisierter Sprache
besteht und stellte daher einen Vergleich der beiden auf. In beiden Werken wird dem Leser
versucht, glaubhaft zu machen, dass es sich bei der Hauptfigur gleichsam auch um die auf dem
Umschlag bzw. Titelblatt angegebenen weiblichen Verfasserinnen handelt. Wird die
autobiographische Erzéhlweise aus der Ich-Perspektive. Bei beiden Werken stellte sich im
Laufe der Rezeption heraus, dass die wahren Autoren Méanner sind, und diese suggerieren
wollten, es handle sich bei der Ich-Erzéhlerin der Werke gleichzeitig auch um die Autorinnen.
Die beiden Manner seien lediglich als Herausgeber am Werk der beiden Autorinnen beteiligt

gewesen.

Rufen wir uns in Erinnerung, dass Weores sich ab dem Zeitpunkt der Publikation, um Zweifel
von Vornherein auszuraumen, als Entdecker der lyrischen Werke von Psyché ausgegeben hat
und diese Hintergrundgeschichte in Form eines Nachwortes im Anhang des Werkes erklart hat.
In dhnlicher Weise ging auch Esterhdzy vor, wobei er seinen Namen voriibergehend komplett
vom Werk entkoppelt und am Buchumschlag statt seines eigenen nur den Namen Csokonai Lili
erwéhnen lieR. Dennoch gelingt es ihm nicht, unerkannt zu bleiben, insbesondere aufgrund der
Verwendung seines charakteristischen Stilmittelrepertoires, worauf auch Laszl6 Széle und
Jolanta Jastrebska hinweisen.*® Wedres wird im Vergleich trotzdem nahezu unmittelbar als
Verfasser identifiziert, da er einige der Verse, die in Psyché vorkommen, bereits im
Sammelband Meriilé Saturnus neben seinen eigenen Gedichten im Jahr 1968 verdffentlichte.
Aus diesem Grund wird der Identitatsfrage bzw. der Frage nach dem wahren Autor in den
Kritiken zu dem Werk kaum Beachtung geschenkt. Die Klarung des wahren Autors von
Tizenhét hattydk erforderte geringfligig mehr Zeit, da dieses in der ersten Ausgabe als

eigenstandiges Werk von Lili verlegt wurde.

Die groRe Herausforderung der beiden Autoren liegt darin, aus der Perspektive einer Frau zu
schreiben und dabei das eigene Geschlecht bzw. die eigene Autorschaft von der Hauptfigur zu
entkoppeln. Der Rezipient soll im Ergebnis nur die innere Stimme von Psyché und Lili hren.
Auf literarischer Ebene soll der Rolle der Frau eine groRere Aufmerksamkeit zukommen. Die
beiden Schriftsteller verspliren scheinbar den Drang, sich in das andere Geschlecht

49'h. t. Jastrzébska, Jolanta: Archaizalas és intertextualitas (Csokonai Lili Tizenhét hatty(k). Irodalomtdrteneti
kozlemények, 1991/95 (1), 48-62. et Szdle, Laszld: Az elbdjt ir6 nyomaban. In: Elet és Irodalom 1987/22, p.11.
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hineinzufiihlen, um eine moglichst authentische Erzahlung zu schaffen. Somlyo geht sogar so
weit, zu sagen, dass die Neugierde des Heraustretens aus dem eigenen Korper erst das
kiinstlerische Schaffen ermégliche.®® Es ist also jene Transformation, die Wedres wohl reizte
und ihn dazu veranlasste, sich in Psyché zu verwandeln. Er versuchte, diese Umwandlung durch
Verwendung eines archaisierten Sprachstils nach aulen zu tragen. Auf den ersten Blick ging
Esterhazy ahnlich vor, wobei wahrend des Lesens seines Werkes schnell klar wird, dass er
seinen eigenen Sprachstil, vermutlich willentlich, beibehdlt und trotz der Verwendung von
barock anmutender Erzahlsprache die Urheberschaft eindeutig mehr ihm, als seiner weiblichen

Hauptfigur zugeschrieben werden kann.

Die Rezeptionskritik zur Zeit der Publikation von Tizenhét hattyuk fokussierte sich primar auf
die sprachlichen Mittel von Esterhdzy. Zum Ende der 1980er Jahre wird noch nicht auf seinen
Versuch der Transformation zu Lili eingegangen. Esterhazy verwendet in &hnlicher Weise wie
Weodres die Sprache des 17. Jahrhunderts, obwohl die Handlung im Werk im 19. Jahrhundert
spielt. Des Weiteren sind sowohl Alter und auch einige seiner eigenen Charakterziige in der
Beschreibung von Lillis Vater wiederzuerkennen. Dies stellt ein weiteres Indiz fir die
Rezeptionskritik dar, das Werk eindeutig ihm zuzuweisen. Wie auch bereits Kiss®! in ihrem
Artikel die wichtigsten Hinweise zusammenfasst, hiel3 der Vater von Lili ebenso Péter und
wurde im selben Jahr wie Esterhdzys Vater geboren. Das aussagekraftigste Merkmal des
Werkes, der besondere Schreibstil von Esterhdzy bestatigt seine Urheberschaft und widerlegt
gleichermalien Lilis konkrete Existenz und Autorschaft. Die letzten Zweifel werden von
Esterhazy selbst ausgerdumt, als er sich in einer 6ffentlichen Stellungnahme zu seinem Werk

bekennt und seine Hauptfigur als schriftstellerische Konstruktion enttarnt.

Molenkamp-Wiltink betont die Vielfalt der feministischen Literaturkritik und ihrer Werkzeuge,
sie kdnne daher in ihrem Artikel nur die wichtigsten aufzeigen und auf die zwei untersuchten
Werke anwenden. Im Feld der feministischen Literaturkritik musse die geringe Zahl der Frauen
in der Literatur, besonders vor dem 20. Jahrhundert, in den Mittelpunkt riicken. Frauenfiguren
in der Hauptrolle und gleichermaRen die Anzahl an Werken, die von Frauen geschrieben und
verdffentlicht wurden, sind duf3erst selten. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg nimmt die Zahl

der Autorinnen leicht zu:

,»1945 utan javul valamelyest a helyzet, olyan ndirok jelennek meg, mint
Szabd Magda, Galgoczy Erzsébet, Jokai Anna, Nemes Nagy Agnes és Hajnal

%0 ¢.p. Somlyo, Gyorgy: Fil-e vagy lany? Megjegyzések Wedres Sandor Psychéjéhez. Uj Iras 1972/12 (8), p.102.
5L h.t. Kiss, Viktoria: Csokonai Lili, a prim-madonna. UjNautilus 2007, 16. Marz, (Letzter Zugriff: Juli 2020)
http://ujnautilus.info/author/viki
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Anna, de a n6irok még igy is csak toredékét képezik az irok 0sszegsegének.
[...] A nSk tudnak irni, és irtak is mindig.*?

dennoch halt Molenkamp-Wiltink weiter fest:

»Egyes jelentds iranyzatokban egyaltalan nincsenek jelen, ilyen példaul a
posztmodernnizmus, melynek alkotoi kozt kizarolag férfiakat talalunk. [...]
Hogy miiveik csak ritkan jelentek meg, €s kevéssé valtak ismertté, az a
feminista irodalomkritikusok szerint nem a tehetség hianyanak a jele, hanem
annak a kovetkezménye, hogy a néirokat a kdrnyezetik, és ezzel a (férfi)
irdodalomkritikusok sem vették (és veszik) komolyan. >

An dieser Stelle sei betont, dass es immer schon von Frauen verfasste Literatur gab. Aufgrund
der mannlich dominierten Literaturkritik wurde diese jedoch selten verlegt. Den Publikationen
von Frauen wurde unabhéngig von ihrer Qualitat nur wenig bis keine Beachtung geschenkt.

Molenkamp-Wiltink streicht in ihrem Artikel die Wichtigkeit einiger Literaturkritikerinnen
hervor. Eine von diesen soll an dieser Stelle ebenfalls kurz erwahnt werden, obwohl das
Hauptaugenmerk der vorliegenden Arbeit auf einer anderen Stromung der feministischen
Literaturwissenschaft liegt. Kate Millett gehorte zu den ersten Literaturkritikerinnen, die ihre
Untersuchungen unter feministischem Blickwinkel durchfiihrten. Sie &ul3erte ihre Bedenken
beziglich der Objektivitat von Frauenrollen in von Ménnern verfassten Werken. Die Rolle von
Frauen als literarische Figuren, wie als Literaturschaffende, sei von phallozentrischen
Ansichten gepragt und boten ein ausschlielliches Abbild patriarchaler Gesellschaftsformen. Sie
ist eine von mehreren Vertretern der Feministischen Literaturwissenschaft, die folglich den
Bedarf der Entwicklung einer neuen Lese- bzw. Rezeptionsart sehen und fordern, da in ihren
Augen Frauen immer in Abhéngigkeit von Mannern dargestellt bzw. interpretiert werden.
Millett und jene, die ihre Meinung teilen, fordern eine objektive Darstellung und Betrachtung
der Frauen, nicht nur in der Literatur, sondern im gesamten Kunst- und Kulturspektrum, sowie
nicht zuletzt in der Gesellschaft selbst. Molenkamp-Wiltink untersuchte infolge dieser

Forderung die Perspektive und die Darstellung der weiblichen Protagonistinnen. In Anlehnung

52 Nach 1945 bessert sich etwas die Lage, Autorinnen wie etwa Magda Szab6, Erzsébet Galgoczy, Anna Jokai,
Agnes Nemes Nagy und Anna Hajnal erscheinen. [...] Frauen konnen schreiben, und haben auch immer
geschrieben. [Ubersetzung F. L. F.];

Molenkamp-Wiltink, Ineke: A n6i perspektiva szerepe. Wedres Sandor Psyché és Esterhazy Péter Tizenhét
hattytik cimii miivében. Jelenkor, 1994/37 (6), p. 535.

%3 Dass ihre Werke nur selten publiziert und bekannt geworden sind, liegt laut feministischer Literaturkritiker,
nicht etwa am Mangel an Talent, sondern stellt die Konsequenz dessen dar, dass Schriftstellerinnen, nicht nur
von ihrem Umfeld, sondern gerade seitens der (mé&nnlichen) Literaturkritik nicht ernst genommen wurden (und
werden). [Ubersetzung F. L. F.];

ibd. p. 535.
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an ihre Untersuchung sollen wichtige Aspekte der Weiblichkeit in den beiden Werken

beleuchtet werden.

5.3. Die Weiblichkeit von Psyché und L.ili

Ausgehend von den Betrachtungen von Molenkamp-Wiltink wurden im Rahmen der
vorliegenden Arbeit die beiden Werke von Wedres und Esterhazy in Hinblick auf die Frage,
wie diese versucht haben den Leser vom Text ausgehend, genauer in der Schreib- und
Erz&hlweise der Hauptfigur, von deren weiblichen Geschlecht zu tiberzeugen, untersucht. Diese
Aspekte sind auch flr die vorliegende Arbeit von groRer Bedeutung und bilden die Grundlage
fiir die kritische Betrachtungsweise der beiden Werke. Wie fur Molenkamp-Wiltink ist es auch
das Ziel der vorliegenden Arbeit, jene Elemente in den beiden Werken zu finden, die eine
Autorenschaft von Psyché und Lili widerlegen. Andererseits soll sie aufzeigen, welche
Elemente die Leserschaft glauben lassen sollten, es handle sich um die literarischen Werke
einer Frau, mit dem Ziel, die Authentizitat von der Weiblichkeit der fiktiven Autorinnen zu

unterstreichen.

Im ersten Schritt soll aufgezeigt in welcher Form das Geschlecht der Hauptfigur prasentiert
wird. Im spater erschienenen Werk von Esterhazy geht bereits aus dem ersten Satz hervor, dass
die Erzdhlung von einer Frau handelt und aufgrund der Erz&hlweise in der ersten Person
Singular wird dem Leser von Anfang an klar, auch ohne genauen Blick auf das Titelblatt, dass
es sich bei der Protagonistin um Lili handelt. An anderer Stelle verweist Lili direkt auf ihre
Weiblichkeit:

,En, Csokonai Lili 16ttem e nyivvel tellyes vilagra [...]*%*

,tarsnéink >, ,,kélyékla’mka“56

,ha mint volnék, mi nem, asszon én es [...]*’

engemet Kéri feleségeként ir vala be egy konyvbe [...]“%®

,[...] nem latom a leanyt sem, valaki én volnék|...]**

54 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 5.
5 ibd. p. 10.

6 ibd. p. 15.

57 ibd. p. 20.

%8 ihd. p. 46.

50 ibd. p. 161.
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Auch bei Psyché geht aus dem Titel klar hervor, dass es sich um die Werke einer Frau handelt.
Die Gedichte von Psyché sind ebenso in erster Person Singular verfasst und geben
chronologisch ihr Leben wieder. Auch sie betont geradezu ihr Dasein als Frau und das durchaus

haufig:
,[...] Boszorkany tarsaimhoz / Szallok mulatozni, [...]*®°

,[...] Ha legény voInék, / Read omolnék, / [...] / De leany vagyok, /[...]<!

,[...] kis-asszony a fekete 6rdog, [...]”%

,[...] Nem gyermetske, érett asszony ez mar [...]"%

,[-..] Maximilian fiamnak / Sohse voltam édes annya [...]%

Diese geschlechtsspezifischen Bezeichnungen der eigenen Person erscheinen zunéchst nicht
ungewaohnlich, augenféllig ist dennoch die Nennung in Relation zum anderen Geschlecht. Beim
Lesen von Esterhazys Werk ist vor allem die Haufung der AuRerungen von Lili, in denen sie
ihre Zugehorigkeit zum weiblichen Geschlecht nennt, sehr auffallig. Die Menge der Nennungen
der eigenen Geschlechtsidentitét erscheint libertrieben und oftmals deplatziert. Bei Weores, wie
auch bei den oben genannten Beispielen, sind diese selbstreferenziellen Anspielungen subtiler
ausgestaltet und erzielen oftmals auch eine erzéhlerische Wirkung. Durch die Erzéhlweise
schwingt die Geschlechtsidentitdt zwar mit, diese ist aber nicht so offenkundig, wie bei

Esterhazy und wirkt daher wesentlich authentischer.

Die auRerlichen Merkmale einer Frau, jene die sie in der Gesellschaft als weibliche Person
erkennbar machen, finden in beiden Werken ebenso Erwédhnung. So gibt es einige
Textpassagen, die von Kleidung und Frisuren beschreiben und auf diese Weise die Weiblichkeit

der Protagonistinnen unterstreichen:

.[...] vaszna, selme Kints,

Rajtam rongy, szinte semmi sints [...]*“%

,J[...] nints rajtam rokola, [...]*®

0 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltdnd irasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 17.
&1 ihd. p. 30-31.

82 ibd. p. 33.

8 ihd. p. 37.

8 ihd. p. 112.

8 Wedres, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1téné frasai. Budapest: Magveté k., 1972. p. 12.
% ibd. p. 11.
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»|...] féstilkodok ottan
Labomig le-oml6 fekete hajamban
S a to tiikorébe merengek magamban [...]<%7

.| ...] fel-szaladok hamar,

Nap-sarga pruszlik, tiiz-lila szoknya szarny, [...]*“%

,[...] En valamelly Bengali Tiindér, vagy nem tudom mi: sarga sas kalap

halovany kék selem Lotusokkal; fejér crépe de Chine ruhacska, s halcsont

fixierozza, s a karokat, vallakat, fél mellyet szabadon haggya [...] piros

plissé szoknya; eziist papucskak [...]*%°
Auch bei Lili gibt es Hinweise auf ihr AuReres, allerdings sind diese eher auf korperliche
Merkmale bezogen, die in einem spateren Teil der Arbeit beleuchtet werden. Ihre Kleidung

wird ofter in Situationen erwéahnt, in denen sie ihrem Liebhaber missfallen:

»|---] Mari, az ki ruhamegmutat6 leanként keresvén kenyerét [...] ruhait
nékem vékon pénzeken tovabbadogata [...]“"

,,A fogds hideg ellen nadragot megviselék, [...]<"

»| -] hogy Kéri morog, mért vettem vona nadragot, [...] hogy ellenben
béfagyna a micském, egészen megbotrankozgk, [...] hogy azért mert nem
tunna ny(kaszni, azért."

An dieser Stelle ist zu erwahnen, dass den Autobiographien von Psyché und Lili auch
AuRerlichkeiten anderer weiblicher Figuren sehr genau beschrieben werden. So beurteilt Lili
das AuRere der Ehefrau eines befreundeten Skilehrers sehr genau. Beispiele fiir die
Beschreibungen werden im Folgenden genannt, zunachst werden nur vorsichtig ihre Haare und
ihr Makeup von Lili geschildert, an spéaterer Stelle der vorliegenden Arbeit werden auch ihre

Beschreibungen, die genauer ausfallen, zitiert:

,Eszbe vottem veres tiizil hajat, az mit ekédig nem, és hogy fOsti szeme
allyat. <™

Auch bei Psyché finden sich Beschreibungen anderer Frauen, mit besonderem Fokus auf die

Kdrperformen. Einige Beispiele, in denen Kleidung und Haarfarbe beschrieben werden:

., Véle szoke Denise eziist patyolatban,
Haller Christa orange s azur 6ltozékben,

57 Webres, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltdnd irasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 14.
8 ihd. p. 71.

% ibd. p. 141.

0 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytik. Budapest: Magveté k., 1987. p. 23.
ibd. p. 40.

2 ibd. p. 81.

3ibd. p. 60.
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Katai Katitza piros lengeségben,

En fejér tsitkomon fekete selemben [...]<™

,,Még nincs husz esztendds e széke lyanka [...]“"

Besonders Aussagen und Bekenntnisse der beiden Ich-Erzahlerinnen, die ihr biologisches
Geschlecht bekunden, spielen eine wichtige Rolle in beiden Werken. Sowohl von Psyché als
auch Lili werden korperliche Entwicklung und sexuelle Handlungen beschrieben, sodass eine
Geschlechterzuschreibung mdoglich ist. Allerdings stellt sich an dieser Stelle die Frage, ob
weibliche Autorinnen bzw. Frauen im Allgemeinen so hdufig ihre priméren und sekundéren
Geschlechtsmerkmale beschreiben wiirden. Molenkamp-Wiltink verneint zu Recht diese Frage
und liefert eine einleuchtende Erklarung. Gerade das Geschlecht betreffende Themen,
Tabuthemen der Zeit wie etwa Sex, Schwangerschaftsabbriiche, Inzest und Vergewaltigung
werden teilweise auch in der heutigen Gesellschaft tiberwiegend tabuisiert. Es mag dennoch
sehr unrealistisch erscheinen, dass gerade mit diesen Themen in der Gesellschaft des letzten
Jahrhunderts liberaler umgegangen worden ware. Gut 25 Jahre nach der Veroffentlichung des
Artikels ist diese Begrindung von Molenkamp-Wiltink vermutlich nicht mehr zeitgemé&R. Die
Beschreibungen zu diesen Erfahrungen der Protagonistinnen mogen zwar vermehrt in den
Werken geschildert sein, dennoch stellten sich diese im Zuge der Recherche fiir die vorliegende
Arbeit als weniger (berzogen heraus als urspringlich angenommen. Die Anzahl der
Erwéhnungen Uberrascht weniger als vielmehr ihre Diskretheit. Die Erfahrungen, die nur
Frauen am eigenen Korper erleben, werden zwar haufig genannt, doch sie werden nicht sehr
naturalistisch beschrieben. Die Erwadhnungen, die die Menstruation und die Geburt eines

Kindes betreffen, finden sich bei Psyché in folgender Formulierung:

»[-..] Kiviil édes lagy simasag, de béviil[...]
Vad czigany vérem hamarébb megérlelt,
Mint a sok jambort [...]<"®

.[...] Testvér néném vajudott,
Els6 sziilése kinnya

Véres veszekelés volt.

Hamar meg-jott a baba; [...]7"

»|--.] Most meg kellene sziilndm 6t,

Alvo messze Anyam bennem a magzatom, [...]"®

4 Webres, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltdnd irasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 51.
Sibd. p. 118.

8 ibd. p. 108.

" ibd. p. 43.

Bibd. p. 72.
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Psyché wird in ihren Erinnerungen an LaszId, die sie im Alter von 25 Jahren verfasste und im
Werk ihren Gedichten nachgereiht sind, genauer in ihren Angaben. Uber ihre erste
Menstruationsblutung schreibt sie, dass sie bereits sehr friih, im Alter von acht Jahren vom Kind
zur Frau wurde. Als ihre Blutung das erste Mal einsetzte, dachte sie, sie hatte sich beim Spielen
mit den Jungen im Garten verletzt, doch diese klérten sie auf, dass das ganz normal sei und nun

monatlich kommen werde:

,,Gyereknek latsztam, de rég nem az valék — nékem mar nyolcz esztend6s
koromban meg-jove az elsé hdszamom, a vértiil igy meg-ijettem, azt hivén,
a Todor legény-fija csinyala vélem. Azomban ijedségemen nevettek: ne
félyyek, mivel ez rendes dolog, s 1észen havonta.«"

Die Schilderungen von Lili zu diesen Themen zeugen auch von einer gréfReren Zurtickhaltung
und Ungenauigkeit. Im Vergleich zu Wedres ist die Erz&hlung bei Esterhdzy sprachlich
ausgeschmuckter und bleibt dadurch nicht nur Andeutung. Durch die speziellen Stilmittel wirkt
die Stelle allerdings eher theatralisch und dadurch bertrieben. Insbesondere das Thema der
Menstruation wird sehr langatmig beschrieben. Das Einsetzen der ersten Menstruationsblutung
bei Lili ist nicht besonders glaubwiirdig vorgetragen, da es beschrieben wird, als hétte sie einen
Unfall gehabt:

,.[...] vagbédna aszfaltba, sikitas, sikongas, fék és zsonogas, vérezne kéz,

térgy és ottan pengefajas fénnen a combtdvek kozt, az eredetben, rés [sic!],

vér-rés, mintha pisilni kellenék, bugyin veres potty, fajdalom-r6zsa, karon

majd kényokig gipsz hélnapokon altal [...]°
Lili duBert zun&chst ihre Angst vor dem eigenen Blut, diese wandelt sich jedoch zu einer
gewissen Begeisterung. Uber diese ist auch an anderen Stellen im Werk zu lesen:

,Féltem a vértlil, az mi kedig utobb felette naturdlisnak jelentkezék, hogy

még rajzolgaték is véle az ujjommal révedten a combosomra abrakat. 8!

[...] meg a vér. Vér. Sok vért vesziték éretted, kisfiam, [...]?

Die Geburt ihres Kindes wiederum beschreibt Lili sehr niichtern und sachlich:

,,Ad vala Isten egy fiti magzatot [...] hogy hamarast gyétt idSje el6tt, [...]
En fajdalomban O0rjongésig eszemet veveén Otet elevenen nem lathattam,
nevet neki nem adhaték.“®

S Webres, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltdnd irasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 125.
80 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytik. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 15.

8l ihd. p. 44-45.

8 ihd. p. 97.

8 ihd. p. 6.
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Daraus ist zu folgern, dass einschneidende Erlebnisse einer Frau, wie die Geburt eines Kindes
und dessen Verlust durch einen herbeigefiihrten Abort zwar genannt aber weder bei Psyché
noch bei Lili ndher beschrieben werden. Bei beiden finden die Abbriiche lediglich kurze, eine
weniger metaphorische Erwéhnung. Wahrend Psyché die Geburt ihres Kindes als wenig

beanspruchenden VVorgang mit der einer Wolke vergleicht:

,,Akar ha barany felh6t sziiltem volna, olly

Konnyt vala. Szerényen, halkkal érkezett,

Nem szivelt latogato, tsak eggy piczin helyet

Meég is reméllt. Latdm gombocz fejét, pihés

Fekete hajat [...]*%
scheint die Erfahrung des Schwangerschaftsabbruchs bei Lili weder emotionale noch
korperliche  Regungen  hervorzurufen.  Lili  blieb  kinderlos, da sie einen
Schwangerschaftsabbruch vornehmen lieR3. Dieses eigentlich einschneidende Erlebnis in ihrem
Leben gibt sie in ihrer Autobiographie sehr emotionslos wieder. Das Werk behandelt durch
umfangreiche Erklarung eines solchen Eingriffes ein weiteres Tabuthema. Im Rahmen der
vorliegenden Arbeit besonders interessant ist neben der Tatsache, dass solch ein tabuisiertes
Thema wiedergegeben wird, auch die Art, wie Uber solche Erlebnisse aus der Sicht der
Hauptfiguren erzédhlt wird. Lilis Tagebucheintragung wirkt an dieser Stelle sehr kihl. Der
onomatopoetische Vergleich einer Schere in ihrer Gebarmutter wiederspiegelt ihre Kindlichkeit
bzw. zeigt den Formenreichtum an Stilmitteln, den Esterhdzy mit der archaisierten Sprache des

17. Jahrhunderts kombiniert und damit Lilis Sprache bereichert:

,,Nem érezék, nem testben, és nem lélekben, sommit, fjdalmat es elig. Csak

azt az atokvert illetéktelenséget, hogy ottan turkaltanak énbeldlem. Egy

csippentés, annyi. Ha mint valakik [sic!] bent, belydl, csip-csip-csokat

jatszottak volna.«8®
Im gleichen Kapitel flgt Lili eine Erganzung hinzu, in der sie Uber das Aufwachsen ihres
Kindes fantasiert, wenn dieses denn nicht friihzeitig verstorben ware. Ihre Vorstellungen sind
so authentisch, dass es sehr verwunderlich ist, wie sie ohne jeglichen Kontakt zu Kleinkindern
oder Jungfamilien, Gber so genaue Informationen beziiglich der Entwicklung von Sduglingen
verfiigt. Dieses UbermaR an Informiertheit ist irritierend, da es zu dem Zeitpunkt der Erzihlung
nicht ihrem Wissensstand entspricht. So weil3 sie beispielsweise, wie viel ein Neugeborenes
wiegt und dass zur Dokumentation des Wachstums ein Stilltagebuch gefuhrt wird. Der dritte

Absatz beinhaltet eine Konstruktion, die vermutlich zu jenen gehort, weshalb Széle und andere

8 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1téné frasai. Budapest: Magveté k., 1972. p. 77.
8 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magveté k., 1987. p. 76.
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Kritiker direkt nach der Erstpublikation das Werk eher Esterhdzy, denn einer jungen und
unbekannten Autorin namens Lili zuordneten. In Form einer Antiklimax drtickt sie das Erlernen
der Sprache bei Kleinkindern aus. Dazu malt sie sich aus, dass ihr Kind sich leicht mit anderen

Kindern anfreunden werde:

,CsOcsOmosnek ingyen se tobb, mint 3 kild, valamit beavatott héjazassal
3000 grammnak mondunk, holott a szopasnaplé hiv tanusdga szerént a
fejlodés kovetkezoleg toretlen, a kis darab moho gyarapodasa nyugtato |...]
elébben 6smeré a mondatokat, megette tanulta a szavakat és apro tilozéssal
a végiben a hangokat [...] Kennyen 6smerkedik [...]®

Auch die Geburt eines Kindes, das sie nie hatte, malt sie sich an anderer Stelle ebenso lebhaft
aus. Sie trifft einen Mann am Bahnhof, den sie bereits fliichtig kannte und sah, dass ihn nun ein
junger Bub begleitet, von dem sie sich vorstellt, er sei ihr Sohn und sie habe ihn zur Welt

gebracht:

,,De bizon az meg akkor es az enyém, én szillém vala, az én labaim kozt

vala veres és izzadt kis feje, bennem fordult meg majdnem

szerencsétlenségre, a felcser éktelen karomkodasara. Meg a fogok, meg a

Vér. Vér. Sok vért vesziték éretted, kisfiam, [...] a tarkdd vitathatatlanul az

enyim, [...]*%’
Sie beschreibt, in ihrer bereits dem Leser gewohnten Sachlichkeit, ganz kurz den blutigen Kopf
des Neugeborenen und die Ahnlichkeit zu ihr, um ihre Mutterschaft zu bezeugen. Auf den
Vorgang der Geburt und die damit verbundenen korperlichen Schmerzen geht sie kaum ein,

stellt sich diese ohne eigene Geburtserfahrung aber sehr blutig vor.

Molenkamp-Wiltink fuhrte dieses Zitat in ihrem Artikel an, als sie auf die Auffélligkeit der
Betonung der Blutung der Gebarmutter im Werk von Esterhazy hinweist.®® Aus biologischer
Sicht stellt die regelmaRig widerkehrende Blutung einen grundlegenden Unterschied zum
méannlichen Kdrper dar und wird im Werk Tizenhét hattyik zur Hervorhebung der Weiblichkeit
der Hauptfigur vermehrt erwahnt. Diese Betonung der Weiblichkeit und die kihle,
emotionslose Erzéhlerstimme Lilis, mit der sie auch Tabuthemen wiedergibt, lassen den Leser
nicht nur an der Weiblichkeit, sondern im Allgemeinen an der Authentizitat der Hauptfigur

zweifeln. Die Frage nach dem wahren Autor und dessen Geschlecht wird aufgeworfen.

8 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 77-78.

8 ibd. p. 97.

8 ¢p. Molenkamp-Wiltink, Ineke: A néi perspektiva szerepe. Wedres Sandor Psyché és Esterhazy Péter Tizenhét
hattytik cimi miivében. Jelenkor, 1994/37 (6), p. 538.
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Wahrend Lili in Relation zu ihren Fantasien kinderlos geblieben ist, hat Psyché mit ihrem
Ehemann Max zwei Kinder, eine Tochter und einen Sohn. Psyché erwahnt diese in ihren
Gedichten im Zyklus Asszony-évek. 1817-1831, ihrer Tochter ist ein Vierzeiler mit dem Titel
Mariska leanyom gewidmet. In einigen anderen Gedichten erwahnt sie ihre Kinder und
berichtet von mehreren gemeinsamen Reisen aber genauere Beschreibungen der Kinder werden
nicht festgehalten. Dies ist besonders im Kontrast zu Lilis Fantasien tber ihr nicht lebendiges
Kind sehr interessant. In der Autobiographie der kinderlosen Lili sind, wie obige Zitate zeigen,
einige genaue Beschreibungen vom Gebéren und dem Aufwachsen eines Kleinkindes enthalten,
die vielmehr auf eine erfahrene Mutter als Erzédhlerin hinweisen wirden. Der reale Autor
Esterhdzy hatte selbst vier Kinder, wahrend Wedéres keine Kinder hatte. Weéres gab der
Hauptfigur in seinem Werk zwei Kinder, womdglich um das gesellschaftliche Bild der
Dichterin zu vervollstandigen. Mdglicherweise wollte er ein umfangreiches Abbild einer Frau
aus dieser Zeit geben, die verheiratet war und Kinder haben musste, um gesellschaftlich

anerkannt zu werden.

In Lilis Erzahlungen entsteht oftmals eine irritierende Spannung zwischen Inhalt und Form. Die
Kuhle ihrer Sprache steht in starkem Kontrast zur Erzdhlweise von Psyche tber &hnlich
traumatisierende Erfahrungen, die viel mehr in der Innensicht deutlich werden. Psychés
Ausfiihrungen scheinen vielmehr so gestaltet, als hatte sie die Gedichte tatsachlich zur
selbsttherapeutischen Verarbeitung kurz nach ihren Erlebnissen verfasst. So ist auch in den
Schilderungen uber das Trauma des Verlusts des eigenen Kindes, welches sie im Alter von 19
Jahren erlebt, ihre eigene kindliche Naivitat herauszuhdren. Sie ist zu dem Zeitpunkt gerade in
Wien und erfreut sich an dem gesellschaftlichen Leben der Stadt, doch als sie schwanger wird,
flieht sie zu einem Freund, der den hohen militdrischen Rang Obergespan innehat, in die
Slowakei. Sie ist das zweite Mal in ihrem Leben schwanger. Um diesen Umstand vor der
Offentlichkeit geheim zu halten und um das Ansehen der befreundeten Familie, bei der sie
Unterschlupf findet, vor Schaden zu bewahren, organisiert der slowakische Freud, dass ihr das
Neugeborene weggenommen und getotet wird. Tragischerweise passiert dies genau vor ihren
Augen, wobei Psyché auf arglose Weise das Weinen des Babys mit den Lauten junger Katzen
vergleicht. Erst als es schon zu spét ist, wehrt sie sich und versichert, mit der Schande eines
unehelichen Kindes leben zu koénnen. Die kindliche Naivitdt und die Vergleiche mit dem
Katzengeschrei sollen auch die Aussichtslosigkeit ihrer Situation und die Kraft ihrer

dichterischen Kreativitat, mit der sie versucht mit dieser Situation umzugehen, aufzeigen:

,.S nem kéne duzzadd hasammal buni el
Karpatok erdejébe. Halam a kegyes
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[...]
Fekete hajat, de tobbet rdla nem tudok,

Tejem fakatt, hiaba: tiilem el-vivék.

Nem is tudtam, Ferencz batyam is itt vala,

[...]

Koriilem, €s susogd hangon parantsola:

- Segitek rajtad, hogy ne Iégyen rosz hired,

Se a Familianak.

[...]

Vivé a zsdkot. Benne matska nyivatskolas.

[...]

Fért el Kulesz, s a zsak a faknak utkoze -

Nem adom, nem engedem! Ha szégyen, hat legyen
Szégyen! Az enyém! — A zsakon szivargott a vér.
A zsak mar hallgatott.

[...]

Felek, hogy Ujra tanczolok. De éjtszaka

Gyakran riadok nyivatskolasra [...]*®°

Eine weitere sehr traumatisierende Erfahrung im Leben beider Hauptfiguren ist deren
Vergewaltigung. Wéhrend Lili ihre Vergewaltigung nur andeutet und ihre Aussagen
diesbezuglich in der Erzahlung nicht kohéarent sind, bleibt es dem Leser (berlassen, ob eine

Vergewaltigung stattfand:

,Fekiiszom a setétben. A setét fekiiszik rajtam. Az ajto nincs berakva, [...]

Apolgat, jol jut, nosza ingerel a kiszamitottsaga. Nem kévanna elijeszteni a

marha. Eridj fenébe, csak busit. Szép hives ajakaval homlokomat aldja meg

az orromat és az orcaimat csokkal. Becserkész. Ottan dobol, unszoz. Kapok

két puszit. [...] az ahova éppen akarna belecsicserézni. Hamarséggal

ratenyerel a szamra. Durvasaga koll. Beleharapok a kezibe [...] Elégedett,

gaz, pipes képén latom, azt hiszi, csak 1id6 kérdése. Szliz vagyok, sziiz

vagyok, bizon jo!11<%
Lili betont im letzten Satz dieser Erzahlung zwar ihre Jungfraulichkeit, dennoch bleibt dem
Leser die Interpretation dieser Schilderung offen. Die Mdglichkeit besteht, dass Lili auch an
dieser Stelle die Unwahrheit spricht, an anderen Stellen gesteht sie diese jedoch direkt im
Anschluss ein. Zurecht meint auch Molenkamp-Wiltink, dass die Art, in der Uber
Vergewaltigung und Inzest in beiden Werken aus der Sichtweise einer weiblichen Figur erzahlt
wird, in Lilis Fall so ornamentiert ist, dass es nur schwer als wahre Begebenheit glaubhaft
erscheint. Nattrlich muss an dieser Stelle hinterfragt werden, ob bzw. in welcher Form Frauen,
die Opfer einer Vergewaltigung wurden, dies in einer Autobiographie wiedergeben. Fiir einige

Leser mag es erstaunlich wirken, dass sich Psyché, die in ihrer Kindheit sexuelle Gewalt von

8 Wedres, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1téné irasai. Budapest: Magveté k., 1972, p. 77-78.
% Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magveté k., 1987. p. 16.
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Mannern erfahren hatte, sich nicht vom anderen Geschlecht abwandte, sondern ihre
Erfahrungen in ihren Gedichten festhielt und damit verarbeitete. Psyché wird von Ménnern aus
ihrer Familie sexuell missbraucht. Als junges Madchen schwarmt sie fir den Ehemann ihrer
Schwester. Als pubertierendes Madchen verliebt sich in ihn, wohl auch, weil sie ihre Schwester
um ihn beneidet. Der Mann ihrer Schwester, Gaston, findet auch Gefallen an ihr und nitzt ihre
unschuldige Schwéarmerei aus, als seine Ehefrau gerade ihr erstes gemeinsames Kind auf die
Welt bringt. Wéhrend sie in ihren prosaischen Schriften das Ereignis als Vergewaltigung durch
ihren Schwager festhalt, bekennt sie sich im Gegensatz zu ihren Erinnerungen in ihrem Gedicht

als mitschuldig:

»|...] Tsitittam szanakozvan,
Es engedém, 6leljen,
Kinnyaban ropogasson,

Az asztalon ki-terittsen,
Nagy sulya redm heverjen.
Mit tuttam én, mi okozta
Testemnek vérezéseét,
Ugyan-e szerszdm okozta
Néném Kkinnyat, sziléseét.
[...]

Nem is sejték, mi esett-meg
Velem s az Uj Atyéval.
Aztan minden kapa vagas
Felett a fa ki-sarjad,

Minek is okat kutatni.“%*

Den prosaischen Erinnerungen zufolge beginnt Psyché nach diesem Ereignis eine Affare mit
ihrem Schwager. Infolge dieser wird sie von ihm schwanger. Als Gaston davon erféhrt, schlagt
er Psyché so kraftig in den Unterleib, dass sie das Kind verliert. Infolgedessen sieht sie sich
gezwungen, von der Familie zu fliehen. Anstatt aus diesem korperlichen und seelischen Trauma
herausausgepragten Ménnerhass zu entwickeln, verarbeitet sie auch dieses Ereignis in ihren
Gedichten und Tagebucheintrdgen selbstreflexiv und geradezu therapeutisch. Zweifellos lasst
auch dieses Gedicht Interpretationsspielraum zu, ob sich Psyché nun ihrer sexuellen Anziehung
auf ihren Schwager bewusst war. Weiters ist fraglich, wie naiv bzw. aufgeklart sie zu diesem
Zeitpunkt war, denn eine tatsachliche Abwehr gegen die Handlungen Gastons erwéhnt sie in
ihrem Gedicht nicht. Alféldy betont in seinem Artikel, dass Weores an dieser Stelle wohl auch
darauf abzielte, zu verdeutlichen, dass ein Dichter in seinen lyrischen Werken nicht liigen

kann.®2 Im Nachwort, das Psychés Leben zusammenfasst und auf Besonderheiten in diesem

%1 Wedres, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1téné irasai. Budapest: Magveté k., 1972. p. 42-44.
92 cp. Alfoldy, Jend: Egy hajdani-6rok nd - ma (Wedres Sandor: Psyché). Tiszataj 2004/58 (10), p. 9.
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verweist, wird der Tatbestand dieser Situation ndmlich anders dargestellt, als es Psyché

urspringlich in ihrem Gedicht schilderte.

5.4. Der Unterschied zwischen Frau und Mann in den beiden Werken

Untersucht man die beiden Werke auf die Darstellungsweisen von Frauen und Ménnern hin, so
werden deutliche Unterschiede zwischen den beiden Geschlechtern sichtbar. Wéhrend die
Beschreibungen des AuBeren der Manner nicht Giber sexuell neutral konnotierte Korperteile,
wie zum Beispiel den Handen, sowie dem Koérperbau im Allgemeinen hinausgehen, werden
Frauen mit haufiger Betonung auf ihre sekundéren Geschlechtsmerkmale, wie etwa Form der
Bruste, Taille und Oberschenkel charakterisiert. Die Darstellung der Frauen wird Uberwiegend
auf jene sexuellen Reize fokussiert, die auf Manner wirken. Die ménnlichen Geschlechtsorgane
hingegen werden selten bis gar nicht erwéhnt, stellt schon Molenkamp-Wiltink fest, die zu den
ersten Kritikern aus feministischem Blickwinkel gehorte. Die sexuellen Partner von Psyché und
Lili werden kaum beschrieben und erotische Korperteile nur beildufig genannt. Der Fokus
beider Erzahlungen liegt eindeutig auf den Frauen selbst und gar nicht so sehr auf ihren
Beobachtungen von Mannern und deren AuBerlichkeiten. Dies lasst den Leser abermals die
Autorschaft von Lili und Psyché bezweifeln.

Selbst wenn der Leser der Bitte von Esterhazy nachkommt und sein Werk liest, als ware es von
Lili verfasst, bleibt es doch verwunderlich, dass man tiber Méarton Kéri, Lilis grofl3e Liebe, kaum
etwas Uber sein Aussehen erféhrt. Lediglich Gber die Farben seiner Kleidung gibt sie einige

wenige Details preis:

»[-..] beretvalt pofaju, hogy kenceficiket hasznal [...] imoge kék ha vona,
nem kifogasolhatnam, de malyvaszin!, [...] Melly lehet vajon tetbme?
Megdul a kévansag. Széres meg bojtos? Inas kezd, kegyes teténtetd. Nem
igaz, hogy a ndket ez nem érdekli. Vagy akkoron nem vonék né. [...] A
véllszeglet jobban csontos, a has lapos pecsenyés, az am!+%

Uber seine Statur erfahren wir nur aus Lilis Vorstellung, wie er wohl unter seiner Kleidung
aussieht, als sie ihn zum ersten Mal sieht. Sie l&sst zwar ihrer Fantasie freien Lauf, gibt jedoch
keine nachgereichte Antwort aus ihrer spateren realen Erfahrung. obwohl sie doch schreibt,
dass sie keine Frau ware, ware sie nicht neugierig, wie der Mann unbekleidet aussieht. Die
Beschreibung der realen AuRerlichkeiten anderer Frauen hingegen werden sehr detailliert

festgehalten. Die Ehefrau eines befreundeten Skilehrers, mit denen Lili und ihr Mann auf

93 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyik. Budapest: Magveté k., 1987. p. 33-34.
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gemeinsamen Urlaub fahren, wird von Lili sehr sinnlich, mit beinahe listerner Detailliertheit

beschrieben:

,»Sanditva oldalt nézém jarojat, ékesen ivelt a vadlija, szarén feszilt az izom

és a fényesen barna bor. Rugalmassag és arany mellett késébben hoz vala

Ujat a teteme, a has haja nélkl, a dereka hanyatlasa meg az apro, pecsenyés

mell. Két jokedii hogolyo. [...] szemem az asszon hasara és combjara nyilt,

mint tajra, sz6 szerént, nam a Vénusz-dombjara, oda vitt ez a balatoni

kilatvany [...] Ugyan szép!*“%*
An dieser Stelle sei nochmals darauf verwiesen, dass diese Beschreibung keine reine Fantasie
von Lili ist, sondern in ihre Erzahlungen und Eindriicke des realen Ereignisses des
gemeinsamen Urlaubs eingebettet ist. Solche detaillierten und wahrheitsgetreuen Darstellungen

finden wir in Lilis Berichten aber von keinem Mann.

Auch Psyché beschreibt oftmals nur den Koérperbau der Manner, die ihr gefallen. Uber ihren
Cousin sagt sie etwa, dass er sehr muskulos ist, sie seine engen Umarmungen mag und dass er

leuchtende Augen hat, Details Uber seine Augenfarbe werden ausgespart:

,E1s0 igaz szerelmem

Joso, e barna medve,

Hatalmas izmos alakja

Eg6 szem villogasa,

ropogtato Glelése

Almomban is kisérget [...]<%
Auch in ihrem ersten Tagebucheintragung tber ihren Ehemann schreibt sie primar tber seine
Statur und sein Alter. Der Leser erfahrt also vielmehr Uber sein grof3ziigiges Wesen als sein

Auleres:

,»Max a neves Joseph Christian Zedlitz koltének rokona, Schlesiai birtokos,
Chramow ¢és Chlebitz foldes tira és szdmtalan erddségeké; izmos, kese, nagy
darab ember, sziiletésitlil biczegds, ezt alig latni rajt. Inkabb polak vagy
morva, mint német, s a véle vald egyuttlétel sokasagban vagy kettesben,
nem nyoszorittd. De 24 esztendével nalam korosabb. %

Psyché beschreibt ihren spdteren Ehemann sehr zuriickhaltend, beleuchtet vielmehr seinen
familidren Hintergrund sowie seine Abstammung. An dieser Stelle berichtet sie auch, dass der
um 24 Jahr &ltere Maximilien Zedlitz ihr angeboten hatte, sie kdnne sicher auch andere
Liebhaber neben ihrer Ehe haben. Psyché bleibt auch sehr vage in ihren Deskriptionen anderer

Ménner in ihrem Umfeld. Uber den jungen Miklds Wesselényi, den sie damals als

% Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 62.
% Wedres, Sandor: Psyché. Egy hajdani kolténd irasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 28.
% ihd. p. 97.
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Funfzehnjahrigen kennenlernt, bekundet sie ihr Gefallen an ihm kurz und knapp und beschreibt

sein korperliches Erscheinungsbild abermals nur in Grundziigen:

,,Hosszl és széles termetével hiisz vagy huszonot éves legénynek latszott;
én pedig, apro fekete pritsok, talam ha tiz eggy-nehanynak. Vesseléni Mika
igen tetsze mindenkinek, nékem is, és mint mondam Istvdnomat rosz versei
s esetlenségi miatt mar kevéssé tiirhetém.“%’

Psyché trifft Wesselényi, als sie in Begleitung des Grafen Istvan Terek ist, mit dem sie zu
diesem Zeitpunkt auch liiert ist, allerdings ist sie von diesem gelangweilt und sucht als
Siebzehnjahrige das Abenteuer mit dem, wie sich aus ihrer Erzahlung herausstellt, noch
jungfréulichen Wesselényi. Sie verflhrt ihn und es kommt zu einem kurzen Liebesabenteuer
zwischen den beiden. Dessen Schilderung gibt sie trotz der prosaischen Form der Erzéhlung

sehr ornamentiert wieder:

,.[...] Erre a lovaglo bér-nadragja szijjait ki-bontam a farom alatt; konnyii
nyari batist szoknyatskamat Ugy tiirém hatra [...] s eggy rejtett, tsak oldalral
lathato kéz mozdulattal a dits6 Vesseléni tsalad-fat be-iranyozvan,
felnyarsalam magam. Tsitsolve, alig-alig billegve éldelegtem, ortilvén,
hogy a bard nem intézheti rajtam a szokasos mechanicus doffélést, melly a
ndének sans plaisir et sans désir, hanem ottan tsikdlom magamat béviil, a hol
akarom, s ugyan tsak vagyon mivel. [...]%®

Psyché nimmt in dieser Situation nicht nur die Rolle der Verfihrerin ein, sondern auch die einer
Frau, die aktiv ihre Sexualitat nach ihren eigenen Vorlieben auslebt. Sie verflhrt den jungen
Mikl6s absichtlich vor den Augen ihres Verlobten, den um einige Jahre &lteren Grafen, um ihm
ihre Freiheit zu demonstrieren. Sie gibt keine Bewertung tber ihre Liebhaber ab. Im Vergleich
zu den sexuellen Akten mit ihrem Verehrer Istvan stellt sie dennoch fest, dass sie so auch ihre
eignen Bedurfnisse befriedigen kann. Zum Schluss dieses Eintrages hin bereut sie im
Nachhinein, dass sie ihn vor seinen Augen mit dem jungen Wesselényi betrogen hat. Weores
hat also eine sehr selbstbewusste Hauptfigur geschaffen, die stets nach ihren eignen Regeln

leben will, sich ihre Fehler aber eingesteht und tiber diese reflektiert.

In beiden Werken Szenen, in denen der weibliche Korper nackt prasentiert wird, dominieren
deutlich im Gegensatz zu &quivalenten Szenen von Mannern, die nur in sehr reduzierter Form
vorkommen. VVon den Ménnern werden oftmals nur Statur und Alter erwahnt. So wird in einem
Ereignis in Tizenhét hattydk zwar der Vorgang genannt, als Lili mit Mariusz intim wird und

sich dieser das Hemd auszieht, jedoch wird sein Korper nicht naher beschrieben. Lili erwahnt

% Wedres, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1téné frasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 37.
% ihd. p. 38.
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zwar, wie sie ihn sich vorgestellt hat, jedoch nicht, wie er real aussieht, es bleibt beim Ausdruck

der Bestiirzung, dass sein Aussehen nicht ihren Vorstellungen entsprach:

,»A valosag ideig e képzelés mentén haladt, mikoron letdtte magaral a
vaszon Umdoget, a latvany egyaltaljaban elig kiilénbdzék az elgondoltamtul,
ugy vala részletesen, pusztultdban es vonzon — egyszercsak a has, a hasa
oldalra fordul vala, lefelé csuszék, valdsaggal hatra, egyest magatul. Ha
mint volna mi, ez ettlil megnesziilék. Megnesziilék és ra ébredék, hogy
valamit latok, az von az dregség.*°

Lili fuhrt in weitere Folge weder die Merkmale auf, mit denen sie sich Mariusz vorgestellt hatte,
noch sein reales AuReres. Im Grunde betont sie nur, dass es er deutliche Alterserscheinungen
aufweist. Der Leser erféhrt auch nicht, wie das Intermezzo mit Mariusz genau verlaufen ist,

worauf an spaterer Stelle der vorliegenden Arbeit genauer eingegangen wird.

Dem grundsatzlichen Drang des Menschen folgend vergleichen sich Frauen mit anderen
Frauen, womit die Fiille an Beschreibungen andere Frauen in den Werken von Psyché und Lili
erklart werden konnten. Da es grundsatzlich im Wesen des Menschen liegt, sich mit anderen zu
vergleichen, ist dies nicht weiter verwunderlich. Auffallend ist jedoch, dass in beiden Werken
das Interesse an Personen des eigenen Geschlechts scheinbar groRer ist als am anderen
Geschlecht, trotz klar heterosexueller Praferenz beider Protagonistinnen. Insbesondere mit dem
Vorwissen, dass die Werke nicht von den Erzahlerinnen selbst verfasst wurden, lasst eine
kritische Leseweise zu. Infolge einer solchen wird die Leserschaft von den widerspriichlichen
Passagen nicht einfach irritiert zuriickgelassen, sondern vielmehr wird auf diese Weise ein
Einblick in die ménnliche Perspektive des Autors in der weiblichen Erzéhlerstimme mdglich.
Der sich durch beide Werke ziehende Akzent liegt auf den Frauenfiguren und ihren weiblichen
Reizen. Dies zeigt auch die Beschreibung von Psyché (ber ihren Korper:

»»[...] Tsipdm, farom tsedervén
Torpétskémet tsiszalam

A harczi oriassal

S laztul pirdlt-ki orczam

S habos fejér husomban [...]«1%°

,[...] Am ha Patak f6 itszajan
Lejtek faromat riszalvan,
Minden legény szeme tatva,
Agaskodik a szorvéja,
Orémemre. [...]*“%

9 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 103-104.
100 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1ténd irdsai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 89.
101 i, p. 45.
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Die Protagonistinnen beschreiben sich oftmals selbst primar Uber die Weiblichkeit ihres
Kaorpers und dessen Wirkung auf Manner. Wenn sich Lili mit anderen Frauen vergleicht, dann
sind ihr Neid und ihre Eifersucht deutlichherauszuhdren. Besonders auf weibliche Attribute,
wie lange Haare und Schminke, sowie auf anderer Frauen Kdorperteile wie deren Bruste ist Lili

neidisch. Die Ehefrau von Marton beneidet sie aber auch um ihre Freundlichkeit und Fursorge:

.[...] nem szeretem a hajat, az ahogy lobogva hordja, nem szertem a
nevetését [...] nevetséges, hogy kisebb melltartot hord a kelleténél,
undorkodom a melleitiil, a termékeny 6létiil, a kedvességitiil, [...] €S

legelsdbb azt gyil6lom, hogy tégedet szeret, [...] én es szeretlek tégedet
[...]1%

Die Hauptfiguren beider Werke erscheinen oftmals auch unbekleidet, wodurch abermals der
Fokus auf ihre Geschlechtszugehdrigkeit gesetzt wird. Szenen in denen Mannern woméglich
keine Kleidung tragen, werden erwahnt, doch der Leserschaft werden keine genauen Details
ihres Erscheinungsbildes genannt. Im Gegensatz dazu erscheinen die Erwahnungen, in denen
Psyché und Lili wenig bis gar keine Kleidung an sich haben oder dabei sind, sich zu entkleiden,
sehr gehauft. Oftmals liegt bei diesen Szenen der Akzent der Beschreibungen auf ihren

weiblichen Reizen:

,[...] Diszemben agyba fekszem [...]*1%

..[-..] Eggy szél ruhdcskdmat levetém s ki-hajintam, hadd szedje-fel f6ldriil,
melegét s illatat érezze, és porén szaladtam-ki hozzéja [...]1%

,.[...] ha mint mezitelen voInék, annak utana a szobajaba csempesztetven,
immar hanyatt, szédiilésben [...] be j6 lennu valami emberrel. 1%

,.En bodogsagos csitri, megszolalvan a fanfarok, nevetve ruhdim az egekbe
szoram. Vilaglo mezitelenségem ragyoga meg a varast. Ejfekete haromszog,
fodor setét!*1%

»|---] lekobozta a nadragom, mulatsagos lehetett, ahogy segitékészen
emelgettem a labam, akar egy 10, luacska [...]1%

In beiden autobiographischen Erzéhlungen erweckt die (Selbst-)Darstellung den Eindruck, als

handle es sich um eine Ansammlung von Merkmalen, die Manner an Frauen begehrenswert

102 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytuk. Budapest: Magvet6 k., 1987. p. 73-74.
103 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani kolténd irasai. Budapest: Magveté k., 1972. p. 32.
104 i, p. 126.

105 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 38.

106 jhd. p. 49.

107 iy, p. 45.
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finden, ganz so, als schwinge in den Figuren Psyché und Lili die mannliche Idealvorstellung

der Frau mit.

5.5. Das Liebesleben von Psyché und Lili

Nicht nur die Betonung der weiblichen Korperlichkeit ist auffallend, auch die Sexualitat der im
Fokus stehenden Frauen nimmt sowohl in Psyché als auch Tizenhét hattydk eine grof3e Rolle
ein. Beide Hauptfiguren betonen mehrmals im Werk ihre sexuelle Hingezogenheit zu Mannern,
doch wie wird die Sexualitdt der Hauptfiguren gelebt bzw. das Liebesleben schriftlich
festgehalten?

Mit dreizehn Jahren versieht Psyché ihre Dichtungen zunehmend mit erotischen Elementen. So
etwa bei dem Gedicht Patak parttyan, welches in Grundstruktur und Melodie an einen

Kinderreim erinnert, inhaltlich jedoch eine Verfiihrung wiedergibt:

»Patak parttyan, Isti Pisti,

Furulazz nekem!

Masik parttyan, Isti Pisti,

Fekszem meztelen.

Ne nézz die, tsak oda,

Mert nints rajtam rokola,

Tsak fejembe korona,

Sz6llyon hozzam furula.

Ki vagyok én, Isti Pisti,

A szép szerelem. 1%
Aus dem Subskript des Gedichtes geht hervor, dass Psyché es fur einen ihr gefallenden Lehrer
geschrieben hat. Sie war sich ihrer Reize bereits im jugendlichen Alter bewusst und setzte diese

auch gezielt zu ihrem Vorteil ein.

Zu Beginn von Esterhazys Werk ergibt sich ein geradezu gegenteiliges Bild von Lili. Der Ich-
Erz&hlerin scheint ihre Jungfréulichkeit sehr wichtig, oftmals weist sie auf diese hin, auch zu
einem Zeitpunkt, zu dem sie vermutlich bereits Geschlechtsverkehr hatte. Da oftmals ihre
Vorstellungen mit realen Geschehnissen in der Erzéhlung eng verflochten sind, ist es nicht
immer einfach, ihre Fiktion von der Realitdt zu trennen. lhre Virginitat stellt allerdings
zweifelsfrei ein Ideal fur sie dar. Als sie diese beim sexuellen Akt mit Marton verliert, widmet
sie der Erzahlung dariber ein eigenes Kapitel mit der Entjungferung als Titel A

sziizességelvesztésehattyl. Dies steht klar im Widerspruch zu ihrem Drang zu sexuellen

108 Wedres, Sandor: Psyché. Egy hajdani ko1téné irasai. Budapest: Magvet6 k., 1972. p. 11-12.
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Handlungen. Oftmals bietet sie sich M&nnern an und in manchen Situationen wird ihr wahrend
des Aktes auch Gewalt angetan, was sie Uberraschenderweise auch emotionslos schildert. Als
sie mit Marton Kéri bereits eine enge Beziehung fuhrt, hat Lili auch zu anderen Ménnern
sexuelle Kontakte. Da sie in manchen Eintragungen davon reuig erzéhlt, erweckt es im Leser
den Eindruck, als wére sie mit Méarton verheiratet. Sie flihlt sich schlecht, weil sie in ihrer
Fantasie fremdgehen wurde. Im Gegensatz dazu steht der reale Haupterzahlstrang, in dem Lili
die Geliebte von Marton ist, der verheiratet und Vater von zwei Kindern ist. Sie erkennt die

Diskrepanz in ihren Vorstellungen und Handlungen und beschreibt sich selbst als:

,Gyakorld barcas és gyakorlo sziizike csalos szivarvanya valék egy azon
pillanatban, annak szine s visszaaja'®

und gleichzeitig, so streicht es auch Molenkamp-Wiltink hervor, schllpft sie bei Bedarf in die

Rolle einer flrsorglichen Mutter, etwa wenn Marton Beistand braucht:

,»Drothajaba turtam, ha anyja volnék, [...] és férfi fekiiszik az 6lemben, az ki
lassan arcomra hajta a fejét és razkodva rini kezde [...]*!°

Sie scheint also standig den Bedirfnissen der Mannerfiguren um sie herum gerecht werden zu
wollen. Diese Ambivalenz ihrer Handlungen zieht sich durch das gesamte Werk, der Leser wird
oftmals zusatzlich mit sehr realistischen Beschreibungen, die jedoch ihrer Vorstellung

entstammen, Uberrascht.

Auffallig sind auch die Unterschiede der Aktivitaten im Liebesleben der Hauptfiguren. Von
beiden Protagonistinnen werden mehrere sexuelle Akte geschildert, doch zumeist erfahrt der
Leser nur Uber die Handlungen der Erzéhlerin, nicht aber Uber jene ihres Partners. Wie bereits
im Zuge der Analyse festgestellt, werden die méannlichen Figuren wenig bis kaum beschrieben
und in &hnlicher Weise gibt es kaum Beschreibungen von ihren sexuellen Handlungen mit den
Protagonistinnen. Lili gibt ihre intimen Handlungen mit Mannern einseitig wieder und
beschreibt ihre Sexualpartner nur sehr schamvoll. All diese Eigenheiten der Perspektive der
Erz&hlungen sind womoglich auf das Geschlecht der wahren Autoren zurlckzufiihren.
Molenkamp-Wiltink geht so weit zu sagen, dass dies auch als Resultat unzureichender
Recherche einer authentischen weiblichen Schreibweise gewertet werden koénne. Im Werk
Psyché wird die Sexualitit von Frauen und Mannern ausbalancierter gezeigt. Uberwiegend wird
Psyché trotzdem mehr in die Richtung einer Prostituierten dargestellt, die Giberspitzt formuliert
ihre eigenen Geflihle und Vorlieben, denen der Manner unterordnet. An einigen Stellen werden

109 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytik. Budapest: Magveté k., 1987. p. 35.
10 i, p. 43.
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dennoch auch die Bedirfnisse von Psyché klar definiert, so erwéhnt sie etwa beim

Liebesabenteuer mit Wesselényi, dass sie nun die aktive Rolle im Liebesakt (ibernehmen kann:

,»[-..] Ortilvén, hogy a b&ré nem intézheti rajtam a szok&sos mechanicus
doffolést, melly a nének sans plaisir et sans désir, [...]“*!

An anderer Stelle beschreibt sie nicht ihre, sondern auch die Aktivitat des Mannes wahrend des
sexuellen Aktes:

»...] Magamat hanyatt vetettem

S engettem a szokasnak,

Hogy szembe ream hasallyon,

Es engem, Kis toredékenyt,

Mint eggy alapos tseléd janyt,

Kémélletlen ddgdénydzzon.

Tudam, & néki ez j6 [...]*!*
Wedres alias Psyché traut sich, das mannliche Geschlechtsorgan, zwar sehr ornamentiert, aber
dennoch in verstandlicherweise zu beschreiben. Die erotischen Korperteile bei den

Liebespartnern von Psyché sowie der Liebesakt werden wie folgt erwahnt:
,[...] Jokora répajat levesedbe tetted][...]*!
[...] a ditsé Vesseléni tsalad-fat be-iranyozvan [...]«
wéhrend die analogen Beschreibungen bei Lili sehr viel zuriickhaltender ausfallen und vielmehr

als Umschreibungen zu sehen sind:

»|...] mindegyre kozelebb 16nk, miel6tt belém ért volna, oldalt leddltiink
[. ) .]c‘ll5

.[-..] vetkezésben valank, se le, se fol, rancigalank a mason ruhat,

dorzsoljik, gytrjiik, pederjiik vala, és kdzos mezitelenségiink meg-meg

mindenha vératlan vala, varatlan helyekben és iidékben. [...]<!1®
Lili ist in ihren Beschreibungen sehr vage. Entweder ist nur ihre Perspektive und ihr Handeln
beschrieben oder der gemeinsame Akt wird allegorisiert und nur als gemeinsames Nacktsein

erwahnt. Lili gibt nur sehr schamvolle, ungenaue Beschreibungen ihres Liebeslebens.

11 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani kolténd irasai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 38.
112 . p. 89.

13 jhd. p. 31,

114 b, p. 38.

115 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytk. Budapest: Magveté k., 1987. p. 45.
16 . p. 53.
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5.6. Das Weibliche im Alltagsleben von Psyché und Lili

In ihrer Rezension behandelt Molenkamp-Wiltink das Vorkommen von Tatigkeiten, die in der
Gesellschaft zur Erzéhlzeit und zum Zeitpunkt der Rezeption durch Molenkamp-Wiltink als
typisch weiblich galten. Das Ergebnis der Untersuchung ist, dass die in der damaligen Zeit
ublichen Beschaftigungen von Frauen, worunter neben Kinderbetreuung auch Hausarbeiten,
wie Kochen und Putzen fallen, in beiden Werken kaum beschrieben werden. Allerdings muss
festgehalten werden, dass das Werk von Wedres auch unter diesem Gesichtspunkt einheitlicher
gestaltet scheint. Psyché erwahnt zwar einen Kochversuch und ihre Kkurzzeitige
Erwerbstatigkeit als Spinnerin, nachdem sie die Ehefrau von Maximilian wurde, konnte sie ihre
Zeit jedoch frei gestalten. Die Tatigkeiten der Haushaltsfiihrung werden von Angestellten
ubernommen und Psyché kann sich ihren Leidenschaften, wie etwa dem Dichten,
Klavierspielen, Reisen, Reiten und dem gesellschaftlichen Leben, besonders in Form von
Ballbesuchen, widmen. Molenkamp-Wiltink kommt zu dem Schluss, dass diese
Alltagsgestaltung von Psyché in Bezug auf die Authentizitat ihrer Figur weder zu- noch

abtraglich ist.

Aus Lilis Alltagsleben erfahrt der Leser wenige Details. Sie arbeitet zwar als Putzfrau, tGber
diese Tatigkeit schreibt sie jedoch nur vereinzelt. Das Kochen erwahnt sie nur in Form einer
Nacherzahlung von Marton, als dieser firr seinen Vater das Abendessen kocht. Im Gegensatz
dazu ist es besonders auffallig mit welcher Detailliertheit sie ihr Fachwissen tber Autos,
insbesondere den VW Kafer von Marton, wiedergibt. So weil} sie beispielsweise ganz genau,
dass es sich bei seinem Auto um das Modell 1302 handelt. Sie &ufRert ihr Interesse flr Autos
sogar gegentiber Bekannten und fragt diese nach besonderen Eigenschaften ihrer Fahrzeuge.
Geht es um Beschaftigungen und Themen des Alltags, steht nicht Lili als Frau im Mittelpunkt,
sondern Uberraschenderweise ihr ménnliches Gegentiber und dessen Interessen. Molenkamp-
Wiltink fuhrt diese Verschiebung von Lilis Interessen zu eher von Mannern praferierten
Themen als weiteren Grund an, um nach dem Geschlecht des Erzéhlers und dessen Perspektive

zu hinterfragen.

5.7. Die Problematik der weiblichen Erfahrung

Die feministische Literaturkritik ist sehr vielfaltig in ihrer Fokussetzung und sehr breit gefachert
in ihren Forderungen. Die verschiedenen Richtungen haben unterschiedliche Zugénge, um den
Einfluss patriarchaler Werteordnung auf literarischen Institutionen bis hin zu Themen, wie etwa

der Stereotypisierung von Frauen in der Literatur zu untersuchen. Auf dem Feld der ungarischen
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Literaturkritik gibt es, so stellt Gyorgyi Horvath in ihrer Untersuchung aus dem Jahr 1998 fest,
nur wenig feministische Betrachtungsweisen auf konkrete Werke, da auch die daruberliegende
Ebene des literarischen Diskurses nur in geringem Ausmal? feministisch ausgerichtete Theorien
zur Kenntnis nimmt. Aus ihrer und spateren Meinungen auf diesem Gebiet lasst sich ableiten,
dass feministische Lese- und Interpretationsweisen sehr lange nahezu gar keine Rolle in der
bisherigen ungarischen Rezeptionsgeschichte hatten. Horvath verweist zwar auf die
aufkeimende Entwicklung einer feministischen Literaturkritik, die sich als Reaktion auf
literarische Werke von fiktiven Autorinnen sehe, lehnt aber eine Weiterfihrung dieser im Zuge
ihrer Untersuchung ab, da sie nicht mehr zeitgemal3 erscheint. Erst mit der Veroffentlichung
von Tizenhét hattyak wird auch die Weiblichkeit Psychés naher untersucht. Die Problematik
der Geschlechtsidentitat ins Zentrum riickend, wurden zunédchst weibliche Erfahrungen und ihr
Erscheinen in der Literatur fir feministische Literaturkritiker zunehmend interessant. Auch fur
einen nicht feministisch ausgerichteten Leser sind die weiblichen Erfahrungen, die auf dem
biologischen Geschlecht basieren, leicht verstdndlich und ermdglichen eine klare
Geschlechterzuordnung. Diese geht auch deutlich aus der Untersuchung von Molenkamp-
Wiltink hervor. Ist man aber darauf bedacht, die gesellschaftliche Stellung der Frau in
literarischen  Werken zu untersuchen, kommt man um eine Ausweitung des
Weiblichkeitsbegriffes nicht herum. Die Subjektidentitéat alleinig auf eine Inventarsammlung
an weiblichen Erfahrungen zu stutzen ist, der Ausfiihrung Horvaths beipflichtend, nicht mehr

zeitgeman.

Zum Zeitpunkt der Analyse von Horvath wurden die beiden auch hier untersuchten Werke nur
von Moklenkamp-Wiltink auf Basis einer feministischen Leseweise hin untersucht. Zur
Vervollstandigung der Autobiographie hatten sowohl Wedores als auch Esterhazy sich zum Ziel
gesetzt, die Rolle des Autors, des Narrators und des Protagonisten verschmelzen zu lassen.!’
Zur Figur des Narrators muss beim Werk von Wedres erganzt werden, dass im Schlussteil der
Texte auch andere Narratoren Uber Psyché zu Wort kommen und daher ausschlie3lich der
Hauptnarrator, also die Fusion von Wedres und Psyché selbst gemeint ist. Da alle Narratoren
die gleiche Wahrheit tber Psyché wiedergeben, wird dem Leser ein umfassenderes Bild ihres
Lebens geboten.!'® Auf diese Weise wird trotz der Vielschichtigkeit und der Formenvielfalt des

Textes die Homogenitat der Erzéhlung und damit die Authentizitat ihrer Figur gewahrt.

117 cp. Horvath, Gyorgyi: Tapasztalas, hitelesség, referencialitas - A Psychét és a Csokonai Lilit ért kritikakrol.
Literatura, 1998/24 (4), p. 418.
118 ¢p. ibd. p. 420.
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Horvath betont 6fter, dass sie es fiir tiberholt halt, nach Beschreibungen typischer hausfraulicher
Tatigkeiten zu suchen. Diese wirden nur im Falle von Lili, aber auch nur aufgrund ihrer
Erwerbstatigkeit zur Authentizitat ihrer Figur, aber keines Falles zu ihrer Weiblichkeit,
betragen. Das mag zwar auch der heutigen Rezeption grundsatzlich Genuige tun, dennoch muss
an dieser Stelle darauf hingewiesen werden, dass solche Werke stets unter Einbezug der
Erzéhlzeit gelesen und interpretiert werden sollten. Dies gilt vorrangig in Bezug auf das Werk
Psyché, denn das Werk von Esterhazy ist beziiglich der Erzéhlzeit zeitgendssisch, auch wenn
die Erzahlsprache dies nicht vermuten l&sst. Der archaisierte Erzahl- und Formulierungsstil von
Lili lenkt oftmals davon ab, dass die Handlung des Werkes von Mitte der 60er bis in die erste
Hélfte der 80er Jahre spielt. Auch Horvéath verweist an dieser Stelle auf die Arbeit von
Jastrzgbska, die im Zuge ihrer Untersuchung den Grund fir die Verwendung dieser
altmodischen Sprache darin sieht, dass Lili die tragische Schicksalswendung in ihrem Leben
nur auf diese Art wiedergeben konne. Auf diese Besonderheit von Stil und Sprache der

Hauptfiguren wird im nachfolgenden Kapitel naher eingegangen.

Aus den bisherigen Betrachtungsweisen geht klar hervor, dass beide Autoren versuchten, die
Weiblichkeit ihrer Hauptfiguren hervor zu streichen. Abschlielend ist in diesem Kapitel
festzuhalten, dass es fir weitere Analysen von grofRem Interesse ist, zu definieren, ob
unterschiedliche Arten von Femininitat zur Abbildung der Frauenfiguren verwendet wurden.
Die Fragestellung lasst in diesem Fall nur eine bejahende Antwort zu. Wird die Art der
weiblichen Erfahrungen néher untersucht, so stellt sich heraus, dass von beiden Autoren
uberwiegend Erlebnisse zur Charakterisierung des Frau-Seins herangezogen wurden, die
biologisch sind. Die meisten der Erfahrungen, die als weiblich dargestellt werden, sind auf
biologische Grundeigenschaften zurtickzufiihren. Beispiele in den beiden Werken fir diese
Kategorie sind die Monatsblutung oder die sexuelle Hingezogenheit der Hauptfiguren zu
Mannern. Dem reproduktionsbiologischen Feld entstammende Themen wie Wahrung der
Keuschheit und tragischen Erfahrungen wie etwa der Abort und der Verlust eines Kindes haben
groRe gesellschaftliche Bedeutung fur die sexuelle Identitat. In Anlehnung an die Meinung von
Horvath ist auch in der vorliegenden Arbeit darauf hinzuweisen, dass das biologische
Geschlecht des Autors nicht als alleinige Basis fiir die Geschlechtsidentitat des Erzéhlers
herangezogen wiurde dirfe. Die identitatsgebenden Eigenschaften von Autor und Erzédhler
stehen in einem wechselseitigen Verhdltnis zueinander.!'® Die Weiblichkeit der

Protagonistinnen und im Fall der vorliegenden autobiographischen Erz&hlungen die

119 ¢p. Horvath, Gyorgyi: Tapasztalas, hitelesség, referencialitas - A Psychét és a Csokonai Lilit ért kritikakrol.
Literatura, 1998/24 (4), p. 424.
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Texteigenschaft an sich, werden aber nahezu nur ber das biologische Geschlecht definiert,
hierunter fallen primére und sekundére Geschlechtsorgane, ihre gesellschaftliche und kulturelle
Geschlechtsidentitadt wird hingegen nahezu unbeleuchtet gelassen. Dabei sollte der
Textcharakter vorrangig durch die Darstellung der Frauen in den sozialen Verhaltnissen
beeinflusst sein. Horvath macht in ihrem Artikel deutlich, dass die Frauenfiguren, wie auch die
Weiblichkeit im Allgemeinen, keinem ahistorischen und genau definiertem Konzept folgen
kénne, da diese vielmehr so etwas wie eine zeitliche Position darstellt. Ich teile meine
Zustimmung mit ihr, wenn sie zu dem Schluss kommt, dass die Feminitét etwas Zeitbedingtes
ist und nur durch gesellschaftliches und kulturelles Leben wiedergespiegelt werden kann. Es ist
schlichtweg ungentigend, einen Autor und daraus abgeleitet Uber dessen biologisches
Geschlecht die literarische Figure einem Geschlecht zuzuordnen und auf diese Weise seine

Identitét festzulegen.
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6. Der Spiegel von Psyché und Lili

Im zweiten Kapitel des Analyseteils wird ein Versuch der Anwendung der Theorie von Luce
Irigaray auf die beiden von Méannern verfassten Werke unternommen. Dabei werden auf zwei
Fragen mdgliche Antworten gesucht. Einerseits soll aufgedeckt werden, zu welchem Grad die
beiden wahren Autoren in den weiblichen Hauptfiguren wiederzuerkennen sind. Zur zweiten
Frage muss zundchst die Grundannahme dargelegt werden, die eine solche Fragestellung
Uberhaupt ermdglicht. Faktum ist, die beiden Werke wurden von Mannern verfasst, aber mit
der Absicht, sie sollen rezipiert werden, als wirde es sich um weibliche Verfasser handeln.
Wird diesem Wunsch der wahren Autoren, die als vermeintliche Herausgeber fungieren,
nachgekommen, so stellt sich die Frage nach der Weiblichkeit der Erzéhlstimme. Die Person
des Narrators verschmilzt in den beiden untersuchten Werken aufgrund der autobiographischen
Form mit der Person des Autors. In Psyché spricht demnach Psyché selbst und in Tizenhét
hattydk ist Lili die Sprechende. Frauen schienen zur Erzéhlzeit der beiden Werke kaum bis gar
nicht im literarischen Kanon auf. Von dieser Situation ausgehend, kann im né&chsten
Analyseschritt die zweite zentrale Frage dieser Arbeit naher beleuchtet werden. VVon Interesse
ist, wie diese beiden, zu einer Leserschaft sprechenden Autorinnen ihren Weg in einen
literarischen Diskurs gefunden haben. Wie bereits eingangs besprochen, ist der Theorie von
Irigaray folgend, einer Frau nur dann mdéglich, in einen literarischen Diskurs einzutreten, wenn
sie ihre eigene Sprache entwickelt. Nur durch ihre eigene, weibliche Sprache konne die Frau
erst aus der patriarchalen Subjekt-Objekt-Ordnung ausbrechen. Der Theorie zur Folge soll sich
die Frau ihrer Objektifizierung durch den Mann bewusstwerden und den Raum, der ihr
eigentlich zusteht, ausfullen. Irigaray spricht in ihrem Modell von der Leerstelle, aufgrund des
Nichtwahrgenommen-Werdens, die besetzt werden misse, um Subjektstatus zu erlangen. Um
den Mann als Subjekt imitieren zu kdnnen, misse die Frau ihre eigene Sprache, die parler
femme entwickeln. Erst mit ihrer eigenen Sprache kann sie das Subjekt spiegeln und so den
gleichen Status erreichen, um am literarischen Diskurs teilzunehmen. An dieser Stelle muss
festgehalten werden, dass Irigarays Theorie, wie auch Rinnert'? betont, sich auf die weibliche
Textproduktion bezieht und nicht primar, wie im vorliegenden Fall, fir die Anwendung auf die
Werke fiktiver Schriftstellerinnen gedacht war. Dennoch sollen im Folgenden jene Aspekte

angefuhrt werden, die eine solche Betrachtungsweise zulassen.

120 ¢p. Rinnert, Andrea: Korper, Weiblichkeit, Autorschaft. Eine Inspektion feministischer Literaturtheorien.
Kdonigstein/ Taunus: Ulrike Helmer, 2001. p. 67.
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6.1. Psychés Sandor

Wie auch Zoltan Ban*?! in seiner kurzen Zusammenfassung festhalt, bekommen wir von Psyché
ein vielschichtiges Bild vermittelt. So kann sie ein junges, noch an sich zweifelndes und
dennoch sich sexuell anbietenden Madchen sein, wie in Dall zu lesen ist. Von ihrer
eifersiichtigen Seite ist in einigen Gedichten zu lesen, wie beispielsweise in Katitzdhoz
keserzisegemben. Spater zeigt sie sich als erfahrene und leidenschaftlich liebende Frau, wie
beispielsweise in Venus és Mars beschrieben wird. Der Leser erhascht in Epistola ennen
magamhoz einen Blick auf eine ihrer unbekannten Seiten als sehr gefiihlvolle, um ihr
verstorbenes Kind trauernde Mutter und an spaterer Stelle in TUkor eldtt das Altern ihrer
weiblichen Zuge prufenden Dame.

Zu dem Zeitpunkt, als einige Gedichte einer gewissen Psyché in der Zeitschrift Mer(il6 Saturnus
veroffentlicht wurden, zweifelte noch niemand an ihrer Existenz. Auch weitere, nachfolgenden
Publikationen ihrer Gedichte in der Anthologie Harom veréb hat szemmel im Jahr 1977
untermauerten die These, dass Weores diese Dichterin neben einigen anderen entdeckt hatte
und ihnen zu Bekanntheit verhalf. Bis auf zwei der Gedichte von Psyché Az én sugallom und
Musamhoz, bei denen es sich um Imitationen von Ferenc Kazinczy handelt, so fiinrt Alféldy*??
néher aus, enthélt das Werk Psyché weder Formen von Patiche, also Nachahmungen von
anderen Kunstlern, noch Paraphrasen. Bis auf, wie eingangs bereits erwahnt, einige Gedichte
und ein Drama von L&szI6 Ungvarnémeti Téth, sind in der Gesamtausgabe Psyché nur ihre
eigenen autobiographischen Gedichte und Erzahlungen enthalten. Der Fokus des Werkes liegt
also in der Wiedergabe ihres Lebens und der Gefuihlswelt der Verfasserin. Die dichtendende
Erzdhlerin ist vom eigentlichen Autor zu trennen, doch welche Elemente lassen eine
Differenzierung zu Wedres zu und welche Elemente der Figur Psyché stehen in Wahrheit fur
Wedres? Hierfiir soll zunéchst geklart werden, wie Psyché als Person zu charakterisieren ist.
AulRer Frage steht, dass sie eindeutige Merkmale einer Frau hat, deren Fille im vorhergehenden
Kapitel umfassend mit Beispielen angefiihrt wurden. Dieser Weiblichkeit und wie sie diese
auch gekonnt einsetzt, ist sich die Protagonistin von Weéres~ Werk durchaus bewusst, wie

ebenfalls bereits eingehend beleuchtet wurde.

Im Inneren dirfte Psyché aber dennoch verunsichert sein, wie dies auch Alfoldy in seinem

Avrtikel feststellt. Doch in der vorliegenden Arbeit wird diese Verunsicherung in gegenteiliger

121 cp. Bén, Zoltan Andrés: Bevezetés a Psyché-analizisbe. Magyar versmonddk egyesiilete. 0.J. (Letzter Zugriff:
Juli 2020) http://www.vers.hu/evfordulos-koltok/weores-sandor/bevezetes-a-psyche-anal-zishe
122 cp. Alfoldy, Jend: Egy hajdani-6rok nd - ma (Wedres Sandor: Psyché). Tiszataj, 2004/58 (10). p. 2-4.
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Weise als bewusste Spiegelung des Mannlichen interpretiert. Sie selbst ordnet einige ihrer

Eigenschaften mehr dem mannlichen Geschlecht zu, wie im Gedicht Tukor eldtt zu lesen ist:

J[...] Ugy is ellen-tét vala a néi testem

S férfiu lelkem:

Kivil édes lagy simasag, de béviil

Szikla gorcsokben feszild nehéz ercz,

Orias muhely, veritékben 4z6

Szomijas 6rok tiz. [...]*%
Sie sieht einen Teil ihrer Seele als méannlich und meint dieser sei voller kreativer Kraft und
Energie, die nie zu versiegen scheine. Psyché wird im gesamten Werk als belesene und
stellenweise auch als edle Aristokratin beschrieben, die aber auch sehr geschickt ist und ehrliche
Arbeit erledigen kann, um zu Uberleben. Besonders auf Ménner Ubt sie eine starke
Anziehungskraft aus. Uberall wo sie erscheint, sind Manner um ihre Aufmerksamkeit bemdint.
Oft kommt es aufgrund ihrer Anwesenheit zu Streitereien und Duellen zwischen Mannern, aber
auch zwischen Ehepaaren. Sie gibt sich jedem Mann hin, egal ob verheiratet oder nicht. lhre
einzige Bedingung scheint zu sein, dass dieser sie auf ehrliche Weise begehrt. Keine ihrer
Bekanntschaften macht sie aber langfristig gliicklich, nicht zuletzt, aufgrund ihres Bedirfnisses
frei und unabhadngig zu bleiben. Ihre Liberalitat hat fir sie stets hochste Prioritat. An dieser
nicht zuletzt sexuellen Freiheit &ndert auch die Ehe mit dem sehr viel dlteren Maximilian nichts.
Durch das Aufrechterhalten ihrer Selbstbestimmtheit I&sst sie sich in kein damals und auch
nicht in der Zeit der Publikation bliches Frauenbild zwéngen. Wie auch Eszter Korda betont,
habe Psyché im Zuge ihres Lebens versucht, viele verschiedene Rollen anzunehmen,*?* doch
keine habe wirklich ihrem Wesen entsprochen. Sie bleibt sich selbst treu, lehnt gesellschaftliche
Konventionen ihrer Zeit in ihrer teilweise sehr modernen Denkweise ab. In dieser Denkweise
ist eindeutig Wedres zu erkennen, der in den Elementen der Sprache und Dichtkunst sehr genau
der Erzahlzeit wiedergibt, die Lebenseinstellung und Weltanschauung von Psyché jedoch mit

einem geweiteten Blickwinkel versieht bzw. sie sich diesen aneignet.

Wie auch Alfoldy bereits feststellte, ist zu erkennen, dass Psyche nicht durch Nachahmung der
Maénner eine Form der Gleichberechtigung sucht, sondern vielmehr tiber ihre Eigenstdndigkeit
und ihr kinstlerisches Schaffen. Mit grofRer Selbstsicherheit bewegt sich Psyché in den
literarischen Salons ihrer Zeit, wie es sich Cornelia Goethe, die Schwester des bekannten
Schriftstellers, nur ertrdumen konnte. Stephan beschreibt eingehend, wie unvorstellbar es ist,

123 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltdnd irasai. Budapest: Magvetd, 1972. p. 107-108.

124 Korda, Eszter: A posztmodernitas lényege a nemvaltas paradigmajan keresztiil (Wedres Sandor: Psyché,
Esterhazy Péter/Csokonai Lili: Tizenhét hattytk, Parti Nagy Lajos/Sarbogérdi Jolan: A test angyala). In: Feny0,
D. Gyorgy (Hg.): Hézagpoétlas: A kortars magyar irodalom tanitasa. Budadrs: Aula.info, 2010. p. 212.
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auch nur in &hnlicher Weise wie ihr Bruder am kunstlerischen Leben teilzunehmen und wie sie
schlieRlich unter der daraus resultierenden Einsamkeit zu Grunde geht.'? Im Gegensatz zu ihr
konnte sich Psyché, wenn sie auch gut ein Jahrhundert spater lebt, zumindest laut der Erzéhlung

von Weores, kinstlerisch entfalten und ein selbstbestimmtes Leben fihren.

Psychés Freizligigkeit ist auch deutlich in ihren Gedichten wiederzuerkennen, allerdings
weniger in ihrer Form als in ihrer lyrischen Sprache. Weores stattet seine Protagonistin mit
Kenntnissen uber Versmalie und Metrik aus, wie auch Alfoldy neben einigen anderen Kritikern
festhalt. Weodres wird von Psyché mit unterschiedlicher Intensitét gespiegelt. Neben seiner
Metrik ist es stellenweise auch seine Denkweise und Lebenseinstellung, die zwischen den
Zeilen herauszulesen ist, beispielsweise im Gedicht Epistola ennen magamhoz. Darin schreibt
Psyché ber ihr Neugeborenes, das ihr von der Familie weggenommen wird. Eine Zeile
entspricht, so meint auch Alféldy, inhaltlich gar nicht der Lebensphilosophie von Psyché,

sondern erinnert vielmehr an Weodres:

»|..-] Tsepet se tobb vala,

Temetése, mint egy matskaé. Kis névtelen

Fil vagy jany, mar meg nem ismerem soha.
Gyész orgonéja bugo szél, butsuztato

Chorusa madar népség, harangja bérczeken
Rezeg6 zhatag, kereszttya a Nap s a Hold

Sagér metszése a volgy torkok felett

Hajnalban s alkonyatkor, a mennybe fel sz6k6
Sirkdve a zapor-vert Magura, s kertiben

Viola s gyopéar 6z6n. De mind ez nem vigasz.
Az sem, hogy fatty( béllyegét nem szenvedé.

S hogy néki jobb: minden meg-holtra mondhato
Es szent igaz; még is mind éIni nyargalunk. [...]*?

Psyché beweint ihr Kind und glaubt daran, dass es nun in den Himmel aufsteigt und drei Zeilen
spater meint sie mit stoischer Gelassenheit, fiir jeden der gestorben ist, sei der Tod besser. In
der né&chsten Zeile ist eindeutig wieder Psyché zu horen, die das Leben bedingungslos liebt und
unermidlich danach strebt, dieses zu geniellen. Natirlich ist diese Zeile auch Ausdruck der
zumindest vorubergehenden, tiefen Verzweiflung, die aus Psyché spricht, dennoch ist sie ihrem
Urheber Wedres zuzuschreiben. Das Paradoxe des Werkes ergibt sich aus dieser
auBergewohnlichen Konstellation aus Autor, Ich-Erzéhlerin, die als eigenstandige Person die

gegenteiligen  Charakterziige von Weo6res verkorpert, und als drittes Element

125 cp. Stephan, Inge: Inszenierte Weiblichkeit. Codierung der Geschlechter in der Literatur des 18. Jahrhunderts.
Kdéln: Bohlau, 2004. p. 84-89.
126 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltén6 irasai. Budapest: Magvetd, 1972. p. 78.
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Weores Handschrift in Psychés Gedichtzeilen, in denen er sich selbst in ihrer Person
wiederfindet. Aber auch Weores Musikalitdt scheint in Psychés Gedichten und ihrem
musikalischen Talent durch. Aufer Frage steht, dass sie Uber einen ganz eigenen, individuellen
Stil verfugt. Besonders die Gedichte, die sie als junges Madchen verfasste, lassen den
musikalischen Hintergrund von Wedéres erkennen. Der Stil der Gedichte veréndert sich mit
zunehmendem Alter der Verfasserin. Weores versah seine Hauptfigur nicht nur mit einem ganz
individuellen Stil, sondern auch mit einer eigenen Sprache. Diese passt jedoch nicht an allen
Stellen zur Konstruktion der Gedichte. Weores erschafft eine Figur, die, obwohl sie fiktiv ist,
in ihren Gedichten wirken kann. Er gibt ihr einen Rahmen, die Form der Gedichte, die sie mit

ihrer Sprache ausfullt.

6.2. Psychés Sprache

Die Sprache des Werkes, die Sprache von Psyché, bleibt durchgehend gleich und imitiert jene
von Anfang des 19. Jahrhunderts tbliche. Sie spiegelt das Ungarn und ihre Gesellschaft jener
Zeit wider, kommt jedoch ohne politische Elemente aus. lhre Lyrik bleibt von politischen
Ansichten frei, weswegen sie von Ferenc Toldy auch kritisiert wird. Psyché beherrscht nicht
nur die ungarische Sprache, in die sie auch deutliche Elemente ihrer Muttersprache, das
Romanes,*?’ einflieRen lasst, sondern auch Deutsch und Franzoésisch. Bereits mit vierzehn
Jahren kann sie, obwohl sie in ihrer Kindheit nur keine umfassende Ausbildung genoss, spontan
ein franzosisches Lied singen und kann auch viele der Lieder, die sie aus ihrer Zeit als
Dienstmagd kennt, spielerisch aus dem Geddachtnis wiedergeben.

Wedres entwickelt fur das Werk Psyché eine, wie auch Kenyeres festhélt, in dieser Art zu
diesem Zeitpunkt inexistente Sprache. Sie stelle eine Form der erzdhlenden Sprache dar, die
auf der Ebene der Stilistik zwischen Rokoko und Biedermeier einzuordnen wire.’?® Die
Sprache verkdrpert sowohl die erotischen Eigenheiten der Empfindsamkeit als auch jene der
Bescheidenheit, die fur die Epoche des Biedermeiers typisch sind. Im Kontrast dazu steht ihre
Sprache, wie die eingehende Untersuchung von Gabor Schein gezeigt hat, die sie in den ersten
Lebensjahren gesprochen hatte. Sie wuchs bei ihrer Mutter auf, die von Roma und Sinti

abstammt. Welcher Ethnie sie zugehorte wird im Werk nicht né@her definiert. In ihrem

127 An dieser Stelle soll auf die Forschungsarbeiten von Gabor Schein verwiesen werden, in der die Vielfaltigkeit
dieser Sprache genauer beleuchtet wird, die im Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht néher thematisiert wird.
h.t. Schein, Gabor: ,,Ein ganz hibsches Zigaanerweibli” (A ,,;n6i” és a ,,cigany” identitas kolcsonds megfelelése
Wedres Sandor Psychéjében). Jelenkor, 2013/37 (6), p. 1135-1144.

128 cp. Kenyeres, Zoltan: Weores Sandor. Budapest: Kossuth, 2013. p. 347-351.
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Gedichtzyklus Asszony-évek. 1817-1831 sind einige fur diese Ethnie charakteristischen Lieder
enthalten, die Psyché ins Ungarische Ubersetzt hatte. Wie aus der Forschungsarbeit von Schein
hervorgeht, gab es zu diesem Zeitpunkt aber noch keine literarische bzw. lyrische Tradition,
die in dieser Sprachkultur vorlag, sie wurde erst im 20. Jahrhundert etabliert.?® Durch ihre
Ubersetzungsarbeit, die eine Anwendung ihrer Sprachkenntnisse darstellt, nimmt sie innerhalb

der Erzahlzeit am literarischen Diskurs teil.

Psychés Sprache scheint von ihren Zeitgenossen nicht anerkannt zu werden, manche Elemente
opponieren mit der damaligen Sprache in Ungarn. So wird sie von dem deutschstdmmigen
Literaturkritiker und -historiker, Ferenc Toldy fir ihre lyrischen Formulierungen scharf
kritisiert. Am Rande sei erwahnt, dass Toldy selbst die ungarische Sprache erst in der Schule
erlernte, weswegen folgende Bemangelung der Sprache Psychés mit einem Schmunzeln zu
lesen ist. Im Nachwort fugte Wedres Toldys Kritik zu Psychés Gedichten ein, das Gedicht Levél
cousinomnak Ujhelre kritisiert Toldy (iber mehrere Zeilen hinweg, seine Grundaussage
deponiert er gleich zu Beginn, wonach ihre Gedichte in keiner existenten Sprache verfasst

waren:

,.E vers se milyen nyelven sincs. [...]***°

Wie auch Hock in ihrem Artikel festhélt, ist mit dieser Aussage ihre subjektive, weibliche
Sprache bestétigt. Diese kann von den Teilhabenden der patriarchalen Ordnung nicht
verstanden werden. Diese wird zwar als Sprache erkannt, stellt aber eine bisher unbekannte
Form fiir die Zeitgenossen von Psyché dar. Durch ihre Imitation von Weores entwickelt sie
demnach ihre eigene Sprache.

6.3. Psychés Spiegel

Im Sinne von lIrigarays Theorie kann aus dem Vorhandensein der eigenen Sprache und der
Imitation und somit Spiegelung von Wedres abgeleitet werden, dass Psyché auf diese Weise
die Moglichkeit erhalt, in den Diskurs der damaligen Zeit einzutreten. Alle Elemente mit denen
Wedres versuchte, ihre Existenz zu untermauern, insbesondere die historischen Beziige sind

mit derartiger Sorgfalt gewahlt, dass sie im ersten Moment zwar ihre Authentizitit bezeugen

129 ¢p. Schein, Gabor: ,,Ein ganz hibsches Zigaanerweibli” (A ,,;n6i” és a ,,cigany” identitas kolcs6nos
megfelelése Wedres Sandor Psychéjében). Jelenkor, 2013/37 (6). p. 1141.
130 Wegres, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltén6 irasai. Budapest: Magvetd, 1972. p. 275.
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und primdar ihre biologische Weiblichkeit betonen, aber erst im Zuge einer irigaray”schen

Leserweise ihr Frau-Sein bestatigen.

Wedres stellt auch Bezlige zwischen Psyché und anderen Kdinstlern her, wie zum Beispiel durch
die Erwahnung von Fiir Elise von Ludwig van Beethoven. Ahnlich zum Gedicht bzw. Brief an

ihren Cousin Joso, Levél cousinomnak Ujhelre®3!

in der Psyché davon berichtet, wie sie den
bereits gehorlosen Beethoven in Wien getroffen hat und er von ihrem Klavierspiel sehr
beeindruckt war. Erneut entsteht so das Bild einer Frau, die im ersten Moment nur mit ihrer
Schonheit tberzeugt. Beethoven ist so geblendet von ihren &ulerlichen Ziigen, dass er sie als
sehr talentierte Musikerin wéhnt, trotz seines schlechten Gehors und der Moglichkeit, dass ihr
Klavierspiel vielleicht doch nicht so gut war. Psyché kam auch mit anderen bedeutenden
Zeitgenossen, unter anderem Schriftstellern, in Kontakt, wie etwa mit Goethe und Holderlin in
Deutschland oder mit Ferenc Kazinczy und Sandor Kisfaludy in Ungarn, deren Werke sie in
ihre autobiographische Verssammlung mitaufnimmt. Aufféllig ist dabei ihre ausgepragte
Wertschétzung diese kinstlerischen GrélRen gegenulber, obwohl diese zu ihrer Lebzeit noch
keine solche Anerkennung wie zu Wedres Lebzeit oder in der heutigen Rezeption erhielten. Ihr
wertender Blick auf ihre Zeitgenossen ist demnach stark von Wet6res moderneren Ansichten
gepragt. Weores hat deutliche intertextuelle Bezige zur Erzahlzeit hergestellt, wie spater
gezeigt wird, wurde diese Technik von Esterhdzy vermehrt in seinen Werken angewendet.
Genauer gesagt imitiert Wedres zwei Gedichte von Kazinczy aber auch Nachahmungsversuche

von Gedichten Goethes sind in Psychés Gedichtzyklen zu finden.

In der ersten vollstdndigen Ausgabe ist ein fiktiver Briefwechsel zwischen seiner Hauptfigur
und seinem guten Freund Nagy Péter zu finden. In diesem wird Psyché um einen Beitrag zur
Ehrung von Kisfaludy zu seinem 50. Geburtstag gebeten. In Wirklichkeit entstand die Idee, den
Literaten zu ehren aus Anlass seines 200. Geburtstagsjubilaums. Wedres und Nagy
ver6ffentlichten diesen fiktiven Briefwechsel**? noch vor der Publikation der Psyché im Verlag
Magvet6 in einem Artikel der literarischen Zeitschrift Irodalomtorténet unter dem Titel
Kisfaludy Sandor és Psyché. In der gesammelten Ausgabe der Werke von Psyché erscheint die
schriftliche Korrespondenz im prosaischen Teil unter dem Kapitel Levélvaltas 1821-22.13
Weiters geht aus dem Schriftverkehr der beiden realen Schriftsteller hervor, dass sie mit der

Idee spielten, Psyché in weiteren Prosatexten zu Wort kommen zu lassen und beispielsweise

131 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltén6 irasai. Budapest: Magvets, 1972. p. 65-66.

132 ¢p. Soltész, Marton: Wedres Sandor Psychéjének ismerds-idegen tarsszerzéje. Levél Nagy Piroskanak.
Kortars, 60 (1), p. 63.

133 Weores, Sandor: Psyché. Egy hajdani koltén6 irdsai. Budapest: Magvetd k., 1972. p. 149- 175.
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uber Mihaly Csokonai Vitéz, der im Zeitraum 1773- 1805 lebte und den sie in ihrer Kindheit
hatte kennenlernen kénnen. lhr Bedauern &uRerten die zwei Freunde dartiber, dass sie Sandor
Pet6fi und Janos Arany nicht in das Geflecht um das Werk von Psyché aufnehmen konnten, da
ihre Lebenszeiten sich nicht ausreichend tiberlagerten.*3* Weitere solche Textteile wurden nicht

publiziert, die Ausgabe aus dem Jahr 1972 blieb die einzige von Psyché.

Wie ermdglichte Wedres seiner fiktiven Protagonistin die Spiegelung seiner eigenen Person,
um ihr auf diese Weise den Eintritt in den literarischen Diskurs zu ermdoglichen? In einer
Unterhaltung mit Anna Foldes™*® macht Weores deutlich, dass seine Gedichte im Werk Psyché
auch eine lyrische Analyse und Herangehensweise an die gesellschaftliche Stellung der Frau
zur Erzahlzeit sind. Auf die Frage der Interviewerin, ob es in jeder gesellschaftlichen Ara so
etwas wie eine Frauenfrage gébe, bejaht Wedres diese unmittelbar. Die Frauen im 109.
Jahrhundert, insbesondere die Dichterinnen, hatten keine Moglichkeit zur Selbstverwirklichung
oder direkten Selbstdarstellung. Wedres habe sich darin versucht, wie er es selbst formulierte,
gezielt mit der Seele der Frau beschaftigt und dessen Wesen und ihre Vielschichtigkeit, die stets
hinter einer Maske versteckt werden musste, an die Oberflache zu bringen. Seit der Erzahlzeit
habe die restriktive Pruderie deutlich abgenommen. Die meisten schriftlichen Zeugnisse dieser
Zeit seien mit Vorsicht zu genielen, meint Wedres, da sie Uberwiegend von oberen
Gesellschaftsschichten stammen und kein vollstandiges Bild weiblicher Personlichkeiten des
19. Jahrhunderts wiedergeben. Die ersten ernstzunehmenden soziographischen
Aufzeichnungen kamen erst in spéateren Jahrzehnten auf. Weiters fuhrt Weores aus, dass er
keine Frau, keine Dichterin unabhdngig von einem Mann erschaffen konne. Auch wenn eine
Dichterin Uber ihre Liebe und Gefiihle schrieb, so war die Inspirationsquelle dennoch immer
ein Mann. Wenn in dieser Epoche Frauen publiziert wirden, ware dies immer von einem Mann
ausgegangen. Interessant ist nun der vorliegende Fall, da er als Mann der dichtenden Frau zur
Publikation verhilft und mit ihr in einer engen Wechselbeziehung steht. Wie sieht die
Perspektive von Psyché in den Augen von Wedres aus? Wedres beantwortete diese Frage mit
einem Vergleich. In der Lyrik, so meint er, hielten es viele fur ungewdhnlich, mehrere
Personlichkeiten abzubilden, wéhrend in Dramen von einem Autor Ublicherweise mehrere
Charaktere geschaffen werden und dies ohne weiteres als Werk eines Autors angenommen

wird. Die Figur der Psyché sei aus vielen Einzelelementen entstanden. Foldes fasst zusammen,

134 ¢p. Soltész, Marton: Wedres Sandor Psychéjének ismerds-idegen tarsszerzéje. Levél Nagy Piroskanak.
Kortars, 60 (1), p. 63.

135 cp. Foldes, Anna: A férfi — A teremtd, A n6 — Az élteté eré. Foldes Anna beszélgetése Wedres Sandorral. In:
Domokos, Matyas (1993): Egyedil mindenkivel. Wedres Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, valloméasai.
Budapest: Szépirodalmi, 1993. p. 166-174.
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dass besonders Dichterinnen des 18. aber auch Anfang des 19. Jahrhunderts, wie Molnar
Borbala, Valyi Klara, Ujfalvy Krisztina und Fabian Julianna prégend fiir die Charakteristika
der fiktiven Dichterin waren. Aber auch ein Mann aus dieser Zeit hatte ma3geblichen Einfluss
auf Psyché, der Dichter Laszl6 Ungvarnémeti Toth. Wedres betont, dass er Psyché entworfen
habe, um jenen in Vergessenheit geratenen Dichter wieder ins Bewusstsein der Leserschaft zu
bringen und ihn so in einen ihm addquaten Rahmen zu platzieren. Auch im Fall von Psyché
handle es sich um eine Dichterin, deren Figur bereits in der Entstehung, und spéater auch in ihrer

Erzahlung, von einem mannlichen Dichter inspiriert ist.

Neben Wedres spiegelt Psyché auch einen anderen ménnlichen Dichter, um als Frau in den
literarischen Diskurs in der Rolle einer Herausgeberin eintauchen. Der zweite imitierte Mann
in Psychés Werk ist L&szl6, dessen Elemente in ihrer Spiegelung im nachsten Abschnitt nédher

beschrieben werden.

6.4. Psyches Léaszl6

Wahrend Psychés Figur eine freie Erfindung von Wedres ist, ist die Person des Dichters Laszl6
Ungvarnémeti Toth real. Der ungarische Dichter lebte von 1788 bis 1820. Wedres hatte die
poetischen Werke des Dichters neu entdeckt und publizierte auch einige seiner Werke. Ahnlich
zur Entdeckung von Psyché wurde auch dieser Dichter erst posthum entdeckt, wobei sich die
Figur von Psycheé im Verlauf der Rezeptionsgeschichte als literarische Erfindung von Wedéres
herausstellte. Die Gedichte von Psyché und Laszlé unterscheiden sich deutlich. Die
Unterschiede scheinen sich zu erganzen, wahrend Psyché sehr konkret und emotional schreibt,
sind die Gedichte von L&szI6 abstrakt, spekulativ und dennoch sehr ernst. Beiden Dichtern ist
die genaue Einhaltung der Versformen gemein, was nicht weiter verwundert, da Psyché als
junges Madchen von Léaszl6 das Dichten formal vermittelt bekam. Der offenkundige, bisher
nicht betonte Unterschied liegt im Geschlecht der beiden Dichter. Psyché ist weiblich, so ist
auch ihr Fokus in den Gedichten auf Einzelheiten, die geheimen Empfindungen und die tiefen
emotionalen Einblicke gerichtet, so ist zumindest der erste Eindruck. Die lyrischen und
dramatischen Werke von L&szl6 dagegen orientieren sich an griechischen Dichtern und sind
reich an mythologischen Referenzen. Psyché lasst sich lieber von zeitgendssischen Kinstlern,

wie Goethe, Kazinczy und Beethoven beeinflussen.

Alle jene Elemente, die Psyché nicht in ihrem Werk zu spiegeln vermag, projiziert sie auf
Laszlo , Es handelt sich in Folge nicht mehr per se um ihre Figur, dennoch ist es ihr literarisches
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Produkt, das ihrer eigenen Sprache entstammt und kann daher, im Sinne der vorliegenden
Arbeit als eine Art Spiegelung verstanden werden. Dieser Meinung ist auch Artemisz Harmath,
wobei sie sich in ihrem im Jahr 2013 verfassten Artikel'®® vielmehr auf den Vergleich von
Laszl6é und Psyché fokussierte, und dabei Psyché die Rolle von Echo zuschreibt, wahrend

LaszIlo fir Narziss steht.

Wie bereits mehrfach erwéhnt und auch von Alfoldy in seinem Artikel stets betont, hat Psychés
Freiheit, das Leben zu geniefRen, sich etwa nach Lust und Laune mit jemanden zu vergnugen,
den hochsten Stellenwert. Diese Freiheitsliebe mit der Wedres seine Protagonistin ausstattet,
trifft einen Nerv seiner Zeit. Als Dichter der 1960er und 1970er Jahre stellt er die damals
herrschenden Werte der Gesellschaft stark in Frage. Er Ubernimmt eine Vorreiterrolle und will
zum Uberdenken der gesellschaftlichen Stellung der Frauen AnstoR geben. Er ist mit seinem
Werk bemuht, eine Verénderung in den Gesellschaftsbereichen des 6ffentlichen Lebens, aber
auch in privaten Bereichen wie etwa dem Sexualleben zu thematisieren. Wedres versuchte
durch das Erschaffen einer fiktiven Dichterin, die Aufmerksamkeit der damaligen Zeit verstérkt
auf Frauen zu verlagern. Alfoldy geht so weit, dass er sagt, Weotres wollte seine eigene
weibliche Seele zum Ausdruck bringen. Dabei wollte der Autor nicht in ihre Rolle schliipfen,
sondern verdeutlichen, dass in jedem Mann auch ein bisschen Weiblichkeit stecke. Daflr wollte
er diese aber nicht nur beschreiben, sondern ein ganzheitliches Bild abgeben. Wohl aus diesem
Grund fugte er in die Erzéhlung die Figur von L&szl0 ein, sodass dieser den mannlichen Teil
verkorpern konne. Neben der Spiegelung diente die Figur von L&szl6 auch als Moglichkeit fur
Psychés Wirken im Literaturbetrieb, da sie seine literarische Verlassenschaft verwaltete und

einen Teil publizierte.

6.5. Lilis Péter

Wie aus der Rezeptionsgeschichte bekannt, wurde das Werk Lilis zun&chst unabhéngig von
Esterhdzy herausgegeben, doch aufgrund seines besonderen Sprachstils, der reich an
Intertextualitaten ist, wurde er als eigentlicher Autor erkannt. Daraufhin wandte er sich an die
Leserschaft und bat um eine Leseweise ohne Einbezug seiner Person. Lilis Erzahlung solle von
seiner Person entkoppelt fir sich stehen, doch kann sie auch ohne Esterhazy wirken? Welche

Elemente von ihr sind in Wahrheit ihre Spiegelungen von Esterhazy?

136 Harmath, Artemisz: Psyché, a papir és a prostittcid. Alfold, 2013/64 (2), p. 92-94.
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Im Gegensatz zu Wedres lieR Esterhazy seinen Namen nicht am Titelblatt erscheinen, lediglich
ab der zweiten Auflage wendet er sich Uber den Klappentext, mit der bereits im ersten Kapitel
erwéhnten Bitte um eine ausschliel3lich Lili als Autorin beriicksichtigenden Rezeption an die
Leserschaft. Die Vielfalt der postmodernen Elemente, die sehr deutlich flir Esterhazy stehen,
sollen im Folgenden nur kurz wiedergegeben werden. Die augenscheinlichste Intertextualitat
bezieht sich auf den Namen der Hauptfigur. Lili hatte im Entstehungsprozess, so berichtet es
Esterhazy selbst in seinem Arbeitsjournal A kitomott hatty(**’, zunachst den Madchennamen
seiner Mutter als Nachnamen. Der Name Manyoky Lili, so kdnnte man annehmen, hétte mit
dem gespiegelten Subjekt von Lili zu tun. Doch ihr Name in der Endfassung verweist auch auf
eine GroRe der ungarischen Literatur. Lili stellt, so interpretiert es Annamaria Hodosy,'*® das
Kind von Vajda Julianna und Mihaly Csokonai Vitéz dar und stelle einen weiteren Bezug zur
patriarchalen Ordnung her, da sie dieser Interpretation zur Folge unter zwei bedeutenden
Schriftstellern stehe. Auch Hodosy kommt in ihrem Artikel zum Schluss, dass durch die
vielschichtigen Intertextualitaten Esterhdzys das Gesamtwerk als Symbol flir mehrere Texte der
ungarischen Literatur stehen konnte.'3 Die Personlichkeit von Lili und eindeutige Beziige zu

Esterhazy erlauben in der vorliegenden Arbeit die Anwendung von Irigarays Theorie.

Die Widersprichlichkeit in Lilis Werk lasst sich eindeutig auf den postmodernen Stil von
Esterhazy zurlckfuhren bzw. stellt eine Imitation seines Werkes innerhalb ihres dar. Wie auch
Zsuzsa Selyem in ihrer Untersuchung#? festhalt, fallt im Verlauf des Lesens die Ambivalenz
des Werkes auf. Nicht nur die teilweise korrelierenden Erzéhlerstrange erschweren das Lesen.
Der Rezipient stolpere laut Selyem oftmals tGber Widerspruchspaare.*! Die im Rahmen der
vorliegenden Arbeit vielmehr als polare Begriffspaare angesehen werden, denn Selyem meint
hiermit gegenteilige Elemente, die parallel angefiihrt werden und im Leser beispielsweise
folgende Fragen aufkommen lassen: Handelt es sich um einen Roman eines Mannes oder ein

autobiographisches Werk einer jungen Frau. Ist die Erzahlung real oder fiktiv?

In weiterer Folge tauchen polare Begriffspaare auf wie Frau und Mann, profan und sakral, Inhalt
und Form, Vergangenheit und Gegenwart, Archaismen und Neologismen. Besonders veraltete
Ausdrucke, die ein moderner Rezipient teilweise nur aus dem Kontext heraus deuten kann,

verunmoglichen einen stetigen Lesefluss. Diese verleihen der Erzahlung zwar ihre

137 ¢.p. Esterhazy, Péter: A kitdmott hattyn. Budapest: Magvetd, 1988. p. 122.

138 cp. Hodosy, Annamaria: Szall a hattyu ... (Csokonai Lili és az intertextualitas). Tiszataj, 1993/47 (10), p. 57.
139 ¢p. ibd. p. 68.

140 h.t. Selyem, Zsuzsa: Archeolégia és primszam-technika a tizenhét hattdykban. In: Palko, Gabor et Péczely,
Déra: Talalunk szavakat. Valogatott irasok Esterhdzy Péter miiveir6l. Budapest: Magvetd, 2010.

141 ¢p. ibd. p. 98-101.
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geschichtliche Authentizitét, die Verortung der Hauptfigur als vermeintliche Autorin im 17.
Jahrhundert ist aber unmdglich aufgrund der Erzéhlzeit die im 19. Jahrhundert spielt. Esterhazy
spielt sehr gerne mit der Erz&hlsprache, je nach Erzéhlkontext werden Bezeichnungen

unterschiedlich konnotiert, dies imitiert Lili in gekonnter Weise in Tizenhét hattyuk.

Wie aus Esterhazys Lebenslauf hervorgeht, hatte er Mathematik studiert. Lili wuchs in
armlichen Verhaltnissen auf und genoss nur wenig Ausbildung, demnach sind Einwdrfe Uber
mathematische Zusammenhange, die uber Alltagsberechnungen hinausgehen, eindeutig ihrem
mannlichen Spiegel zuzuordnen. Selyem hat das Werk ebenfalls in Hinblick auf
Mathematisches untersucht und lieferte damit eine aufschlussreiche Erklarung fur den Titel des
Werkes. Sie entdeckte im Zuge ihrer Untersuchung die Wichtigkeit der Zahl 17 und entwickelte
eine dazu passende Theorie zur Verwendung von Primzahlen im Werk.'*? Die Besonderheit
von Primzahlen ist ihre Unteilbarkeit durch andere Zahlen aufler eins und sich selbst. Die
siebzehn Kapitel, welche die einzelnen Etappen in Lilis Leben wiedergeben, versuchen fur sich
zu stehen, lassen das Gesamtwerk auf diese Weise dennoch als unteilbar erscheinen.
Vereinfacht ausgedriickt lasst das Werk keine einheitliche, systematische Rezeption zu. Die
Kapitel stehen in keiner referenziellen Beziehung zueinander und teilweise widersprechen sich
diese im Inhalt der Erzéhlungen. Selyem spricht davon, dass Lilis gréfite Sehnsucht der Zustand
gleichzeitiger Andersartigkeit mit unteilbarer Pluralitat sei, analog mathematisch ausgedriickt,
wie eine Primzahl zu sein hat. Im Kapitel Torténelemhattyu beschreibt Lili, mit wie vielen und
welchen Personlichkeiten der ungarischen Geschichte beispielsweise sie sexuellen Kontakt
hatte. Aber viel auffélliger ist, dass dadurch auch ihre korperliche Teilbarkeit, die fur ihre vielen
sexuellen Partner steht, in der Sprache der Mathematik zum Ausdruck gebracht wird. Lili ist
keine einheitliche Figur, weil weder ihre Erzéhlung, noch ihre Handlung linear erscheinen.
Einzig ihr Rahmen, der Aufbau des Werkes, erscheint logisch. Der numerologischen Idee der
wiederkehrenden Primzahl entsprechend gibt es im Werk siebzehn Kapitel. Eine weitere
Ableitung der Primzahl siebzehn fihrt Selyem zu einer traditionell japanischen Gedichtform,
dem Haiku. Dieses besteht aus einem dreizeiligen 5 — 7 — 5 Silbenmuster. Das Werk Lili besteht
in analoger Weise aus 17 Kapiteln. Jedes einzelne Kapitel wird thematisch passend zum Inhalt
benannt und mit dem Partikel -hattyl versehen. Im vorletzten Kapitel werden siebzehn Thesen

aufgezahlt, die vorletzte davon ist der Titel des vorletzten Kapitels, Inventarhattyd. Das Kapitel

142 Selyem, Zsuzsa: Archeoldgia és primszam-technika a tizenhét hattliykban. In: Palkd, Gabor et Péczely, Dora:
Talalunk szavakat. VValogatott irdsok Esterhazy Péter milveirdl. Budapest: Magvetd, 2010. p. 106.
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ist im Grunde eine Inventarliste von siebzehn Phrasen, in der sie tber bedeutsame Stationen

ihres Lebens restimiert.

Selyem unterstrich in ihrer Analyse auch die Wichtigkeit von Symbolen im Erzéhlstil von
Esterhazy, beispielsweise des Volkswagens. Der VW 1302 wird in mehreren der insgesamt
siebzehn Kapitel genannt, aber oftmals mit unterschiedlichen Benennungen versehen. Je nach
Stimmungslage und der aktuellen Geschehnisse wird das Auto mit verschiedenen

umschreibenden Bezeichnungen genannt:

,,hofejér mobil«43
,,bogérscl44
»bogarhata
,aj0 VIVelde

<145

Auch Situationsabhangige, figurative Ausdriicke werden verwendet. Beispielsweise wahrend
Lili im Auto Geschlechtsverkehr hat, wird es als Kutsche bezeichnet, als das Fahrzeug zum
Unfallwagen wird, erhdlt es die Bezeichnung ,das Teuflische®, welche die geradezu

ubelwollende Natur des Autos signifiziert:

,,é')rdEghint(')“l“7

- rccl48
,,hintd*

Lili verwendet die Vielschichtigkeit ihrer Sprache, um ihre Erfahrungen und Gefihle
wiederzugeben. Ob es ihr auch gelingt, ihre eigene Sprache zu entwickeln, wird im

nachfolgenden Abschnitt beleuchtet.

6.6. Lilis Sprache
Die Sprache von Lili imitiert auch die Sprache von Péter, allerdings nicht nur jene von
Esterhazy, sondern aufgrund der sakralen Elemente auch die Sprache von Péter Pazmany, wie

zum Beispiel:

,(Eppen bokorba buiva tiznénk bokorszokd tréfaink, [...]«4°

143 Esterhazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 53.
144 bd. p. 53, 131, 157.

145 ibd. p. 82, 146.

146 ibd. p. 40.

147 ibd. p. 7.

148 ibd. p. 57.

19 ihd. p. 43.
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,Jano draga ugyan rettege, nehogy megnehézkesitene. Denique [...]**

Die in den Zitaten kursiv gestellten Formulierungen sind aus der Analyse von Jastrzébska
iibernommen und laut dieser eindeutig Pazmany zuzuordnen.®®! In Anlehnung an das zweite
Beispiel muss an dieser Stelle auch erwahnt werden, dass Lili sehr viele lateinische Ausdriicke
in ihrer Sprache verwendet, obwohl dies ihrem Bildungsgrad deutlich widerspricht. Durch die
Verwendung der Sprache des 17. Jahrhunderts ergibt sich ein intertextueller Widerspruch, denn
mittels sakral formulierter Sitze werden profane Handlungen wiedergegeben.*®? Die Analyse
von Jastrzébska hat auch ergeben, dass die Sprache von Lili mehrschichtig ist und aus mehreren
Zeitepochen stammt, der &lteste und tiberwiegend vorkommende Sprachstil im Werk ist der des
17. Jahrhunderts. Aus dieser hat Lili beispielsweise die altungarischen Bezeichnungen der
Monate Ubernommen. Weiters stellt ihr Werk aufgrund ihrer Sprache und der
autobiographischen Form eine nachtragliche Einfiigung in den Kanon dar. Im 16. und 17.
Jahrhundert, so schreibt Jastrzébska, habe es keine Frauen wie Lili gegeben und diese hatten
auch keine Tagebucher in dieser Form geschrieben.!>® Wie eingangs bereits erwéhnt, ist in ihrer
auch die klagende Sprache von Pazmany enthalten. H6dosy und Selyem, wie auch einige andere
Literaturkritiker sehen eine mdgliche Argumentation fiir die Verwendung dieser Sprache in
ihrer unglucklichen Lage aufgrund ihres Unfalls. Hodosy sieht in Esterhdzys Werk auch einen
Tagebuchroman in sentimentalem Stil und macht einen Vergleich zu einem der
herausragendsten Beispiele dieser Gattung in der ungarischen Literatur. Sie vergleicht Lili mit
Jozsef Karmans Fanni, dessen Werk zunachst als ihres und erst spater, post-mortem Karman
zugewiesen wurde. Wahrend aber bei Fanni die gesellschaftlichen Bedingungen ihr jegliches
Gluck verunmadglichen, sie sogar krank machen und schliellich zu ihrem Tod flihren, ist es bei
Lili vordergrindig ihre korperliche Beeintrachtigung, die ihr das Ausleben ihrer Gefiuihle

verhindert.

Lilis Bekenntnisse klingen, nicht zuletzt aufgrund der archaisierten Sprache, sehr
gottesfirchtig, ihre Taten geben aber eine andere Haltung wieder. Sie scheint ihre Identitat in
der korperlichen Beziehung zu anderen Menschen, zum anderen Geschlecht zu suchen.
Waihrend Fanni durch ihre sakrale Sprache und das Uberordnen des Seelenwohls, also die

Sicherheit im Glauben betont, ordnet sie sie diese der Korperlichkeit und den damit

150 Esterhéazy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattyuk. Budapest: Magvetd k., 1987. p. 50.

151 cp. Jastrzébska, Jolanta: Archaizalas és intertextualitas (Csokonai Lili Tizenhét hatty(k). Irodalomtorténeti
kdzlemények, 1991/95 (1), p. 53.

152 cp. Selyem, Zsuzsa: Archeoldgia és primszam-technika a tizenhét hattGykban. In: Palko, Gabor et Péczely,
Dora: Talalunk szavakat. Valogatott irasok Esterhazy Péter muveir6l. Budapest: Magvet6, 2010. p. 104.
153¢p. Jastrzébska, Jolanta: Archaizalas és intertextualitas (Csokonai Lili Tizenhét hattydk). Irodalomtorténeti
kodzlemények, 1991/95 (1), p. 59.
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verbundenen Begierden ber. Fanni lebte ganz im Sinne der Pazméany-Tradition, wahrend Lili
nur dessen Sprache tibernommen hat. Fanni bekundet ihre Liebe durch die dichtende Sprache
und liest inrem Liebhaber Gedichte vor, um ihre Gefiihle zu artikulieren.*®* Im Gegensatz dazu,
wie auch Hodosy feststellt, kommunizieren Lili und Marton in einer analogen Situation nicht

verbal, sondern kdrperlich miteinander.

Die autobiographische Erzahlung von Lili ist im Gegensatz zu Psyché, wie auch Horvath
festhalt, duRerst heterogen und gibt nicht zu allem eine Erklarung ab.'>® Oftmals wird die
Leserschaft mit inhaltlichen Diskrepanzen konfrontiert, die Lili im Nachhinein auch gesteht. In
ihre Erzéhlungen U(ber reale Geschehnisse werden oftmals ihre Fantasievorstellungen
eingebettet. Die Herausforderung im Lesen des Werkes liegt demnach nicht nur im Verstehen
der archaisierten Erzéhlsprache, die sehr reich an im modernen Ungarisch ungebréuchlichen
Begriffen ist, sondern ist genauso in der Vielschichtigkeit der Erzdhlung begriindet. Ihre
Sprache erfahrt im Gegensatz zur Handlung eine zeitliche Verschiebung durch Verwendung
einer altertuimlichen Sprachform des Ungarischen. Fir ihre ambivalenten Aussagen nennt sie
jedoch keinen Grund. Oftmals muss der Leser fir sich selbst entscheiden, welchem
Erzéhlstrang die jeweilige Passage zuzuordnen ist, den realen Gegebenheiten oder ihrer
Imagination. An vereinzelten Stellen, beispielsweise am Ende von Edesapamhattyt, gibt Lili

zu, die Unwahrheit gesagt zu haben:

,Lator hazudsag, hat hiszem meghott nytivek prédaja négy esztendds ha ki
mikor valék*1°®

Auch am Schluss des darauffolgenden Edesanyamhattyd revidiert sie ihre Aussage und gesteht

ihre Lige:

,.Lator hazudsag, hat hiszem meghétt nytivek prédaja ha ki mikor 15ttem**>’

Diese Heterogenitat der Sprache in Tizenhét hattydk macht Lilis Ausdrucksweise aus. Die
Frage, ob ihre Sprache der Theorie von Irigaray entsprechend ausreicht, um am literarischen

Diskurs Teil haben zu kénnen wird im nachsten Abschnitt beleuchtet.

154 cp. Hodosy, Annamaria: Szall a hattyu ... (Csokonai Lili és az intertextualitas). Tiszataj, 1993/47 (10), p. 61.
155 ¢p. Horvath, Gyorgyi: Tapasztalas, hitelesség, referencialitas - A Psychét és a Csokonai Lilit ért kritikakrol.
Literatura, 1998/24 (4), p. 420.

156 Esterhdzy, Péter: Csokonai Lili: Tizenhét hattytuk. Budapest: Magveté k., 1987. p. 9.

157 ibd. p. 13.
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6.7. Lilis Spiegel

Laut Horvéth ist Lili ein dezentralisiertes Subjekt, ihr Leben und ihre Sprache, mit der sie dieses
rickblickend wiedergibt, wirken nicht harmonisch, ja geradezu unvereinbar. Es scheint, als ob
Lili ihre Mittel zur schriftstellerischen Téatigkeit zur Génze vorgefertigt bekommen habe. Ihre
Erzdhlungen bieten jedoch keine inhaltliche Grundlage fiir solch eine Fertigkeit, weswegen die
Figur Lili mit ihrem Text konfligiert. Lili ist rein die Kreation ihres Textes und nicht die
Textschaffende.*®® Dieser Kontrast fiihrt zur Aufweichung der Authentizitét ihrer Person und
lasst nur schwer die Annahmen zu, sie habe eine definierte Identitit. Dies schrankt auch die
Anwendungsmdglichkeiten der Theorie von lIrigaray ein. Hodosy stellt fest, dass Lili im
heutigen Verstdndnis des Wortes nicht eitel ist, sondern durch ihren Unfall nicht nur ihre
Schonheit, aber auch ihre damit verbundene Identitat verliert. Auf der letzten Seite ihrer
Eintragungen schildert Lili ein Gleichnis flr den Tod; von dem Menschen bliebe nach dem Tod
nichts weiter zurlick als Staub. Der barocke Sprachstil erreicht an dieser Stelle seinen
Hohepunkt, Lili erkennt fur sich, dass im Himmel nur Gott sei und ihm die alleinige
Herrlichkeit gebilhre. Lilis Leben dauert nur so lange an, wie sie schreibt. Ihr literarisches

Wirken scheint kein Nachleben zu haben.

Sie hat ihre individuelle Sprache gefunden, ihre parler femme mit der sie ihr Leben wiedergibt.
Sie ahmt den postmodernen Stil Esterhdzys mit hoher Genauigkeit nach, wie auch Marta Korosi

betont,** dennoch ist ihre Spiegelung nicht so klar, wie jene von Psyché.

In Anlehnung an Hock, die in beiden ihrer Artikel die Authentizitat der Autobiographie aulRer
Frage stellt, kommt die Analyse der vorliegenden Arbeit dennoch zum Schluss, dass sie durch
ihre charakteristische Sprache einen Anspruch an ihre Subjektpositionierung stellt. Sie
iiberwindet die patriarchale Ordnung,*®® dennoch ist kein umfassendes Bild ihres Diskurses
beobachtbar.

138 ¢p. Horvath, Gyorgyi: Tapasztalas, hitelesség, referencialitas - A Psychét és a Csokonai Lilit ért kritikakrol.
Literatura, 1998/24 (4), p. 427.

159 cp. Kérosi, Marta: Performing the Autobiographical: Hungarian Women’s Autobiographies by Men Writers.
In: Kis, Katalin et Ranjjitsingh, Aleah N. (Hg.): Violent and Vulnerable Performances: Challenging the Gender
Boundaries of Masculinities and Femininities. Brill, 2019. p. 41.

160 ¢p. Hock, Bea: ,,Makacs és zavarba ejto torténelmi ujrakezdés” — a Psyché és a Tizenhét hattyuk (Ujabb)
lehetséges feminista olvasata. Vilagossag, 2006/4, p. 15. et Hock, Beata: A History of Things That Did Not
Happen: The Life and Work of Two Fictitious Hungarian Women Authors. Aspasia, 2008/ 2, p. 151.

74



7. Vergleich mit abschlieRender Betrachtung

Die Forschungsfragen der vorliegenden Arbeit in Erinnerung rufend und die Fiktion der beiden
Autorinnen zu Ende denkend, muss auch nach der Mdglichkeit fir den Eintritt in den
literarischen Diskurs gefragt werden. Wie kann dieser im Falle von Psyché und Lili stattfinden?
Welche Rolle spielen dabei ihre vermeintlichen Herausgeber Wedres und Esterhazy? Welche
Elemente der wahren mannlichen Autoren sind in den fiktiven weiblichen Autoren enthalten

und welchen Einfluss haben diese auf ihre Erzahlungen?

In der vorliegenden Arbeit wurde die Untersuchung des fiktiven Erzahlers in den Fokus gertickt.
Unter der Grundannahme, dass diese fiktiven Figuren ebenso Subjektcharakter haben kénnen,
wurde beleuchtet, ob und wie die weiblichen Erz&hlerinnen die Akteure des patriarchalen
Literaturbetriebes spiegelten, ihre eigene parler femme dabei verwendend, selbst in einen
literarischen Diskurs eintreten konnten. Im Zuge dieser Arbeit versuchte ich, die Position der
weiblichen Hauptcharaktere sowie ihr Handlungsrepertoire und dessen Eignung zum
Umwerfen der patriarchalen Ordnung und der daraus resultierenden Subjektpositionierung zu

analysieren.

Im ersten Schritt wurden eingehend die Biographien der beiden wahren Autoren naher
beleuchtet, um mdogliche Elemente einer Spiegelung identifizieren zu koénnen. Die
Rahmennarrative von Weores und Esterhdzy ernst nehmend, wurde im ersten Schritt die
Fiktionalitat der Erzahlerinnen genau erforscht. Auf bereits vorhandene Rezeptionsergebnisse
und die Methoden und Techniken von teils feministischen Literaturkritikern stiitzend, wurde
die Authentizitat von Psyché und Lili bewiesen. Ineke Molenkamp-Wiltinks Analyse zum
Vorbild nehmend, wurde die biologische Weiblichkeit der beiden Hauptfiguren untersucht. Die
Argumentationslinie des aus dem Jahr 1993 stammenden Artikels, in dem das Fehlen der
hausfraulichen Tatigkeiten als Beweis fiir die Fiktionalitat der Erzahlerinnen angefiihrt wird,
ist, wie bereits in nachfolgenden Rezeptionen und von Horvéath betont wurde, auch im Rahmen
dieser Arbeit abzulehnen. Insbesondere die hdchst erotische Darstellung von Psyché und Lili
wird als Spiegelung des Mannlichen verstanden. Die beiden Hauptfiguren versuchen, ihre Figur
aus einer mannlichen Sicht abzubilden und auf diese Weise enthélt ihre Spiegelung auch
weibliche Elemente aus dem Blickwinkel der Ménner, die daher als mannliche Elemente

anzusehen sind.

Diese Spiegelung kann nur durch Verwenden ihrer eigenen Sprache erfolgen. Psyché und Lili

brechen Tabus, beschreiben beispielsweise Geburt und Schwangerschaftsabbruch mit kihler
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Gelassenheit. lhre eigene Weiblichkeit und Sexualitdt erwéhnen sie mit ausgesprochener

Faszination, die Eigenschaften der Manner hingegen werden nur sehr wortkarg beschrieben.

Das augenscheinlichste Element, mit dem sie ihre Spiegelung in die Werke von Psyché und Lili
einfligen, ist bereits auf dem Titelblatt zu lesen. In Anlehnung an Palko, lasst sich dies mit der
Wirkung von Testimonials aus der heutigen Werbung vergleichen. Reale Autoren, die auf dem
Titelblatt von fiktiven Autoren zusétzlich genannt sind, haben eine Werbewirkung, die bereits
vor der Rezeption einen bestimmten Einfluss auf die Leserschaft hat. Die vermeintlich
weibliche Sprache wiirde in anderer Weise verstanden werden, ware der Geschlechtertausch
von Autor und Erzéhler nicht bekannt. Der Leser verbindet das Kénnen des empirischen Autors
mit dem des fiktiven Narrators. Diese Voreingenommenheit entsteht im Leser unabhangig
davon, ob der bereits bekannte Urheber der tatsachliche Autor oder der Herausgeber des Werkes
ist, die visuelle Verbundenheit reicht fur eine Beeinflussung aus. Im Textverstandnis spielen
empirische Autoren eine bedeutende Rolle.'®! Die Angabe der fiktiven Autorin dient dabei als
Persona einer schreibenden Frau fir die mannlichen Autoren. Wird dabei der Mann nur als
Herausgeber angefhrt, so leitet die Leserschaft zumindest eine Anerkennung desselben flr die
Autorin ab und wird in ihren Augen ebenfalls positiver bewertet.

Psyché spiegelt Wedres™ dichterisches Talent sehr umfassend und lasst den Leser glauben, sie
sei eine sehr begabte Poetin. Dieser Effekt wird verstarkt, indem sie im Laufe ihres Lebens zu
einer venusgleichenden, adeligen Frau wird und ihren Zeitgenossen, wie auch dem Leser ihres
Tagebuches es unmdglich macht, an ihrer literarischen Begabung zu zweifeln. In Wirklichkeit
spiegelt sie seine dichterische GroRe, die alles Gberstrahlt und damit die Leser der Gedichte von
Psyché weder an ihrer Echtheit, ihrem Talent und schlussendlich auch an ihrem Frau-Sein nicht
mehr zweifeln lasst. Wedres schafft ein Abbild einer Dichterin, die Vorbildwirkung haben
sollte. Psyché stellt fiir Weores ein Ersatz-Ich dar, welches er zur Verkorperung von
Weiblichkeit verwendet hat. Horvath'®? verweist darauf, dass nicht nur die Authentizitat der
Figur von Psyché zentral ist, sondern auch ihr Ursprung. Sie ist die Kreation von Wedres und
diesem Umstand habe sie auch ihre dichterische Kreativitat zu verdanken. Psyché entwickelt
ihren ganz eigenen Stil. Fir die Glaubwurdigkeit ihres Talents und Schreibstils ist die Realitét
ihrer Figur die Grundvoraussetzung. Es besteht demnach eine Wechselbeziehung zwischen der
Hauptfigur und ihrem Wirken, beide Elemente bedingen sich gegenseitig in ihrer Authentizitat.

Weores erschuf eine Frauenfigur, die nicht ausschlie3lich oder vorrangig die gesellschaftlichen

161 ¢p. Palkd, Maria: ,,Férfiak amint a nd(i)t irjak*. Szovegek kozott, 2000/4, p. 98-101.
162 cp. Horvath, Gyorgyi: Tapasztalas, hitelesség, referencialitas - A Psychét és a Csokonai Lilit ért kritikakrol.
Literatura, 1998/24 (4), p. 422.
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Regeln erneuern will, sondern einfach eine Frau sein will und dies auch im irigaray”schen Sinne

wird.

Lili spiegelt &hnlich zu Psyché die Sprache von Esterhazy, in ihrem Werk wirkt diese meiner
Meinung nach sogar dichter und weniger leicht durchschaubar als in anderen seiner Werke. lhre
Figur wird ebenso intensiv erotisiert, dennoch scheint sie schamvoller als Psyché. Die
mangelnden Beschreibungen von ihren Liebespartnern, insbesondere von Marton bestétigen
ebenfalls die Imitation einer mannlichen Perspektive. Weitere ménnliche Komponenten ihres
Werkes stellen die Passagen dar, in denen sie ihr Fachwissen ber Autos und Mathematik
aulRert. Esterhazy erschuf fur Lili eine Einfassung in Form der Autobiographie, die sie mit der
postmodernen Sprache, die ebenfalls an seine angelehnt ist, auffullt und ihn auf diese Weise
spiegeln konnte. Allerdings macht sie im Gegensatz zu Psyché keine literarische Entwicklung
durch und auch der Eintritt in einen literarischen Diskurs ist hdchstens in Relation zu Esterhazy

zu sehen.

Die Spiegelung der beiden weiblichen Hauptfiguren enthélt nicht nur das Mannliche, es wird
in grundlegender Weise von realen Mannern durch die Publikation ermdglicht. Diese stehen
hinter dem Spiegel, denn Weo6res und Esterhdzy sind jene Schriftsteller, die ihren
Protagonistinnen den Eintritt in den literarischen Diskurs ermoglichten. Fiir dieses Heraustreten
der Protagonistinnen aus ihrer Fiktionalitat bieten die beiden Autoren ihnen einen literarisch
ausgekliigelten Rahmen, statten sie mit einer bis zu diesem Zeitpunkt unbekannten Sprache aus
und lassen sich selbst in diesem spiegeln. Anstatt die Authentizitat ihrer ambivalenten
Perspektive zu hinterfragen, wird in der vorliegenden Arbeit eine mdgliche Sichtweise geliefert,
in der die stark mannlich beeinflusste Erzahlweise bewusst als Mittel der Spiegelung verwendet

wird und so die Hauptfiguren zu Frauen mit Subjektstatus werden konnten.
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Anhang

Buchumschlage der beiden Werke
Als Ergénzung der Beschreibungen sind von beiden Werken die Buchumschlége und

Titelbl&tter der zitierten Ausgaben gescannt beigeflgt.

Buchumschlag von Sandor Wedres: Psyché. Egy hajdani kolténd irdsai

I

| 22,50

Bolond atyim hivott Psychének,
Ez harmadik kereszt-nevem.
Mindég Amor katjiban égek,

A Lélek és a Szerelem

Kiilon nem vélhaté sohasem.

Weires Sandor

Magvet6 Zsebkényvtir

Weores Sandor

Psyché

/4

Egy hajdani Rilténd irdsai

Magvet Zsebkonyvtir
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Titelblatt von Sandor Wedres: Psyché. Egy hajdani kélténd irdsai
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Buchumschlag von Péter Esterhazy: Lili Csokonai: Tizenhét hattyuk

CSOKONAI LILI

Tizenhét hattyuk

Magveté Konyvkiado

»Csokonai Lili nyilatkozata”

Ki irta a Tizenhét hattyik cimi kony-
vet? Erre a kérdésre fogok roviden vala-
szolni, egyrészt mert mar ugyis szinte
mindenki tudja, masrészt tudni nem
tudja szinte senki, csak egészen biztosan
sejti.

Ha azt nézem, ki irta példaul a Fancsi-
ko és Pintat, vagy hogy a Lili-konyvért
benyert pénzek utan ki fizet adot, akkor
egyszeriien azt kell mondani: én irtam,
alulirott.

Volna azért ezen onkéntes bevallas-
ban kis bizonytalansag és szomorusag.
Mert tudom, van, akinek mindez csalo-
dast jelent, hisz azt gondolhatta egy ide-
ig, hogy akkor most van itt tényleg egy
tindokl6 és vagany és kiszamithatatlan,
huszéves, szépséges no, aki igy meg igy,
ezt meg azt — és ehelyett kidertl: latjuk,
mi derilt ki...

nz6n osztozom ezen olvasok érzései-
ben: nekem is kevesebb marad igy. Arra
kérném ezért az olvasot — ha ez lehetsé-
ges, amit nem tudok —, hogy tudvan
most mar, amit tudnunk kell, a tovabbi-

| akban, ez tigyben, mégis tekintsiink el

t6lem — azért csak, mert jobban jarunk
igy mindketten, én is meg te is, Olvaso
—, boritsunk ram fatylat, és vegyiik gy,
hogy ezt a Tizenhét hattytukat Csokonai
Lili irta ,.e nyivvel tellyes vilagnak”.
Kelt, persze, Budan,
julius 16-an:
Esterhazy Péter
(Elet és Irodalom, 1987. janius 19.)

Buchumschlag von Péter Esterhazy: Lili Csokonai: Tizenhét hattyuk

35—

Konyvvildg (87/5.)

»...a Tizenhét hattyik a végletek kony-
ve. P bban: az 6 békithetetle-

nek Osszebékitésének konyve. Egy igazi
pogany - ha tetszik: gorég — sorstragédia
evangéliumi megformalasa. Egy banalis
kortarstorténet sorssa emelése: mitolo-
gémateremtés.”

Elet és Irodalom (87. majus 29.)

»A Tizenhét hattyik a miivészet és a lét,
a valosag és a fikcio hatarait dongeti —
spekulacio nélkil, a miivész teremtd
erejével. Ujra megcsillantva eléttink a
mar-mar elfeledett bizonyossagot: az
igazi miivészet megvaltas, mert képes
beleszolni életiinkbe... Nekem kétszer
kellett elolvasni a kényvet. Eloszor egy-
végtében, belezut , masodszorra ja-
tékosan, a bujkalé irot keresve. Pedig
eglyszer kell: a tragikus élet jatékossaga-
val.”

CSOKONAI LILI Tizenhét hatryik
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Titelblatt von Péter Esterhazy: Lili Csokonai: Tizenhét hattydk

CSOKONAI LILI

Tizenhét harryuk

MAGVETO KONYVKIADO
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Abstract

Die Erforschung von Frauenrollen in der Literatur hat gezeigt, dass Frauen sehr lange keinen
Platz im Literaturbetrieb hatten. Bis Mitte des 20. Jahrhunderts war die Zahl der weiblichen
Schriftstellerinnen sehr gering, so auch im ungarischen Literaturkanon. Die zwei ungarischen
Schriftsteller Sandor Wedres und Péter Esterhdzy versuchten, den Kanon um zwei Werke der
Autorinnen Erzsébet Maria Psyché Lonyay und Lili Csokonai zu erweitern. Bei ihren Werken
Psyché. Egy hajdani kélténd irdsai und Tizenhét hattydk handelt es sich jeweils um
biographische Erzahlungen von zwei fiktiven Frauen aus der Ich-Perspektive. In der
vorliegenden Arbeit wurde die Untersuchung des fiktiven Erzéhlers in den Fokus geruckt und
unter Einbezug der feministischen Literaturkritik wurden die beiden Werke auf ihre
Authentizitét als Literatur von weiblichen Schriftstellerinnen untersucht. Des Weiteren wird
analysiert, wie diese fiktiven Figuren Subjektcharakter annehmen kdénnen, um im Sinne der
vorgestellten Theorie von Luce Irigaray den ménnlichen Part des Literaturbetriebes zu
spiegeln. Im Zuge der Arbeit wird aufgezeigt, wie die Protagonistinnen ihre eigene parler
femme verwenden, um selbst in einen literarischen Diskurs eintreten zu kdnnen. Der Status
der weiblichen Hauptcharaktere, sowie ihr Handlungsrepertoire und dessen Eignung zum
Umwerfen der patriarchalen Ordnung und ihrer daraus resultierenden Subjektpositionierung

werden analysiert.

The study of female roles in literature showed that women for a long time did not have space
in the literary scene. The number of female authors was very small until the middle of the 20"
century which was the same with the Hungarian literary canon. Two Hungarian authors,
Sandor Weores and Péter Esterhazy tried to enlarge the canon by the works of two female
authors Erzsébet Maria Psyché Lonyay and Lili Csokonai. Both their works, Psyché. Egy
hajdani kolténd irasai and Tizenhét hattyuk are biographical accounts, narrated in first-person
by two fictional women. The focus of the present thesis lies in analysing the fictional narrator,
whose authenticity as female writers will be examined in both works under the perspective of
feminist literary criticism. Furthermore, it will be analysed how these fictional characters may
become subjects in the sense of Luce Irigaray’s theory to mimic the male part of the literary
scene. The thesis will illustrate how the two main protagonists utilized their parler femme to
enter the literary discourse. The status of the female main characters as well as their
behavioural repertoire and its usefulness for overturning the patriarchal system in order to

achieve subject status.
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