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1 Einleitung
1.1 Kontext

Als Seele der Wissenschaft bezeichnet die
Methode beim ersten Blick irgendeinen Korper der
Natur, so dal} dieser Korper den Namen aussagt,
der ihm eigen ist, und dieser Name erinnert an alle
Erkenntnisse, die im Laufe der Zeit Gber diesen so
bezeichneten Korper haben erworben werden
kénnen: infolgedessen entdeckt man in der
extremen Konfusion die souverdne Ordnung der
Natur.!
Das Motiv der Natur ist in Adalbert Stifters Werk (iberreprasentiert. Die Natur erstrahlt in ihrer
,objektiven” Darstellung, welche unabhangig von allen menschlichen Deutungen und Handlungen
besteht und eine strukturelle Ordnung vorgibt. Sie ist die Grundlage fiir alles Weitere und das was in
der Welt Gegenstand ist, beruht auf der Natur. Die nilichterne Ausrichtung auf Natur und
Gegenstandlichkeit gilt fiir Stifter als Bestimmung des Menschen und als Grundgesetz der Kunst.? In
,Die Ordnung der Dinge” beschreibt Michel Foucault die Wichtigkeit einer Ordnung, die auf die
Erzdhlungen in ,Bunte Steine” von Adalbert Stifter bezogen werden kann,
denn es handelt sich nicht darum, Konsequenzen zu verbinden, sondern konkrete Inhalte

aneinander anzunahern, zu analysieren, zu isolieren, anzupassen und zu verschachteln. Nichts

ist tastender [...] als die Einrichtung einer Ordnung unter den Dingen.3

[...]
Infolgedessen findet sie sich vor der rohen Tatsache, dal es unterhalb ihrer spontanen
Ordnungen Dinge gibt, die in sich selbst geordnet werden konnen, die zu einer gewissen

stummen Ordnung gehoren, kurz: daR es Ordnung gibt.*

1.2 Fragestellungen
Unter der Pramisse, dass Natur- und Kulturvorstellungen sowie das Subjekt in ausgewahlten

Erzdhlungen von , Bunte Steine” von Adalbert Stifter strukturellen Ordnungen folgen, soll folgende
Forschungsfrage bearbeitet werden: Inwiefern lassen sich strukturelle Ordnungen in der Natur- und
Kulturdarstellung in Bezug zur Individualitat der Subjekte in den Erzahlungen ,Granit”, ,Kalkstein“ und
,Katzensilber” aus Adalbert Stifters ,Bunte Steine” begreifen? Fiir die Beantwortung der
Forschungsfrage soll herausgefunden werden, inwiefern die Begrifflichkeiten , Natur” und , Kultur”

strukturelle Ordnungen in den Erzdahlungen Stifters vorgeben und wie sich diese Ordnungen auf die

! Linné, Systema naturae per regna tria naturae secundum classes, ordines, genera, species, 3. Bdn, Stockholm
1766-1768 Bd. 1 S.13. zit. nach Foucault, Michel: Die Ordnung der Dinge. Eine Archaologie der
Humanwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1974, 205f.

2Vgl. Mettler, Heinrich: Natur in Stifters friihen Studien. Zu Stifters gegenstdndlichem Stil. In: Staiger, Emil
(Hrsg.): Zuricher Beitrdge zur deutschen Literatur- und Geistesgeschichte.Bd.31.Zirich: Atlantis Verlag 1968, 9.
3 Foucault 1974, 22.

4Ebd.,23.



Subjekte der Erzahlungen auswirken. Die Liebe zur Ordnung bei Stifter und die Einspeisung von Stifters
autobiographischem Material in seinen Texten, sowie mogliche Parallelitdten zu seiner Biographie,
sollen aufgezeigt werden. Die Natur- und Kulturdarstellungen in Stifters Erzahlungen sollen unter dem
Aspekt der Abgrenzbarkeit des menschlichen Kulturraumes und der Subjekte von der Natur
beschrieben und auf die Rolle der Symbolik auf der Ebene der Natur- und Kulturdarstellungen
untersucht werden. Des Weiteren soll die Bedrohlichkeit der Natur, die fir den Menschen etwas
Unausweichliches darstellt und in die Kulturrdume der Menschen eingreift, thematisiert werden.
»Wissen” und ,Nicht-Wissen” der handelnden Figuren, die Grenzziehung von Natur und Marchen und
die Manifestierung von Begegnungszonen durch Natur und Kultur sollen in der vorliegenden Arbeit

ebenso Erwdhnung wie die Zeit in Stifters Erzahlungen finden.

1.3 Theorie und Methode
Ziel ist es, die genannten Erzahlungen betreffend ihrer Wirkungen von Natur, Kultur und Subjekt sowie

ihre gegenseitige Wechselwirkung darzustellen. Die strukturelle Ordnung der inhaltlichen Ebenen soll
unter Heranziehung von Naturkonzepten, raumtheoretischen Konzepten nach Jurij Lotman, Konzepte
von Ritual und Mythos in Bezug auf Raum und Zeit, dem biographisch autororientierten Ansatz nach
Walter Schénau und den strukturalistischen Ansatzen nach Gilles Deleuze dargelegt werden, um neue
Erkenntnisse Gber den Zusammenhang der Erzdahlungen abzubilden. Die vorliegenden Fragestellungen
werden anhand der dargestellten Theorieansdtze und einer strukturellen Einteilung in
Ordnungssysteme der Erzdhlungen mit den Primartexten von Adalbert Stifter bearbeitet. Die Texte
werden nicht als Quelle fir die Biographie Adalbert Stifters herangezogen, sondern hinsichtlich ihrer
,Bedeutung der Lebensgeschichte eines Autors* fiir die Texte untersucht. Die Struktur der Texte wird

im Analysekapitel exemplarisch erarbeitet, belegt und interpretiert.

1.4 Gliederung
Im Kapitel ,,Zur Biographie und Naturasthetik bei Adalbert Stifter” wird Stifters Vorrede zu ,Bunte

Steine” vorangestellt, um Uberlegungen seiner Naturauffassung darzustellen, die in seinen zu
analysierenden Werken wichtig sind.

Das Kapitel ,Ordnung ist das halbe Leben...” soll die wichtigsten Eckpunkte Stifters Biographie
herausgreifen und Ordnungsbriiche darstellen, die fiir das Denken seiner Zeit — in Hinblick auf seine
Schaffensphase, die Entwicklung seines asthetischen Naturbegriffes und der symbolischen

Landschaftsbeschreibungen — mafigeblich pragend waren.

5Vgl. Ninning V. und Niinning A. (Hrsg.): Methoden der literatur- und kulturwissenschaftlichen Textanalyse.
Stuttgart: Verlag J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung 2010, 20.



Das Kapitel ,,Raum und Ritual in Stifters Werk” dient der Einflhrung in Raumkonzeptionen nach Jurij
Lotman, die ihre Schwerpunkte in der Grenziiberschreitung bei Raumen haben und der Stifterschen
Raumbeschreibungen in Form einer Basis vorausgehen. Die Ideen von Mythos und Ritual anhand der
Ordnung von Raum und Zeit werden mithilfe von Hans Dietrich Irmscher herausgearbeitet. Das von
Stifter eingesetzte Stilmittel des Rituals und der Ritualitdt wird anhand zweier Elemente des Rituals
nach Wolfgang Braungart erklart und bildet den Ausgangspunkt fiir Grenzen und Uberginge in Stifters
Werk, die einer abschlieBenden Klarung bediirfen und zum néachsten Kapitel ,Strukturalismus”
Uberleiten.

Das Kapitel ,Strukturalismus — Eine Einflhrung” beschaftigt sich mit der
literaturwissenschaftlichen Stromung des Strukturalismus und versucht in einer kurzen Skizzierung die
Hauptargumente der strukturalistischen Ansdtze herauszuarbeiten. Neben den Kernaussagen und
Hauptvertretern der literaturtheoretischen Stromung soll der Strukturalismus bei Gilles Deleuze
beleuchtet werden und fiir die vorliegende Arbeit relevante theoretische und methodische — die
Bildung von Kategorien — Uberlegungen darstellen. Der autororientierte Ansatz nach Walter Schénau
soll den Zusammenhang zwischen Autor und Werk aufgreifen und Pragungen durch die Zeitgeschichte
(Kultur und Gesellschaft sowie politische Begebenheiten) offenlegen, die in die Erzdhlungen einflieRen.

Das Kapitel ,, Textanalyse und Analyseschema” beschreibt den Vorgang des fiir die vorliegende
Arbeit auserwahlten Analyseverfahrens und soll die Auswahl der zu untersuchenden Texte sowie ihre
Kategorien fir die Testung der Inhalte vorstellen, die anschlieRend in den Analyseteil tberleiten.

Im Kapitel ,Reslimee” sollen die Ergebnisse an den in der Einleitung formulierten
Forschungsfragen gepriift werden und ihre Verbindungen beziehungsweise Abweichungen zu den
eingangs formulierten Fragen dargestellt werden, um eine konkrete und objektive Beantwortung der

Fragenstellungen zu gewahrleisten.

2 Zur Biographie und Naturasthetik bei Adalbert Stifter

Dieses Kapitel wird mit den Kernaussagen der Vorrede Stifters zu ,,Das sanfte Gesetz" in, Bunte Steine”
eingeleitet und soll die Uberlegungen zu seiner Naturauffassung hervorheben. Der nachgestellte
biographische Abriss soll die wichtigsten Ereignisse in Stifters Leben nachzeichnen und die daraus
resultierende Entwicklung eines &asthetischen Naturbegriffs mit seiner epochengeschichtlichen
Einordnung darstellen. Die Tradierung und Anwendung des Naturbegriffs in seinen Erzahlungen lasst
die Relevanz der Asthetik in seinem Werk unverkennbar werden und ebnet den Weg fiir die Symbolik

in Stifters Landschaftsbeschreibungen.



2.1 Die Vorrede zu ,,Bunte Steine” — Stifters Naturauffassung
Adalbert Stifter hat seinem Erzdhlband ,Bunte Steine” eine Vorrede und gleichsam eine

Naturauffassung zugrunde gelegt, welche sich einerseits auf die Trennung von Natur und Kultur und
andererseits auf die Gesetze von Natur und Sitte beruft.
Das Wehen der Luft das Rieseln des Wassers das Wachsen der Getreide das Wogen des Meeres
das Griinen der Erde das Glanzen des Himmels das Schimmern der Gestirne halte ich fur grof3:
das prachtig einherziehende Gewitter, den Bliz, welcher Hauser spaltet, den Sturm, der die
Brandung treibt, den feuerspeienden Berg, das Erdbeben, welches Lander verschittet, halte
ich nicht fur groBer als obige Erscheinung, ja ich halte sie fiir kleiner, weil sie nur Wirkungen
viel héherer Geseze sind.®
Die Faszination und Reflexion erweisen sich als einleitende Impulse der Stifterschen Naturbegegnung
und unterliegen erlebnis- und bildungsmaBigen Bedingungen seiner kinstlerischen
Naturzeichnungen.” Die Absicht Stifters ,,Bunte Steine” als Kinderbuch zu konzipieren, spiegelt sich in
der autobiographischen Erinnerung in der Einleitung, in der es heif3t:
Als Knabe trugich auller Ruthen Gestrauche und Bliithen, die mich ergétzten, auch noch andere
Dinge nach Hause, die mich noch mehr freuten, weil sie nicht so schnell Farbe und Bestand
verloren wie die Pflanzen, nehmlich allerlei Steine und Erddige. [...] Besonders hatte die
Verwunderung kein Ende, wenn es auf einem Steine so geheimniRRvoll glanzte und leuchtete
und dugelte, daR man es gar nicht ergriinden konnte, woher das kime.?
In ,,Bunte Steine” zieht sich das Geheimnisvolle sowie das Unergriindbare durch die Erzahlungen
hindurch: Die Verwunderung der geheimnisvollen Natur und ihre unkontrollierbaren und
lebensbedrohlichen Ausbriiche bleibt durchgangiges Thema.
Die Natur bleibt bei Stifter schon dem Kinde ratselhaft und gefahrlich und stellt keineswegs
eine Idylle dar. Die kindliche Vorstellungswelt in der Einleitung steht dem Staunen der Menschen (iber

mikro- und makrokosmischen Naturvorgénge gegeniiber:®
Da die Menschen in der Kindheit waren, ihr geistiges Auge der Wissenschaft noch nicht beriihrt
war, wurden sie von dem Nahestehenden und Auffalligen ergriffen, und zu Furcht und
Bewunderung hingerissen: aber als ihr Sinn ged6ffnet wurde, da der Blik sich auf den
Zusammenhang zu richten begann, so sanken die einzelnen Erscheinungen immer tiefer, und

es erhob sich das Gesez immer hoher, die Wunderbarkeiten horten auf, das Wunder nahm zu.

5 Doppler, Alfred; Friilhwald, Wolfgang (Hrsg.): Adalbert Stifter Werke und Briefe. Historisch-kritische
Gesamtausgabe, Bd. 2,2. Bunte Steine. Buchfassungen. Stuttgart: Verlag W. Kohlenhammer 1982, 10.

7Vgl. Lachinger, Johann: Adalbert Stifter — Natur — Anschauungen. Zwischen Faszination und Reflexion. In:
Lachinger, Johann; Pintar, Regina u.a. (Hrsg.): Sanfte Sensationen. Stifter 2005. Beitrdge zum 200. Geburtstag
Adalbert Stifters. Linz: StifterHaus 2005, 35.

8 Doppler 1982, 17;18.

% Vgl. Lachinger 2005, 35.



So wie es in der duReren Natur ist, so ist es auch in der inneren, in der des menschlichen
Geschlechtes.?
An dieser Stelle weicht die kindliche Verwunderung liber das Unerklarliche im naturwissenschaftlichen
Erkenntnisprozess einem Staunen (ber einer Ordnung und Komplexitit des naturgesetzlichen
Weltzusammenhanges.!

Stifter kommt zu dem Schluss, dass das ,sanfte Gesetz” — wie er es formuliert — das
menschliche Geschlecht leite und beruft sich auf Krafte, welche die Entwicklung und die Erhaltung der
Menschheit innehaben und das Gefiihl von ,Menschsein“ der ganzen Menschheit vertreten!?:

Es ist das Gesez dieser Krafte das Gesez der Gerechtigkeit das Gesez der Sitte, das Gesez, das
will, dal} jeder geachtet geehrt ungefahrdet neben dem Anderen bestehe, dal’ er seine hdhere
menschliche Laufbahn gehen kénne, sich Liebe und Bewunderung seiner Mitmenschen
erwerbe, dal er als Kleinod gehiitet werde, wie jeder Mensch ein Kleinod fiir alle anderen
Menschen ist. Dieses Gesez liegt Giberall, wo Menschen neben Menschen wohnen, und es zeigt
sich, wenn Menschen gegen Menschen wirken. 13
Er macht den Unterschied zwischen Natur und Kultur und zwischen ,sanftem Gesetz“ und
,Sittengesetz” am Ende seiner Ausfiihrungen nochmals deutlich:
So wie die Natur die allgemeinen Geseze still und unaufhérlich wirken, und das Aufféllige nur
eine einzelne AuRerung dieser Geseze ist, so wirkt das Sittengesez still und seelenbelebend
durch den unendlichen Verkehr der Menschen mit Menschen, und die Wunder des Augenbliks
bei vorgefallenen Thaten sind nur kleine Merkmale dieser allgemeinen Kraft. So ist dieses
Gesez, so wie das Gesez der Natur das welterhaltende ist, das menschenerhaltende.'*
Das ,menschenerhaltende Gesez” steht fiir Stifters humanistisches und utopisches Weltbild.*
Vergleicht man die Forderungen des ,sanften Gesetzes” mit den Erzahlungen des Erzdhlbandes, so
zeichnet sich ein Gegensatz des geforderten ab, da sich die Erzdhlungen in Disterkeit verlieren. Nach
Matz ist dieser Vorgang als , Ausdruck fiir die Verfassung Stifters in den ersten nachrevolutionaren
Jahren“!® zu verstehen. Die Einsamkeit Stifters und die Hoffnung auf Verdnderung in politischer
Hinsicht wurde enttiuscht.'’

Die Faszination von Ordnung und die Beschreibungen von Komplexitat des naturgesetzlichen

Weltzusammenhanges als ,,sanftes Gesetz” ist grundlegend fiir Stifters Werk und zeigt sich jedoch bei

naherer Betrachtung in seiner Biographie unerklart, wie im nachsten Kapitel skizziert werden soll.

10 Doppler 1982, 12.

11 ygl. Lachinger 2005, ebd.

12y/gl. Doppler 1982, 12.

13 Doppler 1982, 12f.

14 Doppler 1982, 14f.

15 vgl. Matz, Wolfgang: Adalbert Stifter oder Diese fiirchterliche Wendung der Dinge. Biographie. Miinchen:
Carl Hanser Verlag: 1995, 309.

16 Ebd. 308f.

17vgl. Matz 1995, 308f.



2.2 ,0Ordnung ist das halbe Leben...“ — biographische und geschichtliche Hintergriinde
Adalbert Stifter wurde am 23. Oktober 1805 in Oberplan geboren, einem kleinen deutschsprachigen

Marktort im stidlichen B6hmerwald, der damals zum habsburgischen Kaiserreich angehorte. Ein Jahr
vor Stifters Geburt rief der habsburgische Kaiser Franz Il. das ,Kaisertum Osterreich® aus. Im Juli 1806
wurde in Paris der Rheinbund gegriindet. Einen Monat spater legte Kaiser Franz die Kaiserwiirde des
Heiligen Romischen Reiches nieder und regierte seitdem als Franz I. von Osterreich.*®
Heute gehort Oberplan (Horni Pland) zur Tschechischen Republik. Stifter datierte sein Geburtstag in
seinen Lebenslaufen ein Jahr voraus, da er grolen Wert auf einen ordnungsgemaRen Werdegang lag
und ihm der Abstand zwischen der Hochzeit seiner Eltern und seiner Geburt zu gering war.*® ,Ordnung”
spielt bei Stifter demnach schon sehr friih eine wichtige Rolle: So wie Stifters spatere Stilisierungen der
landlichen Welt zu einer heilen und geschlossenen, stellt Oberplan nicht nur Stabilitdt, sondern auch
einen Raum dar, der von uralten Traditionen gepragt ist: Eine GroRfamilie gilt als Regel. Die GroReltern
vermitteln alte Geschichten und Traditionen. Stifter entwickelte ein Gedachtnis fiir das Erlebnis der
Natur, der Landschaft und Pflanzenwelt so wie sie im Vorwort und in den einzelnen Erzahlungen von
,Bunte Steine” zu finden sind.?’ Obwohl Stifter ordnungsliebend war und Kontinuitit schitze, umfasst
seine Lebensspanne tiefgreifende politische sowie personliche Verdanderungen. Die Napoleonischen
Kriege bedrohten die Oberplaner Gemeinde nicht direkt, dennoch wurden junge Manner aus dem Dorf
zwangsrekrutiert. Nach der ,Volkerschlacht bei Leipzig” im Oktober 1813 und der Schlacht von
Waterloo im Juni 1815 wurde das europdische Krafteverhaltnis auf dem Wiener Kongress neu
geordnet. Osterreich wurde zur Prasidialmacht des Deutschen Bundes, der bis 1866 existierte. Ein
Fixstern der europdischen Diplomatie war First Metternich, dessen Sohn Richard zu den Schiilern
zéhlte, die Stifter Jahre spiter in Wien als Hauslehrer unterrichtete.?!

Das Aufwachsen am Land war fir Stifter vom Wechsel der Jahreszeiten und dem Ausfiihren

t22, was Stifter schon ganz frith zu

von Brauchtum sowie einer immerwahrenden Kontinuitat geprag
einem ordnungsliebenden Menschen macht und auf das ihm vermittelte christliche Weltbild
zuriickgefiihrt werden kann.

Die schulische Laufbahn Stifters beginnt im November 1818 im Stiftsgymnasium zu
Kremsmiinster. Die im Gymnasium vermittelten Inhalte eines christlich fundierten Weltbildes im

Gegensatz zu naturwissenschaftlichen Ansadtzen stieBen auf Spannungen, pragen Stifter aber auf

18 \/gl. Peter Becher: Adalbert Stifter. Sehnsucht nach Harmonie. Eine Biografie. Regensburg: Verlag Friedrich
Pustet 2005, 32.

¥ vgl. Matz, 1995, 19.

2vgl. ebd., 19; 22.

21 ygl. Becher 2005, 32.

22 ygl. Schoenborn, Peter A.: Adalbert Stifter. Sein Leben und Werk. Bern: Francke Verlag 1992, 2.



theologische Weise.?® In spaterer Folge verarbeitet Stifter die vermittelten Lehrinhalte in seinen
Figuren: Sie verstehen sich zunehmend als religiose und gottgewandte Menschen, die religiose
Praktiken, wie die Einhaltung von Gebeten, Gel6bnissen oder Segnungen zelebrieren, nicht zuletzt um
die ,,Ordnung der Dinge” zu erhalten.*

1826 zieht er nach Wien, um an der Universitat Wien Rechtswissenschaften zu studieren. Die
ersten dichterischen und malerischen Versuche bleiben ebenso erfolglos wie sein Studium oder die
Liebe zu Franziska Geipl. Er wird als Hauslehrer tatig und lernt Amalia Mohaupt kennen, was das Chaos
perfekt macht?: Stifter befindet sich in der ,Situation des zwischen zwei Frauen stehenden Mannes,
[...], der zwischen der himmlischen und irdischen Liebe hin und herschwankt.“?® Im November 1937
heiratet Stifter Amalia. Amalia und Adalbert adoptierten in Folge die verwaiste Nichte von Amalia.
Stifters Dasein ist von Spaltung gepragt, welche er bei Lebzeiten nie ablegen konnte:

Einerseits lebt er in einer zunehmend sich isolierenden, von den Gehalten seiner Studentenzeit
gendhrten Welt idealer Vorstellungen, andererseits fiihrt er das diesseitige Leben eines
respektierten Schulrates und umsorgten Ehemannes, der sich den irdischen Freuden
keineswegs verschlieRt. Einerseits also das Absolute, Unbedingte, Erhabene, andererseits das
Relative, Bedingte, Biirgerliche, das manchmal sogar ans SpieRbiirgerliche grenzt; einerseits
Geist und Realismus, andererseits kreatlirliches Dasein und Akkomodation [...]
An diesem gespaltenen, ihm in seiner Diskrepanz kaum véllig klar gewordenen Leben hielt er
bis an sein Lebensende fest.?”’
Der wohl grofSte Ordnungsbruch Stifters wurde durch die Marzrevolution 1848 herbeigefiihrt, das
ebenso das oOsterreichische Kaiserhaus erschiittert. Der landespatriotische Bohemismus, der die
deutschen und tschechischen Staatsbiirger einte, scheint sich aufzulésen. Die Schlacht von Kéniggratz
im Jahr 1866 lieR Osterreich aus dem Deutschen Bund ausscheiden, was die Errichtung der
Doppelmonarchie Osterreich-Ungarn zur Folge hat. Die GroRmachtordnung, in die Stifter
hineingeboren wurde, gerat aus den Fugen. Nicht nur die politische Situation ist im Wandel, sondern
auch die Formen von Kommunikationsmitteln und Bewegung.?®

Die Welt von Ruhe und Ordnung, in der Stifter sozialisiert wurde, existiert nicht mehr. Durch
die Umbriiche und die Restauration nach der Ara der Revolution verlangsamt sich nach Matz Stifters
Lebensrhythmus und somit auch seine literarische Produktivitat. Stifters Defensivitat setzt sich im

Inneren seiner Erzahlungen fort. ,Die Pechbrenner”, die in seinen Erzdhlband ,Bunte Steine“

23 Vgl. Begemann, Christian; Giuriato, Davide (Hrsg.): Stifter Handbuch. Leben —Werk —Wirkung. Stuttgart: J.B.
Metzler Verlag 2017, 280.

24 vgl. ebd. 2017, 281.

25 vgl. ebd. 6-28.

2 Ebd., 28.

27 Ebd., 39.

28 Vgl. Matz 2005, 33.



aufgenommen wurden, ist Stifters erste Wortmeldung nach der Revolution, die als Allegorie
geschichtlicher Ereignisse gelesen werden kann. %° (vgl. Kapitel ,Granit®)
Diese historischen Begebenheiten haben fir Stifter zur Folge, dass er keinen kategorialen Unterschied
mehr zwischen Natur und Geschichte macht. Fiir ihn sind es ,,Formen einer einzigen unausweichlichen
und Uberlegenen Gewalt. Es ist die ganze Welt, der das einzelne Individuum hilflos gegeniibersteht.>°
Stifters Pessimismus griindet einerseits auf seiner Resignation in der Zeit nach 1848 und andererseits
aus dem Widerspruch des humanistischen Grundimpulses seines Denkens. Die Gleichzeitigkeit von
Hoffnung und Resignation kann als Zeichnen des Zeitalters zwischen Revolution und Restauration
festgemacht werden. Der permanente Widerspruch, dem Stifter als , Liberaler” ausgesetzt war, gilt als
Ausmald der Enttduschung nach der gescheiterten Revolution. Das Scheitern der biirgerlichen
Revolution war das Scheitern der bedeuteten Mitte.3! Stifter begann im Verlauf der 1850er Jahre die
Ereignisse der Revolution von 1848 so zu verzeichnen, dass sie ihm als eine Katastrophe — der
Untergang einer guten alten Welt — erschien. 32 In Stifters Werken nach 1848 (wie ,Bunte Steine”)
werden Katastrophen in Form von Naturkatastrophen beschrieben. Die Ratselhaftigkeit der Natur
bietet Spielrdume fiir Deutungen und philosophische Sinnkonstruktionen. Dennoch sieht Stifter im
Zeichen einer christlichen und aufklarerischen Kosmologie Widerspriiche, welche dem menschlichen
Verstand die Welt als Schopfung und das Dasein auf Erden als menschliche Aufgabe, das Leben zu
gestalten, darstellen.3

Nach der Revolution zieht es Stifter zuriick nach Linz, wo er neben seiner schriftstellerischen
Karriere auch journalistische Tatigkeiten verfolgt. Am 3. Juni 1850 trat Stifter den Posten als Schulrat
in Linz an und beschiftigte sich zunehmend mit politisch-padagogischen Angelegenheiten.3* Anfang
1858 kam ,,Bunte Steine” in zwei Banden heraus, fir die Stifter finf friihere Journalfassungen von ,,Die
Pechbrenner” von 1848, ,Der arme Wohltater” von 1847, ,Der Pfortner im Herrenhause” von 1851,
,Der Heilige Abend” von 1845 und , Wirkungen eines weiRen Mantels” von 1843 Uberarbeitet hatte.
Nur die Erzahlung , Katzensilber” verfasste er neu fiir sein Erzdhlband. Sein politisch-padagogisches
Programm ,Lesebuch zur Férderung humaner Bildung” fiir Realschulen wurde 1854 abgelehnt und
stlirzte Stifter in eine schwere Krise. In den letzten Jahren Stifters erschienen seine Romane ,Der
Nachsommer“ 1857 und sein historischer Roman , Witiko“ in drei Binden 1865-1867.%

Stifters Immunsystem war durch seine Leberzirrhose sehr angegriffen, dadurch erkrankte er

immer ofter und erholte sich auch nicht bei diversen Kuraufenthalten. Als ihm im Jahr 1868 die Grippe

2 vgl. ebd., 290.

30 vgl. ebd. 291.

31 vgl. ebd., 152.

32 vgl. Matz 1995, 298.

33 vgl. Lachinger 2005, 36.
34 vgl. Becher 2017, 162.
35 vgl. ebd., 173-214.



zusetzte, beendete er sein Leben mit einem Schnitt in die Halsschlagader. Noch zwei Tage lebte Stifter

ohne Besinnung weiter, bis er am 28. Janner 1868 fiir tot erklart wurde.?®

2.3 Die Entwicklung des asthetischen Naturbegriffs
Die Einordnung Stifters in ein christlich-aufklarerische Welterklarungsmodell erscheint an dieser Stelle

logisch: eine Einordnung in die romantische Naturphilosophie, ,in der die Natur wieder als ein durch

“37 gedacht wird. Es ist den geschichtlichen Begebenheiten anzulasten, dass

Geist beseelter Organismus
Stifter den magischen Zusammenhang von Mensch und Natur auflost, weil Natur von nun an technisch
und wissenschaftlich beherrschbar wird. Der Mensch nimmt in Bezug auf die Natur eine neue
Perspektive ein, indem die Natur dem Menschen fremd wird.*® Die Verdrdngung des metaphysischen
durch den wissenschaftlichen Naturbegriff l1asst eine Leerstelle zurlick, die von einem differenzierten,
entfalteten dsthetischen Naturbegriff besetzt wird.3® Die wirkungsgeschichtlich erfolgreichste Theorie
ist die der erhabenen Natur: Ratselhaftigkeit, Unbestimmtheit, die im Subjekt eine gewisse Furcht
erweckt. Die Natur soll nicht nur schrecklich, sondern asthetisch erhaben erfahren werden kénnen und
setzt somit ein Subjekt voraus.*® In der Epoche der Romantik wird ein sentimentaler Umgang mit Natur
angestrebt, welcher in Naturgefiihl, Naturempfindungen und Naturschwarmerei bis hin zu
Naturpoetisierung und -mythologisierung miindet.*! Es wird die Konfrontation von &sthetischer und
wissenschaftlicher Natur erprobt, indem die innere Natur des Menschen auf die Natur, welche dem
Menschen umgibt, projiziert wird, um diese miteinander zu verschrianken.*?

In Stifters Werk macht sich eine besondere Ambivalenz von Natur und Kultur bemerkbar,
indem er in seinen Texten eine zweite Erzdhlebene einbaut. Er stellt eine malerisch schone Welt des
Schreckens dar, die von unaufhebbaren Lebensspannungen gepragt ist und dem Menschen dort
zusetzt, wo er sie zu verdrangen versucht: in der Auseinandersetzung mit Natur und Naturglaubigkeit,
die der metaphysisch gelassenen Menschlichkeit vorausgeht. Die klassisch-romantische Auffassung in
der Literatur sieht den Nutzen von Natur als Metapher fiir Bewusstsein und Gestimmtheit des
Menschen. Naturelemente wie Berge, Taler, Baume, Gewitter und Wolken sind insofern von

Bedeutung, als sie eine symbolische Einwirkung auf das Bewusstsein der Figuren in der Erzdhlung

36 vgl. Roed|, Urban: Adalbert Stifter. Geschichte seines Lebens. Bern: Francke Verlag 1958, 390.

37 Mainzer, Klaus: Von der Naturphilosophie zur Naturwissenschaft. Vom neuzeitlichen Wandel des
Naturbegriffs. In: Weber, Heinz-Dieter (Hrsg.): Vom Wandel des neuzeitlichen Naturbegriffs. Universitatsverlag
Konstanz: Konstanz 1989, 23.

38 vgl. Friihwald, Wolfgang: ,,Wie eine versteinerte Trane“. Adalbert Stifters Naturgefiihl. In: Lachinger, Johann;
Pintar, Regina u.a. (Hrsg.): Sanfte Sensationen. Stifter 2005. Beitrage zum 200. Geburtstag Adalbert Stifters.
Linz: StifterHaus 2005, 32.

39 vgl. Zimmermann, Jérg: Das Naturbild des Menschen. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1982, 130.

40 vgl. Zimmermann 1982, 132f.

41 vgl. Gloy, Karen: Das Verstidndnis von Natur. Miinchen: Verlag C.H.Beck 1996, 104.

42 vgl. ebd., 134.



besitzen. Stifter Gibernimmt diesen Ansatz nur teilweise: Er stellt neben der Naturmetaphorik und den
Sprachbildern der Symbolik Natur zur Ganze in den Mittelpunkt der Figurenleben. Natur ist ein
Lebensraum, welcher als Mitwelt des Menschen in Erscheinung tritt, von der er ein Teil ist.*

Diese Vorstellung sieht die Verankerung des ,,Sittengesetzes” im ,,sanften Gesetz” der Vorrede
zu Stifters ,Bunte Steinen” (vgl. Kapitel 2.1). Neben diesen Unterscheidungen soll der Erzidhlband
,Bunte Steine” auch einen Bildungsauftrag erfiillen, indem Figuren anhand ebendieser
Unterscheidungen zu Handelnden werden: Stifter erschafft Figuren, die entweder durch ihr hohes oder
sehr junges Alter Krisen bewaltigen missen. Diese Figuren meistern den Konflikt zwischen Natur und
Gesellschaft. Je groRer die Angst vor der Krisenbewaltigung der eigenen Existenz ist, desto gréRer und
geschlossener wirken Gegenbilder, wie Rdume, in denen Menschen friedlich zusammenleben**: ,Die
unberihrte Natur, die sich als zweideutig erwiesen hat, ist zwar Vorbild, aber auch fremde, nicht
domestizierbare Gewalt, sie erregt Bewunderung und Furcht, und der Ausbruch von
Naturkatastrophen erinnert an den Abgrund der menschlichen Seele”.*

Ein weiteres Indiz flir die romantische Auffassung Stifters zeichnet sich in der Identifikation
und Projektion der Ungeschiedenheit von Ich und Welt aus. Er richtet sich gegen die inneren Regungen
des Ichs, deren Fluchtpunkt eine Integration des Ichs in die neutralen Ordnungen der AuBRenwelt
darstellt, genauer: in die Natur.?® Der Mensch ist der Natur und ihren Prozessen gleichgiiltig. Die
eingangs erwdhnte zweite Textebene Stifters erzeugt nicht nur Spannungen, sondern bildet
unmittelbar Konfigurationen in den Textstrukturen. Diese Textstrukturen bestimmen auch das
Verhaltnis von Natur und Kultur in Stifters Erzahlungen. Er beschreibt eine rein normative Natur, die
sich kaum aus dem Zusammenhang des Ichs und seiner Kultur loslost; im Gegenteil: Es herrscht eine
wechselseitige Beziehung zwischen diesen.*’” Das Verhiltnis von Natur, Kultur und dem Ich, welches in
der vorliegenden Arbeit unter ,Subjekt” analysiert wird, soll sich bei der Erzahlanalyse von , Granit”,
,Kalkstein“ und ,Katzensilber” herausbilden.

Bei Stifter sind es die Abgriinde, denen seine Figuren ausgeliefert sind und die mit dem
geistigen Vermogen ebendiese Abgriinde zu bestehen versuchen. Die Vernunft soll Widerspriiche

aufdecken, eine ,Praxis der Bewiltigung in der Kultivierung der verfiigbaren Natur“® darstellen. Eine

4 Doppler, Alfred. Schrecklich schéne Welt? Stifters fragwiirdige Analogie von Natur- und Sittengesetz. In:
Duhamel, Roland; Lachinger, Johann; Ruthner, Clemens und Gollner, Petra (Hrsg.): Adalbert Stifters schrecklich
schone Welt. Beitrdage des Internationalen Kolloquiums zur A. Stifter- Ausstellung (Universitat Antwerpen).
Adalbert Stifter Institut: Linz 1993, 10.
4 vgl. Doppler 1993, 13f.
4 Ebd., 14.
4 Begemann, Christian: Natur und Kultur. Uberlegungen zu einem durchkreuzten Gegensatz im Werk Adalbert
Stifters. In: Duhamel, Roland; Lachinger, Johann; Ruthner, Clemens und Gollner, Petra (Hrsg.): Adalbert Stifters
schrecklich schone Welt. Beitrage des Internationalen Kolloquiums zur A. Stifter- Ausstellung (Universitat
Antwerpen). Adalbert Stifter Institut: Linz 1993, 41.
47 vgl. ebd., 42.
48 vgl. Lachinger 2005, 37.
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wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Natur vermittelt ein Wissen um die ,,Ordnung der Dinge“
und leitet zum selbststandigen Beobachten an. Stifters Erkenntnisinteresse wurde gescharft — zugleich
aber wurde es zur Problemstellung der rationalen Verstehbarkeit der Natur®: ,Die Erfahrung, dass
elementare Naturkrafte schicksalshaft eingreifen — férdernd und zerstérend —, die offenbare oder
scheinbare Indifferenz der Natur dem Menschen gegeniiber wurde fiir Stifter zur bohrenden
Sinnesfrage”.>®

Die Vorrede zu ,,Bunte Steine” zeigt Aufklarung und Abklarung dieser immer wiederkehrenden
Thematik Stifters. In den Mittelpunkt seines Interesse riickt die Tatsache, dass der Mensch ,behutsam
kultivierend, aber ebenso bestimmt in die Natur eingreift“.>! Dieser Beobachtung schickt Stifter eine
physikalische, mythisch-theologische Erkenntnisperspektive voraus, die auf einen physikalischen und

|II

metaphysikalischen Zugang verweist. Am Beispiel , Bergkristall” in ,Bunte Steine” kann eine ahnliche
Uberschneidung festgemacht werden: In der , Heiligen Nacht” bleiben die verlorengegangenen Kinder
vor dem Tod im Gletschereis verschont — nicht zuletzt durch physikalisch erklarbare Vorgange. Die von
dem Madchen gedeutete Erscheinung des ,Heiligen Christ” bewahrt die Kinder vor dem Einschlafen
und kann auf die Erscheinung des Nordlichtes und das Krachen des Gletschers zuriickgefiihrt werden.

Stifter gelingt an dieser Stelle die Zusammenfiihrung von Ratio und Mythos, die in seinen

Erzidhlungen unabdingbare Sinneskonstruktionen bleiben®?, welche er nicht zuletzt in seinen

Landschaftsbeschreibungen abarbeitet.

2.4 Zur Asthetik und Symbolik in Stifters Landschaftsbeschreibung

Die asthetische Naturerfahrung beruht auf der lebensweltlichen Distanz von Stadt und Land als
konstitutiv flr eine asthetische Naturanschauung. Der Wandel von einer negativen zur positiven
Sichtweise der ,wilden Natur” vollzog sich im 18. Jahrhundert mit Rousseau, der das Gefiihl einer
,wildromantischen und erhabenen Natur” verbreitete.>* Asthetisch wahrgenommene Natur entsteht
erst durch Kiinstlerinnen und Kinstler sowie Reisende, denn ihre sinnlichen und &asthetischen
Wahrnehmungen von Natur kénnen nur durch ebenjene Ideen und Vorstellungen gebildet werden.

Ohne vorhergehende Aneignungen von Sichtweisen, die anhand von Bildern vermittelt
werden, kann die Natur als Landschaft nicht begriffen und nicht wahrgenommen werden.>* Joachim

Ritter, der als Pionier der modernen Naturauffassung genannt wird, stellt in seiner Theorie dar:

4 vgl. ebd., 37f.
0 Ebd., 38.
51 Ebd., 38.
52 vgl. ebd., 38-39.
53 vgl. Groh, Ruth und Dieter: Von den schrecklichen zu den erhabenen Bergen. Zur Entstehung &sthetischer
Naturerfahrung. In: Weber, Heinz-Dieter (Hrsg.): Vom Wandel des neuzeitlichen Naturbegriffs.
Universitdtsverlag Konstanz: Konstanz 1989, 54.
54 vgl. ebd., 54f.
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Eine moderne Naturasthetik konnte erst nach Auflésung des alten metaphysischen Weltbildes
entstehen, und zwar komplementar zum Verschwinden universeller und allgemein akzeptierter
Deutungsmuster und komplementdr zum Verschwinden des lebensweltlichen Eingelassenseins
in Natur.>®
Die Verwandlung der unberiihrten Natur in eine benutzbare und auszubeutende Natur ist logische
Folge der Freiheit des Menschen. Mit der Freiheit eng verbunden ist die ,,Entzweiung” von landlicher
Natur. Der moderne asthetische Blick auf Landschaft ist subjektiv und zweckfrei. Die besondere Gestalt
einer Landschaft ist sekundar: Durch die dsthetische Konstituierung von Landschaft wird der Sprung
von der Physik zur Metaphysik impliziert.>®

Die Natur- und Landschaftsdichtung in der 6sterreichischen Literatur er6ffnete kein anderer
als Adalbert Stifter. Um 1900 begann die einsetzende Heimat- und Volkstumsdichtung, welche sich der
Darstellung von Natur- und Landschaftserfahrungen verschrieb. Durch einen pathetischen Zug
unterschied sich die naturalistische, impressionistische und gemiithafte Sichtweise von der Natur- und
Landschaftsdichtung der lteren Schule.” Bei der Stifterlektiire handelt es sich um ein Begreifen der
Strukturen und Gesetze in ihren raumlichen und zeitlichen Begebenheiten sowohl in Text und Bild,
die in Natur — oder Kulturrdumen sowie in ihren Ubergéngen lokalisiert und verankert werden.

Mit der Entfremdung von Mensch und Natur, die sich im Laufe eines neuen
Forschungsbegriffes entwickelte, ist die Wiederentdeckung der Natur als Landschaft zu verzeichnen.
Die Landschaft dient nicht nur den Lebensbediirfnissen der Menschen, wie zum Beispiel der Ackerbau,
sondern wird vielmehr als ein ,Produkt des theoretischen Geistes” gesehen und ,gehoért zur
Entzweiungsstruktur der modernen Gesellschaft.”® In den Stimmungen von
Landschaftsbeschreibungen, die von der Natur auf den Menschen (ibertragen werden, sieht Stifter die
Moglichkeit, die Gesetze von Natur und Mensch beziehungsweise Kultur, einander anzunahern: ,,Den
in der Entfremdung verlorenen Instinkt fir die aus der Natur drohenden Gefahren suchte er in ,,Bunte

“60  Vertrautes wird fremd, unheimlich und lebensbedrohend; diese

Steine” zu gestalten.
Grunderfahrung zieht sich als roter Faden durch die Erzahlungen in ,,Bunte Steine”.
Stifter beschéaftigt sich bei seinen Beschreibungen nicht mit der gewdhnlichen

Naturmetaphorik und den psychologischen Deutungen. Er nitzt den Raum der Natur in alle

55 Ebd., 56 zit. nach: Ritter, Joachim: Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen Gesellschaft.
Minster: Aschendorff Verlag 1962.
%6 vgl. Groh 1989, 58f.
57Vgl. Aus Osterreichs Wissenschaft: Wildnis, Forst und Ackerland. Wien: Verband der wissenschaftlichen
Gesellschaften Osterreichs 1974, 110.
58 vgl. Bloch, Peter André: Adalbert Stifter: Landschaftsmaler in Wort und Bild — Eine Skizze. In: Battiston-
Zuliani, Régine (Hrsg.): Funktion von Natur und Landschaft in der Osterreichischen Literatur. Bern: Peter Lang
Verlag 2004, 15.
% Frihwald 2005, 33.
80 Ebd.
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Richtungen, indem er ihn topographisch festlegt, ihn zu einer konkreten Landschaft verengt und ihn
mit dem Blick eines Naturforschers betrachtet. Er stellt somit ein neue, unvertraute und unheimliche

Beziehung von Objekt und Subjekt her.®*

3 Raum und Ritual in Stifters Werk

Dieses Kapitel dient der Einflihrung in Raumkonzeptionen nach Jurij Lotman, die ihre Schwerpunkte
bei der Grenziberschreitung von Raumen hat und den Stifterschen Raumbeschreibungen vorausgeht.
Die Idee von Ritual anhand der Ordnung von Raum und Zeit werden mithilfe von Jurij Lotman und Hans
Dietrich Irmscher herausgearbeitet. Das von Stifter eingesetzte Stilmittel des Rituals und der Ritualitat
wird anhand zweier Elemente des Rituals nach Wolfgang Braungart erklart und bildet den

Ausgangspunkt fiir Grenzen und Ubergénge in Stifters Werk.

3.1 Der symbolische Raum nach Jurij Lotman
Der russische Strukturalist Jurij Lotman sieht den symbolischen Raum von Literatur als Produkt

kulturell bedingter Verwendung von Zeichen. Der semantische Wert von Zeichen ergibt sich aus den
Oppositionsbeziehungen, die sie zu anderen Zeichenverwendungen ebenjenen Systems
zusammenhalten. Der Begriff des ,semantischen Raums” erklart sich durch die Tatsache, dass
raumliche Relationen sehr haufig Darstellungen von nicht-raumlichen Relationen wie beispielsweise
Regeln oder Normen sind.®? Die Bewegungen im Raum oder die Uberschreitung von der im Text
gesetzten Grenze bewirkt nach Lotman eine spezielle Dynamik: , Die Figur, die den Raum durchquert,
die Grenzen Uberschreitet und auf diese Weise einen Aktionsraum schafft, |16st Instabilitaten aus und
initiiert damit den Plot.“%® Die semantische Konstitutionsweise des symbolischen Raums ist untrennbar
mit kulturhistorischen Kontexten und ihren Wertvorstellungen verbunden. So diene die ,,Sprache der
raumlichen Relationen als Material zum Aufbau von Kulturmodellen.”® Die normativen Besetzungen
von Oppositionen bleiben somit kulturell variabel. Die Grenziiberschreitungen in literarischen Texten
gehen immer mit dem Infragestellen historisch gegebener Sinnsysteme einher.®® Lotman sieht die
Entwicklung der symbolischen Raumstrukturen eines Textes hin zum Modell fiir die Raumstruktur der
Welt. Hierbei dient der Ort der Handlung nicht nur den Beschreibungen von Landschaften, sondern

nimmt Gestalt in einem bestimmten Topos an®:

61 vgl. Doppler 1993, 11.
62 vgl. Hallet, Wolfgang; Neumann, Brigitte: Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfiihrung. In: Hallet,
Wolfang; Neumann, Brigitte (Hrsg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literatur und der Spatial Turn.
Bielefeld: Transcript Verlag 2009, 17.
53 Ebd.,17.
64 Lotman, Jurij M.: Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1972, 313.
85 vgl. ebd., 459.
66 Vgl. Lotman Jurij: Kiinstlerischer Raum, Sujet und Figur. In: Diinne, Jérg; Giinzel, Stephan (Hrsg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 20127:530;531.
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[H]inter der Abbildung der Dinge und Gegenstande, in deren Umgebung die Figuren des Textes

handeln, entsteht ein System raumlicher Relationen, die Struktur des Topos. Als Prinzip der

Organisation und Anordnung der Personen im kiinstlerischen Kontinuum erscheint die Struktur

des Topos dabei als Sprache, die die anderen, nichtraumlichen Relationen des Textes ausdriickt.

Damit hiangt die besondere modellierende Funktion des kiinstlerischen Raums zusammen.®’
Die Eigenschaft der Texte besteht aus bestimmten Ordnungen der ,inneren Organisation” der Welt.
Diesen Texten liegt das Prinzip der bindren semantischen Opposition zugrunde. So lasst sich die Welt
beispielsweise in Arme und Reiche, Eigene und Fremde und Menschen der Natur und Menschen der
Gesellschaft einordnen. Die Vorstellungen von der Antithese von Stadt und Land entsteht.®® Es ist
lediglich die Figur eines Textes, die diese Grenze zu Uberqueren vermag: ,Sujetbewegung, >Ereignis<,
ist das Uberqueren jener Verbotsgrenze, die von der Struktur bestatigt wird. [...] Das Sujet kann zu
einer Grundepisode kontrahiert werden — dem Uberqueren der grundlegenden topologischen Grenze
in seiner raumlichen Struktur.“®® Im Verhiltnis zur Grenze des semantischen Feldes des Sujets tritt die
Figur als Handlungstragerin oder Handlungstriager und Uberwinderin und Uberwinder auf und die
Grenze im Verhaltnis zu ihr als Hindernis. Diese Hindernisse sind im Bereich der Grenzen konzentriert
und sind ihnen strukturell inharent. Zur Uberwindung der Grenze tritt die Figur in ein semantisches
»Antifeld” ein. Die Figur muss mit diesem Feld verschmelzen, um die eine Welt von der anderen zu
trennen. Die Grenze, die zum Beispiel der Wald oder das Meer sein kann, ist mit groBen Gefahren
gekoppelt.”

Diese Grenzgange und semantischen sowie symbolischen Rdume begegnen uns bei Stifter, wie
in der Analyse aufgezeigt wird, und dienen der Weiterflihrung des Sujets in seinen Erzahlungen. Bei
Stifter dient die Darstellung des Raumes im Allgemeinen der ErschlieBung der Wirklichkeit in seinen
fiktionalen Texten. Der Raum reprasentiert einerseits den Ort der Handlung und andererseits fungiert
er als kultureller Bedeutungstrager: ,,Raume in der Literatur sind menschlich erlebte Rdume, in denen
rdumliche Gegebenheiten, kulturelle Bedeutungszuschreibungen und individuelle Erfahrungen

zusammenwirken.”? Stifter gelingt es, dieses Vorhaben in seinen Texten gleichzeitig vorzufiihren und

ihre Bedeutungen zu ergriinden.

67 Ebd. Lotman 2012, 531.
58 vgl. ebd., 538.
9 Ebd., 539f.
70 vgl. ebd. 542f.
71 Hallet, Wolfgang; Neumann, Brigitte: Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfiihrung. In: Hallet,
Wolfang; Neumann, Brigitte (Hrsg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literatur und der Spatial Turn.
Bielefeld: Transcript Verlag 2009, 11.
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3.2 Raumkonzepte in Stifters Werk
Stifter versucht, in seinen Erzdhlungen die Natur zu ergriinden — wie bereits dargestellt im

metaphysischem Sinne (jenseits der Erfahrung). Hierbei steht die Frage nach dem Verhaltnis von Natur
und Mensch im Mittelpunkt, die sich in der Beschreibung und in der Erscheinung des Raumes
manifestiert. Das Schicksal der Figuren und ihre Umwelt werden von Raumverhaltnissen beeinflusst,
indem sie in einem strukturellen Zusammenhang stehen. Es machen sich Haupttendenzen bemerkbar:
Die Frage nach dem Verhaltnis von Raum, Zeit und Figuren im Hinblick auf die metaphysische Frage
nach einer Beziehung von Mensch und Natur.”? Raum ist bei Stifter keine bloBe Kulisse, sondern immer
als strukturelle Konstante zu betrachten, die unterschiedliche Funktionen aufweist. Der Raum dient
nicht nur als Schauplatz oder Ort der Handlung, sondern ist bestimmend und gliedernd fiir den Verlauf
der Erzahlung und fir die Beziehung zwischen den Figuren. Durch die Hervorhebung von raumlichen
Einzelheiten wird das zeitlich Sprunghafte in das Dauern des Raumes verinnerlicht. Erst durch die
Beschreibung des Raumes im Gegensatz zur Austauschbarkeit der Zeit, was fir den Inhalt der Texte
bei Stifter unabdingbar ist, kénnen sich die Erzdhlungen entfalten.
Der Raum als Naturgegebenheit bei Stifter wie der Berg, der Higel, der See oder der Wald
erinnert und entfesselt sich von der , eigentlichen Geschichte”, ohne dass sie mit ihr untergeht. Zuriick
bleiben in den Erzahlungen Stifters Raum und Landschaft in ihrer urspriinglichen korrekten Form, die
Zeugnis der Endlichkeit der Figuren geworden sind: Sie haben existiert und werden weiter existieren.”
Ein GrolSteil der Texte Stifters ist nach einem zweiteiligen raumlichen Modell organisiert: in ein
,0ben” und ein ,Unten”, sowie in ein vertikales und horizontales Landschaftsmodell. Die Zeit wird
insofern in ein raumliches Modell der Erinnerung Uberfiihrt, als sie die Vergangenheit an einem
bestimmten Ort widerspiegelt und aufgreift — vor allem in seinen Landschaftsbeschreibungen. Die
Orientierung Stifters an der Organisation des Textes, welche an dargestellte Erinnerungen der
Anschauungs- und Ordnungskategorie von ,Raum’ zutrifft, verleiht Struktur. Neben der Darstellung
ebendieser landschaftlichen Strukturen sind seine Erzédhlungen von einem ausgepragten Raumerleben
der Figuren gekennzeichnet’*:
Stifter sieht die Dinge in einen Raum hingestellt. Die Natur ist ihm nicht grenzenlos, sondern
raumlich bestimmt, geradezu greifbar. Die Gebildehaftigkeit des Raumes und der Dinge in ihm
gehort zu den wesentlichen Zigen vor allem der spateren Stifterschen Natur. Drei Worte sind
dafiir besonders kennzeichnend: Bildung, Gestalt, Gestaltung.

Neben der Greifbarkeit von Natur wird von Stifter — besonders in ,, Bunte Steine” — der Verlust von

Raum durch Katastrophen thematisiert, der mit dem Verlust von Ordnung einhergeht. Fir die

72 Vgl. Enklaar- Lagendijk, J.: Adalbert Stifter. Landschaft und Raum. Alphen aan den Rijn: Repro Holland B.V.
1984, 12f.
3 vgl. ebd., 203f.
74 Vgl. Gradmann 1990, 22.
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Stifterschen Erzahlungen in ,,Bunte Steine” tritt der Verlust von raumlicher Ordnungshaftigkeit in den

|ll

Vordergrund. Am Beispiel von , Bergkristall” ist es der Verlust des Weges, der von Stifter geschildert
wird. Der Hagelschlag in ,Katzensilber” geht in seiner ausfiihrlichen Beschreibung der
Ordnungshaftigkeit des dargestellten Naturraums mit den Fixpunkten der Sandlehne bis hin zum
NuBBberg, wo die eigentliche Katastrophe anzusiedeln ist. Die ,Dinge” der Erde sind nicht mehr
erkennbar, welches fiir die Formel des raumlichen Ordnungsverlustes steht. Die Folge des Verlustes ist
das ZerflieBen von gewohnter und beruhigender Strukturiertheit sowie die Herauskristallisierung von
minderen Ordnungsfunktionen. Das Motiv des ,Verlustes rdaumlicher Umgrenztheit” ist in Stifters

Erzdhlungen ein haufiger Indikator und Anlass fir den Zusammenstofl von Naturraum und

Zivilisationsraum.”

3.3 Ordnung von Raum und Ritualitat
Stifter geht in seinen Erzahlungen davon aus, dass ,jeder Mensch, jedes Tier, jede Pflanze, jeder

Gegenstand” sich als Teil einer sinnhaften Ordnung begreifen lasst, die nur in einem Prozess der
geregelten Wahrnehmung im Sinn erfahrbar wird.”® Die Beschaffenheit der Dinge zu erkennen und
danach zu handeln gilt als hochstes Ideal, welches nur zu erreichen ist, wenn der Mensch Dinge
betrachten kann, ohne subjektiven Empfindungen zu unterliegen, und den Gegenstand als ,,Ordnung”
selbst begreifen kann.”” Stifter unterscheidet zwischen ,emotional wahrgenommener” und in ihrer
»Wesenheit wahrgenommener” Wirklichkeit sowie zwischen , erinnerter” und ,,gegenwartig” erlebter
Wirklichkeit.”® Diese Unterscheidungen trifft Stifter auch immer wieder in seinen Erzdhlungen in
,Bunte Steine”, die er in unterschiedliche Ordnungsstrukturen, wie zum Beispiel in die Ebenen der
Erzahlungen oder die Rollen des Subjekts einspeist.

Stifters Beziehung zum ,,Mythos” erscheint duflerlich, weil der ,Mythos” im engeren Sinne
nicht als thematisches und sprachliches Element in Stifters Werk angesehen werden kann. Vielmehr
sind es Zitationen, die in die Werke Stifters einflieBen. Ihre Notwendigkeit ergibt sich aus thematisch-
ausdricklichen Zusammenhangen, die mit den Begriffen von ,Geschick”, ,Schicksal®, ,Allheit”
,hochste Gewalt” und ,Macht“ — in korrespondierender stilistisch und formaler Ubersetzung
eingeleitet werden. Sie sind eng mit dem Stifterschen Ordnungsgedanken von Einheit und

Vollstindigkeit verwoben.”” ,Stifters Komplementirbeziehung zum Mythos zeigt sich in der

7> Vgl. Gradmann 1990, 79-81.
76 Vgl. Godau, Michéle: ,Wirkliche Wirklichkeit”. Mythos und Ritual bei Adalbert Stifter und Hans Henny Jahnn.
Epistemata. Wirzburger Wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissenschaft Band 542, 2005. Wiirzburg:
Verlag Konigshausen & Neumann 2005, 14.
77vgl. ebd. 2005, 14.
78 vgl. ebd.
79 Vgl. Piechotta, Hans Joachim: Ordnung als mythologisches Zitat. Adalbert Stifter und der Mythos. In: Bohrer,
Karl Heinz (Hrsg.): Mythos und Moderne. Begriff und Bild einer Rekonstruktion. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 1983, 84.
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versuchten Uberbietung konventioneller, d.h. fir endliches Erkennen stets liickenhafter
Ordnungsofferte durch ultimate Ordnungsgarantien.“® Stifters Anspruch des Ordnungsdenkens liegt
in einer vollendeten Darstellung der Einheit in ihrer Vielfalt.®! So ist Stifter bemiiht, die Wirklichkeit
von bestimmten Darstellungen alleine von sich aus und in bedeutender Art und Weise erscheinen zu
lassen, wobei er sich unterschiedlicher Kategorien des Mythos bedient. Er thematisiert eine
Bedeutungsordnung in den Texten, die in ihrer Wirklichkeit inhdrent sind. Ziel ist eine Darstellung von
sinnvollen Ordnungen, welche fern von wissenschaftlichen Strukturen sind. Der Mythos kann als
ebendiese Darstellung gedacht werden, da er einem Phdnomen entspricht, welches dem begrifflichen
Denken entgegengehalten werden kann.®? Auch in den Arbeiten des Philosophen Hans Blumenberg
wird dem ,Mythos” eine ,intersubjektive Ubertragbarkeit” zugemessen, ,die dem Geltungszustand
der Objektivitat ungleich naher steht als irgendeinem affektiv getonten Ausdruckerlebnis vom Typus
der Augenblicksgottverbliiffung.“®® Die Unbefragbarkeit eines Mythos beruht nicht auf
wissenschaftlichen Ordnungen der Wirklichkeit mit all ihren kausalen Verknipfungen, sondern auf der
Verlagerung von Frage und Antwort. 8 Stifter strebt in seinem Werk nach Wirklichkeitsnihe und
,brutaler Faktizitat”, welche angefochten und immer wieder ad absurdum gefiihrt wird. In fast allen
Erzdhlungen ist der thematische Gegensatz von ,(scheiternden) sinnlich dsthetischen und (selbst
duBerst provisorischen) ,hyperrealistischen’ Ordnungsoptionen” zu erkennen. Er arbeitet mit der
Zurschaustellung versagender Anspriiche von Macht der Individuen und zerstorerischen Eigenschaften
seiner Figuren, der eine unvorhersehbare und katastrophale Wirklichkeit entgegenspielt.?> Die
Sammlung von theoretischen und praktischen Gegensatzen zwischen Individuum und einer
allgemeinen Ordnung manifestiert sich bei Stifter in der Form von Wissensgrenzen und einer
durchgangigen Katastrophik, die er an den héheren Ordnungen von Natur, Naturgesetz und Schicksal
festmacht und die die Spannung in seinen Texten vorantreibt.%

Stifter begegnet in seinen Erzdahlungen erheblichen Verunsicherungen und Ordnungsbriichen,
die auf die standige Veranderbarkeit der Welt, wie den Ausbruch einer Krankheit oder veranderte
Naturvorgdnge, aufmerksam machen. Diesem Wirklichkeitsbild halt er konsequent Mythen entgegen
oder Geschichten, die im Laufe der Zeit zu Sagen wurden und die bis in die erzahlerische Gegenwart
tradiert werden. Die Herstellung einer Ordnungsstruktur soll der Bewaltigung der Wirklichkeit dienen:
,Die Qualitat des Mythischen scheint ihnen [Stifter und anderen Autorinnen und Autoren; Anm. S.K.]

die beruhigende GewiRheit konstanter Bedeutungen zu bieten und zugleich den Zufall

80 pjechotta 1983, ebd.
81 vgl. ebd.
82 vgl. Godau 2005, 41.
8 Blumenberg, Hans: Arbeit am Mythos. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1996, 185f.
84 vgl. ebd. ,142.
85 pjechotta 1983, 87f.
86 vgl. ebd., 90.
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auszuschlieBen.”®” So versucht Stifter in seinen Erzdhlungen mit den Mitteln des Mythischen — die
mythischen Beitrdge werden immer von ,weiseren” Figuren in den Erzahlungen geliefert— eine
Wirklichkeit darzustellen. Die Trennung von Ich und Welt bleibt in seinen Texten erhalten, denn
die Figuren Stifters [...] werden nicht zu mythischen Figuren [...]; die Texte formulieren den
Mythos als Ideal, ohne selbst zu mythischen Erzihlungen zu werden. Eine Ubereinstimmung
zwischen Wahrnehmung und Wirklichkeit wird innerhalb der Texte durch Hilfskonstruktionen
erzeugt, durch einen moglichst vollkommenen gesellschaftlichen Konsens und die
Beschriankung des aktiven Handelns auf das Nétigste. 88
Hervorzuheben ist die Tatsache, dass Mythenbezlige bei Stifters Erzdhlungen in ,Bunte Steinen”
vermehrt in Naturrdumen zum Einsatz kommen. Es zeigen sich Raum und Mythos miteinander
verbunden, nicht zuletzt aus dem Grund, dass der Uberlieferte Mythos nicht nur in einer anderen
Raum- und Zeitkategorie zu denken ist, sondern auch Formen und Strukturen in seinen Erzahlungen

beinhaltet.

3.3.1 Raum und mythologische Beziige
Nach Gradmann lasst sich bei Stifter die Erfahrung von Raum als ein entscheidender Schritt der

Wirklichkeitserkenntnis verstehen, wenn er schreibt:
die Erfahrung der rdumlichen Ordnung von Welt, das Aufdecken der rdumlichen Beziehungen
und der zentralen Punkte, die dem ,Subjekt’ seinen Platz zuweisen, ist offenbar fir Stifter die
privilegierte Ebene, auf der ,Welt’ Uberhaupt nur erfahrbar und damit in literarischen
Textmodellen formbar wird.®
Das Unkenntlichwerden von raumlichen Ordnungen, der Verlust von klaren Konturen und
Orientierungslinien haben zur Folge, dass sich Figuren mit dem Konzept des ,Welt-Raumes” nicht
langer identifizieren kdnnen. Erschrecken, Angst, Ohnmacht und Krankheit erschiittern daraufhin die
Figuren bei Stifter und berauben sie der Vorstellungen, sich die Welt erfahrbar zu machen.*®
Bei Stifter wird deutlich, dass er mit einem Raumkonzept arbeitet, welches er auf den Kérper
des Menschen bezieht, um eine Orientierung des Menschen in einem Raummodell zu etablieren. Raum
wird hierbei nicht zu einer Abstraktion, sondern es lassen sich raumliche Ordnungen durch Zuweisung
von qualitativer Bedeutungen darstellen.*
In Stifters Erzahlungen spielen die Beschreibungen von Wegstrecken eine besonders wichtige
Rolle: Sie sind Versuche, auf die unmittelbare Erfahrung des menschlichen Kérpers kenntlich zu

machen. Die ausfiihrlichen Beschreibungen von Landschaften, wie in den Erzahlungen ,Granit” und

87 Godau 2005, 42.
88 Ebd., 43.
8 Gradmann 1990, 69.
9 vgl. ebd., 70.
91 vgl. Godau 2005, 49.
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,Katzensilber” machen deutlich, dass jeder Schritt wichtig ist. Stifter gelingt es mit den Schilderungen
der Landschaft und der Umwelt ein ,Mittel indirekter Darstellung seelischer Sachverhalte auf die

jeweiligen Figuren“®?

zu Ubertragen. Es gelingt ihm auf diese Weise, Gegenstdande der Menschheit wie
Gegenstinde der Natur zu behandeln und zu beobachten.® Irmscher geht von Grundformen indirekter
Darstellungsformen seelischer Sachverhalte bei Stifter aus und unterscheidet:
Die bildliche Situation, die allegorischen Charakter annehmen kann (die Gegeniiberstellung von
Jugend und Alter); die unwillkirliche Ausdrucksgebarde, die willkiirliche Symbolhaltung, Licht
und Farben, Naturvorgange, vor allem die Erscheinung eines Gewitters, in denen
leidenschaftliche Spannung und Losung, aber auch , blitz“artige Erkenntnis sich darstellen, und
schlieBlich die Formen von Raum und Zeit.%
In Stifters Erzdhlungen ist von einer engen Beziehung zwischen Figuren und ihrer rdaumlichen Umwelt
auszugehen. Bei den Formen der Landschaft bedient sich Stifter zwischen , Ausdrucks- oder
Stimmungslandschaft” (Schilderungen von natirlichen Vorgédngen, die immer eine Verdnderung mit
sich bringen) und ,,Daseinslandschaft” (Natur wird nicht als voriibergehende Stimmungslage begriffen,
sondern beschreibt ihre besondere Art, prasent zu sein und sich zu der Welt der Figuren zu
verhalten).%

Bei Stifter ist zwischen einigen Darstellungsformen des Raumes zu differenzieren, die in ihrer
Funktion in unterschiedlicher Art und Weise zu interpretieren sind. Stifter ist bemuiht, der Leserin und
dem Leser raumliche Verhaltnisse darzubieten, in denen sie sich zurechtfinden missen. Die einfachste
Form ist die direkte Nennung einer Ausdehnung®: ,Wenn man auf den héchsten Baum desselben
hinauf stiege, miiRte man den Himmel angreifen kénnen“.®” Nicht geringer ist auch das Vorkommen
der Farbe Blau®: ,[O]der ich sah einen Geier voriiber fliegen, oder ich sah auf den fernen blaulichen
Wald, der mit feinen Zaken an den Himmel dahin geht, an dem die Gewitter und Wolkenbriiche
hinabziehen.“® Stifter beschreibt des Ofteren mithsames Vorwartskommen in einer Landschaft!, von
langen Wanderungen und missgliickten Versuchen, am Weg zu bleiben: ,Die Kinder versuchten nun
von dem Eiswalle wieder da hinab zu kommen, wo sie hinauf geklettert waren, aber sie kamen nicht
hinab. Es war lauter Eis, als hitten sie die Richtung, in der sie gekommen waren, verfehlt.“%? Stifter

gliedert den Raum in eine Landschaft, die sich scharf der Umwelt abhebenden geometrischen Formen

92 Irmscher, Hans Dietrich: Adalbert Stifter. Wirklichkeitserfahrung und gegenstindliche Darstellung. Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag 1971, 140.
9 vgl. Irmscher 1971, 140.
% Ebd., 140f.
% Vgl. ebd., 143f.
% vgl. Irmscher 1971, 150.
9 Doppler 1982, 23f.
% vgl. Irmscher 1971, 150.
% Doppler 1982, 23.
100 vgl. Irmscher 1971, 150.
101 Doppler 1982, 221.
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bedient: ,[G]erade das scharf sich von seiner Umgebung unterscheidende einzelne, die deutliche
Gestalt, hebt die GréBe des Gestaltlosen hervor.“%2 Die in Bewegung gesetzte Landschaft dient dem
Erwecken von rdaumlichen Verhaltnissen. Die bewegte Landschaft verbindet sich nach Irmscher mit
einer ,,Kommunikation der Raumpunkte”, was sich in Spannung und in dem Ausdruck von Beziehung
widerspiegelt. Dieses Zusammenspiel der unterschiedlichen Raumpunkte &ufert sich in der
Uberschneidung von einem Innen- und AuRenraum®®, wie zum Beispiel der Ubergang von Natur- und
Kulturwelten in ,,Bunte Steine”. Uberschneidungen von Ort und Zeit lassen bei Stifter auch mythische
Uberlegungen offen, wenn er bestimmten Gegenstinden hinweisende Funktionen zuschreibt, die im
Verlauf der Erzahlung groRe Wichtigkeit besitzen und in einem gewissen Malie an der Rettung von
Leben beteiligt sind. Neben einem sachlichen Informationsgehalt wird einem Gegenstand auch eine
unheimliche Komponente zugeschrieben, die eine warnende Bedeutung haben kann (vgl. Kapitel 4.5
,Katzensilber”). 104

Die Beziehung zwischen Korper und Raum wird bei Stifter durch Fortbewegung neugestaltet
und ist bestimmend fiir die Orientierungsfahigkeit. Am Beispiel von ,,Bergkristall” fiihrt die Unfahigkeit,
konkrete Beziehungen zu einer raumlichen Umgebung aufzubauen, zu dem Scheitern der
Orientierungsversuche der Kinder. Ein Naturereignis, welches unangekiindigt Bekanntes verschwinden
Iasst, verbirgt auch die Moglichkeit, sich Orientierung zu verschaffen. Immer wird die Leserin und der
Leser bei Stifter mit einer Unsicherheit Gber eine mogliche Ordnung im Raum zurlickbleiben. Diese
Furcht der Orientierungslosigkeit wird auf bedrohliche Art und Weise zum Ausdruck gebracht.1%

Stifter ist bemiiht, den Raum als etwas Statisches darzustellen, indem er in seinen Erzdhlungen
dem Raum etwas Konstantes verleiht. Die Figuren nahern sich langsam ihren konkreten Umraumen
an, die sich nicht verandern. Neben der korperlichen Orientierung setzt Stifter auch an der
metaphysischen Ebene an: Wiederholende Darstellungen lassen raumliche Gegebenheiten bestandig
erscheinen und erzeugen eine objektive Wirklichkeit, die sich in einem bestehenden Raum nur durch
subjektive Empfindungen der Menschen in diesem Raum dndert.'% So wie Stifter der Leserin und dem
Leser Orientierung durch raumliche Darstellungsformen verschafft, so vermittelt er ihnen und seinen
Figuren auch Orientierungslosigkeit: ,,Das hangt damit zusammen, dal8 seine Figuren haufig in einen
unlibersichtlichen, vom Menschen noch nicht erschlossenen Raum geraten, in dem sie erst ihren Platz

bestimmen mussen. %’

102 |rmscher 1971, 151.
103 Fhd., 152f.
104 vgl. Godau, 51f.
105 yvgl. ebd., 53-55.
106 yvgl. ebd., 60f.
107 vgl. Irmscher 1971, 182.
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Stifters Werk lasst sich in einen offenen und geschlossenen Raum einteilen. Die vorliegende Arbeit
beschaftigt sich mit dem geschlossenen Raum bei Stifter, weil der Mensch annimmt, Mittelpunkt der
Welt zu sein, dabei scheitert und sich zurlickzieht. Die Merkmale solcher Rdume sind Diskontinuitat
und inneres Wertgefille, die ihren Ursprung beim Menschen finden.1® In Stifters Werk erscheinen
viele Orte, die als Grenzen geltend gemacht werden kdnnen, wie zum Beispiel der Wald (,,Hochwald”),

Ill

die Berge (,,Bergkristall“ und , Katzensilber”), das Wasser (,Hagestolz“ und ,Bergmilch”), die Mauern
(,,Die Narrenburg” und ,,Brigitta®), die Gitter (,,Hagestolz” und , Bergmilch“) und Tiren und Schwellen
(,Mappe meines UrgroRvaters”). Die Grenze definiert sich nicht durch eine Linie, die mathematisch
berechnet wird, sondern durch ,die Artikulation eines Gegensatzes qualitativ verschiedener
Raumarten.“1® Am Beispiel von ,Katzensilber” steht so der Naturraum in der Gestalt des NuRberges
dem Kulturraum der Menschen am Hof gegeniiber und bildet eine Grenze oder einen Ubergang beider
Zonen.

Eine solche Abgrenzung des Menschen vom unendlichen, homogenen Raum durch natdrliche

oder kiinstliche Mauern, deren Harte und Undurchdringlichkeit ein Zeichen fiir die oft nur noch

als Widerstand erfahrene Fremdheit des Wirklichen ist, spiegelt sich in einer Reihe von

Gegeniberstellungen, die Stifters gesamtes Werk durchziehen: Drinnen und DraufSen, Heimat

und Welt, Entfremdung und Heimkehr.!°

Die Haufigkeit von geschlossenen Raumen in Stifters Werk setzt sich aus zwei Grundformen

III

zusammen, die Zufluchtsorte eines Menschen darstellen und einer ,Insel” und einer ,Hohle”
gleichkommen. Die erste Gruppe der ,Inseln” setzt sich aus allen einsamen und schwer nahbaren
Landschaften zusammen oder Platzen menschlicher Ansiedelungen, wie Waldtaler (vgl.
,Katzensilber”). Die zweite Gruppe der ,Hohlen” umfasst Naturhoéhlen, wie sie in ,Granit”,
,Bergkristall” und ,Katzensilber” zu finden sind, alte Hauser und Kellerlécher (,Turmalin“) und
Schlosser (wie in ,Bergmilch”). Das Motiv abgeschlossener Raume dient dem Schutz der
Wirklichkeit.*!

Nach Irmscher werden in Stifters Werk fiinf fir die vorliegende Arbeit brauchbare unterschiedliche

Raume kenntlich gemacht, die im Folgenden kurz charakterisiert werden:

1. Zufluchtsraum
Es gibt viele Beispiele in Stifters Erzahlungen, in denen sich Menschen vor drohenden Katastrophen
in sichere Raume zuriickziehen. Es lasst sich hierbei ein typisches Muster erkennen, welches von

Stifter immer wieder angewendet wird: Verlust der Heimat — Fremde — Aufbau einer neuen

108 vgl. Irmscher 1971, 186.
109 ygl. ebd.
110 Fhd., 187.
111 yvgl. ebd., 188.
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Heimat!??, es handelt sich hierbei um die Ordnung eines Bruchs wiederherzustellen und dies
gelingt nur Gber Rdume, die dem Menschen Sicherheit vermitteln. Bezeichnend fir Stifter ist auch,
dass er seine Figuren immer in eine Einsamkeit flihrt, die dem Bruch der menschlichen Ordnung
geschuldet wird. Dies liegt nach Irmscher dem angstlichen und misstrauischen Verhaltnis des
Menschen zur Wirklichkeit zu Grunde. Es ist in Zusammenhang mit dem Raum, in den gefliichtet
wird, eine ,Haltung der Vorsorge” zu bemerken, die sich mit Hilfsmittel zur Selbstsicherung der

Menschen versorgt.!*?

2. Der Raum des Schmerzes
Der Raum fungiert nicht nur als Versteck, sondern auch als Zufluchtsort, der nach einer Krankung
oder eines zugefligten Schmerzes aufgesucht wird. Sich dem Schmerz zu verschlieRen, zeigt sich

bei Stifter in dem Phdnomen der Erstarrung.!'4

3. Der sakrale Raum

Rdaume haben bei Stifter mauer- oder schrankendhnliche Funktionen und sollen Wertvolles oder
Heiliges vor der Beriihrung der Wirklichkeit schiitzen. Der Schutz des Heiligen stellt eine neue Form
des Widerspruchs zwischen Innerem und AuBerem bei Stifter dar: die Harte dieser Hiille steht im

gegensatzlichen Verhiltnis zu der Verletzlichkeit des Inneren.!®

4. Der Erinnerungsraum

Dieser Raum hat die Bewahrung der Vergangenheit als Aufgabe und kann sich in dem Raum des
,Hauses” widerspiegeln. Hauser bleiben unverdndert und erinnern an alte Zeiten (,,Die Mappe
meines UrgrofRvaters”, ,,Bergmilch®). Auch Facher und Kasten, Koffer und Truhen fungieren bei

Stifter als Erinnerungsrdume (,,Die Mappe meines UrgroRvaters”).116

5. Der Betrachtungsraum
Jeder Raum besitzt die Moglichkeit, zu einem Binnenraum zu werden — sei es ein in Stille
abgelegener Naturraum oder ein kleines abgeschlossenes Zimmer — in dem der Mensch seine

innere Welt entfalten kann.'"’

112 vgl. ebd., 189.
113 vgl. ebd., 195.
14 gl Ebd. 197F.
115 vgl. ebd., 202.
116 vgl. ebd., 204-206.
117 vgl. ebd., 206f.
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Diese funf Raumformen nach Irmscher kommen in unterschiedlicher Art und Weise in Stifters
Erzahlungen vor und sollen in den Analysen der Erzahlungen ,Granit”, , Kalkstein“ und , Katzensilber”
Beriicksichtigung finden.

Die Darstellung von Unveranderbarkeit findet in Stifters Erzdahlungen gleichermallen Ausdruck
wie metaphorische Raumbilder. Durch Substantivierung entsteht der Eindruck raumlicher Statik,
welche die Wirklichkeit in Stifters Texten unveranderbar erscheinen lassen. Dies schldagt sich nicht
zuletzt in Stifters Schreibstil durch:

Sukzessive Vorgange werden durch substantivierte Verben in Feststehendes uberfihrt;
durchwegs erzeugt der Nominalstil den Eindruck des Allgemeingdltigen. Die sprachlich erzeugte

Verbindlichkeit und Unwandelbarkeit des Wirklichen liegt in der Abweisung jeder Alternative

des Ausgesagten, ein Verfahren, das der Art und Weise des Mythos gleicht, Erklarungen und

Fragen zu verweigern.18

3.3.2 Raum und Zeit

Bei der Untersuchung der von Stifter verwendeten zyklischen Formen unterscheidet Irmscher!?

vier
unterschiedliche Grundformen der Zeit, die sich als Mittel indirekter Darstellung im Zusammenhang

der Erscheinungsweisen des Raumes definieren lassen:

Die stehende Zeit oder zyklische Zeit beschreibt die Wiederkehr und das Wiederholbare. Diese Zeitform
|asst sich insofern als Zeitform der Natur verstehen, als sie menschliche Handlungen in ihrem Rhythmus
eingliedert. Stifter setzt in seinen Erzahlungen die Form der zyklischen Zeit mit der Zeit im Allgemeinen
gleich. Aufgrund der ,Gleichgiiltigkeit und der Wiederholbarkeit ihrer Inhalte und weil ihr jeder
eschatologischer Bezug fehlt, erweckt die Zeit leicht den Eindruck der Dauer, wie jede gleichférmige
Bewegung.“'?° Die Zeitform der stehenden Zeit erscheint eng verbunden mit dem geschlossenen
Raum: ,Das ,Gewohnliche’ der zyklischen Zeit entspricht dem ,Wohnlichen’ auf der Ebene des

Raumes.“1?!

Der Zusammenhang von geschlossenem Raum und zyklischer Zeit zeigt sich noch an
einem anderen Merkmal: indem sich die Welt den Blicken eines , drauen” entzieht, entschwindet
auch die Zeit der Entschliisse und Handlungen. Das Vergessen um das ,drauflen” und diese
Veranderung des Zeitgefiihls wird bei Stifter als magische Verwandlung beschrieben. Das Gefiihl der
Dauer und die Vergessenheit der Welt stellen die stehende Zeit als ,Zeit des Gliicks” dar.??? Stifter

beschreibt die Zeit nicht anhand der Anzahl von vergangenen Monaten, sondern anhand klimatischer

Verhiltnisse: ,,Der Schnee kennzeichnet die passive Zeit des Winters [...], die Schneeschmelze fiir den

18 Ehd., 64.
119 vgl. Irmscher 1971, 254-261.
120 Ehd., 254f.
121 Ehd., 255.
122 yg|. ebd. 255f.
23



Ubergang zur Aktivitidt des Sommers.“*?*> Aktivitidt und Passivitit von Mensch und Natur werden
parallel gesetzt und vermitteln einen harmonischen Einklang:
Sogar Pfirsiche und Aprikosen reifen an einer Sandlehne aufgeflihrten Mauer dann, wenn sich
ein heiller Sommer ereignet, und wenn man das Zuhiillen durch eine Rohrmappe an kihlen

Frithlingsabenden nicht vergessen hat.'?*
[...]
Da es nach und nach in den tiefen Herbst gegangen war, da keine Niisse mehr an den Zweigen
hingen, da die Zweige sich schon mit Gelb farbten, die geakerten Felder der Ferne schon das
Grin der Wintersaaten angenommen hatten und die Tage kurz waren, daR man bald nach
Hause gehen mufte, war einmal ein gar heiBer schéner Herbsttag, wie kaum seit
Menschengedenken einer gewesen sein mochte.?®
Im rhythmischen Wechsel der Tage und Jahre zeigt sich eine Veranderung der Natur, die diese zyklische
Bewegungsform mit einer linearen Bewegungsform (iberlagert. Eine Uberlagerung von Zyklus und Linie
zeigt sich an den Ubergéngen von Natur und Kultur, wie zum Beispiel die Kultivierung von Ackerland.*?®

Die stockende Zeit beschreibt bei Stifter das Phanomen der Abgeschlossenheit und den
Stillstand von Zeit.'?’

Von der stockenden Zeit ist eine menschlich-sittliche Zeit zu unterscheiden, die moralische Zeit
genannt wird. ,Nur der Mensch kennt die nicht allein wiederholbare, sondern unwiderrufliche positive
oder negative Entscheidung, mit der in einem qualitativ herausgehobenen Augenblick nicht nur dies
oder das tut, sondern schlechthin tiber seine Zukunft bestimmt!?®

Die letzte Zeitform bei Stifter nennt sich die Zeit der Leidenschaft und ist von Schnelligkeit und
Tempo der Ereignisse gekennzeichnet. Die Zeit erscheint dem Menschen kostbar.*?°

Zeit und Raum bilden in Stifters Erzahlungen eine Einheit und bilden fir die vorliegende Arbeit
eine wichtige Grundlage fiir den Analyseteil der ausgewahlten Erzahlungen. Bei der Beschaftigung mit
den Erzahlungen Stifters kommen jedoch nicht ausschlieRRlich Darstellungen von Zeit und Raum in den
Blickpunkt, sondern die Funktionen, denen sie zugrunde liegen: Rituale, Grenzen und Uberginge
werden durch Zeit- und Raumangaben markiert.

Stifters Wirklichkeitsentwiirfe heben einerseits die Erfahrungen der Entfremdung auf und

haben diese andererseits innewohnend: Handlungsbeschreibungen erinnern zunehmend an

123 Godau 2005, 67.
124 Doppler 1982, 243.
125 Doppler 1982, 259f.
126 vgl. Irmscher 1971, 256.
127 vgl. ebd. 257.
128 \/gl. ebd. 258.
129 ygl. ebd. 260.
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ritualisierte Verhaltensweisen, die immer fir ein bestimmtes Verhaltnis zur Wirklichkeit stehen.

Ritualisiert erscheinende Passagen in Stifters Werk beziehen sich auf kiinstliche Mythos-Entwiirfe!3°:
Sie stellen Handlungen dar, die die Tradition als stabil erscheinen lassen, die periodische
Wiederkehr um zyklischen Kreislauf markieren, raumliche Ubergénge kennzeichnen und die die
Ubereinstimmungen zwischen verschiedenen Menschen zum Ausdruck bringen.!3!

Bei Stifter dienen Rituale einer zuverldssigen Orientierung. Durch diese Eigenschaft konnen zwei

Wirklichkeiten vereint werden. Wenn sich bestimmte Formen von Ritualen bei Stifter definieren

lassen, dann verkorpern sie Ideale, indem sie die Wirklichkeit ,auBerhalb des idealisierten rituellen

Handelns als defizitires Gegenbild“ sichtbar machen.!3?

Vergangenes wird in Stifters Werk anhand von sich immer wiederholenden Ereignissen und
Handlungen verkniipft, was diese Handlungen als verbindliche und endgiltige Verhaltensregeln
erscheinen lasst. Diese Verhaltensregeln gleichen Ritualen, die aus der immer gleichen Tradierung eine
bindende Qualitat innehaben. Das elementare Kriterium einer rituellen Handlung zeigt sich in ihrer
Wiederholung, die eine sichere Orientierung an Handlungen zur Folge hat und deren Inhalte zur
Realitdt werden.'®3 Stifter arbeitet in seinen Erzdhlungen mit starren Wiederholungsstrukturen, die vor
allem in den Dialogen seiner Figuren erkennbar sind. Sie wirken durch ihre Wiederholungen regelhaft
und zeigen somit Uberschneidungen zu den Ritualen auf. Rituelle Handlungen oder Gegenstinde
erhalten groRe Bedeutsamkeit.'>*

Bei Stifter ist nach Godau innerhalb der Rituale zwischen Wiederholung, Inszenierung,
Expressivitat und Verehrung, sowie Selbstbeziiglichkeit und Unmittelbarkeit zu unterscheiden (vgl.

Kapitel 5).

130 vgl. Godau 2005, 115f.
131 Ehd., 116.
132 \ig|. Ebd.
133 vgl. ebd., 123.
134 vgl. ebd.
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Exkurs: Ritual Abgrenzung und Definition

Das Wort ,,Ritual” hat seinen Ursprung im lateinischen ,ritus” und bedeutet nach dem Duden die:

1. a. schriftlich fixierte Ordnung der (romisch-katholischen) Liturgie
b. Gesamtheit der festgelegten Brauche und Zeremonien eines religidosen Kultes;
Ritus
2. wiederholtes, immer gleichbleibendes, regelmaRiges Vorgehen nach einer

festgelegten Ordnung; Zeremoniell.13

Die Vielfalt von ritualisiertem Verhalten zeigt sich in der Verschiedenartigkeit der rituellen Brauche,
die im Folgenden einer Differenzierung bediirfen. Bei Ritualen handelt sich nicht nur um soziale
Handlungen, sondern auch um kulturelle AuBerungen, die geplant sind. Zunachst erscheint es sinnvoll,
den Begriff des Rituals von einem sozial- und kulturanthropologischen und einem theologischen

Ritualbegriff zu unterscheiden.!3®

In der Verhaltungsforschung bezeichnet der Begriff der
Ritualisierung einen Prozess, in dem Verhaltensweisen eine Verlaufsstruktur entwickeln und rituell
wiedergegeben werden. Sowohl fiir kulturelle Handlungen, als auch fiir die Literatur gilt: Rituale sind
kulturelle AuRerungsformen. Hierbei handelt es sich um keine automatisierte Instinktleistung, sondern
um eine Klarung von bestimmten Situationen in angemessener Art und Weise. Dennoch ist beim Ritual
nicht von einer Konvention auszugehen, die mit dem stereotypen Verhalten einhergeht.'®” Vielmehr
ist der Begriff des Rituals aus der Stammesgeschichte der Menschen erklarbar. Generell gilt: ,Je
komplexer die Wiederholungshandlung ist, je mehr einzelne Teilhandlungen sich zu langeren
Handlungssequenzen organisieren und dabei dramatisiert werden, desto eher kann man von einem

Ritual sprechen.”1%®

Ill

Die Unterscheidung von ,Ritual” und ,Ritualisierung” erscheint sinnvoll, da erst durch den

Vollzug einer Handlung (,Ritualisierung”) ein Ritual entstehen kann.'®® Wie die vorhergehende

IM

Definition des Dudens zeigt, wird ,Ritual“ und ,Ritus” oft synonym verwendet. Hier gilt es laut

Braungart, eine Unterscheidung zu treffen:
Fir religionswissenschaftliche Ritualkonzeptionen ist das Ritual eine festgelegte, wiederholte
und wiederholbare Handlung oder Handlungssequenz, in der der religiose Kult, d. h. die
Verehrung eines heiligen, von allen Ritualteilnehmern akzeptierten Objektes, vollzogen und das

heilige Objekt vergegenwirtigt wird.'4°

135 puden (https://www.duden.de/rechtschreibung/Ritual), 25.09.2019.

136 vgl. Braungart, Wolfgang: Ritual und Literatur. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1996, 41.
137 vgl., ebd., 42;44.

138 Braungart 1996, 45.

139 yvgl., ebd.

140 yvgl. ebd., 58.
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Er bezeichnet die im religiosen Zusammenhang hervorgegangenen Rituale als ,Riten” und grenzt diese
von ,profanen Riten“ ab. Dennoch geht er von gewissen Uberlagerungen beider Unterscheidungen
aus, wie er an dem Beispiel der Einspeisung von religiosen Riten in alltagliche Grufformen deutlich
macht. ¥ Fir alltigliche Rituale, welche institutionalisiert sind und besonderen Feiern unterstehen
sowie politische Zwecke innehaben, kann man eine weitere Form des Rituals, die ,,Zeremonie” nennen.
Das Zeremoniell ist im profanen Bereich, was im religiosen der Ritus: Beide sind besonders
strenge Formen des Rituals, die spontanes, ungeregeltes Verhalten weitgehend ausschlieRen.
Beide sind auf sinnfillige Wahrnehmung angelegt. Wie der Ritus ist also auch das Zeremoniell

eine Form des Rituals, allerdings eine besonders festgelegte und herausgehobene. Umgekehrt

ist nicht jedes Ritual ein Zeremoniell.}*?

Vom ,Zeremoniell” lasst sich der Begriff des , Brauchtums” oder des ,Brauchs” unterscheiden. Der
,Brauch” ist nicht an Institutionen gebunden und beschreibt ,traditionale Sozial- und
Gesellschaftsstrukturen” und ,kulturelle sowie geschichtliche AuBerungsformen“.*** Ein ,Brauch”
charakterisiert sich durch die Begrenztheit der sozialen Praxis. Der Besuch des Nikolos kann als Brauch
deklariert werden, doch durch heftige Inszenierung kann der ,Brauch” auch zu einem ,Ritual®
werden.'* Eine weitere fiir die vorliegende Arbeit relevante Unterscheidung ist die Gegeniiberstellung

von ,Ritual” und ,mythischen Elementen”.

3.3.3 Ritual und mythologische Elemente
Die wichtigste Form von Mythen sind die mythischen Erzahlungen. Da Literatur selbst mit Mythen

durchfittert ist, dient sie ihrer Fixierung, Gestaltung und Auflosung. Mythische Geschichten besitzen
sowohl einen begriindenden als auch einen erklarenden Charakter. Stabilitdit und soziale
Verbindlichkeit von Mythen steigen, sobald sie in Ritualen zum Einsatz kommen. Dennoch sind Rituale
niemals an mythische Uberlieferungen gebunden.#

Rituale in ihrer urspringlichen Form als ,adsthetisch besonders ausgezeichnete, geregelte

«146

Wiederholungshandlungen weisen wichtige Elemente und Merkmale auf, die einerseits eng sind,

,sodass nicht jede Konvention als Ritual klassifiziert werden muss, andererseits jedoch weit genug, um

auch komplexere kulturelle Phdnomene in modernen Gesellschaften in den Blick zu bekommen.“**’

141 yvgl. ebd., 60.

142 Ehd., 65.

143 vgl. ebd., 66.

144 vgl. ebd.

145 vgl. ebd., 67f; 73.
46 Ehd., 72.

147 Ebd., 74.
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Braungart differenziert zwischen sechs Elementen des Rituals, von denen zwei fiir die Zusammenhange

von Literatur und Ritual wichtig sind und bei Adalbert Stifters Erzahlungen erneut aufgegriffen werden

kénnen:

1.

Rituale sind Wiederholungen einer Handlung
Eine Handlung wird durch konsequente Anwendung, Wiederholung und Zuschreibung von
Sinn Uber einen bestimmten Zweck heraus zu einem Ritual. Diese besitzen eine ,geregelte
Verlaufsstruktur”, die ebenfalls von Wiederholungen bestimmt ist und sich in Gesten und
Worten duBern kénnen. Texte werden aufgrund der Wiederholungsstrukturen von Rhythmus
und syntaktischer Struktur zu rituellen Texten*:
Da Rituale in ihrer Binnenstruktur wie auch als ganze rhythmische Wiederholungen
von Handlungen erscheinen, sind sie affirmativ: Sie (iben Handlungen ein und sie
ritualisieren sie. Rituale sind Akte der Zustimmung und sie erfordern »Zustimmung«
durch die teilnehmenden Subjekte.}*
Anders ausgedrickt handelt es sich bei Ritualen um kollektive und stets wiederholbare
Handlungen, die durch Bestatigung ,leben”. Die Form von Ritualen ist Ausdruck von Ordnung,
die in einer ,festen Bedeutungsordnung” ihren Platz haben:
Entlastung durch das Ritual heillt also: Das Individuum kann sich einer festen
Bedeutungsordnung liberlassen, die es kennt, die es vorhersagen kann, die eingefiihrt
ist. Es muss nicht selbst hervorbringen. Die Ordnung des Rituals hilft, das »Chaos«
unseres Lebens zu ordnen.™°
Rituelle Handlungen werden als dsthetisch ausgestalteter, expressiver und symbolischer Akt
vollzogen.
Rituale lassen sich in erster Linie als symbolische und bedeutsame Handlungen begreifen, die
religiose, natlirliche oder soziale Beziehungen beschreiben. Die symbolische Gestaltung eines
Rituals geht mit der asthetischen Ausgestaltung einher und zeigt sich in ihrer Inszenierung. Die
Expressivitat von Ritualen zeigt sich in ihren symbolisch-bedeutsamen Handlungen. Rituelle
Akte sind zugleich phatische Akte, die auf sich selbst verweisen. Parallelititen zu einem
Kunstwerk kdnnen gezogen werden, da es sich auch bei diesen um symbolische, phatische und

expressive Darstellungen handelt.®?

Die Figuren Stifters sind bemiiht, Raume zu erkunden. Diese Darstellung der Beschreitung von Rdumen,

seien sie natlirlicher oder kultureller Herkunft, sind von mythischen Formen gepragt. Ebenso wie

148 vgl. ebd., 75f.

149 Ebd., 76.

150 Ebhd., 81.

151 vgl. ebd., 108f; 117f.
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Rdaume in Stifters Beschreibungen mythologischen Charakter besitzen, haben die ,Grenzen” und
,Ubergangsformen* eine strukturelle und in gewisser Hinsicht magische Bedeutungsordnung inne.*?
Stifter lasst seine Figuren die raumlichen Landschaften gehend oder wandernd erkunden, so kénnen
sie ihre erste raumliche Orientierung aufbauen. Radumliche Uberginge werden genau beschrieben und
die Handlungen und Aktionen der Figuren detailgetreu wiedergegeben.>?

Zudem besitzen sie eine Umstandlichkeit, die flr eine Durchfiihrung von Handlungen wenig
sinnvoll ist. Diese Situationen sind mit Sequenzen des Schweigens und einer Passivitdt gespickt, die
einem Ziel entgegenkommen: Abldufe von Ubergingen strukturieren und in einen Rhythmus bringen.
Das Setzen von Pausen und das Schweigen von Figuren geben dem Akt des Uberganges rituelle
Bedeutsamkeit. Ereignisse werden verkompliziert und verlangsamt: In diesem Verfahren wird der
Bruch der Ordnung erkennbar. Stifter schafft kiinstliche Rituale, indem er den Abgrund, der den Verlust
von aufwendig hergestellten Bedeutungszusammenhdngen und -ordnungen als Bedrohung nicht
Ubersieht.™>*

Der Ethnologe Arnold Van Gennep hat sich mit dem Phdanomen von Riten und ihren
Ubergédngen beschaftigt und strukturiert den Prozess eines rituellen Uberganges in drei Phasen: die
Trennungsriten, die Schwellen- oder Umwandlungsriten und die Angliederungsriten. Ubergangsriten
vollziehen sich also in drei Phasen, die jedoch nicht in allen Kulturkreisen und Zeremonien gleich stark
ausgebildet sind. So kann beispielsweise fiir den Trennungsritus der Bestattungsritus, bei dem
Angliederungsritus die Hochzeitszeremonie und fiir den Angliederungsritus die Verlobung angefiihrt
werden.'® Fiir den Kontext der vorliegenden Arbeit erscheinen jedoch Van Genneps Ausfiihrungen zu
den raumlichen Ubergidngen und Grenzmarkierungen relevanter. Rdumliche Ubergidnge wie das
Schweben zwischen zwei Welten bezeichnet Gennep als Schwellenphase: ,,Ubergangsriten werden an
Landesgrenzen, wie auch an Dorf-, Stadt-, Stadtteil-, Tempel- oder Hausgrenzen vollzogen. Doch wird
die neutrale Zone immer kleiner, bis sie blof8 noch durch einen einfachen Stein (wie in ,,Granit”), einen
Balken, eine Schwelle reprasentiert ist.” 1

In Stifters Werk sind auch Trennungsriten vorzufinden, wie zum Beispiel Reinigungsriten durch
das Waschen oder Reinigen. Dieser Ritus beschreibt die Ablésung von einer alten Welt, um einer neuen
und sauberen Welt, frei von Vorbelastung, Einzug zu erteilen. Trennungsriten liegen Riten, die an einer
Turschwelle ausgefiihrt werden, zugrunde, da sie auf die Verbindungen vorbereiten und Riten

vorausgehen.®’

152 vgl. Godau 2005, 144.
153 vgl. ebd.
154 vgl. ebd., 158f.
155 vgl. Gennep, Arnold van: Ubergangsriten. Frankfurt am Main/ New York: Campus Verlag 1999, 21.
156 Gennep 1999, 28.
157 vgl. ebd.
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In Zusammenhang mit den rdumlichen Ubergangsriten sieht Gennep auch das Uberqueren eines
Gebirgspasses von Riten beeinflusst. Das Hinterlegen von Dingen wie Steinen, Stoffstiicken,
Opfergaben und Ausrufen des Geistes des Ortes soll den Ritus eines Uberganges markieren. Die
Uberquerung eines Flusses ist zumeist auch von zeremoniellen Riten begleitet und kann als
Trennungsritus verstanden werden. Die Besteigung eines Wagens oder eines Pferdes, sowie das An-
Bord-Gehen markieren Trennungsriten bei der Abreise und sind mit Angliederungsriten bei der
Ankunft verbunden.'®® Ein besonderes Augenmerk ist auf die Tatsache zu legen, dass der Vollzug von
Eingangs- und Ausgangsriten nur am Haupteingang stattfindet, denn nur bei diesem Eingang scheint
sich die Schwelle zwischen familidrer Welt und fremder AuRenwelt zu manifestieren.

Der Vollzug von Ubergangsriten zeigt sich in Stifters Erzahlungen sehr oft in Form von
Prozessen eines pl6tzlichen naturbedingten oder kulturbedingten Wandels, welche nach der
Einflhrung in die fur die vorliegende Arbeit verwendete Theorie und Methodik im Analysekapitel

erortert werden.

4 Strukturalismus und Autororientierte Interpretation
Dieses Kapitel beschaftigt sich mit der literaturwissenschaftlichen Stromung des Strukturalismus und

versucht in einer kurzen Skizzierung die Hauptargumente der strukturalistischen Ansatze
herauszuarbeiten. Neben den Kernaussagen und Hauptvertretern der literaturtheoretischen Stromung
soll der Strukturalismus bei Gilles Deleuze beleuchtet werden. Dies dient einerseits einer relevanten
theoretischen und auch methodischen Uberlegung als auch andererseits der Bildung von Kategorien
fiir die Analyse. Des Weiteren untersucht der autororientierte Ansatz nach Walter Schdnau, inwieweit
die Biographie des Autors und sein Werk durch lebensgeschichtliche Begebenheiten in Zusammenhang

stehen und inwiefern der Autor seine personliche Lebenswelt in seine Erzahlungen einbindet.

4.1 Kernaussagen der literaturtheoretischen Stromung
Fir die Literaturwissenschaft bedeutet der Strukturalismus die Erstellung einer Poetik, die sich fir

bestimmte Konventionen interessiert, die der Literatur zugrunde liegen: Es geht nicht um die
Herstellung einer neuen Werkinterpretation, sondern um das Verstandnis, wie Literatur ihre
Bedeutung und Wirkung entfaltet.?®

Der klassische Strukturalismus beschaftigt sich mit Strukturen, genauer mit der Untersuchung

allgemeiner Gesetze, denen Strukturen eines Textes folgen. Er geht davon aus, dass die individuellen

158 vgl. ebd., 30f.
159 yvgl. Culler, Jonathan: Literaturtheorie. Eine kurze Einfiihrung. Stuttgart: Reclam Verlag 2002,180.
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Einheiten eines Systems ihre Bedeutung nur durch ihre Relationen zueinander gewinnen.®® Innerhalb
des Strukturalismus haben sich verschiedene Ansdtze entwickelt, die im Folgenden kurz erldautert
werden.

Zunachst ist fur den linguistischen Strukturalismus Ferdinand de Saussure zu nennen, der
Sprache als ein System von Differenzen versteht.!®! Entscheidend sind fiir ihn nicht Form oder Inhalt,
sondern Differenzen, die die Form oder den Inhalt in die Lage versetzen, eine bestimmte Bedeutung
zu tragen. Das Charakteristikum der Sprache als System von Zeichen macht nach de Saussure die
Arbitraritdt des sprachlichen Zeichens aus. Einerseits wird das Zeichen als Verbindung einer Form
dargestellt, also dem Signifikanten. Andererseits als Bedeutung, dem Signifikat. Diese Relation von
Form und Bedeutung beruht auf Konventionen und nicht auf natiirlicher Ahnlichkeit.'®> Weiter
unterscheidet de Saussure zwischen dem System einer Sprache (langue) und dem direkten
Vorkommen von Rede und Schrift (parole). Sein Interesse gilt der objektiven Struktur der Zeichen, die
eine Rede erst méglich machen (langue).163

De Saussures linguistische Sichtweise beeinflusste den Prager Strukturalismus unter Roman
Jakobson, der einige wichtige Verbindungen zwischen dem Formalismus und dem Strukturalismus
herstellt und sein Hauptaugenmerk auf die poetische Funktion von Sprache richtet. Er sieht an jeder
Kommunikation sechs Komponenten beteiligt: eine Senderin oder ein Sender, eine Empfangerin oder
einen Empfanger, eine Botschaft die zwischen ihnen vermittelt, einen gemeinsamen Code, der die
Botschaft verstehbar macht, einen physischen Kontakt, sodass Kommunikation entstehen kann, und
einen Kontext, auf den sich eine Botschaft beziehen kann.'®* Jakobson unterscheidet zwischen
Metapher und Metonymie, die sich schon bei de Saussure findet. , Die poetische Funktion projiziert
das Prinzip der Aquivalenz von der Achse der Selektion auf die Achse der Kombination.“*%> Worte
werden nicht willkiirlich aneinandergereiht, sondern im Hinblick auf spezifische Muster von
Ahnlichkeit, Oppositionen und Parallelismus, die durch ihren Klang und ihre Bedeutungen, sowie durch
ihre Konnotation geschaffen werden.'®® Auszeichnend fiir die Prager Linguistische Schule ist, dass auf
die strukturelle Einheit eines Werkes bestanden wurde: Die Elemente werden als Funktionen eines
dynamischen Ganzen begriffen, wobei eine dominante Textebene, Einfluss auf andere austibt, die sie

sozusagen deformiert oder in ihren Geltungs- oder Bedeutungsbereich hiniiberzieht.*®’

160 vgl. Eagleton, Terry: Einfiihrung in die Literaturtheorie. Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung
1997, 71f.
161 vgl. Culler 2002, 84.
162 yg|. ebd., 84f.
163 vgl. ebd., 88; Vgl. Eagleton 1997, 75.
164 vgl. Eagleton 1997, 76.
165 Jakobson, Roman: Closing Statement: Linguistics and Poetics. In: Sebeok, Thomas (Hrsg.): Style in Language.
Cambridge, Mass. 1960, 358 zit. nach Eagleton 1997, 77.
166 \gl. Eagleton 1997, 77.
167 vgl. ebd., 78.
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Eng mit dem Strukturalismus der Prager Schule verbunden ist der Begriff der Semiotik. Hierbei geht es
um die Untersuchung von Zeichen, wie sie im literarischen Strukturalismus vorzufinden sind. Die
Semiotik bezeichnet einen speziellen Untersuchungsgegenstand, namlich das Gebiet von Systemen,
die im Allgemeinen als Zeichen gesehen werden. Der Begriinder der Semiotik, Charles S. Pierce,
unterscheidet drei Arten von Zeichen: das ,ikonische” Zeichen, das einem Objekt dhnlich ist (die
Fotografie eines Menschen), fiir das es steht; das ,indexikalische” Zeichen, das mit dem verbunden ist,
wofir es Zeichen ist (Rauch mit Feuer) und das ,,symbolische” Zeichen, das (s.o. Saussure) willkiirlich
oder konventionell mit seiner Referentin und seinem Referenten verbunden ist. Die Semiotik
unterscheidet zwischen ,,Denotation” (wofiir ein Zeichen steht) und ,, Konnotation” (Zeichen, die damit
assoziiert werden). Auch unterscheidet sie zwischen den Codes (genauer den regelgeleiteten
Strukturen, die eine Bedeutung folgern) und den Botschaften, durch die sie vermittelt werden;
zwischen einem ,Paradigma“ (wo ein Zeichen das andere ersetzen kann) und dem ,Syntagma“ (die
Verbundenheit der Zeichen untereinander.®®

Eine weitere Auspragung der strukturalistischen Stromung bildet der Zusammenhang von
Sprachsystemen von Juri Michailowitsch Lotman. Er versteht einen poetischen Text als vielschichtiges
System, in dem eine Bedeutung vom Kontext abhidngt und von Ahnlichkeiten und Oppositionen
bestimmt wird. Lotman geht es hierbei nicht um die strukturellen und hierarchisch angeordneten
Systeme, sondern um die Eigenschaft und Ausbreitung der Verbindungen, die unterschiedliche
Sprachsysteme miteinander verbinden:

Jeder literarische Text besteht aus einer Anzahl von >Systemen< (einem lexikalischen, graphischen,

metrischen, phonologischen etc.) und bezieht seine Wirkung aus dem standigen Aufeinanderprallen und

den Spannungen zwischen den Systemen. Jedes dieser Systeme reprasentiert letztendlich eine >Normg,

von der die anderen abweichen, erstellt einen Code von Erwartungen, die von den anderen

durchbrochen werden. [...] Auf diese Weise >verfremdet< jedes einzelne System des Textes die jeweils

anderen, bricht ihre Regeln auf und belebt sie durch Abwechslung neu.®®

Anders als beim linguistischen Strukturalismus setzt sich Lotman auch mit rdumlichen Kategorien
auseinander und nimmt an, dass raumliche Strukturen semantisiert werden. In seiner
,Grenziberschreitungstheorie” liegt nur eine narrative Struktur vor, wenn der Text (verbal oder
nonverbal) ein Ereignis mitteilt. Dies liegt vor, wenn sich die Figur Gber die Grenze von zwei
semantischen Raumen bewegt.'”°

Die Entwicklung des Strukturalismus hinsichtlich Struktur, Einheit und Zeichen zu raumlichen

Kategorien soll mit der strukturalistischen Anthropologie bei Claude Lévi-Strauss und der Narratologie

168 vgl. ebd., 79f.

169 Epd., 80f.

170 http://www.literaturwissenschaft-online.uni-kiel.de/wp-
content/uploads/2015/10/Strukturale Erzaehlanalyse.pdf, (25.09.2019).
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bei Gérard Genette zum Ende der vorliegenden Skizzierung fihren und in den fir diese Arbeit
relevanten Aspekt der strukturalistischen Uberlegungen bei Gilles Deleuze einfiihren.

Die strukturalistische Analyse der Erzahlung birgt nach Lévi-Strauss unter der Oberflache eine
grolRe Heterogenitat der Mythen und bestimmte universelle Strukturen, auf die einzelne Mythen
zurlickgefiihrt werden kénnen. Mythen stellen fir ihn eine ,Sprache” dar, die nur Bedeutung
annehmen kann, wenn sie miteinander kombiniert werden. Als Beispiel ist die Erstellung von bindren
Oppositionen zu nennen. Diese mentalen Operationen haben zur Folge, dass Denkmuster der Mythen
gebildet werden und neue Wege zur Einteilung und Organisation von Wirklichkeit geschaffen werden.
Diese Begebenheiten sind nach Lévi-Strauss ausschlaggebender als die Nacherzahlung einer
Geschichte. Dies gilt fiir Lévi-Strauss auch fiir Verwandtschaftsbeziehungen, die aus kommunikativen
Netzen bestehen und Codes bereitstellen, die die Ubermittlung von Botschaften erméglichen.'’*

Eines der Ergebnisse, die aus dem Strukturalismus hervorgehen, ist jenes der Verlagerung des
individuellen Subjekts, welches nicht mehr als Ursprung und Endpunkt von Bedeutungen angesehen
wird. Auch im Falle der Mythentheorie nach Lévi-Strauss: , Der Geist, der all dies denkt, ist nicht der
des individuellen Subjekts: Mythen denken sich selbst, durch die Menschen, und nicht umgekehrt. Sie
haben ihren Ursprung nicht in einem bestimmten einzelnen Bewusstsein, und sie haben auch kein
bestimmtes Ziel.“"2

AbschlieBend sollen — zur Abrundung der kurzen Einflihrung des Strukturalismus — die
Analysekategorien der strukturalistischen Erzahltheorie nach Gérard Genette vorgestellt werden.

Genette unterteilt eine Erzdhlung in ,récit“ (Ereignisfolge), , histoire” (Reihenfolge, in der
Ereignisse stattfinden) und ,narration” (das Erzadhlen selbst). In seiner narrativen Analyse
unterscheidet er die Begriffe ,Ordnung” (Anordnung der Erzahlung), ,,Dauer” (Zusammenfassung oder
Auslassung von Sequenzen) und ,Frequenz” (mehrmalige Erzahlung von einem Ereignis), ,Modus“ (wie
Distanz oder Perspektive) und den Begriff der ,Stimme*, welche sich auf den Erzdhlvorgang bezieht.1’3

Ist die Beschaftigung der vorgestellten strukturalistischen Konzepte und Ansatze eher auf die
Bearbeitung eines Textes und seiner Strukturen konzentriert, soll im Folgenden eine voéllig neue

Sichtweise nach Gilles Deleuze ,,Woran erkennt man den Strukturalismus?“ vorgestellt werden.

4.2 Strukturalismus bei Gilles Deleuze
In Wirklichkeit gibt es keine Struktur auRerhalb dessen, was Sprache ist, und sei es auch eine esoterische

oder sogar eine nicht verbale Sprache. Es gibt nur insofern Struktur des UnbewuRten, als das UnbewuRte

redet und Sprache ist. Es gibt nur insofern Struktur der Korper, als die Kérper fiir sprechende gehalten

171 vgl. Eagleton 1997, 83.
172 Epd.
173 vgl. Eagleton 1997, 84f.
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werden in einer Sprache, welche die der Symptome ist. Die Dinge selbst haben nur insofern Struktur, als
sie einen schweigenden Diskurs abhalten, welcher die Sprache der Zeichen ist.*’*
Gilles Deleuze verdeutlicht zu Beginn seiner Ausfiihrungen in ,Woran erkennt man den
Strukturalismus?“, dass Struktur in seiner Auffassung universell ist und uns immer umgibt; das heif3t,
dass er von einem ,weiten” Strukturbegriff ausgeht, der fir die Analyse der vorliegenden Arbeit
kennzeichnend ist. Struktur ist viel mehr als die bloRe Analyse von Einheiten oder Zeichen, wie es der
linguistische Strukturalismus vorgibt.}”>
Deleuze stellt sieben Kriterien seiner Auffassung von Strukturalismus dar, die fir die

strukturelle Kategoriefindung meiner Textanalyse (vgl. Kapitel 4) wichtig sind und im Folgenden

beschrieben werden:

Erstes Kriterium: Das Symbolische

Neben dem Realen und Imagindren ist eine dritte Ordnung, die symbolische, nicht zu
vernachlassigen: ,Nicht alleine das Reale und Imaginare, sondern auch ihre Beziehungen und die
Stoérungen dieser Beziehungen missen als die Grenze eines Prozesses gedacht werden, in dem sie
sich, ausgehend vom Symbolischen, konstituieren.“'’® Das Symbolische gibt demnach nicht nur
Grund fiir die Entstehung und die Bestandigkeit von Realem und Imagindarem, sondern legt
Stérungen durch Katastrophen beider Relationen, die einer strukturalen symbolischen Ordnung
angehoren, offen. Die symbolische Ordnung ist weder auf die Ordnung des Realen, noch auf die
Ordnung des Imagindren reduzierbar, sondern reicht viel tiefer. Es handelt sich um die
Kombination, die durch formale Elemente gebildet wird, die keine Form und Bedeutung besitzen.
Das Symbolische lasst sich als ,,Produktion des originalen und spezifischen theoretischen Objekts”

verstehen.'”’

Zweites Kriterium: Das Lokale oder die Stellung

Dieses Kriterium beschaftigt sich mit der Frage, worin das symbolische Element der Struktur
besteht. Deleuze findet dies in Platzen und Orten in einem strukturellen, genauer topologischen
Raum, begriindet. ,[D]ie Orte in einem rein strukturalen Raum sind im Verhaltnis zu den realen
Dingen und Lebewesen [...] vorrangig, vorrangig auch im Verhaltnis zu den ein wenig imagindren
Rollen und Ereignissen, die notwendig in Erscheinung treten, wenn sie eingenommen sind.“*’8 Im

Mittelpunkt stehen die Orte, in denen sich Subjekte manifestieren und eine Struktur bilden. Eine

174 Deleuze, Gilles: Woran erkennt man den Strukturalismus? Berlin: Merve Verlag 1992, 8.
175 vgl. Kapitel 3.3.1.
176 Deleuze 1992, 11.
177 vgl. Deleuze 1992, 13f.
178 Ebd., 15f.
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daraus hervorgehende Konsequenz ist die des Sinns. Dieser geht aus einer ,Kombination von

Elementen” hervor, die sich in einem Raum befinden.'’® (Naturraum und Kulturraum)

Drittes Kriterium: Das Differentielle und das Besondere

Jede Struktur beinhaltet zwei Aspekte: ,ein System differentieller Verhaltnisse, nach denen sich
die symbolischen Elemente gegenseitig bestimmen [und] ein System von Besonderheiten, welche
diesen Verhiltnissen entsprechen und den Raum der Struktur zeichnen.“*® Bei Deleuze ist das
wahre Subjekt die Struktur selbst, namlich ,das Differentielle und das Besondere, die
differentiellen Verhiltnisse und die besonderen Punkte, die gegenseitige Bestimmung und die

vollstandige Bestimmung. 18

Viertes Kriterium: Das Differenzierende, die Differenzierung

Die Strukturen sind nun ideale Orte, die unbewusst und virtuell erscheinen. Die Unterscheidung
von einer totalen Struktur eines Bereiches als Totalitdt ,virtueller Koexistenz“ und von
unterschiedlichen Aktualisierungen von Unterstrukturen, muss getroffen werden. Die Struktur
differenziert zeitlich und raumlich sowie in ihren Arten und Teilen: , Die Struktur ist aus sich heraus
ein System differentieller Elemente und Verhaltnisse; aber sie differenziert auch ebenso Arten und
Teile, die Wesen und die Funktionen, in denen sie sich aktualisiert. Sie ist an sich differentiell und

differenzierend in ihrer Wirkung.“18?

Flnftes Kriterium: Das Serielle

Die zuvor definierten symbolischen Elemente organisieren sich serienweise. Deleuze geht von zwei
Serien aus, die sich notwendigerweise aufeinander beziehen. Diese setzen sich aus symbolischen
Gliedern und differentiellen Verhaltnissen zusammen. In Anlehnung an Lévi-Strauss flhrt Deleuze
das Beispiel des Totemismus an: Die Imagination begreift diesen als Operation, durch die sich
Menschen mit beispielsweise einem Tier identifizieren. Auf symbolischer Ebene geht es um eine
strukturelle Homologie zweier Serien von Gliedern. Einerseits die Serie von Tierarten, deren
differentielle Verhéltnisse als Elemente erfasst werden, andererseits die Serie von

gesellschaftlichen Positionen, deren Verhiltnisse symbolisch verstanden werden. 8

179 vgl. ebd., 16-18.
180 Ehd., 23.
181 Ehd., 26.
182 Fhd., 27-31.
183 yvgl., ebd., 36f.
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Sechstes Kriterium: Das leere Feld

In allen Strukturen sind leere Felder oder ,Ratselobjekte” innewohnend, die die Strukturen
anzutreiben versuchen.'® Die Struktur versteht sich demnach als Ordnung der Orte unter
wechselnden Verhaltnissen, die offen flir neue Entwicklungen sind: ,,Eben in diesem Sinne bildet
die Verschiebung, und allgemeiner alle Austauschformen, kein von auBen hinzugefiigtes Merkmal,
sondern die grundlegende Eigenschaft, die es ermdoglicht, die Struktur als Ordnung der Orte unter

wechselnden Verhiltnissen zu definieren.“1%>

Siebentes Kriterium: Vom Subjekt zur Praxis

Die Subjekte haben sich den Orten und Relationen unterzuordnen: ,Es gibt also ein primares
symbolisches Erfiillen von jedem sekundéren Erfiillen oder Einnehmen durch reale Wesen.” 18 Im
Strukturalismus wird das Subjekt ,zerbrockelt und systematisch verteilt”. Es versteht sich als
Subjekt, welches immer ,Nomade” bleibt.’®” Demnach zeigt Deleuze auf, dass das Subjekt in
unterschiedlichen Abhangigkeiten steht und stets seine Wandelbarkeit innerhalb der Strukturen

zeigt.

4.3 Autororientierte Interpretation nach Walter Schénau
Die psychoanalytische Interpretation literarischer Werke nach Walter Schénau beschreibt unter

anderem das Deutungsverfahren zur autororientierten Interpretation. ,Zum Typus der
autororientierten Interpretation gehoren alle jene Werkdeutungen, die sich auf irgendeine Weise der
verfligbaren Informationen Uber den Urheber [oder der Urheberin, Anm. S.K.] und den
lebensgeschichtlichen bedingten EntstehungsprozeR des Werkes bedienen.“'®® Das Verfahren des
autororientierten Ansatzes beschaftigt sich neben dem Zusammenhang von Werk und Autor und
Autorin, auch mit dessen Pragungen durch die Zeitgeschichte, wie zum Beispiel durch Kultur und
Gesellschaft seiner oder ihrer Zeit. Der Autor oder die Autorin ist durch das soziale Milieu, in dem er
oder sie aufgewachsen ist, gepragt: die subjektive Welt, die in den Texten verarbeitet wird, ist somit
Folge seiner oder ihrer Sozialisation.’® Soziokulturelle Determinanten werden in die Werkanalyse
einbezogen, um die Entstehungsbedingungen eines Textes offenzulegen: ,Wie der Widerspruch
zwischen Natur und Gesellschaft, zwischen Triebwiinschen und sozialen Normen und Werten

individuell erfahren wird, als subjektives Leid, das bildet den Untersuchungsgegenstand der

184 vgl., ebd. 42.
185 Ehd., 44f.
186 Epd., 54.
187 vgl. ebd., 55.
188 Schonau, Walter: Einfiihrung in die psychoanalytische Literaturwissenschaft. Stuttgart: J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1991, 94.
189 ygl. Schénau 1991, 95.
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Psychoanalyse.“'®® In anderen Worten bildet die , Konfliktstruktur” in der Lebenswelt des Autors oder
der Autorin bei der Analyse einen wichtigen Untersuchungsgegenstand. Eine wissenschaftliche
Textanalyse, die den Autor oder die Autorin einbezieht, enthalt eine Analyse, die sich mit der dufSeren
Realitat des Textschaffenden (wie soziale Zugehorigkeit, Rekonstruktion der spezifischen Bedirfnisse
und zeitgeschichtliche Umsténde) auseinandersetzt.?!

Wie aus Stifters Biographie zu entnehmen ist, war sein Leben von vielen Ordnungsbriichen
gepragt. Interessant erscheint hierbei, dass er in den ausgewahlten Erzdhlungen einige Ereignisse aus
seinem Leben zu verarbeiten versucht, da sie immer dem gleichen Muster folgen: Ordnung — Bruch
(durch Katastrophen) — Wiederherstellung der Ordnung durch Riickgriff auf Kontinuitdt und
ritualisierte Handlungsablaufe der Figuren. Inwieweit Parallelitditen zu Stifters Ordnungsbriichen
gezogen werden kdnnen, soll in der folgenden Analyse Betrachtung finden. Im Mittelpunkt der Analyse
steht die Bearbeitung der literarischen Texte, in denen biographische Besonderheiten Stifters
einflieBen werden.

Die Kategorie ,Biographischer Bezug” soll eben jene Besonderheiten der Stifterschen

Biographie in seinen Texten beleuchten.

5 Textanalyse und Analyseschema

5.1 Auswahl der Texte
Die Auswahl der Erzahlungen ,Granit”, ,Kalkstein” und , Katzensilber” aus Adalbert Stifters ,Bunte

Steine” wurde auf Grund der wiederkehrenden Natur- und Kulturelemente getroffen. Sie stehen
einerseits dem Fremden und Vertrauten, andererseits der Bedeutungslosigkeit der Individualitat
gegeniber. In den ausgewahlten Erzdahlungen zeigt sich eine Struktur, die einen Bruch der Ordnung
zum Thema hat. Dieser Bruch der Ordnung stiirzt die Beteiligten in eine Krise. Der Ubergang von einer
gestérten Ordnung zu einer wiederhergestellten Ordnung steht bei Stifters Texten im Mittelpunkt.®?

Die ausgewahlten Erzahlungen Stifters handeln alle in irgendeiner Form von Kindern, genauer
y,von der Initiation der Kinder in eine als raumliches Modell gefalRte Welt und von den psychischen
oder physischen Konsequenzen.“'** Das Spannungsfeld von Zivilisationsraum und die landschaftliche-
naturraumliche Ordnung bilden den Zusammenhang der Erzdhlungen: ,,Stifter insistiert hier so deutlich
wie sonst nirgends in der Sammlung auf den Aspekt der Initiation in ein ordnungshaft erfahrenes

rdumliches Modell.“*%*

190 Epd.
191 vgl. ebd., 96.
192 vgl. Bolterauer, Alice: Ritual und Ritualitit bei Adalbert Stifter. Wien: Verlag Edition Praesens 2005, 92.
193 Gradmann Stefan: Topographie/Text. Zur Funktion rdumlicher Modellbildung in den Werken von Adalbert
Stifter und Franz Kafka. Frankfurt am Main: Anton Hain Verlag 1990, 38.
194 Ebd., 39.
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5.2 Ordnungssysteme/Kategorien
Bei der Lektilire der ausgewahlten Erzahlungen Stifters werden sechs Kategorien als sinnvoll erachtet.

Diese Kategorien ergeben sich durch die eingangs beschriebenen Begrifflichkeiten, Stifters
Naturverstandnis, welches aus biographischen Ereignissen resultieren, den theoretischen Ansatzen
von Ritualitat und Struktur.

1. Die erzahlerische Ordnung des Textes

2. Landschaft und ihre Ordnungsfunktion

3. Natur und Ordnung

4. Die Ordnung des Subjekts

5. Die Rituale des Ubergangs

6. Biographischer Bezug
Diese Kategorien werden unter ausgewdhlten Kriterien von Deleuze bearbeitet und auf die
Erzdhlungen Stifters angewandt. Es handelt sich um folgende ausgewdhlten Gesichtspunkte und
Hypothesen:

Stérungen und Katastrophen zeichnen die strukturelle symbolische Ordnung in den Werken
Stifters aus und sind ihr inhdrent. Die symbolischen Elemente der strukturellen Ordnung zeigen sich in
Orten und Platzen, unterliegen einer genauen Anordnung und sind dem Subjekt vorzuziehen. Die
Ordnung der Orte ist wechselnden Verhaltnissen ausgesetzt, in der sich Subjekte unterordnen und in
unterschiedlichen Abhangigkeiten dieser Ordnung stehen. Die biographischen Ereignisse in Stifters
Leben finden in den Erzahlungen verschiedenste Auspragungen und kdnnen zur Wiederherstellung der
Ordnung im Werk als auch fir Stifter selbst und seinem Erlebten beitragen.

Diese Merkmale sollen in Hinblick auf die kommende Textanalyse der Erzdhlungen stets

mitgedacht werden und bilden die Basis fiir die Analyse.

5.3 Granit

5.3.1 Erzdhlerische Ordnung des Textes
,Granit” weist drei Erzahlebenen auf, die sich aus der Rahmenerzahlung des Autors, einer ersten

Binnenerzahlung des Jungen und einer zweiten Binnenerzdhlung des Grofdvaters zusammensetzen.
Durch die Anordnung der Erzdahlebenen ist eine zeitliche Rickwartsbewegung von der Jetztzeit der
Erzahlzeit zur Tiefe der erzdhlten Zeit zu beobachten. So prasentiert sich das Erzahlen nicht als zu
Entdeckendes, sondern als etwas, das aus dem Vergessenen aufgefrischt wird. Nicht das Neue,
sondern das Alte, Bewihrte und Wiederholbare riickt in den Mittelpunkt des Erzdhlens.%

,Das, worauf wir jetzt gehen,” sagte der GroRvater, ,sind die Dlrrschnabel, es ist ein seltsamer

195 vgl. Bolterauer, Alice: Ritual und Ritualitit bei Adalbert Stifter. Wien: Verlag Edition Praesens 2005, 199.
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Name, entweder kdmmt er vor dem trokenen diirren Boden, oder von dem mageren
Krauterlein, das tausendfaltig auf dem Boden sitzt, und dessen Bliithe ein weies Schnablein
hat mit einem gelben Ziinglein darin.“*%
[...]
,Siehst du, diese Rauchsdulen kommen alle von den Menschen, die in dem Walde ihre
Geschifte treiben. [...] Wo ein ganz diinnes Rauchfadlein aufsteigt, mag es auch ein Jager sein,
der sich sein Stiklein Fleisch bratet, oder der Ruhe pflegt. Alle diese Leute haben keine
bleibende Statte in dem Walde; denn sie gehen bald hierhin bald dorthin, je nachdem sie ihre
Arbeit gethan haben.“?’
Die Erzdhlung des GrolRvaters, die eine zyklische Zeitform aufweist (vgl. Kapitel 3.3.3), soll den Jungen
nicht nur in die heimatliche Topographie einflihren, sondern ihn auch liber die in der Vergangenheit
liegenden Pestepidemien und das Uberleben des Pechbrennerjungen aufklaren. So liegt
[d]er vielschichtigen und mehrfach gerahmten Erzadhlstruktur ein ordnungs- und
identitatsstiftendes Bemihen des Erzdhlers zugrunde: die Restauration der bedrohten
Ordnung in der Pestgeschichte und die therapeutische Uberwindung des kindlichen Traumas
auf der padagogischen Wanderung sollen mit der versohnenden Rickkehr ins vaterliche
198

Geburtshaus in einer geschlossenen Form zur Deckung kommen.
Eroffnet und beendet wird die Erzahlung mit dem Granitstein, der fir den Bruch und fir die
Wiederherstellung der erzahlerischen und lebensweltlichen Ordnung geltend gemacht werden kann:
,Der Stein, dessen Beschreibung die zwei Binnengeschichten rahmt, ist ein alter Granitstein, der von
seiner Form wie von seinem Material her Dauer und Bestdndigkeit assoziiert.“*® Die Erzdhlung wird
mit der Beschreibung des Granitsteines eingeleitet:

Vor meinem vaterlichen Geburtshause dicht neben der Eingangsthiir in dasselbe liegt ein

groBer achtekiger Stein von der Gestalt eines sehr in die Lange gezogenen Wiirfels. [...] Der

Stein ist sehr alt, und niemand erinnert sich, von einer Zeit gehort zu haben, wann er gelegt

worden sei.?®
Auf dem Granitstein sitzend ereignet sich auch fiir den Jungen ein traumatisierendes Erlebnis, welches
er spater mit der erzahlerischen Hilfe des GroRvaters zu bewaltigen versucht. So heift es:

[Ulnter den Dingen, die ich von dem Steine aus sah, war 6fter auch ein Mann von seltsamer

Art.
[...]

1% Doppler, Alfred; Frithwald, Wolfgang (Hrsg.): Adalbert Stifter Werke und Briefe. Historisch-kritische
Gesamtausgabe, Bd. 2,2. Bunte Steine. Buchfassungen. Stuttgart: Verlag W. Kohlenhammer 1982, 33.
197 Doppler, ebd. 34-35.
198 Schiffermiiller, Isolde: Buchstablichkeit und Bildlichkeit bei Adalbert Stifter. Dekonstruktive Lektiiren. Bozen:
Edition sturzfliige 1996, 162.
199 Bolterauer 2005, 201.
200 poppler 1982, 23.
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Eines Tages, da die Lenzsonne sehr freundlich schien, und alle Menschen heiter und schelmisch
machte, sah ich ihn wieder die Hossenreuther StraRe herauffahren. Er schrie in die Nahe der
Hauser seinen gewdhnlichen Gesang. [...] Ich saR, da er dieses that, auf dem Steine, und sah
ihm zu. [..] Plétzlich sah er von seiner Arbeit zu mir herzu, und sagte: ,Willst du die FiRe
eingeschmiert haben?”

Ich hatte den Mann stets fiir eine groBe Merkwiirdigkeit gehalten, fiihlte mich durch seine

Vertraulichkeit geehrt, und hielt beide FiiRe hin. Er fuhr mit seinem Loffel in das Spundloch,

langte damit herzu, und that einen langsamen Strich auf jeden der beiden FiiRe.?*

Am Ende der Erzahlung steht wieder der Granitstein im Mittelpunkt, um den Kreis zu schliefen und
die Ordnung wiederherzustellen:
Seitdem sind viele Jahre vergangen, der Stein liegt noch vor dem Vaterhause, aber jezt spielen
die Kinder der Schwester darauf, und oft mag das alte Mutterlein auf ihm sitzen, und nach den
Weltgegenden ausschauen, in welche ihre Séhne zerstreut sind.20?
Nach Schiffermiiller folgt diese auffallige Form des Erzahlens einem eigenen Prinzip: ,Die spezifische
Funktion des Erzahlens, Konflikte und Spannungen in einem bewuBten Akt sprachlicher
Ordnungsstiftung zu Gberwinden, bestimmen den selbstreferentiellen Gestus der Erzahlung, die ihre
eigene Gestaltungsabsicht zum Thema und zum Gegenstand der Reflexion macht.“2%
Stifter spart sich auf diese Weise die Angaben von Zeit; lediglich der Granitstein wird als
unvergangliches und zeitliberdauerndes Denkmal eines Bewusstseins der Zeit oder anders
ausgedriickt: An der Bestandigkeit der Natur ist die Zeit abzulesen.

Laut Bolterauer wird der Granitstein in der Erzahlung zu einem Ort ritualhafter Wiederholung,
welcher fir die erzéhlerische Ordnung des Textes eine wichtige Rolle spielt: ,,So wie der kleine Bub auf
dem Stein sitzt, sind vor ihm schon viele andere Kinder gesessen und werden spater die Kinder der
Schwester sitzen. Der Stein ragt in die Zeit, aber er wird nicht von ihr manipuliert.“?** In der Erzahlung
bildet der Granitstein eine Zeitdimension, die sich Begebenheiten von geschichtlichen Prozessen oder
Veranderungen entzieht. So provoziert das Liegen des Steins die ldee ,einer archaischen
Zeitvorstellung®, die die Zeitdimension des Erzdhlens sowie des Erzdhlten in einer Spannung
erscheinen lassen. Die Zeit, die die Bestandigkeit des Steins beschreibt, bedeutet eine erzahltechnische
Ausbreitung des Erzihlkontinuums, in welches das traumatische Erlebnis des Kindes eingelagert ist.2%

Der Granitstein kann sowohl als Teil der Handlung in ,Granit“, als auch als Rahmen der

Erzahlung verstanden werden. Als Teil der Handlung wird der Stein ,,Granit” wie folgt beschrieben:

201 Ehd., 25.
202 Ehd., 60.
203 Schiffermiiller 1996, 162.
204 Bolterauer 2005, 203.
205 yg|. ebd.
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Die uréltesten Greise unsers Hauses waren auf dem Steine gesessen [...]. Das Alter bestimmt
auch den Umstand, dal} die Sandsteinplatten, welche dem Steine zur Unterlage dienen, schon
ganz ausgetreten, und dort, wo sie unter die Dachtraufe hinaus ragen, mit tiefen Lochern von

den herabfallenden Tropfen versehen sind. [...] Ich salR gerne auf dem Steine, weil man

wenigstens dazumal eine groBe Umsicht von demselben hatte.?%®

Noch bevor der Erzdhler sich selbst nennt, wird der Granitstein in den Mittelpunkt der Handlung
gerickt. Spater soll der Stein aber noch viel mehr fiir den Erzéhler sein, als ein Zeichen ewigwahrender
Bestdndigkeit und Ordnung: Am Granitstein sitzend ereignet sich fiir den Jungen das Pechbrenner-
Ereignis. Am Ende der Erzdhlung ist der Granitstein der Schauplatz, an dem die Ordnung
wiederhergestellt wird und alle Briiche geglattet scheinen, wenn nicht sogar in Vergessenheit geraten:

Seitdem sind viele Jahre vergangen, der Stein liegt noch vor dem Vaterhause.

[...]
[Alber von den Pechspuren, die alles einleiteten, weil ich nichts mehr, ob sie durch Waschen
oder durch Abhobeln weggegangen sind, und oft, wenn ich eine Heimreise beabsichtigte, nahm

ich mir vor die Mutter zu fragen, aber auch das vergaR ich jedes Mal wieder.??’

5.3.2 Landschaft und Ordnungsfunktion
Die zweite Erzahlebene bildet die Wanderung des GroRvaters mit dem Knaben durch den Wald,

genauer den Hin- und Rickweg, der sich zwischen einem Zivilisationsraum, dem Geburtshaus und
einem von Menschen gestalteten Raum, dem Dorf Melm, befindet.?® Die Ordnung der Landschaft
hangt nach Gradmann sehr stark mit rdaumlichen Anordnungen zusammen und lasst sich als
,topographische Initiation“ dieser Rahmenerzahlung begreifen. Das Zentrum des Raumes der
Rahmenerzahlung ist im Zivilisationsraum anzusiedeln. In der Binnenhandlung, der Geschichte um die
Pechbrenner Familie, bildet das Zentrum des Raummodells die Landschaft/Natur.2®® Im Kapitel ,Natur
und Ordnung” der vorliegenden Arbeit soll dies naher betrachtet werden.

Die Benennung der Landschaft durch den GroRRvater spielt eine wichtige Rolle und wird in der
Sekundarliteratur als ,padagogische Wanderung” (vgl. Kapitel 4.3.1) deklariert.
Die Wanderung mit dem GroRvater nimmt neben einer strukturellen Ebene, , Ordnung durch
Benennung” und erste rdaumliche Orientierung, auch eine innerpsychisch-wirkungsvolle Rolle ein. Vom
erlebten Trauma des Knaben wird einerseits abgelenkt durch das Frage-Antwort-Spiel des Grof3vaters,
andererseits kann das Geschehene durch bloRes Erzdhlen verarbeitet werden:

,Kannst du mir sagen, was das dort ist?“ , Ja, GroRBvater”, antwortete ich, , das ist die Alpe, auf

welcher sich im Sommer eine Viehherde befindet, die im Herbste wieder herabgetrieben wird.”
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,Und was ist das, das sich weiter vorwarts von der Alpe befindet?“, fragte er wieder. ,Das ist
der Hattenwald”, antwortete ich. ,,Und rechts von der Alpe und dem Huttenwalde?“ , Das ist
der Philippgeorgsberg.” [...] ,,Und weiter kannst du sie nicht kennen; aber da ist noch mancher
Waldriken mit manchem Namen, sie gehen viele Meilen weit in die Ldnder fort. Einst waren

die Walder noch viel gréRer als jezt.?°

Die Erzahlungen des Grollvaters erinnern an alte und mythische Begebenheiten, die er als eine gewisse
,Ordnung des Seins” vorfiihrt und die Ordnung immer aufs Neue bestatigt und zurlickgewinnen kann.
Der Erzahlvorgang ist — typisch fir Stifters Erzahlungen in ,Bunte Steine” — mit dem Gehen durch
Landschaft oder Wald und dem Sehen von Landschaft oder Wald verbunden.?'* Die Raumstruktur des
Textes entwickelt sich zu einer Raumstruktur der Welt, wobei der Ort der Handlung eine bestimmte
Rolle annimmt: Es entsteht ein System von raumlichen Relationen, die einem bestimmten Motiv folgen
(vgl. Kapitel 3.1). Nach Irmscher wird der Raum der Landschaft zu einem Betrachtungsraum, in dem es
moglich wird, die eigene Welt der Figuren zu entfalten (vgl. Kapitel 3.2.2).

Neben der Landschaft spielt sowohl die Reproduktion, als auch die Identifikation derselben im
sprachlichen Medium eine wichtige Rolle: ,Das blofe Nennen der Dinge, die einfache Zuordnung von
Namen und Ding, die Stilfiguren der Anapher und des Parallelismus als Figuren identischer

Reproduktion charakterisieren diese sprachliche Identifizierung.“?!?

Stifter gelingt durch die
Gestaltung eine raumlich gefasste Ordnung der Welt, die Schritt fiir Schritt durch die Landschaft
erschlossen wird und Ortschaften mit ihren Erzdhlungen und Begebenheiten (Pechbrenner-
Geschichte) vorstellt:
,Kannst du mir sagen, was das flir weille Gebadude sind, die wir da durch die Doppelféhre hin
sehen?” Ja, GroBvater, das sind die Pranghofe.”
[...]
,Und die vielen Hauser ganz in unserer Ndhe, aus denen die Kirche emporragt, und hinter
denen ein Berg ist, auf welchem wieder ein Kirchlein steht?“ ,, Aber GroRRvater, das ist ja unser
Marktfleken Oberplan, und das Kirchlein auf dem Berge ist das Kirchlein zum guten Wasser.”
[..]
»In allen diesen Waldern und in allen diesen Ortschaften hat sich einst eine merkwirdige
Thatsache ereignet, und es ist ein grofles Ungemach liber sie geckommen. Mein GroRvater, dein
UrurgroBvater, der zu damaliger Zeit gelebt hat, hat es uns oft erzihlt.“?!3
Der Grolvater erzahlt seinem Enkel eine Legende, die er selbst von seinem GroRvater erzahlt

bekommen hat und befindet sich in einem Erinnerungsraum (vgl. Kapitel 3.3.2). Seine Intention, in der

Erinnerung seines Enkels zu bleiben soll ihm mit dem Spaziergang gelingen. Die erschreckenden
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Erlebnisse verbunden mit Schilderungen Uber die Landschaft und ihre innewohnenden Ereignisse
sollen dem Enkel bei der Verarbeitung helfen:
Hier zeigte mir der GroRvater wieder einen Baum und sagte: ,Siehe, das ist die Machtbuche,
das ist der bedeutsamste Baum in der Gegend, er wachst aus dem steinigsten Grunde empor,

den es gibt.

[...]

Merke dir den Baum, und denke in spaten Jahren, wenn ich langst im Grabe liege, dalk es dein

GroRvater gewesen ist, der ihn dir zuerst gezeigt hat.?*
In Zusammenhang mit den Erzdahlungen des GroRvaters ist auch die von ihm angestrebte Bewegung
durch den Landschaftraum auffallend und zieht sich, wie anhand der folgenden Zitate zu lesen ist,
durch die Geschichte hindurch. Unmittelbar nach dem Malheure mit dem Pechbrenner und dem
Knaben, will der GroRBvater mit dem Enkel fortgehen: , Ich gehe heute in das Dorf Melm, da darfst du

mit gehen.”?’ Ein ,So, jezt gehen wir“?®

, signalisiert den Anfang der Wanderung der Beiden und
eroffnet die topographischen Beschreibungen der Gegend. Der GrofRvater macht die Landschaft, ihre
Namen und ihre Funktion fir seinen Enkel erfahrbar, indem er sie im gleichen Moment einer
Beriihrung benennt: , Das, worauf wir jezt gehen,” sagte der GroRvater, ,sind die Diirrschnibel.“?Y Das
Gehen selbst wird an einer Stelle vom GroRvater thematisiert, denn auch das Gehen muss gelernt sein
und gehort nach Gradmann ebenfalls zu der topographischen Initiation, weil die Technik des richtigen

Gehens im Raum eingelernt wird:?!8
,Komme, lasse uns weiter gehen,” sagte der GroRvater. Wir gingen auf dem grauen Rasen
zwischen den Stammen weiter, immer von einem Stamme zum andern. [...] Allein die Sohlen
meiner Stiefel waren von dem kurzen Grase schon so glatt geworden, daR ich [...] beim Gehen
nach allen Richtungen ausglitt. Da der GroRvater diesen Zustand bemerkt hatte, sagte er: ,,Du
muft mit den Fissen nicht so schleifen; auf diesem Grase mufl man den Tritt gleich hinstellen,
dal er gilt, sonst bohnt man die Sohlen glatt, und es ist kein sicherer Halt moglich. Siehst du,
alles muB man lernen, selbst das Gehen.“??

Das Gehen, Sehen und Sprechen stehen in einer Ordnung, die der GroRvater und der Junge beim

Spazieren teilen. Die Struktur dieses Spaziergangs ist nach Bolterauer mit einem Ritual vergleichbar,

,als es bei beiden darum geht, sich innerhalb eines abgezirkelten und zeitlich und raumlich

abgegrenzten Bereichs Uber die fundamentale Bedingung und Koordinaten kosmischer Ordnung zu

verstandigen.“?%°

214 Epd., 43f.

215 Epd., 29.

216 Ehd.

217 Ehd., 32f.

218 Gradmann 1990, 39.
219 Ehd., 41.

220 Bolterauer 2005, 219.

43



,Das ist der See, GroRvater, den ich im Heraufgehen genannt habe,” sagte ich, , die Gromutter
hat uns von seinem Wasser erzahlt [...] und wenn ein weiBes Wolklein iber ihm steht, so komt
ein Gewitter.”,,Und wenn ein weiRes Woélklein Gber ihm steht”, fuhr der GroRvater fort, ,,und
sonst heiterer Himmel ist, so gesellen sich immer mehrere dazu [...] das uns den schweren
Regen bringt und auf 6fter Hagel.“%?*
Im Gehen erprobt sich der Umgang mit der Umgebung und Dinge werden in ihrer natiirlichen Ordnung
wahrgenommen. Der Umgang mit den Dingen selbst duRert sich im Gesagten und wird als
selbststandiger Teil der Ordnung der Natur und Welt gesehen. Das Vor-sich-her-Sagen und Benennen
hat die Funktion einer Reflexion auf die Ordnung von Mensch und Natur, dient aber auch dazu, die

Ordnung des Seins real zu entwickeln.??2

5.3.3 Natur und Ordnung
Die Beschreibung des GroRlvaters beinhaltet neben den bereits angefiihrten Funktionen auch eine

Ordnungsfunktion der Natur. Das Zentrum des Raumes ist nach Gradmann im Zivilisationsraum
angesiedelt, was die Bewegung vom Haus der Familie in die Landschaft und wieder zurlick meint. In
der Binnenhandlung lasst sich ein Unterschied erkennen: Das Zentrum dieser Erzahlung wird nun in
die Natur, also in die Landschaft verlegt.??3
Die Verankerung der Ordnung der Natur lasst sich an der Erzahlung um die Pechbrenner
Familie erkennen. Der GroRvater erzdhlt dem Knaben von dem Ausbruch der Pest und von dem
Schaden, welche sie anrichtete:
In allen diesen Waldern und in allen diesen Ortschaften hat sich einst eine merkwiirdige
Thatsache ereignet, und es ist ein grofes Ungemach (iber sie ggkommen. Mein GroRvater, dein
UrgrolRvater, der zu der damaligen Zeit gelebt hat, hat es uns oft erzahlt. Es war einmal in einem
Friihlinge, [...], dal® eine schwere Krankheit Gber diese Gegend kam, und in allen Ortschaften,
[...], ausgebrochen ist. [...] Die Seuche wurde die Pest geheiBen, und in finf bis sechs Stunden
war der Mensch gesund und todt.??*
Der Ausbruch der Pest war eine Stérung der natirlichen Ordnung, die den Menschen beeinflusste.
Soziale Verhaltnisse und Beziehungen wurden auf eine harte Probe gestellt. Der GroRvater beschreibt
in seinen Erzahlungen nicht nur das Aufkommen und Abklingen der Pest im Allgemeinen, sondern auch
die Tragddie um die sogenannte ,Pechbrennerfamilie”.
»Am Rande des Waldes, wo heut zu Tage schon Felder sind, wo aber dazumal noch dichtes
Geholze war, befand sich zur Zeit der Pest eine Pechbrennerhiitte. In derselben wohnte ein

Mann, von dem ich dir erzdahlen will.“ [...] ,,Dieser Pechbrenner”, fuhr er fort, ,wollte sich in der
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Pest der allgemeinen Heimsuchung entziehen, die Gott tiber die Menschen verhangt hatte. Er
wollte in den héchsten Wald hinauf gehen, wo nie ein Besuch von Menschen hinkémmt [...].2%
Die Flucht der Pechbrennerfamilie in die Natur, die nicht von Menschen bewohnt oder kultiviert
wurde, zeigt die von Stifter oft thematisierte Begegnungszone Natur und Kultur auf: Die einst so
friedliche Natur entpuppt sich als ,katastrophisch-gebrochene Raumerfahrung?%:
,Der Pechbrenner und sein Weib waren die letzten gewesen, und da die Uberlebenden immer
die Todten begraben hatten, der Pechbrenner und sein Weib aber niemand hinter sich hatten,
und der Knabe zu schwach war, sie zu begraben, blieben sie als Todte in ihrer Hiitte liegen. Der
Knabe war nun allein in dem fiirchterlichen groRen Walde."??’
Gradmann sieht die ,katastrophisch-gebrochene Raumerfahrung" einerseits in der Bewegung des
gleichmaligen Gehens des GroRvaters und Enkels und andererseits in dem topographischen Erinnern
in oder durch die Landschaft, die beschritten wird. Dennoch bringt der Junge, dessen Eltern an der Pest
verstorben sind, Eigenschaften mit, die seine Anpassungsfihigkeit an die Natur bezeugen kénnen:?2
»[Dlie Pechbrennerknaben sind nicht wie die in den Martfleken oder in den Stadten, sie sind
schon unterrichteter in den Dingen der Natur, sie wachsen im Walde auf, sie kdnnen mit dem
Feuer umgehen, sie flirchten ein Gewitter nicht, und haben wenig Kleider, im Sommer keine
Schuhe und auf dem Haupte statt eines Hutes die berufSten Haare. [...] Zu trinken gaben ihm
Quellen und Bache. [...] In den Nachten hiillte er sich in Blatter und Zweige und dekte sich mit
Reisig."?%®
Der Junge schafft es, Naturphdanomene als Indikatoren einer ,latent-grundlegenden Raumordnung" zu
begreifen, wobei oberflachliche Phanomene im Denken des Kindes eine ,,Signifikantenstruktur, die auf

"230 aine wesentliche Rolle

ein Ordnungskonzept raumlicher Strukturiertheit als Signifikant bezogen ist
darstellt. Der Knabe findet ein kleines lebendiges Madchen im Wald liegen, das von ihm umsorgt und
gesund gepflegt wird. Durch den Umgang mit dem Madchen zeigt sich, dass , die einmal gewonnene
Einsicht in die latente Raumordnung der Natur dem Jungen auch die Fahigkeit, andere
Naturphdanomene in einer zeichenhaften Struktur zu organisieren, sie auf die in ihnen sich

manifestierende rdumliche Ordnung hin 'lesend' zu interpretieren"?3!

vermag.

Beide kdnnen im Wald liberleben, weil sie sich selbst als Teil der Natur verstehen und lernen,
sich der Natur anzuvertrauen und aus ihr zu lernen. Die Anerkennung und Durchfihrung der
Entscheidung fiir die Zukunft, die das Uberleben beider sichert, wird als menschlich-sittliche

Bewegungsform der Zeit eingeordnet (vgl. Kapitel 3.3.3):
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,Siehst du, der Knabe leitete das Madchen, weil es zu schwach war, und weil er im Walde
erfahrener war; er zeigte ihm die Steine, auf die sie treten, er zeigte ihm die Dornen und
spizigen Hélzer, die es vermeiden sollte [...].2*

[...]

,Es [Das Madchen; Anm. S.K.] fing auch an zu essen, es aR die Erdbeeren, die noch zu finden
waren, es al} die Himbeeren, die schon reiften, es al8 die Kerne der Haselnlisse, die zwar nicht
reif aber siif und weich waren [...Jund wenn es schlief, so lief er [der Junge; Anm. S.K.] auf den

Higel, und er erkletterte einen Felsen, [...], auch suchte er wieder Thiere, weil die Milch jezt

recht gut gewesen ware."?33

Das Einfinden in die aktuellen Erfordernisse der Kinder stellt sich nicht nur als Einfihlen in die
Erfordernisse von Natur und Kultur dar, sondern auch als Einfindung in eine Situation, die als Bruch der
Ordnung gesehen wird. Dieser Bruch muss kompensiert oder die Ordnung wiederhergestellt werden:
,Im sanften Gesetz des Individuellen-Sozialen."?3*

Die Rahmen- als auch Binnenerzahlung in ,,Granit”, handeln von einer Krise der Ordnung und
ihrer Rekonstruktion: ,So wie das Gesetz der Natur den Ausbruch der Pest-Epidemie als Storung
integriert, so bewahrt sich auch das stille, einfache Leben in der Konfrontation mit grofRen
Katastrophen."?® Der GroRvater gibt seinem Enkel mit der Erzdhlung um die Pechbrennerfamilie eine
Hilfestellung, das erlebte Trauma mit der Mutter und dem Pechbrenner zu verarbeiten und den Bruch
der Ordnung seiner innerpsychischen Welt wiederherzustellen. Am Ende des Tages gehen dem Jungen
viele Gedanken durch den Kopf: ,Aber ich konnte nicht schlafen, sondern dachte immer an die
Geschichte, die mir der GroRvater erzahlt hatte, ich dachte an diesen Umstand und an jenen, und es
fiel mir mehreres ein, um was ich fragen miisse."?3¢

Noch als Erwachsener wird der einstige Knabe von Erinnerungen geplagt, ob etwa die
Pechspuren an seinen FiRen durch Waschen abgegangen seien. Er vergisst aber jedes Mal wieder
seine Mutter darauf anzusprechen. Mit den Erzdhlungen und dem "Aufmerksam machen" auf die
Wichtigkeit des Erinnerns ist dem GrolRvater GrolRes gelungen: ,Als Ritual der Erinnerung reparieren

sie die Verletzung der Ordnung, die in den Erzahlungen erinnert, wiederholt und erneut hergestellt

w[erden; Anderung S.K.].%*’
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5.3.4 Ordnung und Subjekt
So wie Handlungen und Begebenheiten in ,,Granit” Ordnungen unterliegen, sind es auch die Personen,

die in Strukturen eingebunden sind. Der Knabe, der von einem vorbeiziehenden Pechbrenner die Fll3e
mit Pech beschmiert bekommt, erfahrt durch die Ziichtigung der Mutter ein Trauma, welches erheblich
in seine kindliche Ordnung der Welt einwirkt und diese zerstort:
»,Was hat denn dieser heillose eingefleischte Sohn heute fiir Dinge an sich?”“ Und damit ich nicht
noch weiter vorwarts ginge, eilte sie mir entgegen. [...] Dort lieR sie mich nieder, nahm unter
der Bodenstiege,[...], alle nach Hause gebrachten Ruthen und Zweige [...], und schlug damit so
lange und so heftig gegen meine Fisse, bis das ganze Laubwerk der Ruthen, meine Héschen,
ihre Schiirze, die Steine des FuRbodens und die Umgebung voll Pech waren.?3#
Der GroRvater, der seinem Enkel nach diesem Erlebnis die FiRe reinigt und ihn dann zu einem
Spaziergang auffordert, wird nach Géritz als eine ,liberlebensnotwendige” MaRnahme gesehen.?*®
,Die Ordnung des Erzdhlens und die miindliche Wissens- und Erfahrungstradierung orientiert sich an
der Generationenfolge. Dabei ist es nicht die Elterngeneration, sondern die der GroBmiitter
beziehungsweise GrolRvater, die den Kindern den Weg weist, mit ihnen den Ritus der topologischen
Erzihl-, Benennungs- und Geherfahrung vollzieht.“?*° Die topographische Erziehung des GroRvaters
soll dem Jungen helfen, seine gebrochene Ordnung und Strukturen erneut aufzubauen und zu festigen.
Die Orientierungspunkte beim Spaziergang wirken auf sein Subjekt festigend; er lernt (iber sich selbst,
als auch Uber den Kreislauf der Natur und alte kulturellen Traditionen. (vgl. Kapitel 4.3.3 Uberleben
Pechbrenner Knabe).

Die Natur, die der GroRvater mit seinem Enkel durchwandert, ist nur durch den Menschen zu
einer geordneten Landschaft geworden und impliziert einen Anschauungsraum.?®! Erst durch die
Benennung von Landschaften oder Gegenstianden ist es dem Menschen als Subjekt und Individuum
moglich, sich Orientierung zu verschaffen und wahrzunehmen: ,Stifter entwirft in »Granit« einen
abgeschlossenen, auf den Gesichtskreis oder die Wanderung beschrankten Raum, dessen friedliche
Abgeschiedenheit beschritten und dem durch Benennung eine zeichenhafte Ordnung verliehen wird —
eine Idylle.2*

Der GrolRvater hat die Erzahlung um die Pestepidemie und der Pechbrennerfamilie schon von
seinem GrolSvater erzahlt bekommen. Dies unterstreicht die Tatsache, dass es sich bei der Geschichte
um eine lange Tradition des mindlichen Erzdhlens handelt. Mit seinen Erzahlungen fiihrt der

GroRvater seinen Enkel auch in eine Ordnung der Zeit ein: Stifter setzt den Ursprung des Erzahlens an
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der miindlichen Weitergabe von Wissen an. Einerseits stellt dies die traditionellste Form des Erzahlens
dar, andererseits macht er auch auf die Tatsache aufmerksam, dass der Mensch sich erst Sprache durch
Zeigen und Benennen von Wissen und Gegenstianden aneignen kann.?*?

In Anlehnung an Gamper und Wagner handelt es sich hierbei um eine ,Wissensvermittlung”,
die dem Begriff ,Wissen” folgende Bedeutung zumisst: Wissen ist ,,nicht als Inhalt der Wissenschaften,
auch nicht als Ausdruck von subjektiver Gewissheit und auch nicht als Merkmal objektiver Wahrheit“2**
zu verstehen. Der Terminus ,,Wissen” kann auf ,,Granit” libertragen werden und dient als Bezeichnung
flr zusammenhangslose Aussagen, die Erkenntnisse (iber Gegenstande vermitteln. Dieses Wissen wird
durch Reden, Handlungen und Praktiken von Subjekten erzeugt. ,»Wissenc ist deshalb zunachst
unpersonlich und disziplinar unspezifisch, es wird aber von Individuen zu bestimmten Zeiten und an
gewissen Orten aufgenommen, verknilipft und aktualisiert, und es wird durch die Integration in
Fachbereiche und Redeweisen spezifiziert und formalisiert.“?*> Das Wissen ist immer auch mit dem
Prozess des Lernens verbunden: , Das wirst du aber nicht wissen, da® Oberplan das schdnste Gelaute
in der ganzen Gegend hat. [...] Siehst du, alles muR man lernen.“?4

Der GrolRvater besitzt ein Wissen, welches er an seinen Enkel weitergeben mdchte. Die
Beschreibung der Landschaft und der Geschichten der Pechbrennerfamilie sind Ausdruck einer
topographischen Erziehung, die der GroRvater austibt. ,Orientierungspunkte vernetzen den Raum und
machen ihn zur, zumindest fiir das Wissen und die Augen, betretbaren Landschaft. Auch das
Verborgene, was unter dem Schutzdach der Walder stattfand, die Geschichte von der Pest, kann
erzihlerisch vergegenwaértigt und somit vor dem inneren Auge sichtbar gemacht werden.“?*” |n Stifters
,Granit” werden ebendiese Erzahlungen selbstreflexiv, das heildt, das Erzahlen wird zum Thema
gemacht. Die Wirkungen von selbstreflexiven Erzahlungen weisen in der Ordnungswelt des Knaben auf
eine Anthropologie hin, die sich anhand des aufrechten Ganges, der Sprache (Benennung und
Strukturiertheit der Wahrnehmung), der Arbeit, des Lernens und des Gedadchtnisses manifestiert.?#

Der Gang der Rede des GroRvaters legt eine klare Prioritdt fest: ,die Prioritdt des Wissens
gegeniiber der Wahrnehmung, der Sprache gegeniiber einer begrenzten visuellen Gegenwart.“?*

Der Junge befindet sich im Mittelpunkt von Erzahlungen und Wahrnehmungen. Durch die

strukturierte Anordnung und Benennung von Landschaft und die damit einhergehenden Erzahlungen
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kann der Junge seine gestorte Welt neu ordnen und sein erschiittertes Weltbild in Ordnung bringen.
Der GroRvater fiihrt seinen Enkel in die Zeichensysteme der Erwachsenenwelt ein und erklart ihm, dass
eine Rettung, so wie die der Kinder wahrend der Pestzeit, von ihrer Unkenntnis als vom sicheren
Gebrauch des Ordnungssystems zu erwarten ist.>° Wahrend das Madchen in der Pecherzihlung nicht
viel Ahnung Uber die natirliche Ordnung besitzt, kann der Junge durch Einfachheit und logisches
Denken beide aus dem Wald herausfiihren:
,Nachdem das Madchen sehr stark geworden war“, fuhr der GroRvater fort, , dachten die
Kinder daran, aus dem Walde zu gehen. Sie berathschlagten unter sich, wie sie das anstellen
sollten. Das Maddchen wuBte gar nichts; der Knabe aber sagte, daR alle Wasser abwarts rinnen,
daf’ sie fort und fort rinnen, ohne stille zu stehen, dal’ der Wald sehr hoch sei, und dal} die

Wohnungen der Menschen sehr tief liegen, [...], wenn man daher an einem rinnenden Wasser

immer abwirts gehe, so miisse man aus dem Walde hinaus und zu Menschen gelangen.“?>!

Der Junge soll von den Handlungen und Erlebnisse der Kinder wahrend der Pestzeit Niitzliches lernen,
um sein Trauma zu bewaltigen und sich Strategien einer Bewaltigung aneignen zu kénnen: ,Die
marchenhafte Uberlieferung von den beiden Kindern, die dem allgemeinen Unheil entrinnen, evoziert
einen Zustand der Unschuld, der vor Alphabetisierung und Individuation liegt: einen Zustand, von dem
der an der Seite des GroRvaters gehende Junge im gleichen Moment Kunde erhdlt , indem er ihm
unwiderruflich entrissen wird.“?2

Nach Koschorke hat der subjektiv benannte Standort den Wert einer ,,syntaktischen Zasur, von
der aus die Flache der Namen in die Verlaufsform ihrer Aufzahlungen ulberfiihrt werden kann. Die
sprachliche Erschlossenheit der Landschaft klammert alle visuellen Wahrnehmungen ein, sichert und
entmachtet sie.”?>3 Stifter macht es sich in seiner Erzdhlung zur Aufgabe, das Kind anhand und tiber
die Bezeichnungen von Landschaft einen Abstraktionsprozess zu lehren, von jeglicher
Voreingenommenbheit subjektiver Ansichten abzukommen und die bereits durchschrittene Landschaft
als Landkarte zu verstehen und wahrzunehmen. Die Orientierung, die durch die Abfragetechniken des
GroRvaters dem Kind beigebracht werden, soll sich als Gegenteil einer Vergewisserung behaupten:
»sie erzwingt den Verzicht auf perspektivisches und personales Sehen, die Aneignung einer
nichtempirischen Blickhéhe.?*

So macht der Knabe vom Beginn des Spaziergangs mit dem GroRvater bis zum Ende ihrer
Wanderung eine groRRe Entwicklung durch. Anfanglich spaziert der Enkel noch wortkarg neben seinem

GroRvater her: ,Ja, GroRvater”, sagte ich, ,ich werde recht stark sein“?>*; spater versucht er durch die

250 ygl. Koschorke, 6.
251 Doppler 1982, 54f.
252 Koschorke, 6f.
253 Koschorke, 4.
4 Ebd., 6.
255 Doppler 1982, 32.
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Benennung und durch die ErschlieBung von Landschaft, diese als bekannt auszuweisen, um sie in einer
topographischen und sprachlich konstituierten Ordnung hervorzubringen: , Ich sehe es,” antwortete
ich, ,ich sehe auch die schwachen grauen Streifen, welche die Seewand bedeuten.“?*® Der Junge
etabliert und stellt eine sprachliche Ordnung her, die sich auch als ein kultureller Ordnungsraum

verstehen l4sst.?’

5.3.5 Rituale des Ubergangs
Die Erzahlungen des Grollvaters Uber die Pest und deren Verschwinden werden in einer zweiten

Geschichte der Pechbrennerfamilie ausgebaut. Die Flucht der Pechbrennerfamilie vor der Pest
demonstriert Tod, Angst und Verderben und macht fiir den Knaben die Bedeutung des Fliehens vor
groRem Unheil und die Reaktion der Pechbrennerfamilie verstindlicher.?%®

Der Pechbrenner sucht inmitten der Abgeschiedenheit des Kulturraumes der pestkranken
Menschen, in der Natur einen Zufluchtsraum (vgl. Kapitel 3.2.2). Er er6ffnet einen Kulturraum in einem
Naturraum und macht somit den Ubergang von Natur und Kultur an einer Grenze deutlich, indem sich
diese anhand des Ubergangs von einer Ordnung in eine andere Ordnung manifestiert:

Er [der Pechbrenner, Anm. S.K.] wollte in den héchsten Wald hinauf gehen, wo nie ein Besuch
von Menschen hinkdémmt, wie nie eine Luft von Menschen hinkdmmt, wo alles anders ist als
unten, und wo er gesund zu bleiben gedachte. [...] Wenn aber die Krankheit lange voriiber wire,
dann wollte er wieder zuriikkehren, und weiter leben.?*®
Durch den Grenzgang der Figur des Pechbrenners wird eine Sujetbewegung ausgel6st, die von der
Struktur des Textes bestatigt wird. Der Raum ist Ort der Handlung und kultureller Bedeutungstrager:
rdumliche Begebenheiten, kulturelle Bedeutungszuschreibungen und individuelle Erfahrungen der
Figur des Pechbrenners wirken hier zusammen (vgl. Kapitel 3.1).

Trotz des Verhaltens des Pechbrenners und seiner Familie bringt auch ihm die Pest den Tod,
dem er zu entgehen versucht. Dies wird durch sein Verhalten verstarkt, da erimmer weiter und tiefer
in den Wald eindringt, um Schutz zu suchen:

Als daher die schwarzen Schubkarrenfihrer, die von ihm die Wagenschmiere holten, die Kunde
brachten, daf in den angrenzenden Léandern schon die Pest entstanden sei, machte er sich auf,
und ging in den hohen Wald hinauf. Er ging aber noch weiter, als wo der See ist, er ging dahin,
wo der Wald noch hoch ist, wie er bei der Schopfung gewesen war, wo noch keine Menschen
gearbeitet haben, wo kein Baum umbricht, als wenn er von einem Blize getroffen ist, oder von

dem Winde umgestiirzt ist.°

6 Ehd., 47.
257 vgl. Begemann 2015, 397.
258 \gl. Bolterauer 2005, 223.
259 Doppler 1982, 46f.
260 Doppler 1982, 46f.
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Extreme in der Zivilisation oder in der Natur werden bei Stifter durch Todesnahe und Todesgefahr
geahndet. Wo er den hochsten Schutz zu finden glaubt, geht der Pechbrenner zugrunde. Das Bemiihen,
sich der Pest entgegenzustellen, fiihrt zur Ausrottung der Pechbrennerfamilie. Lediglich der kleine Bub
bleibt am Leben, da er durch seine Unschuld vor den Gefahren des Todes extremer Natur- und
Kulturaktivitaten geschiitzt wird. Durch sein naives Vertrauen in die Welt erhéhen sich die
Uberlebenschancen in der Natur?®!, indem er Naturerfahrungen fiir sich nutzen kann (vgl. Kapitel
4.3.3). Der Bruch der Ordnung und ihre Wiederherstellung sind auf das Wirken des ,,sanften Gesetzes”
zuriickzufihren: ,,So wie das Gesetz der Natur den Ausbruch der Pest-Epidemie als Storung integriert,
so bewahrt sich auch das stille, einfache Leben in der Konfrontation mit groRen Katastrophen.“%%? Die
Binnenerzahlung der Pest und der Pechbrennerfamilie ist als Heilmittel flir die Krise des Jungen in der
Rahmenerzahlung gedacht. Das Ritual der Erinnerung repariert hier die Verletzung der Ordnung, den
Bruch, der in den Erzihlungen des GroRvaters erinnert, wiederholt und erneuert wird.?®® In ,Granit”
sind neben dieser rituellen Praxis der Erinnerung als Heilung des Grolvaters auch viele andere
Anspielungen zu finden, die rituelle, marchenhafte und mythische Elemente besitzen, wie an den
folgenden Beispielen erldautert werden wird.

Als die Krankheit ihren Gipfel erreicht hatte, als die Menschen nicht mehr wulten, sollten sie

in den Himmel oder auf der Erde Hilfe suchen, geschah es, dal ein Bauer aus dem Amischhause

von Melm nach Oberplan ging. Auf der Drillingsféhre sal$ ein Voglein und sang:

,ERBt Enzian und Pimpinell,

Steht auf, sterbt nicht so schnell.

ERt Enzian und Pimpinell,
steht auf, sterbt nicht so schnell.”%%*

Die Szene verbirgt zunachst sagenhaftes Inventar: ein singender Vogel, der einen Ausweg aus der
Katastrophe zu wissen glaubt, ein Bauer der zufallig vorbeikommt und diese Begebenheiten ins Dorf
tragt. Tatsachlich hatte der Vogel recht:
Der Bauer entfloh, er lief zu dem Pfarrer nach Oberplan und sagte die Worte, und der Pfarrer
sagte es den Leuten. Diese thaten, wie das Voglein gesungen hatte, und noch ehe der Haber in
die Stoppeln gegangen war, und ehe die braunen Haselnlisse an den Blischen der Zaune reiften,
war sie nicht mehr vorhanden.?%®
Die Sinnhaftigkeit dieser mythischen Erzahlung sieht Stifter in ihrer wiederholbaren und sinnhaften

Komponente begriindet. Diese ritualisierte Erzahlung gibt eine Ordnung vor. Der GroRvater kann sich

auf diese Bedeutungsordnung verlassen und so das ,,Chaos” ordnen (vgl. Kapitel 3.3.4).

261 \gl. Bolterauer 2005, 223f.
262 \/g|., ebd., 225.
263 ygl., ebd.
264 Doppler 1982, 38.
265 Epd., 38f.
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Der GrolRvater wird in ,,Granit” als weise Figur dargestellt, die sich mythischen Geschichten bedienen

kann. Der Junge, dessen Ordnungswelt einen Bruch erlitten hatte, kann mit Hilfe der mythischen

Erzahlung des singenden Vogels, der die schiitzende Kunde an die Menschen ausrichtet, ebendiesen

Schutz auf seine Situation Ubertragen. Immerwahrende Tradition und das Eindeutige, welches dem

Mythos zugrunde liegt, bewirkt bei dem Knaben eine Aufhebung der Bedrohung der Mutter und eine

Aufhebung des Schmerzes. So kann das Erzahlen von Sagenmaterial zur Wiederherstellung der

weltlichen Ordnung des Jungen beitragen. Dies kommt dem Stifterschen Ordnungsgedanken von

Einheit, Vollstandigkeit und dem Gegensatz des begrifflichen Denkens sehr nahe. (vgl. Kapitel 3.2.3.1)

Neben der mythischen Funktion der Ubertragung zum Schutz der Ordnung fallt das Waschen

und das Zurechtlegen und Anlegen neuer Kleider in einen rituellen Kontext. Die Ausfihrlichkeit der

Beschreibungen vom Akt des Waschens an sich und des Waschvorganges mit allen dafiir notwendigen
Utensilien, deuten auf den ,Reinigungsritus” hin:

,Seze dich da nieder, und warte ein wenig, ich werde gleich wieder kommen.” Mit diesen

Worten ging er in das Haus, und nachdem ich ein Weilchen gewartet hatte, kam er wieder

heraus, indem er eine grofRe, griinglasirte Schiissel, einen Topf mit Wasser und Seife und Tlicher

in den Handen trug. [Er: Anm. S.K.], zog mir, [...], meine HOschen aus, warf sie seitwarts, gol3

warmes Wasser in die Schiissel, stellte meine FiiBe hinein, und wusch sie so lange mit Seife und

Wasser, bis ein groRer weils und braungefleckter Schaumberg auf der Schissel stand. [...] Dann

troknete er mit den Tlchern die Fiisse ab, und fragte: , Ist es nun gut?”.

[..]

In der andern [Hand: Anm. S.K.] hatte er aber auch mein blaugestreiftes Jakchen, [...]. Das alles

half er mir anziehen, und sagte: ,So, jezt gehen wir.25¢

Der Kleiderwechsel ist im Zusammenhang mit dem Reinigungsritus als Trennungsritus zu verstehen
und kann als ein Indiz fiir den Eintritt in eine neue Phase gewertet werden. Es handelt sich hierbei nicht
nur um neue und saubere Kleidung, sondern wird durch die genaue Beschreibung des Aktes als
,feierliche” wahrgenommen. Erst wenn der Knabe saubere Kleidung tragt, kann er mit dem GroRRvater
in den Wald aufbrechen. Es beginnt ein Aufbruch in eine ,neue Phase”: Der Beginn eines
Ubergangrituals.?®’

Ein weiteres Trennungsritual, welches in ,,Granit” vollzogen wird, ist das Durchschreiten des
Haustors: ,Raumliche Trennungen, Abtrennungen und Wieder-Uberschreitungen signalisieren sehr

haufig soziale Statuswechsel”.2%® Der Ubertritt einer ,,Schwelle” bedeute demnach, sich eine neue Welt

anzueignen. Das Durchschreiten eines Tores kann den Wechsel von Ordnungen anzeigen und wird als

266 Doppler 1982, 28;29.
267 \gl. Bolterauer 2005, 212f.
268 Bolterauer 2005, 213.
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Zone des Ubergangs kenntlich gemacht, so wie sich an dem Beispiel der Flucht des Knabens vor der

Mutter zeigt:
Mit diesen Worten schob er mich gegen den Hof, und ging in das Haus zurik. Ich schritt leise
liber den Hof, und eilte bei dem Einfahrtstore hinaus. Auf der Gasse ging ich sehr weit von dem

Steine und vor der Hausthiir weg, damit ich sicher wére, und stellte mich auf eine Stelle, von

welcher ich von ferne in die Hausthiir hinein sehen konnte.?%°

Das Durchschreiten der Eingangstiire markiert den Eintritt in eine andere Ordnung fiir den Knaben.
Zuvor ist er noch an diesem Stein gesessen, wo sich die Katastrophe ereignete und sich nach
Schiffermiiller ,eine Szene eroffnet, die als genetischer Mythos die traumatische Signatur des
Stifter’schen Text begriindet“?’® hat. Jetzt nimmt er Abstand und beobachtet. Er befindet sich in einer
neuen Ordnung, welche die gestorte Lebenswelt oder den Bruch der alten Ordnung des Jungen
wiederherstellen wird: der Spaziergang mit dem GroRvater.

Stifter inszeniert in seiner Erzahlung , Granit” Ubergangsriten, welche den Ubergang und die
Wiederherstellung von Ordnung in den Blickpunkt seiner Betrachtungen riicken. Diese Rituale
beherbergen mythische Erzdhlungen von friiheren Katastrophen und Krisen, deren Erinnerung eine

Heilung der gegenwartigen Problematik zum Anlass hat.

5.3.6 Biographischer Bezug
Nach der Revolution 1848 meldet sich Stifter im Jahre 1849 mit der Erzdhlung , Die Pechbrenner”

zurlick. Diese Erzahlung erscheint 1853 verandert unter dem Namen ,Granit” in dem Erzahlband
,Bunte Steine”. , Granit” ist eine autobiographische Erzahlung und schildert ein traumatisches Erlebnis
in den frihen Jahren von Stifter. Es handelt sich nach Matz ,um einen historischen Bericht,
eingeschlossen von einer Rahmenhandlung (iber die Begegnung des kleinen Adalberts mit der
Wagenschmiere. Die eigentliche Handlung aber spielt zurzeit der Pestepidemien in Bbhmen und ist die
Geschichte einer Flucht.“?”* Adalberts GroRvater nimmt ihn zu einem Spaziergang mit und erzahlt ihm
dabei die Geschichte der Pechbrenner Familie. Der allegorische Gehalt dieser Erzahlung liegt im
Fatalismus, mit dem ein geschichtliches Ereignis als Naturkatastrophe erlitten wird.?’? Stifter
unterscheidet in seiner Erzahlung nicht mehr kategorial zwischen Historie und Natur, beide Formen
bilden fiir ihn eine unausweichliche und eine Uber allen Dingen stehende Gewalt. Es ist Stifters
Pessimismus nach 1848 geschuldet, dass die ganze Welt dem hilflosen Individuum gegeniibersteht —

in seinem Leben als auch in der Lebenswelt seiner Figuren:?’3

269 Doppler 1982, 29.
270 Schiffermiiller 1996, 165.
271 Matz 1995, 290.
272 \g|. Matz 1995, ebd.
273 Vg|. ebd.
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Der Pechbrenner tiuschte sich, indem er das gesamte irdische Ubel nur in der Pest sah, und
Rettung schon im Schutz vor der Seuche. Aber wer von dem einen flieht, den wird das Ungliick
aus der anderen Richtung treffen — eine Rettung vor dem Verhangnis, vor der schrecklichen

Kontingenz dieser Welt, ist unméglich.?’#

Im Gegensatz zu Stifters Geschichtspessimismus steht in ,,Granit” auch seine Naturverbundenheit,
seine Liebe zur Heimat und zum landlichen Leben und sein Gemeinschaftssinn im Mittelpunkt, die nicht
nur seiner Kindheit geschuldet sind, sondern auch der Erziehung seiner GroReltern.?”> Der Spaziergang
mit dem GrolRvater und die Benennung von Landschaft basiert auf authentischen Ortsbezeichnungen.
Die biblischen Geschichten, die Erinnerungen und die Sagen seiner GroReltern kénnen somit auf die
Darstellung der GroRvater - Enkel- Beziehung in ,,Granit” ausgelegt werden. 276
Der Granitblock, der noch heute vor Stifters Geburtshaus steht, bildet den Schauplatz am Beginn und
am Ende der Erzahlung:
Vor meinem vaterlichen Geburtshause dicht neben der Eingangsthiir in dasselbe liegt ein
grolRer achteckiger Stein von der Gestalt eines sehr in die Lange gezogenen Wiirfels [...]. Eines

der jlingsten Mitglieder unseres Hauses, welche auf dem Steine gesessen waren, war in meiner

Knabenzeit ich. [...] Im Sommer saB gerne am Abende auch der GroRvater auf dem Steine, und

rauchte sein Pfeifchen. 277

Die autobiographische Erzahlung am Anfang des Textes lasst Riickschliisse liber Stifters Beziehung zu
seinen GroReltern zu und beschreibt seinen GroRvater als trostende und wohlmeinende Figur, die ,,nie
nach dem Schuldigen gefragt” und ,stets geholfen hat.“?’”® Durch den plétzlichen Unfalltod Stifters
Vater ist die Familie existenzbedroht. Mithilfe der GroRReltern, die eine neben Webarbeiten auch eine
kleine Landwirtschaft betreiben, kann Stifter mitarbeiten und so die finanzielle Lage seiner Familie
sichern. ?®
Bei der Lektire der Einleitung von ,,Bunte Steine” und ,Granit” bleibt in Bezug zur autobiographischen
Komponente ein Bild eines Buben, der seine landliche Umgebung, in der er aufgewachsen ist mit all
seinen Sinnen und seinem Verstand wahrnimmt. Stifter war schon in Kindheitstagen ein sehr
aufmerksamer und interessierter Mensch, wie es in der Einleitung zu ,,Bunte Steine” heiRt:
Besonders hatte die Verwunderung kein Ende, wenn es auf einem Steine so geheimnisvoll
glanzte und leuchtete und dugelte, dal man es gar nicht ergriinden konnte, woher denn das

kdme. [...] Nicht nur trage ich noch heut zu Tage buchstéablich Steine in der Tasche nach Hause,

274 Vg|. ebd. 290f.
275 Vgl. Schoenborn 1992, 4.
276 Becher, Peter: Adalbert Stifter. Sehnsucht nach Harmonie. Eine Biographie. Regensburg: Verlag Friedrich
Pustet 2005, 39.
277 Doppler 1982, 23f.
278 \/gl. Becher 2005, 39.
279 Vg|. ebd., 41f.
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um sie zu zeichnen oder zu malen, und ihre Abbilder dann weiter zu verwenden, sondern ich
lege ja auch hier eine Sammlung von allerlei Spielereien und Kram fir die Jugend an, an dem

sie Freude haben, und den sie sich zur Betrachtung zurecht richten mége.?®°

5.4 Kalkstein

5.4.1 Erzéhlerische Ordnung des Textes
Die Erzahlung ,Kalkstein“ besteht aus einer Rahmenerzahlung und der etwas spater einsetzenden

Binnenerzahlung des Karpfarrers, die eine autobiographische Erzahlung darstellt. Der Rahmenerzahler
informiert die Lesenden lediglich Gber das Thema der Erzahlung, den Anlass seines Besuches im
Steinkar und die Bekannschaft mit dem Karpfarrer sowie die Gewitternacht, die ihn zum Verweilen im
Hause des Karpfarrers zwingt. In der Binnengeschichte erfahrt der Erzahler von den Ereignissen im
Leben des Pfarrers und der Bitte an den Erzdhler, sein Testament, das die dritte Abschrift des
eigentlichen Testaments sei, aufzubewahren. Ein besonderes Merkmal nimmt zu Beginn der Erzahlung
die Landschaft ein, die eine utopische Gleichformigkeit bei dem Lesenden erzeugen:
Es waren seit jenem Gastmale viele Jahre vergangen, und ich hatte den Mann vollstandig
vergessen, als mich ein Beruf einmal in eine flirchterliche Gegend rief. Nicht dall Wildnisse
Schliinde Abgriinde Felsen und stiirzende Wasser dort gewesen waren — das alles zieht mich
eigentlich an — sondern es waren nur sehr viele kleine Hiigel da, jeder Hiigel bestand aus
naktem und grauem Kalksteine, der aber nicht, wie es oft bei diesem Gesteine der Fall ist,

zerrissen war, oder steil abfiel, sondern in rundlichen breiten Gestalten auseinander ging, und

an seinem FulRe eine lange gestrekte Sandbank um sich herum hatte.?8!

,Die Exploration dieser Landschaft durch die Erzahlerfigur bestimmt den Handlungsgang und die
Struktur der Erzahlung, in der sich ein topographischer und geologischer ErschlieBungsprozess mit der
schichtweisen Entdeckung der unzuginglichen seelischen Topographie des Pfarrers verbindet.“?? Die
Beschreibung des Kalkgesteines wirkt bedngstigend und wird vom Erzahler auch als ,flirchterliche
Gegend” tituliert. Die Erzahlung ,Kalkstein“ beinhaltet neben spannungsfordernden Momenten
versteckte Vorausdeutungen und Verzogerungen. |hr Hauptaugenmerk liegt jedoch auf der
Verschleierung:

Die Erzahlung geht [...] dem Ratsel des ,weillen Linnens’ nach. In ihrem Kern stoRt der Leser

[und die Leserin; Anm.: S.K.] auf kein verborgenes Wesen und keine unbewuRte Bedeutung,

sondern auf die Strukturen eines Textgewebes und auf die Gesetze der poetischen Einkleidung

und Textualisierung.?®3

280 Doppler 1982, 18.
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283 Ehd., 190.
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Die Farbe Weil} ist nicht nur die Farbe des Kalkgesteines, sondern auch der reinen Wasche, die in der
Binnenerzahlung des Karpfarrers zum ersten Mal Erwahnung findet. Diese Verschleierungstechnik
bestimmt die Struktur des Textes und erhalt durch die Reinheit der Sprache einerseits und ihrer
Verdunkelung von Symbolen andererseits eine Spannung, die fir den Erzahlstil Stifters kennzeichnend
ist. Hierbei handelt es sich um ,detektorisches Erzdhlen“, was den Einsatz von versteckten
Vorausdeutungen und Verschleierungen meint.®* Als Beispiel dienen hier die weiBen Kleider des
Pfarrers, die er unter alter und kaputter Kleidung zu verstecken versucht — letztendlich auch vor Scham,
wie er in seiner Erzahlung kundtut:

Er hatte den Anzug eines armen Landgeistlichen. Sein Rok war sehr abgetragen, die Faden

waren daran sichtbar [...] Vielleicht waren sie [die Armel: Anm. S.K.] in einem Zustande, daR er

sich ihrer ein wenig hatte schamen miissen.?®

[...]
Ich machte daher genaue Beobachtungen, und kam darauf, daB er [...] die feinste und schonste
Wasche trug [...]. Diese Wasche war auch immer in der untadelhaftesten WeiRe und Reinheit,
wie man es nach dem Zustande seiner Kleider nie vermuthet hitte.?8®
[..]
[D]ie Wasche ist nach dem Silber das erste Gut in einem Hause, sie ist auch feines weilles Silber,
und kann, wenn sie unrein ist, immer wieder zu feinem weilRen Silber gereinigt werden. [...]
,Einmal, da wir so bei einander standen, kam die Mutter in der Ndhe voriber und rief:
,Johanna, schame dich.” Wir schamten uns wirklich, und liefen auseinander. Mir brannten die
Wangen vor Scham, und ich wire erschroken, wenn mir jemand im Garten begegnet wére. 2%’
Der Karpfarrer projiziert die Scham der Liebe zu Johanna auf die weiRe Kleidung, die er tragt und von
der er sich im hohen Alter nur schwer trennen kann. Fiir die erzahlerische Ordnung des Textes bewirkt
diese Verschleierung eine Erzahltechnik, die der Erzahlung eine klare Struktur verleiht. Sie verbirgt das
Ratsel der menschlichen Seele, die dem Erzahler bis zuletzt verborgen bleibt. So seltsam der Karpfarrer
zu sein scheint, so Gberraschend und ratselhaft ist sein Anliegen und Wirken (iber seinen Tod hinaus.
Eine weitere Technik, die fur die Struktur der Erzahlung verantwortlich ist, ist der Einsatz von
Doppelungen und Wiederholungen, die der Erzahler und Landvermesser bei seiner Arbeit tatigt:
Die Zeit meiner Arbeiten in jener Gegend zog sich in die Linge. Die Steinnester jener
unwirthlichen Landschaften sezten uns solche Hindernisse entgegen, daR wir Aussicht hatten,
doppelt so viele Zeit zu brauchen, als auf einem gleichen Flachenraume einer gezdhmten und

fruchtbaren Gegend.?®8

284 \/g|. Geulen, Hans: Stifterische Sonderlinge. Kalkstein und Turmalin. In: Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft 17 (1973), 417 zit. nach Schiffermiiller 1996, 191.
285 Doppler 1982, 65.
286 Doppler 1982, 72.
287 Doppler 1982, 115.
288 Doppler 1982, 95.
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[...]
Ich zeichnete manche Bilder doppelt, und verwarf die minder gelungenen.?°
Die Verdreifachung des Testaments des Pfarrers und die drei Falle des anschwellenden Flusses Zirder
unterstreichen die Struktur der Wiederholung in der Erzdhlung:
Ich habe mein Testament bei dem Gerichte zu Karsberg in dem Schlosse nieder gelegt. Ich
vermuthe, daR es dort sicher ist, und ich habe den Empfangschein hier in meinem Hause. Aber
alle menschlichen Dinge sind wandelbar [..]. Ich habe daher noch zwei gleichlautende
Abschriften verfaRt.?®°
[...]
Die Ufer sind niedrig und, das am Kar ist noch niedriger als das Steinhauser Ufer. Da sind drei
Falle moglich: entweder ist das Karufer iberschwemmt, oder es ist auch das Steinhauser Ufer
tiberschwemmt, oder es wird sogar der Steg hinweggetragen.?*
Nach Schiffermiller handelt es sich um eine ,Bewegung der homologen Wiederholungen und
Verdoppelungen®, die ein Strukturprinzip von syntagmatischen Erzahlperspektiven der
Beschreibungsprosa von Stifter liefern.?®? Der Erzihler wendet eine doppelte Bewegung des Erzihlens
an, die zum einen der verschlossenen Figur des Pfarrers und zum anderen der Erschlielung der
unnahbaren Natur der Kalkstein-Landschaft geschuldet ist.
Welche Ordnungsfunktion die Landschaft in ,Kalkstein® einnimmt, soll im néachsten

Analysekapitel ,Landschaft und Ordnungsfunktion” erarbeitet werden.

5.4.2 Landschaft und Ordnungsfunktion
Die Landschaft wird nach einem fiir Stifter bekanntem vertikal und horizontal raumlichen Modell

organisiert (vgl. Kapitel 3.2) und von dem Erzéhler als ,fiirchterliche Gegend“?*? beschrieben, die
aus naktem grauem Kalksteine, der aber nicht, wie es oft bei diesem Gesteine der Fall ist,
zerrissen war, oder steil abfiel, sondern in rundlichen breiten Gestalten auseinander ging, und
an seinem FuBe eine lange gestrekte Sandbank um sich herum hatte. [...] Das Wasser des
Flusses, das in der grauen und gelben Farbe des Steines und Sandes durch den Widerschein des
Himmels oft dunkelblau erschien, dann die schmalen griinen Streifen, die oft am Saume des
Wassers hingingen, und die anderen einzelnen Rasenfleke, die in dem Gesteine hie und da

lagen; bildeten die ganze Abwechslung und Erquickung in dieser Gegend.?**

28 Doppler 1982, 96.
290 Doppler 1982, 120.
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Die Beschreibung beinhaltet eine Farbsymbolik, die durch die eine Lichtmetaphorik beschrieben wird.
Sie versteht sich als eine weitere Technik des Verschleierns, da das Kalkgestein und das Wasser des
Flusses einem standigen Farbwandel ausgesetzt sind:
Der unermefliche Regen der Nacht hatte die Kalksteinhtigel glatt gewaschen, und sie standen
weild und glanzend unter dem Blau des Himmels und unter den Strahlen der Sonne da. Wie sie
hinter einander zuriik wichen, wiesen sie in zarten Abstufungen ihre gebrochene Glanzfarbe in

Grau, Gelblich, Rothlich, Rosenfarbig, und dazwischen lagen die langlichen nach riikwarts

immer schéneren luftblauen Schatten.?®

[...]
Die groRe Wasserflache glanzte unter den Strahlen der Sonne, sie machte zu dem Griin der
Wiese und dem Grau der Steine den dritten stimmenden und schimmernden Klang, und der
Steg stand abenteuerlich wie eine dunkle Linie (iber dem silbernen Spiegel.?%®
Die Bezeichnung des ,silbenen Spiegels” bedeutet nach Schiffermiller einen Bruch von Sichtbarem
und Unsichtbarem sowie eine mangelnde Durchsichtigkeit von realen Verhiltnissen.?®” Das triibe
Wasser gilt als undurchschaubar; der Wandel der Farben meint das Verkennen von Tatsachen und
bezieht sich so unabdingbar auf den Inhalt der Erzahlung und die schwierige Einschatzung des Erzahlers
gegeniber des Karpfarrers.

Landschaft und Pfarrer sind zu Beginn der Ausfihrungen des Erzahlers unbedeutend. Der
Pfarrer wird als armer unscheinbarer Mensch und die Landschaft weder aufregend noch fesselnd
dargestellt. Die Annadherung zwischen Pfarrer und Erzdhler basiert auf den Spaziergdangen in der
Landschaft, auf denen der Pfarrer dem Erzdhler die Geheimnisse und Schdnheiten der Natur
anvertraut:?® , Die Fremdheit weicht hier dem zunehmenden Heimischwerden in der Fremde, der
allmiahlichen schrittweisen Integration des Landvermessers in die Landschaft.“?®® Das Schicksal der
Pfarrersfigur wird von Raumverhaltnissen gepragt. Dies wirft die Frage nach dem Verhaltnis von Raum,
Zeit und Figuren auf, welche in der Beziehung von Mensch und Natur die Antwort findet. (vgl. Kapitel
5.4.4).

Die Bekanntschaft mit den Begebenheiten, die Einsicht in Ordnung, der Respekt vor dem
Fremden und vor dessen Verhillung sowie die Erinnerung kdénnen als Zeichen eines gelungenen
Anndherungsprozesses gedeutet werden. Stifter ist in seinen Darstellungen von Landschaft immer

bemiiht, den Blick und die Wahrnehmung von den Figuren heraus zu gestalten. So erscheinen

295 Doppler 1982, 85.
2% Doppler 1982, 86.
297 vgl. Schiffermiiller 1996, 201.
298 \gl. Zimmermann, Christian: Fremde Natur — fremder Mensch: Bemerkungen zu Adalbert Stifters
Hermeneutik am Beispiel der Erzahlung Kalkstein. In: Battiston-Zuliani, Régine (Hrsg.): Funktion von Natur und
Landschaft in der Osterreichischen Literatur. Bern: Peter Lang Verlag 2004, 42.
299 Zimmermann 2004, ebd.
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Landschaftsbeschreibungen auch als moglicher Spiegel einer innerpsychischen Lebenswelt der

Figuren.3% Der Berufsstand des Landvermessers bringt den Erzihler zwangslaufig zu Landschaften und

aufgrund seiner Auftrage kommt dieser zweimal in diese Gegend:

Einmal war ich in der kleinen Stadt Wengen, und hatte die Aussicht noch langer dort bleiben zu
missen, weil sich die Geschafte in die Lange zogen, und noch dazu mehrten. Da kam ich 6fter
in das nahe gelegene Dorf Schauendorf.3*

[...]

Es waren seit jenem Gastmale viele Jahre vergangen, und ich hatte den Mann vollstandig
vergessen, als mich mein Beruf einmal in eine flirchterliche Gegend rief. [...] Die Gegend Names
Steinkar, obwohl sie im Grunde nicht auRerordentlich abgelegen ist, wird doch den wenigsten

Menschen bekannt sein, weil keine Veranlassung ist, dorthin zu reisen.30?

Als der Erzahler den Pfarrer vom ersten Besuch und dem Gastmahl wiedererkennt, ihn 6fters zum

Plaudern trifft,

lasst er sich auch in die Schénheiten der Landschaft einfliihren. Je mehr er von der

Landschaft erfahrt, desto mehr erfahrt er auch lber den Karpfarrer. Die Anndherung an die Natur

bringt somit auch eine Anndaherung an die Figur des Pfarrers mit sich.

»Mein Beruf bringt es mit sich”, erwiderte ich, ,,daR ich mit vielen Menschen verkehre, und sie
mir merke, [...] und in dieser abscheulichen Gegend haben wir uns wieder gefunden.” ,Sie ist,
wie sie Gott erschaffen hat,” antwortete er, ,,es wachsen hier nicht so viele Baume wie in
Schauendorf, aber manches Mal ist sie auch schon, zuweilen ist sie schoner als alle andern in

der Welt.3%

Wieder kommt das Motiv des Gehens vor, das dem Erzahler hilft, sich die fremde Welt aneignen zu

kénnen. Durch das Gehen mit dem ansassigen Pfarrer wird der Erzahler in die Landschaft und in die

natlrlichen Vorgange dieser eingefiihrt und kann durch Zutun von wetterbedingten Prozessen, von

der Landschaft lernen:

Wir waren wahrend dieses Gespraches ins Gehen gekommen, er ging an meiner Seite, und wir
redeten noch von manchen gleichgiiltigen Dingen, vom Wetter, von der Jahreszeit, wie diese
Steine besonders geeignet seien, die Sonnenstrahlen einzusaugen, und von Anderem.3%*

[...]

Er zeigte mir manches Thierchen, manche Pflanzen die der Gegend eigenthiimlich waren, er

zeigte mir die Besonderheiten der Gegend und machte mich auf die Verschiedenheiten

mancher Steinhiigel aufmerksam [...].3%

300 yg|. ebd., 43.
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Neben den Besonderheiten der steinigen Landschaft, die einen Betrachtungsraum der Figuren
einnimmt (vgl. Kapitel 3.2.2), erhélt der Fluss Zirder eine wichtige Rolle im Verlauf der Erzahlung. Er
schwillt nach jedem Regenwetter an, sodass das Uberqueren des Flusses eine groRe Gefahr fiir die
Schulkinder aus Steinkar darstellt. Der Fluss wird Dreh- und Angelpunkt des im Testament vorliegenden
letzten Willens des Pfarrers. Die Schulkinder, gepragt von Unschuld und Naivitat, sind bei der
Uberquerung des Flusses dem Tod ausgesetzt.

Als ich die Hohe der Kalksteinhligel hinauf stieg, dachte ich an die Kinder. Wie groB doch ihre

Unerfahrenheit und Unschuld ist. Sie gehen auf das Ansehen der Eltern dahin, wo sie den Tod

haben kénnen; denn die Gefahr ist bei den Uberschwemmungen der Zirder sehr groR, und kann
bei Unwissenheit der Kinder unberechenbar groR werden.3
Im Testament will der Pfarrer nicht in die Natur und ihr Okosystem eingreifen, sondern eine andere
MaBnahme schaffen, die den Schulkindern helfen kann: die Erbauung einer neuen Schule am Ufer der
Zirder. Diese MaBnahme kann als Anndaherungsprozess des Menschen an die Natur gesehen werden,
die in Auseinandersetzung eine Alternative schafft, ohne in die natirlichen Prozesse einzugreifen.
,Damit diese Gefahr in Zukunft aufhére, habe ich zu sparen begonnen, und verordne, wie folgt:
von der Geldsumme, welche nach meinem Tode als mein Eigenthum gefunden wird, vermehrt
mit der Geldsumme, welche aus dem Verkaufe meiner hinterlassenen Habe entsteht, soll in der
Mitte der Schulkinder der Steinhduser und Karhiuser ein Schulhaus gebaut werden.“3%7
Unaufhaltbare natirliche Prozesse sind auch beim Aufzug des Gewitters zu beobachten und werden

im nachsten Analysekapitel ,Natur und Ordnung” behandelt.

5.4.3 Natur und Ordnung
In , Kalkstein“ spielen die Natur und ihre Vorgange eine wichtige Rolle fiir den Erzahler: Die Anndaherung

an die Natur und das Kennenlernen ihrer Prozesse bedeutet eine Anndherung an das Unbekannte. Zum
einen an die unbekannte Natur, zum anderen an den unbekannten Karpfarrer.

»,Prozesse des Sehens, Beobachtens, Wahrnehmens und deren subjektiver Bedingtheit”
bedeuten ,eine enge Verbindung von wahrgenommener Natur und wahrnehmendem Subjekt.“3%
Zunachst misstraut der Erzahler der Beziehung zwischen dem Karpfarrer und seinen Verbindungen zu
Naturverhaltnissen:

,Es wird nicht mehr moglich sein, dal8 Sie die Hochstrasse erreichen.” ,,\Wie so” fragte ich. , Weil
das Gewitter ausbrechen wird,” antwortete er. Ich sah nach dem Himmel. Die Wolkendeke war
eher dichter geworden, und auf allen kahlen Steinflaichen, die wir sehen konnten lag ein

besonderes bleifarbenes Licht.3%°
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Die Ordnung der Natur zeigt sich in der Erzahlung durch das Aufziehen des Gewitters, also durch einen
Eingriff oder eine Storung der Ordnung. Vom Erzahler verkannt, trifft das Gewitter ein, so wie der
Pfarrer es vorhergesagt hat:
»Man kann es wohl nicht genau sagen”, antwortete er, ,allein ich habe sieben und zwanzig
Jahre in der Gegend gelebt, habe Erfahrungen gesammelt, und nach ihnen wird das Gewitter
eher ausbrechen, als man denkt, und wird sehr stark sein.“31°
Der Pfarrer hat sich in den siebenundzwanzig Jahren an die Wetterbedingungen angepasst und hat
gelernt, die Zeichen der Natur zu deuten. Dieses Motiv des ,,Wetterratsels” ist ein weiteres Indiz flr
die Verschleierung von Begebenheiten in dieser Erzdhlung. Der Pfarrer kann die Naturvorgdnge
deuten; dem Erzdhler bleibt dies fremd. Dem Erzdhler bleibt nicht nur die Natur in Form von
natlirlichen Prozessen wie das Erkennen eines anndhernden Gewitters unerschlossen, sondern auch
die ,,Natur des Pfarrers” selbst unergriindlich.

Schiffermiiller spricht auch in diesem Zusammenhang von einer ,doppelten Bewegung” des
Erzahlers, die durch Neugier fir den Pfarrer und durch Entdeckung einer unzuganglichen Natur bedingt
ist. Stifters Erzahlweise ist von Objektivitdt gepragt, sodass keine subjektiven Eigenheiten oder
Begebenheiten an den Figuren festzustellen sind.3!! Mit seinem Wissen und seiner ruhigen Weisheit
scheint der Pfarrer sich nicht eindeutig vom Naturraum abzuheben und bleibt dadurch
undurchschaubar fiir den Erzdhler, der das Gewitter flirchtet. Die Natur als bedrohliche und
unvorhersehbare Macht zeigt sich in den Ausfiihrungen der Erzahlung:

Das Gewitter hatte sich nun vollstdndig entwickelt, und stand als dunkle Mauer an dem
Himmel 312

[...]

Endlich schlugen die ersten Tropfen an die Fenster. Sie schlugen stark und einzeln gegen das
Glas, aber bald kamen Genossen, und in Kurzem stromte der Regen in Fille herunter. Er wuchs
schnell gleichsam rauschend und jagend, und wurde endlich dergestalt, dalR man meinte, ganze
zusammenhangende Wassermengen fielen auf das Haus hernieder [..]. Das Gewitter war
endlich Gber unserem Haupte. Die Blize fuhren wie feurige Schnire hernieder, und den Blizen
folgten schnell und heiser die Donner [...].

[...]

Der Pfarrer safl ruhig und einfach an dem Tische des Stiibleins, und das Licht der Talgkerze
beleuchtete seine Gestalt.3!*

Die grofRartige epische Entfaltung des heranrollenden Unwetters, das sinnlich plastische

Zusammenspiel von Optischem und Akustischem, die Darstellung der Gewalt des Gewitters mit fast

310 poppler 1982, 74.
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,alttestamentarischer Wucht” evozieren die Macht einer elementaren Naturgewalt.3!* Die Figuren
suchen Unterschlupf vor dem Unwetter und ziehen sich in einen sicheren Raum, dem Zufluchtsraum
zuriick (vgl. Kapitel 3.2.2).

Stifter ist bemuiht, Bedrohliches von Naturprozessen, aber auch die Schénheit und die
Einfachheit von Natur in seinen Erzéahlungen darzustellen. Die Bilder, die er von Landschaften oder der
Natur beschreibt, lassen die Grenzen zwischen objektiver Wirklichkeit und subjektiver Einbildungskraft
verschwimmen. Die Natur steht nicht mehr unmittelbar neben seinen Figuren, sondern bildet ein
groReres Leben, welches dem Leben seiner Figuren analog gegenlibersteht. So entsteht eine
Poetisierung von Natur und eine neue Sichtweise, in der sich Stifters Figuren oder das kulturelle Umfeld
der Figuren, mit der sie sich zu arrangieren versuchen, einfinden miissen.’™® In ,Kalkstein“ stehen die
Weltuntergangsbeschreibungen Stifters der passiven und entspannten Beschreibungen des Pfarrers
gegeniber. So dramatisch und langatmig das Heranziehen der Gewitterfront beschrieben wurde, so
unspektakuldr und unverblimt endet der Gewittersturm:

Als endlich das Regnen nur ein einfaches Niederrinnen war, und das Blizen ein Nachleuchten,
stand der Pfarrer auf, und sagte: ,Es ist voriiber” 3¢
Das ruhige Verhalten des Pfarrers wahrend und nach dem Gewitter soll die Dynamik der
vorhergehenden Naturvorgange stilllegen. Der Pfarrer geht seinen alltdglichen Handlungen nach und
richtet ein kargliches Mahl an, welches anhand der Ausfiihrungen als ,,sanfte Rhetorik der Stifterschen

“317 entlarvt wird. Die ausfiihrlichen Beschreibungen des Gewitters

Mimesis des Alltaglichen-Konkreten
stehen den langsamen und genauen Beschreibungen des Anrichtens des Nachtmahls des Karpfarrers
gegeniber:

Er sezte von dem ERbrette ein Kriiglein Milch auf den Tisch, und go aus demselben zwei Glaser

voll. Dann sezte er auf einem griinglasirten Schisselchen Erdbeeren auf und auf einem Teller

mehrere Stiike schwarzen Brotes. Als Besteke legte er auf jeden Plaz ein Messer und ein kleines

Léffelchen, dann trug er das ERbrett wieder hinaus.3!®

Diese fast naturalistischen Beschreibungen von kulturellen Prozessen kdnnen als Pendant zu den
Naturbeschreibungen gelesen werden, da Stifter Natur und Kultur in seinen Erzahlungen miteinander
verknipft und es hierflir immer ein Bindeglied gibt, das in diesem Falle der Pfarrer darstellt.

So wie der Pfarrer Ruhe und Beherrschung bewahrt, fiir den Schutz der Kinder vor den Naturgewalten
steht und dennoch undurchsichtig fir den Erzahler bleibt, soll im nachsten Kapitel die Rolle des

Pfarrers und seine Figur auf die Momente des ,Sonderbaren” untersucht werden.

314 schiffermiiller 1996, 197.
315 ygl. Sebald, Winfried Georg: Die Beschreibung des Ungliicks. Zur dsterreichischen Literatur von Stifter bis
Handke. Salzburg und Wien: Residenz Verlag 1985, 24f.
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5.4.4 Ordnung Subjekt
Zunachst gelingt es dem Erzahler, durch seine beruflichen Absichten bedingt, weder die Schénheit der

Landschaft noch die menschliche Schonheit des Karpfarrers zu erkennen. Das Uber die Erzahlung
hinausgehende Geheimnis des Pfarrers hat erzahlerisch kaum eine Bedeutung, da sie die zentralen
Aussagen des Textes nicht zu beeinflussen vermogen. ,Der Wert des Menschen, die menschliche
Schonheit des Pfarrers liegt darin, dass er durch seine Existenz diejenigen Gesetze bestatigt, welche
die Relationen zwischen den Menschen zum Menschheit erhaltenden Band macht.“3*

Die Beschreibung des Pfarrers verandert sich im Laufe der Erzahlung. Anfangs noch als
,bedeutungslose” Individualitat beschrieben, verandert sich die Sichtweise des Erzdhlers gegeniiber
dem Pfarrer anhand der geschilderten Erlebnissen.

Er hatte den Anzug eines armen Landgeistlichen.3?°

[...]
Ich fragte, wer der Mann ware, und erfuhr, dal er in einer armen Gegend Pfarrer sei, dal§ er

schon sehr lange dort sei, daR er nicht weg verlange, und daR er selten das Haus verlasse auBer

bei einer sehr dringlichen Veranlassung.3!

[...]

Die ungemeine Anmuth, wie ich sie noch niemals bei einem Menschen oberhalb des
Bettlerstandes angetroffen habe, namentlich nicht bei solchen, die andern als Muster der

Reinlichkeit und Ordnung vorzuleuchten haben, schwebte bestdndig vor mir. [...] Von nun an

kam ich 6fter mit dem Pfarrer zusammen.3%?

Die Figur des Karpfarrers ist im Raum des Schmerzes (vgl. Kapitel 3.2.2) anzusiedeln, da er selten das
Haus verldsst und sehr starr auf die Gesellschaft wirkt. Dennoch ist der Erzahler schon nach dem
zweiten Treffen mit dem Pfarrer von seiner ,,Anmut” fasziniert. Nicht nur diese ausgestrahlte Anmut
des Pfarrers, sondern auch seine Art von ,AuRenseitertum® ist fir den Erzahler interessant.

Der isoliert lebende Karspfarrer widmet sich, wie der Erzahler spater erfahren wird, seinem
Beruf als Pfarrer vor allem aufgrund der Fiirsorge der Kinder, die stets einen gefahrlichen Schulweg zu
passieren haben. Stifter zeigt hier auf, ,wie eine Sonderlingsexistenz aus ihrer Gesellschaftsferne, der
unkonventionellen und zunachst befremdlichen Lebensform heraus eine unerwartete Basis fir
Neuerungen, ja sogar soziale Neugriindungen schafft.“3?® Die Nichstenliebe des Pfarrers gehért ,,zum

Wesen der antiken humanitas, dal8 sich in ihr Menschenfreundlichkeit, Glite und Hilfsbereitschaft

313 Zimmermann 2004, 47.
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323 Dittmann, Ulrich: Sonderlinge im Werk Adalbert Stifters. In: Lachinger, Johann; Pintar, Regina u.a. (Hrsg.):
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auspragt.“3* Dies zeigt sich zum ersten Mal deutlich in der Bitte an den Erzihler, in seinem Pfarrhof zu

Ubernachten:
»Ich glaube daher, daR es das Beste ware, wenn Sie mit mir in meinen Pfarrhof gingen, und die
Nacht heute dort zubrachten. Der Pfarrhof ist so nahe, dal? wir ihn noch leicht erreichen, wenn
wir auch das Gewitter schon deutlich am Himmel sehen, dort sind Sie sicher, und kénnen
morgen an lhre Geschifte gehen, sobald es lhnen beliebt.“3%
Neben der aullerordentlichen Gastfreundlichkeit des Pfarrers bemerkt der Erzdahler am nachsten Tag
die Auswirkungen des Gewitters und die lUberschwemmte Zirder sowie die Hilfsbereitschaft des
Pfarrers gegentiber den Kindern.
Zu meinem Erstaunen erblikte ich jezt auch mitten im Wasser eine groRere schwarze Gestalt,
die niemand anderer als der arme Pfarrer im Kar war. Er stand fast bis auf die Hiiften im Wasser.
[...] Alle Kinder gingen gegen den Pfarrer zu, und nachdem sie eine Weile bei ihm verweilt und
mit ihm gesprochen hatten, traten sie den Weg gegen das Ufer an, an dem ich stand.3?®
[...]
Da mich der Pfarrer in der Mitte der Kinder ansichtig wurde, griiRte er sehr freundlich, und
sagte, das sei schdn von mir, daR ich auch zur Hilfe herbei geeilt wire.3?’
Als der Pfarrer eines Tages von einer Krankheit geplagt wird, beginnt der Erzahler ihm Besuche
abzustatten. Der Erzahler erfahrt — mit einer vorangehenden Bitte — die Lebensgeschichte des Pfarrers,
in der eine Familiengeschichte im Mittelpunkt steht.

Stifters Erzahlungen handeln nicht nur von Eltern, Geschwistern, Nachbarn — all diese
Gestalten verkérpern einen Stand, in dem Rechte, Ordnung, das einfache Leben oder das einfache Sein
sichtbar werden. Bei der Familie kdnnen all diese Stande zusammentreffen: Sie erscheint als Form, von
der alle personlichen Eigenheiten eines Individuums gepragt werden. Sie gibt dem Individuum Raum,
in dem das Leben Sinn und Bedeutung gewinnt3?: ,Was in den Beziehungen zwischen Eltern und
Kindern, zwischen Geschwistern lebt, wird erst recht und gut in dem Ubergreifenden Sinne der
Familie.“3?°

Der Pfarrer, der bei der Geburt seine Mutter verlor, musste spater auch zu seinem Vater und

seinem Zwillingsbruder die familiare Beziehung einbiilRen.

324 Kunisch, Hermann: Adalbert Stifter. Mensch und Wirklichkeit. Studien zu seinem klassischen Stil. Berlin:
Duncker & Humblot 1950, 121.
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Wir waren zwei Brider, Zwillinge, und die Mutter hatte bei unserer Geburt ihr Leben verloren.
Der Vater hatte sie sehr hoch geehrt, und daher keine Frau mehr genommen; denn er hat sie

nie vergessen kénnen.33°

[...]
,Plozlich starb unser Vater. [...] Der Bruder sagte mir nach einiger Zeit, dal§ die ganze Last des
Geschafts nun auf unseren Schultern liege, und ich erdéffnete ihm hierbei, dal ich das
Lateinische Griechische die Naturgeschichte die Erdbeschreibung die Rechenkunst, worin ich
damals, als wir unterrichtet wurden, geringe Fortschritte gemacht hatte, nachgelernt hatte,
und daB ich jezt beinahe vollkommen in diesen Dingen bewandert wire.33!
Der Pfarrer, der nicht so begabt war, arbeitete mit groRem Eifer und stand seinem Bruder in den
Geschaften beiseite bis die Schulden sie zur Verpfandung des Hauses zwangen:
,Mein Bruder, welcher unverheiratet war, gramte sich so, daB er in ein Fieber verfiel, und starb.
Ich allein und mehrere Menschen, denen er Gutes gethan hatte, gingen mit der Leiche. [S]o
hatte ich keine Verwandten und keine Bekannten mehr.” ,Ich hatte den Gedanken gefaRt, ein
Verkiinder des Wortes des Herrn, ein Priester, zu werden.*33?
Der Pfarrer musste zu Lebzeiten einige Schicksalsschlage bewadltigen: die Ausléschung seiner Familie
einerseits und hohe Schulden des Geschaftes seines Vaters andererseits. Die Liebe zu den Menschen
und die Hilfsbereitschaft kann aus ebenjener Situation gefolgert werden. Der Pfarrer, der nicht
sonderlich viel Glick erfuhr, will sich in die Dienste der Menschen und in die Dienste Gottes begeben,
um einerseits Liebe zu geben und andererseits Liebe postum zu empfangen, wie er in seinem
Testament verdeutlicht:
,Wie ein jeder Mensch auller seinem Amte und seinem Berufe noch etwas findet, oder suchen
soll, das er zu verrichten hat, damit er alles thue, was er in seinem Leben zu thun hat, so habe
auch ich etwas gefunden, was ich neben meiner Seelsorge verrichten muR: ich muf§ die Gefahr
der Kinder der Steinhiuser und Karhiuser aufheben.333
Nach der Verlesung des Testaments feierten die Leute den Pfarrer als Helden und als Wobhltater,

obwohl sein erspartes Geld fiir die Erbauung einer Schule nicht reichte. Dem Erzahler bleibt eine

wesentliche Frage: ,Nun stellt sich die Frage, was die Wirkung von all diesen Dingen gewesen sei“3%,

die er in seinen weiteren Ausfiihrungen selbst beantwortet: ,, Aber wie das Bdse stets in sich selbst
zwecklos ist, und im Weltplane keine Wirkung hat, das Gute aber Friichte tragt, wenn es auch mit

mangelnden Mitteln begonnen wird, so war es auch hier.”3%
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Obwohl sich die Individualhaltung des Pfarrers als ungeniigend erweist, da fir die endgiltige
Durchfilhrung des Baus der Schule nur eine soziale Gemeinschaftshandlung den letzten Willen
vollenden kann3%%, bleibt der Karpfarrer auch tiber seinen Tod hinaus ein Symbol der Nichstenliebe —
auch fiir den Erzahler: ,,War ich das erste Mal mit Wehmuth von der Gegend geschieden, so flossen

jezt Tranen aus meinen Augen, als ich die einsamen Steine verlieR.“3¥’

5.4.5 Rituale des Ubergangs
Die Erzahlung , Kalkstein“ bedient sich einiger Symbole wie der bereits angedeuteten Farbsymbolik,

die anhand des Kalkgesteins oder anhand der Farbe der Zirder dargestellt wird. Auch das Testament
des Pfarrers besitzt in seiner Ausflihrung symbolische Elemente. Zunachst arbeitet Stifter bei
,Kalkstein” mit den Veranderungen der Farben, die vor dem Gewitter anhand des Kalkgesteins
beschrieben werden:

Ich sah nach dem Himmel. Die Wolkendeke war eher dichter geworden, und auf allen kahlen

Steinflichen, wie wir sehen konnten, lag ein sonderbares bleifarbenes Licht.338
[...]
Nach einer Weile folgten mehrere Blize, und da der Abend bereits ziemlich dunkel geworden
war, und da die Wolkenschichte auch einen dammernden EinfluB ausibte, stand unter jedem
Blize der Kalkstein in rosenrother Farbe vor uns.33°
Nach Schiffermller bilden die Farbkontraste und das Farbenspiel sowie die stoffliche Materialitat, die
vor allem bei der Beschreibung der Bekleidung des Pfarrers Erwdhnung findet, die Grundelemente
einer Bildsprache.3*
[Die Kalksteinhiigel] standen weil} und glanzend unter dem Blau des Himmels und unter den
Strahlen der Sonne da. Wie sie hinter einander zuriik wichen, wiesen sie in zarten Abstufungen
ihre gebrochenen Glanzfarben in Grau, Gelblich, Rothlich, Rosenfarbig, und dazwischen lagen
die langlichen nach riikwirts immer schéneren luftblauen Schatten.3#
Zwischen den gleichférmigen grauen Kalkhiigel bricht die Landschaft mit dem wechselnden Licht in
den Glanz der Spektralfarben auf. Diese Farbmetaphorik mag nach Selge auf die Genese des
Sedimentgesteins der Kalklandschaft verweisen.3*? Es kann aber auch die unergriindbare Schénheit

der Natur sowie ihre Wandelbarkeit hervorstreichen. Nicht nur das Kalkgestein erscheint in Farbe, auch

das Gewasser verandert sich: ,Die groRe Wasserflache glanzte unter den Strahlen der Sonne, sie

336 ygl. Zimmermann 2004, 47.
337 Doppler 1982, 132.
338 Doppler 1982, 73.
339 Ebd., 75
340 ygl. Schiffermiiller 1996, 195
34 Doppler 1982, 85.
342 yg|. Selge, Martin: Adalbert Stifter. Poesie aus dem Geist der Naturwissenschaft. Stuttgart: Werner
Kohlhammer Verlag 1976, 57 zit. nach: Schiffermiiller 1996, 196.
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machte zu dem Griin der Wiese und dem Grau der Steine den dritten stimmenden und schimmernden
Klang, und der Steg stand abenteuerlich wie eine dunkle Linie tiber dem silbernen Spiegel.“3*

Ein Pendant zu den leuchtenden Spektralfarben bildet der Gegensatz oder die Hervorhebung
von Schwarz-Weill und hell und dunkel in Stifters angewandter Farbsymbolik. Im Mittelpunkt steht
hier die Beschreibung des Pfarrers zu Beginn der Erzahlung: ,Er sal ziemlich weit unten und seine
schwarze Gestalt ragte tiber das weiRe Linnengedeke der Tafel empor [...].“*** Die Bildsprache der
Erzdhlung vermittelt eine Schwarz-Weill—Kontrastierung, wobei die Schwarze des Pfarrers von der
weillen Tischdecke der Tafel abgehoben wird. Dies kann der ,Verdoppelungsstrategie” (vgl. Kapitel
4.4.1) zugeordnet werden. Im Verlauf der Erzdhlung wandelt sich jedoch diese Schwarz-WeilR—
Kontrastierung des Pfarrers: ,Ich dachte noch eine Zeit lang an die Sache, und konnte nicht umhin, die
duRBerste Feinheit des Linnens des Pfarrers sehr wohltitig an meinem Kérper zu empfinden.“*> Der
Ausdruck der WeiRRheit und Reinheit des Pfarrers kann fiir seine reine und unbefleckte Personlichkeit
stehen, von der der Erzdahler am Ende des Textes ein Stiickchen Erinnerung behalten will:

»Auch ich erwarb etwas in der Versteigerung, nehmlich das kleine aus Holz geschnizte Crucifix
von Nurnberg und sammtliche noch Ubringen so schéonen und feinen Leintiicher und
Tischtlcher. [...] Zuweilen |dRt meine Gattin die Linnen durchwaschen, und glatten, dann
ergdtzt sie sich an der unbeschreiblichen Schénheit und Reinheit [...].“3%®
Es ist einem Erlebnis mit dem Madchen aus der Nachbarschaft geschuldet, dass der Pfarrer eine
gewisse Vorliebe fiir weille und saubere Wasche entwickelte:
Das Madchen trug manchmal ein langliches Kérbchen von feinem Rohre; iber dem Kérbchen
war ein weilRes sehr feines Tuch gespannt, und in dem Kdérbchen mochte ganz auserlesene

Wasche liegen [...].3%
[...]
Da ich wieder sagte: ,,Das ist schon, das ist auRerordentlich schon,” antwortete sie: ,,Freilich ist
es schon, meine Mutter sagt: die Wasche ist nach dem Silber das erste Gut in einem Hause, sie
ist auch feines weiRes Silber, und kann, wenn sie unrein ist, immer wieder zu feinem weifRen
Silber gereinigt werden.3%®
Die Leidenschaft des Pfarrers fiir schone und reine Wasche manifestiert sich auch in der Entfaltung
seiner Personlichkeit, die von Schénheit und Sauberkeit strahlt. Dies zeigt sich nicht zuletzt in seinem

Testament. Die Figur des Pfarrers, der aufgrund seines Berufsstandes als beispielhafte Gestalt der

Demut und Askese gilt, erlegt der Erzahlung eine Ambivalenz auf. Einerseits lebt der Pfarrer eine

343 Doppler 1982, 86.
344 Ebd., 65.
345 Ebd., 83.
346 Ebd., 131.
347 Ebd., 115.
348 Ebd., 115.
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Okonomie der Einsparung, wie man an der duReren Erscheinung des Pfarrers erkennen kann,
andererseits offenbart er sich erst ganz zum Schluss der Erzahlung in der heiligen Schrift seines
Testaments.?® Die Symbolhaftigkeit der Schrift durch ihre Fixierung zeigt sich auch an dem
Schriftverkehr zwischen dem Erzahler und dem Pfarrer, welcher kurz vor seinem Ableben stattfindet.
Die Enthillung des Testaments geht in eine Enthillung des Pfarrers selbst Gber: Das was er zu
Lebzeiten nicht von sich preisgab, kann nun , entziffert” werden. Durch die Struktur der Wiederholung
(vgl. 4.1.1 Doppelung und Wiederholung), das Offnen der testamentarischen Abschriften, wird die
Authentizitat des Textes anerkannt, da es sich um die Form der ritualisierten Sprache handelt:
Nach herkémmlicher Art wurde nun das gerichtlich niedergelegte Testament zuerst geoffnet,
und gelesen. Dann folgte das von mir Gbergebene. Es lautete Wort fiir Wort wie die beiden
ersten. Die Zeitangabe und die Unterschrift war in allen drei Urkunden dieselbe. Sofort wurden
alle drei Testamente als ein einziges in drei Abschriften vorhandenes Testament erklart.3*°
Das testamentarische Schreiben legt nicht nur den Willen des Pfarrers offen, vielmehr kann die
ritualisierte Sprache in Verbindung mit dem Testament als metonymische Beriihrung mit der Bibel
enthillt werden. Die Wiederherstellung von Unordnung — die unmogliche und nicht sichere
Uberquerung des Flusses — kann durch sein letztes und heiliges Wort veranlasst werden: Erst durch
seinen Tod und dem Zutun der Reichen und Wohlhabenden kann die Ordnung wiederhergestellt

werden.

5.4.6 Biographischer Bezug
Stifter zeigt mit der Figur des Karpfarrers eine Gestalt, die dem ,sanften Gesetz” folgt und so das

Gleichgewicht der Welt wiederherstellen kann. Unter dem Leitsatz des ,,sanften Gesetzes” steht der
Mensch nicht hoher als die Welt, in der sich sein Leben vollzieht. Stifters Denkfigur vom Staunen und
Unterwerfen wird an der Figur des Pfarrers offengelegt: am 6desten Landstrich wohnend, Gott
verehrend und arm im Geiste.3>! Stifter war es zu Lebzeiten nicht méglich, sein briichiges Weltbild in
Ordnung zu bringen, umso bemihter ist er bei der Wiederherstellung der Ordnung im Leben des
Karpfarrers. Ebenso wie Stifter befindet sich der Karpfarrer in einer Liebestragddie. Von der Liebe
seines Lebens abgewiesen, flliichtet er sich in Einsamkeit und stellt sein Leben ins Zeichen der tatigen
Menschenliebe, so wie Stifter diesen Entschluss kurz vor seiner EheschlieBung fasste und als
Abschiedsruf in das Album des Schriftstellers Mielichhofer einschrieb:

Ich weill nur das eine, daR alle Menschen, die eine Welle dieses Meeres an mein Herz tragt, fir

dieses kurze Dasein lieben und schonen will, so sehr es nur ein Mensch vermag — ich muf§ es

tun, dal} nur etwas, etwas von dem Ungeheuren geschehe, wozu mich dieses Herz treibt — ich

349 ygl. Schiffermiller 1996, 211f.
350 Doppler 1982, 127.
351 vgl. Matz 1995, 304f.
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werde oft getduscht sein, aber ich werde wieder Liebe geben, auch wenn ich nicht Liebe glaube

—nicht aus Schwache werde ich es tun, sondern aus Pflicht. Hal$ und Zank hegen oder erwidern,

ist Schwiche — sie (ibersehen und mit Liebe zuriickzahlen, ist Stirke.3>?

Neben naturphilosophischen und menschenachtenden Konzepten, die Ordnung und Orientierung
vorgeben, sind auch erzieherische Ansichten Stifters in dieser Erzahlung vorzufinden. Die Wichtigkeit
der sittlichen Bildung gegeniiber der geistigen Schulung, da nur sie allein das Uberleben der
Menschheit sichert. Dies wird an dem Bild der Kinder festgemacht, als sie den reiBenden Fluss Zirder

tiberqueren.3>3

5.5 Katzensilber

5.5.1 Strukturelle Ordnung des Textes
Die Erzdhlung ,Katzensilber” beginnt mit einer fiir Stifter sehr bekannten Zeitstruktur: die

Beschreibung von Jahreszeiten anhand von Gewiachsen der Natur, die Naturprozesse in den
Mittelpunkt riicken. Es vergehen keine Jahre, sondern , Pfirsiche und Aprikosen reifen an einer an der
Sandlehne aufgefiihrten Mauer dann, wenn sich ein heiRer Sommer ereignet“**. Der Besitzer des
eingangs beschriebenen Hofes wechselt seinen Wohnsitz mit den Jahreszeiten:

Wenn es aber Winter wurde, dann ging er mit der Gattin in ihre Geburtsstadt, um eine Weile

dort zu sein, und zu sehen, was die Menschen indessen wieder geférdert, was auf geistigem

Felde sich zugetragen und im Zusammenleben sich gedndert hat. Mit der Riickkehr der Sonne

kam er wieder auf seinen Hof.3%
So wie in ,Granit” und ,Kalkstein“ ist auch in , Katzensilber” eine Rahmenerzahlung von mehreren
Binnenerzahlungen in Form von Sagen und Marchen zu unterscheiden, die sich in mehreren
Erzahlstrangen und -strukturen aufgliedern lassen. Interessant ist, dass die Erzahlung dem auktorialen
Erzahlstil entspricht, wobei die innerpsychischen Vorgange der Figuren ausgespart bleiben. Der dufSere
Handlungsverlauf von ,Katzensilber” erzahlt die Geschichte einer Familie bestehend aus Eltern,
GroRBmutter und drei Kinder namens Emma, Clementia und Sigismund, die einen abgelegenen Gutshof
bewohnen. Mit der GrolSmutter besuchen die drei Kinder den NulRberg und sogenannten Hausberg,
wo sie die GroBmutter mit Volkssagen, Marchen und anderen Erzahlungen aus der Vergangenheit
unterhalt. Auch hier findet sich das ,Im-Gehen-Erzahlen“-Motiv wieder, bei der Landschaft und
Geschichten beim Durchschreiten erfahrbar werden:

»,Sehet, ihr Kinder, wo der Gallbrunnerwald aufhért, da geht ein fahles Ding empor, das sind die

Karesberge, und dort sind die Karesbergerhduser auf dem Grase und zwischen den Steinen.”

352 Roed| 1958, 122.
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,Zu den Karesbergern kam einmal ein Wichtelchen, und sagte, es wolle ihnen die Ziegen hiiten,
sie durften ihm keinen Lohn geben; aber Abends, wenn die Ziegen im Stalle waren, miften sie
ihm ein weilles Brot auf den hohlen Stein legen, der auRerhalb des Karesberge ist, und er werde
es sich holen. [...] Da dachten sie, sie miRRten dem GailRer eine Freude machen, und lieRen ihm
ein rothes Roklein machen. [...] Das Wichtelchen legte das rothe Roklein an, und sprang damit,
es sprang wie toll vor Freude unter den grauen Steinen, sie sahen es immer weiter abwarts
springen, wie ein Feuer, das auf dem griinen Rasen hiipft, und da der andere Morgen
gekommen war, und die Ziegen auf die Weide liefen, war das Wichtelchen nicht da, und es kam
gar nie wieder zum Vorscheine. 3%

Die Erzahlungen der GrofBmutter bilden die Binnenerzahlungen, die Ausdruck fiir die Struktur von

Natur und Kultur werden. Fernab der Zivilisation, am NulRberg, lernen die Kinder und die GroBRmutter

das ,braune Madchen” kennen, dessen Herkunft sich nicht klaren lasst.

Die Eigentlimlichkeit der Stifterschen Texte sind die Ratsel, die mit dem Textgewebe
verflochten sind. Figuren treten auf, die in unergriindlicher Weise handeln; es werden Sachverhalte
beschrieben, deren Funktionsweisen unerkenntlich bleiben. Es wird von Begebenheiten berichtet, die
auf magische Weise geschehen und die Handlungsverlaufe sowie der sprachliche Ausdruck
umschreiben diese geheimnisvollen Ausflihrungen. Der Erzdhler scheint an manchen Stellen sein
Wissen zuriickzuhalten, sodass die Richtung der Erkenntnisfiihrung ratselhaft bleibt. Die Struktur der
Ratsel bestimmt nicht nur in der eigentlichen Geschichte des Textes die Vorgange, sondern auch die
Art der Darstellungsweise des Stoffes die Form des Textes oder der Erzdhlung nachhaltig.3*” Bei
,Katzensilber” ist dies das verstellte Wissen von einem ratselhaften Wesen in Verbindung mit einer
ratselhaften Natur und Uberraschenden Wetterereignissen. Die gesamte Erzahlstruktur ist mit
spannungsbildenden Momenten versehen, die beim Rezipierenden durch Informationsaufschiibe
Interesse wecken sollen. Neben asthetischen Funktionen des Textes, unter anderem durch die
Beschreibung einer faszinierenden und blihenden Natur, kommen der Erzdhlung auch
wissenspoetologische Bedeutungen zu: Die epistemologische Eigenheit des zeitgendssischen
meteorologischen Wissens wird in Beziehung zur Kenntnisstruktur des Erzdhlers gesetzt, welcher
zwischen sicherem und unsicherem Wissen reflektieren kann.3>8

»lch weill nicht, liebe Kinder,”, sagte die GroBmutter, ,,0b es nun auch wirklich wahr ist, was
meine Mutter oft erzdhlt hat daR die heilige Maria, als sie zu Besuch bei ihrer Base Elisabeth

Uber das Gebirge ging, unter einer Haselstaude untergestanden sei, und daR defRhalb der Bliz

niemals in eine Haselstaude schlage;3>°
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357 ygl. Gamper, Michael: Wetterritsel. Zu Adalbert Stifters Kazensilber. In: Bies, Michael; Gamper, Michael
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[...]
,Heilger Himmel, Hagel!“ schrie die GroRmutter. Sie begrif nun sogleich, was das Madchen
wollte, sie begrif die Kenntnif und Vorsicht des braunen Madchens, die es mit den
Reisigbiindeln gezeigt hatte, sie lief gegen die Haselstaude, riR die Kinder hervor [...].36°
Aus dem Nicht-Wissen der Meteorologie wird poetologisches Potential freigesetzt, welches einerseits
Stellung zum Wetterwissen seiner Zeit bezieht und andererseits eine erkenntnistheoretische und
praktische Bedeutung des literarischen Erzidhlens aufzeigt®®!, die dem Natur -und Kulturerleben des
Textes geschuldet ist. Eine weitere wichtige Rolle spielt die Landschaft, in der natiirliche und kulturelle

Prozesse vollzogen werden und die im Folgenden thematisiert wird.

5.5.2 Landschaft und Ordnung
In ,Katzensilber” zeigen sich in der Landschaftsbeschreibung die entgegengesetzten GrofRen von Natur

und Kultur. Der Hof nimmt einen Kulturraum ein, der von einem Naturraum umschlossen ist und eine
Grenze zwischen Natur— und Kulturwelt zieht:
Der Besitzer des Hofes hat einen Weg mit festem Gelander durch die Sandlehne und um den
Felsen empor anlegen lassen, weil man von dort recht schon auf das Haus auf den Garten und

auf die Landschaft nieder sieht.

[...]

Hinter dem Felsen gegen mitternachtwarts geht Gebiisch, dann folgen noch auf dem immer

ansteigenden Boden einzelne Eichen und Birken, dann der Nadelwald, der den Gipfel einnimmt,

und das Schauspiel beschlieRt.362
So wie in anderen Erzahlungen in ,Bunte Steine” verschwimmen im Landschaftsbild von ,Katzensilber”
die Grenzen zwischen objektiver Wirklichkeit und subjektiver Fantasie. Eine fruchtbare Natur und
Landschaft stehen dem Menschen und seinem kulturellen Umfeld nicht mehr fremd gegeniiber,
sondern zeigen ein grolReres Leben auf, welches zu dem Leben der Menschen analog ist. Die
Poetisierung von Natur im Blick des Erzahlers vermittelt einen Landschaftsbegriff, in dem sich die
Zivilisation mit natiirlichen Gegebenheiten arrangiert, woriiber sie sich zu erheben versucht.3%

Den topographischen Aufriss der Erzahlung bildet zum einen der Gutshof der Familie und zum

anderen der NuBberg, auf dem sich ein Hauptteil der Handlung zutrdgt. Zwischen den

Raumkoordinaten des Hauses und des NuBberges nimmt die Rolle der Grofmutter eine wichtige

Funktion einer Vermittlerin ein:

360 Doppler 1982, 263f.

361 ygl. Gamper 2012, 327.
362 Doppler, 1982, 244.

363 yg|. Sebald 1985, 25.
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»Zum einen fihrt sie die Kinder buchstablich tber die Grenze der sesshaften Ordnung hinaus, zum
anderen (bt sie, [...], die Aufgabe einer Marchenerzahlerin und damit Initiantin in die Marchenwelt
aus.3®
Nach Wildbolz ist das Landgut der Gegenpol zum Stadthaus, wo die Familie im Winter residiert,
so wie der NuRRberg im Bereich landlicher Freiheit der Ort des Gliicks und Natdrlichkeit ist. Wildbolz
tituliert ihn als Marchenberg, wo auch das ,braune Madchen” in Erscheinung tritt.3®> In Abgrenzung
zum Kulturraum ist Begemann der Meinung, dass dieser in , Katzensilber” seine endgiiltige Gestalt erst
erreicht, wenn menschliche Arbeit nicht nur eine kulturelle Ordnung schafft, sondern sie auch erhalt
und verbessert.3®® Seine Annahme bestatigt sich in der Beschreibung des fruchtbaren Gebietes
zwischen Kulturort und Naturraum: ,Sogar Pfirsiche und Aprikosen reifen an einer an der Sandlehne
aufgefiihrten Mauer dann, wenn sich ein heiBer Sommer ereignet.“3¢’
Bezeichnend fiir das kulturelle Umfeld ist, dass ihm natirliche Prozesse inhdrent sind. So ist
beispielsweise das Leben der Familie am Hof den Rhythmen der Natur unterworfen.3% Dies macht sich
vor allem an der erzdhlten Zeit bemerkbar:
Da es nach und nach tief in den Herbst gegangen war, da keine Niisse mehr an den Zweigen
hingen, da die Zweige sich schon mit gelb farbten, die geakerten Felder der Ferne schon das

Grin der Wintersaaten angenommen hatten und die Tage kurz waren, da man bald nach

Hause gehen mufRte.3%

Die jahreszeitlichen Abldaufe und Verdanderungen in der Natur zeigen den Wechsel der Vegetation und
eine neue Jahreszeit, den Herbst, an. Stifter legt an dieser Stelle besondere Betonung auf die
Kontinuitat und die Wiederholung, wie diese nur in den Prozessen der Natur und ihrer zyklischen Zeit
(vgl. Kapitel 3.3.3) zu finden sind. Es zeigt sich darin die ,normative Qualitdt der Natur®, die beim
Erzihlen die Zeitform der Naturvorginge auf das Leben der Menschen (bertrigt.3”°

Nach Begemann ist eine ,bilderbuchartige” Auflistung von Natur zu beobachten, als die Kinder
mit der GroBmutter die Landschaft durchstreichen’*:

Sie gingen an den Gebischen der Schlehen und Erlen dahin: da waren die Kafer die Fliegen die

Schmetterlinge um sie [...]. Dann kamen sie zu den weiRen Birken [...] und sie kamen endlich zu

364 ygl. Koschorke, Albert: Erziehung zum Freitod. Adalbert Stifters piddagogischer Realismus. In: Schneider,
Sabine; Hunfeld, Barbara (Hrsg.): Die Dinge und die Zeichen. Dimensionen des Realistischen in der
Erzahlliteratur des 19. Jahrhunderts. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann Verlag 2008, 320.
365 yvgl. Wildbolz, Rudolf: Adalbert Stifter. Langeweile und Faszination. Stuttgart, Berlin, KéIn, Mainz: Verlag W.
Kohlhammer 1976, 82.
366 Begemann, Christian: Die Welt der Zeichen. Stifter-Lektiiren. Stuttgart: Metzlersche Verlagsbuchhandlung
1995, 303.
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368 ygl. Begemann 1995, 304.
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371 ygl. Begemann 1995, 306.
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den Eichen, die die dunklen starren Blitter und die knorrigen Aste haben, und sie kamen zuletzt

in den Nadelwald [...].37?
Die Benennung von Landschaftszonen und das Durchschreiten der Gegend mit der GroRmutter
ermoglicht eine identifizierende Zuweisung von Landschaftspunkten zu einem semiotischen
Bezeichnungssystem, welches durch Irritation gepragt ist. Bezeichnend hierfiir ist, dass Dinge anhand
von Ahnlichkeitsverhiltnissen beschrieben werden®”?: ,[Ulnd wenn schwache Wolken {iber dem
Gebirge waren, so sagten sie, sie gleichen wirklichen Palldsten oder Stadten oder Landern oder Dingen,
die niemand kennt.“*”* Die GroRmutter spielt mit ,Dingen, die niemand kennt” auf einen fantastischen
Ort an, der nicht existiert. Sie brechen aus den kulturellen Ordnungen heraus und sind nicht mehr
greifbar. Wiederholende Darstellungen von raumlichen Gegebenheiten geben eine Bestandigkeit vor,
die eine objektive Wirklichkeit erzeugen, die nur durch subjektive Empfindungen der Figuren verandert

werden kdénnen.

5.5.3 Natur und Ordnung
Die Natur wird in ,Katzensilber” als harmonierende Natur beschrieben, die mit dem Menschen

sympathisiert und die in die Kulturrdume der Menschen wie in den Hof, in den Garten und in das Haus
der Familie Ubergeht, so wie sich auch die Bewegungen der Menschen den Vorgangen der Natur
angleichen: ,,Grenzlinien werden verwischt und entziehen sich préaziser Fixierung.”*”> Die Grenze
zwischen Natur und Kultur wird immer schmaler, dennoch verschwindet sie nicht.
Um das Haus liegen, wie es in jenem Lande immer vorkdmmt, in ndhern und fernen Kreisen
Higel, die mit Feldern und Wiesen bedekt sind, manches Bauernhaus manchen Meierhof
zeigen, und auf dem Gipfel jedes Mal den Wald tragen, der wie nach einem verabredeten
Geseze alle Gipfel jenes hiigligen Landes besezt.37®

,Katzensilber” bildet ein Beispiel fir die ambivalente Gegensatzlichkeit, von der die textuellen
Strukturen von Natur und Kultur in Stifters Erzahlung abhangig sind. Die kulturelle Ordnung des Hofes
und die Ordnung von Natur besitzen eine Geschichte, die zu einer gemeinsamen Struktur
zusammengeschlossen ist.3”

Bei den Spaziergingen passieren die GroBmutter und Kinder verschiedene Ortlichkeiten, die
sich vom Haus und Garten des Hofes der Eltern, der Kulturzone, bis zum NuBberg erstrecken, der die

Begegnungszone und Schnittstelle von Natur und Kultur bildet.

372 Doppler 1982, 249.
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Da sie schon grofRer waren, da sie mit den FiRlein Gber Higel und Théler gehen konnten, da
die Kérperchen schlanker und behender empor zielten, gingen sie mit der GroBmutter auf den
hohen NuRberg.37®
[...]
Sie gingen auf den NuRRberg, der ringsum rund ist, der eine Spize hat, an dessen Fusse die Steine
liegen, der die vielen Geblische tragt — die Kriipelbirke die Erle die Esche und die vielen
HaselnuRRstauden — und der weit herum sieht auf die Felder, auf denen fremde Menschen
akern, und auf weitere unbekannte Gegenden.3”
Nach der friedlichen Erkundung der Gegend wird der NuBBberg zum Schauplatz eines gefahrlichen
Unwetters: Erstmals zeigt sich Natur als unvorhersehbare und bedrohliche Gewalt, indem sich
schwarze Wolken am Himmel bilden, die fiir die GroRmutter eine undeutbare Gestalt annehmen.
An dem Himmel, da sie sprach, standen Wolken, die eine Wand machten, und mit den Bergen
verschmolzen, daB alles in einem lieblichen Dufte war, und die Stoppelfelder noch heller und
glanzender leuchteten. [...] Die Wolken wurden tber nach und nach immer deutlicher, und an
ihren oberen Rédndern waren sie von der Sonne beschienen, und gldanzten, als ob,
geschmolzenes Silber herab floRe.38
Diese Textstelle ist eine besonders bedeutende: Die Naturvorgiange bekommen einen aktiven und
treibenden Charakter zugeschrieben. Die ,,Wolken, die eine Wand machten, und mit den Bergen
verschmolzen” zeigen eine Personifizierung an. Das Wesen von Natur, welche sich in
Naturkatastrophen dullert, bekommt eine aktive und machtige Komponente. Des Weiteren ist in
diesem Textzitat eine Ahnlichkeitsrelation zu erkennen: ,und glanzten, als ob, geschmolzenes Silber
herab floRRe”:
»In unseren Wassern, die braun und glanzend sind, weil sie den Eisenstaub aus den Bergen
fiihren, ist nicht blos das Eisen enthalten, es gldnzet der Sand, als ob er lauter Gold wire [...]“.38!
Die Naturprozesse, die wunderschdn und friedlich anzusehen sind, tduschen. Diese Tauschung ist auf
das Mineral Katzensilber oder Katzengold zurlickzufiihren, das durch sein Schimmern vorgibt, das
Metall Silber oder Gold zu sein. Die Erzahlung ,Katzensilber” beinhaltet in ihren Ausfiihrungen diese
Tauschungsproblematik:
Fir sich allein standen die Kinder gerne am Bache, wo er sanft flie3t, und allerlei krause Linien
zieht, und blikten auf den Sand, der wohl wie Gold war, wenn die Sonne durch das Wasser auf
ihn schien, und der gldnzende Blattchen und Koérner zeigte. Wenn sie aber mit einem
Schaufelchen Sand heraus holten und gut wuschen, und schwemmten, so waren die Blattchen

Kazensilber, und die Kérner waren schneeweiRe Stiickchen von Kiesel.38?

378 Doppler 1982, 246.
37 Doppler 1982, 250.
380 Doppler 1982, 260.
381 Doppler 1982, 256.
382 Doppler 1982, 257.
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In Relation zur Gesamterzdhlung , Katzensilber”, die in ihrer Textstruktur mit Ratseln durchfittert ist
(vgl. Kapitel 4.5.1), ist die Tauschung eine Thematik, die sich als roter Faden durch die Erzdhlung zieht
und die Sphdren von Natur und Kultur durchwandert sowie diese zusammen- oder aber
auseinanderhalt.

Die Unberechenbarkeit von natiirlichen Vorgangen, die sich gegensatzlich in ihren schonsten
Formen und Prichtigkeiten zeigen, bildet den ,Auftakt der Gewitter-Episode”. Die ,Asthetik der
Wolken“ wird durch die Beschreibungen Stifters ausgelost, um ,mit ihrer Schonheit dariber
hinwegzutduschen, dass sich gerade in ihnen das kommende Unheil verbirgt*.3&

Da die GroBmutter nicht fahig ist, das kommende Unheil zu erkennen, ist sie auf die Hilfe des
,braunen Madchens” angewiesen. Erst durch die Deutung der Zeichen der Natur des ,braunen
Madchens” erkennt die Gromutter, dass es sich um ein ernstzunehmendes Naturereignis handelt:
.’ Heiliger Himmel, Hagel’, schrie die GroRmutter.“*®*, In diesem Moment zeigt sich eine unaufhaltbare
Natur, die Stifter in seiner ,Vorrede zu Bunte Steine” als ,,sanfte Natur” betitelt (vgl. Kapitel):

Endlich sahen sie wie ein weilles blinkendes Geschoss einen Hagelkern vor ihrem Bilindelhause
auf das Gras niederfallen, sie sahen ihn hoch empor springen, und wieder niederfallen, und
weiter kollern.
[.]
Das Laub wurde herab geschlagen [...] die Aste wurden abgebrochen, der Rasen gefurcht, als
waren eiserne Eggenzahne Uber ihn gegangen. Die Hagelkdrner waren so grol3, dal’ sie einen
erwachsenen Menschen hatten todten kénnen. Sie zerschlugen auch die Haseln, die hinter den
Blindeln waren, dall man ihren Schlag auf die Biindel vernahm. [...] Was Widerstand leistete,
wurde zermalmt, was fest war, wurde zerschmettert, was Leben hatte, wurde getddtet. Nur
weiche Dinge widerstanden, wie die durch die Schlossen zerstampfte Erde und die
Reisigbtindel .38
Die Reisigblindel, welche das , braune Madchen” zusammengesucht hatte, waren die Rettung und der
Unterschlupf fiir die Grofmutter und die Kinder. Sie konnten sich gerade noch rechtzeitig in einen
Zufluchtsraum zuriickziehen (vgl. Kapitel 3.2.2).

Dieses Erlebnis soll nicht das einzige bleiben, in dem die Natur eine aktive und bedrohliche
Gestalt annimmt. Es entwickelt sich ein Brand am Hofe der Familie, dessen Ursache ungeklart bleibt
und fast das Kind Sigismund tétet.

[W]ie man so redete, geschah draulRen ein Schrei, es geschahen sogleich mehrere, und wie alle
an die Fenster liefen, um zu sehen, was es gdbe, stieg ein diker qualmender Rauchknauel als

schwarze finstere Saule vor dem Scheuerdache empor, er wirbelte schnell, und gleich darauf

383 Gamper 2012, 329.
38 Doppler 1982, 263.
385 Doppler 1982, 264f.
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schoR die blizende Flamme in ihn hinauf, und wéahrend die Kinder und die Mutter noch
schauten, lief es geschaftig prasselnd, als ob die Sommerhitze alles vorbereitet hatte [...] und

das ganze Dach der Stélle und Wagenbehélter stand unter einer einzigen breiten nach aufwarts

gehenden Flamme, das Scheuerdach aber war ein Kérper von Glut und Flamme. 3%

Hier bildet nach den Beschreibungen Stifters ,ein diker qualmender Rauchknduel” eine , schwarze
finstere Saule”, um die Aktivitdt der Natur abermals als Personifizierung hervorzuheben. Das Toben
des Feuers zeigt eine Ambivalenz: Einerseits stellt es ein Ungliick fiir Sigismund dar, andererseits
beschreibt es die Schonheit einer gefahrlich witenden, und wie bereits gewohnt personifizierten
Natur:

Dort brannte aber jetzt in einer entsezensvollen ruhigen Flamme, die majestétisch in die Hohe ging,
der gesamte Vorrath des Hauses. Es war unmaoglich sich zu ndhern. Ein Mann der, der in eine nasse

Decke gehiillt es gewagt hatte, war durch den heifen Athem umgeworfen worden, und man konnte

ihn nur mittelst eines Feuerhakens retten, mit dem man ihn aus der heifen Luft zog.3®”

Dramatik steht der ,Ruhe der Flammen“ gegeniiber, die im nachsten Moment die Leitern
verschlingt:3% ,Im nichsten Augenblike hatte auch das Leiterdichlein Feuer gefangen, und dasselbe
und die Leitern brannten.”3%

Briining benennt den Vorgang als ,Interdifferenz naturgesetzlicher Wirkungen im effektvollen
Kontrast zur Reaktion der Betroffenen.”*® So schén sich Natur in ihrer michtigen Pracht bei Stifter
auch zeigt, so erschreckt steht ihr der Mensch gegeniiber. Er bleibt jedoch mit der Natur und ihrer
Ordnung verbunden. Die GesetzmaRigkeiten der Natur muss der Mensch fir sich anerkennen. Es ist
moglich, die Natur einzusehen, sie zu bejahen und auch gegen sie zu verstolRen. Eine Entziehung der
Natur ist jedoch nicht méglich:3°? , Die Naturgesetzlichkeit erfaBt ihn [Anm. S.K.: den Menschen] auch
ohne sein Wollen; sie kann ihn bedrohen, sogar vernichten, und zwar gerade dann, wenn er sie
miRachtet” 3%

Bezugnehmend auf die Feuersbrunst in , Katzensilber” liegt die Vermutung nahe, dass die
zweite Katastrophe im Inneren des Hofes, in menschlicher und kultivierter Umgebung stattfindet und

deshalb ein Hinnehmen einer Naturkatastrophe die Norm der Kultur widerspiegeln muss.33

38 Doppler 1982, 296.
387 Doppler 1982, 303.
388 ygl. Briining, Ludger: Wirklichkeit als literarisches Problem. Voraussetzungen und Formen des Erzihlens bei
Adalbert Stifter. Minster: Telos Verlag 2005, 470.
38 Doppler 1982, 303.
3%0 Briining 2005, 471.
391 ygl. Mettler, Heinrich: Natur in Stifters friihen Studien. Zu Stifters gegenstindlichem Stil. In: Staiger, Emil
(Hrsg.): Zuricher Beitrdge zur deutschen Literatur- und Geistesgeschichte.Bd.31.Zirich: Atlantis Verlag 1968, 9.
392 epd.
393 yg|. Begemann 1995, 316.
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5.5.4 Ordnung Subjekt
Neben naturbedingten Ereignissen und Landschaftsbeschreibungen, die in ,Katzensilber” eine

wichtige Rolle spielen, handelt die Erzahlung primar von einem geheimnisvollen ,braunen Madchen”,
was als ,,Waldgeschopf” dargestellt wird, dessen Herkunft unerklarlich bleibt, das Kontakt zu den
Kindern und der GrofSmutter sucht und in einem langen Prozess in die Familie integriert wird. Zum
ersten Mal taucht die Gestalt des ,braunen Madchens” am NuBberg auf:
Als Blondképfchen und Schwarzképfchen schon schéner und wunderbarer geworden waren,
[...], und sie wieder einmal auf dem hohen NuRberge an der diken veralteten Haselwurzel
sassen, kam aus dem Geblsche ein fremdes braunes Kind heraus. Es war ein Madchen, [...],
hatte nakte Arme, die es an der Seite herab hangen lieR, hatte einen nakten Hals, und hatte ein
grines Wams und griine Héschen an, an welchen viele rothe Bander waren. Es blieb an dem
Gebische der Haseln stehen, und sah auf die GroBmutter und auf die Kinder.3%*
Stifter arbeitet bei dieser Textstelle mit dem Bewegungsverlauf der zyklischen Zeit, da die
Veranderungen der Kinder eine gewisse Zeitspanne aufzeigen und sich den natiirlichen Prozessen
unterwerfen (vgl. Kapitel 3.3.3). Der in den vorhergehenden Kapiteln angesprochene Ausbruch einer
gefahrlichen Natur, welcher sich in Hagel und Feuer manifestiert, enthiillt auch eine helfende Natur
oder eine Natur, die dem Menschen unterstiitzend zur Seite steht: das braune Madchen.

Lebensraum und Herkunft des ,braunen Madchens” sind die Walder. Das Madchen wird als
ein gutes und hilfsbereites Naturgeschopf begriffen und bildet eine namenlose sowie ursprungslose
Gegenfigur zum kulturellen Leben der Menschen.?®® Das ,braune Madchen“ ist eine

reine Natur, erscheint wie ein gitiger Naturgeist aus dem Walde [...] steht den Menschen in der
Not bei und verschwindet dann im Dammerdunkel des Waldes ebenso geheimnisvoll wie es
gekommen ist.3%
Mithilfe von Vertrautheit und Kenntnis der Naturkrafte kann das ,braune Madchen” zweimal die
Kinder und die Familie vor den hereinbrechenden Naturkatastrophen bewahren. Vor dem Hagelwetter
deutet es die Zeichen der Natur richtig und hilft der GroBmutter und den Kindern, Obdach zu finden:
Das braune Madchen aber schoR in die Gebiische und lief davon. Nach einem Weilchen kam es
wieder, und trug ein Reisigblindel in den Handen, [...]. Es lief nun wieder fort, und brachte zwei
Biindel. Und so fuhr es mit groRer Schnelligkeit fort, dal} die braunblassen Wangen gliihten,
und der Schweis von der Stirne rann.
[.]
Das braune Madchen horte endlich mit dem Herbeitragen von Blindeln auf, und begann aus

denselben gleichsam ein Hauschen zu bauen.

3% Doppler 1982, 257f.
3% ygl. Koschorke 2008, 319.
3% Nemes, Emery Charles: Adalbert Stifters Verhiltnis zur Natur. Inaugural-Dissertation zur Erlangung des
Doktorgrades der Philosophischen Fakultat der Ludwig-Maximilians-Universitat zu Minchen 1969, 104.
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[...]
[Slie [Anm. S.K.: die GroBmutter] begrif die Kenntnif® und Vorsicht des braunen Madchens, die
es mit den Reisigbiindel gezeigt hatte [...].3”
Die Distanz zwischen der Familie und dem ,braunen Madchen” bleibt anfanglich grof3, obwohl das
Geschopf Interesse an der Menschenwelt zeigt, den Kindern und der GroBmutter bis zum Hofe der
Familie folgt. Die Angst vor der Menschenwelt zeigt sich in der Konfrontation mit dem Vater der
Familie:
Als sie auseinander gegangen waren, und man die Aussicht auf den Weg hatte, auf dem man
her gekommen war, sah man das braune Madchen in einiger Entfernung im Garten stehen. [...]
Die Mutter aber fragte: ,Wer ist denn das?“ Der Vater sagte ihr, daR es das braune Madchen
von dem hohen NuBberge sei, und erzihlte ihr, was es heute zu dem Schuze der GroBmutter
und der Kinder gethan habe. Dann wendete er sich zu der Gruppe der Kinder, und sagte:
,Komme her, du liebes Kind, wir werden dir sehr viel Gutes thun.” Das Madchen zog sich bei
diesen Worten langsam von den Kindern zuriik [...].3%
Das ,braune Madchen” lauft, als es vom Familienvater angesprochen wurde, wieder Ulber die
Sandlehne in den Wald zuriick. In diesem Moment kommt es zur Konversation zwischen dem Vater
und einem Knecht:
Schade, daR das Kind nicht ndher kommt, und so scheu ist,” sagte der Vater. ,Ich fange das
Ding“, sagte der Knecht. Alle drei Kinder thaten auf diese AuRerung einen Angstschrei der

‘

Abwehrung. ,Lasse das,” sagte der Vater, ,das Madchen hat meiner Mutter und meinen
Kindern heute den groRten Dienst erwiesen.3%°
Der Begriff ,,Ding” gibt dem ,,braune Madchen” eine neue Betrachtungs- und Benennungsmoglichkeit
und macht gleichzeitig auf die gemeinsame Seinsweise von Kulturgegenstanden aufmerksam:
Was an einem Kulturobjekt auf eine Person zuriickgeht, seine ,geistige Bedeutung”, das
Einmalige und Unverwechselbare daran, ist die Uberindividuelle ,Form“ eines Dinges
eingegangen. Dieser Dinglichkeit verdanken die Kulturobjekte ihren verliRlichen Bestand.*®
All die Dinglichkeit, welche ein Kulturobjekt besitzt, ist dem subjektiven Belieben entzogen. Die
,geistige” Eigenschaft eines Gegenstandes ist unverkennbar mit anderen Gegenstanden durch eine
,Dinglichkeit” verbunden. Die Beschreibung des ,braunen Madchens” als ,Ding” an sich, soll die
Allgemeinheit und Abstraktheit des Wesens darstellen: , Stifter pflegte dem Abstrakten, das ihm als
solches fremd bleibt, eine konkrete Fassung zu geben, etwa indem er es ein Ding nennt.“4%!

Nicht nur in der abgelegenen Natur, sondern auch in den Kulturraum der Menschen greift das

,braune Madchen” wieder helfend beim Brand am Hofe der Familie ein. Auch hier schatzt das

397 Doppler 1982, 262f.
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78



Madchen die Situation richtig ein, welche auch bei dieser Katastrophe ein Stiick weit der Unfahigkeit
der GroBmutter geschuldet ist. Die Zeit vor dem Brand wird genutzt, um das , braune Madchen“ in die
kulturelle Welt einzufiihren, sie in die Familie zu integrieren und zu domestizieren:
Sie gingen nun, sooft es moglich war, auf den hohen NuRberg, das fremde Madchen kam
immer, und sie spielten und ko’sten. [...] Wenn die Kinder nach Hause gingen, so ging das
braune Madchen immer mit ihnen bis zu den Glashdusern, man hielt sich bei den Handen, und
scherzte. Bei den Glash&dusern liebkos’ten sie sich [...].%%?
Wenn das braune Madchen kam, ging man friher als gewoéhnlich nach Hause, weil das
Madchen mit ging, weil es mit den Kindern in die Stube ging, und dort bei ihnen war, und af§
und sprach, und gegen Abend wieder fort zog.*®3
Wenn die Kinder lernen muRten, stand es dabei, und sah zu. Pl6ézlich konnte es einmal die
Buchstaben sagen, und konnte dann lesen. Es wurde 6fters um das Gelernte gefragt, und zu
weiterem Lernen veranlaRRt.*%*
Die ganze Familie und das braune Madchen befinden sich am Hof, als das Feuer ausbricht. Ohne zu
zogern, Ubernimmt das Madchen die Rolle der Helferin fiir Sigismund:
Es dauerte nicht lange, so kamen zwei Gestalten am Fenster an.
[...]
Das braune Madchen stieg zuerst aus dem Fenster. Es fasste festen Full auf den Sprossen, und
half dann dem Knaben auch aus dem Fenster heraus.%
Der Versuch der Eingliederung des ,,braunen Madchens” in die Familie verlauft zunachst erfolgreich,
was eine strukturelle Ordnung der Uberschneidung von Natur- und Kulturrdumen zur Bedeutung hat.
Domestiziert wird ,,aus dem Wald ins Haus, aus der Natur in die Kultur”. %6 Dies geschieht auf der

Ebene der Erscheinungsformen der Natur: Das ,braune Madchen” wird seiner Rolle gerecht, indem es

durch Wiederholung und Kontinuitat in die Familie ,hineinwachst”:
Es handelt sich um die Wiederholung der immer gleichen Anndherungsbewegung, die nur jedes
Mal einen unmerklichen Schritt vorangetrieben wird, bis diese Schritte gewissermaRRen den
Raum zwischen NuRRberg und Haus ausfillen. Die Zeitform der Sozialisation ist identisch mit der
Zeitform der Natur. 4%

Der Vollzug der Integrierung zeigt sich anhand des veranderten Kleidungsstils, der dem Madchen von

der Mutter auferlegt wird.
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Endlich brachte man es auch dahin, daB es weibliche Kleider trug. Die Mutter hatte die Stoffe
dazu gekauft, diese wurden zu Kleidern verarbeitet, und mit Bandern nach dem Gebrauche
verziert. Da es weibliche Kleider trug, war es scheuer, und machte kurze Schritte .0

Die Bewegung des ,,braunen Madchens” ist in den Waldern von Natur aus burschikos und ungebandigt.

Jetzt scheint es vollig kultiviert, weiblich und ,vertraut mit Gott und den kulturellen Gebrauchen der

Menschen*.4%®

Nach der duRerlichen Veranderung kommt die Angleichung des ,,braunen Mddchens” an die
Kinder hinzu, um sich das domestizierte und kultivierte ,,Naturgeschopf” eigen zu machen:
Sie [Anm. S.K.: die Mutter] hatte ein blasses Kleid angethan, wie Schwarzkdpfchen eines an hatte,
ihre Loken waren in den Naken gekammt, wie Schwarzkdpfchen hatte, so dal8 sie ihm in allem glich,
und ein groRes Schwarzkopfchen war.
[...]
Sie ging zu dem Tellcherchen Blondkopfchens, that mit einem Loffel Erdbeeren auf dasselbe, und
Blondkdpfchen begann zu essen.
[..]
Sie ging zu dem Tellerchen des braunen Madchens, legte Erdbeeren darauf, und das braune
Maidchen begann zu essen.*°
Langsam und kontinuierlich findet die Verdnderung des ,braunen Madchens” statt, bis es zu einem
kultivierten Menschen erzogen wird, die unter den kulturellen Bedingungen leidet und sich in die
Natur, seine Heimat zuriicksehnt:
Alle waren fréhlich, nur das braune Madchen nicht. Seine Wangen waren, wie wenn es krank
ware, und sein Blik war traurig. Wenn alle freudig waren, sal} es im Garten, und schaute mit
den einsamen Augen um sich.
[...]
Dort lag auf einem Sandhaufen in seinen schénen Kleidern das braune Madchen, und schaute
mit verweinten Augen gegen die Erde. [..] ,Liebes theures Madchen,” sagte die Mutter,
,betribe dich nicht, alles wird gut werden, wir lieben dich, wir geben dir alles, was dein Herz
begehrt. Du bist ja unser Kind, unser liebes Kind. Oder hast du noch Vater und Mutter, so zeige
es uns an, dald wir auch fur sie thun, was wir kénnen.”
,Sture Mure ist todt, und der hohe Felsen ist todt,” sagte das M&dchen.*!
Das Nachfragen der Mutter 16st bei dem Madchen eine Trauer aus, die mit dem Satz ,Sture Mure ist
todt, und der hohe Felsen ist todt” manifestiert wird. Das ,braune Madchen” lauft iber die Sandlehne

davon und wird nie wieder am Hofe gesichtet. Die Konfrontation von Mutter und ,braunem Madchen”

ist eine Konfrontation von Natur und Kultur. Die Unvereinbarkeit, aber auch die gegenseitige
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Bedingung beider dulSert sich an keiner anderen Stelle besser als in der des misslungenen Versuchs der
Mutter das ,,braune Madchen” zu domestizieren.

Die Bedeutung des Satzes ,Sture Mure ist todt, und der hohe Felsen ist todt” und seine
Verbindung zu den Marchen der GrofBmutter stellen die Ausfihrungen in ,Rituale des

Ubergangs/Symbolik“ im nichsten Kapitel dar.

5.5.5 Rituale des Ubergangs
Ein wichtiges Element fiir den Ubergang von Naturwelt in Kulturwelt sind die Haselstauden. Die

GroRBmutter vertraut auf ein Regelwissen, welches besagt, dass in Haselstauden keine Blitze
einschlagen wirden. Da es sich aber um ein Hagelunwetter handelt, hatte der mit Haselstauden allein
erbaute Unterschlupf der GroBmutter und den Kindern das Leben gekostet. Die von dem ,braunen
Madchen” erbauten Reisigblindel mit Haselstauden aber bilden wahrend des Hagelunwetters fiir die
GroBmutter und die Kinder ein besseres Versteck: , Die Stumpfen der HaselnuRstauden, die hinter den
Bindeln waren, machten, daf’ der Wind nicht in die Blindel fahren, und sie aus einander werfen
konnte.“*'? Die Haselstauden als Element des Uberganges von Natur und Kultur zeigen sich demnach
darin, dass sie einerseits durch falsches kulturelles Wissen der GroRmutter eine Gefahr darstellen, sie
aber andererseits durch die richtige Verwendung des ,braunen Madchens” Unheil abwenden.

In ,Katzensilber” bildet der NuRberg die Grenze der Raumarten und den Ubergang zwischen
Naturraum und Kulturraum, denn am NuBberg treffen Naturwelt und Kulturwelt aufeinander. Die
Kinder und die GroBmutter treffen auf dem NuBberg das ,braune Madchen” an. Am einst so
bekannten NulRberg treffen sie nun Unbekanntes. Es stehen nicht nur Natur und Kultur als Gegensatze
an diesem Ort gegentber, sondern auch das ,,Wissen” und , Nicht-Wissen®, das fiir die Symbolik und
Ritualitat in dieser Erzahlung ausschlaggebend ist. Die Groffmutter, die mit der Gegend vertraut zu sein
scheint, greift auf falsches Regelwissen — ein Wissen, welches von einer jahrelangen Tradierung lebt —
zuriick.

Wenn im (iblen Falle ein leichter Herbstregen kdame, dachte die Gromutter, so macht das

nichts, da die Kinder gewohnt seien, naRR zu werden, und da dies ihrer Gesundheit eher
zutraglich ist.

[...]

Aber sie [Anm. S.K.: die GroRmutter] dachte, wenn auch das Gewitter erschiene, so kénne es
auf keinen Fall in der spaten Jahreszeit stark sein, der Regen werde nicht in Strémen

herabflieRen wie im Sommer, und so wiirde er leicht zu tiberstehen sein.*3
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Der Riickgriff der GroRmutter auf ,familidr tradiertes biblisches Wissen“*** bildet die Grundlage der
Fehlentscheidung:
»lch weiB nicht, liebe Kinder”, sagte die GroBmutter, ,ob es nun auch wirklich wahr ist, was
meine Mutter oft erzahlt hat, dal} die heilige Mutter Maria, als sie zu ihrer Base Elisabeth liber
das Gebirge ging, unter einer Haselstaude untergestanden sei, und dal} dehalb der Bliz niemals
in eine Haselstaude schlage.*'®
Die GroBmutter kann weder die Zeichen der Natur lesen, noch versteht sie die Warnung des ,,braunen
Madchens”. Erst durch Handzeichen des Madchens ist es ihr moglich, das aufkommende
Hagelunwetter wahrzunehmen. Die GroBmutter verweist zur Rechenschaft ihrer Handlungen auf ein
dreifaches Wissen, welches das Eintreffen eines Hagels um diese Jahreszeit unmoglich macht. Sie
beruft sich auf die Kenntnis der Gegend und ihre regelmaRigen Wettervorgange:
Ich habe in siebenzig Jahren alle Wolken gesehen, die in diesem Lande sind; aber wenn es heute
nicht wie ein Nebel ausgesehen hat, der in dem Herbste blau auf allen fernen Waldern liegt, an
den Randern weil} funkelt, gegen Abend in die Thaler und auf das Land herunter steigt, und
Morgens doch wieder weg geht, und die helle Sonne scheinen |4sst.*1
auf die Vorgaben von alten Bauernregeln:
Ein altes Wort sagt: Um das Fest der Geburt der heiligen Jungfrau ziehen die Wetter heim, und
heute ist sechs Wochen nach jenem Feste. Dein alter Vater wird sich in der Ewigkeit wundern,
wenn er weil}, oder wenn ich komme, und es ihm sage, dafl nach Gallus ein so grofies

auBerordentliches Gewitter gewesen sei.*!’

und auf die Verlasslichkeit einer géttlichen Vorhersehung:®

Es ist ein Wunder, wie Gott in dem Haupte des braunen wilden Kindes die Gedanken wekte,

daR es die Wolken sah, und daR es die Biindel herbei trug.**®

Vergangenes wird an immer wiederholbare Ereignisse geknilpft und erlangt somit allgemeine
Gultigkeit. Die GroBmutter sieht ihre Handlungen als verbindliche und endgiiltige Verhaltensregeln an.
Diese Wiederholungsstrukturen zeichnen sich als ritualisierte Verhaltensweisen ab und erhalten nicht
zuletzt durch die Figur der GroRmutter groRe Bedeutsamkeit (vgl. Kapitel 3.3.4).

Des Weiteren deutet das Verhalten der GroBmutter auf einen Wirklichkeitsverlust hin, der in
den Extremsituationen von Hagel oder Hausbrand in Erscheinung tritt. Die Handlungen der
GroRBmutter orientieren sich nicht an der konkret vorliegenden Situationen, sondern an tradierten und

habituellen Verhaltensmustern.*?° Dieser ,Realitdtsschwund zeigt sich in der Loslésung des Handelns
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von der Erfahrungswelt.*?* Nachdem die Naturkatastrophe von ihr verkannt wurde, zeigt sich auf dem
Heimweg der GroSmutter und der Kinder eine Desorientiertheit, da sie sich in der durch das Unwetter
veranderten Landschaft nicht zurechtfinden kann:
Die GroRmutter ging zu dem kleinen steinernen Briklein, allein dasselbe war nicht zu sehen,
und man konnte die Stelle nicht erkennen, an welcher es sei. Da die GroRmutter zauderte, und
sich bemiihte, den Plaz des Briikleins aufzufinden [...].#??
Erst durch die Wegweisung des ,braunen Madchens” gelingt es der GroBmutter und den Kindern, zu
dem Hofe der Familie zu gelangen.
Neben dem ,Wissen” und ,Nicht-Wissen“ der GroBmutter, die unterschiedlichen Traditionen
folgen, spielt das Sagenmaterial, welches von der GroBmutter zur Verfligung gestellt wird, eine
wesentliche Rolle in der Kultur und Regelhaftigkeit in ,Katzensilber”. Im Mittelpunkt ihrer
Ausfiihrungen steht die Sage um die ,,braune Magd”, die am Ende der Erzahlung noch einmal in einem
anderen Kontext aufgegriffen wird:
,Wo dort hinter dem spizigen Walde die weiBen Wolken ziehen, liegt das Hagenbucher Haus.
[...] Einmal erschien eine grolle Magd mit braunem Angesichte und starken Armen, und sagte,
sie wolle ihm dienen [...]. Der Bauer dachte, er konnte es versuchen. [...] Einmal als der Bauer
zwei Ochsen zu verkaufen hatte, [...], nahm er das ledige Joch auf seine Schultern, und ging
durch den Wald nach Hause zuriik. Da hoérte er eine Stimme, die rief: , Jochtrager, Jochtrager,
sag’ der Sture Mure, die Rauh-Rinde sei todt — Jochtréger, Jochtradger, sag’ der Sture Mure, die
Rauh-Rinde sei todt.” [...] Als er beim Abendessen die Sache erzdhlte, heulte das grofle
Madchen, lief davon, und wurde niemals wieder gesehen.“4?3

Das ,braune Madchen” verldsst - ahnlich wie in dieser Volkssage - mit den Worten: ,Die Sture Mure

ist todt, und der hohe Felsen ist todt“*** den Hof. Dies kann auf den , Untergang einer urspriinglichen

und mythisch gewordenen Naturerfahrung“*?* hinweisen.
Das plotzliche Verschwinden der ,braunen Magd” kann auch auf eine , Erleuchtung” ihrer
selbst hinweisen, wie Jeter in seiner Analyse beschreibt:
The mysterious source of the message and its totally disruptive effect on the maiden’s
ostensible ,trans-socialization” point forcefully to the reemergence in her own heart and mind
of memories of her native existence.*?®

Es heillt weiter, dass die ,Sture Mure”, welche als menschliche Gestalt in Erscheinung tritt, am

Ubergang zur kulturellen Gesellschaft des Menschen scheitert, die sie mit ihrem natiirlichen Ursprung

421 Briining 2005, 192f.
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nicht vereinbaren kann.**” Die Flucht in den Raum des Schmerzes (vgl. Kapitel 3.2.2) durch die
zugefligte Krankung scheint fiir das ,,braune Madchen” logisch.

Die ,braune Magd” ist ebenso wie das ,braune Madchen” eine Gestalt, die aus einer
geheimnisvollen mythischen Natur entspringt, unverhofft auftritt und auch wieder auf unerklarliche
Weise verschwindet.*”® Die gleiche Herkunft beider Naturgestalten ist bei sich so stark dhnelnden
Charakteren nicht ausgeschlossen:

[Es] hat die Uberlegung viel fiir sich, daR die ,Sture Mure“, also die starke Mure als besonders
auffallige Formation, die Stelle sein konnte, an die die Existenz eines urmitterlichen Waldgeistes
gebunden ist, wobei der ,hohe Fels” als moglicher Vater und das ,braune Madchen” als Kind die
Familie komplettieren wiirden.*?®
Die Verbindung beider Charaktere des ,braunen Madchens” und der ,braunen Magd“ kann in der
Konfrontation einer méglichen Todesnachricht gesehen werden. #3°

Eine weitere Sage, die sich anhand der geschilderten Umstande mit der ,Sturen Mure” in

Verbindung bringen l3sst, ist die Sage um das ,,Wichtelchen”:
,Zu den Karesbergern kam einmal ein Wichtelchen, und sagte, es wolle ihnen die Ziegen hiiten, sie
dirften ihm keinen Lohn geben; aber Abends, wenn die Ziegen im Stalle waren, miiSten sie ihm ein
weiBes Brot auf den hohen Stein legen [...]. [...] Die Karesberger freuten sich [...]. Da dachten sie, sie
miiSten dem GailRer eine Freude machen, und liefen ihm ein rothes Roklein machen. [...] Das
Wichtelchen legte das rothe Roklein an, und sprang damit, es sprang wie toll vor Freude. [U]nd da
der Morgen gekommen war, und die Ziegen auf die Weide liefen, war das Wichtelchen nicht da,
und es kam gar nie wieder zum Vorscheine.“*3!
Die Sagen um die ,,Sture Mure” und um die , Wichtelchen” sind mit ihren realen Ortsbezeichnungen
ins Surreale und Marchenhafte eingebettet*®2. Vor allem die Rétselhaftigkeit des Madchens, die sich
durch ihre ,,Stummbheit” im Text darstellt, gilt als wichtiger Bestandteil des erzadhlerischen Verfahrens
bei Stifter. Das ,braune Madchen” ist als Objekt der Beschreibung zu verstehen, was einen Effekt in
zweifacher Hinsicht erzeugt: ,,zum einen wird die Aufdeckung seines dulReren Schicksal erschwert, zum

anderen aber eine Perspektive auf die subjektive Befindlichkeit des Madchens verunméglicht.“433
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5.5.6 Biographischer Bezug
In ,,Katzensilber” birgt der plotzlich auftauchende Brand am Gutshof der Familie autobiographische

Hintergriinde. Zu Stifters Lebzeiten stellte das Feuer eine groe Bedrohung dar. Mit elf Jahren erlebte
er eine Feuerkatastrophe, die fast den gesamten Ort Oberplan ausloschte. Flinfzehn Jahre spater
wiederholte sich dieses Ungliick. Zwischen 1830 und 1866 wurden mehrere Anwesen von
Feuersbriinsten vernichtet.*** Die Gefihrdung des taglichen Lebens durch Feuer oder
Naturkatastrophen pragte die Menschen zu Stifters Zeit noch auf existentielle Weise und soll in
,Katzensilber” Verarbeitung finden.

Nicht nur die Feuersbrunst kann als autobiographisches Ereignis interpretiert werden, sondern
auch die Verbindung, die das ,braune Madchen” zu Stifters Ziehtochter Juliane einnimmt. Stifter
erfillte sich seinen Vaterwunsch, indem er die verwaiste Nichte seiner Frau Juliane Mohaupt adoptiert.
Juliana, wie Stifter sie genannt habe, war nach Hein ein Madchen, dass

trotz seiner Goldhaare und Veilchenaugen stets etwas Zigeunerhaftes in seinem Wesen; ein
angeborener Hang zur Fliichtigkeit und Zilgellosigkeit vereitelte lange Zeit hindurch alle
Bemihungen, es an die feste Ordnung eines birgerlichen Haushaltes zu gewdhnen. Schon als
Kind war Juliana 6fters der einengenden Zucht entlaufen und manchmal tagelang abgédngig.
Natlrlich lieBen es die erschreckten und besorgten Pflegeeltern an ernsten und
wohlmeinenden Ermahnungen nicht fehlen, aber der leichte Sinn und die unbandige
Lebhaftigkeit des Kindes waren fiir nachhaltige Einwirkungen nicht empfanglich.**
Im Dezember 1851 verschwindet Juliana wahrend einer Amtsreise Stifters von zu Hause und bleibt
zwei Wochen abgangig. Stifters Ehefrau Amalia hatte Juliana geschlagen, worauf sie verschwand.
Stifters Beunruhigung Uber das schwer zu erziehende Madchen speist er in seine Erzdhlung
,Katzensilber” ein. Dennoch gelingt es ihm nicht, einen guten Umgang mit Juliana und ihren Problemen
zu finden.*® Im Mirz 1859 wird Juliana wieder vermisst, wenig spater wird ihr Leichnam aus der Donau
bei Mauthausen geborgen. Stifter, der alle moglichen Antworten fiir Julianas Tod suchte von
erbbiologischen Faktoren bis hin zum Hysterieverdacht, nahm Juliana als mdgliches Vorbild fiir das
,braune Madchen”, die ebenso wie Juliana keinen Platz in einer biirgerlichen Familie finden will und
kann. ¥7 , Katzensilber” kann als eine Studie iber das Scheitern von Integration und das Scheitern der
rousseauistischen Padagogik gelesen werden, mit der sich Stifter auseinandersetzte.*®
Das Versagen der Erwachsenen gegeniiber Kindern in , Katzensilber” ist als Echo von Stifters

Erfahrung mit der eigenen Stieftochter zu verstehen. Das ,, braune Madchen”, ein verwahrlostes Kind,
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welches sich einer birgerlichen Familie anschliel3t, aber die Eingliederung in eine Welt von Ordnung
am Ende jedoch misslingt, weist Parallelititen zur schwer zugédnglichen Juliana auf.** Stifter zeichnet
,das Bild eines Menschen auf der Grenze zwischen Natur und Kultur, zwischen verlorener

Urspriinglichkeit und gescheiterte Zivilisierung durch Erziehung*“.

6 Resimee
Ziel der vorliegenden Arbeit war es, die strukturellen Ordnungen in der Natur- und Kulturdarstellung

in Bezug zur Individualitdt der Subjekte, sowie Rickschliisse auf Stifters Biographie in den
ausgewahlten Erzahlungen ,Granit”, ,Kalkstein“ und , Katzensilber” in dem Erzahlband ,Bunte Steine”,
darzulegen. Die Ergebnisse der Textanalysen sollen anhand der sechs gebildeten Kategorien aufgelistet
und ihre Zusammenhange, Abweichungen sowie Unterschiede in den Erzahlungen —in Hinblick auf die
in der Einleitung gestellten Forschungsfragen — zusammengetragen werden.

Die in den ausgewadhlten Kategorien aufgestellten Hypothesen, die unter den strukturellen
Kriterien von Deleuze bearbeitet wurden, konnten in der Analyse bestatigt werden. Die Erzdahlungen
"Granit", "Kalkstein" und "Katzensilber" zeichnen sich durch die Stérungen und Katastrophen, die in
den strukturellen Ordnungen der Texte bemerkbar werden, aus. Sie duRern sich an unterschiedlichen
Orten und unterliegen genauen Anordnungen. Die Figuren sind in ein System raumlicher Relationen
eingebunden und treten als Handlungstragende auf und die raumlichen Grenzen im Verhéltnis zu
ihnen als Hindernis. Der Raum ist einerseits der Ort der Handlung, andererseits fungiert er als
kultureller Bedeutungstrager: Raumliche Begebenheiten, kulturelle Bedeutungszuschreibungen und
individuelle Erfahrungen der Figuren wirken zusammen.

Der Verlust von Raum durch Naturkatastrophen bedeutet fiir sie den Verlust von Ordnung. Sie
besitzen aber durchaus die Mdoglichkeit, durch das Verstehen von Vorgangen der Natur und deren
Prozessen die natlirlichen Begebenheiten zu bewadltigen, und sie sind somit fahig, eine zu Bruch
gegangene Ordnung wiederherzustellen. Sie fliichten sich hierbei in unterschiedliche Raume, um sich
vor ihrer Wirklichkeit zu schiitzen. Subjekte sind also demnach in die Ordnung von Raum- und
Zeitformen eingebunden und stehen immer in Abhangigkeit von diesen. StofRen die Figuren in den
Erzdhlungen auf Wissensgrenzen, so bedienen sie sich eines mythischen Sagenmaterials oder
Marcheninventars, die wiederholt und ritualisiert werden. Diese rituellen Handlungsweisen werden
als asthetischer, expressiver und symbolischer Akt vollzogen und zeigen sich beispielsweise in

Ubergangriten.

439 ygl. ebd., 307
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In der Erzahlung ,Granit” gibt es drei Erzdahlebenen, die aus einer Rahmenerzahlung und zwei
Binnenerzahlungen bestehen. Die erzahlerische Ordnung dieses Textes wird von der Beschreibung des
Granitsteins vorgegeben: Er gilt als Ort ritueller Wiederholung, da er Teil und Rahmen der Handlung
bildet. Er gibt Bestdndigkeit sowie Ordnung vor, welche die erzahlerische Struktur des Textes bilden.
Der Schauplatz des Bruchs der lebensweltlichen Ordnung des Knaben und ihre Wiederherstellung ist
der Granitstein. Die Geschichte des Knaben, die einen lebensweltlichen Ordnungsbruch thematisiert,
geht auf ein Kindheitserlebnis Stifters zuriick und enthalt reale Beziige, die sich vor allem mit der
Beziehung zu seinen Grol3eltern, aber auch seinen Geschichtspessimismus und die dunklen Ereignisse
der Revolution beschaftigen. Werden die Erzahlungen unter der Pramisse des ,sanften Gesetzes”
gelesen, gibt sich zu erkennen, dass Stifter das Leid und den Zweifel seiner Figuren in den Mittelpunkt
seines Interesses riickt, als die angestrebte und ungetriibte Harmonie. Es scheint viel mehr ein
Wunschdenken Stifters zu sein als die Realitat in seinen Erzahlungen.

»Kalkstein” weist zwei Erzahlebenen auf, die in Rahmen- und Binnenerzahlung gegliedert sind.
Hier gibt die Landschaft, genauer der topographische und geologische ErschlieBungsprozess des
Textes, die Struktur der Erzahlung vor. Die Techniken der Verschleierung, die anhand von
Vorausdeutungen und Verzogerungen in den Textebenen eingebettet sind, zeigen die Struktur des
Textgewebes und Gesetze der poetischen Einkleidung an (detektorisches Erzahlen). Das Verfahren der
doppelten Bewegung des Erzahlens ist zum einen der verschlossenen Figur des Karpfarrers und zum
anderen der ErschlieBung der Natur der Kalkstein-Landschaft geschuldet. Doppelungen und
Wiederholungen gewahrleisten auch in ,Katzensilber” die Eingliederung des ,braunen Madchens” in
die Menschenwelt.

Die Zeitstrukturen in den ausgewahlten Erzahlungen dullern sich auf unterschiedliche Weise,
sind aber durch ein bestimmtes Merkmal miteinander verbunden: der zyklischen Zeit. In ,,Granit” stellt
die Zeit beim Spaziergang eine Uberbriickung des Schmerzes des Kindes dar; in ,Kalkstein“ benétigt
der Erzahler Zeit, um den Pfarrer und seine Lebensgeschichte kennenzulernen. In ,,Katzensilber” zeigen
natlrliche Vorgdange und Prozesse, die klimatischen Bedingungen unterliegen, die Zeit an. Die
Rahmenerzahlung beinhaltet mehrere Binnenerzahlungen. In allen Erzahlungen ist das ,im-Gehen-
erzahlen“—Motiv vorhanden, in welchem stets eine altere und weisere Figur eine jlingere Uber
kulturelle als auch natiirliche Begebenheiten aufklart. Die zyklische Zeit ist ebenso eine wichtige
Erscheinung, welche in allen drei Erzahlungen anzutreffen ist. In den Textstrukturen zeigen sich die
Veranderung des Zeitgefiihls als magische Verwandlung. Zeit wird anhand von klimatischen
Veranderungen beschrieben.

Zum Ordnungsbruch und ihrer Wiederherstellung fungiert die ,padagogische Wanderung” in
,Granit”. Sie ist zweifellos mit der Benennung der Ortschaften und ihren Erzdhlungen verbunden. Die

Einspeisung von Legenden, Sagen und Marchen ist in allen Texten hauptsachlich an die zu
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durchschreitenden Landschaften gebunden. Die Benennung erfiillt die Funktion der Reflexion der
Ordnung der Menschen und der Natur. So symbolisiert der Spaziergang in den Erzahlungen eine
ordnungsstiftende Funktion, welche die Aneignung einer ,fremden Welt” und den Umgang mit der
,eigenen Ordnung” vereint. Zudem fiihrt der GroRvater seinen Enkel in einen Zufluchts- und
Erinnerungsraum ein. Diese Raume haben eine schiitzende Funktion und dienen der Glattung des
Bruchs der menschlichen Ordnung.

In "Kalkstein" nimmt das Haus des Karpfarrers einen wichtigen Ort ein: den Betrachtungsraum.
Es ist ein Ort der Weiterbildung, ein Ort der Gaststadtte und ein Ort des Ausharrens, als das Gewitter
heranzieht. Die steinige und unbedeutende Landschaft ist Verdanderungen ausgesetzt. Der Farbwandel
und die Verschleierungen kénnen als Spiegel einer innerpsychischen Lebenswelt der Figuren gedeutet
werden. Die autororientierte Interpretation der Erzdhlung ,Kalkstein” weist Parallelitaten zwischen
der Figur des Karpfarrers und Stifter auf: Beide verschreiben sich an dem Dienst der Menschheit, was
einer ungliicklichen Liebesbeziehung geschuldet ist. Der Tod des Pfarrers als Ubergangsritus vom
Leben zum Tod tragt zur Wiederherstellung der Ordnung in der Erzahlung bei.

Zu Uberschneidungen von unterschiedlichen Raumen kommt es "Katzensilber". Das "braune
Madchen" bewegt sich zwischen dem Zufluchtsraum und dem Raum des Schmerzes, was sich in der
Erstarrung am Ende der Erzahlung manifestiert. In , Katzensilber” wird der Gegensatz von Natur und
Kultur anhand der Landschaftsbeschreibung besonders deutlich: Der Kulturraum der Menschen ist von
einem Naturraum umschlossen, dessen Grenze der Hausberg Nullberg ist. Es ist der Ort, wo die
objektive Wirklichkeit mit der subjektiven Fantasie der Figuren verschwimmt. Im Vergleich zu den
anderen Texten ist es in ,Katzensilber” die menschliche Arbeit, die kulturelle Ordnung schafft, sie
erhalt und verbessert. Dennoch sieht sich das Kulturleben der Menschen den natirlichen Rhythmen
unterworfen.

In den Erzahlungen wird immer nur dann von Natur gesprochen, wenn sie sich durch klimatisch
bedingte Wetterverhiltnisse in ihren bedrohlichen und unausweichlichen Formen zeigt: In ,,Granit” ist
es die Pest, die den Menschen zur Gefahr wird, in ,Kalkstein“ das aufziehende Gewitter und in
,Katzensilber” das Hagelunwetter sowie der unerklarliche Hausbrand. Interessant erscheint die
Tatsache, dass in ,Kalkstein” und in , Katzensilber” die Gefahren jeweils von einer Figur verkannt
werden (Motiv des , Wetterratsels”). In ,Granit” und ,Katzensilber” zeigen sich Begegnungszonen von
Natur und Kultur, die eine rdumliche Anordnung besitzen. Die doppelte Bewegung von dem Auftreten
der Natur selbst und der Natur des Pfarrers bleibt in ihrer Lokalitat verschleiert, wohingegen der
Gutshof der Familie in , Katzensilber” von einem Naturraum umschlossen wird. Weiters wachst in
,Katzensilber” die Natur zu solch einer GroRe heran, sodass Stifter die Natur in Personifizierungen

anfiihrt und sie, wie er sie in seinem ,,sanften Gesetz” beschreibt, deutlicher werden lasst.
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Zu den Rollen der Subjekte in den Erzahlungen nimmt der GroRvater in ,Granit” einen hohen
Stellenwert ein: ein Vermittler, der Uberlebenswichtige MaBnahmen setzt und Strategien der
Bewaltigung in seine Erzahlungen speist. Die Geschichte von der Pestepidemie soll dem Enkel
verhelfen, die gebrochenen Strukturen der Lebenswelt erneut aufzubauen. Hierbei fihrt der
GroRvater ihn in den Kreislauf der Natur und in die alten kulturellen Traditionen ein. Auch die
GroRBmutter in ,Katzensilber” nimmt eingangs eine wichtige Rolle fiir die Vermittlung von altem
Kulturgut und Sagenmaterial ein. Dennoch scheitert sie an ihrer Unreflektiertheit in Bezug auf die
herannahenden Gefahren. Die Figuren von Grofvater und GroRmutter folgen einem Ritus der
topologischen Erzahl-, Benennungs- und Geherfahrung. Der Karpfarrer aus , Kalkstein“ nimmt wie das
,braune Madchen” aus , Katzensilber” die Rolle des Sonderlings ein: Beide machen in den Erzdhlungen
eine Entwicklung durch. Erst durch den Tod des Pfarrers kann die briichig gewordene Ordnung
hergestellt werden. Das ,braune Madchen”, welches als Waldgeschopf oder helfende Natur deklariert
wird, wird kultiviert und in die Menschenwelt eingegliedert, die die Uberschneidung von Natur- und
Kulturrdumen in ihrer strukturellen Ordnung aufrechterhalt. Ahnlich wie in ,,Kalkstein“ kann erst durch
ein plotzliches Erlebnis die drohende Todesnachricht des ,,braunen Madchens”, der Bruch der Ordnung
ersichtlich werden. Der Ausbruch von Trauer und das Verschwinden des ,, braunen Madchens” aus der
Kulturwelt in die Naturwelt kénnen als Strategie flir die Wiederherstellung der Ordnung gewertet
werden.

Stifters autobiographischer Bezug zeigt sich bei der Figur des ,braunen Madchens” in
,Katzensilber”. Es soll in die birgerliche Gesellschaft integriert werden, doch der Versuch misslingt.
Das erzieherische Scheitern erinnert an die Stieftochter Juliana, die ebenso wie das ,,braune Madchen”
als wildes und ungeziahmtes ,Ding” konnotiert wird. So wie das ,braune Madchen” plé6tzlich
verschwindet, tritt seine Ziehtochter aus seinem Leben. Auch der Hausbrand, der in , Katzensilber”
beschrieben und unter einer Naturkatastrophe tituliert wird, hat sich in Stifters Kindheit ereignet. Es
lasst sich festhalten, dass in allen ausgewahlten Erzahlungen mehrere Bezlige und Riickschlisse zur
Stifters Biographie herstellen lassen und allem Anschein nach durch seine Figurenwelt und den
jeweiligen Ereignissen verarbeitet werden.

Eine wesentliche Uberschneidung von Natur und Kultur ist in ,,Granit” in der Geschichte der
Pechbrenner zu verzeichnen, die als Legende erzahlt wird. Die Familie fllichtet aus dem Kulturraum in
den Naturraum, um der Seuche zu entgehen. Die rituelle Praxis der Erinnerung ist eine Methode, die
der GroRvater in seinen Erzahlungen als Reparatur der Ordnung versteht.

Die Funktion von mythischen Elementen, die sich in der Erzahlung als Reinigungsriten und
Trennungsriten dulern, zeigen den Wechsel von Ordnung an. Der Ubergang von Leben in den Tod kann
bei , Kalkstein“ als Ritus festgemacht werden, vor allem bei der Verlesung des Testamentes. Die

Farbsymbolik bildet in , Kalkstein” wichtige Elemente einer Bildsprache. Die Metapher der Reinheit der
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Wadsche des Pfarrers steht stellvertretend fiir die makellose Persénlichkeit des Pfarrers. Anders in
,Katzensilber”: es gibt Ubergangselemente, jedoch keine Ubergangsriten, die erfolgreich sind. Das
Wissen und Nicht-Wissen um RegelmaRigkeiten sowie der Wirklichkeitsverlust der GroBmutter lassen
die brichigen Strukturen der Erzahlung erkennen. Die Sage um die ,,braune Magd“ als Untergang einer
mythisch gewordenen Naturerfahrung driickt als Vorsehung ebenjenen Schmerz aus, den das ,,braune
Madchen” am Ende von ,Katzensilber” erleiden musste, um die natirliche Ordnung
wiederherzustellen.

Die Frage nach der Bearbeitung des gesamten Erzdhlbandes , Bunte Steine”, ihre strukturellen
Verbindungen und Abweichungen in Bezug zu Natur, Kultur und Subjekt, muss offenbleiben, da es in

dem Ausmal’ einer Masterarbeit ein von Umfang nicht zu bewaltigendes Thema darstellt.
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Abstract

Das Eingreifen von Naturprozessen in Adalbert Stifters Erzahlungen ,Granit”, ,Kalkstein“ und
,Katzensilber” aus dem Erzahlband ,,Bunte Steine” hat dramatische Auswirkungen auf die Lebens- und
Geflihlswelten der Figuren. Anhand Stifters Natur- und Kulturdarstellungen manifestiert sich eine
strukturelle Ordnung, die die Handlungen der Figuren beeinflusst. Die vorliegende Arbeit stellt einen
Versuch dar, diese strukturellen Ordnungen aufzugreifen und darzustellen. Die Forschungsfrage lautet:
Inwiefern lassen sich strukturelle Ordnungen in der Natur- und Kulturdarstellung in Bezug zur
Individualitdt der Subjekte in den Erzahlungen ,Granit”, , Kalkstein“ und , Katzensilber” aus Adalbert
Stifters ,,Bunte Steine” begreifen?

Ziel der vorliegenden Arbeit ist, der Ordnung von Natur, Kultur und Subjekt Struktur zu
verleihen sowie ihre gegenseitige Wechselwirkung darzustellen und mogliche Parallelen zu Stifters
Biographie anzudeuten. Die strukturelle Ordnung der inhaltlichen Ebenen werden unter Heranziehung
von Naturkonzepten, raumtheoretischen Konzepten nach Jurij Lotman, Konzepte von Ritual und
Mythos in Bezug auf Raum und Zeit, dem biographisch autororientierten Ansatz nach Walter Schénau
und den strukturalistischen Ansatzen nach Gilles Deleuze bearbeitet.

Stifter stellt strukturelle Ordnungen auf, um sie wieder zu brechen: Durch Naturkatastrophen
verlieren die Figuren ihren ,sicheren” Raum. Raumverlust bedeutet den Verlust von Ordnung. Stifters
Figuren besitzen aber durchaus die Moglichkeit, durch das Verstehen von Vorgangen der Natur und
deren Prozessen die natirlichen Begebenheiten zu bewaltigen. Sie sind somit fahig, mithilfe
unterschiedlichster Ressourcen, eine zu Bruch gegangene Ordnung wiederherzustellen. Ob dieses
,Bewaltigungsmodell” Stifters aus den Fugen geratenes Leben Ordnung geschafft hat oder hatte,

bedarf weiterfiihrender Forschung und muss an dieser Stelle offenbleiben.

95



