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1 Vorwort

Im Laufe des Studiums beobachtete ich immer wieder, dass Lieder und Singen sowohl in
meiner Vergangenheit als auch bei den Erinnerungen anderer Menschen verschiedener
Generationen eine wichtige Rolle spielen.

Schon in meinem Kindergarten in der damaligen Sowjetunion wurde viel gesungen, vor allem
Lieder iiber Lenin. Ich fragte meine GroBmutter, warum wir immer iiber Lenin singen wiirden
und warum er so bekannt sei. Sie antwortete mit groBer Bestimmtheit: ,,Gott und Lenin kennt
man.”“ So lernte ich schon mit fiinf Jahren von der Wichtigkeit Lenins und den fiir ihn
gesungenen Liedern.

Seit ich im Ausland lebe, werde ich immer wieder auf die Liebe der Russ*innen fiir Gesang
angesprochen. Besonders auffallend fiir Ausldnder*innen sind die Tischlieder, die im
Freundeskreis bei einem vergniiglichen Mahl nicht fehlen diirfen. Auch ich merke bei Besuchen
in meiner alten Heimat, dass das Singen einfach zum Alltag dazugehért. In Osterreich hingegen
hore ich im Groen und Ganzen selten Lieder im Alltag, am ehesten zu Weihnachten und in
Wien beim Heurigen.

So reifte in mir die Idee, mich mit Liedern zu beschiftigen und die Wichtigkeit im Alltag frither
in der Sowjetunion und heute in Russland zu untersuchen. Die Lieder gehoren zum Alltag der
Menschen, und ich dachte mir, dass so auch den Schiiler*innen der Alltag in diesem Land,
dessen Sprache sie lernen, ndhergebracht werden kann. Das war der Ausgangspunkt meiner

Themenwabhl.

2 Einleitung

Die vorliegende Arbeit widmet sich der Bedeutung von Liedtexten im UF Russisch als
Fremdsprache. Dabei wurde ein Verfahren ausgearbeitet, auf dessen Grundlage dieses Medium

im Unterricht als Beitrag zur Kulturgeschichte genutzt werden kann.
Die zentralen Forschungsfragen der Diplomarbeit lauten:

1. Inwiefern schafft die Beschéftigung mit Liedgut bei den Lernenden Verstandnis und Wissen

um die geschichtlichen Perioden in russischem Kulturraum?



2. Welche Verfahren sind geeignet, um im Unterricht das Interesse der Lernenden fiir eine

historische Periode nicht nur zu wecken, sondern auch ihr Wissen dazu zu vertiefen?
Um diese Fragen zu beantworten, wird die Diplomarbeit folgendermafen aufgebaut:

Das Lied spielte im 20. Jahrhundert im Gesellschaftsleben Russlands eine grof3e Rolle. Um die
Bedeutung dieses Mediums im russischen Kulturraum nachzuvollziehen, wird zuerst ein
Uberblick iiber die Entwicklung von Gesang und Liedtexten im russischen Kulturraum bis zum

Zweiten Weltkrieg gegeben.

Danach wird der Begriff ,Kulturdidaktik im modernen Fremdsprachenunterricht im

Gegensatz zur Landeskunde skizziert.

AnschlieBend wird die Relevanz von Liedtexten fiir die Kulturgeschichte im UF Russisch als

Fremdsprache in Bezug auf den Lehrplan beschrieben.

Fiir die Beschiftigung im Unterricht werden exemplarisch zwei kulturhistorische Themen

ausgearbeitet, die fiir die gegenwértige Situation in Russland relevant sind:
- das kollektive Geddchtnis iiber den Vaterldndischen Krieg in Liedtexten

- die Zivilgesellschaft in Russland am Beispiel der ersten Undergroundkultur ,,Stiljagi in

Liedtexten.

Anschliefend werden einige Lieder exemplarisch nach bestimmten Kriterien analysiert, um den
Lernenden die oben stehenden historischen Epochen nédherzubringen und gleichzeitig einen
Bogen zur aktuellen politischen und kulturpolitischen Situation in der Russischen Foderation

zu schlagen.

Vorbemerkung zur Schreibweise: In dieser Diplomarbeit werden russische Ausdriicke,
Bezeichnungen und Namen transliteriert, davon ausgenommen sind Liedertexte und direkte

Zitate.



3 Historischer Uberblick: Die Entwicklung des russischsprachigen Liedguts

3.1 Die Rolle der Musik in der altertiimlichen Rus’

Der russische Musikkritiker, Musikwissenschaftler und Komponist L. Ssabanejew schrieb in
seinem Werk ,,Geschichte der russischen Musik* iiber die ,,ungewohnliche Musikalitit der
Slawen*! und iiber die ,,grofe Bedeutung, die der Musik bei allen Verrichtungen ihres
héiuslichen und 6ffentlichen Lebens, bei den Religionsiibungen und rituellen Handlungen schon
im Altertum zukam.*?

Die Kultur der altertiimlichen Rus” war eng mit den heidnischen Ritualen verbunden. Der
Gesang war fester Bestandteil dieser Rituale: Die Menschen huldigten ihrer Gétter, indem sie
ihnen die Lieder widmeten. Die Kunstwissenschaftlerin T.F. VladySevskaja vermutet, dass
einige slawische Kinderlieder ihren Ursprung in der heidnischen Mythologie hétten. So wiirde
das Kinderlied ,,Dozdik, dozdik pusce* an eine magische Beschworungsformel an den obersten
slawischen Gott des Gewitters und Donners, Perun kniipfen.?

Der Ahnenkult, der in der Kultur der Slawen eine wichtige Rolle hatte, spiegelte sich in Form
des Klageliedes.* Das Klagelied der Jaroslawna im “Igorlied” gilt als das beriihmteste
Schriftdenkmal dieses Genres in der slawischen Kultur.

Der Historiker N.M. Karamzin erwihnt in seinem Werk ,,Istorija gosudarstva Rossijskogo* die
Liebe der Slawen zur musikalischen Kunst:

., Ipybwl  8ouncKkue, Koux 38yK 0000pan cepoes (CAMOCIABOBbIX 6 IHCAPKUX OUMSAX,
00KazbI6aOM 1106066 POCCUAH K UCKYCCMBY MYCUKUTICKOMY.

Die kirchliche und hofische Geschichte des russischen Gesangs begann mit der
Christianisierung des Slawenreiches:

,, Cmapascv o baazonenuu Xpamos, npUAMHOM OJis 21143, 6ENUKUL KHA3b JHCeNal, YModbl U CIYX
MONAWUXCA HAXOOUT MAM YOO0BOIbCMBUE: NUWLYM, YMO OKOA0 NologuHvl XI cmonemus
gvlexanu K Ham neeyvl 2pedecKue, HAYHYUGUUE POCCUUCKUX UYEPKOBHUKOS CO2NACHOMY
Oemecmeennomy neuuto. ‘0

Ab den 10. Jahrhundert wurde nicht nur der byzantinische Kirchengesang in der slawischen

Kultur bekannt, sondern auch weltliche musikalische Feste, so wie sie in Griechenland iiblich

! Ssabanejew, L.: Geschichte der russischen Musik. Leipzig: Breitkopf & Hirtel. 1926. S. 25.

2 Ssabanejew, 1926: S. 25f.

3 Vgl. Vladysevskaja, T.F.: Muzykal ‘naja kul ‘tura Drevnej Rusi. Moskva: Znak. 2006. S. 10f. (Ubersetzung von der
Verfasserin).

4Vgl. ebd., S. 12. (Ubersetzung von der Verfasserin).

5 Karamzin, N.M.: Istorija gosudarstva Rossijskogo. Moskva: Eksmo — Press. 2002. S. 88.

®Ebd., S. 101f.



waren. Die Fiirsten pflegten die musikalische Unterhaltung am Hofund férderten Guslimusiker,
die sehr begehrt und hochbezahlt waren.’

Die Guslimusiker huldigten den Heldentaten von Fiirsten und Rittern: So entstanden die ersten
slawischen Heldenlieder, die im 19. Jahrhundert die Bezeichnung Bylina bekamen. Die Poesie
der Bylina hatte kiinstlerische Anspriiche und blieb vorerst nur einer kleinen gebildeten
Oberschicht vorbehalten.®

Die Musikinstrumente unterschied man nach ihrer Rolle, die sie in der Gesellschaft spielten. In
den kirchlichen Texten stand die Tuba, die die Soldaten auf das Schlachtfeld zum Angriff
aufrief, dem teuflischen Unterhaltungsinstrument Gusli gegeniiber.” Die heidnischen
Musikinstrumente wie Stierhdrner, Floten, Schlagzeug, sowie die Kultusgesédnge wurden mit
der Christianisierung verboten.!”

Im Kiewer Rus” bekam die Priesterkaste starken Einfluss, so blieb die musikalische Kultur
vorerst auf Kirchen- und Hofmusik begrenzt.!!

Langfristig gesehen beeinflusste der byzantinische Kirchengesang nicht nur die musikalische,
sondern auch die inhaltliche Seite des slawischen Volksliedes: Christliche Themen und

asketische Wesensziige wurden in die Lyrik aufgenommen.'?

3.2 Freistaat Novgorod

Ab dem 13. Jahrhundert spielte der Freistaat Novgorod fiir die Entwicklung des russischen
Liedgutes eine groBe Rolle. Wihrend die wichtigsten Stiddte der Rus’ unter tatarisch-
mongolischer Verwaltung standen, blieb Novgorod von dieser Herrschaft verschont. Die
politische Struktur von Novgorod beruhte auf der Volksversammlung, die sogenannten Vece,
die fiir alle wichtigen Fragen zustiandig war. In diesem freiheitsliebenden Staat konnte nicht nur
die Kirchenmusik erhalten bleiben, sondern bliihte auch das weltliche Lied weiter auf. Die
Guslispieler vom Novgorod gehorten zu den wichtigsten Kiinstlern im Freistaat. Die
Hauptfiguren der Bylinen, der Novgoroder Heldenlieder, waren meistens historische Figuren

wie Sadko, Vasilij Buslaev, Gast Teren tij.'?

7 Vgl. Andreevsky, Alexander von: Die klingende Volksseele. Eine Geschichte der russischen Musik. Innsbruck:
Universitatsverlag Wagner. 1948. S. 10.

8 Miller, V.F.: Ocerk istorii russkogo bylinnogo éposa. In: Zueva, T.V.; Kirdan B.P. (Hrsg.): Russkij fol klor. Flinta: Nauka.
1998. S. 106. (Ubersetzung von der Verfasserin).

®Vgl. Keldys J. V.: Istorija russkoj muzyki v desjati tomach. Tom 1. Drevnjaja Rus’ XI — XVII veka. Moskva: Muzyka. 1983.
S. 66f. (Ubersetzung von der Verfasserin).

10Vgl. Andreevsky, 1948: S. 9.

1 Vgl. Andreevsky, 1948: S. 10f.

12 Vgl. Ssabanejew, 1926: S. 29.

13 vgl. Andreevsky, 1948: S. 13f.



Die Hauptprotagonisten der Kiewer und Novgoroder Bylinen sind zu einem wichtigen Teil der
russischen Folklore geworden, deren Figuren in den Kunstwerken des 19. und 20. Jahrhunderts
weit verbreitet sind. Die Bilder von I. Repin, V. Vasnecov, N. Rerich u.a., die Oper von
Rimskij-Korsakov sind weltberiihmt.

Nach der mongolischen Invasion wuchs das nationale Selbstbewusstsein der Slawen. Der
Einfluss der Geistlichkeit wurde immer gréfer und fiihrte zur Entwicklung des Klosterlebens
und zum Aufblithen der Lieder mit halb kirchlichem, halb weltlichem Inhalt.'4

Unter Zar Ivan III. begann der Prozess der Zentralisierung der Rus’, indem er seinem Reich
wichtige Fiirstentiimer einverleibte. Sein Sohn Ivan der Schreckliche erklirte das Moskauer
Fiirstentum zum Zarenreich. Einer der letzten Schritte dazu war die Entmachtung der
Novgoroder Vece.

Der widerspriichliche Geschmack des Zaren Ivan der Schrecklichen beeinflusste die weitere
vielseitige musikalische Entwicklung schon im Zarenreich. Der Zar wollte nicht nur
Kirchenmusik auffiihren, sondern auch Volkslieder und Gauklerveranstaltungen. Nachdem er
den Novgoroder Fiirsten entmachtet hatte, befahl er, dass nicht nur die Kenner der
Kirchenmusik nach Moskau kommen miissten, sondern auch die Volkssédnger. Trotzt der
feindlichen Einstellung der Kirche zu Narren und Gauklern forderte Ivan der IV. die
Volksunterhaltung durch Skomorochen!®, fahrende Musiker, die ab dem 16. Jahrhundert
teilweise sesshaft geworden waren. Die Skomorochen sangen SpaBlieder, spielten
Saiteninstrumente und tanzten. Die Skomorochen waren beim Volk beliebt:

,, CKOIbKO neceH, yoice 3a0bimuix 6 cmonuye, bojee uiu MerHee OPesHUX euje CIbIUUM 8 Cenax u
2opodax, 20e Hapoo namsamiaugee 0Js 0bOe3nblx npedanuu cmapumsl! Mvl 3naem, umo 6
Hoannoso eépems moanvl cKoMopoxog (pycckux mpyoadypos) Xoounu uz ceida 8 ceio, geces

orcumeneti ceOUM ucKyccmeom. CJZ@OCI’I’Z@BHHO, Mmo20auHUl 6K)yC HCZPO()CZ 6ﬂa€0npU}chm€08aﬂ

0apo6anuI0 NeCeHHUK08, Koux nooun dasxce nocmuux ®eodop .16

Der Ursprung dieser Kunst lag in heidnischen Ritualen und existierte schon ab dem 11.
Jahrhundert. Die Skomorochen bildeten eine Welt der Parodie, die inoffizielle Welt, die
aullerhalb von Staat und Kirche funktionierte.

In der Zeit Ivan des Schrecklichen verwandelten sich die Skomorochen zu Narren, sangen
weiter Lieder und begleiteten den Zaren.!” Nach dem Tod Ivan des Schrecklichen wurden sie

wieder verfolgt.

14 Vgl. Ssabanejew, 1926: S. 30.
15 Vgl. Andreevsky, 1948: S. 16ff.
16 Karamzin, 2002: S. 839.

17 Vgl. Andreevsky, 1948: S. 18.



3.3 Das Volkslied

Nach Einflihrung der Leibeigenschaft im 16. Jahrhundert fliichteten viele Bauern in die
stidlichen und siidostlichen Steppengebiete an den Fliissen Don und Volga. Die Fliichtlinge
bildeten Gemeinschaften und nannten sich Kosaken. Die Unzufriedenen suchten an den Fliissen
eine Zuflucht vor den Ubergriffen der Bojaren, weil sie als freie Menschen leben wollten.'®

In diesem Gebiet entstand das russische Volkslied, so wie man es heute kennt. Die Arbeiter,
Treidler genannt, die die Schiffe entlang der Volga schleppten, sangen eine monotone Melodie,

'CC

die spiter zum Lied ,,Ej, uchnem!* wurde.!” Das Lied erschien schriftlich in der ,,Sammlung
russischer Volkslieder (1866) von russischem Komponist M.A Balakirev. Das Lied ,,Ej,
uchnem!* eréffnete die Liedsammlung, deren Hauptthema die Treidlerlieder waren. Durch die
Interpretation dieses Liedes durch den russischen Opernsinger F.I. Saljapin im Jahr 1905
gewann das Lied neue Aktualitit und wurde zu einem revolutionéren Protestlied der Arbeiter.?°
Das Lied wurde im 20. Jahrhundert nicht nur im russischsprachigen Raum beriihmt, seine
verjazzte Variation von Glen Miller erreichte im Jahr 1941 den Platz Nummer 1 in den US-
Charts.

Die historische Figur Stenka Razin, ein Ataman der Donkosaken und Anfiihrer des Aufstandes
gegen den Zaren, wurde zum Helden der Rebellen und zum Symbol fiir Gerechtigkeit,
Unabhéngigkeit und ein freies Leben. Seine Figur wurde in unzdhligen Volksliedern
besungen.?! Die Volkslieder ,,Est na Volge utés®, ,,Iz-za ostrova na strezen’*, ,,0j, to ne ve&er*,
das Lied ,,Sud“ des Rockmusikers K. Kincev, das Lied des Liedermachers A. Sviridov ,,Sten'ka
Razin“ und andere, verherrlichten die Figur des Kosakataman S. Razin und seine Ideale.

Der Komponist A. Glazunov schrieb 1885 die symphonische Dichtung ,,Stenka Razin®. Als
Hauptthema benutzte A. Glazunov das Treidlerlied ,,Ej, uchnem!“2? Die Figur des S. Razin
wurde liber die Grenzen des russischsprachigen Raums hinaus bekannt: Das Lied der Hiftlinge
des Konzentrationslagers Heuberg, das ,,Heuberg-Lied“, basiert auf die Melodie des

Volksliedes ,,Sten ka Rasin*.??

18 Vgl. Andreevsky, 1948: S. 39.

19 Vgl. Andreevsky, 1948: S. 40.

20 'Vgl. Redepenning, Dorothea: Geschichte der russischen und der sowjetischen Musik. Band 1: Das 19. Jahrhundert. Laaber:
Laaber. 1994. S. 307.

21 Vgl. Andreevsky, 1948: S. 40f.

22 vgl. Redepenning, 1994: S. 307.

23 Vgl. Auf des Heubergs rauhen Hohen. Online unter:

https://www.volksliederarchiv.de/auf-des-heubergs-rauhen-hochen/ (Zugriff am 12.12.2019).
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3.4 Fenster nach Europa

Unter der Regierung Peter I. teilte sich die Bevolkerung Russlands in zwei Schichten: Die
Adeligen, die den Regierungskreisen nahestanden und sich nach Geschmack und Politik des
Zaren und westlich orientierten, und die Volksmassen, fiir die die kulturellen westlichen
Reformen des Zaren irrelevant waren.?* Der Unterschied zwischen Elite und Volk wurde
immer grofer.

Das Moskauer Reich trat im Jahr 1686 der Heiligen Liga bei. Dieses Biindnis bedeutete fiir die
Elite eine gewisse Weltoffenheit, eine Zugehorigkeit zu den anderen Lidndern des Heiligen
Romischen Reiches. Davor war das Moskauer Reich nur auf die Bewahrung und Verteidigung
der Orthodoxe Kirche und der Rus” konzentriert gewesen. Peter der Grof3e 6ffnete ein Fenster
nach Europa: Etikette, Wissenschaft, Musik kamen aus dem Westen und beeinflussten die
weitere Entwicklung, aber nur der privilegierten Schicht, des Adels.?

Peter der GrofBe fiihrte religiosen Reformen nach dem Vorbild der protestantischen Lander
durch. Mit der Griindung des Heiligsten regierenden Synod im Jahr 1721 wurde das Patriarchat
abgeschafft und die Kirche faktisch entmachtet.

Die Hofkultur wurde von dem Einfluss der orthodoxen Kirche befreit. Anstelle der orthodoxen-
slawischen Kultur trat am Hof das européische Rokoko in den Vordergrund. 26

Einige Zeit war die Entwicklung der Hofmusik von westlichen Einfliissen gepréigt: Die
musikalischen Veranstaltungen fanden unter deutschen, italienischen oder franzdsischen
Hofkapellmeistern statt. Sie bereiteten den Weg fiir die Entstehung des russischen Kunstliedes
und der russischen Oper.

Peter nahm am Grof3en Nordischen Krieg teil, der 21 Jahre dauerte. In dieser Zeit entstand das
Soldatenlied, das dem Volkslied zum Teil verwandst ist, aber auch von Rhythmen des Krieges
gepriagt wurde. Die Soldatenlieder wiesen auch Gemeinsamkeiten mit anderer europdischer
Musik auf, abhingig davon, in welchem Land der Krieg gefiihrt wurde.?” L. Ssabanejew
bezeichnete die Soldatenlieder als der ,,Ubergang vom reinen Volksliede zum stddtischen

Liede.«?8

24 vgl. Ssabanejew, 1926: S. 37.

23 vgl. Andreevsky, 1948: S. 50.

26 Vgl. Aust, M.: Russland und Europa in der Epoche des Zarenreiches (1547 -1917). Kapitel: Russland und Europa im 18.
Jahrhundert: Imperium und Zivilisation. In: Européische Geschichte online (vom 24.11.2015). Online unter:
http://ieg-ego.eu/de/threads/europa-und-die-welt/wissenschaft/martin-aust-russland-und-europa-in-der-epoche-des-
zarenreiches-1547-1917#RusslandundEuropaim18JahrhundertlmperiumundZivilisation (Zugriff am 05.01.2018)

27V gl. Ssabanejew, 1926: S. 39.

28 Ebd.,, S. 39.




Als Folge der Tiirkenkriege im 18. Jahrhundert wurden viele Roma und Sinti?’ nach Russland
verschleppt. Thre Lieder wurden in Russland schnell populér. Im Jahr 1774 bestellte Graf A.
Orlov die erste Kapelle von Roma und Sinti nach Russland, deren Romanzen zeichneten sich
durch sinnliche Gefiihlsinhalte aus und wurden in den Stidten Teil der nichtlichen
Restaurantszene, die von Wohlhabenden besucht wurde. Allméahlich wurden sie auch bei den
drmeren, demokratisch gesinnten Bevolkerungsschichten bekannt.?? Im 20. Jahrhundert wurden
die Lieder der Roma und Sinti als Liedgut und Symbol eines bourgeoisen Lebens

uminterpretiert.

3.5 Die Rolle der Literatur als Hauptkunst in Russland

Der russische Literaturwissenschaftler und Semiotiker J.M Lotman schrieb iiber die immer
wichtigere Rolle der Literatur im 18. Jahrhundert. Das Konzept der altertiimlichen Rus” in der
petrinischen Zésur basierte auf bestimmten Merkmalen des russischen Mittelalters. Es wurde
aber nur das skizziert, was der progressiven petrinischen Zeit gegentiibergestellt werden konnte.
Es entstand das Bild des altertiimlichen, starr organisierten Staates, der auf der kirchlichen
Macht aufgebaut war und von der anderen Welt isoliert wurde. Der Mensch der petrinischen
Zeit assoziierte die kirchlichen Werte mit der veralteten Vergangenheit. In dem neuen Staat
stellte sich nun die Frage, was anstelle der traditionellen Gléubigkeit Basis fiir die sidkulare
Kultur sein sollte. Die Antwort lag in der traditionellen Kultur der altertiimlichen Rus’: Die
besondere Rolle des Wortes im Christentum. Das Wort als Bedeutung verbindet in sich selbst
Geist und Sprache, es ist der Name des Sohnes Gottes und der den Menschen gegebenen
Gesetze. Die Kunst des Wortes, die Literatur, ibernahm die Autoritit in der Kultur, die frither
die Religion innehatte. Die weltliche Literatur leitete die moralischen Normen?!.

Die Literatursalons wurden ab dem 18. Jahrhundert im Kreis der Adeligen populér. In einem
der ersten Salons von A.N Olenin in Sankt Petersburg trafen sich Dichter wie G.R Derzavin,
P.A Vjazemskij, V. Zukovskij. Man las Gedichte vor, sang Lieder mit Klavierbegleitung, gab

Konzerte.

2% In russischem Kulturraum ist die Diskussion iiber den Begriff , Zigeuner* noch nicht 6ffentlich. Im Rahmen dieser
Diplomarbeit wird fiir diese Volksgruppe fiir den europdischen Raum politisch korrekte Bezeichnung ,,Roma und Sinti*
verwendet. Die deutsche Ubersetzung der russischen Bezeichnung ,,Zigeunerlieder* setzte ich unter Anfijhrungszeichen.
30vgl. Ssabanejew, 1926: S. 42.

3L'vgl. Lotman, I.M.: O russkoj literature. Stat'i i issledovanija (1958 — 1993). Istorija russkoj prozy. Teorija literatury.
Sankt-Peterburg: Iskusstvo. 1997. S. 118ff. (Ubersetzung von der Verfasserin).
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3.6 Der Vaterlandskrieg 1812

Anfang des 19. Jahrhunderts wurde die Figur des Generals D.V. Davydov populdr. D.V.
Davydov war nicht nur ein Husar, sondern auch ein Dichter und der Erfinder des
Husarenliedes.* In seinen Gedichten und Liedern schuf er das Bild eines lustigen, jungenhaften
Husaren, der mutig und kampfbereit ist, aber auch voller Lebensfreude; er huldigt dem Leben
und genieBt es in vollen Ziigen. D.V. Davydov vermied aber das Heldenepos, seine Sprache
war frei von einem deklamatorisch-pathetischen Stil. So wurden seine Gedichte und Lieder
nicht nur beim Militdr, sondern auch in den Literatursalons geliebt. Erst nach ihm entstand auch

dank seiner Lieder das Bild des romantisierten und dsthetisierten napoleonischen Krieges.

3.7 Die Revolution der Adeligen

Ein Schliisselereignis des 19. Jahrhundert war der Dekabristenaufstand im Jahr 1825. Der
russische Schriftsteller und Dekabrist A.A. Bestuzev bezeichnete diese Zeit als Beginn des
Freidenkertums in Russland. Im Vergleich zu Frankreich und anderen europdischen Léndern,
wo die Revolution von unten ausging, entstanden diese freiheitlichen Ideen in Russland im
Umfeld von Intellektuellen und gebildeten Adeligen: K.F. Ryleev, A.A. Bestuzev, A.
Odoevskij, V.F. Raevskij, Wilhelm Kiichelbecker u.a., gehdrten nicht nur zur Oberschicht, sie
waren auch bedeutende Literaten und Kiinstler. A.S. Puskin und M.J. Lermontov standen der
Dekabristenbewegung nahe. Um der Zensur zu entgehen, griffen die Intellektuellen ihre
revolutioniren Ideen in Form von verschliisselten Botschaften im Liedgut auf. Die Gedichte
vieler Dekabristen wurden vertont und bildeten die Grundlage fiir Romanzen.>

Die Dichter K. Ryleev und A. Bestuzev waren fir die Romanzen- und
Volksliediiberarbeitungen bekannt. Sie schrieben die Texte von Volksliedern um, die
musikalischen Motive blieben bestehen. Die Agitationslieder wurden in verschiedenen

“34 ist die Uberarbeitung einer Romanze von

Schichten gesungen. Das Lied ,,Ach, toSno mne
J.A. Neledinskij-Meleckij. Der Originaltitel wurde sogar wegen mehrerer revolutioniren

Bearbeitungen im Jahr 1825 verboten.>> Der Liedtext ,,Car” na$ — nemec russkij wurde mit der

32 Vgl. Lebedewa, K.: Russische Gitarrenlyrik und die Tonbandrevolution des ,, Maenumuzdam *“ nach 1956 — kulturelle
Voraussetzungen und Quellen. In: Zeitschrift fiir Slawistik, Band 36, Heft 2. 1991. S. 229-237. S. 229.

33 Vgl. Redepenning, 1994: S. 19f.

34 Der Liedtext ,,Ach, to§no mne* online unter: http://a-pesni.org/starrev/ahtochnomne.htm (Zugriff am 10.06.2018).

35 Vgl. Ach, togno mne. Online unter: http://a-pesni.org/starrev/ahtochnomne.htm (Zugriff am 10.06.2018). (Ubersetzung
von der Verfasserin).




sehr populiren Melodie aus dem Vaudeville vom P. N. Semenov ,,Udaca ot neudaci, ili
Priklju¢enija v zidovskoj koréme* kombiniert.*¢

Die Lieder wurden nicht nur im engen Kreis verbreitet, sondern teilweise auch im
Arbeitermilieu, in diesem wurden gesungene Inhalte aufgrund der hohen Analphabetenrate

besser als geschriebene Texte verstanden.

3.8 Oper als 6ffentliche Biihne

Nach der Niederschlagung des Aufstands von adeligen Revolutiondren im Jahr 1825 begann
Nikolaus I. die Zarenherrschaft zu straffen und ein despotisches Regime aufzubauen. Der
damalige Bildungsminister Graf S. S. Uvarov verkiindete eine offizielle Triade russischen
Selbstverstidndnisses, die das politische und kulturelle Leben in Russland prigen sollte:
Autokratie, Orthodoxie, Volkstiimlichkeit. Die russische Triade stand der franzosischen
Losung Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit entgegen. Eine umfangreiche Biirokratie, Einsatz
von Geheimpolizei, Stirkung der orthodoxen Kirche und die Forderung eines russischen
Nationalismus kennzeichnete die Politik von Nikolaus I.>7 Die Kirche wurde wieder zum
obersten Amtstriger.

Das Prinzip der Volkstiimlichkeit forderte das Interesse an Folklore. Die Zuwendung zum
Volkslied fand schon am Ende des 18. Jahrhunderts statt. Vasilij Trutovskij, ein Guslivirtuose
und Komponist am Hof von Katharina der Zweiten, verdéffentlichte im Jahre 1776, 1778, 1779
und 1795 eine ,,Sammlung einfacher russischer Lieder mit Noten“. Der bohmische
Klavierlehrer am Smolni-Institut, Ivan Pra¢, gab im Jahr 1790 in Zusammenarbeit mit dem
Dichter Nikolaj L'vov die ,,Sammlung russischer Volkslieder mit ihren Melodien* heraus. Die
Komponisten des ,Michtigen Hzuflein“, P.I. Cajkovskij, A. Serov iibernahmen die
Volksliedmotive aus der Sammlung L’vov-Praés in ihren Opern.®

Der amerikanische Zeithistoriker und Politikwissenschaftler Adam B. Ulam erklirte die
langjdhrige despotische Regierungszeit Nikolaus I. mit der erfolgreichen Politik des
Nationalismus, die den volkstiimlichen Vorstellungen der Russen von einem russischen Zaren

entsprach.?

36 vgl. Car’ na$ — nemec russkij. Online unter: http:/a-pesni.org/starrev/carnachnemec.htm (Zugriff am 20.06.2018).
(Ubersetzung von der Verfasserin).

37 Vgl. Aust, M.: Russland und Europa in der Epoche des Zarenreiches (1547 -1917). Kapitel: Russland und Europa 1789-
1855: Revolution, Nation und Imperium. Online unter:
http://ieg-ego.eu/de/threads/europa-und-die-welt/wissenschaft/martin-aust-russland-und-europa-in-der-epoche-des-
zarenreiches-1547-1917#RusslandundEuropal7891855RevolutionNationundImperium (Zugriff am 10.06.2018).

38 Redepenning, 1994: S. 303f.

39 Vgl. Ulam, Adam B.: Russlands gescheiterte Revolution. Von den Dekabristen bis zu den Dissidenten. Miinchen: R. Piper.
1985. S. 87f.
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Die Komponisten wendeten sich den Volksliedern und dem Thema Volk zu, was neben der
Volkstiimlichkeit implizit auf eine von den Herrschern ungewollte demokratische Tendenz
verwies: Themen iiber Volk und Bauern weckten das Interesse des Publikums.

Musikalisch zeigt sich diese Tendenz mit dem groBen Erfolg der Urrauffithrung von Glinkas
erster Oper ,,Zizn’ za carja“. Der Hauptprotagonist der Oper ist Ivan Susanin — der Bauer, der
dem ersten Thronfolger Romanovs, Michail Fédorovi¢, sein Leben opferte. Es handelt sich um
die Téduschung der polnischen Truppen im Jahr 1613, die I. Susanin nicht zum Zaren geleitete,
sondern in den Wald fiihrte, wo sie umkamen.

Im Jahr 1831 schlug Nikolaus der I. den Aufstand der Polen nieder, die ihre Unabhingigkeit
von Russland gefordert hatten. Das historisch-patriotische Thema entsprach dem Zeitgeist und
lie sich auch als propagandistisches Mittel und ,,Symbol des russischen autokratischen

40 yerwenden. Nikolaus I. hatte den Titel dieser Oper selbst vorgeschlagen.

Nationalismus
Das Beispiel der Oper ,,Zizn" za carja® zeigt gleichzeitig zwei gegensitzliche Tendenzen:
Autokratische und demokratische. Autokratie wurde mit nationalem Stolz gestirkt. Die
demokratische Entwicklung zeichnete sich implizit in der Auswahl eines Volkshelden fiir die
Staatsgattung Oper. Obwohl die Sujets aus der nationalen Geschichte schon vorher vertont
worden waren, galt die Oper von M. Glinka als etwas Besonderes: Das erste Mal wurde ein
patriotisches Thema mit einem tragischen Konflikt, mit einem Helden aus dem Volk als
Hauptprotagonist auf einer offiziellen Biihne aufgefiihrt. 4!

Bei M. Glinka stand die Bedeutung und die Wirkung der Musik in der Oper im Vordergrund
und nicht der Text. Nichtsdestoweniger wurde eine Hymne aus der Oper von den
Revolutiondren mehrfach benutzt. In der illegalen Sammlung ,,Svobodnye russkie pesni®
(1863) wurde eine umgeschriebene Version von Glinkas ,,Slav’sja® veroffentlicht. Die
Neutextung entstand in der Peter-und-Paul-Festung, im Hauptgefingnis des Zarenreiches.*

Anstatt einer Huldigung des Zaren wurden Freiheit und ehrliche Arbeit besungen:

Cnasvcsi c60600a u uecmuwlil Haw Mpyo
Ilycmw Hac 3a npasdy 6 memHuyy 3anpym
Ilycmy nac neimarom u dc2ym HAC O2HEM
Hecnio c60600e u nvimxe cnoém *

Die Oper genoss in unterschiedlichen Schichten Popularitit.

40 Ssabanejew, 1926: S. 75.

41 Vgl. Redepenning, 1994: S. 76 .

42 Vgl. Redepenning, 1994: S. 84.

43 Der Liedtext online unter http://a-pesni.org/starrev/slavsvoboda.htm (Zugriff am 17.08.2019).
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3.9 Die Vertonung der Dichter

In der Zeit der politischen Repressionen bevorzugten die Komponisten von Romanzen die
Gedichte Puskins, Zukovskijs, Fets, Lermontovs, Kol'covs u.a. Die Lyrik dieser Dichter
entsprach der Stimmung in dieser Zeit der ununterbrochenen Repressionen: Einsamkeit,
Sehnsucht nach der Heimat, Abschied, Verbannung, Freundschaft.**

Die weltberiihmte Romanze ,,Solovej* entstand zwischen 1825 und 1827, als der Komponist
A.A. Aljabév in Untersuchungshaft sal. A. Aljab’ev vertonte das Gedicht vom A. Del vig
»0lovej“. In diesem Text geht es um Traurigkeit, Einsamkeit und vergangene Liebe.
Interpretiert man die Lyrik im Kontext der Periode ihres Entstehens, kommt man zu den tieferen
Einsichten des Werkes. A. Del vig widmete das Gedicht seinem Kameraden A. Puskin vor
seiner Verbannung zum Abschied. Der Komponist Aljabév fiirchtete sich in der

Untersuchungshaft ebenfalls vor Verbannung: #°

Tobvisail 60 scex cmpanax
B oepesnusx u copooax

He natimu mebe nueoe
T'opemviunee mens
Conoseu mou, conogeii
Tonocucmouii conoseri’®

In diesem Zusammenhang bedeuten die Strophen nicht nur Liebeskummer, sondern ein
imagindres Gesprdach zwischen zwei Verbannten, zwei Gleichgesinnten. Die singende

Nachtigall wurde zu einem Symbol des freidenkenden Dichters.

3.10 Stadtbevolkerung und Arbeiterklasse

Im Jahr 1861 schaffte Aleksander II. die Leibeigenschaft ab. Die Bauern erhofften sich die
sofortige Unabhingigkeit, aber sie erlebten eine bittere Enttduschung. Das Ackerland blieb im
Privatbesitz der Adeligen, das sie den Bauern zu hohen Preisen verpachteten. Pauperismus,
Uberbevélkerung, gestiegene Bodenpreise zwangen die Bauern in die Stiidte zu ziehen, um in
den Fabriken und Bergwerken zu arbeiten. Hungersnot und der Prozess der Industrialisierung
gingen Hand in Hand.*’

In dieser Umgebung entstand die Gattung der Castuska. Nach der Definition von L. Ssabanejew

sind Castuski ,jene kecken Fabrikslieder, in denen man die Spuren der Operetten- und

44 Vgl. Redepenning, 1994: S. 38.

4 Vgl. Redepenning, 1994: S. 39.

46 Pavlenko, Boris.: Ljubimye romansy s notami i akkordami. Vypusk 2. Rostov- na- Donu: Feniks. 2008. S. 70.

47 Vgl. Figes, Orlando: Hundert Jahre Revolution. Russland und das 20. Jahrhundert. Berlin: Hansen. 2015. S. 25.
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Zirkusmusik, grob zurechtgemachter europdischer Tanzweisen und volkstiimlich russischer
Tanzrhythmen verfolgen kann.* *® Diese kurzen Lieder entstanden ,,an der Peripherie zwischen
Stadt und Land, in Kleinstddten, Vororten groBerer Stddte, Dorfern, an bedeutenden
Verkehrswegen (...). In diesen Grenzgebieten konnte es zu dem fiir die Herausbildung des
Genres notwendigen Kontakt zwischen dem traditionellen Volkslied und dem neuen
stiadtischen Lied literarischer Herkunft kommen. 4’

Castuska spiegelte reaktionsschnell die Einstellungen des Volkes zu allen Erscheinungen des
sozialen Lebens wider und wurde im 20. Jahrhundert einerseits als Propagandamittel des
kommunistischen Regimes benutzt, andererseits als satirisches Mittel bei Liedern von
Arbeiterdichtern und auch in der Landbevdlkerung.

Das akademische Interesse am Volkslied blieb im 19. Jahrhundert konstant gro3. So publizierte
der russische Slavist Aleksandr Gil ferding im Jahr 1873 die Liedtexte ,,Onezskie byliny*. Der
Sprachwissenschaftler Pavel Sejn veroffentlichte die Ausgaben ,Russkie narodnye pesni
(1870), ,.Belorusskie narodnye pesni* (1874) ,,Velikoruss” v svoich pesnjach, obrjadach,
verovanijach, skazkach, legendach* (1898). Der ethnographische Philologe P.I. JakuSkin gab
das Buch ,,Russkie pesni, sobrannye P.I. Jakuskinym (1860) heraus.>°

Viele Verdffentlichungen zeigten, wie weit die russische Folklore im 19. Jahrhundert verbreitet

war.

3.11 Das 20. Jahrhundert: Revolutionszeit

Im Jahr 1905 ver6ffentlichte der russische Revolutiondr V.D. Bon¢-Brunevi€ in der Zeitung
,»Vperéd“ das Gedicht ,,My mirno stojali pered zimnim dvorzom”. Laut V.D. Bon¢-Brunevic¢
war dieses Gedicht unter Arbeiter*innen sehr verbreitet und wurde danach vertont.

In dem Liedtext, der kiirzer als ein Gedicht ist, wird der 9. Januar 1905, ein Sonntag,
beschrieben. Das Geschehen an diesem Tag zéhlt zu den Schliisselereignissen des 20.
Jahrhunderts.

Unter der Fiihrung des orthodoxen Paters G.A. Gapon gingen Arbeiterinnen und Arbeiter an
diesem Sonntagmorgen zur Residenz des Zaren Nikolaus II. Die Menschen wollten dem Zaren
eine Petition {liberreichen, in der sie ihn um Gerechtigkeit und Schutz baten. In den vorderen

Reihen gingen Frauen und Kinder in ihre Sonntagskleidung:!

48 Ssabanejew, 1926: S. 40.

49 Klagge, 1.: Das Menschenbild in der russischen castuSka der Nachkriegszeit (1945-1964). In: Zeitschrift fiir Slawistik, Band
13. Berlin: Akademie-Verlag. 1968. S. 119.

30 Vgl. Redepenning, 1994: S. 312.

S'Vgl. Figes, 2014. S. 36.
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Mboi mupHo cmosiiu neped 3umHum 080pyoM,
Laps ¢ nemepnenuem sxcoanu.”?

Die Kolonne wurde aber an dem Narwa-Tor von kaiserlichen Truppen angegriffen, und die

Soldaten schossen in die unbewaffnete Menge:

Kax 60pye mesicdy Hamu u yapckum KpuLivyom
Ha pyoicoax wmeiku 3abaucmanu.

Zuerst herrschte die Panik. Diese Gefiihle wurden im Lied wie folgt beschrieben:

U yoarcac 06van nac. besymno kpuua,
Mui ¢ cmpawnozo mecma bedcanu,
H3panennvix, mépmevix ¢ coboli gonoua,
A 8 mbLl HAM CPeEnsiMb RPOOOTICAT.

Ein BolSewik erinnerte sich an den Zustand nach dem Massaker: ,,Ich beobachtete die Gesichter
um mich herum (...) und ich entdeckte weder Flucht noch Panik. Nein, der ehrerbietige und
beinahe flehentliche Ausdruck war Feindseligkeit, sogar Hass und Rache gewichen. Ich sah
diesen Ausdruck von Hass und Rache buchstéblich auf jedem Gesicht — Alt und Jung, Ménner

und Frauen.*>3 Nach dem Massaker verflucht ein Arbeiter den Zaren:

OH KpUKHYZ, pYKOU NOMPACAsL:
Hanay u youuya! I[poxkisamve mebe
Tpoxnamve pooumoeo kpas!

Ab jetzt sieht das Volk seinen Feind: Den Triger der Krone und die Adelige, die fiir sein ganzes

Leiden verantwortlich ist:

Tlepeod nvluunbim 080pYOM Mbl HOSAGUMCS BHOBY
Jlenv 61U30K KpoBagoU pacniamol

3a kpoeb mpy0o8yI0, HeBUHHYIO KPOBY,

Ymo bpwiznyia 8 smu naiamol.

So wurde der Wendepunkt zur Revolution in dem Liedtext beschrieben.

52 Der Liedtext online unter: http://a-pesni.org/starrev/mymirno.htm (Zugriff am 15.12.2019).
33 Figes, 2014: S. 37.
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3.12 Biirgerkrieg

Die Hauptunterhaltung der Arbeiterinnen und Arbeiter in den Stiddten war Singen und Tanzen.
Das hingt mit den Traditionen am Land und der Verbduerlichung der russischen Stadte
zusammen. Dieses Bestreben der Bevolkerung ihre Freizeit singend zu verbringen benutzte die
sowjetische Regierung. Waihrend des Biirgerkrieges erschienen Lieder mit poetischen
Textformen und rhythmischen Strukturen, die besonders den revolutiondren Stimmungen der
Arbeiterjugend entsprachen.

Besonders beriihmt wurde das Lied ,,Unsere Carmagnole®. Dieses Rundlied der franzdsischen
Revolution von 1792 wurde in Russland ab 1920 popular.

Wegen Mangels an Revolutionsliedern wurden die alten Liedtexte umgetextet: Anstatt der
zaristischen Symbole erschienen die neuen revolutiondren Symbole und Fiihrerfiguren.

Die ,linken* Kiinstler*innen stellten ihre Poesie in den Dienst der politischen Propaganda. Zum
Beispiel wurde das Gedicht vom V.V. Majkovskij ,,Na§ Mar§ vom Komponisten A.S. Lourie

vertont >

Poltert auf Plitze den Marsch der Empdrung!
Hoch, stolzer Haupter wogendes Feld!
Wie einer zweiten Sintflut Verheerung

Waschen wir wieder die Stidte der Welt! >

V.V. Majakovskij betonte die Rolle der Lieder im proletarischen Marsch: ,,Unsere Waffen sind
unsere Hymnen. Unser Gold — unserer Stimmen Klang (...). Seht des Sternhimmels schale
Heerscharen! Ohne ihn winden wir Lieder zum Kranz. (...) Frohsinn! Friihjahr! Tag! Herz,
pulse ihn, sing und saug!“>¢

Das Opus wurde bei Feierlichkeiten der kommunistischen Partei, bei Denkmalenthiillungen
vom Orchester und vom Chor der Armee vorgetragen. Das Werk galt als kulturpolitisches

Programm des Proletariats.>’

3.13  Unterhaltungsmusik in der Zeit der neuen 6konomischen Politik

Im Jahr 1921 nach dem Biirgerkrieg setzte V.I. Lenin das wirtschaftliche Konzept der Neuen
wirtschaftlichen Politik durch. Die NOP war zur Wiederherstellung des Marktes durch die

3 Vgl. Redepenning, Dorothea: Geschichte der russischen und der sowjetischen Musik. Band II: Das 20. Jahrhundert
(Teilband 1). Laaber: Laaber 2008 (a). S. 197.

3 Ebd., S. 198.

36 Ebd., S. 199.

57 Vgl. ebd., S. 200.
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Legalisierung des Privathandels gedacht. Nach dem ersten Weltkrieg, dem Biirgerkrieg und
dem Kriegskommunismus war der Anfang der NOP die Zeit des Erwachens, die Zeit des
okonomischen Aufschwungs, des Konsums und der Unterhaltung. Die Kaffeehduser und
Restaurants wurden wiedererdffnet.>®

Vor der Revolution war die Moglichkeit eines Nachtlebens fiir die Mehrheit, fiir das arbeitende
Volk, nicht gegeben. Tafeln, wie zum Beispiel ,,Eingang fiir Miillménner und Artisten ist
verboten* >® hingen vor fast jedem Lokal. Nach der Revolution hatten auch Arbeiterinnen und
Arbeiter Zugang zum stddtischen Unterhaltungsleben bei Tag und Nacht.

Die Mirkte waren zu einem wichtigen Handelsort und zum Treffpunkt geworden. Die
Stralensédnger, Zirkustruppen, Roma und Sinti mit tanzenden Béren, mit Gitarrenspielern
dienten zur Unterhaltung des Volkes. Die Gitarre, das Musikinstrument der Stadt, wurde zum
fiihrenden Musikinstrument der NOP. Eine Biirgerin Leningrads, eine Zeitzeugin, erinnerte
sich, dass tiiber alles, was in der Stadt geschah, gesungen wurde: Mord, Raub und auch viele

sarkastische ¢astuski®®:

Kmo craszan, yumo Jlenurn ymep
A suepa eco eudan

be3 nopmox 6 oonoii pyoaxe
Iamunemxy dozonsan...%!

Castuski und Stadtromanzen wurden auch in Bierschenken und in Parks gesungen. Beriihmt
wurde die Stadtromanze ,,Kirpic¢iki*“ (Musik: V. J. Kru€inin; Text: P.D. German), die von fast
allen Straflensdngern umgetextet und gesungen wurde. Das Lied wurde in der Ich-Form
gesungen. Es handelt vom Leben einer Fabrikarbeiterin vor der Revolution, von ithrem Weg
von schwierigen Zeiten zum gliicklichen Leben.

Das Publikum in den Restaurants und den Cabarets bestand aus Parteifunktionéren,
Journalisten, Kaufménnern. Hier sang man die ,,Zigeunerromanzen‘ und spielte Salonkonzerte.
Fiir Reich und Arm, fiir Arbeiter*innen und Bauern galt das Prinzip, das Leben zu genie3en,
Krieg, Hunger und Not zu vergessen und iiber die Liebe und das Leben und nicht iiber Politik
Zu singen.

Die Marktwirtschaft und das Privateigentum stimmten mit den marxistischen Ideen nicht
iiberein. Die Riickkehr zum Privathandel wurde von vielen Kommunisten als Verrat an der

Revolution gesehen. Ein Bolschewik erinnerte sich: ,,Wir jungen Kommunisten waren alle in

8 vgl. Figes, 2014: S. 164.

9 Vgl. Kravéinskij M. E.: Pesni i razvlecenija épochi NEPA. Niznij Novgorod: Dekom. 2015. S. 9. (Ubersetzung von der
Verfasserin).

%0 Vgl., ebd., S. 27 (Ubersetzung von der Verfasserin).

% Ebd., S. 27.
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dem Glauben aufgewachsen, dall das Geld ein fiir allemal abgetan sei (...). Wenn das Geld
wiedererschien, wiirden nicht auch die Reichen wieder erscheinen?‘“%?

Die NOP kam langsam zu ihrem Ende: 1. Stalin setzte sich fiir einen Fiinfjahresplan und den
Klassenkampf gegen die kapitalistische Feindwirtschaft ein und gewann.®?

Die Musik der NOP, die Stadtromanzen und ,,Zigeunerlieder* wurden als bourgeoise
Dekadenzmusik der Konsumgesellschaft eingestuft. Das neue kulturpolitische Motto hief3

Landinstrument Harmonika anstatt bourgeoisen Instrument Gitarre.

3.14 Utopische Scheinwelt der Industrialisierung

Mit der Ablosung der neuen 6konomischen Politik verkiindete J. Stalin eine industrielle und
kulturelle Revolution. ,,Das Jahr des groBen Umschwungs“®* nannte J. Stalin das Jahr 1929 in
der UdSSR. Laut Sowjetpropaganda sah die zentrale Wirtschaftsplanung vor, dass die
Gesellschaft durch die Industrialisierung des Landes zu mehr Gerechtigkeit und einer besseren
materiellen Situation gelangen wiirde. Allerdings sollten die Menschen fiir ihre gliickliche
Zukunft zuerst hart arbeiten und Opfer bringen.®

Die Industrialisierung sollte auf Kosten der Bauernschaft gehen, und die geforderte
Wachstumsrate der Industrialisierung konnte nur mit der Zwangsarbeit erreicht werden. Die
Hiftlinge des Gulags, unter ihnen sehr viele Politische, leisteten so ihren Beitrag zur
Wirtschaftsplanung der UdSSR. ¢

Das Ziel der Staatspropaganda war, die Menschen zu liberzeugen, dass ihre schwere Arbeit in
Zukunft belohnt werden wiirde.®’

Die Regierung erkannte immer mehr die Bedeutung der Kunst als Propagandamittel und
veranlasste professionelle Kiinstler, sich in den Dienst der Politik zu stellen. Komponisten wie
Sostakovig, S.S. Prokof’ev, G. Alexandrov, A. N. Cfasman, M.I. Blanter, Dichter von Liedern
wie V.I. Lebedev-Kumac, M. V. Issakovkij produzierten seit den 1930er Jahren ihre Werke im
Auftrag des sowjetischen Staates. Die Darstellung des sozialistischen Lebens in der Kunst sollte
der offiziellen Version des sozialistischen Paradieses entsprechen.®

Ab 1929 wurde das Massenlied als Gegengewicht zu den Romanzen unterstiitzt. Die Lieder

»gaben die Empfindungen der Gemeinsamkeit und des personlichen Beteiligtseins am

%2 Figes, 2014: S.165.

6 Vel. Figes, 2014: S. 178f.

% Figes, 2014: S. 181.

65 Vgl. ebd., S. 181f.

% Vgl. ebd., S.192.

%7 Vgl. ebd., S.182.

%8 Vgl. Jelagin, Juri: Kunst und Kiinstler im Sowjetstaat. Frankfurt am Main: Fischer Biicherei. 1961. S. 62f.
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gesellschaftlichen Fortschritt sehr genau wieder.“®® Es entstand ein neues Bild der Held*innen.
Das sind Menschen, die immer positiv eingestellt sind, sportlich sind, immer bereit zu arbeiten
und zu kdmpfen und sich fiir die sozialistische Gesellschaft zu opfern. Das Wir steht iiber dem
Ich.

Im Jahr 1931 wurde in der Sowjetunion der Stummfilm vom Tonfilm abgeldst. Die 6ffentliche
Meinung wurde jetzt von Massenmedien Kino und Filmlied beeinflusst. Die Lieder in den
Filmen wurden oft im Marschrhythmus geschrieben.

Das Titellied ,,Pesnja o vstrecnom* (Musik: Sostakovi¢; Text: B.P. Kornilov; 1932) aus dem
ersten Tonfilm ,,Vstre¢nyj* wurde zu einer Hymne der kommunistischen Jugend.

Das Lied ist der Jugend gewidmet und verleiht der sowjetischen Industrialisierung eine

romantische Note

He cnu, écmasail, kyopseas,
B yexax 36ens.

Cmpana écmaém co ci1asoro
Haecmpeuy ons.””

und Optimismus

U paoocms noém neckonuas,
U necns nascmpeyy uoém

U moou cmeromes, scmpeuast
U ecmpeunoe connye ecmaém.

Die Personlichkeit des Individuums wurde in das Kollektiv integriert, anstelle des Ich kommt
das kollektive Wir: ,,Hac ympo ecmpeuaem npoxnaoou/ Hac éempom ecmpeuaem pexa (...);
bpueaoa nac scmpemum pabomoii (...); Mt dcusnu 86ix00um Hascmpeuy “.

Die Kontinuitit der Generationen im Autbau des Sozialismus und die Rolle der Jugend wurde

glorifiziert:

U ¢ neii 0o nobeonozo kpas

To1 Mo00OCm®, Hawa npoedeuls
Tlokyoa ne gvlitdem smopas
Hascmpeuy mebe monooedico.

Im Jahr 1934 proklamierte der russische Schriftsteller M. Gorkij offiziell den neuen
sowjetischen Stil, den sozialistischen Realismus. ,,Ziel und Zweck des sozialistischen
Realismus war es in der Gegenwart schon die Urspriinge der spéteren sozialistischen Zukunft

darzustellen.“’! Das gegenwirtige Leben sollte so dargestellt werden, wie die sozialistische

% Mierau, Fritz: Revolution und Lyrik. Berlin: Akademie-Verlag. 1972. S. 177.

70 Der Liedtext online unter http:/a-pesni.org/drugije/povstretchn.htm (Zugriff am 10.12.2019).

7! Neau, Patrice: ,,Die Kluft zwischen Kunst und Volk iiberwinden “. Ideologische Kimpfe in den bildenden Kiinsten der SBZ
und der DDR am Beispiel der ersten deutschen Kunstausstellungen (1946-1953). In: Agard, Oliver; Helmreich, Christian;
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Zukunft aussehen wiirde. Die Kunst sollte die Menschen motivieren, viel Arbeit, Initiative und
FleiB in die kommunistischen Ideen zu investieren. Die Kunst schuf eine utopische Scheinwelt.
So sollte der Parteiwille kiinstlerisch umgesetzt werden. Wie im Lied ,,Nu kak ne zapet ?*

(Musik: Z. Dunaevskij; Text: V. Lebedev-Kumac; Jahr:1935):

Pacmem sce wupe u c6obooneii
Hoem sce danvuie u cmenetl
JKugem mvl 6eceno cecooms
A 3aempa 6ydem seceneti’’

Um das Publikum zu erreichen, musste die Kunst verstéindlich sein und um die richtigen Ziele
aufzuzeigen, parteitreu und zukunftsorientiert. Ab 1934 existierte nur eine einzige erlaubte
Kunstmethode fiir alle Kunstrichtungen in der Sowjetunion. Fiir die Liedkunst bedeutete das
einen klaren, verstindlichen Inhalt, Leichtigkeit, einen optimistischen Refrain und
Unterhaltungsmodus. Als Unterhaltungsmusik kehrten die Tanzmusik und Jazzkapellen in die
Offentlichkeit zuriick.

Im Jahr 1934 erschien der erste musikalische Film in der Sowjetunion. Der Komponist G.
Aleksandrov, der Lieddichter I. Dunaevskij und der beriihmte Sénger L. Utésov arbeiteten fiir
den Film ,,Der Marsch der lustigen Gesellen* zusammen. Das Titellied entstand auf Grundlage

des mexikanischen Revolutionsliedes ,,La Adelita“’?:

Llaeaii nepéod, Komcomonbekoe niems
Lgemu u noti, umob ynvloKu yseau

Mbi nokopsiem npocmpancmeo u epems
Mbi monoowie xo3se6a 3emau

Der Marsch ist den jungen Komsomolzen gewidmet, die den Raum und die Zeit erobern.

3.15 Das Lied als poetische Gattung fiir die Massen. Literatur trifft Musik

Lyrik blieb fiir einen grofen Teil der Bevolkerung noch unzuginglich, wihrend die Liedform
den Anforderungen der Volkstiimlichkeit besser entsprach — das Lied spiegelte das tégliche
Leben der Massen wider und war eng mit der Ritualen des Alltags verbunden.

Im Juni 1935 meldete die sowjetische Zeitung ,,Prawda* zusammen mit dem Schriftsteller- und

Komponistenverband einen Wettbewerb an, bei dem Texte und Musik fiir sowjetische Lieder

Vinckel-Roisin, Helene (Hrsg.): Das Populdre. Untersuchungen zu Interaktion und Differenzierungsstrategien in Literatur,
Kultur und Sprache. Gottingen: V&R unipress. 2011. S. 288.

2 Der Liedtext online unter http:/www.sovmusic.ru/text.php?fname=nukaknez (Zugriff am 12.12.2019).

73 Vgl. Jelagin, 1961: S. 163.
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verfasst werden sollten. Die Welt sollte die Stimme von Poeten in Zusammenarbeit mit
Komponisten héren, das sollen die Lieder sein, die die Welt noch nicht gehort hat.”

Im Jahr 1935 verkiindete I. Stalin, dass das Leben besser geworden ist. Und wenn das Leben
frohlich ist, dann ist die Arbeit effektiver.”

Die Redewendung ,,das Leben ist besser, das Leben ist frohlicher geworden ist“ wurde ein
Refrain im Lied von A. Aleksandrov und Lebedev-Kumac.

Das Lied ,,Siroka strana moja rodnaja“ (Musik: I. Dunaevskij, Text: Lebedev-Kumac; Jahr:
1936) aus dem Film ,,Zirkus* (1936) gewann grof3e Popularitit und wurde als inoffizielle
Hymne der UDSSR gesehen. Der Refrain des Liedes klang sarkastisch, besonders fiir viele
Menschen, die in den folgenden zwei Jahren politische Opfer des groBen Terrors Stalins

geworden sind:

Mein liebes Heimatland, Du bist so grof8
Du hast so viele Wilder und Fliisse.

Ich kenne kein anderes Land,

In dem der Mensch so frei atmen kam.’®

Nach der Verkiindigung der sowjetischen Verfassung von 1936, die nach Stalin benannt wurde,
schrieb Lebedev- Kumac¢ noch einen Vers dazu, der nur bis in die 1950er Jahre Teil des

Liedtextes blieb:

Am Tisch ist uns jeder willkommen,

Jeder wird nach seiner Arbeit ausgezeichnet.
Wir schreiben mit goldenen Lettern

Das gesamtnationale Stalinistische Gesetz.

Besonders in der stalinistischen Zeit und in der Zeit der Entstalinisierung wurden die Lieder je
nach politischer Situation immer wieder umgeschrieben.

Im Jahr 1939 erschien der Sammelband ,,Pesnja tjaz€loj industrii “ mit 47 Liedern. Das Vorwort
zu diesem Sammelband kann als Deklaration fiir sozialistische Lieder der Stalinzeit bis zum
Vaterldndischen Krieg 1941 gesehen werden:

,Benukoe cmaxanosckoe OgudiceHue Haubonee APKO Gblpadcdaem MNOIZUI0  COYUATUCULECKO20 MPYOd.
Kynemypuas 3ascumounas scuznb Hawiell cmpausbl HaXoo0um ceoé omobpajcerue 6 0coboll 10b6u K necHsm,
Komopvle noém Hauwt Hapoo. Ilecns cmana cnymuukom Hautell pabomoul, KAk oHA ObLAA CHYMHUKOM 6 200bl
epasxcoanckoll 6otinbl. Ilechsn pacckazviéaem o 8euKol I0OUMOU pOOUHe, O GETUKUX 0elaX COBEMCKO20 HApoOd,
0 3aMeuamenvHbIX T00SX Hawlell 3amedamenvHol cmpanol. 7’

74 Vgl. Korovin V. 1. (Hrsg.): Istorija russkoj literatury XX - nacala XXI veka. Cast’ II. 1925- 1990 gody. Uéebnik dlja
Vuzov s ¢élektronnym prilozeniem. Moskva: Vlados. 2014. S. 67. (Ubersetzung von der Verfasserin).

5 Vgl. Figes, 2014: S. 212.

76 Der Liedtext online unter https://de.wikipedia.org/wiki/Vaterland, kein_Feind soll dich_geféihrden (Zugriff am
12.12.2019).

77 Prjamkov, A.B.; lordanskij M.B. (Hrsg.): Pesni tjaZéloj industrii. Moskva: Industrija. 1939. S. 3
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Das Lied erzihlt iiber aulergewohnliche Menschen, iiber Grofitaten der Sowjetunion, iiber das

groBartige sowjetische Volk und die Arbeiter in unserer groBartigen Heimat.

3.16 Historischer Uberblick: Fazit

Das Liedgut war ein wichtiger Bestandteil der Kultur der Slawen schon in der heidnischen
Epoche. Nach der Christianisierung beeinflusste die byzantinische Kultur die Entwicklung der
Musikkunst und forderte die schon vorhandene Musikalitit des slawischen Volkes. Die Kirche
hatte einen groBen Einfluss auf die Mentalitit der Menschen: Die Musikalitdt der Rus” wurde
durch die Tradition des byzantinischen Kirchengesangs vertieft. Die volkstiimlichen Lieder, die
auf heidnischer Basis aufgebaut waren, existierten trotz des Verbots der Kirche ebenfalls
weiter.

Die Kirche bewertete die Musikinstrumente auch nach ihrer Rolle in der Gesellschaft. Die
Unterhaltungsinstrumente wurden als niedrigere eingestuft und sie waren verpont.

Ein Hauptmerkmal der russischen Geschichte waren fast ununterbrochen autokratische
Fiihrungen: An Stelle des starken Einflusses der Kirche kamen die petrinische Reformen, die
auf autokratische Weise durchgesetzt wurden; der russische Zarismus ging nach dem
revolutiondren Widerstand in die Diktatur des Proletariats iiber, dann in das stalinistische
Regime und den Totalitarismus des 20. Jahrhundert.

Die Volkslieder spiegelten das geschichtliche Bewusstsein und die Vorstellungen des Volkes
wider, nicht nur im Alltag, sondern auch in den schwierigen Zeiten der Leibeigenschaft und der
Unterdriickung. Diese Lieder waren im Bewusstsein des Volkes verankert, bis in das 20.
Jahrhundert als wichtiger Teil der Folklore tradiert und von vielen sowjetischen Liedermachern
als Vorbild iibernommen.

Im 18. Jahrhundert iibernahm die Oberschicht die Kunst des Wortes - die Literatur; eine Rolle,
die die Kirche vorher iiberhatte. Die grole Bedeutung der Literatur blieb dem russischen
Kulturraum seither erhalten. Das Ansehen des Schriftstellers oder Dichters in der Offentlichkeit
war sehr hoch. Die gebildeten Adeligen schrieben Gedichte, die in den revolutioniren Zeiten
auch zu Liedern wurden. Die hohen Anspriiche an literarische Texte beeinflussten auch
Liedtexte. Ab dem 19. Jahrhundert wurden Gedichte von beriihmten Dichtern in Romanzen
vertont. Die kommunistische Regierung legte viel Wert auf die Qualitdt der Liedtexte und
engagierte professionelle Musiker und Dichter fiir sowjetische Lieder.

Ab dem 19. Jahrhundert hatte das Kunstlied seinen Platz im Salon, wo sich die gebildeten

Adeligen, Dichter, Schriftsteller und Komponisten versammelten. Da die Revolution in
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Russland ,,von oben* begann, bekamen die hofischen Lieder, die Romanzen implizite politische
Inhalte.

Als Unterhaltungsmusik wurden die ,,Zigeunerlieder ab dem 18. Jahrhundert populdr. Die
sinnlichen Texte, die auf Individualitit und Personlichkeit setzten, wurden von Bolschewiken
missachtet, politisiert und verboten. Dieser schlechte Ruf wurde auch auf das Begleitinstrument
der ,,Zigeunerlieder®, die Gitarre, libertragen.

Anfang des 20. Jahrhundert, in der Revolutionszeit wurden Lieder aufgrund der hohen
Analphabetenrate zum wichtigsten Leitmedium fiir das Volk.

Die sowjetische Regierung verwendete die Musikalitét des Volkes fiir ihre Propaganda, um die
Massen fiir die kommunistischen Verdnderungen zu mobilisieren. Als Unterhaltungsstrategie
setzte die Regierung das Liedgut als Ablenkungsmandver ein: Die optimistischen Liedtexte und
heitere Musik lenkten die Menschen von miserablen sozialen und wirtschaftlichen Umstéinden
ab.

Wenn die Regierung patriotische Stimmungen verstirken wollte, wurde immer die

folkloristischen Traditionen hervorgehoben.

4 Landeskunde vs. kulturwissenschaftliche Landeskunde

Die Auseinandersetzung im Unterricht mit dem kulturellen Umfeld der erlernenden Sprache ist
schon lange ein Bestandteil des Fremdsprachenunterrichts. Die Landeskunde oder
Realienkunde beschéftigte sich mit dem System der Bezugsdisziplinen, wie Soziologie, Politik,
Geschichte, Kultur, Geographie.

In der fachdidaktischen Literatur spricht man von den kognitiven, kommunikativen und
interkulturellen Ansétzen der Landeskunde.

Die Lerninhalte des kognitiven landeskundlichen Ansatzes basieren auf Daten und Fakten und
beziehen sich thematisch auf die institutionellen, geschichtlichen, kulturellen, geographischen
Gegebenheiten des Landes. Die Lernziele stellen dementsprechend die Aneignung von Daten
und Fakten tiber das jeweilige Land dar. Die Themen kdnnten folgendermaf3en lauten: ,,Moskau
als Hauptstadt Russlands®, ,,Museen in Sankt Petersburg*, Zerfall der Sowjetunion u.a.’®

Die Alltagskultur ist das Hauptthema des kommunikativen Ansatzes. Die sprachliche und

kulturelle Handlungsfahigkeit der Lernenden in einem fremden Land wird als Lernziel

78 Vgl. Zeuner, Ulrich: Landeskunde und interkulturelles Lernen. Eine Einfiihrung. Dresden: Technische Universitit. Fakultit
Sprach- und Literaturwissenschaften/Institut fiir Germanistik. Lehrbereich DaF. Dezember 2001, erginzt Februar 2009. S. 9f.
Online: unter:

http://wwwpub.zih.tu-dresden.de/~uzeuner/studierplatz_landeskunde/zeuner reader_landeskunde.pdf (Zugriff am
03.01.2020).
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gefordert. Die Themen, wie Sitten und Gebrduche, Essen, Traditionen, Wohnen oder
Kennenlernen stehen im Vordergrund.”

Einen tieferen Einblick in die kulturellen Zusammenhidnge ermoglicht der interkulturelle
Ansatz. Er ist nicht nur auf reine Wissensvermittlung, sondern auf Reflexion der eigenen und
der fremden Kultur aufgebaut. Dieser reflektive Vorgang fiihrt zur Entwicklung von
Empathieféhigkeiten, zur Fahigkeit eines Perspektivenwechsel der Lernenden aus eigener Sicht
und erweitert dadurch das Versténdnis fiir die Kultur des Landes.®

Der Kulturwissenschaftler und Fremdsprachdidaktiker Prof. Dr. Claus Altmayer schrieb in
seinem Buch ,,Kultur als Hypertext™ iiber die wichtige Rolle des interkulturellen Ansatzes in
den 1980er Jahren. Er betont aber gleichzeitig, dass dieser Begriff urspriinglich zur
internationalen Wirtschaftskommunikation gehorte und als Primirziel das Vermeiden von
kulturellen Missverstéindnissen bei Unternehmensverhandlungen innehatte. Mit dem Ubergang
in die Fremdsprachendidaktik verlor der Begriff seinen erfolgsorientierten und rationalisierten
Charakter nicht. Die Verstindigungsfahigkeit ist zwar hoher als bei den kognitiven und
kommunikativen Ansétzen, aber sie spielte beim interkulturellen Ansatz eine untergeordnete
Rolle.®!

Die Definition des Interkulturellen Lernen vom Prof. Dr. Bernd Miiller-Jacquier erldutert die
Aussage von C. Altmayer:

LInterkulturelles Lernen ist ein situativer Lernprozess zwischen Personen aus verschiedenen
Kulturen. Voraussetzung des interkulturellen Lernens ist (...) ein interkultureller
Kommunikationsprozess in dessen Rahmen Sprecher/Hérer aus C1/C2 miteinander in
Beziehung treten und in dessen Rahmen sie in der Regel eine Reihe von wie immer geratenen
Fremderfahrungen machen. Die Fremderfahrungen umfassen:

- den Umgang mit fremdem Handeln, Wissen und kommunikativen Verhalten (basierend auf
fremdkulturelle Kulturstandards allgemein)

- die Erschlieffung entsprechender fremder Bedeutungen,

- die Reflexion der Wirkung fremder Bedeutungen auf die eigene Handlungsorientierung und
- die Reflexion der Wirkung fremder Bedeutungen des eigenen Verhaltens als fremdes
Verhalten auf das Gegeniiber

und sind integraler Bestandteil interkulturellen Lernens. “%

Die obengenannte Definition orientierte sich vorerst auf die kommunikativen Aspekte zwischen
Personen aus verschiedenen Kulturen. Der Kulturkontext ist die Voraussetzung, um sprachliche

Missverstindnisse zu beseitigen.

7 Vgl. Zeuner, 2001(2009): S. 10.

80 Vgl. Zeuner, 2001(2009): S. 11.

81 Vgl. Altmayer, Claus: Kultur als Hypertext. Zur Theorie und Praxis der Kulturwissenschaft im Fach Deutsch als
Fremdsprache. Miinchen: IUDICIUM. 2004. S. 37.

82 Miiller — Jacquier, 1994. Zitiert nach Zeuner, 2001(2009): S. 31.
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Das Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, Verstandnis fiir die verschiedene Epochen Russlands
zu erzeugen. Die kommunikativen Aspekte werden beriicksichtigt, im Vordergrund steht aber
das kulturwissenschaftliche Wissen.

Fiir einen kulturbezogenen Fremdsprachenunterricht, der der Realitdt des 21. Jahrhundert
entspricht, braucht man einen erweiterten Ansatz. Dieser erweiterte Ansatz ist notwendig, wie
es im Rahmen dieser Diplomarbeit heifit, um die Analysefdhigkeit die gesellschaftlichen und
kulturellen Zusammenhénge des Ziellandes zu fordern.

C. A Altmayer erarbeitete einen alternativen Begriff der Kulturwissenschaft im
Fremdsprachenunterricht, der ,,auf gehobenes kulturelles Alltagswissen*® basierte. Diese
Kulturwissenschaft basierte auf Transdisziplinaritidt: Die Erkenntnisse gewinnt man von
Bezugswissenschaften wie Geschichte, Soziologie, Kunstgeschichte u.a., sie bringt einen
Beitrag fiir die Losung einer aullerwissenschaftlichen Problemstellung innerhalb des
kulturbezogenen Fremdsprachenunterrichtes.®*

Die Kultur stellt einen Mechanismus der Informationsspeicherung fiir die Mitglieder einer
Gesellschaft dar. Der Einsatz von fiir das jeweiligen Land typischen Texten im
Fremdsprachenunterricht fiihrt zu Erkenntnissen im Bereich des auBlersprachlichen Wissens.
Diese Texte und anschlieBend ihre Geschichte schlieBen die Information {iber die geschichtlich-
soziale und kulturelle Entwicklung des Landes ein. Das Ziel dieser Arbeit ist die Vermittlung
eines kulturellen Wissens, das tiefere Einblicke in die kulturellen und sozialen Zusammenhénge
des Landes bietet.

In dem russischen Kulturraum spielte das Liedgut eine wichtige Rolle. Es ist ein wichtiger
Bestandteil der russischen Kultur. Inhalt der Liedtexte, ihre Entstehungsgeschichte und Rolle
im medialen Raum ermoglichen Informationen iiber kulturell-historische Background zu

sammeln.

4.1 Liedtext im russischen Kulturraum

Die Lieder entstehen in einer Verbindung zwischen Musik und Lyrik. Diese zwei Komponenten
bilden zwar eine gleichberechtigte Einheit, stehen aber nach deutsch-schweizerischer
Musikwissenschaftler Hermann Danuser in einer Wechselbeziehung: Man kann entweder {iber
die Lyrik, die vertont wird oder tiber die Musik, die vertextet wird, sprechen.®> Im russischen

Kulturraum galt das Lied, besonders ab dem 19. Jahrhundert als eines der wichtigsten

8 Altmayer, 2004: S. 456.

8 vgl. ebd., S. 455.

85 Lenk, Susann: Liedtexte aus literaturwissenschaftlicher Perspektive. Die Eignung von Liedtexten fiir den Deutschunterricht.
Hamburg: Diplomica. 2015. S. 10.
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Leitmedien, in dem der Text eine vorrangige Rolle spielte. So besteht die Besonderheit des
russischen Liedes darin, dass es sich dabei vorwiegend um eine vertonte Lyrik handelt und
deshalb als Literaturtext zu behandeln ist.

Durch die Analyse der literarischen Anschauungsformen kann man Wissen iiber die
Wirklichkeitsvorstellungen, Grundannahmen und Ideen der jeweiligen Epoche gewinnen.3¢ Der
Liedtext in russischem Kulturraum stellte sich als eine kleine Form der Literatur dar, in der die
kulturellen und sozial-politischen Inhalte kiirzer und biindiger gefasst sind, dadurch kénnte man

ein Thema in begrenzten Zeitrahmen fiir das Unterricht effizienter analysieren.

4.2 Liedtext im Unterrichtsfach Russisch als Fremdsprache

Im Lehrplan fiir die erste und zweite lebende Fremdsprache ist Lyrik und Liedtext nicht konkret
angefiihrt, ihr Einsatz ldsst sich aber bei der Formulierung ,.entsprechende Auswahl der
Unterrichtsmittel fiir grundlegende Einblicke in Gesellschaft, Zivilisation, Politik, Medien,
Wirtschaft, Wissenschaft, Kultur und Kunst des betreffenden Sprachraums “87 miteinbeziehen.
Die ausgewihlten Liedtexte sollen wie im Lehrplan vorgesehen ,Verstindnis fiir
gesellschaftliche Zusammenhinge fordern.%®

Gleichzeitig besteht auch die Moglichkeit bei der Behandlung von Liedtexten
fachiibergreifend auch eine Auseinandersetzung mit Osterreichischen bzw. deutschen
Gegebenheiten einzubeziehen.®’

Um die Zugdnglichkeit zu erleichtern, werden verschiedene, zum Thema passenden Medien
(Bilder, Plakaten) miteinbezogen. Durch den Einsatz von verschiedenen Medien ,,werden die
Wahrnehmung -und Sinneskanéle durch Horen, Lesen und Sehen aktiviert*.”

Der vorgeschlagene Unterricht setzt sich zundchst mit dem Wesen von Liedtexten aus

kulturwissenschaftlicher Perspektive auseinander, weil die kulturellen Inhalte fiir diesen

86 Vgl. Niinnig, A.: Literatur. Mentalititen und kulturelles Geddchtnis: Grundriss, Leitbegriffe und Perspektiven einer
anglistischen Kulturwissenschaft. In: Niinnig, A. (Hrsg.) Literaturwissenschaftliche Theorien, Modelle und Methoden. Trier,
1995. S. 181.
87 Lehrplan AHS Oberstufe: Lebende Fremdsprache (Erste, Zweite) (Englisch, Franzosisch, Italienisch, Russisch, Spanisch,
Tschechisch, Slowenisch, Bosnisch/Kroatisch/Serbisch, Ungarisch, Kroatisch, Slowakisch, Polnisch. Online unter:
Lebende Fremdsprache, S. 4.
https://bildung.bmbwf.gv.at/schulen/unterricht/lp/Ip_ahs os lebende fs 11854.pdf?61ebyg (Zugriff am 05.05.2019).
88

Ebd. S. 1.
https://bildung.bmbwf.gv.at/schulen/unterricht/lp/Ip_ahs os lebende fs 11854.pdf?61ebyg (Zugriff am 05.05.2019).
89

Ebd. S. 1
https://bildung.bmbwf.gv.at/schulen/unterricht/lp/Ip_ahs os lebende fs 11854.pdf?61ebyg (Zugriff an 05.05.2019).
90 Mtchedlize, M. Intermediale zeitgendssische Darstellung eines Marchenmotivs: Sprach-und kulturdidaktische Potenziale
fiir den fremdsprachlichen. In: Filho Ebal Sant Anna Bollacio, Funk, H (Hrsg.). Kulturdidaktik im Deutsch lehren und lernen.
Unterricht Deutsch kooperativ kompetent kreativ als Fremdsprache. Apa -Rio, 2014. S.107-140. S. 107. Online unter
https://www.abrapa.org.br/wp-content/uploads/2015/12/kulturdidaktik-im-unterricht-deutsch-als-fremdsprache-deutsch-
lehren-und-lernen-kooperativ-kompetent-kreativ.pdf (Zugriff am 06.08.2019).
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Unterricht als Lehr-und Lernziel iibergeordnet sind. Die kommunikative Sprachkompetenz der

Schiiler und Schiilerinnen wird durch die Analyse der Texte gefordert.

5 Didaktische Konzeption

Fiir die Unterrichtsvorbereitung werden die unterrichtsmethodischen Fragestellungen von W.

Klafki herangezogen.

- Exemplarische Bedeutung
Am Beispiel eines ausgewihlten Liedes soll der Kontext einer bestimmten Epoche erklért

werden.

- Gegenwartsbedeutung
Die Rahmenthemen sind mit der Realitdt der Gegenwart verbunden: Die aktuelle politische

Situation im Land, Ausstellungen, die Feierlichkeiten, die medialen Auseinandersetzungen.

- Zukunftsbedeutung
Die im Unterricht verwendeten Rahmenthemen sind so ausgewihlt, dass die Schiiler*innen sich
mit der aktuellen Situation in Russland auseinandersetzen konnen. Das ermoglicht in Zukunft

ein besseres Verstindnis fiir die politische und kulturelle Lage des Landes.

- Struktur des Inhalts
Der Unterricht soll abwechslungsreich gestaltet werden. Aufgrund der Schwierigkeit des
Themas steht der Frontalunterricht und das Gespréach zwischen den Lernenden und der

Lehrer*innen im Vordergrund.

- Zuginglichkeit

Veranschaulichung durch multimediale didaktische Materialien. Die Lieder werden nach der
Schwierigkeit des Liedtextes ausgesucht.

Die Lieder mit komplexeren Inhalten werden iibersetzt und im Gesprdch mit den Lernenden

behandelt.

26



6 Kiriterien der Arbeit mit Liedern im UF Russisch als Fremdsprache

Die Hauptaufgabe der vorliegenden Diplomarbeit besteht darin, aus Liedtexten das Verstindnis
von historischen Perioden im russischsprachigen Raum des 20. Jahrhunderts abzuleiten. Die
Besonderheit des russischen Liedes in diesem Zeitraum besteht darin, dass nicht nur Liedtexte
mit explizit politischen oder demokratischen Inhalten soziale Wirkung hatten, sondern auch
neutrale, romantische Unterhaltungslieder. Die Gattung wird damit nicht festgelegt. Die Lieder
fiir den Unterricht werden nach historischen Perioden ausgewdhlt und im bestimmten Kontext
interpretiert.

Detaillierte Forschung iiber bestimmten Liedgattungen ist nicht das Ziel dieser Arbeit.

Besonderes Augenmerk habe ich hingegen auf die folgenden Aspekte gelegt:

Mediale Verbreitung und/oder der Ort der Auffiihrung

Das 20. Jahrhundert ist in Russland vom kommunistischen Totalitarismus gezeichnet. Die
mediale Verbreitung von Liedgut spielt eine grofle Rolle in diktatorischen Regimen und trigt

zum Verstdndnis von Epochen in einem Land bei.

Die Biographien der Kiinstler

Die Biographien der Kiinstler und ihre politischen Einstellungen werden in die Interpretation

der Liedtexte miteinbezogen, um die Zensurvorschriften zu den jeweiligen Texten zu verstehen.

7 Die Subkulturen in der Diktatur

7.1  Gegenwartsbezug: Relevanz des Themas

Im Jahr 2014 fielen fast alle geplanten Konzerte der populdren Rockgruppe ,,Masina vremeni*
in vielen Stidten Russlands aus. Die ausverkauften Konzerte in Krasnojarsk Samara,
Novosibirsk, Tomsk, Saratow, Kazan und St. Petersburg wurden kurzfristig und aus

technischen und dhnlich unklaren Griinden abgesagt.”!

! Vgl. Arb, Eugen: Konzert von Andrej Makarewi¢ im Petersburger Club ,,Jagger abgesagt. (23.09.2014). Online unter:
http://www.spzeitung.ru/aktuell/konzert-von-andrei-makarewitsch-im-petersburger-club-jagger-abgesagt.html (10.05.2019).
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Andrej Makarevi¢, der Frontmann der Gruppe, trat in der Ukrainekrise 2014 gegen die
Regierungspolitik auf: Er nahm an einem Friedensmarsch teil, warnte vor einem Krieg im
Donbass und sprach sich gegen die Annexion der Krim aus. Zwei Wochen spiter begann eine
Hetzjagd auf die Legende der russischen Rockmusik: Es wurde ihm 6ffentlich ,,antirussisches

Handeln**? und ,,Kooperation mit Faschisten*?

vorgeworfen; in Moskau wurde ein grof3es
Banner mit der Aufschrift ,,Die Fiinfte Kolonne“** mit Gesichtern von oppositionellen
Politikern und Kiinstlern, darunter A. Makarevic, aufgehingt; die Konzerte wurden offiziell aus
biirokratischen Griinden abgesagt.”

Im Jahr 2018 wurden die Konzerte von den Rappern Haski*, EldZej, Frendzona und der Gruppe
IC3PEAK abgesagt. Die Absagen wurden mit der demoralisierenden Wirkung der Musik auf
Jugendlichen begriindet. Die Aufregung ging meistens nicht nur von der Regierung aus,
sondern auch von Elternvereinen, die sich Sorgen um die nédchste Generation machten. Der
Regisseur Vitali Manskij sprach iiber eine andere Gefahr - Gefahr fiir die freie Kultur: ,,Der
Staat versucht alles zu kontrollieren. Er verbietet aber nicht Konzerte von Musikern, die dem
Staat nahestehen. Verboten wird die Subkultur. Weil die Rapper nicht kontrollierbar sind, sie
stimmen ihre Texte nicht mit den Behorden ab.* ¢

Hip-Hopp Musik ist in Russland so unglaublich populér geworden, so dass V. Putin sich in die
Debatte einschaltete: ,,Der Pfad zum Niedergang der Nation ist gepflastert mit harten Beats und
noch hérteren Reimen®,®” meinte der Prisident, so Spiegel-online. Die Musik kann man und
muss man nicht verbieten, aber man muss sie kontrollieren: ,,Wenn man etwas nicht stoppen
kann, muss man sich an die Spitze stellen und entsprechend lenken®,’® sagte V. Putin.

Im Jahr 2019 began die Internetplattform ,,Collectors “ein Projekt ,, The Library of Dangerous
Thoughts”. Im Rahmen dieses Projektes nahmen Musikgruppen wie Pussi Riot, Massive

Attack, Sanger Aleks Somers, Jonsi, Naom Chomskij u.a. teil. Die Kiinstler*innen nahmen ihre

92 Kaschin, Oleg: Hetzjagd auf eine Rocklegende. Ubersetzung (gekiirzt) von Ruth Altenhofer In: Iekéder vom 05.04.2018.
Online unter: https:/www.dekoder.org/de/article/shitstorm-makarewitsch-maschina-wremeni-ukraine (27.09.2019).

93 Kaschin, Oleg: Hetzjagd auf eine Rocklegende. Ubersetzung (gekiirzt) von Ruth Altenhofer. In: Jekoder vom 05.04.2018. :
https://www.dekoder.org/de/article/shitstorm-makarewitsch-maschina-wremeni-ukraine

% Die Kiinstler*innen und oppositionellen Politiker*innen, die die Annexion der Halbinsel Krym im Jahr 2014 nicht
unterstiitzten, wurden in staatsnahen Medien immer wieder als Fiinfte Kolonne bezeichnet. Der Begriff, der im spanischen
Biirgerkrieg entstand, bedeutet in diesem Fall eine Gruppe der Menschen, die gegen die Politik von V. V. Putin sind. Laut
Propaganda vertreten die Oppositionelle nur Interessen des Westens und werden deswegen als Verriter des eigenen Landes
eingestuft. Der Liedermacher und Menschenrechtsaktivist Julij Kim schrieb im Jahr 2014 das Lied ,,Pjataja kolonna“.

95 Vgl. Kaschin, Oleg: Hetzjagd auf eine Rocklegende. Ubersetzung (gekiirzt) von Ruth Altenhofer. In: Jlekéder vom
05.04.2018. Online unter: https://www.dekoder.org/de/article/shitstorm-makarewitsch-maschina-wremeni-ukraine

% Auerbach, Christine: Wie in Russland systematisch Rapsongs und Filme verboten werden. In: Puls Musik vom 20.12.2018.
Online unter.https://www.br.de/puls/musik/aktuell/russland-zensur-musik-und-kino-100.html (15.05.2019).

97 Putin will Rapmusik kontrollieren. In: Spiegel online vom 16.12.2018 Online unter:
https://www.spiegel.de/politik/ausland/wladimir-putin-will-rapmusik-kontrollieren-a-1243968.html (14.05.2019).

%8 Sommerbauer, Jutta: Repressionen gegen Musiker. Putin schaltet sich in Rap-Debatte ein. In: Der Tagesspiegel vom
16.12.2018. Online unter:
https://www.tagesspiegel.de/gesellschaft/panorama/repressionen-gegen-musiker-putin-schaltet-sich-in-rap-debatte-
ein/23751400.html (15.05.2019).
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noch nicht verdffentlichten Audiowerke auf Rontgenbildern auf. Mit dieser Aktion
protestierten sie gegen Zensur in der Kunstwelt und traten fiir die Unterstlitzung von
Meinungspluralismus ein.”

Die Musik wird im 21. Jahrhundert wieder zur Politik und die Kiinstler*innen wandten das
Medium Rontgenbilder an, die die erste Subkultur in der Sowjetunion “Stiljagi® fiir die
Verbreitung ihrer verbotenen Musik verwendete.

Der Riickblick auf diese erste Subkultur in dem diktatorischen Regime ermoglichte eine tiefere

Reflexion der gegenwiértigen kultur-politischen Situation in Russland.

7.2 Die Hipster in der Sowjetunion

Nach dem Zweiten Weltkrieg steigerte sich die Konfrontation zwischen Amerika und
Sowjetunion: Die spitstalinistische und nachstalinistische Kulturpolitik zielte auf eine
Trennung der sowjetischen sozialistischen Kultur von der entfremdeten kapitalistischen Welt
und seiner Kultur. Der Eiserne Vorhang zog eine Grenze zwischen Sowjetunion und der
restlichen Welt.

In dieser Zeit entstand eine Subkultur, derer Vertreter eine abwertende Bezeichnung bekamen:
Stiljagi. Artemij Troickij, der bekannte russischer Rock-Journalist und Musikkritiker, beschrieb
die Vertreter der sowjetischen Jugendkultur folgendermaBlen: ,,Die Stiljagi waren eine
skandalose, ausgeflippte Jugendkultur der fiinfziger Jahre — die ersten Hipster, die ersten
Anhénger exotischer Musik, die ersten Anwilte eines alternativen Stiles.“!?’ Die Vertreter
dieser Subkultur horten amerikanische Jazz-Musik, verbotene dekadente sowjetische Musik,
tanzten nicht empfohlene Ténze wie Tango, Boogie-Woogie, Foxtrott.!?!

Im Kontext des Kalten Krieges fiihrte die Bevorzugung amerikanischer Musik und
amerikanischen Modestils zu einer negativen Beurteilung und erzeugte Feindbilder. Der Jazz
wurde als Waffe des amerikanischen Imperialismus eingestuft: Wer heute Jazz hort, konnte
morgen seine Heimat verkaufen, so die sowjetische Propaganda. Die Stiljagi wurden als
Schmarotzer und soziale Feinde dargestellt, das Gegenteil von braven, fleifigen Komsomolzen.
So in einem umtextierten Lied ,,Aif, na mapens’* (Musik: Jazzkomponist Eddi Rozner; Text:

V. Pevzner/ Gurevic):

Ilo npocneknty Cl106HO MAHEeKeH

% Rentgenofongrammy vozvra$¢ajutsja: Massive attack, Jonsi i dr. vypustili zapisi ,,na kostjach®. In: Pult.ru. vom 31 marta
2019. Online unter https://habr.com/ru/company/pult/blog/446128/ (15.05.2019).

100 Troitsky, Artemy: Rock in Russland. Rock und Subkultur in der UdSSR. Wien: Hannibal. 1989. S. 12.

101 vol. Troitsky, 1989: S. 12.
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Beuepom sagpgpexmmuviii docenmavmen
Bcé omoacm sam 100wips u bapuyx
3a yeemacmoiii cmunbhbiil 2arcmyx u 3a kayuyx.'%

In den vier Zeilen wurde Stiljaga mit drei sozialfeindlichen Wortern definiert: Gentleman -
Bezeichnungen aus der westlichen Welt, ging wie eine Ankleidepuppe herum, also wie eine
Person die nur am AuBeren interessiert ist, innerlich aber leer; Arbeitsscheuer und Ausbeuter —
sozialfeindliche Elemente in der kommunistischen Gesellschaft, die bereit sind Alles fiir eine
schone Krawatte einzutauschen.

Andere Moglichkeit, die Stiljagi gesellschaftlich zu diskriminieren, war die Verspottung. So im
Lied von V. Ljudvikovskij ,,Stiljaga®, gesungen von Nina Dorda:

Te1 eco Banowa, ne pyeaii
Mooicem on 3anémmuwiti nonyeat,
Mooicem, kKoe0a manreHbKUM OH ObLI
Kmo-mo ezo na non yponun.'®3

Der Stiljaga ist wahrscheinlich ein zufillig zugeflogener Papagei, gemeint war seine fremde
Zugehorigkeit; mit der Phrase er ist als Kind auf den Boden gefallen war seine kognitive
Riicksténdigkeit gemeint.

Viele Vertreter dieser Subkultur wollten nicht nur Spall haben, sondern hatten ein tiefes
Bediirfnis nach Information, was einen Austausch von kulturellen Ideen implizierte. Im
Rahmen des Kalten Krieges wurde dieser kulturelle Austausch immer schwieriger.!% , Nicht
unsere ganze Zeit ging fiir Jazz drauf. Wir lasen auch eine ganze Menge — Hemingway, R.
Aldington, John Dos Passos; und wir sammelten Kopien von Impressionisten (...). Das alles
war ,,nicht empfohlen und daher schwer zu kriegen.“!%

Nichtsdestoweniger hatten die Stiljagi kein explizites Interesse an Politik: Wie ihre Vorgénger
in Deutschland — die Swing-Jugend, die eine Abgrenzung vom Nationalsozialismus und
Hitlerjugend suchten, wollten die Stiljagi ihren Lebensstil dem Grauen des sowjetischen Alltags
und der konservativen sowjetischen Gesellschaft gegeniiberstellen. Die Stiljagi wollten nicht
das kommunistische Regime bekdmpfen und sie verehrten nicht den amerikanischen
Kapitalismus. Der Widerstand, den sie leisteten, trug dsthetischen und biirgerlichen Charakter:

Sie wollten eine Mdglichkeit haben, eigene Musik zu hdren, sich anders zu kleiden und

102 Der Liedtext online unter: http://www.sovmusic.ru/text.php?fhame=aidapare (Zugriff am 10.12.2019).
103 Der Liedtext online unter:

http://www.sovmusic.ru/text.php?from sam=1&fname=s16339 (Zugriff am 15.12.2019).

14 Vel. Troitsky, 1989: S. 14.

105 Ebd., S. 15.
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ideologiefrei zu sein. Selbstbestimmung und politische Neutralitit in einem kommunistisch-
diktatorischen Staat waren per se unerwiinscht.

Die Vorliebe der Stiljagi fiir Jazzmusik stimmte mit dem Misikgeschmack von N. Chru$cév
nicht {iberein. In einem totalitaristischen Staat macht diese Tatsache aus Vertretern dieser

Bewegung potenzielle Dissidenten.

7.2.1 Musik

Das Ma# aller Dinge war die Musik. Die Stiljagi komponierten keine eigene Musik, sie waren
leidenschaftliche Verehrer von bestimmten Musikrichtungen. Zu den Objekten der Begierde
gehorten vor allem Jazzmusiker wie Glen Miller, Benny Goodman, Eddi Rosner usw.; Rock-
N-Roll Musik von Chuck Berry, Elvis Presley u.a., die russische Exilanten- und
Gaunerlieder.!% Seit Ende der 1940er Jahre war Jazz und spiter auch Rock-N-Roll ,.ein
akustischer Marker des Klassenfeindes, diese Musik stand fiir billige kommerzielle Kultur. Jazz
wurde sogar in der Berichtserstattung iiber den Koreakrieg zur amerikanischen Waffe
erhoben. 107

Rock-N-Roll hatte aus Sicht der sowjetischen Regierung einen stark demoralisierenden
Charakter. Ab den 1950er Jahren musste der Staat kimpfen, die westliche Unterhaltungsmusik
nicht nur vom Markt, sondern auch aus den Kopfen zu beseitigen. Die jungen Menschen

hingegen mussten erfinderisch sein, um ihre Neugier zu befriedigen und immer wieder neue

Zuginge zu ihren Bediirfnissen zu finden.

7.2.2  Dresscode
Das Interesse an Unterhaltungsmusik aus dem Westen und Chanson Musik von Exilanten trug
keinen ideologischen Charakter und lieB3 sich als eine Reaktion auf den Mangel in der Gattung

108 Der Dresscode war das Erste, das die

leichte Musik auf dem nationalen Markt begriinden.
jungen Menschen dieser Kultur von der Masse unterschied. V. Coj sang die Gegensitze
,»seelisch jung — modisch und ,,seelisch alt - spieBig* in dem Lied {iber Stiljagi ,,Korma-to Tb1

obu1 OutHukoM® als modische Attribute:

Dil, ede meoil myghau Ha MaHHOU Kaue
U kyoa met 3acynyn ceoii 08y0OpmHbIL RUONCAK
Cnpsiub nooansuie 0omauiHue manku

106 Vol. Troitsky, 1989: S. 14f.

107 Abesser, Michael: Den Jazz sowjetisch machen. Kulturelle Leitbilder, Musikmarkt und Distinktion zwischen 1953 und 1970.
Kéln: Bohlau. 2018. S. 201.

108 vgl. Abesser, 2018: S. 88.
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Beowb mut panvuie ne dan 6wl 3a nux u namax.'”’

Der Sénger stellte die Attribute der Stiljagismode: Die Schuhe mit dicken gerippten Sohlen
(,,rydnu Ha manuoil kame™) und zweireihiger Sakko den Hauspatschen als Symbol des

biirgerlichen Lebens gegeniiber.

7.2.3 Tanzen

Tanzen gehorte zum Lebensstil der Stiljagi. Der Musiker der Funk Gruppe ,,Arsenal” und
ehemaliger Stiljaga A. Kozlov erinnerte sich ,,Wenn ein Orchester einmal, was selten genug
vorkam, einen Foxtrott anspielte, sprangen wir auf die Tanzfldche und begannen zu zucken.“!1°
Die von der Regierung erwiinschten Ténze Polka, Quadrille und Walzer gehorten nicht zum
Programm von Stiljagi, sie hatten drei Arte von Tanzstilen: den Atomic, den Kanadier und den

dreifachen Hamburger, die dem Boogie - Woogie dhnelten.

Ymo 6 nacmoswum cmusisicoi Cmama

Hyoicno npusamens

Hopmanvno manyesams.

Tol Oondicen 3Hamy, UMo Mmaxkoe KAHAOCKULL CIub
30echb 6ce cepbésno, 30eck ne novka u kadpuap. !

So in dem umgetexteten Lied aus populdarem Musikfilm ,,Stiljagi* vom V. Todorovskij (2008).

7.3 Unerwiinschten Biographien: Exilanten Musik

7.3.1 Der Konig des russischen Tangos

wZigeunerballaden®, der russische Tango, Chanson Musik, die wiahrend des Sozialistischen
Realismus als Weillgardisten Musik verpont wurde, blithte wihrend des Zweiten Weltkrieges
auf und geriet Ende der 1940er Jahren offiziell wieder ins feindliche Schema biirgerliche
Dekadenz und geistige Verelendung. Aber nicht nur die Gattung der Musik beeinflusste die
schwarze Liste des Kunstministeriums, sondern auch die Biographien von Kiinstler*innen, die
nicht den Vorstellungen der Parteimitglieder entsprachen.

So wurden die Lieder vom Komponisten und Lieddichter Vadim Kozin in der Sowjetunion
verboten, nachdem er 1944 wegen seiner Homosexualitét verhaftet wurde.

Der Konig des russischen Tangos Pétr LeS¢enko gehdrte auch zu der Garde der unerwiinschten

Kiinstler*innen. P. Les¢enko, der Interpret von den beriihmten Liedern wie ,,Vsé, ¢to bylo®, ,,U

109 Der Liedtext online unter https:/reproduktor.net/kino/kogda-to-ty-byl-bitnikom/ (Zugriff am 12.12.2019).
110 Troitsky, 1989: S. 12.
I Der Liedtext online unter http:/stilagi-hop.com/novosti/stilyagi-eto-vzglyad-na-mir (Zugriff am 12.12.2019).

32




samovara“, ,,Moja Marusecka®, Cubéik usw. wurde 1898 im Dorf Isaevo, in der Nihe von
Odessa geboren. Noch als Kind zieht er nach KiSenév in Bessarabien, das damals noch zum
russischen Imperium gehorte. Infolge des erstens Weltkrieg und der Oktoberrevolution 1918
wurde er ruménischer Staatsbiirger.!!?

In den 1930er Jahren, schon als anerkannte Musiker, begann er ,,Zigeunerlieder* vor russischen
Emigranten zu singen. In kiirzester Zeit erlang er damit Ruhm in ganz Europa.

Im Jahr 1935 machte der Kiinstler in Bukarest ein elegantes Restaurant namens ,,LeS¢enko*
auf, in dem er als Sénger auftrat. Zu seinem Stammpublikum gehdrten russische Emigranten,
Armenier und Einheimische.

Als ruménischer Staatsbiirger sang P. LeS¢enko wéhrend des Zweiten Weltkrieges im
okkupierten Odessa. In einer am 05.April 1941 erschienenen Zeitung ,, Komsomol'skaja
pravda“ wurde der Sanger in dem Artikel dafiir kritisiert: ,,Cubgik''® spricht in das deutsche
Mikrophon®. Der Journalist verspottete den Singer: Als ein bettelarmer Weillgardist nach Prag
kam, hatte er keinen einzigen Groschen in den Taschen. Seine Freunde halfen ihm ein
widerliches Restaurant aufzumachen. Nachdem alle Géste das Restaurant verlassen hatten,
trank der Sédufer die Bier- und Wodkareste aus den auf den Tischen zuriickgelassenen Glasern
und sang in den stinkenden Gassen mit seiner ndselnden Stimme das Lied ,,9X, TbI 10151, MOSt
nomst. Die Wei3gardisten unterstiitzten den schlechten Sédnger und er nahm die Platten auf. Die
Texte fiir seine Lieder schrieb er nach dem Prinzip je diimmer, desto besser... Wahrend des
Krieges sang der nidselnde Tenor im deutschen Radio fiir die Faschisten...!!%, so die offizielle
sowjetische Presse.

Nachdem die Rote Armee 1944 in Ruménien einmarschierte, tritt P. LeS¢enko in Bukarest in
Spitdlern und Garnisonorten fiir die russische Soldaten auf. Aber nichts konnte sein Schicksal
mehr retten: Der Sohn von GroBgrundbesitzer aus Odessa, europaweit beriihmter Musiker, der
selbst ein Restaurant besall und in okkupierten Territorien gedient hatte, bekam Auftrittsverbot,
seine Lieder wurden vom offiziellen sowjetischen Markt vertrieben. Der Sénger wurde 1951
verhaftet und starb im Gefingnis.'!'?

Die Lieder von P. Lescenko gehorten zu der Musiksammlung vom Stiljagi.

12 Vgl. Krav€inskij, M.: Musykal nye diversanty. Pesni russkoj émigracii. Niznij Novgorod: DEKOM. 2016. S. 48.
(Ubersetzung von der Verfasserin).

13 ,,Cubéik ist eine Haarstriahne bei den Kosaken. Cubgik ist auch ein bekanntes Lied vom P. Le§¢enko. Im Artikel wird das
Wort personifiziert.

114 vgl. Kravéinskij, 2016: S. 44f. (Ubersetzung von der Verfasserin).

115 ygl. ebd., S. 55.
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7.3.2  Aleksander Vertinskij: unerwiinscht, aber toleriert

Aleksandr Vertinskij, der Kiinstler, der russische Pierrot, gehorte zur ersten Emigrationswelle.
Die Popularitit des Séngers in der Krieg - und Revolutionszeit kann man mit seiner
kiinstlerischen Darbietung erkldren: Die Liedtexte sind individualistisch, sein lyrischer Held ist
ein wehrloser Mensch in einer riicksichtslosen Welt. Die unerwiderte Liebe oder Eifersucht

konnte auch eine Tragddie fiir die Innerwelt der Menschen darstellen:

3Omo éce, yumo om Bac ocmanocy -
Tauxa nucem u npsids 6o10c.
Tonvko cepoye HEMHO20 CHCANOCh,
B nem yowce ne ocmanocw cnes.''’

Das Lied ,,To, ¢to ja dolzen skazat™™ (1917) erregte die Aufmerksamkeit der Tscheka
(AuBerordentliche Kommission zur Bekdmpfung von Konterrevolution, Spekulation und
Sabotage). Diesen Liedtext widmete A. Vertinskij den jungen Offizieren, die wihrend des
Aufstands im Oktober 1917 umgekommen waren. Seine Sympathie zu den WeiB3gardisten
duBerte der Sidnger auch in seinem Stil: Menschlich, mitfiihlend, poetisch, lyrisch, tragisch. Das
Lied hat eine antikdmpferische Stimmung, die Offizieren bezeichnete er neutral als Burschen

(mal” ¢iki):

U nuxmo ne 0ooymancs
Ipocmo cmamw Ha KoneHu
U crazamv smum manvuuxam
Ymo 6 bezdaprou cmparie
Haoice ceemnvie noosueu —
Omo monvko cmynenu

B 6eckoneunvie nponacmu

K neoocmynnoii Becue!''’

Mitleid mit den Feinden der BolSeviken in einem Lied zu beschreiben, das schnell populér
geworden ist, wurde von den Rotgardisten als geféhrlich eingeschétzt. A. Vertinskij bekam eine
Verwarnung.

Der Sénger verstand, dass er mit der neuen Regierung nicht klarkommen wiirde. Er verliel im
Jahr 1918 das neue Land und begab sich auf eine lange Reise nach Europa.

In Europa gab er mehrere Konzerte und erhielt Anerkennung nicht nur in den russischen
Emigrationskreisen, sondern auch beim ausldndischen Publikum.

Im Jahr 1937 begann er fiir die Zeitung ,,Novaj Rossija®“ zu arbeiten und nahm in der

Radiosendung TASS (russische Nachrichtenagentur) teil. Sein Bestreben war Loyalitdt

116 Vertinskij, Aleksandr: Dorogoj dlinnoju... Moskva: Pravda. 1990. S. 287f.
"7 Vertinskij, 1990. S. 283.
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gegeniiber der roten Regierung zu zeigen. Das Heimweh wurde immer groBer. So entstanden
die Lieder ,,Kitjaz (1943), ,,V snegach Rossii* (1943). Im Lied ,,Nase gore* (1942) sang er iiber

die verlorene Emigrationswelle, {iber die Reue, iiber verlassene Heimat:

U npoiios seco ao npespammbiil,
Pacmepseé nauana u konywi

Mot cmyuumcs k Pooune obpamno,
Huwue u 6nyonsie omyw!'"®

Im Jahr 1943, nach mehrfachen Ersuchen, gestatteten die russischen Behdrden ihm

zurickzukehren. In seinem Bittbrief an V.M. Molotov 1943 schrieb er:

Zwanzig Jahre lebe ich ohne Heimat — das ist eine lange und schwere Strafe fiir mich... Aber jetzt, so weit weg von
der Heimat entfernt zu sein und wissen, dass mein Land verblutet, und nicht helfen kénnen, ist das Schrecklichste

fiir mich.'"

Sogar wihrend des Krieges gab A. Vertinskij hunderte Konzerte, die Séle waren immer voll,

die Karten ausverkauft. In seiner Selbstbiographie ,,Dorogoj dlinnoju‘ schrieb er:

Ich gebe im Jahr 100-150 Konzerten. In vierzehn Jahre trat ich ungefihr zwei tausend Mal auf. Unser Land ist so
grof3, aber ich war schon iiberall: Sibirien, Ural, Mittelasien, sogar Sachalin. Ich singe in den Theatersdlen,

Kulturhéiusern, Fabriken, auf den Baustellen.'?’

Obwohl A. Vertinskij nach dem Krieg weiter Konzerten gab und als Schauspieler Karriere
machte, wurden in der Presse seine Musikerfolge verschwiegen. Kein Wort wurde iiber ihn als

Sanger, liber seine Konzerte geschrieben. In dem Lied ,,Otum3na“ (1950) fragte er verzweifelt:

Poccus, Poouna, cmpana poonas!
Vowcenu mne nagexu cysincoeno

B meoux crezax bpecmu usnemozas
Bpocas 6 cnez nenyscnoe 3epno?!?!

Und er beantwortet die Frage mit der Gewissheit, dass in der Zukunft sein Gesangschaffen
geschitzt werden wird:

Hy umo orc... Ilpumu moui 6ednviii 0ap, Omuusna
He packpuisas wedpyro 1adomy,
A 3Har0, umo 6 MapmeHax KOMMYHUIMA

18 Ebd., S. 340f.

119 ygl. Vertinskij, 1990. S. 409. (Ubersetzung von der Verfasserin).
120 ygl. ebd., S. 272f. (Ubersetzung von der Verfasserin).

121 Ebd.,, S. 350.
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Bcé nepennasumcs 6 ceamoii 02onw.

Seine Biihnenauftritte und Liedtexten entsprachen nicht den Vorstellungen der
kommunistischen Partei tiber die Kunst in der sozialistischen Welt. Aber sein aristokratisches
manieriertes Auftreten machte A. Vertinskij in der Sowjetunion einzigartig. Er durfte Konzerte
geben, war aber medial nicht prasent. Sein Talent war offiziell unerwiinscht, aber toleriert. Er
war der letzte Vertreter der alten, vorrevolutiondren Welt. Seine loyale Einstellung zum
kommunistischen Regime, seine Popularitdt, sein Talent, aber vor allem seine Einzigartigkeit
ermoglichte es dem Kiinstler ein erfiilltes, komfortables Leben in der Sowjetunion zu fiihren.

Die Lieder vom A. Vertinskij gehorten zu der Musiksammlung vom Stiljagi.

7.4 Mediale Verbreitung von nicht offiziell genehmigter Musik in der Sowjetunion

7.4.1 Importiertes Kulturgut

7.4.1.1 Kriegsbeute im Zweiten Weltkrieg

Nach 1945 beschlagnahmten die sowjetischen Truppen alle Filmmaterialien des
Reichsfilmarchivs. Diese Filme gelangten nach Russland als sowjetische Kriegsbeute.!?? Die
Filme wurden in der Sowjetunion nach dem Krieg wie Trophden gezeigt. Die Musik vom Glen
Miller aus dem Revuefilm ,,Adoptiertes Gliick” (,,Chattanooga Choo Choo*) wurde zu einem
musikalischen Erkennungslied der Subkultur Stiljagi.!??

Die sowjetischen Soldaten und Beamten, die im Westen stationiert waren, brachten
auslandische Schallplatten mit nach Hause, die dann auf dem inlindischen Markt landeten.!?*
Importierte Schallplatten mussten nach dem Erlass vom 25. Oktober 1948 vom Moskauer Zoll
kontrolliert werden. Besonders geregelt wurde der Import von Unterhaltungsmusik: Der Import

dieser unerwiinschten Musik wurde somit reduziert.!%

7.4.1.2  Kalter Krieg: Radio Freiheit

Im Jahr 1950 finanzierte die amerikanische Regierung in Rahmen des Kaltes Krieges zwei

Horfunkprogramme fiir den Kampf gegen den Bolschewismus in den Léandern des

122 Vgl. Behmenburg, Liza: M -eine Stadt sucht Mérder. In: Hoeren, Thomas, Mayer, Lena (Hrsg.): Verbotene Filme.
Arbeitsberichte zum Informations-, Telekommunikations- und Medienbericht. Band 14. Berlin: Lit. 2005. S. 157.

123 Vgl. Troitsky, 1989: S.14.

124 Vgl. Troitsky, 1989: S. 15.

125 Vgl. Abesser, 2018: S. 78.
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kommunistischen Lagers: Radio Free Europe (RFE) mit der Zentrale in Prag und Radio
Liberation, spéter Radio Liberty (RL) fiir die Ausstrahlung in die Sowjetunion mit dem Sitz in
New-York und Miinchen.’?%

Der grofite Teil des Programms bestand aus Nachrichten und Sendungen. Fiir musikalische
Beitrdge war das Funksignal in den 50er Jahren noch zu schwach, um die Musik einwandfrei
auszustrahlen: Der permanente Einsatz von sowjetischen Storsendern machte diese Aufgabe
noch schwieriger. G. Sosin, der Mitarbeiter von Radio Liberty erinnerte sich an eine Ausnahme:
Im Studio in New York trat Louis Armstrong auf. Er begriifite die Radiohorer auf Russisch und
spielte ein populdres Lied ,,Pjat” minut* aus dem Film ,,Karnaval naja no¢"“!?’. G. Sosin
schrieb: ,,I don’t know of any evidence that he received fan mail, but the program foreshadowed
the tremendous popularity that American jazz musicians and the Beatles were to achieve among
the Soviet masses.”!?

In den 1960er Jahren wurde es technisch moglich, musikalische Programme einzufiihren. Die

Sendung hiel ,,Das ist Jazz“. Sie beinhaltete Musik und Interviews mit verschiedenen

Musikern.

7.4.2 Inlandsmarkt

In der 1950er Jahren wurde die Entwicklung des sowjetischen Musikmarktes neben Konzerten
und Radio durch die Schallplattenproduktion bestimmt. In dem Bereich der
Schallplattenproduktion zeigte sich der Konflikt zwischen ideologischen Anforderungen der
Partei  einerseits, und Publikumsgeschmack und finanzielle Interessen von
Handelsorganisationen andererseits besonders deutlich.!?’

Die Nachfrage nach der Unterhaltungsmusik in der Nachkriegsgesellschaft wuchs stindig, das
Angebot der zeitgendssischen einheimischen Musik dieser Gattung zeigte aber einen
erheblichen Mangel. Die staatliche Zensur und Kontrolle fiihrten dazu, dass sich die
Handelsorganisationen und die Produktion dieser populdren Musik in einen halblegalen

Bereich verlagerten. Beliebt war nicht nur westliche leichte Musik, sondern auch russischen

126 ygl. Sosin, Gene: Sparks of Liberty. An Insider’s Memoir of Radio Liberty. Philadelphia: The Pennsylvania State University
Press, 1999. S. 2. (Ubersetzung von der Verfasserin).

127 ygl. ebd., S. 101. (Ubersetzung von der Verfasserin).

128 Ebd., S. 101. (Ubersetzung von der Verfasserin).

129 Vgl. Abesser, 2018: S. 85.
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Lieder von dekadenten, aber gleichzeitig populdren Sadnger*innen wie Petr LeSCenko,

Aleksandr Vertinskij u.a. 13

7.4.3 Rontgenverlag

Du hattest dem Rock'n'Roll deine Seele verpfandet
Dieser Musik, die du den fremden
Rontgenbildern entnahmst

Irgendwann einmal warst du ein Beatnik, Daddy"*'

Nach dem Kriegsende brachte der russische Ingenieur S. Filon ein Tonaufnahmegerit der
deutschen Firma Telefunken aus Polen nach Moskau. Im Jahr 1946 erdffnete er ein Studio
namens ,,Zvukovye pis'ma‘“ (Audiobriefe): Man konnte GruBlbotschaften an Freunde und
Verwandte aufnehmen, das war sein Konzept. Fiir diese Idee stellten die sowjetischen Behdrden
eine Genehmigung fiir sein Geschift aus. Das Hauptziel von S. Filon war aber die Aufnahme
von verbotener Musik: Tagsiiber nahmen die Menschen ihre Audiobriefe auf, hinter den
Kulissen wurde nach dem letzten Kunden die eigentliche Arbeit gemacht. Die Nachfrage nach
diesen Platten war so hoch, dass bald ein Nachfolger fiir diese Geschiftsidee kam.!32

Der talentierte Techniker Ruslan Bogoslovskij baute das Aufnahmegerét nach. Da er kein
Material zur Produktion von Schallplatten hatte, kam er auf die Idee die Musik auf

Rontgenbildern aufzunehmen.

,»Das Plastik von Rontgenbildern ist weich genug, um darauf Rillen einzugravieren. Und es ist hart
genug, damit die Grammophonnadel sie auch wieder auslesen kann. Rontgenbilder waren aber auch
noch aus einem anderen Grund ideal: In der Sowjetunion mussten alle Krankenhduser ihre
Réntgenaufnahmen am Ende des Jahres vernichten. Sie waren ein Sicherheitsrisiko, weil sie sehr leicht
entflammbar waren. Allerdings war die Entsorgung nicht ganz einfach. Und da kamen die
Bootlegger'® ins Spiel. Sie brauchten Grundmaterial fiir ihre illegalen Plattenkopien. Und die

Krankenhduser wollten unbedingt ihre Rontgenaufnahmen loswerden. “'**

130ygl. ebd., S. 86f.

131 Das Lied von der Gruppe Kino ,,Kogda-to ty byl bitnikom*.

132 Seethaler, Karin: Réntgenschallplatten.Knochen, die rocken. In: Spiegel online vom 11.08.2011. Online unter:
https://www.spiegel.de/geschichte/roentgenschallplatten-a-947293.html (25.12.2019).

133 Die Bezeichnung ,,Bootlegger stammt aus der Zeit des Alkoholverbots in den Vereinigten Staaten von 1920 bis 1933. Das
waren Menschen, die illegal Alkohol verkauften.

134 Herbsreuth, Mike. Musik-Zensur in der Sowjetunion. Rontgenbilder statt Vinyl — passt! In: Deutschlandfunk Kultur —
Kompressor vom 18.03.2016. https://www.deutschlandfunkkultur.de/musik-zensur-in-der-sowjetunion-roentgenbilder-statt-
vinyl.2156.de.html?dram:article_id=348786 (Zugriff am 12.05.2019).

38




In den Archiven der Krankenhéduser kaufte er die alten Rontgenbilder und ritzte in seinem
illegalen Studio namens ,,Goldener Hund* die Musik ein.!3?

Im Jahr 2011 entdeckte Stephan Coates, der Musiker der britischen Gruppe ,,The Real Tuesday
Weld” auf einem Flohmarkt in St. Petersburg seltsame Objekte: Die Rontgenbilder in der Form
von Musikplatten. So stie} der Brite auf die Subkultur der Musikliebhaber Stiljagi. S. Coetes
war von diesem Subkulturmedium so begeistert, dass er eine Internetplattform ,,X-Ray Audio*
griindete, die der Geschichte der Musik auf Rippen gewidmet ist. Am 14.08.2017 fand in

Museum ,,Garaz* die Ausstellung ,,Musik auf Rippen statt.!*¢

8 Der GroB3e Vaterldndische Krieg. Das kollektive Gedéchtnis iiber den
Grof3en Vaterldndischen Krieg in Liedtexten

8.1 Gegenwartsbezug: Relevanz des Themas

Am 9. Mai feiert Russland seinen wichtigsten Feiertag — den Tag des Sieges. An diesem Tag
finden in groBen Stadten Militdr- und in den Hafenstidten Flottenparaden statt; wahrend des
ganzen Tages werden Kriegsfilme und Konzerte mit Kriegslieder im Fernsehen ausgestrahlt.
Tausende Menschen versammeln sich in verschiedenen Stddten auf den Stralen mit Fotos oder
Portraits von im Krieg gefallenen Familienangehdrigen, um an einer Aktion Unsterbliches
Regiment teilzunehmen. Feierliche Feuerwerke am Abend schlieBen das Programm ab.

Der Ablauf des Festes hat nicht immer den Charakter einer ritualisierenden
Massenveranstaltung gehabt. 1947 hat Stalin dem 9. Mai den Status des gesetzlichen Feiertages
aberkannt: er wurde zu einem normalen Arbeitstag, der am Abend mit einem Feuerwerk endete.
Die Militérparade hat in 20 Jahren nach dem Sieg nur zwei Mal stattgefunden.

Uber die Deutung des Krieges und die Interpretation des Sieges im Krieg stritten verschiedene
Gruppen von Ideologen und Politikern. Das Massenbewusstsein stiitzte sich nicht auf
individuelle Erfahrungen und Erinnerungen, sondern wurde institutionell dargestellt: Die
medial und fachlich bearbeitete Information konstruiert das kollektive Geddchtnis.!*” Die
Organisation von offiziellen Festen, der Einsatz von den Filmen und Liedern spielte eine

enorme Rolle in diesem Prozess.

135 Seethaler, Karin: Knochen, die rocken. In: Spiegel online vom 11.08.2011. Online unter:
https://www.spiegel.de/geschichte/roentgenschallplatten-a-947293 .html (Zugriff am 25.12.2019).

136 Vystavka muzyka na kostjach. Online unter: https://garagemca.org/ru/exhibition/bone-music (Zugriff am 03.01.2020).
137 Gudkov, Lev: Die Fesseln des Sieges. Russlands Identitit aus der Erinnerung an den Krieg. In: Eurozine vom 3. May
2005 S. 3f. https://www.eurozine.com/die-fesseln-des-sieges/?pdf (06.06.2019)
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Im Jahr 2015 hat das Meinungsforschungsinstitut ,,Levada“ eine Umfrage iiber den ,,GroB3en
Vaterlandischen Krieg® durchgefiihrt. Laut dieser Befragung gehorte der Siegestag fiir 42% der
Befragten nach Neujahr und Geburtstagen zu den wichtigsten personlichen Feiertagen.!*® Bei
der Umfrage des russischen Zentrums fiir die Meinungsforschung (WZIOM) 2015 glaubte jeder
zweite Befragte, dass die Militdrparaden dazu dienen sollen, die Heldentaten der Menschen in
den Kriegsjahren nicht zu vergessen.'*”

Der Leiter des Levada - Zentrums L. Gudkov betonte in seinem Beitrag ,,.Die Fesseln des
Sieges, dass der Sieg im Zweiten Weltkrieg zu einem Symbol geworden ist, das ,,das
wichtigste Element der kollektiven Identifikation darstellt (...). Er ist ein Referenzpunkt, ein
Malstab zur Bewertung der Vergangenheit und teilweise auch zum Verstdndnis von Gegenwart
und Zukunft. (...) er ist faktisch die einzige positive Stiitze fiir das nationale Selbstbewusstsein
der postsowjetischen Gesellschaft.«!4?

Die Aktualitit des Themas wurde im Januar 2019 auch in europdischen Medien diskutiert. Die
Journalistin der Siiddeutsche Zeitung Silke Bigalke hat in ihrem Artikel ,,Moskau missbraucht
das Gedenken an Leningrad* (vom 24.01.2019) den Einsatz einer Militirparade bei den Feiern
zur Befreiung von der Leningrader Blockade kritisierte: ,,Wieder einmal schicken die in
Moskau Regierenden Soldaten statt Mitgefiihl und verordnen Nationalstolz statt Gedenken.“!4!
Der Vorwurf der Journalistin rief scharfe Kritik der Abgeordneten im Parlament hervor. Die
regierungsfreundliche Zeitung ,,Rossijskaja gazeta® widmete diesem Thema drei Artikel an
einem Tag.

Die regierungskritische Zeitung ,,Novaja gazeta™ publizierte seit der Ankiindigung im
November 2018 iiber den Einsatz von Militdrparaden und Feuerwerk am 27. Januar die
Meinungen von Biirgern und Biirgerinnen, die nicht fiir Feiern, sondern fiir einen Gedenktag
sind. 4.948 Einwohner*innen von St. Peterburg unterschrieben die Petition ,,Sagen wir Nein
zur Militirparade am Gedenken- und Trauertag®,'*? darunter auch Menschen, die die Blockade

iiberlebt haben. Wie man sieht, ist dieser Gedanken statt Jubeln in der 6ffentlichen Meinung

nicht prisent.

138 Velikaja otedestvennaja vojna. In: Levada — centr. Analiti¢eskij centr Jurij Levada vom 29.04.2015. Online unter:
http://www.levada.ru/2015/04/29/velikaya-otechestvennaya-vojna/

139 Parad pobedy: den’pamjati ili demonstracija voennoj mo$¢i. In: WCIOM vom 23.aprelja 2015. Online unter:
https://wciom.ru/index.php?id=236&uid=115233 (Zugriff am 05.04.2019).

140Gudkov, Lev: Die Fesseln des Sieges. S. 8. Online unter:

https://www.eurozine.com/die-fesseln-des-sieges/?pdf

141 Bigalke, Silke: Moskau missbraucht das Gedenken an Leningrad. In: Siiddeutsche Zeitung vom 24. Januar 2019. Online
unter: https://www.sueddeutsche.de/politik/russland-wehrmacht-leningrad-weltkrieg-1.4300914

142 Net torzestvennomu voennomu marsu v Den” blokadnoj pamjati i skorbi (27 janvarja). In: change.org. Online unter:
https://www.change.org/p/BpeMEeHHO-UCIOJIHAIOIINI-00513aHHOCTH-TYOEepHATOPa-CAaHKT-IIETepOypra-0erioB-a-1-HeT-
TOP’KECTBEHHOMY-BOCHHOMY-MapIIy-B-TICHb-0IOKaTHOH-TAaMSTH-H-CK0-23255e4d-d70b-4af3-8a03-

0a8207648d75?fbclid=IwAR1XcsaUcti3gM2-k_pFoFkB1S8bGpkc_ASbrDvdffnmCvzHNfsimvkPE7M (07.02.2019).
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Der Tag des Sieges und das Gedenken an den zweiten Weltkrieg sind zu einem politischen
Instrument geworden, das in jeder historischen Periode je nach Ermessen der Regierungschefs
anders interpretiert und eingesetzt wurde. Das Gedenken an den ,,Zweiten Weltkrieg® stellt eine
Trennungslinie in der russischen Gesellschaft dar: Die Einstellungen zur Mythenbildung um
den Sieg, zum Zelebrieren des Patriotismus mit Militdrparaden und zu Stalin als Feldherr spaltet
die Gesellschaft in zwei Lager.

Anhand von Liedtexten als wichtiges Massemedium im russischen Kulturraum wird im
Folgenden die Konstruktion der Bilder des Sieges in verschiedenen historischen Perioden

beschrieben.

8.2  Das Konzept des Krieges im russischen Kulturraum: Der zweite Weltkrieg vs. der
zweite vaterldndischer Krieg

Fiir die Analyse der Erinnerung an den Krieg im russischen Kulturraum ist es wichtig, zwei

wesentliche Merkmale zu betrachten, die das russische Gedenken an den Krieg von dem

westeuropiischen unterscheidet: Der vaterlidndische -und der Verteidigungskrieg.'*

8.2.1 Befreiung des Vaterlandes

Der Teil des Zweiten Weltkrieges, der mit dem Einmarsch der deutschen Truppen in die
Sowjetunion am 22. Juni 1941 begann und mit der Niederlagen der Wehrmacht in der Nacht
von 8. auf den 9.Mai (nach Moskauer Zeit) 1945 endete, heiflt im russischen Kulturraum
,GroBer Vaterlandischer Krieg”. Im Bewusstsein der sowjetischen Bevolkerung war dieser
Krieg ein Verteidigungskrieg, in dem die Sowjetmenschen nicht fiir die Befreiung anderer
Vélker vom Nationalsozialismus kdmpften, sondern das eigene Vaterland verteidigten.!#* In
diesem Kontext sind nicht nur offizielle Lieder, sondern auch folkloristische, sehr populire

Kurzreime ,,Castuski® reprisentativ:

Tpous pawucmcerasn pyka,
Ipousb pyxa kposaeas

Mot 3a Poouny udem
Hauwe oeno npasoe!'*

In obengenanntes ¢astusSka geht es um die Verteidigung der Heimat.

143 Vgl. Scherbakowa, I.: Zerrissene Erinnerung. Der Umgang mit Stalinismus und Zweitem Weltkrieg im heutigen
Russland. Jena Center. Geschichte des 20. Jahrhunderts. Vortrage und Kolloquien, Band 7. Géttingen: Wallstein. 2010, S. 9.
144 Vgl. ebd., S. 9.

145 Rozdestvenskaja, N.L, Zislina S.S. (Hrsg.): Russkie ¢astuski. Moskva: Gosudarstvennoe izdatel stvo ChudoZestvennoj
literatury. 1956. S. 364.
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Es wird iiber den Krieg gegen Deutschland gesprochen, dass den Deutsch-sowjetischen
Nichtangriffspakt brach:

Pacnpoxnamas I'epmanus,

Cmpana negepnas!

axnrouuna mupHwlil 002080p —
Hanana nepsas.'*

Der Feind zerstorte die Stddte und das Leben in Frieden, das sowjetische Volk wurde
gezwungen sein eigenes Land zu verteidigen.

Nur in einem aus ca. 380 analysierten Kriegsspottliedern'4” wurde ,,die iibrige Welt* erwihnt:

Hesywixu, morume 60z2a,
Ymobwvl I'umnep oxonen!
Pacnpoxnamas sapasa
Bcemy mupy naooen.' s

Das Lied ,,Der Heilige Krieg* rief auf, das Land und unsere grofe Union zu verteidigen:

Tlotioem nomumo 6cetl cunoro,
Bcem cepoyem, sceti dywioii
3a zemnro Hauty Muryro

3a naw cor3z 6onvuioir.' "’

Der sowjetische Aufruf zum Krieg erinnert an das Pathos eines Religionskrieges:

Ilycmo spocmov 6razopooras
Bekunaem kak 6onna
Hoém eoiina napoonas

Ceswennas 0uHaQ.

Der Volkskrieg ist gleich heiliger Krieg.

146 Bachtin, B.S. (Hrsg.): ¢astuska. Moskva-Leningrad: Sovetskij pisatel’. 1966. S. 381.

147 Sammlung von Rozdestvenskaja, N.L, Zislina S.S, 1956: Russkie ¢astuski; Sammlung von Bachtin, B.S., 1966: ¢astuska.
148 Bachtin, 1966: S. 388.

149 Der Liedtext online unter http:/www.sovmusic.ru/text.php?fname=saintwar (Zugriff am 25.12.2018).
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8.2.2 Der , faschistische Feind“

Die Begrenzung des ,Zweiten Weltkrieges“ im Bewusstsein der Massen auf den
,»Vaterlindischen Verteidigungskrieg® fiihrte zu einer eigenen, umgangssprachlichen,
begrenzten Interpretation des Begriffes faschistisch.

Mit dem Anfang des Krieges erschien nicht der imagindre Feind des Sozialismus, sondern der
reale, gefahrlicher Feind. Dieser Feind wurde meistens als faschistisch definiert. Die
umgangssprachliche Verwendung des Wortes ,faschistisch® stimmte mit dem Begriff
Faschismus aber nicht iiberein. In ,,Castuski® sind die Faschisten ,,nur* die Rduber, Plinderer

und Banditen:

Tot He ocou pawucm, nowadwvl Jlezym x nam 6 cmpany 6banoumol
3a epabesic u 3a pazooil. Bewenoii opasoro.
Ilynememom u epanamoti byoym sce onu pazoumer —

1150 151

Paccuumaemes ¢ moboii Hauwe oeno npasoe.

Das Bild des Feindes im offiziellen Lied ,,.Der Heilige Krieg® (Musik: A. Aleksandrov; Text:
V. Lebedev-Kumac; Jahr:1941) appellierte an die historischen und mythologischen
Vorstellungen des Volkes.

In der ersten Strophe wird die Feindgestalt mit faschistisch definiert. Schon im néchsten Satz

bezieht sich die Wortbildung ,,prokljataja orda* auf das mongolische Nomadenreich:

Bcmasaii, cmpana oezpomnas,
Bcmasaii na cmepmmuvlii 60t

C pawucmcekoii cunoti memHor,
C npoknsasmoro opooti!

Die Gegeniiberstellung von gegenwértigen und historischen Beschreibungen fiihrte die
Feindgestalt in einen iiberhistorischen Kontext. Die Wortbildungen ,,smertnyj boj*, ,,tjemnaja
sila®, ,,prokljataja orda* sind Ausdriicke aus den russischen Bylinen und historischen Liedern:
das russische Volk stand schon im Kampf mit den ,,verfluchten Horden* — den Mongolen.

Folkloristisch ist die Beschreibung in ,,kpsuibs uepnsie®. Der schwarze Raabe war immer ein
Symbol des Feindes und des Chaos: schon im Igor -Lied ist der schwarze Raabe — der Gegner

- polov¢anin. ,,Krylj ¢ernye* ist eine Assoziation mit feindlichen Flugzeugen:

He cmerom kpulivs uepnobie
Hao Poounoii riemamo
Ilona ee oepomnvle

150 Rozdestvenskaja, N.I., zislina S.S. (Hrsg.), 1956: S. 366.
'S' Ebd., S. 364.
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He cmeem epae monmamy!

Der nichste Vergleich stellt ebenfalls einen geschichtlichen Hinweis dar: ,,Dusiteli vsech
plamennych idej*. Er fiihrt den Horer in einen revolutiondren Kontext des 20. Jahrhundert: die
revolutiondre Rhetorik war gegen den Kapitalisten — Ausbeuter der Arbeiterklasse - gerichtet:
man kdmpfte gegen die Peiniger der Arbeiter, die Gewalttiter und Pliinderer. In diesem Lied

wird nicht die Klasse, sondern die ganze Menschheit zum Opfer eines Feindes:

Jaoum omnop oywumensm
Bcex nnamennvix uoeti!
Hacunvrukam, epabumensim
Myyumensam nooeti!

Das Epitheton ,,raunas‘“(verfaulte) neuncts ““(Teufelsbande) bezieht sich auf einen slawischen
Volksglauben: die dunklen Méchte (Hexe, Guhl), vor der die Menschen Angst hatten.
Die nationalsozialistischen und antisemitischen Stimmungen des faschistischen Feindes

werden kaum erwihnt, weder in Castuski“ noch in Massen- oder lyrischen Liedern.

8.2.3  wvaterldndisch — ein tiberhistorischer Kontext

Der Name vaterldandisch bezieht sich auch auf den Befreiungskrieg 1812 gegen Napoleon, in
dem die russischen Truppen einen glorreichen Sieg errungen haben. Der Zusammenhang
zwischen den beiden vaterldndischen Kriegen wurde in russischen Kurzreimen oft

widerspiegelt:

Tumnep xeacmaem, 2opoumcs
A, - kxpuyum, -Hanoneon
Toavko 3psa pawucm apumcs
Byoem 6um na none on. 132

Der Roman ,,Krieg und Frieden ist zum wichtigsten Buch der klassischen Literatur wihrend

des Krieges geworden. !’

8.3  Die Kriegslieder: Mediale Verbreitung

Der Kriegsveteran K.J. Vanscekin erinnerte sich: ,,In der Armee wurde kaum gelesen. Ich sah

weder nationale - noch Armeezeitungen nur die Divisionzeitungen. In meiner Erinnerung sind

152 Redepenning, Dorothea Geschichte der russischen und der sowjetischen Musik. Band II: Das 20. Jahrhundert (Teilband
2). Laaber: Laaber. (2008b). S. 457.
153 Vgl. Scherbakova, 2010: S. 10.
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zwei Kapitel aus V. Térkin und paar Gedichte von Simonov geblieben. Und sonst nur
Lieder.«!>*

In den ersten Jahren des Krieges entstanden ca. 650 musikalische Werke, die dem Thema Krieg
gewidmet wurden. Das sind einerseits Marsch- und Massenlieder: Der Staat verfolgte das Ziel
die Bevdlkerung zur bedingungslosen Vaterlandsverteidigung und Siegesbereitschaft zu
motivieren. Damit waren die Inhalte dieser Liedtexte vorgegeben: Begriilit wurden Autoren,
die sich in ihren Texten weniger auf Trauer und Anklage und mehr auf Kampfaufrufe und
Patriotismus konzentrieren. Andererseits entstanden auch lyrische Lieder, die individuelle
Gefiihle und Sehnsiichten thematisierten. Russische Kurzreimen castuski und umgetextete

Volkslieder sind in der Zahl nicht einberechnet.!>?

8.3.1 Radio

Aufgrund des Papiermangels wurde diese Texte weniger gedruckt, somit wurde das Radio zur
wichtigsten Informationsquelle wéihrend des Krieges. Das Vertrauen der Menschen zu
Berichten im Radio war so hoch, dass die Regierung aus Angst vor der deutschen Propaganda
die Entscheidung traf, den Radioempfang zu monopolisieren. Am 25.06.1941 erlie3 das
Politbiiro ein Gesetz, nachdem alle Biirger der Sowjetunion ihre privaten Radiogerite abgeben
sollten.!* Der Einsatz von 6ffentlichen Schallsdulen anstatt Haushaltsradiogeriten ermdglichte
die Kontrolle iiber gesendete Informationen und ihre Verbreitung, sowie die Verbreitung von
pathetischen zum Kampf aufrufenden Musikwerken in der ganzen Sowjetunion.

Das musikalische Symbol des Krieges - das Lied ,,Der Heilige Krieg®, das nur wenige Tage
nach dem Einmarsch der deutschen Truppen entstand, wurde tiglich um 06.40 ausgestrahlt.!>’
Der Dichter J. O. Vizbor erinnerte sich: ,,Aus dem schwarzen Schalltrichter um 6 Uhr in der
Friih hat uns der Weckruf des Krieges — ,,Der Heilige Krieg* aufgeweckt: — ,,Steh auf, riesiges
Land, stehe auf zum Todeskampf!“. Das Lied war in allen Gassen und im ganzen Land zu
horen. Ich kenne kein einziges Lied, das in spéteren Jahren auf meine Emotionen jemals solche

starke Wirkung hatte. !

154 Vgl. Cuker, A.M.: Antivoennaja tema v russkom roke. In: Vlasova, E.S.; Zenkin, K.V. Karacevskaja M. A (Hrsg.) XX
vek. Muzyka vojny I mira. Materialy nauénoj konferencii. 2015. S. 65. (Ubersetzung von der Verfasserin).

Online unter:

https://books.google.at/books?id=-
CUfDgAAQBAJ&pe=PA277&lpg=PA277&dg=niecun+rsxenontunnycrpun&source=bl&ots=Y 8 VElhwpVH&sig=AC{fU3
U39apb0cpl0YY4g0Qziha7xd2cObXQ&hl=de&sa=X&ved=2ahUKEwjks iNoeHjAhUOposKHQeNDroQ6AEwAXoECAk
QAQO#v=onepage&q=niecan%20tsmxenoni%20unnycrpund&f=false (Zugriff am 12.12.2019).

155 Vgl. Redepenning, (2008b): S. 457.

156 Vgl. Somov, Vladimir; Somova, Daria: Sovetskij radiofront: radio i vospitanie patriotizma v SSSR 1930 godov. In: The
Soviet and post-Soviet Review, Band. 43 (1). 2016. S. 81f. (Ubersetzung von der Verfasserin).

157 Vgl. Somov, Vladimir; Somova, Daria, 2016: S. 78. (Ubersetzung von der Verfasserin).

158 Vgl. ebd., S. 79. (Ubersetzung von der Verfasserin).
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Die lyrischen Lieder fanden ihren Weg in die Herzen der Biirger und Biirgerinnen iiber Filme,

von denen in der Kriegszeit viele gedreht wurden und tiber Konzerte an der Front.
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8.3.2 Lyrische Lieder an der Front als erster Zeichen der Entstalinisierung

Kmo ckazan, wumo naoo dpocumso
Ilecnu na 6otine

Tocne 605 cepoye npocum
Mysviku soeotine.”’

Die Zeit zwischen 1941 und 1945 nannte der Historiker Michael Gefter, als die Zeit der
,spontanen Entstalinisierung®. Eigeninitiative wurde gefordert, die Biirger*innen fiihlten sich
unabhingiger. !¢

Die Verbreitung von lyrischen Liedern in der Kriegszeit war eine implizite Abbildung dieser
relativen Freiheit. Die Romanzen und Chansons entstanden parallel zu den Massenliedern und
erlangten Popularitdt vor allem an der Front. Die offiziellen Behdrden lehnten die lyrischen
Lieder zuerst ab, weil sie individuelle Sorgen und Gefiihle thematisierten und keinen
Massencharakter trugen.!®! Der Verzicht auf individuellen lyrischen Gefiihlen war aber in der
Kriegszeit fiir die Soldaten kaum vorstellbar.

Im Jahr 1941 lehnte der Verband der sowjetischen Musiker das lyrische Lied ,,Vecer na rejde*
(Musik: V. V. Solovjov-Sedoj; Text A. Curkin; Jahr: 1941) ab. Auf dem ersten Blick
beinhaltete das Lied nichts antipolitisches, nur der Krieg wurde in dem Lied nicht explizit

erwahnt:

Tpowaii nrodumbiil 20pod!
Yxooum 3asmpa 6 mope

U panneii nopoii

Menvknem 3a kapmotui
3naxomwiii nramox 2ony6ou.’%?

Das Fehlen einer propagandistischen Tonlage war allein schon antipolitisch. Das Lied wurde
fiir die Kriegszeit als dekadent eingestuft, es verbreitete eine Untergangsstimmung und wirkte
fiir die Menschen nicht motivierend fiir den Kampf. Als Frontmusiker spielte V. Solovjov-
Sedoj jedoch sein Lied an der Front und in wenigen Tagen erlangte ,,Vecer na rejde* eine
unglaubliche Bekanntheit im ganzen Land: Das Lied wurde in Frontkonzerten stindig
aufgerufen, Radiosendungen bekamen Briefe mit der Bitte, das Lied auszustrahlen. Im Jahr

1943 bekam der Komponist einen Stalinorden fiir das Lied.'®?

159 Das Lied ,,Posle boja* (Musik: A.J. Ljapin; Text: V.I. Lebedev-Kuma¢; 1943). Der Liedtext online unter:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=tolkonaf (Zugriff am 25.11.2019).

160 yvgl. Figes, 2015: S. 273.

161 Brijggemann, Karsten (Hrsg.): Von Krieg zu Krieg. Motive des sowjetischen Mythos im Massenlied der 1930er Jahre.
Einfiihrung, Texte, Ubersetzungen. Hamburger Beitriige zur Geschichte des dstlichen Europa, Band 9. Hamburg: Kovag.
2002. S. 68.

162 Der Liedtext online unter http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=vecherna (Zugriff am 12.05.2019).

163 Vgl. Kremljov, J: Vasilij Pavlovi¢ Solovjov-Sedoj o&erk Zizni i tvorcestva. Leningrad: Sovetskij kompozitor. 1960. Glava
&etvértaja. 1941-1943. (Ubersetzung von der Verfasserin). Online unter:
https://ale07.ru/music/notes/song/muzlit/vov/sosloviev_sedoi_4.htm (Zugriff am 12.12.2019).
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Die Militdrzeitung ,,Za Rodinu* iibte kréftige Kritik an den Frontdichter A. Fat’janov fiir sein
Gedicht ,, Taljanocka* aus: Der Text ist fiir die Kriegszeit zu leichtsinnig. V. Solovjov-Sedoj
komponierte die Musik zu diesem Gedicht und das Lied wurde ein Schlager. Der staatliche
Musikverlag ,,Muzgiz* gab die Noten mit dem Liedtext in groer Auflage heraus. Im néchsten
Jahr publizierte die Zeitung ,,Za Rodinu* schon den Liedtext unter den Namen ,,Na solne¢noj
poljanocke® und bat um die Entschuldigung fiir die Kritik. Das gleiche Schicksal hatte das
Gedicht vom A. Fat'janov ,,Echal kazak voevat™: Die Popularitit an der Front trotz Kritik in
der Presse und danach Veroffentlichung mit einer Entschuldigung an den Autor.!%*

In der Kriegssituation gab der Staat den Wiinschen der Menschen nach und lockerte etwas die
kulturpolitischen Ziigel.

Im Lied ,,Témnaja no¢”* aus dem Film ,,Dva bojca* geht es um das Thema Trennung von der
Geliebten: Der Protagonist ist im Krieg und sehnt sich nach seiner Frau, die zu Hause auf ihn

wartet:

Kax s mobnio enybouny meoux nackoswix 2naz
Kax 5 xouy k Hum npuscamscsa menepb 2yoamu!

Témmnas Houb pazdesiem, 10OUMAs, HAC,
U mpesooicnas, uépnas cmens nponezna, mevucoy nami.'”

Der Glaube an ihre Frauen und nicht an die Heimat und an Stalin, wie in Massenliedern, hilft

den Soldaten an der Front:

Bepio 6 mebs, 8 dopoeyio noopyey moro
Oma eepa om nyiu mens MEMHOU HOYbIO XPAHUILA.

Das Wissen, dass die Frau zu Hause auf ihn wartet, gibt ihm die Kraft weiterzukdmpfen:

Tl mens ocoeutb, Uy 0emcKoll KpogamKu He CRULLb
U nosmomy 3naio co MHOU HUYe20 He CYUUMCAL.

Das Lied ,,Sinenkij platocek* (Musik: Ezi Petersburgskij, Liedtext: Jakov Goldenberg; 1940)
iiber Liebeskummer war bei Frontkonzerten ebenfalls sehr populédr. Es handelt sich um die
Sehnsucht, einen Begriff, der vor dem Krieg kulturpolitisch als cygans¢ina charakterisiert

wurde: 06

U nycmo co mnou,
Hem ce2o00na nrobumoii, poonoi

164 Vgl. Dagkevié T, N: Pesni Pobedy: Aleksej Fat’janov. Oéerk vtoroj. (Ubersetzung von der Verfasserin).
https://www.portal-slovo.ru/history/35415.php? ELEMENT ID=35415&SHOWALL_1=1 (Zugriff am 10.05.2019).

165 Das Lied und der Liedtext online unter https://www.youtube.com/watch?v=1vRYwaJC5FY (Zugriff am 12.12.2019).
166 Vgl. Briiggemann, 2002: S. 68

48



3uaro, ¢ 110608b10, Mol K U3207106b10
Tpsiyewv, nnamoxk 2ony6oil.

Der Krieg brachte, wenn auch auf die begrenzte Zeit wieder die Individualitit in die
Liedkultur'®” und forderte Texte, die den Thesen des Sozialistischen Realismus nicht
entsprachen.

Der historische Beitrag ,,Bol’v pesennych strokach* der Schiilerin Anna Antonova in dem Buch
von L. Ulickaja ,, Celovek v istorii“!%® behandelt unter anderen eine Umschreibung des Liedes
Sinenkij platocek®. Der Beitrag ist ein Ergebnis der Analyse des Notizbuches des Soldaten S.
I. Popov, der seinen letzten Kriegsjahren in einem sogenannten Priif- und Filtrationslager fiir
ehemalige sowjetische Gefangene und ZwangsarbeiterInnen in Deutschland verbrachte. Die
Variation des Liedes ,,Sinen kij plato¢ek®, die im Notizbuch steht, schrieb eine Frau namens

Nadja, mit der er angeblich eine Liebesaffére hatte: !¢

Jlackogotl HedwcHot YblOKO1,
Tol noscmpeuana meus

B uepnom orcaxeme

B cunem 6epeme

,,Ocm “ Ha epyou y mebs.

Das blaue Kopftuch im Originaltext wird zu einem blauen Barett. Das Zeichen ,,0st* verweist
auf eine Kennzeichnung von Ostarbeiter*innen, die wahrend des Zweiten Weltkrieges aus den

okkupierten Léndern verschleppt wurden und fiir das NS-Regime arbeiteten.

8.4 Zwei Diskurse: Schiitzengraben und Heldenepos

Im Jahr 1945 schrieb der Lieddichter M. Isakovskij zwei Gedichte, die vertont wurden. Das
erste Gedicht hief3 ,,Praskov’ja“. Als Lied bekam es den Namen ,,Vragi sozgli rodnuju chatu®.

Das Lied handelt von der Riickkehr eines Soldaten nach Hause:

Bpazu coorcenu poonyro xamy
Ceybunu 6cio e2o cemvio

Kyoa meneps uomu condoamy
Komy necmu nevans ceoro?'’’

167 Vgl. Briiggemann, 2002: S. 68.

168 Das Buch ist ein Projekt der Menschenrechtsorganisation ,,Memorial*. Das Buch stellt eine Sammlung von den historischen
Recherchen von Schiiler*innen der Oberstufe dar, die sich mit der Geschichte Russlands auseinandersetzen.

169 Vgl. Antonova, Anna: Bol v pesennych strokach: pesni, zapisannye byvsimi fasistskimi uznikami v provero&no-

fil tracionnom lagere N.219 letom 1945 goda. In: Ulickaja, L. (Hrsg.): Celovek v istorii. Moskva: AST. 2018. S. 235f.
(Ubersetzung von der Verfasserin).

170 Der Liedtext online unter http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=vragisoz (Zugriff am 12.12.2019)
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Der Soldat fand sein Haus verbrannt vor, seine Frau wurde getdtet. Er ging zum Friedhof und
erzdhlte am Grabe der Frau {iber seine Trauer und seine zerbrochene Hoffnung, die Familie

nach vier Jahren wieder zu sehen.

He ocyacoaii mens, [Ipackosws
Ymo s npuwén k mebe maxoii
Xomen s binum 3a 300pogve
A dondicen numsb 3a ynoxoil.

Das zweite Lied hiel3 ,,Ein Wort an den Genossen Stalin!*“ Dieses Huldigungsgedicht ist dem
grenzenlosen Glauben an Stalin gewidmet. Der Autor spricht darin seinen Dank fiir die

Weisheit und die Heldentaten des Genossen Stalin in der Kriegszeit aus.

Cnacu6o Bam, umo 6 200b1 ucnvimanuii

Bul nomoanu nam yemosameo 6 6opvoe

Muvr max Bam eepunu, mosapuwy Cmanun

Kax, moocem dvimo, He gepunu cede.
Das lyrische Lied ,,Vragi sozgli rodnuju chatu® wurde wegen seiner pessimistischen Einstellung
von Radioredakteuren boykottiert und geriet bis in die 1960er Jahre in Vergessenheit. Das
Huldigungslied an Stalin wurde andererseits {liberall gesungen.
Die zwei konkurrierende Konzepte - einerseits eine weihevolle Huldigung an den Sieg, wo der
einfache Mensch als Objekt auftritt und personliche, tragische nicht lackierte Erinnerungen, in

denen der reflektierende Mensch im Vordergrund stand — formierten das Kriegsgedéchtnis in

den darauffolgenden Jahren.

8.5 Das Bild des Sieges in der ersten Nachkriegszeit. Wiederfrost vor dem Tauwetter

Die sowjetische Gesellschaft in der Nachkriegszeit unterschied sich von der
Vorkriegszeitgesellschaft durch ihre demografische Struktur und ihre neue soziale
Zusammensetzung: Zu den traditionellen gesellschaftlichen Gruppen kam eine neue Gruppe —
die Frontsoldaten.!”!

Die zuriickgekehrten Soldaten stellten eine potentielle Gefahr fiir das kommunistische Regime
dar. Der Feldzug der russischen Armee auBerhalb der Sowjetunion bedeutete Zugang zu

Informationen, die nicht der sozialistischen Propaganda entsprachen. Die Menschen, die friiher

171 vgl. Zubkova, Elena: Die sowjetische Gesellschaft nach dem Krieg. In: Institut fiir Zeitgeschichte, 47 (3). 1999. 363-383.
S. 367. Online unter:
https://www.ifz-muenchen.de/heftarchiv/1999 3 2 zubkova.pdf (Zugriff am 02.01.2020).
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den kapitalistischen Lebensstil nur aus den sowjetischen Medien kennenlernen konnten,
erhielten die Mdoglichkeit, das geschlossene Land zu verlassen und sich eine eigene Meinung
iiber den Klassengegner zu bilden. Die relative Freiheit, die Soldaten und Soldatinnen an der
Front bzw. wihrend der Besatzungszeit erlebten, widersprach dem totalitaristischen System,
das Stalin vor dem Krieg aufbaute.!”?

Dazu kamen die miserablen sozialen Bedingungen fiir die Zivilbevolkerung in der Sowjetunion
und besonders fiir die behinderte Frontsoldaten, deren Zahl sich auf zwei Millionen belief. Die
Mangelerscheinungen zeigten sich in der medizinischen Betreuung, im Wohnungs- und
Arbeitsmarkt, einem Arbeitsmarkt fiir Kriegsinvaliden, die ihren Lebensunterhalt nur mit
Invalidenpension nicht decken konnten. Die Realitit entsprach nicht der Erwartungen des
Siegervolkes. Die Gefahr, dass die Menschen den kommunistischen Weg in Frage stellen
wiirden, wurde zu einer Hypothese. Dass der Kommunismus das Richtige wére, war keine
Selbstverstindigkeit mehr.!”® Um seine Linie wiederherzustellen und Autoritét zu behalten,
benotigte Stalin zusétzliche Argumente. Der Sieg wurde dafiir verwendet.

Am 24. Juni 1945 fand eine pompdse Siegesparade statt. Nicht die Frontkdmpfer waren die
Hauptprotagonisten dieser Parade, sondern gutaussehenden Elitesoldaten, die die Fahnen des
Feindes vor das Mausoleum warfen, auf dem Stalin mit seiner Garde stand.'”* Die
Aufmerksamkeit der Propaganda wurde auf dem Sieg per se und seinen Hauptorganisator
gerichtet. Alles, was zu diesem schonen Bild des Sieges nicht passte und an die Schwierigkeiten
und das Leid erinnerte, die der Krieg verursachte hatte, wurde aus der Offentlichkeit entfernt.
Stalin war der siegreiche und geniale Feldherr, dessen Hilfe und Unterstiitzung das Volk in
seiner schwierigsten Zeit bekam. Der Sieg war ein Triumph des Systems, Triumph des
Stalinismus.

Im Lied ,,Solnce skrylos” za goroju* (Musik: M. Blanter; Text: A. Kovalenkov; Jahr: 1948)
verteidigten die Soldaten aufopfernd und bedingungslos nicht nur seine Heimat, sondern auch

die sowjetische Fahne:

Om dicapwl, om 31020 3HO3

T'umnacmépku na nieuax nogvizopanu

Ce0é 3nams boesoe

Om epazos condamut cepoyem 3acnonsu.'’

172 vgl. 8.371

173 Vgl. ebd. S. 369ff.

174 Vgl. Scherbakowa, 2010: S. 14.

175 Das Lied und der Liedtext online unter https://www.youtube.com/watch?v=1a_mG46DQSw (Zugriff am 12.12.2019).
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Im lyrischen Lied ,,Vernulsja ja na rodinu“ (Musik M. Fradkin; Liedtext Matusovksij; Jahr:
1949) beschrieb der Soldat sehnsiichtig seine Riickkehr in die Heimat. Sein Kriegsdienst wurde

in der ersten Strophe nur implizit erwéhnt:

Bepuynca s na Poouny. [Llymam bepésxu cmpoiinbie
A mnozo nem bes omnycka ciyicui 6 uysicom kpaio.'’®

Er ging spazieren {liber die StraBen in seiner Heimatstadt, hatte sein langersehnte Widersehen

mit seiner Mutter und seiner Freundin und konnte seine Tranen nicht zurtickhalten:

Ilycme niaxkamse 6 wac ceuOanus coON0AMy He NOA0NHCEHO
Ho s n106ytoce Poounoti u He ckpbleaio ciés.

Seine individuellen Gefiihle wurden in der letzten Strophe auf eine pathetische Ebene gehoben:

bvina 6v1 Hawa Poouna 6o2amoii u cuacmiugoo
A sviuie cuacmusi Poounst Hem 6 mupe Huuezo!

Die Heimat steht immer auf dem ersten Platz.

8.6 Kriegsgedichtnis und Siegesbild wihrend des Tauwetters

Die Abrechnung mit der stalinistischen Vergangenheit begann mit Chrus¢év und seiner Rede
,Uber den Personenkult und seine Folge*. Diese Zisur der Entstalinisierung begann am 25.
Februar 1956, drei Jahre nach Stalins Tod.

Der Prozess der Entstalinisierung zeigte sich vor allem in der Kulturpolitik: Die Schockwirkung
des Massenterrors der 30er Jahre und der Nachkriegszeit lie§ nach, der Handlungsspielraum
der Menschen erweiterte sich wesentlich.!”” Der Bedarf nach einer Reflexion der
Vergangenheit war enorm hoch.

Aus dieser Zeit stammten die ersten Versuche in der offiziellen und halboffiziellen Literatur
iiber den antihumanistischen Charakter des Krieges zu reden.

Das Lied ,,Vragi sozgli rodnuju chatu* wurde offiziell anerkannt. Im Jahr 1960 sang der
populdre Séanger Mark Bernes auf einem Konzert dieses Lied. Im Jahr 1965 wurde das Lied in

der populédren Fernsehsendung ,,Goluboj ogonék* ausgestrahlt.

176 Der Liedtext online unter https:/www.gl5.ru/u/utesov-leonid/utesov-leonid-vernulsya-ya-na-rodinu.html (Zugriff am
12.12.2019).

177 Ulam, Adam B.: Russlands gescheiterte Revolution. Von den Dekabristen bis zu den Dissidenten. Miinchen: R. Piper. 1985.
S. 515
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Das Lied ,,Ne ver’ vojne, mal'¢iska“ schrieb B. Okudzava im Jahr 1959. B. Okudzava

verurteilte den sowjetischen Militarismus, den Heldenkult des Krieges und seine Idealisierung:

He gepb sotine, manvuuwixa
He gepw: ona epycmua

Ona epycmua, manvuumxa
Kaxk canozu mecna.

Der Autor spricht keinen mutigen Mann an, sondern einen Jungen, einen Buben (mal’¢iska'!’®)
der an den Heldenkult des Krieges nicht glauben soll: Krieg ist traurig.

Der Diskurs ,,Schiitzengraben und Heldenepos® setzte der sowjetische Schriftsteller N.
Gribacév fort. Er schrieb im Jahr 1962 das Gedicht ,,Net, mal’Ciki“. In dem Gedicht wirft er

implizit u.a. B. OkudZzava vor, dass er nicht auf der Front war (was nicht stimmte):

Topoti manvuuwxu xo0sm no Pycu

(...) C 00HOI HAUBHOU CIMPACMBIO CIAGYL
Hx ne manynu 6 npopsy nepenpagoi

U ,,meccep*“ um ne nen 3a ynoxoii.

Der Autor deutet an, dass B. Okudzava auf verschiedenen Wegen nur fiir seinen Ruhm sorgte.
Die Dichter, die das Thema Krieg nicht pathetisch darstellten, sondern iiber die Verluste und
Enttduschungen wegen der durch den Krieg verlorenen Jugend und Liebe nachdachten, sind
laut N. Gribacév nur Gitarristen fiir schwirmende Frauen.

Obwohl das Gedicht von N. Gribac¢év in Vergessenheit geriet, stellten der Liedermacher und
der sowjetische Dichter ganz deutlich zwei Diskurse von Schiitzengrabenwahrheit und
Heldenepos dar.

B. OkudZava betonte selbst, dass das Thema Krieg nicht das Hauptthema in seinen Werken ist:
Er stellte es den Themen der Hoffnung und der Liebe gegeniiber. Die Inhalte seine Lieder sind
nicht iiber den Krieg, sondern gegen den Krieg. Ein Konzept, das die Rock-Singer in der
Sowjetunion in 1980er Jahre {ibernehmen werden. '7°

In Lied ,,0O8ibka* (1962) reflektiert der Liedermacher A. Gali¢ iiber das Schicksal eines
Soldaten, der sein Leben geopfert hat:

Mbwi noxoporenwl, 20e-mo 3a Hapsoti
Mo1 6o11u — U nem. 5

178 Wie V. Vertinskij im Lied ,,To, &to ja dolzen skazat ™ (vgl. Kapitel 7.3.2).

179 Vgl. Cuker, A.M.: Antivoennaja tema v russkom roke. In: Vlasova, E.S.; Zenkin, K.V.; Karadevskaja M. A. (Hrsg.) XX
vek. Muzyka vojny I mira. Materialy nauénoj konferencii. Moskva: Progress-Tradicija. 2015. S. 68. (Ubersetzung von der
Verfasserin).

130 Der Liedtext in: A. Gali¢. Kogda ja vernus’. Polnoe sobranie stichov i pesen. Frankfurt a. M.: Possev-Verlag. 1986. S.
58f.
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In den Zeilen “Wir waren — dann nicht” zeigte A. Gali¢ den Bruch im Leben der Soldaten. Die
toten Soldaten stehen wieder auf, sobald sie die Trompeten horen, um Russland zu verteidigen

Sie sehen aber, dass die Trompeten Jidgern gehoren:

I'0e nonezna 6 copox mpemvem nexoma
be3z monky, 3asps,

Tam no nopouwte eyrsiem oxoma
Tpybsam eceps.

In den letzten Zeilen wurde der Tod der Soldaten als Fehler in einem universalen Sinn
dargestellt, die Bedeutungslosigkeit des Todes einer ganzen Infanterie, deren Leben in

Vergessenheit gerieten.

8.7 Reflexion iiber die Opfer des Holocaust

Nach dem Zweiten Weltkrieg begann J. Stalin seinen Kampf gegen Juden an. Die Kampagne
gegen Kosmopoliten 1948-1953 war implizit ein Kampf gegen Juden. So blieben viele
Massaker, die explizit gegen die jlidische Bevolkerung gerichtet waren, den sowjetischen
Biirger*innen unbekannt. Das verhdngte Tabu iliber im Krieg gefallene jiidische Opfer zu
sprechen, durchbrach der sowjetische Dichter E. Evtusenko.

Im Jahr 1961 schrieb E. Evtusenko ein kurzes Poem ,,Babij Jar“. Dieses Gedicht ist den Juden
gewidmet, die in einer Schlucht namens Babij Jar in der Ukraine den Einsatzgruppen der
Sicherheitspolizei und den Sicherheitsdienst zum Opfer fielen.

Der Dichter erzihlte in einem Interview, dass er das Gedicht in 20 Minuten geschrieben hat,

nachdem er die Schlucht besuchte'8!:

Kein Denkmal steht am Babij Jar, kein Stein
Ein steiler Abgang, eine tiefe Grube.
Ich habe Angst. Ich fiihle mich so alt
So tausendjihrig wie das Volk der Juden.""

Der Komponist Sostakovi¢ schrieb im Jahr 1962 die 13. Symphonie, die eine Vertonung des

Gedichtes von E. Evtu$enko ist.

81Tolstoj I.: Evtusenko: konec ottepeli. In: Radio Svoboda (01.04.2017). Online unter:
https://www.svoboda.org/a/28404923 .html (Zugriff am 15.11.2019).

182 Schmidt, Eckhardt, Kaernpfe, Aleksander: ,,Babij Jar in vier deutschen Fassungen. In: Zeit online (18. Januar 1963).
Online unter: https://www.zeit.de/1963/03/babij-jar-in-vier-deutschen-fassungen/komplettansicht (Zugriff am 20.09.2019).
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Dieses Kunstwerk fand eine groBe Resonanz in der Offentlichkeit. In Kiew begann der Kampf
der Aktivisten fiir die Errichtung einer Gedenkstétte oder eines Denkmals am Babij Jar.
Gleichzeitig wurde die Einstellung der Regierung kritisiert, weil sie nicht akzeptieren wollte,
dass die Juden eine Hauptopfergruppe der Nationalsozialisten waren. !

Und besonders kritisch waren die letzten Strophen der Poeme:

Ich habe kein jiidisches Blut in den Adern
Aber verhasst bin ich allen Antisemiten
Mit wiitendem schwieligem Hass

So hasse sie mich —

Wie einen Juden

Und deshalb bin ich

Ein wirklicher Russe '%*

Implizit deutet der Dichter an, dass der Antisemitismus und das Verschweigen dieses Themas
den moralischen Finstellungen der russischen Menschen und der Sowjetunion nicht
entsprechen.

Spéter thematisierte der Liedermacher V. Vysockij in seinen Liedern den alltdglichen

Antisemitismus.

9 Eine exemplarische Analyse

Zum Gegenstand der folgenden Analyse wurden Lieder im Rahmen des Themas ,,Zweiter
Weltkrieg ausgewihlt.

Die Lieder, die zur Kultur der Untergrundbewegung ,,Stiljagi“ gehdrten, wurden im Kapitel 7
behandelt. Fiir die exemplarische Analyse werden diese Lieder nicht einbezogen, weil das
Erkennungszeichen dieser Lieder fiir das Thema ,Zivilbevolkerung in der medialen
Verbreitung und nicht in der Textanalyse liegt.

Fir das Thema ,Reflexion der Rolle der Zivilbevolkerung durch einen Vertreter der

Untergrundkultur “ wihlte ich das Lied ,,éemyj kot* von B. Okudzava.

183 Vgl. Scherbakowa, 2010: S. 26.
184 Schmidt, Eckhardt, Kaernpfe, Aleksander: ,,Babij Jar* in vier deutschen Fassungen vom 18. Januar 1963.
https://www.zeit.de/1963/03/babij-jar-in-vier-deutschen-fassungen/komplettansicht (Zugriff am 12.12.2019).

55




9.1 Das Lied ,,/lecns npo Huzkopocnozo uenogeka, KOmopbii OCIAHOBUNL HOUbIO 0e8YUIKY
8o31e mempo ‘“Onexmposasoockas’ von M. Ancarov: Nachkriegszeit. Glorreicher Sieg,
aber nicht fiir alle

Die Sowjetunion gewann den Zweiten Weltkrieg. Im Jahr 1946 kehrten die iiberlebenden

Soldat*innen zuriick, der Wiederaufbau des Landes fing an und die Kriegsinvaliden sollten sich

in Spitélern langsam erholen und genesen. Die Trauer sollte in den Hintergrund riicken.

Der Begriinder der Gitarrenlyrik M. Ancarov reflektiert in seinem ,,Lied iiber einen Menschen

von kleiner Statur, der nachts ein Madchen an der Metro ,.clektrozavodskaja®“ anhielt das

Nachkriegsjahr 1946 aber anders als es offiziell vorgegeben.

Am Anfang des Liedes sprach der Protagonist eine junge Frau an, die er kennenlernen wollte.

Er fordert sie auf, sich an das Nachkriegsjahr 1946 zu erinnern: anscheinend wollte sich der

Mann damit rechtfertigen. Er begann seine Geschichte zu erzéhlen. Der Soldat kam im Friihling

aus dem Spital, musste sich iiber seinen Zukunft Gedanken machen stand und fiihlte sich durch

den Krieg beraubt:

W3 cocnumans éecnotl
Ha nepexpecmox nounou.
Oepabnenuas 801HOU
Tenv 3a moeii cnunoii.'s’

Der als Flirt angefangene Liedtext geht in eine dramatische Selbst -und Zeitreflexion iiber. Die

ihm offenstehenden Wege sind aussichtslos:

Bneeo noiimu — cyma,
Bnpaso noiimu — mwopwua,
Boanw ybecarom ooma...
Mooicno cotimu ¢ yma.

Der Text ist von der Hoffnungslosigkeit eines ehemaligen Soldaten gekennzeichnet. Es stellt

sich heraus, dass der Mann klein ist, weil er im Krieg beide Beine verlor:

Mne 6b1 moavbko cmanok -
Buimouumu napy noe.

Der Soldat kann dank seiner Arbeit in der Fabrik iiberleben, aber die Ersatzbeine bekam er

nicht, obwohl es moglich gewesen wire. Der Soldat wurde mit seinem Leiden allein gelassen:

Ocenvio - cmotl 6 2psi3u,

185 Novikov, V. I (Hrsg.): Avtorskaja pesnja. Moskva: Olimp. 1998. S. 191f.
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3umoro - no 16Ay CKoab3U...

Er hat keine Hoffnung mehr, eine eigene Familie zu griinden und nur seine Mutter kiimmert

sich um ihn;:

Joma, kax 6 demcmee, mamo
Toonumem mensi Ha Kposam...

Die letzten Strophen zeigen die Wut und Verzweiflung des ehemaligen Soldaten besonders

deutlich:

Kmo npuoyman eoiiny,
Hoeu 6 momy omopsams!

Die Schuldfrage zu stellen, war in der Stalinzeit nicht einmal halboffiziell moglich.
Das Lied ist in der Zeit des Tauwetters geschrieben. Die Sétze ,,0 BpeMEHU TOM - MOTYKOM ",
,,TIAMATH O HHUX 3aTau” zeigen uns, dass der Protagonist auch nicht in der Gegenwart iiber seine

Vergangenheit sprechen darf:

O spemenu mom - MOHOK (...)
Jlasno ymuxau oou.
Hamame o nux samau ...

Warum sollte der Protagonist iiber die Nachkriegszeit schweigen und seine Gedanken tiiber
seine Kdmpfe zurlickhalten? Nicht nur die rhetorische Frage nach dem Schuldigen am
Vaterldndischen Krieg, sondern der ganze Liedtext verweist auf die Unmoglichkeit das Lied
bis in die 1980er Jahre vorzutragen: ,,.Die Tragik der sowjetischen Kriegsinvaliden, die
orthopadisch und sozial kaum versorgt wurden und unter menschenunwiirdigen Bedingungen
lebten, wurde erst Mitte der 80er Jahre zu einem 6ffentlichen Thema*.!8

Die sowjetische Regierung wollte die negativen Auswirkungen des Krieges nicht ins Licht

riicken, weil diese Frage nicht nur die Vergangenheit, sondern auch die Gegenwart und damit

die Reputation der aktuellen Regierung betraf.

186 Lebedewa, K.: Russische Gitarrenlyrik und die Tonbandrevolution des ,,Marautusaat* nach 1956 — kulturelle
Voraussetzungen und Quellen. In: Zeitschrift fiir Slawistik 36 1991), S. 234.
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9.1.1 Mediale Verbreitung

Das Tauwetter war die Zeit der Reflexion iiber die eigene Vergangenheit und Geschichte. Zu
den bedeutendsten Ereignissen der Jahre davor gehdrte der zweite Weltkrieg. Das militarische
Thema nahm eine neue Wendung: Anstatt heroisch-pathetischer Inhalte reflektierte man den
Krieg als Tragddie des einzelnen Menschen. Der Krieg wurde nicht als heilig rezipiert und
anstatt Helden und Soldaten traten Menschen mit ihren Angsten und Sorgen auf.

Die Hinwendung zu der personlichen Kriegserfahrungen, das Aufzeigen von Krieg als
personliche Tragddie wurde von Liedermachern thematisiert.

Beim Durchbruch der Liedermacher spielte der Riickkehr zur Gitarre als Symbol fiir
Individualismus und Unabhéngigkeit eine entscheidende Rolle. Die Gitarre als
Hauptinstrument des wandernden Volkes, der Sinti und Roma symbolisierte fiir die
Bolschewiken nicht nur das Kleinbiirgertum, sondern auch die Freiheit und war in der
Sowjetunion offiziell verpont. Deswegen wurde in den Massenmedien Gitarrenmusik
vermieden.

Obwohl M. Ancarov seine Lieder schon vor dem Krieg sang, wurde er nur in engen
literaturwissenschaftlichen Kreisen bekannt. Das lag daran, das der Liedermacher auch aus
eigenem Wunsch in kleineren Rdumen, meistens in den Wohnungen, bei sogenannten
,kvartirniki* auftrat. Seine Lieder wurden somit jahrelang nur inoffiziell vorgetragen.

Die Situation dnderte sich mit der Erfindung des Tonbandgerdtes im Jahre 1959. In der
Sowjetunion hieB3 das erste Tonbandgerit ,,Kometa 201°. Die Auftritte der Liedermacher mit
Gitarre in Privatwohnungen wurden aufgenommen und unter der Hand verbreitet.!8” Die
alternative Vergangenheitsinterpretation wurde halboffiziell mittels ,,Magnitizdat* verbreitet.
Diese inoffiziellen Versionen existierten neben den offiziellen ab der Chruséév-Ara vor allem
dank Liedermachern und privaten Tonbandgerdten. Somit konnten die unerwiinschten Lieder

vom Ancarov ihre Tabuzeit tiberleben.

9.1.2  Zwei Zisuren in einem Gedicht

Die Behandlung des Liedes im Unterricht gibt den Lernenden eine Moglichkeit zwei Epochen
kennenzulernen: Die Epoche der sowjetischen Nachkriegszeit, die im Lied direkt beschrieben
wird und einen Teil der Epoche des Tauwetters, in dem das Lied geschrieben wurde. Diese Zeit

ist im Text mit dem Thema ,,Verschworung des Schweigens gegen die unerwiinschte soziale

187 Lebedewa, K.: Russische Gitarrenlyrik und die Tonbandrevolution des ,,Maenumuzoam* nach 1956 — kulturelle
Voraussetzungen und Quellen. In: Zeitschrift fiir Slawistik, Band 36, Heft 2. 1991. S. 229-237. S. 233.
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Gruppe der Kriegsinvaliden* (vgl. Kapitel 8.5) angedeutet und lésst sich iiber die Geschichte
der medialen Verbreitung und der Tabuisierung des Liedes zeigen.

Wihrend der Stalin- Zeit war das Thema Krieg nur peripher erlaubt. Die Mdglichkeit dieses
Thema halboffiziel zu Hause und in kleinen Rdumen zu reflektieren, ist ein Zeichen des

Tauwetters, was aber noch lange nicht das Ende des diktatorischen Regimes bedeutete.

9.1.3 Gegenwartsbedeutung

Die Rezeption dieses Liedes ermdglicht einen Blick auf die Behandlung der Kriegsinvaliden in

heutigem Russland.

9.2 Das Lied ,, Tag des Sieges* als Hauptsymbol der Feierlichkeit am 09. Mai

Die Absetzung von N. Chrus¢év war in der Sowjetunion der Anfang der Stagnation-Ara. Die
Regierung brauchte Maflnahmen, um der Unzufriedenheit der Bevolkerung entgegen zu wirken
und ihre aggressive Aullenpolitik zu rechtfertigen.

Die Erinnerung an den Sieg war das Einzige, dass das ganze Volk im grof3en Land vereinte und
stellte eine ,,unzweifelhafte Errungenschaft dar einen Gegenstand personlichen und kollektiven
Stolzes.1#8

Die Regierung begann mit der Konstruktion des Siegerbildes, indem man “ein kollektives
sowjetischen ,,Wir zu bauen versuchte.!®® Im Jahr 1965 erklirte L. 1. Breznev den Tag des
Sieges, den 09. Mai, zum offiziellen Feiertag. Die neue Propagandastrategie des Staates setzte
sich in Gang. Das duflerte sich in erster Linie in der Wiederherstellung der Geschichte der
wichtigen Menschen, der Kriegsgenerile und in einem Veteranenkult.

Im Jahr 1975 feierte Russland das 30-jdhriges Jubildum des Sieges. Es wurde ein Wettbewerb
fiir das beste Lied {iber den Krieg angekiindigt. V. G. Charitonov schrieb einen Liedtext, den er
dem Sieg des sowjetischen Volkes im Zweiten Weltkrieg widmete. Der junge Komponist D.
Tuchmanov komponierte die Musik dazu und seine Frau T. A. Sasko sang das Lied auf dem
Wettbewerb vor. Das Lied wurde nicht ausgewéhlt, sondern vom Komponistenverband heftig
kritisiert. In erster Linie sahen einige angesehene Mitglieder der Beurteilungskommission

Elemente der westlichen Musik im Lied. Obwohl D. Tuchmanov schon solche berithmten Hits

188 Scherbakova, 2010, S. 31.
189 Ebd. S. 32.
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wie ,,Ja ljublju tebja Rossija“ und ,,Moj adres - sovetskij sojuz“!** komponierte, betrachtete die
Jury den Komponisten als zu jung und deswegen unreif fiir ein staatliches Lied.

Zufillig wurde das Lied einige Monate spiter dem bekannten Séinger L. LeS¢enko
vorgeschlagen. Er sang das Lied im April 1975 auf einem Konzert in der kazachstanischen
Stadt Alma-Ata. Nach den Erinnerungen von L. LeS¢enko hatte das Lied einen unglaublichen
Erfolg gehabt. Der Saal jubelte. Dennoch wurde das Lied in o6ffentlichen Medien nicht
ausgestrahlt.

Zum ersten Mal wurde das Lied am Tag der sowjetischen Miliz im Jahr 1975 in den Medien
prisentiert. Fiir die Organisation des Konzertes war der Innenminister .M. Curbanov, der
Schwiegersohn vom L. Breznev verantwortlich. J. Curbanov war vom Lied und von seinem
Lieblingssénger L. L. LeS¢enko sehr angetan und erwies ihm die Ehre, das feierliche Konzert
mit dem Lied abzuschlieBen.'*!

Seit der zweiten Hilfte der 1970 Jahren wurde das Lied ,,.Den” pobedy* (Musik: D. Tuchmanov,
Liedtext: V. Charitonov; 1975) ein unabdingbarer Bestandteil der Feiern am 09. Mai.

Der Komponist D. Tuchmanov erklérte die unglaubliche Popularitit des Liedes mit einem zu
Herzen gehenden Liedtext. Obwohl das Lied dem Sieg gewidmet ist, folgte der Liedermacher
V. Charitonov nicht den Prinzipien der offiziellen Propaganda und widmete seinen Text den

einfachen Soldaten und Helden des Alltags hinter der Front:

JInu u Houu y mapmenogckux neueii
He cmvikana nawa Poouna ouetl

Wihrend des Zweiten Weltkrieges wurden die Waffen und die Panzermunition in Stahl6fen
von Pierre-Emil Martin produziert. ,,Martynovskaja pe¢™ wurde zu einem Hauptmerkmal der
Arbeit hinter der Front und Aufopferung des Volkes fiir den Sieg.

Die dramatische Kriegsperiode schilderte der Dichter immer metaphorisch. Worter wie Tod,

Leiden, Trauer kommen im Text nicht vor:

lenb nobeowvl, kak on ObLL OM HAC OaNeK
Kax 6 kocmpe, nomyxwem masn yeonex (...).

30pascmsyii, mama, 6036pamuaucy Mol He 6ce...
Bocuxom bvl npobescamuvcs no semae (...)
Ton-Esponsl, nonsemnu npowazanu

190 Friedmann, Aleksander: Sowjetische historische Lieder im 20. Jahrhundert: Tag des Sieges und Auf Wiedersehen, Moskau.
In: Fischer, M., Widmaier, T. (Hrsg.). Lied und populére Kultur. Jahrbuch des Zentrums fiir populire Kultur und Musik, 2014.
59. Jahrgang. Waxmann Verlag. Miinster, New York. 2014. S. 113.

191 ygl. Kalabuchov, V.: Pesni dorog vojny. Den’ pobedy. (Ubersetzung von der Verfasserin). Online unter:
https://www.proza.ru/2019/04/20/1651 (Zugriff am 10.12.2019).
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Der Dichter nennt die tragischen Ereignisse nicht direkt, er deutet sie an, was den Text sehr
lyrisch macht. Die Attribute des Krieges, wie Waffen oder Feinde sind im Liedtext nicht
prasent.

Charakteristisch fiir das offizielle Siegeslied ist ein kollektives Wir anstatt des reflektierenden
Ich des Tauwetters. Das Wir in diesem Lied verweist auf tiefe emotionale Empfindungen und
Erinnerungen jeder einzelnen Person. Jeder wollte, dass der Krieg zu Ende geht: “amom denw
mul npubaudicanu kax moenu . Jeder leistete seinen Beitrag wihrend des Krieges. ,, Jnu u Houu,
oumey mpyonyio eeau’ (...); Fast jede Familie verlor Mitglieder an der Front: 30pascmenyii,
mama, 8o3gpamunucs mul He gce (...). Durch dieses unpersonliche ,,Wir* werden individuelle
Erlebnisse angesprochen und dadurch verschwand der iiberspannte patriotische Ton und das
Lied bedeutete keine Entpersonalisierung, sondern Vereinigung.

Die musikalische Intention entsprach der textuellen: Erinnerungen zu wecken. Musikalisch
wird im Lied die Tradition der russischen Mérsche mit einem lyrischen Text kombiniert. Das

ist ein wichtiges Schliisselelement, warum das Lied so erfolgreich ist.

9.2.1 Mediale Verbreitung

Das Lied ist in allen offiziellen Medien gespielt und ist ein wichtiger Teil der Feiern am 09.
Mai. Deswegen ist das Lied bis heute so bekannt: Die Beliebtheit des Liedes wird durch

mediale Verbreitung verstirkt.

9.2.2 Die Gegenwartsbedeutung

Laut der Befragung der Zeitschrift ,,Russkij reportér* im Jahr 2015 gehorte das Lied ,,Den’

pobedy“ bei allen Altersgruppen auBer der jiingsten (unter 24) zu den beliebtesten Liedern.!®?

192 Lejbin, V., Blagova, D., Slova ne vykines. Kakie pesni my poem v duse i kakimi stichami govorim. In: Russkij
reportér.N.15 (391) 29 ijunja — 09.ijulja 2015. S.15. Online unter:
https://books.google.at/books?id=vZAxCgAAQBAJ&pg=PA10&Ipg=PA10&dq=neitOnna+Onarosa+cioBa+He+BEIKHHEITb&S

ource=bl&ots=u0JPaxMdeP&sig=ACtU3UO7{EIV_r9SCI_xjj8ZTrYPwBBpMA&hl=de&sa=X&ved=2ahUKEwil3e-

u2NbmAhVHxIsKHbNaACUQ6AEwAHoECAkQAQ#v=onepage&q=neitonu%206maarosa%20cmnoBa%20ue%20BbIKHHEIITH
&f=false (Zugriff am 12.12.2019).
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9.3 Das Lied ,,Pro Serézu Fomina“: Kritik am Veteranenkult der BreZnev-Zeit

Die Besonderheit der Kriegslieder des beriihmten Liedermacher V. Vysockij ist die
Thematisierung des Alltdglichen. Im Lied {iiber Seréza Fomin zeigt er zwei
Gesellschaftsschichten wihrend des Krieges. Zu der ersten gehorten Soldaten, die ehrlich ihre

Heimat verteidigten und verteidigen wollten:

B soenxomame mue cxazanu: Cmapuna
Tebe bponio daem poowoti 3a600 ,, Komnpeccop *
A omkaszanca (...) .17

Der Ich-Erzdhler verzichtet auf sein Recht hinter der Front zu bleiben, obwohl er die
Moglichkeit gehabt hitte.

Der anderen Junge Seréza Fomin wurde von seinem hochgestellten Vater von der Einberufung
an der Front befreit. Der Konflikt entstand nicht zwischen dem Aullenfeind und Einheimischen,
sondern zwischen Landsminnern, die zu verschiedenen sozialen Schichten gehdrten. Die
Thematisierung des Thema Krieg unter diesem gesellschaftskritischen Blickwinkel war in der
Zeit von Breznev nicht erwiinscht.

Die Zugehorigkeit des Protagonisten zur Arbeiterklasse ist nicht nur faktisch beschrieben: ... .5
poc, Kak BCs JBOpoBas IimaHa; “poxHoil 3aBox Kommpeccop®, sondern auch sprachlich:
Verwendung der falschen grammatikalischen Formen wie zum Beispiel ,,imo kuaam®, ,,He60ch",
Umgangssprachformen ,,B yc cebe He ayet*.

Die Emporung des Protagonisten ist grof3:

Kpoeb nvio 5 3a mebs, mos cmpana,
U sce ace moe cepoye necodyem
Kposw av10 51 3a Cepeorcy @omuna
A on cudum u 8 yc cebe ne oyem.

Der Soldat ist dulerst verbliifft, als er S. Fomin nach dem Krieg trifft und sieht, dass er die
hochste Auszeichnung der UdSSR, der des ,,Helden der Sowjetunion® trégt.
In den 1960 und 1970er Jahren, der Breznev-Ara waren solche Interpretation des Themas

,,Krieg* unangemessen. Die Huldigung der Veteranen schlie3 die Kritik an Militdrorden aus.

193 Der Liedtext online unter https://m.rupoem.ru/poets/vysotskiy/ya-ros-kak-vsya (Zugriff am 01.12.2019).
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9.3.1 Faktische Erwdihnungen im Lied

U ¢ mom, umo nauanacw 6ouina
Ckaszan nam Monomos 6 ceoeii u3gecmuou peyu...

V.M. Molotov war ein Volkskommissar flir Auswértige Angelegenheiten in der Sowjetunion.
Der Politiker hatte den Regierungsbericht {iber den Ausbruch des Krieges am 22. Juni 1941 im
Radio vorgelesen. Zwei Jahre davor unterzeichneten V. M. Molotov und der
Reichsauflenminister Joachim von Ribbentrop einen Nichtangriffspakt zwischen Deutschland
und der Sowjetunion.

Als AuBenminister unterzeichnete V.M. Molotov am 15. Mai 1955 im Schloss Belvedere in
Wien den osterreichischen Staatsvertrag.

Die Fabrik ,,Kompressor war eine Riistungsfabrik. Die Angestellten der Fabrik waren von der
Einberufung an die Front befreit. In dieser Fabrik wurden die Raketen PM-13, bekannt als
,Katjuscha* oder ,,Stalinorgel* hergestellt.

9.3.2 Mediale Verbreitung

Der Sénger V. Vysockij gehort zu den beriihmtesten halboffiziellen Sdngern der Sowjetunion.
Er gab Konzerte, seine Schallplatten zu erwerben war kompliziert. Die Lieder sang man in den

Privatwohnungen (Kvartirniki).

9.4 Diskurs Kalter Krieg — Zweiter Weltkrieg

9.4.1 ,, Wenn notwendig, wiederholen wir es!*

Der aus dem Jahr 1946 stammende Begriff ,,Kalter Krieg™ bedeutete eine politische Spaltung
in die zwei GroBméchte Sowjetunion und USA und ideologische Auseinandersetzungen
zwischen kapitalistisch und kommunistisch orientierten Léndern. Diese Auseinandersetzung
duBerte sich indirekt militdrisch, indem die beteiligten Lénder sich intensiv aufriisteten und
auch in Stellvertreterkriegen. Wahrend des Kalten Krieges folgten nach den Eskalationsphasen
die Entspannungsphasen.

Das Jahr 1955 war der Anfang des Tauwetters der Chru§éév Ara und eine Entspannungsphase

im Kalten Krieg. In diesem Jahr erschien die sowjetische Komddie ,,Maksim Perepilica“ liber
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einen ukrainischen Burschen Maksim Perepilica. Der Film handelt von einen lustigen und
schlauen, aber auch faulen jungen Mann, der am Ende des Filmes dank der sozialistischen
Gemeinde zu einem tlichtigen und braven Mitglied der Sowjetarmee wird.

Das Lied zu dem Film heif}t,,V put . (Musik V. Solov” év- Sedoj; Text: M. Dudin; 1954). Das
ist ein Marschlied, das die Minner, wenn notwendig zur Pflichterfiillung fiir ihre Heimat
auffordert. Die Wortwahl im Liedtext ist gepriagt von Glorifizierung und Romantisierung des

Soldatenlebens:

Ilyms oanék y nac ¢ moooio
Beceneit, conoam, ansiou!
Bvémcs, 6bémcest 3nams nonkogoe
Komanoupur enepeou!

Das Wort ,, myTs* hatte in der Ideologie der Sowjetunion eine positive Bedeutung und verweist
unter anderem auf die gliickliche Zukunft im Kommunismus. Der Aufruf ,,B myTs* trigt explizit
keinen aggressiven militdrischen Charakter, dennoch ist die Konnotation des Wortes im
Kontext des Liedes kiimpferisch: man arbeitet und lernt fiir das heitere sozialistische Leben in

den Zwischenzeiten:

A menepb 013 Hac Hacmanu
JHu yuédwvl u mpyoa

T'00 3a 2c000m npoysemanu
Hawwu céna-eopooa

Und wenn die Trompete ruft, begibt man sich auf den Weg zu einer langen Reise:

Tpowaii! Tpyba 306ém,
Condamsi — 6 noxod!

Die ruhmreichen Ereignisse den letzten Jahren werden nicht ausdriicklich genannt, aber
angedeutet: ,, nopooHUIUCL Mbl CO CNABOMU, clagy 000bLIU 8 00K (...) Mbl npouLiu ¢ MooboU

noaceema (...). Und nur als Erinnerung, nicht als Drohung an die Feinde:

Ilycmob pacu 3anomusim 3mo
He 2posum, a 2oeopum

Mui npowinu ¢ moboii nonceema.
Ecnu naoo — noemopum

Im Kontext des Kalten Krieges war die Andeutung des Sieges der sowjetischen Armee im
Zweiten Weltkrieg offensichtlich. Diese Worte waren besonders fiir das heimische Publikum

bestimmt.
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9.4.1.1 Die Gegenwartsbedeutung

'66

Das heimische Publikum verwendete den Satz ,,Wen notwendig, wiederholen wir es!* aus dem
Lied fast 60 Jahre nachdem das Lied geschrieben wurde. Das Lied selbst geriet schon in
Vergessenheit, aber im 21. Jahrhundert tauchte ein Slogan auf, der zu dem Lied gehdrte und
scharfe Auseinandersetzungen in der Gesellschaft heraufbeschwor: Im Jahr 2014 erschienen
die Autoaufkleber, die dem Tag des Sieges gewidmet waren: ,,1941-1945. MosxeM OBTOPUTH .
Mit dem Krieg in der Ukraine, der mit der Annexion der Halbinsel Krim eskalierte, néherte sich
die AuBlenpolitik der fritheren Gegner wieder der Polemik des Kalten Krieges. Der Satz ,,Wir
wiederholen es* aus dem Marschlied zeichnete besonders deutlich die patriotische Stimmung
der einzelnen Gruppen in der Gesellschaft auf, die auf eine aggressive Propaganda der

Massenmedien in heutigem Russland anfillig sind und mit den Erinnerungen an den Sieg im

Zweiten Weltkrieg spekulieren.

9.4.2  Das offizielle Antikrieg Lied: ,, Meinst du, die Russen wollen Krieg? *.

Der sowjetischer E. Evtusenko schrieb im Jahr 1961 einen offiziellen Liedtext gegen den Krieg.
Das Lied ,,Chotjat li russkie vojny?* (Musik E. Kolmanovskij; 1961) wurde zum ersten Mal
auf dem XXII Parteitag der KPdSU im selben Jahr vorgesungen.

Im Jahr 1962 fand der Moskauer Weltkongress fiir Frieden und Abriistung statt. Das Lied wurde
in mehrere Sprachen iibersetzt und die Mitglieder der beteiligten Lénder bekamen die
Schallplatte mit dem Lied von E. Evtusenko als Geschenk.

E. Evtusenko beantwortet die Frage in dem Lied so:

Jla mvt ymeem 6oesamo

Ho ne xomum, umobwi onsamo
Conoamwi naoanu 6 6010

Ha 3emmio 2opwryio ceoio.

Obwohl die Russen kdmpfen konnten, will niemand, dass die Soldaten wieder umkommen

9.4.2.1 Gegenwartsbedeutung

Die Problematik, die der sowjetische Dichter E. EvtuSenko wihrend des Kalten Krieges im
Lied thematisierte, wurde nach der Eskalation des Konfliktes in der Ukraine wieder aktuell.

Der Ex-Ministerpriasident der Ukraine A. Jacenjuk stellte am 13.03.2014 bei der Sitzung des
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Sicherheitsrats der Vereinten Nation eine Frage an die russische Regierung, die mit der ersten
Strophe des Liedes von Evtusenko anféngt: ,,XoTst 1 pycckue BoHHBI? 194

Am Hauptbahnhof in Toronto im Jahr 2016 veranstalteten ungefahr hundert russischstimmige
Einwohner*innen einen Flash-Mob und sangen das Lied als Antwort auf die Frage, die die
ganze Welt interessierte.

Der deutsche Journalist und Autor Jorg Kronauer veroffentlicht im Jahr 2018 das Buch ,,Meinst
Du die Russen wollen Krieg*.

Um der Hintergrund dieses medialen Diskurses zu verstehen, ist es empfehlenswert das Lied

und seine Entstehungsgeschichte kennenzulernen.

9.5 Zivilgesellschaft wihrend des Tauwetters in der Sowjetunion

Der Schriftsteller D. L. Bykov definiert in seinem Buch iiber B. Okudzava das Genre
,Autorenlied* als ,,Neues Volkslied”“. Seine Definition argumentiert er mit dem Begriff Volk,
der in verschiedenen Epochen der russischen Geschichte verschiedene Interpretationen und
soziale Schichten beinhaltete. Zwei Annahmen blieben unveridnderlich: Volkskunst geht aus
dem Volk hervor; das Volk ist der Teil der Bevolkerung, der sich stindig mit Fragen von
existenzieller Bedeutung beschiftigt. Die Kriterien, die die Zugehorigkeit zu dieser Gruppe
bestimmen, waren je nach der Epoche unterschiedlich: entweder Armut und iibermiBige
Glaubigkeit, Konservatismus, Unterstiitzung der kommunistischen Ideen oder umgekehrt
Widerstand gegen die kommunistische Propaganda.

Das Aufblithen des Autorenliedes Ende der 1950er Jahren bezeichnete D. L. Bykov ein neues
Stadium in der Entwicklung des Volkes: Die Menschen, die zur ,Intelligenzija“ gehdrten,
schrieben Lieder, die sehr schnell inoffiziell bei den Massen verbreitet und populér wurden.
Diese Lieder bildeten einen Teil der neuen Folklore.!*>

Die wichtigen gesellschaftlichen Voraussetzungen, die diesen kulturellen Prozess vorantrieben,
waren:

1. Der Zugang der Bevolkerung zur Allgemeinbildung

Die Schicht der ,,Intelligenzija®, die gebildete Elite, sah es als eine ihre Aufgaben ein Medium
zwischen dem Volk und dem Staat zu sein, sie entstand Mitte des 19. Jahrhunderts. Im 20.
Jahrhundert mit der Alphabetisierung der Bevolkerung wurde der Kontakt zwischen Literaten

und Menschen aus verschiedenen sozialen Klassen enger.

194 Jacenjuk v sovbeze OON: Chotjat li russkie vojny. https:/www.youtube.com/watch?v=VbH54d1tmvI (Zugriff am
30.09.2019).
195 vgl. Bykov, Dmitrij: Bulat OkudZava. Moskva: Molodaja gvardija. 2018. S.559 ff. (Ubersetzung von der Verfasserin).
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2. Einflihrung der klassischen Literatur in Schulen und Massenauflagen von der klassischen
Literatur. !

3. Die Rolle der Lyrik in geschichtlichen Zeiten des Wandels. Die Literaturwissenschaftler N.L.
Lejderman und M. N. Lipovickij bezeichneten den Anfang der neuen literar - historischen
Epoche mit dem Entstehen vom 6ffentlichen Interesse an lyrischen Texten. Die Lyrik wird zu
einer Form der Zeit an historischen Wendepunkten: Die poetischen Texte greifen die
geschichtlichen Verdnderungen und Verschiebungen sensibel auf und geben ihnen emotionalen
Wert.!’

4. Die Erfindung des Tonbandes begiinstigte die mediale Verbreitung der in - und
halboffiziellen miindlichen Kunst. Die Autorenlieder ermoglichten einen Zusammenschluss
von musikalischen Rhythmen und poetischer Gattung. Sie wurden zu einem Teil der
intellektuellen Auseinandersetzungen und auch zu einer Freizeitbeschéftigung.

Mit der Rolle der Bildung und der Bedeutung der poetischen Gattung in Umbruchperioden lésst
sich der Aufstieg der Biihnenlyrik (estradnaja poézija) und der Liedermacher*innen wahrend
des Tauwetters erkldren. In einem technischen Institut traten E. Evtusenko, B. Achmadulina
und andere Dichter*innen auf. Das Publikum waren Student*innen, die verschiedenen sozialen
Klassen angehorten. Dieses Auditorium, das in der Sowjetunion als zum Volk gehorig gesehen
wurde und aus der Arbeiter- und Bauernfamilien stammte, stellte jetzt gleichzeitig die Schicht
der Intelligenzija dar.

Man reflektierte die Ereignisse der Vergangenheit, u.a. die Politik unter Stalin und das

diktatorische Regime.

9.5.1 Das Lied ,, Ilecenka npo ueprozo koma “

Der Liedermacher B. Okudzava widmete eines seiner Lieder dem Thema des Totalitarismus
aus einem ungewoOhnlichen Blickwinkel.

Das Lied ,,ITecenka mpo ueproro kora“ handelt von einem schwarzen Kater und von Miusen,
die gemeinsam die Stiege eines Hauses bewohnen. Der Kater fiihlt sich dort wie zu Hause, das

ist seine Doméne:

B mom noowvesoe, kak 6 nomecmove
IIposicusaem uepnulii kKom

196 ygl. Bykov, 2018: S. 560 (Ubersetzung von der Verfasserin).

"7 Vgl. Davydova, T.T., Sugilina, LK. Sovremennyj literaturnyj process v Rossii. U¢ebnoe posobie. Elektronnoe izdanie:
Cast vtoraja: poézija. Glaval V rusle sovetskoj tradicii. (Ubersetzung von der Verfasserin). Online unter: http:/www.hi-
edu.ru/e-books/xbook699/01/part-006.htm (Zugriff am 15.11.2019).
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Der Vergleich ,,wie* verweist darauf, dass es nicht seine Doméne ist, sondern er fiihlte sich nur
so. Der Kater ist faul geworden: Er féangt nicht mehr Miuse, er singt und weint nicht, wie andere
Katzen, sondern schweigt und lichelt.

Die Miuse bedienen den Kater, obwohl er siec weder darum bittet noch es befielt:

OH He TpedyeT, He MPOcHT (...)
Kaxaplii caMm emy BBIHOCUT
U ,,ciacu6o* roBoput

Die Méuse bringen alles und bedanken sich noch dazu beim Kater.
Warum machen sie das? Die Atmosphire dieser Stiege ist gruselig. Es ist dunkel: Die
Dunkelheit ist fiir den Kater, wie ein Schild, er fiihlt sich sicher. Die gelben Augen des Katers

funkeln, er kratzt nicht den schmutzigen Boden mit seinen Krallen, er streichelt ihn nur:

I'pasuwiti non koemsamu mponem
Kax no 2opny npogedem

Aber dieses Streicheln ist so bedrohlich, wie ein Messer am Hals. Alles deutet auf eine
bedrohliche Atmosphire und auf Angstgefiihle hin. Der Kater fangt zwar nicht mehr die Méuse,
aber frither machte er das: ,,or 0asno mviwen ne 1oeum .

Das Raubtier gibt den Miausen falsche Versprechungen und Almosen:

Jlosum Hac na wecmHoMm cioge
Ha kycouke xonbacoi.

3

Der Satz ,,der Kater fiangt uns...“ entlarvt, dass das Lied von den Méusen gesungen wird oder,
dass der Autor zur Méduse-Gesellschaft gehort.

In der Figur des Katers ist die Figur vom Stalin erkennbar, vor allem durch eines seiner
Attribute, seinen Schnurrbart: ,,OH B ycbl ycMeIIKy npsaer*.

Die Miuse sind eine Metapher fiir die hypnotisierte Gesellschaft, es herrscht Angst in der

Stiege, deswegen ist die Atmosphére im Haus traurig:

Ommoeo mo 3Hamo He gecell,
oom, 6 KOmMopom Mbl HcUueem

damit die Dunkelheit ein Ende nimmt, miissten die Méuse nur eine Glithbirne aufhéngen:

Haoo 6 namnouky nogecumo,
Henee sce ne cobepem.
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Die Miuse konnen aber nicht das Geld sammeln, weil es ihnen an Willen fehlt. Das Fehlen
einer Glithbirne im Haus ist nicht die Schuld des Katers, sondern der Méuse. Die willenlose
Gesellschaft ist dafiir mitverantwortlich, dass die Dunkelheit (kann man als Metapher fiir
Unwissen interpretieren), die dem Tyrannen Sicherheit bietet, nicht erhellt wird.

Das gesellschaftskritische Lied ,,Pesenka pro ¢é€rnogo kota* wurde im Jahr 1966 in der
Zeitschrift ,,Sel’skaja molodegh problemlos verdffentlicht. Der Grund dafiir lag an der
einseitigen Interpretation des Textes, die sich nur auf die Figur des Katers konzentrierte und
die Rolle der Mause auBBer Acht lieB. Die Kritik an Diktator wurde sogar in der Breznev-
Stagnations- Zeit noch toleriert.

Diese Auslegung des Liedes gefiel B. Okudzava nicht: Er deutete in Interviews mehrfach an,
dass in dieses Lied hauptsichlich von den Bewohnern des Hauses und nicht von Kater handelt.
Das Lied beinhaltete eine Kritik an der Passivitit der Bevolkerung.

Der Sénger sang das Lied selten. Nichtsdestoweniger wurde das Lied schnell verbreitet, vor

allem dank seiner Melodie.!*®

9.5.2 Gegenwartsbedeutung

Die Demonstrationen und Proteste in Russland im Jahr 2019 zeigten, dass die Rolle der

Zivilbevolkerung in Russland immer wichtiger wird.

10 Anhang

Wihrend der Diplomarbeit habe ich mich mit vielen Liedern beschiftigt, in folgende Tabelle
werden nur einige exemplarisch dargestellt.

Die Tabelle ist unvollstdndig und gilt als Empfehlung.

Epoche Thematik Lied fiir den Zusiitzlich Historischer Kontext | Bezug zu den | Reale Ort der
Unterricht e Medien/ anderen Fakten/Personen, die Auffiihrung/medial
Methode Epochen in dem Lied erwiihnt Verbreitung/
wurden Unerwiinschte
Biographien
Stalinzeit | Industrialisierung Zit" stalo Zit" stalo lutse, Zit’ stalo lude, Zit'stalo | Lied im Film
und Mobilisierung | lucse, zit'stalo zit'stalo veselee” ist veselee™ als
der Gesellschaft. | veselee ein verkiirzter Satz Redewendung
Vorkriegszeit. (1936). von J. Stalin, den er in
Relation zwischen einer Rede auf der 1. K.J. Vorosilov war
der Wirklichkeit Gewerkschaftskonfere Verteidigungsminister
und Fiktion der nz (1935) vortrug. Die von 1925 bis 1940.
Propaganda. Konferenz war der Andeutung iiber Feinde

198 Bykov, 2018: S. 706. (Ubersetzung von der Verfasserin).
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Sozialistischer Stachanow-Bewegung des sozialistischen
Wettbewerb. gewidmet. Regimes.
J. Stalin

Stalinzeit | Industrialisierung | Mar§ Film Im Liedtext gibt es Lied im Film
und éntuziastov »Svetlyj keine Andeutung iiber
Mobilisierung der | (1940) put™ die Rolle der Frauen
Gesellschaft. (1940). Das | im sozialistischen
Sozrealismus als Schlusslied | Staat. Das Lied im
Propagandametho im Film. Film singt aber eine
de. Das Video Frau, die eine

dieses unglaubliche Karriere
Liedes ist schafft.

ein

perfektes

Ergidnzungs

medium

zum Thema

Sozrealism

us.

Stalinzeit | Sozrealismus. Pesnja o Schlusslied | Das Lied wurde Die Rock- Lied im Film.
Relation zwischen | Rodine (1936) | im Film zweimal je nach Gruppe
der Wirklichkeit ,,Cirk® politischer Situation »Sektor
und Fiktion der (1936) umgeschrieben. gaza“'”’

Propaganda. verwendete
den Refrain
des Liedes ,,0
Rodine*
,,Siroka strana
moja rodnaja“
in ihrem
sarkastischen
Lied ,,Patriot®.

Stalinzeit | Industrialisierung | Pesnja o Film ,.Narvskaja ,,Vstre¢nyj plan“ war Lied im Film.
und vstre¢nom L, Vstreényj zastava®“, eine Der Komponist
Mobilisierung der | (1932) Narwa-Tor Wettbewerbsbewegung D. D. Sostakovié in
Gesellschaft. war ein in den sozialistischen den Diensten
Sozialistischer Arbeiterbezirk | Staaten. des Sozrealismus.
Wettbewerb in Sankt-

Petersburg. ,Narvskaja zastava“
Am Sonntag,
den 09.Januar
1905 kam es
am Narwa-
Tor zu einer
Auseinanderse
tzung
zwischen die
friedlichen
Demonstrante
n und
zaristischen
Truppen.
Blutsonntag.

Stalinzeit | Nachkriegszeit. Rodina slysit, | Das Bild Das Lied wurde im Tauwetter. Die Redewendung
Der erste rodina znaet ,Rodina Jahr 1959 geschrieben. | (Raumfahrt) ,,Rodina slysit, rodina
Weltraumflug. (vMusik: slysit, Es handelt von einem znaet” verwendete der
Kalter Krieg. Sosta.lkovié, rodina ml.ltigen _Flieger, der Gegenwartbez mSVSiS.Che,Mal.er Vasja

Text: znaet seine Heimat ug LoZkin fiir sein
Dolmatovskij; | “Vasja verteidigt. . sarkastisches Bild. Die
(1950) Lozkin?® J. Gagarin, der (Gehelmagent Redewendung ist
Kosmonaut und erster en) zweideutig und verwiest
Mensch im Weltraum auf Geheimagenten, die
sang angeblich das Telefonate abhoren.
Lied am 12.04.1961.
Seitdem wurde das
Lied die Hymne der

199 Das Lied ist aus dem Album ,.Kolchoznyj pank* (1991).

200 Das Bild online unter

https://ru.wikipedia.org/wiki/®aiin:Bacs_JloxkkuH. PonwHa 3Haer.
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Raumfahrt in der
Sowjetunion.
Stalinzeit | Unerwiinschte “Vsé, ¢to Lied im Gegenwartbez Der Singer
Biographien in bylo” (Musik: | biographisc ug: die
dem D. Pokrass, hen Film Ausstellung P. Letdenko als
diktatorischen Text: P “Vsé, ¢to »Musik  auf ’
Staat. German). bylo...«?! den Rippen*
Séanger P. in  Museum verbotener Kiinstler
Lescenko ,.Garaz®. der Sowjetunion.
gi)e;ggﬁis;};te Verbreitung: die
illegalen Schallplatte
Rontgenverlag.
JV. Kampf gegen ,.Ja chocu byt Tauwetter, Dekret von 28. Juli 1983 | Kvartirniki.
Andropov | _ Sozialschmarotz | kodegarom® Stagnation. N.745. Dekret ist gegen | Das Lied wurde
er*. Pflicht zur (Viktor Coj; Totalitarismus | alle Arten von Bummler | im Jahr 1983
geregelten Arbeit 1983). in der SU. und fiir die Verstarkung | geschrieben,
und ihre Wirkung Parasitendekre | der Arbeitsdisziplin. Der | verdffentlicht war
auf das Leben der t1961.2 Generalsekretir Jurij nur spéter moglich,
Kinstler*innen in Andropow beauftragte im Jahr 1996.
der SU. ,.die Miliz auf der Jagd
nach Bummler
iiberfallartig Kinos und
Kaufhiuser und stellte
sogar diensthabende
Generile im
offentlichen Dampfbad
bloB.«2%
Der Sanger V. Coj
arbeitete selbst als
Heizer (kocegar)
Perestrojk | Kampf gegen ,,Pokolenie ,,Pokolenie dvornikov* Schallplatte
a Sozialschmarotzer | dvornikov* ist die Bezeichnung
Russische (1987; Band fiir die
Nonkonformisten. | ,,Akvarium®) Kiinstler*innen, die
oftiziell ihre
Kunsttitigkeit nicht
ausiiben diirften. Sie
strebten keine Karriere
in anderen Bereichen
an und nahmen nicht
qualifizierte Jobs in
Anspruch, um ihre
Zeit und Kraft fiir die
kiinstlerische Tatigkeit
zu verwenden.
Stagnatio Totalitarismus ,Marionetki‘ Perestrojka. Kvartirniki.
n (1974; Band Gegenwart: Das Lied wurde
Masina der Sénger im Jahr 1973
Vremeni) Makarevié gilt geschrieben,
fiir staatsnahe verdffentlicht nur
Medien als wihrend
unerwiinscht der Perestrojka.
Putinzeit | Kalter Krieg Das Lied Stagnation Soziale Netze,
nach Informationskrieg | ,,Pjataja (politischer YouTube
2014 kolonna“ Frost)
(2014; Musik
und Text von
Julij Kim)

201 Im Jahr 2013 wurde die Serie “Vsg, &to bylo...“ im russischen Fernsehen gesendet. Der Film handelt vom Leben des Singers
P. Lesc¢enko. Die Lieder wurden von Schauspielern gesungen. Der Vorteil fiir den Unterricht ist die gute Qualitit und das

Videomaterial.
202 Im Jahr 1964 wurde der Schriftsteller und spéter Nobelpreistréiger J. Brodskij wegen Parasitentums verurteilt.
203 Schmidt -Héuer, Christian: Die Machtpartei im Kreml. In: Zeit online vom 23.Mirz 1984. Online unter

https://www.zeit.de/1984/13/die-machtpartie-im-kreml/komplettansicht (25.12.2019).
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11 Schlussfolgerungen

Zur Beantwortung der ersten Forschungsfrage, inwiefern das Verstdndnis der Lernenden fiir
verschiede Epochen der russischen Geschichte aus russischen Liedern abgeleitet werden konne,
wurde in einem ersten Schritt ein historischer Uberblick zur Entwicklung des russischen
Liedgutes (vgl. Kapitel 3.16) erstellt. Dieser zeigt, dass Musik schon vor dem Einfluss des
Christentums eine wichtige Rolle bei den Slawen spielte. Die wechselnden autokratischen
Machtstrukturen priagten das offizielle russische Liedgut: Kirche, Zarentum, Sowjet. Die
musikalischen Russ*innen reagierten darauf in jeder Epoche mit ihren eigenen Liedformen,
Liedtexten und Instrumenten, auch im Untergrund.

Mit der Entwicklung von Literatur und ihrer wachsenden Rolle in der Gesellschaft verbanden
sich Musik und Literatur zu einer besonderen Kunstform mit groBer Bedeutung fiir das
gesellschaftliche Leben. So spiegelte sich in den Liedern die gesellschaftliche Entwicklung
wider.

Insbesondere Lieder des 20. Jahrhunderts, offizielle wie jene des Untergrunds, sind geeignet,
um das Verstdndnis der Lernenden fiir die russische und sowjetische Geschichte zu schaffen.
In diesem Zeitraum spielte das Umschreiben von Liedtexten eine grofle Rolle. Das wire ein
interessantes Thema fiir weitere wissenschaftliche Analysen.

In einem Land, in dem sowohl im Zarenreich als auch in der Sowjetunion die Massenmedien
unter starker Kontrolle standen, spielt die Frage der medialen Verbreitung, ihrer Kanéle, eine
wesentliche Rolle. Thre Analyse im Unterricht verspricht Erkenntnisgewinn der Lernenden zur
gesellschaftlichen Entwicklung einer kulturhistorischen Epoche. Die Biographien der
Kiinstler*innen ermoglichen weitere Einblicke.

Meine zweite Forschungsfrage widmet sich den Verfahren, die geeignet sind, exemplarisch am
Beispiel ausgewdhlten Liedgutes das Verstindnis der Lernenden zur Geschichte und
Gesellschaft des Landes zu schaffen.

Als erster Schritt gilt es, sich auf eine bestimmte Thematik zu konzentrieren, weil die
Behandlung des Liedgutes meistens im historischen Kontext erfolgen muss. Bei der
Prasentation der Lieder muss immer sowohl die oOffentliche Meinung als auch eine
Gegenmeinung aufgezeigt werden, um eine einseitige Betrachtung des ausgewéhlten Zeitraums
zu vermeiden. Die Lehrperson sollte die Thematik gut kennen, um unterschiedliche Aspekte
und Standpunkte aufzeigen zu koénnen.

Die Auswahl der analysierten Lieder in dieser Arbeit erfolgte auf Basis der Aktualitit ihrer
Thematik. Auch im Unterricht kann durch den Gegenwartsbezug das Interesse der

Schiiler*innen geweckt werden.
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Im zeitgenossischen Diskurs in Russland wird wieder ofter auf Patriotismus zuriickgegriffen.
Deshalb wurden in der vorliegenden Arbeit Kriegslieder analysiert. Diese wurden und werden
verwendet, um den Sieg im Zweiten Weltkrieg fiir neue patriotische Stimmungen zu nutzen.
Die Hinwendung zu verschiedenen glorreichen Epochen ist fiir die heutige politische Situation
charakteristisch. Die Beschéftigung mit dem Thema Kriegslieder und kollektives Geddchtnis
ist duBerst komplex, bedarf einer systematischen und zeitintensiven Beschiftigung und
erscheint deshalb fiir den Schulunterricht nur eingeschrankt geeignet.

Als zweite Thematik der Analyse wurde die Wiederentdeckung des Rontgenbildes als
Tontrager gewédhlt. 2017 erinnerte eine Ausstellung in Moskau an diese Methode der
Nachkriegszeit, verbotene Musik unauffillig zu verbreiten. Ein exemplarisch besonders
spannendes Beispiel des Aspektes der medialen Verbreitung. Kurz darauf nutzen
Kiinstler*innen wie Pussi Riot u.a. Rontgenbilder als Medium, um auf die immer repressiver
werdenden MafBnahmen der aktuellen Regierung hinzuweisen. Diesen Gegenwartsbezug sehe
ich fiir Lernende als Zugang zur Epoche der Nachkriegszeit in der Sowjetunion.

Die offiziellen Lieder der stalinistischen Zeit sind im Kontrast zur alltdglichen Realitdt dieser
Zeitspanne besonders zum Wissenserwerb geeignet.?®* Als Gegengewicht zu den
optimistischen Liedtexten und mitreiBenden Rhythmen eignen sich historische Quellen wie
Fotos, statistische Zahlen und anderes, die die Realitdt darstellen. Dadurch wird auch die
Medienkompetenz der Lernende gestarkt.

Die interdisziplindre Herangehensweise bei der Analyse der Liedtexte, wie am Beispiel
Rontgenbilder etwa mit der Akustik in der Physik oder der Geschichte, schafft den Rahmen fiir
fachiibergreifenden Unterricht.

Auch Projektunterricht ist moglich, wie ,,Die Rolle der Musik in Diktaturen® am Beispiel der
Swing Jugend in der NS-Zeit und der Bewegung des Stiljagi in der Stalinzeit.

Die Intertextualitit mancher Textzeilen baut eine Briicke zwischen zwei zu behandelnden
historischen Perioden, wie der Autoaufkleber ,,Wenn notwendig, wiederholen wir es!* (vgl.
Kapitel 9.4.1).

In der Sowjetunion wurde Kino als Mittel zur Propaganda eingesetzt, im Unterricht kann daher
mit der Beziehung von Musik und Film gearbeitet werden: Die jeweiligen Lieder aus den

Filmen konnen als Videoclips rezipiert werden.

204 Mark Hermann schlug fiir die Analyse historischer Lieder im Geschichtsunterricht eine Methode vor, die er als
Kontrastmittelmethode bezeichnet. Diese Methode veranschaulicht in Bezug auf die Lieder im russischen Kulturraum des 20.
Jahrhundert die Thematik des kommunistischen Totalitarismus. Vgl. Hermann, Mark. Historische Lieder im Unterricht:
Didaktische Grundlagen und Unterrichtsbeispiele. Hamburg: Diplomica. 2014. S.16.
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12 Zusammenfassung

Musik und Lieder haben in der russischen Kultur immer eine gro3e Rolle gespielt. In der
vorliegenden Diplomarbeit wurden fiir die jeweilige Epoche charakteristische Lieder analysiert.
Besondere Aufmerksamkeit wurde dabei auf Kriegslieder sowie auf Undergroundmusik, die
iiber Rontgenbilder mediale Verbreitung erfuhr, gelegt. Da Lieder und Musik im russischen
Kulturraum eine hohe Aussagekraft besitzen, konnen sie fiir das kulturhistorische Verstindnis

der Lernenden im fremdsprachlichen Unterricht eine wichtige Rolle spielen.

13 Abstract

Music and songs have always played an important role in Russian culture. In my research I
collected, analyzed and compared songs from different eras that were characteristic for their
time. Special emphasis was put on songs from WWII and on underground songs, that circulated
on X-ray photographs. Dealing with songs and their lyrics in foreign language teaching allows

the students a better understanding of the culture and history of the respective country.

14 Pesrome

Tema nanHOW IUIUIOMHOM paboThl - ,,JleceHHBIN MaTepuan Ha ypoKe PYCCKOTO sI3bIKa Kak
MHOCTPAHHOI'O KaK YacTh UCTOPUM KyJIbTypsl Poccun®.

Lenbto paOoThI sBIIsIETCS pa3paboTKa MOX0/1a, KOTOPBIH MO3BOIUT 00yYalOIMMCS HA OCHOBE
MIECEHHOT'0 MaTepualia 03HAKOMUTHCS € KyJIbTYPHO-UCTOPUUYECKUMU 3110XaMH cTpaHbl. Be16op
MMEHHO 3TOr0 JKaHpa JHMPHUKU JUIsI 3HAKOMCTBa OOydarommxcst ¢ KynpTypod Poccum B
pa3NuYHbIe UCTOPUYECKHE NEepUOJbl OOOCHOBBIBACTCS OCOOBIM 3HAUYEHHEM MY3BIKH H
MIECHONICHUS Y BCeX cioeB HaceneHus. CoOCTBEHHO, IMPHKa U3HAYAIbHA CBA3aHA C MY3BIKOM,
a TMeCeHHbII MaTepual - 0OJIbINask 4YacTh TyXOBHOM KyJIbTYphl U HICTOPUHU HAPOA.
[TocraBneHHass IeNib CBfA3aHA C OINPEACICHHBIMU IPOOJIeMaMH, W TMPEXKAE BCEro 3TO
OrpaHUYEHHOE BpeMs, OTBEAEHHOE B yUeOHOM IUIaHE HA HEKOMMYHHKATHBHBIE LIEJIM Ha YPOKE
MHOCTPAaHHOTO s3bIKa. BbIOOp y4ueOHOro Marepuana JOHKEH OBITh TIIATEIBHO MPOJyMaH.
Kparkuii 0030p pa3BuUTHS TECEHHON TpaaulMu B KyJIbTYpHOM IpocTpaHcTBe Poccun
00OCHOBBIBAET BHIOOP MMEHHOT'O 3TOTO )KaHpa B Ka4eCTBE y4eOHOr0 MaTepHara.

Jlnst naHHON pabOThl BaXKHBIM SIBJISIETCS TPEXKJIE BCETO MOHATHE MECHH U MECEHHOTO TEKCTA.

[lecHst B TUTEpaTypHOM CMBICIIE MPEJCTABIISET COOON MaJbIi MOATUYECKHIA KaHp, B KOTOPOM
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KpOME SIBHO TIPEJICTABICHHOM B CTHXaX TEMBl MOXET OBITh 3aKJII0YEHA KyJbTypHasd,
MOJIUTUYECKasl, ColManbHasi HHpopMaIus 00 onpeaeIeHHOM J1oxe.

VcToku pyccKOi My3bIKH U IECHOTICHUSI OEPYT CBOE HAYaJIO B SI3BIYECKUX 00PsIIaX CIaBIHCKHX
wieMeH. C NpUHATHEM B KOHIIE JECATOr0O BeKa Pychlo NpaBOCIAaBHOTO XpHUCTUAHCTBA
HAYMHAETCA MPUOOIIEHUS BOCTOYHOCIIABSIHCKOTO MHUpPAa M TI'PEKO-BH3aHTUHCKOW KyJBTYpHI:
BMECTE C LIEPKOBHBIM IIECHOIIEHUEM Pa3BUBAETCS CBETCKAasl My3bIKa, KOTOpask TENEPh AEITUTCS
Ha KHSDKECKYIO M HapoaHyto. [1o rpeyeckoi TpaauLuu Ha KHSKECKUX 3aCTONbSIX 0053aTebHO
IPUCYTCTBYIOT TYCIISPBI, BOCXBAJISIOIINE KHs3€H, mepedupast cTpyHsl rycieil. IMeHHo Tak
3apOXKIAIOTCS OBUIMHBI, HO 3TOT JKaHP HEKOTOpOE BpEeMsl OCTAeTCS NPUBUIETHPOBAHHBIM,
npeaHa3HavyasCh Ul pa3BieueHust 00raToro, a 3Ha4YUT NMPOCBEMIEHHOT0 cocnoBus. HaponHsie
KE PA3BJIICUEHUS ITO BCE TAK XKE SA3BIYECKHE MY3bIKAJIbHbIE MHCTPYMEHTHI U IIECHU, HO OHU
IIpeCIeaAyoTCS LEPKOBbIO, BIUSHUE KOTOPOH pacTeT. PelnrmosHoe HMCKycCTBO € €ro
MHUPOBO33PEHUEM, TEMaMHU M XYJIOKECTBEHHBIMH OOpa3aMu, CTAHOBUTCS TJIABHOM YacThIO
KyJbTYpPBI Ha MPOJIOJKUTEIILHOE BPEMS, BIJIOTh 10 KOHIA 17 Beka.

[Tocne mposenenusi pedopm I[lerpom IlepBeim B 20 x romax 18 Beka BiIHSIHHE IICPKBU
CHIDKAeTCA, M pelurus Oojbllle HE 3aHMMAeT TJIABEHCTBYIOIIEE MECTO B YIPaBICHUU
rocyJapcTBOM M B CaMOCO3HaHUU 4YelloBeKa. Beraer Bompoc 0 HOBOM mueonoruu. Ha mecto
PENUrUM IPUXOIUT UCKYCCTBO CJI0BA, KOTOPOE UMEJIO aBTOPUTET U B PEITUTHO3HOM KYJIBTYpE.
HOpuii JIorMaH 000CHOBBIBAET BOCXOJSIIYIO POJIb JINTEPATYPhl B CO3HAHUU YEJIOBEKa MOXU
18 Beka yTpaToil BIUSHUS LEPKBU.

[IpecTnx surepaTypbl OIpeneisseT NOCIECAYIOMUN 3Tall pa3BUTHUS IIECEHHOIO KaHpa. BhITh
MUCaTeIeM U IIO3TOM CTAaHOBHUTCS NMPECTUKHO. J{ekaOpucTsl, 00pa3oBaHHBIE APUCTOKPATHI, OHU
K€ M0ATHI, NCIIOJIb3YIOT CBOM TallaHT KPaCHOPEUHUs B CTUXaX PEBOJIOLMOHHOIO XapaKTepa, T1e
MacCKUPYIOT 00JMyaloniee apu3M 1 padbcKoe MoJIoKeHUe YelloBeKa cosiepkanue Metagopamu
U pa3HbIMH PUTOPUYECKUMH (ITOITUUYECKUMH) (purypamu, uTtoObl o0oWTH 1eH3ypy. Ha stu
CTUXU IUILIETCS My3bIKa, U TaK IECHU YXOIAT B HAPOL.

[Tocne monaBieHUs] BOCCTaHUS JI€KaOPUCTOB B Cpelie MPOTPECCHBHON apHCTOKPATHH LAPAT
ynaJHu4deckue HacTpoeHus. Ha nupudeckue CTUXOTBOPEHHS U3BECTHBIX IIOTOB, B TOM YHCIIE
MOAJEPKUBAIOIIMX PEBOIIOIMOHHBIE HACTPOECHMsS, MUIIYTCS pOMAaHChl. Tak MPOUCXOIUT
CHHTE3 BBICOKOH JIMTEPATYPhI U MIPEAHA3HAUEHHON HIIMPOKUM MaccaM MY3bIKH.

B nauane 20 Beka mecHs mnpuoOperaer Bce Oounbiiee 3HadeHwe. Co OAHONH CTOPOHBI,
PEBOJIIOLIMOHHBIN pPENEpPTyap MOIMOJIHAETCS MEPEBOJAMU TEKCTOB MECEH C APYTUX S3bIKOB. C

JPYTOii CTOPOHBI, pa3BUBACTCS OMH U3 CAMBIX SIPKUX KaHPOB PYCCKOTO IECEHHOTO (OIBKIOpa
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YacTyIIKa, KOTOpas B KPaTKOW caTupuyeckod (Gopme BBIpa)KaeT HACTPOSHHE M OTHOILICHHE
Hapoja K COLMaIbHBIM U3MEHEHUSIM.

B snoxy HOIla (1920-e roapl) cHOBa OTKpPBIBAIOTCS PECTOpaHbl U Kabakd. YCTaBIIUM OT
BOCHHOTO KOMMYHHU3Ma JIIOJSIM XO4eTCsl pa3BieueHui. B kabaku U pecTopaHbl BXOA OTKPBIT
BCEM, padOYMM M KpecThsHaM. 3JieCh 3BydYaT IBIFAHCKHE POMAHCHI MOJ TUTapy U yJTUYHBIC
MIECHU MO TaPMOMIKY.

B 1930-e roxmel rurapa Kak My3bIKQIbHBIH HHCTPYMEHT KOUYIOIEro Hapoaa Oyxaer
MIOJINTU3UPOBAH U 3aIIPEILEH, LIBITAHCKHUE NTECHU KaK IIPU3HAK MEIIAHCKUX HACTPOCHUM TaKKe.
Boo6me pomaHc Kak MEMAHCKMA JkaHp, € ero Jil0oOOBHOM  mpoOIeMaTHKOM,
CEHTUMEHTAJbHBIMH HACTPOCHHUSIMH, OyJeT BBITECHEH Ha 000YMHY OOIIEnpU3HaHHON
KyJnbTypbl. KOMMYHHCTBI C MapieM ycTpeMJIeHbl B CHAaCTIIMBOE Oynaylee, TaK 4YTO Terepb
IJIABEHCTBYIOT APYTUE MY3bIKAJIBHBIE )KaHPbI U TEMBI.

OdunmanbHOe HaNIpaBlIEHHE COBETCKOM JINTEPATYPhl colpeann3M. [ MeceHHOro xaHpa 3To
O3HA4yaJl0 HOBBbIM BUTOK Pa3BUTHs CTMXOTBOPHBIA TEKCT JOJDKEH OBITH JOBOJBHO BBICOKOTO
KayecTBa, NMPH 3TOM IOHATHBIN Jake HeoOpa30BaHHOMY 4eJOBeKy. [ JaBHOe Ha3HaueHHE
MIECHU BJIOXHOBIISITh HAa MyTH K KOMMYHHU3MY, Ha MOJBUTH BO MM CYACTIMBOIO OYIYIIETo.
IlycThb ceifuac »u3Hb TEMHA, TSKEINA, FOJI0/IHA, HO HE 32 TOpPaMU JPYroe CBETJIOE CUACTIINBOE
BpeEMSL.

Ha npotsbkennn 20 Beka poJib MECEHHOTO jKaHpa cCTajla OCOOCHHO SIPKO BBISBIATHCS B
COLIMAJIBHO KYJIBTYPHOM U MOJUTUYECKOM KOHTEKCTE, OCOOCHHO €CIIM MMETh B BUAY LICH3YDY,
KOTOpast I0JIT0e BPeMs ONpeAesuIach MPAKTUIECKH OECIPEPHIBHBIM TOTAIUTAPHBIM PEKUMOM.
B 5TOM KOHTEKCTE Ui aHajlu3a IECEHHOIO0 TEKCTa MMEET 3HAYEHUE HE TOJIBKO CaMo
coJiepKaHue, HO M €ro CYyIIEeCTBOBAHHWE B MEIUIHOM mpocTpaHcTBe. Taxke Oumorpadus
KOMIIO3UTOpa WM T€BIOA M UX JIMYHBIE [OJIUTUYECKUE NPEANOUYTEHUS SIBIISIFOTCS
CYIIECTBEHHBIMH NIPH pa3zd0pe NeCEeHHOro MaTepHuara.

Paz6op necHu NPOUCXOAUT B HCTOPUIECKOM KOHTEKCTE, TOITOMY JIeTalIbHAs pa3paboTKa TEMBI
SBIISICTCS. OCHOBOIIOJIAralouM (GakTOpOM IpHU BeIOOpE MeceHHOro mMarepuana. /s ananmza B
JTaHHOW paboTe BBIIEICHBI JIBE TeMbI: ,,KoekTuBHas mamsaTh o Benwkoit OTedecTBeHHOM
BOIfHE Ha OCHOBE MeCeHHOro Marepuana‘“ u ,,Ilepas cyokynsrypa CCCP - cTumsru.

[Tpu BBIOOpE TEMbI aBTOP OMUPAJICS MPEXkKAE BCETO Ha aKTYalbHOCTb TEMAaTHKH. [ TeMbl
,»CTUIIATH® OTIPAaBHOM TOYKOW MOCIYXWJa BbICTAaBKA ,,My3blka Ha KOCTSX', IpOLIEAIIas B
2017 rony B apt-raiepee ,,I'apax®, u npoekTt, npoBeaecHHbIN B 2019 roay, B pamkax KOTOpOro
aJIbTepHATHBHBIC MY3BIKaJbHBIC TPYMIIBI, B TOM YMCIE NMPOTECTHas MaHK-rpymmna Pussi Riot

3aMucajii CBOU HCHU3JAAHHBIC KOMITO3UIIUHW HA PCHTICHOI'PAMMEBIL. PenTrenoBckmue CHUMKH Kak
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MY3BIKaJbHBII HOCHUTENIb MCIIONB30BAIM TPEJICTABUTENN CYOKYIbTYpHl ,,CTWIATH IS
npocinymuBanus 3anpemieHHoi B CCCP my3biku. B 21 Beke My3bIKaHTBI CHOBa 00paIiaioTcs
K ,,JUJaCTUHKaM Ha peOpax‘, 4ToObl BBIPa3UTh MPOTECT MPOTHUB IIEH3YPHl B COBPEMEHHOMN
Poccun.

OOparienne K TMeCHsM, TOCBSIIEHHBIM Benukoit OTeuecTBEHHOW BOWHE, MPOJUKTOBAHO
TOP’KECTBEHHOCTHIO Mpa3aHuKa [1o6epl, KOTOPBIH I rpa)/iaH CIAaBIHCKUX CTPaH OBIBIIETO
CCCP ocraercsi OOHHM U3 CaMbIX TPAHAMUO3HBIX M JTHOOMMBIX. [lamsaTe o Gonbmioii [TobGene
Ba)KHA HE TOJIBKO JJIS1 HEMOCPEICTBEHHBIX YYaCTHUKOB O0EB M UX JIETEH, MePEKUBIINX ITOJIHOE
JUIIEHUA J€TCTBO M IOHOCTh, HO W JIsi 0OJee MOJIOIOTO ITOKOJICHHS, KOTOPOE €XKET0THO
ydacTBYeT B akuusax "beccmepTHbI Noik", Hecs Kak 3Hams MOPTPET CBOUX NPaAenoB U
npabaly1iek, KOTOpbIE 3aBOEBAJIH JJIsi CBOMX ITOTOMKOB HE IIPOCTO BOCHHYIO 10obdey, HO Mup.
Ha ocHOBe NECEHHBIX TEKCTOB MOXKHO CKOHCTPYHMpPOBATh IOJMTUYECKYIO OOCTAaHOBKY
KOHKPETHOTO Teprojia BpeMEHH, OTHOIIEHHE OIUTHYEeCKUX JuaepoB Kk o [loGenpl, k ero
TSOKENIBIM  aclieKTaM: OOoJbIIME TOTepd BOCHHOTO M MHUPHOTO HAaceleHus, 0e3 BeCcTH
IIPOIABLINE, K KOTOPBIM J0JT0€ BPEMS COXPaHsUIOCh OTHOLIEHHE KaK K ""Bparam Hapozia' U T.II.
Taxum 00pa3oM, pycckuil IeCEeHHBIH MaTeprai — 3TO OJaroaTHas MOYBa JUIsl MOTPYKEHUS B
KyabTypy Poccun, mockosbpky depe3 HEro KOCBEHHO WM MPSMO COEAMHSIIOTCS pa3IndHbIe
BpPEMEHHBIE TIEPUO/IbI, C UX CBOCOOPA3HBIM OTPAKECHUEM JACUCTBUTEILHOCTH.

Opnnako mpobiema B peaju3allMy HAIIeTo MOAXO0Ja K M3YYCHHIO POCCUHCKOM KyIbTYpHI Ha
MIECEHHOM MaTepualie o teme ,,.Benukas OTedyecTBeHHash BOMHA® 3aKIJIIOYAETCS B TOM, YTO
HECMOTpS Ha €€ YHUBEPCAIBHOCTh M aJJallTUBHOCTH JIJIsl pa3HOT'0 BO3pacTa 00ydaronuxcs, OHa
TpeOyeT BpeMeHH A Oojee riayOokoro morpyxenus. Hambonee menecoo6pa3Ho ObLIO OBl
pa3paboTaTh CUCTEMY YpPOKOB IO JAHHOH TeMe Ui BBICIIECH IIKOJIBI, TOCKOJIBKY B CpeaHe

IIKOJIC N3-3a OrPaHUYCHHOI'O0 BPpEMCHHOTO peCypcCa 3TO CJIOXKHO pCain3dyCeMas 3a1a4a.
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