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1. Einleitung

Veza Canetti begegnete mir erstmals im Rahmen einer Lehrveranstaltung von Johann
Sonnleitner, in welcher ihr Roman Die Gelbe Strafie behandelt wurde. Die Lektiire des
Romans weckte mein besonderes Interesse fiir das Werk der mir bis dahin noch
unbekannten Autorin. Die Ambition, mich auf wissenschaftlicher Ebene mit Veza
Canetti auseinanderzusetzen, war dementsprechend groB. Ein Gesprich mit Julia
Danielczyk im Rahmen eines Seminars lenkte meine Aufmerksamkeit auf die Autorin
Mela Hartwig, vor allem, als mich Frau Danielczyk auf die Parallelen zwischen beiden
Autorinnen hinwies. Hartwigs Werk begeisterte mich ebenso wie das Canettis und so
war der Grundstein fiir diese Arbeit gelegt.

Die Arbeit gliedert sich, worauf der Titel bereits verweist, in drei Teile: Briicken,
Briiche und Spiegelungen. Der erste Teil der Arbeit, Briicken, untersucht die
Verbindungen zwischen beiden Autorinnen. Hierbei werden neben ihren Anfiangen als
Schriftstellerinnen besonders die Beziige ihrer Werke zur damaligen Zeit, der
Zwischenkriegszeit, gezogen. Die Frage, inwiefern die soziohistorischen Umstande das
Werk Canettis und Hartwigs beeinflussten, soll erldutert werden. Im Zuge dessen
werden Themen wie u.a. Sozialismus, Patriarchat, Antisemitismus, Psychoanalyse und
Frauenrechte diesbeziiglich genauer behandelt und die literarischen Werke beider
Autorinnen in den Kontext der Zeit gestellt.

Der zweite Teil der Arbeit, der den Titel Briiche tragt, behandelt die
Exilerfahrungen der beiden Autorinnen. Sowohl Canetti als auch Hartwig waren als
Jiidinnen 1938 gezwungen, Osterreich zu verlassen und fanden in England Exil.
Zunichst werden die Auswirkungen des Nationalsozialismus auf die Biografie und das
Werk der Autorinnen untersucht und die Frage aufgeworfen, inwiefern sich diese in
ihren literarischen Werken widerspiegeln. Die zentrale Frage hierbei soll sein, ob und
wie sich das Schreiben beider Autorinnen in dieser Zeit veranderte. Was geschah im
Exil? Erldutert werden zudem die Fragen, ob sie Gehor und Publikationsmdoglichkeiten
fanden, welche Hiirden ihr literarisches Schaffen erschwerten und welche Strategien
Canetti als auch Hartwig anwandten, um diese zu iiberwinden.

Spiegelungen, der abschlieBende Teil dieser Arbeit, setzt sich mit dem
Wiederentdecken Veza Canettis und Mela Hartwigs auseinander. Neben Informationen

zur Wiederentdeckung wird auch der Einfluss analysiert, den die Werke der Autorinnen



heute auf die literarische und kiinstlerische Gegenwart haben. Besonderes Augenmerk
wird hierbei auf Hartwigs in diesem Sommer posthum erschienenen Roman Inferno
gelegt. Ebenso wird der abschlieBende Ausblick weitere mogliche Forschungsansitze
erlautern.

Die Ergebnisse der Arbeit sollen einerseits veranschaulichen, dass und wie in der
Osterreichischen Literatur der Zwischenkriegszeit Autorinnen kritisch und mit
emanzipatorischem Anspruch iiber Frauen schrieben, wie sie zeitgenossische Themen in
ihren Werken verarbeiteten und somit auch einen realen Anteil an der Emanzipation von
Frauen hatten. Andererseits soll die Auseinandersetzung mit den Erfahrungen im Exil
die Auswirkungen auf die schriftstellerischen Entwicklungen und Karrieren der
Autorinnen beleuchten. Dieser komparatistische Ansatz verdeutlicht die immense
Bedeutung des Werkes Mela Hartwigs und Veza Canettis fiir Untersuchungen zu
gegenwiértiger Literatur. Die Arbeit versteht sich in diesem Sinne auch als Schritt gegen

das Vergessen der beiden Autorinnen.



2. Forschungsstand und Quellen

Die Forschungslage zu Veza Canetti und Mela Hartwig hat sich in den Jahren seit ihrer
Wiederentdeckung deutlich verbessert, neben den Publikationen ihrer eigenen Werke
wurde auch die Forschungsarbeit beide Autorinnen betreffend vorangetrieben. Durch
die Verbindung zu Elias Canetti gibt es diesbeziiglich liber Veza Canetti mehr
wissenschaftliche Aufarbeitungen und Auseinandersetzungen sowohl mit ihrem Werk,
als auch mit ihrer Person. Eva Meidl setzte mit ihrer Diplomarbeit Veza Canettis
Sozialkritik in der revolutiondren Nachkriegszeit. Sozialkritische, feministische und
postkoloniale Aspekte in ihrem Werk erste wichtige Schritte in der Erforschung zur
Biografie Veza Canettis und ihres Werkes. Wie Meidl sind auch Angelika Schedel und
Julian Preece an dieser Stelle hervorzuheben, die sich ebenfalls in ihrer
Forschungsarbeit intensiv mit Canetti auseinandersetzten. Schedel beleuchtete
besonders biografische Informationen zu Canetti und verwies in Sozialismus und
Psychoanalyse. Quellen von Veza Canettis literarischen Utopien auf die
soziohistorischen Einfliisse in Canettis Werk. In The Rediscovered Writings of Veza
Canetti. Out of the Shadows of a Husband behandelt Julian Preece die kontrovers
diskutierte Frage, inwiefern Veza Canetti unter dem Einfluss Elias Canettis ihr eigenes
literarisches Schaffen hintanstellte und wie sich die Arbeit und das Leben des Ehepaares
gestaltete. Erst kiirzlich erschien mit Vreni Amslers Monografie Veza Canetti im
Kontext des Austromarxismus eine intensive Aufarbeitung von Veza Canettis Nahe zum
Sozialismus. Diese Schriften dienen als Basis der vorliegenden Arbeit und ihre
Erkenntnisse sollen an dieser Stelle weitergefiihrt werden.

Mela Hartwig betreffend sieht die Lage etwas anders aus: Es gibt auch hier
nennenswerte Forschungsarbeiten, doch deutlich weniger. Allen voran ist Bettina
Fraisls Auseinandersetzung mit Hartwig zu erwidhnen, die sich nicht nur in ihrer
Dissertation Korper und Text. (De-)Konstruktionen von Weiblichkeit und Leiblichkeit
bei Mela Hartwig zeigt, sondern auch in den Nachwortern zu Werken Hartwigs, deren
Information ich ebenfalls heranziehe. Ein Aufsatz von Sigrid Schmid-Bortenschlager
mit dem Titel Exil und literarische Produktion. Das Beispiel Mela Hartwig bietet
niitzliche Informationen zur Exilzeit Hartwigs, zu der die bisherige Materiallage noch
lickenhaft ist. Da beziiglich Mela Hartwig wenige Publikationen vorhanden sind —

abgesehen von anderen Hochschulschriften — werden auch Informationen von Annette



Knoch, Verlagsleiterin des Literaturverlages Droschl, der Hartwigs Werke heute
publiziert, miteinbezogen. Diese sollen Aufschluss iiber die aktuelle Aufarbeitung von
Hartwigs literarischem Schaffen aus Sicht des Verlages geben.

Fiir die Erlduterung der literarischen Werke beider Autorinnen im Kontext ihrer
Entstehungszeit ist es unabdingbar, die soziohistorischen Umstinde der
Zwischenkriegszeit sowie der Exil- und Nachkriegszeit genauer zu betrachten, um das
Werk Hartwigs und Canettis besser nachvollziehen zu konnen. Daher wird anhand
entsprechender Sekundérliteratur zu ebendiesen Zeitspannen dieser Kontext behandelt.

Da die bisherigen Forschungsarbeiten trotz ihrer Qualitdit an Quantitét
iiberschaubar sind, wird die Quellenarbeit die Hauptkomponente der methodischen
Herangehensweise dieser Arbeit sein. Neben den literarischen Texten Mela Hartwigs
und Veza Canettis werden hierbei besonders die Briefe und die Nachldsse beider
Autorinnen zur Analyse herangezogen. Diese ermoglichen einen intensiven Einblick in
das Leben und Schaffen der Autorinnen und dienen daher als geeignete Referenz. Der
Nachlass Mela Hartwigs in der Wienbibliothek im Rathaus sowie Nachldsse von u.a.
Ernst Schonwiese oder Archivbestinde des Paul Zsolnay Verlages, beide im
Literaturarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek, enthalten Briefe Canettis und
Hartwigs und dienen daher ebenfalls als Quellen. Dank der freundlichen Genehmigung
von Frau Johanna Canetti wird es in dieser Arbeit zudem mdoglich sein, die
unverdffentlichte englische Fassung von Veza Canettis Erzdhlung Air raid aus dem
Nachlass Elias und Veza Canettis in Ziirich in dieser Arbeit zu berticksichtigen, der von

Frau Canetti freundlicherweise zu Verfiigung gestellt wurde.



3. Briicken

Der erste Teil dieser Arbeit, der den Titel Briicken tragt, soll ebendiese zwischen den
beiden Autorinnen schlagen. Neben Parallelen wie ihren Geburtsjahren — beide wurden
in den 1890er Jahren geboren — und ihrer Heimat Osterreich soll eruiert werden, ob und
inwiefern Gemeinsamkeiten beziiglich ihres Lebens- und Arbeitsweges erkennbar sind.
Die Zwischenkriegszeit stellte sowohl fiir Mela Hartwig als auch Veza Canetti den
Beginn ihrer schriftstellerischen Karrieren dar, beide publizierten in dieser Zeit
erstmals. Diese von gesellschaftlichen Umbriichen und einer zunehmend politischen
Radikalisierung geprigte Zeit stellte besonders fiir Frauen, deren emanzipatorischen
Bemiihungen durch den Ersten Weltkrieg jdh unterbrochen wurden, eine Zeit des
Wandels dar. Das Bild der ,,Neuen Frau®, die sich modern, berufstétig und unabhéngig
zeigte, manifestierte sich zunehmend in der Gesellschaft. Besonders Medien wie
Literatur und Film griffen diesen neuen Frauentypus wiederholt auf. Um ein besseres
Verstindnis fiir das Werk und Leben der Autorinnen Veza Canetti und Mela Hartwig zu
erlangen, ist es notwendig, einen Blick auf die damals bestehenden sozialhistorischen
Umstdnde zu werfen, um ihr literarisches Schaffen im Kontext der Zeit zu betrachten.
Gleichzeitig soll damit eruiert werden, inwiefern die gesellschaftlichen,
emanzipatorischen und politischen Themen der Zwischenkriegszeit auch in der Literatur
beider Autorinnen Widerhall fanden, um u.a. die Themenwahl ihres literarischen
Schaffens besser nachvollziehen zu kénnen. Auch das Leben der beiden Autorinnen zu
jener Zeit, ihre Arbeitsbedingungen, Einfliisse durch etwaige Kiinstlerkreise und
Publikationsorgane sollen die Analyse ihres literarischen Schaffens in einen gréferen
Kontext stellen. Es wird dadurch die Frage aufgeworfen, ob und wie Hartwig und
Canetti auf diese Einfliisse reagierten und diesbeziiglich ebenfalls Parallelen zwischen

den Autorinnen erkennbar sind.



3.1 Publizieren in der Zwischenkriegszeit — Die literarischen Anfiange Veza
Canettis und Mela Hartwigs

Die sogenannte Zwischenkriegszeit war gepragt von gesellschaftlichen und politischen
Umbriichen, Folgen des Ersten Weltkrieges. Mit dem Zusammenbruch der Monarchie
ging fiir viele Menschen in Osterreich ein Identititsverlust einher', der besonders durch
den Ausspruch ,.Der Rest ist Osterreich® verdeutlicht wurde. Arbeitslosigkeit und
Verarmung waren Folgen der konomischen Krise jener Zeit.> Dennoch gab es auch
eine Vielzahl an Fortschritten, besonders die Lage der Frauen betreffend. Die politische
Landschaft gestaltete sich neu, Frauen war es ab 1919 in Osterreich durch den Erhalt
des allgemeinen und gleichen Wahlrechts erstmals méglich, zu wihlen.? Diese formale
Gleichstellung bedeutete einen entscheidenden Schritt fiir Frauen, der eine Zésur in der
osterreichischen Geschichte darstellte*. Dennoch waren Frauen von einer auf allen
Ebenen stattfindenden Gleichberechtigung noch weit entfernt — und sind auch heute
noch nicht vollends gleichberechtigt. Bereits vor dem Ersten Weltkrieg hatten sich
Frauen besonders fiir das Wahlrecht starkgemacht, ihren Bemiithungen wurde aber durch
den Ausbruch des Ersten Weltkrieges ein jdhes Ende bereitet. Der Krieg selbst
gestaltete sich mit seinen Folgen ambivalent, was die Frauenfrage betraf. Da der
GroBteil der Ménner in den Krieg ziehen musste, wurden viele ihrer Arbeitsplitze
wihrend ihrer Abwesenheit von Frauen iibernommen. Dies fiihrte dazu, dass einige
Frauen die Moglichkeit erlangten, auch in bis dahin typischen Minnerberufen ihr
Konnen zu demonstrieren. So merkt die Frauen- und Geschlechtergeschichte-Forscherin

Julia Paulus zur Bedeutung des Ersten Weltkrieges fiir die Emanzipation der Frau an:

Man entdeckte nun vielfach Frauen in neuen Berufen und verantwortlichen
Positionen, als Alleinerndhrerinnen, die in zuvor allein Méannern vorbehaltenen
Arbeitsfeldern erwerbstitig waren, in Munitionsfabriken und
Dienstleistungsinstitutionen, als Krankenschwestern und Hilfskréfte in der Armee

' Vgl. Sottopietra, Doris: Variationen eines Vorurteils. Eine Entwicklungsgeschichte des Antisemitismus
in Osterreich. Wien: Passagen Verlag, 1997. S. 67.

2Vgl. ebd.

3 Vgl. ebd. S. 66.

4 Vgl. Lichtenberger-Fenz, Brigitte: ,, ,Sklavin Frau und ,Junges Weib der Gegenwart‘. Zur Genese
normativer Frauenbilder und -rollen in der dsterreichischen Sozialdemokratie der Ersten Republik®. In:
Ingrisch, Doris/Korotin, Ilse u.a.: Die Revolutionierung des Alltags. Zur intellektuellen Kultur von Frauen
im Wien der Zwischenkriegszeit. Frankfurt am Main: Peter Lang, 2004. S. 124.



und an der ,Heimatfront‘; Frauen, die nicht zuletzt durch diese Aufgaben
zusehends im Krieg an Mobilitit und Selbstvertrauen gewannen. °

Paulus betont auch den durch den Krieg verhinderten Aufschwung der sogenannten
Frauenfrage. So merkt sie an, dass der 6ffentliche Diskurs die Frauenfrage betreffend
durch den Ausbruch des Ersten Weltkriegs einen jdhen Abbruch erlitten hatte.® Der
Fokus lag nun auf dem bevorstehenden Krieg, der ,,beide Geschlechter auf ihren je
eigenen Platz zuriickverwies*’. Dadurch kam es zu einer Riickkehr zu alten Mustern,
bei welchen die Kriegsfront zur Doméne der Méanner und die Heimatfront zur Doméne
der Frauen wurde.® Dennoch war es vielen Frauen — wie zuvor erwihnt — moglich, in
neuen Berufsfeldern zu arbeiten. Dass aber auch hierbei noch lange keine

Gleichberechtigung erreicht war, bemerkt die Schriftstellerin Bettina Balaka kritisch:

Es verstand sich von selbst, wie man so schon sagt, dass alle Frauen, die hier Jobs
von Minnern iibernahmen, eine deutlich geringere Bezahlung erhielten als jene.
Als die Soldaten nach Kriegsende an ihre alten Arbeitsplétze zuriickkehrten, war es
auch schnell wieder vorbei mit diesen neuen Berufen — in Wien durften nur die
Witwen von gefallenen StraBenbahnern etwas linger bleiben. °

Die mit der Arbeit wiahrend des Krieges verbundene, neugewonnene Autonomie wollten
viele Frauen auch nach der Heimkehr der Ménner nach Kriegsende nicht wieder
aufgeben. Dies erwies sich nicht immer als einfaches Unterfangen. Zum einen mussten
sie, wie bereits erwihnt, die Arbeitsplitze flir die heimgekehrten Ménner rdumen, zum
anderen wurden sie von diesen nun als Konkurrenz am Arbeitsmarkt betrachtet, was
dazu fiihrte, dass die Regierungen mit teils rigorosen Strafen und Belohnungen
versuchten, die Frauen aus ihren Arbeitsplidtzen zu verdringen und wieder an den

Familienbereich zu binden.'® Auch war es fiir verheiratete Frauen abseits der

5 Paulus, Julia: ,,Die rechtliche, soziale und politische Situation von Frauen in der Zwischenkriegszeit in
Europa“. In: Elpers, Susanne/Meyer, Anne-Rose (Hg.): Zwischenkriegszeit. Frauenleben 1918-1939.
Berlin: edition ebersbach, 2004. S. 16.

®Vgl. ebd.

7 Ebd.

8 Vgl. ebd. S. 17.

° Balaka, Bettina: Kaiser, Krieger, Heldinnen. Exkursion in die Gegenwart der Vergangenheit. Wien:
Haymon Verlag, 2018. S. 22f.

10 Vgl. Paulus: ,,Die rechtliche, soziale und politische Situation von Frauen in der Zwischenkriegszeit in
Europa“. S. 19.



Arbeiterklasse damals noch weitestgehend uniiblich, einem Beruf nachzugehen.!! Die
Berufstitigkeit wurde fiir viele Frauen ,,in der Regel lediglich als ein Ubergangsstadium

bis zur Ehe verstanden*!?

und nach der Heirat wieder aufgegeben. Frauen waren in den
Jahren nach dem Ersten Weltkrieg nicht mehr vom Arbeitsmarkt wegzudenken.!'® Durch
den aufkommenden Typus der ,,Neuen Frau® wurden besonders Berufe wie der der
Sekretirin, Stenotypistin oder auch Verkéuferin fiir junge Frauen zunehmend populér.'*
Die Mode- und Zeithistorikerin Gesa Kessemeier sicht den Begriff der ,,Neuen Frau* als
»Synonym der Frauen der Zwanziger Jahre, als ein zeitgenossischer Ausdruck fiir
Gleichberechtigung und Modernitdt. Er symbolisiert eine gesellschaftliche
Aufbruchsphantasie, steht fiir Wandel und Neuerung“!®>. Der Begriff durchzog und
beschiftigte diverse Bereiche, neben der gesellschaftlichen Auseinandersetzung mit
diesem neuen Frauenbild gab es ebenso eine politische. Besonders im Sozialismus
wurden die Frauenfrage und der Begriff der ,Neuen Frau“ stets auch mit der
Klassenfrage verbunden.'® Kessemeier hierzu: ,,Die Unterdriickung der Frau wurde von
den Vertreterinnen der proletarischen Frauenbewegung nicht als Ergebnis des
Patriarchats, sondern vor allem der biirgerlichen Klassengesellschaft gesehen“!’. Diese
Annahme war ebenso problematisch als hilfreich. Problematisch war sie, da ganz
offensichtlich die Auswirkungen und der Einfluss des Patriarchats negiert wurden und
eine Losung der Frauenfrage einzig durch die Koppelung an die Klassenfrage gesehen
wurde. Hilfreich war dieser sozialistische Ansatz aber, da durch ihn wenigstens eine
Moglichkeit bestand, Frauenfragen auf politischer Ebene auszutragen und diesbeziiglich
auf die Unterstiitzung eines Parteiapparates zuriickgreifen zu konnen. Die
Osterreichischen Sozialdemokraten hatten zudem die Forderung nach einem

Frauenwahlrecht bereits 1892 in ihr Parteiprogramm aufgenommen'® und vertraten in

1 Vgl. Paulus: ,,Die rechtliche, soziale und politische Situation von Frauen in der Zwischenkriegszeit in
Europa“. S. 19.

12 Kessemeier, Gesa: Sportlich, sachlich, minnlich. Das Bild der ,Neuen Frau‘ in den Zwanziger Jahren.
Zur Konstruktion geschlechtsspezifischer Korperbilder in der Mode der Jahre 1920 bis 1929. Dortmund:
edition ebersbach, 2000. S. 170.

13 Vgl. Paulus: ,,Die rechtliche, soziale und politische Situation von Frauen in der Zwischenkriegszeit in
Europa“. S. 18.

14 Vgl. Kessemeier: Das Bild der ,Neuen Frau* in den Zwanziger Jahren. S. 168.

15 Paulus: ,,Die rechtliche, soziale und politische Situation von Frauen in der Zwischenkriegszeit in
Europa“. S. 18.

16 Vgl. ebd. S. 22.

17 Ebd.

18 Vgl. Lichtenberger-Fenz: ,, ,Sklavin Frau‘ und ,Junges Weib der Gegenwart . S. 122.



Bezug auf die Gleichstellung der Geschlechter keine These einer ,,gottgewollte[n] oder
naturgegebene[n] Unterlegenheit der Frau“!”. So ergab sich eine, wie Historikerin
Brigitte Lichtenberger-Fenz hier Eva Kreisky zitiert, ,.historische Zwangsehe*?°
zwischen Frauenemanzipation und der politischen Emanzipation des Proletariats.?!
Ahnlich verhielt es sich in dieser Zeit auch mit dem Verhiltnis zwischen
Sozialismus und der jiidischen Bevolkerung. Die Sozialdemokratische Partei lehnte in
ihren Grundsitzen Antisemitismus ab??, den sich besonders die konservativen und
deutschnationalen Parteien als Mittel politischer Stimmungsmache fiir einen Gewinn an

Waihlerstimmen zunutze machten. So merkt die Historikerin Lisa Silverman

diesbeziiglich an:

Der Zerfall des Kaiserreichs, der Riickgang des politischen Liberalismus und die
wachsende Marginalisierung durch den zunehmenden Antisemitismus bewogen
viele Juden dazu, sich in der sozialistischen Bewegung zu engagieren: kiinftig
stellten sie einen groen Anteil der Fiihrungskrifte sowie der Mitglieder.?

Somit boten, wie bereits bei den Vertreterinnen der Frauenemanzipation, die
Sozialdemokraten hier fiir viele Juden die einzige Moglichkeit, sich politisch zu
engagieren, was aufgrund des immer stirker werdenden Antisemitismus in anderen
Parteien so nicht moglich gewesen wire. Der Historiker Steven Beller sieht zudem die
Unterstiitzung des Sozialismus durch die jiudische Bevolkerung als Folge der
Desillusionierung, die durch die Kompromissbereitschaft des Liberalismus gegeniiber
antisemitischer Nationalisten entstanden war.?* Fiir viele von ihnen galt daher der
Sozialismus als ,,die letzte bedeutende politische Bewegung [...] die das aufgeklérte
Ideal einer gleichberechtigten Menschheit aufrechterhielt“?. Dennoch war auch die
Sozialdemokratische Partei intern nicht vor antisemitischen Haltungen gefeit.?® Zum

Anstieg des Antisemitismus in Osterreich bemerkt die Historikerin Doris Sottopietra:

19 Lichtenberger-Fenz: ,, ,Sklavin Frau‘ und ,Junges Weib der Gegenwart® “. S. 123.

20 Ebd.

2L Vgl. ebd.

22 Vgl. Sottopietra: Variationen eines Vorurteils. S. 67.

23 Silverman, Lisa: ,,Jenseits der Bildung: Veza Canetti als jiidische Schriftstellerin in Wien®. In: Spork,
Ingrid/Strohmaier, Alexandra (Hg.): Veza Canetti. Graz: Literaturverlag Droschl, 2005. S. 81.

2 Vgl. Beller, Steven: Antisemitismus. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2009. S. 109.

23 Ebd.

26 Vgl. Sottopietra: Variationen eines Vorurteils. S. 67.



Dieser rassistische Antisemitismus fiel besonders beim neuen Mittelstand, in
Osterreich reprisentativ fiir die geistigen Berufe des Mittelstandes (Akademiker,
Freie Beruf [sic!], Angestellte) und bei den Studenten auf fruchtbaren Boden.
Besonders die Jugend war dafiir zuginglich, da sie von Arbeitslosigkeit, der
stindigen Gefahr des Abrutschens ins Proletariat beziehungsweise von der
Notwendigkeit eines sozialen Aufstiegs stark betroffen war. In dieser Lage erschien
der Glaube an eine ,,wertvollere, bessere Rasse®, der man selbst angehdrte, und an
eine ,,minderwertige®, die man mittels ,,objektiver* Kriterien der Naturwissenschaft
identifizieren konnte, nicht nur als Losung fiir die eigenen Probleme, sondern als
Garant zur Losung aller Gesellschaftsprobleme schlechthin.?’

Das Suchen eines Angeklagten, der nun an der jiidischen Bevolkerung festgemacht
wurde und die somit als Verursacher aller Probleme galt, wurde zur bevorzugten
,Losungssuche® sidmtlicher Okonomischer und gesellschaftlicher Probleme. Der
Grundstock fiir antisemitische Propaganda wurde aber schon im 19. Jahrhundert gelegt,
unter anderem von Karl Lueger, Fiihrungsfigur der christlich-sozialen Partei, der den
politischen Antisemitismus gesellschaftsfahig gemacht hatte?® und der, so Sottopietra,
als erster Politiker ,,die Bedeutung der Massen erkannte und das ungeheure Potential,
das in der Mobilisierung der Massen fiir politische Zwecke lag, zu nutzen verstand*?°.
Daher ist es nicht verwunderlich, dass in der von 6konomischen Krisen geprigten
Zwischenkriegszeit die antisemitische Hetze und Propaganda auf fruchtbaren Boden
stiel3.

Nicht nur politisch und gesellschaftlich war die Zwischenkriegszeit von
Umbriichen geprégt, auch in der Kunst zeigten sich diese. So spiegelte sich das
Verstandnis der bereits zuvor erwéhnten ,,Neuen Frau® auch in der Literatur wider. Bei
einer Vielzahl von Romanen, die die ,,Neue Frau“ thematisierten, standen ,,weibliche
Lebensentwiirfe und Verhaltensweisen“3° im Mittelpunkt. Die
Literaturwissenschaftlerin Edda Ziegler beschreibt diese Einfliisse auf die Literatur,
besonders von Schriftstellerinnen, wie folgt: ,,Die Schriftstellerinnen reagierten rasch
auf die neue Zeit und nahmen ihre gesellschaftlichen Debatten auf. Sie thematisierten
weibliche Berufstitigkeit, die Alternative Ehe/Beruf und die ,neue Moral® der

31

auBlerehelichen Liebe und Sexualitit”’. Im Zentrum der Handlung standen zumeist

27 Sottopietra: Variationen eines Vorurteils. S. 71.

28 Vgl. ebd. S. 68.

2 Ebd.

30 Ziegler, Edda: Verboten — verfemt — vertrieben. Schriftstellerinnen im Widerstand gegen den
Nationalsozialismus. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2010. S. 23.

31 Ebd.
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berufstitige Frauen, deren durch den Beruf erlangte Unabhingigkeit doch oft nur auf
den ersten Blick die erwiinschte Freiheit mit sich brachte. Nicht selten waren die
Protagonistinnen nur durch duflere Verhéltnisse zur Arbeit gezwungen und fanden im
Verlauf der Handlung ihr eigentliches Gliick durch EheschlieBung und
Familiengriindung.?? Auch eine freie Sexualitit der Frau war in der literarischen
Verarbeitung des Bildes der ,,Neuen Frau®“ selten positiv konnotiert, da diese meist

ungliicklich endeten. Ziegler restimiert somit, dass auch

die Literatur der ,Neuen Frau‘ dazu bei[trug], dass die traditionellen
gesellschaftlichen Vorstellungen ihre prigende Kraft behielten. Denn sie
vermittelte ihren Leserinnen als zentrale Botschaft letztlich das, was in der

nationalsozialistischen Ideologie dann erneut Konjunktur haben sollte: ,,Die Frau

gehort ins Haus*.*?

Wie schon bei den =zuvor genannten politischen Versuchen von Frauen,
Gleichberechtigung zu erwirken, war dies auch auf literarischer Ebene nicht gelungen,
zumindest im Hinblick auf die ,,Neue Frau“ in der Literatur. Dies gilt aber natiirlich
keineswegs fiir alle literarischen Texte dieser Zeit, wie, so viel sei an dieser Stelle
vorweggenommen, die spiter nachfolgende Analyse der Werke Mela Hartwigs und
Veza Canettis zeigen wird.

Eine weitere bedeutende Stromung dieser Zeit war die um 1900 von Sigmund
Freud begriindete Psychoanalyse. Das Wien der Zwischenkriegszeit wurde mit den
Erkenntnissen von Sigmund Freud, Alfred Adler und Karl Biihler zum Zentrum des
modernen psychologischen Forschens und Denkens.>* Beachtlich war, dass der
Frauenanteil an jenen Schulen bei iiber 40% lag und somit groBBes Interesse auch von
Seiten der Frauen fiir die psychoanalytischen Theorien bestand.’® Die Germanistin
Angelika Schedel verweist hierbei auf Lou Andreas-Salomé, ,.eine der ersten Frauen in
der Psychoanalyse*®, die bestehende psychoanalytische Theorien weiterfiihrte und -

entwickelte. Es wird somit deutlich, dass auch Frauen maligeblich an der Verbreitung

32 Vgl. Ziegler: Verboten — verfemt — vertrieben. S. 24.

33 Ebd. S. 25.

34 Vgl. Handlbauer, Bernhard: ,,Psychoanalytikerinnen und Individualpsychologinnen im Roten Wien*.
In: Die Revolutionierung des Alltags. Zur intellektuellen Kultur von Frauen im Wien der
Zwischenkriegszeit. Frankfurt am Main: Peter Lang, 2004. S. 75.

3 Vgl. ebd.

36 Vgl. Schedel, Angelika: Sozialismus und Psychoanalyse. Quellen von Veza Canettis literarischen
Utopien.Wiirzburg: Konigshausen&Neumann, 2002. S. 13.
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und Weiterfilhrung der Schule der Psychoanalyse beteiligt waren. Die mit der
Psychoanalyse verbundenen, bis dahin vollig neuen und auBergewohnlichen, Ansitze
figten sich zudem gut in die Umbruchsstimmung und den Wunsch nach
gesellschaftlicher Verdnderung ein. Der Psychotherapeut Bernhard Handlbauer
erforschte auBBerdem Verbindungen zwischen Psychoanalyse und Sozialismus wéhrend
der Zwischenkriegszeit. Er verweist in diesem Zusammenhang auf die

Psychoanalytikerin Else Pappenheim:

Die psychoanalytische Bewegung begann sich um 1900 zu etablieren, die
sozialdemokratische Bewegung war einige Jahrzehnte élter. Beide hatten gewisse
Ideale und Ideen gemeinsam. Beide erschufen Neues — allmdhlich, nicht
gewalttitig. Beide erkannten die Notwendigkeit, bestehende Einrichtungen und
Anschauungen zu dndern: so z.B. was die Beziehung von Familienmitgliedern
zueinander betrifft, die Stellung von Frauen und Kindern, Sexualerzichung und
Sexualreform etc. Beide betonten das Studium der Geschichte, des einzelnen bzw.
der Gesellschaft. Jedoch den Analytikern lag das Wohlergehen des Einzelnen mehr
am Herzen, den Sozialdemokraten das der Gesellschaft.®’

Auch wenn sich die Psychoanalyse und Teile ihrer Vertreter nicht zwingend politisch
duBerten, sondern deren Fokus auf ihren eigenen Forschungen lag, so sind, wie
Pappenheim hier verdeutlicht, dennoch einige Parallelen beider Bewegungen erkennbar.
Doch nicht nur in der Politik, auch in der Literatur wurden die Erkenntnisse der
Psychoanalyse verarbeitet und thematisiert. Genannt sei an dieser Stelle als Beispiel
Franz Kafka, der in Briefen den Einfluss Freuds auf sein literarisches Schaffen belegt.?®
Auf die Verbindung zwischen Literatur und Psychoanalyse wird im Verlauf der Arbeit
noch detaillierter eingegangen und eventuelle Verbindungen zu Veza Canettis und Mela
Hartwigs Werk erforscht.

Dies fiihrt weiter zu der Frage, wie sich das Leben und Wirken Mela Hartwigs
und Veza Canettis in dieser Zeit gestaltete. In welcher Form nahmen die
zeithistorischen Umstinde Einfluss auf das Werk der beiden Autorinnen und welche

Parallelen gibt es?

37 Handlbauer: ,,Psychoanalytikerinnen und Individualpsychologinnen im Roten Wien*. S. 89.
38 Vgl. Goebel, Eckart: ,,Literatur & Psychoanalyse: Historisch-systematische Einleitung.* In: Berndt,
Frauke v.a. (Hg.): Handbuch Literatur & Psychoanalyse. Berlin: De Gruyter, 2017. S.8.
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Die biografischen Informationen sowohl Mela Hartwig als auch Veza Canetti betreffend
sind bisher leider nach wie vor sehr liickenhaft. Dennoch sollen hier die wenigen
bekannten biografischen Informationen nachfolgend kurz Erwahnung finden.

Mela Hartwig, geboren in Wien am 10. Oktober 1893 als Melanie Hess, war die
zundchst uneheliche Tochter von Katharina Hess und des Soziologen und Philosophen
Theodor Herzls*®, der 1895 vom Judentum zum Katholizismus konvertierte und im
Zuge dessen den Namen der Familie von Herzl auf Hartwig dndern 1ieB*. Dies fiihrte
dazu, dass oftmals fdlschlicherweise 1895 als Mela Hartwigs Geburtsjahr angegeben
wurde.

Hartwig absolvierte die Matura und begann anschliefend ein Studium der
Péadagogik in Wien. Sie wechselte allerdings die Studienrichtung und absolvierte von
1917 bis 1921 eine Ausbildung in Gesang und Schauspiel am Wiener
Konservatorium.*! In ihrer Zeit als Schauspielerin trat sie u.a. als Jiidin von Toledo,
Hedda Gabler oder Lulu auf und war Mitglied des Ensembles des Berliner
Schillertheaters, der Wiener Volksbilhne und des Stadttheaters Baden bei Wien.*
Hartwig diirfte aber bereits wéhrend ihrer Zeit als Schauspielerin Gedichtlesungen
gehalten haben, wie folgender Text aus dem Wiener Montagblatt vom 12. Februar 1917

belegt:

Im Apollineum, dem Erben des Wiener Jungautoren-Verbandes, sprach gestern
nachmittags Fraulein Mela Hartwig, Mitglied der Wiener Volksbiihne, Dichtungen
von Goethe, Dehmel, Schaukal und Rilke und fand mit ihrem leidenschaftlich
durchgliihten, stilschdnen Vortrag lebhaften Beifall.**

Hartwigs frithes Interesse fiir Lyrik wird so abermals belegt, auch die Tatsache, dass sie
bereits vor ihrer Zeit als Schriftstellerin bei Lesungen auftrat. Auch als Schauspielerin
diirfte sie Talent bewiesen haben, wie eine Kritik des Mdhrischen Tagblatts vom 25.

September 1918 belegt, die bei der Auffiihrung der Komddie Die blaue Perle von Paul

3 Wien Geschichte Wiki-Bearbeiter: Mela Hartwig. In: Wien Geschichte Wiki,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/index.php?title=Mela_Hartwig&oldid=294740.

Abgerufen am 30. September 2018.

40 Vgl. Fraisl, Bettina: ,,Nachwort“. In: Hartwig, Mela: Bin ich ein iiberfliissiger Mensch? 2. Auflage.
Graz: Literaturverlag Droschl, 2001. S. 158.

41 vgl. ebd.

42 Vgl. ebd.

43 0.V: ,,Die Suspendierung des ,A Rap‘ aufgehoben®. In: Der Morgen. Wiener Montagblatt, 12.2.1917,
S. 4. Uber ANNO/Osterreichische Nationalbibliothek.
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Frank nur die Leistungen Hartwigs und eines Kollegen lobend hervorhebt: ,,Von den
Darstellern unseres Stadttheaters sind nur die Leistungen von Mela Hartwig als Frau
Sybil und von Herrn Gebhardt als Detektiv rithmend hervorzuheben*44,

Nach ihrer Hochzeit mit dem Rechtsanwalt Dr. Robert Spira beendete Mela Hartwig
ihre Schauspielkarriere und widmete sich dem Schreiben. Lyrik hatte sie bereits ab 1914
verfasst, schon 1918 war Hartwigs Gedicht mit dem Titel Erkenntnis in der Zeitschrift
Jugend abgedruckt worden.*> Mela Hartwig publizierte auch nach der Heirat mit Robert
Spira als Autorin unter ihrem Middchennamen, in Briefwechseln unterzeichnete sie aber
meist mit ,,Hartwig-Spira“. Daher werde auch ich den Namen Mela Hartwig in der
vorliegenden Arbeit verwenden.

Veza Canetti wurde am 21. November 1897 als Venetiana Taubner-Calderon im
dritten Wiener Gemeindebezirk geboren.*® Thre jiidische Mutter Rachel Calderon kam
aus Belgrad und war Spaniolin.*’ Thr Vater war Hermann Calderon, ungarischer Jude
und Handelsreisender.*® Als dieser verstarb, heiratete ihre Mutter den um viele Jahre
dlteren Menachem Alkaley*’, der ein Familientyrann gewesen sein soll und sowohl
Mutter als auch Tochter Zeit seines Lebens korperlich und psychisch misshandelte®.
Die Familie zog in den zweiten Wiener Gemeindebezirk, die Leopoldstadt, wo damals

rund 60.000 jiidische Bewohner Wiens lebten.>!

Jidischer Lebensrhythmus préigte den Bezirk ebenso wie christlicher. Hier lebten
nicht nur die Religionen, sondern auch die Klassen eng beisammen: Die jiidischen
und die christlichen Besitzer der zahlreichen Laden wohnten hier ebenso wie ihre
judischen und christlichen Kommis, Lehrbuben und Buchhalter. In der
Leopoldstadt war die Vielfalt Prinzip.>

4 0.V.:,Koniglich stidtisches Theater*. In: Mchrisches Tagblatt, 25.9.1918, S. 7. Uber
ANNO/Osterreichische Nationalbibliothek.

4 Vgl. Fraisl: ,,Nachwort“ (2001). S. 158.

46 Vgl. Schedel, Angelika: ,,Vita Veza Canetti“. In: Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Heft 156,
Oktober 2002, S.95-104, hier S. 95.

47 Vgl. Schedel, Angelika: ,, ,Buch ist von mir keines erschienen...¢ Veza Canetti verliert ihr Werk und
hilft einem Autor zu iiberleben®. In: Spork, Ingrid/Strohmaier, Alexandra (Hg.): Veza Canetti. Graz:
Literaturverlag Droschl, 2005, S. 191.

4 Vgl. ebd.

49 Vgl. ebd.

50 Bs wird vermutet, dass Veza Canetti die Erfahrungen mit ihrem Stiefvater in der Erzihlung Geld —
Geld —Geld verarbeitete, in der sie ein erschreckendes Bild des Stiefvaters zeichnet, das erahnen lésst,
welche brutalen und von Gewalt gepriagten Zustinde im Hause Taubner-Calderon-Alkalay geherrscht
haben konnten.

51 Vgl. Schedel: ,,Vita Veza Canetti”. S. 96.

52 Vgl. Ebd.
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Hier lebte die Familie in der FerdinandstraBe®, die als Vorlage fiir Canettis spiteren
Roman Die Gelbe Straf3e diente. Uber ihre Schulbildung ist bekannt, dass Veza Canetti
die Matura erreichte.>* Ein anschlieBendes Studium soll sie aber nicht absolviert, jedoch
eine Priifung in Englisch auf der Universitit Wien abgelegt haben.>> Thre weiteren,
besonders sprachlichen Fahigkeiten, brachte sie sich weitestgehend autodidaktisch bei.
So erlernte sie auf diese Weise Franzdsisch und verbesserte ihre Englischkenntnisse bei
Besuchen ihrer Verwandten in England.’® Veza Canetti soll in der Wiener Kiinstler- und
Intellektuellenszene verkehrt haben’’, ebenso in Kiinstlertreffs wie dem ,,Café

Museum*>?

. Hier trafen sich u.a. Kunstschaffende und Intellektuelle wie Georg Merkel,
Harta, Jungnickel, Peter Altenberg oder auch Carry Hauser.”® Veza Canetti sei dort in
den Kreisen fiir ihr kritisches Urteil und ihren Witz bekannt gewesen.®® Sie verkehrte,
betont Angelika Schedel, in diesen Kiinstlerkreisen bereits vor ihrer Bekanntschaft mit
Elias Canetti.%! Diesen lernte sie 1924 bei einer Vorlesung von Karl Kraus kennen, die
sie regelmiBig besuchte.®? Die beiden heirateten am 29. Februar 1934 in einem tiirkisch-
israelischen Tempel, bereits am 18. Janner trat Veza Canetti wieder der Israelitischen
Kultusgemeinde bei.®® Die Hochzeit fand laut Elias Canetti angeblich der kranken
Mutter Vezas zuliebe im Tempel statt.** Es wird gemutmalt, ob Veza Canetti durch den
immer stirker werdenden Antisemitismus wieder der Israelitischen Kultusgemeinde
beitrat, sozusagen als Zeichen des Protests, wahrscheinlicher ist aber, dass sie es
aufgrund der bevorstehenden Hochzeit tat.

Anders als Mela Hartwig griff Veza Canetti bei ihren Veroffentlichungen meist
auf Pseudonyme zuriick, u.a. Martina, Martin oder Martha Murner, Veza Magd, oder
Veronika Knecht. Wie aber deutlich wird, ist nur eines dieser Pseudonyme ménnlich,

die Autorin ist bei den meisten ihrer publizierten Werke somit nach wie vor als Frau zu

33 Vgl. Schedel: ,,Buch ist von mir keines erschienen...*. S. 192.
3 Vgl. ebd.

55 Vgl. Amsler, Vreni: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2017. S. 350.

%6 Vgl. Schedel: Sozialismus und Psychoanalyse. S. 138.

57 Vgl. Ziegler: Verboten — verfemt — vertrieben. S. 154.

38 Vgl. Schedel: ,,Vita Veza Canetti”. S. 97.

% Vgl. Schedel: Sozialismus und Psychoanalyse. S. 143.

00 Vgl. ebd.

81 Vgl. ebd.

2 Vgl. Schedel: ,,Vita Veza Canetti”. S. 97.

6 Val. ebd. S. 99.

% Vgl. ebd.
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erkennen. Die Namensidnderung hatte ihren Ursprung daher aller Wahrscheinlichkeit
nach in dem bereits zuvor geschilderten, immer stirker aufkommenden Antisemitismus,
wie ein am 5. Mérz 1950 verfasster Brief Veza Canettis an Rudolf Hartung belegt. In

diesem schreibt die Autorin;

Ich selbst bin Sozialistin und schrieb in Wien fiir die Arbeiter-Zeitung unter drei
Pseudonymen, weil der sehr liebe Dr. Konig, der wieder eingesetzt ist, mir
barbeissig klarmachte, bei dem latenten Antisemitismus kann man von einer Jidin
nicht so viele Geschichten und Romane bringen, und Ihre sind leider die besten.®

Der immer stirker werdende Antisemitismus machte also auch vor der sozialistischen
Arbeiter-Zeitung nicht Halt, wie dieser Brief Canettis belegt. Die Wahl der Namen
Knecht, Magd und Murner (Vgl. zum englischen Wort mourn — trauern) wurde in der
Forschung zu Veza Canetti wiederholt hervorgehoben. Die hédufigste Interpretation der
Namen ist die zundchst fiir sich sprechende Begriffsdefinition. So verkdrpern Knecht
und Magd den Typus dienender Menschen, Murner erinnert an das damit verbundene
Leid. Die Germanistin Susanne Hochreiter sieht in den Pseudonymen einen Verweis
»auf die ungleichen Verhéltnisse durch die erlebte Mehrfachdiskriminierung als Frau,
Judin, Sozialistin und als Person mit einer Behinderung“®®. Die hier angesprochene
Behinderung bezieht sich auf den linken Arm Veza Canettis, dessen Unterarm, ob
angeboren oder durch einen Unfall ist unklar, fehlte und den Canetti durch einen
schwarzen, ausgestopften Handschuh kaschierte.®’

Veza Canetti veroffentlichte zwar zeitlebens nicht unter dem Namen Canetti, die
nach der Erscheinung der Gelben Strafie einsetzende Rezeption einigte sich spéter nach
einigen Namenskombinationen wie u.a. Calderon-Canetti oder ihrem Midchennamen
Taubner-Calderon aber weitestgehend auf die Verwendung des Namens Veza Canetti,
da sdmtliche heutige posthum erschienenen Publikationen Canettis ebendiesen Namen
tragen und sie selbst in Briefwechseln stets mit Veza Canetti unterzeichnete. Daher
werde auch ich in dieser Arbeit den Namen Veza Canetti verwenden, wobei

diesbeziiglich nochmals darauf hingewiesen werden muss, dass sie mit ziemlicher

5 Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 334.

% Hochreiter, Susanne: ,,Sein und Schreiben. In: Ballauf, Karin/ Ganglbauer, Petra u.a. (Hg.): Veza
Canetti lebt. Wien: Promedia, 2013. S. 26.

7 Vgl. Schedel: ,,Vita Veza Canetti”. S. 95.
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Sicherheit bereits vor ihrer Bekanntschaft und Ehe mit Elias Canetti als Autorin tétig
war.

In Bezug auf die vorab beschriebenen Zusammenhinge zwischen politischen
sowie gesellschaftlichen Bewegungen der Zwischenkriegszeit sticht bei Veza Canetti
besonders die Verbindung zum Sozialismus hervor. Dieser Zugang ist auch in den
Werken Veza Canettis erkennbar. Wiederholt betont sie in ihren Erzéhlungen die
Ungerechtigkeiten der Klassengesellschaft. Daher ist es auch nicht weiter
verwunderlich, dass die Arbeiter-Zeitung zu den Publikationsorganen zdhlte, in denen
Veza Canetti Erzdhlungen verdffentlichte. Diese war von Viktor Adler und Friedrich
Engels gegriindet worden und galt als sozialdemokratisches Zentralorgan.’® Elias
Canetti gab an, den Kontakt zur Arbeiter-Zeitung hergestellt zu haben.®® Tatséichlich
belegt ist der Kontakt, der zwischen Veza Canetti und Ernst Fischer bestand. Fischer
nahm bei Canetti Englischstunden’® und war zudem fiir die Arbeiter-Zeitung titig, wo er
fir die Tagesnachrichten als auch das Feuilleton verantwortlich war.”! In der Arbeiter-
Zeitung vom 12. Februar 1933 wird hier fiir den nichsten Tag eine Fachgruppe fiir
Literatur in der Wiener Leopoldstadt angekiindigt: ,,20 Uhr: Ernst Fischer spricht {iber
Veza Magd. Veza Magd liest aus eigenen Werken*’2, lautet die knappe Ankiindigung.
Die Verbindung zwischen Canetti und Fischer wird somit ein weiteres Mal verdeutlicht.
Ihre erste verdffentlichte Erzahlung, die den Titel Der Sieger trug, publizierte sie in der
Arbeiter-Zeitung bereits im Jahr zuvor, am 29. Juni 1932.73 Als Pseudonym verwendete
sie hierbei den Namen Veza Magd.”* Die Erzdhlung schildert die prekiren
Arbeitsbedingungen der Arbeiterklasse, die von Ausbeutung und Willkiir geprigt sind.
Die junge Arbeiterin Anna wird unverschuldet zum Opfer der herrschenden
Klassenverhiltnisse und verliert trotz groem Engagement ihren Arbeitsplatz, da sie
ihrem Arbeitgeber als nicht attraktiv genug erscheint. Anhand dieser Erzéhlung wird
somit die bereits erwihnte Verbindung von Frauen- und Klassenfrage bei Veza Canetti

verdeutlicht. Ebenfalls in der Arbeiter-Zeitung verdffentlichte sie 1932 als

8 Vgl. Schedel: ,,Buch ist von mir keines erschienen...“, S. 193.

% Vgl. Schedel: Sozialismus und Psychoanalyse. S. 147.

0'Vgl. Meidl, Eva M.: Veza Canettis Sozialkritik in der revolutioniiren Nachkriegszeit. Sozialkritische,
feministische und postkoloniale Aspekte in ihrem Werk. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1998. S. 22f.
"' Vgl. Schedel: Sozialismus und Psychoanalyse. S. 147.

20.V.: ,Volksbildung®. In: Arbeiter-Zeitung, 12.2.1933, S. 14. Uber ANNO/Osterreichische
Nationalbibliothek.

3 Vgl. Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 338.

" Vgl. ebd.
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Fortsetzungsroman die Erzidhlung Geduld bringt Rosen’’, die abermals die Differenzen
zwischen den gesellschaftlichen Klassen thematisiert. 1934 veroffentlichte sie ihre
Erzéhlung Drei Helden und eine Frau in dem ebenfalls sozialistischen
Publikationsorgan Neue deutsche Blitter. Canetti verarbeitet darin die im selben Jahr
stattgefundenen biirgerkriegséhnlichen Ereignisse der sogenannten ,,Februarkdmpfe® in
Wien, bei denen Sozialdemokraten sich gegen den von Engelbert Dollful} errichteten
Stindestaat zu Wehr setzten — allerdings erfolglos. Die blutige Auseinandersetzung rund
um den Karl-Marx-Hof in Wien, denen viele Anhénger der Sozialdemokratie zum Opfer
fielen, wird zum Schauplatz von Veza Canettis Erzidhlung, die hier Stellung fiir die
Sozialdemokraten bezieht. Als eigentliche Heldin der Erzéhlung entpuppt sich die Frau,
die den flichenden Sozialdemokraten Unterschlupf gewdhrt und dadurch ihr eigenes
Leben riskiert. Veza Canetti selbst erlebte die Kdmpfe ebenso angsterfiillt, da sie und
Elias Canetti politisch aktive Freunde bei sich versteckten. Bei diesen Freunden
handelte es sich um Ernst Fischer und dessen Frau’®, die damit verbundenen Erlebnisse
flocht Veza Canetti in ihre Erzéhlung ein. Ein Kasper-Hauser-Roman als auch der
Roman Die Geniefier, die beide in Briefen Canettis erwihnt werden, gelten bis heute als
verschollen. Die Literaturwissenschaftlerin Vreni Amsler stellt in Bezug auf Die
Genieffer aber einen neuen, durchaus interessanten Denkansatz in den Raum. Sie
vermutet hinter dem Titel einen veralteten bzw. Arbeitstitel des Werks Die Gelbe

Straf3e.”” Dies begriindet sie folgendermalen:

Eine Verdffentlichung des Romans Die Gelbe Strasse war fiir 1934 geplant
gewesen. Ein Blick auf die Erzdhlungen Der Kanal, Der Zwinger und Ein Kind
rollt Gold, die zum Roman Die Gelbe Strasse erweitert wurden, verdeutlicht, dass
Veza Canetti sich vertieft mit dem allzu schnellen und uniiberlegten Geniessen
ihrer Hauptfiguren auseinandergesetzt hat.”

Amslers Ansatz klingt durchaus plausibel und wiirde zudem das Rétsel um zumindest
eines der verschollenen Canetti-Werke 16sen. 1932 wurde Veza Canettis Erzédhlung Ein

Kind rollt Gold im Rahmen der von Wieland Herzfelde herausgegebenen Anthologie

5 Vgl. Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 338.

76 Vgl. Meidl: Veza Canettis Sozialkritik in der revolutiondren Nachkriegszeit. S. 50.
" Vgl. Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 74.

8 Ebd.
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Dreifig neue Erzihler des neuen Deutschland publiziert.”” Bei einem Preisausschreiben
der Arbeiter-Zeitung 1933 gewann Veza Canetti mit ebendieser Erzdhlung den mit 200
Schilling dotierten zweiten Preis.®

Auch Mela Hartwig veroffentlichte in der Arbeiter-Zeitung. Am 14. August 1927
erschien dort ihr Gedicht Kleinstadt®' Der Durchbruch gelang ihr aber im selben Jahr
durch die Teilnahme an einem Literaturwettbewerb der Zeitung Die Literarische Welt.3
Ihre dort eingereichte Novelle Das Verbrechen wurde von Alfred Doblin ausgezeichnet
und erschien mit vier weiteren Novellen unter dem Titel Ekstasen als Novellenband
1927 beim Zsolnay-Verlag.®* Wie im nachfolgenden Kapitel noch genauer erlautert
wird, verarbeitete Hartwig besonders in der prdmierten Novelle Das Verbrechen die
zum damaligen Zeitpunkt auBergewohnlichen Erkenntnisse der Psychoanalyse.
Frauenrechte und auch die Betonung einer weiblichen Sexualitit wurden ebenfalls
thematisch von Hartwig aufgegriffen, u.a. in der Novelle Der phantastische Paragraph,
die nachfolgend ebenfalls noch detaillierter behandelt wird. Die Kasper-Hauser-
Thematik, die Veza Canetti in ihrem verschollenen Werk behandelt haben soll,
verarbeitete auch Mela Hartwig in ihrer Erzdhlung Die Hexe, die ebenfalls Teil des
Novellenbandes Ekstasen war. Die Arbeiter-Zeitung kiindigte am 23. Mérz 1928
beziiglich der Fachgruppe fiir Literatur in Ottakring an, dass Mela Hartwig an dem
Abend aus eigenen Werken lesen werde®*, ein Beleg fiir 6ffentliche Auftritte Hartwigs
als Schriftstellerin. Hartwig, die nach ihrer Heirat mit ihrem Mann in Graz lebte, hielt
sich hier in kiinstlerischen Kreisen um den Maler Alfred Wickenburg und den Lyriker
Hans Leifheim auf®>. 1929 erschien, ebenfalls bei Zsolnay, Hartwigs Roman Das Weib
ist ein Nichts, der durchaus kontroverse Reaktionen und Rezensionen zur Folge hatte.3¢
Metro-Goldwyn-Meyer stellte sogar eine mogliche Verfilmung in den Raum, da

Gertrud Grunwaldt von MGM Interesse an den Filmrechten fur Das Weib ist ein Nichts

7 Vgl. Schedel: Sozialismus und Psychoanalyse. S. 150.

80 Vgl. Schedel: ,,Buch ist von mir keines erschienen...*, S. 193.

81 Vgl. Fraisl, Bettina: ,,Nachwort“ (2001). S. 158.

82 Vgl. ebd. S. 159.

8 Vgl. ebd.

84 0.V.: ,,Volksbildung*. In: Arbeiter-Zeitung, 23.3.1928, S. 14. Uber ANNO/Osterreichische
Nationalbibliothek.

85 Vgl. Fihnders, Walter: ,,Uber Zwei Romane, die 1933 nicht erscheinen durften. Mela Hartwigs Bin ich
ein tiberfliissiger Mensch? und Ruth Landshoff-Yorcks Roman einer Téinzerin®. In: Walter, Axel E.
(Hg.): Regionaler Kulturraum und intellektuelle Kommunikation vom Humanismus bis ins Zeitalter des
Internet: Festschrift fiir Klaus Garber. Amsterdam: Rodopi, 2005. S. 171.

8 Vgl. Fraisl, Bettina: ,,Nachwort“ (2001). S. 159.
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zeigte.}” Zu einer Verfilmung kam es letzten Endes aber nie. Ebenfalls 1929 erhielt
Hartwig den Julius-Reich-Preis fiir Dichtung der Stadt Wien.

Die Anerkennungen, die beiden Autorinnen in Form von Publikationen in
Zeitungen oder bei Verlagen und durch den Erhalt von Auszeichnungen zuteil wurden,
machen deutlich, dass das — bis dahin natiirlich noch sehr iiberschaubare — Werk beider
Autorinnen beim Lesepublikum Anklang fand und ein Hoffen beider auf den Beginn
einer schriftstellerischen Karriere zurecht bestérkte.

Im Anschluss sollen nun ausgewéhlte Werke der Autorinnen, die die
Themenbereiche der Psychoanalyse, Sozialismus und Frauenrechte behandeln, genauer

betrachtet und analysiert werden.

3.2 Neue Erkenntnisse: Literatur und Psychoanalyse

Die von Sigmund Freud begriindete Psychoanalyse und die damit verbundenen
auBBergewoOhnlichen Erkenntnisse beeinflussten auch zahlreiche Autorlnnen in ihrem
literarischen Schaffen. So notierte beispielsweise Franz Katka 1912 in Bezug auf seine
kurz zuvor verfasste Novelle Das Urteil folgende Information: ,,Gedanken an Freud
natiirlich*®®, ein deutlicher Hinweis auf den Einfluss von Freuds Theorien. Auch in
Canettis und Hartwigs Werk zeigen sich Hinweise auf die Einarbeitung
psychoanalytischer Erkenntnisse, wobei diese bei Zweiterer noch etwas ausgepragter
ausfallen. Dennoch darf an dieser Stelle nicht auler Acht gelassen werden, dass nicht
nur eine Beeinflussung von Seiten der Psychoanalyse auf die Literatur stattfand,
sondern dies auch umgekehrt der Fall war. Als wohl bekanntestes Beispiel dient hier
Freuds Untersuchung des von ihm benannten ,,Odipuskomplexes®, bei dessen Analyse
er den griechischen Mythos des Odipus heranzog. Diesem wollen wir uns in der
anschlieenden Untersuchung der Werke Canettis und Hartwigs noch genauer widmen.
Zur Wechselwirkung zwischen Literatur und Psychoanalyse merkt der

Literaturwissenschaftler Eckart Goebel an, dass Freud selbst angeblich gesagt hitte,

87 Vgl. Fraisl, Bettina: ,,Nachwort* (2001). S. 159.
88 Vgl. Goebel, Eckart: ,,Literatur & Psychoanalyse: Historisch-systematische Einleitung.“ In: Berndt,
Frauke v.a. (Hg.): Handbuch Literatur & Psychoanalyse. Berlin: De Gruyter, 2017. S.8.
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dass nicht er, sondern die Philosophen und Dichter vor ihm bereits das Unbewusste
entdeckt hdtten und er lediglich die wissenschaftliche Methode zur Erforschung des
Unbewussten entwickelt habe.?® Die Verbindung der beiden Disziplinen wird somit
auch von Seiten Freuds betont, weshalb die Auseinandersetzung mit dem literarischen
Schaffen der beiden Autorinnen von besonderem Interesse ist, da sie nach Freud
schrieben und publizierten.

Mela Hartwig nahm, wie bereits erwéhnt, mit ihrer Novelle Das Verbrechen 1927
an einem Wettbewerb teil. Interessant ist hierbei, dass es Alfred Doblin war, der als
Jurymitglied auf Hartwig aufmerksam machte. Doblin selbst duflerte sich auch Freuds
Arbeit gegeniiber positiv. So merkte Doblin an, ,,Freud habe den ,Lemuren‘, die in

“9 und

Trdumen und Phantasien erscheinen, endlich ,Gestalten und Namen® gegeben
dass dieses Namengeben sowohl die Menschheit, als auch die Sprache bereichert
habe.”! Daraus konnte die Schlussfolgerung gezogen werden, dass Doblins Verstindnis
der freudschen Theorien auch ein Verstindnis des literarischen Werks Mela Hartwigs
begiinstigte.

Die Novelle kann in Bezug auf Freuds Theorien auf vielfaltige Weise interpretiert
werden, auch als Kritik an der Psychoanalyse. Die Protagonistlnnen in Das Verbrechen
sind Agnes und ihr Vater Dr. Egon Zuba, der selbst Arzt und Psychoanalytiker ist.
Zunichst ist eine inzestudse Neigung Agnes‘ ihrem Vater gegeniiber erkennbar, die
inzestudse Liebe zu ihrem Vater kann hier als Odipuskomplex gedeutet werden. Freud
benannte den Odipuskomplex nach dem griechischen Mythos des Konig Odipus, der
unwissend mit seiner Mutter Inzest begeht und seinen Vater totet, und somit die
Weissagung des Orakels erfiillt. Freuds Odipuskomplex bezeichnet die ,,zentrale

“2_Im positiven Odipuskomplex richtet

Entwicklungskrise eines jeden Menschenkindes
sich die Liebe des Sohnes auf die Mutter, wihrend der gleichgeschlechtliche Vater zur
Konkurrenz wird (der negative Odipuskomplex bezeichnet die Liebe zum
gleichgeschlechtlichen Elternteil und die Ablehnung des gegengeschlechtlichen).”

Eveline List merkt hierzu aber an: ,,Der Odipuskomplex, wie ihn der Mythos darstellt,

8 Vgl. Goebel: , Literatur & Psychoanalyse®. S. 3f.

90 Nitzschke, Bernd: Die Psychoanalyse Sigmund Freuds. Konzepte und Begriffe. Wiesbaden: VS Verlag,
2011. S. 33.

L' Vgl. ebd.

92 List, Eveline: Psychoanalyse. 2. Auflage. Wien: Facultas, 2014. S. 86.

9 Vgl. Berkel, Irene: Sigmund Freud. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag, 2008. S. 33.
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ist auch eine Vereinfachung: Tatsdchlich ist das Kind an beide Eltern in ambivalenter
Weise durch Liebe und Hass gebunden.*** Die Pubertit bringt bei Freud anschlieBend

eine weitere und bedeutende Wendung mit sich:

Die Pubertdtsphantasien kniipfen emeut an die inzestudsen elterlichen
Liebesobjekte an. So zeigte sich nach Freud, dass ,bei allen Menschen die
infantilen Neigungen, nun durch den somatischen Nachdruck verstirkt, wieder
auf(treten), und unter ihnen in gesetzméBiger Haufigkeit und an erster Stelle die
meist bereits durch die Geschlechtsanziehung differenzierte Sexualregung des
Kindes fur die Eltern, des Sohnes fiir die Mutter und der Tochter fiir den Vater.
Gleichzeitig mit der Uberwindung und Verwerfung dieser deutlich inzestudsen
Phantasien wird eine der bedeutsamsten, aber auch schmerzhaftesten, psychischen
Leistungen der Pubertétszeit vollzogen, die Ablosung von der Autoritit der Eltern,
durch welche erst der fiir den Kulturfortschritt wichtige Gegensatz der neuen
Generation zur alten geschaffen wird*.”

Die Uberwindung der inzestudsen Phantasie ist somit laut Freud der einzige Weg, sich
von der Autoritdt der Eltern zu 16sen. Auf die Novelle bezogen wird jedoch deutlich,
dass ein Loslosen von inzestudsen Phantasien fiir Agnes nicht moglich ist, da ihr Vater
die von ihr unternommenen Versuche der Ablosung wiederholt verhindert. Als Agnes
verreisen mdchte, um endlich eine sonst unmdgliche Distanz zum Vater zu erreichen,
hindert er sie durch Manipulation daran, indem er vorgibt, eine andere Frau heiraten zu
wollen. Durch diese Nachricht tief getroffen, bricht Agnes‘ Wille und sie reist nicht ab.
. »Ich reise nicht, ich reise nicht‘, schreit Agnes auBler sich. Er hélt noch immer ihren
Kopf zuriickgebogen, zwischen beiden Hénden, so dafl ihm ihr Gesicht zugewendet ist:
,So sehr liebst du mich also?¢ “°. Diese Aussage enttarnt die Manipulation und das
Machtspiel des Vaters mit Agnes. Spiter gesteht er sogar, dass es sich bei seiner

Aussage, eine Heirat zu planen, lediglich um ein ,,Experiment™ gehandelt habe.

»dag mir, an was ich glauben soll, wenn ich nicht mehr an dich glauben kann?
Aber warum — warum hast du das getan?*

»Weil ich deine Verlogenheit zerbrechen musste, entgegnete er hart, ,,damit nicht
der Kern deines Wesens in Féulnis gerdt. Héttest du nur dir selbst eingestanden,
daBl du mich liebst, so hétte ich dich reisen lassen diirfen, weil ein bewuliter
Verzicht keine Gefahren mehr hat. Aber da es dir beliebt hat, dich selbst zu
beliigen, so habe ich mich verpflichtet gefiihlt, deine Reise zu verhindern, auch mit

94 Berkel: Sigmund Freud. S. 87.

% Ebd. S. 37.

% Hartwig, Mela: ,,Das Verbrechen®. In: Das Verbrechen. Novellen und Erzihlungen. Graz: Droschl,
2004. S. 30.
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diesem Gewaltmittel, weil ich dich in diesem Zustand der Uberreiztheit nicht dir
selbst und deinem hysterischen Willen zur Liige iiberlassen durfte, der dich mehr
geschidigt hitte als dieses Experiment.*®’

Agnes® Vater begriindet sein Handeln mit Sorge der Tochter gegeniiber, obwohl das von
ihm als ,Experiment” beschriecbene manipulative Verhalten in Wahrheit dem
Gefiigigmachen der Tochter gilt. Allein die Wahl des Wortes , Experiment
verdeutlicht, dass Agnes zum Versuchsobjekt der Theorien des Vaters degradiert wird.
Bereits zu Beginn der Novelle, als sich Agnes vier Tage lang in ihrem Zimmer
einsperrt, erklért er: ,,Ich spreche jetzt als Arzt, als Psychiater, wenn du willst. Fiir mich
bedeutet diese Tatsache lediglich eine Theorie, fiir die du ein auBlerordentlich sensibles
Beweisobjekt darstellst.“”® Hartwig zeigt hierbei die manipulativen Krifte der
Psychoanalyse auf und iibt so Kritik an selbiger. Die Germanistin Sigrid Schmid-
Bortenschlager vermerkt hierzu: ,,[...] andererseits aber bringt sie [Hartwig], nicht nur
aus der Position der Dichtung, sondern auch aus der der Frau, wesentliche Korrekturen
an Freuds Bild an, ja, stellt praktisch die Psychoanalyse als eine der Moglichkeiten der
Machtausiibung dar.“”” Die Machtausiibung der Psychoanalyse wird durch das
Verhalten des Vaters offengelegt. Agnes weigert sich, die inzestuésen Wiinsche und
Neigungen, die sie dem Vater gegeniiber empfindet, auszusprechen, da diese mit grof3er
Scham behaftet sind. Der Vater jedoch will sie dazu zwingen und sieht in ihrer
Weigerung lediglich eine Bestitigung seiner Theorien. Literaturwissenschaftlerin

Vivien Boxberger merkt hierzu an:

Die Patientin fungiert hier als Figurine und kann so die Thesen des Arztes in der
Inszenierung belegen. Der Emanzipationsversuch, den die Frauen in der
hysterischen Veranstaltung verkdrpern, wird mit dem Lindern der Symptome (z. B.
durch eine talking cure) unmoglich gemacht. Die Konsequenz fiir die Neue Tochter
ist demnach die Beseitigung der regulierenden Instanz, des Marionetten-Spielers
auf dem ,Biihnenbild des Patriarchats® — der Mord am Vater-Psychoanalytiker-
Arzt-Konglomerat!'®

7 Hartwig: ,,Das Verbrechen®. S. 34.

8 Ebd. S.22.
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Die einzige Moglichkeit fiir Agnes, sich aus dem Bann des Vaters zu befreien, stellt der
Mord an ihm dar. Nachdem er zunéchst selbst davon spricht, dass Agnes ihn ermorden
wird und ihr sogar seinen Revolver zu Verfligung stellt, erkennt ihr Vater — zu spét —
dass sich in Agnes ein Wandel vollzogen hat. SchlieBlich befreit sich Agnes, indem sie

den Vater erschief3t.

Obwohl ihr ,,nur mehr die Wahl zwischen Irrenhaus und Gefangnis“ bleibt, hat sie
die Mechanismen, die sie zum Objekt machen, nicht nur in einer finalen
Inszenierung (vgl. Emilia und Else) aufgezeigt, sondern sich gleichsam in einem
Akt der Befreiung aus der Fremdbestimmtheit gelost. Der Mord an ihrem realen
Vater ist dabei gleichzeitig als Aufbegehren gegen das Patriarchat zu verstehen.
Agnes entwickelt die Basis eines feministischen Bewusstseins, welchem nach
Gerda Lerner zunichst einige Einsichten vorausgehen. So miissten die Frauen
zundchst erkennen, dass sie einer untergeordneten Gruppe angehoren, die unter
Missstinden leidet. Es folgt die Erkenntnis, dass ihr untergeordneter Status
gesellschaftlich produziert ist und, wie ich ergdnzen mochte, im Patriarchat
aufrechterhalten wird. Auch Jessica Benjamin hat in ihrer Analyse des
institutionalisierten Odipus gezeigt, dass fiir Frauen eine ihre Weiblichkeit
integrierende Ichwerdung unmoglich ist, solange der Vater das ,kulturelle Sinnbild
fiir Subjektivitit® verkorpert.'®!

Boxberger spricht vom Mord an dem Vater als symbolisches Aufbegehren gegen das
Patriarchat und legt hierbei die Briicke zu einer weiteren Interpretation der Novelle.
Diese deutet die Machtausiibung des Vaters auf Agnes als Symbol fiir die
Unterdriickung der Frau durch das Patriarchat. So wird die Psychoanalyse hierbei als

patriarchales Machtwerkzeug interpretiert.

Der Gebrauch des Begriffsinstrumentariums der Psychoanalyse ldsst Hartwig eine
Sprache finden, die innerhalb ihrer Novelle die Psychoanalyse als ménnliches
Machtinstrument entlarvt: Die als therapieforderliche MaBnahme getarnte
schrittweise Zerstorung der eigenen Tochter durch ein Konglomerat aus Vater, Arzt
und Psychoanalytiker ist deshalb nicht nur als Rahmenhandlung zu bewerten, um
Odipus-Konflikt,  Inzest-Tabu,  Triebtheoriec = und  Hysterie-Konzeption
unterzubringen, sondern beinhaltet gleichzeitig Hartwigs Hauptanklagepunkt
gegeniiber der Freudschen Psychoanalyse.'®

Dieser Hauptanklagepunkt, den Boxberger hier anspricht, ist die Enttarnung der
Psychoanalyse als Machtinstrument des Patriarchats, das Frauen eine ganz bestimmte

Rolle zuteilt, in die sie formlich gedrangt werden. Agnes ist der Analyse des Vaters so

101 Boxberger: ,,Emanzipation der ,Neuen Tochter* . S. 243.
102'ygl. ebd. S. 244.
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ausgeliefert, wie Frauen dieser Zeit den sozialen und gesellschaftlichen
Zuschreibungen. Eine interessante Beobachtung ist, dass der Vater in Momenten der
Machtausiibung oftmals eine Zigarre anziindet. Bevor er Agnes mit Hilfe des vorab
genannten ,,Experiments* von ihren Reiseplidnen abhalten will, ,,ziindet [er] sich in aller
Gemiitsruhe eine Zigarre an“!?®, als Agnes ihn am Verlassen des Hauses hindern will,
ziindet er eine Zigarette an und macht ihr ein weiteres Mal deutlich, wie sehr sie im
ausgeliefert ist. Die Zigarren unterstreichen die patriarchalen Machtmomente und
konnen daher als situationsverstirkende phallische Symbole gedeutet werden. Als der
Vater Agnes die Liige der vermeintlichen Hochzeitspline offenbart, fiillt er
anschlieBend seine Tabatiére mit Zigarren, bevor er das Haus verldsst. Spéter erfahrt
man von den zahlreichen Affiren des Vaters, das Auffiillen der Zigarren wird so
gewissermallen zu einem ,,Auffiillen” seiner minnlichen Potenz, die er im weiteren
Verlauf mit seinen Geliebten auslebt. Freud spricht in Bezug auf Frauen immer wieder
vom sogenannten ,,Penisneid”, den Frauen bereits im Kindesalter entwickeln und sich
im Zuge dessen ihrer ,kastrierten” Geschlechtsteile gewahr wiirden. Freud sah die
Klitoris als verkiimmerte Form des Penis an, daher auch der Begriff der Kastration.
Dass diese Annahme nicht nur in dem aufkommenden Feminismus der 1980er Jahre
massiv kritisiert wurde, sondern auch zu Freuds Lebzeiten, ist nicht weiter
verwunderlich, betont diese Theorie doch die Wahrnehmung und Stellung der Frau
seinerzeit als dem Mann nicht ebenbiirtig und minderwertig.

Bezeichnend ist in der Novelle auch die Verwendung eines Revolvers, der
ebenfalls als phallisches Symbol gedeutet werden kann. Dies verdeutlicht auch die
einsetzende Wandlung, die sich in Agnes vollzieht, nachdem ihr Vater ihr seinen
Revolver aushdndigt. Durch den Revolver als phallisches Symbol wird dieser Akt zur
Ubergabe eines Machtwerkzeuges des Patriarchats an die Tochter. ,,Agnes fiihlt, ohne
zu begreifen, dal der Revolver sich ihr verbiindet hat, daB3 er ihr ein schwindelndes

«104 Dije Waffe wird zu einem Befreiungsmittel aus den

Ubergewicht verleiht.
manipulativen Fidngen des Vaters, der beim Anblick des Revolvers zunehmend
verunsichert wird und Angst empfindet. ,,Die Frau erhdlt vom Vater den verlangten

Penis, jedoch nicht in Form des Kindes, das sie gewiinscht hat, sondern im Revolver,

103 Hartwig: ,,Das Verbrechen®. S. 29.
104 Epd. S. 57.
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dem Machtsymbol iiber Leben und Tod, der alten Rechte des pater familias*“!?°, so
Schmid-Bortenschlager. Bereits der bloBe Besitz des Revolvers ermoglicht eine
schrittweise Distanzierung und Emanzipation vom Vater. Agnes spiirt die damit
verbundene Macht und als es schlieBlich zur finalen Auseinandersetzung kommt,
spricht sie: ,,Ich wollte mich mit dir messen, Grausamkeit gegen Grausamkeit. Ich
wollte es meinem Korper {iberlassen, mit dir abzurechnen. Du aber hast einen Revolver
in meine Hande gelegt. Ich habe keine Wahl mehr.“1% Agnes erkennt ihre vermeintliche
neugewonnene Stdrke und macht von ihr Gebrauch. Die Versuche des Vaters, sie
umzustimmen, schlagen fehl. Durch den Revolver erlangt sie erstmals Autonomie und
kann sich so aus der Gewalt des Vaters und in symbolischer Form der des Patriarchats
befreien.

Obwohl sie weil, dass sie fiir ihre Tat eine Gefangnisstrafe verbiiBen muss, ruft
sie nach dem Mord an dem Vater: ,Mein Leben beginnt!“!®’. Die Flucht aus der
psychischen Gefangenschaft durch den Vater wird zum Befreiungsschlag, den auch das
Geféangnis nicht mehr ddmmen kann. Wie durch das zuvor wiedergegebene Zitat Vivien
Boxbergers deutlich wird, bleibt Agnes nur die Wahl zwischen Gefiangnis und
Irrenhaus, um sich aus der patriarchalen Machtstruktur zu befreien.!*8

Dieser aussichtslosen Wahl sind auch Frauenfiguren bei Veza Canetti ausgeliefert.
In ithrem Roman Die Gelbe Straffe wird die junge und aus wohlhabender Familie
stammende Maja mit Herrn Iger verheiratet, der bald darauf sein wahres Gesicht
offenbart. Nach auflen gibt er den spendablen Gonner, wiahrend er zuhause von Geiz
zerfressen Frau und Kinder zu Opfern seiner psychischen und physischen
Gewaltausbriiche macht. Eva Meidl hierzu: ,,Das Heim ist fiir Maja kein Ort, an den sie
sich zuriickziehen kann, sondern ein Gefiangnis“!?°. Als Maja in ihrer Not versucht, die
Scheidung einzureichen, gelingt dies nicht. Da ihr Mann sie in der Nacht zuvor
vergewaltigte, gilt dies als Intimitdt und die Scheidung kann nicht vollzogen werden.
Als Maja Geld von ihrem verstorbenen Vater erbt, wird nur ihr das geheime Passwort
fiir den Zugang offenbart. Iger aber will an das Geld kommen und als sie sich weigert,

misshandelt er sie abermals und schlieflich auch ihre Kinder. Die Scheidung ist auch
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diesmal nicht mdglich, da der Anwalt ihr erkléart: ,Ja, das ist kein hinreichender
Scheidungsgrund. Ein Vater hat Ziichtigungsrechte*!!?. Maja begreift, dass sie dem
patriarchalischen Machtapparat ausgeliefert ist und erfdhrt ,,zum ersten Mal, da3 der
Verstand denen fehlt, die ein Amt haben*“!!'. Hier wird Canettis Sozialkritik besonders
deutlich, da die ausweglose Situation Majas stellvertretend fiir die Lebensrealitit
zahlreicher Frauen jener Zeit steht. Maja sieht keinen anderen Ausweg, als am nichsten
Tag einen Wachmann rufen zu lassen. Als dieser erscheint schreit sie: ,,Fort, fort, fort,
fort! Weg, weg, weg, weg! Ich kann nicht mehr! Er bringt mich um! Fiihren Sie mich

we-weg! Ich kann nicht!“!!?

. Herr Iger versucht, den Wachmann von der Unwichtigkeit
dieses Vorfalls zu {iberzeugen. Als dieser Maja dazu ermahnt, sich zu beruhigen, schreit
diese: ,,Ich kann nicht! Ich muB} schreien! Ich kann nicht mehr! Er ermordet die Kinder!
Sie wissen nichts! Helfen Sie mir! Helfen Sie mir weg!“!!*. Doch auch der Wachmann
erkennt ithre Not nicht, schlieflich wird sie aber in ein Sanatorium eingewiesen. Der

heftige Ausbruch Majas stellt fiir sie die einzige Moglichkeit dar, ihrer ausweglosen

Situation zu entrinnen.

Frauen, wie Maja, die sich den vorgeschriebenen Verhaltensweisen widersetzen,
werden in Sanatorien abgeschoben, oder ziehen sich freiwillig aus dem Gefangnis
der Ehe in das Sanatorium-Gefdngnis zuriick. Die Hysterie kann also auch als
Ausdruck fiir Identitdtsverlust gesehen werden, der zur Rebellion gegen die
Unterdriickung fiihrt.'"*

Wie bei Agnes das Gefingnis, gibt es auch flir Maja nur die Flucht ins Irrenhaus, um
threm tyrannischen Mann und dem ménnlich dominierten Machtsystem zu entflichen.
Ebenso wird deutlich, dass Maja erst durch die schweren psychischen und physischen

Misshandlungen ihres Ehemannes selbst psychische Probleme entwickelt.

Aus dem sanften Engel zu Beginn der Erzéhlung wird eine tobende Verriickte, die
der Ratio nicht mehr zugénglich ist. Das Gegensitzliche im traditionellen Bild von
der Frau wird von Veza Canetti aufgegriffen und umgekehrt: Maja ist zu Beginn
des Kapitels gesund und sanft, am Ende wird sie krank und rasend.'"”

110 Canetti, Veza: Die Gelbe StrafSe. 2. Auflage. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2011.
S. 75.
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113 Bbd. S. 78.

114 Meidl: Veza Canettis Sozialkritik. S. 84.

115 Bbd. S. 83.
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Doch hier gelingt ihr auch ein Befreiungsschlag gegen ihren Mann — sie spielt ihre
Verwirrung aus, indem sie vorgibt, das Passwort fiir das Erbe ihres Vaters vergessen zu
haben. So hat Iger keinen Zugriff auf ihr Geld und auch keine Moglichkeit mehr, diesen
jemals zu erwerben.

Beachtenswert ist die Umkehrung, die hier bei Hartwig und Canetti stattfindet.
Diese Umkehrung bezieht sich auf die Wahrnehmung von ,,Irrenhaus® und ,,normaler
Welt. Besonders deutlich manifestiert sich diese Ansicht in Hartwigs Erzdhlung
Aufzeichnungen einer Hdsslichen. Die Protagonistin der Erzdhlung ist Krankenpflegerin
und verliebt sich in einen Arzt des Krankenhauses, Dr. B. Thre Liebe bleibt unerwidert,
was sie auf die Tatsache zuriickfithrt, dass sie hésslich ist bzw. sich als hésslich
wahrnimmt. In ihrer Verzweiflung und durch die Sehnsucht nach Liebe — auch
korperlicher — kommt es zu immer heftigeren Ausbriichen in Gegenwart Dr. Bs. Am
Ende lésst sie sich in die psychiatrische Klinik versetzen und stellt nach anfanglicher

Unsicherheit im Umgang mit den dortigen PatientInnen fest:

Heute liebe ich sie. Sie sind gutmiitig und kindlich. Wenn sie ihre Anfélle haben,
toben und schreien und um sich schlagen oder wimmern und sich in
unmenschlicher Angst in den Boden verkriechen méchten, sind sie nicht schlechter
und nicht gefahrlicher als andere Menschen, die mit ihren fiinf gesunden Sinnen
das gleiche tun, aber grausamer, hinterhdltiger und verstockter: nur
bedauernswerter sind sie.''®

Hartwig veranschaulicht hier, dass die wahren ,,Irren* oftmals nicht diejenigen sind, die
in einem Sanatorium untergebracht sind. Wie wir anhand der Figuren des Dr. Egon
Zuba und des Herrn Iger deutlich sehen konnten, sind es nicht die Frauen dieser beiden
Erzéhlungen, die sich unmenschlich verhalten. Sadistisch und damit — wie das Zitat
richtig anmerkt — auch gefdhrlich verhalten sich die beiden Minner, nicht die
vermeintlich hysterischen Frauen. Schmid-Bortenschlager spricht davon, dass Hartwig
die Wertungen von normal und abnormal umkehrt.!!'” Dies sehen wir ebenso bei Veza
Canetti, wodurch beiden Autorinnen eine ausgesprochen differenzierte Form der
Sozialkritik gelingt, die den destruktiven Machtapparat des Patriarchats schonungslos

offenlegt.

116 Hartwig, Mela: ,,Aufzeichnungen einer Hisslichen®. In: Das Verbrechen. Novellen und Erzihlungen.
Graz: Droschl, 2004. S. 202.
7 Schmid-Bortenschlager: ,,Der zerbrochene Spiegel®. S. 78.
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Eine weitere Komponente, die in Bezug auf die Psychoanalyse nicht nur in den soeben
behandelten Werken, sondern in einigen weiteren Hartwigs und Canettis eine Rolle
spielt, ist der Traum. Freud verdffentlichte sein Werk Die Traumdeutung 1900 und maf3
den Trdumen groBe Bedeutung bei. ,,Freud beschrieb darin die dynamische Kraft
unbewusster, infantiler sexueller und aggressiver Triebstrebungen bzw. Wiinsche, die
sich unter den besonderen Bedingungen des Schlafes einen Weg zum Bewusstsein
bahnen“.!!® Unbewusstes oder Verdridngtes zeigt sich somit in verwandelter Form im
Traum wieder. Auch Hartwig und Canetti arbeiten in ihren Erzdhlungen mit
Traumelementen. Bei Agnes verschwimmt die Wahrnehmung von Traum und
Wirklichkeit, die Traumwelt iibernimmt eine Schutzfunktion. Gleichzeitig wird in ihrem
Traum ihr eigenes Ausgeliefertsein deutlich. So trdumt sie: ,,Mein Vater beschattet mein
Leben. Ich verblute in seine Hénde hinein. Er ist ein Grabstein, vor die Schwelle meines
Lebens gesetzt. Ich bin lebendig eingemauert. Ich muB sterben, ich habe keine Wahl.«!!?
In threm Traum ist Agnes befreit von ihren inzestudsen Gedanken und erkennt den
Vater als manipulative Instanz, die massiv in ihr Leben eingreift. Im Unterbewusstsein
des Traumes erkennt sie die Gefahr, die von ihrem Vater ausgeht. ,,Die Zensur des
Bewusstseins schiebt zwar noch den Wunsch nach dem eigenen Tod vor, doch ist dies,
entsprechend der Freudschen Traumdeutung, als einfache Verschiebung aufzuldsen, es
heiBt bereits hier: Er muB sterben.!?’ Der Traum wird somit zu einem kathartischen
Moment, der letzten Endes dazu fiihrt, dass sich Agnes befreien kann.

Bei Maja offenbart der Traum die unterdriickte Aggression, die sie sonst nicht
ausleben kann. Diese richtet sich in ihrer Traumwelt aber nicht gegen ihren
gewalttitigen Mann, sondern gegen ihre Kinder und sich selbst als Mutter. In ihrem

Traum werden Bickereien zu Symbolen fiir ihre Kinder:

Und plétzlich faBte ich die eine, die mein Séhnchen war, und sagte, das ist Jesus
und steckte sie in den Mund und zerkaute sie rasch. Und dann nahm ich die andere,
die meine Tochter war, und sagte, das ist Maria und steckte sie schnell in den
Mund und =zerkaute sie rasch. Darum miissen sie sterben. Ich bin eine
Gotteslisterin.'?!

18 List: Psychoanalyse. S. 68.

!9 Hartwig: ,,Das Verbrechen®. S. 54.

120 Schmid-Bortenschlager: ,,Der zerbrochene Spiegel®. S. 82.
121 Canetti: Die Gelbe StrafSe. S. 80.
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Durch die Kinder hat Herr Iger ein Mittel der Erpressung, mit dem er Maja an sich
bindet. Als sie sich weigert, ihm das geerbte Geld zu iiberlassen, misshandelt er die
Kinder und macht diese zu seinem Druckmittel. Indem sie die Bickereien bzw. die
Kinder im Traum verschlingt, sind diese nicht nur vor dem gewalttitigen Vater
geschiitzt, es ist auch eine Form der Befreiung fiir Maja selbst, die auf diese Art
symbolisch ihre Kinder verinnerlicht, sie sich buchstédblich einverleibt. Zugleich fiihlt
sie sich als Mutter schuldig, da sie ihre Kinder nicht vor dem gewalttitigen Vater
schiitzen kann. Die Flucht ins Sanatorium geht somit mit dem Schuldgefiihl einher, ihre
Kinder im Stich gelassen zu haben, was dieser Traum unterstreicht.

In einem stindigen Wechsel zwischen Traumwelt und realer Welt befindet sich
die Protagonistin in Aufzeichnungen einer Hdsslichen. Thre Sehnsiichte werden zu
Trdumen, die sich nicht nur nachts, sondern auch tagsiiber manifestieren. Sie selbst
beobachtet und analysiert ihre Trdume und ist sich deren Bedeutung meist bewusst.
Durch wiederkehrende Trdume, in denen Dr. B. auftaucht, beginnt sie, sich im wahren

Leben in ihn zu verlieben, da sie ihn nach und nach mit der Traumfigur vermischt.

Ich lieB mich von einer prickelnden Neugierde verfithren, den Gegenstand meiner
Anteilnahme wider Willen zu beobachten, zu belauern, ihn mit jenem Dr. B. zu
vergleichen, liber den meine Traumgesichte so miihelos verfiigten. Und er glich
ihm so sehr, daf} ich ihn nicht ansehen konnte, ohne rot zu werden, so sehr, daf} ich
ihn immer wieder ansehen muBte.'*

Doch nicht nur auf Dr. B. projiziert sie in ndchtlichen Trdumen ihre Bediirfnisse und
Sehnsiichte, in Lokalen und Theatern beobachtet sie Leute und ldsst diese zu
Protagonistlnnen ihrer Vorstellungen werden. Diese sind oftmals geprigt von sexuellen
Wunschphantasien Mannern gegeniiber und negativen, ablehnenden Gewaltphantasien
Frauen gegeniiber, vor allem bei jenen, die sie als schoner als sich selbst empfindet.
Auch bei ihr zeigen sich so unterdriickte Wiinsche und Aggressionen, die sie nicht
ausleben kann. Widerfahren ihr reale Momente, wie z.B. die vermeintliche Zuneigung
«l123

Dr. Bs, fiihlt sie sich ,wie im Traum“'*’, oftmals vermischen sich ihre

Wunschphantasien mit der Realitdt und lassen sie an dieser zweifeln.

122 Hartwig: ,,Aufzeichnungen einer Hisslichen®. S. 134f.
123 Vgl. ebd. S. 177.
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Thre HéaBlichkeit entspricht nicht dem géngigen Ideal der weiblichen Attraktivitét,
kombiniert mit ihrer Armut schlieBt dies sexuelle Befriedigung aus, die daraus
resultierenden Frustrationen heben die Positiva ihrer gesellschaftlichen Existenz
wieder auf. Beide haben versucht, dieses Problem durch akzeptierte Formen der
Wunscherfiillung — Lektiire, Traum, Imaginationen — zu losen; der Versuch, diese
Vorstellungen in die Realitét zu tibertragen fiihrt in beiden Féllen zur Erkrankung,
Hysterie im einen, Neurose im anderen Fall.'**

Die neurotischen Anfille kiindigen sich bereits im Voraus im Unbewussten an. So wird
sie in einem ihrer Trdume in eine Zwangsjacke gesteckt und in eine Zelle aus
Spiegelglas gesperrt. Letzten Endes durchbricht sie den Bann aus Traum und Wunsch,
in dem sie sich versetzen ldsst und so den Kontakt und eine weitere Auseinandersetzung
mit Dr. B. verunmoglicht.

Eine dhnliche Vermischung zwischen Traum und realer Welt durchlebt auch
Sabine Seltsam, die Protagonistin aus Hartwigs Erzéhlung Der phantastische
Paragraph. Auf diese Erzdhlung wird im Abschnitt zum Thema Abtreibung noch
genauer eingegangen. Sabine ist durch eine traumhafte Begegnung mit einem

ehemaligen Geliebten davon iiberzeugt, von diesem schwanger zu sein.

Vielleicht war Sabine, als sie erwachte, einen Augenblick lang bereit, das
sonderbare Abenteuer dieser Nacht fiir einen Traum zu halten, aber das zerwiihlte
Bett narrte sie, ihr gestilltes Herz betrog sie. Zu ihrem eigenen Verderben, wie sich
spater erweisen wird, lieB sie sich das Wunder gefallen, lieB3 es in ihrem einsamen
Herzen in Giiltigkeit erwachsen.'?

Wie bei der Protagonistin aus Aufzeichnungen einer Hdsslichen ist auch Sabine Seltsam
einsam und hegt Sehnsiichte nach sexuellen Erlebnissen und Liebe. Da ihr dies
aufgrund ihres duBeren Erscheinungsbildes (sie hélt sich fiir bzw. wird als unattraktiv
beschrieben) verwehrt scheint, bleibt ihr nur die Flucht in die Traumwelt. Diese
gestaltet sich aber so verheerend, dass sie sich letzten Endes fiir eine nicht
stattgefundene Abtreibung vor Gericht verantworten muss und schuldig gesprochen
wird. Die Traumwelt ist, starker noch als bei Aufzeichnungen einer Hdsslichen, immer
intensiver mit der realen Welt verwoben, sodass eine Trennung kaum noch mdglich ist.
Eine genauere Analyse der Erzdhlung wird, wie bereits erwéhnt, nachfolgend im

Abschnitt iiber Abtreibung vorgenommen.

124 Schmid-Bortenschlager: ,,Der zerbrochene Spiegel®. S. 83.
125 Hartwig, Mela: ,,Der phantastische Paragraph®. In: Das Verbrechen. Novellen und Erzihlungen. Graz:
Droschl, 2004. S. 64f.
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Veza Canetti und besonders Mela Hartwig wenden in ihren Werken Erkenntnisse der
Psychoanalyse an, lassen diese aber nicht unkommentiert, sondern finden kritische
Zuginge. Da besonders Frauen als hysterisch beschrieben wurden, eroffnen die
Erzéhlungen, die aus Sicht der Frau stattfinden, hier neue Sichtweisen auf das Thema.
Beide Autorinnen machen deutlich, welche &uBleren Einwirkungen (oft von einer
ménnlichen Machtinstanz ausgeiibt) fiir die verzweifelten Reaktionen der Frauen
verantwortlich sind und dass es sich bei diesen keineswegs um ,,Verriickte* handelt,
sondern dem vermeintlich hysterischen Verhalten oftmals schwere Formen des
Missbrauchs zugrunde liegen. Auf die Bedeutung der Traume gehen sowohl Canetti als
auch Hartwig ein und lassen diese zu Schliisselelementen werden, die die
Begebenheiten der realen Welt dekonstruieren.

Die Psychoanalyse setzte Meilensteine in der Erforschung des menschlichen
Seelenlebens, gleichzeitig aber entsprach sie in ihrer Sicht und Analyse von Frauen

oftmals dem damaligen Frauenbild bzw. unterstiitzte Vorurteile und Zuschreibungen.

Agnes entstammt dagegen einer Reihe sich emanzipierender Tochter, die den
Odipalen Vater-Tochter-Konflikt und das spéter in der Psychoanalyse manifestierte
Frauenbild aufzubrechen und abzulegen versuchen. Prominente Beispiele aus der
Literaturgeschichte sind Lessings Emilia Galotti (1772) und Schnitzlers Fréulein
Else (1924), die als Tochter der jeweiligen Epochen eines gemeinsam haben: sie
tragen innere sowie dullere Konflikte mit ihren Viétern aus und zeigen Symptome,
aus denen spéter im Zuge der Psychoanalyse oder sogar schon in der jeweiligen
Zeit die Diagnose Hysterie gestellt wird.'*

Besonders in Bezug auf weibliche Sexualitit zeigt sich das gingige Stigma gegeniiber
Frauen, indem weibliche Sexualitdt als nicht relevant abgetan wird. Dies zeigt sich auch
durch den von Freud geprdgten Begriff des bereits zuvor erwédhnten Penisneids.
Besonders die Protagonistinnen in Hartwigs Novellen kdmpfen mit den Folgen
unerfiillten sexuellen Begehrens und sind den minnlich geprigten sozialen Normen

ausgeliefert.

Allerdings setzt sie [Hartwig] diesen ménnlichen Darstellungen, die die Frauen
dédmonisieren und wohl auch iiberschitzen, einen weiblichen Blick entgegen: die
Schwierigkeiten der durchschnittlichen Frau, mit ihrer Sexualitdt zurecht zu
kommen in einer Welt, die ein idealisiertes oder dimonisiertes Bild der Frau hat.'*’

126 Boxberger: ,,Emanzipation der ,Neuen Tochter* . S. 38.
127 Schmid-Bortenschlager: ,,Der zerbrochene Spiegel®. S. 15.
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Dass sowohl Veza Canetti als auch Mela Hartwig hier Frauen zu Wort kommen lassen,
bedeutet einen wesentlichen Schritt in der deutschsprachigen Literatur. Durch diesen
Perspektivenwechsel ~ werden patriarchal ~dominierte ~ Machtverhiltnisse  und
Herrschaftsstrukturen aufgedeckt und sozialkritische Sichtweisen ermdoglicht, die sich

abseits des gidngigen, meist aus mannlicher Sicht gepragten, Kanons bewegen.

3.3 Anndherungen an den Sozialismus

Veza Canetti bezeichnete sich in einem Brief, wie zuvor erwihnt, selbst als
Sozialistin'?8, und auch ihre literarischen Anfinge zeugen von einer eindeutigen Nihe
zum Sozialismus, so beispielsweise Publikationsorgane wie die Arbeiter-Zeitung. Vreni
Amsler beschéftigte sich in ihrem 2017 erschienenen Werk Veza Canetti im Kontext des

Austromarxismus eingehend mit dieser Thematik und stellt fest:

Die nicht nur intertextuelle Ndhe Veza Canettis zu den Austromarxisten wird auf
verschiedenen Ebenen erkennbar. Da sind einmal ihre Publikationsorgane der
Zwischenkriegszeit, die allesamt sozialistisch oder eben austromarxistisch gepragt
waren, weiter ihre Ndhe zu den Volksbildnern des Roten Wien und damit auch
Vertretern des Wiener Kreises als Schnittstelle zwischen Wissenschaft und
Austromarxismus.'?’

Amsler verdeutlicht Canettis Verbindungen zum Sozialismus, die auf mehreren Ebenen
bestand. Von besonderem Interesse ist hierbei die Verarbeitung sozialistischer Themen
und Problemstellungen in ihren Werken. Besonders die Erzéhlung Geduld bringt Rosen
sticht hervor, da sie die Klassenunterschiede und die damit verbundenen
Ungerechtigkeiten behandelt. Im Zentrum der Handlung steht das Ehepaar Miusle, das
laut Canetti folgende ,,besonders hervortretende Eigenschaft besaB: es war dumm®!3°,
Amsler sieht in dieser von Canetti beschriebenen ,,Dummbheit* einen anderen Begriff fiir

Naivitdt und Ehrlichkeit.!*! Herr Miusle ldsst sich von dem wohlhabenden, aber

128 Vgl. Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 334.

129 Ebd. S. 20f.

130 Canetti, Veza: ,,Geduld bringt Rosen®. In: Canetti, Veza: Geduld bringt Rosen. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 2010. S. 17.
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spielsiichtigen Bobby Prokop dazu verleiten, diesem Geld zu borgen, welches er
eigentlich an seinem Arbeitsplatz abliefern miisste. Als Bobby das Geld verspielt,
verliert Herr Maiusle in weiterer Folge seine Arbeit, erkrankt schwer und stirbt
schlieBlich. Bereits die Beschreibung der Familie Mausle macht die Armut der
Arbeiterklasse deutlich. Die Tochter ist ebenfalls schwer krank, der Sohn durch eine
korperliche Behinderung beeintréchtigt und es fehlt an der ndtigen Versorgung, da das
Geld knapp ist. Der von Canetti gewihlte Titel Geduld bringt Rosen wird als
fadenscheinige Redewendung enttarnt, betrachtet man den Verlauf und Ausgang der
Geschichte. Denn die Méusles miissen fiir ihre Geduld und Gutgldubigkeit bitter
bezahlen, da nicht nur Herr Miusle, sondern auch die schwerkranke Tochter am Ende
der Erzdhlung verstirbt. Ebenso wird hier deutlich, wofiir viele Anhinger des
Sozialismus stets plddierten: Bildung und Aufklarung der Arbeiter. Denn nur so war es
moglich, sich der Ungerechtigkeiten der Klassengesellschaft bewusst zu werden und
dagegen anzukdmpfen. Herr Méusle jedoch glaubt Bobby Prokop jede seiner Liigen,
ohne diese je zu hinterfragen und stiirzt so von einem Ungliick ins nichste. Amsler sieht
in dieser Erzdhlung Canettis ein Einreihen ,,in die Tradition des Erzdhlens von
Herrschaft und Knechtschaft*!32,

Eine weitere Erzdhlung Canettis betont die Klassenunterschiede besonders
deutlich, die Erzahlung Die Grofie. Das kleine Madchen Kaithi ist selbstbewusst und
sieht zundchst — wie alle Kinder — keinen Unterschied zwischen sich und ihren
Klassenkameraden. Bis sie eines Tages von ihrer Lehrerin mit folgenden Worten geriigt
wird: ,,Du hast es am wenigsten notwendig, dich aufzutun, wart nur, bis du in den
Dienst gehen muBt wie deine Mutter, dann wirst du schon Demut erlernen!“!33, Erst
durch die Riige ihrer Lehrerin wird sie sich der Tatsache gewahr, dass es
Klassenunterschiede gibt und mit einem Mal verschwindet die Leichtigkeit, die Kéthi
zuvor umgab: ,,[...] die Locken um die Schléfen tanzten nicht mehr, die Augen sahen
ganz dunkel aus, langsam schlich sie durch zwei lange Génge und drei Stockwerke
hinunter — denn zum ersten Male hatte sie erfahren, daB es einen Unterschied gab.«!34

Wie sehr der Weg der meisten Kinder der Arbeiterklasse gesellschaftlich bereits

132 Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 26.

133 Canetti, Veza: ,,Die GroBe*. In: Canetti, Veza: Geduld bringt Rosen. Frankfurt am Main: Fischer
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vorgegeben war, zeigt sich nicht nur in Die Grofie, sondern auch in der Erzdhlung Der
Sieger, die bereits zuvor Erwdhnung fand. Die Erzéhlung zeigt nicht nur die Willkiir,
der viele ArbeiterInnen ausgesetzt waren, und die schweren Arbeitsbedingungen, die
bereits Kinder zu erleiden hatten, sondern auch die Parallele zwischen Geschlechter-
und sozialer Diskriminierung, da die Protagonistin Anna trotz fleiiger Arbeit aufgrund
ihres Aussehens ihren Arbeitsplatz verliert und somit von einer doppelten
Benachteiligung getroffen wird: als Arbeiterin und als Frau.

Willkiir der Arbeitgeber behandelt auch Mela Hartwig in ihrer Novelle Die
Kiindigung. Der Protagonist Anton Lemke filirchtet den Verlust seiner Arbeit. Durch
diese Angst entwickelt der Buchhalter geradezu Wahnfantasien und bildet sich ein,
seine Frau wolle ihn vergiften und seine Kollegen ihn denunzieren. Die Verunsicherung
geht schlieBlich so weit, dass sich Lemke sicher ist, bei der néchsten Entlassungswelle
ebenfalls seinen Posten zu verlieren und Suizid begeht. Das Ausgeliefertsein, das bereits
bei Canetti deutlich wurde, betont auch Hartwig. Wie schon Anna sieht auch Anton
Lemke die einzige Losung im Freitod.

Eine andere Losung fiir seine Misere sucht der arbeitslose Mechaniker Emil
Kolbe in Hartwigs Kurzgeschichte Der Meineid. Dieser findet keine Anstellung und
hungert, daher beschlie3t er, zu stehlen. ,,Er hatte keine Wahl, er muBlte ausfiihren, was
er beschlossen hatte. [...] Er hatte beschlossen, zu stehlen, um ins Gefingnis zu
kommen“!3%, Dass sein Vorhaben an der Gutmiitigkeit der bestohlenen Ladenbesitzerin
scheitert, die, um ihn zu schiitzen, prompt behauptet, sie hitte ihm das gestohlene Brot
geschenkt, zeigt die prekédre Lage Kolbes. Sein Hunger und ein Obdach, das er sich im
Geféngnis erhofft, bringen ihn dazu, eine Straftat zu begehen.

Im Vergleich zu ihren anderen Werken schldgt Hartwig in diesen beiden Texten
einen deutlich niichterneren Schreibstil an, der jenem Veza Canettis gleicht. Nicht nur
der Stil der Neuen Sachlichkeit, auch der Verweis auf soziale Probleme zeigen
diesbeziiglich eine sozialkritische Aufarbeitung damals aktueller Probleme.!3¢
Aussagen beziiglich einer derartigen politisch-ideologischen Haltung gibt es bei

Hartwig zwar nicht, dennoch kann eine Ndhe zum Sozialismus insofern vermutet

135 Hartwig, Mela: ,,Der Meineid“. In: Hartwig, Mela: Das Verbrechen. Graz: Literaturverlag Droschl,
2004. S. 261.
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werden, als dass Hartwigs Mann Robert Spira als Rechtanwalt Sozialisten gegen

Nationalsozialisten verteidigt hatte!3’

. Die angefiihrten Texte behandeln sozialkritische
und sozialpolitische Themen, die Hartwigs Haltung eindeutig dokumentieren.

Die Form der Losungssuche, die Emil Kolbe in Hartwigs Kurzgeschichte durch
den Versuch, freiwillig ins Geféngnis zu kommen anwandte, behandelt auch Veza
Canetti in dem Kapitel Der Kanal im Roman Die Gelbe Strafie. Die prekidren Lebens-
und Arbeitsbedingungen der Dienstmddchen, die Canetti beschreibt, zeigen eine

Verbindung zwischen Sozialismus und Frauenrechten auf und sollen daher nun im

Anschluss ausfiihrlicher analysiert werden.

3.3.1. Herrschaftsverhaltnisse: Das Dienstméadchen als Motiv

Besonders in den Werken Veza Canettis zeigt sich eine starke sozialkritische Haltung,
speziell in Bezug auf die Arbeiterschicht. So thematisiert sie in der Gelben Strafe im
Kapitel Der Kanal die prekdre Lage der Wiener Dienstmédchen. In dem
Vermittlungsbiiro Frau Hatvanys suchen Hunderte junger Mddchen um eine Stellung
an. ,,Achtzehn Madchen sal3en auf einer Bank, die hufeisenférmig durch das Lokal ging.
Zweihundert waren vorgemerkt, aber fiir mehr als achtzehn war auf der Bank nicht
Platz“.!*® Die Frauen werden wie Waren zum Verkauf angeboten, die zukiinftigen
Dienstgeber erkundigen sich bei Frau Hatvany iiber Qualifikation und Konnen der
jungen Maédchen. Diese feilscht mit ihnen {iiber deren Lohn und preist die
arbeitsuchenden Frauen an, als wéren sie keine Menschen, sondern moglichst passende
Produkte ihres Vermittlungsbiiros. Die Frauen haben kein Mitspracherecht, wenn es um
ihren Lohn oder zukiinftigen Dienstgeber geht. Sie miissen stillschweigend mitanhoren,
wie um sie gefeilscht wird. Die Vermittlungsgebithr wird nicht von den
Dienstgeberlnnen beglichen, bei denen sich Frau Hatvany immer wieder aufs Neue
anbiedert. Die Gebiihr miissen die Dienstmaddchen begleichen, sobald sie ihren Posten
angetreten haben. Wenige Frauen kamen damals in den Genuss einer Berufsausbildung,

daher war fiir viele die Arbeit als Dienstmddchen eine der wenigen Moglichkeiten,
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selbst einen Verdienst zu erwerben. Zudem entsprach die Arbeit als Hausangestellte

auch der damaligen Auffassung, dass Frauen fiir Haushalt und Familie zu sorgen hatten.

Der héausliche Dienst wurde von seinen Verteidigern enthusiastisch als den
,weiblichen Anlagen‘ am besten entsprechender und daher idealer Beruf fiir
erwerbsuchende junge Maidchen gepriesen. Prosaischer gesagt: Die Hirten des
Dienstbotenberufs sollten der Frau die zum protestlosen Ertragen ihrer
Benachteiligung erforderliche Sklavenmentalitidt anerziehen — ein Anspruch, den
der héusliche Dienst [...] durchaus einzuldsen im Stande war.'*’

Wie friih dieses Anerziehen einer dienenden Mentalitdt stattfand, belegt das in den
meisten Féllen sehr junge Alter der Dienstmédchen. Dieses lag zwischen 13 und 18
Jahren, besonders junge oder beruflich unerfahrene Méadchen wurden als sogenannte
,,Midchen fiir Alles“ eingestellt.!*’ Die Arbeit im Haushalt iiberstieg oftmals die Krifte
der Dienstmédchen, selten wurden diese angemessen behandelt. Biirgerliche Frauen, die
in vielen Féllen selbst unter den patriarchalen Herrschaftsmustern ihrer Ehe litten,
spielten den ihnen untergebenen Dienstmaddchen gegeniiber eisern ihre hierarchische

Uberlegenheit aus.'*!

Die Hausangestellten wurden nicht wie gleichberechtigte
Menschen behandelt, Berichte vieler Dienstméddchen erinnern an Sklavenhaltung. Daher
verwundert es auch nicht, dass die Hausherrinnen nicht selten dazu iibergingen, ihre
Dienstméadchen umzubenennen. Gefiel den Herrschaften der Name des Miadchens nicht,
erhielt es kurzerhand einen neuen.'*? Veza Canetti beschreibt in Der Kanal eine solche
Vorgehensweise. So beklagt eine Kundin des Vermittlungsbiiros Frau Hatvany

gegeniiber den Namen des vorgeschlagenen Méadchens:

,Der Lohn wiirde mir nichts machen, es ist nur, da3 sie Anna heiflit. Meine
Schwester heillt nimlich Anna, sie konnte sich beleidigen.*
»Nennen Sie sie Pepi oder Mizzi, Goldene.*“'*

Als eines der Médchen unwissend in einem einschligigen Nachtlokal zu arbeiten

beginnt, erklért ihr auch hier die Dienstgeberin:
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,,Wie heilit du, mein Kind?*
,Emma Adenberger.*
,Das geht hier nicht. Hier wirst du Kitty heiBen. [...]*"**

Das Umbenennen der Dienstmiddchen unterstreicht die Entmenschlichung und
Objektifizierung seitens ihrer Dienstgeberlnnen. Das 15-jdhrige Mddchen Emma wird
ohne ihr Wissen und unter falschen Versprechungen in die Dienststelle in einem
Nachtlokal gelockt, in dem die Umbenennung auf ,,Kitty* nur der Beginn iibergriffigen
Verhaltens ist. Als ein Bankier sich an ihr vergehen will, wehrt sich das Madchen und
verldsst die Stelle, bevor sie noch weitere Zudringlichkeiten erdulden muss. Dass
Ubergriffe dieser Art nicht nur Madchen solcher Etablissements ereilten, sondern auch
in privaten Haushalten gang und gébe waren, belegen zahlreiche Berichte junger
Dienstmédchen.!'* Der private Haushalt bot keinen Schutz, ganz im Gegenteil. Haufig
vergriffen sich die Herren des Hauses oder deren S6hne an den Dienstméddchen, die

ihnen wehrlos ausgeliefert waren.

Der biirgerliche Mann konnte sexuelle Wiinsche, die in seiner Vorstellung eine als
rein und asexuell verkldrte biirgerliche Frau nicht erfiillen durfte, auf das
Dienstméadchen richten, das von den Domestizierungsstrategien sexuellen
Verhaltens weniger betroffen war.'*¢

Das Absprechen jeglicher sexuellen Wiinsche und Empfindungen der biirgerlichen Frau
gegeniiber sowie das zweifelhafte Aufrechterhalten ihrer ,,Reinheit* zeigen in Bezug auf
Affiaren mit auBlerehelichen Liebhaberinnen, Prostituierten oder eben Dienstmadchen
die geltende Doppelmoral. Die einen wurden zum asexuellen Unschuldswesen
degradiert, die anderen zum Objekt sexueller Phantasien.'*’ Diejenigen Ménner
dienstgebender Familien, die keine gewaltvollen Ubergriffe durchfiihrten, machten sich
durch leere Heiratsversprechen die Naivitdt der Mddchen zu Nutze. Wurden diese dann
ungewollt schwanger, waren alle vermeintlichen Heiratsplédne verflogen und eine der
dienstgebenden Familie genehme Losung wurde gefunden. ,,Die verfiihrte und dann

verlassene Frau blieb nicht selten mit einem unehelichen Kind oder mit einer — von
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einem Besuch einer Engelmacherin herriihrenden — ruinierten Gesundheit zuriick.«!#®

Obwohl Frauen von Seiten der Gesellschaft die Mutterrolle als Hauptverantwortung und
Lebensinhalt angeheftet wurde, war diese fiir Dienstmaddchen tabu. ,,Stilisierte man bei
der biirgerlichen Frau die Mutterschaft zum Sinnbild ungefahrlicher Weiblichkeit, war
dieser Weg fiir das Dienstmédchen, das qua Funktion keine eigene Familie haben

durfte, ausgeschlossen.“!%°

Die jungen Maidchen konnen daher keineswegs als
unmoralisch verunglimpft werden, waren es doch vielmehr die biirgerlichen
DienstgeberInnen, die besonders die Affaren der Sohne stillschweigend goutierten, die
sich als moralisch weitaus verwerflicher entpuppten. Veza Canetti beschreibt die Klage
eines Dienstmidchens, das erzihlt, sie hitte Herren massieren sollen."”® Die
abschmetternde Antwort Hatvanys lautet: ,,Massier Herren! Sind auch keine Wolfe!
Noch nie hast du einen Mann angeriihrt! Jede bringt ein Kind zur Hochzeit mit und im
Dienst mochtet ihr Anspriiche machen!“!>! Einen weiteren Ubergriff, diesmal aber von
einer Baronin, widerfahrt dem Dienstmiddchen Mizzi Schadn. Die unbeholfenen

Annéherungsversuche und Liebesbekundungen der Baronin wehrt die junge Frau ab

und verlésst bereits am nidchsten Morgen wieder die Stelle.

Die Baronin warf ein priachtiges Morgenkleid {iber und begleitete die Mizzi bis

zum Gang, indem sie unaufhorlich ihre Schonheit pries. Und da geschah es, daB die

Mizzi Schadn ihren weglosen Blick verlor, es blitzte lustig in ihren kleinen Augen,

als sie die feine Baronin im Atlaskleid noch ein letztes Mal um ihre Gunst betteln

sah, um die Gunst der Mizzi Schadn aus Stuben im Burgenland.'*?
Mizzi gewinnt durch ihr Erlebnis an Selbstvertrauen, da das Verhalten der Baronin
deren Maske der gesellschaftlichen Uberlegenheit enttarnt und Mizzi begreift, dass sie
selbst keineswegs eine so niedrige Stellung im Leben innehat, wie ihr die Gesellschaft
es weiszumachen versucht. Canetti hierzu: ,,Der Verriter an den Mégden ist ihr Blick.
Die Wahrheit darin ist verschiittet, das Ziel ist ausgepeitscht. Sie wissen nicht, dass
nicht sie sich erniedrigen. Und nur zuweilen ahnen sie es.*“!3
Doch selbst, wenn ein Dienstmidchen von sexuellen Ubergriffen verschont blieb,

so war es keineswegs eine einfache Arbeit, die es zu verrichten hatte. Die zuvor
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beschriebene Entmenschlichung verleitete die Dienstgeberlnnen oftmals dazu, ihre
Angestellten auch dementsprechend schlecht zu behandeln. Rechtlich hatten die Frauen
keinerlei Sicherheit, ihre Arbeitsvertrige waren meist so lose formuliert, dass deren
Auslegung ein grofles Mal} an Interpretation ermdglichte, die fast immer zugunsten der
Dienstgeber ausfiel. Maximalarbeitszeiten waren nicht festgelegt, daher konnte es
passieren, dass Dienstmadchen téglich bis zu 18 Arbeitsstunden zu verrichten hatten.'>*
Viele Dienstmiddchen bekamen nicht einmal ein eigenes Zimmer zu Verfligung gestellt,
da oftmals die Familien die vorgesehenen Dienstbotenzimmer fiir sich beanspruchten.
So mussten die Méddchen in der Kiiche, im Flur, im Bad oder — in ganz besonders
schlimmen Fillen — sogar auf der Toilette ihr Nachtlager aufschlagen.!> Der Lohn war
ebenfalls niedrig und da Dienstméddchen hiufig wenig oder verdorbenes Essen oder
Essensreste zur Verpflegung vorgesetzt bekamen, mussten viele ihren kargen Lohn
verwenden, um die basalen Lebensmittel zu kaufen.!*® Die strikten Ausgehzeiten, in
vielen Fillen nur sechs Stunden alle zwei Wochen, isolierten sie zudem zunehmend von

der AuBBenwelt.

Monatelang erlebte das Dienstmiddchen, unterbrochen nur durch ein paar
Freistunden alle zwei Wochen, ausschlieBlich die Arbeitgeberfamilie mit ihren
Forderungen. Sie bestimmte, wie es zu arbeiten, wie es sich zu verhalten und wie
es zu leben habe. Eine davon unabhingige Identitit zu bewahren, eigene Interesse
und Wiinsche auszubilden war schwer, Arbeit und Leben voneinander zu trennen
war unméglich.'’

Martina Tichys zuvor zitierter Vergleich zwischen der Arbeit der Dienstméddchen und
einer Sklavenmentalitdt bewahrheitet sich, wie anhand der geschilderten Begebenheiten
deutlich wird.

Fand ein Médchen keine Anstellung oder verlie sie aufgrund der schlechten
Arbeitsbedingungen ihren Arbeitsplatz, stand es nicht selten ohne Geld und somit ohne
Uberlebensmoglichkeit da. Viele sahen daher den einzigen Ausweg in der Prostitution.
,Hatten die Arbeitslosen ihre geringen Ersparnisse aufgebraucht und ihre wenigen

Habseligkeiten versetzt, blieb ihnen als einzige Uberlebensméglichkeit oft nur noch der

154 Vgl. Tichy: Allitag und Traum. S. 42.
155 Vgl. ebd. S. 47f.

156 Vgl, ebd. S. 51.

157 Walser: Dienstmddchen. S. 49.

40



Weg in die Prostitution.*!>8

Dennoch betont die Soziologin Karin Walser eindringlich,
dass der Mythos des Dienstmiddchens als Prostituierte, wie es auch in der Literatur
hiufig zu finden ist, keineswegs als Tatsache herangezogen werden kann, da keine
iiberwiegende Mehrheit an sich prostituierenden Dienstmiddchen im Vergleich zu
anderen Berufsgruppen festgestellt werden konnte.'>®

Bei Canetti suchen die verzweifelten Dienstmddchen einen Ausweg im
Selbstmord — oder im inszenierten Versuch eines Selbstmordes. Als die Hausgehilfin
Emilie wiederholt vergebens bei Hatvany um eine Stelle ansucht, erklért sie verzweifelt:
,Jetzt sitz ich schon fiinf Monate hier. Ich eB schon lang nichts anderes als Brot*.!® Auf
Hatvanys grobe Antwort, Brot sei doch nicht so schlecht und sie solle ins
Obdachlosenheim gehen'®!, erwidert eine der wartenden Frauen: ,Auf der
Polizeidirektion ist ein Heim fiir Hausgehilfinnen*“!%?, worauf Hatvany bissig

kommentiert:

Ja, aber nur wenn sie Selbstmord begangen haben. Wenn eine von euch heutzutage
ins Wasser springt, macht sie direkt ihr Gliick. Herausgefischt wird sie und kommt
zur Polizeidirektion. Dort kann sie leben, wie der Herrgott in Frankreich. Kost und
Quartier, bis sie einen Posten hat. Sogar den Posten verschafft man ihr
unentgeltlich. Die reinste Schmutzkonkurrenz, wir zahlen die Steuern und die
Polizei vermittelt Posten. Ich steh mir was aus bei dem Beruf. [...]'*

Am Ende aber ist es Hatvany, die ihren Laden zusperren muss. Durch die Vermittlung
vieler der Méddchen an das Bordell ihrer Schwester wird ihr aufgrund zahlreicher
Anzeigen die Lizenz entzogen. Das Dienstmidchen Emilie wagt den Sprung ins Wasser
und wird tatsdchlich gerettet, woraufhin sie in ein Spital und spiter das
Obdachlosenheim der Polizeidirektion kommt. ,,Sie sitzt noch heute in dem Heim und
die Schwester Amalia, die den Damen die Méddchen vermittelt, hat eine so robuste Art,
die Herrschaften auszufragen, dall eine Gnidige mit schlechtem Gewissen sich gleich
davonmacht.“!®* Die Auswegsuche im Selbstmordversuch, auch im vorgetduschten,

erinnert in ihrem Muster an die Flucht der Frauen ins Gefdngnis oder Sanatorium, die in
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dem Kapitel iiber Psychoanalyse thematisiert wurde. Um sich zu befreien, bleibt der
Frau wieder nur ein Ausweg, der weitreichende Folgen haben kann. Erst, als Emilie
diesen gefahrlichen Schritt auch iberlebt, gelingt ihr die Flucht aus der
Ausweglosigkeit.

So endet Canettis Erzdhlung fiir das Dienstméddchen gut und Hatvany wird fiir ihr
Verhalten zur Rechenschaft gezogen. Canetti steht den Dienstméddchen somit einen
Ausgang in der Handlung zu, der in diesem Fall einmal zu ihren Gunsten ausfillt. ,,Ja,
so geht es zu. Wer das Leben wagt, bekommt Kost und Quartier, und wenn’s gut geht,
auch noch einen Posten.“!%> Mit diesen Worten beendet Canetti das Kapitel. Wie die
Vergleiche zu den dokumentierten realen Arbeitszustinden der Dienstmédchen dieser
Zeit deutlich gemacht haben, verarbeitete Canetti die schweren Lebens- und
Arbeitsbedingungen realititsgetreu, ohne dabei auf Uberzeichnungen zuriickzugreifen.
Die Handlung spricht fiir sich, wodurch die anklagende Kritik an ihr noch lauter
erklingt.

3.4 Feministische Aspekte im Werk Mela Hartwigs und Veza Canettis

Das einleitende Kapitel verdeutlichte bereits die wieder aufgenommenen Bemiihungen
der Feministinnen, nach dem Ersten Weltkrieg die Frage der Frauenrechte wieder zu
thematisieren. Mela Hartwig gelang eine Kritik an der gesellschaftlichen Rolle der Frau
durch ihren Roman Das Weib ist ein Nichts. Julya Rabinowich merkt zu dem Titel an:
,Der Titel ist eine boshafte Paraphrase der Misogynie Friedrich Hebbels, die in der
Behauptung ,Ein Weib ist ein Nichts; nur durch den Mann kann sie etwas werden.*
einen traurigen Hohepunkt findet.“!%® Der von Rabinowich genannte Vergleich zu
Hebbels Zitat wird im Laufe der Handlung immer deutlicher. Die Protagonistin Bibiana
lebt nacheinander mit vier unterschiedlichen Mannern zusammen und nimmt immer die
jeweils zu dem Mann passende Identitét an. Sie wird zu einer Art Gefil, das von dem

jeweiligen Mann gefiillt wird. Hartwig zeigt anhand des Romans die Mechanismen
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patriarchaler Machtsysteme auf und die damit verbundenen Folgen fiir Frauen. Ebenso
die Tatsache, dass viele der Berufe und Lebenserfahrungen, die Bibiana erlangt, nur
durch ménnlichen Einfluss moglich werden. Bibiana als Frau wird somit ohne Mann zu
dem titelgebenden ,,Nichts“. Petra Maria Wende merkt an, dass das Scheitern Bibianas
,»als durchaus typisch fiir die Frauenliteratur der 20er Jahre zu bezeichnen [ist], in der
auch die Desillusionierung und die verfehlten Hoffnungen auf eine tatsdchliche
Emanzipation zur ,Neuen Frau‘ sichtbar werden“!¢’. Hartwig betont in ihrem Roman
die nach wie vor massive Unterordnung der Frau im miénnlich dominierten
Gesellschaftssystem, die trotz des Bildes der ,Neuen Frau® noch lange nicht
iiberwunden war. Wie auch bei vorhergehenden Protagonistinnen Hartwigs setzt sich
Bibiana mit ihrem Korper auseinander, der nach ihrem Tod verstimmelt und
zertrampelt wird. Bettina Fraisl betont die Verbindung zwischen weiblichem Korper

und Identitét:;

Der weibliche Korper, der als Medium unterschiedlicher Inszenierungen
fremdbestimmter Identitdt fungierte, ist verstimmelt, und die Spuren dieser
Konstruktionsprozesse sind aus Bibianas Gesicht getilgt. Was bleibt, ist die Frage,
die sie von Anfang an begleitete, die Frage nach ihrem Schicksal, ihrer Identitét,
die Unsicherheit in bezug auf die gespiegelte Vielfaltigkeit ihres Ausdrucks — eine
fragile Frage, der Kindlichkeit anhaftet, da ihr in einer auf feststehenden
Eindelgltigkeiten basierenden symbolischen Ordnung keine Zukunft beschieden
war. '

Wie friih Bibiana bereits mit einem Identitdtsverlust konfrontiert wird, zeigt ihre
Umbenennung in ,Nastasja“, wie sie der Abenteurer nennt. Die mit dem nicht
selbstbestimmten Namenswechsel verbundene Entwertung wurde bereits anhand von
Canettis Dienstmiddchen im vorhergehenden Kapitel erldutert. Bei Bibiana geht dieser
Identitétsverlust aber noch weiter, da sie gezwungen wird, eine géanzlich neue Identitit
anzunehmen. Dies geschieht zudem in einer entscheidenden Entwicklungsphase
Bibianas, die zu diesem Zeitpunkt erst sechzehn Jahre alt ist. Ein Alter, das durch den

Eintritt der Adoleszenz von einer Phase der Selbstsuche geprigt ist.
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Die Rezensionen den Roman betreffend waren groBtenteils negativ, es kam zu einem
Skandal.'®® Das Neue Wiener Journal titelte am 24. April 1929 , Ein Frauenroman
gegen die Frau“!’? der ,,schon im Titel besagt, dass diese Schriftstellerin andere Wege

«171

geht, als dichtende Frauen es im allgemeinen [sic!] tun Weiters spricht der

Verfasser Friedrich Lorenz!'’? davon, dass es Hartwig ,,dermaBen formvollendet*!’?
gelinge, ,,die Seele einer liebenden Frau zu analysieren [...] daB3 es schlieBlich nicht
stort, wenn die Frage, ob die Frau wirklich bloB eine Funktion des Mannes sei, offen
bleibt“!’#. Bettina Fraisl merkt zu der Kritik von Friedrich Lorenz an, dass dieser wohl
das Gefiihl der Minderwertigkeit gut nachvollziehen konnte, jedoch nicht die
sprachliche Gewandtheit der ,,Leerstelle Frau“.!”> Zudem erscheint die Frage nach der
Frau als ,Funktion des Mannes“ zu einseitig, da der Roman deutlich die
unterschiedlichen Folgen patriarchaler Machtstrukturen offenlegt und somit eine klare
Antwort auf die damalige gesellschaftliche Position der Frau findet. Fraisl merkt zu der
Rezeption des Romans an: ,,Unreflektiert kehren in der zeitgendssischen Literaturkritik
von Das Weib ist ein Nichts die Geschlechterstereotype wieder, die auch der Roman
selbst verhandelt — in einer fiir die Zeitgenossin offenkundig verstorende Weise“!’6. Es
wird also deutlich, dass der Roman die Frauen- und Geschlechterfrage betreffend den
Nerv der Zeit traf und dieser im selben Moment voraus war, was der irritierte Umgang
der Kritik mit dem Roman belegt.

Aufgrund der dramatischen Handlung und der zeitlosen Konflikte, gab es starkes
Interesse an einer Verfilmung. Ein entsprechendes Angebot Gertrude Grunwaldts von
Metro-Goldwyn-Mayer lag vor.!”” Diese hielt den Roman fiir ein ,ausgezeichnetes
Sujet fiir einen Greta Garbo-Film“!78, Allerdings wollte Grunwaldt dem Film ein

,happy end“ hinzudichten, das der Protagonistin durch das Erwarten eines Kindes
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widerfahren sollte.!”® Dass dadurch erst recht wieder ein Schritt in alte Rollenbilder
vollzogen wurde, ist offensichtlich. Trotz Adaptierungen und zunéchst positiver
Verhandlungen kam die Verfilmung nicht zustande. Bettina Fraisl vermutet dahinter
auch das abnehmende Interesse des Zsolnay Verlages an Mela Hartwig.'®? Diese
Vermutung liegt durchaus nahe, da der Briefverkehr zwischen Hartwig und Zsolnay von
Seiten Zsolnays immer kiihler und ablehnender wurde und dieser Tonwechsel zeitlich
auch mit den Verhandlungen mit Grunwaldt einherging.

Veza Canettis sozialkritische Haltung wurde bereits im vorhergehenden Kapitel
belegt. Hier zeigt sich auch, wie verwoben oftmals bestimmte Themen waren. Die
Mehrfachdiskriminierung der Frau wurde diesbeziiglich bereits angesprochen. Ebenso
die Hilflosigkeit der Frau in der Ehe, in der sie, wie anhand des Beispiels der jungen
Frau Iger gezeigt wurde, die der Gewalt des Ehemannes schutzlos ausgeliefert war. Eva

Meidl merkt an:

In diesem Sinne wird Veza Canettis Werk als zur feministischen Literatur gehorend
betrachtet, denn Veza Canettis Hauptanliegen in ihrem bis jetzt wiederentdecktem
[sic!] Werk ist das Schicksal der 6konomisch und kulturell unterdriickten und
physisch mifbrauchten Frauen im Wien der Zwischenkriegszeit.'®!

Dass seit dem Erscheinen von Meidls Arbeit zu Canetti aus dem Jahr 1998 noch weitere
Werke Canettis entdeckt und publiziert wurden, ist bekannt. Dennoch ist Meidls
Aussage besonders in Hinblick auf Canettis Werke der Zwischenkriegszeit nach wie vor
giiltig. Beide Autorinnen beschéftigten sich intensiv mit der sogenannten Frauenfrage,
der gesellschaftlichen Stellung der Frau und den Auswirkungen patriarchaler
Machtstrukturen.

Ein Beispiel, in dem Mela Hartwig ein bis heute aktuelles und kontroverses
Thema Frauenrechte betreffend behandelt, ist die Novelle Der phantastische
Paragraph, die sich mit dem Thema Abtreibung auseinandersetzt und anschlieBend

genauer behandelt wird.
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3.4.1 Weiblicher Korper und Selbstbestimmung: Abtreibung als Motiv

Mela Hartwig thematisiert Abtreibung und die damit verbundenen Umsténde in ihrer
Novelle Der phantastische Paragraph. Auch wenn Abtreibung in Canettis Werk nicht
direkt angesprochen wird, so behandelt sie dennoch die oftmals schwierigen sozialen
Verhiltnisse, welchen Frauen auf besondere Weise ausgeliefert waren und die in
weiterer Folge auch ungewollte Schwangerschaften und deren — sowohl verbotene und
gefdhrliche — Abbriiche zur Folge haben konnten. Die Sichtweise der Frau ist hierbei
von besonderer Bedeutung, da u.a. gesetzliche und gesellschaftliche
Auseinandersetzungen, die das Thema Abtreibung behandelten, vor allem von Ménnern
gefiihrt wurden. Das hierbei selten bis gar nicht Frauen selbst zu Wort kamen,
unterstreicht die Tatsache des vorherrschenden Patriarchats und verleiht der
literarischen Aufarbeitung des Themas von weiblicher Seite umso mehr Bedeutung.
Abtreibung ist ein bis heute vieldiskutiertes Thema, da diese in vielen Lindern
weiterhin verboten ist und strafrechtlich verfolgt wird. Um die Herangehensweise Mela
Hartwigs an das Thema nachvollziehen zu konnen, muss zunidchst die damalige
Situation von Frauen betrachtet werden.

Im 19. Jahrhundert, genauer 1871, trat in Preullen der sogenannte Paragraph 218
in Kraft, der den Titel ,,Verbrechen und Vergehen wider das Leben* trug.'®? Bereits
anhand der Titelgebung wird deutlich, wie schwerwiegend Abtreibung diesem Gesetz
nach behandelt wurde — nidmlich als Totungsdelikt.!®3 Wie prekér die Gesetzeslage fiir
Frauen auch aus gesellschaftlicher Sicht war, =zeigt die Ablehnung von
Verhiitungsmethoden, die als ,,im hochsten Grade tadelnswert und unter allen
Umsténden, sowohl in als auBer Ehe, moralisch unerlaubt*“!®* galten und tatséchlich als
,Vorgehen zur Vernichtung des Lebens vor der Geburt“!®> bezeichnet wurden.
Betrachtet man die Entwicklung der Abtreibungsfrage, ist festzustellen, dass u.a. die
katholische Kirche einen GroBteil dieser Ansichten heute noch vertritt.

Mela Hartwigs Novelle Der phantastische Paragraph setzt sich intensiv mit dem

Thema Abtreibung auseinander, bereits der Titel verdeutlicht die Kritik Hartwigs an der

182 Seidler, Eduard: ,,19. Jahrhundert. Zur Vorgeschichte des Paragraphen 218, In: Jiitte, Robert:
Geschichte der Abtreibung. Von der Antike bis zur Gegenwart. Miinchen: C.H. Beck, 1993. S. 132.
183 Vgl. ebd.

184 Ebd. S. 131.

185 Ebd.
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Gesetzgebung. Die Bezeichnung ,phantastisch® veranschaulicht die Absurditit der
gesetzlichen Auslegung eines Themas, das weitaus mehr Facetten beinhaltet, als
trockene Paragraphen es festzulegen vermdgen. Die Protagonistin der Erzdhlung,
Sabine, verliert ,,drei Néchte in jedem Monat, wihrend der Mond sich vollendete [...]
jede Herrschaft iiber sich und schwelgte in somnambulenten Verziickungen.“!3¢ In einer
dieser Néchte dominiert die Erinnerung an eine vergangene Liebesbegegnung mit einem

jungen Mann und Sabine fantasiert in traumdhnlichem Zustand:

,Bist du endlich gekommen®, triumte sie, ,endlich gekommen‘, und hielt mit
entschlossenen Armen ihr Kissen umstrickt. Sie weinte, sie lachte, zwischen Schlaf
und Traum, sie stammelte, schluchzte und lallte und empfing die trunkene
Botschaft: ,Du wirst ein Kind gebéren‘, nahm noch einmal Abschied von ihm, als
der Morgen graute und ehe sie erwachte.'’

Sabine ist nach dieser traumreichen Nacht davon iiberzeugt, schwanger zu sein. Eine
Fehlannahme, die ihr im weiteren Verlauf der Handlung zum Verhidngnis wird. Die
zunichst aufkeimende Freude Sabines iiber die vermeintliche Schwangerschaft weicht
rasch dem Moment des Realisierens, dass sie fiir ein Kind zu sorgen hat. Mit einem Mal
begreift Sabine die fiir sie weitreichenden Folgen einer Mutterschaft, da sie selbst kaum
iiber die finanziellen Mittel verfiigt, sich selbst zu erhalten. ,,Sie erkannte: ,Ich oder das
Kind. Ich habe nur die Wahl, auf mein eigenes Leben oder auf das Kind zu verzichten.*
«188 Besonders Frauen aus #drmeren Schichten, oft Arbeiterinnen, sahen in der
Abtreibung die einzige Moglichkeit, das eigene Uberleben bzw. das ihrer bereits
existierenden Familie zu sichern. Zudem waren die in den 20er und 30er Jahren des 20.
Jahrhunderts  bereits  erhdltlichen  Verhiitungsmittel (z.B. Gummikondome,
Vaginalspiilungen, Diaphragmen) fiir drmere Bevolkerungsschichten schlicht nicht
leistbar.!%® Sabine entschlieBt sich, in ihrer Not einen Arzt aufzusuchen. Dieser mahnt
sie, dass sie gut daran tite, ihre sexuellen Bediirfnisse einzuschrinken!®® und verweigert
ihr eine Abtreibung. Sabine verweist mehrfach auf eine vermeintliche

Tuberkuloseerkrankung, kann den Arzt aber nicht umstimmen. ,,[...] Weil ich kein Geld

136 Hartwig: ,,Der phantastische Paragraph®. S. 63.

137 Ebd. S. 64.

138 Bbd. S. 75.

139 Vgl. Dienel, Christiane: ,,Das 20. Jahrhundert (I). Frauenbewegung, Klassenjustiz und das Recht auf
Selbstbestimmung der Frau®. In: Jiitte, Robert: Geschichte der Abtreibung. Von der Antike bis zur
Gegenwart. Miinchen: C.H. Beck, 1993. S. 143.

190 Vg, Hartwig: ,,Der phantastische Paragraph®. S. 82.
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habe, muB ich gebédren. Weil ich die Visite nicht bezahlen kann, muf} ich gebiren. Weil
ich mir kein Sanatorium leisten kann, muB3 ich gebdren. Das ist Mord.“!°! Tatséichlich
konnten Frauen aus besser situierten Gesellschaftsschichten fast immer von einem Arzt
eine Abtreibung durchfiihren lassen und mussten nicht auf die teils gesundheits- und
lebensgefdhrdenden  Abtreibungen durch sogenannte Engelmacherinnen und

192 Armere Frauen wandten oft drastische und

Selbstverletzungen zuriickgreifen.
gefdhrliche Methoden an, um die Schwangerschaft abzubrechen, z.B. durch das
Verwenden einer Stricknadel oder dem Einspritzen einer Seifenldsung in den Uterus.!®?

Die Reaktion des Arztes auf Sabines Aufschrei fallt vernichtend aus:

Liignerin, Sie abgefeimte, hysterische Liignerin. Haben Sie denn kein bifchen
Scham im Leib. Haben Sie denn keinen Funken Ehrgefiihl? Mord, ganz gemeiner,
infamer Meuchelmord ist das, gewi3, aber von lhnen an dem Kind. [...] Ich werde
Thnen nicht die Hand bieten zu diesem abscheulichsten Verbrechen, zu dem
Meuchelmord an einem Ungeborenen.'*

Der Arzt glaubt Sabines Hinweis auf eine Tuberkuloseerkrankung nicht und als sie ihm
entgegnet, dass das Kind somit unweigerlich durch die Muttermilch ebenfalls
tuberkulds wiirde, entgegnet er kalt: ,,Wenn sie nach der Geburt tuberkulds befunden
werden, wird man Thnen das Kind wegnehmen.*!?> Die Aussage des Arztes verdeutlicht
die ausweglose und grausame Situation, unter der etliche Frauen zu leiden hatten und
die Gewalt, mit welcher der Staat iiber sie verfiigte. Das Erlebnis des Arztbesuches
verarbeitet Sabine in einem intensiven Traum, in welchem sie ein Kind gebért und der
Arzt feststellt: ,,Sie gehorcht dem Gesetz der Natur und nicht dem Gesetz des
Staates.“!”® Im Traum ergreift der Sdugling das Wort und klagt sein ,,Erbe der Not*“!*’
sowie seine Mutter und den Arzt an. Die Antwort des Arztes enttarnt die Motive des
Gesetzes: ,,Der Mutterschaftszwang ist die Wehrpflicht der Frau, sehr verehrter Herr
Sdugling. Ja glauben Sie denn, daB man sich zum Vergniigen fortpflanzt? Man hat

«198

Pflichten gegen den Staat. Hier manifestiert sich, was oftmals tatséchlicher

! Hartwig: ,,Der phantastische Paragraph®. S. 82.
192 Vgl. Seidler: ,,19.Jahrhundert. S. 136.

193 Vgl. Dienel: ,,Das 20. Jahrhundert (I)*. S. 145.
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Beweggrund der Abtreibungsgegner war. Denn nicht das Wohl und Leben des
Ungeborenen galt es zu schiitzen, in erster Linie ging es um die Macht des Staates. Die
Historikerin Christiane Dienel vermerkt hierzu: ,,Es ging weniger um den Schutz des
werdenden Lebens und der Mutter als Individuum, sondern um die Steigerung der
Geburtenziffer und die Bewahrung der Gebérerinnen vor Sterilitit und
geburtenhindernden Krankheiten. !’

Nachdem auch eine Hebamme, die sich durch Abtreibungen einen zusitzlichen

Lohn verdient, Sabine aufgrund fehlender Zahlungsfahigkeit abweist, versucht diese,

durch harte korperliche Arbeit und Bewegung, selbst eine Fehlgeburt einzuleiten.

Uber Tische und Stiihle turnte sie, um ihm zu entspringen. Keuchend schleppte sie
schwere Gegenstinde, dal3 ihr die Muskeln aus den Gelenken sprangen, von einem
Winkel des Zimmers in den anderen, aber keine Last befreite sie von der groBeren,
die sie trug.”

Besonders Frauen aus der Arbeiterschicht versuchten oftmals, sich auf diese Weise von
einer ungewollten Schwangerschaft zu befreien. Dienel hierzu: ,Berliner
Proletarierfrauen  berichteten 1913  noch  von  zahlreichen traditionellen
Abtreibungsversuchen durch schwere Arbeiten, schweres Heben, Dampfkastenbéder,
heiBe FuBbader, Abfiihrpillen.“?°! In ihrer Not und mit zunehmender Verwirrung stellt
sich Sabine schlieBlich selbst ein Rezept aus, bekommt tatséchlich ein Medikament
ausgehindigt und bricht nach dessen Verzehr bewusstlos zusammen. Im Krankenhaus
wird sie untersucht, der behandelnde Arzt verhilt sich ,,wie ein Schlichter*?%2. Der Arzt
geht davon aus, dass es sich um den misslungenen Versuch einer Abtreibung handelt
und bereitet sich auf den entsprechenden Eingriff vor. Auf eine Betdubung durch
Narkose verzichtet er aber bewusst. ,,In der drztlichen Praxis wurden Abtreibungen seit
der Jahrhundertwende immer instrumentell durchgefiihrt, durch Erweiterung des
Muttermundes und Curettage. Dieses ,Auskratzen‘ geschah zumal bei Arbeiterfrauen
hiufig ohne Betiubung, um abschreckend zu wirken.“?** Sabine, die nie wirklich
schwanger war, wird nun durch das gefundene Rezept verdachtigt, abgetrieben zu haben

und angezeigt. Als sie das Amtspapier erhélt, begreift sie, dass sie dem Gesetz, dem

199 Dienel: ,,Das 20. Jahrhundert (I)“. S. 155.
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Paragraphen, ausgeliefert ist. ,,Der tote Buchstabe des Gesetzes triumphierte iiber das
lebendige Leben. ,Ich bin kein Mensch mehr*, lallte Sabine. ,Ich bin ein Aktenfaszikel,
ich bin eine Angeklagte.“?** Nach einem misslungenen Fluchtversuch wird sie von
Polizisten aufgegriffen und misshandelt, ehe sie dem Richter vorgefiihrt wird. Als auch
dieser ihr nicht glaubt, beteuert sie nicht weiter ihre Unschuld, stattdessen fragt sie den
Richter: ,,Ich bin keine Hure, Herr, und jetzt frage ich Sie: Mit welchem Recht kriecht
mir das Gesetz zwischen die Beine?*?% Diese Frage ist bis heute hochaktuell und bringt
in aller Deutlichkeit auf den Punkt, welche Macht durch das Gesetz auf den weiblichen
Korper ausgeiibt wird. Die Antwort des Richters enttarnt die Sinnlosigkeit und Willkiir
dieses Gesetzes: ,, ,Aber das ist doch eine Amtshandlung®, lallte der Richter flehend.
,Bedenken Sie doch, eine Amtshandlung.® “**® Thm selbst fillt keine bessere
Begriindung auf Sabines Frage ein. Als sie im Anschluss in eine Zelle mit vielen Frauen
gesperrt wird, bezeichnen diese sich selbst nur mehr als Tiere.?’” Die surrealen
Traummomente werden nach und nach von der Realitit abgelost. Als sie nach Tagen
schlieBlich vor dem Richter steht und dieser behauptet, die Justiz habe keine

Phantasie?®®, widerspricht Sabine vehement:

Sie hat keine medizinische, sie hat keine psychologische Phantasie, das ist wahr.
Aber sie hat eine andere, ausschweifende Phantasie. Sie sicht Tatbestdnde statt
Krankheit, Tatbesténde statt Not, Tatbestidnde statt Irrsinn. Jeder Paragraph ist eine
Zwangsvorstellung in diesem armen Gehirn der Gerechtigkeit, das mit Paragraphen
ausgestopft ist."’

Als ihr der Richter unter Anwendung von Folterdrohungen ein gelogenes Gestindnis
entlockt, erkennt Sabine, dass sie dem Gesetz ausgeliefert ist. Der anschlieBende
Alptraum Sabines {berspitzt durch groteske Elemente die vorausgegangenen
Gerichtsverhandlung. Der Staatsanwalt sitzt Sabine auf der Brust und schniirt ihr die

210

Kehle zu. ,,Es gibt keinen Menschen, keinen einzigen Menschen, der schuldlos ist*““'°,

sagt er. ,,FuBfallen sind die Paragraphen, und jeder muf} straucheln, wenn ich es will.
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[...] Wahllos ist die Gerechtigkeit, darum wihle ich fiir sie.“?!! Als tags darauf die
tatsidchliche Gerichtsverhandlung ansteht, wird auch der Gynédkologe befragt, der Sabine
im Krankenhaus behandelte und berichtet, dass ,.keine Indikation zur Unterbrechung

einer Schwangerschaft‘?!?

gegeben war. Sabine entgegnet ,,Beschuldigen Sie mich der
unbefleckten Empfangnis?*?!3. Bereits das erste Kapitel der Novelle trigt den Titel
,Unbefleckte Empfangnis* und kann, wie auch Sabines vorhergegangene Aussage, als
Kritik verstanden werden. Die Verwendung des Begriffs verweist auf die Vorgaben des
Gesetztes und der Kirche, die oftmals weit an der Realitit vorbeigingen. Als Sabine
noch ein letztes Mal das Wort erteilt wird, antwortet sie: ,,Ich vergebe euch nicht, denn
ihr wiBt, was ihr tut“?!%, woraufhin sie schuldig gesprochen wird.

Die traumhaften Elemente der Novelle konnen nicht iiber die alptraumhaften
Zustinde der Wirklichkeit hinwegtduschen. Der Alptraum als literarisches Element
iiberhoht die Qual, die das Thema Abtreibung fiir eine Frau mit sich zog und zieht und
kiindigt so die Wirklichkeit an. Mit jedem Kapitel wird die Realitit in ihrer
Grausamkeit unbegreiflicher. Schlussendlich durchzieht das ,,Phantastische® beide
Ebenen der Erzidhlung gleichermalBlen. Dadurch gelingt es Hartwig, die realen Zustinde
als die eigentliche Groteske zu enttarnen und so einen realitdtsnahen Einblick aus Sicht
der Frau in die Thematik ermdglichen. Die Uberhdhung, die Hartwig stilistisch in ihren
Traumsequenzen durch die Verwendung grotesker Elemente niitzt, steht der realen
Situation ihrer Protagonistin Sabine gegeniiber. Dadurch verdeutlicht sie nicht nur den
massiven Eingriff und die Brutalitidt des Gesetzes, sondern demonstriert anhand des
Beispiels von Sabine auch die Macht, die eine ménnlich dominierte Gesellschaft auf
Frauen und ihre Korper ausiibt. Nicht mehr die Frau, sondern das Patriarchat verfiigt
iiber ihren Korper. Durch die Thematisierung der Abtreibung wéhlte Hartwig ein
Thema, dass diese Machtausiibung eines ménnlichen Chauvinismus und der damit

verbundenen Gesetzeslage besonders deutlich demonstriert.

21 Hartwig: ,,Der phantastische Paragraph®. S. 119.
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4. Bruche

Briiche kennzeichneten und pragten Mela Hartwigs als auch Veza Canettis Biografie.
Ausgrenzung, kiinstlerische Marginalisierung, Flucht, Exil, Verlust der Heimat und
Sprache trafen beide Autorinnen. Die Auswirkungen, die der politische Wandel auf das
literarische Schaffen beider Autorinnen hatte, miissen daher ebenso betrachtet werden
wie die Konsequenzen der Flucht und die Versuche, fernab der sprachlichen Heimat
literarisch Ful} zu fassen. Wie bereits im Abschnitt Briicken soll auch das Leben beider
Autorinnen Erwidhnung finden, da sich durch die massiven Einfliisse der
Lebensumstinde im Exil auch neue Lebens- und Arbeitsbedingungen fiir sie ergaben.
Es wird untersucht, welche Strategien Mela Hartwig und Veza Canetti, verursacht durch
diese neuen Lebensumstinde, in Bezug auf ihr literarischen Schaffen und kiinstlerisches
Uberleben fanden. Die Auswirkungen des Exillebens auf ihr Leben und literarisches
Schaffen werden ebenfalls untersucht. Dies soll im Kontrast zum Abschnitt Briicken
nachvollziehbar machen, welchen ungeheuren Konsequenzen sowohl Veza Canetti als

auch Mela Hartwig im Exil ausgesetzt waren.

4.1 Nationalsozialismus im Spiegel der Literatur

Der grof3e Bruch im Leben beider Autorinnen wurde ausgelost durch den ,,Anschluss®
Osterreichs an Nazi-Deutschland im Jahr 1938. Sowohl Mela Hartwig als auch Veza
Canetti waren als Jidinnen gezwungen, ihre Heimat zu verlassen. Beide Autorinnen
fanden in England Exil, wo sie bis zu ihrem Tode blieben.

Doch die ,,Briiche” mit der Heimat begannen schon Jahre vor dem ,,Anschluss®,
was beide Autorinnen deutlich zu spiiren bekamen. Mit dem 1934 verhéngten Verbot
der Arbeiter-Zeitung ging besonders fiir Veza Canetti ein wichtiges Publikationsorgan

verloren. In der letzten noch verbliebenen liberalen Tageszeitung Wiens, dem Wiener
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Tag, verdffentlichte sie 1937 noch ihre Erzdhlung Der Hellseher, die bis heute
allerdings als bisher letzter zu Lebzeiten gedruckter Text Veza Canettis gilt.!

Auch Mela Hartwig war mit dhnlichen Problemen konfrontiert, ihr bisheriger
Verlag Zsolnay lehnte weitere Werke von ihr ab. Die erfolgreiche Novellensammlung
Ekstasen sowie der ebenso erfolgreiche Roman Das Weib ist ein Nichts lielen sie an
einer weiteren Publikation durch Zsolnay nicht zweifeln. Umso niederschmetternder
war Zsolnays Ablehnung ihres Roman-Manuskripts Bin ich ein iiberfliissiger Mensch?

und der Kurzgeschichtensammlung Quer durch die Krise*', die der Verlag wie folgt

begriindete:

Wir haben lhre Novellen mit grossem Interesse und aufrichtiger Anteilnahme
gelesen und alle Moglichkeiten einer Herausgabe reiflichst erwogen. Sie wissen,
sehr verehrte gniadige Frau, dass das Weltbild des deutschen Lesepublikums und
besonders der deutschen Frau heute ein anderes ist als die Lebensanschauung, die
aus Threm Werke spricht. Wir bitten Sie, iiber diesen Gegenstand jetzt nicht mehr
sagen zu miissen - dies ist brieflich auch gar nicht mdglich -, wir konnen nur soviel
andeuten, dass wir fiir einige Zeit mit unserer Produktion &usserst vorsichtig sein
miissen.

Wir hoffen, in einem nicht zu fernen Zeitpunkt wieder auf Ihr Werk
zuriickkommen und in absehbarer Zeit wieder ein Buch von lhnen edieren zu
konnen.?!”

Der Verlag war vorsichtig, besonders mit Werken jlidischer Autorlnnen wie Hartwig,
denn ,,der in Deutschland herrschende Zeitgeist hatte den Buchmarkt eingeholt“?'8. Das
Ablehnungsschreiben Zsolnays erhielt Hartwig 1933, den Roman Bin ich ein
tiberfliissiger Mensch? hatte sie aber bereits 1931 beim Verlag eingereicht. Durch die
langen Publikationspausen fiirchtete Hartwig, den Kontakt zu ihrer Leserschaft zu
verlieren.?!” Schmid-Bortenschlager kritisiert in Bezug auf Zsolnays Brief die Aussage
beziiglich der verdnderten Weltsicht der heutigen Frau, fiir die Mela Hartwigs Werke als

nicht mehr zeitgemiB bezeichnet wurden.??’ Denn

215 Vgl. Schedel, Angelika: ,,Nachwort*. In: Canetti, Veza: Geduld bringt Rosen. Frankfurt am Main: S.
Fischer Verlag, 2010. S. 378.

216 Vgl. Fraisl: ,,Nachwort (2001). S. 157.

217 Zsolnay Verlag: Brief an Mela Hartwig vom 16.3.1933, Literaturarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothek, Wien (LIT), Teilarchiv Zsolnay Verlag, Sign. 286/B386.

218 Hall, Murray G.: Der Paul Zsolnay-Verlag. Von der Griindung bis zur Riickkehr aus dem Exil.
Tiibingen: Niemeyer, 1994. S. 178.

29 Vgl. Fraisl: ,,Nachwort“ (2001). S. 157.

220 Vgl. Schmid-Bortenschlager: ,,Exil und literarische Produktion®. S. 93.
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die vorgelegten Texte, von denen im Nachla noch ,Die Kiindigung® und ,Der
Meineid® vorhanden sind, behandeln im Stil der Neuen Sachlichkeit, aber noch
immer mit psychologischer Akribie, das Problem der Angst vor der Entlassung und
das der Arbeitslosigkeit, nehmen also direkt auf die sozialen Probleme der Zeit
bezug. Die Protagonisten dieser Texte sind — erstmals bei Hartwig — Ménner, der
Verlagshinweis auf das Weltbild der (oder von der) deutschen Frau ist daher
speziell unpassend.”!

Die beiden erwihnten, im Nachlass vorhandenen Texte wurden bereits in Bezug auf den
Sozialismus in einem der vorhergehenden Kapitel behandelt und sind mittlerweile beim
Literaturverlag Droschl im Sammelband Das Verbrechen publiziert worden. Speziell im
Kontext zu den weiteren Novellen und Erzdhlungen Hartwigs, die dieser Sammelband
umfasst, wird Schmid-Bortenschlagers Argument untermauert. Denn sowohl thematisch
als auch stilistisch unterscheiden sich beide Erzdahlungen von den tibrigen Hartwigs, wie
bereits im vorhergehenden Kapitel angemerkt wurde. Dies liegt nicht nur an den
ménnlichen Protagonisten, sondern auch an den gesellschaftlichen Problemen, die
Hartwig thematisiert. Diese Erzihlungen haben groBfe Ahnlichkeit mit denen Veza
Canettis, die, wie wir zuvor bereits gesehen haben, auf dhnliche Weise Sozialkritik {ibte.
Hartwigs schriftstellerisches Schaffen war also vielfiltig. Es ist augenscheinlich, dass
Zsolnay sozialkritische Texte einer jlidischen Schriftstellerin aufgrund der sich in
Osterreich zuspitzenden politischen Lage nicht mehr publizieren wollte. Liest man
Zsolnays ausweichende Antworten auf Hartwigs Schreiben, so ist es nicht weiter
verwunderlich, dass auch die von Hartwig selbst als ,.politische Streitschrift“?*?
genannte Novelle Das Wunder von Ulm 1934 von Zsolnay abgelehnt wurde. Die
Novelle erschien daraufhin 1936 im Verlag Editions du Phenix, einem
Emigrantenverlag in Paris.??* Hartwig thematisiert in ihrer Novelle die Auswirkungen
des Antisemitismus, verlegt den Schauplatz aber bewusst ins Mittelalter.

Die Protagonistin Rahel, deren ,rote, krause Haare [...] ziingelnden Flammen

«224

glichen****, wird von ihrem Vater aufgezogen, nachdem ihre Mutter bei ihrer Geburt

starb. Bereits der Beginn der Novelle schildert das Verbrennen eines Judenviertels:
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Wahrend die erbitterte Bevolkerung, die es in Brand gesteckt hatte, vor dem
Geriicht, eine heilige Hostie sei von den Juden geraubt und geschindet worden,
fantasiert, johlend wund Verwiinschungen ausstoBend den gigantischen
Scheiterhaufen umkreiste, und wihrend die Rasenden mit Stockhieben und
Lanzenstichen die Ungliicklichen, die sich zu retten versuchten, in die Gluten
zuriicktrieben, brach Naémi Nachmann, die Schwangere, zwischen einstiirzenden
Mauern zusammen, und wéhrend ihr schon die Flammen Haare und Gesicht
versengten, gebar sie, irre Schreie ausstoBBend, ein Kind und starb.??

Der Verweis auf den immer stirker werdenden Judenhass ist bereits zu Beginn der
Novelle uniibersehbar. Mela Hartwig formuliert hier eine erschreckende Vorahnung, die
in sehr dhnlicher Form zwei Jahre nach Erscheinen der Novelle in der sogenannten
,,Reichkristallnacht“ vom 9. auf den 10. November 1938 Realitit wurde. Der Vater
Rahels, Abraham Nachmann, kann den Tod seiner Frau nicht tberwinden und
entwickelt durch seinen Zorn und seine Ablehnung ein immer hérteres Verhalten seinen
Mitmenschen gegeniiber. Er fliecht mit seiner Tochter in das Stiddtchen Ulm und wird
dort sesshaft. Abraham Nachmann verleiht Geld und zeigt bei der Eintreibung der
Schuldensummen keinerlei Mitleid oder Mitgefiihl. Somit verkorpert er fiir die
BewohnerInnen der Stadt nach und nach immer mehr das Klischee des ,,geldgierigen*
oder ,,geizigen™ Juden und schafft sich Feinde. Als sich der Christ Christian Prugger in
Rahel verliebt, wird ihr vorgeworfen, eine Hexe zu sein und seine Liebe nur durch
Zauberei erlangt zu haben. Rahels feuerrotes Haar dient den Menschen Ulms als Beweis
fiir ihre angebliche Identitét als Hexe. Gleichzeitig wird auch hier ein weiteres Klischee
bedient, ndmlich das der rothaarigen Jiidin. Die Menschen, deren Abneigung Rahel und
ihrem Vater gegentiiber grof} ist, sehen nun die Mdglichkeit, Rache zu tiben. Rahel wird
zum Tode verurteilt und soll als Hexe am Scheiterhaufen verbrannt werden. Christian
nimmt sich darauthin das Leben. Als Rahels Haar schlieBlich am Scheiterhaufen
enthiillt wird, geschieht das namensgebende ,,Wunder von Ulm*, denn Rahels Haare
sind weil geworden. Rahel wird von dem brennenden Scheiterhaufen befreit und
verldsst mit ihrem Vater die Stadt, ,,die dem verzweifelten Fliichtling Gastfreundschaft
gewihrt hatte und die er verzweifelter und als Fliichtling verliel, um weiterzuwandern
und ein Asyl zu suchen*??S,

Anhand antisemitischer Stereotype wie Geldgier oder dem roten Haar, das

besonders der Protagonistin Rahel zum Verhdngnis wird, hebt Hartwig die Willkiir

225 Vgl. Hartwig: ,,Das Wunder von Ulm*. S. 265.
226 Epd. S. 290.
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antisemitischer Pauschalisierungen und Verurteilungen hervor. Hartwig verdeutlicht
besonders durch die Eingangsszene des in Brand gesetzten Judenviertels die fatalen
Folgen, die antisemitischer Hass und Aberglauben verursachten. Ihre Novelle analysiert
die psychologischen als auch sozialhistorischen Ursachen des Judenhasses und der
damit verbundenen Pogrome.??” Dass nur wenige Jahre spiter genau eine solche
Situation, wie jene zu Beginn der Novelle, durch die Novemberpogrome Wirklichkeit
wurden, zeigt Hartwigs sensible Wahrnehmung atmosphérischer und gesellschaftlicher
Verdnderungen.

Veza Canetti schrieb mit ihrem Roman Die Schildkriten ebenfalls ein Werk, das
die Machtiibernahme der Nationalsozialisten thematisiert. Allerdings verfasste sie
dieses erst 1939, kurz nachdem sie nach England emigriert war. Dort wurde das
Manuskript von einem englischen Verlag angenommen, die Verdffentlichung wurde
jedoch vom bald darauffolgenden Kriegsausbruch verhindert.??® Canetti verarbeitet in
dem Roman ihre Erlebnisse kurz vor Elias Canettis und ihrer gemeinsamen Flucht ins
englische Exil. Im Roman sind autobiographische Parallelen erkennbar, so z.B. die Villa
in Grinzing, die die Canettis bewohnten, oder auch historische Fakten wie die
sogenannte ,,Reichskristallnacht oder das Attentat auf den Legationssekretdr der
Deutschen Botschaft in Paris durch den Juden Herschel Grynspan®?. Auffallend ist der
verdnderte Ton Canettis. Waren in den zuvor publizierten Erzdhlungen besonders Ironie
und beillender schwarzer Humor erkennbar, so verstummen diese in Die Schildkroten
zur Génze. Die historischen Begebenheiten kurz vor und nach dem Anschluss lassen

keinen Raum fiir ironische Bemerkungen:

Die knappe, pointierte Diktion, die wir in der ,,Gelben StraBe und den
Erzéhlungen Veza Canettis kennen, der souverdne Erzdhlton, der niemals urteilt
und jeden Hall vermeidet, der Humor, mit dem die Menschen gesehen werden,
scheint hier zuweilen wie unter dem Druck der Erinnerung an das Erlebte aus den
Fugen zu geraten.23°

Stattdessen liest man Canettis eigene Fassungslosigkeit {iber die Geschehnisse in der

Fassungslosigkeit ihrer Romanfiguren heraus. Der zu Beginn noch gutgldubige

227 Vgl. Schmid-Bortenschlager: ,,Exil und literarische Produktion®. S. 93.

228 Arnold, Fritz: ,,Nachwort*. In: Canetti, Veza: Die Schildkréten. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 1999.
S. 277.

229 Vgl. ebd. S. 278.

230 Ebd. S. 279.
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Felberbaum wird nach und nach mit der Realitdt konfrontiert und muss erkennen, dass
es fiir die Nationalsozialisten keine Rolle spielt, dass er nichts verbrochen hat. Als er in
der Stadt unterwegs ist, wird er zusammen mit anderen jiidischen Méannern auf einen

Viehkarren verfrachtet und abtransportiert:

Er blieb aber nicht stumm wie diese, sondern schrie vom Wagen hinunter, auf eine
Schar von Uniformierten ein. Sie standen vor dem Karren, mit befehlenden
Mienen, und er schrie, an keinen Bestimmten gewendet, denn er wuflte nicht,
welchen es anging und welchen er anging, er sei schon einmal verhaftet gewesen,
schon eingesperrt, peinlich verhort und wieder freigelassen, mit gutem Zeugnis und
gut beleumundet. Er erwarte, dal man dies beriicksichtige, seine Abreise stand
bevor, sein Visum, das ihm seine Frau in England beschaffe.

Dies alles machte aber nicht den leisesten Eindruck auf die Gesichter vor ihm, auf
der Stral3e, vielmehr horte er den Ruf ,,Morder!*, und wiewohl es nicht ihm direkt
galt, sondern dem ganzen Viehwagen mit Ménnern jeden Alters und Standes, trat
ihm doch der Angstschwei3 auf die Stirn und er bekam Ringe unter den Augen,
schwarze Ringe [...].%'

Felberbaum muss erkennen, dass es in diesem System einen Begriff wie Gerechtigkeit
nicht gibt, sondern Hass und Willkiir dominieren. Ein Mann, der bewusstlos geschlagen
wird, bleibt in der Gosse liegen, ohne dass ihm geholfen wird. Die Umstehenden
schauen nur dngstlich auf den Sterbenden, aber keiner wagt es, ihm zu helfen.

Diese Willkiir zeigt sich im Roman auch besonders deutlich anhand der

Geschichte eines Dichters, der in einem kleinen Dorf verhaftet wird:

Als nun die neue Ordnung befahl, Verhaftungen vorzunehmen, gab es Verlegenheit
im Ort. Es lebten hier nur die Dorfbewohner, und es schien unmoglich, diese zu
verhaften, man war untereinander wie eine Familie verheiratet, verschwégert,
versippt, einer hielt zum anderen. Da verfiel die Gendarmerie in ihrer Verlegenheit
auf den Gedanken, den einzigen Fremden im Ort einzusperren. Es war nicht
erfreulich, es war auch kein Anlaf, doch Befehl von oben war AnlaB genug.?*

So wird der Dichter, obwohl im Dorf ebenso beliebt, zum Bauernopfer des Systems.
Canetti veranschaulicht anhand dieses Beispiels, dass die Verhafteten keineswegs
Verbrecher waren und auch ein ,braves®, also angepasstes Leben — selbst der gute
Umgang mit der nicht-jiidischen Bevolkerung — keine Bewahrung vor einer Verhaftung
bedeutete. Gleichzeitig betont Canetti die Horigkeit der Bevolkerung den

Nationalsozialisten gegeniiber. Sie alle fiilhren die Befehle aus, nur selten regt sich

231 Canetti, Veza: Die Schildkréten. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 1999. S. 236f.
232 Ebd. S. 182.
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Widerstand. Ob nun die Szene mit dem Viehwagen oder auch das Abbrennen und
Sprengen einer Synagoge — immer stehen Schaulustige herum, die begeistert jubeln.
Auch die Pliinderung jldischer Geschéfte und die Zwangsenteignung thematisiert
Canetti. Die dadurch beschriebenen Szenerien lassen die lange Zeit gerne
vorgeschobene Begriindung Osterreichs, es sei das erste Opfer der Nationalsozialisten
gewesen, und das damit verbundene Kleinreden der Mitschuld an den Nazi-Verbrechen,
verblassen. Die selbsternannte Opferrolle Osterreichs wird ebenso enttarnt wie die
Aussage ,,wir wussten nichts von den Verbrechen®, da im Roman jeder weil}, was vor
sich geht. Der Tod von Andreas Kains Bruder Werner im Konzentrationslager
Buchenwald zeigt den frithen Beginn der Mordmaschinerie der Nationalsozialisten. Die
Schuldfrage wird auch bei Mela Hartwigs Roman Inferno behandelt, der posthum 2018
erschienen ist und auf den in einem der nachfolgenden Kapitel noch genauer
eingegangen wird.

Die diskriminierenden und bedrohlichen Erfahrungen, die Mela Hartwig und Veza
Canetti als jiidische Autorinnen in Osterreich kurz vor ihrer Flucht erleben mussten,
verarbeiteten beide literarisch, wenn auch auf unterschiedliche Weise. Durch den
Verlust ihrer Publikationsorgane wurde ihnen bereits vor dem Exil literarisches
Publizieren und Uberleben in Osterreich und dem deutschsprachigen Raum zunichst
massiv erschwert, spéter gidnzlich unmoglich gemacht.

Den endgiiltigen Bruch 16ste aber die Flucht nach England aus, wodurch beide
Autorinnen den Kontakt zu ihrer bisherigen Leserschaft verloren. Beide hatten im Exil
Schwierigkeiten, schriftstellerisch Full zu fassen, denn mit einem Mal war ihr
Werkzeug, in diesem Fall die deutsche Sprache, unverstindlich geworden. Zudem
filhrte der Kriegsausbruch dazu, dass nun Publikationen im Exil nahezu unmoglich

wurden, wie anhand Veza Canettis Roman Die Schildkroten verdeutlicht wurde.

4.2 Vertreibung, Verfolgung und Flucht ins englische Exil

Mela Hartwig und ihr Mann Robert Spira flohen 1938 nach London. Robert Spira war

weitaus gefihrdeter als seine Frau, da er nicht nur Jude war, sondern in seiner Funktion
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als Rechtsanwalt Sozialisten gegen Nationalsozialisten verteidigt hatte.?3* Das
Vermogen und Haus des Ehepaares wurden am 5. August 1938 von der Gestapo
geraubt?**, die Spiras somit enteignet. Angeblich sollen die Eheleute Hartwig-Spira
Freunden berichtet haben, zunichst zu Freunden in die Tschechoslowakei und spéter
iiber Spanien bis nach Paris geflohen zu sein, wo sie schlieBlich ihr Visum fiir England
erhielten.?>> Der Grazer Gallerist Giinter Eisenhut erwihnt zudem, dass Hartwig einen
Text tiber die ndheren Umstinde der Flucht sowie die Zeit davor mit dem Titel
Erinnerungen an Graz 1921-1938 verfasst haben soll, dieser Text gilt aber als
verschollen.?*® Uber das Leben Mela Hartwigs und Robert Spiras im Exil ist leider nach
wie vor wenig bekannt. Im Exil lernte Hartwig Virginia Woolf kennen, die sich 1939
gemeinsam mit ihrem Mann Leonard Woolf beim P.EN.-Club um eine
Arbeitserlaubnis, ein sogenanntes ,,Work Permit®, fiir Mela Hartwig und Robert Spira
bemiihte.?’” Schmid-Bortenschlager merkt zu der Exilsituation des Ehepaares Hartwig-
Spira an, dass auch bei ihnen die ,typischen Stationen der Emigration*?*®
nachvollzogen werden konnen: ,,Materielle Not, Lehrtdtigkeit, versuchte Integration in

«23 sowie die Internierung Robert Spiras?*,

das kiinstlerische Milieu des Exillandes
Auch bei der Internierung Robert Spiras wandte sich das Ehepaar hilfesuchend an
Virginia und Leonard Woolf.?*! In London lebten die Spiras zunédchst im
Emigrantenviertel des Londoner Nordwestens, 1943 iibersiedelten sie nach Brixton.?*?
Ein kurzer Text Hartwigs erschien im Exil in der ,,Kulturellen Schriftenreihe des Free
Austrian Movement, einer Anthologie, die den Titel Die Frau in der Osterreichischen
Kultur trug.?* Bei diesem Text handelte es sich um einen kurzen Ausschnitt aus

Hartwigs Roman Bin ich ein iiberfliissiger Mensch?***, dessen Manuskript in Osterreich

vom Zsonlay Verlag abgelehnt worden war. In einem Brief an Siegfried Freiberg vom

233 Vgl. Schmid-Bortenschlager: ,,Exil und literarische Produktion®. S. 94.

234 Vgl. Eisenhut, Giinter: ,,Mela Spira (Hartwig)“. In: Eisenhut, Giinter/ Weibel, Peter (Hg.): Moderne in
dunkler Zeit. Widerstand, Verfolgung und Exil steirischer Kiinstler und Kiinstlerinnen 1933—1945. Graz:
Literaturverlag Droschl, 2001. S. 425.

235 Vgl. Eisenhut: ,,Mela Spira (Hartwig)“. S. 425.

26 Vgl ebd.

237 Vgl. Schmid-Bortenschlager: ,,Exil und literarische Produktion®. S. 94.

238 Ebd.

239 Ebd.

240 Vgl Ebd.

21 Vgl ebd.

242 ygl. Eisenhut: ,,Mela Spira (Hartwig)*. S. 425.

243 Vgl ebd.

24 Vgl ebd.
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11. Juni 1949 erwdhnt Mela Hartwig eine aktuelle Anstellung und schreibt von
,,Abendschulen, an denen sowohl mein Mann als auch ich als Lehrer der deutschen
Sprache titig sind [...]*?*. Dies kann als Beleg fiir die Informationen herangezogen
werden, nach denen Hartwig als auch ihr Mann im Exil eine Lehrtitigkeit inne hatten.

Hartwig verfasste im Exil die Romane Der verlorene Traum, Inferno und den
Fragment gebliebenen Romanausschnitt Die andere Wirklichkeit. Die ersten beiden
Werke werden in den nachfolgenden Kapiteln noch genauer behandelt. Es sei nur
bereits vorab angemerkt, dass keines der drei genannten Werke sich mit
Exilerfahrungen auseinandersetzt, wodurch ein GrofBteil der Informationen {iber
Hartwigs Leben in London aus ihren Briefen heraus nachverfolgt werden muss.

Veza Canetti und ihr Mann Elias flohen im Oktober 1938 zunichst nach Paris?*,
ihnen gelang die Flucht somit noch vor den Novemberpogromen. Als es 1939 in
England zu einer Lockerung der Aufnahmekriterien fiir Fliichtlinge kam, floh das Paar
weiter nach London.?*’ Elias Canetti-Biograf Sven Hanuschek schreibt iiber die

Ankunft in England:

Anfang 1939 waren die Canettis in England angekommen, im Abstand von einigen
Wochen. In den ersten Wochen blieben sie getrennt, Veza Canetti lebte bei ihrem
Bruder ,,Bucky*“ Calderon [...] Elias Canetti konnte [...] voriibergehend ein
Zimmer bei Constant Davis Huntington bekommen [...].**

Im Exil hatten die Canettis mit finanziellen Problemen zu ké&mpfen, Veza, die dem
Englischen méchtig war, suchte nach Arbeit. Sie soll, laut Briefen, als Lektorin fiir u.a.
den Hutchinson-Verlag titig gewesen sein. Uber ihre Titigkeit dort schrieb sie 1946:
,Ja, ich les Biicher fiir Hutchinson, aber nicht aus Begeisterung [...]. Nein. Ich
begutachte nur die Biicher, die sie mir schicken. Wenn ich ein Buch empfehlen wiirde,
wiirden sie mir nichts dafiir zahlen.“?*° Diese Aussage Canettis macht deutlich, dass
ihre Arbeit als Lektorin nur als finanzielle Absicherung diente und nicht ihrem

personlichen Interesse entsprach. Das bestétigen auch weitere Aussagen in Briefen, in

245 Mela Hartwig: Brief an Siegfried Freiberg vom 11.6.1949, Nachlass Siegfried Freiberg, Wien,
Osterreichischen Nationalbibliothek, Autogr.1015/87-2.

246 Vgl. Schedl, Angelika: ,,Vita Veza Canetti*. S. 100.

27 Vgl. ebd.

248 Hanuschek, Sven: Elias Canetti. Biografie. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2005. S. 309.

249 Canetti, Veza u. Elias/ Lauer, Karen/Wachinger, Kristian (Hg.): Briefe an Georges. Miinchen: Hanser,
2006. S. 254.
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denen sie erschopft ist ,,vom Lesen Schweizer Autoren, iiber das Rothorn, die
Bergungliicke dort, den gewissenhaften Helden, mit dem Schuldgefiihl, dem Wilddieb,
der Blonden Bestie, das Haar wird mir ganz weiB.“2>° Spiter diirfte diese Arbeit aber
weniger ertragreich gewesen sein, wie ein Brief von 1948 andeutet: ,,Mit meiner Arbeit
stehts noch immer nicht gut, heute sandte man mir ein italienisches Buch, und ich kann
nicht genug Italienisch“?>!. Das Geld war hiufig knapp, da auch Elias Canetti mit seinen
Werken zunédchst noch nichts verdiente, wodurch die beiden auf finanzielle Hilfe von
Elias Bruder Georges Canetti angewiesen waren.?>?

Da sich einige ihrer deutschen und Osterreichischen Schriftstellerkolleglnnen
ebenfalls im Londoner Exil aufhielten, kam es hier bald zu regelméfBigen Treffen und
einem Austausch zwischen den deutschsprachigen Literatlnnen. Veza und Elias Canetti
waren hier u.a. mit Franz Baermann Steiner, H.G. Adler und Erich Fried in Kontakt, die
ebenfalls nach England geflohen waren. Auch Ernst Fischer und seine Frau standen
weiterhin in Kontakt mit den Canettis. Ebenso Robert Neumann, der als
geschéiftsfiihrender Generalsekretir des Osterreichischen P.E.N-Clubs im Exil

253 und spéter auch dessen Prisidentschaft iibernahm?**. Sowohl Veza als auch

fungierte
Elias Canetti waren Mitglieder des P.E.N.-Clubs.

Veza Canetti schrieb auch im Exil weiter. Der Roman Die Schildkréten wurde
bereits zuvor behandelt, ihn verfasste sie 1939. In ithrem Nachlass wurden in den 1990er
Jahren zudem weitere Texte Canettis entdeckt, die Zeit ihres Lebens unveroffentlicht
geblieben waren. Die Texte zeigen aber, dass Veza Canetti im Exil ihre
schriftstellerische Arbeit weiterfiihrte. Viele der Werke sind leider undatiert und kénnen
daher chronologisch nicht eingeordnet werden, anhand inhaltlicher Abgleichungen mit
u.a. Briefen Canettis konnen aber zumindest vage Vermutungen, den Zeitraum
betreffend, aufgestellt werden. So werden beispielsweise anhand der wenigen
biografischen Informationen Parallelen zwischen jenen Texten und dem Leben der

Canettis im Londoner Exil deutlich. Canetti verarbeitete in den Erzdhlungen Der letzte

Wille, Toogoods oder das Licht und Air raid die Erlebnisse in England, als London von

250 Canetti: Briefe an Georges. S. 279.

1 Ebd. S. 319.

252 Vgl. Hanuschek: Elias Canetti. S. 314.

233 Vgl. Amann, Klaus: PEN: Politik. Emigration. Nationalsozialismus. Ein dsterreichischer
Schriftstellerclub. Wien: Bohlau, 1984. S. 66.

234 Vgl. ebd. S. 71.
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der deutschen Luftwaffe bombardiert wurde.?> In dem kurzen Text Air raid thematisiert
Canetti die Bombardierungen der deutschen Luftwaffe wobei es ihr trotz der
bedriickenden Thematik gelingt, der Geschichte durch das Ende eine ironische
Wendung zu geben. Die alte englische Dame, deren Zimmer von einer Bombe getroffen
wird, liberlebt diese unversehrt und liest weiterhin ungehindert ihren Kriminalroman zu
Ende. Dies konnte als ein Versuch Canettis gedeutet werden, das stoische Gemiit der
Englidnder zu beschreiben, das selbst die Angriffe Nazi-Deutschlands nicht aus der
Fassung bringen konnten. Veza Canetti verfasste Air raid auch auf Englisch. Diese
Fassung wurde bisher noch nicht publiziert und befindet sich in dem von Johanna
Canetti verwalteten Nachlass Elias Canettis, in welchen auch Veza Canettis Nachlass
integriert ist. Die Erzahlung gilt bis heute als einziger noch existierender literarischer
Text Canettis, der in englischer Sprache verfasst wurde. Es geht allerdings nicht hervor,
ob eines der Manuskripte frither entstand oder beide zur selben Zeit, da weder die
deutsche noch die englische Fassung entsprechend datiert sind. Das englische
Manuskript ist mit dem Namen Venetia Calderon unterschrieben, eine insofern
interessante Tatsache, als dass Canetti diesen Namen fiir andere literarische Texte nicht
verwendete. Die Wahl, mit ihren Maddchennamen Calderon, der auch der Name ihrer
Mutter war, als Autorin aufzutreten, driickt einen Wandel ihrer Selbstwahrnehmung als
Schriftstellerin aus. Durch die Namenswahl distanzierte sich Canetti von ihrer
ehemaligen literarischen Heimat, in der sie stets unter Pseudonymen publiziert hatte.
Gleichzeitig erfolgte diese Distanzierung auch dem Namen Canetti gegeniiber. Dies
verdeutlicht eine Emanzipation Canettis als Schriftstellerin, denn als Venetia Calderon
reprasentierte sie ausschlieBlich sich selbst. Ob es ihr Wunsch war, unter ihrem
Midchennamen in der englischen Literaturszene Full zu fassen, bleibt unklar, da bisher
keine weiteren englischen Texte Canettis ausfindig gemacht werden konnten. Air raid
bleibt der einzige Beleg fiir ihre Arbeit in englischer Sprache, bietet dadurch jedoch die
Moglichkeit, Canettis sprachlichen Wechsel zu analysieren. In einer anderen Sprache zu
schreiben fiel Autorinnen und Autoren hdufig besonders schwer, da Sprache die Basis
ihres kiinstlerischen Schaffens darstellte. Umso gewinnbringender ist daher der
Umstand, dass Canetti den Text sowohl auf Deutsch, als auch auf Englisch verfasste,

wodurch ein direkter Vergleich beider Fassungen mdoglich ist.

255 Vgl. Schedl: ,,Nachwort*. S. 388.
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Die deutsche und englische Fassung von Air raid weisen inhaltlich keine betrachtlichen
Differenzen auf. Die Transkripte gleichen einander nicht Satz fiir Satz, in der englischen
Fassung wird der Bezug zu England als Handlungsort der Erzdhlung an manchen
Stellen etwas deutlicher formuliert. So serviert die alte Dame ,,tea and buisquits*>>®,
wihrend sie es in der deutschen Fassung bei Tee belédsst. Canetti verweist hierbei auf
die in England geldufige Gepflogenheit, kleines Gebick zum Tee einzunehmen. Dieses
knappe Detail belegt Canettis Kenntnis und Beobachtungsgabe englischer Alltagskultur,
die Leserlnnen der deutschen Sprache in dieser Form nicht geldufig wéren. Dies zeigt
Canettis literarisches Feingefiihl, Atmosphidrisches dem jeweiligen Zielpublikum
entsprechend in ihre Texte einzuarbeiten. Canetti bezeichnet die Bomben der deutschen

«257

Luftwaffe in der deutschen Version metaphorisch als ,,Segen“<’, in der englischen

«258

Fassung nennt sie diese ,,sticks*>>® und schreibt ,,If they go on sending sticks down on

“29  Da keine Belege fiir ,sticks* als geldufige Kriegsmethapher fiir Bomben

us
gefunden werden konnten, wire hier die englische Redewendung ,.to give somebody the
stick” (jemandem eine Tracht Priigel verpassen) die naheliegendste Interpretation der
Metapher. Eine weitere sprachliche Feinheit zeigt sich anhand der Aussagen der
Protagonistlnnen der englischen Erzdhlung, allen voran der alten Dame. Ausrufe
Letzterer wie ,,Oh, krikey!“?%°, ein britischer Ausdruck von Uberraschung, oder der von
der namenlosen Ich-Erzihlerin gewiéhlte Ausdruck ,,I don’t fancy“?®! (es geféllt mir
nicht) vermitteln auf sprachlicher Ebene einen authentischen Zugang zur britisch-
englischen Sprache und Kultur. Eine kleine Anderung bringt auch die Namensgebung
der Figur Thomas mit sich, der in der deutschen Fassung zu ,Harry* wird. Die

englische Fassung beinhaltet mehr Passagen in direkter Rede, zudem fallen die Sétze oft

knapper aus, als in der deutschen Version. Der Absatz

Stille trat ein. Wohltitige Ruhe. Die Braven hatten die Deutschen verjagt. Wir
sahen die herrlichen Sterne und dachten das selbe. Da3 es nicht moglich war. Dal3
unmoglich ernste Minner, Frauen und Kinder eine ganze Stadt mit Bomben

236 Canetti, Veza: Air-Raid. Unverdffentlichtes Typoskript. Nachlass Veza Canetti in Privatnachlass Elias
Canetti unter der Verwaltung von Johanna Canetti, S. 1.

257 Canetti, Veza: ,,Air raid”. In: Canetti, Veza: Geduld bringt Rosen. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 2010. S. 258.

258 Canetti: Air-Raid. S. 1.

259 Ebd.

260 Ebd. S. 2.

261 Ebd.
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bewerfen konnten. Doch dann surrte es wieder. Die Sterne sahen jetzt wie
Flugzeuge aus, wie Teufel, Bomben und Feuer. Der Himmel war zur Holle
geworden.?

ist in der englischen Fassung deutlich verkiirzt: ,,There was a quiet spell. Now the stars
looked all like planes to me. Everything looked like planes, or bombs, or flares or
incendiaries to me. Heaven had turned into hell”?%*. Die ausgelassenen Stellen betonen
die Solidaritét der Protagonistlnnen mit der britischen Luftwaffe und das Entsetzen {iber
die Kriegsgewalt Nazi-Deutschlands, mit der sie nun auch im Exil konfrontiert wurden.
Inhaltlich wiren diese Passagen folglich durchaus passend fiir die englische Fassung, es
bleibt daher unklar, weshalb Canetti sie nur in den deutschen Text aufnahm. Im
Vergleich erscheint die deutsche Version von Air raid zudem literarisch etwas
ausgefeilter als ihr englisches Pendant. Die Intensitédt der Schilderungen der Luftangriffe
offenbart sich in deutscher wie englischer Fassung jedoch gleichermallen. Canettis
sprachliches Konnen und Geschick, literarische Texte auch in englischer Sprache zu
verfassen, sind ein Beleg fiir ihre detaillierte Wahrnehmung der Lebensweisen ihres
Exillandes und den Versuch, sich ihrer neuen Heimat auch literarisch anzundhern. In
threm Roman Die Gelbe Strafie fing Canetti die Atmosphidre und die Eigenheiten Wiens
ein, in Air raid gelingt ihr dies in Bezug auf England abermals. Anhand sprachlicher
und deskriptiver Details kreiert Canetti ein authentisches Stimmungsbild und schafft es
dadurch, ihre literarischen Fahigkeiten auch in englischer Sprache gekonnt anzuwenden.

Canettis Versuche, in England schriftstellerisch Full zu fassen, belegen auch
Briefe an ihren Schwager Georges Canetti, in denen Veza Canetti wiederholt davon
spricht, Romane auf Englisch zu verfassen bzw. verfasst zu haben. So schreibt sie
beispielsweise am 6. Janner 1945: ,,Vor zwei Jahren habe ich einen Roman auf Englisch

geschrieben*264

und ein paar Zeilen weiter im selben Brief dann: ,,Ich arbeite gerade an
einem Stiick (auf Englisch), das Elias leicht wird unterbringen kdnnen, denn sein
EinfluB wichst“?%. Im gleichen Absatz zweifelte sie jedoch daran, das genannte Stiick
beenden zu konnen, da sie sehr krank sei?®®. Am 22. Juli 1945 erwihnt sie ein weiteres

Mal: ,,Mein zweites Stiick, das ich auf Englisch geschrieben hab, ist beinahe fertig,

262 Canetti: ,,Air raid”. S. 260.

263 Canetti: Air-Raid. S. 4.

264 Canetti: Briefe an Georges. S. 118.
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doch es wird ein paar Monate dauern, bis es in die rechten Hénde gelangt und ernsthaft
gepriift wird“?%7. Beide Werke, so sie fertiggestellt wurden, gelten als verschollen.

Die ebenfalls im Nachlass entdeckte Erzdhlung Toogoods oder das Licht darf
ebenso als Verarbeitung Canettis Exilerlebnisse gedeutet und somit in ihrer
Entstehungszeit in die Exilzeit verlegt werden. Bereits der erste Satz des Textes
verweist auf das Jahr 1940.2%¢ Die Ich-Erzihlerin bzw. der Ich-Erzihler (das Geschlecht
wird hier nicht erwihnt) schildert die Ubersiedlung aufs Land zu einem Pastoren-
Ehepaar. Schnell wird deutlich, dass die Eheleute geizig sind, denn ,sie hatten und
ndhrten sich redlich. Wir hatten nichts und hungerten‘?%®. Der Briefwechsel mit Georges
offenbart einige Parallelen zwischen dem Text und Veza Canettis Schilderungen des
Pastorenpaars, bei dem sie und Elias Canetti als Fliichtlinge in England zeitweilig

lebten. In einem Brief vom 21. September 1945 schreibt Canetti dazu:

Schon die Adresse ist knauserig, geizig, gemein, schmutzig, wie’s die Besitzer
sind. Zwei Jahre hab ich wihrend des Blitz gelitten [...] Denn es sind fromme
Leute, geradezu Heilige. So fromm, dass sie mich geradezu um den Verstand
brachten, weil sie uns jede Woche sagten, wir wiirden auszichen miissen, denn die
Deutschen konnten einmarschieren, und dann wiirden sie umgebracht, weil sie
Juden Obdach gaben. Nur wenn eine Bombe auf Amersham fiel, wurden sie fiir
eine Weile milde, denn den Zorn des Herrn fiirchteten sie noch mehr als die
Deutschen. Oh, wie ich um Bomben betete! Denn als sie aufhorten, fiirchteten sie
Gott zwar sehr, aber die Deutschen noch mehr.?”

In ihrer Erzéhlung verarbeitet Canetti die Erlebnisse wie folgt:

In dieser Not schickte Gott die Bomben ins Land. Er schickte so reichlich, dal}
auch fiir die Dorfer einige abfielen, und diese Bomben erschreckten die Toogoods
gewaltig. Sie besannen sich darauf, dal der Herr ein riesiges Ohr besitzt, so grof3
wie die Reklame fiir einen Horapparat. [...] Es geschah nun das Seltsame, daB3 die
Toogoods sich verwandelten. Sie verwandelten sich so sehr, daB3 ich vom Himmel
Bomben erbat, von den Deutschen, von Hitler, vom Satan [...] Ich erbat Bomben,
und sie kamen, und wir aen zum Lunch Omelette auf Kise gebacken, Gelée und
Pudding.*”!

267 Canetti: Briefe an Georges. S. 131.
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Canetti schildert eine weitere, ausgesprochen skurrile Situation, die bereits in ihrem
Brief klingt, als wére sie aus einem Roman entsprungen. In diesem schreibt sie 1946 an

Georges:

Es scheint, daB die englischen Gespenster, Geister und geistigen Fiihrer mir
wohlwollen, denn in dem anderen Haus, bei meinem Pastor, holten sie ihre
Freundin, um herauszufinden, ob ich vom Teufel besessen bin oder nicht (sie war
Hellseherin), und heraus kam, daf} sie ein Licht um meinen Kopf sah, eine Art
Heiligenschein, ein Zeichen, dal mir noch Grofies bevorsteht. [...] auf alle Félle
gab ich ihr eine groBe Dose Corned beef, das die Hellseherin gerne annahm und
wahrscheinlich vorhergesehen hatte.?’>

Hier nun die entsprechende Verarbeitung und Schilderung der Szene in Toogoods oder

das Licht:

,»Es kommt unsere bewihrte Freundin, die Hellseherin Penny*, sagte die Frau des
Pastors eines Tages. ,,Sie sicht ein Licht um das Haupt des Gerechten, um den
Siinder aber ist es dunkel, und dieser ist vom Teufel besessen. Und damit sah sie
mich hart an und erinnerte mich an eine dieser Masken, grotesk und bose, von den
Wilden angefertigt. [...] Als ich die Hellseherin Penny vor mir sitzen sah, wurde
mir vorerst leicht zumute, denn sie war dick. Daraus schlof ich, dal} sie nicht Zeit
ihres Lebens ins Gras gebissen hatte. [...] Ihr Blick war lauernd. Ich dachte an A.
und begann meinen Kampf zur Eroberung der alten Jungfrau, damit sie ein Licht
sah. Damit sie ein Licht um mich sah, sagte ich also, ich séhe ein Licht um sie. [...]
Natiirlich wisse sie, sagte sie ruhig, und sie wisse mehr. Aber mein Schicksal
werde sich dndern. [...] Dennoch dankte ich ihr, und ich dankte ihr auch fiir die
Schilderung einer Vision, die sie die Giite hatte uns fast gratis, nur fiir Bohnen und
Karotten anzuvertrauen. [...] Darauf erhob sie sich und strich mir ruhig und nicht
ohne Giite iiber das Haar. Sie hatte ein Licht gesehen.*”

Der bereits deutlich erkennbar zynische Ton des Briefes, speziell der Seitenhieb auf die
Prophezeiung der Hellseherin beziiglich der Dose Corned Beef, verstirkt sich in der
Erzéhlung. Canetti schildert die groteske Situation, macht aber im selben Moment die
eigene Hilflosigkeit und das Gefiihl des Ausgeliefertseins der Protagonistin deutlich.
Der innere Widerstand, der sich bei der Ich-Erzdhlerin wihrend des Besuchs der
Hellseherin regt, zeigt, dass Erstere sich keineswegs mit der Situation abfinden mdchte.
Die Schilderungen der Briefe und die der Erzdahlung stehen, so wird deutlich, in enger
Verbindung zueinander. Ein entscheidender Unterschied aber, und hier beweist Veza

Canetti abermals stilistisches Feingefiihl, zeigt sich anhand der Darstellung. Im Brief

272 Canetti: Briefe an Georges. S. 170ff.
273 Canetti: ,,Toogoods oder das Licht*“ S. 270f.
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spricht Canetti offen ihren Unmut iiber die ungerechte Behandlung und ihre Abneigung
dem Pastoren-Ehepaar gegeniiber aus. In ihrer Erzdhlung macht sie, wie bereits in ihren
fritheren Werken, z.B. der Gelben Strafse, von einem stilistischen Mittel Gebrauch, das
Ahnlichkeiten zu Karl Kraus* Montagetechnik?’* aufweist. Durch die zugespitzte
Beschreibung und die oftmals grotesken Aussagen der Figuren verdeutlicht Canetti den

LeserInnen die von dem Ehepaar begangenen Ungerechtigkeiten.

Was Veza Canettis Sprache auszeichnet, ist ein Grundton des Absurden und
Grotesken, der die sonst realistische, besonders in der wortlichen Rede zum
Original verpflichtete Erzéhlweise bricht. Die Personen erhalten skurrile Ziige, je
zwanghafter sie Uberlegenheit und Normalitit fiir sich beanspruchen, und die
fiebrige Alltagstimmung, in der jeder gegen jeden kdmpft, konnte jederzeit in
kollektiven Wahn umschlagen. Dabei sind die herrschenden sozialen und
okonomischen Gegensitze stets prisent [...].2"

Auch die Namensgebung der Figuren erinnert an frithere Werke. Wurde in der Gelben
Strafse aus dem Oger Herr Iger, so nennt Canetti das Pastoren-Ehepaar ,,Toogood*.
Julian Preece sieht hier eine Konnotation zum deutschen ,,tu gut“?’¢, der Name kann
meines Erachtens nach aber auch auf die englische Bedeutung des Wortes hin gedeutet
werden, ,too good“, was so viel bedeutet wie ,zu gut“. Dies wirde die
Selbsteinschdtzung des Pastorenpaares als Helfer widerspiegeln, da sie die Behandlung
ihrer Géste ohnehin als zu gut einschétzen und wire im selben Moment, betrachtet man
ihr geiziges Handeln im Verlauf der Geschichte, eine deutlich ironische Namensgebung
Canettis, die in dieser Form bei ihr in anderen Werken schon o6fter erkennbar wurde.
Auffallend ist zudem, dass sowohl Air raid, Der letzte Wille als auch Toogoods oder
das Licht aus der Perspektive des Ich-Erzéhlers verfasst sind. Auf ihre {ibrigen, bisher
bekannten Werke trifft dies nur noch auf den Hellseher zu, der bereits vor ihrer Exilzeit
1937 veroffentlicht wurde?”’. Dies konnte in Bezug auf die im Exil verfassten Texte ein

weiteres Indiz fiir die subjektive Sichtweise Canettis in diesen Texten sein, da sich hier
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thre personlichen Erfahrungen deutlich widerspiegeln. Auch die Erzdhlperspektive
untermauert dies.

Uber weitere literarische Arbeiten Canettis ldsst sich heute oft nur mutmafBen, da
sie in Briefen wiederholt Stiicke erwihnt, die nicht mehr nachgewiesen werden konnen.
Denn ein GroBteil von Veza Canettis Werken muss leider als verschollen gelten, da die
Autorin laut Elias Canetti 1956 in einem Anfall von Schwermut viele ihrer Werke
verbrannt haben soll.?’® Auch fiir von Canetti in einem Brief an Georges fiir 1948
angekiindigte Kurzgeschichten fiir die Jugend, die in einer englischen Zeitschrift
erscheinen sollten®”°, ist heute kein Nachweis mehr vorhanden.

Zu den bereits genannten Texten wurden auBerdem folgende, ebenfalls undatierte
Texte in Canettis Nachlass entdeckt: London. Der Zoo, Herr Hoe im Zoo, Die Flucht
vor der Erde, Drei Viertel, Der Tiger. Ein Lustspiel im alten Wien, Pastora und Der
Palankin. Lustspiel. Letzteres wird in einem der nachfolgenden Kapitel noch genauer

behandelt.

4.3 Neues Metier: Ubersetzungen

Die ohnehin schon spirlichen Informationen zu Veza Canettis und Mela Hartwigs
Leben und Schaffen diinnen noch weiter aus, wenn man versucht, ithr Leben und
Arbeiten im Exil zu rekonstruieren. Dennoch konnte hierbei besonders in Bezug auf
Briefe der beiden Autorinnen bereits festgestellt werden, dass sie ihre Arbeit auch in der
Emigration weiterfiihrten. Die mit dem Exil verbundene Sprachbarriere war hierbei
allerdings, wie auch fiir eine Vielzahl weiterer exilierter Autorlnnen, eine oft nicht

leicht zu iberwindende Hiirde. Das Englische betreffend merkt Edda Ziegler hierzu an:

Englisch war die Sprache des ,Business — eine fiir die Intellektuellen und
Schriftsteller damals fremde Welt. Die Muttersprache wurde deshalb vielen
Exilautorinnen und -autoren zur inneren Heimat und zum letzten Hort, an dem sie
sich ihrer schriftstellerischen Identitit versicherten.

278 Schedel: ,,Vita Veza Canetti®. S. 103.
279 Vgl. Canetti: Briefe an Georges. S. 359.
280 Ziegler: Verboten — verfemt — vertrieben. S. 165.

68



Uber Veza Canetti ist bekannt, dass sie das Englische sehr gut beherrschte, da sie dieses
bei fritheren Besuchen bei ihrer englischen Verwandtschaft als auch durch
autodidaktisches Lernen perfektioniert hatte?®!, wofiir auch die eingangs in der Arbeit
erwéhnte, erfolgreich abgelegte Englischpriifung an der Universitit Wien aus dem Jahr

t282. Veza Canetti soll zudem auch schon wihrend ihrer Zeit in

1918 einen Beleg liefer
Wien als Ubersetzerin titig gewesen sein und Werke aus dem Englischen iibertragen
haben.?®® Dennoch stimmen die von ihr und Elias Canetti erwihnten Ubersetzungen, so
z.B. John Cowper Powys Wolf Solent, nicht mit den dazu gefundenen Angaben der
jeweiligen Ubersetzungen iiberein. Im Falle des eben genannten Romans ist bei Zsolnay
Richard Hoffimann als Ubersetzer angegeben, nicht Veza Canetti.’®* Amsler erwihnt die
Mithilfe Veza Canettis an Ubersetzungen diverser Autoren®®, was eine ,,unsichtbare*
Ubersetzungstitigkeit Canettis bei einigen Ubersetzungen bereits vor ihrer Exilzeit
vermuten ldsst.

In Bezug auf jene Ubersetzungen liegen heute leider nur wenige tatsdchlich
belegte Ubertragungen beider Autorinnen vor. Aus Briefwechseln Veza Canettis kommt
zwar wiederholt die Rede auf Ubersetzungsarbeiten?*® und mégliche Anstellungen bei
Verlagen. In einem Brief an Elias Canettis Bruder Georges vom 15. Janner 1946
schreibt sie: ,,Er [Elias Canetti, Anm.] wird mir eine ,,Pfriinde” bei seinem Verlag
besorgen (Biicher lesen fiir den Verlag oder gut bezahlte Ubersetzungen), irgend etwas,
das mir liegt und gut bezahlt ist“?%”. Belegt ist aber lediglich eine Ubersetzung von
Graham Greenes Roman The Power and the Glory, den sie gemeinsam mit Bernhard
Zebrowski iibertrug und die 1948 unter dem Titel Die Kraft und die Herrlichkeit beim
Zsolnay Verlag erschien.?®® Hier trat sie unter ihrem Pseudonym Veza Magd als
Ubersetzerin in Erscheinung. Veza Canetti schreibt am 6. Juli 1946 in einem Brief an

Georges Canetti folgende Informationen beziiglich jener Ubersetzung:
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[...] ich muss meine Ubersetzung von ,,The Power and the Glory* von Graham
Greene korrigieren, das ich vor sieben Jahren iibersetzt hab und das jetzt erscheint,
und natiirlich kommen die Fahnen gerade vor meiner Ubersiedlung. Vor sieben
Jahren muft ich das Buch in acht Wochen iibersetzen, weil der Verlag es sofort
herausbringen wollte. Acht Wochen lang iibersetzte ich Tag und Nacht, tippte das
meiste selbst auf der Maschine, und als es fertig war und ich erschopft (wir waren
den Mietzins schuldig, und ich lebte von Tee und Brot), brach der Krieg aus. Ich
hitte sieben Jahre Zeit gehabt, um diese Arbeit zu tun. Die Ubersetzung ist
ziemlich gut, im Vergleich zu anderen, sie ist ausgezeichnet, aber sie wir noch
besser geworden, wenn man mich zeitlich nicht so gedréngt hétte. Jedenfalls ist es
gut, dal sie erscheint, denn hier ist’s etwas wert, wenn man einen guten
Schriftsteller {ibersetzt hat (und er ist jetzt beriihmt hier).”®

Veza Canettis Brief erschliet eine Mehrzahl an Informationen. So wird ersichtlich,
dass sie Graham Greenes Werk bereits sieben Jahre vor Erscheinen der Ubersetzung ins
Deutsche iibertrug. Ein Brief an Georges Canetti vom 18. Mai 1940 liefert hier Belege
fiir Vezas Arbeitsprozess und fiigt sich auch in die zeitlichen Angaben. So schreibt
Canetti: ,Liebster Georg, ich werd mit meiner Ubersetzung Mitte Juni fertig sein
[...]°?%°. Bei der angesprochenen Ubersetzung handelt es sich mit sehr grofer
Wahrscheinlichkeit um Greenes Roman The Power and the Glory. Die Ubersetzung
ereilte somit ein dhnliches Schicksal wie Canettis Roman Die Schildkréten, beide
konnten durch den Ausbruch des Krieges nicht mehr verdffentlicht werden. Die Eile,
mit welcher Veza Canetti das Werk iibersetzen musste, und ihr Verweis auf das
dringend bendétigte Geld, das sie erhalten sollte, belegen die schwierigen Lebens- und
Arbeitsbedingungen, die sich im Exil auftaten. In einem undatierten Brief an Georges
Canetti schreibt Elias Canettis langjahrige Geliebte und Schiilerin Friedl Benedikt, wie
prekir sich die finanzielle Lage der Canettis gestalte und dass Veza Tag und Nacht an
einer Ubersetzung arbeite, um sich und Elias Canetti aus ihren finanziellen Néten zu
befreien.?! Die spite Veroffentlichung lieB Veza Canetti aber, so scheint es, dennoch
hoffen, auf literarischer Ebene Anerkennung und damit verbunden moglicherweise auch
weitere Auftrage zu erlangen. Weiters wird deutlich, dass sie ihre Arbeit als durchaus
gelungen einschitzte und in diesem Bezug kiinstlerisches Selbstbewusstsein zeigte. In
Ernst Schonwieses Literaturzeitschrift das silberboot verfasste Ilse Leitenberger eine
Besprechung dieser Ubersetzung. Es diirfen noch weitere Ubersetzungen Canettis

vermutet werden, da sie in ihren Briefen an Georges Canetti zumindest

289 Canetti: Briefe an Georges. S. 215.
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Ubersetzungspline und -wiinsche wiederholt erwihnt. So schreibt sie in einem Brief
vom 23. November 1947, dass sie weiter fiir Hutchinson lese und da dies nicht viel
einbringe, werde sie ,,ein Drama von Robert Neumann ins Deutsche iibersetzen?*2,
Eine solche Ubersetzung konnte ich im Zuge meiner Nachforschungen nicht ausfindig
machen. Dies deckt sich auch mit den Recherchen der bisherigen Veza Canetti-
Forscherlnnen, die bei der Suche nach weiteren Ubersetzungen Canettis bisher ebenso
erfolglos blieben.

Uber Mela Hartwigs Englischkenntnisse liegt zwar kein Dokument vor, ihre
Ubersetzungen lassen aber darauf schlieen, dass auch sie die Sprache ausgesprochen
gut beherrschte. Mela Hartwig ilibersetzte Michael Sadleirs Roman Fanny by Gaslight,
der unter dem Titel Fanny im Gaslicht 1951 bei der Deutschen Buch-Gemeinschaft
Wien erschien. Hartwig wurde hier als Mela Spira gemeinsam mit G. Grote als
Ubersetzerin genannt. Weiters sind von Hartwig Gedicht-Ubersetzungen bekannt, so

z.B. von Paul Verlaine. Am prominentesten ist hier aber wohl Hartwigs Ubersetzung

von William Blakes Tiger:

DER TIGER

Tiger, Tiger, lohendes Licht,

Das durch die Nacht der Wélder bricht.
Welches Auge, welche unsterbliche Hand
Hat dich furchtbar in dein Ebenmal3 gebannt?

Welche Hohen, welche Tiefen kennt

Das Feuer, das in deinen Augen brennt?
Welche Fliigel mégen ihm gebiihren?
Welche Hand wagt an den Brand zu rithren?

Welche Macht vermag die Sehnen
Deines Herzens zu zerdehnen?
Schlégt’s erst, wie geduckt zum Satze
Kriimmt zum Griff sich schon die Tatze.

Welcher Ambof3, welcher Hammer war am Werke,
Dein Gehirn zu schmieden, deine Stirke?

Wer kann, angepackt von deinen Féngen,

Deine todliche Umarmung sprengen?

Als die Sterne ihre Pfeile niedersenkten,
Und den Himmel mit ihren Tréinen trankten,

292 Canetti: Briefe an Georges. S. 289.
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Freute ER, da er sein Werk erschaute, sich?
Schuf ER, der das Lamm erschuf, auch dich?***

Hartwigs Ubersetzung dieses Gedichts wurde mehrfach gedruckt, unter anderem in
ithrem Gedichtband Spiegelungen und in Felix Brauns 1963 erschienenem Band
deutscher Nachdichtungen bekannter Lyrik mit dem Titel Die Lyra des Orpheus.
Weiteres Wissen zu Ubersetzungen ist auch hier liickenhaft, eine letzte bekannte
Ubersetzung Hartwigs muss aber an dieser Stelle besondere Erwihnung finden. In Ernst
Schonwieses literarischer Zeitschrift das silberboot, in der wie bereits erwdhnt auch
schon Canettis Greene-Ubersetzung Erwihnung fand, verdffentlichte Hartwig ein
Kapitel aus Virginia Woolfs posthum erschienenem Werk Between the Acts. Die
Ubersetzung ist auch deshalb von besonderem Interesse, da Hartwig und Woolf ein
freundschaftliches Verhéltnis verband. Hartwig setzte sich nach Woolfs Tod dafiir ein,
die bis dahin im deutschen Sprachraum noch wenig bekannte Autorin auch in diesem
bekannt zu machen. Dies belegt ein Brief Hartwigs an Schonwiese vom 23. Februar

1948, in dem sie schreibt:

Ich habe, wie Sie daraus ersehen werden, ein nachgelassenes Buch von Virginia
Woolf, das vor einiger Zeit erschienen ist, zum Anlass genommen, ueber sie zu
schreiben, denn ihr Tod, der waehrend des Krieges erfolgte, hat naturgemaess nicht
jenen Widerhall in deutscher Sprache gefunden, der diesem tragischen Ereignis und
ihr selbst gebuehrt haette. Mir persoenlich aber geht es dabei um mehr als darum,
damals unvermeidlich Versaeumtes nachzuholen. Wenn ich meine schwache
Stimme fuer Virginia Woolf erhebe, so versuche ich damit eine ungeheure
Dankesschuld abzutragen, denn ich verehre sie nicht nur zutiefst als grosse
Kuenstlerin, sondern ich durfte sie hier auch zu meinen Freunden zihlen.?**

Hartwigs Ubersetzung wurde ein ebenfalls von ihr verfasster Artikel iiber Virginia
Woolf vorangestellt, der auch Bedingung fiir eine Abdruckgenehmigung von Seiten
Virginia Woolfs Witwer, Leonard Woolf, war?*>. In einem weiteren Brief an

Schonwiese von 27. Juni 1948 schrieb Hartwig diesbeziiglich:
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Sehr verehrter Herr Doktor,

es freut mich ausserordentlich Thnen vor meiner Abreise noch mitteilen zu
koennen, dass ich mit Hilfe von Mr. Leonard Woolf von dem Verlag THE
ALBATROSS LTD fuer sie die Erlaubnis erwirkt habe, die beigeschlossene
Uebersetzung eines Abschnittes, der dem letzten bisher noch unuebersetzten
Roman "BETWEEN THE ACTS’ von Virginia Woolf entnommen ist, in Threr
Zeitschrift *das silberboot’ abzudrucken. Die Uebersetzung ist von mir, und an die
Abdruckerlaubnis ist folgende Bedingung geknuepft, die ich woertlich aus dem
bezueglichen Brief von Mr. Leonard Woolf zitiere: I think it would be only right
that the 1500 word extract should only be published if it immediately followed
your article as an appendix to or illustration of the article.”, also die Bedingung,
dass die Uebersetzung meinem Artikel unmittelbar folgen muss und dass dargetan
werden soll, dass der Abdruck eine Art Illustration meines Artikels darstellt, oder
einen Anhang zu demselben.*

In dem der Ubersetzung vorangestellten Artikel verleiht Hartwig ihrer Bewunderung fiir

die Autorin Gewicht, indem sie {iber deren Schreiben feststellte:

Die Feder, mit der Virginia Woolf ihre Essays schrieb ist eine Feder, die zeichnet,
die sich unversehens in Kohle verwandelt, in eine Radiernadel, zum Silberstift
wird, zum Pinsel, denn ihr Essay betrachtet nicht, sondern gestaltet. Worte
verlieren ihre Schwere, verwandeln sich in Farben, wie nur Trdume sie mischen,
die kaum mehr Farben sind, nur noch ein irisierender Hauch.?’

Hartwigs Worte erinnern sogleich an ihr eigenes literarisches und spdter auch
malerisches Schaffen. Eine weitere Parallele ist die Metapher des Traumes, die Hartwig
hier anwendet, da das Traummotiv eines der markantesten in Hartwigs eigenem Werk

ist. Weiters betont Hartwig besonders das Zeitmotiv in Virginia Woolfs Werken:

So stark ist dieses Zeitmotiv in den Romanen von Virginia Woolf, daB sich ihm
Sprache und Technik unterordnen miissen, denn die Zeit umspiilt gleicherweise das
Bleibende wie das Vergingliche und verkniipft Geschehnisse ganz ebenso zum
Nebeneinander wie zum Nacheinander. Dieses unlosbare Problem hat Virginia
Woolf geldst, indem sie sparsam aus der Fiille der Tage, aus dem Uberfluf der
Jahre: Augenblicke, Stunden, Tage und Néchte (Night and day) 16st, die sie zu
einem Mosaik wechselnder Bilder zusammensetzt, die in kiinstlerischer
Verkiirzung zu jener Fiille, jenem UberfluB, jener Vielfalt zusammenschmelzen,
die sie spiegeln wollen.”®
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Die Bewunderung Hartwigs fiir die Autorin Virginia Woolf und deren Werk geht aus
dem gesamten Artikel hervor, der in Bezug auf ihre Briefe an Schonwiese auch als
verspdteter und wiirdigender Nachruf auf Woolf gesehen werden kann. Zu einer
gesamten Ubersetzung von Between the Acts von Seiten Hartwigs kam es allerdings

nicht.

4.4 Exkurs: Unterhaltungsliteratur

Sowohl Veza Canetti als auch Mela Hartwig arbeiteten im Exil an Werken, die
inhaltlich den Anspruch und Fokus auf Unterhaltungsliteratur legten. Bereits in den
Jahren 1943-44 schrieb Mela Hartwig im Londoner Exil den Roman Der verlorene
Traum, der bis heute unverdffentlicht blieb, in ihrem Nachlass in der Wienbibliothek im
Rathaus aber einsehbar ist. Im Zentrum der Handlung steht ein Ehepaar, das mit einer
Beziehungs- und Ehekrise zu kimpfen hat. Barbara, die Protagonistin, verliebt sich in
einen jungen Singer und sucht in Fantasien und Traumen von ihm die Zuneigung und
Aufmerksamkeit, die sie in ihrer Ehe vermisst.

Bereits der Titel des Romans verweist auf ein Hauptmotiv in Hartwigs Werken,
den Traum. Dieser nimmt in dem Roman aber weitestgehend eine Funktion des
bewussten und lustvollen Tagtraumes ein und unterscheidet sich dadurch von
Traumsequenzen ihrer fritheren Werke. Hartwig legt den Fokus auf eine genaue
psychologische  Beobachtung von zwischenmenschlichen Beziehungen und
Interaktionen. Barbaras innere Stimme, stets in Grof3buchstaben geschrieben, offenbart
ihre Gedanken und Sehnsiichte und fungiert zur selben Zeit als warnende Stimme des

Gewissens:

WARUM HADERST DU MIT DEINEM MANN, WARUM HADERST DU MIT
DEINER ARBEIT? HADERE MIT DEINEM EIGENEN HERZEN, DAS SICH
AN EIN TRAUMBILD GEHAENGT HAT, DAS SICH AN EIN TRAUMBILD
VERSCHENKT HAT, DAS ALLES, WAS DEINE WIRKLICHKEIT
AUSMACHT, ZUNICHTE MACHEN WILL, DAMIT DU DIESEM
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TRAUMBILD EINLASS IN DIE WIRKLICHKEIT GEWAEHRST. HADERE
MIT DEINEM HERZEN, DAS DICH SO UEBEL BERAET.>”

Diese innere Stimme offenbart Barbaras Sehnsucht, aus ihrem Alltag und Eheleben
auszubrechen und enttarnt den wahren Grund fiir ihr trdumerisches Schwérmen. Barbara
ist zwar berufstitig, hat ihren Arbeitsplatz in einem Labor aber nur deswegen gewéhlt,
um ihrem Mann néher sein zu kénnen. Im Verlauf der Handlung wird deutlich, dass ihre
Arbeit im Labor eher einer Beschéftigung als einer Berufung gleicht. Barbaras Wunsch
nach Veridnderung wird durch einen Sénger hervorgerufen, in den sie sich verliebt. Eine
wiederkehrende Sequenz, die inhaltlich stark an die Novelle Aufzeichnungen einer
Hiisslichen und den Roman Bin ich ein iiberfliissiger Mensch? erinnert, ist jene, in der
sich Barbara kritisch vor dem Spiegel betrachtet und ihren Korper einem harten Urteil

unterzieht.

Auf ihren Koerper, das wusste sie, konnte sie sich nicht verlassen. Es fehlte ihr
géanzlich an jener Sicherheit des Koerpers, die nur sein Ebenmass verleiht. Sie war
nur mittelgross, hatte schmale Schultern, eine fast gebrechliche Taille und kréftige
Hueften. Nur ein Rokokokostuem haette diese Wiedersprueche ihres Koerpers, die
aeusserst reizvoll waren, die man aber keineswegs schoen nennen konnte,
miteinander versoehnen koennen.*”’

Wie schon in ihren Novellen Das Verbrechen, Der phantastische Paragraph, Das Kind
und der Georgslegende wihlt Hartwig erzihltechnisch die Perspektive des auktorialen
Erzédhlers. Dieser offenbart den LeserInnen Barbaras Gedanken und schafft so ein
eindriickliches Bild ihrer Gefiihlswelt. Die meisten der Dialoge zwischen den Figuren
offenbaren stets nur einen Teil der Wahrheit, die der Erzéhler sogleich zu ergdnzen
weill. Hartwigs expressionistische Schreibweise, besonders ihrer Novellen, ist in Der
verlorene Traum deutlich schwécher ausgeprigt. Dies zeigt sich besonders anhand ihrer
Protagonistin, die zwar ebenfalls gegen bestehende Situationen ankdmpft, deren
Ausbriiche aber nicht die Intensitét jener einer Agnes aus Das Verbrechen erreichen.
Dies mag auch durch die Handlung und den thematischen Fokus des Romans bedingt
sein, der von eciner Lebenskrise Barbaras handelt, die in dieser Form aber keine

politische oder soziale Ungerechtigkeit oder emotionale Missbrauchssituation

299 Hartwig, Mela: Der verlorene Traum. Unverdffentlichtes Typoskript. Nachlass Mela Hartwig,
Handschriftensammlung Wienbibliothek im Rathaus, Sign: .N. 231.80H. S. 22ff.
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anprangert, so wie es vorhergehende Werke Hartwigs taten. Sigrid Schmid-

Bortenschlager hierzu:

Uberraschend nach der Hinwendung zu politisch aktuellen Themen in Osterreich
vor der Emigration, finden wir hier einen im zeitlosen Nirgendwo angesiedelten
Roman um echeliche Treue/Untreue, der auch nicht zu den psychoanalytisch

fundierten Anféngen Hartwigs zuriickkehrt, sondern nur als Unterhaltungsroman

gelesen werden kann, als ‘comedy of manners®.*!

Inhaltlich als auch in den Dialogen der Figuren bleibt der Fokus auf der
Beziehungsthematik verhaftet und ist so im Vergleich zu Hartwigs weiteren
literarischen Werken, wie bereits angemerkt, in den Bereich der Unterhaltungsliteratur
zu verorten. Dennoch bleibt Hartwig auch in Der verlorene Traum vielen fiir ihre
Werke ,,typischen Motiven treu. Traume, die Selbstreflexion der Protagonistin und das
Beobachten und Beschreiben von Verhaltensweisen mit Hilfe eines psychologischen
Blicks auf die Thematik, sind Bestandteil des Romans. Auch, wenn diese Motive im
Fall von Der verlorene Traum deutlich schwicher ausfallen, als bei Hartwigs
Vorgingerwerken. Schmid-Bortenschlager stellt zudem die These auf, dass ,,der zeit-
und ortlose Eheroman [...] der Versuch gewesen zu sein [scheint], in einer fremden
Literaturlandschaft Fu3 zu fassen*3%?, erwihnt allerdings zugleich den Widerspruch der
These, da es keine Hinweise darauf gibt, dass Hartwig den Roman ins Englische
libersetzen lieB oder dies geplant hatte’®. Auch die Briefe in Hartwigs Nachlass geben
keinen Hinweis darauf, dass eine Ubersetzung von Der verlorene Traum angedacht war.

Veza Canetti verfasste in England das Lustspiel Der Palankin, dessen Schauplatz
London im Sommer des Jahres 1952 ist. Der Entstehungszeitraum des Stiicks wird
daher um das Jahr 1952 oder etwas spiter vermutet.’** Wie die Bezeichnung Lustspiel
bereits erahnen ldsst, ist dieses Stiick ein humorvolles Spiel in drei Akten, dessen Inhalt
sich von Canettis librigen Werken deutlich unterscheidet. Der Palankin offenbart eine
unterhaltsame Schreibweise der Autorin, die in diesem Lustspiel einen deutlich
leichteren Ton als iiblich anschldgt. Das Lustspiel handelt von Brian Peckham, kurz

Peck, der versucht, durch inszenierte Uberfille in Villen der Londoner Upper-Class

301 Schmid-Bortenschlager: ,,Exil und literarische Produktion®. S.95.
302 Epd.

303 Vgl ebd.

304 ygl. Schedel: ,,Nachwort. S. 390.
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verhaftet zu werden. Ziel Pecks ist es, wieder ins Gefangnis zu kommen, da er die

dortigen Lebensbedingungen bevorzugt.

AGATHA st jetzt erst fassungslos. Wollen Sie behaupten, daB sie diese
Einbriiche nur inszenieren? Hat sie deshalb der Sergeant laufen lassen?

PECK fihrt auf. ,Laufen* lassen! Wenn man hinein will, das wird auch bestraft.
AGATHA D arum lauft er nie weg.

ROSINA Er ist ganz besessen von der Idee.

EVANS Dort muB} er nicht immer nach Hause gehn.

ROSINA Dort behandeln sie ihn mit Achtung, dort ist er ein musterhafter Haftling.
Drauf3en ist er nur ein Maurer. Und die B ri e fe, die er mir dort schreibt!

EVANS Drum ist sie froh, dal3 er drin ist.

ROSINA anziiglich Drin 148t man ihn in Ruh.

AGATHA Das Gefingnis, ein Palankin.*”

Die Schauplidtze wechseln innerhalb der Akte und geben so Einblick in die englische
Gesellschaft der Zeit. Dieser Streifzug durch die Gesellschaftsschichten kniipft auch an
Motive an, die bereits aus fritheren Werken Canettis bekannt sind, hier allerdings ohne
tragischem Ausgang und mit {iberspitztem Humor. Vreni Amsler erkennt in Der
Palankin ebenfalls einige von Canettis Motiven wieder, allen voran das der Herr-
Diener-Beziehung. Da sich dieser Berufszweig in FEuropa aber durch den
gesellschaftlichen Wandel verdnderte, legte Canetti, so Amsler, den Fokus nun auf
Hausfrauen.’% Diese werden somit gewissermafBen zur Fortsetzung der Dienstmadchen.
Hausfrauen, die nun wieder zuriick ins ,,Heim* verbannt wurden, tdten ihr, so Canetti in
einem Brief an Ernst Schonwiese, leid.>*” Die Hausfrauen in Der Palankin zeigen daher
ihre autkommende Langeweile {iber die Eintonigkeit ihres Alltags. Ein weiteres Motiv
ist der bereits genannte Wunsch Pecks, freiwillig wieder ins Gefingnis zu gehen.
Amsler zieht hier einen Vergleich zu den Dienstmddchen in dem Kapitel Der Kanal der
Gelben Strafse, die durch einen inszenierten Suizidversuch in das Obdachlosenheim der
Polizei gebracht zu werden hoffen, da sie dort weitaus bessere Lebensbedingungen
erwarten und sie Nahrung und einen Schlafplatz erhalten.’®® Wie schon in ihren
vorhergehenden Werken veranschaulicht Canetti die diversen gesellschaftlichen

Unterschiede anhand ihrer Figuren und deren Aussagen, die abermals die jeweiligen

305 Canetti, Veza: ,,Der Palankin®. In: Canetti, Veza: Geduld bringt Rosen. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 2010. S. 345.

306 Vol. Amsler: Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. S. 128.
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Ansichten der von ihnen vertretenen Gesellschaftsschicht reprisentieren. Canetti
verlegte ihre Sozialkritik aus den 1930er Jahren in die damalige Gegenwart und
verpackte sie in einem Lustspiel. Zudem zeigt sich, dass Canetti auch in Der Palankin
Erfahrungen verarbeitet, die sie im Exil erlebt hatte. So tritt das Pastoren-Ehepaar, das
als ,,Toogoods* in der gleichnamigen Erzdhlung bereits portraitiert wurde, auch hier
wieder auf, diesmal als Mr. und Mrs. Spinks. Mr. Spinks ist Kleptomane und stiehlt im
Verlauf der Handlung u.a. in einem Kaufhaus Krawatten. Die Ndhe zum Pastor wird

deutlich, wie Canetti in einem Brief schreibt:

Das ist nur eine von tausend Eigentiimlichkeiten dieser Leute, eine andere
komische ist, da3 er an Kleptomanie leidet und stiehlt. Er stiehlt nur Kleinigkeiten,
Nigel, Ol aus deiner Olbiichse, und auch nur ganz wenig. Aber er stiehlt. Du wirst
noch ziemlich viel iiber sie lesen [...J?%

Besonders der letzte Satz weist darauf hin, dass die Erlebnisse der Zeit bei dem Ehepaar
wohl so priagend waren, dass sie flir mindestens zwei Werke reichten. Nach dem
Theaterstiick Der Oger zeigt sich mit Der Palankin ein weiteres Mal, dass Veza Canetti
auch das Schreiben von Theaterstiicken beherrschte. Der Palankin ist zudem, wie
Angelika Schedel im Nachwort zu Geduld bringt Rosen anmerkt, ,,der einzige Beleg
dafiir, daB Veza Canetti auch nach Ende des Zweiten Weltkriegs noch als
Schriftstellerin tétig war!?,

Wie anhand des Romans Der verlorene Traum und des Lustspiels Der Palankin
ersichtlich wird, versuchten sich sowohl Mela Hartwig als auch Veza Canetti im Exil an
populdren Texten. In beiden Werken waren typische Motive und Themen erkennbar, die
die Autorinnen dem Genre anzupassen wussten. Der Vorwurf, ihre Werke wiren nicht
mehr zeitgemiB oder zu politisch, gilt daher — zumindest fiir diese beiden Werke —
nicht. Dennoch wurde weder Der Palankin noch Der verlorene Traum zu Lebzeiten der
beiden Autorinnen verdffentlicht. Zweiterer ist, wie zuvor erwdhnt, auch heute noch

unverdffentlicht.

309 Canetti: Briefe an Georges. S. 158.
310 Schedel: ,,Nachwort®. S. 390.
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4.5 Vermittler fur Literatur: Ernst Schonwiese

Sucht man nach Verbindungen, die sowohl Mela Hartwig als auch Veza Canetti nach
Kriegsende zu literarischen Kreisen in Osterreich hatten, so wird rasch der Kontakt zu
Ernst Schonwiese erkennbar. Dieser bezieht sich nicht nur auf die bereits genannten
Veroffentlichungen von bzw. Rezensionen zu beiden Autorinnen in Schonwieses
Literaturzeitschrift das silberboot, sondern zeigt sich auch anhand diverser Briefwechsel
zwischen Schonwiese und Canetti bzw. Schonwiese und Hartwig. Natiirlich hatten
sowohl Hartwig als auch Canetti mit anderen Personlichkeiten ihrer ehemaligen
literarischen Heimat Kontakt, dennoch soll hier auf den Austausch mit Schonwiese
genauer eingegangen werden, da dieser fiir eine Vielzahl exilierter Autorlnnen als ein
Vermittler zum Osterreich der Nachkriegszeit auftrat und deren Versuche eines
Ankniipfens an alte literarische Erfolge unterstiitzte.

Ernst Schonwiese wurde 1905 in Wien geboren. Nach seinem Jus-Studium
arbeitete er als Literaturredakteur der Rundfunkanstalt RAVAG und anschlieBend als
verantwortlicher Redakteur eines Unterhaltungsblattes mit dem Namen Wiener
Magazin.3"! Da seine Frau wihrend der Herrschaft der Nationalsozialisten — aufgrund
von laut der NS-Diktion sogenannten ,,rassischen Griinden — gefdhrdet war, emigrierte
die Familie 1939 nach Ungarn.?'?> 1945 kehrte sie wieder nach Osterreich zuriick, wo
Schonwiese in Salzburg die Literaturabteilung des von der amerikanischen
Besatzungsbehorde beaufsichtigten Radiosenders Rot-Wei-Rot leitete.’!®  Die
Literaturzeitschrift das silberboot erschien bereits 1935 bis 1936, 1946 kam sie nach
Kriegsende neu heraus. Die Germanistin Ursula Weyrer betont, dass es fiir
Emigrantlnnen im Allgemeinen ausgesprochen schwierig war, sich an der Mitgestaltung
des literarischen Lebens in Osterreich zu beteiligen.’'* Besonders politisch aktive
Emigrantlnnen erschienen als AuBlenseiterInnen. Das silberboot jedoch bemiihte sich,
so Weyrer, ,.explizit um die Vermittlung der Werke Osterreichischer Emigranten‘3!3,

weswegen es hiufig als ,,Emigrantenblatt“*'® bezeichnet wurde. Dies zeigt abermals die
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verbindende Rolle auf, die das silberboot und damit auch Ernst Schonwiese fiir
zahlreiche exilierte Autorlnnen innehatten.

Die Verbindung zwischen Mela Hartwig und Ernst Schonwiese war eine
intensive. Er war es auch, den sie bat, nach ihrem Ableben ihren Nachlass zu verwalten.
Diesem Wunsch wollte Schonwiese zu Lebzeiten Mela Hartwigs nicht nachkommen,
iibernahm aber nach ihrem Tod schlieBlich doch die Aufgabe. Nach Schonwieses Tod
ging der Nachlass an die Wienbibliothek im Rathaus. Zu einem intensiveren Kontakt
zwischen Hartwig und Schonwiese muss es ab 1947 gekommen sein, da hier der
Briefverkehr zunédchst noch eine gewisse hofliche Distanz zwischen beiden Parteien
vermuten ldsst. So wendet sich Mela Hartwig in einem Brief vom 21. Juli 1947, ,,von

<317

Felix Braun dazu ermutigt™'’, an Ernst Schonwiese, mit der Bitte um Aufnahme eines

ihrer Gedichte oder einer Kurzgeschichte in das silberboot.

In eine Zeitschrift von so hohem, von so europacischem Format, die zugleich
meine kuenstlerische Heimat repraesentiert, aufgenommen zu werden, waere fuer
mich die schoenste Entschaedigung, die ich mir nur wuenschen koennte, fuer die
trueben Jahre meiner kuenstlerischen Heimatlosigkeit.*'®

Wieder macht Hartwig deutlich, wie schwer der Verlust der kiinstlerischen Heimat fiir
sie wog. AnschlieBend fiihrte sie noch ihre bisherigen Publikationen an, die, vermutlich
von Schonwiese, im Brief unterstrichen wurden. Mela Hartwig schickte wiederholt
Manuskripte ihrer Werke an Schonwiese, dieser wiederum versuchte, eventuelle
Publikationsmoglichkeiten zu organisieren. Im silberboot selbst erschien jedoch nur die
bereits genannte Ubersetzung Hartwigs eines Kapitels von Between the Acts samt ihrem
Essay tiber Virginia Woolf.

Die Briefe zwischen Hartwig und Schonwiese zeugen von einer Verbundenheit,
die besonders Hartwig immer wieder betont. Als sie sich mit Robert Spira im August
1948 in Osterreich befand, diirfte das Ehepaar bei Familie Schénwiese zu Gast gewesen
sein, was einem Brief nach ein besonders bereicherndes Erlebnis fiir Hartwig gewesen
sein diirfte. Bedenkt man, dass sie und Robert Spira wihrend dieser Reise nach
Osterreich merken mussten, dass sie in ihrer alten Heimat nicht willkommen waren, so

diirfte der Besuch bei Schonwiese ein positiver Kontrast zu diesem erniichternden

317 Mela Hartwig: Brief an Ernst Schonwiese vom 21.7.1947. Nachlass Mela Hartwig,
Handschriftensammlung Wienbibliothek im Rathaus, Sign. I.N. 231.755.
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Eindruck gewesen sein. Hartwig driickt in ihrem Brief ihre Dankbarkeit fiir
Schonwieses Hilfe aus, ihr bei dem Versuch einer literarischen Riickkehr Unterstiitzung

Zu sein.

Sehr verehrter Herr Schonwiese,

fiir so vieles habe ich Thnen zu danken, dass ich kaum weiss, wo ich beginnen soll:
denn Thre Stimme war es, die als ein erster Widerhall aus meiner kiinstlerischen
Heimat zu mir sprach und mir sagte, dass ich nicht ganz vergessen sei, und was es
fiir mich bedeutet, dass ich fiir meinen Essay iiber Virginia Woolf ,,das silberboot
als Forum habe und dass ich in Ihrem Sender iiber sie sprechen durfte, und wie sehr
mich ihre giitige Einladung, eigene Sachen zu lesen, ermutigte [...].*"

Schonwiese kann so als einer der wichtigsten Vermittler Hartwigs zur Osterreichischen
Literaturlandschaft gelten und trug durch seine Bemiihungen wesentlich dazu bei,
Hartwig in ihrer Arbeit als Schriftstellerin zu ermutigen und zu bestirken. Dass Mela
Hartwig auch gegen Ende ihres Lebens noch Mut aus Schonwieses Briefen schopfen

konnte, zeigt sich in einem Brief, den sie 1965, zwei Jahre vor ihrem Tod, verfasste.

Vor allem danke ich lThnen beiden von ganzem Herzen fiir Thr so giitiges
Geburtstagstelegramm, das eine ganz grosse Freude fiir mich war, denn es
beschenkte mich mit der begliickenden Gewissheit, dass meine kiinstlerischen
Bemiihungen nicht ganz so vergeblich waren, wie es bisher den Anschein hatte,
wenn ich Thnen beiden auch gestehen muss, dass ich fast ein wenig bestiirzt bin
tiber die Worte der Anerkennung, mit denen Sie mich ausgezeichnet haben und die
ich flirchten muss, nicht ganz zu verdienen, Aber was ich aus diesen viel zu giitigen
Worten vielleicht herauslesen darf, ist die ermutigende Zustimmung, aus der ich
jene Zuversicht schopfen kann, die man meinem Alter, wenn diese Zustimmung
fehlt, nicht mehr leicht aufbringt und die ich sehr nétig habe, denn sie wird mir
helfen, an dem kleinen Roman, den ich schon vor lingerer Zeit begonnen habe,
weiterzuarbeiten und zu hoffen, dass es mir vergonnt ist, ihn zu beenden.*?°

Dass es Hartwig nicht vergonnt war, ihren letzten Roman zu beenden, zeigt das
Fragment von Die andere Wirklichkeit. Dennoch schien Hartwig aus dem Kontakt mit
Schonwiese auch in fortgeschrittenem Alter ein Gefiihl der Zustimmung in Bezug auf
ihre literarische Arbeit zu beziehen. Eine Wertschitzung, die sie in ihrer ehemaligen

literarischen Heimat Osterreich sonst vergeblich suchte.

319 Mela Hartwig: Brief an Ernst Schonwiese vom 10.8.1948. Nachlass Mela Hartwig,
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Auch Veza Canetti hatte Briefkontakt mit Ernst Schonwiese. Dieser adressierte seine
Briefe oftmals an Elias und Veza Canetti und bekundete Interesse, sowohl Texte Elias
Canettis als auch Veza Canettis in seiner Literaturzeitschrift das silberboot zu
veroffentlichen. So schreibt Schénwiese in einem Brief vom 3. November 1946, dass er
sie und Elias Canetti dazu einladen wolle, an den Heften mitzuwirken.>?! Zuvor
bedauerte er noch, bisher weder von Veza Canetti noch Elias Canetti Beitrdge erhalten
zu haben.??? Hinweise zu einem Kontakt zwischen Veza Canetti und Ernst Schonwiese
vor dem Zweiten Weltkrieg konnte ich nicht ausfindig machen, daher stellte sich die
Frage, woher Schonwiese von Veza Canettis literarischem Schaffen wusste. Interessant
ist diesbeziiglich besonders ein Brief von Elias Canetti an Schonwiese, in dem er
dezidiert Veza Canetti als Veza Magd anspricht und sich fiir ihre Werke einsetzt. So
schreibt er am 30. Oktober 1946:

Zuerst mochte ich Thnen einiges iiber Veza Magd sagen, die die seltene Eigenschaft
hat nie iiber ihre eigenen Werke zu sprechen. Sie hat sich zu einer erstaunlichen
Dramatikerin entwickelt, von einer Kraft und Ockonomie der Gestaltung, die heute
selten sind. Sie hat es fertig gebracht, sich von meinem Einfluss frei zu halten, und
ihre eigenen dramatischen Wege zu gehen, was mich mit der grossten
Bewunderung erfiillt, denn gerade diesen Punkt habe ich ihr wahrhaftig nicht leicht
gemacht.**

Diese Zeilen sprechen fiir eine Unterstiitzung Elias Canettis fiir Veza Canetti, da er
weiters ihre Werke konkret erwdhnt und Schonwiese nach geeigneten Theatern als
mogliche Auffiihrungsorte befragt. Es kann somit davon ausgegangen werden, dass es
in diesem Fall Elias Canetti war, der Ernst Schonwiese erstmals von Veza Canettis
Werk in Kenntnis setzte, da ich keine Nachweise finden konnte, dass Schonwiese ihre
Werke bereits vorher kannte. Schonwiese selbst zeigte bereits 1935 Interesse, Elias
Canetti als Mitarbeiter zu gewinnen. Dieser stellte anscheinend Teile seines Dramas
Hochzeit zu Verfiigung, vor dem Krieg erschien dies aber nicht mehr. Uber #hnliche
Anfragen zu Veza Canetti aus jener Zeit ist bisher nichts bekannt. Weyrer sieht in dem
Bemiihen Schonwieses, Elias Canetti auch nach Kriegsende wieder als Autor zu

gewinnen, den Beleg dafiir, dass es Schonwieses Absicht gewesen sei, ,,1946 nicht

321 Vgl. Ernst Schonwiese: Brief an Veza und Elias Canetti vom 3.11.1946. Literaturarchiv der
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einen publizistischen Neubeginn zu setzen, sondern gerade zu versuchen, die
Verbindung zum literarischen Leben vor 1938 wiederherzustellen3?*. Dies diirfte auch
auf Veza Canetti zugetroffen haben, deren literarischer Karrierebeginn ebenfalls in der
Zwischenkriegszeit lag. Im Zuge des Briefwechsels erwédhnte Schonwiese 1947: ,Ich
wire sehr an einem Vorabdruck aus den Theaterstiicken ,Der Oger‘ und ,Der Tiger‘ von
Veza Magd interessiert und ebenso wiederhole ich meine herzliche Bitte um einen
Beitrag von Herrn Dr. Canetti [...]*3?>. Am 20. Juli desselben Jahres wiederholt
Schonwiese seine Bitte: ,,Ich erwarte mit grossem Interesse die angekiindigten Dramen
von Veza Magd und die Tagebuchblitter Canettis!*“3?6. Da Schonwiese bis dahin das
Interesse an Veza Magds Werken immer mit der Bitte nach Werken Elias Canettis
verband, konnte die Vermutung aufgestellt werden, Schonwiese habe Veza Canettis
Werke als Mittel zum Zweck gesehen, um an Elias Canettis Werke zu kommen. Eine
dhnliche Beobachtung schildert Amsler in Bezug auf Rudolf Hartung, der zunéchst auf
ein Drama Veza Canettis in einem Brief abwertend reagierte, sich einige Jahre spiter
jedoch in ,einem etwas heuchlerischen Brief**?” nach Veza Canettis Werken
erkundigte, obwohl sein Interesse nur einem Text Elias Canettis galt, den er erhalten
wollte 32

Dass Schonwiese aber tatsdchliches Interesse an den Werken Veza Canettis
gehabt haben konnte, zeigt folgender Absatz aus einem Brief vom 30. November 1947,

der diesmal nur an Veza Canetti gerichtet war:

Ich bin recht betriibt, gnédige Frau, dass auch Sie mir nichts fiir Zeitschrift oder
Verlag zugehen lassen. Senden Sie mir doch, bitte, bestimmt eine grossere Anzahl
von Erzdhlendem: ich wiinsche sehr, einen genaueren Einblick in Thr werk [sic!] zu
bekommen. Kiirzlich las ich wieder mit grossem Genuss Ihre Erzéhlung in den
,Dreissig neuen deutschen Erzéhlern®. Dramen haben Sie mir in Aussicht gestellt,
und nichts davon habe ich zu Gesicht bekommen. Haben Sie keinen Roman fertig?
Ich suche fiir meinen Verlag immer gute Biicher. [...] Aber natiirlich wére mir ein
richtiger Roman noch lieber. Warum sind Sie nur so zuriickhaltend mit Thren

324 Weyrer: Das Silberboot. S. 181.
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Arbeiten. Sie miissen doch wissen, dass bei mir alles, was von Ihnen kommt,
herzlich aufgenommen wird und sich in guten Hinden befindet.**’

Schonwieses Brief zufolge scheint dieser durchaus Interesse an einer Publikation von
Veza Canettis Stiicken gehabt zu haben. Zudem erwidhnt er in diesem Brief nicht Elias
Canetti. Vielmehr bedient der Brief einen anerkennenden Tonfall, da Schonwiese
Canettis Ubersetzung von Greens The Power and the Glory explizit anerkennend
hervorhebt. Dies diirfte Veza Canetti selbst positiv aufgefasst haben. Schonwiese
veranstaltete zudem auch eine Lesung ihrer Erzdhlung ,,.Der Seher“33? Dass Veza
Canetti  offenbar immer wieder Hoffnung hatte, doch wieder eine
Publikationsmoglichkeit zu erlangen, wurde bereits erldutert, ebenso ihre teils konkreten
Beschreibungen der geplanten Veroffentlichungen. In Bezug auf den Briefwechsel mit
Schonwiese erscheint ein Brief als besonders interessant. Am 24. Oktober 1946 schrieb

sie an Georges:

Meine Stiicke gehen nach Wien, Salzburg etc., also hab keine Angst, daB3 du sie
lesen muBt, ich werd keine Kopien mehr iibrig haben, sie sind jetzt ganz versessen
auf unsere Erzeugnisse, denn es sind nicht mehr viele Schriftsteller {ibrig, die auf
Deutsch schreiben. ™!

Wie heute klar ist, wurde keines ihrer Stiicke in Osterreich aufgefiihrt oder publiziert.
Die Aussage, dass man nun ganz ,,versessen auf Erzeugnisse in deutscher Sprache sei,
deutete ich zunichst als mdgliches Wunschdenken Canettis, da eine Vielzahl
deutschsprachiger exilierter Autorlnnen versuchte, ihre Arbeiten im deutschsprachigen
Raum zu publizieren. Durch den Briefwechsel mit Schonwiese ergab sich jedoch ein
Beleg fiir tatsdchlich bekundetes, wiederholtes Interesse an Veza Canettis Stiicken. Dies
wiirde sich auch in den Zeitraum des Briefwechsels mit Schonwiese fligen, es konnte
somit durchaus denkbar sein, dass sich Canetti in ihrer Aussage hier u.a. auf
Schonwieses Interesse ihren Stiicken gegeniiber bezog. Somit zeigt sich, dass Veza
Canetti in diesem Fall berechtigte Hoffnung hatte, in ihrer alten Heimat publiziert zu

werden. Dass die Briefe Schonwieses sie in dieser Hoffnung bestérkten, geht aus dem
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Briefwechsel hervor. So schreibt sie vom 17. Janner 1949: , Vielen Dank fiir Ihre
Aufmunterung. Ich habe mich bis jetzt nur um Canettis Werke gekiimmert und erst
durch Sie Mut bekommen mich nicht gar zu sehr zu verachten. Ich werds Ihnen

bestimmt nicht vergessen‘33?

. Die Ermutigung, die Veza Canetti empfand, teilte sie
sicherlich mit einigen emigrierten Autorlnnen, die durch Schonwiese und das silberboot
wieder eine rare Moglichkeit erlangten, in der ehemaligen literarischen Heimat
abermals wahrgenommen zu werden.

Weshalb aber weder eigene Werke von Canetti als auch Hartwig im silberboot
erschienen, sondern lediglich eine Rezension von Canettis Ubersetzung sowie die
Ubersetzung Hartwigs, konnte anhand der Briefwechsel nicht eruiert werden. In einem
erst 1955 verfassten Brief wandte sich Veza Canetti erneut an Ernst Schonwiese,
diesmal mit der Bitte, er moge ihr ,,in Oesterreich einen Verlag empfehlenlassen,
der Romane bringt, die nicht ‘for the happy few* sind, nicht highbrow sondern nur
Unterhaltungsromane mit Niveau [...]“3?, einen Verlag ,,[...] der kein Vorurteil gegen
Emigranten hat [...]**** denn sie kenne niemanden, der das Geringste von ihr halte3*>.
Ein Antwortbrief Ernst Schonwieses findet sich weder in seinem, noch in Veza Canettis
Nachlass. Weshalb Schonwiese trotz Erhalt des Dramas Der Oger nie ein Werk Veza
Canettis publizierte, bleibt ebenso unklar wie die Frage, ob Canetti je eine Antwort auf
ihren Brief erhielt. Dass Schonwiese Veza Canetti als Schriftstellerin aber auch Jahre
nach deren Tod nicht vergessen hatte, bezeugt ein Brief Elias Canettis aus dem Jahr
1969 an ihn: ,,Ich habe mich sehr gefreut iiber unser Gespriach und es hat mich wirklich
geriihrt, dass Sie Veza Magd nach so vielen Jahren noch als Dichterin in Erinnerung
haben‘33¢,

Auch wenn ungeklirt bleibt, weshalb Hartwig und Canetti keine eigenen Texte im
silberboot publizierten, wurde durch die Briefwechsel doch deutlich, dass beide
Autorinnen durch den Kontakt mit Schonwiese Mut und Zuversicht beziiglich ihres

literarischen Werkes schopften. Zudem war es ihnen so moglich, wieder in Kontakt mit
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der literarischen Szene Osterreichs zu treten und zumindest den Versuch zu wagen, dort
an chemalige literarische Erfolge anzukniipfen, auch wenn dieser letzten Endes

erfolglos blieb.

4.6 (Nicht)Publizieren in der Nachkriegszeit

Mela Hartwig war trotz der Exilsituation, in welcher sie lebte, bis zu ihrem Lebensende
darum bemiiht, ein weiteres Mal literarisch Full zu fassen. Die Briefe in Hartwigs
Nachlass belegen ein solches Bemiihen. So stand sie nach wie vor mit
Autorenkolleglnnen aus Osterreich in Kontakt, allen voran mit dem eben behandelten
Ernst Schonwiese, dem sie, wie bereits erwéhnt, nach ithrem Tod auch ihren Nachlass
vermachte. Hartwigs Briefe an Schonwiese machen deutlich, wie schwer sich die Zeit

im Exil oftmals gestaltete:

Sie koennen sich gar nicht vorstellen, wie unaussprechlich gluecklich es mich
macht zu hoeren, dass Sie sich meiner noch erinnern, denn alles was wir, die wir
im Exil leben, noch an Heimat haben, ist unsere Bindung mit jenen, die unser noch
gedenken. Und so teuer ist mir dieser letzte Rest Heimat, dass ich es nicht wage, an
jene Bindungen zu ruehren, denn muss ich nicht befuerchten, nach so vielen Jahren
vergessen zu sein und jede Bestaetigung dieser Befuerchtung stiesse mich noch
tiefer in die Fremde hinein.*’

Mela Hartwig litt sehr unter der Last des Vergessens, wie sie in jenem Brief weiter
erldutert, in dem sie Schonwiese schreibt, er mdge ihr verzeihen, sich an gewisse

frithere Momente und Begegnungen nicht mehr erinnern zu kdnnen:

[...] Sie werden mir das gewiss verzeihen, wenn Sie bedenken, dass man viel, sehr
viel vergessen muss, um dem harten Alltag im Exil gewachsen zu sein. Nicht nur
andere muss man vergessen, sondern auch und vor allem sich selbst, was man war
und was man ist, denn man muss ja beginnen, ganz von vorn beginnen.***

337 Mela Hartwig: Brief an Ernst Schonwiese vom 17.11. 1947, Nachlass Mela Hartwig,
Handschriftensammlung Wienbibliothek im Rathaus, Sign. I.N. 231.754.
338 Ebd.
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Hartwig macht deutlich, wie tief sie der Verlust ihrer Heimat, die bis zu ihrer Flucht ja
auch ihre sprachliche und kiinstlerische Heimat war, traf. Die Ambivalenz zwischen der
Uberwindung des eigenen Traumas der Entwurzelung und das gleichzeitige Festhalten
an einem Bild der ehemaligen Heimat, an ihren frithen literarischen Erfolgen, geht aus
Hartwigs Zeilen hervor.

Hartwigs Bemiihen zeigt sich aber ebenso anhand der Manuskripte, die sie auch
im Exil weiterhin verfasste. Der verlorene Traum, Inferno und Die andere Wirklichkeit,
der Fragment gebliebene Roman, bezeugen dies. Auch kniipfte sie an ihr friihes
lyrisches Schaffen an und verfasste Gedichte. Diese erschienen, zusammen mit ihren
bereits erwihnten Ubersetzungen von Verlaine und Blake, in dem Gedichtband
Spiegelungen, der 1953 bei Gurlitt erschien. Dies gilt als letzte Publikation zu Lebzeiten
Hartwigs. Der Gedichtband, der Hartwigs Gedichte von 1914 bis 1952 umfasst, wurde
zudem mit Illustrationen von Alfred Wickenburg versehen. Dieser fertigte um 1933
herum ein Portrait Hartwigs an und bei ihm hatte Hartwig bereits wéihrend ihrer Zeit in
Graz Malunterricht genommen.3*°

Als im Exil die Chancen auf eine Publikation immer geringer wurden, wandte
sich Hartwig, nun unter dem Namen Mela Spira, der Malerei zu. Der Kunstkritiker Max
Hilscher merkt in seinem Artikel Die kiinstlerische Doppelnatur von Mela Spira (Mela
Hartwig) zu dem Wechsel in die Malerei an, dass sich Mela Hartwig wohl veranlasst
sah, ,.ein anderes kiinstlerisches Ventil zu suchen, in dem sie von ihrer Muttersprache
unabhingig sein wiirde*3#?, Tatsdchlich gibt es bis jetzt keine Hinweise darauf, dass
Hartwig Texte auf Englisch schrieb, alle im Nachlass vorhandenen Manuskripte sind in
deutscher Sprache verfasst. Somit untermauert dies Hilschers Argument nach der Suche
einer sprachenunabhingigen Kunstform. Mela Hartwig war als Malerin durchaus
erfolgreich, wie Ausstellungen in Galerien wie Archer, Woodstock, Kaplan oder Molton
belegen.**! Weiters gab es Ankiufe ihrer Werke durch die Ben Uri Gallery in London,

die Leicester Schools Gallery und das Museum von Ulm.**? Zwei Museen in Israel
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sowie die Neue Galerie im Joanneum in Graz erwarben ebenfalls Werke Hartwigs.?*

Petra Maria Wende resiimiert in ihrem Artikel iiber Mela Hartwig iiber deren Malerei:

Interessanterweise entwickelt Mela Hartwig in der Malerei, die wie ihr literarisches
Werk noch zu entdecken ist, eine Ausdrucksform, die expressionistische Elemente
bevorzugt. Diejenigen Formen also, mit denen sie gegen Ende der 20er Jahre ihre
grofiten Erfolge verzeichnete und die den komplexen Themen und gesellschaftlich-
psychischen Konflikten, die sie zeitlebens beschiftigten, am angemessensten
erscheinen.**

Den Wechsel der Kunstform vollzog Hartwig somit zum wiederholten Male. Doch wo
sie bei dem Wechsel von der Schauspielerei zur Schriftstellerei die darstellende Kunst
nach bisherigem Wissensstand nicht weiterverfolgte, blieb sie trotz des spéteren
Wechsels zur Malerei auch als Schriftstellerin aktiv. Die Arbeit an dem Roman Die
andere Wirklichkeit wurde nur durch ihre Erkrankung und darauffolgenden Tod
abgebrochen. Somit ist klar, dass Hartwig bis zuletzt als Schriftstellerin titig war.

Der Schmerz, in Vergessenheit geraten zu sein, war bis zuletzt prasent im Leben
Mela Hartwigs. Die Enttduschung, schriftstellerisch nicht wieder an alte Erfolge
angekniipft und keine Publikationsmoglichkeiten mehr erhalten zu haben, saf3 tief. Als
Ernst Schonwiese 1965 Mela Hartwig eine Radiosendung widmete, gibt ihr
Dankesschreiben an ihn Einblick in die schwere Krinkung, die sie nach wie vor

empfand.

Sie haben diese Auszeichnung einem Namen gewéhrt, den Jahre verschiittet haben,
Sie haben das Gewicht dieser Auszeichnung dem Gewicht der Vergessenheit, die
auf mir lastet, entgegengestellt und meinem Namen gewéhrt, in dieser Sendung
eine Art Auferstehung zu feiern. Thnen dafiir zu danken sind alle Worte, die ich
finden kann, zu armselig.**’

Auch Hartwigs Ehemann Robert Spira bemiihte sich zeitlebens um
Publikationsmoglichkeiten fiir seine Frau, wie aus Briefwechseln erkennbar wird. Wie
tief die Verbindung des Ehepaars Spira gewesen sein muss, zeigt ein Brief Robert
Spiras an Ernst Schonwiese, in welchem er Schonwiese von Mela Hartwigs Ableben in

Kenntnis setzt. Seine Frau, so Spira, sei nach dreiwochiger Krankheit nach einem
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viertdgigen Krankenhausaufenthalt am 24. April 1967 im London Jewish Hospital
einem plotzlichen Herzleiden erlegen.**®  Wie mir zu Mute ist, brauche ich nicht
auszufuehren, ich glaube dass sie wissen w i1 e sehr wir beide verbunden waren. Ich
habe es als eine Symbiose bezeichnet, die im Jahr 1914 begonnen hat (1921 haben wir
dann geheiratet).“>*” In einem Brief vom 26. April setzte er Schonwiese noch davon in
Kenntnis, dass er sich um Nachrufe in diversen Zeitungen bemiiht habe und schlie3t den
Brief mit ,,Ich kann nicht weiter. Es ist zu viel fiir mich*.3*® Nur wenige Tage nach Mela
Hartwigs Tod wéhlte Robert Spira den Freitod.

Auch Veza Canetti hatte ein ambivalentes Verhéltnis zu ihrer alten Heimat. Ein
Grofteil ithrer Verwandten wurde von den Nationalsozialisten ermordet, der Schmerz
darliber und tiber die von den Nazis verursachten Grauel beschéftigten sie auch in
Briefen immer wieder. So schreibt sie an Georges: ,,Deine Sprache ist so sii} wie Deine
Stimme und befeuchtet die brennende Hitze, die die vergasten Opfer von Belsen in
meiner hinterlassen haben***°. Die Auswirkungen, die die Griuel des Holocaust auf sie
ausiibten, zeigen sich auch in ihrer Anmerkung aus dem Jahr 1945, sich in England nun
ein neues Pseudonym zulegen zu wollen. ,,George Brand war hier eine ihrer Ideen.*>°
Wie schon ihre frilheren Pseudonyme ihren tieferen Sinn bereits durch sich selbst
erklirten, fillt auch Canettis Begriindung fiir den Namen Brand deutlich aus. So habe
sie an ,,die deutsche Bedeutung des Worts [gedacht] (die englische Bedeutung tut nichts
zur Sache), denn — wiewohl mein Wille tot ist, brennt doch in meinem Herzen noch eine
Flamme, sie hat keinen Platz, keine Nahrung, ist ohne Glanz, doch sie ist da, und darum
Brand“*>!, Der Schmerz, den sie bei dem Gedanken an die Opfer der
Konzentrationslager empfand, floss in ihr neues Pseudonym. Vreni Amsler fand hier
zwar das Werk eines gleichnamigen Autors mit dem Titel War Crimes Triales aus dem
Jahr 1950, es bleibt jedoch ausgesprochen unklar, ob Veza Canetti an einer Ubersetzung

352

oder dhnlichem zu diesem Werk beteiligt war.”>* Die Frage, ob Veza Canetti tatsdchlich

jemals Texte unter diesem Namen schrieb, bleibt daher ebenso unbeantwortet. Die
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Begriindung, nicht mehr auf ihr deutsches Pseudonym zuriickgreifen zu wollen, ist

abermals Beleg fiir ihr gespaltenes Verhiltnis zu Osterreich:

Mein deutsches Pseudonym von einst werde ich nicht wieder annehmen, nein —
auch wenn ich der Wiener Regierung freundschaftlich verbunden bin. Ich kann
nicht vergessen. Ich kann nicht vergessen, wie sich ihre Gesichter verwandelten
und wie Freunde uns nachts besuchen mufiten aus Angst, dabei ertappt zu werden,
daB sie zu Juden gingen.>*

Das traumatische Erlebnis, aus der ehemaligen Heimat vertrieben worden zu sein,
beschéftigte Canetti auch Jahre spdter noch. Veza Canetti besuchte Wien nie wieder, da
sie Sorge hatte, es wiirde ihr ein weiteres Mal das Herz brechen.’** Die Liebe an die
Erinnerung an ihre ehemalige Heimat stand dem Schmerz gegeniiber, auf so grausame
Weise aus ihrer Heimat vertrieben worden zu sein. Wie auch Mela Hartwig bei ihrem
Besuch in Osterreich erfahren musste, wusste auch Veza Canetti, dass zwar die
Herrschaft der Nationalsozialisten vorbei war, nicht aber die feindliche Haltung Juden
gegeniiber, die ein GroBteil der Osterreichischen Bevolkerung noch immer vertrat.

Auch im Exil unterstiitzte Veza Canetti ihren Mann weiterhin bei der Arbeit an
seinen literarischen Werken. Bereits in ihren frilheren Briefen wird Veza Canettis
Mitarbeit an Elias Canettis Werken deutlich, ebenso das oftmals schwierige Verhiltnis
des Ehepaares, verursacht durch die zahlreichen Liebesaffiren Elias Canettis. So

schreibt sie 1948:

Ich habe fiir ihn den ganzen Proust — nicht gelesen, sondern durchgearbeitet, mit
Notizen Einfallen etc. Ich habe ihm auch gesagt: immer habe ich alles verstanden,
eingesehen, immer habe ich mich eingefiihlt. Jezzt, wo ich ihm alles geebnet habe,
wo die Schickse bei mir gewohnt hat, bei mir speist, hier mit ihm schlift und hier
badet, sehe ich nichts ein: sind die Vortrdge nicht fertig so gehe ich zu meinem
solicitor und reiche um die Scheidung ein.**®

Die schwierigen Lebens- und Arbeitsbedingungen erschwerten zudem das Verhiltnis
der beiden. Elias Canettis Unverldsslichkeit in Bezug auf seine Vortrige und sein
schriftstellerisches Arbeiten machte Veza Canetti augenscheinlich zu schaffen,

sicherlich auch aus Sorge um finanzielle Absicherung. In ihrem Antreiben Elias
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Canettis nahm sie beinahe die Rolle einer Mutter ein, die sicher gehen will, dass ihr
Sprossling auch die geforderten Arbeiten verrichtet. Dies deckt sich auch mit einem
frithen Brief Elias Canettis an seinen Bruder Georges, nachdem dieser ihn trotz seines
Respekts fiir Veza darauf hinweist, dass er durch die Heirat mit ihr im Begriff sei ,,die

€356

grofite Dummbheit zu begehen Elias Canetti gibt darauthin in seinem Antwortbrief

an, Veza nur deshalb geheiratet zu haben, damit diese ebenso wie er staatenlos werde

und sie so einer drohenden Abschiebung nach Jugoslawien entgehen konnte.*>’

Da die Gefahr gross war (eine Zeitlang sah es geradezu lebensgefihrlich aus, Du
musst bedenken, was fiir ein feiner und empfindlicher Mensch Veza ist) bissen wir
beide in die harte Nuss und spielten vor den Spaniolen alles was dazu gehort. Wir
sind also jetzt offiziell verheiratet, und beide, laut amtlichem Trauungszeugnis
staatenlos. [...] An meiner Beziehung zu Veza hat sich dadurch nichts geéndert.
Sie ist mein warmster und selbstlosester Freund [...] eigentlich ist sie jetzt meine
Mutter, falls ich je wirklich heiraten wollte, was kaum der Fall sein wird, wiirde sie
natiirlich sofort in eine dusserliche Scheidung willigen. [...] Unter den Kiinstlern
galt Veza immer als meine Frau, und in dem schonen geistigen und seelischen
Sinn, den diese Leute meinen, ist sie es ja auch. Du und sie, ihr beide, werdet
immer die Menschen sein, die ich am meisten liebe [...].%*

Elias Canetti sah in Veza somit vermutlich tatsidchlich eine Art Mutterfigur und die Ehe
mit ihr als Beziehung auf kiinstlerischer Ebene, zu deren Schliefung es aus
pragmatischen Griinden kam. Inwiefern Veza Canetti diese Meinung teilte, bleibt
unklar. Mit den Jahren erwidhnte Veza Canetti ihr eigenes Schreiben in Briefen immer
weniger, bis Informationen dazu kaum mehr vorhanden waren. Zudem gab ein Grof3teil
des kiinstlerischen Freundeskreises der Canettis spéter an, nichts von Veza Canettis
schriftstellerischem Schaffen gewusst zu haben.*® Nach einem Anfall von Schwermut
vernichtete Veza Canetti 1956 angeblich, wie bereits erwihnt, eine Vielzahl ihrer
Manuskripte.*®® Es macht somit den Eindruck, als hitte sich Canetti nach diesem
Zusammenbruch ausschlieBlich der Unterstiitzung und Mitarbeit an Elias Canettis
Werken verschrieben, wurde somit zu einer Art ,Manager* fiir ihren Mann. So war

Veza Canetti auch mallgeblich an der Arbeit zu Elias Canettis Masse und Macht
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beteiligt, wie er auch selbst nach ihrem Tod in einem Brief an Hermann Kesten 1963

zugab:

Ich schicke Thnen jetzt endlich ein Exemplar von ,Masse und Macht‘, das mich
tiber 20 Jahre meines Lebens gekostet hat. Vielleicht, wenn Sie es lesen, werden
Sie finden, dal das elende Leben meiner Frau nicht ganz umsonst war. Thr geistiger
Anteil daran ist so grol wie meiner. Es gibt keine Silbe darin, die wir nicht
zusammen bedacht und besprochen haben.

Den oftmals an Elias Canetti gerichteten Vorwurf vieler spéterer Veza-Canetti-
Forscherlnnen, er hitte ihr Werk nach seinem spéaten Erfolg absichtlich unter Verschluss
gehalten, muss kritisch hinterfragt werden. Julian Preece zum Beispiel sieht in der
fehlenden Erwdhnung von Vezas Mitarbeit die Tatsache, dass in jenen Kiinstlerkreisen
viele SchriftstellerInnen einander halfen, ohne spdter im Werk genannt zu werden. So
seien auch Erich Fried, Ernst Fischer oder Franz Baermann Steiner und weitere seiner
Autorenfreundlnnen an dem Entstehungsprozess von Masse und Macht beteiligt
gewesen.’®! Auch diirfen diverse Briefwechsel nicht auBer Acht gelassen werden, die
belegen, dass sich Elias Canetti auch zu Veza Canettis Lebzeiten um
Publikationsmoglichkeiten fiir sie bemiihte und zudem {iiber ihre Arbeit in einem Brief

an seinen Bruder Georges bereits 1946 positiv dullerte:

Veza hat sich, nach vielen schweren Jahren, selbst als Schriftsteller unglaublich
entwickelt. Sie geht ihre eigenen Wege, ist kaum mehr von mir beeinflusst; ich
halte sie jetzt fiir den geborenen Dramatiker, und zwar fiir einen bedeutenden, dem
man nur Raum schaffen muss. Alles wird ihr unter den Hénden zu Szenen. Sie ist
geladen mit dramatischen Vorwiirfen. Drei gute Stiicke von ihr liegen bereits vor.
Mein Ungliick und ihres war es, dass ich tiberhaupt keine Verbindung zum Theater
hier besitze, mit der Zeit, besonders nach dem Erscheinen der Blendung (am 5.
Mai) wird auch das kommen.**

Dass dies nicht zutraf, sondern bis zur Verdffentlichung noch iiber fiinfzig Jahre
vergehen sollten, ist uns bekannt. Elias Canettis Aussage vereint diverse Kritik- und
Anregungspunkte. Der Satz, sie wire kaum noch von ihm beeinflusst, ist definitiv
kritisch zu betrachten. Denn er erweckt den Anschein, Veza Canetti hitte sich unter
Umsténden nur durch die Hilfe ihres Mannes schriftstellerisch weiterentwickelt. Thre

Eigenstindigkeit in der Erschaffung ihrer Werke darf aber angenommen werden. Julian

361 Vgl. Preece, Julian: The Rediscovered Writings of Veza Canetti. S. 166.
362 Canetti: Briefe an Georges. S. 193.
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€363

Preece sieht in diesem Zusammenhang eine ,literary partnership zwischen den

beiden.

Veza worked with him from the start and nearly all her writing relates to his in
some way. She often reacted to him and his thought critically, which in turn adds to
an understanding of his achievement, and she remained a presence in his
imagination until his death thirty-one years after her own.***

Die Kritik darf aber dann wieder geduBert werden, wenn es um die nidhere
Vergangenheit geht. Denn es stellt sich berechtigterweise die Frage, ob Elias Canetti
auch ohne Anstofl von aulen Veza Canettis Werk veroffentlicht hétte. Nach seinem
Erfolg, insbesondere nach dem Erhalt des Literaturnobelpreises wire es sicherlich ein
Leichtes gewesen, Veza Canettis Werke posthum publizieren zu lassen. Dies belegt
auch die Geschwindigkeit, mit der Die Gelbe Strafle schlieflich 1990 nahezu
problemlos publiziert wurde. Es stellt sich auch die Frage, wie sehr Elias Canetti Veza
Canettis Prosa-Werke schitzte, da er sich dezidiert tiber ihre Theaterstiicke und ihre
Arbeit als Dramatikerin positiv duflerte. Einige der Kritikpunkte an Elias Canetti sind
zweifelsohne durchaus berechtigt, ihm aber die alleinige Verantwortung fiir das Nicht-
Erscheinen Veza Canettis Werken zu ihren Lebzeiten zu Lasten zu legen, wire jedoch
zu simpel, da hierfiir, wie wir im Verlauf der Arbeit sehen konnten, zu viele
unterschiedliche Faktoren eine Rolle spielten.

Die Versuche sowohl Veza Canettis als auch Mela Hartwigs, nach dem Krieg
wieder literarisch FuB3 zu fassen und ihre damit verbundenen Bemiihungen, die durch
die Korrespondenzen mit Kulturschaffenden wie u.a. Ernst Schonwiese belegt sind,
zeigen, dass beide den Wunsch hatten, ihre schriftstellerischen Karrieren fortzufiihren.
Weshalb dies trotz ihrer Bemiihungen nicht gelang, kann nicht vollstindig geklért
werden, jedoch miissen hierbei einige Faktoren miteinbezogen werden. Mit Romanen
wie Die Schildkréten oder Inferno, die sich mit dem Nationalsozialismus und dessen
Gréueltaten auseinandersetzten, war es am deutschsprachigen Literaturmarkt nach
Kriegsende kaum moglich, einen Verlag zu finden. Ebenso waren politische Themen
nicht gefragt, ganz zu schweigen von literarischen Werken, die Frauenrechte oder

Emanzipation behandelten. So war es fiir beide Autorinnen schwer, mit ihren

363 Preece: The rediscovered writings of Veza Canetti. S. 166.
364 Vgl ebd.
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bevorzugten literarischen Themen Gehor zu finden. Obwohl Der Palankin als auch Der
verlorene Traum zeigten, dass sich Hartwig und Canetti auch an Unterhaltungsliteratur
versuchten. Wie schon durch Ernst Schonwieses silberboot deutlich wurde, war es
zudem fiir Exilautorlnnen besonders schwer, wieder in die ehemalige literarische
Heimat zuriickzukehren. Die Nationalsozialisten waren zwar nicht mehr an der Macht,
die Gesinnung dadurch aber nicht erloschen. Exilantlnnen wurden zudem haufig als

,.Driickeberger und Nestbeschmutzer3¢3

angesehen, so Ziegler. Dass fiir die meisten
von ihnen ein Uberleben nur durch die Flucht ins Exil moglich war, wurde natiirlich
nicht beachtet. Die Mentalitiit des Verschweigens und Verdringens in Osterreich und
Deutschland erschwerte die Riickkehr in die ehemalige Heimat ebenso®®® und machte
auch vor dem Buchmarkt nicht Halt, ,,[...] so waren Exilautorinnen auf dem Buchmarkt
der Nachkriegszeit, vor allem in der Bundesrepublik, nur wenig prasent. Dort und auch
in Osterreich scheuten die Leser die Konfrontation mit der jiingsten Vergangenheit —
und sei es auch nur literarisch**¢7,

Auch Ernst Schonwiese teilte nach Mela Hartwigs Ableben deren Schwester

Greta Manschinger mit, dass er bezweifle, einen Verlag fiir die in Mela Hartwigs

Nachlass befindlichen Manuskripte zu finden:

Ich bin zur Uberzeugung gekommen, dass es — Im Hinblick auf den heutigen
Geschmack und die Gesamtsituation auf dem Verlagsmarkt — ein reiner Zufall, also
ein reiner Gliicksfall wére, wenn man fiir ,,Bin ich ein tiberfliissiger Mensch* und
»Der verlorene Traum® einen Verlag findet. Bei ,,Inferno* halte ich selbst den
Zufall fiir unmdglich. Ich darf und muss das, bei meiner erwiesenen Verehrung fiir
die Dichterin, gleich zu Beginn in aller Offenheit sagen, um keine Erwartungen zu
erwecken, die sich nie erfiillen konnen.>®®

Die Folgen des Krieges, auf gesellschaftlicher, 6konomischer und politischer Ebene
hatten auch den Verlagsmarkt stark beeinflusst. Dass dieser Einfluss sich bis in die
spaten 60er Jahre hielt, zeigt Schonwieses Brief. Es war somit ein Geflecht aus einer
Vielzahl an Faktoren, das verhinderte, dass Hartwig und Canetti Zeit ihres Lebens

erneut literarisch Ful3 fassen konnten.

365 Ziegler: Verboten — verfemt — vertrieben. S. 334.

366 Vgl. ebd. S. 313.

367Ebd. S. 3141

368 Ernst Schénwiese: Brief an Greta Manschinger vom 20. Mai 1967, Nachlass Mela Hartwig,
Handschriftensammlung Wienbibliothek im Rathaus, Sign. .N.231.762.
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5. Spiegelungen

Spiegelungen lautet der Titel des dritten und letzten Abschnitts dieser Arbeit. Nachdem
die Verbindungen zwischen Mela Hartwig und Veza Canetti hergestellt wurden, geht es
in folgendem Teil um die Wiederentdeckung ihrer Werke. Hierzu soll insbesondere der
in diesem Jahr posthum erschienene Roman Inferno von Mela Hartwig analysiert
werden, der durch die Aktualitit seiner spiten Publikation die gegenwértige
Auseinandersetzung mit der Autorin veranschaulicht. Einige Antworten von Annette
Knoch vom Literaturverlag Droschl sollen zudem erldutern, inwiefern Mela Hartwigs
Literatur heute noch von Relevanz ist. Worin sich das Verméchtnis Veza Canettis und
Mela Hartwigs nach ihrer Wiederentdeckung spiegelt und inwiefern ihr Werk und sie
selbst uns heute begegnen, sind ebenfalls Fragen, die an dieser Stelle beantwortet

werden sollen.

5.1 Spite Wiederentdeckung Mela Hartwigs und Veza Canettis

Die Tatsache, dass eine Arbeit wie diese zustande kommt, ist der spéiten
Wiederentdeckung beider Autorinnen geschuldet.

Veza Canettis Wiederentdeckung verdanken wir einem Zufall. Mitte der achtziger
Jahre entdeckte Helmut Gobel Veza Canetti, als er in einem Antiquariatskatalog auf
Herzfeldes Anthologie Dreifsig neue Erzihler des neuen Deutschland stie3 und in den
zugehorigen Erlduterungen hinter der Autorin Veza Magd Veza Canetti vermutet
wurde.’® Auf Nachfrage bei Elias Canetti bestitigte dieser die Vermutung, dass es sich
hierbei um Veza Canetti handelte.’”® Nachdem er Kontakt mit dem Literaturhistoriker
Eckart Frith aufgenommen hatte, fand dieser bald einige Erzédhlungen Veza Canettis in
u.a. der Arbeiter-Zeitung.*’" Friih betreute tiber Jahre das Tagblatt-Archiv und hatte
durch seine Kenntnisse einen wesentlichen Anteil an der Wiederentdeckung von

Canettis Texten. Gobel zeigte sich besonders vom Manuskript zu Die Gelbe Strafse

369 Vgl. Gobel, Helmut: ,,Zur Wiederentdeckung Veza Canettis als Schrifstellerin. Einige personliche
Anmerkungen.®. In: Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Heft 156, Oktober 2002, S 3-10, hier S. 3.
370 Vg, ebd.

371 Vgl. ebd. S. 5.
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beeindruckt, Elias Canetti wollte einer Verdffentlichung zundchst aber noch nicht
zustimmen.>”> Nach einigen Gesprichen und Korrespondenzen zwischen Gobel und
Elias Canetti wurde Gobel im Herbst 1989 davon in Kenntnis gesetzt, dass bereits im
Frithjahr 1990 Veza Canettis Roman Die Gelbe Straffe beim Carl Hanser Verlag
veroffentlicht werden sollte.>”® Gobel dazu: ,,So kann es gehen: Da bleibt ein Typoskript
mehr als flinfzig Jahre ungedruckt und wird kaum beachtet, und pldtzlich muss es auf
Hauen und Stechen binnen kiirzester Zeit an die Offentlichkeit*>7*. Gobel bestirkte
Elias Canetti darin, die Werke unter dem Namen Veza Canetti zu ver6ffentlichen, ,,denn
mit dem Pseudonym wiirde man heute nicht mehr viele Leser erreichen“”. Ab da
erschienen  weitere =~ Werke Canettis und auch erste  wissenschaftliche
Auseinandersetzungen mit der Autorin. Am 31. Mai 1992 wurde Der Oger am
Schauspielhaus Ziirich uraufgefiihrt, nachdem dieses das Stiick zu Lebzeiten Canettis
noch abgelehnt hatte.’”¢ 1999 schlieBlich erschien der Roman Die Schildkrdoten, 2001
weitere Erzihlungen und Dramen Canettis unter dem Titel Der Fund®”’.

Beziiglich der Wiederentdeckung Mela Hartwigs erwidhnt Sigrid Schmid-
Bortenschlager, dass sie bereits 1979 in einem Aufsatz in Modern Austrian Literature
auf die Autorin verwies.’”® 1992 schlieBlich wurde der Novellenband Ekstasen in der
Ullstein-Reihe Die Frau in der Literatur von Hartmut Vollmer erneut publiziert.’”®
2001 erschien erstmals Hartwigs bis dahin unverdffentlichter Roman Bin ich ein
tiberfliissiger Mensch? beim Literaturverlag Droschl. Auf Nachfrage teilte mir Annette
Knoch, Verlagsleiterin des Literaturverlags Droschl, mit, dass es Bettina Fraisl war, die
den Verlag auf Mela Hartwig aufmerksam gemacht hatte und auch das Nachwort zu Bin
ich ein iiberfliissiger Mensch? verfasste.’®° Fraisl erwihnt in ihrem Nachwort ebenfalls
die bei Ullstein erschienenen FEkstasen sowie die Tatsache, dass Der phantastische

Paragraph bereits 1982 in einer Textsammlung von Hanna Schnedl und Sigrid Schmid-

372 Vgl. Gobel: ,,Zur Wiederentdeckung Veza Canettis als Schriftstellerin®. S. 7.

373 Vgl. ebd. S. 8.
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375 Ebd. S. 7.

376 Vgl. Schedel: ,,Vita Veza Canetti®. S. 104.

377 Vgl. ebd.

378 Vgl. Schmid-Bortenschlager: ,,Exil und literarische Produktion®. S. 99.

379 Vgl. ebd.

380 Vgl. Knoch, Annette (2018): E-Mail-Verkehr zu Fragen iiber Mela Hartwig und den Literaturverlag
Droschl. Verlagsleiterin beim Literaturverlag Droschl, 8.10.2018 und 19.10.2018.
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Bortenschlager publiziert wurde.?®!' Fraisl selbst veroffentlichte 2002 die Dissertation
Korper und Text. (De-)Konstruktionen von Weiblichkeit und Leiblichkeit bei Mela
Hartwig im Passagen Verlag.

Weshalb sich der Literaturverlag Droschl zu einer Publikation Hartwigs

entschloss, erldutert Verlagsleiterin Annette Knoch wie folgt:

Fiir uns als Grazer Verlag war es besonders interessant zu erfahren, dass es mit
Mela Hartwig eine Grazer Autorin gab, deren Werk wirklich vollig in
Vergessenheit geraten ist in dieser Stadt. Wir fanden ihre Texte sehr {iberzeugend
und es war nachgerade zwingend fiir uns, ihr Werk zu publizieren.**

Durch die positiven Riickmeldungen, die Bin ich ein iiberfliissiger Mensch? erhielt, lag
es, so Knoch, fiir den Verlag auf der Hand, weiterzumachen.’®® Der Verlag publizierte
darauthin 2004 den Novellenband Das Verbrechen, der neben den Novellen aus
Ekstasen auch die Novellen Das Kind, Die Kiindigung, Der Meineid, Das Wunder von
Ulm und Georgslegende beinhaltet und somit Hartwigs Novellen das erste Mal in einem
Band vereinte. Die Resonanz des heutigen Lesepublikums auf Mela Hartwigs Werk sei
positiv, so Knoch: ,,Man sieht an der grolen Resonanz auf die bislang vier publizierten
Biicher, dass die Leserschaft auch heute noch diese Biicher sehr positiv aufnimmt. ,Bin
ich ein tiberfliissiger Mensch?‘ wurde sogar ins amerikanische Englisch iibersetzt*384,

Das aufflammende Interesse an Mela Hartwig und an Veza Canetti zeigt sich
zudem in einer stetig zunehmenden Auseinandersetzung mit den Autorinnen auch auf
universitdrer Ebene. So ist deren Literatur nicht nur Bestandteil so mancher
Lehrveranstaltungen, sie werden zudem auch immer Ofter Gegenstand
wissenschaftlicher Arbeiten.

Auch im Wiener Stadtbild begegnen uns Canetti und Hartwig. So wurde 2003 in

der Ferdinandstralle im 2. Wiener Gemeindebezirk ein kleiner Park zum Veza-Canetti-

381 Vgl. Fraisl, Bettina: ,,Nachwort“ (2001). S. 168.
382 Vgl. Knoch: ,,Fragen iiber Mela Hartwig*.
33Vl ebd.

384 Ebd.
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Park benannt®®®, 2012 ebenfalls im 2. Bezirk in Seestadt eine Gasse zur Mela-Spira-
Gasse®®®,

Durch den 2014 von Julia Danielczyk ins Leben gerufenen Veza-Canetti-Preis
wurde der Autorin auch hier ein Denkmal geschaffen. Der Preis, der mit 10.000 Euro
dotiert ist, unterstiitzt Schriftstellerinnen und ihr literarisches Schaffen. So heif3it es auf
der Homepage der Stadt Wien, die diesen Preis stiftet: ,,Der Preis versteht sich als
Wiirdigung fiir das bisherige Lebenswerk von Autorinnen, die ihren Wohnsitz in Wien
haben oder iiber ein besonderes Naheverhiltnis zur Stadt Wien verfiigen“*®’. Julia

Danielczyk merkt beziiglich des Preises an:

Geldufige Vermarktungsstrategien orientieren sich hauptsédchlich an Literatur von
Minnern. Das manifestieren auch die bestehenden, nach Méinnern benannten
Preise und Stipendien. Diese wurden 2014 um eine Auszeichnung ergénzt, die
nach einer Autorin benannt ist. Der Veza-Canetti-Preis schlieft daher ein
Desideratum, indem ein Literaturpreis fiir Autorinnen ausgeschrieben wird, der
den bestehenden gesellschaftlichen Asymmetrien (in Bezug auf Ressourcen und
Partizipationsmoglichkeiten) entgegenwirkt und sich zugleich auch als konkrete
MaBnahme im Bereich der Frauen- sowie Kunstférderung versteht.

Der Preis ist nach der Wiener Schriftstellerin Veza Canetti (1897-1963) benannt,
da sie eine Vielzahl literarisch wirkender Frauen représentiert, die (und somit
auch deren Werk) in der literaturwissenschaftlichen Kanonbildung vernachldssigt

sind.**®

Eine interessante Parallele zwischen Canetti und Hartwig zieht Julia Danielczyk in
threm Vorwort zu Julya Rabinowichs Aufsatz iiber Mela Hartwig im Rahmen der

Veranstaltungsreihe Autorinnen feiern Autorinnen. So schreibt Danielczyk: ,.Die

385 Wien Geschichte Wiki-Bearbeiter: Veza-Canetti-Park. In: Wien Geschichte Wiki,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/index.php?title=Veza-Canetti-Park&oldid=347500. Abgerufen am
31. Oktober 2018.

386 Wien Geschichte Wiki-Bearbeiter: Mela-Spira-Gasse. In: Wien Geschichte Wiki,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/index.php?title=Mela-Spira-Gasse&oldid=264538. Abgerufen am
31. Oktober 2018.

387 Kulturabteilung (Magistratsabteilung 7): Veza-Canetti-Preis der Stadt Wien. In: Stadt Wien,
https://www.wien.gv.at/kultur/abteilung/ehrungen/veza-canetti-preis.html. Abgerufen am 20. Oktober
2018
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Gemeinsamkeiten ihrer von starken Briichen gekennzeichneten Biographien erzdhlen
weitaus mehr als personliche Geschichten, ndmlich Geschichte und deren verheerende

langfristige Auswirkungen*%’

. Danielczyk betont neben dem literarischen Wert der
Werke Hartwigs und Canettis auch den Bezug zum Schicksal der Autorinnen, das eine
Vielzahl ihrer Schriftstellerkolleglnnen ereilte.

Wie aktuell das Interesse an den Werken Veza Canettis und Mela Hartwigs ist,
zeigen diverse gegenwirtige Publikationen von und zu den beiden Autorinnen. So
wurde 2013, im Jahr des fiinfzigsten Todestages Veza Canettis, das Projekt Veza
Canetti lebt verwirklicht, zu welchem neben Kunstprojekten auch literarische Texte von
Autorlnnen  erschienen, die sich mit Veza Canetti und ihrem Werk
auseinandersetzten.’*® Ein schones Detail am Rande ist hierbei, dass eine der
Herausgeberinnen dieses Sammelbandes die Schriftstellerin Petra Ganglbauer war, die
2018 selbst mit dem Veza-Canetti-Preis geehrt wurde. 2017 erst erschien, wie bereits
erwahnt, Vreni Amslers Werk Veza Canetti im Kontext des Austromarxismus. 2018
publizierte der Literaturverlag Droschl nun erstmals Mela Hartwigs unverdffentlichten
Roman Inferno, der sich mit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten
auseinandersetzt. Das Jahr der Erstpublikation ist kein Zufall, so Knoch: ,,Das Jahr 2018
bot sich an: die Handlung des Romans setzt 1938 ein, Mela Hartwig hat das Manuskript
1948 abgeschlossen und wir wollten es in einem Jubildumsjahr verdffentlichen, also
201831, Das von Knoch angesprochene Jubiliumsjahr bezieht sich auf die 80 Jahre
seit der Machtiibernahme der Nationalsozialisten 1938. In diesem Jahr fand daher eine
verstiarkte Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und dem ,,Anschluss* statt, die
sich auch am literarischen Markt zeigte. Wo Schonwiese 1967 noch davon sprach, dass
es unmoglich sei, fiir Inferno einen Verlag zu finden, erfreut sich dieser Roman 2018
nun besonderem Zuspruch. Das Interesse an einer literarischen Aufarbeitung der NS-
Zeit, das noch lange nach dem Krieg nicht existierte, ist heute umso gréfler. Von der
Kritik wurde Inferno positiv aufgenommen. So schreibt die Kulturjournalistin Katrin

Hillgruber:

389 Danielczyk, Julia: ,,Vorwort“. In: Rabinowich, Julya: Mela Hartwig. In zerbrochenen Spiegeln. Wien:
mandelbaum verlag, 2017. S. 12f.

390 Vgl. Ballauf, Karin/Ganglbauer, Petra u.a. (Hg.): Veza Canetti lebt. Wien: Promedia, 2013. S. 7f.

391 Knoch: ,,Fragen iiber Mela Hartwig®.
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All diese Gegensdtze und Plotzlichkeiten sorgen fiir ein stets bewegtes
Erzéhlgeschehen und lockern damit den niederdriickenden Determinismus der
historischen Ereignisse ein wenig auf. [...] Eine vergessene Autorin wird man
sie nun endgiiltig nicht mehr nennen miissen‘**%,

Eine ausgesprochen interessante Parallele zieht Hillgruber zudem zwischen Inferno und
Elias Canettis Werk Masse und Macht, an dem — wie zuvor verdeutlicht wurde — auch
Veza Canetti mal3geblich beteiligt war. ,,/nferno liest sich aber auch wie ein Vorgriff auf
Elias Canettis 1960 erschienene Studie Masse und Macht, etwa wenn sich die
faschistischen Symbole durch die Verziickung des Publikums in Monster zu verwandeln
scheinen [...]?%3. Auch hier zeigt sich eine Verbindung zwischen beiden Autorinnen.

Daher soll nun im Anschluss Inferno genauer analysiert werden.

5.2 Inferno

Zwischen 1946 und 1948 verfasste Mela Hartwig ihren Roman Inferno, der Zeit ihres
Lebens unverdffentlicht blieb. Im August 2018 wurde er nun posthum im
Literaturverlag Droschl erstmals publiziert. Der Roman verarbeitet die NS-Zeit in
Osterreich. Abermals erzihlt Hartwig die Geschichte aus Sicht einer Frau. Ursula, so
der Name der Protagonistin, ist selbst keine Jiidin, erlebt den ,,Anschluss® aber als
Ereignis, das ihr Misstrauen erweckt. Thr Bruder ist bereits fanatischer Nationalsozialist
und macht der Familie, allen voran Ursula und ihrem Vater, den Vorwurf, keine ebenso
iiberzeugten Anhinger des Nationalsozialismus zu sein. Ursula mdchte Malerin werden
und steht kurz vor der Aufnahme an einer Kunstakademie, was in den Augen des
Bruders reiner Unsinn ist, da fiir diesen nur die Arbeit fiir die Partei legitim ist. ,,Ich
hoffe, du zwingst mich nicht dazu, daB3 ich mich vor meiner eigenen Schwester schimen
muB**4, so seine Aussage. Ursula ist unschliissig, was sie von den Vorkommnissen im
Land halten soll, ein innerer Konflikt, als innerer Dialog erzihlt, pragt den Roman und
illustriert auch Ursulas schwankende Einstellung. Ursula erkennt den blinden Hass und

die Mordlust in den Gesichtern und Augen ihres Bruders und seiner SA-Kameraden.

392 Hillgruber, Katrin: ,,Der Tempel brennt. In: Volltext 3/2018. S. 54-56, hier S. 56.
393 Ebd. S. 55.
394 Hartwig, Mela: Inferno. Graz: Literaturverlag Droschl, 2018. S. 19.
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Gewohnt, in jedem Gesicht auf den ersten Blick den personlichen Zug zu
entdecken, der es von jedem andern unterschied, verbliiffte es sie, da3 diese vier
Gesichter, fliichtig betrachtet, eine ganz eigentiimliche, eine geradezu verwirrende
Ahnlichkeit zu haben schienen, aber in tiefste Bestiirzung versetzte es sie, als sie
nach einer Weile wahrzunehmen glaubte, da eines dem andern nur noch
ritselhafter glich, je langer man sie betrachtete, und daB3 auch das Gesicht ihres
Bruders den andern zum Verwechseln glich. Thre Augen, denen es gegeben war,
die leiseste Schattierung zu verzeichnen, erblickten, wohin sie sich auch wendeten,
immer nur das gleiche harte und kantige Gesicht, in dessen Augen unheimlich ein
fanatischer Glanz flackerte, erblickten es wie in gespenstischen Spiegelungen,
dieses eine, dieses entseelte Gesicht, aus dem jede leiseste Erinnerung daran, daf es
so etwas wie Liebe, so etwas wie Erbarmen gab, ausgetilgt war, in dem jedes
Gefiihl personlicher Verantwortlichkeit erloschen war und das bis an den Rand mit
HaB angefiillt war, der seine Ziige zu einem Ausdruck verschmolz, der allen
gemeinsam war und in den sich nur noch ekstatischer Gehorsam und Mordlust
mischten.*

Die Gefahr, die von diesen Ménnern ausgeht, ist ihr bewusst, daher ist sie zunichst
versucht, ihre Ablehnung der Partei gegeniiber vor ihrem Bruder zu verbergen.
Andererseits bekommt auch Ursula am eigenen Leib zu spiiren, wie verfiihrerisch und
blendend sich fanatische Worte auswirken und den Geist umnebeln konnen. Als sie
erfahrt, dass ihre mogliche Aufnahme an der Kunstakademie ein weiteres Mal gepriift
werden soll, zeigen sich die ersten Auswirkungen des neuen Regimes. Der bisherige
Professor, selbst Kiinstler, wurde seines Amtes enthoben, da er sich widersetzte. Ursula
hadert, ob sie unter diesen Umstdnden in der Lage ist, ihre Ausbildung zu absolvieren.
Sie entschlieBt sich, sich dennoch einer weiteren Priifung zu unterziehen und spiirt
durch die Worte des neuen Lehranstaltsleiters zum ersten Mal die immense Macht, die

von der neuen Gesinnung ausgeht.

»Eine wunderbare Gabe ist Thnen verlichen, und was haben sie daraus gemacht?
sagte er endlich. ,,lhnen sind Augen gegeben, aber was sehen Sie? Visionen, die zu
nichts taugen, als Unfug anzurichten, zur Unzufriedenheit aufzureizen, Hal-
luzinationen einer entarteten Phantasie. [hnen ist ein Herz gegeben, aber was fiithlen
Sie? Mitleid, wo Grausamkeit not tut, weil Grausamkeit tiefstes Mitleid ist. Thnen
sind begnadete Hénde gegeben, aber was tun Sie? Sie fithren den Pinsel, als wére
er nichts als ein Pinsel. Haben Sie denn nicht verstanden, was um Sie vorgeht, oder
wollen Sie es nicht verstehen?**¢

Die Rede des neuen Leiters der Lehranstalt verfehlt ihre Wirkung nicht — Ursula ist wie

gebannt von seinen Worten. Mit einem Mal ist sie von der Richtigkeit des Handelns der

395 Hartwig: Inferno. S. 27.
396 Ebd. S. 36f.
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Nationalsozialisten iiberzeugt, spiirt die immense Macht, die von dem Gefiihl der
Gruppenzugehorigkeit ausgeht. ,,Die lodernde Leidenschaft eines unerschiitterlichen
Glaubens hatte ihr Herz entziindet**’. Indem er Grausamkeit als tiefste Form des
Mitleids bezeichnet, rechtfertigt der Leiter sdmtliche Gewalt- und Griueltaten als
notwendig. Hartwig verdeutlicht, wie leicht es ist, seine innere Stimme, sein Gewissen
zu iiberhdren und sich in den Bann des Fanatismus ziehen zu lassen. Dadurch deckt sie
die komplexen psychologischen Muster dieser Massenbewegungen auf, denen auch
kritisch gesinnte Menschen schnell erliegen konnen. Thre neugewonnene Kraft setzt
Ursula ein, um sich dem Bruder entgegenzustellen, als dieser den Vater attackiert und
bedroht: ,,Das sollst du bereuen. Du dachtest, da3 ich meinen eigenen Vater nicht ... Du
dachtest, daB ich vergessen habe, dafl es fiir deinesgleichen Konzentrationslager gibt?
Du hast dich verrechnet, und bereuen sollst du es, bereuen.***® Der Sohn ist bereit, den
eigenen Vater zu denunzieren, droht diesem mit Konzentrationslager. Das Misstrauen
gegeniiber den Mitmenschen wird zum alltdglichen Begleiter und macht auch vor der
Familie nicht Halt. Uberall muss befiirchtet werden, man werde belauscht und
anschlieBend denunziert. Hartwig beschreibt dieses Misstrauen im Laufe des Romans
immer wieder, bereits zu Beginn warnt Ursulas Vater davor, dass in Zukunft ,alle
Wiinde Ohren haben und hinter jeder Tiir wird einer horchen*3%.

Einen Gegenpol zur Familie stellt Ursulas Geliebter da, den sie an der
Kunstschule kennenlernt. Dieser betitigt sich aktiv am Widerstand und lduft daher stets
Gefahr, verhaftet zu werden. Durch ihn erfihrt Ursula eine kritische Sichtweise dem
Regime gegeniiber, wobei sie zunidchst noch versucht, ihn vom Gegenteil zu
iiberzeugen. Dann kommt es aber zu den Novemberpogromen und endlich erkennt
Ursula die ganze Auswirkung des Hasses, als sie sieht, wie eine schwangere Jiidin in
einen brennenden Tempel gestoBBen wird und Juden auf der Strae verpriigelt und sogar
erschossen werden. Das Bild der in Flammen getoteten schwangeren Jiidin hatte
Hartwig bereits in ihrer Novelle Das Wunder von Ulm eingesetzt. In diesem Moment
kommt es zu einem Erwachen Ursulas aus den sie einnebelnden Worten des Leiters, sie
siecht die Grausamkeit mit eigenen Augen und erkennt, dass diese keine Form des

Mitleids ist. Die Bevolkerung ist ob der Gewalt ebenso entsetzt und in ihrer

397 Hartwig: Inferno. S. 38.
398 Ebd. S. 38.
399 Ebd. S. 20.
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Uberzeugung verunsichert. Nun gelingt es Hartwig, die Mechanismen des NS-Regimes
offenzulegen. Die zweifelnden Menschen werden durch lodernde Hassreden von der

Richtigkeit der Vorkommnisse iiberzeugt:

[...] Oh, Ihr Verblendeten, frohlocken sollten Eure Herzen, weil die Finsternis dem
Licht weichen mufite. Denn die Finsternis selbst war es, die brannte, das Symbol
der Finsternis, der Judentempel. Der Feuerschein, der den Himmel rétete, war die
Morgenrote, die allen, die gldubigen Herzens sind, verkiindet hat, daB3 das
tausendjihrige Reich angebrochen ist.*"°

Die Zuhorer brechen in schallenden Jubel aus, es bedurfte nicht viel, sie wieder
linientreu zu stimmen. In seinem Nachwort zu Inferno merkt der Historiker und
Geschlechterforscher Vojin Sasa Vukadinovi¢ an: ,,Der Roman seziert den kollektiven

Rausch, der die planmiBige Vernichtungspolitik getragen hatte: die eintrachtige

«401

Erregung, die den reibungslosen Ablauf des Massenmordes noch befeuerte“*®’. In

Ursula aber regt sich Widerstand und in einem inneren Dialog sieht sie sich mit ihrer

eigenen Verantwortung und der damit verbundenen Schuldfrage konfrontiert.

Du hast dich, hielt Ursula jener Unseligen, die nicht mehr existierte, aber deren
Vermichtnis sie antreten mufite, schonungslos vor, nicht nur an andern versiindigt,
sondern auch an Dir selbst. Du hast dich nicht nur zur Mitschuldigen gemacht, an
jedem Verbrechen, das andere begangen haben, denn ein Verbrechen, das wir
geschehen lassen, begehen wir selbst, Du hast dich nicht nur mit dem Blut
besudelt, das andere vergossen haben, denn Du hast nicht nur geschehen lassen,
was geschah, Du hast es gutgeheillen. Oder, hast Du die Stirne zu behaupten, daf3
Du blind warst, nur weil Du die Augen schloflest, dal Du nicht wulitest, was
vorging, nur weil Du es nicht wissen wolltest? Und wenn Du es wirklich nicht
wulltest, bist Du nicht schuldiger als schuldig? Denn wie durftest Du gutheif3en,
was Du nicht gepriift hast? Aber Du hast nicht nur gutgeheiflen, was Du nicht
gutheiflen durftest, Du hast Dich iiberschwinglich zu dem blutigen Spuk bekannt,
und damit hast Du Deine Mission verraten, denn es ist dem Kiinstler auferlegt, ein
Fiithrer der Unmiindigen zu sein, mit ihnen, wenn sie wie er dem Licht zustreben,
gegen sie, wenn sie sich der Finsternis verschrieben haben: Du aber bist in die
Masse der Unmiindigen hineingeschmolzen. Du hast dich an der Liebe versiindigt,
die Du den Menschen schuldest, und Du hast Dich wider den Geist versiindigt. Du
hast Dein Leben verwirkt, tausendfach hast Du es verwirkt.*%?

Hartwig betont, dass die Schuld auch diejenigen trifft, die das Geschehene nicht

verhinderten. Dies bringt auch die schon bei Canettis Die Schildkroten erwihnte Frage

400 Hartwig: Inferno. S. 88.
401 yykadonivi¢, Vojin Sasa: ,,Nachwort“. In: Hartwig, Mela: Inferno. Graz: Droschl, 2018. S. 204.
402 Hartwig: Inferno. S. 90f.
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nach der Verantwortung und Schuld der Bevolkerung auf. Einerseits macht Hartwig die
Zweifel und die Angste der Bevolkerung deutlich, die auch ihre eigene Verhaftung
fiirchtete. Dennoch betont sie, dass es nur so weit kommen konnte, weil sich nicht
genligend Menschen kritisch &uflerten und effektiv den Machtanstieg der
Nationalsozialisten verhinderten. Viel zu lange wurde zugesehen oder belédchelt, bis es
schlieBlich zu spdt war. Den bereits liber lange Zeit existierenden Antisemitismus
thematisierte Hartwig bereits, wie schon in einem der vorhergehenden Kapitel angefiihrt
wurde, in ihrer Novelle Das Wunder von Ulm. Durch die Figur der Ursula in Inferno
deckt sie aber auf, wie tief verwurzelt dieser oftmals war. Denn obwohl Ursula die
Gewalttaten der Nationalsozialisten gegen Juden verurteilt, so teilt sie doch die Ansicht,

dass es sich bei Juden um ,,artfremde‘ Menschen handle.

Soweit sie nur zuriickdenken konnte, hatte sie, erst von ihren Eltern dazu
angehalten, dann in der Schule und spéter auch noch von jedem, der ihren Kreisen
angehorte, darin bestdrkt, eine heftige Abneigung gegen diese, wie man sagte,
artfremden Menschen empfunden, die sich Juden nannten [...]*"

Der bereits in den ersten Kapiteln dieser Arbeit behandelte Anstieg des Antisemitismus,
der wie erwihnt bereits lange vor der Machtiibernahme der Nationalsozialisten die
Gesellschaft durchzog, wird hier von Hartwig als nicht hinterfragtes Gesellschaftsbild
deklariert. Es kostet Ursula Uberwindung, Verstindnis fiir ihre ehemals engste Freundin
aufzubringen, die einen Juden geheiratet hat. Diese fragt sie, ob Ursula ihre Abneigung
Juden gegeniiber jemals hinterfragt habe, wo sie doch keinen kenne*®*. Als auch Ursulas
Geliebter diese Frage wiederholt, antwortet sie gekrinkt: ,Nimmst Du diese
artsfremden Menschen, die sich Juden nennen, in Schutz?*4%. Die anerzogene
Ablehnung sitzt so tief, dass Ursula anfangs nicht einmal bei der Freundin, deren Mann
die Flucht gelungen ist, ibernachten mochte, da es sich um das Haus eines Juden
handelt. Dieses frithe gesellschaftliche Erschaffen eines ,,Wir* und ,,Sie* hat zur Folge,
dass verfélschte Bilder von Menschen erzeugt werden, um diese als andersartig und im
Zuge dessen als minderwertig darzustellen. Steven Beller schreibt zu dieser Dynamik

und Haltung der jiidischen Bevdlkerung der Zwischenkriegszeit gegeniiber:

403 Hartwig: Inferno. S. 57.
404 Vgl ebd.
405 Ebd. S. 61.
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Sobald die Juden als ,,sie* betrachtet wurden, fithrte die Dynamik der ethnischen
Politik hiufig dazu, dass die ,rationale” oder sogar ,,moderne* Antwort darin
bestand, dass man die jiidische outgroup als Quelle des Ausgleichs flir die
»geschlossene Mehrheit” ins Visier nahm. Die Tatsache, dass ein groBer Teil der
Wiener Bevolkerung keine Osterreichischen Deutschen, sondern Tschechen oder
Slowaken waren bzw. irgendeiner anderen ethnischen Gruppe zugehorten,
verstiarkte nur den Reiz dieses Mandvers: Indem sie die Juden als die ,,Fremden*
identifizierten, konnten alle anderen Gruppen — kraft einer massiven Anwendung
des Prinzips der ,,negativen Integration* — ,,Wiener werden.*%°

Hartwig zeigt anhand des Beispiels von Ursulas Aussage ein Muster auf, das auch heute
noch Gesellschaften priagt. Wie zeitgemil3 Inferno nach wie vor ist, verdeutlicht sich,
wenn die Entwicklung des politischen Zeitgeschehens betrachtet wird. Mechanismen,
die ein gesellschaftliches ,,Wir* und ,,Sie* erzeugen, existieren nach wie vor.

Ursula jedoch schliet sich der Widerstandsbewegung ihres Geliebten an, bereit,
alles zu tun. ,, ,Ich bin bereit‘, erwiderte Ursula, ,denn ich weil3, dall mehr not tut als
das, viel mehr. Ein SchuB3 muf fallen, der auf alle Schuldigen zielt, wenn er auch nur
einen von ihnen trifft, und dessen Detonation die Schlafenden aufriitteln wird¢ 407,

Doch ihr Freund gemahnt sie zur Vorsicht und Zuriickhaltung:

,,Vielleicht hat es den Anschein, Ursula®“, fiel er ihr ins Wort, daf} dieser Schuf}
fallen muB, aber er darfnicht fallen, vergil das nie, denn wehe, wenn er fillt. Diese
eine Kugel wiirde tausend und abertausend Schuldlose treffen, als Strafgericht, das
iiber s4i§; hereinbricht. Wer diesen Schull abfeuert, Ursula, begeht tausendfachen
Mord.

Die Sorge des Freundes ist berechtigt, ruft man sich den bereits bei Canetti in Die
Schildkriten beschriebenen Vorfall des Mordes eines jiidischen Mannes an einem
deutschen Diplomaten in Paris ins Gedichtnis. Bereits Canetti beschrieb hier, wie
willkommen den Nationalsozialisten dieser Vorfall war, um eine breite
Verhaftungswelle und die sogenannte ,,Reichskristallnacht™ zu rechtfertigen.

Ursulas Bruder und spéter auch ihr Geliebter fallen dem Regime zum Opfer — der
Erste an der Front, der Zweite, weil er ein Attentat auf eine Munitionsfabrik veriibte und
entdeckt wurde. Ursula erfahrt bis zum Ende nicht, was mit ihm geschah, sie muss sich

mit der Gewissheit abfinden, dass er nicht nur ermordet, sondern aller

496 Beller: Antisemitismus. S. 102.
407 Hartwig: Inferno. S. 121.
408 Epd.
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Wabhrscheinlichkeit nach vorab auch gefoltert wurde. Ursula selbst {iberlebt den Krieg
und als schlieSlich immer deutlicher wird, dass dieser verloren ist, stellt sich in einer

Traumsequenz, in der sie ihren Geliebten sieht, abermals die Frage nach der Schuld.

Da tauchte plotzlich aus der Dunkelheit, in die sie verstort hineinstarrte, fahl das
entstellte, zerbeulte Gesicht ihres Geliebten auf, das kaum mehr einem
menschlichen Gesicht glich, und lautlos bewegten sich die zerrissenen Lippen, bis
sie entsetzt die Augen schloB. Dann erst konnte sie die geliebte Stimme
vernehmen, die ihr ins Ohr flisterte: ,Weillt Du denn noch immer nicht, Liebste,
daB} keiner schuldlos ist, nicht ein Einziger, auch Du nicht, auch ich nicht. Nenne
sie schuldlos Schuldige, die aus Feigheit geschehen lielen, was geschehen ist, und
vergonne es ihnen zu biilen, wie ich gebiift habe und wie Du biiBit. Begreife
endlich, daB ein Strafgericht hereinbrechen muss iiber dieses arme Land, das Du so

sehr liebst, weil es Deine Heimat ist, da} es hereinbrechen wird, unabwendbar, um

die Schuldigen auszutilgen und die schuldlos Schuldigen zu ldutern‘.*’

Die Beschreibung des Einmarsches der Alliierten wird bei Hartwig zur Metapher der
Apokalyptischen Reiter, die von allen Seiten her eindringen.*! Dass eine Léiuterung
durch den Sieg der Alliierten und das Ende des ,,Dritten Reichs* nicht in diesem Male
gelang, mussten, wie bereits erwihnt, auch Hartwig und ihr Mann erkennen, als sie
1948 nach Osterreich zuriickkehrten und erkannten, dass sie unerwiinscht waren®*!!.
,Am Ende steht die Desillusionierung der Masse — nicht durch Einsicht, sondern durch
den Zweiten Weltkrieg, den sie herbeigesehnt hatte*.#!2

Wie schon Canetti in Die Schildkriten, verarbeitet auch Hartwig historische
Fakten in ihrem Roman. Da dieser aber erst nach Kriegsende, zwischen 1946 und 1948
entstand, sind auch Tatsachen beschrieben, die erst spiter bekannt wurden, so der
systematisierte Genozid an Millionen von Juden und anderer, von der NS-Diktion als
,»asozial“ bezeichneten, Menschen. Immer wieder deutet Hartwig die Graueltaten an, die
sich hinter den elektrischen Zaunen der Konzentrationslager abspielten. Wo Canetti auf
ihren iiblichen Ton und Ironie in Die Schildkroten verzichtet, ist Hartwigs Stil weiterhin
auch in in Inferno erkennbar. Durch die inneren Dialoge zeigt sich ein weiteres Mal
Hartwigs gezielter psychologischer Blick auf das Geschehen. Wieder ist es der
auktoriale Erzdhler, der die LeserInnen durch die Handlung leitet und zur selben Zeit

besonders Ursulas Gefiihlsleben kommentiert. Die inneren Dialoge ermdglichen einen

409 Hartwig: Inferno. S. 183f.

410ygl. ebd. S. 194.

411 ygl. Vukadinovi¢: ,,Nachwort*. S. 210.
412 Epd. S. 207.
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tiefen Einblick in Ursulas Gedanken- und Gefiihlswelt. Dennoch unterscheidet sich
Ursula von dem GroBteil der Protagonistinnen vorhergegangener Werke Hartwigs, da
sie keine unscheinbare und unsichtbare AuBenseiterin ist, sondern durch ihr junges
Alter von 18 Jahren noch sehr impulsiv handelt, was sich in ihrem stetigen inneren
Konflikt widerspiegelt. Lediglich ihr Name und die Namenlosigkeit aller anderen
Figuren des Romans untermauern die These, dass es sich um eine beliebige Frau dieser
Zeit handeln konne: ,,Ursula [war] unter den 1020 Geborenen ein iiberaus héufiger
Vorname [...] — ,Ursula‘, das hatte folglich jede sein konnen, weil alle vor der Wahl

standen, dem Willen zum Morden zu folgen oder sich diesem zu verweigern4!3,

SO
Vukadinovi¢ in seinem Nachwort. Die Handlung des Romans als auch seine Figuren
konnen daher stellvertretend fiir diese Zeit stehen. Auch Traumsequenzen spielen eine —
wenn auch diesmal nicht so dominante — Rolle. So fliichtet sich Ursula, von Emotionen
iberwiltigt, immer wieder in eine trauméhnliche Wahrnehmung, die ihre tiefsten

Angste preisgibt. Als sie ihren Geliebten verliert, erscheint er ihr regelmiBig in

Traumen:

Wie blind tastete sie nach der Hand ihres Geliebten und rang nach Worten, die
auszudriicken vermochten, was sie in diesem Augenblick bewegte, in dem sie so
grausam erfuhr, da} es keinen, auch nicht einen einzigen Traum gibt, in den wir
uns hineinfliichten kénnen, vor der Wirklichkeit, der wir nicht entkommen konnen

[ ]9
Der Grausamkeit der Wirklichkeit kann nicht entflohen werden — der Alptraum wurde
zur Realitét. Dies merkt Ursula auch, als sie immer wieder vergeblich versucht, sich in
beruhigende Trdume zu fliichten und jedesmal von der Realitét eingeholt wird.

Das Stimmungsbild, das Hartwig in Inferno zeichnet, gleicht dem Bild, das Ursula
am Ende des Romans erschafft. Zunéchst sind die Skizzen auf Papier hell und

sommerlich, als sie aber schlieBlich vor die Leinwand tritt, &ndert sich diese Stimmung.

Dann aber wandelte sich die Zeit fiir die in Farben, blaue Stunden stiirzten vorbei,
sammelten sich in schillernden Becken zu Wochen, korngelb schimmerten die
Tage der blitzenden Sensen und rdtlich farbte sie die Weinlese, wihrend sich
gespenstische Gestalten, Gesichter, von denen der Pinsel die Ziige weggewischt
hatte, in irres Grinsen zersprengte Gesichter, in blutige Schreie verwandelte
Gesichter, in Wimmern, Stéhnen und Rocheln entriickte Gesichter. #'°

413 Vykadinovié: ,,Nachwort. S. 206.
414 Hartwig: Inferno. S. 139.
415 Ebd. S. 189.
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Der Titel des Bildes trigt, wie auch der Roman, den Namen ,,Inferno*. Was nicht nur
anhand der eben zitierten Beschreibung des Bildes deutlich wird, sind die Kenntnisse
der Bildenden Kunst der Autorin. Nachdem ihr ein literarisches Comeback nach dem
Krieg nicht moéglich war, wandte sich Hartwig, wie zuvor angefiihrt, der Malerei zu und
dies auch erfolgreich. Ihr Wissen und ihre Empfindungen dieser Kunstform gegeniiber
vermittelt sie in dem Roman durch Ursula, die die tiefe Verbundenheit zur Malerei
verkorpert. Auch die immerwédhrende Frage Ursulas, ob sie aufgrund der
unbegreiflichen Ereignisse das Malen fiir immer sein lassen, ihren Pinsel sozusagen
verstummen lassen soll, zeigt die damit verbundene Problematik und erinnert an
Adornos Aussage, dass es barbarisch sei, nach Auschwitz noch Gedichte zu
veroffentlichen*!'®, Ursula aber verarbeitet das Erlebte in ihrem Bild und trigt damit —
wie auch Hartwig mit diesem Roman — dazu bei, dass das Geschehene nicht vergessen
wird. Auch 80 Jahre nach dem ,,Anschluss® Osterreichs an Nazi-Deutschland wird die
Bedeutung, die Werke wie Inferno auch heute noch haben, deutlich, helfen sie doch,

einem Vergessen und Verharmlosen entschieden entgegenzuwirken.

416 ygl. Adorno, Theodor W.: Prismen. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1955. S. 31.
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6. Restimee

Veza Canetti und Mela Hartwig lernten einander nie personlich kennen und nach
bisherigem Forschungsstand und Aufarbeitung ihrer Briefwechsel bestand zu keiner
Zeit Kontakt zwischen den Autorinnen. Dennoch verbindet die beiden viel, sowohl
biografisch als auch kiinstlerisch, weshalb sich eine vergleichende Untersuchung
zwischen Hartwig und Canetti anbot. So zeigte sich im ersten Teil der Arbeit, Briicken,
dass es zahlreiche Parallelen, besonders in Bezug auf ihre literarische Themenwahl,
zwischen den Autorinnen gab. Beide nahmen Bezug auf aktuelle Probleme der Zeit,
dies jedoch auf unterschiedliche Art und Weise. Wihrend Hartwig die Frage nach
weiblicher Sexualitdt, Lustempfinden und der Psyche aufwarf, legte Canetti den Fokus
auf Gesellschafts- und Sozialkritik, besonders auf die Hierarchie verschiedener
Gesellschaftsschichten. Was hierbei besonders auffillt, ist das Thematisieren von
Problemen, die besonders Frauen betrafen. Gleichermallen eindrucksvoll, sowohl bei
Hartwig als auch Canetti, ist die Annéherung an die Themen aus Sicht von Frauen bzw.
einer weiblichen Protagonistin. Die Sichtweise auf das Leben von Frauen in jener Zeit
beschéftigte beide Autorinnen, wobei sie iliber die damals populére literarische
Darstellung der ,,Neuen Frau“ hinausgingen. Canetti und Hartwig stellten in ihren
Werken patriarchale Machtstrukturen infrage und {bten Kritik an der damit
verbundenen Mehrfachdiskriminierung von Frauen. Die Autorinnen verarbeiteten
dhnliche Themen jedoch stilistisch unterschiedlich. Hartwig wéhlte einen
expressionistisch gepriagten Schreibstil wihrend Veza Canetti sich diesbeziiglich eher in
den Bereich der Neuen Sachlichkeit einordnen lédsst. Canetti als auch Hartwig iibten mit
ihren Werken Kritik an Missstdnden und griffen hierbei oftmals auf das Stilmittel der
Groteske zuriick. Bei Hartwig zeigt sich diese speziell anhand ihrer Traumsequenzen,
bei Canetti besonders anhand der Gestaltung ihrer Figuren. Dass sich aber auch Hartwig
stilistisch an die Neue Sachlichkeit heranwagte belegen die Kurzgeschichten Die
Kiindigung und Der Meineid, die thematisch als auch stilistisch den Werken Veza
Canetti dhneln.

Dass beide mit ihren literarischen Texten in der Zwischenkriegszeit Anklang
fanden, zeigen neben Auszeichnungen auch die erfolgreichen Publikationen ihrer
Werke. Sozialismus, Psychoanalyse und die Frauenfrage waren {iiberaus aktuelle

Themen und stieBen somit auch in Form von literarischer Verarbeitung auf ein
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interessiertes Lesepublikum. Der damalige Zeitgeist war gewiss auch ausschlaggebend
fir den Beginn einer jeweils erfolgreichen schriftstellerischen Karriere. Dies wird
besonders in Hinblick auf die spitere Machtiibernahme der Nationalsozialisten deutlich,
da zu diesem Zeitpunkt ein sichtbarer ,,Start in die Literatur” beider Autorinnen in
dieser Form gewiss nicht mehr moglich gewesen wire. Zeugnis dafiir ist die
zunechmende Repression der Autorinnen nach der Machtiibernahme der
Nationalsozialisten in Deutschland, die auch den 0Osterreichischen Buchmarkt
sukzessive  beeinflusste. Die Schwierigkeiten fiir Canetti und Hartwig,
Publikationsmoglichkeiten zu finden, verdeutlichten den massiven Einfluss der
Nationalsozialisten auf den literarischen Markt, der spéter in Biicherverbrennungen und
Biicherverboten gipfelte. Wie sehr Canetti und Hartwig diese Repressionen und
Umbriiche bereits vor ihrer Flucht zu spiiren bekamen, belegten neben Briefen auch die
autobiografischen Verarbeitungen der Erlebnisse in der Novelle Das Wunder von Ulm
und in den Romanen Inferno sowie Die Schildkroten. Die Mehrfachdiskriminierung, die
ihre literarischen Figuren erlitten, ereilte auch Hartwig und Canetti selbst, die sie als
Frauen, Jiidinnen und Schriftstellerinnen gleich mehrmals traf.

Der Verlust der Heimat, auch ihrer literarischen und sprachlichen, war fiir beide
ein traumatisches Erlebnis. Im Exil erlebten sie Armut und wurden mit Vorbehalten, die
es Fliichtlingen gegeniiber gab, konfrontiert. Bei Veza Canetti zeigten sich die Folgen
des Exillebens in Depressionen, Mela Hartwig beklagte zeitlebens den Schmerz, durch
die Flucht ins englische Exil als Schriftstellerin in Vergessenheit geraten zu sein.
Canetti verarbeitete ihre Exilerfahrungen in Erzdhlungen und Kurzgeschichten und
verfasste Werke in englischer Sprache, wihrend Mela Hartwig die Exilzeit nicht
literarisch verarbeitete und ihrer bisherigen Themenwahl treu und auch sprachlich im
Deutschen verhaftet blieb. Beide suchten nach Kriegsende wieder den Kontakt zur
ehemaligen literarischen Heimat und fanden in Ernst Schonwiese eine Kontaktperson
und einen Ansprechpartner. Durch seine Wertschétzung gewannen sie Mut, weiterhin
den Versuch zu unternehmen, in Osterreich wieder literarisch Ful zu fassen. Auch der
Exkurs in die Unterhaltungsliteratur zeugt von einem Willen, wenn nétig auch durch
simplere literarische Genres wieder an den Markt anzukniipfen. Der deutschsprachige
Buchmarkt der Nachkriegszeit war ihren bisherigen literarischen Themen gegeniiber

alles andere als offen, da dieser vom Verdringen und Verschweigen der
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Kriegsgeschehnisse gepragt war. Nachdem sie die Hoffnung weitestgehend aufgegeben
hatten, wieder Publikationsmdglichkeiten zu erhalten, wandten Canetti und Hartwig
unterschiedliche kiinstlerische Uberlebensstrategien an: Hartwig widmete sich
erfolgreich der Malerei und konnte so die Anerkennung gewinnen, die ihr nach ihrer
Flucht als Autorin verwehrt geblieben war. Canetti hingegen widmete sich der
intensiven Forderung ihres Mannes Elias Canetti und unterstiitzte ihn mal3geblich bei
dem Verfassen und der Fertigstellung seines Werkes Masse und Macht.

Canetti als auch Hartwig blieben auch nach Kriegsende weiterhin in England, das
Verhiltnis zu Osterreich war bei beiden ein ambivalentes. Einerseits machte ihnen der
Verlust der literarischen Heimat zu schaffen, mit der sie Erinnerungen, Freunde und die
Anfange ihrer literarischen Karriere verbanden. Andererseits hatten ihnen die
Griueltaten der Nationalsozialisten ein Osterreich offenbart, in dem sie nicht mehr
willkommen waren, was sie auch nach Kriegsende zu spiiren bekamen. Canetti hatte
zudem einen Grofteil ihrer Verwandten in den Konzentrationslagern verloren und war,
wie auch Hartwig, vor ihrer Flucht vor den Nationalsozialisten enteignet worden. Als
Canetti und Hartwig schlieflich beide in den 1960er Jahren starben, gerieten ihre
Namen und ihr Werk vollends in Vergessenheit. Als Jidinnen waren sie auch in
Osterreich stillgeschwiegen worden.

Die Wiederentdeckung beider Autorinnen fand erst in den spdten 1980er Jahren
statt. Die erste ernsthafte Auseinandersetzung mit der Geschichte Osterreichs war dafiir
ausschlaggebend, aber auch die Tatsache, dass seit den 1970er Jahren Frauenrechte und
Emanzipation in den Fokus gesellschaftspolitischer Auseinandersetzung gerieten und zu
Reformen fithrten. Auch wurden verstirkt Autorinnen rezipiert, da diese im géngigen
literarischen Kanon deutlich unterreprisentiert waren. Wie schon in der
Zwischenkriegszeit schien der Buchmarkt wieder an literarischen Themen, wie sie bei
Canetti und Hartwig verarbeitet wurden, interessiert. Ebenso wurde der Ruf nach der
Aufarbeitung der nationalsozialistischen Vergangenheit lauter, weshalb auch Werke wie
Canettis Roman Die Schildkroten nun ein Lesepublikum fanden. Auch heute, beinahe
dreilig Jahre nach der Wiederentdeckung Hartwigs und Canettis, ist das Interesse an
ihren Werken vorhanden, wie das Gespriach mit Annette Knoch vom Literaturverlag
Droschl bestétigte. Wie aktuell die Themen Abtreibung und Gleichberechtigung

weiterhin sind, zeigt eine Vielzahl an medialen und gesellschaftlichen Diskussionen
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Frauenrechte und Feminismus betreffend. Das stetige Fortschreiten der Emanzipation
und Gleichberechtigung von Frauen konnte nur mithilfe engagierter Frauen wie Veza
Canetti und Mela Hartwig es waren, gelingen, die sich schon friih fiir Frauenrechte und
Gleichberechtigung stark machten, gesellschaftliche Missstinde aufzeigten und diese
kritisierten. Veza Canetti und Mela Hartwig stehen mit ihrer Biografie stellvertretend
fiir eine Vielzahl an Autorlnnen jener Zeit, die durch Vertreibung, Verfolgung und
Vergessen verstummten. Sie machen damit deutlich, wie wertvoll und aufschlussreich
die Aufarbeitung der Produktions- und Rezeptionsbedingungen fiir die gegenwiértige

Literaturlandschaft ist.
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7. Ausblick

In den Jahren nach der Wiederentdeckung Veza Canettis und Mela Hartwigs kann ein
wachsendes Interesse sowohl am Werk als auch an der Biografie beider Autorinnen
festgestellt werden. Im Nachlass von Elias Canetti haben sich keine weiteren Texte von
Veza Canetti gefunden, die bisher unbekannt sind, dennoch bestehen immer
Moglichkeiten, das neue Texte auftauchen. Die Suche diesbeziiglich miisste sich
demnach wohl auch auf die Nachldsse jener Autorlnnen beziehen, mit denen Canetti in
Kontakt stand und denen sie Manuskripte zukommen lie, so zum Beispiel ihr
Manuskript zu dem bereits genannten Kasper-Hauser-Roman. Der Adressat des Werkes
ist nach wie vor nicht mit Sicherheit festzustellen. Der bis 2024 gesperrte Teil des
Nachlasses birgt sicherlich weitere, interessante Forschungsdokumente. Auch die Suche
nach weiteren, auf Englisch verfassten Texten Canettis kann weiterverfolgt werden,
ebenso die von Amsler begonnene Aufarbeitung diverser Briefwechsel Canettis mit
anderen AutorInnen.

Das Interesse, das Mela Hartwig nach Erscheinen des Romans Inferno zuteil wird
und die positiven Rezensionen ihrer bisher publizierten Werke wecken die Hoffnung,
dass auch weitere ihrer Werke in den kommenden Jahren aufgelegt werden konnen. Auf
die Frage, ob es bereits Pline gibt, Der verlorene Traum und Die andere Wirklichkeit zu
publizieren, antwortete Annette Knoch, dass der Verlag diesbeziiglich ,,noch nicht so

«“417 Damit

weit [ware], um konkret zu werden, aber natiirlich wollen wir weitermachen
gibt es auch Erwartungen beziiglich Publikationen weiterer Texte von Hartwig. Wie
auch bei Veza Canetti sind bei ihr immer noch Fragen beziiglich ihrer Biografie offen.
In dem bereits erwdhnten, verschollenen Werk Erinnerungen an Graz 1921-1938 wire,
den Jahreszahlen zufolge, zumindest die Zeit vor der Flucht dokumentiert. Das
Manuskript ist weder in Hartwigs Nachlass in der Wienbibliothek im Rathaus
vorhanden, noch im Nachlass von Hartwigs Schwester Greta Manschinger.*!® Der
diesbeziiglich einzige noch vorhandene Textausschnitt wurde von Trude Aldrian in eine

Biografie iiber den Maler Wilhelm Thony eingearbeitet, in dem Hartwig iiber Thony
wie folgt berichtet:

417 Knoch: ,,Fragen iiber Mela Hartwig*.
418 ygl. Eisenhut, Giinter: ,,Mela Spira (Hartwig)*. S. 428.
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Er war geistreich und witzig, auch ein wenig skeptisch und sein Witz machte vor
nichts und niemandem halt. Er war amiisant, ein Weltmann und immer Mittelpunkt
jeder Gesellschaft, war sehr musikalisch, ein Sénger, der es auch auf der Biihne zu
etwas gebracht hitte...kurz, er war eine faszinierende Personlichkeit, die vor
Vitalitit {iberschdumte und zweifellos ein genialer Maler.*"

Es kann also vermutet werden, dass dieses Werk zahlreiche Informationen nicht nur zu
Hartwigs Leben, sondern auch zu ihren kiinstlerischen Freundeskreisen enthielt.
Interessant wire in diesem Zusammenhang sicherlich eine Untersuchung von Hartwigs
literarischem Werk in Bezug auf Wilhelm Thonys Malerei. Denn Aldrian schreibt in
jener Biografie Thonys, in der sie auch Hartwig zitiert, Folgendes iiber Thonys

bildnerisches und literarisches Schaffen:

Sowohl sein literarisches wie auch sein bildkiinstlerisches Werk lassen uns sein
tiefes Wissen und Fiihlen um die Problematik der menschlichen Existenz und sein
Ringen mit dem Unerforschlichen ahnen. Traumerlebnisse wurden bei ihm zur
Wirklichkeit. Solche Stimmungen spiegeln sich dann in Bildern, besonders in
Zeichnungen, die zwischen Traum und Wirklichkeit stehen.**’

Traum und Wirklichkeit sind, wie im Verlauf dieser Arbeit deutlich wurde, auch
zentrale Motive in Mela Hartwigs literarischem Schaffen. Eine Gegeniiberstellung ihres
literarischen und Thonys bildkiinstlerischen Werkes wire so gesehen sicherlich
ausgesprochen vielversprechend. Da sie zudem auch selbst als Malerin erfolgreich titig
war, wire eine Erforschung moglicher Einfliisse von Thonys Werk auf Hartwig und
umgekehrt ebenso von Interesse.

Auch die Beziehung zwischen Mela Hartwig und Virginia Woolf konnte noch
weiterverfolgt werden, auch wenn die bisher bekannten Informationen zu dieser
Freundschaft ausgesprochen sparlich sind.

Die Hebung dieser literarischen Schitze hat somit erst begonnen und es darf
weiterhin gehofft werden, dass in den kommenden Jahren noch weitere Untersuchungen

zu Werk und Leben Veza Canettis und Mela Hartwigs stattfinden.

419 Aldrian Trude: ,,Biographische Daten. In: Schmied, Wieland: W. Thony. Portrit eines Einzelgdingers.
Salzburg: Verlag Galerie Welz, 1976. S. 181.
420 Bbd. S. 185.
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9. Anhang

Fragen an Annette Knoch, Verlagsleiterin des Literaturverlag Droschl, beziiglich
Mela Hartwig

Korrespondenz via E-Mail am 8.10.2018 und 19.10.2018

1. Wodurch wurde der Literaturverlag Droschl erstmals auf die Autorin Mela
Hartwig aufmerksam?

Durch Bettina Fraisl, die ihre Uni-Abschlussarbeit (ich weill nicht mehr, ob es die
Magister- oder die Doktorarbeit war) iiber Mela Hartwig schrieb. Sie hat uns von Mela
Hartwig erzdhlt und auch das Nachwort zu ,,Bin ich ein tiberfliissiger Mensch?*
verfasst.

2. Wie war es dem Verlag moglich, die Rechte an Mela Hartwigs Werken zu
erlangen?

Die Rechte sind an Erich Schonwiese gegangen, dessen Tochter nun die
Rechteinhaberin ist.

3. Weshalb entschied sich der Literaturverlag Droschl dazu, das Werk einer in
Vergessenheit geratenen Autorin zu publizieren?

Fiir uns als Grazer Verlag war es besonders interessant zu erfahren, dass es mit Mela
Hartwig eine Grazer Autorin gab, deren Werk wirklich v6llig in Vergessenheit geraten
ist in dieser Stadt. Wir fanden ihre Texte sehr {iberzeugend und es war nachgerade
zwingend fiir uns, ihr Werk zu publizieren.

4. Wie gestalteten sich die Reaktionen innerhalb und auflerhalb des Verlages zu
Mela Hartwigs literarischem Werk und waren diese ausschlaggebend fiir weitere
Veroffentlichungen Hartwigs?

,,Bin ich ein iiberfliissiger Mensch?*, im Jahr 2001 verdffentlicht, ist mit sehr guten,

durchwegs positiven, teils ganzseitigen Besprechungen gewiirdigt worden. Es lag auf
der Hand, weiterzumachen.
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5. Wie schiitzen Sie das literarische Werk Mela Hartwigs in Bezug auf die heutige
Leserschaft ein und welchen literarischen Wert hat dieses Ihres Erachtens nach
heute noch?

Man sieht an der groen Resonanz auf die bislang vier publizierten Biicher, dass die
Leserschaft auch heute noch diese Biicher sehr positiv aufnimmt. ,,Bin ich ein
iiberfliissiger Mensch?* wurde sogar ins amerikanische Englisch iibersetzt.

6. Was waren die Beweggriinde, in diesem Jahr (2018) Mela Hartwigs bis dahin
noch unveroffentlichten Roman Inferno erstmals zu publizieren?

Das Jahr 2018 bot sich an: die Handlung des Romans setzt 1938 ein, Mela Hartwig hat
das Manuskript 1948 abgeschlossen und wir wollten es in einem Jubildumsjahr
verOffentlichen, also 2018.

7. Im Nachlass Mela Hartwigs befindet sich noch der Roman Der verlorene
Traum. Gibt es Pliine, diesen ebenfalls zu veroffentlichen?

8. Der Fragment gebliecbene Roman Die andere Wirklichkeit befindet sich
ebenfalls in Mela Hartwigs Nachlass. Wiire auch hier eine Publikation denkbar,
beispielweise als kommentierte Ausgabe mit Essays verschiedener Hartwig-
ForscherInnen?

9. Gibt es fiir die Zukunft noch weitere Pline, Mela Hartwigs Werk und Nachlass
beim Literaturverlag Droschl zu behandeln?

7.+ 8.1+ 9.: da sind wir noch nicht so weit, um konkret zu werden, aber natiirlich wollen
wir weitermachen.
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10. Abstract

Die vorliegende Arbeit untersucht die Verbindungen zwischen den Autorinnen Mela
Hartwig und Veza Canetti und die Wechselwirkung zwischen ihrem Leben und
Schaffen. Hartwigs als auch Canettis vielversprechende Karriereanfinge wéhrend der
Zwischenkriegszeit wurden durch die Machtiibernahme der Nationalsozialisten und die
damit verbundene Flucht ins englische Exil jéh beendet. Die Arbeit gliedert sich in drei
Teile, welche die Titel Briicken, Briiche und Spiegelungen tragen, und behandeln den
Beginn ihres literarischen Schaffens, die Flucht und das Leben im englischen Exil,
sowie die spate Wiederentdeckung beider Autorinnen. Im Mittelpunkt steht hierbei stets
die Frage, wie sich die jeweiligen soziohistorischen, politischen und personlichen
Lebensumstidnde auf das literarische Werk Hartwigs und Canettis auswirkten und wie
sie zeitgendssische Themen wie u.a. Sozialismus, Frauenfrage oder Psychoanalyse und
nach ihrer Flucht den Verlust der Heimat und das Leben im Exil literarisch
verarbeiteten. Der Vergleich der Autorinnen zeigt die unterschiedliche Aufarbeitung
jener Themen auf literarischer Ebene, so sind Hartwigs Werke von einer
expressionistischen Schreibweise gepriagt, wihrend Canetti weitestgehend den Ton der
Neuen Sachlichkeit bedient. Der letzten Endes erfolglose Versuch, nach dem Krieg in
Osterreich wieder literarisch FuB zu fassen, steht fiir das Schicksal vieler ExilautorInnen
und macht die Notwendigkeit der Aufarbeitung jener Werke und AutorInnen deutlich,

die in Vergessenheit geraten sind.

This thesis examines the connections between the work and life of Veza Canetti and
Mela Hartwig. Both were Austrian authors who shared similar experiences during the
interwar years, including successful career beginnings during that time. However, this
success came to an abrupt end due to the Nazi’s rise to power. Hartwig and Canetti both
had to flee the country and found refuge in England. This thesis is divided into three
parts, Bridges, Rifts and Reflections and addresses the beginnings of their careers, their
escape to England, their life in exile and their rediscovery in the late 1980s. This thesis
examines the question how sociohistorical, political and personal circumstances
influenced Hartwig’s and Canetti’s lives and artistic work and how current topics like

socialism, women’s rights, psychoanalysis and their experiences as refugees became
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part of their literary work. The comparison between Hartwig and Canetti analyzes the
various literary approaches of these topics. Hartwig used an expressionistic way of
writing whereas Canetti’s style was influenced by new realism. Hartwig and Canetti
were both never able to attain a literary comeback during their lifetime which serves as
an example for many exiled authors during that time and therefore explains the
necessity and importance of rediscovering and reviving interest in those forgotten

authors and their lost literary works.
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