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Vorbemerkung

Zuerst einmal darf, ja, mul} sie [die Literatur] es sich zumuten, die
Unterschiedlichkeit der Phanomene auszuhalten. Dort, wo politische
Ideologie Einheitlichkeit erzwingen mochte, wird die Literatur die
Vielfalt bemerken, und wo man ewige Gliltigkeit behauptet, denkt sie
Uber die Wandelbarkeit von Menschengesetzen nach. [...] Die
Wahrheit, die erzahlt wird, ist eine Wahrheit, und niemand flhlt sich
gendtigt, sie als die einzige oder die ganze zu nehmen.’

So beschreibt Barbara Frischmuth, was Literatur erganzend zu ,objektiven’
Analysen gesellschaftlicher Verhaltnisse leisten kann. Fiktionale Erzahlungen
kénnen in die Diskussion um komplexe Konzepte wie Nation, Migration, Identitat
oder Integration jene Erfahrung einbringen, die im Rahmen der
Kulturwissenschaften ,zu einer forschungsrelevanten Kategorie fir [...] die
Geschichte sozialer und politischer Bewegungen im weitesten Sinne*“? wurde. Mit
dieser Auffassung deckt sich der Anspruch des Projekts ,schreiben zwischen den
kulturen’, mittels Literatur einen Dialog zwischen und Uber Kulturen anzuregen und
damit einen Beitrag zu einem Miteinander von Menschen unterschiedlicher

kultureller Pragung zu leisten.

Der Literaturpreis wurde erstmals 1997 verliehen, zu einem Zeitpunkt, zu dem mit
Hilfe kulturwissenschaftlicher, feministischer und postkolonialer Diskurse bereits ein
solides Fundament flir die Auseinandersetzung mit dem Krafteverhaltnis zwischen
hegemonialen und marginalisierten Kulturen etabliert worden war. Das Ziel dieser
oft unter dem Begriff ‘New Humanities’ zusammengefassten Disziplinen ist

first, to foreground the exclusions and elisions which confirm the
privileges and authority of canonical knowledge systems, and second
to recover those marginalised knowledges which have been occluded
and silenced by the entrenched humanist curriculum.®

In diesem Zusammenhang erfreute sich auch die Untersuchung literarischer Texte
von Migrantinnen und ethnischen Minderheiten wachsender Beliebtheit, was mit

einer gesteigerten Prasenz ,hybrider* Texte einherging. Internationale Beachtung

' Barbara Frischmuth: ,Locher in die Mauer bohren®. In: Wir und die anderen. Islam, Literatur
und Migration. Hg. v. Helmuth A. Niederle und Karl R. Wernhart. Wien: WUV-
Universitatsverlag 1999 (Vienna Contributions to Ethnology and Anthropology 9), S. 12.

2 Christian Gerbel und Lutz Musner: ,Kulturwissenschaften: Ein offener Prozess®. In:
Kulturwissenschaften. Forschung — Praxis — Positionen. Hg. v. Lutz Musner und Gotthart
Wunberg. Wien: WUV 2002, S. 14.

® Leela Gandhi: Postcolonial Theory: a critical introduction. Edinburgh: Edinburgh University
Press 1998, S. 42.

* Den Begriff ,Hybriditat’" verwendet Homi Bhabha flir eine interkulturelle Denkfigur, die
~Kulturkontakte nicht mehr essentialistisch [...] bzw. dualistisch [fasst], sondern [...] einen
dritten Raum’ [entwirft], in dem die Konstitution von Identitat und Alteritat weder als
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erlangte dieses Phanomen spatestens, als 1989 das Todesurteil ber den anglo-
indischen Autor Salman Rushdie in Zusammenhang mit seinem Roman ,The
Satanic Verses“ fiur Aufsehen sorgte. 1991 horchte man auch im deutschen
Sprachraum auf, als Emine Sevgi Ozdamar fir ,Das Leben ist eine Karawanserei“®
als erster turkisch-deutscher Autorin der Ingeborg-Bachmann-Preis verliehen wurde.
Eine ganze Reihe von Autorinnen mit komplexem kulturellen Hintergrund, fir die
hier exemplarisch Namen wie Kazuo Ishiguro, Hanif Kureishi, Arundhati Roy oder
Ben Okri im englischsprachigen und Rafik Schami, SAID, Feridun Zaimoglu und
Libuse Monikova im deutschsprachigen Raum genannt werden sollen, sind
mittlerweile etablierte Akteurlnnen der literarischen Szene. In Osterreich stieRen
unter anderen der aus Leningrad stammende Vladimir Vertlib und der polnisch-
Osterreichische Autor Radek Knapp auf Interesse von Seiten der Leserlnnen und
der Kritik.

Nachdem sich in Deutschland zunachst vor allem Vertreterlnnen des Faches
Deutsch als Fremdsprache (allen voran Harald Weinrich und Irmgard Ackermann)
und der Interkulturellen Padagogik (Heidi Résch) dieser neuen, nationale Grenzen
Uberschreitenden Literatur angenommen hatten, wahrend das mangelnde Interesse
von Seiten der Literaturwissenschaft lange Zeit beklagt wurde, ist diese mittlerweile
zu einem der zentralen Interessensgebiete der Literatur- und Kulturwissenschaften
avanciert. Entscheidende Impulse kamen dabei vor allem von den amerikanischen
Instituten fir ,German Studies’, an denen naturgemal ein grofleres Bewusstsein fir
Migration und ihre Begleiterscheinungen vorhanden war, als dies in
deutschsprachigen Landern lange Zeit der Fall war. Dass die ,deutschsprachige
Literatur in nichtdeutschsprachigen Literaturzusammenhangen“® mittlerweile ein
fester Bestandteil germanistischer Forschung ist, spiegelt sich nicht zuletzt in der
Etablierung eigener Sektionen in den Kongressen der IVG (Internationale

Vereinigung der Germanisten) 1990, 1995 und 2000 wider.” Carmine Chiellino,

multikulturelles Nebeneinander noch als dialektische Vermittlung, sondern als unlésbare
und wechselseitige Durchdringung von Zentrum und Peripherie, Unterdricker und
Unterdriicktem modelliert wird“. Julika Griem: ,Hybriditat.“ In: Metzler Lexikon Literatur-
und Kulturtheorie. Ansatze — Personen — Grundbegriffe. 2., Gberarb. u. erw. Aufl. Hg. v.
Ansgar Nunning. Stuttgart, Weimar: Metzler 2001, S. 260.

° Emine Sevgi Ozdamar: Das Leben ist eine Karawanserei hat zwei Tlren aus einer kam ich
rein aus der anderen ging ich raus. Roman. 4. Aufl. Kéln: Kiepenheuer & Witsch 1999.
(KiWi 334)

® Diese etwas holprige Formulierung zeigt, wie schwierig es ist, diese Literatur, die sich
traditionellen Kategorien entzieht, begrifflich zu fassen.

" vgl. die Beitrage zur gleichnamigen Sektion in: Peter Wiesinger (Hg.): Gegenwartsliteratur:
Deutschsprachige Literatur in nichtdeutschsprachigen Kulturzusammenhangen. Akten
des X. Internationalen Germanistenkongresses Wien 2002 ,Zeitenwende - Die
Germanistik auf dem Weg vom 20. ins 21. Jahrhundert®. Bd. 7. Bern et al.: Peter Lang
2002 (Jahrbuch fur Internationale Germanistik: Reihe A, Kongressberichte 59); vgl.
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Herausgeber des ersten Handbuchs fir Interkulturelle Literatur und
,Gastarbeiterautor der ersten Stunde, bemangelt jedoch an der derzeitigen
Situation, dass der Grofteil der Wissenschaftlerinnen, die sich mit dieser Literatur
im deutschsprachigen Raum auseinander setzen, der Mehrheitsbevolkerung
angehore. Dies kdonne bestenfalls zu einem ,monokulturelle[n] Gesprachsversuch
Uber Interkulturalitat® fihren, was Chiellino zufolge einer ,wissenschaftlichen
Fehlleistung“ gleichkommt.® Ohne seiner Forderung nach einer kulturell
diversifizierteren wissenschaftlichen Gemeinschaft widersprechen zu wollen, halte
ich sein Urteil dennoch flir nicht gerechtfertigt. Ich moéchte mich dabei auf Leela
Gandhi stiutzen:

First, is experience the only valid precondition for theory? If so, and
second, can one then speak about anything which is outside one’s
realm of experience? In other words, can a white intellectual profess
a valid interest in non-white communities, or a heterosexual in gay
communities, or, for that matter, a contemporary intellectual in
medieval communities? Taken to an extreme, the unilateral
privileging of experience over theory — or activism over academy —
works to disqualify or debar the social validity of almost all intellectual
activity.

In diesem Sinne moéchte ich mich in meiner Diplomarbeit als Philologin mit dem
Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ auseinander setzen, auch wenn ich
selbst weder Migrationserfahrungen gemacht habe noch einer Volksgruppe

angehore.

1. Zielsetzungen und methodische Uberlegungen

Das erste Ziel dieser Diplomarbeit ist einen bisher nur wenig wahrgenommenen

Bereich der zeitgendssischen Literaturszene in Osterreich™ vorzustellen und damit

Yoshinori Shichiji (Hg.): Internationaler Germanisten-Kongrel3 in Tokyo. Sektion 14:
Emigranten- und Immigrantenliteratur. Miinchen: iudicium 1991; vgl. Michael S. Batts
(Hg.): Alte Welten — neue Welten. Akten des IX. Kongresses der Internationalen
Vereinigung flr germanische Sprach- und Literaturwissenschaft (IVG). Sektion 7:
Germanische Literaturen und Kulturen in und auferhalb ihrer Sprachrdume. Bd. 2:
Abstracts. TUbingen: Niemeyer 1996, S. 99-116.

® Carmine Chiellino (Hg.): Interkulturelle Literatur in Deutschland. Ein Handbuch. Stuttgart,
Weimar: Metzler 2000, S. 389.

® Gandhi: Postcolonial Theory, S. 61.

10 vgl. Primus Heinz Kucher: ,‘Die Sprache entwickelt sich und WIR VERANDERN SIE MIT
(A. Hadzibeganovic). Zu Aspekten und zum Stellenwert der Literatur von Immigrantinnen
in den 90er-Jahren®. In: Deutsch als Fremdsprache an der Schwelle zum 21.
Jahrhundert. Hg. v. Sonja Kuri und Robert Saxer. Innsbruck et al.: Studien-Verlag 2001,
S. 147-161; Julia Altrogge: Migrantenliteratur als Bestandteil deutscher
Gegenwartsliteratur. Ihre Prasenz und Rezeption in Osterreich. Dipl.Arb., Wien 2002; ide
3 (1996) zum Thema , 'Kleine Literaturen’ in Osterreich®.
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eine Basis fur weiterfUhrende wissenschaftliche Arbeiten zu diesem Thema zu
schaffen. Dazu gehdrt zunachst eine ausfuhrliche Darstellung der Entwicklung,
Zielsetzungen und konkreten Arbeit des VEREINS EXIL, von dem seit 1997 jahrlich
der Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ verliehen wird. Weiters soll
exemplarisch ein Einblick in das Leben und die Arbeitsbedingungen einiger
bisheriger Preistragerinnen gegeben werden, wobei ich mich hier bewusst auf
Autorlnnen mit migrantischem Hintergrund konzentrieren und gebdlrtige
Osterreicherlnnen (mit Ausnahme von Simone Schénett, der bisher einzigen
Preistragerin, die einer autochthonen Minderheit angehdrt) ausklammern mdchte.
Dabei sollen vor allem deren unterschiedliche Beweggriinde fiir die Migration nach
Osterreich und ihr Umgang mit Mehrsprachigkeit, der in der Arbeit mit Sprache
freilich eine entscheidende Bedeutung zukommt, beleuchtet werden. So sollen die
individuellen Kinstlerinnenbiographien hinter der oftmals unter Begriffen wie
,Migrationsautorlnnen’ zusammengefassten Gruppe von Autorlnnen sichtbar
gemacht werden. Eine abschlielende Bibliographie soll es schlieRlich ermdglichen,
bisherige Rezensionen sowie Veroffentlichungen einzelner Preistragerinnen
aullerhalb der Anthologien des VEREINS EXIL nachzulesen.

Uber diese Grundlagenarbeit hinaus soll das Projekt ,schreiben zwischen
den kulturen’ jedoch auch in Relation zu aktuellen Diskursen betrachtet werden. So
sollen einige Diskussionspunkte aus dem literaturwissenschaftlichen Diskurs zur
Literatur von Migrantinnen ausgewahlt werden, vor deren Hintergrund der
Literaturpreis noch einmal kritisch befragt werden soll. Zusatzlich sollen einige
wichtige Initiativen in der Wiener Migrantinnenszene seit Beginn der 1990er Jahre
erwahnt werden, um der Tatsache Rechnung zu tragen, dass ,schreiben zwischen
den kulturen’ kein isoliertes Projekt ist, sondern ein Moment unter anderen, das ins
Bewusstsein rickt, dass Zuwanderinnen ein integraler Bestandteil der Gesellschaft
sind und als solcher anerkannt werden wollen.

Den dritten Teil dieser Arbeit bildet schlielllich eine Lektlire ausgewahliter
Erzahlungen, die mit dem Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ pramiert
wurden. Dabei wird die Frage im Vordergrund stehen, welche ldentitatskonzepte
und welche Raume ,zwischen den Kulturen’ die Autorlnnen darin entwerfen. Mein
Ziel ist dabei jedoch nicht, gemeinsame Merkmale einer hypothetischen Gattung
,Migrantlnnenliteratur zu bestimmen. Es scheint mir hingegen zielfihrender, die
Texte als singulare literarische Auseinandersetzungen mit den vom VEREIN EXIL
bestimmten Themen wie ,Identitat’, ,Integration’, ,Assimilation’ und ,Leben zwischen
Kulturen’ zu lesen, die ja nicht allein durch die allen Autorlnnen gemeinsame

Erfahrung der Migration bestimmt sind.



In einer Auseinandersetzung mit literarischen Texten, die sich einer Einordnung in
traditionelle Konzepte wie ,0sterreichische Literatur’ entziehen, halte ich es fir
notwendig, uUber die Fachgrenzen der neueren deutschen Literaturwissenschaft
hinauszublicken, und moéchte fir die Orientierung an einer kulturwissenschaftlich
ausgerichteten Germanistik pladieren. Damit folge ich einem Trend, der ebenso wie
mein Forschungsgegenstand eng mit den kulturellen und politischen Veranderungen
der letzten Jahrzehnte verbunden ist. Benthien und Velten'" fihren vier Griinde an,
aufgrund derer sie eine Offnung der Germanistik hin zu kulturwissenschaftlichen
Fragestellungen fir notwendig halten. Diese ergdben sich erstens aus der
zunehmenden interdisziplinaren Zusammenarbeit, durch die versucht wird, den
Erfordernissen der Gegenwart gerecht zu werden.

Das Schmelzen nationalstaatlicher Identitdt in Europa, die
Pluralisierung, zunehmende Vernetzung und interkulturelle
Globalisierung unserer Lebenswelten und die sich daraus
ergebenden Umorientierungen flihren zu einem sich wandelnden
Konzept von Kultur, das nicht mehr von festen, klar abgrenzbaren
Ganzheiten ausgeht. Stichworte wie Migration, Mehrsprachigkeit,
Hybridisierung und Interkulturalitdt sind hier zu nennen, die die
Zusammenarbeit verschiedener Disziplinen notwendig machen. "

Zweitens hatten sich flir die Interpretation von Texten Fragen nach dem
Gegenwartsbezug dieser Literatur ,als Teil eines umfassenden kulturellen

Kosmos*“™

als entscheidend erwiesen. Drittens mache die Erweiterung des
Gegenstandsbereichs der Germanistik, der nun Uber die hohe Literatur hinaus ein
weites Spektrum an Quellen mit einbezieht, eine Methodenreflexion notwendig.
Literarische Texte werden nicht als Reprasentation der Realitat gelesen, sondern
als Diskurse, die (wie andere Diskurse auch) an der Produktion von Realitat beteiligt
sind, und denen darin eine spezifische Funktion zukommt.

Wenn wir nicht langer die Asthetik von der Wahrnehmung der
lebensweltlichen und historischen Erfahrung abschotten [...], kann es
gelingen, literarische Texte als Brennspiegel von Diskursen, Mythen,
Ritualen, von Macht und Politik, von kulturellen Konstruktionen wie
Rasse, Geschlecht, nationaler und sozialer Identitat zu beschreiben
und somit auch ihre Komplexitdt und Besonderheit besser zu
wiirdigen.™

Als letzter Punkt wird schlielich ein gewachsenes Problembewusstsein gegeniber

den medialen Strukturen und Bedingungen literarischer Texte genannt.

" vgl. Claudia Benthien und Hans Rudolf Velten: ,Einleitung®. In: Germanistik als

Kulturwissenschaft. Eine Einflihrung in neue Theoriekonzepte. Hg. v. Claudia Benthien
und Rudolf Velten. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 2002 (rowohlts enzyklopadie), S. 16-
22.

'? ebenda, S. 17.

'3 ebenda, S. 18.

" ebenda, S. 20.



Im standigen Bewusstsein der Tatsache, dass es sich hier um eine
philologische Arbeit handelt, mdchte ich daher von Zeit zu Zeit Gber die Grenzen der
Philologie hinausblicken und den Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’
als Teil eines ,kulturellen Kosmos’ betrachten, dessen Funktionen und Wirkungen zu
bestimmen sind. Da der VEREIN EXIL dieses Projekt als Bestandteil einer breiteren
interkulturellen Kulturszene betrachtet, sollen auch andere Beispiele fir Kulturarbeit
von und mit Migrantinnen in Wien zur Sprache kommen. Auch wenn es im Rahmen
dieser Arbeit nicht mdglich sein wird, die Entwicklung des politischen Diskurses zu
den Themen ,Einwanderung’ und ,Integration’ seit Beginn der 1990er Jahre
nachzuvollziehen, sollen doch die herausragendsten und folgenschwersten
Ereignisse kurz skizziert werden. Schlielllich sollen auch die besonderen
Produktions- und Rezeptionsbedingungen von Autorinnen mit migrantischem
Hintergrund berlcksichtigt werden. Bei alldem wird es mir nicht méglich sein, mich
einer bestimmten Methode zu bedienen:

Die gegenwartigen ,Methoden nach den Methoden’ sind
eklektizistisch und offen, sie Ubernehmen Theoreme aus den
tradierten Methoden und erganzen sie durch neue, bilden aber
untereinander auch  Uberschneidungen und  Ahnlichkeiten.
Gemeinsam ist diesen Ansatzen, dass sie die Germanistik als
Kulturwissenschaft verstehen, ohne die philologische Basis des
Fachs aufzugeben.

In diesem Sinne mdchte ich bei der Lektlre der Texte von traditionellen Konzepten
der Erzahltheorie ausgehen, dabei jedoch Fragestellungen und Modelle aus
benachbarten und fir die Zielsetzung dieser Arbeit relevanten Diskursen mit

einbeziehen.

Mit dieser literaturwissenschaftlichen Arbeit mochte ich einen Baustein zur
interdisziplindren Fremdheitsforschung oder Xenologie beisteuern, deren Ziel es ist,

dem erhdhten Bedarf an xenologischem Wissen gerecht zu werden,
der infolge der politischen Weltentwicklung, der Medienrevolution, der
zunehmenden rechtlichen und 6konomischen Verflechtungen, der
transnationalen Migrationsprozesse, der wachsenden
Internationalisierung unserer Kontakte, der Globalisierung von
Produktionsstatten der Wirtschaft und der komplexen Rickwirkungen
dieser Prozesse auf das Bedurfnis der Menschen nach kultureller
Vergewisserung und auf die  Kompetenzprofile  unserer
Bildungsbereiche entstanden ist.

Als wichtige Problemfelder der Xenologie nennen Wierlacher und Albrecht unter

anderen die Auseinandersetzung mit kulturellen Grenzen und Fragen der Identitat

'° ebenda, S. 7.

'® Alois Wierlacher und Corinna Albrecht: ,Kulturwissenschaftliche Xenologie®. In: Konzepte
der Kulturwissenschaften. Hg. v. Ansgar Nunning und Vera Ninning. Stuttgart, Weimar:
Metzler 2003, S. 280.
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und Integration, also genau jene Themen, derer sich ,schreiben zwischen den
kulturen’ angenommen hat. Sie schlagen vor, ,die Auffassung von Grenzen als
Limes oder Ausgrenzungsmedien aufzugeben und Grenzen statt dessen als
Bedingungen personaler und kultureller Identitat zu begreifen, die auf Reziprozitat
und Kooperation angewiesen ist, so daf die kulturelle Grenze auch nicht mehr wie
die Staatsgrenze als Linie zu denken wére, sondern als Uberschneidungsraum
[...]"". Ebenso sollte der Raum ,zwischen den Kulturen’, in dem sich die Autorlnnen
und ihre Texte bewegen, meines Erachtens als ein solcher ,interkultureller Raum
betrachtet werden, der nach eigenen, sich wandelnden Gesetzmaligkeiten
funktioniert, die von zwei oder mehreren Kulturen gepragt sind.' Eine Lektiire der
Texte unter diesem Gesichtspunkt kann zu einer Weiterentwicklung dieses Modells
beitragen, indem unterschiedliche kiinstlerische Entwirfe solcher Raume in die
Diskussion eingebracht werden. Dasselbe gilt fir die literarischen Ausgestaltungen
von Prozessen des Aushandelns von Identitdten, von Anerkennung ,kultureller

Andersheit*'®

und deren Bedeutung flr erfolgreiche Integration. Ebenso soll die
Frage nach der fermentive[n] Kraft des Fremden®, ,die uns zu irritieren und zu
verangstigen und Uber diese irritierende Verangstigung zu verlebendigen und auf

andere Gedanken, Ansichten und Uberzeugungen zu bringen vermag*®

, gestellt
werden. Strategien der Verfremdung und die bewusste Einnahme einer
Aulienposition sind in der Literatur bekannte Phanomene, die in literarischen Texten
von Autorlnnen, die aus einer interkulturellen Perspektive schreiben,

moglicherweise eine neue Qualitat erlangen.

2. ,schreiben zwischen den kulturen’: Eine Einfiihrung

2. 1. Der VEREIN EXIL
Der Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ wird seit 1997 jahrlich von einer
wechselnden Jury an Autorlnnen verliehen, die nach Osterreich zugewandert sind
und/oder einer ethnischen Minderheit angehdren. Tragerorganisation dafir ist der
VEREIN EXIL, hinter welchem in erster Linie Christa STIPPINGER steht, die selbst
literarische Arbeiten veroffentlicht hat und seit 1980 im Wiener Amerlinghaus, dem
Zentrum des Vereins, unter anderem als Projektorganisatorin und Herausgeberin
tatig ist. Das Amerlinghaus wurde 1978 ebenfalls als Verein gegriindet (,verein

kulturzentrum spittelberg‘) und versteht sich als Kultur- und Kommunikationszentrum

7 ebenda, S. 296.
'® vgl. ebenda, S. 314.
% ebenda, S. 296.
2 ebenda, S. 298.
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fur Menschen unterschiedlicher Herkunft und Generationen (,haus der kultur.en®).
Schwerpunkte liegen dabei auf den Bereichen Kulturelles, Generationen, Frauen
und Soziales. Es bietet auch Raum fiir verschiedene literatur kooperationen‘ wie
den ,Gin Beans Club‘ und ,Das Fréhliche Wohnzimmer'. Forderer des Vereins sind
die Stadt Wien, Jugendbildung Wien und die Kunstsektion des
Bundeskanzleramtes. '

Seit der Grindung des VEREINS EXIL 1988 finden im Wiener Amerlinghaus
Projekte und Veranstaltungsreihen statt, deren Ziel es ist, bildenden Kiinstlerinnen
und Autorlnnen, die nach Osterreich zugewandert sind und/oder einer ethnischen
Minderheit angehoéren, ein Forum zu bieten. Zum einen sollen dabei junge,
experimentell arbeitende Kiinstlerinnen geférdert, zum anderen aber auch
traditionelle Kunstformen geboten werden. Unabhangig von formaler Tradition oder
Innovation sollen die Klnstlerinnen in diesem Rahmen die Moglichkeit bekommen,
sich als Tragerlnnen einer ,ganz neuen, starken, selbstbewufl3ten Kunst und Kultur

der in Wien lebenden neuen (und alten) Zuwanderlnnen“%?

Zu prasentieren.

Ein Schwerpunkt der Vereinsarbeit liegt auf der Kulturarbeit mit Roma, die
von Ausstellungen Uber Theaterworkshops, Produktionen des ,roma.theater.exil’ bis
zum jahrlichen Romafest im Hof des Amerlinghauses reicht. Diese Projekte finden
jeweils in Zusammenarbeit mit Roma aus Ungarn, Tschechien, der Slowakei und
den Landern des ehemaligen Jugoslawien statt und sollen die ,musik, literatur,
kunst und fest- und lebenswelten der Roma“ einem ,publikum aus roma und

nichtroma“?

naher bringen. Wie auch bei den meisten anderen Projekten werden
dabei Schulklassen in die Arbeit mit einbezogen. Als Beispiel daflr sollen hier die
Malworkshops mit der Malerin und Autorin Ceija STOJKA genannt werden, die den
Schilerlnnen die Maoglichkeit bieten sollten, Menschen, die zu einer nicht nur in
Osterreich marginalisierten Gruppe gehéren, bewusst zu begegnen und diese
Begegnungen in der Gruppe zu reflektieren. Dies entspricht dem Grundsatz des
VEREINS EXIL, Veranstaltungen ganzheitlich zu planen und damit unterschiedlichen
Menschen unterschiedliche Zugange zueinander zu ermdglichen:

wir wollen nicht nur Kkulturprasentationen bieten, sondern in
gruppenorientierter arbeit, dem jeweiligen thema entsprechend
menschen verschiedener herkunft und verschiedenen alters

1 vgl. Lisa Grosel, Christa Stippinger und Christa Witz (Hg.): amerlinghaus 2002. haus der
kultur.en. aktivitaten, gruppen, vereine. Wien: verein kulturzentrum spittelberg 2001, S.
1f.

2 yerein exil (Hg.): Verein Exil/edition exil. eine kurze Geschichte. Wien: Amerlinghaus o. J.

% verein exil (Hg.): verein exil — Tatigkeitsberichte 1996-2001. Wien: Amerlinghaus 2002, o.
S.
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zusammenbringen und einen dialog zwischen jung und alt, fremd und
,hiesig®, arm und reich u.v.a. in gang setzen.*

Ein Beispiel dafur war das Projekt ,ARBEITistARBEIT* (1999), an dessen Beginn
eine Reihe von ,Erzahlcafés’ unter dem Titel ,Erinnerungsarbeit® stand. In deren
Rahmen wurde der Themenkomplex ,Arbeitswelt von Pensionistinnen,
Migrantinnen und Jugendlichen vor dem Berufseinstieg aus unterschiedlichen
Blickwinkeln beleuchtet, wobei die Teilnehmerlnnen mitunter auf ungeahnte
gemeinsame Erfahrungen stielRen, auf Basis derer sie auch neue Perspektiven flr
die Zukunft erarbeiten konnten. Auszlige aus diesen Gesprachen sowie literarische
Texte von Autorlnnen der Interkulturellen Schreibwerkstatt zum selben Thema

kénnen in der Anthologie .arbeitistarbeit‘?®

nachgelesen werden.

Diesem ganzheitlichen Ansatz entsprechen auch andere Projekte im
interkulturellen  Bereich, in deren Zentrum vor allem Lesungen und
Buchprasentationen von Autorlnnen und Ausstellungen von Werken bildender
Klnstlerlnnen aus dem In- und Ausland stehen. Das Ziel dieser Veranstaltungen ist
vor allem ,zu zeigen, dal® heute sowohl auf dem sektor der literatur als auch der
bildenden kunst ganz entscheidende impulse fur die avantgarde von jungen in
Osterreich lebenden kiinstlerinnen ausgehen, die in dieses land oft erst vor nicht

allzu langer zeit [...] zugewandert sind“%.

2. 2. Die Literaturprojekte
Der Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ ist eines von mehreren
Literaturprojekten des VEREINS EXIL. Die Idee, einen Preis fur Literatur von
Zuwanderlnnen und Angehdrigen ethnischer Minderheiten in Osterreich zu stiften,
entwickelte sich aus der ersten, von Christa STIPPINGER geleiteten Schreibwerkstatt
fur ,Teilnehmerlnnen aus verschiedensten Kulturkreisen, [...] Angehdrige der
sogenannten Zweiten Generation und Zuwanderlnnen der ersten Stunde®, die im
Frihjahr 1995 ins Leben gerufen worden war. Die Projektleiterin sah ihre Aufgabe
zu diesem Zeitpunkt vor allem darin, gemeinsam mit den Autorlnnen, deren
Muttersprache in den meisten Fallen nicht Deutsch war, an der sprachlichen
Gestaltung ihrer Texte zu arbeiten. Im Anschluss an das Projekt wurden die
entstandenen Texte in einer Veranstaltungsreihe prasentiert und die Texte von 21
Autorlnnen in der Anthologie ,JEDER IST anderswo EIN FREMDER*?’

24 Grosel, Stippinger, Witz (Hg.): amerlinghaus 2002, S. 12.

% Christa Stippinger (Hg.): arbeitistarbeit. eine anthologie. Wien: edition exil 2001.

% Grosel, Stippinger, Witz (Hg.): amerlinghaus 2002, S. 12.

o vgl. Christa Stippinger (Hg.): JEDER IST anderswo EIN FREMDER. Wien: Amerlinghaus
1996.
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veroffentlicht. Die interkulturelle Schreibwerkstatt’ hat bis heute nicht nur ihren
festen Platz im kulturellen Angebot des Amerlinghauses, sondern hat sich
mittlerweile zu drei Werkstatten mit unterschiedlichen Schwerpunkten entwickelt, die
weiterhin  von Christa STIPPINGER geleitet werden. In der interkulturellen
schreibwerkstatt 1’ wird die Arbeit der urspriinglichen Gruppe fortgesetzt. Zu diesem
Arbeitskreis gehdren auch einige ehemalige Preistragerinnen des Literaturpreises,
wie Dimitré DINEV, Reza ASHRAFI, Taner Sirri KARATAS, Kenan KILIG, Maria BARSKI
und Marian MCMLYNEK. In der ,interkulturellen schreibwerkstatt 2’ bzw. im ,jungen
schreibstattwerk’ trifft sich eine Gruppe junger Autorinnen, die eher experimentell
arbeiten — unter anderen Philip ScCHEINER, Nikolaus SCHEIBNER, Alma
HADZIBEGANOVIC, Emilija KELECIUA und Michael MASTROTOTARO. Diese Gruppe
arbeitet seit 1999 aullerdem an den ,Literaturclips‘ der ,video.werkstatt.exil’, aus der
etwa die Verfiimung des Gedichts ,sprung vor‘ von Alma HADZIBEGANOVIC
hervorging. Die dritte und jungste Gruppe ist die
,;omadramatikerlnnenschreibwerkstatt’, mit deren Hilfe der Mangel an Stlcken fur
das ebenfalls zum Verein gehérende ,roma.theater.exil’ behoben werden soll.?® Die
Arbeit in allen drei Schreibwerkstatten findet zum Teil in den Grol3gruppen, zum Tell
in Einzeltreffen zur detaillierten Textarbeit mit der Projektleiterin statt. Sie versucht
dabei die Autorlnnen zum Schreiben zu motivieren, ihnen Uber sprachliche und
andere Schwierigkeiten hinweg zu helfen und sie nicht zuletzt bei der
Verodffentlichung ihrer Texte zu unterstitzen. Eine Moglichkeit dazu bietet die
EDITION EXIL, der vereinseigene Kleinverlag, in dem auch die Anthologien zu den
Literaturpreisen erscheinen.

Nicht zuletzt versucht der VEREIN EXIL immer wieder einen interkulturellen
Dialog auch ber die Grenzen Osterreichs hinaus anzuregen, indem er Autorinnen
und Kdinstlerlnnen, die als Migrantinnen auf3erhalb Osterreichs leben, nach Wien
einladt. So fanden in den letzten Jahren im Wiener Amerlinghaus etwa Lesungen

von Feridun Zaimoglu und Emine Sevgi Ozdamar statt.

2. 3. Die Preisvergabe
Auch wenn eine ganze Reihe von Preistragerinnen in den Schreibwerkstatten tatig
war oder ist, so steht die Bewerbung um den Literaturpreis ,schreiben zwischen den
kulturen“ grundsatzlich allen Personen offen, die seit mindestens einem halben Jahr

in Osterreich leben. Fiir die Texte gelten folgende Richtlinien:

2 vgl. verein exil (Hg.): verein exil - Tatigkeitsbericht 1998. Wien: verein exil 1998.
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alle arbeiten missen in vierfacher ausfertigung und in deutscher
sprache eingereicht werden und bis zum zeitpunkt der einreichung
unverdffentlicht sein. sie sollen den umfang von 2zwanzig
maschinschreibseiten nicht Uberschreiten und sich im weitesten sinne
mit den themen integration, assimilation, identitat oder ,eben
zwischen (sub-)kulturen® auseinandersetzen. alle dichtungsgattungen
sind zugelassen.?

Fur die Vergabe der Preise ist eine jahrlich wechselnde Jury verantwortlich, die sich
jeweils aus namhaften Osterreichischen  Autorlnnen und ehemaligen
Preistragerinnen zusammensetzt.

Die Anzahl der Einsendungen bewegt sich zwischen 150 und 200 Texten pro
Jahr. Die wachsende Beteiligung an dem Wettbewerb spiegelt sich nicht zuletzt in
der stetigen Erweiterung der Preise wider. So wurde das vorgesehene Spektrum
(erster, zweiter und dritter Preis) gleich im ersten Jahr aufgrund der regen
Beteiligung von jugendlichen, nicht-professionellen Autorlnnen um den Jugendpreis
erweitert. 1999 kamen der Lyrikpreis und der Preis flr Schulprojekte und ein
zusatzlicher Preis der Grazer Autorlnnenversammlung hinzu, der ab 1999 an
Osterreichische Autorlnnen mit Deutsch als Muttersprache vergeben wurde. Immer
wieder, besonders aber im Jahr 1998, sahen sich die Jurorlnnen dazu gezwungen,
Preise zu teilen um gleich bewertete Texte honorieren zu koénnen. Diese

Entwicklung soll in der Tabelle am Ende dieses Kapitels veranschaulicht werden.*

2. 4. Die Anthologien
Die pramierten Texte werden jedes Jahr zu einer Anthologie zusammengestellt und
in einer Auflage von 1000 Stiick in der EDITION EXIL herausgegeben. Die edition exil

versteht sich als Plattform ,vor allem [fiir] autorinnen, die nach wien zugewandert

«31

sind, oder einer ethnischen minderheit angehdren*’. Thematische Schwerpunkte

des Verlags sind Migrations- und Emigrationserfahrungen, Exil und Ruckkehr,

Leben zwischen den Kulturen und aktuelle Themen im interkulturellen Konnex.*?

Erganzend zu den literarischen Texten kann man in den Anthologien
lebensgeschichtliche Interviews mit den Autorlnnen finden. Dem Anliegen des
VEREINS EXIL, ,die Welt der ,Fremden’ [sich] selbst und anderen naher zu bringen

13 33

[...], [m]ehr zu erfahren, Uber ihr Leben zwischen den Kulturen*”, soll somit in

2 verein exil (Hg.): Ausschreibung literaturpreise schreiben zwischen den kulturen 2003.
Wien: Amerlinghaus 2003.

%0 ygl. Tabelle 2.8.

31 verein exil (Hg.): edition exil special. Wien: edition exil 2002.

%2 ygl. ebenda.

% Christa Stippinger: ,Einleitung®. In: JEDER IST anderswo EIN FREMDER. Hg. v. Christa
Stippinger. Wien: Amerlinghaus 1996, S. 8.
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zweifacher Weise Rechnung getragen werden: In der Wiedergabe der Interviews
gewinnt die Leserin/der Leser Informationen Uber Herkunft und Umfeld der
Autorlnnen, ihr Leben in Osterreich und ihre Motivation zu schreiben. Die
literarischen Texte sollen hingegen einen Zugang zu den als fremd’
wahrgenommenen Kulturen bieten, der Uber die Realitdt hinausgeht. In ihnen
erdffnen sich Utopien, wird von der Suche nach einem Platz in der Gesellschaft,
einer ,ldentitat’, erzahlt, und von Versuchen, ,die Gesellschaft in den Griff zu

bekommen“.34

In einigen Anthologien sind auflerdem die Spruche der Jury
abgedruckt. In der EDITION EXIL ist auch die genannte Anthologie ,arbeitistarbeit”
erschienen, und bisher gibt es zwei Einzelpublikationen von Preistragerinnen des
Literaturpreises: ,Die Inschrift. Erzahlungen® von Dimitré DINEV®® und der Roman
LEmil“ von Denis MIKAN®®. Seit 1999 erscheinen in der ,kleinen reihe lesen*
experimentelle Texte ohne thematische Festlegung von jungen Autorinnen, wie

etwa das Bandchen ,ilda zuferka rettet die kunst*®’

mit Gedichten, Dramen und
Prosa von Alma HADZIBEGANOVIC.

Die Blcher der EDITION EXIL kénnen direkt im Amerlinghaus oder im
Buchhandel bezogen werden. Seit 2002 besteht aullerdem eine Kooperation mit
dem Mannheimer ,andiamo-Verlag’, der die Biicher ebenfalls bewirbt und vertreibt.*
Zum Teil werden die Anthologien zu den Literaturpreisen an Bibliotheken
verschenkt, um sie einem moglichst groRen Publikum zugénglich zu machen, zum
Teil werden auch Ansuchen um Ankauf der Anthologien an Institutionen versandt
(z. B. an die Wiener Stadtischen Blchereien, die Grine Bildungswerkstatt, den
OGB etc.). Ein essentielles Standbein der Vereinsarbeit ist dabei auch die
Zusammenarbeit mit Schulen: Durch die Kooperation mit dem Referat fir
interkulturelles Lernen (Bundesministerium fir Bildung, Wissenschaft und Kunst)
wurden immer wieder groRere Posten Biicher fiir Schiilerinnen angekauft®®. Weiters
wurde etwa die Anthologie ,weltenzwischenwelten® von Seiten des Ministeriums
ausdricklich empfohlen, da sie flr bestens geeignet gehalten wurde,

Schilerlnnen, Lehrerlnnen und Multiplikatorinnen, die selbst der
Mehrheitsbevolkerung angehéren, einen Einblick in die Vielfalt

34 vgl. ebenda, S. 7-8.

% Dimitré Dinev: Die Inschrift. Erz&hlungen. Wien: edition exil 2001.

% Denis Mikan: Emil. Roman. Wien: edition exil 2002.

¥ Alma Hadzibeganovic: ilda zuferka rettet die kunst. Wien: edition exil 2000. (kleine reihe
lesen)

%8 vgl. http://www.andiamo-verlag.de

% Elfie Fleck: Brief fir die Bundesministerin an die Landeschulrite/Stadtschulrat fiir Wien,
die Direktionen der Ubungsschulen der Padagogischen Akademien, die Direktionen der
Padagogischen und Religionspadagogischen Institute, die Direktionen der
Zentrallehranstalten, die Direktionen der Hoheren Internatsschuen des Bundes, Wien, 13.
Janner 1999. Amerlinghaus, Archiv.
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literarischer Ausdrucksformen von so genannten Minderheiten zu
verschaffen, und andererseits Angehérigen von Minderheiten, auch
Jugendlichen, Mut zum Schreiben zu machen.*

Diese Aufforderung wurde in der Folge auch in der Zeitschrift ,ide“**' an interessierte
Deutschlehrerlnnen weitergegeben. Im selben Brief wurde auch auf die
Ausschreibung der Literaturpreise 1999 aufmerksam gemacht und die Teilnahme
von Schulklassen oder Schreibwerkstatten angeregt. Mit der engen
Zusammenarbeit mit Schulen werden also zwei Ziele verfolgt: Zum einen sollen die
in den Anthologien veroffentlichten Texte in schulischem Rahmen gelesen und zur
Diskussion gestellt werden, zum anderen soll die Auseinandersetzung mit diesen
den Schilerlnnen als Anregung zum Schreiben dienen. Die Einrichtung von
Literaturpreisen flr jugendliche Autorinnen und Schulprojekte zeigt, dass diese Idee

von immer mehr Schilerlnnen und Lehrerinnen aufgegriffen und umgesetzt wurde.

2. 5. Die Ziele

Am Beginn der Arbeit des VEREINS EXIL stand das Vorhaben, sich mit Aspekten des
Lebens ,zwischen den Kulturen’ in Wien auseinander zu setzen. Da sich der
Literaturpreis aus einer Schreibwerkstatt heraus entwickelt hat, wurde von Anfang
an den das Schreiben begleitenden Prozessen ebenso groRe Bedeutung
beigemessen wie dem Endprodukt. Zum einen sollte den Teilnehmerinnen das
Schreiben als ,Uberlebensstrategie” in einer ihnen fremden Gesellschaft angeboten

werden, zum anderen sollte den Angehdrigen des ,‘Mehrheitsvolks
42

ermdglicht
werden, sich ,die Welt der ,Fremden*“ naher zu bringen.”™ Im Nachwort zur
Anthologie zum ersten Literaturpreis 1997 betont die Herausgeberin bereits das
hohe literarische Niveau der Texte und nennt als Ziel ihrer Initiative, ,die Kultur von
Zuwanderlnnen und von Angehdrigen ethnischer Minderheiten“ als Teil der ,Vielfalt
der Kultur Osterreichs® zu foérdern. Hier tritt der Wunsch, der Literaturszene in
Osterreich neue Impulse zu liefern, bereits deutlich in den Vordergrund, doch auch
das gesellschaftspolitische Ziel wird keineswegs aus den Augen gelassen:
~SCHREIBEN ZWISCHEN DEN KULTUREN als Denkansto® zu mehr
Gemeinsamkeit durch Offenheit, zu mehr Anteilnahme durch Auseinandersetzung

[...]“43. 1998 setzt sich der Verein das Ziel, den Literaturpreis ,zu einer fixen

* ebenda.

*'vgl. ide 1 (1998), S. 21.

*2 abenda, S. 8.

*3 Christa Stippinger: ,Nachwort®. In: schreiben zwischen den kulturen. Eine Anthologie. Hg.
v. Christa Stippinger. Wien: edition exil 1997, S. 122.
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Institution im literarischen Leben Osterreichs zu machen.** 1999 scheint dieser
Schritt bereits gelungen zu sein, wenn er als etablierte Institution ,in der
interkulturellen Kulturlandschaft Wiens und Osterreichs* bezeichnet wird. Dem
politischen Anliegen wird in diesem Jahr besonderer Nachdruck verliehen: Auch im
Jahr 2000 solle der Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ vergeben
werden, ,[n]icht zuletzt, um ein Gegengewicht zu bilden, gegen die wachsenden
Tendenzen von Ausgrenzung und Auslanderhal®, mit denen man hierzulande bei

“4 Die Herausgeberin nimmt hier Bezug auf den Aufstieg der

Wahlen punkten kann.
FPO zur Regierungspartei, die sich im Wahlkampf gegen eine ,Uberfremdung’
Osterreichs ausgesprochen hatte und damit in krassem Widerspruch zur
Philosophie des VEREINS EXIL stand. Fur ihn ist Einwanderung eine Realitat und
daher die Auseinandersetzung mit der ,lebenswelt der zuwanderinnen, flichtlinge
und ethnischen minderheiten in Osterreich essentiell, ,ohne die dieses land und
seine kultur um vieles armer waren.“*® Hier wird augenfallig, wie eng Kulturarbeit
und politische Arbeit speziell im Zusammenhang mit marginalisierten Gruppen
verbunden sind. Nach dem flinfjahrigen Bestehen der Literaturpreise blickt der
VEREIN EXIL selbstbewusst auf seine Arbeit zurlick und konstatiert:

durch das projekt literaturpreise ,schreiben zwischen den kulturen’,
das nun bereits seit 1997 besteht, und durch den kleinverlag edition
exil, ist er zur ersten adresse in sachen empowerment flr
migrantinnen und angehorige ethnischer minderheiten und fir
literatur von minderheiten in dsterreich geworden.*’

2. 6. Nach der Preisverleihung
Das Projekt ,schreiben zwischen den kulturen’ bleibt jedoch nicht auf die
Preisverleihungen und die Publikation der pramierten Texte beschrankt. Der VEREIN
EXIL bemuht sich in der Folge, den Preistragerinnen zunachst im Rahmen von
Lesungen im Amerlinghaus, aber auch an anderen Institutionen in- und auferhalb
der Stadt Wien die Moglichkeit zu bieten, ihre Arbeiten zu prasentieren. Jene
Autorlnnen, die Uber die pramierten Texte hinaus eigene Arbeiten in der EDITION
EXIL publizierten, also Alma HADzIBEGANOVIC (9. 7. 1998), Denis MIKAN (18. 10.
2002) und Dimitré DINEV (16. 12. 2002), stellten ihre Texte etwa gemeinsam mit

* Christa Stippinger: ,Nachwort®. In: weltenzwischenwelten. Anthologie. Hg. v. Christa
Stippinger. Wien: edition exil 1998, S. 211.

* Christa Stippinger: ,Nachwort®. In: outsider in. das buch zum literaturpreis schreiben
zwischen den kulturen 1999. Hg. v. Christa Stippinger. Wien: edition exil 1999, S. 184.

% Christa Stippinger: ,nachwort®. In: grenzGanger. anthologie. das buch zum literaturpreis
schreiben zwischen den kulturen 2001. Hg. v. Christa Stippinger. Wien: edition exil 2001,
S. 151.

*" Grosel, Stippinger, Witz (Hg.): amerlinghaus 2002, S. 11.
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anderen Autorlnnen im Literarischen Quartier ,Alte Schmiede’ vor. Die ,Trash-

Poetin“4®

Alma HADzIBEGANOVIC wurde seit 1997 zu zahlreichen Lesungen, unter
anderem zu der Literaturreine ,Female Poets at Work®, eingeladen. AulRerdem
erhielt sie einige Auftrage, wie etwa flr ein Theaterstlick, das im Rahmen der
Wiener Festwochen inszeniert werden sollte*®, und fiir ihre 1998 in einem ,profil
extra’ erschienenen Reflexionen zum ,Exil in Wien“®. Denis MIKAN arbeitete am
Literaturprojekt ,die Flut“®' mit, verdffentlichte mehrere Texte in der Zeitschrift

,kolik“*? und zuletzt seine Erzahlung ,Das Licht bleibt drauen*>®

in der Anthologie
,Zum Glick gibt's Osterreich. Junge &sterreichische Literatur der kolik*-
Herausgeberinnen Gustav Ernst und Karin Fleischanderl. Den gréf3ten Erfolg
konnte jedoch Dimitré DINEV verzeichnen, auf dessen in der EDITION EXIL
erschienenen Erzahlband ,Die Inschrift“ der Verlag Deuticke aufmerksam wurde, bei

“%4 yeroffentlichen

welchem er in der Folge seinen ersten Roman ,Engelszungen
konnte, der selbst von Literaturkritikerlnnen auRRerhalb Osterreichs sehr wohlwollend
aufgenommen wurde.”® Die Entwicklung dieser drei Autorinnen sieht Christa
Stippinger vom VEREIN EXIL als Bestatigung ihrer Arbeit: ,Fir diese drei hat es sich

ausgezahlt, dass ich den Literaturpreis iberhaupt ins Leben gerufen habe.“*®

Dass es freilich schwierig ist, allen Preistragerinnen ein Forum auflerhalb des
Amerlinghauses zu bieten, zeigt ein Brief des Kunstvereins ,Alte Schmiede’ in Wien,
in dem zwar Interesse bekundet, eine Veranstaltung zur Anthologie ,JEDER IST
anderwo EIN FREMDER®, die aus der ersten Schreibwerkstatt entstanden war,

jedoch aus zwei Griinden abgelehnt wird:

“®vgl. 0. A.: ,Female Poets at Work*. In: Falter 14, 4. 4. 1997, S. 64.

%9 Zwei der entstandenen Stiicke wurden in ,ilda zuferka rettet die kunst* aufgenommen, zu
einer Inszenierung kam es letztlich jedoch nicht. Vgl. E-mail von Alma Hadzibeganovic,
20. 9. 2002 und Gesprach der Verfasserin mit Christa Stippinger, 12. 12. 2003.

%% ygl. Alma Hadzibeganovic: ,Gelungenes Gastspiel“. In: profil extra Juni (1998), S. 46-49.

" Das Projekt ,Die Flut“ existierte vom 25. Oktober 2000 bis 25. Dezember 2001, vgl.
http://www.dieflut.at

2 vgl. Denis Mikan: ,Prosa“. Dt. v. Sladjana Fuentes-Contreras. In: kolik. Zeitschrift fiir
Literatur 10 (2000); ,aufhéren. nicht fortfahren®. In: kolik 20 (2002), S. 111; ,#2 In: kolik.
Zeitschrift fir Literatur 20 (2002), S. 114; ,Emil*. In: kolik. Zeitschrift fir Literatur 18
(2002), S. 146-152.

3 vgl. Denis Mikan: ,Das Licht bleibt drauBen®. In: Zum Gliick gibt's Osterreich. Junge
Osterreichische Literatur. Hg. v. Gustav Ernst und Karin Fleischanderl. Berlin:
Wagenbach 2003, S. 13-21.

> vgl. Dimitré Dinev: Engelszungen. Roman. Wien, Frankfurt/Main: Deuticke 2003.

% vgl. u. a. Markus Clauer: ,Sterne so fern wie der Schlaf‘. In: Die Zeit 51 (2003),
Sonderbeilage Literatur & Musik, S. 21; Claudia Toll: ,Zum Lesen empfohlen:
Engelszungen.“ Sendung im NDR am 8. 9. 2003.

http://www.ndrkultur.de/ndrkultur pages stdep/0,2515,01D152346 REF202,00.html
(11.12. 2003)

% Gesprach der Verfasserin mit Christa Stippinger, 12.12. 2003.
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Der eine liegt in der bereits durchgefuehrten Praesentations-
veranstaltung in Wien, also ist der Interessentenkreis, der
ansprechbar ist, bereits weitgehend erreicht worden. Der zweite ist
mit dem ersten verwoben [...]. Freies Publikumsinteresse gibt es fuer
derartige Projekte nicht, naemlich literarisch fundiertes Interesse, und
die Texte geben letztlich zu wenig her, um etwa mit namhaften
Schriftstellerinnen und den jungen Autorinnen und Autoren ein
produktives oeffentliches Treffen arrangieren zu koennen.®’

Dass dem kurzen Moment der Ehrung und der damit verbundenen Geldsumme oft
nichts Weiteres folgt, ist jedoch keine Besonderheit des Literaturpreises ,schreiben
zwischen den kulturen’, denn kein Literaturpreis garantiert literarischen Erfolg, wie
auch Dimitré DINEV erfahren musste:

Die Preise, die man da anhauft, spielen kaum eine Rolle. Wenn du
ein Sportler warst und zwei Goldmedaillen bekommen wirdest,
wirdest du sofort Sponsoren bekommen, [...] du wirst sofort
eingebulrgert, Uberhaupt keine Diskussion, denn das ist gut fur
Osterreich. Aber wenn du ein Literat bist, dann ist es interessant: Du
gehst, kassierst dein Geld, kommst zurtick, und wenn du noch am
Anfang bist und Hoffnungen hast, die werden zerstort, denn keiner
meldet sich mehr. Kein Verlag interessiert sich fiir dich. Und das ist
absurd an diesen Forderungen! Entweder man schafft alle Preise
weg, oder man schreibt einen Preis aus, aber dann soll auch ein
Interesse daran sein.®

Das Beispiel von Dimitré DINEV zeigt jedoch auch, dass weniger der Preis selbst flr
die Zukunft der Autorinnen entscheidend ist, als die Mdglichkeit, sich mit anderen
Autorlnnen auszutauschen und von Christa STIPPINGERS Erfahrungen als Lektorin
und Herausgeberin zu profitieren. Sie wurde auf ihn aufmerksam, obwohl ihm von
der Jury 2000 nur der dritte Preis verliehen worden, und machte ihm das Angebot,
in der EDITION EXIL einen Erzahlband zu verlegen.

Schlielich soll noch einmal auf die Beteiligung ehemaliger Preistragerinnen
an den Jurys der folgenden Jahre hingewiesen werden. Dadurch wird zum einen die
Kommunikation zwischen den Autorlnnen und dem VEREIN EXIL aufrechterhalten,
zum anderen wird diesen ermdglicht, Kontakte mit anderen Teilnehmerlnnen und
etablierten Autorlnnen zu knupfen. Selbst als Juror oder Jurorin tatig gewesen zu

sein erwahnten einige von ihnen als wichtige Erfahrung.*

2. 7. Die ,Interkulturelle Kulturlandschaft’ Wiens

Der VEREIN EXIL ist jedoch keineswegs der einzige Verein, der es sich zur Aufgabe

gemacht hat, die kulturelle Vielfalt in Osterreich und speziell in Wien durch

°" Brief von Kurt Neumann an Christa Stippinger, 22. 5. 1996, Amerlinghaus, Archiv.

%8 Gesprach der Verfasserin mit Dimitré Dinev, 23. 9. 2003.

% vgl. E-mail von Alma Hadzibeganovic, 20. 9. 2002 und Gesprach der Verfasserin mit
Dimitré Dinev, 23. 9. 2003.
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,empowerment von migrantlnnen“®°

zu férdern. Seine Grindung Mitte der 1990er
Jahre steht in Zusammenhang mit einem gesteigerten Bewusstsein daflr, dass fur
viele Zuwanderlnnen Osterreich zu ihrem Lebensmittelpunkt geworden war und
daher gezielte Arbeit fur ein friedliches Zusammenleben von Menschen
unterschiedlicher Herkunft notwendig wurde. Im Folgenden soll diese Entwicklung
kurz umrissen werden, um die Arbeit des VEREINS EXIL in diesen Kontext einordnen
zu kdnnen.

Auf einen Anstieg der Zahl der Zuwanderungen Ende der 1980er Jahre
antwortete der Gesetzgeber mit einer Reihe restriktiver Gesetzesnovellen im
Aufenthalts-, Asyl- und Auslanderbeschaftigungsrecht. Dazu zahlen etwa
Malnahmen zur Beschleunigung von Asylverfahren und zur Verhinderung von
,Asylmissbrauch’ und eine bewusste Anti-Integrationspolitik, die vor allem durch die
Vergabe von auf kurze Zeit befristeten Arbeitsbewilligungen fir Immobilitat der
Immigrantinnen auf dem Arbeitsmarkt sorgte, wodurch berufliche und soziale
Integration verhindert wurde. 1993 rief die FPO zur Unterstlitzung des umstrittenen
Volksbegehrens ,Osterreich zuerst* auf, durch welches in der Verfassung verankert
werden sollte, dass Osterreich kein Einwanderungsland sei. Als Reaktion darauf
wurde die Menschenrechtsbewegung und Bdirgerinitiative ,SOS-Mitmensch’
gegrundet, die zunachst das ,Lichtermeer’ in der Wiener Innenstadt organisierte und
seither gegen Fremdenfeindlichkeit und Rassismus eintritt. Im Juli desselben Jahres
trat ein neues Aufenthaltsgesetz in Kraft, das erstmals eine Quotierung der
Zuwanderung vorsah, durch welche ein grof3er Teil hier lebender Zuwanderinnen
illegalisiert wurde. In dieses spannungsgeladene Klima fiel der Beginn der
Briefbombenserie im Dezember 1993, die an Angehoérige minorisierter Gruppen und
Menschen und Organisationen, die fiir diese eintraten, gerichtet war. Am 4. Februar
1995 wurde schlieRlich das Attentat von Oberwart verlbt, bei dem erstmals
Menschen aus minoritatenfeindlicher Motivation heraus getétet wurden.

Ursula Hemetek von der ,nitiative Minderheitenjahr’, aus der spater die
JInitiative Minderheiten’ (IM) entstand, sieht darin ein Ereignis, das der Arbeit der IM
(und wohl auch anderer Organisationen minorisierter Gruppen) eine entscheidende
Wendung gab. War es zunachst ihr Anliegen gewesen, ,mittels des [fur 1993
geplanten] Minderheitenjahres die ,guten Seiten Osterreichs’ zu biindeln und

161

dadurch zu verstarken™®’, wurde dadurch ,das Bewultsein, sich wehren zu

€ Grosel, Stippinger, Witz (Hg.): amerlinghaus 2002, S. 11.
1 Michael Oertl: ,Ein Jahrzehnt mit Minderheiten®. In: STIMME von und fiir Minderheiten 38
(2001), S. 8.
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missen, [...] immer starker®?

. Infolge dessen wurde die ,Initiative Minderheiten’
immer mehr in eine Position der zivilen Opposition gedrangt, die sie urspringlich
nicht angestrebt hatte. Heute versteht sie sich als Plattform, Netzwerk und
Vermittlerin unterschiedlicher Minderheiten, worunter alle Menschen verstanden
werden, ,die aufgrund ihrer ethnischen, sozialen oder religidsen Zugehorigkeit oder
sexueller Orientierung Diskriminierung erfahren“®®. Als Medium dient der IM seit
1991 die vierteljahrlich erscheinende Zeitschrift ,STIMME von und fir Minderheiten®,
die auch eine wertvolle Quelle fir Informationen zur Kulturarbeit von und mit
Migrantinnen darstellt. Etwa zur selben Zeit wie die IM war von der Wiener
Landesregierung der ,Wiener Integrationsfonds’ gegriindet worden, der seither unter
anderem als  Beratungsstelle, Organisator von  Sprachkursen und
Informationszentrum (mit gut sortierter Bibliothek) fur ein friedliches
Zusammenleben von Wienerlnnen und Migrantlnnen arbeitet. Im Juni 2003 wurde
der Integrationsfonds in eine Magistratsabteilung fir Integration und
Diversitatspolitik umgewandelt.

Dass Zuwanderung nach Osterreich eine Realitat ist, wurde mit der
Reformierung des Aufenthalts- und Asylgesetzes 1998 auch vom Gesetzgeber
anerkannt, durch die Zuwanderlnnen erstmals einen Rechtsanspruch auf
Verlangerung ihrer Aufenthaltsbewilligung erhielten und durch welche eine
schrittweise »Aufenthaltsverfestigung“ vorgesehen war. Gravierende
Benachteiligung am Arbeitsmarkt und im Privatleben, wie etwa die Anrechnung von
in Osterreich aufgewachsenen Jugendlichen auf die ,Auslanderhdchstzahl’, wurden
damit jedoch nicht beseitigt. Im ,Uberfremdungswahlkampf der Wiener FPO zur
Nationalratswahl 1999 wurde mit Slogans wie ,Stop der Uberfremdung“ und ,Stop
dem Asylmi3brauch“ das Thema ,Zuwanderung’ wiederum unter negativem Licht
beleuchtet. 2001 wandte sich schliefdlich eine parteiunabhangige Gruppe unter dem
Namen ,Wiener Wahl Partie’ gegen diese Praxis, Migrantinnen zu Objekten zu
machen, Uber die diskutiert und mit deren unfreiwilliger Hilfe Wahlen gewonnen
werden, wahrend sie selbst vom Wahlrecht ausgeschlossen bleiben. Zum einen
wurde versucht, ,die Spitzenkandidatinnen der wahlwerbenden Gruppen [...] auf

“64 Zzum anderen

sehr charmante Art und Weise an ihre Versaumnisse zu erinnern
sollte die sogenannte ,Zweite Generation’ dazu ermuntert werden, von ihrem
Wahlrecht Gebrauch zu machen. Die bislang letzte Neuerung fur Migrantinnen ist

die 2003 in Kraft getretene ,Integrationsvereinbarung’, welche sie zum Erlernen der

62 Ursula Hemetek: ,Initiative Minderheiten 1991-2001. Wandel und Deutung®“. In: Stimme
von und fiir Minderheiten 38 (2001), S. 6.

83 http://www.initiative.minderheiten.at

& http://www.wwp.at
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deutschen Sprache ,zur Erlangung der Befahigung zur Teilnahme am
gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und kulturellen Leben in Osterreich® verpflichtet.
,Diese Befahigung kann durch den Besuch eines Deutsch-Integrationskurses
erworben werden.“%® An diesem MaRnahmenpaket wurde vor allem kritisiert, dass
dadurch ,der vielschichtige Prozess der Integration auf eine einseitige, von

“66 werde.

Zuwanderlnnen zu erbringende sprachliche Anpassungsleistung reduziert

Dass es auch vor Inkrafttreten der ,Integrationsvereinbarung’ nicht an
Initiativen mangelte, die mit Hilfe von Sprachkursen, Beratung fiir Asylwerberinnen,
Sport- und Kulturveranstaltungen bis hin zur Unterstlitzung von Opfern des
Menschenhandels ihren Beitrag zur Integration von Migrantinnen leisteten, kann im

,Wiener Handbuch der Integration*®’

nachgelesen werden, in dem etwa 150 solcher
Initiativen, Gruppen und Vereine vorgestellt werden. Hier sollen nur die wichtigsten
Migrantinnenmedien sowie jene Projekte erwadhnt werden, die sich wie der VEREIN
EXIL speziell fir die Foérderung kultureller Produktionen von Migrantinnen
unterschiedlicher Herkunft engagieren. Das im Stadtbild am meisten prasente
Medium ist wohl die Zeitschrift ,Die Bunte’, die sich seit dem Jahr 2000 als ,Medium

“68 versteht. Redakteurinnen sind

fur Wirde, Gerechtigkeit und Demokratie
Zuwanderlnnen aus allen Kontinenten, die zu migrationspolitischen,
grenzuberschreitenden und interkulturelllen Themen Stellung beziehen. Der Verein
,ECHO zur Unterstitzung Jugendlicher gibt seit 1993 die ,erste Zeitschrift der
Zweiten Generation“ heraus und setzt sich ,die Verbesserung der Lebensqualitat
der 2. Generation im sozialen, kulturellen, politischen, personlichen, beruflichen und

schulischen Bereich“®®

zum Ziel. Ein weiteres medienpadagogisches Projekt flr
Jugendliche ist die Zeitschrift ,TOP ONE — Das etwas andere Jugendmagazin® des
Jugendbildungszentrums der VHS Ottakring, durch welches sie lernen sollen, ,wie
sie ihre Stimme und ihre Anliegen in die (mediale) Offentlichkeit tragen kénnen*, um
dadurch ,aktiv an den gesellschaftlichen Prozessen in unserer Stadt/unserem Land
mitzuwirken®.”® In beiden Jugendzeitschriften gibt es Rubriken fiir literarische Texte.

1996 fand in Wien das erste ,Hallamasch Festival’ statt, das mittlerweile zur
Tradition geworden ist. Hier sollen Kiinstlerinnen aller Sparten, die sich aus der

Migrantinnenszene entwickelt haben, die Moéglichkeit bekommen, ihre Kunstwerke

8 Bundesgesetz, mit dem das Fremdengesetz 1997 (FrG-Novelle 2002) und das Asylgesetz
1997 (AsylG-Novelle 2002) und das Auslanderbeschaftigungsgesetz geandert werden, §
50a. (2) http://www.integrationsfonds.at/downloads/zertifizierung/iv-gesetz.pdf

% hitp://www.wif.wien.at/wif_site/wif pages/Presse_85_down.htm|

&7 vgl. Dalia Sarig (Hg.) flir den Wiener Integrationsfonds: Wiener Handbuch der Integration
2002. Vereine, Initiativen, Gruppen. Wien: WIF 2001.

%8 http://www.wien-vienna.at/buntezeitung/

% http://www.echo.non.at

" Sarig (Hg.): Handbuch 2002, S. 72.
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zu prasentieren, ,deren Kreativitdt von genau jenen unterschiedlichen kulturellen
Horizonten gepragt wird, die noch vor nicht allzu langer Zeit als Gefahr angesehen

wurden“”"

. Ebenfalls 1996 wurde die ,Urania Menschenbihne’ gegrindet, die fur
sich drei zentrale Aufgaben formuliert hat: die Ur- bzw. 0&sterreichischen
Erstauffihrungen von Werken nichtdeutschsprachiger Autorinnen, die Prasentation
in Osterreich kaum bekannter theatraler Ausdrucksformen, und die Entwicklung
multinationaler und multilingualer Ausdrucksformen im Sprechtheater. Als weiteres
Theaterprojekt soll hier noch das ,Interkulttheater erwadhnt werden, das zum einen
,die spezifische kulturelle Identitat der in Wien lebenden Volksgruppen wahrnehmen
und unterstitzen“, zum anderen ,den Austausch zwischen der heimischen
dsterreichischen Kultur und den fremden Kulturen in Wien® férdern méchte.”? Dazu
bedient es sich vor allem Formen nichtsprachlicher Kunst, um sprachliche Barrieren
zu minimieren, doch auch Sprechtheater, Lesungen oder Kabaretts gehéren zum
Programm.

Literaturprojekte im engeren Sinne gibt es jedoch abseits des VEREINS EXIL
kaum. Die erste mir bekannte Anthologie mit Beitrdgen von ,Volksgruppen- und
Migrationsautoren erschien 1995 im Verlag der ,Zeitschrift fur Internationale
Literatur* (LOG)™. Vier Jahre spéater gab Helmuth A. Niederle ein umfangreicheres
Lesebuch mit ahnlichem Konzept heraus, das ,auch auf jene Literaturen
aufmerksam machen [will], die traditionellerweise in Osterreich nicht beheimatet
sind. Literaturen von Menschen, die wahrend der letzten Jahrzehnte in Osterreich

eine Heimat gefunden haben“’™*

. In dieser Anthologie wurden auch Texte von
Preistragerinnen des Literaturpreises ,schreiben zwischen den kulturen’
veroffentlicht. Die Herausgeber der Zeitschrift ,ide - Informationen zur
Deutschdidaktik“, Werner Wintersteiner und Norbert Griesmayer, widmeten 1996
eine Ausgabe dem Thema ,’Kleine Literaturen’ in Osterreich, in der sowonhl
Primartexte von Autorlnnen mit migrantischem oder Volksgruppen-Hintergrund als
auch wissenschaftliche und didaktische Auseinandersetzungen mit diesen zu finden
sind.”® Die bisher jiingste Anthologie mit Texten von Migrantinnen, die zum Teil aus

anderen Sprachen (Ubersetzt wurden, wurde 2002 vom Milena-Verlag

" http://www.hallamasch.at

"% Sarig (Hg.): Handbuch 2002, S. 42.

" Lev Detela und Wolfgang Mayer Konig (Hg.): Der Spiegel, in dem wir uns sehen.
Anthologie mit Beitragen von Volksgruppen- und Migrationsautoren. Wien: LOG 1995.
(LOG-Buch 6)

™ Helmuth A. Niederle: Lvorbemerkung®. In: Die Fremde in mir. Lyrik und Prosa der
Osterreichischen Volksgruppen und Zuwanderer. Ein Lesebuch. Hg. v. Helmuth A.
Niederle. Klagenfurt/Celovec-Wien/Dunaj-Ljubljana/Laibach: = Hermagoras/Mohorjeva
1999, S. 11f.

% vgl. ide 3 (1996).

23



herausgegeben. Damit wurde das Ziel verfolgt, die ,unsichtbare[...] Grenze][...] [...]
zwischen Frauen unterschiedlicher nationaler und ethnischer Herkunft, die aus
verschiedenen Griinden nach Osterreich gekommen sind und hier leben, und den
offentlichen Raumen, in denen Literatur entsteht, besprochen und gehandelt wird“’®,
aufzuzeigen und in Frage zu stellen. Daneben erschienen einige Sammlungen von
Erzahlungen von Migrantinnen, bei denen jedoch vor allem der inhaltliche und nicht
so sehr der literarische Aspekt im Vordergrund stand.”’

’® Karin Ballauf und Martina Kopf: ,Nachwort“. In: Eure Sprache ist nicht meine Sprache.
Texte von Migrantinnen in Osterreich. Hg. v. Milena Verlag. Wien: Milena Verlag 2002
(Reihe Dokumentation 24), S. 175.

vgl. UNICEF Osterreich und asylkoordination &sterreich (Hg.): connecting people.
Jugendliche Flichtlinge und ihre Patinnen erzahlen. Wien: Mandelbaum 2002; Ferne

Heimat. Flichtlinge erzahlen Marchen. Aufgez. v. Maria Loley. Wien: Verlag Holzhausen
2000.

7
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2. 8. Tabelle: Jurorinnen und Preistragerinnen 1997-2002

1997 1998 1999 2000 2001 2002
»schreiben »welten S « . « .
e G zwischen ,soutsider in »fremdLand »grenzGanger »kulturbriiche
kulturen® welten*
Jurorinnen Milo Dor Ercliment qubara Elfriede Gerstl | Waltraud Haas Katharina Riese
Aytac Frischmuth
Josef Haslinger llse Kilic Gustav Ernst Gerhard Kofler | Philip Scheiner Dimitré Dinev
Marie-Thérése
Alma Denis Mikan Robert Schindel Xaver Bayer
Kerschbaumer Radek Knapp | 1y54zibeganovic
1. Preis (s 50.000.- | Alma Sofija Maria Barski Anna Kim Sedat Grace M. Latigo
bzw. EUR 3.500.-) Hadzibeganovic | Jovanovic Demirdegmez
bka: . Denis Mikan Marian
Kunstsektion
McMlynek
2. Preis (6s 30.000.- | Erciment Aytac | Nuran Dénmez | Brita Krucsay Vladimir Hamid Sadr Lidia Daviel
bzw. EUR 2.200.-) Nikiforov
Kulturabteilung Natalja (68 25.000.-)
der Stadt Wien Stremitina
3. Preis (65 20.000.- | MiSo Nikoli¢ Reza Ashrafi Boris Bitsoev Maja Hanauska | Simone Schoénett | Dorde Trifunovic¢
bzw. EUR 1.500.-)
Wiener Youngsook Kim | Taner Sirri (6S 15.000.-) Dimitré Dinev
Integrations- Karatas
fonds
Jugendpreis Elvira Medinic Gllkibar Alkan | Nadya Yildiz Ewa Dziedizic | Barbara Maria Samira Sedehian
(6S 10.000.- bzw. Wedenigg
EUR 750.-)
Wiener Deniz Turan Mascha Dabic Elatat Paula Pantha
Integrations- rymiseva
fonds
Lyrikpreis (6s Zwetelina Emilija Kelecija | Michael Nahid Bagheri- Irena Habalik
20.000.- bzw. Damjanova Mastrototaro Goldschmied
EUR 1.500.-)
Kultur- Kenan Kilig Lukasz Szopa
kommission des .
7. Bezirks (6S 30.000.-)
Projektpreis Team des Schilerlnnen Schiulerlnnen Schilerlnnen der | 1b des Gym-
(6S 10.000.- bzw. EUR externen HS- der Kauf- der B-Klasse grg i nasiums der
o0 Abschlusses mannischen der Externen Hagenmillerg., Dominikaner-
Grazer des Vereins Berufsschule, HS ISOP, Graz | Wien innen, Wien
Autorinnen- ISOP, Graz Schwaz in Tirol

versammlung

daku-Gruppe der
VS Darwingasse,
Wien

1a des SPZ
Hernalser
Hauptstr., Wien

Preis der Grazer

Autorinnen-

versammlung
(6S 10.000.-)

Meryem Bolat

3d der HS
Herzgasse,
Wien

Preis fiir eine/n

muttersprachlich
osterreichische/n
Autor/in (5S 10.000.-

bzw. EUR 750.-)

Grazer
Autorinnen-
versammlung

Philip Scheiner

Xaver Bayer

Christina
Pawlowitsch

Anita Tungsram

25




3. Theoretische Uberlegungen

Im Uberblick liber die Arbeit des VEREINS EXIL wurden bereits einige Punkte beriihrt,
die sich in der Forschung zur Literatur von Migrantinnen zu zentralen Themen
entwickelt haben und die daher im Folgenden genauer beleuchtet werden sollen.
Sie bilden jenen Kontext, der sowohl in einer kritischen Auseinandersetzung mit der
Einrichtung des Literaturpreises als auch bei der Analyse der pramierten Texte
mitbedacht werden sollte. Was nun folgt, ist lediglich eine Auswahl aus den
Diskussionen, die sich seit den achtziger Jahren um den Komplex der Literatur von
Zugewanderten in Deutschland spinnen und die mir auch fir die Entwicklungen in
Osterreich relevant erscheinen. Die Situation in Deutschland mit jener in Osterreich
gleichzusetzen ware jedoch falsch: Der grofite Unterschied besteht darin, dass
Literatur von Migrantinnen in Deutschland auf eine langere Tradition zurtckblicken
kann, die mit der Entstehung der ,Gastarbeiterliteratur’ in den fruhen achtziger
Jahren ihren Anfang nahm. In Osterreich existierte hingegen keine vergleichbare
Bewegung. Den Grund dafur sehe ich vor allem darin, dass die Zahl der
Zuwanderlnnen in Osterreich im Vergleich zu jener in Deutschland — in absoluten

t’® und die Kulturschaffenden unter ihnen

Zahlen gesehen - sehr niedrig war und is
eine dementsprechend kleinere Gruppe bilden, fir die es freilich erheblich
aufwandiger ist, an die Offentlichkeit zu treten. Der schon seit 1978 in Wien lebende
Autor Serafettin Yildiz gab in einem Gesprach auRerdem zu bedenken, dass er als
Akademiker zu jener Zeit eine grolle Ausnahme unter den tlrkischen
Zuwanderlnnen darstellte, die grof3teils vom Land gekommen seien und meist tber
nur geringe Bildung verfugten. Unter den in Deutschland lebenden tirkischen
Arbeitsmigrantinnen seien hingegen auch Stadterlnnen mit hohem Bildungsniveau
zu finden, die daher ein starkeres Bedurfnis nach intellektueller Auseinandersetzung
mit ihrer Situation mitgebracht hatten.” Dies soll jedoch keineswegs bedeuten, dass
es in Osterreich keine Autorinnen mit migrantischem Hintergrund gab und gibt: Hier
sei auf Namen wie Vladimir Vertlib (*UdSSR), Serafettin Yildiz (*Tlrkei), Zdenka

Becker (*Tschechoslowakei) oder Milo Dor (*Budapest, aufgewachsen in Belgrad)

® In Osterreich lebten laut Volkszahlung 2001 insgesamt 710.926 Auslanderinnen. Die
meisten von ihnen kommen aus dem ehemaligen Jugoslawien, namlich 322.261
Menschen. In Deutschland lebten im Vergleich dazu 7.318.200 Auslénderinnen, darunter
die groBte Gruppe aus der Turkei mit 1.947.900. Quellen: Statistik Austria
http://www.statistik.at/gz/vz_tab3.shtml und Statistisches Bundesamt Deutschland
http://www.destatis.de/basis/d/bevoe/bevoetab4.htm

" vgl. Gesprach der Verfasserin mit Serafettin Yildiz, 4. 12. 2003. Eine Studie, die diese
Vermutung belegt, existiert meines Wissens noch nicht.
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verwiesen. Um diese entwickelte sich jedoch niemals eine Diskussion, die mit jener
um die deutsche ,Migrantinnenliteratur’ vergleichbar ware.

Eine umfassende Bibliographie zur Literatur von immigrierten Autorlnnen in
Deutschland, die von Heidi Rdésch zusammengestellt wurde, befindet sich in
standiger Erweiterung und ist im Internet verfiigbar.®® Da eine detailliertere
Darstellung der Entwicklungen in Deutschland Gber den Rahmen dieser Arbeit
hinausgehen wiirde, sei an dieser Stelle auf vier Arbeiten hingewiesen, die zur
genaueren Information herangezogen werden koénnen. Eine erste ausflihrliche
Einfihrung zur ,Gastarbeiterliteratur’ hat Horst Hamm bereits 1988 geschrieben, in
der er versucht, ,die thematischen Schwerpunkte dieser Literatur darzustellen und
aus den Lebensbedingungen von Gastarbeitern und Auslandern zu begreifen“®’. Als
herausragend soll Sigrid Weigels® Versuch genannt werden, die Literaturen
unterschiedlichster  kultureller Minoritaten in  Deutschland, darunter die
,Migrantenliteratur, mit Texten deutschsprachiger Autorlnnen im Ausland in
Zusammenhang zu bringen. All diese Literaturen sollten gleichermallen befragt
werden ,im Hinblick auf Aspekte von kultureller Identitdt und Kulturkontrasten, auf
das Verhaltnis von Eigenem und Fremden und von Mehrheits- und
Minoritatenkulturen“®. Eine weitere Darstellung hat Karl Esselborn® geliefert, der
die zeitgenOssische Literatur der Interkulturalitdt® zu ihren Wurzeln der
,Gastarbeiterliteratur’ zurlckverfolgt und gleichzeitig unterschiedliche methodische
Ansatze zum Umgang mit dieser Literatur skizziert und gegentberstellt. Der jungste
Uberblick stammt von Carmine Chiellino, der in seinem Handbuch zur
JInterkulturellen Literatur’ die Geschichte des Begriffes ,Interkulturelle Literatur’ und
des Phanomens selbst aufzeichnet, Mangel in der wissenschaftlichen Beschaftigung

mit dieser Literatur ortet und seine Forderungen an die Literaturwissenschaft stellt.
85

8 Heidi Rosch: Bibliographie Migrationsliteratur. Autorlnnenprotrats, Primar- und
Sekundarliteratur, unterrichtspraktisches Material.
http://www.tu-berlin.de/fb2/fadi/hr/ML-Biblio.htm

" Horst Hamm: Fremdgegangen — freigeschrieben. Eine Einfiihrung in die deutschsprachige
Gastarbeiterliteratur. Wirzburg: Kénigshausen u. Neumann 1988.

82 vgl. Sigrid Weigel: ,Literatur der Fremde — Literatur in der Fremde®. In: Gegenwartsliteratur
seit 1968. Hg. v. Klaus Briegleb und Sigrid Weigel. Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Hg. v. Rolf Grimminger. Bd.
12. Miinchen, Wien: Hanser 1992, S. 182-229.

8 vgl. Weigel: ,Literatur der Fremde*, S. 182.

84 vgl. Karl Esselborn: ,Von der Gastarbeiterliteratur zur Literatur der Interkulturalitat. Zum
Wandel des Blicks auf die Literatur kultureller Minderheiten in Deutschland®. In: Jahrbuch
Deutsch als Fremdsprache 23 (1997), S. 47-75.

8 vgl. Chiellino (Hg.): Interkulturelle Literatur in Deutschland, S. 389ff.
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3. 1. ,Migrantinnenliteratur‘ als Gattungsbegriff?

In diesem kurzen Hinweis auf weiterfihrende Literatur wurde bereits sichtbar, welch
unterschiedliche Termini flr die Literatur von Migrantinnen verwendet werden. Eine
kritische Diskussion dieser Begriffe, die von ,Immigranten-° ,Emigranten- und
,Migrantenliteratur’ Gber ,Literatur in der Fremde’ bis zur ,Multinationalen deutschen
Literatur' reichen, kann man unter anderem bei Hiltrud Arens finden.®® Als
gattungskonstituierendes Moment wird dabei jeweils implizit die nationale
Zugehdrigkeit der Autorin/des Autors bzw. deren/dessen Verhaltnis zur
deutschsprachigen Mehrheitsbevilkerung angenommen. Die Diskussion um die
Legitimitat dieser Begriffe wurde stets von der grundsatzlicheren Frage begleitet, die
auch fur den Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ von Bedeutung ist:
Koénnen und sollen solch unterschiedliche Autorinnen und deren Texte Uiberhaupt zu
einer Gruppe zusammengefasst werden? Und welche Konsequenzen ergeben sich
dadurch flir die Rezeption ihrer Texte?

Einen guten ersten Einblick in die Problematik gibt die im Band ,Literatur der
Migration“ abgedruckte Diskussion unter betroffenen Autorlnnen.®” Das Gespréach
kreist vor allem um die in der Themenformulierung getroffene Festschreibung einer
als ,Wir“ definierten Gruppe im Gegensatz zu den dadurch implizierten ,anderen’:
»Wir sprechen ihre Sprache, doch sie héren uns nicht!* Der in der Tlrkei geborene
und in Berlin lebende Autor und Ubersetzer Zafer Senocak vertritt die Meinung,
dass die durch das ,Wir‘ zusammengefasste Gruppe der Anwesenden ebenso
unterschiedliche Personen beinhalte wie ,eine ganz beliebig herausgegriffene
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deutsche Autorengruppe Diese Pauschalisierung lenke die Aufmerksamkeit

lediglich auf die Biographie der Autorinnen und verdecke nachhaltig den Blick auf
ihre literarische Arbeit, verhindere asthetische Debatten. Dadurch ergében sich
fatale Folgen fiir die Rezeption der gesamten Literatur:

,ES gibt hunderte von ftrivialsten Texten, die in den 80er Jahren auf
[der] Gastarbeiter-ldentitat basierend ausgebreitet wurden. Ich kann
mir vorstellen, dald ein Kritiker, der solch einen Text einmal in die
Han%gbekommen hat, fur die ndchsten zehn Jahre erst einmal genug
hat.*

Jahre. Tubingen: Stauffenburg 2000 (Stauffenburg Discussion 12), S. 24-34.

8 vgl. Bahman Nirumand, Diana Canetti, Adel Karasholi u. a.: ,Diskussionen: Die Autoren.
Wir sprechen ihre Sprache, doch sie héren uns nicht! Sind wir zu schlecht fiir den
deutschen Literaturbetrieb?”; Niki Eideneier, Donate Kinzelbach, Djafar Mehrgani u. a.:
.Diskussionen: Die Verleger. Migrantenliteratur — Stigma und Etikett fiir Billigware?* In:
Literatur der Migration. Hg. v. Nasrin Amirsedghi und Thomas Bleicher. Mainz: Donata
Kinzelbach 1997, S. 115-137; S. 140-154.

% ebenda, S. 121.

% ebenda, S. 127.
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Senocak nimmt hier Bezug auf die Texte, die im Zuge der ,Gastarbeiterliteratur’-
Bewegung der friihen achtziger Jahre entstanden sind, und in denen in Anlehnung
an die ,Literatur der Arbeitswelt’ politisches Engagement im Vordergrund stand. Zu
diesem Zeitpunkt wurde eine ,Literatur der Betroffenheit’ gefordert®, die konkrete
Veranderungen der Lebenssituation der Gastarbeiter (und spater auch
Gastarbeiterinnen) hervorbringen sollte. Die literarische Dimension der Texte war
dabei oft sekundar und deren Wirdigung nicht das Hauptanliegen der Autorinnen.
Heute arbeiten diese mit anderen Zielsetzungen und sie wollen in erster Linie als
Literaturschaffende anerkannt werden. Dazu gehére, so Senogak, ,dall der Autor
eine personliche Sprache findet. Ein Autor, der auf der Ebene von ,lhr* und ,Wir
spricht, hat also gar keine literarische Sprache gefunden®.®’

Diese Auffassung teilt er mit Werner Nell, der anhand des gebrauchlichen
Begriffes ,Migrantinnenliteratur’  fur literarische Texte und Interventionen von
Autorinnen und Autoren [...], die in der Bundesrepublik Deutschland bzw. in
deutscher Sprache schreiben, gleichwohl aber Deutsch nicht als Mutter- oder

Erstsprache kennengelernt haben*®?

, Systematisch aufzeigt, warum dieser Begriff
als literaturwissenschaftliche Kategorie ,Unbehagen® verursachen sollte. Zunachst
sei es nicht zuldssig, den ,Pallbesitz, genauer de[n] Nichtbesitz [...], zum

Klassifikationsmerkmal literarischer Texte“®®

zu erheben. Die Biographie der
Autorlnnen, die keine Riickschliisse auf ihre Literatursprache und genauso wenig
auf die Themen und Formen ihrer Texte zulasst, kann fir die Bildung einer
literarischen Gattung freilich nicht relevant sein. Als weiteres Merkmal von
,Migrantinnenliteratur’ wird haufig eine thematische Vorliebe fiir ,Fremdheits- und
Migrationserfahrungen [...], Probleme und Aspekte interkulturellen Lernens,

interkultureller Begegnungen und Konflikte*%*

ins Treffen gefuhrt. Auch wenn diese
Themen in Texten von Migrantinnen tatsachlich prasent sein moégen, so sind diese
ebenso in Texten von Autorlnnen ohne Migrationserfahrungen zu finden. Die
Perspektive der oder des Fremden ist sogar als jenes Moment beschrieben worden,
das Literaturschaffende in der ganzen Welt verbindet:

Wenigstens die Schriftsteller, die von Natur aus Grenzganger sind,
sollten sich nicht auseinanderdividieren lassen, denn sie haben
tatsachlich weltweit mehr miteinander gemein, als sie mit vielen

% Vgl. Franco Biondi und Rafik Schami: ,Literatur der Betroffenheit. Bemerkungen zur
Gastarbeiterliteratur®. In: Zu Hause in der Fremde. Ein Auslander-Lesebuch. Hg. v.
Christian Schaffernicht. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1984, S. 124-136.

" Nirumand u. a.: ,Wir sprechen ihre Sprache, doch sie héren uns nicht”, S. 121.

2 Werner Nell: ,Zur Begriffsbestimmung und Funktion einer Literatur von Migranten®. In:
Literatur der Migration. Hg. v. Nasrin Amirsedghi und Thomas Bleicher in Kooperation mit
der Heinrich-Boll-Stiftung Rheinland-Pfalz. Mainz: Donata Kinzelbach 1997, S. 35.

% ebenda, S. 37.

% ebenda.
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Angehdrigen ihres eigenen Volkes verbindet. So wenig sie ohne ihre
eigene Kultur sein kdnnen, so sehr neigen sie dazu, das Eigene mit
den Augen von Fremden zu sehen.®

Auch dieses Kriterium ist also zur Definition einer literarischen Gattung ungeeignet.
Werner Nell zieht jedoch die Schlussfolgerung, dass diese beiden Momente — die
Fremde als bloRe Zufalligkeit, die aus der Tatsache des Nicht-Besitzes eines
Passes resultiert, auf der einen Seite und die Fremde als universelle kiinstlerische
Welterfahrung auf der anderen — in der Literatur von Migrantinnen dennoch eine
entscheidende Rolle spielen: ,Migrantenliteratur oszilliert zwischen beiden
Positionen und halt in genauem Sinn das Transitorische menschlicher Existenz
unter den Bedingungen moderner Mobilitats- und Beschleunigungserfahrungen im
Bild fest.“®® Sie aus diesem Grund als eigene literaturwissenschaftliche Kategorie zu
definieren, halt er dennoch fir verfehlt. Sinnvoll sei die Kategorie ,Migrantenliteratur’
lediglich als Begriff der politisch-sozialen Sprache, der

darauf zielt, einen bestimmten sozialen und kulturellen Sachverhalt
zu benennen und im o6ffentlichen Bewultsein hervorzuheben [...].
Einfacher gesagt, handelt es sich darum, dafl3 der Begriff [...] darauf
hinweisen kann, daf es sich bei denjenigen, die aufgrund freiwilliger
oder erzwungener Migration in der Bundesrepublik leben, ohne lber
Staatsbirgerrechte zu verfigen, doch zugleich in einem
emphatischen Sinn um Menschen handelt, deren Anspruch auf
individuelle und soziale Anerkennung nicht zuletzt in ihrer Fahigkeit
zur Hervorbringung von Kulturleistungen zum Ausdruck kommt und
sich aus ihr begriinden 14Rt.%”

Diese Definition des Begriffes ,Migrantenliteratur’ zeigt wiederum deutlich die enge
VerknUpfung dieser Literatur mit ihrem sozialen und politischen Kontext, die sich
schon eingangs in der ersten Vorstellung des Literaturpreises ,schreiben zwischen
den kulturen* abgezeichnet hat. Einer marginalisierten Gruppe anzugehoéren
bedeutet nicht nur eine kulturelle Sonderstellung, sondern auch eine politische
Realitat.”® So sehr die Literatur von Migrantinnen jedoch mit Geschichte und
Realitat der Migration verbunden ist, so wenig darf vergessen werden, dass sie ,in
ihrer individualistischen und &sthetischen, die Fiktionalisierung der Realitat

umfassenden Dimension weit liber diese hinauszugehen vermag“®.

Was demnach erstrebenwert ware, ist eine Trennung zwischen Autorinnen mit
Migrationserfahrung als sozialer Gruppe einerseits und ihrer Literatur, die damit nur

bedingt in Zusammenhang steht, andererseits. In der Realitat ist dies freilich nicht

% Erischmuth: ,Locher in die Mauer bohren®, S. 15.

% Nell: ,Zur Begriffsbestimmung und Funktion einer Literatur von Migranten®, S. 38.

7 ebenda, S. 39.

% vgl. Heidrun Suhr: ,Auslanderliteratur: Minority Literature in the Federal Republic of
Germany”. In: New German Critique 46 (Winter 1989), S. 72.

% Nell: ,Zur Begriffsbestimmung und Funktion einer Literatur von Migranten®, S. 41.
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immer der Fall, und dies gibt nicht nur Anlass zu theoretischen Uberlegungen|
sondern hat gravierende Konsequenzen fir die literarische Praxis der Autorlnnen.
Stellvertretend fUr sie soll hier der aus Syrien stammende Lyriker und Brecht-
Ubersetzer Adel Karasholi sprechen:

Solange die sogenannte deutschsprachige Literatur auslandischer
Herkunft in ,Sonderseiten“ abgehandelt, in ,Sonderveranstaltungen®
verbannt, mit ,Sonderpreisen bedacht wird, ist man geneigt, sie
kaum als asthetisches, sondern nur als soziologisches Phanomen zu
begreifen und nur als solches zu akzeptieren oder abzulehnen.
Bestenfalls billigt man ihr dann eine Vermittlerrolle zu. Literatur ist
aber Literatur. Sie kann alles sein, mul} aber vor allem Literatur
bleiben. Sie braucht weder Visum noch Staatsbirgerschaft. Ihre
Identitat liegt im Asthetischen, nicht im Soziologischen.'®

Diese Uberzeugung teilt Karasholi mit anderen Autorlnnen, deren
Publikationsmoglichkeiten stark von ihrem lebensgeschichtlichen Hintergrund
beeinflusst sind. Hito Steyerl spricht von dem den Migrantinnen zugedachten
Terrain im Kulturbetrieb als einer ,Art Wartezimmer zu einer universaleren, implizit
nationalen Kultur‘, das ,exotischen Rohstoff fiir die kulturelle Innovation“'®" bietet.
Bei aller angebrachten Kritik sollte jedoch auch nicht vergessen werden, dass die
Betonung des Minoritatenstatus der Autorlnnen auch positive Auswirkungen auf ihre
Rezeption haben kann. So gibt Senogak die Schuld an der Marginalisierung nicht
zuletzt den Autorlnnen selbst, flr die das Auftreten als Autorlnnengruppe vor allem
aus kommerziellen Griinden opportun war, und die sich erst zu spat die Frage
gestellt hatten, welche Konsequenzen dies flr die Wahrnehmung ihrer Literatur mit

102

sich bringen wirde: ™ ,Solange wir vom ,Wir* profitieren, sagen wir ,Wir‘. Wenn wir

nicht mehr davon profitieren, sagen wir nicht mehr ,Wir*.“'%

1% Adel Karasholi: wZweisprachigkeit und Doppelzingigkeit®. In: Wir und die anderen. Islam,
Literatur und Migration. Hg. v. Helmuth A. Niederle und Karl R. Wernhart. Wien: WUV
1999 (Vienna Contributions to Ethnology and Anthropology 9), S. 245.

Hito Steyerl: ,Was ist K]uns[t? Eine Untersuchung tber den Zusammenhang von Kultur,
Produktion und Rassismus®. In: AufBriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen,
Schwarzen und judischen Frauen in Deutschland. Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk
und Peggy Piesche. Konigstein, Taunus: Ulrike Helmer 1999, S. 159.

102 vgl. Nirumand u. a.: ,Wir sprechen ihre Sprache, doch sie héren uns nicht!“, S. 122.

1% ebenda, S. 132f.
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3. 2. Literatur von Migrantlnnen als ,deutsche’ oder

,osterreichische Literatur‘?

Um die Autorlnnen aus dieser Sonderstellung zu befreien, lage es freilich nahe, sie
einfach der ,deutschen’ oder ,0sterreichischen Literatur’ zuzurechnen. Doch auch
diese Alternative kann nicht ganz ohne Widerspruch akzeptiert werden.

[Dloesn’t openness to otherness, its general acceptance, carry with it
the danger that minorities will be given their place within society and
be absorbed into the dominant culture? Doesn’t acceptance imply
incorporation of the ,,Other*? [...] Minority literature may [...] become
an interesting addition to the canon, but as such it is neutralized, and
its potential for political opposition [...] is lost."®

Heidrun Suhr weist hier auf eine im Zusammenhang mit minorisierten Gruppen
immer bestehende und immer aktuelle Gefahr hin. Zwischen einer winschens-
werten Gleichstellung dieser Menschen und Angehdrigen der Mehrheitsbevdlkerung
einerseits und einer Anpassung an diese, wie sie in der beliebten ,Schmelztiegel‘-
Metapher ihren Ausdruck findet, andererseits liegt lediglich ein schmaler Grat, dem
daher besondere Aufmerksamkeit geschenkt werden muss. Dieses Problem
kulminiert in dem missverstandlichen Begriff ,Integration, der von unterschiedlichen
Gruppierungen unterschiedlich verwendet und bewertet wird, was weitreichende
Folgen haben kann. Problematisch wird ,Integration dann, wenn von einem als
einheitlich und ,normal®° gedachten (in unserem Fall Osterreichischen oder
deutschsprachigen) Zentrum ausgegangen wird, zu welchem marginalisierte
Gruppen lediglich addiert werden. ,When one claims that foreign writers have been
successfully integrated into German literature, one sees this writing as an
addendum, an appendage that attests to cultural pluralism.“'® Was dabei unhinter-
fragt bleibt, ist die im Begriff ,Deutsche Literatur’ implizierte Vorstellung, dass im
Zentrum dieser Literatur etwas essentiell ,deutsches’ liege, das wahlweise durch
fremde Elemente erganzt werden koénne, die diesen Kern als schmiickendes
Beiwerk belebten.

Da die Klassifizierung dieser Literatur nicht aufgrund von textimmanenten
Kriterien, sondern auf der Basis aulertextueller Faktoren wie dem Ort ihrer
Entstehung erfolgt, sollte den politischen Implikationen, die diese mit sich bringt,
besondere Aufmerksamkeit geschenkt werden. Hito Steyerl kommentiert die

Bemuhungen um Multikultur folgendermalien:

% Suhr: ,Auslanderliteratur®, S. 73f.
195 | eslie A. Adelson: .Migrants* Literature or German Literature? TORKAN'’s Tufan: Brief an
einen islamischen Bruder®. In: The German Quarterly 63.3/4 (1990), S. 382.
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Der Mainstream-Kulturbetrieb wird derzeit durch ausgewahlte
Beitrage von Migrantinnen der zweiten Generation erganzt, die die
deutsche Offentlichkeit nach bisheriger Ausgrenzung wahrzunehmen
begonnen hat. Es handelt sich meines Erachtens um das Modell
eines neoimperialistischen Multikulturalismus. Die Formel dieser
kulturellen Globalisierung lautet: Kultur ja, aber Rechte fir
Einwanderer, nein.“"'%

In ihrem Artikel ,Was ist Kluns[t?* reflektiert sie die Position kulturschaffender
Frauen in der kulturellen Szene in Deutschland. Darin fihrt sie die innere
Widerspruchlichkeit der Erwartungen, die an diese gestellt werden, auf ein
einfaches Grundschema zurlick. Grundsatzlich sei die Mehrheitsgesellschaft darum
bemuht, bestehende Machtverhaltnisse aufrecht zu erhalten. Marginalisierten
Gruppen werde dabei zum einen die Aufgabe zugeschrieben, sich zu integrieren’
oder ,in einen dominanten Interpretationsrahmen einzupassen® und lediglich als

«107 " qufzutreten.

s[l]eichte Abweichungen eines naturalisierten ,Normalzustandes
Gleichzeitig wiirden sie flr die Angehérigen der Mehrheit alle Sehnsilichte nach dem
ganzlich ,Anderen’ verkorpern, das aul3erhalb des bestehenden Systems liegt. In sie
wurden exotische Traumwelten projiziert, welche dazu dienten, von Makeln des
Systems abzulenken und damit Widerstand gegen dieses zu verhindern. Von
diesem ganzlich ,Anderen‘ werde zum einen behauptet, dass es dem ,Eigenen’
gegeniber rickstandig sei. Gleichzeitig werde in ihm aber jene Urspriinglichkeit
vermutet, die aus der Sicht der dominierenden Kultur beneidenswert erscheint. Von
den Menschen, die als Vertreterlnnen dieser Kulturen betrachtet werden, und im
Besonderen von Kulturschaffenden werde eine intensive ldentifikation mit ihrer
.eigenen’ Kultur erwartet, wahrend ihnen diese zur selben Zeit aufgrund ihrer
vielfaltigen ldentitat und ,Wurzellosigkeit’ abgesprochen werde. Daraus ergaben sich
fur diese die Fragen, welche Rollen ihnen ,als Produzentinnen kultureller Bilder in
diesem Spiel zugewiesen werden, wer als ,kulturfahig' erachtet wird, wer ,Kultur’
hervorbringen darf und auf welche Weise“'®. Durch ihre Tatigkeit seien sie zwar
Teil des Kulturbetriebs und damit ,integriert’, doch werde ihnen durch die
beschriebenen kulturellen Festschreibungen innerhalb des Kulturbetriebes ein

,spezielles, abge-zirkeltes Areal fiir Minorisierte*'®

zugewiesen. Vereinfacht liel3e
sich also sagen, dass die Erlangung einer kulturell und gesellschaftlich ,wertvollen’
Position dazu flihren kann, dass die politische und soziale Stellung von

Migrantinnen umso starker fixiert wird. Da diese Implikationen in der Zuordnung der

1% steyerl: ,Was ist KJuns[t?, S. 167.
7 ebenda, S. 156.

1% ependa, S. 159.

199 ependa.
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Literatur von Migrantlnnen zur ,deutschen Literatur’ mitschwingen, ist auch sie auf

Kritik gestoRRen.

3. 3. Abschied von Nationalliteraturen?

Welches Ende die Debatte um die Kategorisierung der Literatur von Migrantinnen
letztlich finden wird, wird zu sehen sein. In jedem Fall hat sie uns schon jetzt einmal
mehr vor Augen geflihrt, dass es an der Zeit ist, das Konzept einer Nationalliteratur
grundsatzlich zu Gberdenken.

The debate about what to call literature by non-Germans living in
West Germany obscures the point that what is at stake is not the
appropriate category for the foreign ,addendum’ but the fundamental
need to reconceptualize our understanding of an identifiably German
core of contemporary literature. '™

Als einen moglichen Ausweg schlagt Leslie A. Adelson vor, Differenz nicht als
asthetische Kategorie zu denken, sondern als konstitutives Moment in den
Produktions- und Rezeptionsbedingungen zeitgendssischer Literatur im Allge-
meinen.

For there can be no single category that could account adequately for
the multiplicity of differences that clamor to be heard and read. Once
we imagine difference to reside outside an alleged German center, as
implied by ,Migrantenliteratur’ or any other contending terms, we
preclude rigorous analysis of the construction of differences in their
social, historical, political, and cultural specificity. "’

Kategorisierungen anhand sozialer, nationaler, historischer, politischer, kultureller
oder auch gender-Merkmale haben sich als nicht haltbar erwiesen und sollten
zugunsten einer differenzierteren Auseinandersetzung mit einzelnen Autorlnnen und
deren Texten in den Hintergrund treten. Dimitré DINEV sieht gerade darin ein groRRes
Potential:

Mich amusiert diese Verwirrtheit der Journalisten. Wenn etwas aus
den gewohnten Denkmodellen herausfallt, dann bekommt jeder
Schwierigkeiten. [...] Man sollte sich bei allen Sachen so schwer tun
— so0 hatten Vorurteile keinen Platz mehr... wenn man sich immer
genau (iberlegt: Was sage ich jetzt?'"?

Wie weit die hier nur angerissenen Uberlegungen weitergefiihrt werden kénnen und
wie unmittelbar sie etwa mit dem uniberschaubaren Komplex der postkolonialen
Kritik und dem postmodernen Diskurs im Allgemeinen verknipft sind, soll an dieser
Stelle zumindest angedeutet werden: ,Reflected in this microcosm of West German
culture of the last decade is a postmodernist tension between (white) Western

intellectuals’ desire to acknowledge Third World difference and Third World authors'

"0 Adelson: ,Migrants' Literature or German Literature?”, S. 383.

" ebenda, S. 384.
"2 Gesprach der Verfasserin mit Dimitré Dinev, 23. 9. 2003.
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resistance to having their differences homogenized for easy assimilation.“'"® Dieser
Widerstand gegen die Vereinnahmung durch dominierende Institutionen wird unter
anderem im Bereich der Kulturvermittiung sichtbar, wie am folgenden Beispiel

gezeigt werden soll.

3. 4. Angehorige der Mehrheit als Kulturvermittlerinnen?
In der Darstellung schreibender Migrantinnen im Deutschland der achtziger Jahre
werden meist drei Gruppierungen unterschieden: die Autoren der sogenannten
Literatur der Betroffenheit’ und ,Gastarbeiterliteratur’ (Carmine Chiellino, Franco
Biondi und andere), die turkisch-deutschen Literatinnen, als deren Exponenten
meist Yuksel Pazarkaya und der Berliner Ararat-Verlag genannt werden, und das
Minchner Institut fir Deutsch als Fremdsprache und dessen Begriinder Harald
Weinrich, der 1980 zusammen mit Irmgard Ackermann ein literarisches

«114

Preisausschreiben fir Auslander ins Leben gerufen hat.""® Anders als in den

beiden anderen Gruppierungen treten hier nicht Migrantinnen selbst, sondern

“11 " als Literaturvermittlerinnen auf, was

.Sympathetic German academics
naturgemafl nicht problemlos verlaufen konnte. Aus ihrer Initiative ist 1985 der
prestigetrachtige Adelbert-von-Chamisso-Preis entstanden, der seither jahrlich von
der Robert Bosch Stiftung finanziert und von der Bayrischen Akademie der Schonen
Kiinste in Miinchen verliehen wird.""” Wenn Ackermann und Weinrich auch
zugestanden wurde, dass es vor allem ihre Bemiihungen waren, die dazu fuhrten,
dass ,literature by foreigners has emerged from its shadowy existence and become

“18 'so mussten sie sich dennoch einer Reihe von Kritikerlnnen

a topic of discussion
stellen.

Arlene Teraokas Kritik richtet sich vor allem gegen die paternalisierenden
Tendenzen der beiden Initiatorinnen des Projekts. So reklamiert etwa Irmgard
Ackermann flr sich, dass das ,literarische[...] Preisausschreiben [...] flr viele

Auslander einen AnstoR zum Schreiben in der Fremdsprache gegeben*'"® habe. Fiir

"3 Adelson: ,Migrants’ Literature or German Literature?”, S. 383.

14 Irmgard Ackermann: ,Nachwort®. In: In zwei Sprachen leben. Berichte, Erzahlungen,
Gedichte von Auslandern. Hg. v. Irmgard Ackermann. Mit einem Vorwort von Harald
Weinrich. Miinchen: dtv 1983, S. 247.

e vgl. Arlene Akiko Teraoka: ,Gastarbeiterliteratur: The Other Speaks Back®. In: Cultural

Critique 7 (1987), S. 77-101; Suhr: ,Auslanderliteratur”, S. 71-103; Weigel: ,Literatur der

Fremde — Literatur in der Fremde®, S. 182-229; Arens: ,,Kulturelle Hybriditat™, S. 34-54.

Teraoka: ,Gastarbeiterliteratur”, S. 92.

" vgl. Dietrich Krusche (Hg.): Der gefundene Schatten. Chamisso-Reden 1985 bis 1993.
Minchen: A-1-Verl. 1993; Heinz Friedrich (Hg.): Chamissos Enkel. Literatur von
Auslandern in Deutschland. Munchen: dtv 1986.

"8 Suhr: ,Auslanderliteratur”, S. 89.

"9 Ackermann: ,Nachwort* (1983), S. 247.
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Teraoka spiegelt sich in Aussagen wie dieser ,deutsche Arroganz’ wider: ,Without
the enterprising Germans, these people would not write at all; the achievement of
the German academics is ,diese Personen (berhaupt erst dahin zu bringen,
literarische Texte in deutscher Sprache zu schreiben’ [...].“'?® Weinrich und
Ackermann steckten nicht nur als Wissenschaftlerinnen ein Forschungsfeld ab,
sondern waren durch ihre Tatigkeit als Jurorlnnen und Herausgeberlnnen von
Anthologien'™' auch in der Lage, ihr Studienobjekt zu definieren und zu
kontrollieren. Diese Tatsache veranlasst Teraoka dazu, eine Parallele zur Situation
des Kolonialismus zu ziehen:

If Weinrich and Ackermann call a German-language literature of
foreigners into being, just as — to stretch my point — one might
establish a colony and promote a kind of colonial culture modeled
after the European, we need to go on to ask how this new
pseudocolonial literature is managed, controlled, and administered by
its white experts.'?

In der darauf folgenden Analyse geht Teraoka davon aus, dass es im Interesse
jener in der Machtposition (hier der deutschen Akademikerinnen) sei, sich der
Produkte einer marginalisierten Gruppe, in diesem Fall der Migrantinnen, zu
bedienen, um ihre eigene Position zu sichern. Dabei wenden sie Teraoka zufolge
vor allem drei Strategien an: Indem der Preis sich an alle Personen richte, ,denen

“123  kamen die

die deutsche Sprache eine Fremdsprache ist oder gewesen ist
Teilnehmenden aus sehr unterschiedlichen Lebenssituationen, wodurch von den
Okonomischen, sozialen und politischen Umstidnden der im Land lebenden
Migrantinnen abgelenkt werde. Dies werde durch den expliziten Ausschluss
nichtfiktionaler Texte — Voraussetzung an der Teilnahme war, dass die
eingesandten Texte ,als literarische Beitrage verstanden werden sollten (prazisiert

wurde: Lyrik, Prosa, Dramenszenen)"'®

— noch verscharft: ,Whatever potential
political and social criticism is contained in the texts submitted by foreign workers is
thereby immediately subjectified, fictionalized, distanced; it must be understood as
literature, not taken as reported fact.“'®® Als dritte Strategie nennt Teraoka die
Vereinnahmung dieser Literatur durch die deutsche Tradition, etwa wenn Weinrich

feststellt: ,Es scheint mir bemerkenswert, wie sehr die Gastarbeiterliteratur, wenn

2% Teraoka: ,Gastarbeiterliteratur”, S. 93. vgl. auch Harald Weinrich: ,Um eine deutsche
Literatur von aul3en bittend®. In: Merkur 37 (1983), S. 919.

vgl. Irmgard Ackermann (Hg.): Als Fremder in Deutschland. Berichte, Erzahlungen,
Gedichte von Auslandern. Eingeleitet v. Harald Weinrich. Mit einem Nachwort v. Dietrich
Krusche. Miinchen: dtv 1982; Irmgard Ackermann (Hg.): In zwei Sprachen leben, 1983.
Teraoka: ,Gastarbeiterliteratur®, S. 94.

Harald Weinrich: ,Vorwort®. In: Als Fremder in Deutschland. Berichte, Erzahlungen,
Gedichte von Auslandern. Hg. v. Irmgard Ackermann. Miinchen: dtv 1982, S. 10.

124 Ackermann: ,Nachwort (1983), S. 248.

'2% Teraoka: ,Gastarbeiterliteratur®, S. 96.
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sie eine |Literatur der Betroffenheit’ zu sein anstrebt, bereits in ihrer innersten
literarischen Substanz, zu ihrem Vor- oder Nachteil, deutsch ist.“'?® Damit folge
Weinrich jenem Muster, nach welchem die Kultur von Migrantinnen zum einen so
,deutsch’ sei, zum anderen jedoch so ,anders‘ und ,urspriinglich‘. Wenn die Literatur
von Migrantinnen schon der ,Deutschen Literatur’ zugeordnet werden misse, dann
solle dies durch die Migrantinnen oder ,Gastarbeiter’ selbst geschehen, denn

[i]t is one thing for those in power — as Weinrich is — to claim
Gastarbeiterliteratur as German literature, and quite another when the
claim is made by the Gastarbeiter themselves. One position is that of
cultural hegemony, the other, that of critique and resistance. '

Wenn ich es auch fur wichtig halte, Teraokas Kritikpunkte im Auge zu behalten,
mdchte ich mich dennoch Hiltrud Arens anschlieRen, die zum Teil gegen diese
argumentiert. So stellt sie etwa fest, dass Teraoka eine ,oberflachliche oder eine
voreilige, vereinheitlichte Vorstellung von dieser Literatur*'®® habe, wenn sie
lediglich die klassische ,Gastarbeiterliteratur* fur zulassig erachte. Teraokas Kritik an
der Beschrankung auf fiktionale Texte hat sie entgegen zu setzen, dass sie sich
damit in die Reihe jeder stelle, die in den Texten zugewanderter Autorinnen lediglich
Abbilder der Realitat erkennen wollen, anstatt diese als fiktionale Texte zu
akzeptieren und sich mit ihrer Literarizitit auseinander zu setzen.'?

Heidrun Suhr schlief3t sich der Kritik Teraokas an und nennt weitere Punkte,
die Uberdacht werden sollten. Zum einen findet sie bedenklich, dass sich die Jury
ausschlieRlich aus Deutschen zusammensetze™®, zum anderen kritisiert sie die
Praxis der Herausgeberlnnen, die eingesandten Texte zu korrigieren: ,The
mediators and editors obviously control what is said and how it is said, and there
seems to be little awareness of the implications of these corrections.*™’
Linguistische Auffalligkeiten wirden neue Mdoglichkeiten beinhalten und auf den
ersten Blick ,fehlerhafte’ Texte kénnten einen tieferen Eindruck hinterlassen als die
von Muttersprachlerinnen redigierten Versionen. Bei Teraoka ist die Forderung nach
unbearbeiteter Wiedergabe der Originaltexte eng mit der prinzipiellen Forderung

danach verknlpft, die Marginalisierten endlich selbst sprechen zu lassen in ,the

126 Harald Weinrich: ,Gastarbeiterliteratur in der Bundesrepublik Deutschland®. In: LiLi 56
(1984), S. 22.

27 Teraoka: ,Gastarbeiterliteratur, S. 100.

128 Arens: , Kulturelle Hybriditat™, S. 49.

129 ygl. ebenda.

130 1983 waren es Irmgard Ackermann, Michael Kriiger, Dietrich Krusche, Hans Schwab-
Felisch und Harald Weinrich; vgl. Weinrich: ,Vorwort* (1983).

31 Suhr: ,Auslanderliteratur”, S. 91.
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Other’'s own voice, speaking to us directly in its own idiom, which we do not yet
understand*'.

Da mir die Originaltexte nicht vorliegen, kann ich das Ausmal} der Eingriffe
nicht beurteilen. Wenn man Irmgard Ackermann jedoch Glauben schenkt, waren
sich die Herausgeberlnnen der von Suhr aufgezeigten Problematik durchaus
bewusst: ,Das hohe sprachliche Niveau der Beitrage rechtfertigt es auch, dal}, von
Korrekturen gelegentlicher evidenter Grammatik- und Rechtschreibfehler
abgesehen, keine sprachlichen Korrekturen vorgenommen wurden, das besondere
Kolorit dessen, der nicht in der Muttersprache schreibt, also auch dann beibehalten
wurde, wenn es ungewohnte oder eigenwillige Wendungen und Konstruktionen
hervorbringt.“'*® Prinzipiell ist Suhr sicherlich darin zuzustimmen, dass nicht-
standardsprachliche Wendungen und vermeintliche ,Fehler’ als Stilmittel anerkannt
und die Texte nicht durch Korrekturen verfalscht werden sollen. Ich sehe jedoch
keinen Grund, warum der in jedem Verlag selbstverstéandliche Prozess des
Redigierens gerade im Falle von Literatur von Autorlnnen mit nichtdeutscher
Muttersprache Ubergangen werden sollte. Nicht alle sprachlichen Abweichungen
sind bewusst und es ist daher fraglich, ob den Texten, den Leserinnen und letztlich
auch den Autorlnnen damit gedient ware, wenn diese beibehalten wirden. Freilich
ist es erforderlich, dass die Lektorlnnen bei dieser Arbeit eine entsprechende
Sensibilitdt und Kooperationsbereitschaft mit den Autorinnen aufbringen. Ist diese
gegeben, halten die von mir befragten Autorinnen das Lektorat fir ein ganz
entscheidendes und positives Stadium im Schreibprozess:

Man soll bei solchen Sachen immer nur im Konkreten reden. Dieser
Roman ist toll, weil er genau in so einem Baustellen-Deutsch
geschrieben ist, wo jedes Wort halbfalsch verwendet ist. Aber wenn
es nicht absichtlich ist, ist es klar, dass es super ist, wenn auch ein
Lektor dribergeht. [...] Ich habe immer Glick mit meinen Lektoren
gehabt, und das kann man sehr gut besprechen und sagen, wo die
Sprache absichtlich so verwendet ist und wo nicht. Und ein Lektorat
finde ich immer eine Bereicherung flr den Text. [...] Bei mir hat es
immer funktioniert. **

In die Schar der Kritikerlnnen reiht sich schlieRlich auch noch Sigrid Weigel ein, die
sich vor allem an der Betonung nationalliterarischer Aspekte stofdt. Indem der
Wettbewerb von einem Institut fir Deutsch als Fremdsprache initiiert wurde und sich
an Deutschlernende in aller Welt richtete, war er auch eng mit kulturpolitischen
Malnahmen deutscher Sprachpflege verknupft. Diese Orientierung an der

deutschen Sprache, Literatur und Kultur sei vor allem deshalb nicht

32 Teraoka: ,Talking ,Turk’: On Narrative Strategies and Cultural Stereotypes“. In: New

German Critique 46 (Winter 1989), S. 127.
3% Ackermann: ,Nachwort* (1983), S. 250.
3% Gesprach der Verfasserin mit Dimitré Dinev, 23. 9. 2003.
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unproblematisch, weil sich der Adelbert-von-Chamisso-Preis zu der zentralen

Institution far Migrantinnenliteratur in Deutschland entwickelt habe und deutsche

Akademikerlnnen daher die Orientierung dieser Literatur entscheidend beeinflussen

kdonnten.

War es, aufgrund der politischen Grenzen nach 1945, langst Ublich
geworden, von vier deutschsprachigen Gegenwartsliteraturen zu
reden (der BRD, DDR, der Schweiz und Osterreichs), so will Harald
Weinrich die ,Gastarbeiterliteratur' in der Bundesrepublik der
,deutschen Literatur zuordnen [...]."*°

Der germanozentrische Ansatz des Adelbert-von-Chamisso-Preises wurde von

Anfang an deutlich dargelegt. So wurde mit Eingemeindungsgesten nicht gespart,

als im Klappentext der Anthologie ,Chamissos Enkel“ erklart wurde, der Preis sei

benannt nach Adelbert von Chamisso, dem deutschen Klassiker
franzosischer Herkunft, und wird verliehen flr bedeutende Beitrage
zur  deutschen Literatur von Autoren mit nichtdeutscher
Muttersprache. Er kennzeichnet einen Hohepunkt einer spezifischen
literarischen Entwicklung in der Bundesrepublik, [...] als zum
erstenmal Arbeitsemigranten [...] damit begannen, ihre Gedanken
und Erfahrungen in diesem Land literarisch zu artikulieren.’*® [meine
Hervorhebungen]

Heinz Friedrich fahrt im anschlieRenden Vorwort damit fort, klar zwischen ,deutsch’

und ,nichtdeutsch® zu trennen und den Wert der deutschen Sprache nochmals zu

unterstreichen: ,Geht und ging es doch bei der Einsetzung des Preises nicht darum,

Grenzen

zwischen Volkern zu verwischen und sentimentale Toleranz-

und

Vermischungsparolen zu propagieren, sondern vielmehr darum, den Wert der

Sprache als geistiger Mittler zwischen den Vélkern zu bekraftigen.“™” Wie wenig

sich an diesem Konzept innerhalb von beinahe zwanzig Jahren geandert hat, zeigt

sich im Werbetext fiir die Buchausstellung zum Chamisso-Preis unter der Agide des

Goethe-Instituts:

Anders als in unseren groRRen europadischen Nachbarkulturen, in
denen die in der ,Nationalsprache® schreibenden Autoren
fremdsprachigen Hintergrunds deutlich wahrgenommen werden, wird
diesen Autoren in Deutschland noch immer zu wenig Aufmerksamkeit
geschenkt. Die Madglichkeiten sprachlicher Selbstbesinnung und
Erneuerung, die Bereicherung der deutschsprachigen Literatur durch
sie, werden nicht ausreichend gewidrdigt. Und doch ist die Zahl der
literarischen Begabungen bedeutend, die gleichsam in der Nachfolge
des franzoésischen Exilanten und deutschen Dichters Adelbert von
Chamisso durch Arbeitsmigration, Asyl, Exil, Studium oder bewulte

135 Weigel: ,Literatur der Fremde®, S. 215.
%6 6. A.: ,Uber dieses Buch.“ In: Chamissos Enkel. Literatur von Auslandern in Deutschland.

Hg. v.

Heinz Friedrich. Minchen: dtv 1986.

3" Heinz Friedrich: L,Vorwort.“ In: Chamissos Enkel. Literatur von Auslandern in Deutschland.

Hg. v.

Heinz Friedrich. Minchen: dtv 1986, S. 7-9.
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Wahl ihrer geistigen Heimat zur deutschen Sprache und Literatur
gestoRen sind."®®

Zweifellos muss die Arbeit von Weinrich, Ackermann und ihren Nachfolgerinnen
gewdurdigt werden, da sie einen erheblichen Beitrag zu einer Diskussion Uber die
Literatur von Migrantinnen geleistet haben. Zu den Preistragerinnen des von ihnen
angeregten Adelbert-von-Chamisso-Preises zahlen sowohl  Klassiker' der
,Gastarbeiterliteratur’ wie Franco Biondi (1987) und Gino Carmine Chiellino (1987)),
als auch Autorlnnen, die sich in der Literaturszene dartber hinaus einen Namen
machen konnten, wie Rafik Schami (1993), llma Rakusa (2003), SAID (2002) oder
Emine Sevgi Ozdamar (1999). Dennoch wurde ihnen als Kulturvermittlerlnnen in
den genannten Punkten mangelnde Sensibilitat vorgeworfen. Offen bleibt dabei
allerdings, ob es Uberhaupt moglich ist, Literatur von Migrantinnen zu férdern, ohne
«139

den Vorwurf von ,Uberhebliche[m] Wohlwollen von Auslanderférderprogrammen

zu riskieren.

3. 5. ,schreiben zwischen den kulturen’ zur Férderung von

Migrantinnenkultur?

Auf der Basis dieser Uberlegungen sollte nun die Frage danach gestellt werden, ob
ein Literaturpreis flr Migrantinnen und Angehérige ethnischer Minderheiten
Uberhaupt sinnvoll und winschenswert ist, oder ob die pramierten Autorinnen
dadurch in jene Ecke gedrangt werden, von welcher aus sie nur noch die Einbahn
zu ,Sonderseiten' und ,Sonderveranstaltungen‘'*® beschreiten kdnnen. Diese Frage
glltig zu beantworten ist freilich unmaoglich, und es ist sicherlich notwendig, dass die
Vermittlerinnen sich der genannten Gefahren bewusst sind und ihnen
entgegenarbeiten. Meinen Beobachtungen zufolge ist der VEREIN EXIL jedoch von
Anfang an mit groRer Sensibilitat an seine Arbeit herangegangen, wie im Folgenden

gezeigt werden soll.

Das Ziel der Initiative ,schreiben zwischen den kulturen wird in der ersten

Anthologie explizit dargestellt:

%8 O0.A.: ,Viele Kulturen - eine Sprache: Preistrager des Adelbert-von-Chamisso-Preises
1985-2002". http://www.goethe.de/om/ist/chamisso.htm

Deniz Goztirk: ,Kennzeichen: weiblich / tirkisch / deutsch. Beruf: Sozialarbeiterin /
Schriftstellerin / Schauspielerin®. In: Frauen Literatur Geschichte. Hg. v. Hiltrud Gniig und
Renate Mohrmann. Frankfurt/Main: Suhrkamp 2003 (suhrkamp taschenbuch 3447),
S. 527.

%0 Karasholi: »Zweisprachigkeit und Doppelziingigkeit®, S. 245.
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Wir hoffen, damit zur Férderung der Kultur von Zuwanderlnnen und
von Angehdrigen ethnischer Minderheiten in Osterreich beizutragen.
SCHREIBEN ZWISCHEN DEN KULTUREN als Denkanstof3 zu mehr
Gemeinsamkeit durch Offenheit, zu mehr Anteilnahme durch
Auseinandersetzung und nicht zuletzt als ein Beitrag zur Vielfalt der
Kultur Osterreichs.™’

Auch hier geht es also ganz klar um ,Forderung“ und um einen ,Beitrag zur Vielfalt
der Kultur Osterreichs“. Dennoch wird der Literaturwettbewerb unter etwas anderen
Vorzeichen durchgefihrt als jener in Minchen. Was hier erwartet wird, sind nicht
Erzahlungen vom Leben als ,Auslanderin‘ in der ,Fremde’, sondern es wird von
.Lebenswege[n] und Lebenswelten von Zuwanderlnnen und von Angehdrigen

ethnischer Minderheiten in Osterreich“'4?

gesprochen. Das Konzept, das hier
zugrunde gelegt wird, ist jenes von im Land koexistierenden ,Welten®, die
Angehorigen unterschiedlicher Kulturen oft verschlossen bleiben und zu deren
Offnung diese Literatur beitragen soll. Was hier offenbar bewusst vermieden wird,
ist jeglicher Hinweis auf ein normativ gesetztes ,dsterreichisches‘ Zentrum, etwa in
Form einer ,6sterreichischen Literatur’. Bereichert werden soll hier daher nicht die
,Osterreichische Kultur’, sondern die ,Vielfalt der Kultur Osterreichs®. ,Osterreich’
bezeichnet dabei den Ort, an dem diese Menschen leben, und es wird auf keinen
spezifischen ,Nationalcharakter' Bezug genommen, der sich etwa in einer
Nationalkultur ausdriicken kdnnte. Dass hier nicht von ,Auslanderinnen’, sondern
von ,Zuwanderlnnen’ gesprochen wird, tragt der Tatsache Rechung, dass die einst
zugewanderten Menschen sich dauerhaft niedergelassen, Familien gegrindet und
zum Teil die dsterreichische Staatsbiirgerschaft erworben haben. Das Bewusstsein
daflr ist in den neunziger Jahren deutlich gewachsen und darf wohl auch als Anstol3
fur das Vorhaben gelten, ihnen auch im dsterreichischen Kulturbetrieb jenen Raum
zu erd¢ffnen, den sie mit Recht beanspruchen.

Der VEREIN EXIL legt Wert darauf, dass es ihm nicht um authentische Lebens-
und Alltagsberichte von Migrantinnen geht, sondern um literarische Texte von
Autorlnnen, die nach Osterreich zugewandert sind oder einer ethnischen Minderheit

angehdren'.

Von den Autorinnen wird demnach ein gewisser Grad an
Professionalitat erwartet, den vor allem jene mitbringen, die bereits vor ihrer Ankunft
in Osterreich literarisch tatig waren. Das Ziel des Preises ist also weniger,
Menschen zum Schreiben anzuregen, als bereits Schreibenden professionelle
Unterstitzung und vor allem ein Forum zu bieten, in dem eine fruchtbare

Auseinandersetzung mit ihren Texten stattfinden kann. Wie ich dem Feedback

1 Stippinger: ,Nachwort* (1997), S. 122.
142 stippinger: ,Nachwort* (1998), S. 211.
%3 Stippinger: ,Nachwort* (1999), S. 184.
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einiger Autorlnnen entnehmen konnte, hatten viele von ihnen schon lange versucht,
kinstlerisch zu arbeiten, doch hatten sie sich dabei oft allein gefihlt. So schreibt
etwa Maja HANAUSKA: ,Es war ein riesen Spal da mitzumachen und ich habe dabei
viele interessante Leute kennen gelernt. Ich war also nicht der einzige Auslander,
der gerne auf deutsch schreibt (und sogar von jemandem gelesen wird), das war fur
mich eine Entdeckung!“’* Die Initiatorinnen von ,schreiben zwischen den kulturen®
gehen von der Annahme aus, dass in Osterreich viele Autorlnnen wie Maja
Hanauska leben, die keinen Impuls bendtigen, um zu schreiben, fiir die ein solcher
jedoch entscheidend sein kann um mit ihren Texten an die Offentlichkeit zu gehen.
Was das fir einige Autorinnen bedeuten kann, méchte ich Natalia STREMITINA in
ihren Worten beschreiben lassen.

Wirklich, Amerlinghaus und besonders Christa Stippinger -
groRartige Mensch mit Herz und Engagement, haben mein Leben
(intellektuelle) gerettet. Wenn ich diese Preis nicht gewonnen, weil}
ich nicht, was mit mir passiert. Vor vier Jahre war ich ohne Position,
ohne irgend-welcher Ideen und frage mich: ,Was muf} ich tun?“ Kein
Arbeit, keine richtige Verbindung, schwere finanzielle Situation in
meine Familie — ich war so ungllcklich, so wunsicher... [...]
Glucklicherweise habe ich nur Information Uber dieser Wettbewerb
bekommt. Per Post habe ich mein Stlick Prosa geschickt und nach 2
Monate wunderschone Brief von Christa Stippinger kommt bei mir.
Diese Aufmerksamkeit flir meine literarische Aktivitat bringt mir neue
Impuls und Respekt von meine Familie. Damals mein Sohn hat mir
sehr oft gefragt: ,Warum schreibst du? Das ist keine Sinn!“'*®

Die Autorin hatte bereits Arbeiten bei Moskauer Verlagen veréffentlicht, hatte aber
aufgrund ihrer persénlichen Situation nach der Ubersiedlung nach Wien 1990 kaum
Moglichkeiten, ihrem literarischen Interesse nachzugehen. Fur sie war der zweite
Preis, der ihr 1998 fiir den Text ,Briefe aus dem Keller* (in einer Ubersetzung aus
dem Russischen von Elisabeth Pucher) verliehen wurde, ein wichtiges Ereignis, das
ihr den Mut fir weitere Arbeit in diesem Bereich gab: Neben ihren Bemihungen um
Osterreichisch-russischen Kulturaustausch grindete sie 1998 den Verein ,Hypathia®“,
gibt seither ihre eigene Zeitschrift ,Die Intellektuelle Frau® heraus und ist standige
Autorin fur die Zeitschriften Literarischer Europaer® (Monatszeitschrift des
Verbandes russischer Schriftsteller in Deutschland, Frankfurt/Main) und die
russischsprachige Zeitschrift ,Raduga“. Aulerdem schrieb sie zwei Theaterstlicke
und veroffentlichte 2000 ein weiteres Buch in Moskau.

Alma HADzIBEGANOVIC schildert ahnliche Erfahrungen. ,Anfangs sass ich da,
in meinem Zimmerlein, vor dem PC, um Eindriicke von der Aussenwelt [...] zur

Kunst zu sublimieren. Eigentlich war ich auf der Suche nach einem solchen Haus

%4 E_mail von Maja Hanauska, 10. 9. 2002.
145 Brief von Natalia Stremitina, 10. 9. 2002.

42



und nach einer solchen Werkstatt. Es bedeutete: Integration. Es bedeutete
Optimismus. Eine gedffnete Tiir.“'*® Durch den Preis sei das Schreiben

vom Hobby so etwas wie ein Beruf geworden. [...] Auch bekam ich
Anregung, um mich weiter und tiefer mit der Literatur zu beschatftigen.
Blcher zu kaufen. Ich ging in den darauffolgenden Jahren auch auf
die Lesungen anderer Gewinner, war beteiligt an der Selektion,
machte mit bei der Veranstaltung nachster Preisverleihungen.™’

In den Aussagen dieser und auch anderer Teilnehmerinnen ist durchwegs von
positiven Impulsen die Rede, welche sie dazu bewegten, vorhandenes Interesse
und Talent von sich aus weiter zu entwickeln. Woran sie keinen Zweifel lassen ist,
dass ihnen selbst und ihren Texten mit Respekt begegnet wurde. Vereinnahmung,
paternalisierende Tendenzen oder Uberheblichkeit wurden von keiner Autorin und
keinem Autor angesprochen. Allein Sedat DEMIRDEGMEZ schreibt von einem
~ochock®, den der Preis bei ihm ausléste, obwohl die Erfahrung fiir ihn prinzipiell
,sensationell“ war:

Es war ein Schock und ein Schmerz, weil ich nicht bereit war, das
Neue empfangen und akzeptieren zu kénnen. Ein solches Ereignis
gebart neue ldeen, viel Arbeit und Verantwortung in der Zukunft. Die
Vorstellung dieses Tempo vielleicht nicht halten zu kénnen, die Ideen
nicht verwirklichen zu konnen, nicht zu wissen, wie man dieses
herausgeplatzte Talent kanalisieren soll, macht Angst. Es geht um die
Angst das Vorhandene nicht bewerten zu kénnen.'*®

Der Autor hatte zum ersten Mal an einem Literaturwettbewerb teilgenommen und
mit seinem Text ,wahrscheinlichkeit* 2001 den ersten Preis gewonnen. Es ist
fraglich, ob er seinen Text an eine Institution geschickt hatte, die sich nicht speziell
an Zuwanderlnnen und Angehdrige ethnischer Minderheiten richtet, und ebenso
fraglich, ob er bei einem solchen Wettbewerb einen Preis gewonnen hatte. Vielleicht
kann er als Beispiel fir einen Autor gelten, flir den ,schreiben zwischen den

kulturen’ tatsachlich ein Schreibimpuls war.

Bei naherer Betrachtung der Beurteilungsmodalitaten der Texte wird ebenfalls
sichtbar, dass der VEREIN EXIL darum bemuht ist, nicht mit einer monokulturellen
Sichtweise an die Texte heranzugehen. Die Jury setzt sich jeweils nicht nur aus
Vertreterlnnen der Osterreichischen Literaturszene, sondern auch aus ehemaligen
Preistragerinnen zusammen, wobei selbst bei der Auswahl der ersteren darauf
geachtet wird, dass die Autorlnnen einen besonderen Bezug zum Leben und
Schreiben ,zwischen den Kulturen’ haben (wie etwa Barbara Frischmuth, Milo Dor,
Radek Knapp oder Robert Schindel). Christa STIPPINGER ist nicht in der Jury

146

o E-mail von Alma Hadzibeganovic, 20. 9. 2002.
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vertreten, weshalb sie als Herausgeberin der Anthologien keinen Einfluss auf die
Auswahl der Texte hat. Auch der deutschen Sprache kommt keine so grofde
Bedeutung zu, wie dies bei den Minchner Wettbewerben der Fall war. Auch wenn
sie hier Voraussetzung fir die Teilnahme ist, so hat das in diesem Fall nicht
sprachpflegerische, sondern wohl vor allem praktische Griinde, da Texte in anderen
Sprachen sowohl den Mitgliedern der Jury als auch den Leserlnnen der Anthologien
Schwierigkeiten bereiten wirden. So wurden einige Texte, wie etwa die genannten
,Briefe aus dem Keller* von Natalia STREMITINA, zwar in der Erstsprache der
Autorlnnen verfasst, vor der Einsendung jedoch ins Deutsche Ubersetzt.

Vor der Veroffentlichung wurden bisher alle Texte von Christa STIPPINGER
(bzw. im Jahr 2002 von Gudrun Braunsperger) lektoriert, was flir sie gerade in der
Arbeit mit professionellen Autorinnen eine Selbstverstandlichkeit darstellt.

Autoren wie Dimitré [Dinev], Denis [Mikan] oder Alma
[Hadzibeganovic] sind natirlich absolut intellektuelle und gebildete
Menschen, aber sie sind eben keine ,Native Speakers’ im Deutschen,
und deshalb brauchen sie einfach jemanden, der ein bisschen in den
Text eingreift. [...] Ich glaube auRRerdem, das braucht jeder Autor.
Viele grofe Autoren haben einen Lektor als Partner. Sie brauchen ein
Gegenlber, das ihnen Feedback gibt, und in diesem Feedback
entwickelt sich dann der Text noch einmal ein Stlick weiter. Das halte
ich einfach fiir notwendig.'*

Diese intensive Arbeit an den Texten findet freilich immer gemeinsam mit den
Autorlnnen statt, die ,wachend iber jedem einzelnen wort'*® darauf achten, dass
das Ergebnis ihrer Intention entspricht. Alma HADZIBEGANOVIC beschreibt diesen
Prozess folgendermalien:

meistens wusste sie [Christa Stippinger] genau das auszudrticken (im
hollandischen gibt es ein schones wort dazu: zu ,verworten®), was mir
auf dem sinn lag, und was ohne die korrektur ein bisschen
ungeschickt klingen wiurde. [...] Christa und ich haben uns
gemeinsam tausend mal Uberlegt, ob und wie man etwas verandern
sollte, und es geschah immer mit meiner zustimmung. also das
,eingreifen* war minimal. '’

Die lebensgeschichtlichen Interviews, die den Texten beigefligt werden, geben
ausschlielllich die Erzahlungen der Autorlnnen wieder, wahrend die Interviewerin
vollig ausgeblendet wird. Diese Zurlckhaltung entspricht dem Anliegen, die
Autorlnnen selbst und unkommentiert sprechen zu lassen. Durch die Trennung von
biographischen Informationen einerseits und literarischen Texten andererseits wird
zweierlei bewirkt: Zum einen wird eine Lektlre vor dem Hintergrund der Biographie

der Autorlnnen freilich beginstigt, zum anderen wird jedoch gerade durch diese

% Gesprach der Verfasserin mit Christa Stippinger, 12. 12. 2003.
%0 E_mail von Alma Hadzibeganovic, 5. 11. 2003.
'*! E-mail von Alma Hadzibeganovic, 5. 11. 2003.
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explizite Trennung von Fiktion und Realitat der Fiktionalitat der literarischen Texte
Nachdruck verliehen. Dass sich alle pramierten Texte mit Fragen des Lebens
,Zzwischen den Kulturen’, der Identitat, Integration und Assimilation auseinander
setzen, ist nicht unbedingt auf die Biographie der Autorinnen zurlickzufiihren,
sondern darauf, dass dies thematische Vorgaben fir die Teilnahme an dem
Literaturpreis sind. Hier konnte freilich der Vorwurf erhoben werden, dass diese
Vorgaben die Autorlnnen in ihrer Arbeit einschranken und Vorurteilen, diese
Autorlnnen konnten keine anderen Themen behandeln, Vorschub leisten kdonnten.
Gleichzeitig ist die Auseinandersetzung mit diesen Fragen, und in diesem Fall eine
kinstlerische Auseinandersetzung, eben das erklarte Ziel des VEREINS EXIL. Die
grundsatzlichere Frage musste daher lauten: Ist es legitim, Literatur und
gesellschaftspolitische Ziele im Rahmen eines Literaturpreises zu verknipfen?

Ohne die genannten Vorbehalte zu vergessen, sollen abschliefliend auch
Argumente fur eine solche Verknipfung genannt werden. Wie bereits erlautert
wurde, verbindet die Autorlnnen kein gemeinsames kunstlerisches Programm,
sondern die Situation, als Migrantinnen, meist nicht im Besitz der dsterreichischen
Staatsburgerschaft, mit besonderen Arbeitsbedingungen konfrontiert zu sein. Wie
alle anderen Zuwanderlnnen sind sie von den allgemeinen rechtlichen
Bestimmungen betroffen, die unter anderem politische, soziale und finanzielle
Probleme mit sich bringen. Als Literatinnen sind sie zusatzlich in der Regel
gezwungen, ihrer Arbeit in einer neuen Sprache nachzugehen, und dies meist
parallel zur Ausibung eines Brotberufs. Der Zugang zu Verlagen wird dadurch
erschwert, dass diese mit auslandischen Autorlnnen ein finanzielles Risiko
eingehen, da viele Verlagsforderungen, wie auch die meisten Preise und
Stipendien, an die Staatsangehdrigkeit der Autorinnen gekniipft sind.’? Es ist diese
besondere Situation, die den Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’
notwendig macht:

Der Preis ist notwendig, weil alle Preise so sind. Alle sind von einem
Eck her. Entweder es sind niederOsterreichische Autoren, oder
Autoren, die ihren Wohnsitz in der Steiermark haben, also soll es
auch einen Preis fiir solche geben, die nirgends hingehoéren! Er hat
eine absolute Berechtigung und man soll ihn genauso ernst nehmen
wie andere Preise auch.'®

Der VEREIN EXIL setzt also an den realen Problemen der Autorlnnen an und mochte
zur Verbesserung ihrer Situation einen Beitrag leisten. Zum einen gibt er ihnen die

Moglichkeit, einen Geldpreis und symbolisches Kapital zu erlangen und damit ihre

152 vgl. IG Autorinnen Autoren (Hg.): Literarisches Leben in Osterreich. Handbuch Nr. 5.
Wien: Autorensolidaritat 2001, S. 41-107.
%% Gesprach der Verfasserin mit Dimitré Dinev, 23. 9. 2003.
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konkrete Situation zu verandern, zum anderen sollen sie auch selbst in ihren Texten
zu Themen wie ,Identitat’ oder ,Integration’ Stellung nehmen und auf diese Weise
politische Prozesse mitgestalten. Dadurch wird der Leser/die Leserin der
Anthologien auf mehreren Ebenen gezwungen, sich mit der Situation von
Migrantinnen auseinander zu setzen: Die Existenz des Preises selbst regt dazu an,
nach Grinden fir seine Einrichtung zu suchen und die Mechanismen eines
nationalen  Literatur- und  Kulturbetriebes zu hinterfragen. In  den
lebensgeschichtlichen Interviews gewinnt er/sie einen Einblick in die Lebens- und
Arbeitsbedingungen einzelner Autorinnen, und bei der Lektlire der Texte wird er/sie
abermals gezwungen, sich gemeinsam mit den Autorlnnen auf einer reflexiven
Ebene mit jenen Fragen auseinander zu setzen, mit denen Angehdrige einer
mehrkulturellen Gesellschaft taglich konfrontiert sind.

Weiters ist die Tatsache nicht zu vergessen, dass dem VEREIN EXIL durch die
Verknupfung eines Literaturprojektes und eines interkulturellen Projektes deutlich
hdhere Preisgelder zur Verfligung stehen, als dies bei einem reinen Literaturprojekt
der Fall ware. FiUr die Durchfihrung der Vielzahl an Aktivitdten, die zu Beginn
angesprochen wurde, ist der Verein auf die Unterstitzung einer ganzen Reihe von
Forderstellen angewiesen.'™ Die Preisgelder fiir den Literaturpreis werden von fiinf
verschiedenen Einrichtungen zur Verfugung gestellt, von denen nur zwei
Kulturprojekte ohne thematische Festlegung unterstitzen: Von der Abteilung flr
Kunstangelegenheiten des Bundeskanzleramtes erhalt der VEREIN EXIL eine
Jahressubvention fur literarische Aktivitaten, durch welche unter anderem der erste
Preis und ein Grofteil des Organisationsaufwandes abgedeckt werden kann, und
die Kulturkommission des 7. Bezirks stellt die Gelder fiir den Lyrikpreis zur
Verfigung. Alle anderen Stellen gewahren ihre Unterstlitzung aufgrund des
interkulturellen Aspektes des Literaturpreises. So fordert etwa der Wiener
Integrationsfonds Projekte, die sich ,um das Zusammenleben der einheimischen
und zugewanderten Bevélkerung bemiih[en]“'**. Auch die Kulturabteilung der Stadt
Wien (Magistratsabteilung 7) unterstltzt interkulturelle Aktivitaten, die ,das
Zusammenleben von verschiedenen Bevolkerungsgruppen und deren kulturelle]...]
Aktivitaten [...] fordern“™®, und die Grazer Autorlnnenversammlung entnimmt die

Preisgelder ihrem ,Exilfonds’**’.

% Im Gesprach mit der Verfasserin am 12. 12. 2003 spricht Christa Stippinger von 45

Projekteinreichungen pro Jahr.

http://www.wif.wien.at

1% http://www.wien.gv.at/ma07/

*7 vgl. Gesprach der Verfasserin mit Christa Stippinger, 12. 12. 2003.
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Dass die Preistragerinnen durch den Literaturpreis von einigen Seiten als
,Migrationsautorinnen’ kategorisiert werden und damit nicht einverstanden sind,
kommt natlrlich vor. ,[Mlich als ,die sldkoreanische Autorin® zu bezeichnen
(passiert mir andauernd — langsam frage ich mich, ob eigentlich jemand den Text
verstanden hat), stimmt einfach nicht, da ich mich nicht als solche sehe und

fuehle“'°®

, bemerkt etwa die in Sldkorea geborene und in Deutschland und
Osterreich aufgewachsene Autorin Anna KiMm. Sie hat das Umfeld des VEREINS EXIL
daher nie gesucht und diesen Kontakt nicht gepflegt, sondern fand andere Wege,
ihre Arbeiten zu verdffentlichen.”® Dimitré DINEV sieht kein groRes Problem in der
Frage, welcher Autorlnnengruppe er zugeordnet wird. ,’In ein Eck drangen’, das
machen immer so — sagen wir — beschrankte Literaturkritiker.“'®® Interessanter und
.-amusanter® findet er es, wenn man sich mit der Aufgabe, ihn in eine Kategorie
einordnen zu wollen, wirklich auseinander setzt. So schreibt etwa Peter Stuiber
vorsichtig: ,Osterreich kann sich Gber einen neuen grolRen Erzahler freuen — und der
kommt aus Bulgarien®, und findet fir ihn die treffende Bezeichnung ,West-0stlicher
Dinev“."®" Diese beiden Beispiele zeigen, dass die Autorinnen sich nicht in vélliger
Abhangigkeit von Kategorisierungen von aufien befinden, sondern durchaus in der

Lage sind, sich selbst zu positionieren.

Die Kritik von Suhr, Teraoka und anderen ist sicherlich wichtig, um unsere
Aufmerksamkeit darauf zu lenken, zu welch diffizilen Problemen die Vermittiung von
Kultur marginalisierter Gruppen durch Angehdrige der dominierenden Bevdlkerung
fuhren kann. Dennoch wirde ich es fir eine falsche Reaktion halten, wenn sich
Kulturvermittlerinnen aus diesem Grund dieser Aufgabe vdllig entziehen und
marginalisierte Kunstschaffende nur sich selbst Uberlassen wirden. Die kulturelle
und politische Gleichstellung von Zuwanderlnnen mit der 06sterreichischen
Mehrheitsbevolkerung ist ein Ziel, das verfolgt werden sollte, doch entspricht sie
nicht der derzeitigen Realitat. Daher bedarf es meiner Ansicht nach der gezielten
Forderung ihrer Kultur, gerade um zu erreichen, dass diese so bald wie mdglich
obsolet wird. Hier gilt fir den kulturellen Bereich, was Gutiérrez Rodriguez in Bezug
auf die Gesamtgesellschaft beschreibt:

Die Teilnahme von Migrantinnen, Flichtlingen oder Menschen aus
dem Suden an der herrschenden Offentlichkeit bedeutet [...] nicht per

1% E_mail von Anna Kim, 8. 9. 2002.

159 vgl. u. a. Anna Kim: ,exile“. In: Zwischenwelt. Zeitschrift fir Kultur des Exils und
Widerstands 19 (2002), S. 12; ,Sprachbetroffen®. In: Lust auf Sprachen. Beitrage zum
europaischen Jahr der Sprachen 2001. Hg. v. Bundesministerium fir Bildung,
Wissenschaft und Kultur. Wien: bm:bwk 2001, S. 33-35.

190 Gesprach mit Dimitré Dinev, 23. 9. 2003.

'°" peter Stuiber: ,West-ostlicher Dinev“. In: Die Presse (Schaufenster), 19. 9. 2003, S. 11.
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se, dall sie an Entscheidungsprozessen aktiv mitwirken. lhre
EinfluBmoglichkeiten hangen von der Konstellation der herrschenden
Krafteverhaltnisse ab. Verschoben werden kdnnen letztere nicht
durch Einzelpersonen, sondern durch Kollektive, die ihre Interessen
zum Ausdruck bringen. Die Notwendigkeit nach Bildung von Allianzen
und Blndnissen stellt demnach einen ersten politischen Schritt im
Versuch dar, den Status Quo zu verandern.'®

Die Autorin pladiert in ihrem Artikel daher fir den Zusammenschluss Benachteiligter
und fir Malnahmen wie eine Quotierung fir Mitglieder aus soziopolitischen
Minderheitengruppen. Dies dirfe jedoch nicht dazu fihren, diese Malkhahmen auf
eine LAlibifunktion* zu reduzieren und damit bestehende Bestrebungen fir
gesellschaftspolitische Veranderungen zum Stillstand zu bringen.'®® Ebenso darf es
nicht dabei bleiben, dass Autorlnnen der Unterstlitzung des VEREINS EXIL bedrfen.
Der jingste Erfolg von Dimitré DINEV kann jedoch als Beispiel dafiir gelten, dass

das Projekt ,schreiben zwischen den kulturen’ in die richtige Richtung weist.

4. Die Stimmen der Preistragerinnen

Da es sich bei ,schreiben zwischen den kulturen’ um einen Literaturpreis handelt,
der sich an Autorlnnen mit einem bestimmten Hintergrund richtet, scheint es mir
unerlasslich, den Autorlnnen ein Kapitel dieser Arbeit zu widmen, in welchem sie im
Zusammenhang mit ihren spezifischen Arbeitsbedingungen vorgestellt werden
sollen. Hier soll auch gezeigt werden, inwiefern sie ,zwischen den Kulturen’ leben
und schreiben und in welch unterschiedlichen Kontexten sie arbeiten. Sie alle
verbindet nicht viel aulRer die Tatsache, dass sie literarisch tatig sind, ethnischen
Minderheiten in Osterreich angehdren oder zugewandert sind und Texte
geschrieben haben, die den Anforderungen des Literaturpreises entsprachen und

von den Jurys als herausragend bewertet wurden.

4. 1. Eine Topographie der Stimmen
Chiellino hat darauf hingewiesen, dass ein synchroner Zugang zur Literatur von
Zuwanderlnnen innerhalb der Grenzen des Aufnahmelandes und dessen Sprache

den Blick auf ihre Komplexitat verenge. Ein solches Vorgehen bleibe immer in der

%2 Encarnacion  Gutiérrez Rodriguez:  ,Akrobatik in der Marginalitat. Zu

Produktionsbedingungen intellektueller Frauen im Kontext der Arbeitsmigration®. In:
AufBriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen, Schwarzen und jludischen Frauen
in Deutschland. Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk und Peggy Piesche. Kdnigstein,
Taunus: Ulrike Helmer 1999, S. 217.

'% ebenda, S. 218f.
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Perspektive der Aufnahmegesellschaft verhaftet, die die unterschiedlichen
Lebenswege der Migrantinnen vor allem unter dem Aspekt sehe, dass diese — aus
welchen Griinden auch immer — sich innerhalb ,ihres’ Raumes niederlassen wollen.
Ubersehen werde dabei ,the multidimensionality that has shaped such a person’s
development even prior to arriving in the Federal Republic [...], as is the condition of
nonsynchronicity that characterizes the lives of many of these authors and their
characters“'®. Fiir die Aufnehmenden steht der Ort, in diesem Fall Osterreich, im
Zentrum der Wahrnehmung. Im Gegensatz dazu orientieren sich die ankommenden
Migrantinnen meist an ihrer Vorgeschichte bzw. an dem, was vor ihnen liegt, also an
der zeitlichen Dimension: ,Da Vergangenheit und Zukunft unterschiedlichen
Kulturraumen zugeordnet werden, geraten Raum und Zeit aus dem Gleichgewicht
und erhalten unterschiedliche Stellenwerte.“'® Um dem gerecht zu werden, sollte
bei einer Auseinandersetzung mit interkultureller Literatur auch der Uber die eigenen
Grenzen hinaus gehende rdumliche und zeitliche Kontext, in dem sich die
Autorlnnen bewegen, mitbedacht werden.

Chiellino geht in seiner ,Topographie’ so vor, dass er alle Autorinnen in neun
Kategorien einordnet, was mir aus mehreren Grinden problematisch erscheint.
Seinem Konzept zufolge schrieben etwa vor allem die ersten Zuwanderlnnen, die in
der Regel als Gastarbeiterinnen nach Deutschland gekommen sind, in ihrer
Muttersprache, wahrend die spatere ,Interkulturelle Literatur meist auf Deutsch
verfasst wurde. '® Diese These trifft auf die Autorlnnen, die am Wettbewerb
,schreiben zwischen den kulturen‘ teilgenommen haben, keineswegs zu. Wie zu
sehen sein wird, schreibt eine ganze Reihe von Autorinnen ihre Texte in erster Linie
in einer anderen Sprache als Deutsch. Kein einziger und keine einzige von ihnen ist
jedoch als klassischer' Gastarbeiter/’klassische’ Gastarbeiterin nach Osterreich
gekommen. Ein Beispiel dafir ist die zuvor genannte Autorin Natalja STREMITINA,
die seit Anfang der neunziger Jahre in Osterreich lebt und ihre Texte durchwegs auf
Russisch schreibt. Dass sie, wie Chiellino es formuliert, fir die Kontinuitat der
mitgebrachten Sprache]...] votiert'®” habe, kann ebenso wenig behauptet werden.
Sie hat sich nicht bewusst fir das Russische bzw. gegen das Deutsche
entschieden, sondern schreibt mit jenen sprachlichen Mitteln, die ihr zur Verfiigung
stehen: Und das ist derzeit das Russische, zu einem spateren Zeitpunkt aber, wie

sie hofft, das Deutsche.'®® Problematisch ist auRerdem Chiellinos siebte ,Stimme":

%% Adelson: ,Migrants‘ Literature or German Literature®, S. 385.

165 Chiellino: ,Einleitung® (2000), S. 52f.
126 vgl. ebenda, S. 54.
” ebenda.
168 ygl. ,Blicher sind fur mich wie Wasser fiir die Wiiste*. Natalja Stremitina im Gesprach mit
der Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 69.

49



Einzigartig ist die Stimme jener Autor/innen, die weder zu den
politischen Flichtlingen noch zu den klassischen Einwanderern
gehdren. lhr Weg nach Deutschland hatte besondere Grunde,
entweder weil sie aus Landern stammen, in denen weder politische
noch 6konomische Auswanderung vorkommt, oder weil sie auf Grund
ihres Lebenslaufs davon nicht beriihrt worden sind*'®

In diese Gruppe wiirde eine Reihe von Preistragerinnen fallen, die nach Osterreich
gekommen sind, um hier zu studieren, oder Autorinnen wie Dimitré DINEV, der Uber
seine Beweggriinde, nach Osterreich zu kommen, unter anderem sagt: ,Ich habe
mir gedacht, ich will mir die Welt anschauen.“'”® Sie als ,besondere’ Fille neben,
wie Chiellinos Formulierung impliziert, den ,Normalfallen’ der Migrantinnen aus
politischen oder wirtschaftlichen Grinden zu behandeln, halte ich nicht fir
angebracht. Aus diesen Grinden modchte ich mich zwar an Chiellinos Modell
orientieren, indem ich seine Leitfragen nach der Herkunft der Autorinnen, ihren
Beweggriinden, nach Osterreich zu kommen, und ihrer Sprachentscheidung
Ubernehme. Anders als er mdchte ich jedoch die Autorlnnen nicht in Kategorien
einordnen, sondern exemplarisch vorfuhren, in welchen Kontexten sie arbeiten.
Wenn ich im Folgenden die Vielfalt dieser Stimmen skizziere, soll deutlich werden,
welch unterschiedliche Menschen gemeinhin unter dem Begriff ,Migrantinnen’
zusammengefasst und damit ausschlieBlich unter dem Aspekt ihres

Zugewandertseins betrachtet werden.

4. 2. Leben ,zwischen den Kulturen’
Schon ein kurzer Einblick in die Biographien der Autorlnnen macht deutlich, dass es
simplifizierend ware, ,zwischen den Kulturen‘ lediglich als die — im verbreiteten Bild
vom ,Seiltanz’ implizierte - Position zwischen zwei Kulturen, namlich einer
Herkunfts- und einer Aufnahmekultur, zu verstehen. In welch komplexen kulturellen
Konstellationen einige Preistragerinnen leben und schreiben, soll im Folgenden
skizziert werden.

Ein Beispiel fur ein Leben zwischen mehreren religidsen und nationalen
Gruppen ist Alma HADZIBEGANOVIC. Im Interview mit Christa STIPPINGER erklart sie
die Bedeutung ihres Familiennamens: ,Hadzi“ bedeutet, dass einer ihrer Vorfahren
eine Hadz gemacht hat, weist also auf die muslimische Tradition in ihrer Familie hin.

Ihre GrolRmutter hat sie gelehrt, ,die Madonna und Kathedralen zu ehren und keine

'%% Carmine Chiellino: ,Einleitung“ (2000), S. 56.
70 Wenn ich deutsch schreibe, ist es, als ob ich einen Eiszapfen in der Hand halte®. Dimitré
Dinev im Gesprach mit der Herausgeberin. In: fremdLand, S. 36f.
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Brosel zu essen*'”

, und von ihren Eltern wurde sie gar nicht glaubig erzogen. An
der Stadt Sarajevo schatzte sie vor allem das selbstverstandliche Zusammenleben
unterschiedlicher kultureller Gruppen. ,Du kannst gleichzeitig mit dem Muezzin die
Kirchenglocken lauten héren. Ich habe neben einem jldischen Friedhof gewohnt. Es
ist einfach eine orientalisch-europaische Stadt.“'’? Als Tochter eines Muslims und
einer Serbin musste sie mit ihrer Familie 1992 vor dem Krieg nach Wien flichten.
Das Land, das sie damals verlassen hat, existiert mittlerweile nicht mehr, was fir
Alma HADZIBEGANOVIC zunachst nicht leicht zu akzeptieren war: ,Als wir
herangewachsen sind, war es die grofite Beleidigung, als die Machte der Finsternis
aus dem Ausland behaupteten, unser Land sei eine kiinstliche Schopfung. Als wir
erwachsen waren, war es die grolte Beleidigung, begreifen zu missen, dal} es

“174 und sieht sich selbst

stimmte.“'"® Inzwischen fiihlt sie sich wohl, ,egal wo [sie ist]
als Beflirworterin kosmopolitischer Entwicklungen und als EU-Europaerin.

Auch Elvira MEDINIC ist in einer teils muslimischen, teils christlichen Familie
in Brcko aufgewachsen.

Nachdem es in unserer Familie Moslems und Katholiken gegeben
hat, haben wir ganz einfach immer beides gefeiert. Zu Weihnachten
sind wir nach Vukovar gefahren, zu meiner Urgromutter. [...] In der
Nacht sind wir dort in die Kirche gegangen. Die Mette war irrsinnig
schon. [...] Dann gibt es moslemische Feiertage. Die haben wir auch
gefeiert. Da tragt man ein Stuck Fleisch zum Nachbarn und wiinscht
ihm auf Arabisch ,Alles Gute!“'"®

In dieser Schilderung des Familienalltags werden nicht die Probleme, sondern die
positiven Aspekte des Lebens mit unterschiedlichen Religionen unterstrichen. Das
Empfinden der Betroffenen geht also keineswegs mit politischen Diskursen, die
diese Unterschiede oft problematisierten und instrumentalisierten, einher: Die
Integration verschiedener religidser Anschauungen und kultureller Praktiken in die
individuelle Lebensfuhrung scheint hier realisiert. Beide Autorinnen beschreiben die
Situation in Bosnien vor dem Krieg nicht als ein ,Zwischen* als vielmehr als positiv

empfundenes ,Miteinander‘ der Kulturen.

Vor allem an schmerzhafte Erfahrungen erinnern sich hingegen Giilkibar ALKAN und
Meryem BOLAT, die als Tochter kurdischer Eltern in der Tlrkei geboren sind. So

erinnert sich Meryem BOLAT: ,Einmal ist mein Bruder auf der Stralle geschlagen

"1 'SCHONUNGSLOSE REBELLIN DES WORTES' oder ,Grosses AlmaAlphabet®. Alma
Hadzibeganovic im Gesprach mit der Herausgeberin. In: schreiben zwischen den
kulturen, S. 30.

72 ebenda, S. 34.

' ebenda, S. 30.

' ebenda, S. 36.

® ES HAT KEINEN SINN MEHR, PLANE ZU MACHEN*. Elvira Medinic im Gespréach mit
der Herausgeberin. In: schreiben zwischen den kulturen, S. 103.
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worden, weil er kurdisch gesprochen hat. Danach haben wir dann nur noch tirkisch
gesprochen.“'® Als alevitische Kurdinnen unterscheiden sie sich in vielen Dingen
von den in Wien lebenden muslimischen Tiirkinnen."” Meryem BOLAT lebt diese
Unterschiede bewusst, indem sie etwa ihre Beziehungen zu kurdischen Traditionen
und der Sprache pflegt. Beide gehdren also innerhalb der Gruppe der in Osterreich
lebenden Turkinnen einer Randgruppe an.

Auch Lidia DAVIEL erlebte vor ihrer Ankunft in Osterreich Diskriminierung,
und zwar gleich von zwei Seiten. Zunachst musste sie als Frau eines Juden die
Auswirkungen des Antisemitismus in der Sowjetunion ertragen, die vom Verlust
seines Arbeitsplatzes bis zu Bedrohungen im Alltag reichten: ,Man hat den
Davidstern mit einer Schlinge auf unsere Tir gemalt, und ich wurde standig zu
Hause angerufen und beschimpft, weil ich als Russin das russische Volk verraten
hatte.“'”® Nachdem ihnen endlich die Emigration nach Israel gelungen war, setzten
sich ahnliche Angriffe fort, doch nun gegen sie als Nicht-Judin. Aus diesem Grund

ist sie drei Jahre spater mit ihrer Familie nach Osterreich gekommen.

Das Spannungsfeld, in dem sich Youngsook KiM bewegt, ist nicht so sehr religids
als von unterschiedlichen Generationen bestimmt. Wie die meisten koreanischen
Frauen erlebte sie ihre Situation in Korea als gleichermaf3en von Tradition als auch
von modernisierenden Tendenzen gepragt. Sie veranschaulicht dies am Beispiel
des groRRen Ahnenfestes, bei dem die Frauen traditionell erst nach den Mannern
den Raum betreten durfen:

Die Frauen sind bei uns starke Persdnlichkeiten. Aber bei solchen
Festen wahren sie den Schein und spielen ihre traditionelle Rolle. Es
wird von der Gesellschaft verlangt, dall sie dabei die gehorsamen
Ehefrauen und die netten Tochter spielen. In meiner Generation sind
fast alle Frauen berufstatig, und doch wird dieser Schein meist auch
weiterhin gepflegt. Natirlich kommt es auch zu Konflikten, weil sich
die jungen Frauen dagegen wehren, diese Doppelrolle zu spielen. Die
Frauen, die Uni-Ausbildung haben, wollen sich nicht mehr in ihre
Rollen fiigen, obwohl das die Schwiegereltern verlangen."”®

76 ich bin glicklich, wenn ich anderen helfen kann®. Meryem Bolat im Gesprach mit der
Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 176.

R vgl. ,Als Aleviten schatzen wir Briderlichkeit, Ehrlichkeit und Demokratie®. Gilkibar Alkan

im Gesprach mit der Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 165-170.

.oie haben gesagt, sie wirden keine Juden brauchen, die russische Geschichte

machen®. Lidia Daviel im Gesprach. In: kulturbriiche. anthologie. das buch zum

literaturpreis schreiben zwischen den kulturen 2002. Hg. v. Christa Stippinger. Wien:

edition exil 2002, S. 57.

" WENN ICH SCHREIBE, BIN ICH VIEL AUFMERKSAMER, BESCHEIDENER®.
Youngsook Kim im Gesprach mit der Herausgeberin. In: schreiben zwischen den
kulturen, S. 67.
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Durch ihr Studium in Osterreich lernte sie wiederum ein neues Konzept von
Beziehungen zwischen Mannern und Frauen kennen, wodurch der schon vorher
bestehende Rollenkonflikt flir sie noch deutlicher splrbar wurde. Diese Schnittstelle
unterschiedlicher kultureller und generationaler Gruppen wird auch von der im Iran
geborenen Semira SEDEHIAN thematisiert: ,Ich habe das Geflihl, dass Madchen, die
heute in Persien aufwachsen, freier erzogen werden als Madchen, die mit ihren
Eltern aus Persien weggegangen sind. [...] Die Eltern halten an ihrer Kultur fest und
haben keinen Vergleich, wie es jetzt in ihrem Land ist.“'®® Beide Autorinnen sind
sich dessen bewusst, dass Kulturen dynamisch sind und sich Heranwachsende
daher in mehrfacher Hinsicht zwischen den Kulturen wieder finden: nicht nur
zwischen raumlich oder ethnisch definierten kulturellen Gruppen, sondern auch
zwischen den Kulturen unterschiedlicher Generationen, in denen sie jeweils Vor-

und Nachteile erkennen konnen.

Sofija JOVANOVIC ist im Zwiespalt zwischen ihrem Elternhaus in Belgrad und dem
Leben auf dem Land bei ihrer Grol3mutter, einer Romni, aufgewachsen. Als ihre
Familie nach Belgrad zog, wurde sie von ihrer GroRmutter aufs Land geholt, wo sie
meist ,allein am See und in den Sumpfen“ war und ,zwischen Zigeunern und
Serben“ aufwuchs: ,Als ich sieben Jahre alt war, mufte ich nach serbischem Gesetz
zur Schule gehen. Ich habe kein Wort Serbisch gesprochen. Ich konnte nur
Romanes. Ich wuBte nicht einmal, daR mein Name Sofija war.“'®" Als sie spater zu
ihrer Familie nach Belgrad zurlickkehren musste, hatte sie gro3e Schwierigkeiten,
sich an das Stadtleben zu gewéhnen. Mit siebzehn lief sie von zu Hause weg, reiste
sieben Jahre lang mit einer Gruppe Tschergari von Ort zu Ort und kam dabei ,bis
nach Sizilien, dann nach Tunesien, nach Frankreich, England und Deutschland.“'®
Danach lie3 sie sich in Wien nieder und befasst sich nun intensiv mit ihrem
»Zigeunerleben* und mit ihrer Sicht als Romni auf die Welt, denn ,die Roma sind
iberall Fremde, wo sie hinkommen“'&3,

Umgekehrt stellte sich die Situation fir MiSo NIKOLIC dar, den Sohn eines
Rom und einer Romni. Nachdem die Familie in seiner Kindheit von Ort zu Ort

gezogen war, wurde sie nach dem Krieg in Belgrad sesshaft: ,Wir Kinder waren so

8 In der Tirkei habe ich zum ersten Mal Frauen ohne Kopftuch gesehen®. Samira
Sedehian im Gesprach. In: kulturbriiche, S. 133.

81 Ich habe davon gelebt, den Menschen aus der Hand zu lesen“. Sofija Jovanovic im
Gesprach mit der Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 23.

182 ebenda, S. 25.

'8 ebenda, S. 26.
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Ubergliicklich, daR wir sogar den roten Beton der Veranda gekiiRt haben.“'®* Als er
als Zehnjahriger seinen Vater, der als Schausteller arbeitete, in den Sommerferien
begleitete, musste er dennoch erleben, dass er von Kindern als ,Zigeuner‘ verspottet
wurde. ,Am liebsten hatte ich sie zusammengeschlagen. Ich bin von Belgrad
gekommen, war ein guter Schiler und tausend Mal fortschrittlicher als die dummen
Bauernkinder, die gar nicht richtig sprechen konnten.“'®® Mittlerweile lebt er mit
seiner Familie seit Gber dreilig Jahren in Wien und schreibt vor allem Lieder, aber
auch Erzahlungen und Theaterstiicke. Sein pramierter Text ist ein Auszug aus
seinem spater verdffentlichten Roman ... und dann zogen wir weiter*'®®, der im

«187

Roman ,Landfahrer. Auf den Wegen eines Rom seine Fortsetzung fand, denn

,[d]ie Leute sollen wissen, wie die Roma friher gelebt haben, und warum sie so

sind, wie sie sind.“'8

Anna KiMs Position zwischen den Kulturen unterscheidet sie von den bisher
besprochenen Autorlnnen darin, dass sie an Sidkorea, das Land, in dem sie
geboren ist und das sie mit zwei Jahren verlassen hat, kaum Erinnerungen hat. Sie
ist zweisprachig aufgewachsen, sieht aber in der Sprache beinahe ihre einzige
Verbindung zu Korea: ,Der kulturelle Unterschied war flr mich also nicht nur primar,
sondern prinzipiell ein sprachlicher, nicht zuletzt auch durch den katholischen, nicht
buddhistischen Glauben meiner Eltern.“'®® Dass sie sich ihrer Herkunft dennoch
standig bewusst ist, liegt bei ihr an ihrem AuReren, aufgrund dessen ihr von ihrer
Umgebung immer wieder eine ,asiatische Identitat’ zugeschrieben wird, was in

Widerspruch zu ihrem eigenen Empfinden steht.

In einer wiederum ganz anderen Form lebt Simone SCHONETT zwischen den

Kulturen. Sie ist in Villach geboren und hat erst nach und nach von der jenischen'®

'8 ICH BIN AUF DEM WEG VON EINEM PFERDEMARKT ZUM ANDEREN GEBOREN...“.
MiSo Nikoli¢ im Gesprach mit der Herausgeberin. In: schreiben zwischen den kulturen, S.
87.

'8 ebenda, S. 89.

188 Mio Nikolié: ...und dann zogen wir weiter. Klagenfurt: Drava 1997.

'®7 Migo Nikoli¢: Landfahrer. Auf den Wegen eines Rom. Klagenfurt: Drava 2000.

188 Mido Nikoli¢ im Gesprach. In: schreiben zwischen den kulturen, S. 93.

189 Schreiben bedeutet fir mich, die Begrenztheit, in der ich mich im Grunde befinde, zu
sprengen®. Anna Kim im Gesprach mit der Herausgeberin. In: fremdLand, S. 15.

1% Bevor fast alle Jenischen sesshaft wurden, zogen sie in kleinen Familienverb&nden durch
die Lande und verdienten ihren Lebensunterhalt mit Wanderhandel, Schaustellerei,
Erntehilfe oder ahnlichen Arbeiten. Uber ihre Herkunft ist wenig bekannt: ,Fragt jemand
hundert Wissenschafter nach der Herkunft der Jenischen, hat jeder seine eigene Theorie.
Fragt man hundert Jenische nach ihrer geschichtlichen Abstammung, ist es dasselbe
[...].“ Romedius Mungenast: ,Wer sind Jenische?“ In: Jenische Reminiszenzen.
Geschichte(n), Gedichte. Ein Lesebuch. Hg. v. Romenius Mungenast. Landeck: EYE
(Emirgan Yayinlari Editions)-Verlag fir Wenigerheiten 2001, S. 10.
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Herkunft ihrer Mutter erfahren. Aufgrund der Verfolgung als ,Asoziale’ im Dritten
Reich (die Jenischen galten im Gegensatz zu den Roma nicht als ,fremdrassig’)
leiden vor allem altere Menschen unter Traumata, die sich unter anderem darin
aulern, dass sie ihre Herkunft verheimlichen. ,Auch mir wurde ja auf meine Fragen
gesagt, dass ich niemandem etwas sagen darf, und schon gar nicht dem Papa! Und
er hat wirklich nie erfahren, dass er mit einer Jenischen verheiratet war!“'®" Simone

SCHONETT spricht daher von einer ,gespaltene[n] Identitat*'®

, mit der sie und viele
andere umzugehen lernen mussten. Mit welcher Angst die Jenischen und ihre
Nachkommen noch heute leben, beschreibt sie im Zusammenhang mit einer
Gruppe Interessierter, die sich fir die Anerkennung der Jenischen als Volksgruppe
einsetzen wollen: ,Kaum zu fassen war fir mich, dass da Leute gesagt haben, sie
wollen nicht namentlich genannt werden. Sie hatten Angst, sie wiirden auf der Liste
ganz oben stehen, wenn sich die politischen Verhéltnisse verschlechtern.“'®
Aussagen wie diese vermitteln eine Ahnung davon, welch ein Schritt es fur einige
Autorlnnen ist, sich Uber ihre Texte zu einer marginalisierten Gruppe zu

bekennen.'®*

Abschlieend soll mit Irena HABALIK noch eine Autorin genannt werden, deren
nationale Herkunft véllig unbekannt ist.

Aufgewachsen bin ich in einem kleinen Ort in der Nahe von Krakau.
Geboren wurde ich aber 1945 in Deutschland. Die genauen
Umstande sind unklar. Ich weild nur, dass ich englische Papiere hatte
und in ein oder zwei Heimen war. In meinen Papieren, die das Rote
Kreuz ausgestellt hatte, stand: Mutter Zwangsarbeiterin, Vater
unbekannt. Ich hatte also nie die Ehre, meine Eltern kennen zu lernen
und bin direkt oder indirekt ein Opfer des Nationalsozialismus.'®®

4. 3. Ursachen fiir die Migration nach Osterreich
Unter den Preistragerinnen des Literaturpreises befindet sich kein einziger
Autor/keine einzige Autorin, der/die als Gastarbeiterin nach Osterreich gekommen
ist und damit unter Chiellinos Gruppe der ,klassischen Einwanderer’ fallen wirde.

Zum Teil wurde Osterreich aus unterschiedlichen Griinden bewusst als neuer

¥" Das Schreiben schafft mir Freiraum fiir Dinge, die ich im Kopf habe“. Simone Schénett

im Gesprach. In: grenzGanger, S. 92.

ebenda.

1% abenda, S. 94.

% vgl. dazu auch Beate Eder: ,Literatur einer Minderheit‘. In: STIMME von und fiir
Minderheiten 11 (1994), S. 4-5.

195 .Ich hatte nie die Ehre, meine Eltern kennen zu lernen®. Irena Habalik im Gesprach. In:
kulturbriiche, S. 93.
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Lebensraum gewahlt, zum Teil war es eine zufallige Entscheidung, zum Teil ist es

nur eine Etappe von vielen.

Eine ganze Reihe von Autorinnen fihrte ihr Interesse flr Sprache, Kultur und
Literatur nach Osterreich. Zu ihnen gehdéren etwa Youngsook KiM, Nuran DONMEZ
und Boris BITSOEV, der schon wahrend seines Germanistikstudiums in Ossetien
Robert Musil und Ernst Jandl fir sich entdeckt hatte und spater die Gelegenheit
nutzte, an der Karl-Franzens-Universitat in Graz zu studieren. Dass der
ausgebildete Deutschlehrer in Osterreich geblieben ist, hat jedoch auch
wirtschaftliche Griinde: ,Ich kénnte zum Beispiel an einer Schule [in Russland]
Deutsch unterrichten und wirde als Lehrer dafiir etwa 300 Schilling monatlich
bekommen. Es ist ahnlich wie in Amerika zu Beginn des Jahrhunderts oder wie hier
in der Zwischenkriegszeit.“'%

Auch der promovierte Germanist Vladimir NIKIFOROV kam zunachst nach
Wien, um an Beitrdgen Uber Stefan Zweig, Franz Werfel und Paul Celan zu
schreiben. An der Moskauer Universitat hatte er Weltliteratur mir dem Schwerpunkt
,Osterreichische Literatur des 20. Jahrhunderts’ unterrichtet. Seine Vorliebe fur
Osterreich erklart er nicht nur damit, dass er Robert Musil und Ingeborg Bachmann
neben Rilke und Kafka zu seinen persénlichen Hauptprotagonistinnen der Literatur
des 20. Jahrhunderts zahlt, sondern auch mit der Faszination, die die slawischen
Elemente in der 6sterreichischen Kultur auf ihn ausiiben.’ Dass er seinen
Hauptwohnsitz nach Wien verlegte und damit seinen Beruf aufgab, hatte jedoch

familiare Grinde.

Bei einigen Autorlnnen lasst sich der Grund fir ihre Migration nicht eindeutig
festmachen. Oft hat sie sich aus dem Zusammentreffen von Unzufriedenheit im
eigenen Land und der Gelegenheit zur Ausreise nach Osterreich ergeben. Zum Teil
planten die Betroffenen auch nur einen kurzen Aufenthalt und sahen sich erst spater
gezwungen, zu bleiben.

So kam etwa Hamid SADR 1969 ebenfalls zum Studieren nach Wien,
nachdem ein Versuch, im Iran einen Schriftstellerverband zu griinden, vom dortigen
Geheimdienst niedergeschlagen worden war. Seine Entscheidung fur Osterreich
hatte nichts mit Sprache und Kultur zu tun, sondern ,wurde nicht unwesentlich von

der Vorstellung beeinfluft, die [ihm] das Cover einer Schallplatte mit Mozart- und

% Schreiben macht Spal3, weil man dabei seine eigene Gegenwelt erfinden kann ...“. Boris

Bitsoev im Gesprach mit der Herausgeberin. In: outsider in, S.46.
197 vgl. ,Beim Schreiben kann ich die Wirklichkeit kreativ aufarbeiten®. Vladimir Nikiforov im
Gesprach mit der Herausgeberin. In: fremdLand, S. 60f.
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StrauR-Melodien vermittelt hatte“'®®

. Aufgrund seines politischen Engagements
gegen das Regime des Schahs und seiner spateren Mitgliedschaft im Rat der
Nationalen Iranischen Widerstandsbewegung wurden aus seinem Studienaufenthalt
schlieRlich mehr als dreiRig Jahre Exil. Ahnlich erging es der Iranerin Nahid
BAGHERI-GOLDSCHMIED, die seit 1979 in Osterreich lebt, nachdem sie nach dem Tod
ihres Verlobten im Zuge der Revolution ,eigentlich nur fir vier Wochen auf
Urlaub“'*® gekommen war. Als sie hier von der Verhaftung ihrer Kolleginnen erfuhr
und davon, dass sie als Journalistin ebenfalls gesucht wurde, entschied sie sich

dazu, nicht nach Teheran zurtickzukehren.

Politische Verfolgung und religiése Diskriminierung war fir die bereits genannte
Lidia DAVIEL der Ansto}, aus der Sowjetunion zunachst nach Israel und spater nach
Osterreich auszuwandern.?®® Samira SEDEHIAN kam aus dem lIran (ber die Tirkei
nach Wien, da ihrer Familie vorgeworfen worden war, die islamische Religion zu
missachten.”®' Sedat DEMIRDEGMEZ entschloss sich zu seiner Migration nach
Osterreich, nachdem seine Istanbuler Wohnung durchsucht worden war, er ,weder

«202

ins Gefangnis noch zum Militar wollte und gerade eine Osterreicherin kennen

gelernt hatte.

Dimitré DINEV wurde in Bulgarien zwar nicht direkt verfolgt, litt jedoch unter der
,Kopflosigkeit im kulturellen Bereich wie im Leben“?®®*. AuRerdem war er neugierig
auf den ,Westen® und fasste daher den Entschluss, alles zurlckzulassen und neu
anzufangen. Maria BARSKI aus Polen kam aus wirtschaftlichen Griinden nach Wien:
»,Zum Leben hatten wir genug, aber um etwas schaffen zu kénnen, reichte es
nicht.“?®* Aus den geplanten drei Jahren wurden mehr, als 1981 in Polen der
Kriegszustand ausgerufen wurde. Auch Maja HANAUSKA war auf der Suche nach
einem Neubeginn, als sie Sankt Petersburg verlie. Probleme mit ihrer Familie und
in ihrer Ausbildung waren dafiir ausschlaggebend.?®® Slata KRYMTSEVA kam mit

ihrer Familie vor allem wegen der hohen Kriminalitat in Kasachstan nach Osterreich

%8 Im Exil zu leben heilt, von der Kindheit endgiiltig Abschied zu nehmen“. Hamid Sadr im

Gesprach. In: grenzGanger, S. 57.
99 Schreiben ist fir mich wie Luft, Brot und Wasser. Nahid Bagheri-Goldschmied im
Gespréch. In: grenzGénger, S. 105.
20 yqgl. Lidia Daviel im Gesprach. In: kulturbriiche, S. 56-58.
291 ygl. Samira Sedehian im Gesprach. In: kulturbriiche, S. 131.
292 Beim Schreiben fallt es mir leicht, meine Gefiihle auszudriicken...“. Sedat Demidegmez
im Gesprach. In: grenzGanger, S. 34.
Dimitré Dinev im Gesprach. In: fremdLand, S. 36f.
.Ich hatte nie gedacht, dall man mit zwei Blattern Papier so viel erreichen kann®. Maria
Barski im Gesprach mit der Herausgeberin. In: outsider in, S. 14f.
vgl. ,Im Lager Traiskirchen wird man als Mensch zweiter Klasse behandelt‘. Maja
Hanauska im Gesprach mit der Herausgeberin. In: fremdLand, S. 85.
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und traf ,aufgrund der nicht vorhandenen Zukunftsperspektiven in Kasachstan“?°

die Entscheidung, in Wien zu bleiben. Kenan KiLIC kam von Istanbul Uber Sivas
nach Wien, als er gerade wahrend des politischen Chaos nach dem Militarputsch
1980 seinen Einberufungsbefehl bekommen hatte. Von Osterreich wusste er damals

nur, ,daR es sehr weit weg ist*"’.

Die meisten Autorlnnen aus dem ehemaligen Jugoslawien sind vor dem Krieg nach
Osterreich geflohen. Elvira MEDINIC und Emilija KELECIJA kamen aus Kroatien,
Dorde TRIFUNOVIC, Emilija KELECIJA, Denis MIKAN, Mascha DaABIC und Alma
HADZzIBEGANOVIC aus Bosnien. Reza ASHRAFI ist vor dem Krieg zwischen dem Iran

und dem Irak 1980 nach Osterreich geflohen.

Einige Autorlnnen kamen als Téchter und Séhne von Migrantlnnen nach Osterreich,
die hier Arbeit gefunden hatten. Dabei handelt es sich jedoch nicht ausschlieflich
um  klassische Einwanderinnen®, wie die folgenden Beispiele zeigen. Erciment
AYTACS Vater war Baumeister in der Tlrkei und entschloss sich aus wirtschaftlichen
Griinden zur Migration nach Osterreich. Deniz TURAN wurde mit neun Monaten von
ihrem Vater ebenfalls aus der Tirkei nach Osterreich geholt, der hier als
Hilfsarbeiter tatig ist.?”® Auch Lukasz SzOPA fiihrte die Arbeit seines Vaters nach
Osterreich, dem von seiner Firma eine Stelle als Chemiker in Osterreich angeboten
worden war.?®® Anna KiM verlieR mit ihrer Familie Korea, da ihr Vater eine
Gastprofessur an der Braunschweiger Kunsthochschule antreten konnte.?'
Zwetelina DAMJANOVAS Vater kam als Auslandskorrespondent von Bulgarien nach

Osterreich.?"

Nadya YILDIZ ist in Osterreich geboren und damit die einzige Preistrégerin, die der
sogenannten ,Zweiten Generation® im engeren Sinne angehoért. |hre Mutter st
Osterreicherin, ihr Vater Tiirke, der als Gastarbeiter nach Osterreich gekommen ist.
Sie spricht von einer ,gefihlsmagig[en] [...] Zwischenstellung®, die sie zwischen den

beiden Kulturen einnimmt, da sich ihr Freundeskreis grofteils aus Osterreicherlnnen

26 Ich liebe das Schreiben“. Slata Krymtseva im Gesprach mit der Herausgeberin. In:
fremdLand, S. 170.

27 Unsere Familie stammt aus Sivas, der Stadt der Musiker und der Wanderpoeten®“. Kenan
Kilic im Gesprach mit der Herausgeberin. In: outsider in, S. 88.

28 DAS SCHREIBEN BRINGT MIR ERLEICHTERUNG". Deniz Turan im Gesprach mit der
Herausgeberin. In: schreiben zwischen den kulturen, S. 113.

209 ygl. ,Die Lyrik ist ein DestillationsprozeR fiir meine Gedanken und fiir Erlebtes®. Lukasz
Szopa im Gesprach mit der Herausgeberin. In: fremdLand, S. 116.

210 yg1. Anna Kim im Gespréach. In: fremdLand, S. 16.

m vgl. ,Das Schreiben macht mich in vieler Hinsicht frei“. Zwetelina Damjanova im
Gesprach mit der Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 138.
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zusammensetzt, sie aber gleichzeitig in eine grofle turkische Familie eingebunden

ist. Ihre Primarsprache ist Deutsch, Tiirkisch beherrscht sie nur rezeptiv.?'?

Fir Marian McMLYNEC schlieBlich ist Osterreich nur ein Ort von vielen in ihrem
Leben — sie hatte bis zu ihrem achtzehnten Lebensjahr 32 feste Wohnsitze und
traumt von einem Leben mit finf Wohnungen: ,eine in Paris, eine in New York, und
selbstverstandlich in Prag, Havanna und Brissel. Und dazwischen mdchte ich mich
frei bewegen kdénnen und mdglichst viel arbeiten: schreiben, komponieren und Filme

drehen.*?'3

4. 4. Uberlegungen zur Mehrsprachigkeit
Die Entscheidung, auf Deutsch oder/und in einer anderen Sprache zu schreiben, ist
von vielen Momenten abhangig, die einige Autorlnnen in ihren Interviews
reflektieren. Entscheidend ist unter anderem, wie ausdrucksfahig sie sich in den
jeweiligen Sprachen fiihlen, in welcher Sprache sie zu schreiben begonnen haben
und welche Literatur sie bewundern, aber auch politische Uberlegungen spielen

eine wesentliche Rolle.

Einige Autorlnnen schreiben in ihrer Muttersprache, weil ihnen die sprachlichen
Mittel im Deutschen (noch) fehlen, um literarisch arbeiten zu kénnen. Zu ihnen
gehort Denis MIKAN aus Bosnien, flir den Sprache in erster Linie ein Mittel ist,
seinen Beobachtungen Wert zu verleihen und sich geistig zu bereichern. ,Ich bin der
Meinung, dal wir uns nur durch unseren Intellekt, der eine bestimmte kilinstlerische,
das heildt poetische Form benltzt, um sein Wissen zu verarbeiten und darzustellen,
der Wahrheit anndhern kénnen.“?'* Da seine Deutschkenntnisse dafiir noch nicht
ausreichen, schreibt er seine Texte in der ,‘anachronistischen Vorkriegsversion der

“215 |In einer

serbokroatischen Sprache’, wie Dragoslav Dedovic sie genannt hat
ahnlichen Situation befindet sich die Russin Natalja STREMITINA, die kurz vor ihrer
Abreise nach Osterreich nach jahrelangen Verhandlungen mit verschiedenen
Verlagen 1989 ihr erstes Buch im Moskauer Rabotschi Verlag verdffentlichen
konnte. Wahrend sie ihr Leben in Osterreich in vielerlei Hinsicht genieldt, fehlt ihr die

Freiheit, mit der deutschen Sprache zu arbeiten. Ihr ,Ziel ist es aber, sie so gut zu

#12. Friiher ging es in der Familie recht altmodisch zu*“. Nadya Yildiz im Gesprach mit der

Herausgeberin. In: outsider in, S. 166-169.

23 In meinem Kopf spielen sich wahre Explosionen ab, und dartber bin ich gar nicht
glicklich®. Marian McMlynec im Gesprach mit der Herausgeberin. In: outsider in, S. 123.

214 Wissenschaftlicher Fortschritt bedeutet nicht immer eine Verbesserung der Welt“. Denis
Mikan im Gesprach mit der Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 37.

*'° ebenda, S. 38.
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erlernen, daR [sie] einerseits ein Stick der russischen Kultur nach Osterreich
bringen, andererseits die Kraft der dsterreichischen Kultur in [sich] aufnehmen
kann.“2'®

Auch fir Lidia DAVIEL ist Russisch die primare Literatursprache. Sie hatte
sich in der Zeit, in der sie in der Sowjetunion lebte, gemeinsam mit ihrem Mann
intensiv mit russischer Literatur und vor allem der russischen Sprache auseinander
gesetzt, ,beispielsweise wie man mit einem Wort eine bestimmte Farbe ausdriicken
kann, oder dass jedem Gefiihl ein bestimmter Ton zuordenbar ist, dass man
Geflihle mit nur einem Buchstaben wiedergeben kann und welcher Buchstabe ein
bestimmtes Gefiihl ausdriickt.“?" Die Pflege der russischen Sprache war ihnen
auch ein politisches Anliegen, da diese ,von der Amtssprache, von den offiziellen
Ausdriicken und von der Propaganda dermallen vergewaltigt war, dass die Leute
das Geflihl dafiir verloren haben, wie schén und ausdrucksvoll sie sein kann“*'®,
Obwohl ihre Bindung zur russischen Sprache sehr eng ist, hat sie mittlerweile damit
begonnen, ihre sdmtlichen Gedichte ins Deutsche zu Ubersetzen.

Das Schreiben in einer anderen Sprache als Deutsch bringt freilich auch mit
sich, dass die Texte nur einem sehr eingeschrankten Publikum zugénglich sind. So
berichtet etwa Sedat DEMIRDEGMEZ von seinem Kabarett-Programm in tirkischer
und kurdischer Sprache, dass er damit in Wien grof3e Schwierigkeiten hatte: ,Nach
drei Abenden ist es vorbei.“*"® Trotzdem sollte ein weiteres Programm folgen, und

fur die Zukunft plant er ein Kabarett in deutscher Sprache.

Dass die geringe Rezeption jedoch nicht unbedingt daran liegt, dass die Texte in
einer Fremdsprache geschrieben wurden, hat Dimitré DINEV erfahren:

Obwohl ich auf Deutsch schreibe, findet meine Arbeit in Osterreich
unter meinem eigenen Namen keine Beachtung — auf Grund meiner
Herkunft! Gerade in der Literatur, wo es auf die Sprache ankommt, ist
diese Haltung absurd. Als Koautor hatte ich bessere Chancen. Vor
einigen Jahren habe ich einen Preis mit einem Drehbuch gemacht.
Ich habe das Drehbuch geschrieben, wurde aber nur als Koautor
genannt. Und immer, wenn ich als Koautor angefihrt bin, habe ich
Erfolg. [...] Ich werde mir vielleicht ein Pseudonym zulegen.??°

In der Zwischenzeit ist es ihm dennoch auch unter seinem echten Namen gelungen,
einen Roman zu verdffentlichen. Dimitré DINEV stammt aus Bulgarien und hat, als er

Jim wahrsten Sinne des Wortes nach Osterreich hineingekrochen [ist]: durch die

216

7 Natalja Stremitina im Gesprach. In: weltenzwischenwelten, S. 69.

Lidia Daviel im Gesprach. In: kulturbriiche, S. 53f.

'8 abenda, S. 56.

19 Sedat Demidegmez im Gesprach. In: grenzGanger, S. 29.
20 Dimitré Dinev im Gesprach. In: weltenzwischenwelten, S. 42.
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“221 seine Sprache aufgegeben, welche fiir ihn als

Zaune Uber die Grenze
Schriftsteller lebenswichtig war. Seine Deutschkenntnisse waren zu diesem
Zeitpunkt jedoch bereits sehr gut, da er ein deutsches Gymnasium besucht hatte:
LAlso war ich praktisch gezwungen, mich mit der deutschen Sprache
auseinanderzusetzen. Spater habe ich das zwar zu schatzen gewul3t, aber damals
war ich nicht sehr gliicklich dariiber.“?*? Unfreiwillig war zunachst auch die
Beschaftigung mit deutschsprachiger Literatur, denn die Schilerlnnen des Bertolt
Brecht-Gymnasiums haben ,alle Werke Berthold [sic!] Brechts nicht nur gelesen,
sondern muBten sie auch auswendig kénnen“?*. Trotzdem hat Dimitré DINEV seine
Liebe zur Literatur nicht verloren und schreibt mittlerweile erfolgreich auf Deutsch
und Bulgarisch. Das Schreiben in der Zweitsprache war mit einer intensiven
Beschaftigung mit Sprache an sich verbunden, die sich auch auf seine Arbeiten in
bulgarischer Sprache ausgewirkt haben: ,Hier in Osterreich habe ich die besten
bulgarischen Gedichte geschrieben. Das Niveau hatte ich in Bulgarien nie
erreicht.“?* Von ahnlichen Erfahrungen spricht auch Erciiment AYTAG, der Texte auf
Tirkisch und Deutsch verfasst.?® Die schmerzliche und gleichzeitig begliickende
Arbeit eines Autors, der nicht in seiner Muttersprache schreibt, hat Dimitré DINEV in
einem Bild festgehalten:

Wenn ich deutsch schreibe, fihle ich mich ganz anders. Es ist, als
hatte ich einen Eiszapfen in der Hand, und den muf} ich solange
halten, bis er zu schmelzen beginnt. Und jeder kleine Tropfen ist ein
Wort, das geboren wird. Die Worte kommen zwar nicht flieRend, aber
daflir kennt jedes Wort die Warme meines Korpers. Und wenn meine
Hande durch diese Berlihrung kalt werden, laufe ich wieder zurick in
den Garten und bleibe solange, bis ich wieder Lust auf die
Winterlandschaft bekomme. Aber da gibt es noch einen anderen
Trick. Ich laufe nicht weg, sondern warme mir meine Hande und
mache weiter. Und wer weil3, vielleicht bricht auch hier eines Tages
das Eis. Dann werde ich sehr glicklich sein. Ich werde mich fuhlen
wie Adam, der von einem Paradies ins andere wechseln kann.“?2%

Auch Vladimir NIKIFOROV schreibt sowohl auf Russisch als auch auf Deutsch. In
Russisch schreibt er vor allem Lyrik, ,und zwar fast ausschlie8lich gereimte Lyrik,
wie es sich in der russischen Tradition — nach wie vor — gehért. [...] Wahrscheinlich

7

liegt das am Charakter der Sprache.??” Ubersetzungen seiner Gedichte gibt es

1 abenda, S. 37.

222 ependa, S. 31f.

23 ebenda, S. 32.

224 ebenda, S. 42.

25 |CH SCHREIBE NICHT AUS BETROFFENHEIT, SONDERN AUS SPASS AN DER
SPRACHE". Erciment Aytac im Gesprach mit der Herausgeberin. In: schreiben zwischen
den kulturen, S. 53f.

% Dimitré Dinev im Gesprach. In: weltenzwischenwelten, S. 43.

22 \/ladimir Nikiforov im Gesprach. In: fremdLand, S. 62.
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daher nicht. Seinen pramierten Text ,Aus dem Tagebuch eines Nachtportiers**,

der von seinen Erfahrungen in Osterreich als Portier bei einer Bewachungsfirma
inspiriert wurde, hat er auf Deutsch geschrieben.

Zu den Autorlnnen, die in zwei Sprachen schreiben, gehdrt auch Youngsook
KimM, die aus Stidkorea nach Innsbruck und spater nach Wien kam, um Germanistik
zu studieren. Da sie in einem deutschsprachigen Umfeld Geisteswissenschaften
studiert hat, fand bei ihr ,ein Umbruch im Kopf* statt, ,sowohl sprachlich als auch
geistig*?®®. Da in der Folge das Deutsche sowohl in ihrer alltaglichen Kommunikation
als auch in wissenschaftlichen und literarischen Arbeiten dominierte, entwickelte
sich bald der Wunsch, das Koreanische bewusst zu pflegen — zunachst im privaten
Tagebuch, doch spater auch als Literatursprache. Nur durch die Arbeit mit beiden
Sprachen ist es ihr méglich auszudriicken, was ihr oft nur in jeweils einer der beiden

Sprachen zuganglich scheint.

Einige Autorlnnen schreiben hingegen ausschlief3lich (oder beinahe ausschlief3lich)
auf Deutsch. Hamid SADR, der seit seiner Jugend im Iran schriftstellerisch tatig ist
und seit Anfang der neunziger Jahre auf Deutsch schreibt, richtet seine Texte
dennoch vor allem an Leserlnnen im Iran. Seine Situation beschreibt er in
Anlehnung an Kafka folgendermalen:

Ich muss mit drei Unmdglichkeiten leben: die Erste: Als Perser, der
von rechts nach links schreibt, von links nach rechts zu schreiben, die
Zweite: Als ,junger® Schriftsteller in einem anderen Land wieder von
vorne zu beginnen, obwohl man gar nicht mehr jung ist, und die
Dritte: In einer Sprache zu schreiben, die meine urspriinglichen
Leser, die ja in Persien sitzen, gar nicht verstehen kénnen! Wie soll
man damit umgehen??*

Fir Hamid SADR bedeutet das Leben zwischen den Kulturen nicht nur Bereicherung
und ,zwei Sitzplatze in dieser Welt®®", sondern auch Zerrissenheit und
Orientierungslosigkeit. Obwonhl er als Schriftsteller Anerkennung findet, empfindet er
diese als ,irgendwie ausgeborgt, provisorisch. Sie ist nicht so echt wie im eigenen
Land. Da ergibt sich keine Befriedigung und man weil nicht, wohin man schreibt.“?*?

Alma HADZzIBEGANOVIC, die 1992 vor dem Krieg aus Bosnien nach Osterreich
geflohen ist, hatte bereits in der Schule Deutsch gelernt und anschlielRend in
Sarajevo Germanistik studiert. Im Interview erzahlt sie, dass sie den Klang der

deutschen Sprache schon lange mochte und sie diese Vorliebe unter anderem den

228 91, ebenda, S. 45-59.

229 y oungsook Kim im Gesprach. In: schreiben zwischen den kulturen, S. 71f.
230 Hamid Sadr im Gesprach. In: grenzGénger, S. 66.

»1 ebenda, S. 68.

%2 gbenda, S. 66.
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,Platten von Nena, Falco und ldeal“ zu verdanken habe — ,[s]pater kamen dann
auch Goethe, Hesse und Kleist dazu.“*** |hre Begeisterung fiir das Schreiben hatte
sie allerdings schon vorher entdeckt und bereits als Kind damit begonnen, Texte auf
Serbokroatisch zu schreiben. Das Schreiben in der Zweitsprache sieht sie
keineswegs als erschwerend, sondern als Vorteil: ,Dadurch, dal® mir im Deutschen
vielleicht nicht so viele Worter zur Verfligung stehen, kommt eine andere Sicht
hinzu. Durch die radikale Reduktion des Satzes und des Wortes, der Syntax kommt
Unmittelbarkeit zustande!“?** Dass das Deutsch, wie sie es verwendet, dabei nicht
unbedingt der Norm entspricht, ist beabsichtigt und entspricht ihrem Ziel einer
,Demokratisierung der Sprache“: ,Sie kdnnen uns das Wahlrecht verweigern, aber
das Grundrecht auf Sprache, die einzige Waffe, die wir haben, [...] NICHT!“*** Hier
wird deutlich, dass das flr die deutschsprachige Mehrheit meist als
selbstverstandlich hingenommene Schreiben auf Deutsch fir eine mehrsprachige
Autorin wie Alma HADZIBEGANOVIC keineswegs eine Selbstverstandlichkeit darstellt.
Sie hat sich bewusst daflr entschieden, um einerseits mit den des Serbokroatischen
in der Regel nicht kundigen deutschsprachigen Leserlnnen kommunizieren zu
konnen, gleichzeitig aber gegen das vermeintliche Alleinrecht der
Muttersprachlerinnen auf die deutsche Sprache zu protestieren und in der Sprache
sichtbar zu machen, was in der Gesellschaft oft Ubersehen wird: ,In Wien leben
?00.000 Menschen mit Deutsch als Fremdsprache. Wie lange noch sie
ignorieren?“2%

Das ,Recht auf Sprache’ ist auch fir die zweisprachig aufgewachsene Anna
KIM ein zentrales Thema. Uber ihre Entscheidung, deutsch zu schreiben, aullert sie
sich im Interview folgendermalien:

Ich war [...] immer der Meinung, mich wirde ein, wie ich es nenne,
,Geburtsrecht® von meinem ,Wunschberuf” trennen. Generell ist man
der Auffassung, dall ein Mensch die Sprache des Landes
beherrschen misse, in dem er geboren wurde; dal} er also aufgrund
seiner Geburt die Befahigung zur Sprachausibung besitzt, die sich
Fremde niemals aneignen konnen. Ich besald und besitze dieses
Recht nicht, daher habe ich das Gefihl, unerlaubterweise in fremdes
Gebiet einzudringen.?*

Anna KiM, in der sich ,trotz [ihrer] asiatischen AuRenhaut deutschsprachige
Gedanken verstecken“?®, hat sich dennoch in dieses ,fremde Gebiet' gewagt und

dieses Problem der ,Inkompatibilitdt von Innen und Aullen®, der Zugehorigkeit zu

233 Alma Hadzibeganovic im Gesprach. In: schreiben zwischen den kulturen, S. 28.

24 abenda, S. 33.

2% gpenda.

238 gpenda.

7 Anna Kim im Gesprach. In: fremdLand, S. 17.
28 gbenda, S. 18
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zwei Kulturen und das damit verbundene Geflhl, keiner der beiden voll und ganz
zuzugehdren, zu einem Thema ihrer Arbeit gemacht.

Auch Reza ASHRAFI ist zweisprachig aufgewachsen. Zu Hause wurde Azeri
gesprochen, in der Schule Farsi, die Amtssprache im Iran. Auch er schreibt

ausschlieRlich in deutscher Sprache, da er ,nie ein Bediirfnis***

verspurt hat, in
einer anderen Sprache zu schreiben. Auferdem kénne man seiner Meinung nach
,die Dinge im Deutschen viel besser auf den Punkt bringen. Es ist leichter, ohne
Umschweife eine eindeutige Aussage zu machen, wahrend die persische Sprache
melodischer und nicht dazu geeignet ist, einen Standpunkt kurz und klar zu
definieren.“**° Diese Ansicht teilt er mit Marian MCMLYNEC, die so weit geht zu
sagen, dass man im Deutschen ,einen Satz so prazise formulieren [konne], dalk der
Leser keine Alternative mehr hat, wie er ihn verstehen soll. [...] Einen tschechischen
Satz kann man auf viele verschiedene Arten deuten. Die tschechische Sprache ist
bunter und verspielter. Daher bendtigt man im Tschechischen wesentlich mehr
Vokabeln, um auf den Punkt zu kommen.“?*'

Maja HANAUSKA hatte auf Russisch zu schreiben begonnen und horte damit
auf, als sie 1990 aus Sankt Petersburg nach Osterreich gekommen war. ,Eine
Zeitlang konnte ich Uberhaupt nichts schreiben. Ich war sozusagen seelisch
taub.“**? Fiir sie war Schreiben in zwei Sprachen keine Option. Sie wollte zunéchst

«243

»,das Russische ganz ausschalten®, um ,sprachliche Freiheit zu finden und dann

auf Deutsch schreiben zu konnen.

Indem Christa Stippinger lebensgeschichtliche Interviews mit den Autorinnen in die
Anthologien aufnimmt, ermdglicht sie den Leserlnnen einen Zugang zu jenen
Geschichten und Erfahrungen, die verdeckt werden, wenn all diese Menschen unter
der Bezeichnung ,Migrantinnen’ zusammengefasst und damit lediglich auf ihre
Migrationserfahrung reduziert werden. Dass es noch fragwdirdiger ist, ihre Texte zu
einem Korpus von ,Migrantinnenliteratur’ zusammenfassen zu wollen, wird dabei

augenscheinlich.

%9 Humor als Moglichkeit, das Leben zu bewaltigen®. Reza Ashrafi im Gesprach mit der

Herausgeberin. In: weltenzwischenwelten, S. 126.
240 ebenda, S. 126f.
241 Marian McMlynec im Gesprach. In: outsider in, S. 125.
242 Maja Hanauska im Gesprach. In: fremdLand, S. 89.
3 ebenda.
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5. Lektlirevorschlage ausgewahlter Texte

5.1. Erwartungen an Literatur ,zwischen den Kulturen’

Von Seiten der Literaturwissenschaft und Kritik wurde vor allem das Potential der
Literatur von Migrantinnen begrifdt, die deutschsprachige Gegenwartsliteratur zu
,bereichern’. So stellt etwa Karl-Markus Gauld fest, dass ,was fur Ful3ball,
Wissenschaften und Gastronomie® gelte, auch in der Literatur seine Giiltigkeit habe:
~Wenn es den Zuwanderern gelingt, sich zu entfalten, dann heben sie das Niveau
selbst zum Nutzen derer, denen sie als Fremde verdachtig sind“***. In der Zeitschrift
.BlUcherschau® hofft man auf ,eine lebendige Bereicherung unserer Literatur durch
diese Jungautoren®, ,ahnlich wie die englische Literatur durch die einfallsreichen
Autoren aus den ehemaligen Kolonien profitiert.**° Der Problematik des Begriffs
.Bereicherung” in diesem Zusammenhang scheinen sich nur wenige Kritikerinnen
bewusst zu sein, da er in nahezu allen, wenn auch nur in bescheidenem Ausmaf}
vorhandenen, Rezensionen zu den in der EDITION EXIL erschienenen Anthologien
oder Einzelpublikationen aufscheint. Dass die Auffassung von Kultur als Kapital, von
Nationalkulturen, die von den ,Einfallen® minorisierter Bevdlkerungsgruppen
~profitieren”, Gberdacht werden sollte, soll an dieser Stelle betont werden, bevor ich
mich der Frage zuwende, wo genau diese ,Bereicherung” geortet wird.?*® Das
innovatorische Potential von Autorlnnen mit migrantischem Hintergrund wird vor
allem auf zwei Ebenen vermutet: Zum einen werden Hoffnungen gedufert, dass sie

«247

,der deutschen Literatur thematisch neue Horizonte erschlielen, zum anderen,

dass sie durch ihren Zugang zum Deutschen als Zweitsprache entscheidende
sprachliche Veranderungen in Gang setzen kdnnten.

Die Erwartung, dass diese Autorinnen neue Themen flr die Literatur
erschlieBen wirden, beruht vor allem auf Kenntnissen ihrer Biographien. So heif3t
es etwa in einer Rezension zu DINEVS ,Engelszungen®

Jungen deutschsprachigen Autoren wird gern unterstellt, dass sie
nichts zu erzahlen haben, weil in ihrer undramatischen, mit
Forderpreisen und Stipendien gepolsterten Welt nichts geschieht, das
halbwegs spannend ware. Uber einen Mangel an Dramatik und
Spannung in seinem Leben kann sich Dimitré Dinev nicht beklagen.
Allein die Geschichte seiner Flucht wirde locker einen Roman
tragen.?*®

24 Karl-Markus GauR: ,‘Mir san die Kimmel-Osterreicher. In: Die Presse (Spectrum),

25./26.3.2000, S. I.

Erika Eyer: ,schreiben zwischen den kulturen®. In: Blicherschau 2 (1998), S. 56.
246 \g1. Kapitel 3.4.

7 GauR: ,’Mir san die Kiimmel-Osterreicher®, S. I.

805, A »wWunderglaube und Kommunismus®. In: Amadeus-Magazin 3 (2002), S. 12.
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Einen ahnlichen Gedanken &uflert Primus Heinz Kucher, der der im Feuilleton
gefeierten Pulp/Pop-Literatur mit ZurlGckhaltung begegnet: ,Geschichte, komplexe
Raume und soziale Konflikte im klassischen Sinn treten kaum mehr auf, verlagern
sich in den Hintergrund, erscheinen abgelagert in mainstreamverseuchten, in
update-programmierten Ganglien der Protagonistinnen.“**® Die deutschsprachige
Literatur ,Sprach-Textspuren hinterlassend“ weiter entwickelt habe hingegen
vielmehr die ,Literatur von Immigrantinnen einer neuen Generation“?*°. Durch sie
offneten sich die Texte und Diskurse ,hin in Richtung transkultureller und

intertextueller Kommunikation und Fragestellungen"?’

. Dass Erinnerungen an die
Gastarbeiterliteratur oder ,Literatur der Betroffenheit’ bei Kritikerlnnen noch wach
sind, wird in den Rezensionen immer wieder deutlich:

Typische weinerliche Emigrantengeschichten unter dem Motto ,Armer
Auslander, fallt den Verlockungen des Westens zum Opfer® — das
wird man vergeblich suchen. Die Figuren wissen, was sie wollen und
versuchen es zu erreichen.?*?

Grace Latigo spricht in ihrer Rezension zu DINEVS ,Die Inschrift sogar von einer
»LAngst es zu lesen, da ich wusste, dass der Autor Migrant ist und verschiedene
politische Systeme erlebt hat. Ich vermutete eine menschliche Tragddie zwischen
Buchdeckeln.“**®* Sowohl die Hoffnungen als auch die Befiirchtungen, die bis jetzt
genannt wurden, beruhen darauf, dass den Autorinnen aufgrund ihrer Biographie
ein Erfahrungsschatz unterstellt wird, den sie den durchschnittlichen Leserinnen und
auch anderen Autorlnnen voraus hatten, oder anders formuliert: Es wird erwartet,
dass sie ,etwas zu erzahlen haben’. Dass diese Erzahlungen notwendigerweise mit
dem Leben der Autorlnnen zusammenhangen oder gar mit diesem identisch sind,
wird meist vorausgesetzt. So heilt es etwa in einer Rezension zu
~weltenzwischenwelten®: ,[E]s ist flur Leser, die Echtes Uber Kulturen erfahren
wollen, ein spannender Weg, wirkliche Erlebnisse zu lesen, anstatt der geschonten
Dutzendromane mit oft nicht einmal stimmender Landschaftskulisse.“?®* Es lasst
sich somit eine Tendenz feststellen, dass von den Autorlnnen Texte mit einer
gewissen ,Authenizitdt’ in Form einer Auseinandersetzung mit realen Erlebnissen

erwartet wird, wobei diese jedoch keinesfalls ,weinerlich” ausfallen sollen, oder, wie

249 Kucher: ,‘Die Sprache entwickelt sich™, S. 147.

9 ebenda, S. 148.

%1 abenda, S. 151.

%2 5 A.: ,Begegnungen®. In: Buchkultur 79 (2002), S. 39.

%3 Grace M. Latigo: ,Und plétzlich fand ich meine ,Heimat’...“. In: Die Bunte Zeitung 1
(2002), S. 35.

4 Erika Eyer: ,weltenzwischenwelten®. In: Biicherschau 1 (2000), S. 51f.
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es Georg Pichler formuliert, ,Texte, die uns betreffen, weit von jeglicher
Betroffenheitsprosa entfernt“%°.

Die BegriiRung des Phanomens kultureller Uberschreibungen“®® hangt
sicherlich auch damit zusammen, dass dadurch in der deutschsprachigen Literatur
an Entwicklungen im angloamerikanischen und hispanischen Bereich angeknipft
werden kann, wobei nicht vergessen werden sollte, dass deren Ursprung in der von
Gewalt gepragten Geschichte Englands und Spaniens als Kolonialmachte zu
suchen ist. Dies betrifft auch den Wandel des Sprachverstandnisses, der im
englischsprachigen Raum langst dazu gefihrt hat, von verschiedenen Varianten
abseits der englischen und amerikanischen Standardvarianten zu sprechen:

We need to distinguish between what is proposed as a standard
code, English (the language of the erstwhile imperial centre), and the
linguistic code, english, which has been transformed and subverted
into several distinctive varieties throughout the world.?*’

Eine vielfach beobachtete Strategie in literarischen Texten von Autorlnnen, die in
einer Zweitsprache schreiben, ist jene des ,nomadischen Sprachgebrauches’,
worunter Sohelia Ghaussy die Praxis versteht, zwei Sprachsysteme auf mehreren
Ebenen (wie Genre, Grammatik oder Idiom) zu vermischen, und damit auch die
Trennung zweier Kulturen in statische Blocke auf der Ebene des Textes
aufzuheben.?® Als Musterbeispiel dafiir kann Emine Sevgi Ozdamars ,Das Leben
ist eine Karawanserei“ gelten. Durch die Vermischung unterschiedlicher kultureller
Referenzrahmen wird nicht nur ein statisches und essentialistisches Kulturkonzept
unterwandert, sondern es stellt sich auch eine zunehmende Verunsicherung des
Lesers/der Leserin ein, die weit reichende Folgen mit sich bringt: ,,Questioning one’s
own authority to read, and questioning the authority of the novel’s representation
also undermines certainty about identity, constructions of the self, and truth-
telling.“?*® Kader Konuk weist in diesem Zusammenhang auf die Gefahr hin, in einer
Textanalsyse die fusionierten Elemente wieder auf ihre angeblichen Urspriinge
zuruck zu fuhren:

Wird die literarische Sprache Ozdamars nur unter dem Aspekt der
Hybridisierung des Deutschen und des Turkischen analysiert, klingen
meines Erachtens essentialisierende Interpretationen von Sprache
an, die einen Bezug zu Rassentheorien haben. Eine dynamische
Lesart jedoch, die den Text unter dem Blickwinkel der standigen

% Georg Pichler: ,Outsider in“. In: Biicherschau 1 (2000), S. 52.

2% Kucher: ,Die Sprache entwickelt sich“, S. 151.

%7 Bill Ashcroft, Gareth Griffiths and Helen Tiffin: The Empire Writes Back. Theory and
practice in post-colonial literatures. 2. Aufl. London, New York: Routledge 2002, S. 8.

28 3ohelia Ghaussy: ,Das Vaterland verlassen. Nomadic Language and ,Feminine Writing’
in Emine Sevgi Ozdamar’s Das Leben ist eine Karawanserei“. In: The German Quarterly
72,1 (1999), S. 5.

%9 gbenda, S. 7.
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Transformation von Sprachen, Kulturen und ldentitdten deutet, ist
eine Mdglichkeit, den Text nicht auf Essentialismen und binare
Oppositionen zurlick-, sondern sie dariiber hinauszufiihren.?®°

Karl-Markus Gauf® erkennt in einer Hinwendung zu sprachlichen Vermischungen
jedoch nicht nur zukunftsweisende literarische Moglichkeiten, sondern auch einen
Ansatzpunkt, von dem aus an vornationalstaatliche Traditionen angeknupft werden
kann:

[Dl]as Deutsche, zumal in seiner davon wesentlich farbenreicher
gewordenen Osterreichischen Variante, hat durch die Jahrhunderte
unablassig Worter aus dem Tiurkischen, Ungarischen, Slawischen
aufgenommen und sich dabei in Wortschatz und Sprachmelodik
verandert. Dieser flieRende Austausch zwischen den Sprachen ist im
19. Jahrhundert, da sich die europaischen Nationalstaaten auch
sprachlich formierten, sparlicher geworden, bis er im 20. Jahrhundert
nahezu véllig zum Stillstand gekommen ist.?"

Bei aller Unterschiedlichkeit der Texte von Autorinnen ,zwischen den Kulturen’ meint
Primus Heinz Kucher eine verbindende Qualitat feststellen zu kénnen. Durch sie
wlrden sich Diskurse ,hin in Richtung transkultureller und intertextueller
Kommunikation und Fragestellungen [6ffnen], wobei verschiedene Formen von
Zwei- oder Mehrsprachigkeit bzw. eine besondere Reflexion auf die Sprache
insgesamt neben thematischen Aspekten einen wichtigen Stellenwert
einnehmen.“?**? Er beendet seinen Aufsatz schlieRlich mit einem Pladoyer fiir eine
Offnung der deutschsprachigen Literatur fiir zugewanderte Autorinnen:

Die deutschsprachige Offentlichkeit sollte und kann dankbar dafir
sein, dass sich ihre Literatur durch den Beitrag der Immigrantinnen
als europaische und kulturmigrative im neuen Sinn ausweist. Kanaka
Sprak: Willkommen.?%®

In den folgenden Lektlrevorschlagen soll die Frage danach im Vordergrund stehen,
in welcher Form sich die Texte mit den vom VEREIN EXIL festgelegten thematischen
Vorgaben, also ,im weitesten sinne mit den themen integration, assimilation,

264 auseinander setzen. Dabei wird zu

identitat oder ,leben zwischen (sub-)kulturen
sehen sein, wie die Autorlnnen auf die beschriebenen Erwartungshaltungen
reagieren und ob diese befriedigt werden. Die Auswahl der hier besprochenen Texte

wurde nicht aufgrund der Entscheidungen der Jury getroffen, sondern so, dass eine

20 Kader Konuk: Identitaten im ProzeR. Literatur von Autorinnen aus und in der Tirkei in

deutscher, englischer und tlrkischer Sprache. Essen: Verlag Die Blaue Eule 2001
(Literaturwissenschaft in der Blauen Eule 28), S. 137f.

%1 GauRk: ,’Mir san die Kiimmel-Osterreicher™, S. I.

%2 Kucher: ,’'Die Sprache entwickelt sich™, S. 151.

%83 apenda, S. 161.

%4 verein exil (Hg.): Ausschreibung literaturpreise schreiben zwischen den kulturen 2003.

Wien: Amerlinghaus 2003.
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moglichst groRe Vielfalt an Themen, Identitatsentwlrfen und Erzahlstrategien

sichtbar wird.

5.2. Meryem BOLAT: ,,Leben zwischen Kulturen*

Zunachst soll ein Text besprochen werden, der sich an einem im Alltag
vorherrschenden Kultur- und ldentitdtskonzept orientiert. Davon ausgehend sollen
die Vorzuge eines dynamischen Modells skizziert werden, in dem ,ldentitat’ als
diskursives Produkt verstanden wird und auf das ich auch im Zuge der Lektlire der

anderen Texte Bezug nehmen werde.

5.2.1. Zum Inhalt

Im Mittelpunkt dieser Erzahlung, fur die Meryem Bolat 1998 den Jugendpreis erhielt,
steht ein vierzehnjahriges Madchen, das erst vor wenigen Jahren mit seinen Eltern
von der Tirkei nach Osterreich gekommen ist. Nachdem sie zunachst ein
gliickliches Leben geflhrt hat, das vor allem durch eine starke Eingebundenheit in
die Klassengemeinschaft gekennzeichnet war (,Sie besuchten mich und ich sie,

damit wir uns besser kennenlernen konnten, um unsere Freundschaft lebendig zu

“265)

erhalten. Es war wie in einem Traum. , erlebt sie einige Zeit spater eine

Veranderung in der Haltung ihrer Eltern:

Aber nach einem Jahr sollte ein neues Leben fur mich beginnen. Ein
Leben, das kalt und traurig und weit von jeglicher Liebe und Freude
entfernt war. Meine Eltern, die mir einst das Leben geschenkt hatten,
schenkten mir jetzt einen Alptraum. Mit flinfzehn mufite ich plétzlich
ein Kopftuch tragen, und ich durfte nicht mehr anziehen, was ich
wollte; Freundschaft mit Osterreichern wurde mir verboten. Der
einzige Grund daflir war, dal meinen Eltern plétzlich eingefallen war,
dal} sie Moslems waren, und sie sich entschlossen hatten, nach ihren
Sitten und Brauchen zu leben, viel strenger als je zuvor, weil wir, wie
sie sagten, in einem Land lebten, das voller Siinder sei.?*®

In ihrem Bemuhen darum, die eigene Identitdt zu bewahren und sich von der
Osterreichischen Bevolkerung abzugrenzen, orientieren sie sich an den Regeln des
Islam, die in ihrem Leben zuvor offenbar keine groRe Rolle gespielt haben. Diese
Kultur, die nun ,viel strenger als je zuvor, also in veranderter Form, gelebt wird,

findet ihren Ausdruck im Symbol des Kopftuchs, das nun als ,|dentitatsaufhanger’?®’

%5 abenda, S. 172.

%6 Meryem Bolat: ,Leben zwischen Kulturen®. In: weltenzwischenwelten, S. 172.
%7 |dentitat’ wird [...] oft auf einige wenige Inhalte stereotypisch reduziert und anhand von
Jdentitdtsaufhangern’  verdinglicht und petrifiziet [...].“ Bettina Baumgartel:

» ldentitdtsbalance’ in der Fremde: Der Beitrag des symbolischen Interaktionismus zu
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dient. Nach diesem Konzept muss sich die junge Protagonistin zwischen zwei
Jkulturellen Identitaten’ entscheiden, die in binarer Opposition zueinander stehen.
Auf der einen Seite steht die tlirkische Community, die durch ihre Familie verkdrpert
wird, auf der anderen Seite die dsterreichische Mehrheitsgesellschaft, die in dieser
Erzahlung durch die Freundinnen der Protagonistin reprasentiert wird. Auf ihrer
Suche nach dem richtigen Weg stellt diese fest, dass ihr Ziel, ,die Freiheit, die
Sehnsucht ich selbst zu sein, viel zu weit entfernt war, auf einem unerreichbaren
Stern“?®. Am Ende stirbt das Madchen, vermutlich aus freiem Entschluss, unter den

Radern eines Lastwagens.

5.2.2. Kulturelle Identitat nach binarer Logik

Das lIdentitatskonzept, das dieser Erzahlung zugrunde liegt, basiert auf der
Annahme, ,dall sowohl Ich-ldentitat als auch kulturelle und nationale Identitat in der
Aufrechterhaltung und Fortschreibung bestimmter inhaltlicher Merkmalskomplexe
bestehen, die einmalig an eine Person, Gruppe oder Nation gebunden sind“?*°.
Wandel und Veranderung werden demnach negativ als ,Entfremdung’ interpretiert,
die um jeden Preis vermieden werden muss, wie die Autorin den Vater der Ich-
Erzahlerin explizit aussprechen lasst: ,’'Wir mlissen unsere ldentitdt bewahren. Wir
dirfen uns nicht dndern.“?”° Dass ein solches Festhalten an einer als ,eigen’
imaginierten Kultur unmdglich ist, wird besonders im Zusammenhang mit
Angehdrigen der so genannten ,Zweiten Generation’, also im Aufnahmeland
geborenen Nachkommen von Migrantinnen, deutlich, fiir die keine der beiden
Kulturen als die ,eigene’ gelten kann. Um ihre Situation adaquat erfassen zu kénnen
sind Identitdtsmodelle notwendig, die Veranderung mit einbeziehen und damit der
Realitat einer durch Migration gepragten Gesellschaft gerecht werden. Ein Konzept,
das sowohl Migrantinnen, die seit langer Zeit in einem Aufnahmeland sesshaft sind,
als auch deren Nachkommen mit einschlief’t, ist jenes der ,Diaspora’. Nach einer
Definition von Robin Cohen bezeichnet dieser Begriff

communities of people living together in one country who
,acknowledge that ,the old country® — a notion often buried deep in
language, religion, custom and folklore — always has some claim on

einem theoretischen Rahmen fur das Problem der Identitat in der Migrantenliteratur®. In:
Denn du tanzt auf einem Seil. Positionen deutschsprachiger Migrantinnenliteratur. Hg. v.
Sabine Fischer und Moray McGowan. Tubingen: Stauffenburg 1997 (Stauffenburg
Discussion, Studien zur Inter- und Multikultur 2), S. 56; Erving Goffman: Stigma. Uber die
Techniken der Bewaltigung beschadigter Identitat. Dt. v. Frigga Haug. Frankfurt/Main:
Suhrkamp 1967, S. 73f.

Bolat: ,Leben zwischen Kulturen®, S. 174.

%9 Baumgartel: ,'Identitatsbalance’ in der Fremde®, S. 56.
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their loyalty and emotions’ (p. ix). The emphasis on collectivity and
community here is very important, as is the sense of living in one
country but looking across time and space to another.?”"

,Diaspora Communities’ sind grundsatzlich heterogene Gruppen, die mittels
tradierter Narrative konstruiert werden. ,Differences of gender, ,race’, class, religion
and language (as well as generational differences) make diaspora spaces dynamic
and shifting, open to repeated construction and reconstruction.“?’? Die Erfahrung
des Lebens in der Diaspora erwies sich als entscheidender Impuls nicht nur fir die
Literatur, sondern auch fiir akademische Diskurse. Unter dem Einfluss vor allem
postkolonialer Diskurse wurde ,ldentitat’ zu einer dynamischen Kategorie weiter
entwickelt, die in erster Linie durch Unvollstdndigkeit, Diskontinuitdt und
Vermischung gekennzeichnet ist. So stellen sich etwa Gayatri Spivak und Homi
Bhabha gegen die Vorstellung eines essentialisierten Subjekts und definieren
JIdentitat’ als diskursives Produkt.?”® Der Gedanke liegt nahe, dass Menschen vor
dem Hintergrund von Migration und Diaspora besondere Sensibilitat fur Fragen der
Identitat entwickelt haben, die produktiv genutzt werden kann.

The migrant seems in a better position than others to realise that all
systems of knowledge, all views of the world, are never totalising,
whole or pure, but incomplete, muddled and hybrid. To live as a
migrant may well evoke the pain of loss and of not being firmly rooted
in a secure place; but it is also to live in a world of immense possibility
with the realisation that new knowledges and ways of seeing can be
constructed out of [...] knowledges which challenge the authority of
older ideas of rootedness and fixity.?"*

Auch in Meryem BOLATS Text wird die Unzulanglichkeit statischer Kulturkonzepte

thematisiert, indem die Protagonistin genau daran scheitert.

5.2.3. Identitatsentwiirfe

Fir eine ndhere Auseinandersetzung mit der Gestaltung von ,Identitat’ in diesem
Text mochte ich Bettina Baumgartel folgen, die sich in ihren Analysen von
Identitatsentwlrfen in  der ,Migrantinnenliteratur am  sozialpsychologisch-
soziologischen Modell von Lothar Krappmann orientiert. Als Grundannahme gilt hier
ebenso wie bei Bhabha und Spivak, dass ldentitat gesellschaftlicher Natur ist und in

jedem Interaktionsprozess neu verhandelt wird. Sie wird dabei als Prozess

2 John McLeod: Beginning Postcolonialism. Manchester, New York: Manchester University

Press 2000, S. 207; Robin Cohen: Global Diasporas: An Introduction. London: UCL
Press 1997, S. ix.

22 abenda, S. 207.

13 ygl. ebenda, S. 218.

" ebenda, S. 215.
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verstanden, als ein ,Balanceakt zwischen eigenen und fremden Erwartungen*®’®.

Vom Individuum wird dabei gefordert, sowohl den eigenen Identitatsentwurf
einzubringen (,Identitdtsdarstellung’) als auch die Perspektive des Partners/der
Partnerin einzunehmen (,Empathie’). Diese ,identitatsférdernden Fahigkeiten’
bestimmen entscheidend den Verlauf des Interaktionsprozesses. Dazu gehort auch
die Fahigkeit der ,Rollendistanz’, die den Widerstand gegen Identitatszu-
schreibungen bezeichnet, die aufgrund von Rollenvorstellungen von aufien an das
Individuum herangetragen werden. Man mag zwar aktuell in eine Rolle eingebunden
sein, ist mit ihr jedoch keineswegs identisch. Um dies dem Partner/der Partnerin,
aber auch sich selbst zeigen zu kénnen, ist die Fahigkeit nétig, ,sich Uber die
Anforderungen von Rollen zu erheben, um auswahlen, negieren, modifizieren und
interpretieren zu kénnen“?’®. Die unterschiedlichen Rollen kénnen freilich auch in
Widerspruch zu einander stehen. Um sie ,interpretierend nebeneinander dulden“?’”
zu konnen, ist die Fahigkeit der ,Ambiguitatstoleranz’ erforderlich. Nach diesem
Modell werden also standige Interaktion, Wandel und Veranderung, wie sie
Migrationprozesse sowohl fir die Migrantlnnen als auch fir Angehorige der
Aufnahmegesellschaft mit sich bringen, als Voraussetzungen fir eine lebendige
Identitdt verstanden. Dabei sollte jedoch nicht vergessen werden, dass das
Aushandeln von Identitat nur zwischen gleichberechtigten Partnerlnnen mdglich ist:
,Die aufgezwungenen Alternativen ,vollige Assimilation’ oder ,Ausgrenzung’ sind aus
der Sicht des symbolischen Interaktionismus beide pathologisch und kdnnen

letztlich nur von einem ,pathologischen’ Partner zur Wahl gestellt werden.“?"®

Diese ,pathologische” Situation zwischen Assimilation und Ausgrenzung ist es auch,
an der die Protagonistin in Meryem BOLATS Text am Ende scheitert. Zunachst hat
sie es mit zwei Interaktionspartnern zu tun: mit ihren Freundinnen und mit ihren
Eltern. Mit beiden versucht sie, auf unterschiedliche Weise ihre Identitat
auszuhandeln. ,Wie schwer es war, die brave Tochter daheim und die flotte
Jugendliche drauBen zu sein, wute nur ich.“*”® In der Erzdhlung stehen fiir das
Bemihen des Madchens, den unterschiedlichen Erwartungen zu entsprechen, die

Symbole des Kopftuchs einerseits und des Badeanzugs andererseits.?*°

> ebenda, S. 60.

% | othar Krappmann: Soziologische Dimensionen der Identitat. Strukturelle Bedingungen
fur die Teilnahme an Interaktionsprozessen. 7. Aufl. Stuttgart: Klett-Cotta 1988, S. 133;
zitiert nach Baumgartel, S. 61.

2" ebenda, S. 155; zitiert nach Baumgartel, S. 61.

218 Baumgartel: ,'ldentitatsbalance’ in der Fremde®, S. 62.
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Das emotionale Verhaltnis der Ich-Erzahlerin zu den beiden Partnern ist
dabei keineswegs ausgewogen. So werden ausschliellich negative Aspekte der
Tarkei geschildert, wie etwa mangelnde Schulbildung und Kinderarbeit. Als
allgegenwartig werden vor allem die patriarchalen Strukturen in Verbindung mit
korperlicher Gewalt beschrieben. Nicht nur die strengen Lehrer schlugen die

«281

Schiuler ,bei jeder Kleinigkeit“®', sondern auch der eigene Vater ist ein Vertreter
hauslicher Gewalt:

Ich blutete und war rot-blau vom Kopf bis zu den Filen. Ich konnte
mich nicht im Spiegel betrachten. Ich sah schrecklich aus und verliel3
das Haus nicht eine Sekunde lang, denn ich schamte mich.
Wochenlang konnte ich weder richtig sitzen noch mich hinlegen. Ich
achzte nur mehr. So schrecklich waren meine Verletzungen.?®

Selbst unter der stdndigen Gefahr solcher Strafen Ubt die Ich-Erz&hlerin jedoch
Rollendistanz, indem sie den durch das Kopftuch ausgelbsten
|dentitatszuschreibungen seitens ihres Freundeskreises (,Typisch Tirken.“?)
entgegenzuarbeiten versucht: ,Egal was ich tat, ich tat es ohne Wissen meiner
Eltern und mit der Unterstiitzung meiner Freunde.“?®* Diese verkdrpern fiir sie das
als wunderbar geschilderte Osterreich: ,Schoéne, groBe Hauser, Uberall bunte
Lichter, saubere StraRen und schén gekleidete Menschen.“®® |hr Wille zur
Assimilation geht so weit, dass sie schlieldlich, als ihre geheimen Aktivitaten
entdeckt werden, selbst die Vorurteile ihrer dsterreichischen Freundlnnen annimmt:
,Typisch Tiirken! Sofort alles verbreiten, so schnell wie nur méglich.“?%

Das emotionale Verhaltnis ihrer Eltern zur Turkei schildert die Ich-Erzahlerin
ahnlich polarisierend. Ihr Vater duRert sich Gber Osterreich folgendermaRen:

,Die Menschen hier wissen nichts als sich zu amiisieren, in Discos
und Bars. Die verheirateten Frauen und Manner haben mit anderen
Verhaltnisse. |hre Tochter sind schon mit dreizehn nicht mehr
Jungfrauen. Wie die Eltern, so die Kinder. Sie knutschen in jeder
Ecke und zeigen viel Haut. Sie laufen fast nackt herum.*?®

Die Erzahlerin kann fur diese Sicht kein Verstandnis aufbringen, und ebenso wenig
fur die Konsequenzen, die ihr Vater daraus zieht. Sie weill nur: ,Ilch wurde da
hineingeboren und mufRte tun, was man mir sagte.“*®

Fir Diskontinuitat, Hybriditdt und Ambiguitatstoleranz gibt es in dieser

Erzahlung keinen Raum. Dass die Versuche des Madchens, seine Identitat

%1 ebenda, S. 171.
%2 apenda, S. 173.
283 apenda.

24 apenda.

25 gpenda, S. 171.
26 gpenda, S. 173.
27 apenda, S. 172.
28 gpenda, S. 173.
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auszuhandeln, am Ende scheitern, liegt am Ungleichgewicht der Interaktionspartner.
Von Seiten ihres Freundeskreises steht es unter dem psychischen Druck des
mdglichen Ausschlusses, und sein Vater bedient sich sogar kdrperlicher Gewalt, um
das Madchen zur Erfullung seiner Rollenvorstellungen zu zwingen. Auf beiden
Seiten wird versucht, die Protagonistin in Rollen zu drangen (,die brave Tochter*,
,die flotte Jugendliche®), die auf einem statischen Identitdtskonzept beruhen. Diese
Unfreiheit flhrt schlieBlich zum Tod der jungen Frau, mit dem die Ich-Erzahlung
abbricht. lhren Appell fiir mehr Verstandnis ,um gemeinsam leben zu kénnen“®®
kann die Erzahlerin nicht mehr selbst aussprechen, sondern er wird in Form eines
Gedichts, das in der Tasche der Toten gefunden wird, an das Ende der Erzahlung

gestellt.

5.2.4. Perspektiven

Dieser Text einer jugendlichen Autorin fiihrt die Unzulanglichkeit des im Alltag
verbreiteten, von binaren Oppositionen gepragten Modells von Identitat und Kultur
vor. Die Erzahlerin bleibt dabei jedoch selbst in diesem System verhaftet und
pladiert fir mehr ,Verstandnis® seitens der Elterngeneration fur den Wunsch ihrer
Kinder, assimiliert in Osterreich zu leben. Dabei bedient sie sich auch verbreiteter
Klischees Uber den Islam, wie sie etwa im Kopftuch, das hier fur die Unterdriickung
der jungen Frau steht, in gewaltbereiten Mannern und in bewusster Abgrenzung von
der Osterreichischen Mehrheitsgesellschaft ihren Ausdruck finden. Zur Frage nach
der ,Authentizitat’ dieses Textes sei angemerkt, dass es sich dabei nicht um eine
Aufarbeitung des Alltags der Autorin handelt, da diese die in der Erzahlung
geschilderten Probleme nur aus zweiter Hand kennt: ,Ich kenne die Probleme von
tirkischen Madchen, denen es schlecht geht, weil ihre Eltern streng religits sind.“?*°
Sie selbst ist alevitische Kurdin und in einer Familie aufgewachsen, in der es ,nicht

so viele Verbote wie bei moslemischen Familien**®' gibt.

5.3. Sofija JovAaNoviC: ,,Schwarz-weil*

5.3.1. Zum Inhalt

Wie bereits im Titel ,Schwarz-weil* deutlich wird, entwirft Sofija JOVANOVIC in

diesem von Melica Beslija aus dem Serbokroatischen Ubersetzten ,Ausschnitt aus

89 abenda, s. 175.
290 Meryem Bolat im Gesprach. In: weltenzwischenwelten, S. 178.
#1 ebenda, S. 177.
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“292 eine Welt, die durch Polaritaten

einem Roman aus der Welt der Roma
gekennzeichnet ist. lhre Protagonisten sind tatsachlich schwarz und weif3: Gane ist
slang, dunn, blond und kahlgeschoren. Mit seinen grof3en blauen Augen, mit der
langen Nase, die fast bis zu seinen Lippen reichte, und den abstehenden Ohren fiel
er ziemlich auf.“?*®* Golub hingegen ist ,groR, schwarz, mit lockigen, dunklen Haaren
und dunklen Augen® und sieht ,wie ein trotziger Teufel aus. Muskulés, stark, faul
und ein biRchen dumm.“?®* Entgegen allen Erwartungen sind Gane und Golub
jedoch keine Antagonisten, sondern stehen in einem briderlichen Nahverhaltnis
zueinander. Biologische Brider sind sie jedoch nicht, und Gane musste innerhalb
der Familie aus diesem Grund Ausgrenzung erfahren: ,Wenn ich einmal sterbe, soll
er nicht in der Nahe meines Sarges stehen, hat sie gesagt! Er ist ein Fremder, er
gehért nicht zu uns!*?®, wird die verstorbene GroRmutter zitiert. Mehr erfahren wir
Uber Ganes Geschichte nicht. Obwohl Golub und Gane einander lieben, kdmpfen
sie an Markttagen im Ring fast bis auf den Tod, um ihre Familie mit den

Wetteinnahmen ernahren zu konnen.

5.3.2. Ort und Zeit

Golubs Familie und Gane leben in einer Romasiedlung, fur deren genaue Lage es in
der Erzahlung keine Anhaltspunkte gibt. Thematisiert wird die Beziehung zwischen
Roma und Nicht-Roma, ohne auf eine spezifische Situation in einem konkreten
Land einzugehen. Das Haus, in dem die Familie lebt, wird teils als Idylle, teils als
Bild des Elends beschrieben. Auffallend ist an dieser Schilderung, dass die Figuren
beinahe still zu stehen scheinen:

Dienstag ist Markttag. Die Sonne ist bereits aufgegangen. Golub liegt
in seinem Bettsack im groRen Schatten zwischen den Asten des
Pflaumenbaumes wie in einer Hangematte. Seine Mutter Dinka sitzt
mit Ubereinandergeschlagenen Beinen auf dem Boden und zerteilt
das Huhn, das sie gerade gebraten hat. Um sie herum kreisen
Fliegen in den lebhaftesten Farben. Golubs jlingere Brider und
Schwestern sitzen um die Mutter wie kleine Erdtdpfe.?%

Der geschutzte Ort der Familie wird als stabiler Zustand beschrieben, der zunachst
durch keinerlei Ereignisse gestort wird. Das ruhelose Kreisen der Fliegen steht in
Kontrast zur Regungslosigkeit der Figuren. Die liebevolle und fursorgliche Mutter ist
darum bemuht, diesen Zustand aufrechtzuerhalten: Sie ,versuchte immer, die

Wiinsche der Kinder zu erfillen. Am Ende waren alle zufrieden [...].**" Im

292 5ofija Jovanovic: ,Schwarz-weil“. In: weltenzwischenwelten, S. 9.
29 apenda, S. 10.
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Familienverband wird jene Stabilitat gesucht, die auf materieller Ebene unerreichbar
scheint. Dies zeigt sich im desolaten Zustand des Hauses, dem jedoch geringere
Bedeutung beigemessen wird als der Sicherheit der Familienmitglieder: ,Das Haus
war ziemlich altersschwach. Da, wo einmal eine Ture war, hing jetzt eine alte
Decke. Die Ture hatte Dinka namlich als eine kleine Bricke Uber den Bach gelegt,
damit die Jiingsten nicht ertranken.“*® Nur in einer Andeutung dringt ein Ereignis in
diesen geschitzten Innenraum vor:

Golub drehte sich in seiner Hangematte auf die andere Seite. Er
splrte plétzlich wieder die schrecklichen Schmerzen im Rulcken, die
ihn schon seit dem letzten Dienstag qualten.?*

Hier wird auf ein Ereignis Bezug genommen, das eine Woche zurlickliegt und
Golubs Schmerzen verursacht hat, dessen genauere Umstande jedoch ausgespart
werden. Die Spannung wird erst aufgehoben, als Golub den Grund fiir seine
Schmerzen verrat: ,[ljch mul® mich an jedem Markttag mit meinem eigenen Bruder
schlagen, damit die Familie zu essen hat.“*® Damit erhalt auch der erste Satz der
Erzahlung eine tiefere Bedeutung, als es zunachst den Anschein hatte: ,Dienstag ist
Markttag.“*®" Nicht von einem besonderen Tag im Leben der Romafamilie scheint
hier die Rede zu sein, sondern von einem Tag, der wohl als reprasentativ flr alle
Markttage gelten kann. Die Prasensform, die die Erzahlerin abwechselnd mit der
Form des Préteritums verwendet, betont die Allgemeingultigkeit der Schilderungen:
Dienstag ist (immer) Markttag, die Familie sitzt (immer) im Hof, Golub erholt sich
(immer) von seinen Schmerzen. Gleichzeitig wird dadurch und durch die Fille an
Details eine Nahe zu den erzahlten Ereignissen hergestellt, die maRgeblich zur

Identifikation mit den Figuren und ihrer Situation beitragt.

Der Innenraum wird durch den erwdhnten Bach vom Auflenraum getrennt. Nur Gber
die Bricke kann der Marktplatz erreicht werden, der zweite Ort der Erzahlung, der
unterschiedlicher gar nicht sein kdnnte:

Auf dem Markt ist unglaublich viel los. Die beiden Briider schaffen es
kaum durch die Menschenmassen. Uberall hért man das Grunzen der
Schweine, das Meckern der kleinen Schafe, das Gebrill der Rinder
und den Rummel der Menschen. Manche schreien aus vollem Halse,
um ihre Waren zu verkaufen, manche sind schon auf dem Weg nach
Hause und halten gerade gekaufte Hihner in ihren Handen, deren
Kopfe jetzt im Staub liegen.>*

2% ependa 9.
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Auch diese Schilderung erfolgt im Prasens, wodurch dieselbe Nahe zu den
Ereignissen hergestellt wird wie in der Eingangssequenz. Anders als dort dominiert
hier jedoch eine larmende Dynamik, gegen die die Bruder ankdmpfen mussen. Die
Gerausche und Bilder, die hier evoziert werden (,Gebrull*, ,schreien aus vollem
Halse“, ,Hihner [...] deren Kopfe [...] im Staub liegen®), charakterisieren den
Marktplatz als einen Ort der latenten Gewalt. Das Zentrum dieses Ortes und damit
den Gegenpol zum zuvor geschilderten Innenraum stellt der improvisierte Ring dar,
in dem Gane und Golub gegen einander kampfen missen. Der Ring existiert nicht
als durch Gegenstande markierter Ort, sondern es ist die Menschenmenge, die

«303 ist. Das

.einen Kreis um die beiden [bildet], der einem Herzen sehr ahnlich
Zentrum der Gewalt ist damit ein von Menschen gemachter Ort, der jederzeit und an
jedem Ort geschaffen werden kann. Die gespannte Atmosphare wird durch die
Schilderung des aufgeheizten Klimas noch zusatzlich verdichtet:

Eine Schwiile lag in der Luft, und viel Staub. Golub fiihlte sich wie in
der Wiste, als ob er im Treibsand versinken wirde. Die Leute
drangten immer noch nach vorn. So eng nebeneinander, aneinander,
waren sie bereit, alles zu geben. Der Kampf durfte nicht verschoben
werden. Die Luft war ihnen nicht zu dumpf, die Hitze storte sie
nicht.3%

Stille kehrt erst wieder ein, als der Kampf vorbei ist, die Menschenmassen sich
entfernt haben und die Brider allein zurtickbleiben. ,Langsam wird es finster, und
der Himmel ist nur noch iber dem See silbern. Kein einziges Gerausch zu héren. 3%
Obwohl sie den Ort des Kampfes nicht verlassen haben, hat sich der Ort selbst
durch das Verschwinden der Menschen verandert und liegt nun inmitten von Natur
und Stille. Indem er die Schonheit dieser menschenleeren Welt hervorhebt, versucht
Gane, seinen Bruder ins Leben zurlick zu holen:

Du bist meine Nachtigall, Bruder! Sing langsam, sing leise, und deine
Stimme wird alle aufwecken! Den Wald und den Fluf3! Den See und
den Bach! Alles wird glanzen, und alles wird lebendiger!®®

Diese traumhafte Naturwelt bleibt den beiden schliel3lich als einziger Ort, an dem
sie eine Moglichkeit der Zuflucht sehen:

~Wir werden in den Wald gehen, genauso wie damals, als wir klein
waren! Wir werden Eichhérnchen fangen, und die Nachtigall wird uns
in Freiheit singen!“®"’

Der Ausweg aus einer Welt, die auf das Haus der Familie und den Marktplatz
beschrankt ist, liegt in einer menschenlosen Welt. Da die Gegenwart der

Protagonisten in einer endlosen Aneinanderreihung von Dienstagen besteht, liegt ihr

%03 ependa, S. 14.
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Glick im ,[D]amals, als wir klein waren®, und in einer fiktiven Zukunft, in der sie

einen Anschluss an diese Vergangenheit suchen.

5.3.3. ,Zwischen den Kulturen’

In dieser Erzahlung werden die antagonistischen Gruppen sehr klar definiert. Golub
ist aufgrund familidrer Zugehorigkeit verpflichtet, ungeachtet physischer und
psychischer Schmerzen fir die Verpflegung der Romafamilie zu sorgen. Gane ist
kein biologisches Familienmitglied, wurde jedoch wie ein Sohn aufgenommen und
muss daher vielleicht noch starker seine Loyalitat unter Beweis stellen. Die
Darstellung der Roma entspricht in vielen Details den Erwartungen der Leserinnen:
Die Familie ist arm und kinderreich, die Kinder sind ,schmutzig, alle mit
ungekdmmten Haaren, ihre Gesichter schleimverschmiert“*®, der Vater geht dem
Beruf des Kesselflickers nach, Glaube und Aberglaube haben einen hohen
Stellenwert und offenbar gehort Stehlen zu ihrem Alltag: ,Stellt euch vor: Mehl, Brot,
Fett und Fleisch! Und ihr werdet kein Holz mehr aus dem Wald stehlen miissen!“3%,
heil3t es aus Peles Mund.

Die Sympathie der Leserin/des Lesers wird mithilfe mehrerer Strategien auf
die Seite der Roma gezogen. Da die beiden Protagonisten Vertreter dieser Gruppe
sind, steht ihr Erleben freilich im Vordergrund. Die Ereignisse rund um sie werden
meist im dramatischen Modus und mit vielen Details geschildert, wodurch der
Eindruck nahezu unmittelbarer Nahe erweckt wird. Besonders deutlich wird dies in
der Kampfszene:

Er sah den Bruder noch einmal an und gab ihm seine Hand. Pl6tzlich
begann er am ganzen Korper zu zittern. Er spirte, wie sein
Romaherz klopfte.

Da schlagt Gane seinen ersten, starken Faustschlag direkt auf
Golubs Kinn. Seine Zahne knackten und durchbissen fast seine
Zunge.*"°

Im Gegensatz zu der schaulustigen Menge erlebt der Leser/die Leserin den Kampf
aus minimaler Distanz, die jener der Protagonisten nahe kommt. Anders als diese
nimmt er/sie das Zittern wahr, das Klopfen des Herzens, das Knacken der Zahne,
den Schmerz in der Zunge. Die Erzahlinstanz scheint dabei kaum vorhanden zu
sein. Sie beobachtet die Ereignisse von einer extradiegetischen Ebene aus und

prasentiert Ereignisse, Worte und Gedanken in unkommentierter Form. Die

%% ependa, S. 9.
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AuRerungen der Figuren werden in der Regel in Form direkter Figurenrede
wiedergegeben, Gedanken als Gedankenzitate:

,2Habe ich ihn umgebracht? Habe ich ihn getdtet? Ich mochte nur
deine Stimme horen, Bruder!”

Er fahrt mit den Fingern durch Golubs Haare, die vom Blut schon
ganz klebrig sind. Mein Herz, denkt er, mein Herz explodiert!®"’

Durch ihre geringe Prasenz ist die Erzahlinstanz schwer zu lokalisieren. Der
Zeitpunkt des Erzahlens und die erzahlte Zeit scheinen zum Teil zusammen zu
fallen, wenn die Zeitform des Prasens verwendet wird, zum Teil gewinnt die Stimme
jedoch auch grélRere Distanz zur Erzahlten Welt, indem sie zur Form des
Prateritums wechselt. Die Fokalisierung andert sich dabei jedoch nicht: Die
Erzahlinstanz nimmt die Figuren von auflen wahr, was sich etwa in den
Beschreibungen ihrer Kérper zeigt, hat aber gleichzeitig Einsicht in ihre Gedanken
und Empfindungen. Damit kann von einer nichtfokalisierten Erzahlung gesprochen
werden. Ob ihr Wahrnehmungshorizont Gber jenen der Figuren hinausgeht, ist
jedoch nicht zu bestimmen, da sie sich bewusst im Hintergrund halt und nicht mehr
wiederzugeben scheint, als die Figuren selbst erleben.

Diese scheinbare Objektivitat der Erzahlinstanz ist jedoch triigerisch, wie
sich schon in ihrer Auswahl dessen, was sie erzahlt, zeigt. Wahrend aus der Gruppe
der Roma eine Familie ausgewahlt wird, deren Mitglieder einzeln und sogar
namentlich vorgestellt werden, existieren die Nicht-Roma nur als gesichtslose
Masse. ,lhre Gesichter strahlten, ihre Haare waren nal’. Sie sahen aus wie eine
Herde Stiere.“*'? Dass sie aussahen ,wie eine Herde Stiere“ wird hier als Faktum
dargestellt, obwohl dies freilich auf einer Interpretation der Erzahlinstanz beruht oder
aber als erlebte Rede der Wahrnehmung der Protagonisten entspricht. Um der
,Wahrheit’ dieser Aussage Nachdruck zu verleihen, I&sst die Erzahlinstanz auch die
Figur des Pele auf die tierischen Eigenschaften dieser Menschen anspielen: ,Alles

hier ist Vieh. Ist doch egal, ob auf zwei oder auf vier Beinen.**"

Ihr einziges
Interesse neben der Gewalt gegen ,Zigeuner’ scheint Geld zu sein: Sie ,fiirchteten
nur, daR sie ihr Geld vielleicht auf die falsche Seite gesetzt hatten.“*'* Allein Pele
wird mit einem Namen und einem Charakter versehen. Er ist ein alter Spieler, ,der
in seinem Leben alles verloren hatte, aulRer seine laute Stimme, die ihm der liebe
Gott geschenkt hatte**'. Er weiR die Not der Roma und die niedrigen Instinkte

seiner Mitmenschen geschickt fir sich zu nutzen: ,Glaubt mir, so eine Chance wird
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es nie wieder geben! Ihr habt keine Ahnung, wieviel Geld ihr heute machen
kénnt!“*'® Auch er ist also eine durch und durch negative Figur.

Der Text ,Schwarz-weil3“ arbeitet also mit denselben Strategien wie die in
ihm entworfenen Figuren, die Menschen aufgrund von Merkmalsbindeln
klassifizieren und Loyalitaten herstellen. Die Erzahlinstanz sieht die Roma als arm,
traditionell, zum Stehlen gezwungen und ,gut’, die Mehrheitsgesellschaft sieht sie
als arm, ,schwarz’ und damit ,anders’ und ,b6se’. Mit Gane entwirft Sofija JOVANOVIC
jedoch eine Figur, die sich einer Zuordnung zu nur einer der beiden Gruppen
entzieht und diese binare Logik daher in Zweifel zieht. Gane ist in der Romafamilie
integriert, ist aber durch sein AuReres als ,Fremder* markiert. Von Pele, dem
Vertreter der (weiRen) Menschenmenge, wird er hingegen aufgrund seines
familiaren Umfelds den Roma zugeordnet: ,’Mach dir keine Sorgen, Gane!’ sagte er,
Jhr seid eine merkwiirdige Sorte! Starker als die Wélfe!**'” Gane ist gleichzeitig
weil¥’ und ,schwarz’. Es ist ihm jedoch nicht mdglich, seine Position positiv zu
nutzen und seine Identitat nach eigenen Vorstellungen zu entwerfen. Seine Loyalitat
gilt der Romafamilie, in der er integriert ist, doch hangt deren Existenz
paradoxerweise = von seiner Bereitschaft ab, den Erwartungen der
Mehrheitsgesellschaft zu entsprechen und seinen ,schwarzen’ Bruder letzten Endes
zu Tode zu prugeln. Liebe zu seinem Bruder geht mit Gewalt gegen ihn einher,
Hass gegen das Publikum mit dem Ringen um seine Gunst. ,Dienstag ist
Markttag“®'®, so beginnt die Erzahlung, und so wird vermittelt, dass es sich bei den
geschilderten Ereignissen um ein Ritual handelt, das so selbstverstandlich und
unabanderlich ist wie der wdchentliche Markt. Gane bleibt demnach nicht nur bis
zum Ende der Erzahlung, sondern auch darlber hinaus in den Kreislauf des
Aushandelns seiner Identitdt zwischen Rollenzuschreibungen und Selbstentwiirfen
verstrickt, der sich in einer Situation materieller Abhangigkeit sehr schmerzhaft

gestaltet.

5.3.4. Identitatsentwirfe

Nach ihrem eigenen Identitatsentwurf sind Gane und Golub Briider, die einander
lieben und respektieren. Dieses Selbstbild wird durch die Familie verstarkt: ,Geht
zusammen durch den Markt®, rief ihnen der Vater nach, ,damit die Leute sehen, daf

ihr euch wie Briider liebt. Nicht nur, wie ihr euch zu Tode priigelt!“*'® Ihre Motivation,
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einander zu schlagen, liegt in ihrem bloRen Uberlebenswillen und ihrem
Verantwortungsgeflhl gegenuber der Familie begrindet. Im Ring werden den
beiden jedoch véllig andere Rollen zugewiesen: ,Der Weil3e ist da, der Schwarze ist
da! [...] Das heif}t, daR ihr mit euren Wetten beginnen konnt.“**° Beide werden nun
auf einen ldentitdtsaufhanger’ reduziert: ihre Hautfarbe. Plétzlich wird deutlich,
welch unterschiedliche Identititen den bis dahin als ebenbirtig geschilderten
Protagonisten zugeschrieben werden. Die Masse unterstltzt kollektiv den ,Weilken’,
in dem sie offenbar einen Vertreter ihrer selbst zu erkennen meint: ,Schlag den
Zigeuner! Mach ihn fertig! Worauf wartest du! LaR Zigeunerblut flieRen!“*?" Zu
Beginn des Kampfes versichern Gane und Golub einander noch einmal ihrer
inneren Verbundenheit: ,’Komm, Golub, wir missen anfangen! sagte Gane. ,Und
merk dir eins, trotz allem sind wir Briider, und ich liebe dich!"%??

Der Leser/die Leserin erlebt, wie die beiden, aufgehetzt durch die Schreie der
Menschenmasse, sich immer mehr der Identitdt anpassen, die von ihrem Publikum
erwartet wird. ,’Schaut ihn euch an’, schrie [Golub]. Wie ein wildes Tier schrie er.
,Da ist euer WeiBer, und ich werde ihn jetzt vernichten!*?*® Golub Ubertragt den
Hass, den er gegen die Menge verspurt, auf seinen Bruder, in dem er nur noch
deren \Weillen’ erkennt. Dennoch erleben beide zwischendurch Momente, in denen
ihnen ihr Handeln bewusst wird, und in denen Liebe und Hass, Zuwendung und
Gewalt in all ihrer Ambivalenz nebeneinander stehen.

Mit ausgestreckten Handen torkelte [Golub] auf den Bruder zu. Er
wollt ihn umarmen, aber wieder begann das Publikum: ,Weiler, bring
den Schwarzen um! Bring ihn um!*

Ohne dem Bruder eine Chance zu geben, schlagt Gane ihm diesmal
direkt auf die Schlafe. Golub verliert das Gleichgewicht. Die wilde
Menschenmasse wird wieder heil3 und hetzt die beiden Briider in
einen Kampf bis zum Tode. Gane schlagt Golub in die Nieren, als ob
er auf einen Ambol} einschlagt.

Alle sind auf der Seite des Weilten: ,Bring den Schwarzen um! Wir
helfen dir, wenn es nétig ist!*

Da schlagt Gane Golub noch einmal mit der Faust, stark, so stark,
wie noch nie, und Golub fallt um wie eine Kerze. Das ist das Ende
des Kampfes. Golub, der Schwarze besiegt. Pele zahlt an die Sieger
aus. Die Verlierer verlassen schon die Arena, trotzdem zufrieden mit
dem Sieg. Denn im Staub liegt, so denken sie, der Zigeuner.3?*

Durch die explizite Schilderung von koérperlicher Gewalt wird hier vorgefiihrt, dass
der schon zuvor artikulierte Rassismus nicht nur auf einer ideologischen Ebene

besteht, sondern fur die Betroffenen existentielle Bedeutung hat. Der Mechanismus
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dieser Gewalt nimmt dabei klare Konturen an: Fir die Menschen ist der Kampf ein
Spiel, fur das sie bezahlen, weshalb sie auch ein Anrecht auf ein brutales
Schauspiel zu haben meinen. lhre Rolle besteht dabei lediglich darin, die
Kampfenden verbal und mittels Geld zu unterstiitzen. Der kérperliche Gewaltakt, der
bei der Lektlire Abscheu hervorruft, fallt jedoch den beiden Protagonisten zu. Sie
fuhren aus, was von der Gesellschaft ideologisch und verbal vorbereitet wurde.
Damit erfillen sie die ihnen zugeschriebenen Rollen des ,Schwarzen®, der mit
keinerlei Attributen auer seiner Hautfarbe ausgestattet wird, und des ,Weilken*, der
diesen im Sinne einer vermeintlichen Gerechtigkeit vernichten soll. Das Publikum
wird durch dieses Verhalten wiederum in seinen Rollenvorstellungen bestatigt,
wodurch sich die Spirale der Gewalt immer weiter dreht.

Die ewige Gefangenschaft der Protagonisten in diesem Teufelskreis ist durch
ihre existentielle Not motiviert, die im Text immer wieder vor Augen gefihrt wird,
indem ,Fleisch’ als Symbol fir ihre Linderung eine zentrale Bedeutung erhalt: Die
anfangliche Idylle ist an das Huhn gebunden, das von der Mutter an alle ausgeteilt
wird. Von dem Huhn héangt die korperliche Existenz und emotionale
Ausgeglichenheit der Familie ab. Gleichzeitig hat das Fleisch die Funktion eines
Statussymbols, das ihre soziale Stellung innerhalb der Romasiedlung sichert: ,Jetzt
sollte jemand von den Roma vorbeikommen und sehen, dal® heute bei ihnen Fleisch
gegessen wurde!“*?® Dass das Fleisch Bedingung und Ziel des gesamten Lebens zu
sein scheint, veranlasst Golub dazu, philosophische Uberlegungen anzustellen:

Fleisch! Fleisch! Immer drehte sich alles um Fleisch!? Die Fliegen
kénnen doch auch Fleisch essen und missen sich nicht miteinander
schlagen. Da setzte sich eine Fliege auf seine Hand. Langsam kroch
sie Uber seine dunkle Haut. Na warte! Dich werde ich fertigmachen!
Ich werde sie alle fertigmachen! Jetzt werde ich es ihnen zeigen!

Golub stieg aus seinem Bettsack, griff nach einem Ast und lief durch
den Garten, um die Fliegen damit zu jagen.

Ihr werdet kein Fleisch mehr essen! |hr nicht! Ich werde euch alle
toten, jede einzelne!

Golub sah aus, als ob er verriickt geworden ware. Er konnte gar nicht
mehr unterscheiden, wen er eigentlich schlug; die Kinder oder die
Fliegen.?%®

Golub verzweifelt daran, dass er den Stellenwert des Fleisches zwar verabscheut,
er sich aber dessen Notwendigkeit nicht entziehen kann. Die einzige Reaktion, die
diese Verzweiflung in ihm hervorruft, ist wiederum die der blinden Gewalt. Auch
wenn in der Erzahlung die Perspektive erdffnet wird, dass die beiden jungen Manner

,bis zum Friihling**?” Arbeit finden konnten, sieht Golub am Ende als einzigen

%25 ebenda, S. 10.
% ependa, S. 10f.
%27 ebenda, S. 14.

82



Ausweg die Flucht in eine kindliche Traumwelt: ,’Wir werden in den Wald gehen,
genauso wie damals, als wir klein waren! Wir werden Eichhérnchen fangen, und die
Nachtigall wird uns in Freiheit singen!“*?® In der Anspielung auf die Nachtigall nimmt
er Bezug auf das Versprechen seines Bruders, ihm eine Nachtigall zu schenken,
deren Gesang das Verheilen seiner Wunden ertraglicher machen soll. Um zu
verhindern, dass sie in den Wald flieht, schlagt er vor: ,’Ich werde ihr die Fligel
abschneiden; ich werde sie blind machen; so wird sie nie mehr entfliehen konnen,
und sie wird die ganze Nacht nur fiir dich singen!”**® Golub entscheidet sich
dagegen, der Nachtigall Gewalt anzutun, und fiir ihre Freiheit. Die Winsche fiir sein
eigenes Leben, die ihm im Moment nicht realisierbar erscheinen, werden so auf die

Nachtigall projiziert.

5.3.5. Perspektiven

Den Roma kommt in dieser Erzahlung die Rolle der Opfer zu, deren
Handlungsspielraume durch ihre Umwelt bestimmt werden. Verstérende Wirkung
hat dabei die Tatsache, dass die dominierende Gesellschaft gesichtslos bleibt und
keine Handlungen setzt, und die aktive Gewalt von den Roma selbst vertbt wird.
Aufgrund ihrer sozialen Notlage fehlt ihnen nicht nur die Freiheit, den bestehenden
Machtstrukturen aktiv entgegenzuarbeiten, sondern sie sehen sich sogar
gezwungen, diese durch Bestatigung von Stereotypen weiter zu verfestigen. Der
anfangs beschriebenen Statik des Hinterhofes entspricht in dieser Erzahlung die
Immobilitdt der Roma Community, deren tagliche Handlungen sich in der Erndhrung
der Familie erschépfen. ,'Warum bietet ihr uns nicht irgendeinen Job an’, sagte
Golub, ,in der Fabrik, oder im Kino? Wir wirden das genauso gut machen wie
ihr.“33° Die Macht, konkrete Veranderungen zu bewirken, liegt in den Handen der
dominierenden Gesellschaft, fur die in dieser Erzahlung Pele steht, der sich nicht zu
unmittelbaren Mallnahmen gedrangt fiihlt: ,’Du wirst sehen, bis zum Frihling kriegt
ihr einen.>*’

Was die Moglichkeit einer Begegnung und Verstandigung der beiden
antagonistischen Gruppen betrifft, entwirft dieser Text eine pessimistische
Prognose. Die beiden Gruppen werden klar getrennt, so klar wie ,schwarz’ und
weil}’, und selbst Gane positioniert sich in keinem ,Graubereich’, sondern steht

nach innen deutlich auf der Seite der Roma, nach aufRlen auf der Seite der

328 ependa, S. 18.
329 ependa, S. 17.
30 ependa, S. 14.
%1 ebenda.

83



Mehrheitsgesellschaft. Auch wenn die Not, die aus diesem Entwurf eines Lebens
,Zzwischen den Kulturen’ resultiert, vorgefihrt und angeprangert wird, wird die
Grenze zwischen Roma und Nichtroma mithilfe der beschriebenen narrativen

Strategien nicht aufgeweicht, sondern weiter verfestigt.

5.4. Anna KIM: ,,irritationen*

5.4.1. Zum Inhalt

Anna Kims Text, flr den sie im Jahr 2000 mit dem Hauptpreis pramiert wurde, ist
der minutiose Bericht einer Ich-Erzahlerin, die mithilfe unterschiedlicher technischer
Hilfsmittel versucht, sich selbst aus ,objektiver’ Perspektive zu betrachten. Erst nach
einiger Zeit wird der Grund fir diese Selbstuntersuchung genannt: Aufgrund ihrer

“332 wird sie von ihrer Umwelt in einer Art und Weise wahrgenommen,

»=aulenhaut
die ihrem Selbstbild nicht entspricht. Die Divergenz zwischen Innen und Aufien
sorgt fur ,irritationen®, die sie in Zukunft vermeiden mdchte, indem sie sich am Ende

eine neue Haut wachsen lasst.

5.4.2. Erzahltechnik

Die Erzahlerin beschreibt ihren Koérper in einer analytischen und distanzierten
Sprache, durch die menschliche Zige kaum zu erkennen sind. Ein Fotokopiergerat
Iasst ihr Gesicht folgendermalien aussehen:

nasenspitze und lippengiebel berihren einander: erstere scheint
deformiert: gequetscht gibt sie birnengeformt die konsistenz der
aullenhaut preis. langsfalten an der innenseite der lippen,
einkerbungen, die sich nach auf3en zu in hautrillen verwandeln, das
lippenrelief Uberdeutlich. schatten links und rechts der nasenwande,
zdgerlicher schatten, der sich durch die nasenlécher hindurch um den
mund formiert, um mit dem schwarz des kopierten papiers zu
zerflieRen.?*

In ihrer Beschreibung bedient sich die Erzahlerin der Sprache von
Landschaftsdarstellungen, spricht von ,Giebeln®, ,Rillen®, ,Reliefs“ und ,Wanden".
Ihre Korperteile werden kaum mit Possessivpronomen versehen, sondern blof3e
Artikel lassen den eigenen Korper als Objekt erscheinen. Um dieses Gesicht weiter
zu verfremden, weckt die Erzahlerin die Vorstellung einer Mondlandschaft, indem
sie den Begriff des ,Mondgesichtes® weiter entwickelt und ihr ,zunehmendes

mondgesicht* beschreibt: ,im schwarz des kopierten papiers schwebt das
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mondgesicht sichelgeformt“.*** Die Nase wird zu einer ,naseninsel, die sich
.deutlich vom festlandgesicht® abhebt, ,schwach nur die stege, die auf die
lippengiebel verweisen.“>*°

Es handelt sich hier um einen autodiegetischen Text, der weit von einer
autobiographischen Erzahlung entfernt ist. Die Erzahlerin ist zwar Teil der Erzahlten
Welt, doch wird keine ,Geschichte’ im Sinne einer kausal verknipften Folge von
Geschehnissen erzahlt. Die Handlungen, die die Ich-Erzahlerin setzt, reduzieren
sich auf das Bedienen eines Kopiergerats, eines Passbildautomaten, eines
Videorekorders und eines Diktiergerates. Diese bilden einen Handlungsrahmen um
einen inneren Monolog, in dem sich das Ich mit den unterschiedlichen medialen
Reprasentationen seines Kdrpers auseinander setzt. Aussagen anderer Figuren
werden dabei in Form einer Mischung aus autonomer direkter Rede und indirekter
Rede wiedergegeben:

ich sprache sehr gut deutsch, wie lange ich schon gast sei, zwei oder
drei jahre? ich bin hier aufgewachsen, antworte ich. und trotzdem, ruft
sie aus, trotzdem sprechen sie so gut deutsch, allerdings, allerdings
hére sie einen akzent.>*

Diese Form erméglicht einen flieBenden Ubergang zwischen erzéhlten Worten,
Handlungen und Gedanken, was den inneren Monolog wie aus einem Guss
erscheinen lasst. Zu dieser Wirkung tragt auch die extreme Reduktion der Satze bei,
wie sie etwa durch die elliptische Aussparung des Hilfsverbums ,sein’ und
Partizipialkonstruktionen hergestellt wird:

in seitlicher lage: das zunehmende mondgesicht. die beschaffenheit
der haut: feine plnktchen, durchsetzt mit schwarzen harchen;
schwach konturiert das kinn [...].%>*

Durch diese Strategien wird eine Mitsicht der Leserin/des Lesers mit der Erzahlerin
hergestellt, zu deren Gedanken sie/er unmittelbaren Zugang zu haben meint. Mit ihr
gemeinsam erforscht sie/er nun ihren Kérper, zu dem bewusst eine mdglichst grof3e
Distanz hergestellt wird. Gleichzeitig existiert auch ihre Umwelt lediglich als
Untersuchungsgegenstand und jede Interaktion dient einer anschlieRenden
Analyse: ,mit dem diktiergerat zwischen meinem becken und meinem guirtel, kntpfe
ich harmlose geschwisterliche gesprache, wahrend ich unbemerkt den

aufnahmeknopf betatige.“**
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5.4.3. ,Zwischen den Kulturen’

Am Ende einer neuerlichen Entdeckungsreise durch das Gesicht mittels
Passbildkabine verzeichnet die Erzahlerin ,verwischte augenwinkel, gegenteilig die
augenzeichnung: Uberdeutlich weisen sie auf das eine wort: schlitzaugen.“**® Der
Begriff ,Schlitzaugen® steht in Kontrast zu ihrer sonstigen Wortwahl. Sie zitiert hier
jenes Wort, das von anderen benutzt wird, um ihre Augen zu beschreiben, oder
genauer: um sich der Aufgabe einer genauen Auseinandersetzung mit ihrem
AuReren, wie sie sie hier selbst vorfiihrt, zu entziehen. Dieser Begriff dient einer
Gruppe von Menschen dazu, sie durch Reduktion auf ein duRleres Merkmal als
nichtzugehorig zu definieren. Dem Leser/der Leserin ist nun klar, dass die
Erzahlerin die Perspektive jener einnehmen mdchte, die ihre Augen als
»Schlitzaugen® bezeichnen und von denen sie sich offenbar durch dieses Merkmal
unterscheidet.

Auf einem Videoband ist die Erzahlerin nicht in ihrer momentanen Gestalt zu
sehen, sondern als achtzehnjahriges Madchen. In diesem Medium wird die
bisherige Wahrnehmung um drei wesentliche Momente erweitert: Erstmals sieht sie
sich selbst in Bewegung, erstmals nicht mehr in Isolation, sondern in
Kommunikation mit anderen Menschen, und aufierdem kommt die Komponente der
zeitlichen Distanz dazu. Im Vergleich zur eigenen Identitat ist die der Kassette
einfach festzustellen:

bevor ich das band einlege, den zahler Uberprife, Uberzeuge ich
mich von der identitat der gewulnschten kassette, die seit vier jahren,
verschmutzt, verstaubt, drei mal zwdIf mal zwanzig zentimeter in dem
videokasten einnimmt.34°

Das Video zeigt sie mit ihren weiblichen Verwandten bei einem Fest, dass offenbar
zu Ehren der verstorbenen Familienmitglieder gefeiert wird. Wiederum wird durch
ein technisches Medium Distanz hergestellt: ,der videoblick verwackelt entlang einer
tafel, einem tisch halb so hoch wie ein normaler efitisch, doppelt so grol} wie die
flache eines wohnzimmertisches.“**' Sie setzt die Dinge, die sie sieht, in Bezug zu
dem, was fir sie als ,normal’ gilt, und was dem Referenzrahmen entspricht, den sie
bei ihren deutschsprachigen Leserlnnen voraussetzt. Mit distanziertem Blick wird
beschrieben, was nun folgt:

mutter kniet vor dem tisch nieder, neben ihr ihre schwestern; sie
neigen die kopfe, fihren ihre handflachen zur stirn, lassen diese vier
mal den boden kiissen. anschlieRend fiillen sie die weinglaser auf:
wieder beginnt mutter mit der ersten verbeugung. meine
verbeugungen, ein wenig verzogert, ein wenig zu schnell, fligen sich

%39 ebenda, S. 10.
%0 ependa.
1 ebenda, S. 11.

86



nicht ein: vier verbeugungen, wein, drei verbeugungen; vier
verbeugungen, wein, drei verbeugungen.®*?

Unbeantwortet bleiben die Fragen der Leserin/des Lesers zu der Zeremonie,
dessen Bedeutung er/sie lediglich erahnen kann. Beschrieben wird nur, was auf
dem Band zu sehen ist, vermischt mit vereinzelten Erinnerungen: ,das essen weder
scharf gewdirzt, salzig noch fettig.“*** Die Erzahlerin scheint nicht Teil der Gruppe zu
sein, handelt ,verzogert®, ,fug[t] sich nicht ein“, und ist daher moglicherweise gar
nicht in der Lage, die als ,fremd’ wahrgenommene Zeremonie zu erlautern. Wie
zuvor bleibt sie in ihrer Beobachterinnenrolle verhaftet:

manchmal vergesse ich den korper, nur die augenréhre empfangt ein
bild: versuche ahnlichkeiten in meinem und in ihrem aussehen zu
finden; ich denke: ich sehe sie, wie ich gesehen werde.**

Hier wird erstmals der Grund fiir die mihevolle Selbstuntersuchung genannt: Fir die
Erzahlerin bestehen offenbar keine deutlichen Ahnlichkeiten zwischen ihr selbst und
ihren Verwandten, die ihr in Sprache und Verhalten so fremd scheinen. Sie muss
dieses Gemeinsame ,suchen®, das ihre Umwelt (die sich des Wortes ,Schlitzaugen’
bedient) als selbstverstandlich voraussetzt. Anders als diese ist sie selbst auf
technische Hilfsmittel angewiesen, um ein Bild von ihrem eigenen Koérper und vor
allem ihrem Gesicht zu bekommen.

Nachdem sich die Erzahlerin intensiv mit inrem eigenen Abbild auseinander
gesetzt hat, wagt sie den direkten Kontakt mit ihrer Umwelt. Nun schildert sie, wie
ihr einerseits von einer Osterreicherin die Kompetenz in der deutschen Sprache
abgesprochen wird (,das r, sie sei sich nicht sicher, ob ich das r richtig rolle [...]***®),
andererseits wie eine Frau in einem chinesischen Restaurant ihr ihre mangelnde
Kompetenz beziiglich der koreanischen Kultur zum Vorwurf macht:

ich verstehe, zweite generation, die kennen nichts, wissen nichts von
ihrer heimat, fremde, verstehe. das ist nicht gut, das ist einfach nicht
gut, nicht naturlich, jeder mufd seine heimat kennen — sie lieben sie
doch, die heimat, oder? nur wenn man seine herkunft kennt, weif}
man, wer man ist; sie sollten sich informieren.346

Was Anna KiM dieser Figur in den Mund legt, ist ein Beispiel flr eine verbreitete
Praxis, die von Leela Gandhi als ,discourse of ,endangered authenticities***’
bezeichnet wird: Hier wird der ,Authentizitatsverlust’ von Migrantinnen und vor allem
Angehorigen der sogenannten ,Zweiten Generation’ beklagt, der in Abweichungen

von als essentiell zu einer ,Kultur gehdérend gedachten Anschauungen oder
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Praktiken vermutet wird. Dass sich die Erzahlerin in einer Zwischenstellung
zwischen ,asiatischer und ,europaischer Kultur wahrnimmt, liegt an den
Zuschreibungen, die ihre Umwelt an sie herantragt. Diese basieren ausschlieflich
auf ihrem Aussehen, welches Zugehorigkeit zu einer ,Kultur’ vermuten Iasst, was zu
einer Vereinnahmung durch eine Seite, Ausgrenzung durch die andere fiihrt,
wahrend die kulturellen Bindungen von den Betroffenen ganz anders

wahrgenommen werden.

5.4.4. Hybridsprache

Neben ihrem Korper bildet die Sprache, die in Form von Gesprachen auf den
Videobandern dokumentiert ist, einen wichtigen Untersuchungsgegenstand der
Erzahlerin. So wie man zuvor das Gesicht unter einer Lupe zu untersuchen glaubte,
wird nun allen Gerauschen extrem gesteigerte Aufmerksamkeit geschenkt:

durch die zimmertir das schnattern meiner mutter und ihrer
verwandten: sie Uberténen das klicken der brillenfassung, ebenso das
festsaugen der ohrenmuschel, das kratzen der haare am lackholz.?*®

Wenn sich die Erzahlerin der Erforschung ihrer Mutter-Sprache (im Gegensatz zur
deutschen Sprache, die ihre Umgangssprache ist) zuwendet, wird diese zunachst
ausschliel3lich als Abfolge von Lauten beschrieben.

der rhythmus ist ein anderer, meist zwei oder dreisilbige laute, deren
endsilben betont werden. dem stakkato folgt ein auf- und abschwellen
der tdne, gleichsam eine welle, die sich U(berschlagt. [...]
kastagnettenartig werden die zeichen hervorgeschleudert: sie prallen,
an einem unsichtbaren gummiseil gehalten, knapp vor dem
besprochenen  zurlick, bilden einen kreis, indem das
bumeranggesprochene ausgewechselt wird.>*°

Die Frage nach der Bedeutung der Woérter wird nicht gestellt. Wie zuvor bleibt es bei
einer Analyse jener Oberflache, auf die sich eine Beobachtung von auf3en
beschranken muss. In der Folge kommt es zu einer Vermischung der beiden
Sprachen, zu einem ,kauderwelsch®, aufgezeichnet in einem Gesprach mit dem
Bruder. Hier werden

eingekellerte laute [...] hervorgeholt, in das fremde gefiige
eingegliedert: lehnworter sind sie fir einen moment, hybridwesen,
ihres heimatlichen rhythmus beraubt, einer fremden behandlung
unterzogen. die aussprache und akzentuierung werden angeglichen,
da sie meist von den einheimischen, deren sprache gewaltsam
gespickt gesprochen, erst dadurch verstanden wird.?*

348
349
350
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Was hier mit Sprache geschieht, ist ,gewaltsam®. Sie wird ,eingegliedert®, ,beraubt,
einer ,behandlung unterzogen®“. Um von den ,einheimischen® verstanden zu werden,
wird sie ,ihres heimatlichen rhythmus beraubt®. Dass der Begriff ,Heimat’ fir eine in
der Diaspora aufgewachsene junge Frau unterschiedliche Bedeutungen haben
kann, wird hier augenfallig. Mitunter sprechen die ,einheimischen® im eigenen Heim
eine andere Sprache als jene, die Angehérige der ,Zweiten Generation’ im taglichen
Umgang benutzen und damit als ,heimatlich® empfinden. Ebenso scheint der Begriff
des ,Fremden’ hier nicht mehr zu greifen. Die Erzahlerin spricht von ihrer
Unzulanglichkeit ,in der anderen, immer ist es die andere sprache®. ,Hybriditat
bedeutet flr sie Verstimmelung. Sie, die mit Sprache hochst sorgsam umgeht,
leidet darunter, keine der beiden Sprachen im alltdglichen Gebrauch voll
ausschopfen zu konnen und sich auf einen — wie sie meint oberflachlichen -
-kauderwelsch* beschranken zu missen: ,ohnehin gefuhlsentschlackt, erscheint die
hybridsprache als die gleichgiiltigste.“**' Sie will der Sprache keine Gewalt antun,
mdchte lieber ,neu entstandene sprachgewebe einheilen® lassen, um sich ,darauf in

den nachsten gesprachen [...] stiitzen“®?

zu konnen. Unter den notwendigen
Einschrankungen leidet jedoch nicht nur die Sprache, sondern auch die
zwischenmenschlichen Beziehungen werden dadurch beeintrachtigt.

als begrenzte sprache ist sie eine schweigsame, a3t schweigen in
verbindung mit bestimmten personen geschehen, beschrankt diese
auf wenige themen, die, fortwahrend abgentitzt, das héren bald nicht
mehr erlauben.3*®

In diesem Text werden nicht nur die Kérperlichkeit und die Position der Autorin in
ihrer Umwelt thematisiert, sondern auch die Materialitdt der Sprache. Wie ein
menschlicher Kérper kann sie verletzt werden, wird sie Behandlungen unterzogen,
braucht sie Zeit und Pflege, um zu heilen. Die Erzahlerin erfreut sich an ihrer
Melodie und ihrem Rhythmus, welchen in manchen Passagen eine gréfRere
Bedeutung zukommt als ihrer Zeichenfunktion. Von einer verspielten Vermischung
der Sprachen und Kulturen im Sinne von ,nomadischem Sprachgebrauch’ kann hier
keine Rede sein. Die Erzahlerin zieht sich selbst im engsten Familienkreis an den
Rand zurick, hat Schwierigkeiten, kulturelle und sprachliche Codes zu
entschlisseln, und erlebt die hybride Sprache als permanenten Gewaltakt. Der
Grund dafir besteht moglicherweise darin, dass sie kein ausgewogenes Verhaltnis
zu beiden Sprachen hat, sondern das Deutsche (wie der Text zeigt) in allen
Facetten beherrscht, wahrend ihr diese Ausdrucksmoéglichkeiten im — wie wir

annehmen — Koreanischen verschlossen bleiben. Auch die koreanische Kultur ist

%1 ebenda, S. 13.
%2 ebenda.
%3 ebenda.
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einer in Osterreich Aufgewachsenen wohl nur bedingt zugénglich, weshalb ihr ein

freies Spiel mit beiden Kulturen kaum maoglich ist.

5.4.5. Perspektiven

In Anna KiMs Text wird kein Ausweg aus dem Dilemma entworfen, in dem sich die
Erzahlerin befindet. Ihr einziger Versuch, eine AuRenstehende auf das Problem der
Divergenz zwischen Innen und Auften hinzuweisen, stof3t auf taube Ohren:

ich sprache sehr gut deutsch, wie lange ich schon gast sei, zwei oder
drei jahre? ich bin hier aufgewachsen, antworte ich. und trotzdem, ruft
sie aus, trotzdem sprechen sie so gut deutsch, allerdings, allerdings
hoére sie einen akzent.>**

Der einzige Ausweg besteht in einem Traum, in dem die junge Frau von einer neuen
Haut umhallt wird, welche sie vor der AulRenwelt beschitzt. Sie kehrt dabei zu dem
Bild der Kdrperlandschaft zurlick und sieht diese nun als fruchtbaren, ,geeggten
hautboden®, in welchen sie Samenkeimlinge vergrabt:

langsam spriefden sie, kletterpflanzen, die sich Uber wangenknochen
winden, ein feines netz aus adern und hautteilchen Uber nasenriicken
und stirn spinnen, das sich allmahlich erst verdichtet. wenn ich
schlielich die wimpern entwirre, sind diese gewachsen: jung biegen
sie sich unter den fingerkuppen, die sie bertihren. die haut: ebenfalls
eine andere, ihre tdnung rosa, von gelb keine spur, und auch die
formung der augen, runde augen, hat sich verandert. wurzeln schlagt
sie, die neue haut, verankert sich tief in alten spuren, und das
spiegelbild: irritiert nicht mehr?3>°

Ihr Korper, den sie sorgfaltig untersucht hat, wurde der Erzahlerin schlief3lich zu
einer fruchtbaren Landschaft. Da sie diese Landschaft durch ihren Text geschaffen
hat, steht es ihr frei, diese zu bestellen und nach ihren Vorstellungen zu gestalten.
Es handelt sich dabei jedoch nicht um ein Stuck unberlhrter Natur, sondern um
einen ,sorgsam geeggten hautboden“**®, der von ,alten spuren“ durchfurcht ist.
Diese Spuren sind im gesamten Text zu finden: An ihrem Korper stellt sie etwa
,schnitte fest, ,einkerbungen®, ,hautrillen“ und ein ,lippenrelief**’, ihr Bild ist ,aus

videopapier herausgeschnitten***®

, selbst das gefilmte Obst ist ,oben und unten
rasiert, nur der bauch noch intakt“**°. In diesem Zusammenhang irritieren besonders
die ,schlitzaugen®, ,herausgeschnitzte augen“**°. Sie weisen darauf hin, dass diese

Wunden der Erzahlerin durch ihre Umwelt zugefligt wurden, die sie aufgrund
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aulerlicher Merkmale nicht nur einer ethnischen Gruppe zuordnet, sondern sie
durch diffamierende Sprache auch klar ausgrenzt. Ausgrenzung erlebt sie jedoch
auch durch die ,Erste Generation’, verkoérpert durch die Frau im chinesischen
Restaurant, die es ,nicht natiirlich“®' findet, die ,Heimat’ nicht zu kennen. Von
beiden Seiten wird ihre ,Wurzellosigkeit' beklagt, denn man dirfe ,die eigenen
wurzeln nicht vergessen, sie seien sehr wichtig, wichtig fiir die identitat*2,

Als einzige Méglichkeit der Heilung bleibt ihr, die ihr zugefliigten Wunden als
fruchtbare Basis fur eine neue Haut zu betrachten. Die Samenkeimlinge entnimmt

sie ,heimatlicher erde**®®

, wohl um endlich in der Lage zu sein, ihrer Umwelt
,Heimatliches’ vorzuweisen. An die Stelle eigener Wurzeln treten die Wurzeln der
neuen Haut, die sich in die alten Wunden schlagen. Die Sprache, die die Erzahlerin
zuvor vor Gewalt und Verstimmelung beschitzen wollte, ist nun fir sie zu einem
Refugium geworden, mit dem sie sich zumindest innerhalb dieses Textes vor
weiteren Verwundungen schiutzen kann.

In Anna KimMs Text wird deutlich, worauf Kritikerlnnen postkolonialer Theorien
immer wieder hingewiesen haben: ,[Clritical theories of diaspora identities which
celebrate hybridity and difference can be ,completely at odds with the actual
experience of difference as undergone by diasporic peoples in their countries of
residence™.*** Das Aushandeln einer Identitit, die die scheinbare Divergenz
zwischen Innen und Aufen Uberbricken konnte, wird hier als ein sehr
schmerzhafter Prozess dargestellt. Ebenso wird darauf hingewiesen, dass
Mehrsprachigkeit nicht nur Moglichkeiten kultureller Innovation bietet, sondern die
Sprecherinnen in ihrer taglichen Kommunikation auch beeintrachtigen kann. Umut
Erel etwa kritisiert die Praxis, Abweichungen von der Standardsprache abzuwerten,
folgendermalien:

Sprachwissenschaftlerinnen haben solch abenteuerliche
Sprachmonster wie ,Doppelseitige Halbsprachigkeit’ erdacht, um
diese Sprachformen als mangelhaft abzustempeln. Dieser
Pathologisierung liegt das Ideal einer reinen Hochsprache zugrunde,
die neue Sprachformen, wenn sie ,von Aullen’ — d.h. von den
Ausgeschlossenen — kommen, nur als ungenigende und
degenerierende Mischformen einordnet. Die kreativen Potentiale
solcher Mischformen werden ausgeblendet.*®

%1 ebenda, S. 14.

%2 abenda, S. 13.

%3 ebenda, S. 14.

%4 McLeod: Beginning Postcolonialism, S. 227 bzw. R. Radhakrishnan: Diasporic
Mediations: Between Home and Location. Minneapolis: University of Minnesota Press
1996, S. 174.
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Auch wenn diese Forderung nach mehr Akzeptanz von sprachlichen Mischformen
grundsatzlich gerechtfertigt ist, sollte nicht vergessen werden, dass diese nur dann
wirklich kreativ genutzt werden kdénnen, wenn die Sprecherlnnen Uber
entsprechende  Entscheidungsfreiheit verfigen. Sobald das Gefuhl der
Unzulanglichkeit in beiden Sprachen tberwiegt, das Mischen zum Zwang wird, der
den Alltag erschwert, erweisen sich die neuen Sprachformen tatsachlich oft als
»,mangelhaft‘. Anna KiMs Text kann als Warnung davor gelesen werden, im Zuge
der Neubewertung von Leben zwischen Kulturen als ,site of excitement, new

«366

possibilites, and even privilege“”™" auf die tatsachlichen Erfahrungen der Betroffenen

zu vergessen, die mitunter sehr schmerzhaft sein konnen.

Die Erzahlung endet mit einem Fragezeichen: ,[...] das spiegelbild: irritiert nicht
mehr?“*®’ Der Leser/die Leserin bleibt mit dieser Frage allein, die durch das Fehlen
des Akkusativobjekts eine sehr allgemeine Bedeutung erhalt. Ist es die Erzahlerin
selbst, die sich durch ihr neues Spiegelbild nicht mehr irritiert fuhlt, das
mdglicherweise mehr ihrem Selbstbild entspricht als ihr von der Umgebung als
fremd’ wahrgenommener Korper? Oder wird die junge Frau mit ihrem realen
Spiegelbild konfrontiert, das ihrem imaginierten Selbstbild widerspricht? Wird sie
durch diesen Kontrast irritiert oder bedeutet die Fluchtmoglichkeit in die
Vorstellungswelt ein Ende der Irritationen? Oder richtet sich die Frage an ihre
Umgebung und den Leser/die Leserin, die nun nicht mehr, oder aber mehr als

zuvor, irritiert sein sollten?

5.5. Dimitré DINEV: ,,Boshidar*

5.5.1. Zum Inhalt

Ein Grolteil der Lebensgeschichten von Dimitré DINEVS Helden spielt sich im
sozialistischen Bulgarien ab, dem Herkunftsland ihres Autors. Nach eigener
Aussage ist es DINEV ein Anliegen, vom mitteleuropdischen Raum, den
deutschsprachige Leserlnnen in der Regel als ihr Zentrum wahrnehmen,
abzurtcken und dem sudosteuropdischen Raum eine Neubewertung zukommen zu
lassen. Uber seinen Roman ,Engelszungen® sagt er, er

wollte von jenen Orten erzahlen, aus denen die europaische Kultur
ihren Ursprung genommen hat und die im Zuge Vvieler

judischen Frauen in Deutschland. Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk und Peggy
Piesche. Kdnigstein, Taunus: Ulrike Helmer 1999, S. 182.
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Ideologisierungen verdrangt worden sind. Wo haben sich die
griechischen Mythen abgespielt, denen wir die Archetypen unseres
Denkens verdanken? Sicherlich nicht in Mitteleuropa!*®®

Eine Reihe von Themen, Motiven und sogar Figuren dieses Romans kann man
auch in DINEVS Erzdhlungen wieder finden, von denen hier die im Jahr 2000
pramierte Erzahlung ,Boshidar® besprochen werden soll.

Der Protagonist dieser Erzahlung wurde im Dezember 1968 in einem
Schnellzug auf dem Weg von Sofia nach Burgas geboren. Sein Uberleben verdankt
er dem kinderlosen Schaffnerehepaar Strachil und Venetta Savov, das ihn adoptiert
und den Namen ,Boshidar® gibt. Als er spater erfahrt, dass er ein Adoptivkind ist,
bricht seine Welt zusammen. Erst als er sich am Neujahrsmorgen des Jahres 1990
im Hof einer Asylanten-Pension in der Nahe von Wien wieder findet, erwacht in ihm

neue Hoffnung.

5.5.2. Die Zeitebenen

Boshidars Geschichte wird durch eine exakte Datierung und Lokalisierung in eine
konkrete historische Situation eingebunden. Die erzahlte Zeit des ersten Teiles der
Erzahlung umspannt die Jahre 1968 bis 1989. Mit dem ersten Januar 1990 beginnt

,die Gegenwart**®

in Wien, die auch im Prasens geschildert wird. Gleichzeitig gibt
es in dieser Erzahlung jedoch eine weitere Zeitebene, die nach einem zyklischen
Prinzip funktioniert. Boshidar wird im tiefsten Winter, am 20. Dezember, geboren.>”°
Sein Vater meil3elt im sibirischen Winter kommunistische Helden und stirbt bei
einem Fluchtversuch.*”' Ob dies im selben Jahr wie Boshidars Geburt geschieht,
wird nicht geklart und ist flr die Erzahlung nicht relevant, denn der Winter bildet
einen Zeitraum fiir sich. ,Dann kam der Sommer.“*’?> Die Leiche von Boshidars
Vater schmilzt ebenso wie dessen Skulpturen kommunistischer Helden. Ebenfalls
im Sommer entdeckt Boshidar, dass er seinen ,Schopfer” nicht kennt und dass
Traurigkeit ihn liebenswert macht. Er ist ,knapp daran, ein ebenso trauriges

“37% und damit einen neuen

Schicksal wie das seine in die Welt zu setzen
Lebenszyklus in Gang zu setzen. ,Es kam der Herbst, die Zeit, wo jeder bulgarische
Schulabsolvent in die Armee einberufen wurde.“*”* Damit enden seine Plane und

seine Liebe. Das kommunistische Regime bricht zusammen. ,Aber auch diese Zeit

%8 Stuiber: ,West-ostlicher Dinev*, S. 13.
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ging zu Ende. Danach kam die Gegenwart.“*”®> Den Morgen des ersten Januar 1990
erlebt Boshidar in Wien, womit ein neuer Zyklus in einem neuen Land anzubrechen
scheint.

Indem der Erzahler die individuellen Ereignisse mit dem ewigen Kreislauf der
Jahreszeiten in Verbindung bringt, wird auch das Einzelschicksal eines bulgarischen
Waisenkindes in einen grofieren Zusammenhang gertickt. Die zyklische Abfolge von
Geburt und Tod, Glaube und Desillusionierung, Rettung und Flucht bestimmen das

Leben des Protagonisten, aber auch anderer Figuren dieser Erzahlung.

5.5.3. Die Suche nach ,Wahrheit’

Boshidars Leben beginnt damit, dass er alleine auf einer Zugstoilette mitten in
Bulgarien seinem Schicksal Gberlassen wird. Er wird dadurch zu einem wurzellosen

“376 suchen wird. Ob sein Vater,

Wesen, das sein Leben lang nach einem ,Zuhause
nach dem er sich so sehnen wird, je von seiner Existenz wusste, geht aus dem Text
nicht hervor. Boshidar weill jedenfalls nicht, dass er selbst beinahe Vater eines
Kindes geworden ware:

[E]r war knapp daran, ein ebenso trauriges Schicksal wie das seine in
die Welt zu setzen. Die Abtreibung geschah ohne sein Wissen, so
wie seine Geburt.*”’

Boshidar ware bei der Geburt beinahe erstickt, doch er Uberlebt aus ungeklarten
Grunden und wird gerettet. Seine Mutter hatte bei ihrem Sprung aus dem Zug
sterben kdnnen, doch sie wird auf fast marchenhafte Weise von einer ,weiche[n],

dicke[n] Schneedecke**"®

aufgefangen. Boshidars Vater hingegen fehlt in seinem
Leben ,nur ein biRchen Gliick“®’®, was dazu fihrt, dass er in ein sibirisches Lager
gesperrt wird und bei einem Fluchtversuch umkommt, obwohl man noch ,seine
Zukunft aus der Hand lesen konnte****. Wann und wie das Leben beginnt und
endet, liegt aul3erhalb des Wirkungs- und Erkenntnisbereiches der Figuren.

Die Figuren versuchen dennoch auf unterschiedlichen Wegen zu ergriinden,
was sich hinter der sichtbaren Welt verbirgt. Strachil ,war ein Mann, der insgeheim
an Gott glaubte“®' seine Frau Venetta pilgerte dagegen ,jedes Jahr zur

berihmtesten Wahrsagerin Bulgariens [...], um vor deren Haus nachtelang

3% abenda.

3% ebenda, S. 25.
37 ebenda, S. 26.
378 ependa, S. 23.
379 ebenda, S. 24.
%80 ependa.

%1 ebenda, S. 23.

94



Schlange zu stehen“®?. Verschiedene Glaubenswelten schlieRen einander somit
nicht aus, sondern stehen nebeneinander. Das Kind wird schlieBlich als ,Boshidar*
angenommen, als ,Geschenk Gottes’. Die Erzahlinstanz lasst uns jedoch wissen,
dass er keineswegs géttlichen Ursprungs ist, auch wenn die Ikone der heiligen
Maria in einer sibirischen Holzkirche die Gesichtsziige seiner Mutter tragt und sein
Vater in Archangelsk, der Stadt des Erzengels Michael, geboren ist. Tatsachlich war
seine Mutter eine Schilerin, die gleich nach der Niederkunft einen
Selbstmordversuch beging, und sein Vater ein betriigerischer Kinstler, der sein
Handwerk den Erfordernissen der Zeit anzupassen verstand und Symbole
dionysischer = Verehrung ebenso produzieren konnte wie  Skulpturen
kommunistischer Helden und christliche lkonen. Das Kratzen an der Oberflache, die
Demontage des aufleren Scheins wird in dieser Erzahlung leitmotivisch eingesetzt,
wodurch die Glaubwiurdigkeit aller umfassender Wahrheitssysteme in Frage gestellt
wird.

So wie sich zu Beginn der Erzahlung hinter dem auf einer Zeitung
abgebildeten Foto des Prasidenten Shivkov der Kopf eines ausgesetzten
Waisenkindes verbirgt, stehen hinter der nach au3en sozialistischen Gesellschaft
Menschen, die an Gott und an die Wahrsagerei glauben oder jeglichen Glauben
verloren haben und sich in den Tod stlrzen oder mit Alkohol betduben. Selbst im
unter der Oberflache Verborgenen liegt jedoch nicht ,die Wahrheit’, wie Strachils
Bibelexemplar im Umschlag von Marx ,Kapital® zeigt: Er hat Teile eines
Evangeliums versehentlich falsch zusammengefiigt und dadurch derart umgestaltet,
dass ,Jesus zuerst gekreuzigt und dann erst von Judas verraten wurde**®. Eine
einfache Umstellung der Ereignisse der Leidensgeschichte Jesu zeigt, dass die
Uberlieferte Sequenz nur eine von mehreren maéglichen Versionen darstellt.

Die Metaerzahlungen von Politik und Religion treten als Masken auf, hinter
denen sich eine briichige Realitat verbirgt, die sich nur schwer in solch umfassende
Erklarungsmodelle einordnen lasst. Nach Ursache und Wirkung der Ereignisse wird
daher konsequenterweise nicht gefragt: Boshidar wird ausgesetzt, ohne dass wir die
genaueren Umstande seiner Zeugung und Geburt erfahren. Der Betrug seines
Vaters scheitert in Ermangelung von ,Glick’, und es wird auch nie erklart, warum er
schliefllich in einem Fluss ertrinken muss. Angesichts dessen, dass Erzahlungen
jederzeit ,mit [...] einer Schaffnerzange durchbohrt und neu zusammengenéht*%*
werden kdénnen, erdbrigt sich jeglicher Versuch, kausale Zusammenhange

herzustellen.
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5.5.4. Die Erzahlinstanz

Abseits dieser postmodernen Grundhaltung, der zufolge auf Konzepten wie ,Logik’
und ,Wahrheit’ basierende Denkmodelle massiv in Zweifel gezogen werden, scheint
es in dieser Erzdhlung jedoch noch eine andere Ebene zu geben, auf der die
Geschicke der Figuren gelenkt werden und sogar Wunder geschehen kénnen. So
wird etwa dem kinderlosen Schaffnerehepaar sein grofdter Wunsch erfillt, indem
ihm auf biblisch oder marchenhaft anmutende Weise ein Kind geschenkt wird. Auch
Boshidars leibliche Mutter Uberlebt ihren Sturz offenbar nicht durch Zufall: ,Die
weiche, dicke Schneedecke hatte sie gerettet.“*** Himmlische Intervention in Gestalt
von Schnee wird auch am Ende der Erzahlung noch einmal auftauchen, als
Schneeflocken ,wie kleine weille Wunder” auf Boshidar herabfallen. Einen tieferen
Einblick in diese von den Figuren als ,Wunder’ wahrgenommenen Ereignisse hat
lediglich die Erzahlinstanz, mit der ich mich nun naher auseinander setzen mdchte.
Vieles deutet auf eine Allwissenheit der Erzahlinstanz hin. Sie steht
aullerhalb der Erzahlung und des Personeninventars und hat einen Einblick in die
Gedanken und Traume der Figuren, die sie jedoch nur sehr sparsam mitteilt.

Es kam der Herbst, die Zeit, wo jeder bulgarische Schulabsolvent in
die Armee einberufen wurde. Am Tag zuvor saf} er mit Albena am
Ufer des Flusses. Er flihlte, wie seine Gedanken tief in ihn
hineinrollten, ohne einen Grund zu erreichen. ,Du muft mir vertrauen.
Ich werde auf dich warten. Was sind schon zwei Jahre®, sprach sie,
weil die Zeit in solchen Augenblicken keine Rolle spielt.*®

Albenas Versprechen wird hier sofort von der Erzahlinstanz kommentiert, die zum
einen aufgrund ihres Weltwissens weil3, dal® die Zeit in Momenten des Abschieds
eigenen Gesetzen folgt, und zum anderen aufgrund ihrer Kenntnis der Handlung
schon voraussieht, dass das Madchen ihr Versprechen nicht halten wird. Doch auch
in der Wiedergabe von Boshidars Empfindungen ist die Stimme der Erzahlinstanz
horbar. Hier wird ein Bild aus der Schilderung glticklicherer Tage aufgegriffen:

Das erste Mal schlief er mit ihr am steilen Ufer eines Flusses. Seine
FuRe, die eine Stltze suchten, traten kleine Steine los, die ins
Wasser rollten.3®’

Die Parallele von den Steinen, die auf den Grund des Flusses rollen, zu den
Gedanken, die ins Nichts rollen, wird nicht von Boshidar gezogen, sondern von der
Erzahlinstanz. Eine ahnliche Analogie zieht sie zwischen der Nacht, die der

Funfzehnjahrige in einem Melonenfeld verbringt, und der Nacht im Osterreichischen
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Asylantenwohnheim. Schien es Boshidar zunachst, als habe er ,einen Rif3 in seiner
Seele, der so grolt war wie der schwarze Himmel, in den er jede Nacht starrte, und
[...] [den] weder die Sterne noch irgend etwas anderes in der Welt ausfiillen“®
konnten, so ist er zum spateren Zeitpunkt froh, ,daf} es in seiner Seele Platz genug
fur alles gibt*®*. Ob Boshidar selbst einen Zusammenhang erkennt zwischen der
Leere, die die Einsicht in seine Wurzellosigkeit zuriickgelassen hat, und dem umso
grolkeren Raum, der nun seinen neuen Empfindungen zur Verfliigung steht, wissen
wir nicht. Grundsatzlich liegt Boshidars Wahrnehmungshorizont in jedem Fall weit
unter jenem der Erzahlinstanz. Wahrend Boshidar sich verzweifelt auf die Suche
nach seinem ,Schépfer*® begibt, kennt diese seinen familidren Hintergrund genau
und beobachtet von einer extradiegetischen Ebene aus, wie nah er an das
Geheimnis herankommt. Dies zeigt sich etwa in der Einleitung zum Exkurs Uber
Boshidars Vater, wenn es heil}t: ,Boshidar konnte nicht wissen, dal sein leiblicher
Vater...“*®". Eine Begegnung der beiden findet lediglich im Traum statt, als der Vater
,im Inneren einer groRen zugefrorenen Trine die Hande nach ihm ausstreckte3%.
Wie nahe dieser Traum der Realitdt kommt, in der dieser mit ausgestreckten, am
Eis klebenden Handen tot aufgefunden wurde, kann Boshidar freilich ebenso wenig
wissen, wie er ahnen kann, dass die schwangere Melonenverkauferin, die er eines

Tages an der SchwarzmeerkUste trifft, seine Mutter ist.

5.5.5. Die Flucht als Neubeginn

Mit Boshidars Flucht nach Wien wechselt die Erzahlstimme vom Prateritum zum
Prasens, wodurch die zeitliche Distanz zum Geschehen aufgehoben wird: ,Es ist
vier Uhr morgens, der 1. 1. 1990.“*® Wurden die Ereignisse bisher in extrem
geraffter Form erzahlt, so decken sich ab sofort Erzahlzeit und erzahlte Zeit
nahezu. Ebenso beschrankt sich der Blick der Erzahlinstanz nun auf den
unmittelbaren Handlungsort, eine ,Asylanten-Pension in der Nihe von Wien“*%.
Wahrend es ihr zuvor moglich war, die Geschehnisse lber einen Zeitraum von 22
Jahren nicht nur an unterschiedlichen Orten Bulgariens, sondern bis nach Sibirien

zu Uberblicken, lenkt sie ihren Fokus nun nur mehr auf das Foyer und den Hof des

8 ebenda, S. 25.
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Wohnheimes. Ebenso fehlt nun jeglicher Einblick in die Vorgange im Inneren
Boshidars. Nur seine AuRerungen werden in direkter Rede wiedergegeben:

Um sich die Zeit zu vertreiben, Ubt er leise die deutsche Sprache. ,Ich
suche Arbeit, ich kann malen, kann schnitzen, kann meif3eln. Ich
auch mit jeder Arbeit zufrieden. Ich wenig sprechen, aber viel
verstehen.“3%

Die wenigen Satze, die Boshidar spricht, sind vorgefertigt und auf das einzige Ziel
ausgerichtet, das er und seine Mitbewohner verfolgen: Arbeit. Was flr sein inneres
Erleben qilt, gilt auch fir seine Handlungen.

Er schaut jetzt abwechselnd zum Telefonautomaten, dann wieder
zum Fenster. Seine Hand tastet suchend in der Tasche seines
Sakkos. Von den Zigarettenstummeln, die er am Bahnhof gesammelt
hat, ist ihm nur einer geblieben. >

Es geschieht nichts, was Boshidar oder der Erzahlinstanz einen Anlass zur
Reflexion bietet. Auch die Gesprache unter den Asylanten sind auf das Thema
LArbeit’ reduziert:

~Wenn Schnee, dann gibt Arbeit. Ein Mann kommt und holt Leute von
hier. Sie putzen Schnee. Wartest Du auch Schnee?“ fragt Boshidar.
.Ich warte. Ich Schnee noch nie gesehen, noch nie. Putzen schon
viel, aber nicht Schnee. Wenn kommt, putze auch Schnee®, erklart
Viktor.3¥’

Dies liegt mdglicherweise nicht nur daran, dass ihr momentaner Lebensinhalt darin
besteht, durch Arbeit in Osterreich liberleben zu kénnen, sondern auch an der sehr
reduzierten ,Gastarbeitersprache’, die ihnen zur Verfligung steht. Diese Situation
des Stillstands, in der es nichts mitzuteilen gibt, weist einige Parallelen zur ersten
,Migration’ des funfzehnjahrigen Boshidar auf. Damals ,verlie® er die Stadt und ging
durch die Felder®, um schlielich zu der Erkenntnis zu kommen, dal® er ,auf dieser
Welt niemanden [hatte] auRer den beiden, die er Vater und Mutter nannte. Der
Himmel allein war kein Zuhause.*® Der ,RiR in seiner Seele“**® blieb jedoch
zurtick, zusammen mit einer Traurigkeit und dreimonatigem Schweigen gegeniber
seinen Eltern. Seine zweite Flucht von Zuhause fluhrt ihn in ein fremdes Land, in
dem er zum Schweigen gezwungen ist, da er die Sprache kaum beherrscht und nur
flichtige Bekanntschaften gemacht hat. ,Familia’ existiert hier nur als Supermarkt*®,
und die einzige Verbindung zu jenen, ,die er Vater und Mutter nannte®, ist der

Telefonautomat im Foyer des Asylantenheimes, ,der die ganze Nacht nicht zur
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“401  Aus dieser Situation des erzwungenen Schweigens heraus fiihrt

Ruhe kam
Boshidar nun zum ersten Mal in dieser Erzahlung ein Gesprach mit seinen Eltern,
das Uber einen Satz hinausgeht:

,Frones Neujahr, Mutter! ... Danke, ja, ich bin schon in Osterreich ...
Mir geht es sehr gut. Mach dir keine Sorgen! Hier ist alles wunderbar.
Ich lerne schon die Sprache ... Erzahl’ ich dir ein andermal. Gib mir
schnell auch Vater ... Danke Vater, auch dir ein frohes Neujahr. Ich
habe es geschafft, und du wolltest mir nicht glauben ... Nicht weit von
Wien. Ich pass’ schon auf mich auf! Ja, das Wetter ist kalt hier, aber
es gibt noch keinen Schnee.*

Das Gesprach wird unterbrochen. Die Minzen fallen in den Bauch
des Automaten. %

Mit diesem Telefonat, flir das ihm nur fliinfzehn Schilling und entsprechend wenig
Zeit zur Verfigung stehen, beginnt flir Boshidar ein neuer Lebensabschnitt. Er ist
noch immer allein, was erzahltechnisch dadurch unterstrichen wird, dass lediglich
seine AuBerungen, nicht aber die Reaktionen seiner Gesprachspartner wieder-
gegeben werden. Noch immer ist der Fokus der Erzahlinstanz auf die unmittelbaren
Ereignisse in Wien gerichtet. War es bisher sie, die Verbindungen zwischen
Boshidar und seinen (biologischen) Eltern hergestellt hat, ist es nun erstmals
Boshidar selbst, der mit seinem ,Zuhause” in Kontakt tritt. Wie als Kind, als er noch

“403 spricht er sie nun wieder

s<allen Grund [hatte], sie Vater und Mutter zu nennen
als ,Mutter® und ,Vater an und bestatigt damit seine emotionale Bindung. Der
Optimismus, den er in diesem kurzen Gesprach an den Tag legt (,Hier ist alles
wunderbar.”), scheint angesichts der ihn umgebenden Einsamkeit zunachst wie eine
Lige, doch findet in Boshidar eine Wandlung statt, die plétzlich tatsachlich alles ins
Wunderbare kehrt. Die Einleitung dazu bildet der Hinweis auf den von allen erwar-
teten Schnee, der fir die Asylanten eine Moglichkeit der Arbeitsbeschaffung
darstellt, in der Erzahlung jedoch auch symbolisch aufgeladen ist, wie die Rettung
von Boshidars Mutter durch die Schneedecke gezeigt hat. Nach dem
Telefongesprach ist die Stimme der Erzahlinstanz wie verwandelt.

Die zwei Baume im Hof haben noch ein paar Blatter, damit sie sich
weiter unterhalten und ihre Wintereindriicke austauschen konnen.
Jetzt aber schweigen sie. Nur ihre Rinde glanzt, als hatte sie im Flu
gebadet. Die Sterne sind nicht zu sehen. Man hat das Gefiihl, als
hatte der Himmel der Erde seinen Riicken zugewandt, um ungestort
seinen Reichtum zu zahlen.**

Zum ersten Mal verlasst Boshidar den engen Raum des Asylantenheimes und tritt

ins Freie, unter den Himmel, in dem er als Funfzehnjahriger kein Zuhause finden

‘0" ebenda, S. 27.
02 abenda, S. 28.
03 abenda, S. 25.
404 ebenda, S. 28.

99



konnte. Nun ist die Natur voll des Lebens: Die Blatter kénnen sprechen, die Baume
baden vielleicht unbemerkt im Fluss, und der Himmel wird zum Millionar. Die
ndchternen Schilderungen des Innenraumes weichen einer neuen Poesie, durch die
das Leben in den Text zurtickkehrt. Auch wenn es keine duf3eren Ereignisse geben
mag, geschieht in Boshidars Innerem eine Wandlung, die die Erzahlinstanz dazu
bewegt, sich vom Augenblick ab- und der Vergangenheit, der Zukunft und den

Geschehnissen jenseits des unmittelbaren Ortes der Handlung zuzuwenden.

5.5.6. Perspektiven: Migration und Erzahlen

Auch Boshidar ist nun auf einmal von dem Wunsch erflillt,

jemandem seine Geschichte, seine Plane, seine Regungen
mit[zu]teilen. Er hat so viel zu erzahlen, dal3 er, hat er einmal
angefangen, die ganze Welt mit Worten zudecken kénnte.*®®

Die Worte kdnnen in dieser Formulierung eine Decke bilden, wie es einst die
rettende Schneedecke eine war. Diese Analogie zwischen Worten und Schnee-
flocken, Erzahlung und Schneedecke erweitert den Text um eine selbstreflexive
Ebene. Wie ,kleine weille Wunder fallen die Schneeflocken schlieBlich herab,
wodurch ihr symbolischer Charakter noch einmal unterstrichen wird. Ebenso
wunderbar ist Boshidars Abwendung vom Schweigen hin zum Erz&hlen, das ihm zu
einer schutzenden Decke wird, die ihn auffangen kann, wie einst seine Mutter
aufgefangen wurde. Diese hohe Wertschatzung des Erzdhlens hat freilich auch
Auswirkungen auf die Erzahlung ,Boshidar, die damit zu einem ,Wunder oder
einem ,Geschenk Gottes’ wird. Es ist wohl kein Zufall, dass sich der Protagonist am
Ende selbst dem Erzdhlen zuwendet und damit nicht nur das Erzahlen in der
Migration zum Thema gemacht, sondern auch ein Bezug zum realen Autor Dimitré
DINEV hergestellt wird. Die Parallelen zwischen DINEVS und Boshidars Leben
werden augenfallig, wenn man die Eckdaten von Geburt (1968) und Flucht nach
Osterreich (1990) vergleicht. Wie der Autor im Interview mit der Herausgeberin
erzahlt, ist auch er im Dezember, kurz vor Weihnachten, bei starkem Schneefall
tiber die Grenze nach Osterreich geflohen*® und hat das Leben im Fliichtlingslager
selbst erlebt. Dennoch ware es verfehlt, die Erzahlung als autobiographischen Text
zu lesen, da Boshidar etwa durch die Umstande seiner Herkunft und Geburt mit
einer einzigartigen Biographie ausgestattet wurde. Zu den autobiographischen

Bezigen in seinem Roman ,Engelszungen” bemerkt DINEV:

405 abenda.
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Es gibt die autobiografischen Bezlige insofern, als ich Geschichten
einbaue, die ich selbst erlebt habe, oder die Bekannte erlebt haben.
Aber die Figuren tragen auch viele Zige, die nichts mit mir zu tun
haben. Oft nehme ich Eigenschaften verschiedener, realer Personen
und verwende sie fiir eine erfundene Figur.*"’

Uns sollte daher weniger die Frage beschaftigen, welche Ubereinstimmungen es
zwischen DINEVS und Boshidars Leben gibt, als jene, welche Auswirkungen die
Kenntnis biographischer Daten des Autors auf die Lektiire des Textes haben kann.
Wie der Text vorfuhrt, ist das Erzahlen eine Moglichkeit, eine Welt begrifflich
zu fassen, deren Gesetzmaligkeiten oft nicht nachzuvollziehen sind. Wahrend die
Figuren Suchende bleiben, obwohl das Ziel ihrer Suche mitunter direkt vor ihnen
steht, scheint der Erzahler aus sicherer Distanz Einsicht in ihr Schicksal zu haben.
So wie Strachil unbeabsichtigt die Chronologie der Geschichte Jesu neu ordnet,
ordnet der Erzahler seine Geschichte, um aus einer Aneinanderreihung
moglicherweise bloRer Zufalle die ,Heilsgeschichte’ seines Helden Boshidar zu
kreieren. Es bleibt dem Leser/der Leserin Uberlassen, diese als ,wahr zu
akzeptieren, oder darin eine weitere Fassade zu erkennen, hinter der sich eine
andere Wahrheit verbirgt. Vielleicht bedeutet der Schnee nicht mehr als Boshidar
zuvor angekiindigt hat: ,Wenn Schnee, dann gibt Arbeit.“**® Dass die Erzéhlung von
einem Autor geschrieben wurde, der das Schicksal des Protagonisten bis zu jenem
Punkt in vieler Hinsicht teilt und spater zu einem erfolgreichen Erzahler in seiner
Zweitsprache Deutsch wurde, verleiht ihr jedoch eine positive Note. Die Rettung
besteht hier nicht in einem auleren Ereignis, sondern in dem inneren Beschluss,

,die ganze Welt mit Worten zu[zu]decken“*®°.

Am Ende der Erzadhlung wird der Leser/die Leserin mit einigen Unklarheiten
zurickgelassen:

Boshidar blickt zum Himmel empor, von wo Schneeflocken wie kleine
weile Wunder auf ihn herabfallen. ,Ich wenig sprechen, aber viel
verstehen®, kommt Uber seine Lippen. Er schaut solange in den
Himmel, bis er so weilt wird wie einst die Hande seiner Mutter.*'°

Boshidar wiederholt hier die Worte, die er zuvor gebraucht hat, ,um sich die Zeit zu
vertreiben“4'". Bezogen sie sich zunachst nur auf seine Deutschkenntnisse, erhalten
sie an dieser Stelle eine tiefere Bedeutung, die Boshidars gesamte Existenz

umfasst. Der ewig Wurzellose, Suchende und Schweigende mit einem ,RiR in seiner

7 0. A.: ,Wunderglaube und Kommunismus.* In: Amadeus-Magazin 3 (2003), S. 13.
“%® Dinev: ,Boshidar*, S. 27.
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Seele“*'? hat in einem fremden Land und einer fremden Sprache zuriick zur
Sprache gefunden. Hier ist er froh Uber diesen ,Ri“, da es nur in ihm ,Platz genug

“413 und kann seine Adoptiveltern von Neuem als ,Vater und ,Mutter

fur alles gibt
anerkennen.

Der letzte Satz beschreibt den zum Himmel schauenden Boshidar, der
wartet, ,bis er so weild wird wie einst die Hande seiner Mutter**'*. Im Falle Boshidars
ist diese Aussage mehrdeutig, da er zwei Mutter hat, die beide mit weillen Handen
beschrieben wurden: Seine biologische Mutter landete nach ihrem Sprung aus dem
Zug im weiRen Schnee, in den vom Mehl weilken Handen seiner Adoptivmutter
schlief das Neugeborene zum ersten Mal ein. Ebenso wenig deutlich wird, ob er,
Boshidar, vom Schnee weild wird, oder er, der Himmel. Ist das Weil ein Signal
daflir, dass Boshidar bereits gerettet wurde, oder dafiir, dass er doch im Himmel
eine Heimat gefunden hat, in der er, wie einst in Venettas Handen, Zuflucht finden

kann?

5.6. Alma HADzZIBEGANOVIC: “zzO0Om: 24 Std. mix of me oder

Penthesilea in Sarajevo”

5.6.1. Zum Inhalt

An friherer Stelle ist bereits erwahnt worden, dass die aus Bosnien stammende
Alma HADZIBEGANOVIC an unterschiedlichen kulturellen Strémungen innerhalb des
deutschen Sprachraumes Gefallen findet, wie ihre Vorliebe fiir Falco, Nena, Goethe
und Kleist beweist.*'® Diese Neigung zum ,Mix“ und zum Sampling unterschiedlicher
Stile spiegelt sich nicht nur im Titel dieser Erzahlung wieder, mit der die Autorin den
allerersten Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ 1997 erringen konnte.
Kleists ,Penthesilea“ ist nur einer von vielen Texten, die in diesen ,Montage-Text“*'®
Eingang gefunden haben. In ihrem postmodernen Spiel mit Bildern und Zitaten
bedient sich die Autorin einer Fllle von Diskursen wie Action-Filmen der achtziger
und neunziger Jahre, Schlagern, Songtexten und vielem mehr. Durch dieses
vielschichtige Netz kultureller Bezige bewegt sich die Ich-Erzahlerin Ena, ,so als

waren die Geschichten mit der Handkamera gefilmt, immer offen fiir eine zufallige
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Stérung“4'”. Was an dieser verspielten Form irritiert, ist die scheinbare Divergenz
zwischen ihr und Zeit und Ort der Handlung: den letzten Stunden der Protagonistin
im umkampften Sarajevo, in denen sie ihre Flucht vorbereitet.

Auf der Ebene der Handlung orientiert sich HADZIBEGANOVIC an den Regeln
des klassischen Dramas, indem sie die sechs Abschnitte ihrer Erzahlung nach dem
Schema von Exposition, steigender Handlung, Peripetie, fallender Handlung,
Moment der letzten Spannung und Katastrophe bzw. Rettung der Protagonistin
anordnet. Diesem Aufbau entsprechen auch die drei Einheiten von Zeit, Ort und
Handlung, die die Autorin in ihrer Schilderung von 24 Stunden einer jungen Frau in
Sarajevo weitgehend einhalt. Diese Anleihe beim klassischen Drama bildet auf
dieser Ebene eine Verknlpfung mit dem primaren Intertext der Erzahlung, dem
Trauerspiel ,Penthesilea® von Heinrich von Kleist. Die Handlung kann etwa
folgendermalRen umrissen werden: Eine junge Frau unternimmt nach mehreren
Versuchen einen weiteren Anlauf, um Ausreisepapiere zu bekommen. Die
Verhandlung mit den Beamten fiihrt zu einem positiven Ergebnis. Eine Begegnung
mit ihrem ehemaligen Geliebten verscharft die Frage, ob sie die Stadt verlassen soll
oder nicht. Aufgrund der Zunahme von taglicher Gewalt scheint sich die Frau am
Ende der Erzahlung fur die Ausreise zu entscheiden, wobei sowohl das tatsachliche
Ende offen bleibt als auch dessen Interpretation ausbleibt. Die Grenze zwischen

Scheitern und Rettung der Protagonistin kann nicht gezogen werden.

5.6.2. Erzahltechnik

Dass diese Stringenz bei einer ersten Lektlire jedoch kaum wahrgenommen wird,
liegt an den narrativen Strategien, die sich an Techniken des Films orientieren.
,Schnitt fur Schnitt**’® bewegt sich die Ich-Erzahlerin durch ihre gewohnte
Umgebung und teilt mit uns ihre Wahrnehmungen und Gedanken, die, wie im Titel
vorweggenommen, wie eine Abfolge ,gezoomter’ Bilder zu einem Gefiige montiert
werden. Die kausal motivierte Geschichte, die sich dem Leser/der Leserin am Ende
prasentiert, steht in Kontrast zu dieser assoziativen und &asthetischen Prinzipien

folgenden Montagetechnik. Als Beispiel daflir kann etwa die folgende Passage

gelten:
Links an der Tur macht sich Ivan wichtig, im Eidechsenkostim.
Unsere Unitage kommen in Erinnerung. Aber ich bin nicht eine von
denen, der du, Ivan, deine Loyalitdt beweisen musst, wegen deiner
417

Karin Cerny: ,Alma Hadzibeganovic: ilda zuferfa rettet die kunst®.
http://www.literaturhaus.at/buch/buch/rez/hadzi/

418 Alma Hadzibeganovic: “zzOOm: 24 Std. mix of me oder Penthesilea in Sarajevo”. In:
schreiben zwischen den kulturen, S. 7.
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nicht-dazugehdrigen Mutter. Ach, wir komplexbeladenen Mischlinge
mit nationalem Schllisselanhangerzeichen!

Irgendwann ist einmal. So wird das Verwelken der Nelken
unentrinnbare Konstituante des Systems. Auch die Geschole
schossen fir alle mal aus dem Bruderlichkeitsschofl3. Danach erzahlte
mir Cousine Jasna vom ernsten Vorhaben eines Politikerschadels,
alle Mischlinge loswerden zu wollen. Wahrscheinlich wird er sie
kostenlos in einer Blutreinigungsanstalt unterbringen.*'®

Der Anblick eines ehemaligen Mitstudenten in Uniform I6st in der Erzahlerin eine
Abfolge von Gedanken aus, die assoziativ verknlpft sind. Zum einen bewegen sie
sich um die Frage nach der Ursache fur das Tragen einer Uniform, durch die die
Zugehorigkeit zu einer Nationalitat betont wird, die fur ,Mischlinge® wie Ilvan und die
Erzahlerin selbst im Bosnien jener Zeit zu einer Uberlebensfrage wurde, wie ihr nur
widerwillig geduliertes Bekenntnis zu ihrer serbischen Mutter im vorhergehenden
Abschnitt bewiesen hat. Wie sehr sie selbst das Konzept ,Nation’ und seine
Symbole verachtet und ins Lacherliche ziehen mdchte, zeigt ihre Wortwahl
(,Eidechsenkostim®, ,nationale[s] Schlisselanhangerzeichen®). In der Folge drehen
sich ihre Gedanken weiterhin um Fragen der Nation (,Briderlichkeitsschol3*), der
ethnischen ,Reinheit’ bzw. ,Sauberung’ (,Blutreinigungsanstalt‘) und deren militanter
Verteidigung (,die Geschofe®), doch folgt deren Anordnung in erster Linie
asthetischer und klanglicher Logik. So steht in der AuRerung: ,Auch die GeschoRe
schossen fir alle mal aus dem Briderlichkeitsscho3* das Wortspiel mit ,Schol3* als
Symbol der Geborgenheit und ,Geschol3* als Verteidigung oder Bedrohung dieser
Geborgenheit deutlich im Vordergrund. Ebenso spielt die Erzahlerin mit Reimen, wie
etwa dem ,Verwelken der Nelken®. Dass eine Blume verwelken muss, ist eine
bekannte Tatsache. Wird diese nun symbolisch aufgeladen, wie es der Nelke als
Blume der Arbeiter und des Sozialismus widerfahren ist, kann der Zusammenbruch
der Sozialistischen Féderativen Republik Jugoslawien als ebenso ,unentrinnbare
Konstituante des Systems® gelesen werden, und damit als vorhersehbar. Gerade
die Tatsache, dass diese Sprachspiele viele Interpretationen zulassen, machen
ihren Reiz aus. Im Interview mit Christa Stippinger spricht Aima HADZIBEGANOVIC
von ihrer Liebe zum Spiel ,mit den Ebenen®. ,Da ist vielleicht eine ganz detaillierte
Schilderung, eine Situation, und dann plétzlich — ein satirisches Spiel, eine
Verfremdung! [...] Aber ich weil gar nicht, was ich damit erreichen will und was das
iberhaupt soll. KEINE AHNUNG!“*? In jedem Fall verlagert sich dadurch der Fokus
vom Bezeichneten zum Bezeichnenden, wodurch ins Bewusstsein gerufen, dass es
sich bei beidem um von Menschen konstruierte Einheiten handelt. Damit wird ihnen

fur einen Moment der tédliche Ernst genommen, der in der Realitat der Erzahlerin

“% ebenda, S. 13f.
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mit ihnen verbunden und auf der Handlungsebene standig prasent ist. Die Freiheit,
mit diesen Konzepten zu spielen, besteht nur auf der Ebene der Sprache. Im Sinne

“421 getzt sich Alma

der von ihr geforderten ,Demokratisierung der Sprache
HADZIBEGANOVIC auch oftmals Uber Konventionen der deutschen Sprache hinweg.
So wird bei ihr aus einer ,Konstante’ und einer ,Konstituente’ eine ,Konstituante’,
Kampfflugzeuge werden zu ,Drachen® mit ,schwimmernde[m] Querrohr“*??>. Einige
Wendungen scheinen aus dem Serbokroatischen lbertragen worden zu sein, wie

etwa ,jemanden ,unter dem Auge“ anzugaffen’?

oder ,hinter den Hosentragern
Gottes**** zu leben. Hier werden Bilder evoziert, die deutschsprachigen Leserinnen
zwar nicht bekannt sind, von ihnen aber interpretiert und ,verstanden’ werden
kénnen. Fir diese Interpretationsleistung ist es notwendig, vertraute Denkmuster zu
verlassen und sich mit zunachst fremd Scheinendem auseinander zu setzen. Der
Text von Alma Hadzibeganovic kann damit meines Erachtens als Beispiel

1425

,nomadischen Sprachgebrauches’**” im Sinne Ghaussys gelten.

5.6.3. Die Erzahlerin

Die von Schnitten und Brichen gekennzeichnete Erzahltechnik findet eine Parallele
auf der Figurenebene. ,[J]lede der Kleistschen Gestalten tragt in sich bereits den
Zwiespalt zweier miteinander nicht zu versdhnender Gegebenheiten“*?®, reflektiert
Ena und spricht damit aus, was flr sie selbst gelten kann. Als autodiegetische
Erzahlerin ist sie per definitionem am Geschehen beteiligt. Die Kongruenz von
erzahlter Zeit und Erzahlzeit, und damit die Nahe der Ich-Erzahlerin zur erzahlten
Welt, wird zum einen durch die konsequente Verwendung der Prasensform erreicht,
zum anderen durch scheinbar unvermitteltes Einbrechen des Kriegsgeschehens in
den Text, wie es etwa in der folgenden Passage sichtbar wird:

BENG das Kind wacht und steht auf BENG der Mann geht mit dem
Kind schlafen BENG die Frau bleibt mit uns BENG die Frau geht
schlafen BENG Melli und ich richten uns BENG auf dem harten Sofa
ein BENG danke sehr liebe Familie fir BENG alles.**

Zunachst fugt sich das ,BENG* fast harmonisch ein, indem es nur jeweils zwischen
zwei Satzen auftritt. Anders betrachtet, gelingt es der Erzahlerin anfangs ihre
Erzahlung dem Rhythmus der Explosionen anzupassen, bis deren Haufigkeit in

einem solchen Mafle zunimmt, dass sie den Text stéren und dessen Fortfihrung

2! ebenda, S. 33.

*22 Hadzibeganovic: ,zzOOm”, S. 8.

23 abenda, S.9.

24 abenda, S. 7.

%5 Ghaussy: ,Das Vaterland verlassen®, S. 5.
*% Hadzibeganovic: ,zzOOm*, S. 17.

2" ebenda, S. 23.
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unmoglich machen. Die Erzahlerin, die bisher die absolute Autoritat Gber ihren Text
behaupten konnte, zieht daraus die Konsequenz zu schweigen bis zum nachsten
Learly speechless morning“*?%,

Durch diese geringe Distanz der Erzahlerin zum Geschehen waren optimale
Voraussetzungen flr eine emotional gefarbte Erzahlung gegeben, gegen die sich
Ena jedoch verwehrt, indem sie bewusst die Rolle einer scheinbar unbeteiligten
Beobachterin einnimmt. Die Ereignisse rund um sie kommentiert sie fast
ausschlieB3lich mit zynischen Bemerkungen, die ihre Verachtung der gegenwartigen
Politik offenbaren.

Balkanfolklore tritt fulminant mit ihrem weltberiihmten Repertoire auf.
Alle Volksgruppen tanzen ihre Tanze. Ich muf® auch mit. Mein halbes
HeiRblut kocht.**

Durch Sprachspiele nimmt sie einschiichternden Konzepten ihren Stachel, durch
den Vergleich mit kommerziellen Actionfilmen wird dem von Militrs gepragten
Alltag eine Art von Normalitat oder positiver Spannung verliehen: ,Man weil} ja nie,
vielleicht gibt es einen starken Mann oder einen Soldaten, der dich rettet oder
entfiihrt?“** Auch ihre Freundin Melli scheint Ena fiir eine abgeklarte Person zu
halten: ,’Wie kannst du nur so sein?’ fragt Melli, angesichts meiner vermeintlichen
Gleichgiiltigkeit schon hysterisch geworden.“**" Dass diese jedoch nur ,vermeintlich*
ist, zeigt sich in Enas stillen Uberlegungen angesichts der Explosionen, von denen
sie umgeben ist:

Das Fenster als Bildschirm spiegelt die AuRenwelt als einen
Ausschnitt wider, eingefangen von einem ibermachtigen Blitz, der die
Stralenkonturen gewaltig hin- und herschaukelt. Ein paar
moosbewachsene Hauserdacher mit ihren gut versteckten
Hinterhéfen ohne spuckende, spielende Kinder. Ich betrachte mich,
wie alles aus den Fugen gerat. Sarajevo, Sarajevo, deine
zwischenmenschlichen Grundzige machen Werbung fur dich. Du
stehst im Mittelpunkt jetzt. Und ich in dir. In der grellen Beleuchtung
deiner steilen Strallen sind mir alle Sterne schnuppe. Deine weilen
Apfelbaume bilden ab jetzt meine Alptrdume. Deine Bricken, deine
Hauserfassaden, deine Goldschmieden schmelzen zu
Erinnerungsmalen.**?

In diesem Textausschnitt spiegelt sich Enas Zwiespalt in ihrer Erzahlhaltung wider.
Zunachst bleibt sie in ihrer Rolle als Beobachterin, die die dulleren Ereignisse in
groltmogliche Distanz rickt, indem sie das Fenster als ,Bildschirm® wahrnimmt und
damit zum einen das Motiv des Films wieder aufgreift, zum anderen die aus der

Kriegsberichterstattung bekannten Bilder evoziert, die maligeblich den

28 abenda.

2 ebenda, S. 20.
30 ebenda, S. 5.
3! ebenda, S. 18.
32 ebenda.
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Referenzrahmen mitgepragt haben, den deutschsprachige Leserlnnen bei der
Lektlre aktivieren. Fir einen Augenblick gelingt es ihr, sich selbst aus einer
konstruierten Distanz zu betrachten, doch damit andert sich die Perspektive
schlagartig und die Rede richtet sich nun an die zerbrechende Stadt Sarajevo, das
einzige ,Du’, das fir die Ich-Erzahlerin existiert. Hier scheitert das Bemiihen um die
Wahrung der auferen Fassade, und die sonst hinter Distanz und Zynismus
verborgenen Emotionen brechen aus Ena heraus. Diese Gedanken teilt sie jedoch
lediglich mit der Leserin/dem Leser, nicht mit den Figuren der Erzahlten Welt.

Die Figur der Mitbewohnerin Melli dient als Folie fir die Protagonistin, als der
,andere Pol Penthesileas“**®. So wird der GroRteil von Enas Identitatsentwurf ex
negativo Uber Mellis angebliche Prinzipien vermittelt.

[Melli] wirde nie auf den Gedanken kommen, ein bisschen
Schwulerin zu sein. Sie sucht sich einen mutti-lieben und tanten-
netten Mann fur ein familiengerechtes Schema: Beziehung-Heiraten-
Kindermachen und Kinderkriegen. Ein ernster Mann, das bedeutet:
keine ,wilde* Beziehung mit ,einem dieser Modernen,
Unrealistischen* (wie mein Dan!).***

Melli wird als Verkorperung jenes Frauenbildes prasentiert, dem sich Ena mit allen
Mitteln widersetzen moéchte. Die Orientierung an traditionellen Beziehungsmodellen
widerstrebt ihr ebenso wie die von Medien und Werbung transportierten
Schonheitsideale, welchen zu entsprechen sich ihre Wohnungskollegin bemUht: Die
Erzahlerin beschreibt Mellis ,mit L'OREAL blondierte]...] Strahnen“**, ihre ,Silkepil-
depil-Beine[...] mit Silk-Strimpfen“*®*, und ihre Sorge nach einer von
Bombardements gepragten Nacht: ,Wir Blonden brauchen immer Make up und
Maskara in der Friih, weil wir so blaR sind.“**” Wahrend Melli versucht, sich einen
serbischen Beamten (nach dem Vorbild Sharon Stones im Film ,Basic Instinct®)
gewogen zu machen, indem sie mannlich gepragten Rollenklischees nachkommt,
hat Ena damit Probleme: ,Meine abgefackien Nerven verweigern meiner
geschminkten Person, die Rolle anzunehmen oder die Maske der Weiblichkeit
aufzusetzen.“**® Ihre Neigung zu ,aggressiver Vermeidung jeder Konvention“**® hat
zu einem Bruch mit ihrem Geliebten geflihrt und verhindert beinahe ihre Ausreise
aus Sarajevo, da ihr der Zwang zum Bekenntnis zu einer nationalen oder religiésen
Gruppe als ebenso willkiirliche Konvention erscheint wie jene der klassischen

Paarbeziehung.

33 ebenda, S. 21.
434 ebenda, S. 5.

% ebenda, S. 4.

% ebenda, S. 11.
37 ebenda, S. 23.
3 ebenda, S. 10.
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In Belgrad Ubte der Vater meines Vaters einen kaufmannischen Beruf
aus. Momentan ist aber relevant, dal® er in seiner Freizeit
freiberuflicher Moslem war.

»oag’s doch, du Depperte!“ Melli schaut mich entsetzt an.

,Meine Mutter ist... ist... Serbin.”

Silentiosekunden.

»Was sagst du da? Milos, horst du das?”

Er ist erfreut, mehr noch, begeistert. Von nun an sieht er mich als
einen Menschen an.**°

Wie in dieser Passage deutlich wird, ist es im Sarajevo des Jahres 1992 eine Frage
des Uberlebens, den vom Militar diktierten Forderungen zu entsprechen.
Personliche Entscheidungen, wie etwa die Wahl des Partners, werden durch
politische Uberlegungen beeinflusst. So zieht sogar Ena eine Beziehung zu einem
Mann in Erwagung, dessen grofter Vorzug darin besteht, dass er ,Pays-Bas-Pal3-

w441

Inhaber ist, wahrend ihr geliebter Dan als ,Einzel-, Alternativ-, Stadt- und was

«442

noch Grenzganger aus dem gangigen Rollenbild fallt und als Serbe von ihrer

Umgebung als indiskutabler Partner fiir eine Muslimin betrachtet wird (,Jetzt laRkt sie

sich mit dem serbischen Agressor ein, sagt sie.“**%).

5.6.4. Penthesilea in Sarajevo

Von dieser Verquickung von Politik und personlicher Freiheit kann nun eine
Parallele zu Kleists Trauerspiel ,Penthesilea“ gezogen werden, mit dem diese
Erzahlung auf mehreren Ebenen intertextuell verkntpft ist. Der Titel ,Penthesilea in
Sarajevo” verweist offensichtlich auf die Ich-Erzahlerin, die, wie an mehreren Stellen

deutlich wird, in Dan ihren ,Achill“***, den ,Nereidensohn“**®

sieht. Bezuge zu Kleists
Werk werden vor allem durch direkte Zitate aus dem Text und Reflexionen Uber
diesen hergestellt, die durch die Geschehnisse in der Erzdhlung motiviert sind. So
heil3t es bei der ersten Begegnung von Ena und Dan:

Als schliige rings um sie [sic!]

Die Welt in helle Flammenlohe auf!**®
Dieses Zitat ist einer Rede Odysseus’ zu Beginn des Dramas entnommen, in der
der Grund fur Penthesileas Erréten beim Anblick Achills noch unklar ist. Noch haben

die Griechen nicht ergrindet, warum sie vom Amazonenheer angegriffen wurden

*0 ebenda, S. 11.

*1 ebenda, S. 16.

42 ebenda, S. 15.

3 ebenda, S. 16.

*4ygl. ebenda, S. 17

5 ebenda, S. 19.

*6 abenda, S. 15; vgl. Heinrich von Kleist: Penthesilea. Ein Trauerspiel. Anm. v. Hedwig
Appelt und Maximilian Nutz. Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2001 (RUB 1305), V. 70f., S.
7.
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und welche Rolle seine Anfuhrerin dabei spielt. Zu Beginn der Begegnung Enas und
Dans sind flr die Leserin/den Leser die genaueren Umstande ebenfalls unklar.
Zwischen den beiden besteht [ijnnere Verbundenheit“**’, doch scheint eine
Beziehung nicht mdglich zu sein. In Kleists Drama erfahren wir erst viel spater, dass
Penthesilea grole Liebe fir Achill empfindet. Aufgrund der Gesetze des
Frauenstaates ist jedoch die einzige Moglichkeit, ihm nah zu sein, ihn im Kampf zu
besiegen und sich mit ihm als Gefangenem anlasslich des Rosenfestes sexuell zu
vereinigen. Als die Konigin nach einer Ohnmacht erfahrt, dass sie Achills
Gefangene ist (und nicht, wie angenommen, das Umgekehrte der Fall ist),
wiederholt sie entsetzt und unglaubig mehrmals die Frage:

Du willst mir nicht nach Themiscyra folgen?
Du willst mir nicht zu jenem Tempel folgen,
Der aus den fernen Eichenwipfeln ragt?

[..]

Du folgst mir nicht? Folgst nicht?4®
Dieselbe Frage kommt Ena in den Sinn**°, doch wird bald deutlich, dass es
keiner/keinem der beiden moglich ist, der/dem anderen zu folgen. Der Grund daftr
liegt ebenfalls in ihrer Zugehdrigkeit zu unterschiedlichen Volksgruppen, die in
militrischem Konflikt stehen. Dan erwartet am nachsten Tag offenbar der Beginn
seines Militardienstes:

Morgen zu Mittag wird sich Dan, Nereidensohn, Gitarrenspieler, das
Guslenspielen beibringen lassen. Wenn nicht sein Geschlecht und

seine Nationalitat, so erinnert ihn schon die Zwangswehrpflicht an

das Bediirfnis nach ,Kulturverteidigung’.**°

Ena hat bereits den Passierschein in der Tasche, der es ihr erméglicht, die Stadt zu
verlassen und nach Wien zu fliehen. Auch in Kleist Trauerspiel flhrt schlieRlich
keine/keiner der beiden Liebenden den/die andere/n ins eigene Land zurlick, da sie
vorher einen Tod im Kampf sterben, der auch Ziige eines Liebestodes tragt. Vom
Konflikt zwischen Liebe und Pflichterflllung wahnsinnig geworden, zerfleischt
Penthesilea den geliebten Achill mit ihren Zahnen und entschliel3t sich dazu,
Selbstmord zu begehen und ihm in den Tod zu folgen: ,lch sage vom Gesetz der
Fraun mich los, und folge diesem Jiingling hier*, heiRt es bei Kleist**' und
HADZIBEGANOVIC*2. So lange man am Leben ist, ist es nicht méglich, sich den

Regeln des Volkes zu entziehen.

*" Hadzibeganovic: ,zzOOm”, S. 15

448 Kleist: Penthesilea, V.2281-2293, S. 86f.
9 ygl. Hadzibeganovic: ,zzOOm”", S. 15.
450 apenda, S. 19

1 Kleist: Penthesilea, V. 3012f., S. 117.
452 Hadzibeganovic: ,zzOOm”, S. 16.
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Eine andere Dimension, die in diesem Zitat evoziert wird und bisher aus
dieser Lekture ausgeklammert wurde, ist der Antagonismus und das gleichzeitige
Abhangigkeitsverhaltnis zwischen Mann und Frau. Die Welt, von der die Erzahlerin
umgeben ist, ist eindeutig mannlich gepragt. Ein Mann begleitet Ena und Melli zur
Ausreisebehodrde, wie ,Alija, Allah und Armija, diese Mochtegerne es haben
wollen“**®, Die drei Instanzen, Alija Izetbegovic (Prasident der Republik Bosnien-
Herzegowina), Allah und die Armee, erscheinen der Erzahlerin hier nicht nur
klanglich zum Verwechseln ahnlich, sondern auch in ihrer Eigenschaft als Symbole
fir eine patriarchalische Gesellschaft. Ein mannlicher Beamter ist es, der die

“4% abschatzt und als ,Polizist-Beamter-

,=Qualitdt [der] Kriegsbraute als -beute
Soldat=Alles in einem Macho" seine Macht demonstriert, und letztlich sind es die
mannlichen Vorfahren, die Uber Leben und Tod ihrer Nachkommen entscheiden,
denn

Griinde werden durch das Sein, und das Sein wird durch das Tragen
des Namens ausgedrickt. UrgroRvater der Gro3vater unserer Vater
entscheiden dank altvaterichem Nachnamensbrauchs, dal} ich
mieslimisch bin, und karotisch sie.*®

Vor allem gilt es jedoch an die serbischen Soldaten zu denken, die standig in der
Stadt prasent sind und den jungen Frauen Anlass zur Angst geben:

[Dlie Horrorvision ist: einer oder mehrere serbische Soldaten kénnten
drauf3en im Hof hinter dem kleinen niedrigen Klofenster lauern. Oder
sie kdénnten sich durch das Fenster ins Klo einschleichen. Unsere
Wohnung liegt im ErdgeschoR.**®

Was hier nicht ausgesprochen, aber impliziert wird, ist die Gefahr der
Vergewaltigung, der Frauen in einer besetzten Stadt ausgeliefert sind und die auch
die Ursache fir die Griindung des Amazonenstaates war. Einfallende Athiopier
unter Koénig Vexoris ,rissen von den Grabern ihrer Manner/Die Fraun zu ihren

«“457 “woraufhin diese ihre MiRbraucher kollektiv ermordeten,

schndden Betten hin
einen Frauenstaat mit eigenen Gesetzen griindeten und den Beschluss fassten:

Der Mann, des Auges diesen Staat erschaut,
Der soll das Auge gleich auf ewig schlieRen [...]**®

Repression und latente Gewalt gegen Frauen sind in Alma HADZIBEGANOVICS Text
allgegenwartig. Wie im Grindungsmythos des Amazonenstaates gehoéren die
Protagonistinnen der Zivilbevolkerung einer Volksgruppe an, wahrend die Manner

als bewaffnete Vertreter eines feindlichen Volkes auftreten. FUr eine

453 ebenda, S. 7.

454 ebenda, S. 9.

%% abenda, S.8.

4% apenda, S. 6.

47 Kleist: Penthesilea, V. 1930f., S. 75.
458 abenda, V. 1963, S. 75.
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Widerstandsbewegung von Seiten der Frauen gibt es hier zwar keine Anzeichen,
doch kann Enas Aversion gegen das gangige Frauenbild und gegen traditionelle
Mann-Frau-Beziehungen als prinzipielle Ablehnung der gegenwartigen Hierarchie
der Geschlechter verstanden werden. Sich den Mannern ganz zu verweigern, ist ihr
jedoch genauso wenig moglich wie Penthesilea. Wie dort geht aus dem Text hervor,
dass das Individuum nicht nur als Teil einer nach Abstammung oder Geschlecht
definierten Gemeinschaft existiert, weshalb Gesetze, die Beziehungen zwischen
Angehorigen einer Gemeinschaft zu jenen einer anderen regeln, in Frage zu stellen
sind. Da der Begriff ,Frauen’ in Kleists Text flir den ,Frauenstaat’ der Amazonen
steht, kann auch Enas Ausruf: ,Ich sage vom Gesetz der Frauen mich los [...]“459 in
dieser doppelten Bedeutung als Absage gegen nationalistische und sexistische

Doktrinen gelesen werden.

5.6.5. ,Zwischen den Kulturen’

Die bestehende Mann-Frau-Dichotomie wird von einer anderen Ebene durchkreuzt,
die als Dichotomie von offizieller Staatskultur und subversiver Jugendkultur
bezeichnet werden kénnte. Die Aullenwelt ist von zunehmendem Nationalismus
gepragt, der etwa in gesteigerter Militdrprasenz und Beflaggung seinen Ausdruck
findet. Via staatliches Fernsehen wird dieselbe Botschaft ins private Wohnzimmer
hineingetragen:

Balkanfolklore tritt fulminant mit ihrem weltberiihmten Repertoire auf.
Alle Volksgruppen tanzen ihre Tanze. [...] Das Nord-Sid-West-Ost-
Gefalle prasentiert sich selbstbewul3t. Z-k, Z-k. Auf der Blihne bleiben
zunachst die Slowenen, Polka tanzend, in Paaren, die Musik so
heiter; Kroatien: freiheitsweiles, angefaltetes Leinen der
Mannerhosen; Serbien: links-rechts, das Verflechten von Schritten,
Manner halten Hande an ihren Gilets vor den Achselhdhlen.. Kosovo-
Manner haben schafkasige Melonen auf dem Kopf; Bosnien: Seidene
Frauenhosen nur in Komplementarfarben. [...] Man mul} mittanzen,
um Schritt zu halten, sonst fallt man auf den erdigen Boden. DIRLI-
DIRLI, DA-DA. IJU-IJU-JU! Der Fahnenschwinger bist jetzt du! Rote
Farbe hat die Fahne nicht genug, das Blut, das Blut, das Blut!*®°

Die Live-Ubertragung dieser patriotischen Veranstaltung erfolgt aus der Zetra-Halle,
die 1984 anlasslich der Olympischen Spiele gebaut wurde und damit ein Symbol flr
die Internationalitat Sarajevos darstellt. Die inszenierte Eintracht der Volksgruppen
Jugoslawiens, die auf diesem Wege proklamiert wird, wird durch den Larm der
Explosionen, der durch die Fenster dringt, Lligen gestraft. Durchschaut wird dies
vom Jugendsender ,Omladinski Radio Sarajevo“, der der falschen Heiterkeit die

Schwermut von ,Nirvana“ entgegensetzt:

459 Hadzibeganovic: ,zzOOm”, S. 16.
%0 ebenda, S. 20.
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,-Nirvana moge in eure hausarrestierten Herzen einziehen und sich in
euren Kriegszimmern verbreiten wie der sarajevoer Matsch. Direkt
aus Seattle nur fur euch: (Anfangsachteln aus C-Dur, dann:) ,Come
as you are, as you were, as | want you to be, as a friend, as a friend..’
Zum wievielten Mal in wievielter Woche dréhnen die Signale der
Antigevxglthymne, ,and | swear, | don’t have a gun, no | don’t have a
gun...™

Wie sehr die jungen Menschen in Sarajevo in eine Ubernationale, westlich gepragte
Kultur eingebunden sind, zeigt nicht nur ihr Konsum amerikanischer Musik und
Filme, sondern auch internationaler Markenprodukte (der ,Philips VHS“*®? die

_Milka-Schokolade mit Haselniissen“*®3

), die die fortschreitende Globalisierung
taglich vor Augen flhren. Die folgende Passage zeigt, wie wenig die gangigen
nationalen und religidsen Kategorien in der Lage sind, die Identitat der sarajevoer
Jugendlichen zu fassen:

,Magst a bissl?“ fragt der Kollege beleidigt.

Ich mul} ekelhaft auf seinen Schinken gestarrt haben.

,Nein, danke.”

,Eh klar! | bin bled, vergi, dal ihr Moslems eigentlich ka
Schweinefleisch ef3ts!*
»vegetarische Moslems, jawohl.

«464

Da der serbische Beamte Ena in ihrer Rolle als Muslimin wahrnimmt, interpretiert er
ihre Ablehnung als das Befolgen eines religiosen Gebotes. Sie selbst sieht sich
jedoch als Vegetarierin und damit als Anhangerin einer Ubernationalen Bewegung,
die nicht auf religidsen, sondern ethischen Uberzeugungen beruht. Begegnungen
mit national oder religios als ,gleich’ eingestuften Menschen koénnen sich fur eine
urbane junge Frau, deren Leben sich zwischen Universitat, Diskotheken, Theatern
und Clubs bewegt, hingegen als Fremderfahrungen gestalten. Dass die neuen
Nachbarn, die vom Land in eine sarajevoer Wohnung gezogen sind, mit den
stadtischen Einrichtungen nicht umzugehen wissen, wirkt auf die Erzahlerin
befremdlich:

Sie kamen und brachten ihre Brauche mit. Bedingt durch langjahriges
Verbleiben in ihren Stdmmen, in ihren Wohnsitzen hinter den
Hosentragern Gottes, mit Wolf und Bar als Haustieren, kapieren sie
nicht, dal® der Lift seit einigen Tagen wegen eines Stromausfalls
steckt. Fur dieses Volk ist das Umfunktionieren der Dinge
selbstverstandliche Praxis im Umgang mit der unbekannten
stadtischen Umgebung: Jeden Morgen grif3t mich die muntere Ziege
namens Bleki von der Terrasse der Nachbarin, wahrend im Lenjin-
Park still einige gesellschaftsfreudige Schafe weiden.*®

! ebenda, S. 18.
52 ebenda, S. 4
63 ebenda, S. 5.
54 ebenda, S. 10.
%5 ebenda, S. 7.
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Das ,Leben zwischen Kulturen’ ist bei Alma HADZIBEGANOVIC keine Erfahrung, die
nur Einzelne betrifft, sondern ein Kennzeichen eines Zeitalters der wachsenden
Mobilitdt und transnationalen Kommunikation. lhre Erzahlerin Ena bewegt sich
durch eine Welt, die von Nationalismus und internationaler Bindnisbildung,
Regionalismus und Globalisierung, Folklore und Jugendkultur, Mannern und
Frauen, landlicher und urbaner Bevolkerung und anderen Dichotomien gepragt ist.
In diesem Spannungsfeld gilt es, ihre Identitat auszuhandeln, Beziehungen zu
knipfen und Grenzen zu ziehen. Eine Strategie, derer sie sich dabei bedient, ist die
Vermischung von Realitat und Fiktion, die es ihr erlaubt, Distanz zu sich selbst zu
gewinnen. lhre wiederholten Versuche, an Ausreisepapiere zu gelangen, schildert

sie etwa als Episoden einer Fernsehserie:

Die bisherigen 5 Folgen handeln davon, wie die zwei
Hauptprotagonistinnen zuviele Male das militante Reiseburo fur Aus-
und Fernreisen besuchen, um unnétige Unterlagen abzugeben. In der
gerade laufenden Folge versuchen sie endlich Bestatigungen zu
bekommen, um die Stellungen um die Stadt passieren zu diirfen.*®

5.6.6. Perspektiven

Enas schwierigste Aufgabe besteht darin, sich zu entscheiden, ob sie in Sarajevo
und damit bei Dan bleiben oder sich vor weiteren Bombardements nach Wien retten
und Dan zurilicklassen soll. Ihre vage Hoffnung, ,vielleicht wird sich alles beruhigen

“467 " schwindet stetig, da der zunehmende Verfall

in zwei Tagen, wie bisher
Sarajevos uniibersehbar ist: Der Lenjin-Park ist zur Schafweide geworden*®®,
regelmaRige Stromausfille erschweren den Alltag*®, und Journalisten aus aller
Welt beginnen sich einzufinden, um von den um sich greifenden Kampfhandlungen
zu berichten?’®. Mit Blick auf Penthesilea zieht Ena schlieRlich sogar die Méglichkeit
des Selbstmords in Erwagung:

Eine grundsatzliche, kritische Frage an die staatliche Gemeinschaft
hat Kleist durch Penthesileas letzte Tat, ihren Liebestod, der zugleich
Selbstmord ist, ins Bild gebracht. Keinen Weg, der Ausweg bedeutet.
Ich bringe mich nicht hin, héchstens um. Es geht auch im Passiv.*""

Ihre Situation I&sst keinen befriedigenden Ausweg zu. Am Ende der Erzahlung

entscheidet sie sich jedoch vorerst gegen den Tod und dafir, Melli ,bis zum

% ebenda, S. 6.

7 ebenda, S. 21.

%8 ygl. ebenda, S. 7.
*9ygl. ebenda, S. 17.
% ygl. ebenda, S. 8.
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Bahnhof**’? zu begleiten. Diesen Weg schildert sie wiederum wie eine Szene aus
einem Film:

Dead can dance kommt aus meinen Panasonic-Lautsprechern, 30
Watt, durch keinerlei subjektive oder materielle Storungsfaktoren
gehindert (Melli & Cousin benehmen sich musterhaft). Trotzdem
verirrt sich Echolalia und singt burn you bridges. Sie meint, das ist
okay, wenn schon nichts mehr ist, wie es sein wird. Das BB, das
Kammertheater 55, S.C.H., S.G.L.,, Koliba, Silberringe, ,New
Primitivs“, Galerija, Cevapi, meine Uni, die Stellex-Kneipe werden als
Sammelplatze fur die Aschenfliegen dienen. Wie Dan wird fur mich
niemand, so gut...*”

Die letzte Szene, in der sich Ena an Schlisselorten der sarajevoer Alternativszene
vorbei bewegt, wird mit ,burn your bridges” gewissermalien mit einem Soundtrack
versehen, der suggeriert, dass sie ihre metaphorischen Briicken zu dieser Stadt
abbrechen wird, wie die Erzahlerin mit ihrem Hinweis auf die ,unzahligen

“474 noch einmal unterstreicht. Am Ende steht somit nicht nur

(gesprengten) Briicken
der Abschied von Dan, sondern auch von der Stadt Sarajevo und dem
Lebensabschnitt, der mit ihr verbunden ist. Die Tragddie eines Liebespaares wird so

zur Tragddie einer Stadt, die den Folgen nationalistischer Ideologie zum Opfer fallt.

5.7. Zusammenschau

An das Ende dieses Kapitels mdchte ich keine Zusammenfassung der Lektiiren im
Sinne eines |kleinsten gemeinsamen Nenners’ stellen, sondern eine Kkurze
Zusammenschau, in der Parallelen und Unterschiede zwischen den Texten
hervorgehoben werden sollen. Mein Ziel ist es dabei nicht, eine neuerliche
essentialistische Definition von ,Migrantinnenliteratur zu liefern, sondern das
Augenmerk auf die vielfaltigen Realisierungen der Themenstellung des VEREINS EXIL

zu lenken.

5.7.1. Erzahlstrategien

Drei der funf Autorlnnen haben sich fur eine autodiegetische Erzahlweise
entschieden und lassen jeweils eine junge Frau ihre Situation ,zwischen den
Kulturen’ schildern. Wahrend es sich bei Meryem BOLATS Text um eine schlichte,
emotional gefarbte Erlebniserzdhlung handelt, bedienen sich Anna KiM und Alma
HADZIBEGANOVIC unterschiedlicher Strategien, um das erzahlende Ich vom

erlebenden Ich zu distanzieren und damit auf eine reflexive Ebene zu stellen. Beide

72 abenda, S. 25.
73 abenda.
474 abenda.
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Texte weisen autobiographische Zige auf, doch tritt die Handlung deutlich hinter die
Schilderung des inneren Erlebens und der Gedanken der Erzahlerlnnen zurlck.
Auch verfremdende Strategien, wie die Einbindung phantastischer Elemente bei
Anna KiM oder Alma HADZIBEGANOVICS Spiele mit Worten und Bildern, tragen dazu
bei, dass eindeutig von fiktionalen Texten gesprochen werden muss.

Fiktional ist auch Sofija JOVANOVICS Text, dessen autobiographische Bezige
weniger offensichtlich sind. Sie bedient sich einer extradiegetischen, scheinbar
objektiven Erzahlinstanz, die durch geschickte Manipulation die Sympathien der
Leserin/des Lesers auf die Seite der marginalisierten Gruppe zieht. Polarisierung im
Sinne von ,schwarz-weilR“ wird hier nicht nur thematisiert, sondern auch zu einem
strukturellen Prinzip gemacht. Die Erzahlinstanz in Dimitré DINEVS Text hat eine
tiefe Einsicht in die Zusammenhange der erzahlten Welt, wahrend seine Figuren
zum ewigen Suchen verurteilt sind. Am Ende erwacht jedoch in seinem Helden
Boshidar die Lust zu erzahlen, was einer Erweiterung seines bisher
eingeschrankten Wahrnehmungshorizontes gleichkommt. Dadurch wird der Text um
eine metareflexive Ebene erweitert, das Schreiben selbst als Strategie zur

Lebensbewaltigung thematisiert.

5.7.2. Identitaten ,zwischen den Kulturen’

In allen funf Texten wird die Diskrepanz zwischen von aulden herangetragenen
Identitatszuschreibungen und subjektiven Identitatsentwirfen thematisiert. Die
Erzahlerinnen in den Texten von Meryem BOLAT und Anna KiM gehdren der so
genannten ,Zweiten Generation’ an. Beide nehmen sich selbst in erster Linie als Teil
der Aufnahmegesellschaft wahr. Wahrend dieses Selbstbild der Protagonistin in
Meryem BOLATS Text von den Reprasentantinnen der Aufnahmegesellschaft
unterstitzt wird, wird es ihr von ihrer Familie abgesprochen, die auf einem starren,
essentialistischen Identitdtskonzept beharrt und dieses mit Gewalt verteidigt. Der
Grund dafur wird im Bedlrfnis der Eltern vermutet, sich bewusst von der
Mehrheitsgesellschaft abzugrenzen und in die Diaspora-Community einzugliedern.
Auf als ,unmoralisch’ interpretierte Verhaltensformen der Osterreicherinnen
reagieren sie mit strenger Befolgung religioser Gesetze.

Im Text von Anna KiM wird Gewalt nicht auf physischer, sondern auf
psychischer Ebene empfunden. Hier erfahrt die Erzahlerin aufgrund ihres
Aussehens Ausgrenzung durch die Mehrheitsgesellschaft, die wohimeinenden bis
diffamierenden Charakter annehmen kann. Von Asiatlnnen wird hingegen ihre
.Wurzellosigkeit’ beklagt, die sich darin zeige, dass sie ihre ,Heimat’ und die damit

verbundenen Traditionen nicht kenne. lhre Position ,zwischen den Kulturen’ wirkt
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sich auch auf die Sprache ihrer Familie aus, die sie als ,gewaltsam gespickt

«475 «476

gesprochen[e]“"™>, ,begrenzte sprache wahrnimmt. Fir sie stellt sich das
Aushandeln einer Identitdt, die eigene und fremde Erwartungen Uberbriicken
konnte, als ein sehr schmerzhafter Prozess dar.

Gane, der Protagonist in Sofija JOvVANoOvICS Text, scheint zwar durch sein
Aussehen der Mehrheitsgesellschaft anzugehéren, emotionale Bindungen bestehen
jedoch zu der Romafamilie, die ihn als Sohn aufgenommen hat. Die Ungleichheit
der beiden Gruppen beruht auf der sozialen Randstellung der Roma, die mit
materieller Not verbunden ist. Ganes Konflikt besteht darin, dass er bestehende
Vorurteile gegen die Gruppe der Roma nlitzen und sogar verstarken muss, da er
seinen Lebensunterhalt (und den der Familie) damit verdient, seinen briderlichen
Freund Golub einmal pro Woche brutal zusammenzuschlagen. Seine Abhangigkeit
von beiden Gruppen verhindert ein freies Aushandeln der eigenen Identitat.

Die Ich-Erzahlerin im Text von Alma HADZIBEGANOVIC ist als Tochter einer

“477 \wodurch sie sich im

Serbin und eines Muslims aus offizieller Sicht ein ,Mischling
besetzten Sarajevo in einer schwierigen Lage befindet. Sie selbst beschaftigt jedoch
weniger ihre Position zwischen diesen beiden Volksgruppen, als zwischen
unterschiedlichen Denksystemen. Wahrend von aullen ihre Loyalitdt zu nationalen
oder religidbsen Gruppen eingefordert wird, sieht sie sich selbst als Teil einer
internationalen Jugendkultur, die sich abseits solcher Kategorien definiert. Ena ist
eine junge Frau, Germanistikstudentin, Vegetarierin und Individualistin, flr die
Konzepte wie ,Nation’ und ,Religion’ keine Bedeutung haben. Aufgrund der Macht,
die der Staat auf ihr Leben austibt, kann sie sich ihnen jedoch nicht entziehen.

In Dimitré DINEVS Text sind wir schlief3lich einem Heimatlosen begegnet, der
in einem Zug geboren wurde und den Rest seines Lebens damit zubringt, ein
,Zuhause’ zu suchen. Dies ist der einzige der finf Texte, in dem Migration explizit
thematisiert wird. Erst durch die Erfahrung eines fremden Landes und einer
fremden, noch unverstandlichen Sprache wird in Boshidar eine Ahnung davon
geweckt, was ,Zuhause’ bedeuten kann. Es ist an keinen Ort gebunden, sondern es
ist zum einen bei jenen, die er als ,Vater und ,Mutter’ angenommen hat, zum
anderen unter dem weiten Nachthimmel — also Uberall. Diese Erkenntnis steht

jedoch erst am Ende eines langen Lernprozesses.

475 Kim: ,irritationen®, S. 12.

"% ebenda, S. 13.
7 vgl. Hadzibeganovic: ,zzOOm*, S. 14.
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5.7.3. Perspektiven

.Boshidar® ist auch die einzige Erzdhlung, die mit einer positiven Note endet. Durch
den frisch gefallenen Schnee wird Boshidar auf marchenhafte Weise ,gerettet’, der
plétzliche Mut, von dem er erfasst wird, gibt seinem Leben eine entscheidende
Wendung. Auch die Texte von Anna KiM und Sofija JOVANOVIC kehren sich am Ende
ins Phantastische, welches hier jedoch der Imagination der Protagonistinnen
entspringt. Um dem Kreislauf der Gewalt zu entkommen, bleibt Gane und Golub nur
die Flucht in eine kindliche Traumwelt. Anna KiMS Erzahlerin kreiert sich in ihrem
Text ein neues aulieres Erscheinungsbild, das ihrem Selbstentwurf entspricht, ohne
ihre Umwelt zu ,irritieren’. Die Aussicht auf eine tatsachliche Flucht steht am Ende
der Erzahlung von Alma HADZIBEGANOVIC, wobei hier offen bleibt, welche
Auswirkungen diese auf die weitere Entwicklung der Erzahlerin haben wird. Meryem
BOLATS Protagonistin ist die einzige, die keinen Ausweg aus ihrer Situation findet
und am Ende Selbstmord begeht. Alle finf Texte setzen sich somit mit dem Thema
,Flucht' auseinander, die jedoch sehr verschiedene Formen annehmen und

unterschiedliche Konsequenzen fur die Protagonistinnen mit sich bringen kann.

5.7.4. Erfullung der Leserinnenerwartungen

Die zu Beginn dieses Kapitels skizzierten Erwartungen, mit denen Kritikerlnnen
Texten von Migrantinnen begegnen, wurden weitgehend erfullt. Mit Ausnahme der
Erzéhlung von Sofija JOVANOVIC weisen die Texte deutliche autobiographische Zige
auf und konnen damit als Schilderungen ,authentischer’ Erfahrungen gelesen
werden. Indem diese jedoch fast immer mithilfe unterschiedlicher Strategien in
Texte mit eindeutig fiktionalem Charakter Gberflihrt wurden, entfernen sich die Texte
von bloRen Verarbeitungen des eigenen ,Schicksals’. Dazu soll jedoch angemerkt
werden, dass gerade die Erzahlung von Meryem BOLAT, die am deutlichsten den
Anschein einer Schilderung personlicher Erfahrungen macht, nicht auf Erlebnissen
der Autorin beruht. Dies verdeutlicht einmal mehr, dass grof’e Vorsicht dabei
geboten ist, Autorinnen und Erzahlerinnen aufgrund vermeintlicher biographischer
Parallelen gleichzusetzen.

Bezuglich der Darstellung kultureller Mischformen sind die Texte vielleicht
weniger fruchtbar als erwartet. Bei Meryem BOLAT und Sofija JOVANOVIC gibt es
zwischen den zusammentreffenden kulturellen Gruppen keinerlei
Beriihrungsflachen, weshalb die dazwischen stehenden Figuren dazu gezwungen
sind, sich auf einer der beiden Seiten zu positionieren. Anna KiMS Erzahlerin erlebt

eine Mischung zweier kultureller Systeme auf der Ebene der Sprache. Dies
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bedeutet flr sie jedoch keine Bereicherung, sondern eine Einschrankung ihrer
Ausdrucksmdglichkeiten und wird daher negativ bewertet. Eine positive Bewertung
erfahren kulturelle Mischformen lediglich bei Alma HADzIBEGANOVIC, fir deren
Protagonistin Ena der Zwang zur Monokulturalitdt den Ansto3 fir ihre Flucht aus
Sarajevo gibt. In der Erzahlung ,Boshidar” ist schlie3lich die nationale Zugehdrigkeit
der Figuren, und damit das Konzept ,Nation’ insgesamt, irrelevant. Sie werden als
Individuen dargestellt, die sich in ihrer Suche nach ,Wahrheit’ dhneln, auch wenn
diese sehr unterschiedliche Formen annehmen mag.

Die Sprache an sich nimmt in drei Texten eine besondere Stellung ein. Alma
HADZIBEGANOVIC kommt dem von Ghaussy beschriebenen ,nomadischen
Sprachgebrauch’ am nachsten, indem sie Wendungen aus dem Serbokroatischen
Ubertragt, die im Deutschen eine verfremdende Wirkung haben und gesteigerter
Interpretationsleistung bedirfen. Anna KiMS Erzahlerin versteht sich als
Beschiitzerin einer als Korper imaginierten Sprache, der wie ihr selbst wiederholt
Wunden zugeflgt werden. Wie sich am Ende zeigt, tut sie dies im Bewusstsein
dessen, dass auch sie die Hilfe der Sprache bendtigt, um um sich selbst herum eine
imaginare Schutzhulle zu kreieren. Auch bei Dimitré DINEV kommt der Sprache eine
rettende Funktion zu: Erst als Boshidar zum Schweigen gezwungen wird, da er der
fremden Sprache nicht machtig ist, erwacht in ihm das Bedurfnis zu sprechen und
sich damit die Welt begreiflich zu machen. DINEV selbst setzt die bulgarische
Sprache sehr sparsam ein, doch hat sie im Text eine ganz entscheidende Funktion:
,Boshidar” ist zugleich Titel der Erzahlung und sprechender Name des Helden und

bedeutet ,Geschenk Gottes’.

6. Zusammenfassung und Methodenreflexion

In den besprochenen Texten findet eine Auseinandersetzung mit einer Reihe von
Aspekten des Lebens ,zwischen den Kulturen’ statt, die bereits in den
lebensgeschichtlichen Interviews mit den Preistragerlnnen angesprochen wurden.
Hier wie dort wird deutlich, dass sich Individuen nicht lediglich zwischen zwei
national definierten, stabilen Kulturblocken’ befinden, sondern in einem
Uberschneidungsraum, der von unterschiedlichen Nationen, Generationen,
Religionen, Geschlechtern, Ideologien und vielem mehr gepragt ist und in welchem
sie sich orientieren und ihre Identitat aushandeln missen. In den Texten wurde vor
allem die Divergenz zwischen einer solch diskursiven und dynamischen Auffassung
von Identitdt und dem starren, essentialistischen Modell thematisiert, das im Alltag

vorherrscht und der Kategorisierung von Menschen dient. In fast allen Texten
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stehen die Protagonistinnen einer Instanz gegeniber (etwa dem Vater, dem Staat
oder einer Menschenmasse), die ein solches Modell zur Sicherung der eigenen
Macht vertritt und es ihnen aufrund ihrer Unterlegenheit unmdglich macht, sich
diesem zu entziehen.

Besondere Aufmerksamkeit wird dabei den Mechanismen des Ein- oder
Ausschlusses von Individuen geschenkt, wie etwa Kategorisierungsprozessen
aufgrund des aulieren Erscheinungsbildes (bei Anna KiM und Sofija JOVANOVIC)
oder aufgrund der familidren oder ethnischen Abstammung (bei Meryem BOLAT und
Alma HADzIBEGANOVIC). Als Handlungsorte wahlten die Autorinnen sowohl
Aufnahme- als auch Herkunftslander, wodurch sichtbar wird, dass Diskriminierung
kein Phanomen ist, von dem nur Migrantinnen betroffen sind. In den Texten von
Alma HADzIBEGANOVIC und Dimitré DINEV wird dagegen aufgezeigt, dass das Gefuhl
des Ausgeschlossenseins nicht nur Folge von, sondern auch Ursache fir Migration
sein kann.

Die Mehrsprachigkeit der Autorlnnen findet sich in den Texten schlieRlich
unter anderem in Form ,nomadischen Sprachgebrauches’, sprechender Namen
oder expliziter Reflexionen Uber Sprache wieder. Wie schon in den
lebensgeschichtlichen Interviews wird diese hier nicht nur unter positivem Licht
beleuchtet, sondern auch Beeintrachtigung der Kommunikationsfahigkeit aufgrund
mangelnder Sprachkompetenz und damit verbundene Hirden im sozialen Leben
werden thematisiert. Damit wird einer allzu optimistischen Sichtweise, derzufolge
Migration vor allem als Bereicherung und Bewusstseinserweiterung aufgefasst wird,
entgegengehalten, dass dieses Konzept und individuelle Erfahrungen mitunter weit

auseinander klaffen konnen.

,Dort, wo politische Ideologie Einheitlichkeit erzwingen mochte, wird die Literatur die
Vielfalt bemerken, und wo man ewige Gliltigkeit behauptet, denkt sie Uber die
Wandelbarkeit von Menschengesetzen nach®, heilt es in dem Zitat von Barbara
Frischmuth, das ich an den Beginn dieser Arbeit gestellt habe. Tatsachlich zeigen
die Autorlnnen auf ganz unterschiedliche Weise die Unzulanglichkeit von
einheitlichen und stabilen Konzepten auf und entwerfen Welten, die von Pluralismus
und Dynamik gekennzeichnet sind. Wie durch den Vergleich der Texte und der
lebensgeschichtlichen Interviews sichtbar wurde, schdpfen die Autorinnen zum Teil
aus eigenen Erfahrungen und machen sich ihre dadurch gescharfte Sensibilitat fur
interkulturelle Prozesse in ihrer Arbeit zunutze. Diese freilich vorhandenen
Zusammenhange zwischen personlicher Erfahrung und literarischem Schaffen

sollten anerkannt werden, ohne die Autorinnen und ihre Texte vorschnell darauf zu
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reduzieren. In meinen Interpretationen habe ich zu zeigen versucht, wie weit die
Texte Uber Verarbeitungen des eigenen Schicksals hinausgehen und dass sie daher
als literarische Texte, nicht als soziologisches Material gelesen werden sollten.

Was die Autorlnnen verbindet, ist kein thematisches oder &sthetisches
Programm, sondern ihre Situation, als Zuwanderinnen und damit unter den im
Kapitel 2.7. skizzierten gesellschaftlichen und politischen Rahmenbedingungen in
Osterreich zu leben und literarische Texte zu schreiben. Gerade diese rechtliche
Sonderstellung, die in einem national orientierten Kulturbetrieb auch eingeschrankte
Publikationsmdglichkeiten mit sich bringt, machte die Schaffung einer Plattform und
eines Kleinverlages fir Autorlnnen mit migrantischem Hintergrund, wie sie der
VEREIN EXIL ins Leben gerufen hat, notwendig. In der Diskussion um den Begriff
,Migrantinnenliteratur’, dessen Gilltigkeit als Gattungsbegriff mit Recht angezweifelt
wird, wird der Aspekt der realen Produktionsbedingungen von zugewanderten
Autorlnnen und die damit verbundene Zweckmafigkeit von Zusammenschlissen
leider oftmals Ubersehen. Die Abwehrhaltung gegenuber ,Sonderseiten’ und
,Sonderpreisen’ fur Autorlnnen mit migrantischem Hintergrund basiert vor allem auf
Angst vor ,Stigmatisierung’ und Vereinnahmung durch dominierende Institutionen.
Wie am Beispiel von Anna KIM gezeigt wurde, muissen sich Autorlnnen
Kategorisierungen von auf}en jedoch keineswegs widerspruchslos fligen, sondern
kénnen sich diesen auch entziehen und sich selbst positionieren. In den Kritiken zu
DINEVS ,Engelszungen® wurde der Begriff ,Migrantinnenliteratur’ kein einziges Mal
bemiht, und die Kritikerinnen sahen sich stattdessen gezwungen, bestehende

Kategorien zu Uberdenken und nach geeigneteren Begriffen zu suchen.

Da das Verhaltnis zwischen Migrantinnen und Aufnahmegesellschaft ein hoch
politisiertes Thema ist, hat auch die Arbeit mit zugewanderten Kulturschaffenden
politische Implikationen. Aus diesem Grund ist dabei hohe Sensibilitat erforderlich,
um nicht etwa den Vorwurf der ,Paternalisierung’ zu riskieren. Dementsprechend
bemdiht ist der VEREIN EXIL, dieses Projekt moglichst unautoritar durchzufiihren.
Zunachst wird zur Bewertung der Texte eine Jury herangezogen, die jahrlich
wechselt und sich aus Angehdrigen unterschiedlicher kultureller Gruppen
zusammensetzt, wodurch ein monokultureller Blick vermieden wird. Die Initiatorin
des Projekts, Christa STIPPINGER, ist somit an der Textauswahl nur insofern
beteiligt, als sie die Jury zusammenstellt. Ihre Aufgabe besteht erst spater darin, die
pramierten Texte in gemeinsamer Arbeit mit den Autorlnnen sprachlich und
gegebenenfalls auch stilistisch zu Uberarbeiten, um zu einem fir beide Seiten

zufrieden stellenden Ergebnis zu kommen. Dass das Lektorat nicht als
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Bevormundung, sondern als professionelles Feedback fur ernstzunehmende
Autorlnnen verstanden werden muss, stellt flir sie als Verlagsleiterin eine
Selbstverstandlichkeit dar. Der VEREIN EXIL sieht sich selbst nicht als Institution, die
Literatur von Migrantlnnen vereinnahmen mdchte, sondern als Plattform, die der
Unterstltzung der Autorlnnen auf ihrem Weg zu einer eigenstandigen Position in
der osterreichischen bzw. deutschsprachigen Literaturszene dienen soll. Als
prominentestes Beispiel flir den Erfolg dieses Konzepts wurde der aus Bulgarien
stammende Autor Dimitré DINEV genannt, dessen Erstlingsroman ,Engelszungen®

im Herbst 2003 im Verlag Deuticke erschienen ist.

AbschlieRend mdchte ich nachzuzeichnen versuchen, wie ich mich der Aufgabe,
den Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ zu untersuchen, methodisch
angenahert habe. Da es mein Hauptziel war, die Literarizitdt der pramierten Texte
zu betonen, die an Literatur von Migrantinnen oftmals Ubersehen wird, sollte eine
detaillierte philologische Arbeit an den Texten im Vordergrund stehen, wie sie in
Kapitel 5 ausgefuhrt wurde. Da sich dieses Literaturprojekt jedoch an eine ganz
bestimmte Gruppe von Menschen richtet und neben der Fdorderung von Autorinnen
auch politische Ziele verfolgt, hielt ich es flir notwendig, den Blick tber die konkreten
Texte hinaus auch auf kulturwissenschaftliche Fragestellungen zu lenken. Daher
habe ich mich bemiiht, die Texte als ,Teille] eines umfassenden kulturellen

Kosmos“4'®

zu lesen, sie in einen gesellschaftspolitischen und internationalen
Kontext zu stellen und die spezifischen Strukturen und Bedingungen, denen sie in
Osterreich unterworfen sind, in die Betrachtung mit einzubeziehen. Weiters habe ich
mich mit dem Konzept ,Migrantinnenliteratur’ an sich auseinander gesetzt, indem ich
zentrale Fragestellungen aus der bisherigen Forschungsliteratur aufgegriffen,
unterschiedliche Positionen skizziert und die Arbeit des VEREINS EXIL unter diesen
Gesichtspunkten zu evaluieren versucht habe. Als zentrales Thema hat sich bei
alldem das Aushandeln von ,Identitdt’ im Spannungsfeld von Individualitat und der
Notwendigkeit bzw. dem Zwang zur Gruppenbildung herauskristallisiert: Es steht
sowohl in der Debatte um ,Migrantinnenliteratur’ als Gattungsbegriff als auch in der
Frage nach der Zuordnung dieser Texte zu Nationalliteraturen, in den Reflexionen
der Autorlnnen Uber ihre Lebensgeschichte wie in den besprochenen Texten im

Vordergrund und kann als ,roter Faden’ dieser Arbeit betrachtet werden.

*8 Benthien und Velten: ,Einleitung* (2002), S. 18.
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Da es zum Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ bisher keine, zu Literatur
von Migrantinnen in Osterreich nur sehr wenig Forschungsliteratur gibt, bestanden
meine wichtigsten Quellen, die ich fir die Untersuchung der Arbeit des VEREINS EXIL
herangezogen habe, zum einen in Tatigkeitsberichten und
Veranstaltungsprogrammen des Vereins, zum anderen in Gesprachen, E-mail- und
Briefkontakt mit bisherigen Preistragerinnen und der Initiatorin des Projekts, Christa
STIPPINGER. Fir diese Unterstitzung moéchte ich mich an dieser Stelle bei ihr und
allen Autorlnnen, die mir mit Informationen, Anregungen und Zuspruch zur Seite

gestanden sind, sehr herzlich bedanken!

Mit dem Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’ verfolgt der VEREIN EXIL
das Ziel, den notwendigen Dialog zwischen und uUber Kulturen voranzutreiben. In
einer Rezension zur Anthologie ,JEDER IST anderswo EIN FREMDER® heil3t es,
die Autorin unterstitze dieses Projekt voll und ganz,

[alber nicht, weil man damit irgendjemanden Uberzeugen kann, daf}
,die Auslander auch nicht anders sind als wir“. Das ist utopisch. [...]
Solche Projekte kdnnen in erster Linie nur den Autorlnnen nitzen, die
daran teilnehmen. Und das ist richtig so. Es mull mehr Moglichkeiten
dieser Art flir Zuwanderlnnen und Angehérige ethnischer
Minderheiten in Osterreich geben.*”®

Mit dieser Arbeit hoffe ich gezeigt zu haben, dass eine Auseinandersetzung mit dem
Literaturpreis und den durch ihn entstandenen Anthologien auch fiir jene Leserlnnen
lohnend ist, die zu einem interkulturellen Dialog bereit sind. In einer Welt, die
gleichzeitig von zunehmender Pluralisierung und zunehmender Polarisierung
gepragt ist, eréffnen Texte wie diese einen Zugang zu individuellen Erfahrungen, die
in Widerspruch zu politischen Ideologien stehen und alternative Sichtweisen
aufzeigen kénnen. Obwohl es sich dabei um fiktionale Texte handelt, ist jeder von
ihnen ,wahr’: Doch ,[d]ie Wahrheit, die erzahlt wird, ist eine Wahrheit, und niemand

fihlt sich gendtigt, sie als die einzige oder die ganze zu nehmen“*®.

"9 Katina Lair: ,Wie hatten Sie mich denn gern?” In;: STIMME von und fiir Minderheiten 20,
[ (1996), S. 34.
80 Barbara Frischmuth: ,Lcher in die Mauer bohren®, S. 12.
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Rieder, Ruth: ,Das Buch zum Literaturpreis ,schreiben zwischen den kulturen’
2000% In: Top One 11 (2002), S. 25.

»grenzGanger“ (2001)

0.A.: ,Rezension®. http://minorities.orf.at/liga/de/news/mi_statement.htm (2.12.2003)
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kulturen’ 2001“. In: Zwischenwelt. Zeitschrift fiir Kultur des Exils und
Widerstands 1 (2002), S. 84-85.
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