Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit

,vergleich der Darstellung der Frau in den jludischen
Stummfilmen OsT & WEST und DIE STADT OHNE JUDEN*

Verfasserin

Alexandra Lichtenberger

angestrebter akademischer Grad

Magistra der Philosophie (Mag. phil)

Wien, 2009
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 317
Studienrichtung It. Studienblatt: Theater-, Film- und Medienwissenschaft

Betreuerin / Betreuer: Prof. Dr. Michael Gissenwehrer



,Die judische Religionsgemeinschaft wird nicht tGberleben kdnnen, wenn wir weiterhin aus
pseudoreligiosen Grunden Frauen die ihnen gebihrenden Rechte absprechen.” (Yeshayahu

Leobowitz)

! Zitiert nach Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Beste aller Frauen. S. 17



Inhaltsverzeichnis

] ] (=T (F ] o SRR PPUPTPRPIN 1
D= 1] 7= T 11 o USSR 4
1. HiISTONSCNEI KONIEXL ..ueviiiiiiiiiiiiiiieee ettt e e e e e e e e e e et eeees 5
1.1. Osteuropaische Juden und ihre EmIigration............coooieiiiiiiiiiiiiiiiie e 5
1.2.  Assimilierte Juden der dsterreichischen Hauptstadt Wien.............cccccceeeiiiiinnieeneeennn. 9
1.3. Die judische Frau Wiens der Jahrhundertwende des 19./20. Jahrhundert................ 15
1.4. Maly Picon — Eine judisch-amerikanische Theater- und Filmschauspielerin.......... 22
1.5. Judische Hochzeit und ihre Tradition...............coiiiiiiiiiii e 25
1.6. Exkurs judisches Theater iNn WIEN..........cooiuuiiiiiiiiiieee e 28
1.7.  Exkurs judischer Film von 1911 bis 1945........coomiiiiiiiiiiie e 31
2. Die Filme GT& WESTUN DE STADT OHNE JUDEN ....ccviiiiiiiieeeeeeeeeeeeseiiivvbeeeeeeees 37.
2.1.  Hintergrundinformation ZUST & WEST........couiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 37..
2.2. Ostund West — So gleich und doch so verschieden............cccoovvviiiiiiiiiiiiiie e, 40
2.3.  Hintergrundinformation ZUIDSTADT OHNE JUDEN.......cceiiiieeeeeeeieeereeeeeiennnnnnnnnens 44
2.4.  Anderungen im Film gegeniiber der ROmanvorlage ...........coeocveeeeeeeeeceeeieeeeveeennnnn 50
3. Analysetheorie der Frau ins@& WESTiIm Vergleich mit DE STADT OHNE JUDEN....... 53
3.1, FIQUIENANAIYSE ...t e e e e e e et e e e 54
3.2, KIeidUNGSANAIYSE .....ccoiiiieeeeeeeece et a e —————————— 56
3.3.  Mimik/ Gestik / Haltung €ine ANAIYSE........c.oovviiiiiiiiiiiiiii e 57
3.3.1. VMK e e e e r e e e e e et e e e e e e et e e e e e at e aeaaan 57
3 3.2, GBSHIK ettt e e — e e e e st r e e e e e e rraaaeaaans 60
3.3.3. [ = 11U o T USSP 61
4. Analyse der Frauen indD& WESTIim Vergleich mit De STADT OHNE JUDEN ............. 63
4.1.1. Figurenanalyse der Molly BrOWN..........ooooiiiiiiiiiiiiiiie e 63
4.1.2. Figurenanalyse der Frauen BIiT@ WEST ........oooeiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeee e 64.
4.1.3. Figurenanalyse der Frauen it BTADT OHNE JUDEN ..........cccvvvvvvvvnnnninennnennns 65
4.1.4. Kleidungsanalyse der Molly BrOWN..........coooviviiiiiiiiiiiiee e 67
4.1.5. Kleidungsanalyse der Frauen BIT@& WEST .......cccoeeeeeeiiiiieeeeeeviiiinn e 69

4.1.6. Kleidungsanalyse der Frauen imELSTADT OHNE JUDEN .........cccevvvvvrnnnnnnnnnnnns 71



41.7. KONKIUSION .. e et 73

4.1.8. Analyse der Mimik / Gestik / Haltung der Molly Brown ..............ccccevvviivinnnes 73

4.1.9. Analyse der Mimik / Gestik / Haltung der Frauen aT@ WEST................. 83

4.1.10. Analyse der Mimik / Gestik / Haltung der Frauen im$ADT OHNE JUDEN 88

4. 111, KONKIUSION ...ttt ettt e e e e e e e e e e e e e s bbb e e 93
ANNGNG <. e e e e e e et et ——— e e e e e e e aaeeeeeeeeeararnnannnns 96
Y 0111 = Tod O PP PP UPTRPPPPRRR 96
Lo 0 1= 0 = L LT S 99
Auszug aus Maly Picon’s FIIMen & TV-SEIEN: .........ciiiiiiiiieeeeeceeeeeeeeeess e e e e 102
INNAItSANGADE O & WWEST ...t e e e e e e e e e e 103
BeSEtZUNGSIISTE EX & VWEST ... ittt e e e ettt s e e e e e e e e e e e eeeeeeeeesenen 106
Inhaltsangabe B STADT OHNE JUDEN. .......ccceeeeeiieeeeeeeirunnennnnssaaseeeeeeaaassesssesssssnnssnnnnnnaaeeees 107
Besetzungsliste IR STADT OHNE JUDEN .......ccuuuuururuueeiaeasaseeeeeeaseesssessnnsssssnnnnnnaaaaaeaaaaesseeenes 110

(1] o] [ToTe ] =1 o] o1 [ PRPP U 112



Einleitung

Die vorliegende Arbeit analysiert die Darstellung der Frau in den judischen Stummfilmen
OsT& WEsTundDIE STADT OHNE JUDEN, wobei sich die Analyse auf den Filns0&% WEST
konzentriert und [ STADT OHNE JUDEN hauptsachlich zu Vergleichszwecken herangezogen

wird.

Beide Filme entstanden im Europa der Zwischenkriegszeit, einer im speziellen fir die
judische Bevolkerung aullerst bewegten Zeit aufgrund des immer starker werdenden
Nationalsozialismus. Daher ist es fur das Verstandnis der Filme unabdingbar, die
Lebenssituation der Juden zu dieser Zeit zu beschreiben, auch wenn dies im Rahmen dieser
Arbeit nur sehr exemplarisch geschehen kann. Da beide Filme auch den Konflikt zwischen
ost- und westeuropaischem Judentum thematisieren, soll auch eine kurze Erlauterung dieser
beiden gegeben werden. Wie bereits erwdhnt konzentriert sich diese Arbeit ausschliel3lich auf
die Betrachtung der weiblichen Figuren, daher soll auch die Situation der judischen Frauen zu
Beginn des letzten Jahrhunderts — ihre Rolle in Gesellschaft und Kultur, ihre
Bildungssituation, etc. — skizziert werden, um die Darstellung der weiblichen Rollen besser
einordnen zu konnen. Da die weibliche Hauptrolle 8T & WEST mit Maly Picon, eine der
bedeutendsten jiddischen Schauspielerinnen, besetzt ist, wird auch kurz auf ihr Leben und
ihren Beitrag zur judischen (Film-)Kultur eingegangen. Des Weiteren wird ein kurzer Abriss
Uber die Entwicklung der judischen Dramatik bis in die Stummfilmzeit im Allgemeinen und

in Wien im Speziellen gegeben.

Vor der eigentlichen Analyse der Frauen in den beiden Filmsan&ONESTundDIE STADT
OHNE JUDEN wird auch auf die Hintergrinde der Filme, sowie im Fall vola &ADT OHNE
JUDEN auf Grund der Bekanntheit der Romanvorlage auch auf Abweichungen zu dieser
eingegangen. Analysiert und verglichen werden die weiblichen Figuren in beiden Filmen auf
Basis der Figurenanalyse, ihrer Kleidung, ihrer mimische und gestische Darstellung und ihrer

Haltung.

Auf Grund der geringen Verbreitung des FilmsTC& WEST wurde im Anhang eine
Inhaltsangabe dieses Films zum besseren Verstandnis inkludiert. Zur Gewahrung der

Vergleichbarkeit wurde selbiges auch flie[TADT OHNE JUDEN vorgenommen.



Eine Analyse der Darstellung der Frau in Stummfilmen im Allgemeinen ist ein eher
unerforschtes Gebiet der Filmwissenschaft. Wahrend sich die meiste Forschungsliteratur der
Filmgeschichte auf die Filmgeschichte im Allgemeinen konzentriert, ist die Darstellung der
Frau kaum prasent. Angefangen von Siegfried Kracauer’s ,Von Caligari bis Hitler* aus dem
Jahre 1958 — Theorie der deutschen Filmgeschichte von ihren Anfangen im Jahre 1895 bis hin
zu Beginn der Machtiibergreifung der Nationalsozialisten im Jahre 1933 - Uber Elisabeth
Bittner’'s ,Das tégliche Brennen. Eine Geschichte des dsterreichischen Films von den
Anfangen bis 1945" aus dem Jahre 2002 bis hin zu Andrea B. Braidt's ,Film-Genus. Gender
und Genre in der Filmwahrnehmung“ aus dem Jahre 2008. Obwohl letzteres auch schon tiefer
in die Filmanalyse eindringt. In den letzten Jahren begann der Umschwung, wie man schon an
Andrea B. Braidt erkennen kann. Sie befasst sich zum einen mit der Theorie von Gender und
Genre in der Filmwissenschaft und zum anderen der Analyse von ,Musiknummern®.
Wahrend schon Claudia Preschl in den 80er Jahren, unter dem Titel ,Frauen und Film und
Video*, hauptsachlich Daten, Texte und Bilder von Frauen stammenden Filmen und Videos
erforschte, ist es erst Beate Hochholdinger-Reiter mit ,Blickpunkte. Vom Erschaffen der
Kinderfrau. Elisabeth Bergner — ein Image“ aus dem Jahr 1999 die Einblicke in die
Darstellung der weiblichen Figur gibt. Hier geht es aber nicht wie in meiner Arbeit um die
Analyse der Figuren anhand der Mimik und Gestik, sondern um die Erschaffung einer

Filmfigur, um den Aufbau eines Images durch Elisabeth Bergner.

Literatur fir DE STADT OHNE JUDEN wurde als Basis die Literatur von Fritz Walter mit dem

Titel ,Die Stadt ohne Juden. Materialien zum Film“ verwendet. Ebenso konnte fir diesen
Film ausreichend Literatur im deutschsprachigen Raum herangezogen werden, wahrend bei
die OsT & WEST das Hauptaugenmerk auf Wissenschaftler des englischsprachigen Raumes
unter anderem Joseph Cohen und Jeffrey Shandler gelegt wir& WEeST ist bis heute im

deutschsprachigen Raum kaum erforscht.

Als Literatur zur Filmanalyse wurde zum einen Thomas Kuchenbuch herangezogen, da dieser
aber fur die gewahlte weitere Figurenanalyse keinen Untersuchungsansatz anbot, wurde an
dieser Stelle Werner Faulstich, dessen Arbeiten auch von Thomas Kuchenbuch erwéhnt
werden, verwendet, der die wichtigsten Punkte einer Figurenanalyse detailliert ausarbeitet.
Die Kleidungsanalyse, die zur Unterstitzung der Figurenanalyse und Mimik/Gestik/Haltung

dient, wurde zum einen an Hand von Frank Kesslers und zum anderen durch Hans-Joachim

Hoffmanns Ansétze analysiert. Aufgrund wenig verbreiteter Literatur im Bereich der Analyse



der Darstellung — Mimik/Gestik/Haltung - im Film werden Psychologen herangezogen mit
Hauptaugenmerk auf Rudolf Spieth, mit Ausnahme von Peter Lauster der kurz auf die
Schauspielkunst eingeht, und anhand personlicher Erfahrungen auf Grund eines Studiums des
Schauspiels, konnte erkannt werden, dass diese Literatur fir die Analyse der

Mimik/Gestik/Haltung in den beiden Stummfilmen stimmig ist und verwendet werden kann.
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1. Historischer Kontext
1.1. Osteuropaische Juden und ihre Emigration

Als osteuropdische Juden wurden primar Juden die, wie der Begriff schon sagt, aus
osteuropéaischen Landern und Regionen, wie etwa Galizien und Russland, stammten,
bezeichnet. Sie lebten stark nach judischen Traditionen und bildeten abgeschlossene
Gemeinschaften. Ebenso passten sie sich weniger der Restbevolkerung an, was sich auch im
aul3eren Erscheinungsbild, wie im Tragen der Bejkeles und Barte, und auch in ihrer Sprache —
Jiddisch - widerspiegelte. Damit waren sie fur alle Menschen als Juden zu erkennen. Auf
Grund dessen wurden osteuropdaische Juden schon um die Jahrhundertwende und wahrend des
Nationalsozialismus, starker als assimilierte Juden, bevorzugte Opfer antisemitischer
Ubergriffe?

Um die Jahrhundertwende - 1900 auf 2000 - flohen rund 2 Millionen Juden aus dem Osten
(Russland, Galizien, etc.) nach Westeuropa und Osterreich — hier bevorzugt in die Metropole
Wien — und viele auch nach Amerikdn den Jahren 1914/1915, mit Ausbruch des ersten
Weltkrieges, flohen erneut Zehntausende galizische Juden nach' \Wd0. stammten ca.

20% aller in Wien lebenden Juden aus Gali2ien.

Zufluchtsort der meisten Juden aus dem Osten waren in Wien der 2. Bezirk, die Leopoldstadt,
und der 20. BezirR.Der 20. Gemeindebezirk Wiens, Brigittenau, beherbergte den gréRten
und vor allem &rmsten Teil der Juden aus GaliZziém.den Jahren 1867 — 1914 wurden
insgesamt 175.000 Juden in Wien gez&hitder Leopoldstadt lebten 1914/1918 etwa 77 000
osteuropaische Juden, fast alle unter gleichermaRen schlechten BedirgDegeenorme
Zustrom von Flichtlingen fuhrte bei einem Teil der Wiener Bevdlkerung zu wachsendem

Unmut und sie verlangten die Flichtlinge wieder abzuschieben, worauf viele wieder in ihre

2Vgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Zwischen Ost und West. S. 85

% Vgl: Hodl, Klaus. Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 11 - 13

*Vgl: Meyer, Aimut: ...der Osten Europas schiittet sie aus.... S. 28 — 29

® Vgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 93

® vgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 93

"Vgl: Oxaal, Ivar: Die Juden im Wien des jungen Hitler: Historische und soziologische Aspekte. S. 47 - 51
8 vgl: Pruckner, Hildegard: Schmelztiegel Wien. S. 123

° Vgl: Heimann-Jelinek, Felicitas: ...eine prachtige Synagoge.... S. 53 - 54



Heimat zuriick geschickt wurdéf.Nach Kriegsende war die Zahl der galizisch-jiidischen
Fliichtlinge stark gesunken und bis Ende 1921 sogar noch Weiter.

Grund fur die Emigration war zum einen die Ermordung des Zaren am 1. Mai 1881 und die
dadurch ausgelosten Pogrome gegen die judische Bevdlkerung. Dies loste eine Welle der
Emigration in Russland aus, welche auch Galizien erfasste. Neben der Ermordung des Zaren
war ein viel wesentlicherer Grund fiir die Flucht aus dem Osten in den Westen die im Osten
herrschende Armdt Auch Joseph Roth schreibt in seiner GeschichteeN Aur

WANDERSCHAFTVON dieser Problematik.

(...) Andere wandern aus, weil sie Beruf und Arbeit verloren
haben oder nicht finden. (...) Andere sind vor dem Krieg und
der Revolution geflohen. Es sind ,Flichtlinge®, meist
Kleinbtirger und Bulrger, konservativ, wie es Kkein
bodenstandiger Landadeliger sein konnte. Viele wandern aus

Trieb und ohne recht zu wissen warbin.

Die angesprochene Armut betraf vor allem jene rund 300.000 Juden, welche in kleineren
Orten Galiziens lebten, und dort um zu Uberleben um Brot stritten, jede erdenkliche Arbeit
annahmen oder schlie3lich emigrieren mussten. Die Emigration war eine Auswirkung auf die
dortige Notlage, und viele Juden dort waren dieser ausg&setzt.

Es gab aber nicht nur den ewigen Kampf mit der Armut sondern es herrschten auch religiose
Kampfe zwischen Chassidim, den Orthodoxen und der Aufklarungsbewegung, der Haskala.
Die Haskala fand hauptsachlich in der Mittel- und Oberschicht Verbreitung, wahrend der
Chassidismus in Galizien in der breiten Masse Einfluss faiéram Kaniuk beschreibt es

wie folgend:,(...) das judische Galizien. Kleine Stadte, elend&fér, bittere Armut, heil3e
Glaubenskampfe, gelehrte und zornige Rabbiner im Streit mit Geschichten erzéhlenden
Chassidim.*

Auch war Yoram Kaniuk davon Uberzeugt, dass ein wesentlicher Teil der Juden, die nach

Wien kamen, so werden wollten wie ihre nichtjudenjudischen Mitmenschen und aber

9y/gl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 93
1 vgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 93
12y/gl: Hodl, Klaus. Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 11 - 13

13 Roth, Joseph: Juden auf Wanderschatft. S. 19 - 20

1 vgl: Hodl, Klaus. Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 36 - 37

3y/gl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Zwischen Ost und West. S. 83

'8 Kaniuk, Yoram: Galizien in Wien. S. 8



gleichzeitig wussten, dass dies nie eintreten wirde. Sie hdrten nicht auf, ,heil3 Uber ihr Dasein
zu diskutieren* und sich mit der Trauer ihres Judendaseins auseinander zu'5&titanele
Ostjuden, die nach Wien kamen, bedeutete Wien ,das Tor zur Welt". Hier sollte alles was sie
sich wiinschten und erhofften in Erfullung gehen, aber priméar stand Wien fir Brot und Arbeit,
als Metropole fur Bildung und Kultur und fir Liberalitdt und Fortschritt. Ebenso erhofften sie
sich durch die Anonymitat der Grol3stadt losgel6st von der orthodox-judischen Gemeinschaft
leben zu konnef Schon Joseph Roth schrieb in seiner GeschichiBEN) AUF
WANDERSCHAFT. ,Dem Ostjuden bedeutet der Westen Freiheit, die Mdglichkeit, zu arbeiten

und seine Talente zu entfalten, Gerechtigkeit und autonome Herrschaft des Geistes.*

Osteuropaische Juden verdienten sich als Taglohner, Arbeiter, kleine Handler und Hausierer
ihren Lebensunterhaf. Es stellt sich nun die Frage, in wie weit sich Ostjuden in Wien

integrieren konnten. Die friheren Wien-Migranten fligten sich schnell in die bestehende
Gemeinschaft ein, akkulturierten und assimilierten sich leichter, wahrend die galizischen

Juden mit ihren Brauchen und religidsen Traditionen eher unter sich bifeben.

Sie sprachen jiddisch [sic!], richteten ihre eigenen Synagogen
und Betstuben mit polnisch-judischem Ritus ein, grindeten
landsmannschaftliche  Vereinigungen zur  gegenseitigen
Unterstitzung und wahlten Ehepartner nur aus dem eigenen
Kreis. Mit ihrem Gruppenpartikularismus und ihrer
ausgesprochenen galizisch-judischen Identitat waren sie einer
raschen Anpassung nicht zuganglich und standen in einem
starken kulturellen Gegensatz zur assimilierten Mehrheit der
Wiener JudeR?

Sie errichteten viele eigene Bethauser, da ihnen der Ritus der Wiener Kultusgemeinde nicht
zusagté® unter anderem 1862 die Hauptsynagoge in der Leopoldstadsich auch das
Palais der Rothschilds befaAtl. 1882 griindeten sie schlieBlich den israelitischen

7vgl: Kaniuk, Yoram: Galizien in Wien. S. 12 - 14

8\/gl: Meyer, Almut; ...der Osten Europas schiittet sie aus.... S. 27

9 Roth, Joseph: Juden auf Wanderschaft. S. 16

2 vgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 93

ZLvgl: Meyer, Almut: ...der Osten Europas schilttet sie aus.... S. 28

22 Meyer, Almut: ...der Osten Europas schiittet sie aus.... S. 28

2 vgl: Adunka, Evelyn: Der ostjiidische Einfluss auf Wien. S. 78

24\gl: Oxaal, Ivar: Die Juden im Wien des jungen Hitler: Historische und soziologische Aspekte. S. 47
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Bethausverein BrH ISRAEL und im Jahre 1886 wurde dies€@ERREICHISRAELITISCHEUNION

von dem Rabbiner Josef Samuel Bloch gegriindet. Diese Union hatte zum einen den Zweck
des Schutzes der Juden vor antisemitischen Ubergriffen, und zum anderen wurden durch diese
Union judische Vortrage in Wien organisiéttViele Ostjuden wurden auf Grund ihrer
Kleidung und ihre Armut von assimilierten Wiener Juden verspottet und sie wurden von
Antisemiten fur jeglichen Konflikt verantwortlich gemacht. Trotz allem trugen sie sehr zur
Belebung der Leopoldstadt 8i.

Schlie3lich gab es hier sechs Synagogen, vierunddreil3ig
Bethauser, vierzehn hebrdische Sprach- und Bibelschulen,
ebenso viele judische Lehranstalten, flnfundzwanzig
Humanitatsanstalten  oder  humanitare  Vereine,  funf
Frauenvereine, neun Jugendverbénde, sechs
landsmannschaftliche Vereine, neun Ausspeisungen, vier

Redaktionen und mehrere einschlagige Theater.

Generell waren auf Grund ihrer Andersartigkeit - die jiddische Sprache, Kleidung, Haartracht
- fast ausschliel3lich Ostjuden Ziel antisemitischer Attacken. Dies war auch der Grund, warum
viele assimilierten Juden eine Ausweitung der Ressentiments auf sich befurchteten. Ein
weiterer Grund fir antisemitische Ubergriffe auf Ostjuden war die akute Wohnungsnot,
welche den Immigranten angelastet wurde, ebenso wie die Lebensmittelknappheit und auch

weitere soziale Missstande der NachkriegsZeit.

Ab 1918 fanden in der Leopoldstadt vermehrt Uberfalle auf Juden und antisemitische
Kundgebungen statt. Der niederdsterreichische Sozialdemokrat Albert Sever ging sogar
soweit, dass er alle judischen Fluchtlinge, die von ihm ,volkswirtschaftliche Schéadlinge®
genannt wurden, durch einen Erlass abschieben lassen wollte, was sich aber als
undurchfiihrbar erwieS. 1919 wurde schlieRlich der Antisemitenbund gegriindet, der gegen
ostjudische Fluchtlinge demonstrierte, um ihre Ausweisung zu erwirken. Die Regierung gab
dem Druck nach, und einige Erlasse wurden herausgegeben um die galizischen Flichtlinge so

schnell wie mdglich wieder loszuwerden. Die Fliichtlinge, die in Wien bleiben wollten, waren

% vgl: Adunka, Evelyn: Der ostjiidische Einfluss auf Wien. S. 78

% vgl: Heimann-Jelinek, Felicitas: ...eine prachtige Synagoge.... S. 54
2" Heimann-Jelinek, Felicitas: ...eine prachtige Synagoge.... S. 54

2 \/gl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Zwischen Ost und West. S. 85 - 86
2 vgl: Adunka, Evelyn: Der ostjiidische Einfluss auf Wien. S. 82



der Willkir der heimischen Beamten ausgesetzt, ob sie bleiben konnten oder nicht. Juden die
in Wien leben wollten, mussten um das Recht in Osterreich bleiben zu durfen, ansuchen.
Hierfir hatten sie einen so genannten Optionsantrag zu stellen, in dem unter anderem

nachzuweisen war, dass Deutsch ihre Mutterspracf ist.

Als Kriterium fir die positive Behandlung des Optionsantrags
galt die Zugehorigkeit zur ,deutsch-¢sterreichischen Nation®,
ein Begriff, der rassistisch ausgelegt wurde; ab dem 1. Juli 1921
wurden alle Optionen der Juden fir das Osterreichische
Heimatrecht abgewiesen. Die Anweisungen des
Innenministeriums wurden erbarmungslos durchgefuhrt, und ein
Groldteil der galizischen Kriegsflichtlinge wurde (...)
ausgewiesen, selbst wenn sie den Nachweis der deutschen
Muttersprache erbringen konnten und sich schon langst

okonomisch in Wien etabliert hattéh.

1.2. Assimilierte Juden der 6sterreichischen Hauptstadt Wien

,50 gut wie alle judischen Einwohner der Osterreichischen Hauptstadt waren Einwanderer
oder doch Kinder von Einwanderern, (..3§.%/or der Revolution 1848 war es nur wenigen,

vor allem reichen Juden, gestattet in Wien zu leben. Nach dieser und der damit
einhergehenden Aufhebung der Ansiedlungsbeschrankungen wuchs die jidische Gemeinde in
der Hauptstadt aber rasch an. Lebten 1857 noch rund 1% (ca. 6.217) aller Juden Osterreichs in
Wien, so waren es 1900 schon 13% und zu Beginn des Ersten Weltkrieges bereits 200.000
Juder® Im Durchschnitt waren zwischen 1870 und 1910 aber nur 18% der jiidischen Vater
und 20% der Manner im heiratsfahigen Alter der in Wien lebenden Juden auch in Wien
geborert* Im GroRteil aller Falle zogen komplette jiidische Familien nach Wien, was unter
der nichtjidischen Bevdlkerung keinesfalls selbstverstandlich war. Ein Viertel der ersten
Juden, die nach Wien kamen, hatten béhmische oder mahrische Wurzeln, wahrend sich die

zweite Zuwanderungswelle Grof3teils aus ungarischen und nur zu 2% aus galizischen Juden

%0vgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 93 - 94
%1 Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 94

%2 Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 20

#vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 24 - 30

% vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 46
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zusammensetzte. Erst die dritte Zuwanderungswelle brachte die meisten Juden aus*Galizien.
Bei den ersten Juden in Wien handelte es sich zum einen um ,alteingesessene” Juden oder
auch hier geborene Wiener Jud&naber auch um aus dem Osten immigrierte Juden, welche

fur sich aber nicht die Isolation und Werte der osteuropaischen Juden wahlten, sondern sich
den westlichen Werten anpassten, womit ein verringertes Festhalten an den judischen
Traditionen und der Sprache einhergiigluden aus der frihen Zuwanderungswelle waren
meist eher wohlhabend und wollten durch den Heimatwechsel ihre Chancen auf weiteren
Wohlstand und Ansehen verbessern. Die reichsten dieser Juden kamen aus Béhmen, wahrend
die aus Ungarn stammenden Juden der frihen Zuwanderungswelle die am wenigsten
Betuchten waren. Die reichsten Wiener Juden waren aber trotz allem diejenigen die hier

geboren wurder

Schon vor der Jahrhundertwende war der 2. Bezirk, Leopoldstadt, fur die judische
Bevolkerung der wichtigste Wohnbezirk, sogar noch vor dem 1. und dem 9. Bezirk, denn
mehr als ein Drittel aller Wiener Juden lebten in diesem Bezirk. In der Leopoldstadt siedelten
sich vermehrt Handwerker und kleinere Gewerbetreibende an, wahrend der 9. Bezirk eine
starke Anziehungskraft auf das judische Birgertum und auch auf Freiberufler ausibte. Ab
dem spaten 19. Jahrhundert gab es keinen anderen Bezirk in Wien, in dem Armut und
Wohistand so nahe beieinander lagen wie im 2. Bezirk, denn der Grof3teil der Leopoldstadt
setzte sich aus der sozial schwacheren, armen Bevélkerung zusammen, wobei der Bezirk aber
keineswegs ein heruntergekommener war, denn es gab auch viele Teile, die sehr wohl
bargerlich, gepflegt und wohlhabend waren. Dieser Kontrast spiegelt sich auch in der Struktur
wieder, denn neben groRRen KaffeehauSerin den von besser situierten Juden bewohnten
PrachtstraBen fand man in den von &rmern Juden bewohnten Seiten- und Nebenstralen und
engen Gassen eine Vielzahl von kleinen L&tdbie Armsten unter den Juden lebten im 20.
Bezirk, Brigittenau, welcher bis 1900 ein Teil der Leopoldstadt*waNiener Juden lebten
wahrend des halben Jahrhunderts der Binnenwanderung vor 1914 sicherlich unter anderen

Juden, aber es gab auch wenige die in enger Nahe zu Nichtjuden fétibem.tablierten

% vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 24 - 30

% vgl: Meyer, Almut: ...der Osten Europas schiittet sie aus.... S. 28

37vgl: Volkov, Shulamit: Antisemitismus als kultureller Code. S. 187 - 188

¥ vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 43 - 46

%9vgl: Obermayr, Bernhard: Zweierlei Wirtschaften. S. 65

“0vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 83

“1vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 89

2 Oxaal, Ivar: Die Juden im Wien des jungen Hitler: Historische und soziologische Aspekte. S. 46 - 47
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Wiener Juden, Juden die schon in Wien geboren worden waren, siedelten sich immer mehr

auch in den Bezirken D6bling, Mariahilf, Neubau und Josefstatft an.

Auch der judische Autor Arthur Schnitzler, der aus einer Familie der Oberschicht stammte,
kam am 15. Mai 1862 in der Praterstrae zur Welh 1896 lebte Arthur Schnitzler auf dem
Alsergrund, in der Frankgasse 1, bis er schliel3lich 1906 nach Wahring in die Spottelgasse 7

Ubersiedeltd?®

Die Juden Wiens fand man zu einem grof3en Teil in Kommerzberufen, z.B.: als Kaufleute,
hier hatten sie auch die Mdglichkeit als Industrielle, Freiberufler (Arzte, Kinstler, etc.),
Angestellte, Beamte und auch Manager zu arbeiten. Viele wandten sich aber von den
Kommerzberufen ab und arbeiteten vermehrt in freien Berufen, in der Medizin oder als
Juristen, oder sie wahlten einen Angestelltenberuf, z.B. als Verkaufer. Zwischen 1870 und
1910 waren zwei Funftel der Juden Wiens als Kaufleute tatig, ein Funftel als
Handelsangestellte, 11% als Freiberufler — z.B. Arzte, Juristen, Kinstler, etc. — 4% als
Industrielle und 3% waren im Staatsdienst, z.B. im Finanzministerium oder im Ministerium
fur Bahn und Post, tatig, obwohl ihnen dies prinzipiell untersagt war. Welche Range sie dort
inne hatten ist allerdings nicht nachvollziehfaAuch im 6ffentlichen Dienst — z.B. beim
Militar — waren Juden weniger stark vertreten als Nichtjuden. So wurden zwischen 1900 und
1910 64% der Wiener in diesen Berufen verzeichnet, jedoch nur 12% der judischen
Bevolkerung. Durch die Verbesserung bzw. Verdnderung ihrer Berufsauswahl und den Erfolg
in ihren Berufen konnten sich die Juden besser akkulturféi@afiir mussten sie gut deutsch
sprechen und Deutsch in Wort und Schrift perfekt beherrschen und sich auch wie ihre
nichtjudischen Kollegen kleiden. Auch die Tatsache, dass viele Firmen am Samstag gedffnet
hatten und Juden daher auch an diesem Tag arbeiten mussten, obwohl ihnen das durch ihre
Religion untersagt war, fuhrte zu einer verstarkten Akkulturation der Juden. Doch nicht alle
Juden konnten sich durch Berufsveranderung bzw. die Nichtbeachtung ihrer orthodoxen Ge-
bzw. Verbote assimilieren. Es war weithin verbreitet, dass Juden hauptsachlich mit anderen
Juden zusammenarbeiteten und den beruflichen Kontakt zu Nichtjuden so weit als mdglich

mieden®®

“3vgl: Oxaal, Ivar: Die Juden im Wien des jungen Hitler: Historische und soziologische Aspekte. S. 51
“vgl: Heimann-Jelinek, Felicitas: ...eine prachtige Synagoge.... S. 46 - 48

4> vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 100
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Es gab Juden, die sich durch interkonfessionelle EheschlieRungen vollstandig assimilieren
wollten. Um in Osterreich eine interkonfessionelle Ehe eingehen zu kénnen, musste jedoch
einer der Brautleute seine Religion aufgeben oder in die Religion des anderen Partners
Ubertreten. Meistens waren es die Juden, die ihre Religion aufgaben und zum Christentum
Ubertraten. Neben dem Wunsch nach Assimilierung gab es verschiedene Griinde fir das
Schlie3en interkonfessionelle Ehen. Ein haufiger Grund war die Hoffnung auf sozialen
Aufstieg einhergehend mit einer gewissen Gleichgultigkeit gegentuber dem Judentum, aber
die meisten EheschlieBungen mit einer/einem Nichtjudin/Nichtjuden waren Liebeshochzeiten.
Der Grol3teil der judischen Manner, die eine interkonfessionelle Ehe schlossen, kam aus dem
Mittelstand. Viele Juden konvertierten aber auch ohne Heirat aus &hnlichen Motiven —
sozialer Aufstieg, Assimilation, etc. — zum Christentum. Die Ubertritte brachten jedoch oft
nicht den gewtnschten Erfolg und viele konvertierten nach einiger Zeit wieder zuriick zum
Judentum, wenn sie merkten, dass sie trotz Konvertierung Antisemitismus ausgesetzt waren
oder sie den Stolz auf ihre judische Herkunft wiederentdeckten. Speziell unter Studenten
waren Ubertritte aber wenig verbreitet und sie versuchten vehement das Judentum zu

verteidigen?®

Traditionelle religiése Juden legten sehr groRen Wert auf Bildung, was sich in der Tatsache
widerspiegelt, dass seit dem Jahre 1880 ca. ein Drittel der Wiener Gymnasiasten Juden waren,
wobei die meisten judischen Abganger der Wiener Gymnasien aus Bohmen, Mahren und
Schlesien kamen, unter ihnen auch Victor Adler, Karl Kraus, Gustav Mahler und Sigmund
Freud®® Die meisten der judischen Gymnasiasten kamen aus Birgerfamilien und die
Schulbildung verhalf ihnen zu Akkulturation und Assimilation und war ein Sprungbrett fur
den Aufstieg in den Mittelstand. Der Religionsunterricht war in den Gymnasien nicht
sonderlich ausgepragt, und die judischen Schiler wussten mehr tber Literatur als tber den
Talmud und ihre Religion bescheid. Unterrichtet wurden sie in Latein, Griechisch, Deutsch,
Literatur, Geschichte, Geographie, Mathematik und auch PAYySie erreichten um das 19.
Jahrhundert ein ahnliches durchschnittliches schulisches Bildungsniveau wie Nichtjuden und
wurde im Zusammenhang damit zunehmend wohlhab&hde drei von Juden am meisten

besuchten Gymnasien waren das Franz-Josephs-Gymnasium im 1. Bezirk, das Erzherzog-

“9vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S.. 133 - 149

0 vgl: Beller, Steven: Soziale Schicht, Kultur und die Wiener Juden um die Jahrhundertwende. S. 73 - 77
L vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 106 - 109
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Rainer-Gymnasium im 2. Bezirk und das Maximilian-Gymnasium im 9. Bezirk. Judische
Schiiler® besuchten nicht nur Gymnasien sondern auch Realschulen, jedoch war der Anteil an
Realschilern weitaus geringer als der an Gymnasiasten, trotz der Tatsache dass der Lehrplan
dieser Realschulen modern war. Es wurden Mathematik und moderne Fremdsprachen,
allerdings weder Latein noch Griechisch angeboten. Nach dem Abschluss einer Realschule
war man zur Inskription an Technischen Hochschulen berechtigt und konnten den Grad eines

Diplomingenieures erreichetf.

Juden schufen diverse judische Organisationen, um ein gesellschaftliches Leben unter
Inresgleichen fuhren zu konnen. Reiche, Mittelstandische, Arme oder vor kurzem
Eingewanderte, sie alle griindeten eigene Institutionen, die ihnen halfen, ihre eigene judische
Identitdt zu wahren. Eine der wichtigsten Organisationen war GRAELITISCHE
KULTUSGEMEINDE, kurz IKG, welche fur die religiosen Angelegenheiten der Wiener
judischen Gemeinde zustandig WaSeit dem 21. Marz 1890 wurde die Kultusgemeinde als
halbéffentliche Korperschaft angesehen, die zum einen die Aufgabe hatte, die Wiener Juden
zu reprasentieren und zum anderen mit allen Aufgaben betreut war, die mit ihren religiosen
Bedurfnissen im Zusammenhang standen. Die Kultusgemeinde hatte auch das Recht
zugesprochen bekommen, Gelder, Steuern und Gebuhren von den Mitgliedern einzufordern.
Trotz der halbéffentlichen Koérperschaft war die Israelitische Kultusgemeinde dem Staat
Rechenschaft schuldig und fiir diesen im Bereich der Verwaltung tétig, was bedeutete, dass
sie die Geburten-, Heirats- und Sterbeverzeichnisse der judischen Bevoélkerung Wiens fiihrte.
Fur den Staat war die IKG eine Verwaltungseinrichtung, fur die judische Gemeinde war sie
eine Hilfseinrichtung, die zur Befriedigung der religiosen und auch wohltatigen Bedurfnisse
aller judischen Mitglieder zustandig war. Mitglied war man sobald man dem judischen
Glauben angehorte, unabhangig davon, ob man das Judentum praktizierte oder nicht.

Als stumme Mitglieder der IKG wurden jene Juden bezeichnet, welche auf Grund der
Tatsache, das sie keine Steuerleistung erbrachten, nicht wahlberechtigt waren, da das
Entrichten von Steuern Uber mindestens drei Jahre Vorraussetzung fur den Status als
ordnungsgemafer Wahler war. Bis 1910 jedoch waren weibliche Steuerzahler nicht
wahlberechtigt. Diese stummen Mitglieder waren zum gréf3ten Teil Juden aus dem Osten, da
diese meist zu arm waren, um Steuern zu zahlen, und ihnen wurde auch wenig Sympathie von

der IKG-Fuhrung entgegengebracht.

3 Vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 110
> vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 114 - 115
> vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 152 - 153
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Nur die Halfte der IKG-Ausgaben konnte aus den Steuereinnahmen bestritten werden, die
restlichen Aufwendungen wurden aus Einklnften wie Begrabnis-, Heirats- und Taufgebihren
oder auch durch Vermietung von Sitzplatzen in den Tempeln, aus Stiftungen und weiteren
wohltatigen Zuwendungen beglichen. Die IKG hatte durch die im Rahmen der Immigration
aus dem Osten stetig steigenden Mitgliederzahlen immer mehr Ausgaben, da sie den armen
Juden finanzielle Unterstiitzung gewahrte. Da die Unterstlitzung der Stadt Wien nur sehr
gering war, waren die bedurftigen Juden auf die Grof3zigigkeit ihrer Glaubensbrider
angewiesen, von denen ganz besonders die abhangig waren, die noch kein Heimatrecht
erlangt hatten, denn das Heimatrecht war Vorraussetzung fir eine generelle
Armenunterstiitzung ,Im Judentum gab es selbstverstandlich eine starke traditionelle

Verpflichtung, fiir die eigenen Armen zu sorgéh.*

Wie bereits friiher erwahnt, wurde 1886 schlieRlich auch diEERREICHISCHISRAELITISCHE

UNION, kurz OIU gegriindetDer Griinder Joseph Bloch, welcher 1883 in den Reichsrat
entsandt wurde, war ein Verfechter judischer Interessen und bekampfte vehement
antisemitische Attacken und forderte die Juden auf, sich auch gegen Antisemitismus zu
wehren. Dadurch war er allerdings nicht allzu beliebt innerhalb der IKG-Fiihrung, er setzte
sich fur eine gesamtosterreichische juidische Organisation als gemeinsame Vertretung aller
Juden ein, und aus diesen Planen entstand eben die OIU. Die OIU machte es sich zur
Aufgabe, judische Erziehung, juidisches Geschichtsbewusstsein und auch die jidische Kultur
zu pflegen, was, so empfand es zumindest die OIU, von der IKG stark vernachlassigt wurde,
aber die einzige legitime Stimme hatte weiterhin die RRGie OIU setzte sich aber auch fiir

die personlichen Rechte der Juden und fur die judische nationale Gleichberechtigung ein.
Neben der IKG und der OIU gab es noch weitere Organisationen, wWisRNELITISCHE
ALLIANZ und die BNAI B'RITH, welche Organisationen unterstitzte, die sich den armeren Tell
der jidischen Bevélkerung annahmen, insbesondere der Opfer russischer Poghtmiters

gab es noch von judischen Studenten gegriindete OrganisatidmesCHIAKADEMISCHE
JURISTENVEREIN AKADEMISCHER VEREIN JUDISCHER MEDIZINER und als wichtigste
Organisation dietbiscH-AKADEMISCHE LESEHALLE. An dieser Stelle ist auch der zu dieser

Zeit immer stéarker werdende politische Zionismus erwahnenswert, eine von jungen Juden

gegriindete Bewegung, welche im Land Israel einen jiidischen Staat griinden®hallte.
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diese Institutionen wird in Angelika Hausenbichls Diplomarbeit ,Nathan Birnbaum. Seine
Bemihungen um das judische Theater und die judische Kultur* ndher eingegangen.

1.3. Die judische Frau Wiens der Jahrhundertwende des 19./20. Jahrhundert

Wie bereits erwahnt, immigrierten meist komplette judische Familien, was dazu fuhrte, dass
auch zahlreiche judische Frauen mit ihren Mannern ihre Heimat Galizien, Bohmen, Méahren
oder Ungarn verlie3en, um in Wien ein neues Leben zu beginnen. Dies steht im Kontrast zu
nichtjudischen Frauen, welche ihre Heimat fast ausschliel3lich zur Heirat oder um als
Dienstméadchen oder Kéchin zu arbeiten, verliel3en. Trotz allem gab es aber weiterhin einen
leichten Uberhang an mannlichen Immigranten, da nicht alle Frauen ihre Heimat so
bereitwillig verlieRen wie die Manner, wobei die Frauen den Mannern nur wenig in ihren
Wanderbewegungen nachstanferSo etwa kamen um 1900 in Wien auf je 1.000 Juden nur
996 Judinnen, wobei aber in diesem Jahr in der Gesamtbevélkerung auf 1.000 Manner 1.059

Frauen kamen®?

Von den in Wien geborenen judischen Frauen heirateten 12,5 % judische Manner aus
Galizien. Aus Galizien stammende, in Wien lebende, Jidinnen heirateten1880 zu etwa 51,7 %
Juden aus ihrer Heimat und im Jahre 1910 zu 79% Awch interkonfessionelle Ehen
zwischen judischen Frauen und Nichtjuden kamen vor, vor allem bei Frauen aus der unteren
Mittelschicht oder Arbeiterklasse. Mit der interkonfessionellen EheschlieRung gaben sie meist
dem Wunsch nach einer Ehe mit einem Berufskollegen und einer Liebeshochzeit nach, als das
sie sich dadurch sozialen Aufstieg erhofften. Unter Jidinnen aus reicheren Verhaltnissen

waren interkonfessionelle Ehen unublféh.

Die meisten judischen Frauen im Wien des 19./20. Jahrhunderts gehorten der sozialen
Unterschichte an und waren in Handwerksberufen wie Néaherinnen oder Schneiderinnen und
als Dienstboten beschaftigt. Ebenso fand man Frauen, die als Gouvernanten oder

Schauspielerinnen tatig war€hAllerdings waren einige jidische Frauen um das 19./20.

®1vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 31 - 33
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Jahrhundert bereits als Schriftstellerinnen, z.B. als Kinder- und Jugendbuchautorinnen oder

auch als Autorinnen religiéser Biicher, téfig.

Die Osterreichische Kinder- und Jugendliteratur (...) wurde und
wird bis heute vor allem von Frauen bestimmt. (...) Fur Frauen
friherer Jahrhunderte war das Schreiben und ganz besonders das
Verfassen von Blchern fur junge Leserinnen und Leser eine der
wenigen Moglichkeiten, an die Offentlichkeit zu treten, ohne

gesellschaftliche Tabus brechen zu mugsen.

Biografien dieser Frauen sind aber nicht leicht nachzuvollziehen, denn sie waren zum Teil
gezwungen abseits der Offentlichkeit zu arbeiten und ihre Spuren verwischen sich oft durch
Namenwechsel, Verwendung von Pseudonymen und bei Autorinnen judischer Herkunft
zusétzlich oft auch durch Emigration oder Deportatfofirotz allem sind einige jiidische
Schriftstellerinnen in der Wissenschaft bekannt.

Fanny Neuda geb. Schmiedel (1819 geb. Loschitz - 1894 gest. Meran) schrieb Erzéahlungen
aus dem judischen Familienleben und auch Gebetbiicher. Eine weitere Autorin judischer
Herkunft, die religibse Bucher, vor allem fur Kinder, schrieb war llse Weber (1903
Wittkowitz — 1944 KZ Auschwitz). Sie schrieb auch Lieder und Gedichte wahrend ihres
Aufenthaltes im KZ Auschwitz bis zu dem Zeitpunkt ihrer Ermordung. Zwei weitere
bekannte Kinder- und Jugendbuchautorinnen waren Rosa Barach, geb. Gottlob (1841 Neu-
Rausnitz — 1913 Wien) und Hermine Camille Proschko (1854 Linz — 1923 Wien), welche
beide unter Pseudonymen schrieben. Rosa Barach alias Dr. Maria Lavera war die erste Frau,
die in Wien offentliche Vorlesungen hielt und 1882 mit ihren Gedichten nach Deutschland
auf Tournee ging. Einige ihrer Gedichte wurden sogar vertont. Hermine Camilla Proschko
alias C. Wittendorf trat in die Ful3stapfen ihres Vaters, der ebenfalls Jugendschriftsteller war,
arbeitete auch an mehreren Zeitschriften mit und gab die ZeitschnftEaNDSHEIMAT und
JUGENDLAUBE heraug?® Aber nicht nur als Schriftstellerinnen oder Autorinnen waren jiidische

Frauen kunstlerisch tatig. Nicht vergessen darf man die judischen Schauspielerinnen dieser

% vgl: Blumesberger, Susanne: Kinder- und Jugendbuchautorinnen jiidischer Herkunft und ihr Beitrag zur
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Zeit, die in Wien auf der Buhne zu sehen waren. Mina Deutsch, geboren in Lemberg, (1887 —
unbekannt) trat ab 1910 in derndscHEN BUHNE auf und von 1920 bis 1923 mit dereHEN
JUDISCHEN VOLKSBUHNE. Eine weitere wichtige Schauspielerin dieser Zeit ist unter anderem
Paula Dreiblatt, geboren in Galizien und gestorben in Wien (um 1895 — 1938). Sie ist auch in
dem Film &T& WESTIn der Rolle der Kéchin Machle zu sehen. Sie trat ab 1916 in Wien an
der JDISCHEN BUHNE und an der REIEN JUDISCHEN VOLKSBUHNE auf. Neben Paula
Dreiblatt spielte auch noch Laura Glicksmann, geboren in Lemberg, (1885 — gestorben in
einem Konzentrationslager) ab 1914 bei deyISCHENBUHNE in Wien Theater und ab 1920

auch bei der REIEN JUDISCHEN VOLKSBUHNE. Auch sie ist in QT & WEST als Grolimutter zu
sehen. An dieser Stelle ist auch Maly Picon zu erwdhnen, auf die aber in einem spateren

Kapitel naher eingegangen wifd.

Die schulische Ausbildung fir Madchen erlangte innerhalb der orthodoxen jidischen
Gemeinde erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts groRe Bedeutung. Davor wurde das
Hauptaugenmerk auf die Bildung der Knaben gelenkt, daher besuchten Madchen auch ofters

offentliche nichtjiidische Gymnasiéh.

Die Orthodoxie des Westens kam in bezug [sic!] auf die
Madchenbildung, insbesondere in Auseinandersetzung mit der
Reformbewegung, ebenfalls zur Erkenntnis, daR sich die
Madchen bei einer mangelnden Pflege judischer Bildung vom
Judentum entfernten. Dies wurde insbesondere aufgrund der
Erziehungsaufgabe der Frau als gefahrliche Entwicklung
betrachtet, der man mit der Erteilung von Religionsunterricht
und der Grindung von Madchenschulen entgegenwirken

wollte.”?

Auf Grund der Sorge um den Bestand des Judentums wurde der schulischen Ausbildung der
Madchen immer mehr Beachtung geschenkt. Die Anzahl der Madchen mit einer héheren
Schulbildung war zwar weiterhin niedrig, der Anteil jidischer Madchen unter diesen war

jedoch hoch. Bis zum Ersten Weltkrieg besuchten fast ausschlief3lich Tochter der reichsten

und etabliertesten Juden Schulen, denn Bildung in Englisch und Franzdsisch zeigte einen

Ovgl: Dalinger, Brigitte: Quellenedition zur Geschichte des jidischen Theaters. S. 156 - 157
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hohen Grad an Akkulturation. Im Gegenteil dazu war in nichtjudischen Haushalten
Schulbildung der Madchen &uBerst unublith.

Trotz der zunehmenden Tendenz, Madchen auf Schulen zu schicken, wurden vom Staat vor
dem Ersten Weltkrieg keine Schulen, auf3er Volksschulen, fir Méadchen errichtet und sie
wurden auch nicht an humanistischen Gymnasien oder Realschulen zugelassen. Einzige
Ausbildungsstatten waren so genannte Madchenlyzeen, die eine sechsjahrige Ausbildung
ermoglichten, welche ab 1901 auf sieben Jahre und ab 1910 auf acht Jahre erweitert wurde.
Diese Ausbildung kam der Realschulbildung fur Knaben gleich, unterrichtet wurden moderne
Sprachen, Aufsatz schreiben, Literatur und Freifacher wie z.B. Nahen, Stenographie, oder
Maschinenschreiben. Latein und Griechisch wurden nicht gelehrt. Diese Lyzeen waren flr
Schulbeginnerinnen im Alter von 10 bis 16 Jahren gedacht. Die Anzahl der judischen
Schilerinnen lag 1895/96 bei 57 % und 1910 bei 46 %. Es gab in Wien drei Madchenlyzeen,
wobei das Lyzeum von Dr. Amalie Sobel / Dr. Olga Ehrenhaft- Steindler fast ausschlief3lich
von Judinnen und das Lyzeum von Eugenie Schwarzwald etwa zu zwei Drittel von jiudischen
Madchen — meist aus der Oberschicht stammend und geburtige Wienerinnen — besucht wurde.
Am dritten, christlich gefuhrten Lyzeum wurden keine Judinnen aufgenommen.

Ab den 1880/1890er Jahren wurden private Madchenlyzeen gegriindet, wobei ein Abschluss
mit Matura fur Madchen erst ab 1900 méglich war. Die Ausbildung dauerte ebenfalls sechs
Jahre und konzentrierte sich hauptsachlich auf Englisch, Franzésisch, Literatur und
Geschichte, jedoch nicht auf Latein, Griechisch oder naturwissenschaftliche Faber.
alteste private Madchenschule Wiens wurde bereits im Jahre 1861 von Marie Hanke
gegrindef?

Trotz Bemihungen um die Zulassung von Frauen an Universitaten seit 1888 berechtigte ein
Abschluss an einem Lyzeum jedoch nicht zum Studium an einer Hochschule, allerdings war
es Frauen ab 1905 erlaubt an der philosophischen Fakultat als aul3erordentliche Horerinnen
oder Pharmazie zu studierfh.Der Anteil der Judinnen unter den ersten weiblichen
Studentinnen war sehr hoch und im Jahre 1919, als Frauen das erste Mal an der juristischen
Fakultat zugelassen wurden, waren mehr als die Halfte der weiblichen Studenten jtdischer
Herkunft (51,7 %).

3vgl: Hecht, Dieter: Gesegnet seist du, die Wohltatigkeit und Gerechtigkeit liebt. S. 72

"vgl: Torggler, Elisabet: Ein Stiick dsterreichischer Bildungsgeschichte: Der Beitrag jiidischer Frauen. S. 88
S vgl: Malleier, Elisabeth: Jiidische Frauen in Wien. S. 118 - 119

®vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 127

"vgl: Goéllner, Renate: Abschied vom Judentum? S. 152 - 153
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Eine jener judischen Frauen, die erfolgreich ein Hochschuldstudium absolvierten, war Kathe
Leichter (1895 Wien — 1942 Bernburg), deren Vater ihr und ihrer Schwester bereits im Alter
von drei oder vier Jahren abends Balladen von Goethe, Schiller und Uhland vorlas. Im Alter
von zehn Jahren befasste sie sich schon mit franz6sischen, russischen und deutschen Autoren
wie Victor Hugo, Tolstoj, Dickens, Balzac, Maupassant und Kleist. Kathe Leichter besuchte
die Schule der BeamtentOchter, absolvierte ihre Matura und das anschlielBende Studium war
fir sie eine Selbstverstandlichk&ltHelene Adolf (1895 — 1998) besuchte ebenfalls nach
ihrem ersten Privatunterricht die Schule des Beamtenttchtervereins, legte im Jahre 1913 die
Matura im Staats-Realgymnasium in Wien im 8. Bezirk ab und brachte bereits 1908 ihre
ersten Gedichte heraus. 1915 begann sie an der Kunstschule fiir Frauen und Madchen und an
der Kunstgewerbeschule zu studieren und im Jahre 1920 inskribierte sie das Studium der
Germanistik und Romanistik, das sie 1923 abscHfoEéise Richter war die erste Frau, die

an einer osterreichischen Universitat ihr Doktorat in Physik abschloss (1901) und sich auch
habilitierte (19043, doch die Venia docendi wurde ihr erst 1907 verliehen. Sie war auch die
erste Frau Osterreichs und Deutschlands, die an einer Universitat lehrte, 1921 wurde sie die
erste aulRerordentliche Professorin. Die erste Frau Osterreichs, die den Doktor der Rechte
erhielt, war 1921 Marianne Beth. Zu erwahnen ist an dieser Stelle auch noch Dr. Bianca

Bienefeld, denn sie war die erste dsterreichische Gynakdlbgin.

Grol3e Bedeutung fur die Sozialisierung der judischen Frauen erlangten zahlreiche, im frihen
20. Jahrhundert gegriindete, Frauenorganisatiothém. Jahre 1909 wurden in Wien erste
Frauengruppen organisi&tund bis in das Jahr 1914 gab es in Wien bereits tiber 30 jiidische
Frauenorganisationen, von denen die meisten traditionelle Frauenwohltatigkeitsvereine
waren, und die Griindung weiterer Vereine setzte sich auch wahrend und nach dem Ersten
Weltkrieg fort®* Die weibliche Fiirsorge in der Sozialarbeit im Rahmen dieser Vereine wurde
von der Israelitischen Kultusgemeinde nicht nur organisatorisch, sondern auch finanziell
unterstitzt und die Einbindung war ein grol3er Erfolg fir die judischen Frauen, da sie
bedeutete, dass Frauen zum ersten Mal in die Kultusgemeinde vordringen konnten.
Gleichzeitig wurde ihre Arbeit aber an die Gemeinde gebunden, was zur Folge hatte, dass die

Frauenorganisationen sich nicht selbststandig weiterentwickeln konnten.

8\Vgl: Géllner Renate: Abschied vom Judentum? S. 146 - 147

vgl: Heuer, Renate. Fiir den einzelnen ist jetzt das Beste: Wegblicken und Weitergehen. S. 99 - 102

80 vgl: Hecht, Dieter: Gesegnet seist du, die Wohltatigkeit und Gerechtigkeit liebt. S. 73

8L vgl: Malleier, Elisabeth: Jiidische Frauen in Wien. S. 158 - 160

82\/gl: Hecht, Dieter J.: Biirgerlich-jiidische Frauen in Wien wéhrend des Ersten Weltkrieges. 316

8 vgl: Weitzmann, Walter R.: Die Politik der jidischen Gemeinde Wiens zwischen 1890 und 1914. S. 210
8 vgl: Hecht, Dieter J.: Biirgerlich-jiidische Frauen in Wien wéhrend des Ersten Weltkrieges. S. 317
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Neben den judischen Frauenorganisationen gabt es auch zahlreiche weitere inter- bzw.
antikonfessionelle, von denen dertAEMEINE OSTERREICHISCHEFRAUENVEREIN, kurz AOF,

eine der wichtigsten war. Viele dieser Frauenorganisationen akzeptierten auch judische
Frauen, diese durften innerhalb des Vereins jedoch ihre Religion nicht ausiben. Dies galt
auch fur den AOF, in dem judische Frauen bis in die Filhrungsebenen tatigwaren.

Sehr viele judische Frauen betatigten sich in diesen verschiedenen Flrsorgeorganisationen
bzw. generell wohltatig, wie es vor allem fir Tochter aus dem judischen GroRRbirgertum
Ublich war. Als Beispiel soll die Schriftstellerin Helene Adolf erwéhnt werden, welche

wahrend des Ersten Weltkriegs zum Beispiel als Hilfsschwester im Rudolfsspital afeitete.

Anitta Miiller-Cohen (1890 — 1962), in Wien gebofénwar eine der bedeutendsten
Personlichkeiten in der Geschichte des judischen Firsorgewesens. Sie stand schon als 24-
jahrige an der Spitze des Hilfskomitees der Kultusgemeinde, war in zahlreichen
Frauenorganisationen tatig, unter anderem auch als Mitglied des AOF und wurde spater als
erste Frau in den Wiener Stadtrat gewahlt. Sie organisierte zahlreiche wohltatige
Einrichtungen, darunter ein Mutterheim, einen Kinderhort, eine Sauglingsfursorge, Suppen-
und Teeausgabestellen, eine Arbeitsschule fur Madchen und Frauen, die aus Galizien kamen,
eine Kinderheilstatte und auch ein Knabenheim, die alle mittels Spenden finanziert wurden.
Sie grundete auch selbst digLFSORGANISATION SOZIALE HILFSGEMEINSCHAFT ANITTA

MULLER, bei der wahrend des Ersten Weltkrieges zahlreiche Frauen Hilfe fanden, und die
nach dem Krieg zur wahrscheinlich gréRten Hilfsorganisation Wiens wWiiréi®enso
organisiert Miller-Cohen nach dem Krieg einen Erholungsaufenthaltsort im Ausland fur
12.000 unterernéhrte Kinder. Anschlie3end baute sie im Jahre 1926 in Palastina ein Hilfswerk

fur Einwanderer auf’®

Auch Bertha Pappenheim (1859-1936) war durch ihre Arbeit in der Frauenbewegung ein
groRRes Vorbild® vor allem auf Grund ihres Kampfes gegen Prostitution und Madchenhandel,

welche ein grol3es und weit verbreitetes Problem darstellten. Sie grindete fir ledige Mutter

8 vgl: Hecht, Dieter J.: Biirgerlich-jiidische Frauen in Wien wéhrend des Ersten Weltkrieges. S. 321 - 325
8 vgl: Heuer, Renate: Fir den einzelnen ist jetzt das Beste: Wegblicken und Weitergehen. S. 101

87vgl: http://www.gedenkdienst.at/index.php?id=439

8 vgl: Hecht, Dieter J.: Biirgerlich-jiidische Frauen in Wien wéhrend des Ersten Weltkrieges. S. 315 - 321
8 vgl: Adunka, Evelyn: Der ostjiidische Einfluss auf Wien. S. 80

9vgl: Hecht, Dieter: Gesegnet seist du, die Wohltatigkeit und Gerechtigkeit liebt. S. 79
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und so genannte gefallene Frauen das Heim des Judischen Frauenbundes in Neu-Isenburg, wo
diese Frauen Zuflucht fanden und auch eine Ausbildung machen kéhnten.

Die wirtschaftlichte Situation im Osten trieb viele Madchen und junge Frauen in die Hande
der Madchenhandler und es kam auch vor, dass Kinder von ihren Vatern, aus Verzweiflung
Uber die Armut in der diese lebten, verkauft wurden um damit far ihre Familie die
notwendigsten Nahrungsmittel zu beschaffen. Haufig wurden Frauen, die von ihren Ma&nnern
verlassen wurden, ohne sich von ihnen scheiden zu lassen, oder deren Manner fir tot erklart
wurden, Opfer der Prostitution bzw. des Madchenhandels. Viele Frauen konnten sich nicht
selbst aus dieser Lage befreien, da sie durch ihre religivse Uberzeugung oft der Meinung
waren, mit den Zuhalter rechtmafiig verheiratet zu sein und sie daher nicht verlassen zu

konnen®?

Bordelle gab es in Galizien in den Garnisonsstadten, z.B. Trembowla, die alle Teil eines
verbindenden Netzwerks waren, welches es ermdglichte, auf so genannte
.Nachfrageschwankungen® bei den Damen rasch zu reagieren. Dies kann man so verstehen,
dass, wenn ein Freier einen speziellen Typ Frau verlangte und dieser in dem besuchten
Bordell gerade nicht anzutreffen war, wurde durch das Netzwerk dieser Typ gesucht und in
kiirzester Zeit zum gewiinschten Bordell gebratht.

Die Tatsache einer judischen Prostitution und eines
Madchenhandels wurde judischerseits lange Zeit offiziell
bestritten und zu leugnen versucht. Die dabei mitspielende
Angst, durch eine Bestéatigung der Tatsache eines judischen
Madchenhandels den Antisemiten Argumente fur ihre
Verleumdung zu liefern, mag daflr teilweise verantwortlich

gewesen seif.

Aus dieser Angst heraus kimmerten sich vor allem Wiener judische Organisationen um die
Lage der judischen Madchen in Galizien und versuchten, ihnen alternative Berufsaussichten
zu bieten, indem sie ihnen Beschaftigungen in Galizien verschafften oder auch
Arbeitsangebote aus dem Ausland uiberpriitten.

*Lvgl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Beste aller Frauen. S. 12 - 13
92 ygl: Hodl, Klaus: Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 68 - 69
% vgl: Hodl, Klaus: Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 73

% Hodl, Klaus: Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 73

% vgl: Hodl, Klaus: Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 73 - 74
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Neben diesen vielfaltigen Wohltatigkeits- und Fursorgeorganisationen gab es auch weitere
judische Frauenvereine. In der zionistischen Bewegung grindeten aktive Frauen
entsprechende Organisationen, wie de&s$TEN ZIONISTISCHENFRAUENVEREIN IN WIEN, den
ZIONISTISCHENFRAUENVEREIN IN FUNFHAUS und den EREIN JUDISCHERMADCHEN. Auch der
VEREIN JUDISCHERDAMEN: MIRIAM, setzte Besiedelung Palastinas ein. Ein weiteres Beispiel
fur eine judische Frauenorganisation war d@ERARISCHE GESELLIGKEITSVEREIN JUDISCHER
MADCHEN: MORIA, welcher sich mit judischer Literatur, Geschichte und der Rolle der Frau in
der judischen Vergangenheit beschaftigte. Er bezweckt®® diedererweckung des
gesunkenen judischen Stammesbewussts&insid versuchte ein gutes Fundament fiir die
judische nationale Bewegung zu schaffen. Politische Aktivitaten wurde weithin den Mannern,

Briidern und Vettern tiberlass&h.

1.4. Maly Picon — Eine judisch-amerikanische Theater- und Filmschauspielerin

Maly Picon (1898 — 1992), auch bekannt als Molly Picon, wurde in New York, Amerika,
unter dem Namen Margaret Pyekoon gebdfdhre Mutter Clara Ostrovsky kam aus Kiev,
Russland, 1890 nach Amerika (Philadelphia), wo sie Malys Vater, Louis Pyekoon, einen
Rabbiner-Studenten aus Warschau, kennen lernte und hetfta®03 begann fir die
damalige funf jahrige Jiidin Margaret nach einem Casting am Bijou Theater ihre K&riere
und sie dem Schauspiel an ihr Lebensendetfeu.

Ihren frihen Karrierestart erklart Maly Picon in ihrer Autobiografie damit, dass in ihrem
Haushalt alle Familienmitglieder ins Geldverdienen involviert waren, so auch sie selber. Wo
auch immer Molly auftreten konnte, um Geld zu verdienen, tat sie dies daher auch, was pro
Abend zu Beginn 50 Cent einbrachte und sie auch gerne machte, denn sie liebte es zu singen
und zu tanzer®® Zweimal die Woche erhielt sie schlieBlich auch Klavierunterricht, und da
das Geld knapp war, brachte Maly ihrer Schwester alles bei, was sie im Unterricht gelernt

hatte, da diese keinen eigenen Unterricht erhalten kdnte.

% \Vgl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 167 - 168
" Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 167

% \/gl: Rozenblit, Marsha L.: Die Juden Wiens. S. 167 - 168
% vgl: Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 1
1%0y/gl: Picon, Molly: So laugh a little. S. 16 - 17

1y/gl: Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 2
192y/gl: Picon, Molly: So laugh a little. S. 22

193y/gl: Picon, Molly: So laugh a little. S. 22, 30

194 y/gl: Picon, Molly: So laugh a little. S. 37
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Ihre erste Hauptrolle spielte Picon in der Broadway-Produkti@RNWNGSTAR unter der

Regie von Sylvia Regafl’ Die Lieder, die sie sang, schrieb sie zum Teil selber oder sie
wurden von drei Liedschreibern des jiddischen Theaters komponiert, Joseph Rumshinsky,
Sholom Secunda und Abraham Ellst&if.

Nachdem 1919 in Boston das Theater, an dem sie zu dieser Zeit spielte, schloss, wurde sie
durch ein Casting von Jakob Kalich an das jiddische Theater Boston Grand Opera geholt. Im

Juni desselben Jahres heirateten Maly Picon und Jakob Kalich, und im August 1920 kam ihre

gemeinsame Tochter tot zur WE|{.Bereits im Jahre 1919, zu Beginn ihrer Karriere, kam sie

mit ihrem Ehemann Jacob Kalich nach Europa, um hier europdaisches Jiddisch zu lernen.

Unter anderem kam sie dabei auch nach Wien, wo sie spater auch bei den FRANRerEY

108 |hr erster Film, der in Osterreich

HUTET EURE TOCHTER und BT & WEST mitwirkte.
gedreht wurde, war & JUuDENMADL (1921)%° Wahrend ihres Wien Aufenthaltes 1921
konnte Eugen Hoeflich (1891 — 1965) Maly Picon fur einen Auftritt bei deruACH,
VEREINIGUNG JUDISCHERFORSCHER SCHRIFTSTELLER UNDKUNSTLER gewinnen. Diese erste
Veranstaltung bei dieser Vereinigung war ein Gesangsabend im Carl Theater. Es wurden
Chederlieder und jiddische Volkslieder interpretiert, unter anderem eben auch von Maly
Picon und ihrem Ehemann Jacob Kalich, die als Kinstlerehepaar ihre erste gemeinsame
Europatournee hatten. Der erste Teil ihres Gastspieles in Wien fand bereits im Juni desselben
Jahres statt, dabei spielten sie in den jiddischen KomodiemUe und DAS STIEFKIND DER

WELT. Im September folgten ein weiterer Auftritt in Karlsbad und der zweite Telil ihres
Gastspieles in Wien, wobei Maly Picon ihren Schwanki®ib mMIT SEJCHEL auffihrte. Das
Wiener judische Publikum war von Malys Auftritten begeistert, und sie wirkte noch bei zwei
weiteren Veranstaltungen delmRUACH mit. Bei der Matinee Judischer Humor traten Picon

und ihr Mann Kalich im Duett@sCHKE FUHRT AWEK auf und sie trug des Weiteren auch
kabarettistische Lieder vdt? Bei ihrer Riickkehr nach Amerika brachten Maly Picon und ihr
Mann Jacob Kalich den FIImAKKELE nach New York an die Second Avenue, wo dieser als

die grol3e Sensation Europas angekindigt wurde. Maly Picon war zwei Jahre spéter schon

195 y/gl: Sumption, Christine / Nihei, Judith: Theater in the United States. S. 2

1% v/gl: Fried Block, Adrienne: Jewish Women and Jewish Music in America. S. 3

197y/gl: Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 2

198 y/gl: Dalinger, Brigitte: Quellenedition zur Geschichte des judischen Theaters in Wien. S. 160 - 161
199y/gl: Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 3

10ygl: Wallas, Armin A.: Eugen Hoeflich (M.Y. Ben Gavriél) und die jiddische Kultur in Wien. S. 72 - 79
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eine beriihmte Schauspielerin des jiddischen Theaters, hatte ihr eigenes Theater und war auch
die bestbezahlteste jiddische Schauspielerin welfi#feit.

In den frihen 30er Jahren wankte Picons Kariere, als sie anfing, wahrend des Sommers 1932
fur das englische Varieté zu spielen, und schon gegen Ende desselben Jahres versuchten sie
und ihr Mann vergeblich, sie wieder in die Kinos zuriick zu bringen. 1933, nach einer
weiteren Tournee durch Europa und Sidamerika, spielte sie in der englischsprachigen
Komddie BRDIE, welche jedoch nicht den gewlinschten Erfolg brachte. Daraufhin ging sie
zurick zum jiddischen Theater, und ihr Mann Jacob Kalich kiimmerte sich weiter um
Kinorollen fur Maly. Fir ihre nachste Filmrolle bei Joseph Green im Filo. ¥iITN FIDL

ware sie urspringlich fur die Rolle der Braut vorgesehen gewesen. Da ihr Typ jedoch nicht
dem fir diese Rolle bendtigten entsprach, wurde flr sie extra eine weibliche musikalische
Figur geschaffen, welche sich als Junge verkleidet um mit ihrem Vater reisen zu kdnnen.
Abraham Ellstein schrieb die Musik fur diesen Film, und gedreht wurde der Film in
Kazimierz bzw. Warschau in Polen, wobei in ersterem die Auf3en- und in zweiterem die
Studioaufnahmen durchgefiihrt wurdéfDer Film wurde in jiddischer Sprache gedreht und

war der erste wirkliche Hit des polnischen jiidischen Fithis.

Spater, als das Fernsehen aufkam, war dies auch fir judische Schauspielerinnen ein
interessantes Medium, wobei diejenigen, die den Umstieg ins Fernsehgeschaft schafften, oft
im komddiantischen Fach zu finden waren. Auch Maly Picon interessierte sich fur das
Fernsehen und im Jahr 1949 erhielt sie von ABC ihrer eigenen Varietéshow und somit ihren
ersten Fernsehauftritt. Darauf folgten zahlreiche weitere Fernsehauftritte in Komaodien,
Spielfilmen und Serieh:* Obgleich sie erfolgreich im Fernsehen auftrat, sah man sie jedoch
auch noch weiter im jiddischen Theat&t.“Picon ended her career back on the English-
language stage, playing in American musical comedi@s.”

Aul3ergewdhnlich war ihre Darstellungsweise, wie man es auchdyef WEST bewundern

kann. ,Wherever she performed, as well as in her own home, she gave solace through
awareness, fun, and compassion. To her audiences, she brought both laughter and tears;

('”)'11117

1yv/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 69

12y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 237 - 242

113y/gl: Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. 104 - 114
14y/gl: Shandler, Jeffrey: Television in the United States. S. 2 - 3
15ygl: Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 5 - 6

116 sandrow, Nahma: Yiddish Theater in the United States. S. 5
117 Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 1
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Sie war jedoch nicht nur als Schauspielerin an jiddischen Theatern oder in Stummfilmen und
im Fernsehen tétig, sondern hatte spater auch eine Radioshow. lhre Reisen fihrten neben
Europa auch noch durch Siudafrika, wo sie spirituelle Lieder sang, sie trat wahrend des
Zweiten Weltkrieges in Fluchtlingslagern in Kanada auf, sang in Israel, wo sie und ihr Mann
die Tochter von Malys verstorbenen Stiefbruder adoptierten, bis sie am 6. April 1992 in

Pennsylvania stard®

1.5. Judische Hochzeit und ihre Tradition

Osteuropaische Juden in Wien heirateten oft untereinander, um so ihre eigene Identitat
bewahren zu kénner? Im 19. Jahrhunderts lag das durchschnittliche Heiratsalter in Wien bei
judischen Frauen zwischen 20 und 29 Jahren. Um 1846 benétigten Menschen aus armeren
Verhéltnissen zusatzlich eine Heiratserlaubnis, z.B. eine so genannte vom Magistrat erteilte
Ehe-Lizenz. Die Ansuchenden wurden Uberprift und bendétigten zahlreiche Dokumente, unter
Anderem eine Erlaubnis des Dienstherrn, einen Nachweis Uber die Dauer des
Dienstverhéltnisses und die H6he des Lohnes sowie ein ,Wohnungs-Zeugnis®. Eine nach
traditionell judischem Ritus geschlossene Ehe wurde des Weiteren gesetzlich nicht anerkannt
und die Eheleute wurden weiter zu den Ledigen gezahlt, was zur Folge hatte, dass in den
Statistiken ein hoher Prozentsatz an ledigen Mittern zu find&f Ist.Jahre 1910 heirateten

in Wien die meisten judischen Manner aus Galizien judische Frauen, die ebenfalls aus
Galizien stammten, jeder flinfte aber eine geburtige Wienerin, jeder siebte fand eine Frau aus
Bohmen und Mahren. Auch waren interkonfessionelle Ehen in Wien keine Seltenheit mehr,
denn laut Eheregister aus dem Jahre 1910 heirateten 64 von 946 jiudischen Brauten
nichtjudische Manner und 91 von 972 judischen Mannern heirateten konfessionslose Frauen.
Dies kam meist unter den in Wien geborenen Juden vor und stellte fur die judische Gemeinde
keine Bedrohung daf?

In Galizien und Bukowina wurde die traditionell jidisch geschlossene Ehe wie in Wien
gesetzlich nicht anerkannt, was zur Folge hatte, dass in den Jahren von 1895 bis 1900 somit
drei Viertel aller Kinder als unehelich registriert waténinterkonfessionelle Ehen waren fiir

galizisch-judische Frauen oftmals die einzige Moglichkeit aus dem sie einschrankenden und

18y/gl: Green, Joann: Picon, Molly (1898-1992). S. 3 - 6

19y/gl: Adunka, Evelyn: Der ostjiidische Einfluss in Wien. S. 77 - 78

120y/gl: Malleier, Elisabeth: Jiidische Frauen in Wien. S. 13 - 15

12Lygl: Oxaal, Ivar: Die Juden im Wien des jungen Hitler: Historische und soziologische Aspekte. S. 52 - 54
122y/gl: Malleier, Elisabeth: Jidische Frauen in Wien. S. 14
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an ihrer Selbststadndigkeit hindernden Judentum auszutreten, was aber mit einem
vollstdndigen Ausscheiden aus der judischen Gemeinschaft einherging und noch kein Garant
fur eine Verbesserung der allgemeinen Lebensbedingungen war. Dies brachte gleichzeitig
Schmach und Schande mit sich und bedeutete das Ausscheiden aus der judischen
Gemeinschaft. Was soviel bedeutete, dass jeglicher Kontakt abbrach. Dies trug somit nicht
immer zu einer Verbesserung der Situation der Fralfbei.

Die Ehe ist im Judentum ein heiliger Akt und steht im engen Verhéltnis zu4*GBinfach

gesagt, ist die Ehe im traditionellen Judentum ein Vertrag, wobei eine judische Hochzeit auf
drei verschiedene Arten vollzogen werden kann. 1. kann sie durch Ubergabe einer Wertsache
stattfinden, 2. durch Ubergabe einer Urkunde und 3. durch Kohabitation mit Eheabsichten —
diese letzte Variante wird im Talmud aber als obszén atta¢kiaror der Hochzeit, die nicht

am Shabbat stattfinden darf, wird von den zwei Trauzeugen, Mannern, die nicht mit dem
Brautpaar verwandt sind, der Ehevertrag der Brautleute unterschrieben. Diesem Ehevertrag,

Ketubba, stimmt der Brautigam mittels einer symbolischen Gest& zu.

Im Folgenden soll nun kurz der Ablauf einer traditionell jidischen Hochzeit in einer
orthodoxen Gemeinde beschrieben werden, wobei diese Beschreibung ohne zeitliche oder
regionale Grenzen als generell tiblich und giltig angesehen werdeffkann.

Das junge Ehepaar fastet am Tag seiner Hochzeit, um sich zum einen ganz auf die Hochzeit
konzentrieren zu kénnen, und zum anderen um zu verinnerlichen, dass es an der Zeit ist, die
Jugend hinter sich zu lassen und die Ehe als ein neuer Mensch zu beginnen. Eine traditionelle
Hochzeit findet unter der Chuppa (Baldachin oder auch Trauhimmel genannt; soll das Heim
der Eheleute darstellen) statt, welche in Richtung Jerusalem ausgerichtet wird und den
Tempel, welcher das Haus Israel symbolisiert, darstellt. Des Ofteren wird die Chuppa auch im
Freien platziert, was symbolisch fur die Verheil3ung Gottes an Abraham, Isaak und Jakob
steht, um so viele Nachkommen wie Sterne am Himmel zu bekorfth&ie Chuppa
symbolisiert aber auch das Heim des Paares.

Die traditionelle judische Hochzeit besteht aus drei Teilen:

e Erusin — die Angelobung

123y/gl: Hodl, Klaus: Als Bettler in die Leopoldstadt. S. 56

124y/gl: Voolen, van Edward: Jiidische Kunst und Kultur. S. 18.
125ygl: Herweg, Rachel Monika: Die Jiidische Mutter. S. 53-54.
126y/gl: Stemberger, Giinter: Jidische Religion. S. 90- 92.

127y/gl: Stemberger, Giinter: Jidische Religion. S. 89.

128y/gl: Herweg, Rachel Monika: Die Jiidische Mutter. S. 56 — 57.
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* Nissuin — die EheschlieRung

e Jichud — die Vereinigung
Im ersten Teil, Erusin, wird durch einen Rabbiner oder Kantor der Segen tber einem Becher
Wein, aus dem das Brautpaar trinkt, gesprochen. AnschlieRend folgt der eigentliche Akt der
EheschlieRung, die Ubergabe des Ringes durch den Brautigam, wahrend der er folgende
Worte spricht?®,Du bist mir angetrauéingeheiligtdurch diesen Ring nach der Art von Mose

143 AnschlieRend wir die Ketubba gelesen und es werden Psalme, entweder vom

und Israe
Kantor oder einem Chor, gesungen. Danach findet der zweite Teil der Trauung, Nissuin, statt.
Wie schon bei der Erusin wird hier ebenso ein Becher Wein gefillt und Uber diesem werden
sechs Segensspriche ausgesprochen. Das Glas, das im Anschluss vom Brautigam zerbrochen
wird, steht fir das Gliick des Ehepadrésm letzten Teil der Hochzeit, Jichud, wird das
Brautpaar in einem Nebenraum kurz alleine gelassen, was symbolisch fur die eheliche

Vereinigung steht und somit ist die Trauung volleridet.

Zum Abschluss der Hochzeitsfeier findet ein Festmahl statt, welches eine Gemeindefeier
darstellt. Eine anschlieBende Hochzeitsreise gibt es im Judentum nicht, hier ist es Ublich im

Kreise der Familie zu bleiber®

129y/gl: Stemberger, Giinter: Jidische Religion. S. 92 — 93.

%0 Herweg, Rachel Monika: Die Jiidische Mutter. S. 54. [Hervorhebung im Original]

131 Anm.: Das zerbrechen des Glases ist urspriinglich kein judischer Ritus. ,Dient dem Herrn in Furcht, freut
euch in Zittern*. Was bedeutet wo die Freude ist, soll auch das Zittern sein und deshalb kein Ubermut entstehen.
Der Talmud schreibt von zwei Rabbinern die bei der Hochzeit ihrer S6hne Glaser zerbrechen als die Stimmung
zu ausgelassen wurde, was die Stimmung wieder dampfte und alle wieder ernst wurden. Vgl: Stemberger,
Gunter: Judische Religion. S. 92 — 93.

132y/gl: Stemberger, Giinter: Jidische Religion. S. 92 — 93.

133 ygl: Herweg, Rachel Monika: Die Jiidische Mutter. S. 59 — 62.
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1.6. Exkurs judisches Theater in Wien

Bevor es im 18. und 19. Jahrhundert erste dramatische jiddische Texte gab, traten judische
Spielleute und Schauspieler mit dem Purimspiel, welches seit dem 16. Jahrhundert in
jiddischer Sprache existierte, auf. Grundlage dazu und Ausgangspunkt fir zahlreiche
dramatische Bearbeitungen, z.B. das geistlicheMCcHVEROSCHSPIEL (1708) oder auch das
Drama AXTA ESTHER MIT ACHASCHVEROSCH(1720 in Prag gedruckt), ist die Purimserzéhlung

aus dem Buch Esther. Spater wurde dieser Stoff auch verfilmt und fand Eingang in die Musik.
Die Grundkonstellation des Purimsspiels ist in Dramen und Theatertexten des 19. und 20.
Jahrhunderts wieder zu finden.

Die jiddische Sprache wurde bis ins 19. Jahrhundert den Frauen und den Ungebildeten

zugesprocheft?

.(...) diese Zuordnung machte sie zu einem idealen Vehikel fur
die judischen Aufklarer, die Maskilim, die im Jiddischen die
Sprache sahen, in der sie ihr Anliegen — Aufklarung,
Séakualisierung Ankampfen gegen Wunderglauben, (...), etc. —

dem Volk vermitteln konntert®®

Sowohl die jiddische Sprache als auch der Stil der Dramen — die Komédie — wurden gezielt
fur aufklarerische Zwecke der Haskala eingesetzt. Die im 18. / 19. Jahrhundert verfassten
jiddischen Texte handeln im judischen Milieu, wobei die Form und auch teilweise der Stoff
der nichtjudischen Welt enthommen wurden. Jiddisch wird in diesen Komédien bewusst fir
Personen eingesetzt, die dem Wunderglauben verfallen sind oder lacherlich dargestellt
werden. Im Gegensatz dazu sprachen die positiv dargestellten Personen bewusst Deutsch um
den Sinn der Komddien — zu Erziehen und das Ablegen des Jiddischen voranzutreiben — zu
unterstiitzer®

Das dominierende Thema in der judischen Dramatik ist die Fafffili®ie meisten
deutschsprachigen judischen Jargonschwénke handeln im kleinblrgerlichen Milieu. Die darin
vorkommenden jludischen Personen stammen urspringlich aus Béhmen und Mé&hren und sind
nach Wien zugewandert und haben sich dort weitgehend akkulturiert haben. Sie benitzen

zwar noch jiddische Worter, tragen aber keine Barte und Kaftane mehr. lhre Kinder sprechen

134y/gl: Dalinger, Brigitte: Trauerspiel mit Gesang und Tanz. S. 21 - 23
1% Dalinger, Brigitte: Trauerspiel mit Gesang und Tanz. S. 23

138 v/gl: Dalinger, Brigitte: Trauerspiel mit Gesang und Tanz. S. 23 - 26
137ygl: Dalinger, Brigitte: Trauerspiel mit Gesang und Tanz. S. 38
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Hochdeutsch und streben einen sozialen Aufstietf®gDie Komik der jiidischen Personen
resultiert aus ihrer Sprache. Diese Sprache der ,Einwanderergeneration®, (...), setzt sich aus
Hochdeutsch, Wiener Dialekt, westjiddischen und ostjiddischen Wértern zusammen, wobeli
die Satzstellung fallweise dem Ostjiddischen fofgt.«

Zentren des jiddischen Theaters waren Wilna, Warschau und in New York, in den auch ein
grol3er Teil der jiddischen Dramen geschrieben wurde. Abraham Goldfaden (1840 - 1908),
der heute auch als Begriinder des professionellen jiddischen Theaters gilt, begann 1876 zuerst
Szenen fur Broder Singer zu schreiben und vier Jahre spéater schrieb er Dramen, die bis heute
gespielt werden. Seine ersten Stlcke, z.BHMENDRIK und DE BEIDEN KUNI-LEMEL,
enthielten Musiknummern und Lieder und richteten sich gegen die Tradition, junge Madchen
gegen ihren eigenen Willen zu verheiraten. Anschliel3end wandte er sich in seinen Stlcken
der Auseinandersetzung mit der jingeren Generation zu, die aafgeklart erzogen wurde

und die traditionellen Werte des Judentums schon nicht mehr anerkannte. Den Grundstock
des jiddischen Theaters bildeten allerdings weiterhin Singspiele, biblische Operetten,
Komddien und Dramen. Gepragt wird die jiddische Dramatik aber auch durch die

Auseinandersetzung mit Glauben und Aberglauben, mit der Orthodoxie und der LE§ende.

Die Anfange des jiddischen Theaters in Wien liegen in den spaten 80er Jahren des 19.
Jahrhunderts. Allerdings lassen sie sich nur schwer lokalisieren, denn der erste fixe Spielort
war im Jahre 1901 das Leopoldstadter Volksorpheum, welches sich in der Rotensterngasse
befand™** Zwischen den Jahren 1918 und 1938 gab es in Wien eine Reihe von Theater-
Ensembles judischer Herkunft. DieUnlscHE BUHNE brachte Operetten, Singspiele,
Komédien und auch Melodrame von Abraham Goldfaden, Moshe Hurwitz und Jacob Gordin
auf die Buhne, die REIE JUDISCHE VOLKSBUHNE, die in Jiddisch spielte, legte auf einen
anspruchsvollen Spielplan grol3en Wert und prasentierte Stiicke von Schalom Asch, David
Pinski und Leon Kobri?? Diese Biihne, sie bestand Grofteils aus alteren Schauspielern und
Schauspielerinnen und einigen talentierten Anfangern, wurde von Melech Rawitsch in seiner
Kritik aus dem Jahre 1920 als ,reiner Winkel fir figelische Kunst und als eine grofRe gute
Biihne bezeichnéf? wahrend Dorfsohn in derdisCHEN MORGENPOST1923 schrieb, dass

die Volksbuhne ein mittelméRiges Volkstheater ist, welches nicht die jludischen

138 \/gl: Dalinger, Brigitte: Trauerspiel mit Gesang und Tanz. S. 53
139 Dalinger, Brigitte: Trauerspiel mit Gesang und Tanz. S. 53
190y/gl: Dalinger, Brigitte: Jiddische Dramen aus Wien. S. 57 - 61
141ygl: Hanak, Werner: Kasperl Nestroy Werbezirk. S. 132
142ygl: Vgl: Dalinger, Brigitte: Jiddische Dramen aus Wien. S. 57
13ygl: Rawitsch, Melech: Freie Judische Volksbiihne. S. 22 - 23
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Intellektuellen anspricht, sondern den Erwartungen des Mannes aus dem Volke erif§pricht.
Des weiteren gab es da8DISCHE KUNSTLERKABARETT, welches sich nur wenig von der
JUDISCHEN BUHNE unterschied und ebenso Stiicke von Abraham Goldfaden, Moshe Hurwitz
und Jacob Gordin zeigte, und auch noch dieiStHEN KUNSTLERSPIELE welche sich auf
Operetten, Revuen und Dramen spezialisierten und alle eben genannten Autoren atfffiihrte.
Ein Theater von besonderer Bedeutung war der Nestroyhof, der im Jahre 1898 in der
Praterstrale 34 erbaut wurde. In diesem spielte ab dem Jahre 1905 der Vekas |
THEATER Stlicke wie StrindbergsHR STARKERE oder Maeterlincks ER UNGEBETENEGAST.

In den Jahren 1927 — 1938 spielten im Nestroyhof hauptsachlich (dhecBEN
KUNSTLERSPIELE Ein weiterer wichtiger Spielort war in der Praterstrafl3e 60. In diesem trat ab
dem Jahre 1921 dieJdISCHE BUHNE als Gastensemble auf und ab 1915 wurden hier auch
Volkssangerproduktionen abgehalten. Ebenso konnte man dort ab 1925)miasHd
KUNSTLERKABARETT spielen sehen und schlief3lich ab 1931 dmstHE BUHNE, die hierher

zurtick kehrte und bis 1938 ohne Unterbrechungen blieb. Das letzte Theater, das in der
Leopoldstadt gebaut wurde, war die Rolandbihne im Firstenhof in der Praterstral3e 25. Es
wurde von 1914 bis 1950 mit einigen Unterbrechungen besfi@as jiidische Theaterleben

in Wien fand im Jahre 1938 mit der SchlieRung #lEnscHEN KUNSTLERSPIELEuUNd des
JUDISCHPOLITISCHEN KABARE® durch die Nationalsozialisten sein Eftfelm Jahre 1999
wurde das UDISCHE THEATER AUSTRIA gegriindet und besteht bis hetffeEs hat sich zur
Aufgabe gemacht, ihren nichtjidischen Mitmenschen die judische Kultur néaher zu bringen

,und sie als Teil der dsterreichischen Kultur wieder in Erinnerung zu brirgen*.

Die jiddische Kultur in Wien konnte sich eigentlich nie richtig etablieren, denn es gab zum
einen nur ein begrenztes Publikum, schlechtes soziales Prestige des Jiddischen und auch die
Néhe zur deutschen Sprache. Die alteingesessenen Juden Wiens konnten zumeist kein
Jiddisch und waren daher von vornherein ausgeschlo¥serotz allem wurde Wien als das
Zentrum der jiddischen Literatur ausgewahlt. Dies hatte unter Anderem auch 6konomische

Grinde, denn durch die starke Inflation der dsterreichischen Wahrung erhoffte man sich in

144v/gl: Dorfsohn, Sch. J.: Das judische Theaterproblem in Europa. S. 35

145 Dalinger, Brigitte: Jiddische Dramen aus Wien. S. 57 - 61

18y/gl: Hanak, Werner: Kasperl Nestroy Werbezirk. S. 134

147ygl: Hanak, Werner: Kasperl Nestroy Werbezirk. S. 138

18 yv/gl: http://www.jta.at/new_hp/index.php?action=show&do=section&idx=2
149vgl: http://www.jta.at/new_hp/index.php?action=show&do=section&idx=3
1%0y/gl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 98 - 99
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Galizien jiddische Biicher in Osterreich billig erzeugen zu kénnen und auch ohne Devisen
besonders am amerikanischen Markt verkaufen zu kéfitten.

Ein ambivalentes, von Traumen und Enttduschungen gepragtes
Bild von Wien ist auch charakteristisch fir die moderne
jiddische Literatur, die fast ausschlie3lich von aus Osteuropa

stammenden Autoren geschaffen wuftfe.

1.7. Exkurs judischer Film von 1911 bis 1945

Eine prazise Definition eines judischen Films ist schwierig. Amerikanische Zeitungen zum
Beispiel ordneten judische Filme, unabh&angig von ihrem Herkunftsland, in die Kategorie
»Foreign“ ein, wahrend sie andere Zeitungen mit allen nichtenglischsprachigen Filme unter
der Rubrik ,Reviews of the Films; Foreign.” in einen Topf warfen und wieder andere sie
einfach als ,judisch* oder ,hebraisch* bezeichneten. Eric Goldman hingegen definiert
judischen Film zum einen als einen Film fur jadisches Publikum und zum anderen durch die
Thematisierung judischer Identitat und SymbofkEin groRer Teil der jiddischen Filme

setzt sich auch mit religiosen Themen auseinander, aber es gab auch einige Filme, die nicht
von der Religion und den damit verbundenen Schwierigkeiten hand®lienbei zu Beginn

des jiidischen Stummfilms auch jidische Immigration eines der zentralen Thentén war.

Als Beginn des judischen Films kann das Jahr 1911 betrachtet werden, in dem A. M.
Smolensky ABRIVELE DER MAMEN erstmals in Minsk auffiihrt€? Das jiidische Theater war
Ausgangspunkt und Vorraussetzung fir den judischen Film und viele Filme basierten auf
Theaterstiicken bzw. wurden z. T. einfach Biihnenauffilhrungen g&fleinen weiteren
Zusammenhang stellt die Tatsache dar, dass die im judischen Theater wichtigen Aspekte der
Musik, des Gesangs und des Tanzes auch im judischen Film wieder zu find&i Aimch

Inhalte, wie die judische Vergangenheit und Hochzeiten finden sich sowohl in judischen

Theaterstiicken als auch in jiudischen Filf@rEbenso spielte der Chassidismus in beiden

31y/gl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Jiddische Subkultur in Wien. S. 96

152 K ohlbauer-Fritz, Gabriele: Das Bild Wiens in der jiddischen Literatur. S. 156

133y/gl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 21 - 31
134 yv/gl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 213

135y/gl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 15
1%0y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 3 - 4

157y/gl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 211

138 \/gl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 226 - 229

139y/gl: Marmorek, W. J.: Ein judisches Theater in Wien. S. 9 - 10
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eine wichtige Rolle, denn der Film, wie auch das Theater, schopfte aus kultureller Tradition
und beide standen der jidischen Literatur sehr H&heéAndererseits wurden in
Theaterstiicken auch Filmausschnitte als Stilmittel verwefitiet.

Polen, und im speziellen Warschau, war damals das Zentrum des europdischen Films und
frihe Filmproduktionsfirmen wie Sila, gegrindet 1908 von Pawel Goldman, Mojzesz Morak
Tobwin und Samuel Ginsberg, und Kosmofilm, spéter ebenfalls von Samuel Ginsberg mit
Henryk Finkelstein gegriindet, produzierten auch vermehrt Filme fur ein jiddisches Publikum.
Polnische Filme haben die &lteste Tradition in Europa und der erste dieser Filme war
ANTHONY IN THE CAPITAL von Georges Meyer. Allerdings erreichten polnisch-judische Filme

in Osteuropa nur in seltenen Fallen weitere Verbreitung. Grinde daflr waren mit Sicherheit,
dass Sila und Kosmofilm nur kleine Firmen waren, die nicht genug Filme produzierten.
AulRerdem waren Filme in abendflllender Lange verboten und von Beginn an gab es Proteste
der Theaterbesitzer und selbstandigen Firmen gegen die zugelassenen Produzenten, mit denen
sie in Konkurrenz standéf?

Nachdem der Ausbruch des Ersten Weltkrieges die russische Filmindustrie zum Erliegen
brachte, 1915 wurden alle jiudischen Filme verbfetoomte die ungarische umso stérker.
Wobei einige judische Filme in Ungarn produziert wurden, die auf judischer Literatur
basierten, unter anderen®N JuDITH (1915), LYoN LEA (1915) und SuLamiT (1916).*%4

Die polnische Filmindustrie schaffte es erst nach 1920 wieder zu ihrer Leistung aus der
Vorkriegszeit zuriick zu findel?> Nach dem Biirgerkrieg war das Kino in der Sowjetunion
.the most important art* wie Lenin es ausdriickte. Allerdings schaffte es die staatliche
Filmagentur Sovkino es nicht, sich bis zum Jahre 1924 zu etabifér&nch in der Ukraine
wurden einige judische Filme produziert, ebenfalls unter staatlicher Aufsicht durch die
ukrainischer Nationalstudios. Auf Grund der zahlreichen judischen Bevdlkerung in der
Ukraine, war die Produktion judischer Filme hauptséchlich durch wirtschaftliche
Uberlegungen getriebéfi’ Bis 1930 nahmen in der Ukraine produzierte judische Filme

180v/gl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 226
161y/gl: Hanak, Werner: Kasperl Nestroy Werbezirk. S. 137
82y/gl: Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. 31 - 34
183y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 42

184 yv/gl: http://www.yivoinstitute.org/downloads/Cinema.p8&f. 2

185 yv/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 74

188y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 92

167y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 124
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zunehmend politisch propagandistisch Zige an. In der Sowjetunion wurden auch einige Filme
im Zuge einer Kampagne gegen Antisemitismus produZiert.

Judische Tonfilme wurden in den USA ab 1929 produziert. Obwohl diese auch in Polen
aufgefiihrt wurden, wurde erst 1935 der erste Tonfilmgi#eT, in Polen selbst produzieft

Im Jahre 1936 ging Joseph Green, einer der grol3en Regisseure seiner Zeit, nach Polen zurtick
um dort Filme, darunter einige judische, zu drehen, wo seit der Stummfilm-Ara keine Filme
mehr produziert wurden. Einer der erfolgreichsten dieser Filme vean¥ WiTH HIS FIDDLE,

den Green mit Maly Picon drehte und der in jiddischer Sprache spielte. Der Film wurde zu
einem grol3en Erfolg und wurde nach seiner Premiere in Polen auch in Wien, London, Paris,
Belgien, Holland, Australien, Amerika und auch in Palastina aufgefiihrt, wobei er in letzterem
auf hebraisch gezeigt wurd€. Im Jahre 1937 wurden die Steuern auf den Eintritt fiir
polnische Filme gesenkt und fur auslandische Filme erhdht, was zu einer Steigerung der
Produktivitat der heimischen Filmindustrie fuhrte. 1937 waren 4 von 23 polnischen Filmen
judisch — ER PURIMSHPILER FREYLEKHE KABTSONIM, TKIES KAF und DER DIBEK - und im

Jahre 1938 wurden drei weitere judische Filme produzieriameVE, ebenfalls von Joseph

Green und mit Maly Picon, ARIVELE DER MAMEN und Qv A HEYM.}"! Wichtige Regisseure

dieser Zeit waren neben dem bereits erwéhnten Joseph Green Maurice Schwartz, der 1939
den Klassiker EvYE drehte, Edgar G. Ulmer, welcher Filme nach traditionellen jiddischen
Theaterstlcken drehte, und Joseph Seiden, einer der ersten und arbeitsamsten Regisseure, der
mit wenig Budget und technischen Mittel filnit€.Im September 1939, nach dem Einmarsch
Hitlers in Polen, wurden die Filmstudios in Warschau geschldgen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg war die judische Bevoélkerung Europas dramatisch dezimiert;
trotzdem produzierte Shaul Goskind kurz nach Kriegsende in Polen bereits einige
Dokumentationen und Filme (iber Schicksale der polnischen J(fden.der Sowjetunion
wurden durch die antisemitische Politik kaum mebhr jiidische Filme géreht

188\/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 138 - 139

189y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 223

10yv/gl: Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. 104 - 114
11y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 276 - 277

172y/gl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 211 - 223
173ygl: Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. 104 - 114

174 y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 327 - 328

175 ygl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 334
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Judische Kultur war in Amerika sehr wichtig, dennoch konnten die friihen, vor dem Ersten
Weltkrieg produzierten, judischen Filme nicht bestehen. Der erste Film, der dies schaffte, war
OsT & WEST, 1923 produziert von Sidney M. Goldin, der auch Regie flhrte, mit Maly Picon
und ihrem Ehemann und Manager Jakob Kalich in den Hauptrdfién. Amerika war die
Bliitezeit der jiidischen Filmproduktion in der Mitte der 30er J&Hrgn America, the period
between theAnschlussand the Nazi-Soviet invasion of Poland represented the high-water
mark of the Yiddish cinema® Grund fir das Wachstum der amerikanisch-jiidischen
Filmentwicklung war sicherlich die Machtibernahme der Nationalsozialisten und der
verstarkte Antisemitismus in Europa, wodurch viele Juden zur Emigration nach Amerika
gezwungen wurden, was gleichzeitig den Niedergang der europaischen Filmindustrie
beschleunigte. Die Blutezeit des judischen Films dauerte in Amerika langer an als in

Europa'’®

Es entstanden zahlreiche regelrechte Anti-Nazi Filme und Filme, die von der
Erniedrigung der Juden handelten, wikoPEssorMamMLOCK.'®® Mit der Zeit wurden auch

die Produktionstechniken immer mehr perfektioniert und schon in der klassischen
Stummfilmzeit bildete sich der Trend zum historischen Ausstattungsfilm h&faNgben
Stummfilmen wurden nun auch schon Tonfilme produziert, von dendBRIXELE DER

MAMEN der Erste und MERICAN MATCHMAKER einer der Letzten produziertevar. Juden
spielten in der Filmindustrie wie bereits angedeutet eine wichtige Rolle, da neben den
judischen Schauspielern auch viele judische Unternehmer in der Filmbranche sehr erfolgreich
waren’®? Weiters ist interessant, dass die Stars der amerikanisch-jiddischen Filme fast
ausschliel3lich Frauen waren z.B. Maly Picon, Berta Gersten, Celia Adler, Lili Liliana und
viele mehr. Einige der Schauspielerinnen wollten auch in der nicht-jidischen amerikanischen
Filmszene Ful} fassen, blieben aber aul3erhalb des jiddischen Filmes unbekannt, mit der

Ausnahme von Maly Picoff>

Wie bereits erwahnt, lebten, Anfang des 20. Jahrhunderts, zahlreiche Juden in Osterreich,
unter ihnen auch Tausende zu Beginn des Ersten. Weltkrieges nach Osterreich gefliichtete,
darunter auch Kinstler. Bis zum Jahre 1917 wurden in Osterreich aber erst 38 Filme

produziert. Erst in den Jahren von 1918 bis 1922 boomte die Filmindustrie in Osterreich,

16 v/gl: Pucker Rivo, Sharon: Yiddish Film in the United States. S. 1

7v/gl: Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. S. 74

178 Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 299 [Hervorhebung im Original]

179ygl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 16 - 19
180y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 299

18Ly/gl: Pertsch, Dietmar: Jiidische Lebenswelten in Spielfilmen und Fernsehspielen. S. 20
182y/gl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 15 - 16
183 y/gl: Pucker Rivo, Sharon: Yiddish Film in the United States. S. 2
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hauptséachlich 1920, in diesem Jahr wurden alleine 142 Filme gedreht, darunter auch
zahlreiche jiidische Filmé&?

In the aftermath of the war, the German and Austrian movie
industries produced a small flurry of films with Jewish
characters and themes. (...) The first European movies made by
Jews for Jews, from a distinctively Jewish perspective, were
produced in postwar Vienna — where political tensions were
such that Jews were compelled to shift from passive stereotype

to active self-representatidft

Die Filmindustrie Osterreichs in den frilhen 20er Jahren bot nicht nur Fliichtlingen aus dem
Osten Arbeit, sondern auch Hollywood-Regisseure drehten hier ihre Filme. Unter anderem
drehte auch Sidney Goldin einige seiner Filme in Osterreich/\HRE VERGANGENHEIT,

FUHRE UNS NICHT IN VERSUCHUNG und seine beiden Filme mit Maly PicorUHET EURE
TOcHTERUNd GT & WEST. Weitere judische Filme, die in Osterreich gedreht wurden waren
z.B.: DE JUDIN, DIE JUDIN VON TOLEDO, THEODOR HERzL, DER BANNERTRAGER DES
JUDISCHENVOLKES, DAS JUDENMADL und YANKELE (mit Maly Picon)'®®

Not just a forecast of Nazi rhetoric and racial laws, the movie
also proved of the Austrian film industry, although the steep
decline in production after 1923 undoubtedly helped account for

the disappearance of Jewish theme filfifs.

Generell kann man sagen, dass die finanzielle Situation fir Filmproduktionen in Osterreich ab
1923 immer schlechter wurde. Bis 1922 war viel Geld, auf Grund der Inflation der
Nachkriegsjahre, in Osterreich vorhanden, dass aber schnell umgesetzt werden musste, und
mit den Filmen wurde in Landern mit guten Wahrungen Geld eingespielt. Nach der
Unterzeichnung der Genfer Protokolle im Oktober 1922 &nderte sich die Situation jedoch und

ebenso nahm der Wert der Wahrungen wichtiger Handelspartner Osterreichs deutlich ab und

184y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 64 - 66
18 Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 60 - 62

18 y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of Light. S. 64 - 66
87 Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 70
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1924/1925 brach die Filmherstellung in Osterreich fast vollstandig zusafimgefolgt von
der SchlieBung zahlreicher Kinos 1926 auf Grund der hohen Bested&tung.

18 \/gl: Geser, Guntram: Hans Karl Breslauers ,H.K.B Filmgesellschaft‘. S. 57
189v/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 70 - 71
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2. Die Filme OsT & WESTund DIE STADT OHNE JUDEN
2.1. Hintergrundinformation zu O ST& WEST

Der Film GsT & WEST wurde vom amerikanischen Regisseur Sidney Goldin im Jahr 1923
gedreht:® Er wurde in Osterreich, in Wien, produziert, da in Europa die Produktionskosten
geringer waren als in Amerika, wobei die meisten Mitarbeiter der Filmproduktion allerdings
Amerikaner wareri?* Am Mt. Morris Theater in New York war der FilmsD& WEsT auch

unter den Titeln MzeL Tov oder MzREkH UN MAYREV bekannt, wie die 3. Ausgabe des
VARIETY berichtete. Dort wurde er in einem so genannten ,ten-day run“, d.h. einem

zehntagigen Programmlauf, auch mit jiddischen Untertiteln geZ¥igt.

Titelgebend fur den Film war eine deutsche judische Zeitung, die es sich zur Aufgabe machte,
die Welt der Juden aus dem Osten zu zeigen und begreifbar zu M&cben Titel dieses
Filmes beinhaltet schon den Konflikt zwischen Juden aus dem Osten mit ihren Traditionen
und ihrer Religiositat, und den Juden aus Amerika, ihrer Emanzipation, Freiheit und ihren
kulturellen Méglichkeitert®*

Der Film spielt mit allen Klischees Uber Juden aus dem Osten und Westen, genauer aus
Galizien, Wien und Amerika. Galizien wird als riickstandig und als sehr religios - traditionell
judisch - dargestellt. Amerika wird durch den Milliondr Brown und seiner verwdhnten
Tochter Molly reprasentiert und zeigt die Verkommenheit und Dekadenz des Westens, in dem
die religiésen Traditionen geféhrdet sind. Die gelungene Symbiose zwischen Galizien und
Amerika findet in Wien statt, wo aus einem jungen, unbeholfenen Talmudstudenten ein
selbstbewusster und auch aufgeklarter Jude wird, und auch die verwoéhnte Tochter reift zu

einer jidischen Ehefrau her&t.

The director, Sidney Goldin, wanted to create a counter-
mythology to anti-Semitic rallies (...) and organisations of the

20s1%

190y/gl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Zwischen Ost und West. S. 86

91ygl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 23
192y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 105

193y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 66

19 y/gl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 24
195 ygl: Kohlbauer-Fritz, Gabriele: Zwischen Ost und West. S. 86 - 87

19 Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 24
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OsT & WEST ist ein frihes Filmbeispiel einer ,going home* Geschichte, welche das
Zusammentreffen zwischen den judisch-amerikanischen Immigranten, die in ihre Heimat
zurtckreisen, und den polnischen Juden zeigt und die neue und die alte judische Welt
nebeneinander stefft’ In diesem Zusammentreffen der assimilierten mit der traditionellen
judischen Welt, wobei die dargestellte ostjudische Welt von judischen Darstellerinnen
prasentiert wird, wie Laura Glicksmann, Salomon Zucker und Paula Dréiblaitd ein

Jude gezeigt, der ,unter seinem Bart Europaer ist und darauf wartet, befreit zu werden®.
Goldin zeigt damit ein negatives Klischee, mit dem auch der Antisemitismus in Wien arbeitet,

und zwar den dogmatischen, aberglaubischen und traditionellen Jliden.

Der Film wird als ein antinostalgisches und satirisches Portrait der judischen Kultur
angesehen, ganz besonders der provinziellen polnischen Kultur und verletzt die alte judische
Welt?® Er parodiert einerseits die Juden aus dem Westen, die so genannten ,allrightniks®,
das ist eine ,Yinglishe* Form fur amerikanische Immigranten, die von Armut zu Wohlstand
gelangen, aber nie wirklich amerikanisch werden und andererseits die osteuropaischen
Juder?® Die polnischen Juden werden als riickstandig, provinziell und, wie im Fall von

Ruben, dem Talmudstudenten, als sexuell unterdriickt dargé¥tellt.

Thus, the satire dDst und Wesfiocuses on the social behaviour
and sensibilities of Yiddish-speaking Jews in both the Old and
New Worlds who are, at a certain level, similarly primitive,
despite being separated by an ocean of cultural as well as
geographic distance. Indeed, the disparity between their
respective physical environments is virtually absent filOst

und West®

Der Film wurde aber nicht nur als antinostalgisch, sondern, aufgrund der Neuschaffung und
gleichzeitigen Zerstérung traditioneller Kultur, auch als antifolkloristisch bezeichnet. Die
erste Halfte des Filmes zeigt judische Traditionen und komische Episoden Mollys, welche

diese Traditionen angreifen, die aber nach ihrer Hochzeit mit dem Talmudstudenten ein Ende

197v/gl: Shandler, Jeffrey: Ost und West, old world and new. S. 70, 75

198 \v/gl: Dalinger, Brigitte / Stastny, Silvia: ... und 68 weitere Darsteller. S. 226 - 228
19vgl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Filmprogramm 16. S. 2

20v/gl: Shandler, Jeffrey: Ost und West, old world and new. S. 70

21y/gl: Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 25
292y/gl: Shandler, Jeffrey: Ost und West, old world and new. S. 76

23 shandler, Jeffrey: Ost und West, old world and new. S. 77 [Hervorhebung im Original]
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finden. Hier wechselt der Film von der antifolkloristischen Darstellung der traditionellen
Kultur zu einem neuen Motiv, der Bildungsreise Rubens nach Wien. Im Film werden zwei
unabhangige Kulturreisen gezeigt, zu Beginn von Amerika nach Polen und anschliel3end von
Polen nach Wien, wobei im Speziellen die Reise von Polen nach Wien den Kontrast zwischen
osteuropaischen Juden und Juden aus dem Westen aufzeigt. Die bereits angesprochene
Einordnung der Films als antinostalgisch erfolgte auch, weil er als &asthetisch problematisch
und widersprichlich angesehen wurde. Hierfir gibt es diverse Grinde, z.B. die
unterschiedlichen Ziele der Kinstler: Picon und Kalich wollten ein Vorzeigeprojekt schaffen,
um damit nach Amerika zuriickkehren zu kénnen, wahrend Goldin sich Hoffnung auf eine
Zukunft als Filmemacher in Osterreich machte. Es werden auch verschiedene satirische
Themen vermischt, und der Plot wandelt sich wahrend des Films von einer ,going home
story* zur Schilderung einer Bildungsreise. Schlief3lich wurde das widersprtichliche Bild auch
durch die unterschiedlichen Titel, in deutscBT@ WEST und in englisch/jiddisch MzeL

Tov, verstark®

Der Film OsT & WEST war in Europa sehr erfolgreiéf obwohl die Inflation zur Zeit der
Veroffentlichung den Preis der Kinokarten in die Hohe tff8b.

In Amerika wurde QT & WEST zensiert, und drei ganze Szenen und zwei Zwischentitel
mussten herausgeschnitten werden. Bis dies aber geschah, waren schon einige Wochen
vergangen und der Film bereits oft in der Originalversion gezeigt woitiébie Stadt New

York ordnete an, die Szenen mit Molly in der Synagoge, die als frevlerisch bezeichnet
wurden, zu entferne’®

Auch andere Szenen wurden als gotteslasterlich und unanstéandig empfunden, etwa die
Verspottung der Hochzeitszeremonie, das Tanzen Mollys auf dem Tisch und die Tatsache,
dass sie sich in Unterwasche prasentierte. Auch wurden Zwischentitel scharf kritisiert, im
speziellen jener, in dem zu lesen ist, dass ,der Sitz der Religion eher im Kopf und im Gehirn
ist als in seinem Herzen®. Trotz der scharfen Kritik wurde der Film mit gro3em Erfolg in
Manhattan und Brighton Beach gezeigt. Dies lag auch daran, dass viele Emigranten aus
Osteuropa an dieser Komddie lebhaft teilhaben konnten, da ihre eigenen Aufstiegs- und

Assimilationswiinsche angesprochen wurdfén.

24ygl: Shandler, Jeffrey: Ost und West, old world and new. S. 81 - 85

25ygl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 214

2% vgl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Filmprogramm 16. S. 1
27ygl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 214

298 \/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 105

29 ygl: Koch, Gertrud: Die Einstellung ist die Einstellung. S. 214 - 217
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An indication of popular interest is that the Yiddish silent film
Mizrekh un Mayrev (East and West) outplayed Charlie
Chaplin’s The Kid by months, even though they were released

nearly simultaneousi§*°

Der Film wurde von Filmverleihern als ,Judischer Tenderaschanspeil [sic!]*, womit eine
»judische Botschaft* gemeint ist, bezeichnet und sie behaupteten, dass der Film fur judisches
Publikum gemacht wurde, vermutlich da dieser Film der erste war, in dem judische Brauche
gezeigt wurden?? In der ZeitungsHow BUSINESS BIBLEwurde er als Reiz des Neuen
beschrieben und sogar besser als in dsterreichischen Zeitungen oder in der New York State
Motion Picture Commission kommentiert. Bereits zwei Monate spater wurde allerdings nur
mehr geschrieben, dassakL Tov in New York gespielt wurde?*? Molly Picon selbst
aul3erte sich Uber den Films®& WEST. “It was a very well-made film because they did good

work in Vienna in the silent film?3

Sidney M. Goldin (1880 - 1937), Regisseur des Filres&WEST, begann seine Karriere mit
Gangsterfilmen und arbeitete ab 1913 fur die Universal Film Company, wo er beginnend mit
THE SORROW OFISRAEL bis zu seinem letztem Film fur Universal, der DokumentatiomvH

THE JEws CARE FORTHEIR POOR, zahlreiche Filme drehte. AnschlieRend arbeitete Goldin fur
verschiedene andere eigenstandige Filmfirmen. Sein bevorzugtes Filmthema war ein junger
Nichtjude, der sich in ein hiibsches jiidisches Madchen verliebt, was den Eltern mtssfallt.
1924 verdffentlichte er mitiSker auch den einzigen 6sterreichisch judischen Film, der von
der Zeit vor der rechtlichen Gleichstellung der Juden in Mitteleuropa 1871 handelt. Er spielt
im Milieu des Ostjudentums und zeigt die Konflikte der Juden unter einer nichtjudischen
Obrigkeit aus dem Blickwinkel der Jud&h.

2.2. Ostund West — So gleich und doch so verschieden

In OsT & WEST wird das Aufeinandertreffen dreier judischer Lebenswelten gezeigt: Zum

einen die Amerikaner, die weltoffen, aber teilweise auch vulgar und geschmacklos und vom

219 Cohen, Joseph: Yiddish Film and the American Immigrant Experience. S. 17 [Hervorhebung im Original]
#lygl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Filmprogramm 16. S. 1

#2y/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 105

213 Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. 54

24vgl: Goldberg, Judith N.: Laughter through tears. S. 35 - 40

#5vgl: Pertsch, Dietmar: Judische Lebenswelten in Spielfilmen und Fernsehspielen. S. 117 - 118
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Glauben weit entfernt sind, zweitens die glaubigen und traditionellen Juden aus Galizien und
zum dritten die dezent kultiviert lebenden Wiener Juden. Die ersten zwei judischen ldentitaten
treffen in Galizien aufeinander und die dritte wird anschlielend in Wien eingefiihrt. Dabei
wird der Jude aus Wien als optimales Mittelmal3 zwischen den streng glaubigen
osteuropéischen Juden und den vulgdren Amerikanern dargestellt. Im Folgenden sollen
anhand einiger Beispiele einige Unterschiede zwischen diesen drei Kulturformen gezeigt

werden?!®

Der erste offensichtliche Unterschied zwischen Molly Brown und ihren Verwandten aus
Polen ist ihr jeweiliges Heimatland, da Molly in Amerika und nicht wie ihre Verwandten in
Osteuropa lebt. Des Weiteren stellt sich gleich im ersten Akt heraus, dass Molly Brown die
Tochter eines wohlhabenden Kleiderfabrikanten ist, das heil3t aus reichem Hause stammt,
wahrend ihre Verwandten in Polen Holzhandler sind, welche aber ebenfalls in gewissem
Wohlstand leben, was man an der Tatsache, dass sie sich Bedienstete leisten kdnnen,

erkennbar ist, und die Kulisse deutet ebenfalls einen gehobenen Lebensstaftfard an.

Von zentraler Bedeutung ist jedoch vor allem die unterschiedliche Ausibung ihrer Religion.
Wahrend in Polen viel Wert auf die traditionelle Lebensweise gelegt wird, sind diese
Traditionen fur die Amerikanerin Molly weniger wichtig und sie langweilt sich des Ofteren,
da sie viele Brauche nicht versteht und vermutlich auch gar nicht kennt, wie schon im ersten
Akt bei den Vorbereitungen zum Jom Kipur (Verséhnungstag) sichtbar wird. Nicht nur, dass
deutlich gemacht wird, dass in Polen der Vers6hnungstag anders begangen wird als in
Amerika - ,Sieh nur, Bruder, wie man bei uns den Verséhnungstag, an dem die Juden der
Welt an ihren Gott denken, einweilft® - sondern man sieht auch, wie alle Frauen aufer
Molly am Tisch versammelt sind und beten, wahrend diese mit eingestitzten Armen neben
den Frauen steht und ihnen gespannt zusieht.

Am Jom Kipur selbst sitzen alle in der Synagoge und beten. Auch Molly befindet sich unter
den Frauen und halt ein Gebetbuch in der Hand, wobei sie auch mit dieser Tradition nicht viel
anfangen kann und sich langweilt, was daran erkennbar ist, dass sie heimlich ein Buch - der
Titel ist leider nicht gut erkennbar - aus der Jacke zieht, in ihr Gebetbuch legt und heimlich

darin liest, bis sie der Hunger plagt, da der Jom Kipur auch ein Fasttag ist. ,Oj, der Hunger! —

#%ygl: Dalinger, Brigitte: Galizianer in Wien. S. 38 — 40
27vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:02:32 — 00:05:19
28 Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:09:26 — 00:11:32
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lieber 10 mal boxen, als einmal fastéi’Worauf sie sich aus der Synagoge in die Kiiche
ihres Onkels schleicht, um zu essen, und anschlielend wieder zuriick, was eine weitere

Missachtung judischer Traditionen darstéft.

Im 2. Akt bricht Molly Brown am Schabbesabend vor der Hochzeit, dem Polterabend, eine
weitere Tradition bzw. Ubergeht aus vermutlicher Unwissenheit und Leichtsinn ein Verbot.
Sie zieht Mannerkleidung, einen Tallit, an und geht als Mann verkleidet auf den Polterabend

und gesellt sich mitten unter die ManAgr.

Im 3. Akt werden die unterschiedlichen Auffassungen der religiosen Traditionen zwischen
Juden aus Amerika und osteuropaischen Juden am deutlichsten bewusst, als Molly am Tag
vor Seldas Hochzeit selbst eine Hochzeit nachspielen will, ohne den Ablauf und die Tradition
einer der judischen Hochzeit und deren Folgen zu kennen. ,Ah, ich habe eine Idee. Ich wollte
schon immer einmal eine Braut sein... Spielen wir HochZéi®bwohl dies von fast allen

als Spiel angesehen wird, ist einigen der Ernst der Lage doch bewusst und sie machen Molly
auch darauf aufmerksam, dass der Scherz zu weit geht. Trotzdem besteht Molly auf
Beendigung des Spiels mit dem Anstecken des Ringes, ohne wie gesagt die Folgen zu kennen,
denn laut judischem Gesegit diese Hochzeit als rechtlich anerkannt, wenn Riemg vom

Mann an den Finger der Frau gesteckt wird, und kann nur durch Zustimmung des Ehemannes

und der Ehefrau wieder geldst werden, was in diesem Fall nicht pa&siert.

Ein letzter wichtiger Unterschied zwischen den Juden aus Galizien und Juden aus Amerika ist
die hebraische Sprache. Wahrend diese im Osten als wichtig erachtet, zur Tradition gehérend
betrachtet und auch gesprochen wird, ist dies im Westen nicht der Fall und weder Molly noch

ihr Vater konnen diese Sprache lesen. ,Ei, ei — auch mir ein Jud — aus dem Westen — kein

hebraisches Wort kann er lesenfif

Die Werte und Eigenheiten der Wiener Juden werden vor allem anhand der Wandlung, die der
Talmudstudent Ruben durchlebt, dargestellt. In Galizien ist er ein braver Talmudstudent, der

sich in die Amerikanerin Molly verliebt, und es kaum wagt, ihr in die Augen zu sehen. Nach

29 Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:11:57 — 00:13:17
220y/gl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:13:17 — 00:15:15
221 y/gl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:29:16 — 00:31:27
222\/gl: Goldin, Sidney: ®@T& WEST. Min. 00:34:31 — 00:34:37
22 \/gl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:34:37 — 00:43:04
224 Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:48:40 — 00:49:14
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der ,versehentlichen“ Hochzeit kommt er schliel3lich nach Wien zu seinem Onkel und seiner
Tante, die ihn herzlich in ihrem Haus aufnehmen und er passt sich langsam der neuen
Umgebung an. Die Unterschiede zwischen dem osteuropaischen Juden Ruben und seinen
judischen Verwandten in Wien zeigen sich unter anderem in der Weigerung sich von seiner
Tante berthren zu lassen und zum anderen in der Haltung des Onkels zu seiner judischen
Identitat. Er meint, indem er auf den Davidstern, der an seinem Haus angebracht ist, deutet
.Eines Mannes Religion wohnt in seinem Herzen, mein Junge, nicht in seinen Peikeles.
Dieses Zeichen dort oben soll immer an meinem Haus sowie in meiner Seele bestehen
bleiben®®. Durch die langsame Anpassung an die neue Umgebung gewdhnt sich Ruben
schlie3lich an die Bertuihrungen seiner Tante, lasst die liebevolle Fursorge seiner Verwandten
immer mehr zu und schlussendlich Uberreden sie ihn auch, sich seinen Bart und seine
Bejkeles zu schneiden, was aber fir ihn der ,schwerste Gang“ ist, was durch den
gleichnamigen Zwischentitel unterstrichen wird. Man sieht Ruben sich auf dem Weg zum
Friseurladen an eine Hauswand zu driicken, bleich im Gesicht und voller Angst, bis er ihn
schlie3lich doch betritt. Heraus kommt ein glattrasierter, erleichterter Ruben und es hat den
Anschein, als ware er durch die Rasur seines Bartes und den Bejkeles von einer schweren

Last befreit worden und die Wandlung zu einem weltoffenen Juden vollZ8gen.

225 Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:57:35 — 00:57:46
226 ygl: Dalinger, Brigitte: Galizianer in Wien. S. 38 - 40
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2.3. Hintergrundinformation zu D IE STADT OHNE JUDEN

Der Film DE STADT OHNE JUDEN, basierend auf dem gleichnamigen Roman von Hugo
Bettauef?’, wurde im Jahre 1924 unter der Regie von Hans Karl Breslauer in Wien
gedreht?®

Er wurde hauptséchlich in den Schonbrunner Ateliers aufgenommen, wobei einige Szenen aus
produktionstechnischen und auch aus wirtschaftlichen Grinden in den Stralen Wiens gedreht
wurden. Es wurde jedoch nicht an den Originalschauplatzen, an denen die Handlung laut
Roman stattfand, aufgezeichnet. Dies wurde vom Regisseur vermutlich absichtlich bedacht,
damit man die Handlungen nicht an Wahrzeichen von Wien konkretisieren konnte. Die
meisten der Drehorte sind deshalb unbekannt, bis auf eine Szene, die nachweislich hinter dem

Burgtheater gedreht wurd&

Produziert wurde der Film unter anderem von Hans Karl Breslauer-Film (H.K.B.-Film) Wien
und Walterskirchen & Bittner, Wien, wobei beide Firmen aber nicht im Wiener
Handelsregister verzeichnet waréh.Alleine der rechtliche Status des H.K.B.-Film war
unklar, denn sie wurde weder als Filmproduktionsgesellschaft noch als Mitglied des Bundes
der Filmindustriellen gefiihrt, woraus sich schlieRen lasst, dass es kein offizielles
Unternehmen war. Walterskirchen & Bittner war vermutlich ein privater Invé&Stor.

Der Film DEe STADT OHNE JUDEN verschwand nach dem Jahr 1933, wo er noch in Amsterdam
gezeigt wurde€? wahrend des Nationalsozialismus und wurde erst im Jahr 1990 im
Nederlands Film Museum in Amsterdam wiederentdeckt. Nach der Anfertigung einer
Notkopie im Bundesarchiv Koblenz, die auf  Grund fortschreitender
Zersetzungserscheinungen und auch Ausbleichungen des Materials notwendig war, konnte
der Film 1991 schlief3lich in einer Zusammenarbeit des Osterreichischen Filmarchivs mit dem
Kulturamt der Stadt Wien und dem Thomas Sessler Verlag restauriert, erganzt und umgeklebt
werden. Mit ins Deutsche Ubersetzten Titeln wurde der Film schliel3lich 65 Jahre nach seiner

Urauffilhrung bei der Viennale als Farbkopie erneut geZ&igt.

227\/gl: Bettauer, Hugo: Die Stadt ohne Juden

228\/gl: Dalinger, Brigitte: Galizianer in Wien. S. 40

229 ygl: Vana, Gerhard: nieW-Wien. S. 242 - 250

230ygl: Schuchnig, Josef: Die Stadt ohne Juden — Geschichte einer Filmrettung. S. 150
#lygl: Geser, Guntram: Produktion. S. 55 - 59

232y/gl: Geser, Guntram: Amsterdam 1933/ 1991. S. 23

233vgl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Filmprogramm 2. S. 1
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Vor seinem Start im Jahre 1924, wurde der Film intensiv beworben, unter anderem mit
Filmplakaten, der Veré6ffentlichung von Berichten Uber die Arbeit am Film, einen
Vorspannfilm, der einige Tage vor der Filmpremiere erschien, diversen Ankindigungen und
auch einem zweiseitigen Bericht imL#BOTEN und im KINO-JOURNAL. Besonders gute
Werbung waren auch die bekannten Schauspieler/innen, z.B. Gisela Werbezirk, und die
vorhandenen bildlichen Darstellungen, die es zu diesem Filfi*§@le STADT OHNE JUDEN

wurde in folgenden Wiener Kinos gezeigt: dem Haydn-Kino im 6. Bezirk, dem Opern-Kino
im 1. Bezirk, dem Zirkus-Busch-Kino im 2. Bezirk, dem Hindenburg-Kino im 14. Bezirk und
dem Kino Handl im 15. Bezirk®

DIE STADT OHNE JUDEN hatte am 25. April 1924 in Wien Premiere, welche aber sehr
Uberstirzt angesetzt wurde, was hauptsachlich durch einem Zerwirfnis zwischen dem Autor
Bettauer und dem Regisseur Breslauer verursacht wurde. Obwohl die meisten Vorstellungen
ausverkauft waren, konnte der Film auf Grund seines kontroversiellen Inhalts nicht ohne
Proteste und Krawalle aus dem Publikum gezeigt werden. Daher bekam der Film ab der
zweiten Vorstellung einen neuen VorspanntéXtEs handelt sich bei dem heute gezeigten
Spielfilm um kein Tendenzstick, die Direktion bittet daher, Beifall oder Mif3fall nicht laut zu

auRern.?®’

Die unterschiedlichen judischen Lebenswelten, wie siedm & WEST dargestellt werden,
begegnen sich in IB STADT OHNE JUDEN nicht direkt, werden aber trotzdem nebeneinander
gezeigt. Die judischen Figuren werden klischeehaft dargestellt, was aber absichtlich so
gewahlt und auch gezielt eingesetzt wurde. Der Hauptteil des Filmes spielt in der stadtischen,
birgerlichen Mittelschicht bzw. Oberschicht. In einigen wenigen Szenen werden auch aus
armlichen Verhaltnissen stammende Juden im Kreise ihrer Familien gezeigt und nach
Proklamation des Ausweisungsgesetztes werden sie als leidend und duldend dargestellt. Auch
das traditionelle 6stliche Judentum wird gezeigt, allerdings als auf3erhalb und neben der
birgerlichen Welt existierend. Interessant ist, dass die Darsteller der assimilierten Juden Leo
Strakosch - Johannes Riemann - und Alois Caroni - Hans Effenberg - absolut keinen Bezug
zum judischen Theater hatten, wahrend die Darsteller der Kéchin - Gisela Werbezirk - und

24ygl: Geser, Guntram: Werbung fiir den Film. S. 89 - 94

235 vgl: Geser, Guntram: Start in sechs Wiener Kinos. S. 95

238 v/gl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Filmprogramm 2. S. 2
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des Kommis Isidor - Armin Berg - aus Theaterensembles und Theater stammten, die des
Ofteren Stiicke und Komodien aus dem judischen Milieu auffilhrten. Die gezeigten
osteuropéaischen-judischen Figuren wurden zum Teil von osteuropdischen Juden gespielt, um
eine maoglichst natirliche Darstellung zu erreichen, wobei es sich auch um professionelle
Schauspieler wie zum Beispiel Laura Gliicksmann und Abisch Meisels h&fiteitebei

Laura Glucksmann nicht nur inlEDSTADT OHNE JUDEN mitwirkte, sondern auch schon irs©

& WEST zu sehen war. Da in der jiddischen Sekundarliteratur nur wenig Hinweise auf
Schauspielertatigkeiten der beiden zu finden sind, konnten Laura Gliicksmann und Abisch

Meisels auch nur anhand von Portratfotos identifiziert weftfen.

Den osteuropaischen Juden im Filnme BTADT OHNE JUDEN wurde die klagende Dulderrolle
zugewiesen, sie leiden und erdulden, ohne sich zu wehren, was als Teil des Traums des
Antisemiten Rat Volbert interpretiert werden kd&fh.Sie werden des Weiteren als
traditionsbewusst und glaubig dargestéfttDie Juden aus dem Osten werden in einem
Artikel des FLMBOTEN als gesichtslos beschrieben, wobei sie — wie bereits oben erwahnt — in
Wirklichkeit von Juden aus dem Osten dargestellt wurden, die sich wahrend den Arbeiten
ausgezeichnet bewéhrten und den Figuren Naturlichkeit verliehen. Die osteuropaischen Juden
haben jedoch keine zentrale Rolle innerhalb des Films und daher auch keine eigene
Geschichte, unterliegen keiner Entwicklung und werden immer von aul3en betrachtet
dargestellt, in Form eines Blickes in eine fremde Welt. Einzig im 2. Akt werden die
Lebenssituationen der osteuropaischen Juden nach dem Beschluss des Ausweisungsgesetztes
exemplarisch ndher beleuchtet: Man sieht einen schwerkranken alten Mann, eine jingere
Frau, die ein weinendes Kind trostet, einen jungeren Mann, der eine Mesusa kusst, eine
Gruppe von diskutierenden Juden aus dem Osten und noch einige mehr. Im 3. Akt ist noch
eine weitere Szene zu sehen, in der ein junger osteuropéischer Jude die Hand gegen einen
groben Polizisten erhebt, als dieser ihn aber grob ansieht, diese und auch seinen Kopf wieder
sinken lasst. Wahrend der Auszug der assimilierten Juden per Bahn vom Bahnhof aus
stattfindet, sieht man die osteuropaischen Juden zu Ful3 durch die winterliche Landschaft
ziehen. Mit der Vertreibung aller Juden bis zum Weihnachtsabend verschwinden die
osteuropéischen Juden auch aus dem Film. Einzig in einem Traum von Bernart erscheinen sie

nochmals, singend und tanzend um sein B&fie Darstellung der Ausweisung der Juden in

238 y/gl: Dalinger, Brigitte: Galizianer in Wien. S. 40 - 42

29 vgl: Dalinger, Brigitte / Stastny, Silvia: ... und 68 weitere Darsteller. S. 223 - 225
240v/gl: Dalinger, Brigitte: Galizianer in Wien. S. 46

241ygl: Dalinger, Brigitte / Stastny, Silvia: ... und 68 weitere Darsteller. S. 234
242ygl: Kitzberger, Michael: Bild-Stoérung. S. 434 - 439
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Bettauers Roman beschreibt sehr gut den Wunsch einiger gesellschaftlicher Kreise zur
damaligen Zeit. Der Schluss des Filmes uberrascht den Zuseher, denn die gesamte Handlung
des Filmes wird als Traum des Antisemiten Bernart enthillt. Dieser Schluss ignoriert den
kritischen Sinn von Bettauers Roman und ebenso auch alle angesprochenen antisemitischen

Vorwiirfe 243

Bettauer arbeitet in seinem Roman sehr stark mit Klischees und Stereotypen, etwa mit der
Darstellung der osteuropaischen Juden als Bettler und Spekulanten oder dem Aufzeigen der
weltweiten wirtschaftlichen Einflisse der Juden. Dies wurde zum Teil auch negativ
aufgenommen, zum Beispiel warfen ihm die Kritiker vor, antisemitische Vorwurfe dadurch

zu bestatigen anstatt sie zu widerleg#n.

Die musikalische Begleitung ist allgemein ein weiterer wichtiger Bestandteil des Stummfilms.
Im Zusammenhang mit IB STADT OHNE JUDEN ist man in diesem Bereich allerdings auf
Spekulation angewiesen, da jegliche Angaben zur Begleitmusik fehlen. Man muss davon
ausgehen, dass daher also jene Musik gespielt, die dass jeweilige Orchester vor Ort
zusammengestellt hatte. Allerdings gibt es keine Hinweise darauf, was die Orchester in Wien
gespielt hatten. Es muss davon ausgegangen werden, dass die Musik den allgemeinen
Mustern der Stummfilmbegleitungen folgte. So wurde bei Liebesszenen gerne Sindings
FRUHLINGSRAUSCHEN Liszts LEBESTRAUME oder aus Tschaikowskis Ouvertiire zoMRO

UND JULIA gespielt, und ChopinsRBLUDE wurde oft fur Sterbeszenen verwendet. Die Musik

ist von grof3er Bedeutung fur den Gesamteindruck des Films, den sie diente vornehmlich der
Stimmungsmalerei und ein Stummfilm ohne Musik wirkte flach und wurde als kalt

bezeichnet®

Besonderes Augenmerk soll auch auf die Inserttexte des Stummfilms gelegt werden, denn
ohne diese wiirde man das Aussageziel des Films nicht verététize. Titel, die in der

heutigen Fassung zu sehen sind, entsprechen allerdings nicht mehr den Originaltiteln.
Nachdem es keine Zwischentitelliste und auch kein Zensurheft mehr gibt, mussten die
Zwischentitel bei der Rekonstruktion aus dem Niederlandischen ins Deutsche Ubersetzt

werden. Wenn noétig, wurden auch Zwischentitel aus dem Roman verwendet. Originalgetreu

243y/gl: Caneppele, Paolo / Krenn, Giinter: ,Pfiffige Kinojuden“. S. 406

24%v/gl: Budischowsky, Jens: Politische Strémungen im Judentum der Ersten Republik. S. 347 - 348
25vgl: Geser, Guntram: Zeitfilm versus GrofRfilm. S. 293 - 297

248 y/gl: Mérth, Otto: Die Filmadaption des Romabie Stadt ohne Judef. 86
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scheint aber noch die Anzahl der Titel zu sein. Die Zwischentitel wurden fiir die Benennung
von Handlungsorten (acht Zwischentitel), Einfihrung von Personen (sechs Zwischentitel),
zeitlichte Orientierung (drei Zwischentitel), Mittelungen, die man sonst nicht wahrnehmen
konnte (zwanzig Zwischentitel) und als Uberleitung zwischen verschiedenen Blocken
verwendet. Weitere 110 Zwischentitel wurden als Ersatz fir das Gesprochene verwendet, was
mehr als drei Viertel aller Zwischentitel siff. Durch die Zensur - laut Behérde, wurde
protokolliert, dass der Film im Jahr 1924 eine Lange von 2.400 m hatte und das rekonstruierte
Material nur mehr 1.635 m - gingen insgesamt zwolf Zwischentitel verloren, das heif3t

urspriinglich hatte der Film 159 Zwischentitel und nicht nur®47.

Die Kritiken zu dem Film I STADT OHNE JUDEN fielen zumeist eher schlecht aus. Dieud

FREIE PRESSEWar zwar im Prinzip sehr angetan, allerdings entging dem Kritiker jedoch nicht,
dass die Fotografie und die Kopien schlecht waren. IRBEAER-ZEITUNG veroffentlichte

eine sehr negative Kritik und schrieb, dass der Film fehlerhaft, die Handlung durchgehend
unlogisch und die Regie regelrecht ,schlampig” sei. Die Kritik aB BLMBOTE hingegen

sagt, dass der Film einen einzigartigen Erfolg geliefert hatte, da viele Vorstellungen einige
Stunden vorher schon ausverkauft waren, wobei die mdglicherweise aber nur Werbezwecken
diente. Fest zu halten bleibt aber auf jeden Fall, dass Zeitschriften, die vorher viel Uber den
Film berichteten, nach der Veréffentlichung kein Wort mehr tber diesen veffGrBie

Romanvorlage von Hugo Bettauer war ganz im Gegensatz zum Film ein groRefErfolg.

In New York setzte man den Film aufgrund der Krawalle in Europa ab, da man meinte, dass
der Film die Empfindlichkeit der verschiedenen Kulturen herausfoftfetach zehn Tagen
wurde das Auffihrungsverbot aber wieder aufgehoben, bei den Kritikern fiel der Film jedoch

ganzlich durclf>?

Der judische Autor Hugo Bettauer wurde 1872 in Baden bei Wien geboren. 1890 trat Bettauer
aber aus dem Judentum aus und zum evangelischen Glauben tber. Nachdem er nach funf
Monaten Militardienst als Einjahrig-Freiwilliger bei den ,Kaiser Jagern* desertierte, wurde er

von seiner Mutter nach Zirich gebracht, wo er das erste Mal in Kontakt mit Journalismus

247\/gl: Geser, Guntram: Zeitfilm versus GrofRfilm. S. 288 - 291

248\/gl: Schuchnig, Josef: IB STADT OHNE JUDEN — Geschichte einer Filmrettung. S. 149

29 v/gl: Hall, Murray G.: ... alles arische Empfinden verhéhnt, verspottet und in den Kot gezerrt.... S. 120 - 122
#0vgl: Dalinger, Brigitte: Galizianer in Wien. S. 40

#1ygl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Filmprogramm 2. S. 2

#2ygl: Hall, Murray G.: ... alles arische Empfinden verhéhnt, verspottet und in den Kot gezerrt.... S. 141 - 143
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kam. Nach dem Tod seiner Mutter ging er nach Amerika und blieb dort bis ins Jahre 1899, in
dem er als amerikanischer Staatsburger nach Berlin ging, um sich dort als Journalist bei der
BERLINER MORGENPOSTZU betéatigen. Da seine Aufenthaltsgenehmigung auslief, musste er
wieder nach Amerika zurtick und 1908 kehrte er schlieRlich in seine Heimat Osterreich
zurtck. Ab 1910 war er fur verschiedene Zeitungen tatig, daruneeZir, NEUE FREIE

PRESSE DER MORGEN und [eR TAG. Er arbeitete aber nicht nur fur Zeitungen, sondern
brachte auch selbst einige heraus, z.BUKD SIE. WOCHENSCHRIFT FURLEBENSKULTUR, an

deren Erscheinungstag das Pressebiro der Polizeidirektion Wien Vorkehrungen fir ein
Verbot traf, oder BTTAUERS WOCHENSCHRIFT PROBLEME DES LEBENS die bis 1927
existierte. Im Jahr 1920 erschienen seine ersten beiden RomswsrRECHT und
HEMMUNGSLOS, die beide ein Jahr spater verfilmt wurden. Bis zu seinem Tod 1925 schrieb er
ca. zwanzig Romane, von denen neun verfilmt wurden. Mit dem Ron@aB8TRDT OHNE

JUDEN (1922), der den Untertitel it ROMAN VON UBERMORGEN tragt, wurde er auf einen
Schlag beriihmt. Allerdings brachte ihm das Buch nicht nur Ruhm, sondern auch Feinde ein,
die ihm unterstellten mit diesem Roman die Offentlichkeit zu verhéhnen. Nicht nur Christen
und Deutschnationale sondern auch Zionisten fuhlten sich angegriffen, denn er greift nicht
nur das Thema des wirtschaftlichen Antisemitismus auf, sondern auch den Antisemitismus
unter den Wiener Juden selbst: ein assimilierter Jude mdchte nicht mit den osteuropaischen
Juden, die Wien uberflutet haben, gleich behandelt und identifiziert werden, und er zeigte
hauptséachlich Juden, die sich nicht mit dem Zionismus identifizienerSTADT OHNE JUDEN

war trotz aller Kritik sein meistverkauftes Buch und wurde 1922 von Hanns Saf3mann
dramatisiert. Im Mai 1925, wenige Monate nachdem der FilenSDADT OHNE JUDEN fertig

gedreht war, wurde Bettauer von dem Nazi Otto Rohstock in seinem Biro funfmal
angeschossen und starb 16 Tage spater an den Folgen dieser Verletzungen. Rohstock wurde
wegen Meuchelmordes angeklagt, aber freigesprochen und musste lediglich 20 Monate in der
Nervenheilanstalt Steinhof verbringen und funf in der Nervenheilanstalt Wagner-Jauregg. Die
Tat begrindete Rohstock damit, dass Bettauer alles verhéhnt habe, was ,,Deutsch sei“ und er
ein ,Schadling” sei. Sein Drang, heikle Themen— nicht nur im Bereich des Antisemitismus —
anzusprechen und sein Bestreben, kritische Fragenstellung zu Themen wie Kindesmissbrauch,
Abtreibung, Homosexualitat, Prostitution, Armut, Gleichberechtigung und Emanzipation,
Drogenmissbrauch oder Alkoholismus an die Offentlichkeit zu tragen wurden ihm somit

schlieRlich zum Verhangnfs®

#3ygl: Hall, Murray G.: Der Fall Bettauer. S. 2 - 17
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2.4. Anderungen im Film gegeniiber der Romanvorlage

In diesem Kapitel sollen die wichtigsten Abweichungen zwischen Film und Romanvorlage

angesprochen werden. Wobei dies nur auf die wichtigsten Punkte beschrankt wird.

Wir haben es hier nicht mit einer 1:1 Ubertragung (...) sondern
mit einer freien Deutung der literarischen Vorlage zu tun. Der
Regisseur |0st sich nicht nur von den einzelnen Details des
Romans, er verdndert ihn, stellt Szenen um, laRt sie an
unvermutet anderen Stellen wieder auftauchen, fligt Neues

hinzu?®*

Erster und augenfélligster Unterschied ist der jeweilige Ort der Handlung: Wéahrend die
Handlung des Romans im realen Wien angesiedelt ist, spielt der Film in Utopia, einer fiktiven
Stadt*™®

Weitere Abweichungen finden sich in den Szenen der Judenvertreibung, welche im Roman
im Kapitel ,Ein Schuf [sic!]“, wesentlich dramatischer beschrieben werden als dies im Film
der Fall ist. So wird z.B. ein Kunstler erwahnt, der Selbstmord begeht, was im Film nicht
einmal ansatzweise angedeutet wird. Im Roman beschreibt Bettauer die Juden trotzdem im

Allgemeinen als weitaus weniger niedergeschlagen als sie Breslauer filmisch daPstellt.

Im Roman finden sich auch wiederholt Bilder von Massenszenen, die in Breslauers
Verfilmung nicht eingel6st bzw. nicht einmal angestrebt wurden. So ist zu lesen, dass immer
grolRere Massen gegen das Parlament demonstrieren und Neuwahlen und eine Absetzung der
Regierung verlangen, als die Verzweiflung der Bevélkerung auf Grund der wirtschaftlichen
Situation nach der Judenvertreibung immer gro3er wird. Diese Massenszenen werden von
Bettauer detailreich beschrieben, von Breslauerdafigs grof3teils Gbergangen. Es werden

zwar Szenen von demonstrierenden Menschen gezeigt, allerdings sind diese ,nicht mit der
organisierten, zielgerechten Wucht des Aufmarsches in Bettauers Roman zu vergféichen®,

und es lasst sich ebenso nicht erkennen, von wem die Demonstrationen ausgehen. Der Film

254 Mérth, Otto: Die Filmadaption des Romabie Stadt ohne Jude$. 83. Anm.: alte Rechtschreibung

#5vgl: Breslauer, Hans Karl: i2 STADT OHNE JUDEN. Min. 00:03:30 — 00:02:35 Vg|: Bettauer, Hugo: Die Stadt
ohne Juden. S. 7

26 y/gl: Mérth, Otto: Die Filmadaption des Romabie Stadt ohne Judefs. 89

%7 Geser, Guntram: Zeitfilm versus historischer GroRfilm. S 284
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DIE STADT OHNE JUDEN enthdlt nur einige kurze Einstellungen, in denen grofRere
Menschenansammlungen dargestellt werden, welche Uber den gesamten Film verteilt

auftauchen und keinen richtigen Ersatz fiir die Massenszenerien des Romans d&fstellen.

Die Figur des Rats Bernart wird im Film analog zum Roman als Antisemit und Alkoholiker
beschrieben, dariber hinaus lassen die im Roman beschriebenen Ziige seines sexuellen
Verhaltens, die Figur fragwirdig erscheinen, wie etwa die Tatsache, dass er Wirtschafterinnen
bei sich aufnahm, die knapp tber 14 Jahre alt sind. Im Film werden diese sexuellen Aspekte
weggelassen. Auch werden im Film die unterschiedlichen politischen Fraktionen nicht so klar
definiert wie im Roman, werden nur schwach gezeichnet oder nicht eingebaut. Die politische
Orientierung der Réate Bernart, Antisemit, und Linder, Fuhrer der Liberalen, wird
ausschlie3lich durch die Zwischentitel erklart und nur durch diese wird klar, dass das
Grol3deutsche Lager gegen die Juden ist. Im Roman sind es aber die Christlichsozialen bzw.
das politische Lager des Bundeskanzlers, die sich gegen die Juden aussprechen. Im Film sind
die Christlichsozialen aber ebenso wie auch die Sozialisten nicht einmal vorhanden. Die
Kommunisten und Nationalsozialisten kommen im Film ebenfalls nicht vor, allerdings sind
diese Fraktionen auch im Roman nur wenig vertreten. Uberhaupt ausgelassen wurde auch die
Partei von Leo Strakosch, dig\®rEl DER TATIGEN BURGER OSTERREICHS Bei dem Verein

BUND DER WAHRHAFTIGEN CHRISTEN, deren Name auf den Plakaten im Film gedruckt wird,

handelt es sich um ein Fantasiegebfffe.

Einige weitere kleinere Veranderungen sind zum Beispiel, dass Bettauer in seinem Roman
vom Bundeskanzler, der im Auto fahrt, schreibt, wahrend Breslauer ihn zum Spazierganger
umfunktioniert. Ebenso werden die im Roman erwahnten lachenden Maéadchen, den
Bundeskanzler kissen, zu kleinen Madchen, die ihm Blumen Uberreichen. Des Weiteren
werden in der Parlamentszenerie weitere Unterschiede deutlich, welche im Roman sehr
detailliert geschildert wird, etwa die Charaktere und Eigenheiten der Personen in der
»~Journalistenloge* und es wird auch von einer raumlichen Abtrennung dieser Loge

geschrieben, wahrend im Film lediglich gezeigt wird, das die Personen in zwei

unterschiedlichen Kojen sitzéf

#8\/gl: Geser, Guntram: Zeitfilm versus historischer GrofRfilm. S. 283 - 285
#9vgl: Geser, Guntram: Zur filmischen Adaptierung des Romans. S. 76 - 79
20y/gl: Mérth, Otto: Die Filmadaption des Romabie Stadt ohne Judes. 85
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Am Schluss des Filmes wird als eine der wichtigsten Ab&anderungen das gesamte gezeigte
Geschehen als Traum des Antisemiten Bernart dargestellt, anders als im Roman, in dem die
Geschehnisse nicht durch eine Rahmenhandlung relativiert w&fdBiese Ab&nderung,
zusammen mit der Verlagerung des Spielorts an einen fiktiven Ort und dem Fehlen konkreter
politischer Parteien als weitere zentrale Verdnderungen, lassen deutlich erkennen, dass die
Thematik des Romans aufgrund ihrer Brisanz und der kritischen Zeit im Film stark

abgeschwacht wiedergegeben wurde.

Der markanteste Unterschied zwischen Roman und Film ist der Spielort. Wahrend der
Spielort im Roman Wien ist, ist er im Film ein fiktiver Ort der den Namen Utopia tragt. Als
nachster wichtiger Punkt ist anzumerken, dass die Handlung im Film sehr stark relativiert
wurde. Dies wird z.B. anhand der Szene ,Der Schul3 [sic!]* verdeutlicht, oder auch anhand
der Figur des Rat Bernart. Es gibt aber eine Vielzahl weiterer Relativierungen, die hier gar
nicht angefihrt werden konnten, da sie sonst den Rahmen der Arbeit sprengen wirden.
Weiters ist hier zu vermerken, dass die politischen Parteien im Film ausgelassen wurden bzw.
es keine konkreten Parteien gibt, wahrend diese im Roman sehr wohl vorhanden sind. Zum
Schluss ist noch interessant zu beobachten, dass die Aussage des Films abgeschwécht wurde,

indem er als Traum dargestellt wurde, was ebenso nicht mit dem Roman konform geht.

#1ygl: Geser, Guntram: Zur filmischen Adaptierung des Romans. S. 62
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3.  Analysetheorie der Frau in OsT& WEST im Vergleich mit DIE STADT OHNE JUDEN

Ein Film kann auf unterschiedlichster Weise analysiert werden, etwa die Gestaltung vor der
Kamera, die Aufbereitung des optischen Materials (Beleuchtung), das akustische Material
usw. In dieser Arbeit werden die Figurenanalyse, Kostime, Mimik und Gestik im Mittelpunkt
steherf®® Die eben genannte Aufzahlung dieser verschiedenen Mittel sagt allerdings wenig
Uber ihre jeweilige Funktion aus. ,Die filmischen Darstellungsmittel modifizieren also
Wirklichkeitsaspekte, die schon vorher durch den allgemeingesellschaftlichen Gebrauch
,codifiziert waren.*?®® Das heiRt, in diesem Zusammenhang muss die Verkniipfung zwischen
dem jeweiligen Zeichen und seiner Bedeutung, dem so genannten Code, betrachtet werden.
Codes charakterisieren auch Kommunikationsakte, wie zum Beispiel Mimik und Gestik, und
ermdoglichen erst ein umfassendes Verstandnis eines Films.

Innerhalb der Figurenanalyse kann man unterschiedliche Codes unterscheiden, welche sich in

vier verschiedene Kategorien einordnen lasen:

» Singulare aktuelle Zeichen: Augen, Hand, Mund, etc.

* Allgemeine kulturelle Codes: Sprache, Gebarden, etc.

« Spezielle kulturelle Codes: Gestus, Rolle, Charakterfach, etc.

* Filmspezifische Codes und Zeichen: Star-Typus z.B. die ,blonde Frau“ bei Hitchcock,

etc?%*

Wie schon angesprochen, wird in dieser Arbeit ausschlie3lich auf das Schauspiel, genauer auf
das Spiel der weiblichen Darstellerinnen, eingegangen. Dies integriert einige der gerade
angesprochenen Punkte, wie den menschlichen Typus, Kostime, Mimik und Gestik. Die
Betrachtung der Schauspieler im Rahmen der Figurenanalyse ist ein wesentlicher Bestandteil
der Filmanalyse, da die Darsteller neben der Dramaturgie und Technik das wichtigste

Fundament des Filmes sifl.

Bevor auf die Darstellung der Frauen in den Filmem & WEST und DE STADT OHNE JUDEN
naher eingegangen wird, ist anzumerken, das obwohl es sich bei beiden Filmen um jtdische
Stummfilme handelt, nur in €& & WEST Frauen judischer Herkunft zentrale Rollen

einnehmen, wahrend inlBSTADT OHNE JUDEN keine der weiblichen Hauptfiguren eine Judin

#2y/gl: Kuchenbuch, Thomas: Filmanalyse. S. 91 - 92
263 Kuchenbuch, Thomas: Filmanalyse. S. 93

24y/gl: Kuchenbuch, Thomas: Filmanalyse. S. 93 - 95
#5ygl: Kuchenbuch, Thomas: Filmanalyse. S. 108
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ist. Jidinnen kommen in diesem Film einzig und allein vereinzelt in den Massenszenen
wahrend der Ausweisung der Juden ¥8rwobei diese im Kapitel Mimik und Gestik

punktuell herangezogen werden kénnen.

3.1. Figurenanalyse®’

Um Figuren richtig analysieren zu kénnen, muss zuerst eine Einordnung in Haupt- und
Nebencharaktere erfolgen. Ein Protagonist eines Films ist dessen Schlisselfigur, muss aber
nicht auch zugleich der Held des Films sein. Neben der positiven und strahlenden
Darstellungsweise kann er also auch als unscheinbare, nicht bewundernswerte Person, tber
die auch gelacht wird, oder auch als Anti-Held dargestellt werden. Ein Protagonist ist auch oft
als Vertreter des Publikums zu sehen, indem er die Fragen stellt, die eigentlich das Publikum
stellen wirde und bindet so das Publikum mit ein. Haufig kann sich das Publikum zugleich
mit dem Protagonisten identifizieren. Es stellt sich nun aber die Frage, woran man einen
Protagonisten erkennen kann, denn eine Identifikation ist vor allem zu Beginn des Films nicht
immer leicht moglich. In den meisten Féllen ergibt sich der Protagonist aus seiner Dominanz
im Film, d. h. er ist hdufig oder gar am haufigsten von allen Personen zu sehen. Ein weiteres
wichtiges Merkmal ist die Frage, ob seine Rolle aus dem Film gestrichen werden kénnte,
ohne dass die Handlung des Films unmdglich gemacht wirde. Ist dies der Fall, handelt es sich
um eine Nebenfigur, denn die Rolle von Protagonisten ist unabdingbar flr das Funktionieren
der Handlung. Nicht aufRer Acht lassen darf man auch, dass Protagonisten oft wiederkehrende
Figurentypen darstellen und stark ausgepragte Rollen vermitteln. Hier gibt es zum einen die
klassischen, oft genrespezifischen, Rollen, z.B. Cowboy, Sheriff, Arzt, etc. oder aber die
Rollen spielen bestimmte Gesellschaftssituationen wieder, etwa durch die Darstellung
spezifischer Berufe und gleichzeitig klassische Figurentypen, so genannten Startypologien,
wie etwa den Superhelden, den Jungen von nebenan, den einsamen Ré&cher, die Gefahrtin, die
Gottin und noch viele andere. Wahrend diese Typen und Rollen bei Nebenfiguren meist rein
funktional eingesetzt werden, ist es bei Hauptfiguren jedoch auch méglich, durch gezielte
Darstellungsweisen diese Typen und Rollen bewusst ins Lacherliche zu ziehen.

Interessant fur die Form der Charakterisierung eines Protagonisten ist unter anderem sein

erster Auftritt.

20 v/gl: Kitzberger, Michael: Bild-Stérung. S. 432
%7vgl: Faulstich, Werner: Grundkurs Filmanalyse. S. 95 - 101
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Man kann — und das gilt fur alle Haupt- und auch Nebenfiguren
— grundsatzlich drei verschiedene Arten der Charakterisierung
unterscheiden:

(...) Selbstcharakterisierung (.. Fremdcharakterisierung (...)

Erzahlcharakterisierung (..%®

« Selbstcharakterisierung bedeutet, dass sich jede durch ihr Reden, ihr Handeln, ihre
Mimik, Gestik, Stimme, Sprache, Kleidung, etc. selbst vorstellt, wie es jeder Mensch
auch im normalen Leben tun wirde.

* Fremdcharakterisierung bedeutet, dass die Figur durch eine zweite Figur vorgestellt
und auch beurteilt wird, oft direkt positiv oder auch im Kontrast zu einer weiteren
Figur, die negativ beurteilt wird.

» Erzahlcharakterisierung geschieht durch verschiedene Bauformen des Erzahlens, zum
Beispiel durch die Einstellungsgrol3e oder -perspektive oder durch Musik,
Beleuchtung und anderer Stilmittel.

Durch die Figurenanalyse soll eine Figur so beschrieben werden kénnen, wie man einen
Freund oder einen Bekannten jemandem Dritten beschreibt, den dieser vorher noch nie
gesehen hat. Das beinhaltet neben &auf3erlichen Merkmalen wie dem Aussehen und der
Kleidung auch das Verhalten und weitere Personlichkeitsmerkmale. Ein weiterer wichtiger
Punkt innerhalb der Figurenanalyse ist auch die Dimensionalitat und Komplexitat der
Figuren. Eindimensionale Figuren sind meist Nebenfiguren, da sie nur eine sekundare
Bedeutung haben, wahrend mehrdimensionale Figuren ausschliel3lich Protagonisten sein
kénnen. Mehrdimensionalitat ist durch Komplexitat oder durch Personlichkeitsverdnderung
der Person gekennzeichnet. Komplexitdt bedeutet, dass eine Figur eine Vielzahl von
Eigenschaften und Merkmalen besitzt, vielfaltig ist und Gegensatze und Widerspriiche
aufweist, was die Figur ,lebendig” macht. Eine Persdnlichkeitsveranderung bedeutet eine
Wandlung des Protagonisten im Laufe des Filmes, so dass er am Ende des Films nicht mehr
der Mensch ist, der er am Anfang des Films war. Bekannte Motive sind z.B. der Junge, der

ein Mann oder das Madchen, das eine Frau wird, die Schiichterne, die am Ende mutig ist, etc.

Ein weiterer Aspekt der Figurenanalyse ist auch die Besetzung einer Figur mit einem

Schauspieler bzw. einer Schauspielerin. Wesentlich ist bei der Besetzung, ob ein/e

28 Faulstich, Werner: Grundkurs Filmanalyse. S. 97 — 99 [Hervorhebung im Original]
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bekannte/er oder unbekannt/er Schauspieler/in die Rolle Gbernimmt. Sollte es sich um eine
bekannte/n Schauspieler/in handeln, werden manchmal bewusst Bezlige zu friheren Filmen
des Schauspielers/der Schauspielerin hergestellt. Abgesehen davon sind natirlich die
schauspielerischen Fahigkeiten bzw. die gestalterische Interpretation des/der Schauspielers/in

von zentraler Bedeutung.

AbschlieRend darf in der Figurenanalyse das Setting nicht vergessen werden. Damit ist die
Situierung der Figur in einer Gesellschaft gemeint, z.B. nach geschlechtsspezifischen,
altersspezifischen, berufsspezifischen oder ortsspezifischen Aspekten. Es ist einleuchtend,
dass es einen grofRen Unterschied macht, ob es sich bei einer Figur um eine Frau oder einen
Mann handelt, sie alt oder jung, reich oder arm ist, aus welcher Berufsgruppe und woher sie
stammt, um nur einige wenige Beispiele zu nennen. In einigen Filmen wird mit
Gegensatzlichkeiten, z.B. etwa die Einbettung in unterschiedlichen Handlungsort, agiert, wie
auch zum Teil im Film O1& WEST.

3.2. Kleidungsanalyse

Die Kostime der einzelnen Figuren koénnen Uber eine eigene ,Sprache* zahlreiche
Informationen Uber diese vermittelt werden, etwa ob es sich um eine arme oder reiche Person
handel®® Jede Figur wird bei ihrem ersten Auftritt vom Publikum sofort eingeschétzt und
kategorisiert, wobei die Einordnung nicht nur durch korperliche Eigenschaften sondern auch
wesentlich durch ihre Kleidung beeinflusst wird, denn die Kleidung einer Figur lasst
Riickschliisse auf deren Charaktef ZuCharakterziige und Merkmale die tiber die Kleidung
vermittelt werden kénnen sind Mannlichkeit, Weiblichkeit, Kindlichkeit, Dominanz, soziale
Macht, Hingabe und noch viele mehr, wobei die hier aufgezahlten Kategorien fiur die Analyse
im Rahmen dieser Arbeit ausreichend sind. Im Folgenden sollen kurz einige Beispiele
aufgelistet werden, welche Eigenschaften durch welche Art von Kleidungsstiicken vermittelt

wird:

* Mannlichkeit: Hosen, Krawatte, Hemd, Anzug, etc.Weiblichkeit: Kleid, Rock, Bluse,
Brosche, etc.

* Kindlichkeit: verspielte Formen wie z.B. S6ckchen, kurze Hosen, kleine Muster, etc.

29ygl: Blom, Ivo: Das gestische Repertoire. S. 79
20vgl: Kessler, Frank: Lesbare Kérper. S. 16
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* Dominanz: Stiefel, hohe Absatze der Schuhe, steife und hochgeschlossene Kleidung,
Zylinder, etc.

* Soziale Macht: teure Materialen der Kleidung, Konsum von Kleidung, etc.

* Hingabe: weiche Materialien, zierlicher Schmuck, Spitzen, Rischen, wehende
Kleidung, etc?’*

Anhand dieser Erkenntnisse werden nun die weiblichen Figurersir'&®ONEST und DE

STADT OHNE JUDEN analysiert.

3.3. Mimik / Gestik / Haltung eine Analyse

.Korpersprache ist der Ausdruck unseres inneren Winschens, unseres Befindens sowie
unserer Gefiihle, unseres Wollens und HandéliisMittels Mimik und Gestik werden
Botschaften gesandt, wobei dies bei Mimik ausschlie3lich im Bereich des Gesichtes geschieht
und Gestik die Hande und den gesamten Kérper unff4sSinn bekommt es meistens aber

nur dann, wenn man den Zusammenhang zwischen Mimik, Gestik und Halturfg“sieht.

3.3.1. Mimik

Mimik bezeichnet alle Bewegungen, die wir im Gesicht beobachten und deuten k&ien.
beinhaltet aber auch Bewegungen des gesamten Kopfes, zum Beispiel ein Nicken, das
Zustimmung signalisieren kafff

Am meisten achten wir bei anderen Menschen auf den Ausdruck des Gesichts, denn dieser
wird auch als ,der Spiegel der Seele* bezeichffetind man kann in diesem oft mehr {ber

die inneren Vorgange und Gefuihle eines Menschen erkennen als in anderen Bereichen.
Primare signalisiert ein Gesicht, ob ein Mensch heiter oder traurig ist, denn diese
Gefiihlszustande driicken sich in erster Linie durch Mimik?8uEs informiert uns uber
schnell wechselnde Emotionen und kann uns auch Uber Personlichkeitsmerkmale und
Wesenszlge Aufschluss geben. Weiters kann man in einem Gesicht auch Gefuihle wie Glick,
Angst, Zorn, Ekel, Trauer und Besorgtheit erkennen. Die entsprechenden Gesichtsziige sind

2"\/gl: Hoffmann, Hans-Joachim: Kleidersprache. S. 174
2"2Molcho, Samy: ABC der Kérpersprache. S. 11

2R3 \/gl: Lauster, Paul: Menschenkenntnis. S. 42

2% v/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 195
25 vgl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 44

278 y/gl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 89
27\/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 169
2’8 \/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 177
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bei allen Menschen gleich, unabhéangig von ihrem Alter oder ihrer kulturellen und religidsen

Abstammund.”®

Das Gesicht kann in drei Bereiche geteilt werden indem man es erlautern kann.

1. Stirnbereich (inkl. Augenbrauen)
2. Mittelgesicht (Augen, Nase, Wangen)
3. Mund und Kinf®

Der Stirnbereich mit den Augenbrauen gibt Aufschluss Uber den Denkprozess. Es kann dabei
zwischen waagrechte und senkrechte Stirnfalten unterschieden werden. Waagrechte
Stirnfalten stehen mit gehobenen Augenbrauen in Verbindung und kénnen Schreck, Angst,
Staunen, Verwunderung oder Uberraschung ausdriicken. An diesem Beispiel kann man auch
gleich sehen, dass einzelne Signale in Verbindung mit anderen gesehen werden mussen, denn
waagrechte Stirnfalten mit gehobenen Augenbrauen sind ohne andere Muskelbewegungen,
z.B.: offene Augen, nicht méglich. Senkrechte Stirnfalten, wobei die Augenbrauen nach unten
geschoben werden, lassen darauf schlieen, dass die Aufmerksamkeit durch starke

Konzentration auf jemanden oder etwas gerichtéfist.

Die Augen spielen eine zentrale Rolle, denn Uber sie wird eine Vielzahl von Emotionen
vermittelt und sie werden auch als ,Fenster zur Welt* oder ,Fenster zur Seele* bez&fthnet.

Sie lassen unter anderem Ruckschlisse uber die Aufmerksamkeit und das Interesse eines
Gesprachspartners zu. Aufmerksam an einem Gesprach beteiligt zu sein wird durch offene
Augen und einem Blick ins Gesicht seines Gesprachspartners signalisiert, wahrend
Desinteresse durch Abwenden der Augen anzeigt3¥ird.

Hat eine Person ein schlechtes Gewissen, so wird sie versuchen, dem Blick des Gegentbers
auszuweichen, indem sie den Blick abwendet oder gar die Augen verschlie3t. Weit
aufgerissenen Augen signalisieren Freude oder Angst, wobei meistens auch der Mund weit
gedffnet wird. Halbgeschlossene Augen hingegen lassen sich schwieriger deuten, denn man
kann sie verschieden deuten, wobei die einfachste Erklarung Mudigkeit, Langeweile oder
auch Gleichgiltigkeit ist. Es gibt aber auch das so genannte abgedeckte Auge, wobei durch

29 ygl: Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S. 50 - 51
280v/gl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 92

2lygl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 92 - 97

282\/gl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 94

283y/gl: Molcho, Samy: ABC der Kérpersprache. S. 18 - 20
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Anheben des Unterlids und Herabdricken des Oberlids das Auge teilweise verdeckt wird.
Dieser Ausdruck tritt etwa dann auf, wenn etwas genau beobachtet oder fixiert und grol3e
Konzentration herrscht. Ebenso kann er aber auch Misstrauen, Vorsicht und Zurtickhaltung
bedeuten, wobei in diesem Zusammenhang auch die Blickrichtung beachtet werden muss.
Hier kann neben dem einfachen Blick nach oben bzw. unten noch zwischen dem schréagen,
ausweichenden, geraden, herabwirdigenden und unterwirfigen Blick unterschieden werden.
Der schrage Blick kann Misstrauen, Schiichternheit oder auch Angst ausdriicken, wobei wie -
der Name schon andeutet - schrag auf die Persordadedbjekt des Interesses geblickt wird.
Beim ausweichenden Blick wendet sich der Blick ven bletrachteten Person ab. ,Vielfach

wird der ausweichende Blick auch durch ein Schuldgefiihl verursacht; man wagt es nicht, den
Blick des anderen aufzunehmen und ihm standzuhalten €4.pér gerade Blick hingegen
bedeutet Aufrichtigkeit und Festigkeit, man hat man nichts zu verbergen und kann dem Blick
seines Gegenubers standhalten. Der herabwuirdigende Blick kommt durch Vorschieben des
Kinns und Zuriicknahme der Stirn zustande, wodurch Uberheblichkeit, Stolz oder Blasiertheit
signalisiert wird. Im Gegensatz zum diesem steht der unterwirfige Blick, bei dem das Haupt
gesenkt wird und mit dem geringes Selbstbewusstsein, Minderwertigkeits- oder Schuldgefihl
in Verbindung gebracht wird. Der Blick nach oben in Verbindung mit leicht erhobenem
Haupt, steht fur Dankbarkeit, wahrend der Blick von unten nach oben fir Unterwurfigkeit
steht?® Der Sinn all dieser Varianten ergibt sich, wie bei allen Ausdrucksbedeutungen, erst

aus der mimischen Gesamtsituation heratfs.*

.Der Mund ist ein sehr ausdrucksvoller Teil des Korpers. Er vermag Wesentliches Uber
Verstand, Gefiihl, Liebe, Personlichkeit und Gesundheit auszus&gen.“

Anhand der Stellung des Mundwinkels kann man erkennen, ob ein Mensch Freud oder Leid,
Lust oder Unlust empfindet. Werden die Mundwinkel nach oben gezogen so signalisiert dies
Freude, wobei eine Person, die nur teilweise erfreut ist oder nur Freude zeigen will, ohne
tatséchlich fréhlich zu sein, nur einen Mundwinkel nach oben zieht. Analog drickt man durch
herunterziehen nur eines Mundwinkels Missmut oder Verachtung®%uBurch

Herausstrecken der Zuge, dem sprichwortlichen ,,Zunge zeigen®, wird Abweisung signalisiert

284 gpieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 194

25vgl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 192 - 195
286 gpjieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 195

%7 Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S. 58

28 \/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 189
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bzw. steht eine beleidigende Absicht hinter diesem mimischen Ausdruck.
Zusammengekniffene Lippen wiederum signalisieren Wut bzw. Z8rn.

Ein offener Mund kann Uberraschung, Staunen, aber auch Schrecken zur BedeutuAdf haben.
Dabei 6ffnet sich der Mund und der Unterkiefer fallt herunter, wahrend sich gleichzeitig auch

die Augen weit 6ffnef?*

Das Lachen bzw. Lacheln ist auch ein Teil der Gestik des Mundes. Es gibt eine Vielzahl
verschiedener Arten zu Lachen, etwa ein schadenfrohes, spéttisches, kiunstliches oder
schmutziges Lachen. Des Weiteren gibt es auch noch das Kichern als Form des Lachens,
welches eine Art der versteckten, heimlichen Freude ausdruckt, und auch noch das Grinsen,
ein lautloses Lachen oder auch das Schmunzeln - ein Lachen mit betont verschlossenem
Mund - und das L&chelfii?

Das Léacheln ist ein Zusammenspiel zwischen der Augen- und der MundmusRélatdrist

eine Ausdrucksform der Freude. Die Mundwinkel werden nach oben zuriickgezogen und die
Augen verkleinern sich, wobei anhand der Augen auch festgestellt werden kann, ob sich um
ein ehrliches oder falsches Lacheln hantféIDariiber hinaus gibt es auch Unterformen des
Lachelns, etwa das schichterne Lacheln, bei dem sich die Gesichtsmuskulatur zuriick zieht
die Augen den Anschein des Fragens haben und das unfertig wirkt, das traurige Lacheln und
das unaufrichtige Lacheln, bei dem die Augen nicht mitlacheln sondern kalt oder streng

bleiben®®®

3.3.2.Gestik

Wie bereits erwahnt umfasst die Gestik den Ausdruck von Kérper und im speziellen auch der
Hande und wird daher auch ,die Sprache der Hande* gefi&nit Gestik wird auch die

Urform der Bewegung, die so genannten Urgesten, bezeichnet.

Gesten nach Oben werden immer mit Freude in Verbindung gebracht, im Gegensatz zu nach
unten gerichteten Gesten. Durch das Offnen und Ausbreiten der Arme wird Offenheit
ausgedruckt, eine Geste der Sympathie, die auch zum Ausdruck des Willkommenheil3ens

eingesetzt wird. Im Gegensatz dazu entspricht ein energisch zur Seite gestreckter Arm der

289\/gl: Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S. 58 - 61
290y/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 195 - 196
291ygl: Molcho, Samy: ABC der Kérpersprache. S. 75 - 76

292y/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 198 - 201
293 ygl: Molcho, Samy: ABC der Kérpersprache. S. 74 - 75

294ygl: Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S. 74

2% vgl: Vgl: Molcho, Samy: ABC der Korpersprache. S. 74 - 75

2% vgl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 44
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Geste des Hinwegs, eine Geste der Antipathie. Werden die Arme abgewinkelt vor die Brust
gehalten und die Handflachen zeigen nach aul3en entspricht dies wiederum dem Gefuhl einer
starken Bedrohun®)! Weitere verbreitete Gesten, sind das Kopfnicken bzw. Kopfschiitteln
fur Ja oder Nein oder aber auch das Schulterzucken, mit dem Mann Unwissenheit ausdriicken
mochte’®® Anhand der Heftigkeit und GréRe von Gesten kann auch die starker die Gefiihle

eines Menschen abgelesen wertfén.

Eine zur Faust geballte Hand signalisiert Drohen, Wut oder Kampfbereit&¥hdérvositét

oder Ungeduld werden durch auf einen Tisch trommelnde Finger verifittelhgeduld

kann aber auch durch ein Abstitzen des Kopfes auf den Fingern ausgedriickt werden,
wahrend sich mit den Fingern Uber das Kinn zu streichen das Abschatzen einer Situation und
das Reiben des Nackens einen schmerzhaften Gedanken andeutet. Hinter dem Kopf
zusammengefaltete Hande in Verbindung mit einer zurickgelehnten Haltung bringen zum
Ausdruck, dass man fiir ein Problem eine Losung*®RaEiner zentralen Bedeutung, im
Zusammenhang mit der Gestik der Hand, kommt der Gruf3 zu. Oft wird die Hand in
verschiedenen Formen zum Gruld gehoben, oder in unsrem Kulturkreis ist es Ublich, dass

Méanner zum GruB ihren Hut heben, falls sie eine trdten.

Ein spezieller Aspekt der Gestik und auch der Mimik, ist, die so genannte Sprache der
Liebenden, in der Blickkontakt eine zentrale Bedeutung einnimmt und fur flirtende Personen
typisch ist. Anschlieend folgt die schnelle Abwendung des Blickes entweder durch
Liedschluss, Wegsehen oder Kopfsenken, worauf ein paar Sekunden spéater der Blickkontakt
wieder aufgenommen wird und derselbe Ablauf von vorne beginnt. Gesichtsziige und
Kdrperhaltung sind meist angespannt bzw. verkrampft oder es kommt zu einem Errdten des

Gesichts bei Blickkontakt, einem Weiterem typische Signale des Fliffens.

3.3.3.Haltung

Kdrperhaltung kann ebenso Signale vermitteln wie Mimik oder Gestik, wobei Haltung sowohl

im Stehen als auch im Sitzen eingenommen werden kann. Allerdings sind zum richtigen

297\/gl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 208 - 209
2% \/gl: Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S. 12

29 ygl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 122

30vgl: Molcho, Samy: ABC der Kérpersprache. S. 37, 70

1 ygl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 207

392y/gl: Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S13

303 ygl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 210 - 211
304vgl: Kosch, Daniela: Mimik — Gestik — Kérpersprache. S. 24 - 25
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deuten dieser Signale oft weitere Signale von Noten. Diese werden durch den Hals und den
Brustraum verstarkt oder auch durch die Art und Weise, wie man jemanden ansieht. So deutet
eine aufrechte Haltung auf einen offenen Menschen hin, wahrend bei gebilckter Haltung von
einer verschlossenen Person ausgegangen wird. Dabei kann die offene Haltung aber auch
uberheblich wirken, wenn der Blick von oben herabdas Gegenuber geworfen wird. Bei

der geschlossenen Haltung spricht man auch von der ,Demuts-Haltung®, wobei der Kopf
gesenkt ist und der Blick von unten aus auf seine Gegentber Gbergeht oder der Augenkontakt
ganzlich fehl£®

Der Kopf ist ein wichtiger Bestandteil bei der Deutung der Haltung, wobei der Hals mit
eingeschlossen wird. Wahrend das Einziehen des Halses fur ,sich kleiner machen® steht,
erweckt ein erhobener Kopf den Eindruck der Entschlossenheit. Das Senken des Kopfes
bringt wie bereits erwdhnt Demut zum Ausdruck, kann aber auch Schiichternheit vermitteln,
das energische Abwenden des Kopfes und des Blickes driickt Abneigung aus und pendelt man
mit dem Kopf hin und her will man seine Unentschlossenheit kuriftun.

Die meisten Ausdriicke der Mimik, Gestik und Haltung werden beinahe Ubertrieben grof3
dargestellt. Dies ist fur Stummfilme zum einen typisch, da alle Emotionen ohne Sprache und
rein Uber diese Mittel ausgedruckt werden mussen. Anderseits soll damit aber auch der

Wichtigkeit der Aussage Nachdruck verliehen werden.

395 vgl: Birkenbihl, Vera F.: Signale des Kérpers. S. 75 - 77
3% vgl: Spieth, Rudolf: Menschenkenntnis im Alltag. S. 212 - 215
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4.  Analyse der Frauen in T & WEST im Vergleich mit DIE STADT OHNE JUDEN

4.1.1.Figurenanalyse der Molly Brown™’

Molly Brown ist einer der zwei Protagonisten im Filns1C& WEST, was bereits an ihrer

Einfuhrung gleich zu Beginn des Films und ihrer dominierenden Prasenz im Film erkennbar
ist. Neben Molly gibt es mit Ruben einen weiteren Protagonisten, d.h. es liegt eine so
genannte Figurenpaarung vor. Da in dieser Arbeit aber ausschlie3lich die Rolle der Frau

behandelt wird, wird im Weiteren vor allem auf die Figur der Molly Brown eingegangen.

Da es sich um einen Stummfilm handelt, kann Molly sich nicht durch Sprache selbst
vorstellen, sondern wird durch den Text “Molly (Maly Picon, New Yoi®)eingefiihrt und
anschlieBend in Grolaufnahme gezeigt. Sie wird durch eine Kombination aus
Erzahlcharakterisierung und auch Selbstcharakterisierung vorgestellt. Ein Element der
Selbstcharakterisierung stellen die Boxhandschuhe dar, mit denen sie gleich zu Beginn
boxend gezeigt wird und die auch im Verlauf des Films immer wiederkehren. Sie sind einer
jener Aspekte, die Molly nicht als klassischen Typ Held, sondern als Rebellin darstellen.
Dieser Charakter wird durch weitere Merkmale vekstévie die Tatsache, dass sie sich nicht

wie ein typisches Madchen kleidet - dies wird im Kapitel Kleidung nédher besprochen - und
sie eher dem rebellischen Madchen entspricht, immer nur Unfug im Kopf hat und diesen auch
auslebt. Durch die Hochzeit mit dem Talmudstudenten Ruben und deren Folgen verandert
sich Molly. Sie wandelt sich von dem rebellischen Madchen, das gerne Hosen tragt und boxt,
zu einer ruhigeren Frau, die sich auch als solche Kkleidet. Dies stellt eine
Personlichkeitsveranderung dar, welcher die Mehrdimensionalitat der Figur und ihren Status

als Protagonistin weiter verstarkt.

Mollys Setting zeigt sie als junge Frau, die aus gutem, reichem Hause kommt und aus New
York stammt. Da dieser Film im Jahre 1923 gedreht wurde und spielt, kann man auf Grund
ihrer Herkunft darauf schlieRen, das sie keinem Beruf nachgeht und damit keiner
Berufsgruppe angehért, sondern nur Herrn Browns Tochter ist. Wie am Anfang dieses
Kapitels schon erlautert wurde, ist neben Molly mit Ruben, dem armen Talmudstudenten, ein
weiterer Protagonist vorhanden. In dieser Konstellation wird mit dem Spannungsfeld
zwischen den Milieus arm/reich und assimiliert/orthodox gespielt. Zum anderen wird vor

allem ab dem 4./5. Akt mit variierenden Handlungsorten gespielt, einerseits mit Ruben in

97vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST
398 yvgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:03:03 — 00:03:06
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Wien und der in Europa herumreisenden Molly, nachdem sich der erste Teil der Geschichte in
Galizien abgespielt hat.

Besetzt wurde die Rolle der Molly mit der amerikanisch jiddischen Schauspielerin Molly
Picon®” Diese Rolle ist auf Molly Picons Talent zugeschnitten. Dies war nicht der einzige
Grund, weshalb Picon auf diese Rolle besetzt wurde. Ein weiterer Grund dafir war, dass
Regisseur Goldin tberzeugt war, dass der Film durch sie und Jakob Kalich auch in Amerika

erfolgreich sein wiird&"

4.1.2.Figurenanalyse der Frauen in &T& WEesT

Selda, Seldas Mutter, die GroRmutter, die Kéchin und Rubens Tante, als weitere weibliche
Rollen, sind alle Nebendarstellerinnen und werden wie Molly durch Texteinblendungen

eingefuihrt, d. h. durch Erzahlcharakterisierung, aul3er Seldas Mutter und Rubens Tante,
welche mittels Selbstcharakterisierung eingefiihrt werden. Bei allen eben genannten
Charakteren handelt es sich eindimensionale Figuren, welche daher nur eine sekundare
Bedeutung haben und auch keine Veranderung ihrer Personlichkeit durchleben. Allerdings
tragen sie in einigen Szenen sehr wohl auch zur Entwicklung des Films bei, wodurch sie eine

gewisse handlungstragende Bedeutung bekommen.

Selda ist die schichterne Figur, eine junge Frau, die aus einer gut situierten
Holzhéandlerfamilie kommt und wie Molly keinem Beruf nachgeht. Obwohl Selda eher
zurtckhaltend auftritt und zum Teil unscheinbar wirkt, tragt sie zur Entwicklung des Films
bei, denn erst durch die bevorstehende Hochzeit von Selda und deren Schleier kommt Molly
auf die Idee des Hochzeitsspiels, bei dem sie auch von Selda unterstitzt wird.

Frau Brauner, Seldas Mutter und Ehefrau des Holzhé&ndlers, ist eine Frau mittleren Alters und
hat nur wenige Auftritte im Film ©r & WEST. Sie hélt stark an den orthodoxen Traditionen
des Judentums fest und hat daher nur wenig Verstandnis fir Molly, welche diese Traditionen
regelmafig missachtet. Ansonsten tragt sie nur sehr unwesentlich zur Entwicklung des Filmes
bei.

Die GroBmutter von Selda und Molly, eine gitige altere Frau, geht wie ihre Tochter und ihre

Enkeltochter keinem Beruf nach und lebt streng nach den judischen Traditionen.

39 vgl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Berlin. Filmprogramm 16. S. 1
310vgl: Gregor, Erika: Judische Lebenswelten im Film. Berlin. Filmprogramm 16. S. 1 - 2
$1vgl: Goldin, Sidney: ®@T& WEST.
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Die Kdchin, eine etwas altere Frau, ist die einzige weibliche Figur in diesem Film die einen
Beruf ausuibt, woraus zu schliel3en ist, dass sie nicht aus reichem Hause stammt. Im Rahmen
des Hochzeitsspiels tragt sie in derselben Weise wie Selda zur Entwicklung des Filmes bei.
Rubens Tante, von ,Beruf‘ Ehefrau, ist eine moderne Frau, die allerdings nur sehr begrenzt
vorgestellt und charakterisiert wird, was auch darin begrtindet liegt, dass sie erst ab Ende des
3. Aktes auftritt und auch danach nur wenige Auftritte hat.

Selda, Frau Brauner, die GrofSmutter und die Kdchin leben alle in Polen, wobei nicht bekannt
gegeben wird in welcher Stadt oder in welchem Dorf, wahrend Rubens Tante in der Grol3stadt

Wien, in Osterreich, lebt.

4.1.3.Figurenanalyse der Frauen in DE STADT OHNE JUDEN>*?

Im Bereich der Figurenanalyse sind einige Ahnlichkeiten zwischen den Filnge8TEDT

OHNE JUDEN und GsT & WEST zu finden. De STADT OHNE JUDEN handelt zwar nicht von
judischen Traditionen und Konflikten zwischen assimilierten und orthodoxen Juden, sondern
es geht um Vertreibung von Juden und die sich daraus ergebenden gesellschaftlichen
Konsequenzen, aber auch in diesem Film steht eine Liebesgeschichte zwischen den
Protagonisten Lotte Linder und Leo Strakosch im Vordergrund, d.h. es handelt sich ebenfalls
um eine Figurenpaarung. Ebenso wird auch hier mit wechselnden Handlungsorten zwischen
Utopia, London, Zion und Paris gespielt. Allerdings wird das Spannungsfeld zwischen arm
und reich bzw. assimiliert und orthodox innerhalb des Judentums zu einem Konflikt zwischen

Nichtjadin (Lotte) und Juden (Leo) verlagert.

Lotte Linder ist eine der zwei Protagonisten und wird gleichzeitig mit ihrem Verlobten
eingeflhrt, wobei sie nicht namentlich erwahnt wird. Sie wird in einer Halbtotalen mit ihrem
Verlobten Leo Strakosch im Gasthaus sitzend gezeigt und vorg&stdlieo Strakosch und

seine Verlobte 34

Sie wird erst relativ spat, ca. in der Mitte des 1. Aktes, eingefuhrt und nicht als Heldin,

sondern als eher unscheinbare Figur dargestellt, die aber eine Identifikationsfigur fur das
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Publikum darstellt. Ebenso stellt sie Fragen und spricht Gedanken aus, die auch den
Zuschauern durch den Kopf gehen, wie man an folgenden Beispielen erkennen kann.

,Was auch geschieht, Leo, wir bleiben einander tf8y\ater, muR [sic!] Leo dann auch

weg, wenn dieses Gesetz>'* Ich (iberlebe es nicht, wenn Leo weg muR [si¢l].“Also

Du bist der ,wahrhaftige Christ'#*® jPapa, mein Verlobter Henri Dufresne3!®* ...recte

Leo Strakosch*°

Als Tochter des Fuhrers der liberalen Partei ist sie eine aus gutem, reichem Hause stammende
Nichtjidin, die keinem Beruf nachgeht und mit ihrem Vater in Utopia lebt. Sie durchlebt im
Verlauf der Handlung keine personliche Veranderung und ist trotz ihrer Stellung als

Protagonistin eine eindimensionale Figur.

Die Besetzung der Lotte Linder mit der Schauspielerin Anny Milety, beruht vermutlich auf
der Tatsache, das sie die damals zukunftige Ehefrau des Regisseurs Hans Karl Breslauer war

und auch schon zuvor in vielen anderen Filmen von Breslauer die Hauptrolle ¥pielte.

Frau Volbert, Frau Caroni und Kathi, die Kéchin, sind weibliche Nebenrollen und werden alle
durch Erzahlcharakterisierung eingefuhrt. Es handelt sich bei allen um eindimensionale
Figuren, die keine Entwicklung durchleben. Frau Volbert, eine Frau mittleren Alters und Frau
Caroni, eine junge Frau, die mit einem Juden verheiratet ist, sind Personen, die nur am Rande
des Filmes vorkommen. Sie kommen beide aus reichem Hause, leben in Utopia und Gben wie
Lotte keinen Beruf aus. Kathi, die Kdchin, eine Frau mittleren Alters, ist die einzige weibliche
Rolle, die nicht aus reichem Hause stammt und daher einen Beruf ausiiben muss. Alle drei
Personen haben nur sehr wenige Auftritte im Film und tragen nur wenig zur Entwicklung des
Filmes bei.

Die Rolle der Frau Volbert ist mit der Schauspielerin Mizzi Griebel besetzt, wobei die Grinde
fur diese Wahl nicht bekannt sind. Wahrend auch die Besetzung der Rolle der Frau Caroni
nicht bekannt ist, handelt es sich bei der Darstellerin der Kdchin Kathi mit Gisela Werbezirk

um eine zu diesem Zeitpunkt bereits bekannte Schauspielerin, welche in der Literatur zum
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Film auch immer namentlich erwahnt witd. Alle Darstellerinnen erbringen eine
ansprechende darstellerische Leistung, vermitteln ihre Rollen sehr gut und zeigen klar

erkennbare Unterschiede.

4.1.4.Kleidungsanalyse der Molly Brown

Mollys Kleidung zu Beginn des Filmes vermittelt eine Mischung aus mannlicher (Mutze),
kindlicher (kurze Hose) und auch dominanter (Pullover mit Rollkragen) Charakterziige, die
Molly, obwohl es sich um eine weibliche Rolle handelt, einen burschikosen Charakter
verleihen. Der von ihr getragene Pullover und die Wollmutze strahlen Méannlichkeit aus,
wahrend die kurzen Hosen Kindlichkeit und die Stiefel Dominanz vermitteln. Die
Boxhandschuhe und die kurz getragenen Haare verstarken diese Burschikositat, vor allem im
Kontrast zu den weiteren weiblichen RolféA.

Bei ihrer Ankunft in Polen tragt Molly schliel3lich einen Mantel und eine Kopfbedeckung, die
zum einen, durch die Form eines Kappchens, Kindlichkeit und zum anderen durch ein langes
Tuch, das nach hinten fallt, ahnlich einem Damenhut, Weiblichkeit ausdrickt. Am
Sabbathabend sowie am Tag der Einweihung des Jom Kipur tragt Molly ein Kleid mit einer
Schleife am Ricken, welche wieder Kindlichkeit verleiht. Am Jom Kipur selbst tragt Molly in
der Synagoge ein Weiblichkeit, Verspieltheit und Hingabe vermittelndes Kleid, welches aus
weichem Stoff gefertigt und mit einer Brosche verziert ist. An ihren Fil3en tragt sie Sandalen,
die noch etwas von Kindlichkeit ausstrahlen, da sie Riemen und eine kleine blumenférmige

Verzierung besitzerf’

Die néchste Veradnderung ist im 2. Akt zu beobachten, in dem zu Beginn die Kleidung zwar
noch die Gleiche wie am Jom Kipur Tag ist, sich Molly allerdings eine Mutze aufsetzt, durch
die wieder burschikose Kindlichkeit angedeutet wird und dieser Eindruck wird schliel3lich
durch die Boxhandschuhe, die sie anzieht, verstarkt. Dieser Ausdruck der Kindlichkeit wahrt
jedoch nicht lange, weil nach dem nachsten Kleiderwechsel sie wieder nur ein Kleid, wobei
ihre Sandalen die Gleichen bleiben, tragt. Bei Seldas Hochzeitsvorbereitungen tragt sie zu
einem Kleid eine spielerisch verzierte Ganzkdrperschirze. Am anschliel3enden Polterabend

kommt es zu weiteren Veranderungen, zuerst tragt sie Mannerkleidung, bestehend aus Hose,
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Kappe und Tallit, und anschlieBend einzig und allein ihre Unterwasche, sogar die Schuhe

fehlen3?®

Zu Beginn des 3. Akts deutet Mollys Kleidung wieder Mannlichkeit an, denn sie tragt eine
Hose zu ihrem Oberteil, wozu sie aber den Schleier ihrer Cousine aufsetzt, was wiederum
weibliche Attribute vermittelt. AnschlieBend sieht man ihren Oberkérper, der durch einen
weichen Stoff, entweder durch eine Bluse oder ein Kleid, bedeckt ist und in ihren Gedanken
sieht man sie verhllt in ein Kleid mit Kopftuch, das heif3t wieder in typisch weiblicher —
eigentlich schon religioéser - Kleidung. An Seldas Hochzeit tragt sie ein Kleid mit kleinen
Verzierungen, das wieder Weiblichkeit und Kindlichkeit vereint. Nach der Hochzeit hat
Molly jedoch wieder ihren Mantel an und eine Mitze auf und wenig spéater tragt sie aber
wieder ein Kleid mit einem kleinen Kragen und Verzierungen, ihre Schuhe sind nun aber
schon einfachere Sandalen. Hier erkennt man wieder den stetigen Wechsel und Widerspruch
zwischen weiblichen und mannlichen Eigenschaften, der fiir Molly charakteristiéth ist.

Der 4. Akt zeigt Molly nur mit Miitze, Bluse und Rot¥.Zu Beginn des 5. Aktes sieht man

an Molly einen Hut, eine Bluse und einen Rock, aber bereits in der darauf folgenden Szene
kann man Molly mit einem Hut, einem schlichten Kleid, Schuhen mit einem kleinen Absatzen

und sogar einem kleinen Handbeutel erkennen, einer Kleidung, die immer mehr Weiblichkeit
vermittelt. Die Wandlung zum Weiblichen ist ab diesem Zeitpunkt vollzogen, denn ab hier ist

Mollys Kleidung bis zum Ende des Filmes auf Kleider mit Rischen und Maschen und einen

Hut beschrankt. Einzig und allein ihre Reitkleidung lasst noch ein bisschen auf ihre friheren
Kleider schlieen, denn sie tragt hier neben der Bluse, der Jacke, dem Hut und den
Handschuhen eine Hose. Ihr letzter Kleiderwechsel ist auf ein Kleid mit Hut, was wiederum

die Weiblichkeit symbolisiert?®

Im Verlauf des Films symbolisiert Mollys Kleidungsstil ihren Wandel von einem rebellischen
Madchen zu einer jungen Dame. Diese rebellischen Zige, die durch das Tragen der
Boxhandschuhe und verbotener Mannerkleidung unterstitzt werden, verblassen mit ihrem
stilistischen Wandel. Die zahlreichen Kleiderwechsel vermitteln des Weiteren auch die
Herkunft Mollys aus reichem Hause.
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4.1.5.Kleidungsanalyse der Frauen in QT & WEST

Die Frauen in Nebenrollen sind alle durchwegs weiblich gekleidet und tragen zu Beginn des
Filmes alle einen Rock, eine Bluse und eine Schirzen, das heil3t Hausarbeitskleidung. Bei der

Ankunft von Molly und ihrem Vater kommt es zu einem ersten Kleiderwechsel der Ffauen.

Bei der Ankunft ihres Schwagers und seiner Tochter tragt Frau Brauner unter ihrer Schirze
vermutlich ein Kleid®*® Am Sabbathabend tragt sie ein schones Kleid, das am Saum mit
Spitzen verziert ist. Dies drickt nicht nur Weiblichkeit, sondern auch Hingabe, da der Stoff
weich wirkt und dies fir Hingabe steht, aus. In der ndchsten Szene tragt sie ein schlichteres
Kleid, was daran zu erkennen ist, dass die Spitzen am Saum Kkleiner sind, als bei ihrem am
Sabbathabentf* Am Polterabend ihrer Tochter tragt sie ein Kleid und zierlichen Schmuck,

was ebenso wieder die Weiblichkeit und Hingabe symboli&tert.

Bei der Ankunft ihres Onkels aus Amerika und ihrer Cousine Molly tragt sie wie ihre Mutter
ein einfaches Kleid** Am Sabbathabend hat Selda schéne Festtagskleidung an, ein Kleid mit
Kragen, was nicht nur Weiblichkeit sondern auch Hingabe symbolisiereft*sBii ihren
Hochzeitsvorbereitungen tragt Selda wieder das Kleid von Mollys Ankunft, allerdings
diesmal mit einer Schiirze dariiét Das Kleid an ihrem Polterabend steht ebenso fiir diese,
denn es ist ein Kleid aus feinem St&ff.im 3. Akt préasentiert sich Selda vor Molly in ihrem

mit Ruschen verziertem Hochzeitskleid mit Schiéfér.

Eine Besonderheit der Kleidung der Grol3mutter, ist, dass sie den gesamten Film hindurch ein
Kopftuch tragt. Am Tag der Einweihung des Jom Kipur hat sie nur ein einfaches Kleid an und
ein schlichteres Kopftuch aé® Am Polterabend tragt sie neben ihrem feinen Kleid auch

Schmuck von zierlicher Art. Dies steht fiir das Feminine und die Hirngabe.
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Die Kochin wird zu Beginn in einem Kleid préasentiert, einer Schirze und einem Kopftuch,
wobei ihre Kleidung im Gegensatz zu den anderen weiblichen Figuren eher einfach aussieht
und ihren sozialen Status reprasenti&Die Kleidung der Kochin verandert sich ab diesem
Zeitpunkt nur mehr durch Variation der Bluse oder das Tragen eines Kleides unter der
Schirze. Durch diesen geringen Kleiderwechsel der Kéchin lasst sich auch erkennen, dass sie
nicht sehr vermogend ist. Zur Einweihung des Jom Kipur tragt auch die Kochin hier nur
einfachere Kleidung - eine Bluse, einen Rock und ein Kopfiticm den darauf folgenden
Szenen tragt sie aber wieder ihre schlichte Kleidung, eine Bluse, einen einfachen Rock, ein
Kopftuch und ihre Schiirzé?

Im 3. Akt tritt auch Rubens Tante erstmals auf, wobei sie ein aus schénem Stoff gefertigtes
Kleid tragt, welches zwar nicht pompds ist, aber doch ihren gehobenen sozialen Status
reprasentiert*® Im 4. und im 5. Akt sieht man von den weiblichen Nebenrollen nur mehr
Rubens Tante, die hier im 4. Akt ein dunkles Kleid mit weiRen Rischen an der Brust,
zierliche Ohrstecker und schlichte Schuhe tf&ttAuch bei Rubens Tante wechselt die

Kleidung schlief3lich nur noch von einem Kleid zu einem anderen.

Alle Figuren tragen ihre Haare langer als Molly, wobei sie Uber ihre verschiedenen Frisuren
jedoch, ebenso wie bei der Kleidung, verschiedene Eigenschaften ausdricken. Frau Brauner,
tragt inre Haare zu einem Knoten, der Strenge vermittelt, wahrend im Gegensatz dazu Seldas
Haare zu zwei Zopfen geflochten sind, die Kindlichkeit andeuten. Bei der Groldmutter sind
die Haare den ganzen Film dber durch ein Kopftuch verdeckt, ebenso wie bei der Kéchin
Machle, bei der man an der Form ihres Kopftuches aber erkennt, dass sie ihre Haare zu einem
Knoten hochgesteckt hat. Rubens Tante tragt ihre Haare auch zu einem Knoten aufgesteckt,
allerdings bei weitem nicht so streng wie Frau Brauner, was bedeuten kdnnte, dass sie vom

Typ her akkulturiert ist.

Trotz des Reichtums ihrer Familie wirken die Kleider von Selda, ihrer Mutter und der
Gro3mutter generell schlicht und wenig pompos. Dieser Eindruck wird durch das haufige
Tragen von Schirzen noch verstarkt. Im Vergleich zu Molly wird nur sehr wenig mit

verschiedenen Ausdricken und Spannungen zwischen Weiblichkeit, Mannlichkeit,
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Kindlichkeit, Dominanz und Hingabe gespielt, was mit der Eindimensionalitat dieser Figuren
einhergenht.

4.1.6.Kleidungsanalyse der Frauen in E STADT OHNE JUDEN

Im Vergleich zu BT & WEST sind die Frauen in IB STADT OHNE JUDEN alle durchwegs

weiblich gekleidet, haben aber auch weniger Auftritte und damit auch weniger

Kleiderwechsel als die weiblichen Rollen ist®& WEST.

Lotte tragt zu Beginn des Filmes einen Hut, ein schlichtes Kleid mit Kragen und eine
Handtasch&® und wechselt in der nachsten Szene auf ein weiteres, etwas dunkleres Kleid,
diesmal ohne Kraget®

Im 2. Akt sieht man Lotte mit einem Hut und einem Mantel im Parlament ¥itzemd spater

tragt sie wieder ihr dunkles Klef#® Am Weihnachtsabend hat Lotte wieder ein dunkles
Kleid und dunkle Schuhe an, wobei auffallt, dass sie wieder keinen Schmuck%ragt.

Im 4. Akt verabschiedet sich Lotte von ihrem Verlobten in einem Pelzmantel, Hut,
Handtasche, Handschuhen und halt in der Hand ein weiRes SpitzentaschidhtBpkter

tragt sie wieder ein schwarzes, hochgeschlossenes Kleid oder eine Bluse, was leider nicht
genau erkennbar i&t' Am Ende dieses Aktes prasentiert Lotte wieder jenes Kleid, das sie
bereits zu Beginn des Films getragen®iat.

Der 5. Akt prasentiert Lotte zuerst in einer eleganten, ledern glanzenden Jacke zu einem Rock
und Stéckelschuheft® Bei ihrem nachsten Auftritt tragt sie wieder das dunkles Kleid und den
Hut, die Ahnlichkeiten mit dem Gewand aus der Parlamentsszene im 2. A& hat.

Im 6. Akt zeigt sich Lotte an ihrem Geburtstag erstmals in einem hellen Kleid mit hellen
Stockelschuhen, was flr sie eher untypisch ist, da sie sonst immer dunkle Kleider und dunkle
Schuhe tragt® wie auch ihre Kleidung in ihrem letzten Auftritt dunkel ist. In diesem tragt sie

Min.
Min.
Min.
Min.
Min.

00:08:03 — 00:08:16
00:12:03 - 00:12:49
00:19:26 — 00:19:32
00:23:51 - 00:24:18
00:35:22 — 00:35:56

IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.

45 \/gl:
346 \/gl:
47 vgl:
348 \/gl:
349 \/gl:

Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:

$Ovqgl:
SLygl:
2 yqgl:
3 vgl:
B4 vgl:
S vgl:

71

Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:
Breslauer, Hans Karl:

IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.
IB STADT OHNE JUDEN.

Min.
Min.
Min.
Min.
Min.
Min.

00:36:07 — 00:36:40
00:44:09 — 00:44:39
00:47:22 — 00:47:30
00:53:01 — 00:53:52
00:57:24 — 00:58:55
00:59:07 — 01:00:00



zuerst nur ein Kleid und einen ﬁﬁ& am Schluss aber dazu noch einen Mantel mit einer

auffalligen Schnallé®’

Frau Volbert in ihrem einzigen Auftritt tragt ebenso ein dunkles, am Bauch und am Rucken in
der Lendengegend schén gemustertes Kleid mit hinten einem hellen Kragen aus Spitzen, und
einem ebenso hellen Ausschnitt, und dunkle Ohrringe verzieren ihre Shren.

Frau Caroni tragt zu Beginn ein dunkles schlichtes Kleid, dazu Schuhe mit kleinem Absatz
und groRe Ohrring&? Frau Caroni sitzt bei ihrem Auftritt im Seidenschlafrock mit Haube am
Tisch®°Im 3. Akt tragt Frau Caroni bei der Verabschiedung ihres Mannes einen Pelzmantel
und einen Huf® In ihrer letzten Szene ist Frau Caroni wieder in ihrem ersten Kostiim zu

sehert®?

Die Kochin Kathi unterscheidet sich von der Kochin Machle ass8WEST, denn sie tragt

eine Ganzkorperschirze, und unter dieser Rock und Bluse. Diese Bluse hat Puffarmel und
ihre Kopfbedeckung ist kein Kopftuch, sondern erinnert an ein Dienstméadchen-Haubchen.
Des Weiteren tragt im Gegensatz zur Kdchin ags &NV EST auch kleine, fast unauffallige
Ohrringe und eine Brosche, was alles zusammen einen weniger schlichten und sachdienlichen
Eindruck als den der Kéchin Machle erwetkt.Im 3. Akt ist die Kochin, bei der
Verabschiedung von Isidor, neben ihrem Kleid, einer Handtasche, einem hellen, schlichten

Hut, einer dunklen Jacke und einem Schultertuch ausgestattet.

Lotte tragt im Gegensatz zu Molly aussO& WEST keine burschikose Kurzhaarfrisur,
sondern eine weiblich anmutende, lockere Steckfrisur am untern Haaransatz, ebenso wie Frau
Caroni. Auch die Kochin Kathi hat langere Haare, das zu einem grol3en Knoten
zusammengebunden ist, wahrend Frau Volberts Haare nach hinten hochgesteckt sind und sehr

vornehm wirken.
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In diesem Film sind noch zahlreiche andere Frauenrollen in kurzen Auftritten zu sehen, die
zum Teil prunkvolle Kleider, Hute, Pelze und Schmuck tragen, wodurch ihre reiche Herkunft

ausgedriuckt wird. Andere Frauenrollen, hauptsachlich Frauen judischer Herkunft, sind mit
schlichter, armlich wirkender Kleidung ausgestattet, wodurch wiederum ihre Zugehdrigkeit

zur armeren Bevolkerungsschicht vermittelt wird, was bedeutet, dass bei diesen Kleinstrollen
die Kleidung der Zuordnung und Charakterisierung der Personen dient.

Bei den weiblichen Rollen in IB STADT OHNE JUDEN wird in keinster Weise mit anderen
Attributen wie Mannlichkeit oder Kindlichkeit gespielt, wie es bei der Figur der Molly Brown
in OsT& WEST der Fall ist, was wiederum die geringere Komplexitat und Eindimensionalitat

der Figuren widerspiegelt.

4.1.7.Konklusion

Die Kleidung der weiblichen Figuren ins®& WEST erweckt einen vornehmen Eindruck, mit
Ausnahme jener der Kochin Machle, wobei die Kleidung ie &raDT OHNE JUDEN noch
vornehmer bzw. modischer wirkt. Die Kleidung der Frauen — im Speziellen jener
osteuropéaischer Herkunft — drtckt Traditionsbewusstsein aus, wahrend die Kleidung der
zentralen Rollen in [B STADT OHNE JUDEN hauptsachlich modischen Anspriichen gentgt und
nur fur die judischen Rollen — mit einer Ausnahme — zur Charakterisierung ihrer Armut und
ihrer Opferrolle eingesetzt wird. Die beiden verwandten Rollen der Kéchinnen unterscheiden
sich in ihrer Kleidung dadurch, dass die Kéchin Kathi aus 3ADT OHNE JUDEN deutlich
gehobener — z.B. mit Spitzenverzierungen — gekleidet ist. Neben der Kleidung wird auch
Schmuck in = STADT OHNE JUDEN Ausdruck des sozialen Status eingesetzt; so tragen einzig
die Nichtjudinnen Schmuck wéahrend isC& WEST kaum Schmuck prasentiert wird.

4.1.8.Analyse der Mimik / Gestik / Haltung der Molly Brown

Gleich zu Beginn des Films wird Molly in einer fur Frauen sehr untypischen Situation
gezeigt, namlich mit Boxhandschuhen bekleidet und in einen Boxkampf mit einem Verehrer
verwickelt3®® Sie triumphiert tiber ihren, am Boden liegenden, Géghend lasst sich von

zwel weiteren Verehrern zu ihrem Vater tragen was zur Bedeutung hat, dass sie als Siegerin
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aus dem Kampf hervor gefft. Dieser Auftakt fiihrt Molly als selbstbewusste, begehrte Frau
ein. Als ihr Vater sie tber die Reise nach Polen informiert, freut sie sich dartber in einer Art
und Weise — sie hipft vor Freude herum und fallt ihrem Vater um den Hals — die ihre
Kindlichkeit zeigt®*® In Polen angekommen wirkt sie zunéchst zwar neugierig, aber auch
schichtern, was sich dadurch ausdruckt, dass sie sich hinter ihnrem Vater versteckt, die Hande
hinter ihrem Riicken verschrankt, aber stets tiber seine Schulter hinweg bedBadheh.

bei der Begrufung ihrer GroRBmutter drickt ihre Haltung und ihr gesenkter Blick
Zurickhaltung aus, aber ihrer Cousine schittelt sie mit groRer Geste, die Bestimmtheit und
Selbstbewusstsein vermittelt, die Had.

In der nachsten Szene beim Essen am Tisch, zeigt sich wieder ihre Kindlichkeit und
Verspieltheit, indem sie die Nudeln aus der Suppe aufsaugt. Ruben Grimassen schneidet und
die lange Nase zeigt und lac¢htAls bei der Einweihung des Jom Kipur Selda, FrawBea

und die GroBmutter an einem Tisch stehend langsam mit den Handen um eine Kerze kreisen
und sich anschlieRend kiussen, steht Molly auf Grund ihrer Unkenntnis des Brauches in
gelangweilter Haltung, mit in den Huften eingestiitzten Handen, dari&ben.

Auch in der Szene ,Jom Kipur, in der Molly in der Synagoge sitzt und aus Langweile einen
Roman in ihre Gebetbuch legt, zeigt sich wieder ihr kindliches Verhalten. Sie tut dies
heimlich, wobei sie mit gro3en Augen und angespannten Gesichtszigen nach links und rechts
blickt.>”® Als sie anschlieBend neben ihrer Cousine sitzt erkennt man wieder deutlich ihre
Langeweile an ihrem zur Seite geneigten Kopf und nach oben gerichtetem Blick. Durch einen
Griff zu ihrem Bauch signalisiert sie ihr Hungergefiihl und schleicht sich mit verstohlenem
Blick davon. Die Darstellung des heimlichen Davonschleichens wird hier in dieser Szene sehr
schon durch die langsamen Auf- und Abbewegungen ihres Kérpers und ihre grof3en,
vorsichtigen Schritte auf Zehenspitzen gez&igjDieses Schleichen setzt sich beim Betreten

der Kuiche in der nachsten Szene fort, wobei sie zuerst den Kopf durch die Tlre steckt und mit
grof3en, wachsamen Augen die Lage sondiert, bevor sie ihren Kdrper vorsichtig und langsam
durch die Tur schiebt. Danach zeigt sich durch ein starkes Einatmen Erleichterung, was auch
an dem veranderten Gang zu erkennen ist, der hier wieder normal fortgesetzt wird, um darauf

schnell zu essen, wobei sie keinerlei weibliche Manieren zeigt und mit den Handen isst und
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das Brot und Hahnchen mit breiten Armen auseinander bricht, was wieder einen sehr
kindlichen Eindruck vermittelt, verstarkt durch die Serviette, die sie sich in den Kragen
steckt®”® Auch hat sie nach dem Essen noch Essensreste um den Mund und schleckt sich ihre
Finger ab. Sie versucht ihre Tat zu vertuschen, in dem sie die Essensreste unter den Tisch
stellt, also sprichwortlich ,unter den Tisch kehrt®. Das Zuriickschleichen in die Synagoge
erfolgt gleichermal3en verstohlen wie das Davonschleichen um nachher Unschuld mimend
wieder betend neben ihrer Cousine Platz zu nehiffen.

Beim folgenden Schwacheanfall Seldas tduscht auch Molly einen ebensolchen vor, wobei sie
Seldas Bewegungen ubertrieben nachahmt und abschliel3end heimlich in ihr Gebetbuch lacht,
wobei dieses Lacheln hauptsachlich mit ihren Augen und Wangen vermittelt wird. Dieses
Verhalten verdeutlicht Mollys Bedurfnis nach Aufmerksamkeit und ihren Wunsch, stets im
Mittelpunkt zu stehe’’

Die nachste Szene, nach der Jom Kipur Feier, zeigt sehr gut das Unverstandnis Mollys flr die
judischen Traditionen und Riten. Molly beobachtet dabei verwundert, wie alle anderen mit
ihrer Hand die Mesusa an der Tur bertihren und anschlieend mit derselben Hand den Mund
berihren. Die Verwunderung und das Unverstandnis zeigen sich an ihren
zusammengekniffenen Augen und der Nachahmung des Ritus, um danach jedoch an ihren
Fingern zu lecken, was wieder ihre kindliche Naivitat unterstreicht. Ihr wiederholtes Lecken
und Schulterzucken dauern an, bis sie ihren Vater nach dem Grund des ihrer Meinung nach
unverstandlichen Verhaltens fragt, wobei sie ihm ins Ohr flistert und in Richtung der Tur
deutet’®

Nachdem anschliel3end Mollys Tat, das gesamte Essen verzehrt zu haben, durch Machle die
Kdchin aufgedeckt und ihr dies bewusst wird, erschrickt sie, was durch das Verdecken des
offenen Mundes mit einer Hand ausgedriickt wird, und versucht ihre Unschuld zu vermitteln,
in dem sie mit fragendem Blick auf sich selbst deutet um ein nonverbales ,lch?!"
darzustellen. Als sie merkt, dass ihre Ablenkungsversuche nicht fruchten, wird sie nervos —sie
wringt das Tuch in ihren Handen vor Anspannung — und wendet sich an ihren Vater um
unterwarfig — mit gesenktem Kopf und Blick nach oben — bei ihm Schutz zu suchen. Dabei
drickt sie ihre kindliche Abhangigkeit und auch Verspieltheit aus, denn sie spielt auch mit der
Krawatte ihres Vaters, um ihn sozusagen zu bezirzen. Ihr Versuch schlagt jedoch fehl, und die
Bestrafung mit einem Schlag auf die Hand, und dass sie an ihrem Ohr gezogen und auf ihr

375 vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:13:38 — 00:14:15
378 vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:14:30 — 00:15:15
377vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:15:32 — 00:15:47
378 vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:17:02 — 00:17:58

75



Zimmer geschickt wird, zeigen, dass auch ihre Umwelt sie als Kind nimmt und
dementsprechend behandelt. Auch durch ihre Verhalten wird dieses kindliche Schema zum
wiederholten Mal vermittelt, denn sie schmollt mit heruntergezogenem Mundwinkel und
traurigen Augen und auf ihrem Zimmer lasst sie sich in einen Sessel fallen und stampft trotzig
mit dem FuRR auf. Nach kurzem Uberlegen bricht jedoch die Wut iiber die ihrer Meinung nicht
gerechtfertigte Behandlung durch, ihre Augen weiten sich, sie schlagt mit ihrer zur Faust
geballten Hand den Punchingball und std3t mit dem Ful3 einen Sessel um. Das anschlieRende
erneute Drohen mit der Faust, das Anziehen der Boxhandschuhe und ihre Boxbewegungen
symbolisieren Kampfeslust und den Willen, sich zu rachen. Sie schleicht, mit hinter dem
Rucken versteckten Armen, vorsichtig in die Kiiche, wobei sie durch das Glas der Tur lugt
und diese nur so wenig als nétig 6ffnet. In der Kiche droht sie zunédchst noch unbemerkt
hinter dem Rucken der Koéchin — die fur sie die Verréterin ist — mit der erhobenen Faust, mimt
dann jedoch, als die Koéchin sich ihr zuwendet, kurz die Unschuldige mit hin und her
wanderndem Blick und wieder versteckten Boxhandschuhen. Gleich darauf schlupft sie in
eine dominierende, drohende Haltung, mit in den Hulften eingestitzten Armen,
hervorgestreckter Brust, gehobenen Kopf und Blick von oben herab um dann angriffslustig
und kampfbereit vor ihr zu tanzeln. Sie schlagt die Kochin mehrmals, auch als diese bereits
ohnmaéchtig ist und am Boden liegt, um dann in der klassischen Siegerpose, mit einem Ful3
auf der Verliererin und mit der einen Hand die andere Hand in die Hohe haltend, zu
triumphieren®’®

Beim folgenden Versuch, die Kéchin wieder wach zu bekommen, prasentiert sich Molly
wieder kindisch, in dem sie ihr Wasser ins Gesicht prustet und sie dabei leicht schiittelt,
anschlielBend Wasser direkt aus einer Flasche ins Gesicht schittelt, nur um ihr anschliel3end
einfach mit einem Taschentuch Luft zuzufach&n.

Auch in der nachsten Szene, in der Molly von ihrem Vater fur ihr Verhalten geschimpft wird,
zeigt sich wieder die kindliche Darstellung Molly, einerseits durch ihre kindlich-unschuldige
Haltung mit treuherzigem Blick und hinter dem Ricken verschréankten Armen, und
andererseits durch die Bestrafung mittels zweier Ohrfeigen und auch durch ihren Protest
dagegen, indem sie mit einem Ful3 aufstampft, die Augen zusammenkneift und mit weit
aufgerissenem Mund signalisiert zu schreien. Daraufhin wird sie noch ,ubers Knie gelegt®,
worauf sie sich bei ihrer Grol3mutter ausweint, was durch ihre Mimik mit heruntergezogenen
Mundwinkeln und zusammengekniffenen Augen und durch das Bedecken des Gesichts mit

den Handen, bevor sie sich an die Schulter der Grofmutter legt, ausgedrickt wird.
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AbschlieRend stampft sie in einer letzten kindlich-trotzigen Geste nochmals mit dem Ful
auf38!

Ihr kindliches Verhalten setzt sich auch bei der Begrifung der Manner des Chores fort, die
sie mit einem leichten Neigen des Oberkorpers nach vorne begrtif3t, bis sie beim filligsten
Mann anlangt und diesen genau mustert, was durch ihre Augen passiert. Anschliel3end misst
sie seinen Bauch mit einem Band von ihrem Kleid, um es auch ihrem Vater zum Vergleich
um den Bauch zu legen. Sie deutet mit dem Kopf in Richtung des Mannes und zeigt mit ihren
Armen und aufgeblahten Backen wie korpulent der Mann ist, um danach schichtern zu
kichern und ihr Gesicht im Bauch ihres Vaters zu vergrdffen.

In der darauf folgenden Szene versucht sie ihren Vater zu bezirzen, um den Raum nicht
verlassen zu missen, wobei wieder sehr klar Mollys kindlicher Umgang mit ihrem Vater
gezeigt wird. Sie versucht ihren Vater durch gespielte Unschuld, durch Spielen mit seinem
Hemd und der bekannten Haltung mit hinter dem Rucken verschrankten Armen zu Uberreden
und hat — wie in den meisten Fallen — Erfolg. Sie bejaht seine Anweisungen mit einem
Kopfnicken und begibt sich zu den Mannern, die sie sofort in einem Halbkreis umringen und
sie somit sofort in den Mittelpunkt stellen. Dort fuhlt sie sich auch wohl und beginnt, den
Tanzstil der Manner nach kritischer Begutachtung —kskeift die Augen zusammen und
schittelt den Kopf — zu andern, in dem sie selbst in anderer Art, mit schnelleren Bewegungen,
vortanzt. Die Freude darlber, dass die Manner ihren Stil annehmen, aul3ert sie wieder in der
fur sie typischen kindlich-tbermititigen Art durch Herumhupfen im Kreis und Klatschen und
anschlieBend sogar durch Tanzen auf dem TfSahijrd dann aber von ihrem Vater ertappt

und am Ohr vom Tisch und aus dem Raum gezdien.

Bei der Vorbereitung zu Seldas Hochzeit, wahrend deren MalRe genommen werden, langweilt
sich Molly wieder und limmelt auf einem Tisch herum, wobei sie ihren Kopf in eine Hand
gestutzt hat, ihr Oberkdorper Uber den Tisch hangt und sie diesen hin und her bewegt. Als sie
von Frau Brauner mit einer Armbewegung weggescheucht wird, da sie auf Seldas Kleid liegt,
verspottet sie diese hinter ihrem Rucken mit einem abfallig zu wertenden Knicks. Dieses
Verhalten wiederholt sie bei einer der Naherinnen. Aus der Langeweile heraus beginnt sie in
die Luft zu boxen und sich im Spiegel zu betrachten. Anschlie3end freut sie sich jedoch, in
der fur sie typischen Art und Weise mit Klatschen und Herumhupfen, Uber Menasches
Ankiindigung einer Uberraschung und zeigt durch ihren offenen Mund und ihre weiten Augen
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auch Uberraschung. Danach schleicht sie sich mit dem Zeigfinger auf den Lippen und auf
Zehenspitzen aus dem Zimmer. Auch auf die Uberraschung, die Mannerkleidung, reagiert sie
mit HUpfen und Klatschen, nach dem Anlegen dieser umarmt sie Menasche auch mit grol3er
Freude und kitzelt ihn am Kinn und boxt ihn spielerisch in den Bauch, um so ihre Freude und
Dankbarkeit auszudrticken. Nach dem sie ihn mit einer kurzen Handbewegung zum Verlassen
des Raumes aufgefordert hat, zieht sie sich hipfend ihre Schirze aus, was wiederum ihre
Freude ausdriickE®

Am Polterabend ahmt sie die Manner nach, in dem sie sie zuerst beobachtet und dann etwa
das Schnipsen mit den Fingern einer Hand oder auch den Gesichtsausdruck kopiert. Sie
versucht auch hier wieder ihre Ideen durchzusetzen — sie will ein Mann Uberzeugen anders zu
schnipsen — scheitert aber diesmal und resigniert seufzend und ahmt die anderen weiter nach.
Das Nachahmen wird dadurch geadufRRert, indem sie die Person ansieht und jede Bewegung
derer anschlie3end gleich tut. Als ihr Vater auftaucht dreht sie sich um, um nicht entdeckt zu
werden, blickt aber weiter ihn seine Richtung, um ihn beobachten zu kénnen. Als sie
entdeckt, dass sie verraten wurde, reagiert sie wieder trotzig und stemmt ihre Arme in die
Huften und vermittelt durch ihren Gesichtsausdruck Verargerung. Wieder wird sie am Ohr
gezogen, was ihrem Gesichtsausdruck nach — der Mund ist zu einem O geformt — auf3ert
unangenehm ist. lhre Wut aufl3ert sich in Fuldtritten gegen den Verrater und das Ballen der
Fauste. Beim Anblick ihres Vaters reagiert sie zunachst Gberrasctansochliel3end durch

das SchlieRen der Augen zu signalisieren, dass sie realisiert, erwischt worden zu sein. Sie
wird wieder Ubers Knie gelegt und anschliel3end aus dem Zimmer geschubst. Weinend begibt
sie sich auf ihr Zimmer, gezeigt durch das Reiben ihrer Augen und die kurze, schnelle
Atmung. Sie versucht sich zu setzen, fahrt aber augenblicklich wieder hoch, um nach
Inspektion des Sessels festzustellen, dass ihr Po durch die Schlage schmerzt, was sie durch
das Reiben ausdriickf

Wahrend alle Frauen Seldas Polterabend feiern, sieht man Molly traurig in ihrem Zimmer,
ihren Kopf wieder in eine Hand gestutzt, ihnre Augen und ihr Mund leicht nach unten gezogen
und mit gedriicktem Gang durchs Zimmer gehend. Ein Bein dreht sie auf der Zehenspitze hin
und her, was Langweile ausdrickt. Nach einem kindisch-trotzigen Aufstampfen verlasst sie
entschlossen das Zimmer und begibt sich wieder zu den Mannern, um sich vor diesen in
Unterwasche zu prasentieren, wobei sie in die Mitte stellt, die Arme in die Huften stltzt und
sich hin und her dreht. Dies druckt wieder ihr Bedurfnis, im Mittelpunkt zu stehen, und ihren

rebellischen Geist aus. Die anschlieBende Erschrockenheit Giber die Ohnmacht des Vaters
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wird durch ihre weit aufgerissenen Augen und ihr Mund ausgedrtickt, ebenso wie durch das
Fuhren der Hand zum Mund. AnschlieRend erkennt man ihre Angst vor der Bestrafung,
indem sie versucht, sich dagegen zu wehren auf das Knie ihres Vaters gezogen zd®verden.
Als nachstes wird Molly trainierend dargestellt, wobei sie mit Hanteln in den Handen ihre
Arme abwechselnd nach vorne und nach oben bewegt, bis ihre Aufmerksamkeit auf Selda, die
ihr Hochzeitskleid tragt und mit anderen Frauen den Raum betritt, unterbrochen wird. Sie
unterbricht ihre Ubungen und dreht ihren Kopf in Richtung der Frauen. Ihr Entziicken tber
das Kleid wird durch ihren sich 6ffnenden Mund und das Bedecken von diesem mit der Hand
sowie durch den Kuss fur Selda ausgedrickt. Durch das Deuten auf ihre Haare gibt sie zu
verstehen, dass sie den Schleier probieren mochte, wodurch sie wieder in den Mittelpunkt
gelangt und sich in stolzer Pose, mit erhobenem Kopf und in die Hlften gestitzten Armen hin
und her blickend, von den anderen Frauen umringt, beobachten lasst. Ihre darauf folgende
Idee zum Hochzeitsspiel signalisiert sie, in dem sie alle Frauen heranwinkt und ihnen etwas
mitteilt, wobei ihr Lécheln zeigt, dass sie Freude an ihrer Idé&hat

Beim Hochzeitsspiel hakt sich Molly zuerst bei Menasche, dem sie sogar auf den Kopf
schlagt, und anschlieRend bei Machle ein, da sie denkt, einer der Beiden spiele ihren
Brautigam. Als ihr Ruben vorgeschlagen wird, zeigen ihr Gesichtsausdruck und ihre hin und
her wandernden Augen, dass sie sich an Ruben zu erinnern versucht. Sie treibt die anderen
beiden mit einem Schubs und einem Ful3tritt, um Ruben zu holen, und wartet tanzend vor der
Chuppa, wasvieder ihre Verspieltheit unterstreicht. Als Rubanmint, hakt sie sich bei ihm

ein und deutet ihm mit einer Kopfbewegung, zur Chuppa zu gehen. Ihr Lachen und Hipfen
signalisieren das Einverstandnis Rubens und im weiteren Verlauf des Spiels streckt sie Ruben
den Finger entgegen, damit dieser ihr den Ring anstecken kann. Als dieser zdgert, tippt sie ihn
an und ermutigt ihn mit einem Nicken erneut, ihr den Ring an den Finger zu stecken. Als sie
den Ring am Finger hat, halt sie diesen in die Hohe, betrachtetet ihn, hipft, tanzt und lachelt
erneut in ihrer kindlichen Freude darlber. Als sie in ihrer Freude den Ring jedoch ihrem Vater
zeigt, wird diese jah unterbrochen und so muss sie seinen Arm festhalten um zu verhindern,
dass er Ruben schlagt, und versucht ihn mit einem flehentlichen Blick von unten mit leicht
zur Seite gelegten Kopf zu beruhigen. AnschlieRend beginnt sie zu weinen, legt den Kopf an
die Brust ihres Vaters, bedeckt ihr Gesicht mit einer Hand und ihre Schultern zucken. Im
Anschluss sieht man Molly nachdenklich, sie stellt sich die Zukunft mit Ruben vor und rollt
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gelangweilt die Augen. Sie verfallt in Traurigkeit und vergrabt ihr Gesicht und ihre Schultern
beginnen erneut durch das Weinen zu zuékén.

Spéater wandelt sich ihre Trauer — sie weint und wischt sich die Tranen aus dem Gesicht —
langsam in Freude und sie tanzt aus ihrem Zimiflekls nachstes wird Molly wieder traurig,

dann angespannt und nervds mit einem Taschentuch spielend gezeigt, wegen Ruben, da sie
nicht weil3, ob er sich wieder scheiden lasst. Nachdem sie kurz innehdlt, dreht sie sich zur
Seite und stitzt den Kopf auf eine Hand, was ihre Enttduschung ausdrtckt, da er gegen eine
Scheidung ist?*

In der nachsten Szene ist sie wieder frohlich, weil sie versucht, es locker zu nehmen, was man
wieder an ihrem kindlich-verspielten Verhalten, indem sie die Bewegungen ihres Vaters
nachahmt und ihm auch in den Finger beil3en will, erkennen kann. Danach ist sie jedoch
wieder verargert Uber das Ultimatum, legt die Stirn in Falten und stemmt die Arme in die
Huften. Gleich darauf glattet sich ihre Stirn aber wieder, ihre Augen werden grof3, sie halt
ihren Vater am Arm zurick und dann drickt ihr Gesicht mit noch weiter gedffneten Augen
und Mund Fassungslosigkeit aus. Daraufhin entspannt sich ihr Kérper aber wieder, sie senkt
den Kopf und verféllt in Trauer, wobei sie wie schon vorher beschrieben wieder den Kopf in
den Armen vergrabt und die Schultern zu zucken begifii@iese Traurigkeit setzt sich mit

der bekannten Haltung, des in die Hand gestitzten Kopfes, fort und sie zahlt an den Fingern
die vergangenen Tage ab. Zum Schllegg sie zum wiederholten Mal den Kopf an die
Schulter ihres Vaters, was wieder ihr sehr kindliches Verhalten ihm gegenuber oder auch
einfach Erschopfung ausdricke

Nach dem die Handlung nach Wien verlagert wurde, sient man Molly mit ihrem Vater das
Hotel verlassen und losspazieren, wieder in einer kindlichen Art und Weise, wobei sie die
Stiege hinunterhtpft und beim Gehen ihre Handtasche schwingt. Danach sieht man sie wieder
mit traurigen Augen auf ihrem Bett liegen und mit leicht offenem Mund tief einatmen, durch
das starkere Heben des Brustkorbes sichtbar, und seufzen. Auch legt sie wieder den Kopf auf
die Seite und in ihre Hand um ihn zu stltzen, was ihrer typischen Haltung fur Trauer,
Erschoépfung und Enttduschung entspricht. In dieser Stimmung lehnt sie auch die Einladung
mit einem kurzen Kopfschitteln ab, um sich kurz darauf aber wieder lachelnd an ihren Vater

zu schmiegen, was wiederum ihre Zuneigung zu ihm ausdrickt und auch eine wichtige
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Bezugsperson fiir sie verdeutlicht, und I&sst sich von ihm die Hand K$gerch in der
nachsten Szene tritt Molly mit ihrem Vater auf, diesmal jedoch verwirrt bzw. nachdenklich,
mit in Falten gelegter Stirn, aber auch zornig bzw. witend, erkennbar an ihren
zusammengebissenen Zéahnen und den offenen Augen, die sie, nachdem sie am Arm ihres
Vaters geriittelt auf Ruben gedeutet hat, zusammenkneift und auch den Kopf zur SEfte legt,
was sie noch einmal wiederhdif.

In der nachsten Szene — erneut mit ihrem Vater — wird sie gelangweilt und auch eifersichtig
dargestellt, als sie an den Fingern die vielen Frauen, die mit Ruben tanzen mdéchten, abzahit
und sie verspottet, in dem sie mit aufgeplusterten Backen und den Handen vor dem Bauch
andeutet, dass sie dick sef8hBeim Zusammentreffen mit Rubens Onkel begriiRt sie diesen
mit einem H&andedruck, verhalt sich dann aber sehr damenhaft, hangt sich ein, lasst sich zu
Ruben fuhren, von diesem mit einem Handkuss begrifRen und hangt sich anschliel3end bei
ihm ein, wobei sie sich mit einem L&acheln bei dessen Onkel bedankt. Dies wird aber von
einer anderen Frau gel6st die sich von hinten zwischen Molly und Ruben drangt, sehr zu
Mollys Verargerung, erkennbar an ihren kleinen Augen und der in Falten gelegtendh®tirn.
dominantes Auftreten danach, spiegelt ihren storrischen Charakter wieder, als sie bei Ruben
und dessen Onkel eingehangt abgeht, wobei ihr Mustern einer anderen Frau wiederum
Eifersucht ausdrickt. lhr Blick Ruben gegentber kommt hingegen von unten, wird immer
wieder abgewandt und von einem Lacheln begleitet, was Schiichternheit und auch Zuneigung
ausdriickt®®

In der nachsten Szene, in der sie mit geschlossenen Augen im Bett liegend gezeigt wird,
traumt sie von Ruben, was dadurch, dass sie den Polster in den Arm nimfastuddickt,

gezeigt wird. Daraufhin wird sie wach, reibt sich die Augen, sieht ihren Polster verwundert an
und boxt darauf, was Verlegenheit ausdriickt. Sie dreht sich zur Seite und schliel3t erneut die
Augen, um daraufhin erneut zu erwachen, diesmal jedoch angstlich, mit grof3en Augen und
einer Hand am Schlisselbein. Sie schlupft auch unter die Decke und schmiegt sich dann an
ihren Vater, der das Zimmer betreten hat, wodurch wieder der kindliche Charakter Mollys
hervortritt. In der nédchsten Szene sieht man sie mit Ruben auf einer Wiese, zunéchst ein Pferd
streichelnd und anschlieRend zupft sie dann, in einem klassischen Spiel der Verliebtheit, einer
Blume die Blutenblatter einzeln aus. Sie steckt Ruben eine Blume in die Jackentasche — ein
Zeichen der Zuneigung — und beim darauf folgenden Handkuss blickt sie seufzend zur Seite,
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was Schichternheit und auch Traurigkeit vermittelt. Sie zuckt aber auch zusammen — wie
auch bei einem weiteren Handkuss — was Erregung vermittelt, unterbricht aber den sich
anbahnenden Kuss und sieht traurig zur S8its Entspannen des Korpers kann in diesem
Zusammenhang als Mutlosigkeit, Kraftlosigkeit bzw. Verzweiflung gedeutet werden, da sie
auch zu weinen beginnt, wieder in der schon bekannten Form — im Arm vergrabener Kopf
und zuckende Schultern — dargestéfit.

Nach der Ankunft im Haus von Rubens Onkel, sitzt Molly zwischen ihrem Vater und Rubens
Onkel im Garten, was wieder ihrer Position im Mittelpunkt entspricht. Bei der Begrif3ung von
Rubens Tante langweilt sie sich und verdreht die Augen, da sie auf Ruben*Rantater
nachsten Einstellung sieht man Molly mit entsetztem Gesicht auf ihren Stuhl springen und
sich mit weit gedffnetem Mund und Augen zuriicklehnen, wobei sie sich an die Brust fasst
und den Kopf schiittelt. Als sie aber von Ruben eine Schriftrolle annimmt, lachelt sie, was
ihre Freude Uber dieses Schriftstick ausdriuckt. Nach dem Entrollen mit demselben
Gesichtsausdruck blickt sie jedoch Uberrascht zu Ruben. Sie 6ffnet den Mund und bekommt
grof3e Augen, schlie3t diese dann und reibt sie sich unglaubig. Mit einem Kopfschitteln
verneint sie die Frage, ob sie sich noch scheiden lassen will, und der anschliel3ende Blick
drickt ihre Scham aus. Mit einer Handbewegung deutet sie den anderen, das sie sich
umdrehen sollen, wobei sie ihrem Vater mit einem Fingerzeig zu verstehen gibt, dass dies
auch fur ihn gilt. Sie schaut nochmals verlegen nach links und rechts und kisst schlief3lich
Ruben, wobei sie ihren Unterschenkel anwinkelt, die besondere Romantik und Verliebtheit

darstellen solf®!

Molly wird zu Beginn des Filmes kindlich, spitzbiibisch und frech dargestellt. Sie liebt es, im
Mittelpunkt zu stehen und bricht dabei gerne mit den Erwartungen an einem Madchen ihrer
Herkunft, etwa durch ihre Boxkampfe oder ihr Auftreten vor den Mannern in Unterwasche.
Auch ihr Brechen mit und Ignorieren der judischen Traditionen zeigt ihre Unbedarftheit und
Leichtfertigkeit, wobei bei allen ihren Streichen nie bdswillige Absicht im Spiel ist, was auch
ihre trotzigen Reaktionen auf die Konsequenzen fir ihre Taten erklart. Sie ist auch sehr
starrkopfig und lasst sich von ihren Planen nicht abbringen. Dies alles, und auch ihr Umgang
mit ihrem Vater, pragen das Bild der kindlichen, unreifen und rebellischen Molly, die sich der

Konsequenzen ihres Handelns nicht bewusst ist bzw. diese nicht wahrhaben will, was
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besonders im Hochzeitsspiel verdeutlicht wird, indem sie unwissend die rechtmaliige Frau
von Ruben wird.

Im Laufe des Films ist jedoch ein deutlicher Reifungsprozess zu erkennen, ihre Streiche
werden weniger und sie verliert etwas von ihrer kindlichen Euphorie. Speziell ab dem
Zeitpunkt, als sie erkennt, dass die Konsequenzen ihres Hochzeitsspiels nicht rickgéangig
gemacht werden konnen, wird ihre kindliche Leichtigkeit durch Trauer Uberdeckt. Dies lasst
sie weiter reifen, bis sie in Wien dann als, zumindest teilweise, erwachsene Frau auftritt.
Besonders gegen Ende des Filmes, wo sie sich in rRulediebt hat, tritt sie auch
zurtckhaltender und reifer auf. Sie behalt aber auch einige ihrer Wesensziige, wie ihr
Selbstbewusstsein, etwa in der Szene, als sie Ruben alle Tanzkarten abnimmt, aber auch Teile
ihrer Kindlichkeit, zum Beispiel das sie weiterhin schmollt, wenn etwas nicht nach ihrem

Willen geschieht oder auch ihr nach wie vor kindlich-zartlicher Umgang mit ihrem Vater.

4.1.9.Analyse der Mimik / Gestik / Haltung der Frauen in OsT & WEST

Frau Brauner hat nur relativ wenige Auftritte, wobei sie in ihrer ersten Szene lachelnd tber
den Brief ihres Schwagers gebeugt ist, womit die Freude tUber den kommenden Besuch
ausgedriickt wird®* Spater sieht man sie mit ihrer Tochter und ihrer Schwiegermutter warten,
wobei sie nebeneinander stehen und die vorbeigehenden Menschen beda&wener
BegrufRungssequenz sieht man sie wieder lachelnd und Hande schiittelnd, wobei auffallt, dass
sie die Einzige ist, die auf keinen der Ankommenden zugeht und Molly nicht die HaA% gibt.
Frau Brauner tritt nur sehr wenig in Erscheinungdvdber fast immer freundlich lachelnd

dargestellt.

Wie ihre Mutter wird auch Selda in ihrer ersten Szene lachelnd darg&steil, auch bei der
BegrufRung ihres Onkels und ihrer Cousine wobei sie sich sogar von ihrem Onkel tUber den
Kopf streicheln lasst. Sie zeigt Offenheit gegeniber Molly, indem sie einen Schritt auf sie
zugeht’®® Wahrend des Jom Kipur wirkt Selda sehr brav, sitzt mit gefalteten Handen neben
ihrer Grolmutter und blickt in ihr Gebetbuch und sieht nur kurz auf, um Mollys Gebetbuch zu
iibernehmefl®” Nachdem sie Molly ihr Gebetbuch wieder zuriickgegeben hat greift sie

plétzlich auf die Hand ihrer GroRBmutter und lasst sich gleichzeitig zurtick sinken, wobei die
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Augen leicht zusammen gekniffen sind und der Mund leicht geoffnet ist, wodurch ihr
Schwacheanfall dargestellt wird. Durch das Riechen an einer kleinen Flasche kommt sie
wieder zu Bewusstsein, wobei man sie mehrmals deutlich einatmerSigtis. Selda
anschlieBend in einem Stuhl sitzt und von ihrer Mutter etwas zu trinken bekommt und tber
den Kopf gestreichelt wird, erhalt sie die Nachricht tber den Kampf zwischen Molly und der
Kochin. Inr Kopfschitteln als Reaktion driickt erstmals ihre Ablehnung gegeniber Mollys
Verhalten au$® Beim Hochzeitspiel sieht man Selda nur am Rande stehen und nicht aktiv
teilnehmen, aber frohlich lacheAtf. Bei ihrer eigenen Hochzeit sitzt Selda mit ihrem
Brautigam essend am Tisch und schaut ihren Brautigam immer wieder verliebt lachelnd in die

Augen?!

Selda wird brav, zurtickhaltend und wie ihre Mutter meist frohlich lachelnd dargestellt. Ihr

Auftreten ist unscheinbar und durch ihre Haltung wirkt sie verschlossen.

Auch Mollys und Seldas Grofmutter wird in ihrer ersten Szene glicklich dargestellt, als man
sie daruber unterrichtet, dass ihr Sohn anreisen wirde, wobei sie noch starkere Freude als ihre
Schwiegertochter und Enkelin ausdrickt, in dem sie tUber das ganze Gesicht strahlt, wobei
ihre Mundwinkel weit nach oben gezogen und ihre &asichtbar sind. Ihre Hande sind in
einer Geste der Freude und Dankbarkeit wie zum Beten vor der Brust ineinandef'gelegt.
Auch bei der Ankunft ist die Freude grof und sie &mgt ihren Sohn mit offenen Armen,

sinkt in die seinen und lasst sich auf die Stirn kii§§eAnalog reagiert sie auf die erste
Begegnung mit Molly, mit dem Unterschied, dass hier sie Molly kusst, eine Geste der
Zuneigung und des BehiiteH§.Wahrend des Jom Kipur sieht man sie mit gesenktem Kopf
Uber ihrem Gebetbuch beten, wobei sie ihren Korper rhythmisch vor und zuriick wiegt und
hin und wieder an ihrem Tuch riecH?. Nach der Jom Kipur Feier sieht man, wie sie von
Frau Brauner gestutzt wird, womit ihr hohes Alter verdeutlicht wird. Die Unwissenheit
Mollys Uber den Brauch der Mesusa verursacht Heiterkeit und Lachen bei ihr, wie auch bei
Selda, wobei man erkennen kann, dass sie Molly diese Unwissenheit nicht {/8rigt.

Molly als Ubeltaterin entlarvt wird, versucht sie Molly zu beschiitzen und zu trésten, indem
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sie mit einer Hand tber Mollys Kopf streicht, was wieder ihre tiefe Zuneigung zu Molly
ausdriickt!” Am Polterabend sieht man die GroRmutter noch wie sie sich mit den anderen
Frauen im Takt bewegt und klatscht, wobei hier ihr fortgeschrittenes Alter nicht vermittelt
wird.*® Bei Seldas Hochzeit schlieRlich sperrt sie ihre Enkelin und deren Brautigam mit
einem Lacheln heimlich im Zimmer ein, wodurch sie wieder als ,Verbundete* der

Enkeltdchter und sehr aufgeschlossene und fréhliche Person dargestéftf wird.

Die GroRBmutter wird als liebenswerte und groRherzige Frau dargestellt, die ihre Enkelinnen
Uber alles liebt. Sie tritt als Beschutzerin Mollys auf, schitzt sie vor dem Zorn ihres Vaters

und trostet sie, wenn sie weint.

In ihrer ersten Szene sieht man Machle, die Kochin, in der Kiiche tber einen Eimer gebuckt
Wasche waschen, bis sie schlie8lich von Menasche und Ruben unterbrochen wird. Sie ist
nicht erfreut Uber diese Unterbrechung, was durch ihren wirschen Umgang mit Ruben
deutlich wird. Sie packt ihn mit beiden Handen an den Armen und setzt ihn mit Nachdruck
auf einen Sessel, wobei sie ihn mit ihrem eigenen Korper in den Sessel dhiieRso
energisch und mit grofen Bewegungen gibt sie ihm Brot, Messer und Salz, um sich danach
wieder der Wasche zuzuwenden. In dieser ersten Sequenz wird bereits der energische und
arbeitsame Charakter Machles ausgedrffkt.

Nach der Jom Kipur Feier in der Synagageht man Machle den Tisch vorbereiten und eine

Kleinigkeit essen’?!

Wahrend sie das Essen holt, sieht man an ihrer Haltung und der Hand
auf dem Bauch, dass sie hungrig ist. Ihr Entsetzen Uber das fehlende Essen wird durch das
Aufreifden von Augen und Mund, wobei sie sich auf die Wange schlagt, und anschlieend ihre
Héande auf der Brust faltet, ausgedriickt. Als sie das Essen am Boden entdeckt, erschrickt sie
erneut, wieder mit gedffnetem Mund, weit gedffneten Augen und einer Hand auf der Wange.
Darauf fachert sie sich mit der Hand Luft ins Gesicht und lehnt sich erschopft an den Schrank,
was ihren Schock verdeutlicht. Anschlie3end verscheucht sie die Tiere mit einem Besen und
lasst sich danach in den Sessel fallen und stiitzt den Kopf in die Hande, was wiederum
Erschopfung und Resignation ausdrickt. Als sie den Roman entdeckt, richtet sie den Korper
auf und greift nach ihm. Die Erkenntnis, wer dahinter steckt und die Wut dartber, wird durch

einen drohenden, hin und her schwingenden Zeigefinger, dargestellt, einer sehr typischen

“17vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:19:28 — 00:19:30
“18\/gl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:31:50 — 00:31:51
“9vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:42:23 — 00:42:35
420v/gl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:07:10 — 00:08:00
421 vgl: Goldin, Sidney: @T& WEST. Min. 00:16:37 — 00:16:58

85



Drohgeste. Nach dem Bericht iiber inre Entdeckung und der Ubergabe des Romans deutet sie
auf Molly, um sie als Ubeltaterin zu identifizier&A.

Bei Mollys tanzendem Anblick lachelt Machle und schiittelt abschatzig, aber auch amdisiert
den Kopf, wobei sie zusatzlich in ihre Richtung deutet. Als sie dann doch die Lust zu tanzen
Uberkommt, fordert sie Menasche zum Tanz auf, in dem sie ihn leicht anschubst und
anlachelf?® Nachdem man Machle nach Abschluss der Hochzeitsvorbereitungen nochmals
kochend in der Kiiche stehen sféfitweigert sie sich in der nachsten Szene zunachst mit zu
spielen, ausgedrtickt dadurch, dass sie gehen will und ihren verargerten Gesichtsausdruck mit
zusammengekniffenen Augen und in Falten gelegter Stirn. Schliel3lich finden sie jedoch
Gefallen daran, was man daran erkennt, dass sie, nachdem sie die anderen eingeweiht hat,
lacht*?°

Beim Hochzeitsspiel zeigt sich Machle zunéachst lustig, indem sie lacht und in die Hande
klatscht. Als Molly sich aber bei ihr einhakt, strdubt sie sich dagegen, indem sie sich aus
Mollys Arm befreit, und sie wird nach Ruben geschickt. Sie tippt ihm auf die Schulter und
symbolisiert ihm, dass er mitkommen soll, indem sie mit dem Daumen Uber die Schulter in
Richtung Tur deutet und dabei auf ihn einspricht. Als dies nicht fruchtet, packt sie ihn
energisch am Arm und versucht ihn hochzuziehen, was ihr aber nur mit Hilfe anderer gelingt,
mit denen sie ihn dann durch die Tur schiebt. Ihre anschliel3end gezeigten Tranen, die sie sich
mit der Schirze aus dem Gesicht wischt, sind unecht, was man an der Ubertriebenen
Darstellung der Geste erkennen kann. Daraufhin zieht sie sich einen Ring vom Finger, wofur
sie viel Kraftaufwenden muss, was man an ihrem angestrengt vei@o@&esicht mit kleinen
Augen, in Falten gelegter Stirn und zusammengebissenen Zahnen erkenn&f kann.

Machle, die Kdchin, ist die einzige Frau in diesem Film, die man arbeiten sieht. Sie wird
ruppig und rau dargestellt, etwa als Ruben vor dem Hochzeitsspiel am Arm packt und in den
Sessel driickt. Sie wird aber auch als frohlich und fur jeden Spal3 zu habend dargestellt, etwa
als sie beim Hochzeitsspiel mitmacht oder bei einer Gelegenheit mittanzt. Sie wird sehr offen
und direkt dargestellt, vor allem als sie ganz offen ihre Wurt auf Molly zeigt. Sie ist neben

Molly die emotionalste Frau im Film.
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In ihrer ersten Szene sieht man wie Rubens Tante den Raum betritt, zu ihrem Mann geht und
sich Uber ihn beugt, was signalisiert, dass er sie gerufen hat und sie den Brief, den er in
Handen hélt, lesen mdchte. Ihr Lacheln und Kopfnicken dricken die Freude Uber die
bevorstehende Ankunft ihres Neffen Ruben ‘&0s.

In der nachsten Szene sieht man sie vor Uberraschung aus ihrem Stuhl hochfahren, als sie
hort, dass ein junger Jude vor dem Haus stand und weggeschickt wurde, anschlieRend aber
lachelnd und zustimmend nicken, dass er zuriickgeholt*#ifdie Freude tiber die Ankunft

ihres Neffen wird durch ein Lacheln mit leicht nach oben gezogenen Mundwinkeln und leicht
geoOffneten Mund, so dass die Z&hne sichtbar sind, ausgedrtckt. Sie streckt ihm die Hand zur
BegrufRung hin und legt ihm dann die Hand auf die Schulter, um ihm zu signalisieren, sich zu
setzen, nimmt diese aber wieder weg, in der Erkenntnis, dass dies nicht ihre Aufgabe ist.
Wahrend die Manner sich unterhalten, bleibt sie hinter Ruben stehen und lachelt weiter, was
ihre Zuriickhaltung ausdriickt’ Als sie spéter einen Handkuss von Ruben bekommt, dreht

sie den Kopf zur Seite und presst die Lippen zusammen, was Uberraschung und Freude
widerspiegelt, ebenso wie ihr Lacheln mit offenem M{iiid.

Auch in der néachsten Szene sieht man sie freundlich lachelnd hinter Ruben stehen und beugt
sie Uber einen Brief Rubens, was Interesse signalisiert, und lasst sich anschliel3end von Ruben
umarmen, wodurch Zuneigung ausgedriickt WitdWéahrend sie spater mit ihrem Mann
durch den Garten geht, lachelt sie und breitet die Arme aus, als Ruben kommt und legt ihren
Arm auf seine Schulter, wodurch Freude Uber seine Anwesenheit und Zuneigung ausgedrtickt
wird.**?

In der weiteren Szene steht sie mit ihrem Neffen lachelnd hinter einem Busch und schaut
hervor, als Molly mit ihrem Vater und Rubens Onkel vorbei geht, und gehen langsam hinter
dem Busch hervor, den Blick immer in Richtung Molly gewendet, was ihre Neugier
ausdriickt®® AnschlieBend begriiRt sie Molly und ihren Vater lachelnd, was wiederum ihre
Freundlichkeit und Offenheit vermittéft?

In der nachsten Szene schaut sie in Richtung Molly und gibt ihrem Mann, als dieser lacht,

einen Stol3, um ihm zu signalisieren, dass er sein Lachen unterdriicken soll, wobei sie aber
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lachelt, was bedeutet, dass sie dies nicht bése fi2iiachdem Molly signalisiert, dass sie
sich umdrehen soll, legt sie sich eine Hand an die Schlafe um zu zeigen, dass sie nichts

sieht#3®

Rubens Tante wird als liebenswiirdige, offene und hilfsbereite Person dargestellt, die meist
l&chelt, ihren Neffen und Molly mit offenen Armen empfangt und Ruben bei der Eroberung

Mollys unterstitzt.

4.1.10. Analyse der Mimik / Gestik / Haltung der Frauen in DE STADT OHNE JUDEN

Zu Beginn des Films wird Lotte als frohliche und verliebte Frau dargestellt, ausgedrtckt
durch ein strahlendes Lacheln und einen verliebten Blick, den sie ihrem Verlobten zuwirft.
Durch ihre Kdrperhaltung wird zugleich aber ihre &afternheit gezeigt, da sie ihre Arme

vor dem Korper ausgestreckt tbereinander gekreuzt halt und der Ricken etwas gekrimmt
ist.*3’

Nach dem ausgesprochenen Judengesetz kann man den Wandel Lottes zu einer traurigen,
verzweifelten Person beobachten. Dies zeigt sich etwa, als Lotte bei ihrem nachsten Auftritt
in einem Sessel sitzt und ihren Kopf stitzt und dabei die Mimik mit den heruntergezogenen
Mundwinkeln Trauer vermittelt. Auch in der nachsten Szene kann man trotz der Tatsache,
dass Lotte hauptséchlich von hinten zu sehen ist, wieder ihre Trauer erkennen, da sie mit
herabgesunkenem Haupt und gekrimmten Ricken ihren Vater umarmt. Die darauf folgenden
Szenen zeigen sie zunéchst erschrocken — mit weit aufgerissenen Augen -, dann zunehmend
verzweifelt und weiter traurig. Man sieht sie weinen, den Kopf in den Handen vergraben, mit
zuckenden Schultern und herabgezogenen Mundwifi&In.

Trotz eines kurzen Lachelns wird Lotte auch am Weihnachtsabend von Traurigkeit dominiert,
die durch zunehmende Kraftlosigkeit begleitet wird, welche durch ihr Sinken in den Sessel
und das Betten ihres Kopfes auf ihre Arme ausgedriicktiiird.

Auch im 4. Akt setzt sich der Ausdruck der Traurigkeit in der Figur Lottes fort, wobei die
selben mimischen und gestischen Mittel wie zuvor — der gesenkte Blick, die herabgezogenen
Mundwinkel, die gebeugte Haltung, das Abstitzen des Kopfs auf der Schulter ihres Vaters

oder ihres Verloben oder in ihren Handen — weiter eingesetzt werden. In der Abschiedszene in
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diesem Akt wird auch eine klassische Geste des Abschiedsgruf3es, ndmlich das Winken mit
einem Taschentuch, gezefgt.

Im 5. Akt wird Lotte zunachst erschrocken Uber das Eindringen Henry Dufrense gezeigt,
aufspringend, mit weit gedffnetem Mund und Augen, gefolgt von Emotionen der Angst und
Verzweiflung, als sie sich aus dem Griff des Mannes zu befreien versucht, und mit
zusammengekniffenen Augen und offenem Mund den Kopf in den Nacken wirft, um zu
schreien. Gleich darauf lasst sich anhand der Mimik sehr gut ablesen, dass sie den Fremden
als ihren Verlobten erkennt, als sich die Augen langsam verkleinern, sich ihre Mundwinkel
nach oben ziehen und sie damit ein Lacheln signalisiert, ihre Arme zum Empfang 6ffnet und
ihren Zukuinftigen umarnit!

Ab diesem Zeitpunkt wird Lotte wieder glicklich dargestellt, lachelnd und andere Personen
umarmend. lhre Freude nimmt dabei kindliche Zlige an, als sie ausgelassen und im Kreis
umher hipft, den Kopf beim Lachen in den Nacken wirft und sich in den Sessel fallen und
ihre FURe baumeln lasst. Auch druckt sich wieder die Liebe zu ihrem Verlobten aus, mit dem
sie sich tanzend im Kreis dreht und den sie anlachelt und®8sst.

Im 6. und letzten Akt setzt sich Lottes frohliche Darstellung fort, als sie an ihrem Geburtstag
wieder freudig hupfend und lachelnd gezeigt WitHAuf Grund der Probleme bei der
Abschaffung des Judengesetzes wird Lotte in der darauf folgenden Szene nur mehr gedampft
freudig dargestellt, ihr Haltung, als sie neben ihrem Verlobten sitzt, ihn dann umarmt und zu
ihm hochsieht, vermittelt aber weiter starke Zuneigung zu ihm. Im Folgenden zeigt Lottes
Mimik durch leicht geotffneten Mund, weit gedffnete Augen und in Falten gelegte Stirn
Angstlichkeit, verstarkt durch ihr schnelles Atmen. Darauf folgt wieder Trauer und
Resignation, als sich mit hangendem Kopf den Hut auf einen Tisch wirft und sich kraftlos in
einen Stuhl fallen lasét?

Als sie in ihrer letzten Szene wieder von ihrem Verlobten geklsst wird, zeigt sich wieder ihr
kindliches Gemiit, indem sie sich hinter einem Vorhang versteckt und hervorlacht und damit
eine beobachtende Position einnimmt und tber die Schultern blickend ihrem Vater und

Verlobten bei deren Umarmung zusiéfi.
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Die Protagonistin Lotte wird im Gegensatz zu Molly ia1& WESTvon Beginn an als brave,
schichterne und anstandige junge Frau dargestellt. An ihrer Figur kann die Entwicklung der
Handlung klar verfolgt werden, als sich durch das Ausweisungsgesetz Trauer und Angst
verbreitet, die auch sie sehr stark ausdrickt. Bereits hier lassen sich kindliche Ziige erkennen
da sie immer wieder die Nahe und Starke ihres Vaters sucht. Gegen Ende des Films wird sie

aber richtiggehend kindlich Gbermutig und verspielt dargestellt.

Frau Volbert tritt nur in zwei Szenen auf und in beiden wird sie verargert und wutend
dargestellt. In der ersten Szene wird sie mit zusammengepressten Mund, weit getffneten
Armen und vor der Brust verschrankten Armen in eir@Bmmer auf und ablaufend gezeigt.

Sie schlagt auch ihren Mann und ballt ihre Hande zu Fausten, wobei alle Emotionen sehr
stark, durch grof3e und heftige Gesten, dargestellt werden. In der zweiten Szene sieht man sie

nur noch wiitend abgehétf.

Wie bei Lotte ist bei Frau Carroni der Wandel von einer fréhlichen zu einer traurigen Figur.
Dies wird am deutlichsten in der Szene in der sie ihren Mund mit einem Taschentuch bedeckt
und ihr Kind umarmt. Dabei wird auch deutlich ihre Sorge ausgedttfcRie Entwicklung

geht weiter zur Trauer, als sie sich mit einer Umarmung von ihrem Mann verabschiedet und
eine Seite ihres Gesichts mit der Hand bedeckt. Die Traurigkeit wird durch ihre Mimik auch
in den weiteren Szenen transportiert, bis sie in ihrer letzten Szene dann verzweifelt gezeigt
wird, als sie den Brief aus ihrer Hand fallen lasst, die Beine tbereinander schlagt und sie ihr
Gesicht in ihren Handen vergrabt. Ihr Kérper krimmt sch immer weiter bis ihr Oberkorper
nach vorne fallt und sie zu weinen beginnt, was hier durch das Zucken ihrer Schultern und

ihres Oberkorpers dargestellt wittf.

Trotz der nur wenigen Auftritte kann man bei Frau Carroni sehr gut die Steigerung der
Verzweiflung, Angst und Trauer im Laufe der Geschsdmbeobachten.

Die Kdchin Kathi wird in ihrer ersten Szene als offene, lustige Person dargestellt, die ein
ehrliches Lachen mit leicht ge6ffnetem Mund und etwas geschlossenen Augen zeigt und ihren
Geliebten mit offenen Armen empfangt. Sie neckt ihn, indem sie ihn leicht in die Wangen

kneift und anschlieRend einen Kuss gibt. Dies und die Tatsache, dass auch der kleine Schlag

44®\/gl: Breslauer, Hans Karl: i STADT OHNE JUDEN. Min. 00:26:07 — 00:27:16
447\/gl: Breslauer, Hans Karl: i STADT OHNE JUDEN. Min. 00:27:19 — 00:27:24
448 \/gl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:42:09 — 00:42:31
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auf ihr Hinterteil, durch ihren Geliebten, sie ihre Haltung nicht verandern lasst, zeigen ihr
Selbstbewusstsein und kénnen als Spiel zwischen zwei Verliebten gedeutetterden.

Aber auch bei Kathi kann man die Wandlung zur Trauer und Verzweiflung auf Grund der
Ereignisse erkennen, wieder an Hand der Mimik mit heruntergezogenen Mundwinkeln und
traurigen Augen und auch dadurch, dass sie andeutet, sich ein Messer in die Brust rammen zu
wollen. Dies wird so ibertrieben dargestellt, dass es in die Komik Kibpt.

Sie wird aber im Gegensatz zu Lotte vor dem Abschied starker dargestellt, wirkt frohlich und
tatschelt ihrem Geliebten liebevoll die Wange und kusst ihn, wodurch sie eine positive
Einstellung zu vermitteln versucfit

In der nachsten Szene sieht man aber wieder ihr trauerndes Gesicht und ihre Verzweiflung,
wobei sie ihre Hande zunachst in der Bittstellung vor der Brust halt und anschlieRend in ihre
Schirze weint, angedeutet durch ihre zuckenden Schultern. Auch drtckt ihr leicht gesenkter
Kopf beim Verlassen des Raumes Resignation*&usm Bahnhof verabschiedet sie sich
schlief3lich von ihrem Geliebten mit einem Kuss und in dem sie ihm die Hand auf die Wange

legt und ihm etwas zu essen gibt, was Zuneigung und Fiirsorglichkeit augdfiickt.

Kathi, die Kochin, ist im Vergleich zu den anderen Frauen i &ADT OHNE JUDEN
wesentlich lebhafter dargestellt und stets zu SpéfRRen aufgelegt, wobei auch eine gewisse
Ahnlichkeit zu Machle, der Kochin auss® & WEsST, bemerkbar ist. Sie wird sehr
selbstbewusst gezeigt, neigt aber auch zur Ubertreibung und Dramatisierung, mit sehr starken

Emotionen und grofRen Gesten.

Die judischen Frauen werden durchwegs traurig dargestellt. So wird zum Beispiel im 2. Akt
eine Mutter mit ihrem Kind gezeigt, die dieses nach der Proklamation des
Ausweisungsgesetzes traurig umarfrit.Unter diesen Frauen machen sich aber auch Angst
und Verzweiflung breit, gezeigt etwa im 3. Akt in der Szene ,Die Abfahrt”, in der eine Frau
eine bittende Stellung mit nach hinten gebeugten Korper und Kopf und weit getffneten und

nach oben gestreckten Armen einnimmt und verzweifelt in Richtung Himmel fleht.

49 vgl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:13:07 — 00:13:49
40v/gl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:26:50 — 00:27:12
“1yvgl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:27:25 — 00:27:37
452yv/gl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:27:39 — 00:27:59
453\/gl: Breslauer, Hans Karl: i STADT OHNE JUDEN. Min. 00:31:59 — 00:32:14
4>4vgl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:23:34 — 00:23:37
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Anschlie3end bedeckt sie ihr Gesicht mit ihren Handen und fallt ohnmé&chtig zu Boden, was
den Ausdruck der Verzweiflung und Machtlosigkeit weiter verstirkt.

Auch in einer weiteren Szene, ,Ausgewiesen”, werden die Trauer und Verzweiflung an Hand
einer Familie dargestellt. In einem jiudischen Haushalt sitzen zwei trauernde Kinder mit
hangenden Kopfen auf dem Bett und die Mutter halt sich an einem Mann fest, bevor sie zu
einer Bank geht und sich seitlich hinlegt, den Kopf auf die Arme gestutzt. Dadurch werden
auch Macht- und Mutlosigkeit ausgedriickt. Als sie pl6tzlich von dem im Raum anwesenden
Polizisten hoch gezogen wird, zeigt ihr Gesichtsausdruck mit weit aufgerissenen Augen Angst
und Schrecken, um sich anschlieBend aber ihrem Schicksal zu figen und resignierend das
Haus zu verlassefi® Am Weihnachtsabend sieht man weitere Frauen ihre Hauser und die
Stadt verlassen, allesamt verzweifelt die Arme in die Hohe haltend und mit nach hinten
gebeugten Kérper und Kopf Gott anflehét.

Im Unterschied dazu wird eine Abschiedsszene einer wohlhabenden judischen Frau gezeigt,
welche keinesfalls traurig wirkt. Inre Mundwinkel sind zu einem Lacheln nach oben gezogen
und ihre gesamte Korperhaltung ist aufrecht und offen, was durch ihre offene Arme

signalisiert wird?®

Bis auf die Ausnahme dieser reichen Judin dienen diese weiteren judischen Frauenrollen
ausschliellich dazu, die Verzweiflung Uber und Not durch das Ausweisungsgesetz
darzustellen und zu verstérken. Ihre Gesten sind durchgehend sehr grof3 und als theatralisch

zu bezeichnen.

453\v/gl: Breslauer, Hans Karl: i STADT OHNE JUDEN. Min. 00:28:29 — 00:28:35
458 \/gl: Breslauer, Hans Karl: i STADT OHNE JUDEN. Min. 00:28:51 — 00:29:25
“57vgl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:34:26 — 00:35:22
458 \/gl: Breslauer, Hans Karl: i® STADT OHNE JUDEN. Min. 00:31:07 — 00:31:21
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4.1.11 Konklusion

In beiden Filmen werden, in der fur Stummfilme typischen Manier, Gber mimischen und
gestischen Ausdruck zahlreiche Emotionen vermittelt, Personen charakterisiert und

Botschaften tUbermittelt.

In OsT & WEST stellt dabei Molly die wichtigste Person dar, und ihr rebellisches und
kindliches Gemit wird zu Beginn des Films durch grof3e, zum Teil beinahe Ubertrieben
wirkende Gesten, ausgedrickt. Im Laufe des Filmes werden mit ihrem Reifungsprozess die
Gesten zunehmend kleiner und zuriickgenommener, wobei einige typische Gesten — z.B. das
trotzig-wutende Aufstampfen oder das kindlich-fréhliche Hipfen — durch den gesamten Film
wiederkehren. lhre Beziehung zu ihrem Vater wird den gesamten Film hindurch als sehr innig
dargestellt. Man sieht immer wieder, wie sie sich an die Schulter ihres Vater lehnt oder sich
an ihn kuschelt wenn sie traurig ist, ihn neckt, nachahmt und ihn, sprichwdrtlich, um den
Finger wickelt. Diese Beziehung kommt vielleicht auch aus dem Grund stérker hervor, da
Molly in dem Film keine Mutter hat. Man erfahrt nie, was mit ihrer Mutter ist, was mit ihr
passiert ist oder wo sie ist. Auch erfahrt man nicht, wie die Beziehung zu ihr ist oder war.
Neben Molly wird nur Machle, die Kochin, mit gré3erer Gestik gezeigt, was ihre emotionale
Personlichkeit vermittelt, wahrend sich etwa bei Selda, Mollys Cousine, ihr ruhiges Gemuit in
der Prasentation widerspiegelt.

Selda wird als freundliches und zuriickhaltendes Madchen dargestellt, mit zu zwei Zopfen
geflochtenem Haar, wie es bei jungeren Madchen uUblich ist. Obwohl sie anfangs sehr
zurtickhaltend ist, ist sie eine wichtige Person fir den Verlauf des Filmes, denn sie gibt Molly
schlie3lich den Schleier und damit die Idee fur das Hochzeitsspiel. Sie nimmt zwar teil an
Mollys Unfug und findet auch Gefallen daran, jedoch farbt das Verhalten Mollys nicht auf
Selda ab.

Die GroRBmutter kann man als die Beschutzerin Mollys sehen. Sie trostet sie, wenn sie von
ihrem Vater gescholten wird und nimmt sie als einzige in Schutz. Sie ist eine liebeswirdige,
freundliche und auch glaubige Frau.

Frau Brauner, Seldas Mutter und Mollys Tante, ist eine freundliche aber auch bestimmte Frau,
die wenig Ubrig hat fur Mollys Unfug. Interessant zu beobachten ist, dass sie bei Mollys
Ankunft ihr weder die Hand schittelt wie Selda, noch sie in den Arm nimmt wie die
Grol3mutter. Auch tragt sie nicht zur der Entwicklung des Films bei.

Rubens Tante kann man als die gelungene Symbiose zwischen Molly — die aus dem Westen

stammende Judin, die keine Ahnung von judischen Traditionen hat und diese auch nicht ernst
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nimmt — und ihren Verwandten —fromme orthodoxe Juden aus Galizien — sehen. Sie ist eine
akulturierte Frau, die liebenswiirdig und freundlich ist. Sie nimmt ihren Neffen herzlich in

ihrem Haus auf, unterstitzt und liebt ihn.

Lotte, die weibliche Hauptfigur ausi® STADT OHNE JUDEN, ist wesentlich ruhiger und
zurtickhaltender als Molly, was sich auch in ihren eher zuricknehmenden Gesten ausdriickt.
Sie wirkt zu Beginn sogar eher schiichtern und zurtickhaltend, besonders wenn man sie mit
ihrem Verhalten am Ende des Filmes vergleicht. Sie ist eine liebe, freundliche junge Frau und
nicht der rebellische Typ wie Molly. Sie entwickelt sich auch wesentlich weniger im Laufe
der Handlung, wobei sie gegen Ende etwas kindliche Ziige annimmt, die in ihrer Darstellung
Molly ahneln. Auch bei Lotte ist die Beziehung zu ihrem Vater sehr stark und innig. Auch
hier sieht man wie liebevoll sie von ihrem Vater in den Arm genommen wird, getrostet wird,
sie sich an ihn legt. Zu sehen ist auch wie sie ihn neckt, allerdings nicht so stark bzw. oft wie
bei Molly in OsT & WEST. Eine Parallele ist ebenso, dass Lottes Mutter den gesamten Film
uber weder zu sehen ist, noch man etwas uber sie erfahrt. Auch hier weil man nicht was mit
ihr passiert ist oder wo bzw. ob sie lebt, und auch nichts tber die Beziehung zwischen Lotte
und ihrer Mutter.

Kathi die Koéchin wird ebenso wie Machle mit Ubertriebener Gestik gezeigt, etwa als sie
andeutet sich ein Messer in die Brust zu stechen oder ihr heftiges Weinen. Dies alles ist so
Ubertrieben dargestellt, dass es ins Komische kippt und Kathi somit eine komédiantische
Figur wird.

Mimik und Gestik der anderen weiblichen Rollen vermitteln iB &rADT OHNE JUDEN Uber

weite Strecken starke Emotionen, Wut bei Frau Volbert, Trauer bei Frau Caroni und auch bei
den judischen Frauen, wobei diese grol3er, beinahe theatralisch dargestellt werden. Auch fallt
hier auf, dass diese beiden Frauen nur wenige Auftritte haben, besonders Frau Volbert.
Obwohl Frau Caroni nur sehr wenige Auftritte hat, sieht man an ihrer Figur eine ganz
besonders starke Emotion, als sie in ihrer letzten Szene in einem Sessel sitzt und einen Brief
liest. Die Entwicklung der Trauer in Verzweiflung, indem sie weint, den Brief fallen lasst und
anschlieBend der Oberkorper nach vorne auf ihre Beine sinkt, sieht man sonst bei keiner
Hauptfigur.

Einzig bei den judischen Frauen kann man diese Entwicklung erkennen. Interessant zu
beobachten ist auch, dass alle judischen Figuren, bis auf eine einzige Ausnahme, aus drmeren

Verhéaltnissen kommen und verzweifelt Gber die Ausweisung sind.
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Obwonhl die beiden Filme sehr unterschiedliche Themen aufarbeiten und auch sonst wenig
miteinander zu tun haben, gibt es sehr wohl Parallelen. Die Unterschiede sind etwa die
unterschiedlichen Regisseure, Sidney Goldin ks & WEST stammt aus Amerika und Hans

Karl Breslauer bei @ STADT OHNE JUDEN stammt aus Osterreich, dasst@® WEST ein
Osterreichisch-amerikanischer Stummfilm und BTADT OHNE JUDEN ein Osterreichischer
Stummfilm ist, &T & WEST von Mollys Unwissenheit Uber judische Traditionen und deren
Folgen handelt wahrend die Thematik ire BTADT OHNE JUDEN die Ausweisung der Juden

ist und deren Folgen und als letzter wichtiger Punkt die Hauptfiguren. Wahrend diese in O

& WEST judischer Herkunft sind, sind die Hauptfiguren ime[3TADT OHNE JUDEN nicht-
judischer Herkunft, bis auf eine mannliche Ausnahme. Hier sind judische Figuren
ausschlieB3lich in Nebenrollen zu finden. Parallelen zwischen den beiden Filmen zeigen sich
einerseits in der Darstellung der Hauptfiguren, die beide keine Mutter und zum anderen ein
sehr starkes und inniges Verhaltnis zu ihrem Vater haben. Auch sind beide
Hauptdarstellerinnen in eine Liebesgeschichte verwickelt.
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Anhang

Abstract

Die Zeit der Jahrhundertwende zwischen 19. und 20. Jahrhundert war eine flr die europaisch-
judische &ufRerst turbulente. Durch die Wanderungsbewegung der osteuropéischen Juden in
Richtung Westen und ihre Ansiedlung in westlichen Metropolen wie etwa Wien, kam es zu
verstarkten Konflikten zwischen der ansassigen Bevdlkerung und den Migranten. Doch nicht
nur die nichtjidische Bevolkerung attackierte in dieser Zeit des wachsenden Antisemitismus,
zunehmend die osteuropéischen Juden, auch innerhalb der akkulturierten Wiener Juden wuchs
der Widerstand und Unmut gegen die Neuankémmlinge. Zeitgleich fand auch ein Umbruch
der Rolle der Frau im Allgemeinen und im Judentum statt. Die Veranderungen und
Fortschritte im Bereich der Bildung und des sozialen Engagements waren enorm und
bewirkten eine Neupositionierung der Frau in der Gesellschaft. Als dritte, zeitgleich
stattfindende und auch wechselwirkende Veranderung, ist, der starke Aufschwung der

judischen Kultur und verbunden damit die Entwicklung des judischen Films.

Anhand der beiden Filme< & WEST und DE STADT OHNE JUDEN lasst sich die filmische
Umsetzung judischer Themen in den 1920er Jahren gut darstellen und verfolgen. Trotz der
Tatsache, dass es sich bei beiden um judische Stummfilme aus derselben Zeit und Region
handelt, lassen sich doch wesentliche Unterschiede erkennen. Neben der Thematisierung
unterschiedlicher Konflikte — zwischen ost- und westeuropéischen Judest & WEST und

Juden und Nichtjuden in1D STADT OHNE JUDEN — ist auch interessant, dass ein Grof3teil der

in DIE STADT OHNE JUDEN agierenden Personen Nichtjuden sind, im speziellen ist keine
tragende judische Frauenrolle anzutreffen, wahrendsm&8WEST praktisch ausschliellich

Juden zur Handlung beitragen.

Trotz dieser Unterschiede koénnen in beiden Filmen die weiblichen Rollen anhand von
Methoden der Figurenanalyse gleichermalRen untersucht werden. Dabei zeigt sich, dass in den
beiden Filmen die weiblichen Hauptrollen vdllig unterschiedlichen Typen entsprechen, dem
rebellischen, mit der Handlung reifende Madchen Molly 8T & WEST einerseits und der
braven, burgerlichen jungen Dame Lotte inE C5TADT OHNE JUDEN anderseits. Daraus
resultiert unmittelbar, dass in eine wesentlich starkere Entwicklung der weiblichen Hauptfigur

zu beobachten ist.

96



Trotz dieser wesentlichen Unterschiede gibt es jedoch auch Gemeinsamkeiten, wie etwa das
Spiel mit der klischeehaften Darstellung der osteuropéisch-jidischen Charaktere. Wahrend
dies in &T & WEST auch eine zentrale Rolle spielt, werden sie i &rADT OHNE JUDEN
ausschlieBlich als Symbol der leidenden judischen Bevdlkerung eingesetzt. Auch einige
Rollen weisen Parallelen auf, etwa jene der Kéchinnen Machle su& WEST und Kathi

aus DeE STADT OHNE JUDEN die beide komddiantische Elemente einbringen, wobei Machle
wiederum deutlich mehr zur Handlungsentwicklung beitragt.

Die Kleidung der Figuren reprasentiert den sozialen Status des Tragers und stellt ein
wesentliches Mittel zur Charakterisierung und Einordnung der einzelnen Rollen dar. Auch im
diesen Bereich lassen sich Ruckschlisse auf die Darstellung der Frauen in den beiden Filmen

ziehen.
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Abstract

The turn from the 19to the 28' century was extremely difficult for the European Jews. Their
migratory movement from Eastern Europe into the west and their settlement in Vienna caused
conflicts between the resident population and the immigrants. Not only the natives opposed to
the immigrating Jews in a time when anti-Semitism grew, also inside the Viennese Jewish
community opposition and irritation about the newcomers could be found. At the same time
the role of women changed completely, both in general and in the Jewish education. The
change and the advance in culture and social development were huge and became widespread.
The third, simultaneous and interactive changing is the great revival of Jewish culture

associated with the development of Jewish film.

By means of the two films € & WESTand DE STADT OHNE JUDEN the cinematic transfer on

the Jewish themes in the 1920s can be exemplary described. Despite the fact that both of these
Jewish silent films are from the same time and region there are essential differences
observable. Beside the different conflicts illustrated — between east- and west European Jews
in OsT& WEST and Jews and Non-Jews imECBTADT OHNE JUDEN — is also interesting, that

the majority of acting people inlBSTADT OHNE JUDEN is non-Jewish — especially there is no

main role for a Jewish woman — while irst®& WEST only Jewish actors are contribute to the

plot.

Despite these differences the Jewish women in both Films can be similarly studied by
methods of figure analysis. Thereby it can be seen, that both leading female parts refer to
completely different types of characters, on the one hand the rebellious, within the plot
maturating Molly in @T & WEST and on the other hand the well-behaving, bourgeois young
Lady Lotte in DE STADT OHNE JUDEN. Thereof it results that in $¥ & WEST a considerably

more distinct development of the female leading part can be observed.

Despite these essential differences there are also similarities, like the stereotype presentation
of the eastern European Jewish characters. Whereas these play an important ga& in O
WEST, in DIE STADT OHNE JUDEN they are exclusive used as a symbol for the suffering Jewish
population. Also some characters bear analogies, like those of the cook Machde &n O
WEST and Kathi in De STADT OHNE JUDEN, witch both introduce comedic elements, whereas
Machle again clearly contributes to the development of the plot.

The costumes of the characters represent their social status and acts as important tool for the
characterization and classification of the individual parts. Also in this area conclusions on the

presentation of the women in both films can be drawn.
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Begriffserklarung

Um ein besseres Verstandnis fur den FilmT@ WEST zu bekommen, sollen hier die
verschiedenen judischen Traditionen und Begriffe, die in diesem Film behandelt werden,

erklart werden.
Mazel Tov (R1=H):

Mazel Tov ist ein hebraischer Ausdruck und bedeutet ,Viel Gluck®, im Sinne eines
Glickwunsches. Dieser Ausdruck wird sowohl im hebréischen als auch im jidischen
Sprachgebrauch verwendet. Der Ausruf wird oft, wie ein Segen, mehrmals hintereinander
wiederholt und wird auch bei Hochzeiten und bei Bar Mitzwas bzw. Bat Mitzwas mehrmals

gerufen®®
Shabbat Qaw):

Der Shabbat ist ein wéchentlicher Festt3dzw. ein wéchentlicher Ruhef&d der tibersetzt

Ruhe bedeutet und findet am siebten Tag der Woché'%t&it.beginnt am Freitagabend mit
einem Synagogenbesuch und einem Shabbatessen im eigeneffHmdsendet am Samstag

bei Sonnenuntergang. Er ist eine Feier zur Erinnerung der Welt und es wird dabei in der
Synagoge bzw. bei der Familienfeier die Konigin Schabbat empfangen und geheiligt. Dabei
wird sich gegenseitig ,Schabbat Schalom“ oder auch ,Gut Schabbes” gewunschen. In der
Regel ist es so, dass bei der Familienfeier am Freitagabend die Frau des Hauses den Segen
Uber das Schabbat Licht spricht. Sie breitet ihre Hande um das Licht im ganzen Raum zu
verteilen. Dieses Licht, welches symbolisch im ganzen Raum verteilt werden soll, dabei steht
fur Frieden und Liebe, die Konzentration auf Gott und auch auf die Herrschaft des Geistes
Uber die Materie. Bei der hauslichen Feier wird der Wein gesegnet, anschlie3end findet die
Zeremonie des Handewaschens statt und darauf folgt die Segnung des Brotes (Challa,
welches eigens dafur angefertigt wird), indem es von dem Familienoberhaupt in die Hohe
gehalten wird und an die Personen, die an der Feier teilnehmen, verteilt wird. An die
Familienfeier anschlielend wird in der Synagoge gefeiert, hier wird die Konigin Schabbat

49vgl: Voolen, van Edward: Judische Kunst und Kultur. S. 18
40v/gl: Wallas, Armin A.: Kleine Einfiihrung in das Judentum. S. 27
461 v/gl: Diederichs, Ulf: Dein aschenes Haar Sulamith. S. 383
462 \/gl: Wallas, Armin A.: Kleine Einfiihrung in das Judentum. S. 27
463 \/gl: Diederichs, Ulf: Dein aschenes Haar Sulamith. S. 383
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begrif3t und es wird in der Synagoge ein Abschnitt aus der Tora vorgelesen. Am Tag des
Shabbats gilt ein striktes Arbeitsverbot, denn dieser Tag ist fur die Familie und das Studium

der heiligen Schrift vorgesehen. Am Ende des Shabbats wird wieder gebetet, gesegnet und
man atmet wohlriechende Gewurze ein und mit Wein wird der Shabbat verabschiedet. Diese

Verabschiedungszeremonie wird auch Hawdala gertéhnt.

Das Licht einer Kerze erinnert noch einmal an die im Schabbat

verwirklichte Befreiung des Menschen von der Mat&fe.
Jom Kipur (=12 2y oder 1193 aiv):

Jom-Kipur bedeutet Tag der Versshnung bzw. Versohnun$Stamler auch Tag der

Suhnund'®’

Der >>Tag der Suhne<< ist der héchste Feiertag des jludischen
Jahres. Er beendet die BuRzeit sefehn Ernsten Tage<¥®

Das Gebet Kol Nidre, welches am ersten Abend gebetet wird bedeutet ,Alle Gelibde* und
gibt diesem Abend seinen Namen. Jom-Kipur ist ein strenger F&3twegjcher von den

Juden in der Synagoge begangen #ftcEs ist der hochste Feiertag im Judentum, der das
Ziel hat, durch 24stiindiges Fasten und Beten, die Menschen mit Gott wieder zu vet§thnen.
An diesem Tag werden die Sterbekleider als Symbol der Demut vor Gott und der eigenen
Verganglichkeit getragéff und dabei sollen die Menschen vor Gott Rechenschaft tiber ihre
Sunden ablegen. Man bittet an diesem Tag um das Offnen der himmlischen Tore. Neben dem
Fasten soll auch die korperliche Hygiene an diesem Tag auf ein Minimum reduziert werden.
Dies soll dazu fuhren, dass der Geist von der Materie befreit werden kann und man sich nur
auf Gott konzentrieren kann. Es ist aber nicht nur Brauch an diesem Tag zu beten, sondern es

464ygl: Wallas, Armin A.: Kleine Einfiihrung in das Judentum. S. 27 - 28
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kommt auch haufig vor, dass am Jom Kipur Tag die Gréber der Verstorbenen besucht
werden?’®

Kantor (37):

Der Kantor ist ein Vorsanger in der Synagéffe.

Rabbi (°34):

Rabbi, Rabbiner oder auch Raw bedeutet Herr oder Meister und ist ein Lehrer und Richter in
einer judischen Gemeind& Rabbi, Rabbiner bedeutet ,der GroRe* und im traditionellen

Judentum ist der Rabbi derjenige der das Gesetz verbindlich auslegt. Erst seit dem frihen 19.
Jahrhundert ist der Rabbi der Prediger bei Gottesdiensten. Im Chassidismus ist ,Rebbe" der

Begriff fir einen WunderrabB®

Mesusa £1n»):

Ist eine Kapsel die am rechten Tirpfosten befestigt ist. Sie kann aus Holz oder Metall sein. In
dieser Kapsel befindet sich ein Pergamentstreifen auf dem ein Gebet aus der Bibel (5. Buch
Moses = Deuteronomium D6, 4-9; 11, 13-21) steht. Diese wird beim Ein- oder Austreten

eines Raumes bertihrt und anschlieBend gekilsst.

473 \gl: Wallas, Armin A.: Kleine Einfiihrung in das Judentum. S. 31
47 \gl: Wallas, Armin: Kleine Einfilhrung in das Judentum. S. 63
47>vgl. Wallas, Armin: Kleine Einfilhrung in das Judentum. S. 69
478 \/gl: Diederichs, Ulf: Dein aschenes Haar Sulamith. S. 383

47" \gl: Gorion, bin Emanuel: Philo-Lexikon. S. 473

101



Auszug aus Maly Picon’s Filmen & TV-Serien?’®

Judenmadl (1921)

Hutet eure Tochter (1922)

Ost & West (1923)

A Little Girl with Big Ideas (1929

Yidl Mitn Fidl (1936)

Mamele (1938)

The Naked City (1948)

Startime (1959) TV-Serie

Car 54, Where Are You? (1961 — 1963) TV-Serie
Come Blow Your Horn (1963)

Dr. Kildare (1963) TV-Serie

Gomer Pyle U.S.M.C. (1968) TV Serie
My Friend Tony (1969) TV-Serie

Fiddler on the Roof (1971)

For Pete's Sake (1974)

Murder on Flight 502 (1975)

Somerset (1970) TV-Serie

Vega$ (1978) TV-Serie

Trapper John M.D. (1980) TV-Serie

The Cannonball Run (1981)

Young People’s Specials (1984) TV-Serie
The Facts of Life (1981 — 1984) TV-Serie
Cannonball Run 11 (1984)

478 \gl: http://www.imdb.com/name/nm0682000/
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Inhaltsangabe OsT & WEST

Ein dsterreichisch-amerikanischer Stummfilm aus dem Jahre 1923.

1. Akt

Der Film beginnt mit der Sicht auf Galizien und auf Amerika. In Galizien erzéhlt Ruben, ein
Talmudstudent, seinen Schilern von der grof3en weiten Welt und in Amerika sieht man
Molly, umringt von vielen Verehrern, mit einem davon gerade in einen Boxkampf verwickelt,
und ihren Vater. Er ruft sie zu sich, um ihr von einem Brief seines Bruders zu erzahlen, indem
steht, dass Mollys Cousine Selda heiratet und sie eingeladen werden, an der Hochzeit
teilzunehmen. Bei der Ankunft der Amerikaner in Polen ist besonders bei Herrn Brown,
seiner Mutter und seines Bruders die Freude grof3 und endlich lernt seine Familie sein
einziges Kind, Molly, kennen. Beim Sabbathessen treffen Molly und Ruben, der wéhrend der
Hochzeit bei der Familie als Kostganger bleiben darf, das erste Mal aufeinander. Die
Reaktionen der beiden fallen sehr unterschiedlich aus. Wahrend Ruben fasziniert von Molly
ist, zeigt sie ihm eine lange Nase. Bevor Seldas Hochzeit stattfindet, wird Jom-Kipur gefeiert
und es werden entsprechende Vorbereitungen getroffen. Wahrend der Jom-Kipur
Feierlichkeiten langweilt sie Molly zusehends und héalt sich auch nicht an die Fastzeit, die der
Jom-Kipur mit sich bringt. Sie schleicht sich wahrend des Gottesdienstes aus der Synagoge
und wahrend der Rabbi das Volk segnet, sitzt Molly essend in der Kiiche der Familie ihres
Onkels und verschlingt deren Essen. Anstatt das Essen aber wieder an den richtigen Platz
zurlck zu stellen, stellt sie es unter den Tisch, wo es die Hunde und Katzen finden, und

schleicht sich zurtick in die Synagoge.

2. Akt

Nach dem Gottesdienst zu Hause angekommen soll nun das Essen aufgetragen werden, dass
aber gerade von den Hunden und Katzen gefressen wird. Nachdem sich die Kéchin von ihrem
ersten Schock erholt hat, findet sie das Buch von Molly in der Kiiche und man weil3 nun, wer
der Ubeltater ist. Die Emporung ist groR und Molly wir hinausgeschickt. Witend verlasst sie
das Zimmer und schwort Rache an der Kochin. In ihrem Zimmer angekommen zieht sie sich
nach kurzem Uberlegen ihre Boxhandschuhe Uber, geht in die Kiiche und schlagt die Kochin

.K.O." Dies bleibt weder ihrer Familie verborgen noch ungestraft. Wahrend Ruben an Molly
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denken muss, lernt diese den Chor, der fur den Hochzeitsgesang zustandig ist, kennen und
tanzt ausgelassen mit den Chorséngern, unter anderem sogar auf dem Tisch. Wahrend Seldas
Hochzeitsvorbereitungen weiter gehen erhalt Molly eine Uberraschung von Schabse, des
Onkels Diener: Mannerkleidung. Diese zieht sie zum Polterabend an, wird aber von ihrem
Vater erwischt und Ubers Knie gelegt. Nachdem sie die Mannerkleidung ausziehen muss, geht

sie aus Trotz in Unterwasche zur Feier und ihr Vater ist entsetzt.

3. Akt

Nachdem die Hochzeitsvorbereitungen abgeschlossen sind, prasentiert sich Selda vor Molly
in ihrem Hochzeitskleid und Molly darf Seldas Schleier probieren, wobei ihr die Idee kommt,
Hochzeit zu spielen. Da alle dies fur einen Spal® halten, machen alle mit und Ruben wird
Uberredet den Brautigam zu spielen. Als der Scherz zu weit zu gehen droht, wird Ruben
gewarnt, Molly nicht den Ring an den Finger zu stecken, doch er missachtet dies unter dem
Drangen von Molly. Nach dem Gesetz ist Molly nun Rubens Frau. Die ausgelassene
Stimmung der Frauen wird von Mollys Vater unterbrochen und nun erfahren sie das Ausmalf}
ihrer Tat. Mollys Vater gibt Ruben die Schuld, doch Molly verteidigt ihn und kann ihren
Vater beruhigen. Am nachsten Tag wird Seldas Hochzeit gefeiert und wahrend alle
ausgelassen feiern, denkt Molly Uber ihre Zukunft mit Ruben nach und im Hause des Rabbi
wird auf Ruben eingeredet, dass er seinen Fehler einsehen soll und Molly die Freiheit
schenken soll. Obwohl ihm auch Geld geboten wird, denkt Ruben nicht daran, seine Molly
aufzugeben, denn sie ist seine Frau. Menasche, ein alter Freund, ist der einzige, der Ruben
versteht, da Ruben ihm gesteht, dass er Molly liebt, und nimmt ihn in seinem Haus auf. Ruben
beschliel3t seinem reichen Onkel in Wien einen Brief zu schreiben, in dem er ihm mitteilt,
dass er ihn besuchen kommt. Ruben hat auch an Mollys Vater einen Brief geschrieben in dem
er ihn um funf Jahre Zeit bittet und falls Molly sich dann noch immer scheiden lassen wolle,
wuirde er sie frei geben. Nachdem sich Ruben von Menasche und seiner Frau verabschiedet

hat, fahrt er nach Wien zu seinem Onkel.

4 Akt

Ruben ist bei seinem Onkel in Wien angekommen, wo er herzlich aufgenommen wird.
Wahrenddessen versucht Hr. Brown seine Tochter aufzuheitern. Es sind erst 71 Tage

vergangen und Ruben nitzt die Zeit. Er l&sst sich seine Haare und seine Bejkeles abschneiden
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- ein schwerer Gang fur ihn - und schreibt ein Buch mit dem Titel ,Ost und West" unter dem
Pseudonym Ben-Ami. Dieses Buch erregt nicht nur in seiner Heimat Polen sondern auf der

ganzen Welt Aufsehen.

5.Akt

Wahrend der funf Jahre halten sich Molly und ihr Vater in Europa auf und fahren zum
Schluss nach Wien. Dies erfahrt Ruben durch seinen Freund Menasche und er fasst einen
Plan. Er lasst ihnen eine Einladung zur Autorenlesung seines Buches ,Mazel Tov*
zukommen, auf der sie auch erscheinen. Als Ruben die Buhne betritt, kommt er Molly bereits
sehr bekannt vor. Ruben wird an diesem Abend zum Ehrenmitglied der orientalischen
Akademie ernannt und dieser widmet Ruben den Ertrag seines Werkes als Stipendienfond.
Beim anschlieRenden Tanz gefallt es Molly nicht, dass Ruben von vielen Madchen umgeben
ist und durch seinen Onkel werden Molly und ihr Vater Ruben vorgestellt. Als dieser sich
aber weiter mit anderen Frauen beschéftigt, geht Molly dazwischen und sie gehen gemeinsam
in den Garten. Die funf Jahre sind nun vergangen, doch Molly hat sich in Ben-Ami, alias
Ruben verliebt. Rubens Plan scheint aufzugehen und sein Onkel ladt Molly und ihren Vater
zu sich nach Hause ein. Der Plan ist nun in seinen letzten Zigen. Ruben verkleidet sich als
Talmudstudent und Uberreicht Molly eine Schriftrolle unter dem Vorwand dies sei der
Scheidungsakt. Auf dem Papier steht aber, dass Ruben und Ben-Ami ein und dieselbe Person
sind und dass er sie liebt. Nachdem alles aufgeklart ist, mdchte Molly sich nicht mehr
scheiden lassen und die beiden kussen sich.

105



Besetzungsliste @1 & WEesT*"®

Ost & West (Mazel Tov)

Ein 6sterreichisch-amerikanischer Stummfilm

Produktion

Regie
Drehbuch®

Darsteller:

Mottl Brauner
Seine Frau
Selda, beider Tochter

Die GroRmutter

Schabse, der Meschores (Diener)

Machle, die Kochin

Ruben, ein Talmud-Bocher
Menasche, sein alter Freund
Rubens Onkel

Dessen Frau

Robert Brown

Molly, seine Tochter
Chasen (Kantor)

Der Gartner

Ein Diener

aus dem Jahre 1923

Listo-Film, Wien
Picon-Film, New York
Sidney M. Goldin
Sidney M. Goldin
Eugen Preil3

Simon Nathan
Jda Astori
Nelly Spodek
Laura Glucksmann
Salomon Zucker
Paula Dreiblatt
Jakob Kalich
Eugen Preiss
Eugen Neufeld
Emmy Flemmich
Sidney M. Goldin
Maly Picon
Adolf Bell
Karl Hauser
K. Scholz-Eckert

4% vgl: Goldin, Sidney. @T& WEST. Min. 00:00:25 — 00:01:31
480 \/gl: Hoberman, Jim: Bridge of light. S. 66
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Inhaltsangabe DE STADT OHNE JUDEN

Ein dsterreichischer Stummfilm auf dem Jahre 1924

1. Akt

Der Film beginnt in der Stadt Utopia, auf deren Strallen Mensch demonstrieren und nach
Arbeit verlangen. Durch den Anstieg des Dollars ist das Geld, das sich das Volk erarbeitet
hat, wertlos und alles wird teurer, das Volk muss hungern und die grof3en Schieber feiern
berauschende Feste. Im Parlament wird heftig diskutiert um einen Ausweg zu finden,
wahrend das Volk drauRen nach Geld, Arbeit und Brot verlangt. Uberall hort man von der
Kampfparole der GrofRdeutschen: ,Hinaus mit den Juden!”. Rat Volbert und Rat Bernart,
beide Abgeordnete der Grofddeutschen Partei, behaupten, dass die Juden an der Misere Schuld
sind. Es gibt aber auch Stimmen, die die Ebenburtigkeit aller Burger eines Staates einmahnen
und der Bundeskanzler wird am nachsten Morgen gewarnt, sein Vorhaben die Juden
auszuweisen nicht auszufiihren, aber das Volk verlangt die Ausweisung der Juden und dies
scheint auch fur ihn die einzige LOsung zu sein. So wird die Ausweisung der Juden
beschlossen. Auch Leo Strakosch, den Verlobten von Lotte Linder, der Tochter von Rat

Linder, FUhrer der Liberalen, wird dieses Urteil treffen.

2. Akt

Die Menschen demonstrieren weiter auf den StraRen und im Parlament spricht der
Bundeskanzler davon, dass er ein Freund und auch ein Bewunderer der Juden sei, doch er
schlagt die Ausweisung aller Juden vor, auch aller getauften Juden und Kinder aus
Mischehen. Die getauften Kinder in zweiter Generation sind davon ausgenommen und
wurden zu Ariern erklart werden. Es wird den Juden sogar erlaubt, ihr Vermdgen mit ins Exil
zu nehmen. GrolRer Applaus bricht im Parlament aus. Sollte dieses Gesetz durchgesetzt
werden, erhalt das Land ein Darlehen von Uber 100 Millionen Dollar vom Antisemiten Mr.
Jonathan Huxtable. Der Beschluss steht fest und bis zum 25. Dezember missen alle Juden das
Land verlassen haben. Dieser Beschluss sturzt viele Menschen in die Verzweifelung, vor
allem judische Familien sind am Boden zerstort. Aber auch in der Familie Volbert herrscht
Verzweiflung und Unmut, da Rat Volberts Schwiegersohn Jude ist und auch der Geliebte der

Kdchin Kathi, Isidor, ist Jude, woraufhin sie Rat Volbert die Schuld an der Situation gibt.
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3. Akt

Der grof3e Aufbruch steht nun bevor. Verzweifelte Juden stehen am Bahnhof, andere wollen
ihr Haus nicht verlassen und werden von der Polizei hinausgebracht. Die Verzweiflung und
Trauer ist grof3. Familien werden auseinander gerissen und alle Juden, egal welcher Schicht
sie angehoren, verlassen das Land. Der Schwiegersohn Volberts verabschiedet sich von seiner
Tochter und Ehefrau und Isidor von seiner Kathi. Wahrenddessen ist man im Parlament sehr
zufrieden, denn die Wahrung, die Krone, steigt immer weiter. Merkwtrdig an der Geschichte
ist allerdings, dass die Wahrung des Landes weiterhin nichts wert ist. Der Weihnachtsabend
und somit der vorletzte Tag der Abreise ist nun da.

4. Akt

Der letzte Zug mit Juden verlasst Utopia und die Stadt feiert ausgiebig die Ausweisung aller
Juden mit Feuerwerk und einer Rede des Bundeskanzlers. In London werden einstweilen die
Kronen sprichwdrtlich zum Fenster hinaus geworfen. Isidor ist nach Zion gegangen, wahrend
Leo Strakosch nach Paris reiste. In Utopia werden von den Damen keine neuen Kleider
gekauft, da man keinen Grund sieht sich heraus putzen zu mussen, was schlief3lich dazu fihrt,
dass die Geschafte schlecht laufen. Man hat das Gefiuhl, dass das elegante Leben mit den
Juden die Stadt verlassen hat. Im Parlament ist man auch nur zum Teil zufrieden, da es auf
der einen Seite zwar freie Wohnungen gibt und die Lebensmittel wieder billig sind, aber
andererseits aus dem Ausland nichts mehr eingekauft wird und keine neuen Kredite mehr
bewilligt werden, was dazu flihrt, dass einige Geschéfte schlieBen mussen. Alle Mihen

scheinen vergeben, bis ein Fremder aus Paris in die Stadt kommt: Henry Dufrense.

5. Akt

Henry Dufrense mietet sich nach einiger Zeit in eine kleine Wohnung ein, nicht weit von
Lottes Hause entfernt und schleicht sich zu Lotte ins Zimmer. Dort offenbart er ihr, dass er
Leo ist, aber alles noch geheim bleiben muss und auch ihr Vater noch nichts wissen darf. Die
Wiedersehensfreude ist grol3. Unterdessen bekommt Lottes Vater einen Brief von Leo, in dem
er ihm berichtet, dass er auf seinen Wunsch die Korrespondenz mit Lotte abbricht. Im
Parlament herrscht wahrenddessen grol3e Aufregung, da neue Steuern eingefiuhrt werden

sollen. Wéahrend der Bundeskanzler seine Entscheidung zur Vertreibung der Juden langst
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bereut, demonstrieren die Menschen wieder. An den Wanden tauchen Aufschriften auf, auf

denen behauptet wird, dass mit dem Rauswurf der Juden auch der Wohlstand verbannt wurde.
Hinter diesen steckt niemand anderer als Leo selbst. Lotte tduscht ihrem Vater vor, dass sie
einen interessanten Franzosen kennen gelernt hat und diesen heiraten will, sehr zum Unmut
ihres Vaters, der mdchte dass sie Leo heiratet. Nachdem Lotte herausfindet, dass Leo hinter
den Aufschriften steckt, wiinschen sich beide nichts mehr als das alles wieder normal wird.

6. Akt

An Lottes Geburtstag soll als Uberraschung Leo kommen. Sie freut sich sehr dariiber, und als
ihr Vater sie fragt, was mit dem anderen werden soll, meint sie, dass sie den auch heiraten
will. Ihr Vater ist entsetzt und hélt seine Tochter fir vollig verrickt. Der Bundeskanzler erhalt
einstweilen ein Telegramm von Mr. Huxtable, indem dessen Verlobung bekannt gegeben
wird und er ausdrtcklich verlangt, dass das Ausweisungsgesetz zurlick genommen werden
soll. Das Gesetz soll aber erst fallen, wenn eine 2/3 Mehrheit Zustande kommt. Leo macht
sich Sorgen, denn obwohl er die Liberalen schon auf seiner Seite hat, fehlt noch eine einzige
Stimme auf die 2/3 Mehrheit. Am Tag der Entscheidung schleicht sich Leo in die Wohnung
von Rat Bernart, verstellt seine Uhr und bringt Wein mit, den dieser unbedingt kosten muss.
Er lasst den betrunkenen Bernart ins Griine fahren, wahrend einstweilen das Parlament tagt,
aber ohne Bernart. Das Judengesetz fallt, die Krone steigt und die ersten Juden kommen
zurick. Nun wird auch Lottes Vater aufgeklart, und Rat Bernart kommt in eine
Nervenheilanstalt und bildet sich ein, Zionist zu sein. Leo Strakosch kehrt als erster Jude

zurtick nach Utopia und wird als dieser herzlich begrift.
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Besetzungsliste X STADT OHNE JUDEN*®!

Die Stadt ohne Juden
Osterreichischer Stummfilm
aus dem Jahre 1924

Nach dem bekannten Roman von
Hugo Bettauer
Fur den Film bearbeitet von
Ida Jenbach
und

H. K. Breslauer

Produktion H. K. B. Film, Wien
Walterskirchen & Bittner, Wien

Bauten Julius von Borsody

Photographie Hugo Eywo

Regie Hans Karl Breslauer

Darsteller:

Leo Strakosch Johannes Riemann

Rat Linder, Fuhrer der Liberalen Karl Thema

Lotte, seine Tochter Anny Milety

Der Bundeskanzler Eugen Neufeld

Rat Volbert Ferdinand Maierhofer

Seine Frau Mizzi Griebel

Alois Caroni, Volberts Schwiegersohn Hans Effenberger

Kathi, Kochin bei Volbert Gisela Werbezirk

Isidor, ein Kommis Armin Berg

Rat Bernart Hans Moser

“81v/gl: Breslauer, Hans Karl. IB STADT OHNE JUDEN. Min. 00:00:17 — 00:02:10
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Weitere Darsteller:

Armin Seydelmann
Sigi Hofer
Und 68 weiter Darsteller
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