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1. Einleitung: Gegenstand und Methodik

Die vorliegende Masterarbeit befasst sich mit literarischen Texten der deutschtiirkischen
Schrifstellerin Emine Sevgi Ozdamar und deren sprachlichen Besonderheiten im Kontext von
literarischer Mehrsprachigkeit. Anhand der Analyse von Ozdamars Erzihlsammlungen Mutterzunge
(1990) und Der Hof im Spiegel (2001) sollen mehrsprachige Elemente und damit verbundene
literarische Verfahren wie die wortwortliche Ubersetzungen von  Sprichwértern  und
Redewendungen aus dem Tiirkischen ins Deutsche untersucht werden. Ozdamars Gedankenrichtung
ist im Sinne der Sprachstruktur auf Tiirkisch, aber ihre Formulierungen sind auf Deutsch.! Mit den
Termini der Erzihltheorie werden die Texte von Ozdamar analysiert. Im Fokus stehen vor allem die
Begriffe ,,Darstellung®, welche die Zeit, den Modus und die Stimme der Erzdhlung angeben, und
,Handlung und erzdhlte Welt“, welche fiir das Ereignis, das Geschehen und die Geschichte der
Erzihlung stehen.? Diese Begriffe werden anhand der Einfiihrung in die Erzihltheorie von Matias
Martinez und Michael Scheffel gekliart. Mit dem Begrift ,,Darstellung® wird die Frage ,,Wie wird
erzahlt? untersucht. Mit den Begriffen ,,Handlung und erzdhlte Welt* wird die Frage ,,Was wird
erzahlt?““gestellt. In Anlehnung an Matias Martinez und Michael Scheffels Einfiihrung in die
Erzdhltheorie wird die erzéhltheoretische Analyse durchgefiihrt.

Die Einleitung dieser Arbeit beginnt mit einer kurzen Biographie der Autorin, da ihre Werke vom
Leben der Autorin geprigt sind. Thre Texte haben autobiographische Ziige. Aus diesem Grund soll
erklart werden, wie die Autorin vor allem der deutschen Sprache begegnete. Ein zentraler Punkt, der
ndher beleuchtet wird, ist die Erzahltechnik und das Schreiben zwischen zwei Sprachen.

Im dritten Kapitel wird der Begriff ,,mehrsprachiges Schreiben® definiert und analysiert, ferner wird
dargestellt, wie dieser Begriff bei Ozdamar vorkommt. Grundlegende Themen wie Sprache und
Kultur werden literarisch, oftmals ironisch von der Autorin widergespiegelt. Als Beispiel dafiir dient
ihr Text Karagoz in Alamania Schwarzauge in Deutschland iiber die sogenannten GastarbeiterInnen.
Anekdotisch wird von ihrer Lebensweise, ihrer Integration in Deutschland und der Vermischung der
Sprachen erzdhlt. Im Unterkapitel 3.2. wird die Verbindung der Reise und des Schreibens der
Autorin vorgestellt. Im Weiteren wird das Verhéltnis der Autorin zu anderen beriihmten Autorlnnen
dargestellt. Die Einfliisse des Schreibprozesses der Autorin gehen zuriick auf Bertolt Brecht und
dessen Sprachverwendung. Aus diesem Grund wird die Bedeutung Brechts fiir das Schreiben der
Autorin erldutert. Bei ihrer Dankesrede zum Kleist-Preis betont Ozdamar, dass ihr vor allem

Brechts Worter eine Hilfe waren. An dieser Stelle erldutert sie in ihrer Rede den Zusammenhang der

1 Vgl. Kader Konuk: Identititen im ProzeB. Literatur von Autorinnen aus und in der Tiirkei in deutscher, englischer und
tiirkischer Sprache. Band 28. Essen: Die blaue Eule 2001. S. 91.

2 Vgl. Matias Martinez / Michael Scheffel: Einfiihrung in die Erzihltheorie. 9., erweiterte und aktualisierte Auflage.
Miinchen: C.H.Beck 2012. S.27.
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Worter Brechts und der Worter in der damaligen Tiirkei:

1971 putschten die Militars in der Tiirkei. Gendarmen und Polizisten kamen in die Héuser und
verhafteten nicht nur die Menschen, sondern auch die Woérter [...]. Damals bedeutet in der Tiirkei Wort
gleich Mord. Man konnte wegen Wortern gefoltert, erschossen werden [...]. Ich wurde ungliicklich in der
tiirkischen Sprache [...]. Ich wurde damals miide in meiner Muttersprache [...]. Dort in Istanbul, in dem

tiefen Loch, haben die Worter Brechts mir geholfen.3

Neben Brecht beeinflussten auch einige andere Autorinnen und KiinstlerInnen die Schriftstellerin
wie Heinrich Heine, Adalbert von Chamisso, Johann Wolfgang von Goethe, Kurt Weill, Lotte Lenya
und William Shakespeare. Dies wird durch die Textbeispiele aus den untersuchten
Erzdhlsammlungen Der Hof im Spiegel und Mutterzunge erldutert. In einem weiteren Unterkapitel
wird auf Raumerfahrungen der Protagonistin eingegangen. Fiktive und reale Raume, in denen sich
die Protagonistinnen befinden, werden gleichzeitig mit Spracherfahrungen verbunden. Ein Raum ist
drinnen und fiktiv und wird als Spiegel dargestellt. Ein anderer Raum ist drauflen und real und wird
als Hof bezeichnet.

Im vierten Kapitel werden zunédchst die ausgewéhlten Texte Der Hof im Spiegel und Mutterzunge
textanalytisch untersucht. Der Hof im Spiegel umfasst {iberwiegend autobiographische Ziige. Die
Protagonistinnen erzdhlen einerseits aus ihrer Perspektive zwischen zwei Stiadten und stellen
andererseits ihre Erfahrungen mit dem Lernprozess der deutschen Sprache in Berlin dar.
Mutterzunge erzéhlt aus der Perspektive der Ich-Erzdhlerin tiber die verlorene Muttersprache bzw.
Mutterzunge der Ich-Erzdhlerin. Den Grund des Sprachverlusts der Ich-Erzdhlerin beschreibt
Cornelia Zierau in ihrem Aufsatz Als ob sie mit Fremdsprache sprechenden Menschen an einem
Tisch sdfe in Bezug auf die Verdnderung der tiirkischen Sprache. Wegen der politischen Unruhen
bzw. des Militirputsches 1970 gab es eine gewaltsame Herrschaft des Militirs. 4 In
Auseinandersetzung mit den beiden Erzdhlbianden werden die Erzdhlweise der Autorin und die
Struktur der Texte mit Hilfe von Beispielanalysen dargestellt. Fiir die Textanalysen sollen auch
Grundbegriffe der Erzdhltheorie kurz erldutert werden. In diesem Kapitel stehen zwei Hauptfragen
im Vordergrund: Was wird erzihlt und Wie wird es erzihlt?® Im Mittelpunkt der Erzihlanalyse
stehen vor allem die Zeitverhdltnisse in den Erzdhlungen unter den Aspekten ,,Ordnung®,
,Dauer und ,,Frequenz“. Unter ,Riickblende bzw. ,,Analepse” nach Gérard Genette wird die
Reihenfolge der Handlungen in den Erzédhltexten analysiert. Sind die Texte chronologisch oder nicht?

Genette formuliert den Begriff ,,Erzéhlung™ in drei Formen: ,,Die Erzdhlung bezeichnet die

% Irmgard Ackermann: Ozdamar, Emine Sevgi. In: Munzinger Online/KLG - Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur. http://www.munzinger.de/document/16000000429 (31.3.2015)

4Vgl. Cornelia Zierau: ,,Als ob sie mit Fremdsprache sprechenden Menschen an einem Tisch sidBe.* Mehrsprachigkeit
und Sprachreflexion bei Emine Sevgi Ozdamar und Yoko Tawada. In: Michaela Biirger-Koftis u.a. (2010), S. 417.

5 Vgl. Martinez / Scheffel (2012), S. 22.
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narrative Aussage, den miindlichen oder schriftlichen Diskurs [discours], der von einem Ereignis
oder einer Reihe von Ereignissen berichtet.“® Diese Definition ist heute am hiufigsten verbreitet.
Die zweite Definition lautet wie folgt: ,,Die Erzdhlung bezeichnet die Abfolge der realen oder
fiktiven Ereignisse, die den Gegenstand dieser Rede ausmachen, und ihre unterschiedlichen
Beziehungen zueinander — solche des Zusammenhangs, des Gegensatzes, der Wiederholung usw.*’
Diese Definition ist nicht so verbreitet und wird heute eher von Theoretikern und Analytikern
anerkannt. ,,Analyse der Erzdhlung“ bedeutet, dass man einen Komplex von Handlungen und
Situationen untersucht, die fiir sich selbst betrachtet werden, ohne auf sprachliche oder sonstige
Medien zu achten. Zuletzt: ,,Die Erzédhlung bezeichnet noch ein anderes Ereignis: diesmal nicht
mehr das, von dem erzihlt wird, sondern das, das darin besteht, dass jemand etwas erzédhlt den Akt
der ,Narration* selber.® Genette bezieht sich bei der Untersuchung des narrativen Diskurses oder
der Erzdhlung besonders auf die Beziehungen zwischen diesem ,,Diskurs® (Erzidhlung) und den
Ereignissen (Handlungen).® Wie Genette festgestellt hat, werden die Zusammenhiinge zwischen der
Handlung und Erzéhlung untersucht. Beim Unterkapitel 4.2.2. wird die Erzéhlung von Ereignissen
bzw. die Fragestellung ,,Wie wird die Mittelbarkeit des Erzédhlten préasentiert?* untersucht. Direkte
Reden kommen ofter in den Texten von Ozdamar vor. Nun steht die folgende Fragestellung im
Vordergrund: In welcher Situation kommt direkte Rede vor? Im Weiteren wird die
Erzédhlperspektive bzw. der von Genette geprigte Begriff ,Fokalisierung“ in den Texten
nachgezeichnet. In weiterer Folge wird die Darstellung der Ich-Erzédhlerin diskutiert. Im
Unterkapitel 4.2.3. steht die folgende Fragestellung im Mittelpunkt: ,,Wer erzdhlt die Geschichte
wem?“ In diesem Zusammenhang werden die Verhéltnisse zwischen Rezipientlnnen und dem
Erzdhler dargestellt. Und die Frage, ,,Wie viel wissen die erzdhlten Figuren und die Erzéhlerin?«,
wird gestellt. Antworten auf weitere Fragestellungen sollen zu einer intensiven Textanalyse
beitragen: ,,Welcher Typ des Erzdhlers tritt in den Erzdhltexten auf?* Ein verborgener oder ein
offener Erzdhler? Ist die Darstellung ,explizit® oder ,implizit“? Ist der Erzahler
,homodiegetisch® bzw. ,.heterodiegetisch*“? Gibt es in den Texten ein ,,erzdhlendes Ich* oder ,,ein
erlebendes Ich“? Diese Fragen und Begriffe werden mit Hilfe der Erzédhltheorie diskutiert. Bei
diesen Fragen erschlieft sich vor allem, wie die Erzéhlerin oder der Erzdhler die Geschichte
wiedergibt. Es wird diskutiert, ob die Erzdhlerin oder der Erzéhler ein beteiligter Beobachter oder

ein unbeteiligter Beobachter ist.0

® Gérard Genette: Die Erziihlung. 3., durchgesehene und korrigierte Auflage iibersetzt von Andreas Knop mit einem
Nachwort Johann Vogt. Uberpriift und berechtigt von Isabel Kranz. Paderborn: Wilhelm Fink: 2010. (UTB 8083) S. 11-
13.

" Siehe. ebd. S.11.

8 Siehe. ebd. S.11.

°Vgl. ebd. S.12-13.

10vgl. Martinez / Scheffel (2012), S. 85.



Das Kapitel fiinf umfasst allgemein den Sprachstil und die sprachlichen Besonderheiten von
Ozdamars Texten. Im Kapitel 5.1. steht die Sprache von Ozdamar im Vordergrund. Hier gibt es
wiederum autobiographische Ziige. Im Weiteren werden die ersten pragenden Erfahrungen der Ich-
Erzdhlerin mit der fremden bzw. den fremden Sprachen dargestellt. In ihrem Roman Die Briicke
vom Goldenen Horn erziihlt Ozdamar vor allem von den ersten sprachlichen Erlebnissen mit der
deutschen Sprache; daher werden in diesem Teil einige Stellen aus diesem Roman diskutiert, um
den Lernprozess der Autorin verstehen zu kénnen. Es ist kennzeichnend fiir Ozdamars
Ausdrucksweise, dass sie die deutsche Sprache in ungewoOhnlicher Weise verwendet wie z.B. in:
Wir miissen siifs essen, siifs reden. (MZ, 20) Das ist ein tiirkisches Sprichwort, das in der deutschen
Sprache nicht existiert. Es bedeutet, dass das Essen einer Speise siiBe Reden hervorbringt. Die erste
Bedeutung des Adjektivs ,,stil* wird wie folgt definiert: ,,In der Geschmacksrichtung von Zucker
oder Honig liegend bzw. schmeckend*“!! Im {ibertragenen Sinn ist die Verbindung der SiiBigkeit mit
dem Sprechen rein positiv gemeint. Neben diesem Sprichwort gibt es zahlreiche derartige und
rhetorische Besonderheiten in den Texten. Die rhetorischen Stilmittel umfassen in der vorliegenden
Arbeit am Anfang des Kapitels Neologismen, Lautmalerei, Personifikationen. Im Weiteren wird die
Sprachanalyse mit dem textnahen Zugang dargestellt. Ozdamars Texte zeichnen sich durch die
Verwendung von sprachlichen Wiederholungsstrukturen aus, deren Funktion im Rahmen der
Analyse interpretativ erklirt werden soll. Die wortwdrtlichen Ubersetzungen der Sprichwérter und
Redewendungen werden wiederum mit Beispielen aus den Texten erklirt. Das ndchste Unterkapitel
gliedert die surrealistischen Bilder und absurden Elemente, die in den Texten vorkommen. Als
Weiteres kommen interkulturelle Momente in den Texten vor. Als Beispiel wire Shakespeares Stiick
Hamlet zu nennen, da es im letzten Teil des Erzahlbandes Mutterzunge, in der Erzéhlung Karriere
einer Putzfrau - Erinnerungen an Deutschland, aus dem Stiick Hamlet restrukturierende sprachliche
Elemente gibt.

Das sechste Kapitel unternimmt einen abschlieBenden Vergleich der beiden Erzidhlbinde Der Hof
im Spiegel und Mutterzunge. Unterschiede und Ahnlichkeiten der beiden Erzihlbéinde werden unter
dem Aspekt der Sprache, dem Erzéhler, dargestellt.

Im letzten Kapitel wird allgemein zusammengefasst, was die beiden Erzahlsammlungen sprach- und

erzdhlanalytisch aufweisen.

11 Renate Wahrig-Burfeind (Hg.): Deutsches Wérterbuch. Mit einem ,,Lexikon der deutschen Sprachlehre. 7.,
vollstédndig neu bearbeitete und aktualisierte Auflage auf der Grundlage oder neuen amtlichen Rechtschreibregeln.
Miinchen: Bertelsmann 2000. S. 1227.
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2. Die mehrsprachige Autorin: Emine Sevgi Ozdamar

Emine Sevgi Ozdamar wurde 1946 in Malatya geboren und wuchs in Istanbul und Bursa auf. Sie
lebte zwischen 1965 und 1967 in Berlin und arbeitete in einer Fabrik, bis sie 1967 wieder nach
Istanbul zog und eine Schauspielschule besuchte. Aus politischen Griinden — aufgrund des
Rechtsputsches 1971 — kehrte sie nach Berlin zuriick. 1976 arbeitete sic mit Benno Besson, einem
Schiiler von Bertolt Brecht, an der Volksbithne in Ostberlin. Sie iibernahm Theaterrollen und 1978
bis 1979 war sie Mitarbeiterin bei Bessons Brecht-Inszenierungen in Paris. Sie studierte auch an der
Universitat Paris VIII Vincennes-Saint Denis. 1979 bis 1984 war sie am Bochumer Schauspielhaus
bei Claus Peymann engagiert. Neben den Theaterrollen hatte sie auch Filmrollen, zum Beispiel in
Eine Liebe in Istanbul. Sie fiihrte 1986 ihr erstes eigenes Theaterstiick, Karagoz in Alamania bzw.
Schwarzauge in Deutschland, am Frankfurter Schauspielhaus auf, welches bereits 1982 als
Biihnenmanuskript erschienen war. In ihrem ersten Erzdhlband Mutterzunge (1990) gestaltete sie ihr
erstes Theaterstiick Karagoz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland in die gleichnamige
Erzéhlung um. Die weiteren Erzahlungen in diesem Band heilen Mutterzunge, Grofvaterzunge und
Karriere einer Putzfrau. Erinnerungen an Deutschland. 1991 folgte das Theaterstiick Keloglan in
Alamania. Dieses Stiick wurde 1994 als Probebiihne des Studiengangs in Hamburg unter der Regie
von Necla Akgiin aufgefiihrt. Ozdamars Romanschaffen umfasst die Werke Das Leben ist eine
Karawanserei — hat zwei Tiiren — aus einer kam ich rein und aus der anderen ging ich raus (1992),
Die Briicke vom ,,Goldenen Horn* (1998) und Seltsame Sterne starren zur Erde (2003). Diese drei
Romane erschienen 2006 gesammelt als Berlin-Istanbul Trilogie in dem Band Die Sonne auf
halbem Weg (2006). Mit Der Hof im Spiegel (2001) veroffentlichte die Autorin ihren zweiten
Erzédhlband. Er besteht aus neun Erzdhlungen, die zwischen 1993 und 1999 entstanden sind. Das
Kindertheaterstiick Noahi ist das dritte Drama der Autorin. 2002 erschien Noahi als
Biithnenmanuskript und 2003 wurde es unter der Regie von Markus Baumhaus im Theaterhaus
Frankfurt aufgefiihrt. Mit Kendi kendinin terzisi bir kambur? (2007) legte Ozdamar zum ersten Mal
eine tiirkische Originalausgabe vor.*®

Die Texte von Ozdamar handeln im Allgemeinen von Sprachidentitit und der Schaffung einer

personlichen Identitdt durch Sprache. * Viele Texte der mehrsprachigen Autorin enthalten

12 Die deutsche Ubersetzung des Titel des Buches ist wie folgt “Der Buckelige, der sein Schneider ist” und wird von
Irmgard Ackermann {ibernommen. In: Munzinger Online/KLG - Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur. http://www.munzinger.de/document/16000000429 (31.3.2015)

13vgl. Irmgard Ackermann: Ozdamar, Emine Sevgi. In: Munzinger Online/KLG - Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. http://www.munzinger.de/document/16000000429 (31.3.2015)

14 Vgl. Beate Baumann: ,,Ich drehte meine Zunge ins Deutsche und plétzlich war ich gliicklich.* Sprachbewusstheit und
Neuinszenierungen des Themas Sprache in den Texten Emine Sevgi Ozdamar. In: Polyphonie- Mehrsprachigkeit und
literarische Kreativitdt. Hg. v. Michaela Biirger-Koftis / Hannes Schweiger / Sandra Vlasta. Wien: Praesens 2010. S.
225-250.
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autobiographisch grundierte Motive: ,,Ozdamars Erzihlerin gibt sich allem Erlebten und allem
Gehorten hin [...].“'®In ihren Erzihlungen treten daher immer wieder historische Begebenheiten
und Erinnerungen auf.*® Die Erinnerungen an ihre Kindheit, aber auch die historische Perspektive,
etwa die Ereignisse wihrend der Zeit der Berliner Mauer und Atatiirks Verbot der arabischen Schrift,
werden in den weiteren Kapiteln fokussiert. Zum Teil kann aber die Gleichsetzung von Realitdt und

Fiktion problemhaft sein.’

Deutsch als Hauptsprache der Autorin einzustufen, ist nicht ohne Weiteres moglich, weil sie
teilweise tiirkische, franzosische, arabische und englische Worter sowie Sitze in ihre Texte
einarbeitet.

Der Begriff ,,innere Mehrsprachigkeit ist auch kennzeichnend fiir Ozdamar. Unter diesem Begriff
wird die Beherrschung von verschiedenen Varietiten innerhalb einer Sprache verstanden. Eine
Varietdtenhierarchie differenziert Standardsprache — Regiolekt / regionale Umgangssprache —
Dialekt. 18 In ihrer Familie lernte Ozdamar zunichst Standard-Tiirkisch als Muttersprache und

zusitzlich den anatolischen Dialekt, den sie sich durch ihre GroBeltern aneignen konnte.*®

In ihrer Rede zur Verleihung des Kleist-Preises am 21. November 2004 erklirte Ozdamar, dass sie
zum ersten Mal in den 1960er-Jahren der deutschen Sprache begegnete. Sie kam als junges
Maidchen nach Berlin und blieb zunéchst fiir eineinhalb Jahre. In diesem Zeitraum lernte sie
Deutsch und gleichzeig auch Bertolt Brecht, Franz Kafka, Lotte Lenya, Ernst Busch kennen.?
Beate Baumann geht in ihrem Aufsatz davon aus, dass Ozdamar die deutsche Sprache in Berlin
spontan und fragmentarisch erwarb.?! Thre Erfahrungen in beiden Ldndern fithrten dazu, dass
Ozdamar ihre Identitit mit Blick auf die kulturellen Unterschiede zwischen der Tiirkei und
Deutschland hinterfragte. Im Roman Die Briicke vom Goldenen Horn wird erzéhlt, wie die

Hauptfigur sich zum ersten Mal der deutschen Sprache anndherte. Sie lernte diese Sprache wie ein

15 Giinter Blamberger: Carpe Diem et respice finem: Emine Sevgi Ozdamars Schattenspiele. Rede zur Verleihung des
Kleist-Preises an Emine Sevgi Ozdamar am 21.11.2004 in Berlin. In: Kleist-Jahrbuch (2005). Hg. v. Giinter Blamberger
und Ingo Breuer, S. 3-7.
16 Vgl. Maha El Hissy: Getiirkte Tiirken: Karnevaleske Stilmittel im Theater, Kabarett und Film deutsch-tiirkischer
Kiinstlerinnen und Kiinstler. Kultur und Medientheorie. Bielefeld: Transcript 2012. S. 90-92.
17Vgl. Merle Emre: Grenz(iiber)ginge. Kindheit in deutsch-tiirkischer Migrationsliteratur. Wiirzburg: Kénighausen &
Neumann 2014. S. 116.
18 Franz Patocka: Aufere und innere Mehrsprachigkeit in Osterreich. In: Mehrsprachigkeit und multikulturelle Literatur.
Multilingualism and Multicultural Literature. Wien: Praesens 2014. S. 143-152.
1% Vgl. Beate Baumann: ,,Ich drehte meine Zunge ins Deutsche und plétzlich war ich gliicklich.* Sprachbewusstheit und
Neuinszenierungen des Themas Sprache in den Texten Emine Sevgi Ozdamar. In: Biirger-Koftis/Schweiger u.a. (2010)
S. 230-231.
2 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Kleist-Preis-Rede. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und Ingo Breuer.
(2005), S. 13-18.
21 Vgl. Beate Baumann: ,,Ich drehte meine Zunge ins Deutsche und plétzlich war ich gliicklich.* Sprachbewusstheit und
Neuinszenierungen des Themas Sprache in den Texten Emine Sevgi Ozdamar. In: Biirger-Koftis/Schweiger u.a. (2010),
S. 225-250.
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Hihnchen, das ,,Gak gak gak* macht.?? Sie imitierte zunéchst die Laute, danach erwarb sie einzelne
Worter. Thr Spracherwerb entwickelte sich analog zur frithkindlichen Phase des Spracherwerbs.?
Den Kleinkindern dhnlich, ahmte sie die Laute der Fremdsprache nach. Sie las die Schlagzeilen der
Zeitungen ohne die Bedeutungen der Worter zu verstehen. In diesem Zusammenhang geht Claire
Horst davon aus, dass die deutsche Sprache bei Ozdamar zunichst als Schrift erschien. 24
Wiederholungen und Auswendiglernen ermoglichten ihr einen ersten Zugang zur deutschen Sprache.
Die Autorin und ihre Hauptfiguren sind sich sehr dhnlich. Ozdamar lernte am Anfang selbst die
deutsche Sprache durch Nachahmung auswendig. Ein weiterer Bestandteil ihrer Texte ist das
Arabische, das in der alttiirkischen Geschichte eine bedeutende Rolle spielte. Ozdamar fiihrt in
ihrem Erzdhlband Mutterzunge an,?® dass der GroBvater der Ich-Erzihlerin nur Arabisch schreiben
kann, eine Schrift, die nach dem Befreiungskrieg 1927 durch Atatiirk, Begriinder der modernen
tiirkischen Republik, und dessen Bestrebungen hinsichtlich einer modernen tiirkischen Republik
verboten wird. Aus diesem Grund entscheidet sich die Ich-Erzdhlerin im Gedenken an ihren
GroBvater, bei einem Arabischlehrer in Berlin diese Sprache zu lernen.? In ihren Texten finden sich
zahlreiche Elemente sowie Zitate aus dem Koran und arabische Worter. Diese fremdsprachigen
Teile unterstreichen, dass sie eine mehrsprachige Autorin ist. Sie macht Deutsch zu ihrer
Literatursprache und erzihlt, was sie in ihrer neuen Heimat erlebte.?’

Durch sprachliche Erfahrung und prigende Erlebnisse bildet Ozdamar ihre individuellen
Sprachgewohnheiten aus. Die deutsche Sprache wihlt sie als ihre Literatursprache und sie
verwendet ihre Muttersprache in ihren Texten als ihre zweite Sprache, um kulturelle Merkmale zu
spiegeln. Sie reflektiert in Bezug auf tiirkische Sitze oder Worter die tiirkische Identitdt und
gesellschaftliche Erfahrungen beispielsweise mittels der Sprichworter. In ihren Werken steht in
erster Linie Deutsch. Die tiirkische Sprache erfiillt die Funktion der experimentellen Satzbildungen
und ermdglicht einen kreativen Zugang, zum Beispiel durch die Sprachmischungen. Die
Sprachmischungen, die sie in ihren Texten einarbeitet, bieten eine neue Perspektive auf die deutsche
Sprache. Sie verwendet in diesem Zusammenhang die Mischungen als poetische Form fiir ihre

Texte. Niliifer Kuruyazici, die sich ausfiihrlich mit Ozdamars Texten beschiftigte, hebt in ihrem

22 Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. Kéln: Kippenheuer & Witsch. 2011. S.11.

2 vgl. Elke Reinhardt-Becker: Pluralitit und Differenz: Begegnungen von Kulturen in Sprache und literarischen
Sprache und literarischen Texten - die Autorin Emine Sevgi Ozdamar im interkulturellen Deutschunterricht. In:
Literatur -Kultur -Verstehen. Neue Perspektiven in der interkulturellen Literaturwissenschaft. Hg. v. lljassova-Morgar
und Elke Reinhardt-Becker. Duisburg: Universitétsverlag Rhein-Ruhr 2009. S. 68.

24 Claire Horst: Der weibliche Raum in der Migrationsliteratur. Irena Brezna- Emine Sevgi Ozdamar- Libuse Monikova.
Berlin: Schiler 2007. S. 86.

%5 Emine Sevgi Ozdamar: Mutterzunge. 4. Auflage. Berlin: Rotbuch 2010. Im Folgenden werden Primirtextzitate mit
der Seitenangabe und mit der Abkiirzung ,,MZ* in Klammern direkt im Flietext ausgezeichnet.

% Vgl. ebd. S. 14-15.

27\V/gl. Sandra Vlasta: Mehrsprachigkeit in der Literatur und das Entwerfen alternativer historischer Perspektiven.
Vladimir Vertliebs Erzdhlung ,,Mein erster Morder* als 'touching tale'. In: TRANS. Internet Zeitschrift fiir
Kulturwissenschaften. Nummer 17. (Januar 2010). http://www.inst.at/trans/17Nr/5-5/5-5_inhalt17.htm (25.12.2015)
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Aufsatz hervor, dass Ozdamar hiufig fremd-klingende Worter wie zum Beispiel
,,Baumwolltante* verwendet. Dieses Wort kommt im Werk Das Leben ist eine Karawanserei — hat
zwei Tiiren — aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus vor. Ahnliche Wortbildungen
kommen auch in dem in der vorliegenden Arbeit hauptséchlich untersuchten Werk Mutterzunge vor.

Einige Beispiele sind wie folgt: ,,Geduldstein* (MZ, 36), ,, Nachts-angekommen” (MZ, 62).

Ozdamar schreibt zwar auf Deutsch, aber ihre Schreibweise ist ungewdhnlich fiir deutsche
LeserInnen. Sie nimmt ihre sprachlichen Bilder aus dem tiirkischen Sprachraum und restrukturiert
sie dann nach tiirkischen Sprachmustern im Deutschen.?® Zum Teil erklirt oder beschreibt die
Autorin selbst, was sie eigentlich meint. Sie schreibt ihre Texte in deutscher Sprache, also nicht in
erster Linie fiir tiirkische Leserlnnen. Ihre Rezipientlnnen sind vorwiegend deutschsprachige
LeserInnen, denen die tiirkische Kultur und Sprache zumeist wenig vertraut ist.??

In seinem Aufsatz lhre deutschen Worter haben keine Kindheit. Kulturelle und hybride Identitdt in
Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich
raus von Emine Sevgi Ozdamar argumentiert Enis Kadipinar, dass Ozdamars Texte eine gemischte
Erzéhltradition aufweisen. Es gibt Elemente aus der orientalischen Erzahltradition sowie tlirkische
Redewendungen, Metaphern, Sprichworter und mérchenhaftes Erzihlen, die in der Ubersetzung im
Deutschen fremd klingen und der deutschen Sprache nicht eigen sind.3° Anhand von solchen
sprachlichen Merkmalen ldsst sich die Besonderheit ihres Stils zeigen. Es treten neue Worter aus
dem so genannten Gastarbeiterdeutsch bzw. Tiirkendeutsch auf.3' Manche Sprecherinnen der
tirkischen Migrationsgesellschaft mischen beide Sprachen und konstruieren ihre eigenen
Ausdrucksformen. Wie Sandra Vlasta in ihrem Aufsatz Mehrsprachigkeit und Mehrschriftlichkeit in
Xiaolu Guos A Conscise Chinese-English Dictionary for Lovers und Semier Insayifs Faruq
aufzeigen, ist Mehrsprachigkeit in der Literatur in den letzten Jahren zu einem viel erforschten
Thema geworden.®? Aus demselben Interesse entstand auch das Thema der vorliegenden Arbeit. In
die Reihen dieser mehrsprachigen Autorinnen, deren Literatursprache sich von der Erstsprache

unterscheidet, sind unter anderem Yoko Tawada, Vladimir Vertlieb und Rafik Schami zu zihlen. Ein

28 Vgl. Niliifer Kuruyazici: Emine Sevgi Ozdamars Roman ,,Das Leben ist eine Karawanserei* Im Prozess der
interkulturellen Kommunikation. http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023015647/1023014825
(8.12.2015).
2 Vgl. Niliifer Kuruyazici: Wahrnehmungen des Fremden. Istabul: Multilingual 2006. S. 36.
30 Vgl. Enis Kadipinar: ,,Ihre deutschen Worter haben keine Kindheit.* Kulturelle und hybride Identitit in Das Leben ist
eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus von Emine Sevgi OZDAMAR.
In: Der deutschsprachige Roman aus der interkultureller Sicht. Hg. v. Gabrielle Racz / Laszl6 V. Szabd. Wien: Praesens
2009. S. 125-126.
31 Der Begriff ,, Tiirkendeutsch wird aus dem Aufsatz von Tekin / Colliander zitiert. Das Tiirkendeutsch. Phonetische
Charakteristika und Auswirkungen auf das Deutsche. In: Zeitschrift fiir interkulturelle Germanistik. (2010), S. 49-59.
32 V/gl. Sandra Vlasta: Mehrsprachigkeit und Mehrschriftlichkeit in Xiaolu Guos A Concise Chinese-English Dictionary
for Lovers (2007) und Semier Insayifs Farug (2009). In: Mehrsprachigkeit und multikulturelle Literatur.
Multilingualism and Multicultural Literature. Wien: Praesens 2014. S. 92-107.
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weiterer tiirkischer Autor, der in manchen seiner Texte in einem &hnlichen Stil wie Ozdamar
schreibt, ist Feridun Zaimoglu.

Die Themen bei mehrsprachigen AutorInnen sind vielfdltig und sprechen mitunter folgende Aspekte
an: Hybriditdt, Identititsverlust, kulturelle Unterschiede, Auseinandersetzung mit der Fremdsprache,
Migration, sprachliche Besonderheiten, stilistische und rhetorische Elemente, Sprachmischungen.
Zum Schreiben in der fremden Sprache zitiert Ozdamar ein japanisches Sprichwort: , Nur die Reise
ist schon — nicht das Ankommen.“3® (HS, 131) Sie meint damit, dass man auf einer Reise auch ofter
vom Weg abkommt, aber gleichzeitig auch Neues, wie etwa eine neue Sprachen entdeckt. Die
meisten mehrsprachigen Autorlnnen begegnen diesen Schwierigkeiten und weben sie in ihre

Literatursprachen ein.

3 Emine Sevgi Ozdamar: Der Hof im Spiegel. Erzihlungen. Originalausgabe, 1. Auflage. Kéln: Kippenheuer & Witsch
2001. Im Folgenden werden Primértextzitate mit der Seitenangabe und mit der Abkiirzung ,,HS* in Klammern direkt im
FlieBtext ausgezeichnet.
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3. Begriffsklarung ,,mehrsprachiges Schreiben*

Die Rede von Mehrsprachigkeit im Rahmen der Literaturwissenschaft ist in der Regel auf Texte
bezogen, die aus zwei oder mehreren Sprachen bestehen. In seinem Aufsatz Touching Tongues.
Regionalitdt und literarische Mehrsprachigkeit entwirft Johann Strutz eine Typologie literarischer
Mehrsprachigkeit. Dazu zahlen mehrsprachige Texte ebenso wie Sprachmischungen innerhalb eines
Textes, fremdsprachige Zitate und Wortspiele. Auch Sprachcollagen gehdren zum Phidnomen
literarischer Mehrsprachigkeit. Diese Elemente haben auch stilistische und klangésthetische

Funktionen.34

In Texten Ozdamars finden sich wortliche Zitate von einigen Autoren wie dem Dichter Heinrich
Heine, dem Lyriker Charles Baudelaire oder dem tiirkischen Dichter Can Yiicel. Das Schreiben bei
Ozdamar wird als ein mehrsprachiger Prozess verwirklicht. Sie gebraucht die deutsche Sprache als
ihre literarische Sprache, in der sie allerdings unterschiedliche Sprachformen verwendet oder neu
bildet: Sprachmischungen, Wortspiele, verschiedene Wendungen, die aus dem Tiirkischen ins
Deutsche tlibersetzt wurden sowie ganze Passagen, die in einer anderen Sprache verfasst sind, sind
kennzeichnend fiir ihre Texte. Der Haupttext entwickelt sich in diesem Sinn ausgehend von der
deutschen Sprache zu einem mehrsprachigen Text.® Sie zitiert die oben genannten Autoren und
formuliert ihre Sitze teilweise um. So bestehen ihre sprachlichen Formulierungen aus
mehrsprachigen Elementen. Im Rahmen der Mehrsprachigkeit zeichnet sich ihre Schreibweise

durch den Wechsel der Sprachen aus.

In einer weiteren Verwendung des Begriffs werden auch Varietiten der Muttersprache zur
Mehrsprachigkeit gezdhlt. Mehrsprachigkeit kann recht allgemein auch als die Féhigkeit
beschrieben werden, sich verschiedener Sprachvarietiten zu bedienen.®® Da Ozdamar Varietiten der
tiirkischen Sprache in ihren Texte verwendet, wird sie als eine mehrsprachige Autorin betrachtet.®’
Die Literatur von Ozdamar bewegt sich zwischen den Varietiiten des Deutschen und den Varietiten
threr Muttersprache ,, Tiirkisch®. Sie schreibt ihre Texte mit Dialektformen des Tiirkischen wie dem
anatolischen Dialekt und verwendet auch das sogenannte ,Gastarbeiterdeutsch®. Das

Gastarbeiterdeutsch kann als migrantische Varietit des Deutschen bezeichnet werden.

3 Vgl. Johann: Touching Tongues. Regionalitéit und literarische Mehrsprachigkeit. In: Vielerlei Zungen.
Mehrsprachigkeit + Spracherwerb + Padagogik + Psychologie + Literatur + Medien. Hg. v. Allan James. Klagenfurt:
Drava 2006. S. 161.
35 vgl. Werner Wintersteiner: Poetik der Verschiedenheit. Literatur, Bildung, Globalisierung. Klagenfurt: Drava 2006. S.
174.
3% Vgl. Cornelia Zierau: ,,Als ob sie mit Fremdsprache sprechenden Menschen an einem Tisch siBe.* Mehrsprachigkeit
und Sprachreflexion bei Emine Sevgi Ozdamar und Yoko Tawada. In: Michaela Biirger-Koftis u.a. (2010), S. 415.
$7vgl. ebd. S. 416.
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3.1. Mehrsprachiges Schreiben bei Ozdamar

Die Texte von mehrsprachigen Autorlnnen hingen meist sehr eng mit ihren individuellen
Sprachbiographien, ihren spezifischen Lebenssituationen sowie mit ihren Erfahrungen mit
Fremdsprachen und Spracherwerb und auch mit der individuellen Einstellung zu diesen Sprachen
zusammen.3® Ozdamar ist eine solche Autorin und arbeitet in ihren literarischen Texten intensiv mit
individuellen Sprach- und Sprecherfahrungen sowie mit Erfahrungen sprachlicher Neu- und
Fremdheit. Ihre Figuren und oft auch Alter-Egos sammeln Worter, mischen sie und konstruieren
neue sprachliche Formen. Im folgenden Dialog zwischen einer Figur und der Ich-Erzéhlerin im
Erzdhlband Mutterzunge, in der Erzdhlung Grofvaterzunge, lisst Ozdamar die Ich-Erzihlerin

berichten:

,Was machen Sie in Deutschland?* fragte das Méadchen mich.

Ich sagte: ,,Ich bin Woértersammlerin.” (MZ, 50-51)

Das Kompositum ,,Wortersammlerin® signalisiert, dass die Ich-Erzdhlerin — vermutlich
dhnlich wie Ozdamar selbst — im Rahmen ihrer Migrationserfahrungen in Deutschland genau
hinhort und sich mit den einzelnen neu gelernten Wortern beschaftigt. Der Ausgangspunkt
beim Schreiben ist fiir Ozdamar ein lustvolles Spiel mit der Sprache.®® Durch das Spiel mit
den Wortern schafft sie neue sprachliche Formen. Uber Ozdamar und ihre Sprachverwendung
schreibt Hermann Beil in seinem Aufsatz In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine
Reise im Kleist-Jahrbuch (September 2005):

Ihr eigentliches, wahres Zuhause ist jedoch die Sprache, eine Sprache, die sie erst erlernen und erfahren
musste, eine Sprache, die fiir sie nicht ausformuliert, nicht fertig, nicht endgiiltig ist, eine Sprache, die bei
ihr etwas rhapsodisch Schweifendes hat, die mit Lust Bilder aufnimmt und diese Bilder gerade durch das
wortliche Genaunehmen entwickelt. Tatsdchlich ist Emine Sevgi Ozdamar auf diese Weise, also lernend,
zugleich eine intuitive Sprach- und Wortfinderin.*

Ozdamar fiihlt sich in den Sprachwelten bzw. in der Welt der deutschen Sprache wohl. Des Ofteren
betont sie, dass sie in dieser Sprache gliicklich ist. In der Erzéhlung Mutterzunge wird erzéhlt, wie

die Protagonistin ihre eigene Muttersprache verliert und gleichzeitig die deutsche Sprache erwirbt.

3 Vgl. Jacqueline Gutjahr: Von Sprachen als Monstern und Wértern im Sanatorium. Phinomene poetischer
Mehrsprachigkeit. In: Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache. Intercultural German Studies. Band 36. Hg. v. Andrea
Bogner, u.a. (2010), S. 233-249.

3 Vgl. Bettina Baumgirtel: Das perspektivierte Ich: Ich-Identitit und interpersonelle und interkulturelle Wahrnehmung
in ausgewahlten Romanen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Epistemata. Wiirzburger Wissenschaftliche
Schriften. Band 335. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2000. S. 329.

40 Hermann Beil: In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine Reise. Kleist Preis 2004 fiir Emine Sevgi Ozdmar. In:
Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und Ingo Breuer. (2005), S. 8-12.
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Die deutsche Sprache erzeugt bei der Autorin Kreativitit beim Schreiben. Auf dhnliche Weise fasst
dies die japanische Schriftstellerin Yoko Tawada, die wie Ozdamar auch vornehmlich in deutscher
Sprache schreibt auf: In einer anderen Sprache als der Erstsprache zu schreiben, 6ffnet den
muttersprachlich-geschlossenen Horizont hin auf etwas Neues: ,Ich ekelte mich oft vor den
Menschen, die flieBend ihre Muttersprache sprachen. Sie machten den Eindruck, dass sie nichts
anderes denken und spiiren konnten als das, was ihre Sprache ihnen so schnell und bereitwillig
anbietet. 41 Das Denken und Schreiben in der Fremdsprache bietet nach dieser
Kreativitdtskonzeption neue Eindriicke und Ausdrucksmdglichkeiten, die auch im Rahmen
schriftstellerischer Arbeit genutzt werden konnen. In einer Fremdsprache zu schreiben, ermoglicht
es, eingespielte Routinen aus der Verwendung der Muttersprache zu dndern. Es ergibt sich eine
Vielseitigkeit bei der Verwendung einer anderen Sprache, nicht zuletzt durch die Riickwirkung auf
die Erstsprache. Beide Autorinnen, Ozdamar wie Tawada, haben mehrere Perspektiven fiir und auf
ihre literarische Produktion, da sie auBBerhalb ihrer Muttersprache, also auf Deutsch, schreiben, die
deutsche Sprache aber auf auBBergewohnliche Weise verwenden und ihre ,,Herkunftssprachen nicht
einfach vergessen und tilgen, sondern im Deutschen produktiv machen. So priagen etwa direkte
Ubersetzungen aus dem Tiirkischen ins Deutsche, aber auch fiir das Tiirkische typische rhetorische
Figuren und Tropen Ozdamars deutsche Sprachverwendung. Die Zusammensetzung von Sitzen auf
Deutsch und Tiirkisch kann als eine mehrsprachige Konstruktion gedeutet werden. Das folgende

Beispiel zeigt einen mehrsprachigen Textausschnitt:

,.Bartje, this is my last night in Amsterdam. Look, ,,de maan. Beautiful“, leuk gewonn leuk.“ ,,You are
beautiful, dark woman. Bartje stieg auf sein Fahrrad, wackelte. ,,Are you sure, your bicycle will take you

home?* ,,Yes. I fished it from the frozen canal. Somebody had thrown it in there.* (HS, 112)

Hier zeigt sich ein mehrsprachiger Textausschnitt, da drei Sprachen bzw. Deutsch, Holldndisch und
Englisch, dargestellt werden. Ein Dialog zwischen der Figur Bartje und der Protagonistin. ES
kommt auch die Stimme der Ich-Erzahlerin durch die Verwendung der deutschen Sprache vor.

Auf die Frage, warum Ozdamar Deutsch schreibt, meint sie, dass diese Sprache eine kdrperliche
Erfahrung fiir sie bedeutet. Die deutschen Worter nehmen demnach fiir sie tatsdchlich korperhafte
Umrisse an.*? Sie erwihnt, dass sie diesen Gestalten vor allem im Theater begegnet. Sie kann
wihrend eines Theaterstiicks die Worter in Kostiime kleiden und sie nach dem Ende der Auffiihrung
wieder ausziehen.®® In ihrer Theaterarbeit verfolgt sie also eine pragmatische Herangehensweise.

Sie beniitzt die Worter fiir ein Stiick und hilt sie gedanklich bereit fiir das nachste. Im Theater

41 Yoko Tawada: Das Fremde aus der Dose. Erstausgabe. Graz: Droschl 1992. S. 15.

2 Emine Sevgi Ozdamar: Der letzte Teil des Erzihlbandes Der Hof im Spiegel. Meine deutschen Wérter haben keine
Kindheit. KoIn: Kippenheuer & Witsch Originalausgabe. 2001. S. 132.

4 Vgl. ebd. S. 132.
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stehen die korperliche Darstellung der Schauspielerlnnen und die Worter im Vordergrund. Hierbei
werden die Worter sowohl in Ozdamars Literatur als auch in ihrem Schauspiel verwendet. In
diesem Zusammenhang haben Worter zwei Ebenen: Schreiben und Spielen. Die Aspekte wie die
korperliche Erfahrung mit der Sprache und die Rolle der Worter auf das Schauspiel bilden ihr
Schreiben.

Was Ozdamar weiter auszeichnet, ist ihr aufmerksamer Blick: Was sie erlebt, schreibt sie auf. Sie
geht in ein fremdes Land, um zu arbeiten, sich an Lebenserfahrungen zu bereichern und um
gleichzeitig eine neue Sprache zu lernen. Mittels ihrer Protagonistinnen verkniipft Ozdamar ihre
eigenen Erfahrungen und Erlebnisse mit der deutschen Sprache.** Die autobiographischen Ziige
spielen in diesem Sinne eine bedeutende Rolle in ihren Werken. Erzdhlt wird, wie sich die
Protagonistin im Roman Die Briicke vom Goldenen Horn als junges Madchen fiir eine Reise nach
Deutschland entscheidet: ,,Die Sonne schien in Istanbul und die Zeitungen hingen vor Kiosken mit
Schlagzeilen: ,Deutschland mdchte noch mehr tiirkische Arbeiter‘, ,Deutschland nimmt Tiirken ‘.4
Die Protagonistin nimmt diese Moglichkeit wahr und geht nach Deutschland. Dort erlernt sie in

kleinen Schritten Deutsch, bis sie die Sprache flieBend beherrscht. Zunichst lernt sie Deutsch

jedoch nur bruchstiickhaft:

Um Zucker zu beschreiben, machten wir vor einer Verkduferin Kaffeetrinken nach, dann sagten wir Schak
Schak. Um Salz zu beschreiben, spuckten wir auf Herties Boden, streckten unsere Zungen raus und sagten:
weeee“. Um Eier zu beschreiben, drehten wir unsere Riicken zu der Verkduferin, wackelten mit unseren
Hintern und sagten: ,,Gak gak gak. Wir bekamen Zucker, Salz und Eier, bei Zahnpasta klappte es aber nicht.
Wir bekamen Kachelputzmittel. So waren meine ersten deutschen Wérter Schak schak, eeee, gak, gak, gak.®

Die vorerst unbekannten Worter werden durch Mimik und Gestik ersetzt, die in aller Welt
verwendet werden konnen. Diese Visualisierung von Sprache bietet der Protagonistin einen ersten
Zugang zur deutschen Sprache. Somit sind diese Elemente fiir die Protagonistin eine wichtige
\Voraussetzung, um sich selbst auszudriicken.

Das Schreiben begann erst nach dem Sammeln von Woértern. In ihrem Interview Die Worter haben
Kérper berichtet Ozdamar, dass sie auf Deutsch zu schreiben begann, da sie sich damit zusehendes
wohler fiihlte. Die alltdgliche Kommunikation mit den Mitmenschen in Kombination mit der
Schauspielerei boten vielseitige Mdglichkeiten zur Ubung. Im fiinften Jahr ihres Aufenthalts in
Deutschland merkt Ozdamar, dass sie bei ihren Tagebucheintragungen die beiden Sprachen

(Tirkisch und Deutsch) vermischt. Nach dem sechsten und siebten Jahr stellt sie fest, dass alle

* Fiir die Aussage, dass Der Hof im Spiegel mehr ein autobiographisches Erzihlband ist, siehe: Irmgard Ackermann:
"Ozdamar, Emine Sevgi" in Munzinger Online/KLG - Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur.
http://www.munzinger.de/document/16000000429 (31.3.2015).

5 Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. KéIn: Kippenheuer & Witsch 2011. S. 14.

% Ebd. S. 18. In dieser Szene bezeichnet das Substantiv ,,Hertie* ein Kaffeehaus in Berlin.
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Eintriige ausschlieBlich auf Deutsch notiert wurden.*’ Die Verwendung der deutschen Sprache wird
fiir sie also zusehendes zur Gewohnheit. Leserlnnen erfahren im Roman Das Leben ist eine
Karawanserei — hat zwei Tiiren — aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus, dass die
Protagonistin die deutsche Sprache nur als Erwachsene beherrscht, es gibt jedoch eine Verbindung
zur deutschen Sprache in ihrer Kindheit. Die deutsche Sprache bietet somit nicht das nétige
emotionale Vokabular, um Erlebnisse in der Tiirkei, zu beschreiben. (MZ, 47) lhre Kindheit wurde
stark von der tiirkischen Sprache beeinflusst. Sie erlebte ihre Kindheit mit dem tiirkischen Dialekt
und auch mit dem Dialekt Istanbuls, der die Basis der tiirkischen Standardsprache darstellt. Da das
in Istanbul das gesprochene Tiirkisch als Standardform betrachtet wird, gibt es innerhalb des
Standardtiirkisch auch verschiedene Dialekte. Der anatolische Dialekt ist eine dieser Formen, die
die Ich-Erzdhlerin anspricht. Die Ich-Erzédhlerin erzéhlt in ihrem Roman Das Leben ist eine
Karawanserei — hat zwei Tiiren — aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus, dass sie in
ihrer Kindheit die Ferien bei ihrem GroBvater in Anatolien (Malatya) verbrachte, wo sie dann auch
den Dialekt der anatolischen Stadt, Malatya lernte. Als die Ferien vorbei waren und sie wieder nach
Istanbul zuriickkehrte, merkte sie, dass sie sich schon in der kurzen Zeit an den anatolischen Dialekt
gewohnt hatte. Als sie danach ihre Mutter traf, konnte sie nicht wie gewohnt Standardtiirkisch
sprechen. Die Protagonistin und ihre Mutter trennt plétzlich eine ,,Dialektmauer.“*® Die Mutter
begegnet der neuen Sprache ihrer Tochter ablehnend und kritisiert sie.Sie will, dass ihre Tochter ein

reines Istanbul-Tiirkisch spricht, also keinen anatolischen Dialekt.

Meine Mutter sagte: ,,,Sprich nicht so, du musst wieder Istanbultiirkisch, sauberes Tiirkisch sprechen,
verstehst du, in zwei Tagen fingt die Schule an. Wenn du so anatolisch sprichst, werden alle dir Bauer

sagen, verstehst du? So sprich doch Istanbulisch. (...)*** ,Meine Mutter sagte: ,,,Sag: Annecigim! Nicht

Anacugum.* Ich sagte: ,,,Anacugum**.*°

Das Wort ,,Annecigim‘ wird in diesem Kontext mit ,,mein Miitterchen ins Deutsche iibersetzt. Die
Ich-Erzéhlerin scheitert an der vermeintlich richtigen Aussprache und sagt ,,Anacugum® statt
»2Annecigim®. In diesem Zusammenhang tritt die bereits kindliche ,,innere Mehrsprachigkeit™ der
Ich-Erzdhlerin auf, die sich durch unterschiedliche familidre Zusammenhéinge herausgebildet hat.
Der anatolische Dialekt stellt beim obigen Textausschnitt eine Sprachform dar, die von der Mutter
als ,,unsauber* oder ,,ungebildet“interpreitiert wird. Allein die Sprache der StiddterInnen wird als
gepflegt oder niveauvoll akzeptiert. In diesem Zusammenhang zeigt sich die gelungene Integration

der Mutterfigur mit ldndlicher Herkunft in einen urbanen Kontext.>

47 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Wérter haben Korper. In: Lerke von Saalfeld Hg. v: Ich habe eine FREMDE
SPRACHE gewihlt. Auslédndische Schriftsteller schreiben deutsch. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 181.

8 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der
anderen kam ich raus. Koln: Kiepenheuer &Witsch 2008. S. 38-53.

49 Ehd. S. 53.

50 Vgl. Marion Dufresne: Emine Sevgi Ozdmar Mutter(s)zunge. Der Weg zum eigenen Ich. Voix étrangéres en langue
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Das sogenannte Gastarbeiterdeutsch kommt ebenfalls in den Texten von Ozdamar vor.

Sonra Dolmetscher geldi, Meisterle konustu. Bu Lohnsteuer kaybetmis dedi. Finanzamt cok fena dedi.
Lohnsteuer yok. Bombok. Kindergeld falan alamazsin. Yok. Aufenthalt da yok. Fremdpolizei vermiyor.
Wohnungsamt da yok diyor. Arbeitsamt da Erlaubnis vermedi. Ben oglani Berufsschule ye gonderiyorum.
Cok ScheiBe bu. Sen krankami ciktin. (MZ, 82)

Die deutsche Ubersetzung des zitierten Textausschnittes lautet wie folgt:

Danach ist der Dolmetscher gekommen und sprach mit dem Meister. Er sagte: ,,Man kann diese Lohnsteuer
nicht zahlen, aber das Finanzamt ist sehr schrecklich.“ Es gibt keine Lohnsteuer. Du kannst auch kein
Kindergeld bekommen. Es gibt auch keinen Aufenthalt. Die Fremdenpolizei gibt keinen Aufenthalt und auch
das Wohnungsamt sagt ,,nein“. Das Arbeitsamt gab keine Erlaubnis. Ich schicke meinen Sohn zur Berufsschule.

Es ist ScheiBe! Hast du einen Krankenschein bekommen?°!

Im zitierten Textausschnitt ist erkennbar, dass Formen der tiirkischen und der deutschen Sprache
vermischt werden. Das Sprachgemisch beinhaltet unverstindliche Textstellen.®? In seinem Aufsatz
Hinfahren und Zuriickdenken. Zur Konstruktion kultureller Zwischenrdume in der tiirkisch-
deutschen Gegenwartsliteratur meint Anil Kaputanoglu, dass die Sprachmischungen zwischen
Deutsch und Tiirkisch ein dsthetisch-stilistisches Prinzip darstellen.>® Ozdamar verwendet in diesem
Sinn das Sprachgemisch in ihren Texten als stilistisches Mittel. Auf der Ebene der Syntax haben
Deutsch und Tiirkisch ganz andere sprachliche Formen. Ein Beispiel wire die Stellung des
Pradikats. Anders als im Deutschen steht das Pradikat im Tiirkischen meistens am Ende des Satzes.
Tawada betont in ihrer Erzdhlung Von der Muttersprache zur Sprachmutter, dass die Worter im
Japanischen geschlechtlos sind.>* Das trifft auch auf die tiirkische Sprache zu. Tiirkisch zihlt
ebenfallszu den genuslosen Sprachen, was die tiirkische und deutsche Sprache stark voneinander
unterscheidet.. Im zitierten Textausschnitt sind die Syntax und ein Grofiteil der Lexik auf Tirkisch,
nur spezielles Vokabular, vor allem Komposita-Bildungen wie ,,Finanzamt“, ,,Lohnsteuer®,
,Berufsschule, ,,Fremdenpolizei* und ,,Wohnungsamt* werden auf Deutsch angefiihrt.

Anders als bei anderen tlrkischen Autorinnen, die auf Deutsch schreiben, stellt die
Mehrsprachigkeit bei Ozdamar aber nicht mehr in einer Zerrissenheit zwischen zwei Welten dar.5®
Sie fligt die deutsche- und die tiirkische Sprache mittels der witzigen Formulierungen im Kontext

der Migration zusammen. Es entsteht bei ihr eine neue Sprache, die als eine ,,multikulturelle

allemande. Germanica 38. (2006), S. 118.

51 Der Satz wurde von der Verfasserin ins Deutsche iibersetzt.

52 \/gl. Anette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitit in den Werken von Aysel
Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interview. Frankfurt: IKO Verlag fiir Interkulturelle
Kommunikation 1996. S. 182.

%8 Vgl. Anil Kaputanoglu: Hinfahren und Zuriickdenken. Zur Konstruktion kultureller Zwischenridume in der tiirkisch-
deutschen Gegenwartsliteratur. In: Reihe Interkulturelle Moderne. Band 4. (2010), S. 233.

54 Vgl. Yoko Tawada: Von der Muttersprache zur Sprachmutter. In: Talisman. 7. Auflage. Tiibingen: Konkursbuch 2011.
%5 Vgl. Gabriella Racz / Laszl6 V. Szabé (Hg.): Der deutschsprachige Roman aus interkultureller Sicht. Wien: Praesens
2009. S. 125.
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Sprache* bezeichnet werden kann.%

,,Das Schreiben in einem fremden Land ist gleichzeitig auch das Schreiben einer alternativen
Geschichte und mit einer alternativen Identitéit in der neuen Heimat.“®” Wenn LeserIinnen die Texte
von Ozdamar lesen, erfahren sie dabei auch einiges iiber die Geschichte Deutschlands, wie zum
Beispiel Informationen tiber die Berliner-Mauer in der Erzahlung Mein Berlin (vgl. HS, 58) und in
der Erzdhlung Ulis Weinen (vgl. HS, 63).

3.2. Bewegtes Schreiben

Ozdamar ist eine Autorin, die zwischen den Grenzen schreibt. Das Wort ,,Grenze™ meint hier, dass
sie in ihren Texten die deutsche Sprache verwendet und mit dieser Sprache iiber das Leben der
tiirkischen MigrantInnen schreibt. Wegen des wirtschaftlichen Aufschwungs in der Bundesrepublik,
der in den 1950-er-Jahren einsetzte, wird von Arbeitsmigration und von den Fremd-Arbeitern bzw.
den sogenannten Gastarbeitern gesprochen. Den groBten Teil der Arbeiter stellten neben Italienern
vor allem die Tiirken dar.%® Auch Ozdamar wollte in Deutschland arbeiten. Sie begann ihre
literarische Karriere zunichst durch die Arbeit in einem fremden Land, also nicht in ihrer Heimat.
Dimitré Dinev stellt in seinem Aufsatz In der Fremde schreiben die Situation des Schreibens in

einem anderen Land bzw. auBlerhalb seiner Heimat mit den folgenden Verben dar:

Man sollte bedingungslos bereit sein zu schaufeln, zu sdgen, zu schneiden, zu schieben, zu schweien, zu
streichen, zu schwitzen, zu servieren, zu meilleln, zu heben, zu tragen, zu kleben, zu malen, zu putzen, zu
bauen, zu klettern, zu fahren, zu rdumen, zu pumpen, zu bohren, zu himmern, zu kochen, zu waschen und
vor allem zu suchen und zu fragen.®

Auch Ozdamar beginnt ihr literarisches Schreiben wie es Dinev in dem oben genannten Zitat
beschreibt.. Zwischen 1965 und 1967 arbeitet sie als sogenannte Gastarbeiterin bei der Firma
Telefunken in Deutschland. Sie wollte zundchst nur ein Jahr in Deutschland bleiben und danach
wieder nach Istanbul zuriickkehren, um eine Schauspielschule zu besuchen.®® Um iiberhaupt auf
Deutsch schreiben zu konnen, musste sie erst die Voraussetzung erfiillen: Deutsch lernen. Eine von
Ozdamars Ich-Erzihlerinnen erzihlt, dass sie am Anfang ihres Aufenthalts in Deutschland mit

vielen Frauen im Frauenwohnheim gewohnt hat, welches sie in ihren Texten als

% Vgl. Niliifer Kuruyazici: Wahrnehmungen des Fremden. Istanbul: Multilingual 2006. S. 58.

5" Sandra Vlasta: ,,Mit Engelszungen und Bilderspuren ein neues Selbstverstindnis erzihlen — Ein Vergleich deutsch-
und englischsprachiger Literatur im Kontext von Migration®. Dissertation Universitdt Wien: Wien 2008. S. 157.

%8 Vgl. Niliifer Kuruyazici: Tiirkische Migrantenliteratur unter dem Aspekt des ,,Fremden‘ in der deutschsprachigen
Literatur. http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/viewFile/1023013516/1023012735 (08.05.2016).

%9 Dimitré Dinev: In der Fremde schreiben. In: Literatur und Migration. Hg. v. Heinz Ludwig Arnold. Text + Kritik.
Zeitschrift flir Literatur. Sonderband. Miinchen: Edition text+kritik in Richard Boorberg Verlag 2006. S. 210.

0 Um den Beweis, dass sie bei Telefunken gearbeitet hat. Siche: Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen
Horn. 4. Auflage. Koln: Kippenheuer & Witsch 2011. S. 14.
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,Wonaym* bezeichnet. Durch das Engagement des Heimleiters bekommen die Frauen nach

Dienstschluss Deutschunterricht.!

Die Anderung der Wohnorte bietet Inspiration zu literarischer Produktion. Ozdamars Schreiben
verfiigt iiber keinen festen Wohnsitz, sondern bewegt sich in verschiedenen Stidten.®? Ihre Sprache
bleibt stets in Bewegung, ob zwischen den beiden Ausgangskulturen, der tiirkischen und der

deutschen, oder auf Reisen in andere Linder. Ozdamar empfindet den Schreibprozess wie folgt:

Das Schreiben ist eine eigene Reise, das hat manchmal etwas an sich wie ein Trapezkunststiick, oder wie
bei Opernsdngern oder auch Motorradfahrern im Zirkus an den Winden. Ich habe immer tolle Leute
gesehen, die in den Zirkus gehen, um sich diese geféhrlichen motorradfahrenden Ménner anzuschauen;
sie geraten auch selbst in Gefahr, das Motorrad kann entgleisen und ihr Gesicht zerschneiden. Diese
Leute wiinsche ich mir als Zuschauer im Theater. [...] Ich liebe diese Gefahrenmomente auch in den
Wortern. Beim Schreiben gibt es diesen Prozess, oder vielleicht wiinsche ich mir, dass es so gefdhrlich sei
wie bei einem Trapezkunststiick.5®

Das Schreiben erscheint hier als kunstvolles und sogar gefdhrliches Moment, da es stets eine
unvorsehbare Komponente in sich trigt.®* Das Schreiben ist fiir sie eine personliche Erfahrung und
eine Reise zu einem unbekannten Ort, in dem sie ihre Erfahrungen (re-)konstruiert und auch
riskante Momente durchlebt. So sitzt sie zunichst unschliissig am Tisch, um dann spontan in den
Schreibprozess zu gleiten. ,,[...]JUm kreativ zu sein, soll man in ein anderes Land gehen und sogar
seine Heimat verraten, damit man gleichzeitig an zwei Orten sein kann.“ Mit diesem Satz vom
franzosischen Regisseur Jean-Luc Godard stimmt Ozdamar iiberein.®® Um produktiv zu sein,
werden verschiedene Stidte bzw. Linder benétigt. Ozdamar sieht jede Stadt als eine andere
Moglichkeit in ihrem literarischen Schreiben. Sie liberwindet in diesem Zusammenhang sprachliche
und rdumliche Distanzen. Im Laufe ihres Lebens verbringt die Autorin bzw. verbringen auch ihre
Protagonistinnen Zeit in verschiedenen Stiddten. Die Autorin lebte lange Zeit in Istanbul. Diese
Metropole findet sich auch in ihren Texten: ,,Du wirfst den Spiegel hinter dich, und das Meer
entsteht zwischen dir und deiner Wohnung. Du bist an einem Ufer, auf einem anderen Kontinent, in
einem anderen Leben. Man kann in Istanbul jeden Tag den Spiegel hinter sich werfen. Das Meer ist
immer da. Europa ist da.“® Ozdamar betont in ihrem Aufsatz Gastgesichter, dass es Unklarheiten

gibt, wohin die Stadt Istanbul gehort bzw. wo sie selbst eigentlich lebt:

61 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. K6In: Kippenheuer & Witsch 2011. S.15.
62 vgl. Ottmar Ette: ZwischenWeltenSchreiben. Literaturen ohne festen Wohnsitz. Berlin: Kulturverlag Kadmos 2005. S.
187.
6 Emine Sevgi Ozdamar: Die Worter haben Kérper. In: Lerke von Saalfeld Hg. v.: Ich habe eine FREMDE SPRACHE
gewihlt. Ausldndische Schriftsteller schreiben deutsch. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 180.
8 vgl. ebd. S. 180.
% Vgl. ebd. S.182.
% Emine Sevgi Ozdamar: Gastgesichter. In: Europa schreibt. Was ist Europiische an den Literaturen Europas? Essays
aus 33 europdischen Landern. Hg. v. Ursula Keller / Ilma Rakusa. Hamburg: Korber-Stiftung 2003. S. 236.
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Es wurde in Istanbul auf beiden Seiten oft diskutiert. Sind wie Européer? Wo féangt Europa an? Wie viel
Europier sind wir? Um echte Europder zu werden, miissen wir noch zweihundert Biackereien leer essen.
Wir schaffen es nicht, zu Europa zu gehoren. Wo stehen wir, wo steht Europa?®’

Hier betont die Autorin ihre Einstellung zu Europa. Im Weiteren wird das Zugehdrigkeitsgefiihl
durch eine metaphorische Besonderheit dargestellt. Sie weist darauf hin, dass es schwierig sei,
festzustellen, zu welchem Ort man eigentlich gehore. Mit dem Ausdruck ,,[...] miissen wir noch
zweihundert Béckereien leer essen* wird allerdings erwdhnt, dass es viel Miihe kdsten wird,
europdisch zu werden. Ozdamar gibt sich jedenfalls selbst viel Mithe die deutsche Sprache zu
erlernen. Der Ortwechsel bedingt einen Sprachwechsel. Das Bediirfnis/Die Notwendigkeit einer
neuen Sprache entsteht durch den Ortswechsel. Im Alltag wird die Fremdsprache gesprochen, die
man zunéchst nicht kennt, aber im Verlauf der Zeit beherrschen muss bzw nach und nach lernt. In
dem Aufsatz Lieber Besson beschreibt die Ich-Erzihlerin, welche Gedanken tiber die deutsche
Sprache sie auf dem Weg von Istanbul nach Berlin begleiteten: ,,Ab jetzt sind wir in der deutschen
Sprache, dachte ich, die Kiihe verstehen Deutsch, die Katzen, die Hunde verstehen Deutsch, und
Osterreich ist wie eine Postkarte, die man nicht mit einer Briefmarke nach Hause schicken kann.68
Die Leserlnnen erfahren in den vorigen Zeilen, dass die Protagonistin im Zug auf dem Weg nach
Deutschland ist.®® Die Gedanken der Erzihlerin werden aus ihrer subjektiven Perspektive dargestellt.
Alle Lebewesen sind Teil der deutschen Sprachen: nicht nur die Menschen, sondern auch die Tiere.
Das Erzidhlen iiber das Unterwegssein der Protagonistin zeigt schon, dass sie die Grenzen
iiberschritten hat.”® Sie bleibt nicht nur in einer Stadt, sondern bewegt sich in einigen Stidten, um
ihr Schreiben von den verschiedenen Stddten beeinflussen zu lassen. Die Beweglichkeit kommt in
Ozdamars Texten nicht nur durch das Reisen vor, sondern auch im metaphorischen Sinn durch die
Flexibilitat der ,,Zunge*. ,,Die Beweglichkeit des Organs Zunge entspricht der natiirlichen Fahigkeit
zu Mehrsprachigkeit sowie der prinzipiellen Flexibilitit im Wechsel der Sprachen.*’! Schon im
Titel der Erzihlung Mutterzunge ist bemerkenswert, dass Ozdamar auf das Thema
,Mehrsprachigkeit hinweist. Sowohl metaphorische als auch thematische Aspekte der Sprache

werden in jeder Erzdhlung der Autorin prisentiert.

67 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Gastgesichter. In: Europa schreibt. Was ist Europdische an den Literaturen Europas?
Essays aus 33 europdischen Landern. Hg. v. Ursula Keller / [lma Rakusa. Hamburg: Kérber-Stiftung 2003. S. 229.
% Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Lieber Besson. In: Grenziiberginge. Autoren aus Ost und West erinnern sich. Hg. v. Julia
Franck. Frankfurt am Main: S. Fischer 2009. S. 129-130.
8 Vgl. ebd. S. 128-130.
9Vgl. Anil Kaputanoglu: Hinfahren und Zuriickdenken. Zur Konstruktion kultureller Zwischenridume in der tiirkisch-
deutschen Gegenwartsliteratur. In: Reihe Interkulturelle Moderne. Band 4. (2010), S. 232.
" Jacqueline Gutjahr: Von Sprachen als Monstern und Wértern im Sanatorium. Phinomene poetischer
Mehrsprachigkeit. Band 36. In: Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache. Intercultural Geman Studies. Hg. v. Andrea Bogner
u.a. (2010), S. 242.
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Ozdamars ProtagonistInnen sind vor allem Vermittlerlnnen zwischen der Tiirkei und Deutschland.
Sie ermdéglichen einen Kulturtransfer, etwa durch Sprichworter oder Redewendungen aus dem

Turkischen ins Deutsche.

Die Figur der GroBmutter betont in einer Szene in Karagoz in Alamania - Schwarzauge in
Deutschland, dass Menschen keinen bestimmten Wohnort haben: ,,Der Mensch ist wie ein Vogel.
Machst du die Augen auf, bist du da. Machst du die Augen zu, bist du dort.“ (MZ, 79) Mit der
Metapher des ,,Vogels“ beschreibt Ozdamar ihre eigene Situation in Deutschland: das Fehlen eines
festen Wohnsitzes. Durch diese Metapher wird auf die Situation der Migrantinnen, die als
ArbeiterInnen nach Deutschland kommen und dann mit groBBer Wahrscheinlichkeit in ihre Heimat
zuriickzukehren, hingewiesen.”? Sie bewegen sich in verschiedenen Riumen auBerhalb ihrer Heimat
und konnen sich selbst verdndern. Dies stellt auch Marica Bodrozi¢ in ihrem Aufsatz Die

Sprachléinder des Dazwischen dar:

[T]ch darf mich verdndern: Identitdt und Sprache sind nichts Festes, sie sind eher ein Fludium, ein Unterwegssein
— in Bewegung, auf Stralen, ein Unterwegssein auch in Erfahrungen, in Sétzen, ein Getragsein von Menschen,
Umarmungen, Kiissen, Worten, Ankiinften und Abschieden. Das Leben flieit, wie konnte Identitét, dann etwas
Festes sein!?™

So bewegt sich Ozdamar in den verschiedenen RiAumen in Deutschland und auch in anderen
Liandern und oft mit der Intention, ihre Schreibweise zu verdndern und zu erweitern. Jiirgen
Schiewe meint in seinem Aufsatz Vom Schreiben in der Fremdsprache — Emine Sevgi Ozdamar und
Yoko Tawada, dass die Sprache bei Ozdamar der Ort der Identiéit und etwas Dynamisches ist. In
diesem Sinn kann man die Sprache immer wieder neu produzieren und ihr selbst Gestalt
verleihen.” Ozdamar lebt seit langer Zeit in Deutschland, in Berlin. Diese Stadt ist zu ihrer Identitit
und zu ihrem Sprachraum geworden, wie Marica Bodrozi¢ in ihrem Beitrag Die Sprachlinder des
Dazwischen betont. Sie geht davon aus, dass die Sprache und die Identitdt einer Person stets
gemeinsam in Bewegung sind.” Bodrozi¢ erwihnt, dass sie in Berlin lebt und diese Stadt ihre
Identitét darstellt: ,,Ich wohne in Berlin, ich gehe von dort auch nicht mehr weg, ich habe hier eine
Telefonnummer, Nachbarn, Cafés, in die ich gerne gehe etc. etc.“’® Ahnlich ist es auch bei Ozdamar.

Sie sieht das Land, in dem sie wohnt, als ihre ,,Heimat“, das beschreibt auch die Ich-Erzéhlerin in

2 Vgl. Keiko Hamazaki: Textualisierung des ,,fremden‘ Deutschland bei Emine Sevgi Ozdamar. In: Jahrbuch fiir
Germanistik. Band 82 (2007), S. 253-260.

8 Marica Bodrozi¢: Die Sprachlénder des Dazwischen. Hg. v. Uwe Porsken / Bernd Busch. In: Eingezogen in die
Sprache, angekommen in der Literatur. Positionen des Schreibens in unserem Einwanderungsland. Valerio Band 8. Die
Heftreihe der deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung. Géttingen: Wallstein 2008. S. 71.

Vgl Jiirgen Schiewe: Vom Schreiben in der Fremdsprache — Emine Sevgi Ozdamar und Yoko Tawada. In: Sprache —
Literatur — Literatursprache. Berlin: Erich Schmidt 2011. S. 237. (Philologische Studien und Quellen. Heft 234)

SVgl. ebd. 71.

5 \vgl. ebd. S. 72.
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Ozdamars Erzihlung Schwarzauge in Deutschland so: ,,Ein Arbeiter hat keine Heimat, wo die
Arbeit ist, da ist die Heimat.” (HS, 47) Davor erfahren die LeserInnen, dass der zitierte Satz aus
einem Brief von einem Gastarbeiter ist. Im Interview Die Worter haben Kérper betont Ozdamar
auch, dass dieser Brief unverstidlich war.”” Ozdamar bezeichnet Deutschland als ihre Heimat. Sie
hat sich daran gewohnt, dort zu leben und zu schreiben. Gunhild Kiibler beschreibt in dem Band
Daheim & Daneben den Begriff Heimat wie folgt: ,,Heimat, heilit es bei Ernst Bloch, ist etwas, das
allen in die Kindheit scheint und worin noch niemand war. Kindheitserinnerungen stellen sich denn
auch bei den meisten ein, wenn sie an ihr ,Daheim‘ denken. [...] Heimat ist da, wo ich alle

Radwege kenne. 8

Ozdamars Protagonistinnen sind meistens in fremden Lindern. Der fremde Blick von den
jeweiligen Protagonistlnnen wird aber als ein ,,freundlicher und neugieriger Blick bewertet wie ein
Blick eines Kindes, das alles wissen will.“7® In den Erzidhlungen ist dfter zu lesen, dass die
Ozdamars Protagonistinnen meistens neugierig auf die deutsche Sprache bzw. auf deren Worter
sind. Ozdamar betont an vielen Stellen in ihren Werken, dass sie mit der deutschen Sprache
gliicklich sei: ,,Ich drehte meine Zunge ins Deutsche und wurde gliicklich im Theater [...].“%° So
beschreibt sie ihre Gefiihle, was das Schreiben auf Deutsch betrifft. Der deutsche Sprachraum
inspiriert sie zum Fortschreiben ihrer literarischen Karriere. Dieses Fortschreiben tritt zunéchst als

ein ,,Sich-Einschreiben® in der fremden Sprache auf 8!

3.3. Vorbilder beim Schreibprozess der Autorin

Ozdamar erwihnt in ihren Erzihlungen und auch in ihrem Interview Ich habe eine fremde Sprache
gewdhlt, dass Brecht sie inspirierte. Sie schreibt auch, dass sie, als zum ersten Mal in Berlin war,
ein Buch von Ernst Busch, Schallplatten von Lotte Lenya und Gedichte von Bertolt Brecht gekauft
und alles in die Tiirkei mitgenommen.®? Die Inspiration durch Brecht vermittelte ihr einen Zugang

zur deutsche Sprache. ,,Stehe auf, geh zum anderen Berlin, Brecht war der erste Mensch, warum ich

"Vgl Emine Sevgi Ozdamar: Die Worter haben Kérper. In: Lerke von Saalfeld Hg. v.: Ich habe eine FREMDE
SPRACHE gewihlt. Ausléndische Schriftsteller schreiben deutsch. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 176.

78 Gunhild Kiibler (Hg.): Daheim & Daneben. Wo Schriftsteller zu Hause sind. Miinchen: Dt. Taschenbuchverlag 2001.
S.9.

9 Vgl. Hermann Beil: In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine Reise. Kleist Preis 2004 fiir Emine Sevgi
Ozdamar. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und Ingo Breuer. (2005), S. 8-12.

8 Emine Sevgi Ozdamar: Meine krank gewordenen tiirkischen Worter. Hg. v. Uwe Porsken / Bernd Busch. In:
Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Literatur. Positionen des Schreibens in unserem Einwanderungsland.
Valerio Band 8. Die Heftreihe der deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung. Gottingen: Wallstein 2008. S. 54.
81 Vgl. Ottmar Ette: Uber die Briicke unter den Linde. Emine Sevgi Ozdamar, Yoko Tawada und translinguale
Fortschreibung deutschsprachiger Literatur. ,,Auf fremden Zungen*: Fremdschreiben. In: Exophonie. Anders-
Sprachigkeit (in) der Literatur. Band 3. Hg. v. Susan Arndt u.a.. Berlin: Kulturverlag Kadmos 2007. S. 177.

8 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Worter haben Kérper. Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt. Auslédndische
Schriftsteller schreiben deutsch. Hg. v. Lerke von Saalfeld Gerlingen: Bleicher 1998. S. 166.
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hierher gekommen bin, [...].“ (MZ, 13) Die Ich-Erzihlerin betont in der Erzdhlung Mutterzunge
wiederum, welche Rolle Brecht im Leben der Protagonistin spielt. Er war auch der Grund, warum
sic mit Benno Besson an die Ostberliner Volksbiihne ging. IThr Zugang zum Schreiben in der
deutschen Sprache wurde — inspieriert von Brecht — zuerst im Theater entwickelt. Neben Brecht
spielen Autorlnnen und Kiinstlerinnen wie Heinrich Heine, Adelbert von Chamisso, Johann
Wolfgang von Goethe, Kurt Weill, Lotte Lenya und Shakespeare in ihren Romanen und
Erzihlungen bzw. in ihren Schriften eine bedeutende Rolle.®3 So beschreibt die Autorin in ihrer
Rede zur Verleihung des Kleist-Preises, wie sie erstmals von Kleist gehort hat. ,,Meine Kindheit
hatte keinen Kleist, meine frithe Jugend hatte keinen Kleist und auch nach meiner ersten
Deutschlandreise hatte ich keinen Kleist. Ich horte von Heinrich von Kleist zum ersten Mal in
meiner Istanbuler Schauspielschule.“®* Im weiteren Verlauf der Rede erwihnt sie, dass Kleist sie

von diesem Moment an nicht mehr losgelassen hatte.

Als unser Lehrer merkte, dass wir nicht viele Biicher lasen, legte er sich manchmal in der Klasse auf den
Boden, und schrie: ,,Ihr miisst wie Prometheus das Feuer von Géttern stehlen und den Menschen bringen.
Wer von euch kennt Sartre? Heinrich von Kleist? Wer hat Michael Kohlhaas gelesen? Michael revoltierte
wegen eines Pferdes gegen die Méchtigen. Das ist es! Wegen eines einzigen Flohs muss man eine
Bettdecke verbrennen konnen. Das sind die groBen Charaktere, die iiber ihre Grenzen gegangen sind. Thr
miisst {iber eure Grenzen gehen.®

So weist sie dann daraufhin, dass sie die Namen Michael Kohlhaas und Kleist damals stark
beeindruckt haben.8

Im Folgenden wird aus der Perspektive der Autorin beschrieben, wie ihre Literatur durch bestimmte

Figuren aus der Weltliteratur und bestimmte Schriftsteller inspiriert wurde:

Ich war in Europa bei meinen toten Freunden. Sie hatten mich hier nicht allein gelassen. Prinz von
Homburg, Woyzeck, Hamlet, Heinrich Bolls Und sagte kein einziges Wort, Wolfgang Borcherts Draufien
vor der Tiir, Brecht, Kafka, die sind an Europas Himmel neben dem Mond und beriihren die Menschen,

auch wenn sie weit weg sind. Die Toten haben den européischen Himmel geschaffen.8’

Die meisten der genannten Werke gehoren der Gattung ,,Drama“ an, wie Heinrich von Kleists Prinz

von Homburg, Wolfgang Borcherts Draufien vor der Tiir, Shakespeares Hamlet, Georg Biichners

8 Vgl. Ottmar Ette: Uber die Briicke unter den Linden. Emine Sevgi Ozdamar, Yoko Tawada und translinguale
Fortschreibung deutschsprachiger Literatur. ,,Auf fremden Zungen*: Fremdschreiben. In: Exophonie. Anders-
Sprachigkeit (in) der Literatur. Band 3 . Hg. v. Susan Arndt u.a. LiteraturForschung. Berlin: Kulturverlag Kadmos 2007.
S. 178.

8 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Kleist-Preis-Rede. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und Ingo Breuer.
(2005), S. 13-18.

8 Ehd. S. 16.

8 \Vgl. ebd. S.16.

87 Emine Sevgi Ozdamar: Europa schreibt. Was ist das Europdische an den Literaturen Europas? Essays aus 33
europdischen Landern. Hamburg: Ko6rber-Stiftung 2003. S. 240.
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Woyzeck. Die genannten Schriftsteller haben zum Teil auch gemeinsame Eigenschaften: Heinrich
Boll und Wolfgang Borchert etwa gehdren zur Nachkriegsliteratur. Des Weiteren bewegte sich
Kafka in den unterschiedlichen Lindern wie Osterreich und Ungarn bzw. in verschiedenen Stidten
wie Prag und Wien. Hauptsichlich aber orientierte sich die Autorin an Brechts Werken. Zunéchst
beginnt sie ihre literarische Karriere wie Brecht mit dem Theater. Sie arbeitet dann wie Brecht an
der Volksbithne. Sie informiert sich auch tber Brechts Schiiler. ,,Jch nahm das Buch tber den
Brechtschiiler und Regisseur Benno Besson, das Josef mir geschickt hatte, und fing an zu lesen:
[...].“8 Durch das Lesen iiber Brecht und seinen Schiiler kennt die Autorin Brechts Literatur und
die Besonderheiten seiner Sprache. Sie erwihnt in einem Interview, dass sie vor allem Brechts
Gedichte liebt. Der Begrift ,,Verfremdungseftekt™, welcher zu Brechts Terminologie gehort, war
dagegen am Anfang schwierig fiir sie zu verstehen.® | Brechts Gedichte und Brechts Theater
erdffneten ihr einen poetischen, utopischen Horizont.“%° In diesem Horizont findet die Autorin ihre
eigene literarische Richtung und Schreibweise. All die oben genannten Autoren haben der Autorin
geholfen, indem sie ihr literarisches Schaffen beeinflusst haben. In ihrer Dankesrede zum Kleist-
Preis sagte Ozdamar: ,,Wenn ich manchmal im Flugzeug im Himmel sitze, denke ich, wie viele
Worter unter der Erde liegen mogen, die die Toten, die ich liebte, mit sich genommen haben. Ich
habe Sehnsucht nach ihren Wortern.“9! Diese Klassiker, die in Ozdamars Leben eine besondere
Rolle spielen, gestalten ihre literarischen Werke mit.

Immer wieder betont die Ich-Erzéhlerin, dass sie Brecht in den Vordergrund stellt: ,,Die Kleidung
der DDR-Grenzbeamten roch nach nasser Wolle. Ich sagte zu einem der Beamten: ,Ich liebe
Brecht.© Er sagte nichts, nahm nur kurz seinen Bleistift heraus, den er zwischen Zahnen festhielt,

horte sich meinen Satz an, [...].« %

Alle diese Schriftsteller betrachtet Ozdamar als unsterblich, da sie von ihren Werken bzw. Figuren
beeinflusst wurde. Im Gegensatz zu Brechts Werken sind die Werke von Ozdamar meist satirisch
und tragikomisch gepréigt. Sie strukturiert ihre Figuren humorvoll. Ein Beispiel: der Bauer mit
seinem Esel auf dem Weg nach Deutschland und die tragikomische Geschichte der beiden von

ihrem Dorf bis zur Grenze Deutschlands.

8 Emine Sevgi Ozdamar: Lieber Besson. In: Grenziibergiinge. Autoren aus Ost und West erinnern sich. Hg. v. Julia
Franck. Frankfurt am Main: S. Fischer 2009. S. 129.

8 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Worter haben Korper. In: Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt. Hg. v. Lerke
von Saalfeld. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 167.

% Hemann Beil: In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine Reise. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger
und Ingo Breuer. (2005), S. 8-12.

%! Emine Sevgi Ozdamar: Kleist-Preis-Rede. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und Ingo Breuer. (2005), S.
13-18.

9 Emine Sevgi Ozdamar: Lieber Besson. In: Grenziibergiinge. Autoren aus Ost und West erinnern sich. Hg. v. Julia
Franck. Frankfurt am Main: S. Fischer 2009. S. 130.
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In ihrem Interview Die Worter haben Korper antwortete Ozdamar die Frage: .\ Wie kamen Sie von
der inszenierten Sprache auf der Biihne zur geschriebenen deutschen Sprache in der Literatur? wie

folgt:

Ich lebe hier, und die tragischen Stoffe, die wir auf dem Theater inszenieren, die Worter von Shakespeare,
Kleist und Biichner, die liebe ich sehr.[...] Ich habe mich gefragt, schdmst du dich nicht, du wirst bestimmt
neunzig Jahre alt und schreibst nichts, wéhrend Biichner schon mit 23 Jahren gestorben ist. Ich bin sicher,
auch diese Dramatiker haben meine Worter hervorgelockt.®

Im oben angefiihrten Textausschnitt 14sst die Autorin die LeserInnen wissen, dass ihr die genannten
Schriftsteller bzw. Dramatiker bei ihrem Schreibprozess geholfen haben und dass sich das
Vokabular der Autorin sich durch die erwdhnten Dramatiker weiterentwickelt hat.

Ahnlich wie Ozdamar beschreibt Urs Widmer, der Schweizer Schriftsteller, seine Vorbilder:

Dreihundert Schritte von meinem Haus entfernt hat Gottfried Keller mit seiner Mama und Schwester
gehaust, [...]. Dafiir ging Elias Canetti oft vor meinem Haus vorbei, ein unsterblicher Gnom. [...].
Zuweilen denke ich auch an Georg Biichner, dem Ziirich allerdings nicht besonders gut tat; nach wenigen
Monaten war er tot. — James Joyce, der in der ,,Kronenhalle* Fendant trank: Entweder hatte Joyce doch
mehr Geld, als er immer behauptete, oder die ,,Kronenhalle* hatte nicht die Preise von heute. — [...] Max
Frisch! — Obwohl die vielen groBen Toten ja wirklich tot sind, gldnzt ihre Aura weiterhin in der Stadt.
Ohne sie wire Ziirich weniger lebbar, drmer, dder.*

Auf den vorausgegangenen Seiten des Essays erfahren die Leserinnen, dass Widmer in Basel
geboren und aufgewachsen ist, danach etwa 17 Jahre in Frankfurt gelebt hat und dazwischen immer
wieder nach Ziirich gekommen ist.% Sowohl Ozdamar als auch Widmer haben Vorbilder aus jenen
Stadten, in denen sie wohnten. In den oben zitierten Textausschnitten haben die aufgezéhlten
Schriftsteller eine ergdnzende Funktion fiir die beiden Stddte. Berlin und Ziirich bieten in diesem
Zusammenhang durch ihre literarischen Vorbilder in der Vergangenheit fiir heutige

SchriftstellerInnen eine Perspektive.

3.4. Raum des Sprechens

Das Objekt ,,Spiegel* ist ein Hauptthema der Erzahlung Der Hof im Spiegel, die im gleichnamigen
Erzédhlband enthalten ist. In dieser Erzahlung ist der ,,Spiegel* ein Raum, in dem die Protagonistin
andere Figuren beobachtet, um dann ihrer Mutter von deren Titigkeiten zu erzdhlen. Es gibt

allerdings nicht nur einen Spiegel, sondern insgesamt drei:

% Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Worter haben Korper. In: Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt. Hg. v. Lerke
von Saalfeld. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 169.
% Urs Widmer: Mein Ziirich. In: Daheim & Daneben. Wo Schriftsteller zu Hause sind. Hg. v. Gunhild Kiibler. Miinchen:
Dt. Taschenbuchverlag 2001. S. 16.
% Vgl. ebd. S. 13-18.
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In der Kiiche ein Spiegel, von der Kiiche aus konnte man links und rechts in zwei Zimmer gehen. Im Zimmer
rechts stand ein grofBer Spiegel in der Ecke, und im linken Zimmer hing iiber einem Malerschrank ebenso ein
sehr grofler Spiegel, der an der hohen Decke aufgehéngt war. Die drei Spiegel sammelten alle Fenster und

Etagen und den Garten des Nonnenhauses aus drei verschiedenen Perspektiven. (HS, 26)

Aus der Perspektive der Protagonistin werden die drei Spiegel als ein Wohnort dargestellt, in dem
die anderen Figuren wie auch die Protagonistin selbst wohnen. ,,Meine Mutter und sechs Nonnen
und ein Pfarrer, alle wohnten wir zusammen.” (HS, 31) Da die Protagonistin Kontakt mit den
anderen Bewohnerlnnen des Hofes durch das Medium Spiegele aufnimmt, wird jeder Spiegel als
ein Wohnort dargestellt. Die Spiegel ermoglichten der Protagonistin, Erfahrungen {iber die anderen
sowie auch iiber sich selbst zu sammeln. Auf diese Weise treffen Eigenes und Fremdes in den
Spiegeln zusammen.®® Die Protagonistin wird von der AuBenwelt bzw. von den im Hof wohnenden
Figuren beobachtet und zugleich beobachtet sie die anderen Figuren, die im Hof leben. In diesem
Zusammenhang wird die fiktive Welt des Spiegels als eine Wahrnehmung ihrer Selbstreflexion
dargestellt, aber gleichzeitig nimmt die Protagonistin auch die Existenz der anderen Bewohnerlnnen
wahr. Das Alleinsein in einem fremden Land bringt die Ich-Erzdhlerin zum stédndigen Sprechen mit
dem Spiegel. Der Spiegel erscheint aber als ein Gegenstand und erzeugt eine Reflexion.®” In diesem
Sinn benutzt die Ich-Erzéhlerin den Spiegel als ein Objekt, in dem sie sich darstellen kann.

Die Protagonistin sieht, dass man den Raum zum Sprechen bringen konnte. (vgl. HS, 26-27) Der
Spiegel wird in diesem Zusammenhang als ein lebendiger Raum gesehen, in dem die Figuren stets
in Bewegung sind. Die Protagonistin verbindet ihre Gefiihle mit dem Raumerlebnis bzw. findet sie
ihr Gliick in den Spiegeln, da sie gleichzeitig an mehreren Orten sein kann. (vgl. HS, 31) Durch das
gleichzeitige Dasein in mehreren Riumen werden die Grenzen zwischen Vergangenheit und
Gegenwart aufgehoben. Zeitliche und rdumliche Abstinde werden durch die drei
zusammenwirkenden Spiegel aufgelost. Das Motiv des Spiegels erscheint der Protagonistin als ein
Symbol fiir die Uberwindung der Grenzen zwischen den Kulturen und sie versucht sich in den
Spiegeln neu zu lokalisieren. Sie setzt sich mit ihren sprachlichen und kulturellen Welten
auseinander. Dabei wird der Spiegel als eine imaginierte, neue Heimat gesehen.®® In dieser neuen

Heimat erscheinen ihre Erfahrungen und gegenwirtige Erlebnisse.

Die Ich-Erzdhlerin findet die neue Welt im Spiegel und reflektiert sie gleichsam auBerhalb der
Wirklichkeit in jenem Spiegelraum. Die Ich-Erzéhlerin befindet sich nicht in einer realen

% Ehd. S. 113.

9 Vgl. Meral Oralis: Der Spiegel als Wunschraum oder Das literarische Schreiben als ,,Provinz des Fremden* bei E.
Sevgi Ozdamar. In: Interkulturelle Begegnungen. Festschrift fiir Sara Sayin. Hg. v. Manfred Durzak und Niliifer
Kuruyazici. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2004. S. 54.

% Vgl. Beate Baumann: ,,Ich drehte meine Zunge ins Deutsche und plétzlich war ich gliicklich.* Sprachbewusstheit und
Neuinszenierungen des Themas Sprache in den Texten Emine Sevgi Ozdamar. In: Biirger-Koftis/Schweiger u.a. (2010),
S. 225-252.
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Geographie, sondern in einem inneren Schauplatz. Im Sinne der Erzéhltextanalyse gilt der Spiegel
als ,,[d]iegetischer Raum®, in dem die Protanonistin ihre AuBenwelt schildert.®® Der Hof ist in
diesem Sinn ein realer Schauplatz, in dem die Figuren befinden — mit Ausnahme der Ich-Erzédhlerin
und der Mutter. Neben dem realen Ort ,,Hof* gibt es auch andere Standorte in den verschiedenen
Erzdhlungen. Als Beispiel berichten die Protagonistinnen in den Erzdahlungen Mein Istanbul, Mein
Berlin und Fahrrad auf dem Eis im Erzdhlband Der Hof im Spiegel wie sie die Stddte wahrnehmen,
in denen sie wohnen. Die Protagonistininnen der Erzdhlungen wechseln immer wieder ihre
Standorte: Bursa, Istanbul in ihrer Kindheit, West- und Ostberlin, Amsterdam. Diese Orte sind in
der realen Geographie zu finden, also auch au3erhalb ihrer Texten.

Die Eindriicke iiber eine Stadt bilden auch ein personliches Stadtbild. Die Protagonistin der
Erzihlung Der Hof im Spiegel berichtet, dass jeder seine eigene personliche Stadt hat. (HS, 17) Die

Ich-Erzdhlerin zeichnet in diesem Zusammenhang ihr eigenes Bild:

Wenn ich in dieser Stadt hier meinen personlichen Stadtplan zeichnen wiirde, dann séhe er so aus: Als
erstes der Papageienladen auf der groBen StraBe. Ich ging damals, als ich hierhergezogen war, in das
Geschift. ,,Entschuldigen Sie, wie viele Sprachen spricht Thr Papagei?* Die Verkduferin sagte: ,,Wir
sprechen deutsch®. Dann die Béickerei, in der die Béckerin, wenn ich rein komme, mir fast mit ihren
groBen Briisten die Tiir aufmacht. ,,Hallooooo!* Wenn ich kurz vor Ladenschluf3 zu ihr gehe, erzdhlt sie

mir ihre Liebesaffire mit einem polnischen Mann und schenkt mir Kuchen. (HS, 17)

LeserInnen erfahren in den vorigen Zeilen, dass die Protagonistin mit dem Wort ,,hier*, im oben
angeflihrten Zitat, ihren personlichen Stadtdplan von Berlin zeichnet. Sie konstruiert durch die
Figuren, die sich in den verschiedenen Raumen befinden, ihre eigenen Bilder. Thre Raumeindriicke
werden durch ihre Erfahrungen bzw. durch die Kommunikation mit den Bewohnerlnnen der Stadt

gestaltet.

Auch in dieser Stadt hier liebe ich die Briicken. Ich laufe iiber sie zur anderen Seite der Stadt hiniiber und halte
meinen Rock fest. Auf der anderen Seite des Flusses wohnte Joseph Beuys. Auch diese Briicken sind ein Teil

meines personlichen Stadtplans, wie auch Heinrich Heines Geburtshaus, das Bambi-Kino und der Hauptbahnhof.

(HS, 21)

Hier verbindet die Protagonistin die bestimmten Orten mit ihren Erinnerungen. Sie bewegt

sich von einem Ort zum anderen.

In der Nihe des Blumenmarkts gab es ein Café. Auf der StraBe standen ein Tisch und zwei Stiihle. Auf
einen der Stiihle setzte ich mich und wartete [...]. Ich stand auf, ging herum und kam nach einer halben
Stunde wieder zum Café zuriick und schaute auf den Stuhl, auf dem ich gesessen hatte. Er war leer. Auf
dem anderen saf ein einsamer Mann. Noch ein Mal lief ich fiir eine halbe Stunde in die Stadt und kam
wieder zuriick zu diesem Café. Beide Stiihle waren leer. Dieser Stuhl wurde ein Teil meines personlichen

Stadtplans. (HS, 85)

9 Vgl. , Diegese* ist von Genette geprigten Begriff. Siehe: Martinez / Scheffel (2012), S. 151-152.
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Die Protagonistin findet entweder einen Gegenstand, ein Subjekt oder auch einen Bestandteil, der
zur Stadt gehort, um sich an die bestimmten Orten zu erinnern oder sie zu erkennen. Die
Protagonistin bewegt sich wiederum hin und her und kommt zuriick, um ein bestimmtes Objekt —
beispielsweise den Stuhl — in den personlichen Raum ihres Stadtplans aufzunehmen. Noch ein
weiterer Teil des Stadtplans in derselben Erzdhlung Fahrrad auf dem Eis, ist ein Mann, den die
Protagonistin, als sie in New York war, kennengelernt hatte. In New York besucht sie eine
Sprachschule, um ihr Englisch zu verbessern. Auf ihrem Weg von der Sprachschule zu ihrer
Wohnung sah sie immer denselben Mann, der sie immer nach einem Dollar fragte. ,,JJeden Tag
bereitete ich die Dollars schon vor, und manchmal, wenn er nicht dort sal}, war ich traurig. Dieser
Mann war fir mich der Mittelpunkt meines personlichen Stadtplans.” (HS, 85-86) Rdume in
literarischen Texten stehen immer in Verbindung mit einer sich bewegenden oder wahrnehmenden
Figur.1% Reale oder imagindre Riume werden bei Ozdamar durch die Ich-Erzihlerin geprigt. Es
sind Rdume, in denen sich die Ich-Erzéhlerin bewegt. Auf diese Weise werden Réume ,,von einer
statischen zu einer dynamischen* Situation umgewandelt. 1% Die Ich Erzéhlerin beschreibt

bestimmte Rdume und auch sie selbst wird durch die Rdume charakterisiert.

100 v/gl. Wolfgang Hallet / Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften
und der Spatial Turn. Bielefeld: Transcript 2009. S. 20.

101 Wolfgang Hallet / Birgit Neumann (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der
Spatial Turn. Bielefeld: Transcript 2009. S. 21.
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4. Erzahlanalyse

4.1.Thematik und Erzédhlweise der Erzédhlbande Mutterzunge und Der
Hof im Spiegel

4.1.1. Der Hof im Spiegel

Der neunteilige Erzdhlband Der Hof im Spiegel enthilt Erzdhlungen, die in der Zeit von 1993 bis
1999 entstanden sind und teilweise bereits zuvor verdffentlicht worden waren, ebenfalls enthilt
dieser Band die Dankesrede zur Verleihung des Chamisso-Preises Meine deutschen Worter haben
keine Kindheit. Bereits die Titel der Erzdhlungen weisen auf verschiedene Orte und Raume hin: In
Mein Berlin, Mein Istanbul, Die neuen Friedhofe in Deutschland, aber auch in Der Hof im Spiegel
steht die Topographie titelgebend im Vordergrund. Die Ich-Erzdhlerin findet sich mitten in Stadten
wieder und erzihlt, was sie dort erlebt und sieht. Die Erzdhlungen sind aus der Perspektive der Ich-
Erzédhlerin beschrieben. Sie beschreibt, was passiert und erzéhlt nicht nur objektiv, sondern sie
kommentiert auch. Der Hof im Spiegel ist die erste dieser Erzdhlungen. Darin geht es, wie bereits
im vorangegangenen Kapitel beschrieben, vor allem um die durch drei Spiegel ermoglichten
Beobachtungen der Ich-Erzdhlerin im Hof. Der Einstieg in die Erzdhlung erfolgt unmittelbar mit
dem Personalpronomen ,,Ich“, welches die subjektbezogene Perspektive offenbart. Gefiihle und
Gedanken der Protagonistin stehen im Vordergrund. Schon am Anfang der Erzdhlung beschreibt die
Ich-Erzdhlerin ihre Gefiihle tiber den Tod der Mutter in einem Riickblick. Der Schauplatz der
Erzdhlung ist ein Hof, in dem die Ich-Erzdhlerin die anderen Figuren beobachtet und ihre Meinung
iiber sie duflert. Die Ich-Erzéhlerin befindet sich in einer Wohnung, in der drei Spiegel hingen, mit
denen sie die Nachbarn beobachtet, um ihrer Mutter von deren Aktivititen am Telefon zu berichten:
,,JJch erzdhlte meiner Mutter in Istanbul am Telefon wie ein Fullballkommentator, was im Hof los

war.“ (HS, 28) Diese Art des Erzdhlens wird ,,gleichzeitiges Erzdhlen* genannt.

,In der faktualen Erzdhlung entspricht ihm beispielsweise die Erzdhlung eines Radioreporters, der
seinen Horern live in einer Art ,Mauerschau‘ von einem FuBballspiel berichtet.“1%? Die Ich-
Erzdhlerin beobachtet und kommentiert dann, wie ein Reporter die Handlungen, die im Hof
passieren, am Telefon. Das Telefon ist das einzige Kommunikationsmittel zwischen der Ich-
Erzéhlerin und der Mutterfigur, da die beiden in verschiedenen Lindern bzw. Stidten leben. Die
Mutter lebt in Istanbul und die Ich-Erzihlerin ist in Deutschland. Der Tod ist das am héaufigsten

besprochene Thema zwischen beiden. Die Ich-Erzdhlerin spricht am Telefon mit ihrer Mutter {iber

102 Siehe. In: Martinez / Scheffel (2012), S. 72.
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den Tod der Leute, die sie vorher im Spiegel beobachtet hatte und die dann gestorben sind.

Die zweite Erzdhlung dieses Erzéhlbandes ist Karagoz in Alamania — Schwarzauge in Deutschland.
,Karagdz* ist eine Figur aus dem traditionellen tiirkischen Schattenspiel, die das Volk reprisentiert.
Dieses Spiel ist eine Form des traditionellen Volkstheaters und besteht aus Wortspielen und aus mit
Witzen durchsetzten Schwiinken, Possen und Parodien. % Satirische Formulierungen stehen in
diesem Spiel im Vordergrund und sie werden als durchgidngiges Stilmittel verwendet. Das Wort
,,Alamania“ ist hier nicht mit ,,Alemanien* gleichzusetzen, sondern hat hybride Eigenschaften.04
,,Hybrid*“ bedeutet in diesem Zusammenhang eine Mischform der sprachlichen Neuigkeiten. Die
tiirkische Ubersetzung des Wortes ,,Deutschland* ist ,,Almanya“, es handelt sich also bei
,,Alamania“ um eine Mischform des Tiirkischen mit der Endung ,,ia“. Dieses Wort erlangte als
Erfindung der Autorin einen gewissen Bekanntheitsgrad. Sie spielt mit Wortern, entwickelt neue
Formen und gibt ihnen neue Bedeutungen. Zu Beginn der Erzéhlung berichtet die Ich-Erzdhlerin
von sich selbst: ,,Mein erstes Theaterstiick war ,Karagéz in Alamania‘, 1982. (HS, 47) Ozdamars
Einstieg in die Erzdhlung beginnt mit dem Possessivpronomen ,Mein“. Diese Stelle ist ein
autobiographischer Verweis auf den Zusammenhang der Erzidhlung mit der Lebensgeschichte der
Autorin. Ozdamar wurde zum Stiick Schwarzauge in Deutschland durch einen tiirkischen
Gastarbeiterbrief inspiriert. Bei dieser Erzdhlung handelt es sich um die Geschichte eines
Gastarbeiters, der in Deutschland lebt, arbeitet und von seiner Frau erzadhlt. Die Ich-Erzéhlerin
kannte den Gastarbeiter jedoch nicht, da er fiir immer in die Tiirkei zuriickgekehrt war. Das Wort
Gastarbeiter wird von der Ich Erzéhlerin auf alternative Bedeutungsdimensionen hin untersucht:
,Ich liebe dieses Wort, ich sehe vor mir immer zwei Personen, eine sitzt da als Gast, und die andere

arbeitet.” (HS, 47) Sie beschreibt das Wort ,,Gastarbeiter” mit viel Ironie.

Die dritte Erzdhlung des Bandes heifit Mein Berlin. Die Erzdhlung beginnt mit einem Riickblick:
,»1976 kehrte ich nach neun Jahren nach Berlin zuriick.”“ (HS, 55) In Form von Riickblenden
berichtet die Ich Erzdhlerin, zu welcher Zeit sie bereits in Deutschland war: ,,Zwischen 1965 und
1967 hatte ich schon einmal in Berlin gelebt und war mit zwei Schallplatten nach Istanbul
zuriickgekehrt [...].“ (HS, 55) Anschliefend beginnt sie von der Zugfahrt nach Berlin zu erzéhlen.
Dabei werden viele Erinnerungen an die Hauptstadt beschrieben. Die Protagonistin hat den
Eindruck, dass Berlin wie ein Foto, genauso wie neun Jahre zuvor und ohne Veridnderung, auf sie

gewartet hat. (vgl. HS, 56) Die folgenden Beschreibungen erinnern an einen Reisefiihrer und auch

103 ygl. Norbert Mecklenbug: Leben und Erzihlen als Migration. Intertextuelle Komik in Mutterzunge von Emine Sevgi
Ozdamar. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband (2006), S. 85.
104 \/g. ebd. S. 85.
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an eine Textmontage: ,,[...] Alexander Kluge, Bockwurst, Das Brecht-Theater Berliner Ensemble,
Arturo Ui, Kanile, Pfaueninsel.“ (HS, 56) Sie schreibt in Schliisselwortern, was ihr zur Stadt
einfillt. Sie préasentiert den LeserInnen ungeordnete Informationen iiber Berlin. Der Zeitpunkt des
Erzéhlens ist die Zeit der Teilung, als die Berliner-Mauer das Stadtbild spaltete. Zahlreiche Spriiche
zierten damals die Wéande der Hiuser und die Berliner Mauer. Folgenden Spriiche sammelte die
Autorin im westlichen Teil Berlins: ,,Warum seid ihr so verzweifelt. Alles Vergessene schreit im
Traum Hilfe... Gott ist tot, die Henker nicht... Wir brauchen kein Tranengas, wir haben genug Grund
zum Heulen... DDR: Deutscher Dreck...“ (HS, 58) Durch die kurzen, aber unmissverstindlichen
politischen Sétze wird die damalige Politik aus der Perspektive der Ich-Erzdhlerin skizziert.
Zwischen Ost- und Westberlin herrschen fiir die Protagonistin neben rdumlichen auch emotionale
Unterschiede. Wiahrend sie in Ostberlin ihrer kreativen Arbeit an der Volksbiihne am Rosa-
Luxenburg-Platz als Assistentin von Benno Besso nachgeht, wohnt sie in Westberlin mit den
Freunden Kati und Theo.

Die vierte Erzdhlung heifit Ulis Weinen, welche zugleich die kiirzeste ist. Sie handelt von der
Mauerer6ffnung zwischen Ost- und Westberlin, zugleich auch von ihrem Wohnort in Westberlin und
ihrer Arbeit im Theater mit Benno Besson und Matthias Langhoff in Ostberlin.

Die flinfte Erzdhlung des Erzdhlbandes ist Mein Istanbul, die Kindheitserinnerungen aus der
Heimatstadt zum Thema hat. Wie bei Mein Berlin werden auch hier Bilder der Stadt, in diesem Fall
Bilder aus Istanbul, vorgestellt. Die Ich-Erzéhlerin legt den Leserlnnen riickblickend ihre
Erinnerungen offen. ,,Als ich noch in Istanbul lebte, vor fiinfundzwanzig Jahren, saf3 ich in einer
Sommernacht auf einem Schiff, das mich von der europdischen Seite zur asiatischen Seite
fuhr.“ (HS, 67-68) Bei diesem Satz werden zum Beispiel die zeitlichen und ortlichen Angaben
betont. Das damalige Istanbul wird, wie vorhergehend Berlin, durch Schliisselworter aus der
Perspektive der Ich-Erzdhlerin dargestellt. ,,[...] mit seinen Béddern, Kirchen, Moscheen,
Sultanspaldsten, Brunnen, Tiirmen, byzantinischen Mauern, Bazaren, Holzhdusern, steilen Gassen,
Briicken, Feigenbdumen, Slumhdusern, Straenkatzen [...]. (HS, 74) Durch diese bildreichen
Hinweise, die bei den Leserlnnen Assoziationen hervorrufen, werden die Stiddte nachgezeichnet.
Die Ich-Erzéhlerin wechselt in ihrer Erzédhlung zwischen der Gegenwart und der \ergangenheit, in
der sie sich nach zweiundzwanzig Jahren wieder befindet. Sie macht sich sogar auf die Suche nach

ihren damaligen Freunden, aber sie sucht in den Gesichtern von fremden Menschen. (vgl. HS, 74)

Die sechste Erzahlung tragt den Titel Fahrrad auf dem Eis. Sie ist die langste Erzédhlung in diesem

Band. Sie ist wieder auf das Erzdhlen von Vergangenem ausgerichtet, das autobiographische
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Elemente vermittelt. ,,Vor zwanzig Jahren kam ich zum ersten Mal fiir ein paar Tage nach
Amsterdam. Die Kandle waren vereist, und ein Fahrrad lag umgekippt auf dem Kanal.” (HS, 77)
Mit diesen beiden Sitzen beginnt die Handlung. Aus der Perspektive der Ich-Erzdhlerin werden
Vermutungen iiber die Umstédnde geduBlert, wie das Fahrrad wohl dorthin gekommen ist, wo es liegt.
,,Vielleicht hatte sein Fahrer sein Examen nicht bestanden, oder vielleicht hatte seine Geliebte es
aus Wut auf den vereisten Kanal geworfen.” (HS, 77) Verschiedene Moglichkeiten und
Vermutungen werden erwogen. Im Mittelpunkt dieser Erzdhlung stehen besonders Van Goghs
Briefe an seinen Bruder Theo. Die Ich-Erzéhlerin liest simtliche von Van Goghs Zeitzeugnissen
withrend der erzihlten Zeit,'% um daraus anschlieBend einige Sitze mit Datum und Jahr zu zitieren.
(vgl. HS, 78) Da in Amsterdam, dem Ort des Erzéhlten, auch ecin diesem Kiinstler gewidmetes
Museum steht, werden dessen Werke als Motive in der Erzédhlung verwendet und flieBen in den Text
ein. Sie stellen eine Verbindung zwischen Raum, Literatur und Kunst her. Die Erzéhlerin zitiert
nicht nur von Van Gogh, sondern auch andere KiinstlerInnen, die tiber Van Gogh geschrieben haben,
wie Paul Gauguin und Suzanne Valadon. Wie zuvor Berlin und Istanbul wird nun auch Amsterdam
in demselben Schliisselworter-Stil beschrieben. Bevor die Ich-Erzédhlerin nach Amsterdam fuhr,
sagte sie zu einem deutschen Freund: ,,,Ich muss etwas {iber Amsterdam schreiben, woriiber soll ich
schreiben? ,Er sagte:* In Amsterdam gibt es van Gogh, Huren, das Anne-Frank-Haus, Beckmann
war dort Emigrant.©“ (HS, 80) Die bekanntesten Sehenswiirdigkeiten der Stadt werden mit einer
direkten Rede aus der Perspektive der Protagonistin aufgezéhlt. Auch die Hauser und Bauten
werden beschrieben und personifiziert. ,,Die Hauser in Amsterdam sehen so aus, als ob sie einmal
als Kinder sehr dicht nebeneinander Hand in Hand gestanden hitten [...]. Manche Héauser sind
krumm, als hitten sie vom stdndigen Stehen im Wasser Rheuma bekommen.* (HS, 84) Ferner
werden neben der Kolonialzeit des 17. Jahrhundert auch die holldndischen Manner erwahnt. (HS,
87) Den Freunden in Deutschland erzdhlt die Ich-Erzéhlerin am Telefon von ihren ersten
Eindriicken. Als wichtigste Nebenfigur tritt der Masseur Harry auf, dessen Leben sich den
Leserlnnen aus den Dialogen mit der Ich-Erzdhlerin erschlieft. Grundsétzlich steht die Interaktion

der Figuren das Gesprédchen im Vordergrund.

Die siebte Erzdhlung des Bandes handelt von Franz und trdgt den gleichnamigen Titel. In der
Erzdhlung geht es um einen im 89. Lebensjahr verstorbenen Mann, den die Ich-Erzahlerin, mit
Blick in die Vergangenheit, zum Leben erweckt. Als sich die beiden kennenlernten, war Franz 79
Jahre alt. (vgl. HS, 113) Die Erzéhlerin berichtet von rithrenden Details ihrer Freundschaft, wie zum

Beispiel die falsche Aussprache ihres Namens als ,,Sevti“. Im Anschluss erzahlt Franz selbst — wie

105 Der Begriff die ,,erzihlte Zeit“ ist wie folgt:“ [...] die Dauer der erziihlten Geschichte®. In: Martinez / Scheffel
(2012), S. 33.
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vorher Harry — und die Protagonistin hédlt sich im Hintergrund und schliipft in die Rolle der
Rezipientin. ,,Er [Franz; DE] war bei mir wie auf einer Biihne, auf einem Theaterstuhl. Vor einer
Zuschauerin, die ihm nicht gefahrlich war.“ (HS, 115) Die Figur Franz tibernimmt an dieser Stelle

die Rolle der Protagonistin. Er ist jetzt auf der Biihne und erzdhlt seine Geschichte.

Die neuen Friedhofe in Deutschland ist die achte Erzdhlung und thematisiert vor allem die
Bedeutung des Wortes ,,Gastarbeiter”. Die Ich-Erzihlerin steigt mit einem historischen Zugang in
die Erzédhlung ein und erinnert an die Zeit vor 40 Jahren, als sich die Migrantinnen auf den Weg
nach Deutschland machten, um Arbeit zu finden. Die Ich-Erzéhlerin definiert das Wort
,QGastarbeiter” wie folgt: Ich liebe das Wort Gastarbeiter, ich sehe immer zwei Personen vor mir.
Einer ist Gast und sitzt da, der andere arbeitet. (HS, 117) Sie gibt dann eine bekannte Anekdote zum
Besten. (Vgl. HS, 117)

Zwei Briider arbeiteten in Deutschland. Thr Vater kam aus der Tiirkei zu Besuch und starb hier. Die beiden
Briider iiberlegten: Zu zweit mit einem Toten im Sarg in die Tiirkei zu fliegen, kostet zu viel Geld. So
suchten sie einen grofen Karton, legten den toten Vater in diese Fernsehverpackung (Schaub-Lorenz),
banden die Kiste auf den Gepiacktriger ihres Autos und fuhren los. In einem Wald in Jugoslawien
machten sie eine Pause und legten sich schlafen. Am Morgen war die Schaub-Lorenz-Kiste gestohlen.

(HS, 117)

Die Autorin schildert hier die Probleme der Migranten in einem ironischen Ton.

Die letzte Erzahlung Meine deutschen Worter haben keine Kindheit ist zugleich die Dankesrede fiir
den Chamisso-Preis. Die Autorin zitiert sowohl Albert Chamisso als auch Heinrich Heine und
berichtet aus ihrem eigenen Leben. Es steht meist die Lebensgeschichte der Autorin im Vordergrund
— zum Beispiel wie ihr Brechts Worter halfen oder wie sie zum ersten Mal die Schallplatten von
Lotte Lenya und Ernst Busch in Istanbul anhorte und dann die Texte der Lieder ihrer GroBmutter
ibersetzte. All diese Aspekte sind wie eine Zusammenfassung ihres literarischen Schaffens. Zum
Beispiel gaben ihr die Worte Brechts wihrend des Militidrputsches in der Tiirkei Kraft. Als sich die
Autorin in einem tiefen Loch der Verzweiflung befand, konnte sie dadurch einen Ausweg finden.
(HS, 125-128) Sie erzdhlt auch tiber ihre Erfahrungen mit der deutschen Sprache. ,,Meine erste
deutschen Wortern waren: ,,Herr Besson, ich bin gekommen, um von Thnen das Brecht-System zu
lernen.* ,Er sagte:* ,,Willkommen®. (HS, 129) Mit ihren ersten neuen Wortern weill sie vor allem
Benno Besson zu beeindrucken und erhélt durch ihn eine Anstellung bei der Volksbiihne. In der
Geschichte des deutschen Theaters findet sie auch zu anderen Kiinstlern wie Kleist, Biichner und
Lenz. (HS, 129-130) Der Hof im Spiegel beinhaltet die Erlebnisse aus verschiedenen Stidten, die

nach einiger Zeit erneut von ihr besucht werden. Dariiber berichtet die Ich-Erzdhlerin in der
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Vergangenheit, dem Plusquamperfekt und dem Partizip 1l. Eindrucksvolle Bilder von den Orten
und den Menschen, die dort leben, stehen im Mittelpunkt. In diesem Kontext tritt die Mischung mit

anderen Sprachen auf.

4.1.2. Mutterzunge

In  Mutterzunge reflektiert die Erzédhlerin iiber das Wort ,,Zunge™“ im Tiirkischen
Sprachgebrauch. Anders als im Deutschen weist es dort eine Doppeldeutigkeit auf. Einerseits
bezeichnet Zunge das Organ, das den Menschen das Schlucken, Schmecken und die
Artikulation von Lauten ermdglicht, andererseits bedeutet es ,,menschliche Sprache”. Die
Muttersprache wird somit zur Wortkreation ,,Mutterzunge®, die sie mit ihrer eigenen Mutter
spricht, bevor sie ihren Verlust beklagen muss. Die Ich-Erzdhlerin tiberlegt, wo sie ihre erste
Sprache verloren haben konnte. Sie befindet sich in Berlin und denkt an die Erinnerungen, die

sie mit ihrer Muttersprache und durch sie erlebte.

Ich und meine Mutter sprachen mal in unserer Mutterzunge. Meine Mutter sagte mir: ,,Weilit du, du
sprichst so, du denkst, dass du alles erzdhlst, aber plotzlich springst du iiber nichtgesagte Worter, dann
erzahlst du wieder ruhig, ich springe mit dir mit, dann atme ich ruhig. ,,Sie sagte dann:“Du hast die Halfte

deiner Haare in Alamania gelassen. (MZ, 9)

Beim zitierten Dialog wird aus der Perspektive der Mutterfigur verdeutlicht, dass sich die Ich-
Erzédhlerin an die neue Heimat bzw. Deutschland gewohnt hat und aus diesem Grund die
Muttersprache nicht mehr mit der Eloquenz aus friitherer Zeit beherrscht. Die geamte Erzéhlzeit von
Mutterzunge und Grofsvaterzunge hindurch sucht die Ich-Erzédhlerin nach den Griinden, warum sie
ihre Muttersprache verloren hat und stellt fest, dass hier nicht nur die Migration eine Rolle spielt,
sondern auch die Verinderung der tiirkischen Sprache durch nationale Unruhen. %

Sie sieht die Sdtze ithrer Mutter, die sie in ihrer Muttersprache ausdriickt, als eine gut gelernte
Fremdsprache an. (MZ, 9) In diesem Zusammenhang erscheint die deutsche Sprache wie die
Muttersprache der Ich-Erzdhlerin und die tiirkische Sprache als Zweitsprache. ,,Dieser Sitze, von
der Mutter eines Aufgehédngten, erinnere ich mich auch nur so, als ob sie diese Worter in Deutsch
gesagt hitte.“ (MZ, 11) Nachdem sich die Erzéhlerin in Deutschland eingelebt hat, vergisst sie ihre
Muttersprache allmidhlich. Sie integriert sich in die deutsche Sprache. Die drei Worter Gormek
(Sehen), Kaza gecirmek (Lebensunfille erleben) und ISCI (Arbeiter) bleiben aber in ihren Traumen
und auch in der Wirklichkeit prasent. (MZ, 12) Die Ich Erzédhlerin beherrscht diese Worter sogar nur

im Tirkischen. Die Fortsetzung folgt in der Erzéhlung Grofivaterzunge. Die Ich-Erzéhlerin mochte

196 \/gl. Cornelia Zierau: ,,Als ob sie mit Fremdsprache sprechenden Menschen an einem Tisch sdle.” Mehrsprachigkeit
und Sprachreflexion bei Emine Sevgi Ozdamar und Yoko Tawada. In: Michaela Biirger-Koftis u.a. (2010), S. 412-434.
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Arabisch lernen, da die arabische Schrift frither die Schrift ihrer Heimat war und fahrt dafiir nach
Wilmersdorf in Westberlin. Dort trifft sie den Meister der arabischen Schrift, Ibni Abdullah. ,,In
Wilmersdorf machte Ibni Abdullah die Tiir auf, seine Hand roch nach Rosen.“ (MZ, 16) Die
gemeinsame Sprache zwischen der Ich-Erzdhlerin und ihrem neuen Lehrer ist Deutsch. Die
deutsche Sprache wird von der Protagonistin wie folgt erlebt: ,,Es ist eine Gemeinheit mit einer
Orientalin in Deutsch zu reden, aber momentan haben wir ja nur diese Sprache.“ (MZ, 16) Die
deutsche Sprache erfiillt lediglich eine pragmatische Funktion fiir die beiden. Die Bedeutung
verschiedener arabischer Worter lernt die Ich-Erzihlerin durch die deutsche Ubersetzung. Sie
vergleicht die beiden Sprachen, indem sie nach arabischen Wortern sucht, da die arabische Sprache
in der Geschichte der Tiirkei eine bedeutende Rolle hat. (vgl. MZ, 41) In dem folgenden Dialog
zeigt sich die Ahnlichkeit zwischen der tiirkischen und der arabischen Sprache: ,,Wie sagt ihr zur
Geduld?* sagte Ibni Abdullah. ,SABIR.* ,Wir sagen SABR®, sagte Ibni Abdullah.” (MZ, 41)

Karagoz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland beginnt mit einem satirischen Mérchen, das
von einem Mann [Karagéz, ein Bauer; DE] und seiner Frau, die in einem Dorf leben, handelt. Der
Mann ldsst seine Frau zuriick und mochte mit seinem Esel nach Deutschland reisen. Bei dieser
Erzéhlung kommen surrealistische und absurde Elemente, wie beispiclsweise ein sprechender Esel,
vor. ,,.Der Esel war sehr klug, denn er konnte sprechen.” (MZ, 56) Mit dieser menschlichen Qualitit
ausgeriistet, betrachtet ihn der Bauer als Gespréachspartner. Der Esel raucht Zigaretten, trinkt Wein,
liest viel und zitiert Karl Marx. (vgl. MZ, 87) Der Esel ist sozusagen eine intelligente
anthropomorphisierte Figur.

In dieser Erziahlung trifft sich der Bauer auch mit Gleichgesinnten, die wie er die Emigration nach
Deutschland antreten wollen. An der Grenze werden sie alle von den Grenzbeamten gefragt, warum

sie nach Deutschland gehen wollen:

,,Was ist der Zweck ihrer Einreise?*
Der FuB3baller sagte den Namen von einem berithmten Fu3ball-Club: ,,Futbol-Futbol: Fenerbahce.*
Der Passbeamte fragte: ,,Ein Gastspiel?*

,Nikis Gast, nikis Arbeit, Fenerbahce.“ (MZ, 73)

Dieser Dialog zeigt eine typische Situation fiir die Einwanderer, deren Visum ihren Aufenthalt
sichert. Es ist bekannt, dass die Aufenthaltsgenenmigung ein problembehaftetes Thema ist und so
zeugt jeder Stempel im Pass von einer eigenen Geschichte. Ein humoristischer Ausdruck herrscht
zwischen den Wortern ,,Gastspiel“ und ,,Gastarbeiter. Der Gastarbeiter mit bescheidenen

Deutschkenntnissen verwechselt die Begriffe, als er mit dem Beamten spricht. Das Wort
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,,Nikis*“ bedeutet hier ,,Nicht, welches in dem obigen Kontext auch falsch bzw. als Verneinung
verwendet wurde. Dieses Moment kreiert die Autorin bewusst, um die sogenannte tiirkische

Gastarbeitersprache zu imitieren.

Die letzte Erzdahlung Karriere einer Putzfrau handelt von einer Protagonistin, die in ihrer Heimat
bzw. in der Tiirkei wie Ophelia war, die aber nach ihrer Auswanderung in Deutschland als Putzfrau
arbeiten muss. Aus der Perspektive der Protagonistin wird das Dilemma zwischen Putzfrau und
Ophelia folgendermalen beschrieben: ,,Ich bin die Putzfrau, wenn ich hier nicht putze, was soll ich
denn sonst tun? In meinem Land war ich Ophelia.“ (MZ, 110) ,,Als Ophelia ertrunken in meinem
Land, wieder in die Welt gekommen in Deutschland als Putzfrau.“ (MZ, 113) Die Figur der
Putzfrau hat zwei gegensitzliche Rollen: in ihrer Heimat ist sie wie Ophelia, aber im Ausland ist sie
eine Putzfrau. Ozdamar prisentiert hier ein fiktives Bild. Ophelia ist eine mythologische Figur und
eine gleichnamige Figur in Shakespeares Hamlet. In dieser Erzihlung referiert Ozdamar auf
verschiedenen intertextuellen Kontexten. Es treten verschiedene Dramen und Figuren aus der
Weltliteratur auf wie etwa Hamlet, Kinder von Medea, Woyzeck, Ophelia, Caesar, Richard der
Dritte, Nathan der Weise, Georg Heym, Rimbaud.'% Sie konstruiert ihre eigene Geschichte durch
Figuren aus der Weltliteratur. Es tauchen auch Tiere oder Objekte als Figuren auf. Ozdamar bringt
sie in einer fiktiven Welt zum Sprechen, und verwendet dabei die Vulgérsprache. ,,Das
Waschbecken sang, die Schlangen singen im Chor, die hellen Striimpfe sagten.“ So treten diese

Figuren durch die direkte Rede in der Erzéhlung auf.

4.2. Erzdhlweise und Struktur der Erzédhltexte
4.2.1. Die erzihlte Welt, Figuren und ProtagonistInnen

Die erzéhlte Welt eines literarischen Erzéhltextes besteht aus Handlungsorten, einer zeitlichen
Gliederung von Ereignissen, einer Regelhaftigkeit, einer GesetzmaBigkeit und zuletzt auch aus
abstrakten Werten und Normen.1% Wo sich die Ereignisse wihrend der erzihlten Zeit zutragen, wird
durch fiktive Orte beschrieben. In den hier analysierten Erzihlungen Ozdamars ist das etwa der
Spiegelraum oder auch ein literarisch gestalteter Raum mit Bezug zur auBertexttuellen Welt, wie die
Stadt Berlin. Die Regeln und GesetzméaBigkeiten der erzdhlten Welt werden durch die Figuren

festgemacht. Der Charakter der Figuren, ihre inneren Konflikte, ihre Tétigkeiten, ihre Vorlieben und

W7 Vgl. Maha El Hissy: Getiirkte Tiirken. Karnevaleske Stilmittel im Theater, Kabarett und Film deutsch- tiirkischer
Kiinstlerinnen und Kiinstler. Kultur und Medientheorie. Bielefeld: Transcript 2012. S. 90-108.

108 ygl. Silke Lahn / Jan Christopf Meister (Hg.): Einfiihrung in die Erzihltextanalye. 2. aktualisierte Auflage. Stuttgart.
Weimar: Metzler 2013. S. 201.
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ihre Werte werden im Verlauf der Handlung gezeigt.1%° Figuren sind sowohl unvollstéindig als auch
unabgeschlossen, da die Leserlnnen im Rahmen der erzdhlten Welt nur das tiber die Figuren
erfahren, was der Text mitteilt.!1% Je nach Anzahl der gelieferten Informationen lésst sich fiir die
LeserInnen der zukiinftige Verlauf der Handlung vorwegsagen, vieles wird dann in Folge eingelost
oder es werden durch unerwartete Ereignisse Uberraschungen erzeugt.!'! Der ,,Erziihler” oder die
,Erzdhlerin® in einem Text ist kein menschliches Subjekt und ist auch nicht mit dem Autor oder der
Autorin gleichzusetzen, sondern der Erzdhler/die Erzihlerin stellt ein textuelles Konstrukt ohne
Korper dar. Die Stimme des Erzéhlers oder der Erzédhlerin kann sich im Verlauf des Textes
verindern.!? Die Erzihlerin in Ozdamdars Texten kritisiert, bewertet, kommentiert oder spricht
direkt in der wortlichen Rede tiber die Figuren der erzdhlten Welt. Die LeserIlnnen, die au3erhalb
der literarischen Welt sind, erfahren durch diese Aspekte von der Handlung und den Figuren. Sie
konnen den Text selbst argumentieren oder ihn ergdnzen, wenn es liickenhafte Momente in der
erzahlten Zeit gibt. Je nach Informationsgrad der Erzdhlerin dndert sich der Verstehensprozess der

Leserlnnen.

Ozdamars Werke sind oft darauf ausgelegt, die Leserlnnen zu verwirren, da sie nicht immer
bestimmte und klar zu verfolgende Handlungsstringe haben. Es sind meistens kleine
Einzelerlebnisse, die die Handlungen priagen. ** Ein GroBteil ihrer Texte arbeitet mit
autobiographischen Erlebnissen und Motiven, entspechend ihrem Lebenslauf sind die Texte eine
Komposition interkultureller Sprachverwendungen. Die meisten Erzdhlungen sind von einer Ich-

Erzéhlerin geprigt, die zugleich die Hauptfigur der erzahlten Welt ist.

Die Methodik der Hauptfigur beim Sprachlernen in der Erzdhlung Grofvaterzunge ist zunichst der
Sprachvergleich der beiden Sprachen bzw. die deutschen Sprache, die sie schon beherrscht, und die
arabischen Sprache, die sie von einem Lehrer von Anfang an lernen will, werden auf der Wortebene
miteinander verglichen: ,,Ich fragte Ibni Abdullah: ,Kennst du sie?‘ Leb - Mund, Ducar — Befallen,
Mazi — Vergangenheit, Medyun — verbunden, Meytap — Feuerwerkskorper, Yetim — Waise. (MZ,
31) So vergleicht die Protagonistin die Wortern der beiden Sprachen. Im Gegensatz zur Erzédhlung

Grofivaterzunge verliert die Protagonistin in Mutterzunge ihre Muttersprache. Da sie sich an die

109 vgl. ebd. S. 202.

110vgl. ebd. S. 145.

11 vgl. In: Martinez / Scheffel (2012), S. 145.

12 Vgl Binfiihrung in die Erziihltextanalyse von Silke Lahn / Jan Christopf Meister. 2. aktualisierte Aufl. Stuttgart.
Weimar: Metzler 2013. S. 232.

113 Vgl. Enis Kadipinar: ,,Ihre deutschen Worter haben keine Kindheit.* Kulturelle und hybride Identitit in Das Leben

ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus von Emine Sevgi Ozdamar.
In: Der deutschsprachige Roman aus interkultureller Sicht. Hg. v. Gabriella Racz / Lasz16 V. Szabo. Wien: Praesens
2009. S. 118.
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Sprache des anderen Landes, an die deutsche Sprache, gewohnt hat, beherrscht sie ihre
Muttersprache, Tiirkisch, nicht mehr. Auch die Figur des sogenannten Gastarbeiters kommt 6fters in
den Texten vor, in denen die tiirkische und die deutsche Sprache gemischt verwendet werden. Das
Motiv, das bei der Figur des Gastarbeiters immer wieder vorkommt, ist, dass sie aus ihrem Dorf in
der Tiirkei nach Deutschland kommen wollen, um zu arbeiten. Ansonsten gibt es die
Protagonistlnnen, die zwischen den Stddten reisen und ihre Erlebnisse mit den Leserinnen teilen,
wie bei den Erzdhlungen Mein Istanbul, Mein Berlin und Fahrrad auf dem Eis. Die
Protagonistlnnen in diesen Erzdhlungen sprechen bereits Deutsch. Die Erzdhlungen sind
riickblickend, beinhalten auch historische Einschiibe iiber die Tiirkei, Deutschland und Amsterdam.
In diesem Zusammenhang werden die Erfahrungen der Protagonistlnnen in diesen Lidndern und

Stiadten beschrieben.

4.2.2. Erzahlinstanz, die Erzihlerin und die Protagonistin

In Ozdamars Texten beziehen sich die Aussagen auf die Erziihlerinnen selbst. In dieser Art der
Darstellung ist die Selbstreferenz der Erzédhlerin im Vordergrund. Die Erzéhlerin wird auf
diese Weise explizit dargesellt. Explizite Darstellungen sind ,,die verschiedenen Formen von
selbstreferentiellen Bemerkungen des Erzéhlers, also die Aussagen, die sich auf ihn selbst
beziehen.“!'* Die Verwendung der grammatischen ersten Person bei Ozdamar ist bereits eine
Form der Selbstdarstellung.'* Als Beispiele fiir die Selbstreferenz dienen Eigennamen oder
erzihlte Biographien.!'® Beim folgenden Textausschnitt wird die Protagonistin in einer Szene

als ,,Sevgi* angesprochen und dieser Eigenname ist der reale Name der Autorin:

In einer Nacht, in der ich vom Osten zu spit in die Villa von Kati und Theo zuriickgekommen war, konnte
ich zwar die Haustiir aufschlieBen, nicht aber die Wohnungstiir. So schlief ich im Treppenhaus. Am
nichsten Morgen stolperte Theo tiber mich: ,,Kati, du hast wieder die Tiir abgeschlossen, Sevgi konnte

nicht rein! (HS, 58)

Im Tiirkischen ist ,,Sevgi“ ein Frauenname, der im Deutschen ,,Liebe* oder ,,Zuneigung® bedeutet.
Hier gibt es ein autobiographisches Moment. Wenn ein Text Spuren des Erzéhlers enthilt, der ein
gewisses personliches Profil aufweist, in gewissem Malle wie eine Figur gestaltet wird, dann wird
dieser als ,,offener Erzdhler* bezeichnet.!!’ In diesem Sinn tritt beim zitierten Textausschnitt ein

,offener Erzéhler” auf. Genette definiert diesen Erzéhltypus als ,,homodiegetischen Erzédhler.”“ Er

114 vgl. Lahn / Meister (2013), S. 63.
115v/gl. ebd. S. 63.
118 \/gl. ebd. S. 63.
17vgl. ebd. S. 63.
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erlebt die Handlungen und tritt als eine Figur in der erzihlten Geschichte auf.!’® Ozdamars Ich-
Erzdhlerinnen treten als Figuren der erzahlten Welt auf. Sie erleben die Handlungen oder haben sie
in ihrer Lebensvergangenheit erlebt. Wenn der Erzdhler iiber seine Ausbildung, iiber seinen
aktuellen Familienstand, seinen Beruf, seine Eltern, seine Herkunft oder Nationalitét, sein Alter,
seine Lebensphase oder seine korperlichen Eigenschaften informiert, dann kann man das
Erzihlerprofil genauer bestimmen.!'® Bei Ozdamar ldsst sich anhand der prisentierten Merkmale

ein genaues Profil der Erzdhlerinnen skizzieren.

Die LeserInnen erfahren von ihrem Aufenthalt in Deutschland: ,,1976 kehrte ich nach neun Jahren
nach Berlin zuriick.” (HS, 55) Es wird deutlich, dass sie sich bereits im Jahr 1967 in Deutschland
aufgehalten hat. Im folgenden Textausschnitt informiert die Ich-Erzédhlerin iiber ihre

Arbeitsverhéltnisse:

Im Jahre 1977 lebte ich in beiden Berlin. Ich arbeitete an der Ostberliner Volksbiihne mit den Regisseuren
Benno Besson und Matthias Langhoff, wohnte in Ostberlin und fuhr manchmal heriiber nach Westberlin.
An der Friedrichstrafe stieg ich in die S-Bahn und kam im Westberliner Wedding-Gesundbrunnen an. Auf
der Strafle staunte ich jedesmal und sagte: ,,Aaa, hier regnet es auch, wie in Ostberlin.” ,,Aaa, hier schneit
es auch.” Wenn ich vom Osten aus mit meinen Freunden im Westen telefonierte, fragte ich: ,,Klaus habt

ihr heute auch Sonne im Wedding?“ (HS, 63)

Neben den ortlichen und zeitlichen Angaben werden auch die Gefiihle der Ich-Erzédhlerin
ausgedriickt. Sie berichtet iiber die iiberraschenden Ahnlichkeiten zwischen Ost- und Westberlin. In
der zitierten Passage gibt es ein ,,summarisches Erzihlen“ bzw. eine ,,Raffung.“??° Die Raffung
besteht darin, dass die erzihlte Zeit deutlich ldnger als die Erzdhlzeit ist. Im zitierten Textausschnitt
erfahren die Leserlnnen mit dem Satz ,,Im Jahre 1977 lebte ich in beiden Berlin“, dass die Ich-
Erzéhlerin iiber einen Zeitabschnitt in der Vergangenheit erzahlt. Hier ist deutlich zu erkennen, dass
die Zeitdauer der Geschichte, also die erzdhlte Zeit im zitierten Textausschnitt, eigentlich langer ist
als die Erzdhlzeit. Die Ich-Erzéhlerin erzéhlt hier nicht von der Zeit, in der sie sich in diesem

Moment befindet, sondern auch tber die frithere Zeit, in der sie in Deutschland lebte.

»Riickblenden“ nach Lidmmert bzw. ,,Analepsen® nach Genette kommen in den Texten von
Ozdamar hiufig vor. Mit den Riickblenden oder Analepsen werden die chronologische Ordnung
bzw. Reihenfolge eines Geschehens in einer Erzihlung dargestellt.'?! Sie werden durch das Leben

der Protagonistin in Deutschland beeinflusst.*?? ,,Damals, vor zwanzig Jahren, ging ich nachdem ich

118\/gl. ebd. S. 67.

119vgl. ebd. S. 64-65.

120 \/gl. Martinez / Scheffel (2012), S. 42.

121 v/gl. Martinez / Scheffel (2012), S. 34.

122'ygl. Anette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitiit in den Werken von Aysel
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das Fahrrad auf dem Eis gesehen hatte, zum Van Gogh Museum.* (HS, 77)

Im oben ziterten Textausschnitt herrscht ein groBer zeitlicher Abstand vom Erzédhlmoment zur
»erzihlten Zeit.“ Sie erzéhlt von dem Besuch des Van Gogh Museums, der zwanzig Jahre
zurlickliegt. Die Ich-Erzdhlerin beleuchtet einen Teil aus ihrer Vergangenheit und das wird

durch eine ,,Analepse* verdeutlicht.

Der Taxifahrer fand die Adresse meiner Freundin nicht und schwitzte. Ich gab ihm ein Papiertaschentuch
und sagte: ,Fahren Sie mich zum Stadtzentrum.“ Vor dreiBig Jahren hatte es in Istanbul einen
Filmproduzenten gegeben, der nur traurige Geschichten verfilmte, und weil er sicher war, dass alle

Zuschauer weinen wiirden, lieB er Taschentiicher aus feiner Baumwolle herstellen. (HS, 73)

In diesem Beispiel findet sich wieder eine Analepse, in der Ozdamar aus ihrer Kindheit vor dreiBig
Jahren erzéhlt. Sie kehrt im Modus der Erinnerung aus dem gegenwirtigen Moment der erzihlten
Geschichte in ihre Kindheit zuriick. Daraus ergibt sich auch eine lange Reichweite — ,,Vor dreiflig
Jahren“ —, welche als ,,zeitlicher Abstand zwischen den Zeitpunkten des Erzdhlens und des
erzihlten Ereignisses“1?3 definiert wird.

Die Erzdhlerin berichtet von Szenen aus ihrer Kindheit und Jugend sowie von ihrem Leben in
Deutschland als junge Erwachsene. Auf diese Weise vermittelt sie die ,,zeitliche Distanz* im Sinne

der zeitlichen Abstdnde zwischen den erzéhlten Handlungen.

Die folgende Szene zeigt wieder ein ,,summarisches Erzahlen®:

Als ich 10 Jahre zuvor zum erstenmal in Deutschland gewesen war, hatte mich ein Freund 6fter zum
Berliner Ensemble mitgenommen. Ich habe damals Helene Weigel und Ernst Busch auf der Biihne

gesehen, und das Stiick Arturo Ui. (HS, 127)

Die Protagonistin kontruiert hier eine Analepse und erzéhlt von Theaterbesuchen in dieser
Zeit. Sie erzihlt hier keine Details davon, was sie in den zehn Jahren erlebte. Uber den Freund,
den sie erwdhnt, werden Rezipientlnnen nicht informiert. In diesem Sinn ist die Erzédhlzeit
kiirzer als die erzdhlte Zeit. Im Unterschied zur erzdhlten Zeit wird Erzihlzeit am Textumfang,
also an der Seitenzahl, gemessen.?* In diesem Zusammenhang werden zehn Jahre in einem
Satz zusammengefasst. Auch beim Folgenden Textausschnitt erfahren Rezipientinnen, dass
die Protagonistin der Erzdhlung Fahrrad auf dem Eis, vor zwanzig Jahren in Amsterdam war.
Mit dem Ausdruck ,,Wieder zehn Jahre spater wird deutlich, dass die Protagonistin bereits

vor zwanzig Jahren und zehn Jahre spéter noch einmal in Amsterdam Zeit verbrachte.

Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interview. Frankfurt: IKO Verlag fiir Interkulturelle
Kommunikation 1996. S. 162.
123 Martinez / Scheffel (2012), S. 37.
124 Fiir die Unterschiede der Begriffe siche: Martinez / Scheffel (2012), S. 33.
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Wieder zehn Jahre spéter, nachdem ich die Briefbdnde von Van Gogh umarmt und gelesen hatte, bekam
ich von der Stiftung Kulturaustausch Niederlande — Deutschland ein Stipendium und eine Wohnung, um
drei, vier Wochen in Amsterdam zu leben und von meinem Eindriicken von der niederldndischen

Stadtkultur in den Zeitungen und Medien Nordrhein-Westfalens zu berichten. (HS, 78)

Bereits am Beginn der Erzdhlung Der Hof im Spiegel erwihnt die Ich-Erzédhlerin, dass ihre Mutter
gestorben ist: ,,Ich glaubte, die war gestorben. Ich stand in der Kiiche, meinen Riicken an den
Heizkorper gelehnt, und wartete, dass im groen Spiegel, der iiber meinem Kiichentisch an der
Wand festgemacht war, das traurige Licht in ihrem Zimmer [...].“ (HS, 11) Kurz danach verstirbt
auch der Vater: ,,Erst als auch mein Vater ein paar Tage spéter starb, [...].“ (HS, 15) ,,Ich arbeitete
an der Ostberliner Volksbithne mit den Regisseuren Benno Besson und Matthias Langhoff
[...]. (HS, 63). Mit diesen Informationen berichtet die Ich-Erzihlerin von ihrer Familie und von
threr Arbeit im Theater. In diesem Zusammenhang thematisiert die Erzédhlerin ihre Tétigkeit
offen.12°

Der Zeitsprung, der bei Ozdamar im Mittelpunkt steht, ist zugleich ein Sprung zwischen zwei
Kulturen sowie zwischen einer magisch bestimmten Welt auf der einen Seite und jener laizistischen
Welt auf der anderen Seite.’26 Ozdamar erwihnt in ihrem Aufsatz Die Worter haben Korper, dass
sie selbst schon ofter Zeitspriinge zwischen der Tiirkei und Deutschland, aber auch zwischen Ost-
und Westberlin erlebt hat. 7 Die Mehrsprachigkeit prigt Ozdamar durch ihre Reisen in
verschiedene Stadte. Wie Hermann Beil in seinem Aufsatz In einer fremden Sprache zu schreiben,
ist eine Reise bemerkt, ist die Autorin erzihlerisch ,,eine universelle Sammlerin.“1?® Eine Sammlerin,
die ihre sprachliche Perspektive immer erweitern will. lhre Protagonistinnen sammeln in den
unterschiedlichen Stidten oder Léndern stets neue Erfahrungen und neue Worter, besonders in den
Erzdhlungen Mein Berlin, Mein Istanbul, Fahrrad auf dem Eis. Die sprachlichen bzw. zeitlichen
Spriinge verschmelzen in Ozdamars Texten. Die zeitlichen Distanzen zwischen den einzelnen
Handlungseinheiten sind gleichzeitig Erinnerungen an die Vergangenheit in der eigenen Welt der

Protagonistinnen.

125 v/gl. ebd. S. 65-66.

126 \/gl. Leopold Feldermair: Sprachspeiel und Interkulturalitit. In: Weimarer Beitrige. Zeitschrift fiir
Literaturwissenschaft, Asthetik und Kulturwissenschaften 3. 53. Jahregang. Hg. v. Peter Engelmann (Wien) u.a.
Passagen Verlag 2007. S. 421.

27 ygl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Worter haben Korper. In: Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt.
Auslédndische Schriftsteller schreiben Deutsch. Hg. v. Lerke von Saalfeld. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 172.

128 \/gl. Hermann Beil: In einer fremden Sprache zu schreiben, ist eine Reise. Kleist Preis 2004 fiir Emine Sevgi
Ozdmar. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und Ingo Breuer. (2005), S. 8-12.
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4.2.3. Erzahlerisches Mittel bzw. Distanz und Fokalisierung (Modus)

In der dlteren Erzédhltheorie wurde der Begriff ,,Erzihlperspektive™ verwendet. Genette prigt an
dieser Stelle den Begriff ,,Fokalisierung® und bezeichnet damit ,,Mdglichkeiten des Wahrnehmens
und Wissens.“!?° In diesem Sinn sind das Wissen und die Erkenntnis des Erzdihlens gemeint. Mit
diesem Begriff werden zwei Aspekte diskutiert: das ,,Wissen des Erzdhlers* und das ,,Wissen der
erzihlten Figuren®. 30 Wie viel wissen erzihlte Figuren im Verlauf einer Handlung in einer
Erzihlung? Im Mittelpunkt steht die Fragestellung ,,Aus welcher Sicht wird erzihlt?*!3! Die Ich-
Erzdhlerin steht nicht aulerhalb des Buches, sondern beschreibt ihre eigene Schreibsituation an den
unterschiedlichen Schauplétzen. Sie weill von jedem Geschehen in der Vergangenheit und erlebt die
Handlungen mit oder erzédhlt von ihren Beobachtungen. In diesem Zusammenhang fiihrt Genette
den Begriff , Nullfokalisierung* ein. Da in Ozdamars Texten die Ich-Erziihlerin in der Regel eine
Hauptfigur der Erzdhlung ist, wissen Ich-Erzdhlerin und Hauptfigur gleich viel. In diesem
Zusammenhang kommt in ihren Texten eine ,Interne Fokalisierung® 2 vor. | Interne
Fokalisierung* bedeutet, dass der Erzéhler nicht mehr sagt, als die Figur weil3. Die Ich-Erzihlerin in
den Texten von Ozdamar offenbart ihre Gefiihle iiber die vergangenen Ereignisse oder steht im
Dialog mit anderen Figuren, die sich in unterschiedlichen Rdumen bzw. Stidten treffen. Die Ich-

Erzihlerin berichtet, wie sie die Handlungen wahrnimmt und beobachtet:

Alle Toten wohnen in diesem Spiegel. Die Metzgerin, ihr Sohn Georg, ihre Schwiegertochter. Die alte
Metzgerin wog 300 g Hackfleisch ab, die junge Metzgerin gab mir im Spiegel Rezepte, wie ich Roastbeef
machen konnte. Sie spricht mit ihrem Mann, der unten im Keller das Fleisch hackt, durch ein Mikrophon.
,,Georg, kannst du Kalbsniere hochbringen? Die Schauspielerin ist da.“ Oder der Papagei, der so ein
unverstidndliches Deutsch zu mir gesprochen hatte. Der jidische Rahmenmacher, der bald Renate heiraten
wollte. Er steckt kleine Négel in seinen Mund und nimmt mit seinem zitternden Daumen und Zeigefinger

einen Nagel heraus. Meine Mutter. Mein Vater. Alle wohnen in diesem Kiichenspiegel. (HS, 24)

In diesem Textausschnitt wird die Geschichte raumlich verortet. Der Spiegel wird als ein Raum
gesehen, in dem viele Toten leben. Die Ich-Erzédhlerin beobachtet sie und berichtet {iber ihre
Handlungen. Sie verwendet bei diesem Textausschnitt als Zeitform das ,Préteritum®, um
Handlungsreihen zu erzédhlen, die sie in der Vergangenheit sieht und erlebt. Alle Verstorbenen leben
in diesem Spiegel und mit dem ,,Pridsens® wird die Situation in die Gegenwart geholt. Aulerhalb der

Beobachtungen kommentiert sie das Geplapper des Papageis als ,,unverstidndlich®.

Mit dem folgenden Satz weist die Ich-Erzdhlerin darauf hin, dass sie die Geschichte nicht mehr

129 Gjlke Lahn / Jan Christopf Meister: Einfiihrung in die Erziihltextanalyse. 2. aktualisierte Auflage. Stuttgart. Weimar:
Metzler 2013. S. 105.
130 vgl. ebd. S. 107.
131 vgl. Martinez / Scheffel (2012), S.66.
132 Fiir die Begriffe ,,Nullfokalisierung“ und ,,interne Fokalisierung* siehe: Martinez / Scheffel (2012), S. 67.
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weiter erzédhlt: ,,Das war es“. (MZ, 127) Die Ich-Erzéhlerin zeigt auf diese Weise, dass sie mehr als
die Nebenfiguren weil3. Hier wird der Wissensgrad der Ich-Erzéhlerin angefiihrt. Auch die folgende
Formulierung iberzeugt vom Wissen der Ich-Erzdhlerin: ,,Ich habe es doch gesagt, ich habe soviel
Blodsinn wie alle Toten.* (MZ, 126) Durch die Formulierung ,,Ich habe es doch gesagt® betont die
Ich-Erzdhlerin, dass sie iiber eine Situation ein sichers Wissen verfligt und informiert mit diesem
Ausdruch auch Leserlnnen. Mit dem Begriff ,,Distanz* steht die Mittelbarkeit des Erzédhlten im
\Vordergrund. Was die Figur im Rahmen der erzéhlten Geschichte denkt oder sagt, wird aus der
Perspektive des Erzihlers direkt reflektiert.!®® In diesem Zusammenhang handelt es sich um eine
,direkte Rede™ oder auch ,,zitierte Rede®. Bei der ,,indirekten Rede* erscheint im Prinzip alles
Gesagte, aber die Leserlnnen wissen nicht genau, wie die gesprochenen Worte der Figuren wortlich
lauten. Die indirekte Rede wird auch als eine Form der ,,transportierten Figurenrede* bezeichnet. In
beiden Fillen wird die ,,Erzdhlung von Worten* bzw. die Prisentation von Worten im Rahmen einer

Erzihlung in den Vordergrund gestellt.134

Ich sagte: ,,Die Welt ist Welt von Toten, wenn man die Zahl von Toten und Lebenden vergleicht.* Ibni
Abdullah sagte: ,,Der Tod ist ein schwarzes Kamel, es setzt sich vor jeder Tiir nieder.“ Ich sagte: ,,Ist der
Tod an einem weiten Ort, der Tod ist zwischen Augen und Augenbrauen.* Ibni Abdullah sagte: ,,In der
Welt, wenn der Tod ndherkommt, es kommen vier Engel, vier Engel zusammen ziehen die Seele aus
seinen Fingerspitzen, der Atem der Sterbenden fliefit wie ein Wasser aus dem Krug eines Wasserverkaufers
zur Erde.” Ich sagte: ,,Die Seele wird gezogen wie ein Dorn, der in einem nassen Fell feststeckt, der
Sterbende wird denken, seine Seele ging durch ein Nadelloch durch. Der Himmel kam und legte sich iiber
die Erde, und die Seele bleibt dazwischen, der Engel wird die Seele in seine Hinde nehmen, die Seele
wird zittern wie Quecksilber. Ibni Abdullah sagte: ,,Wenn die Seele sich vom Herzen trennt, der Sterbende

sicht nicht mehr, aber er wird sein Gehér zuletzt verlieren. (MZ, 17-18)

Der zitierte Textausschnitt zeigt mehrere ,,zitierte Reden* bzw. ,,direkte Reden* zwischen der Ich-
Erzdhlerin und der Figur Ibni Abdullah. Durch das Verb ,,sagen* wird darauf hingewiesen, dass es
eine direkte Rede gibt. Hier werden die Gedanken und alles, was gesagt wird, von der Figur und der
Erzéhlerin ,,dargestellt”. Thre ausfiihrlichen Auﬁemngen tiber das Thema ,,Tod*“ werden mit den
metaphorischen sprachlichen Formen von der Ich-Erzahlfigur beschrieben. Die indirekten Reden,
die immer wieder in den Texten vorkommen, sind zugleich Zeichen fiir die miindliche

Sprachverwendung.

Die Ich-Erzihlerin tritt bei Ozdamar nicht homogen auf, sondern als eine Teilhaberin an mehreren
Kulturvorstellungen.*3® Anhand der kulturellen und auch sprachlichen Differenzen zwischen den

Léndern stellt das Ich pluralistische Vorstellungen dar.

133 vgl. Martinez / Scheffel. (2012), S. 49-55.

134 vgl. ebd. S. 55.

135 Vgl. Cornelia Zierau: Wenn die Worter auf Wanderschaft gehen.... Aspekte kultureller, nationaler und
geschlechtsspezifischer Differenzen in deutschsprachiger Migrationsliteratur. Tiibingen: Stauffenburg 2009. S. 47.
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4.2.4. Verhiltnisse des Erzahlers mit RezipientInnen (Stimme)

In diesem Abschnitt werden hauptséchlich der Zeitpunkt des Erzdhlens, der Ort des Erzédhlens und
die Beteiligung des Erzédhlers am Geschehen dargestellt. Die Hauptfrage lautet wie folgt: ,,Wer

erzdhlt wem?* Im folgenden Textausschnitt werden diese Merkmale beriicksichtigt.

Wenn ich in meinen abgelaufenen tiirkischen Péssen blittere, ist jeder Stempel mit einer Geschichte
verbunden. Mein erster Pass war ein Touristenpass. Als ich in Westberlin ein Engagement an der
Schaubiihne bekam und eine Arbeitserlaubnis brauchte, musste ich mit meinem Vertrag zum tiirkischen
Konsulat in Berlin gehen. Dort schrieb ein Beamter mit der Hand in meinen Pass, dass ich in Berlin eine
Arbeit gefunden hitte und meinen Lebensunterhalt selbst bestreiten konnte. Dann stempelte er die Seite
und unterschrieb. Mit diesem Vermerk in meinem Pass wurde ich nach Istanbul geschickt, wo das
deutsche Konsulat mein Engagement an der Schaubiithne genehmigen musste. Mit dieser Bescheinigung
musste ich dann zur tiirkischen Passbehdrde, um die Bezeichnung , Tourist® in ,Arbeiter &ndern zu lassen.

(HS, 119-120)

Die erste Person Singular weist schon darauf hin, dass es einen Ich-Erzdhler oder eine Ich-
Erzéhlerin in der Handlung gibt. Bei den Texten der Autorin fillt auf, dass es meist eine Ich-
Erzéhlerin gibt. Sie informiert die LeserInnen {iber einen Zeitabschnitt aus ihrem Leben. Sie beginnt
den Satz im Priasens und verbindet das vergangene Ereignis, das sie als Teilnehmerin des
Geschehens erlebte, mit dem Préteritum. In diesem Zusammenhang wird hier ein ,spéteres
Erzéhlen* prisentiert. Bei diesem Erzdhltyp wird als Tempusform das Préteritum verwendet.
Leserinnen erfahren inhaltlich, dass die Ich-Erzdhlerin aus der Tiirkei stammt und eine
Arbeitserlaubnis in Deutschland bekam. Wenn im oben zitierten Textausschnitt die Subjekte des
Textes analysiert werden, hat das Subjekt bzw. die Ich-Erzédhlerin verschiedene Rollen: Ein
,,erzahlendes Ich®, und ein ,,erzdhltes Ich* bzw. ein ,.,erlebendes Ich“. Diese Rollen der Erzihlerin
zeigen, dass sie selbst an den Geschichten beteiligt ist. In diesem Fall wird von einem
,homodiegetischen Erzédhler” gesprochen. In Bezug auf den ,homodiegetischen Erzéhler” steht
auch die ,,extradiegetische Ebene* im Vordergrund. In diesem Zusammenhang steht der Erzdhler

auf der ersten Stufe, der seine Geschichte erzihlt.136

Die Ich-Erzahlerin erlebt die Situationen selbst und erzihlt sie wihrend der ,,erzihlten Zeit. Sie
distanziert sich nicht von den RezipientInnen, sondern erzihlt offen und detailliert, was sie erlebte.
Im oben angefiihrten Zitat erfahren LeserInnen, dass die Ich-Erzéhlerin ein paar Mal in Deutschland
war und jedes Mal, wenn sie bei der Passkontrolle war, erlebte sie verschiedene Geschichten. Fiir

die LeserInnen entstehen durch die Beschreibungen gewisse Bilder im Kopf.

136 \/gl. Martinez / Scheffel (2012), S. 84.
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Im folgenden Textausschnitt aus der Erzdhlung Karriere einer Putzfrau Erinnerungen an
Deutschland, erfahren Leserlnnen mehr iiber die Hauptfigur. Die Hauptfigur informiert auf diese

Weise die LeserInnen iiber bestimmte Handlungen und Situationen:

Ich bin die Putzfrau, wenn ich hier nicht putze, was soll ich denn tun? In meinem Land war ich Ophelia.
,,Wir machen gute Liebe, aber das ist nicht alles, zwischen uns ist Klassenunterschied, und als Frau hast
du mich nicht gestiitzt“, sagte der Mann, mit dem ich im Ehebett stand. Er war ein reicher Sohn mit einem

Einzel-Kind-Drama. (MZ, 110)

Hier finden sich leserorientierte Ausdriicke. Diverse Informationen iiber die Protagonistin bzw. iiber
die Putzfrau und ihren Mann werden vermittelt. Die Ich-Erzéhlerin zeigt nachvollziehbar, dass die
Putzfrau aus einem Land bzw. aus ihrer Heimat in ein anderes Land {ibersiedelt ist. Die LeserInnen
werden auch iiber den Familienstand der Protagonistin informiert. Es wird auf die Stimme des
Ehemannes der Putzfrau hingewiesen. Es findet sich iiberdies ein Hinweis auf die Gefiihle der
Putzfrau im Zusammenhang mit ihrer Beziehung. Sie sei nicht ganz gliicklich, da es zwischen ihnen
einen Klassenunterschied gebe und ihr Mann klagt iiber sie, da er glaubt, dass seine Frau ihn nicht
stiitzt. Teilweise gibt es auch Ausdriicke, die das Lesen des Textes erschweren. Im folgenden

Textausschnitt aus der Erzéhlung Grofivaterzunge gibt es zum Beispiel einen langen Satz:

Seine Spucke ist ein silbernes Getrénk, ich trank es und betete: ,,Mein Allah, mit der tétenden Liebe mach
mich bekannt, trenn mich nie einen Moment von der tétenden Kraft der Liebe, hilf mir geniigend, hilf
meinem Kummer, das heif3t, das heiflt, mach mich abhéngig von den Schmerzen der Liebe, solange ich
lebendig bin, trenne mich nie vom Fluch der Liebe, ich mochte verflucht sein, weil der Fluch moéchte

mich.“ (MZ, 32)

Der Satz gibt detaillierte Informationen iiber die Gefiihle der Figur Ibni Abdullah. Die AuBerung ist
ein Gebet, das von der Protagonistin ausgesprochen wird. Diese Art der Satzkonstruktion wird vor

allem bei der Erzahlung Grofvaterzunge eingesetzt:

In seinem Schlaf spricht Ibni Abdullah weiter: ,,Geduld ist das Haupt aller Dinge. Ich sprach zu dem Ibni
Abdullah, der in meinem Korper ist: ,,Die ganze Welt sind wir, er wird nicht in mich reinkommen, wir
werden keine Kinder machen, keine Briider werden geboren, die sich téten, S-Bahnen werden nicht mehr
arbeiten, keiner kann sich vor S-Bahnen schmeif3en, es werden keine Arbeiter in die Welt kommen, deren
Tod nicht mal ihre Miidigkeit ihnen wegnehmen kann, es wird keine zwischen den Landern den Tod
suchenden Emigranten geben. Es gibt nur uns, wir werden unser Leben keiner Leiche verdanken, jeder

Tote ist dhnlich dem Lebenden und stellt dem Lebenden die Frage vom Tod. [...].“ (MZ, 32)

Hier verlangsamen die nacheinander folgenden langen Sitze das Erzdhltempo des Textes. Der
MaBstab des Erzihltempos ist die ,,Quantitit der Informationen, ¥’ die jeweils von der Ich-

Erzahlerin vermittelt wird. In den beiden Zitaten wird dies mittels einer direkten Rede der

137 vgl. Lahn / Meister (2013), S. 143.
47



Protagonistin zum Ausdruck gebracht. Solche langen Sétze erschweren allgemein das Lesen, da sich

die Leserlnnen starker konzentrieren mussen.

Allgemein ldsst die Autorin den LeserInnen konkrete Fakten zukommen. ,,Sie gibt zum Beispiel
detaillierte Informationen {iber historische Fakten, die sie aus einer kritischen Perspektive, in einem
teilweise ironischen Ton, manchmal mit mirchenhaften Ziigen wiedergibt.“!3® Die Ich-Erzihlerin
hat gleichzeitig eine belehrende Funktion, da sie die Handlungen kommentiert. Zum Beispiel
erhalten die LeserInnen durch Sprichworter und Redewendungen Informationen iiber kulturelle

miindliche Ubertragungen. Die Sprichwdérter deuten auf Weisheit und Erfahrungen hin.

Eine Selbstdarstellung findet in mehreren Stellen der Erzdhlungen statt. Der Fokus auf die
Mehrsprachigkeit beginnt durch den Aufenthalt der Ich-Erzéhlerin in Deutschland. Nach dem
Erwerben bzw. Lernen der deutschen Sprache erzdhlt die Ich-Erzdhlerin riickblickend Ereignisse
ihres Lebens — zum Beispiel ihr erster Umgang mit der deutschen Sprache umgegangen, das ist ihre
Sprachbiographie. Die deutsche Sprache, welche in den spdteren Phasen des Lebens der Autorin als

Literatursprache bzw. Hauptsprache auftritt, mischt sie mit ihrer Muttersprache.

Die Autorin entwickelt sich als Erzdhlerin und verinnerlicht ihre Erfahrungen.®*° Sie sammelt
Erfahrungen in fremden Lindern, vor allem in Deutschland und erzahlt aus der Perspektive einer
Ich-Erzéhlerin. So informiert sie ihre Rezipientlnnen von ihren Erfahrungen, die sie im Ausland
gemacht hat. Das Schreiben in der deutschen Sprache entwickelt sich in jener Lebensphase der
Autorin, in welcher sie zum Arbeiten nach Deutschland ging. Sie weist in ihren Werken darauf hin,
dass sie in der deutschen Sprache gliicklich ist, jedoch nicht in ihrer Muttersprache. In diesem Sinn
ist die deutsche Sprache ihre Literatursprache. Das Schreiben und Erzihlen schafft Ozdamar auch
mit einem Riickblick auf die Kindheit, der mit der Wiedergabe der geschichtlicher Ereignisse

verbunden ist.140

138 Niliifer Kuruyazici: Wahrnehmungen des Fremden. Istanbul: Multilingual 2006. S. 76.

139 ygl. Svetlana Arnaudova: Die Uberwindung der Fremdheit durch Sprache. Die Prosa von Yoko Tawada, Emine
Sevgi Ozdamar und Dimitré Dinev. In: Sprachen und Kulturen in (Inter)Aktion. Teil 1 — Literatur- und
Kulturwissenschaft. Hg. v. Elke Sturm-Trigonakis / Simela Delianidou. Frankfurt am Main: Peter Lang 2013. S. 145-
157.

140 Vgl. Maha El Hissy: Getiirkte Tiirken. Karnevaleske Stilmittel im Theater, Kabarett und Film deutsch-tiirkischer
Kiinstlerinnen und Kiinstler. Kultur und Medientheorie. Bielefeld: Transcript 2012. S. 90.
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5. Sprachanalyse

5.1. Die Sprache von Ozdamar

Die deutsche Sprache hat eine Leitfunktion in den Texten von Ozdamar. Sie verwendet zum Teil
aber auch Tiirkisch. ,,Ihre Texte sind zwar auf Deutsch, klingen aber auf fremdartige Weise ,anders‘,
,undeutsch*.“1%! Die Sprache der Protagonistinnen besteht aus Elementen beider Kulturen und
Sprachen. #2 Die Sprachmischungen kommen in den Texten Ozdamars auf unterschiedlichen
Ebenen vor: auf der syntaktischen Ebene, der Ebene der sprachlichen Performanz sowie auf der
Ebene von Transkriptionen.'#3 Ozdamar benutzt in ihren Texten verschiedene Textformen und
sprachliche Mittel wie Redewendungen, Sprichworter, Gedichte und Lieder. Viele Worter bzw.
Sétze sind deutlich ,,inkorrekt”. Die Nichtbeachtung von semantischen und grammatischen Regeln
in Ozdamars Texten ist kein Fehler aufgrund mangelnder Sprachkompetenz der Autorin, sondern
wird von ihr bewusst als kiinstlerische Ausdrucksform ihrer kulturellen Identitit verwendet.'*Sie
ibertrdgt aus der tlirkischen Kultur stammenden Bilder und Metaphern, deren Bedeutung
groBtenteils uniibersetzbar ist, in die deutsche Sprache.'> Beim folgenden Dialog zwischen zwei
Figuren transportieren die Redewendungen traditionelle Aussagen aus der tiirkischen Kultur in die

deutsche Sprache:

Wenn mein Vater mich in Thre Hiande als Lehrling gebracht hitte, hitte er mich in Thre Hénde gegeben
und gesagt, ,,Ja, Meister, ihr Fleisch gehort Thnen, ihre Knochen mir, lehre sie, wenn sie ihre Augen und
Gehor und ihr Herz nicht aufmacht zu dem, was Sie sagen, schlagen Sie, die Hand der schlagenden

Meister stammt aus dem Paradies, wo Sie schlagen, werden dort die Rosen blithen.* (MZ, 16)

Im Zentrum des Dialogs stehen kulturelle Pragungen bzw. traditionelle Aussagen wie ,,ihr Fleisch
gehort Thnen, thre Knochen mir. Wenn jemand sein eigenes Kind zu jemand anderem gehen lésst
(zum Beispiel zu einem Lehrmeister wie im oben angefiihrten Textausschnitt) und ihm das Kind

anvertraut, wird diese Aussage verwendet. Eine weitere Redewendung lobt das Schlagen durch die

141 Anette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitéit in den Werken von Aysel Ozakin,
Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interviews. Frankfurt: IKO-Verlag fiir Interkulturelle Kommunikation
1996. S. 226.

142vgl. ebd. S. 227.

143 Elisabeth Giide: Zur Poetik der Sprachmischung bei Emine Sevgi Ozdamar — Eine Spurenlese. In: Studien zur
deutschen  Sprache und  Literatur. Band 2, Nummer 26. (2011), S. 22. Siehe auch:
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023013485 (10.11.2015).

144 Vgl. Aysegiil Aktiirk: Interkulturelles Lernen im Deutschunterricht. Vorschlige zur Didaktisierung tiirkischer
Migrantenliteratur. Hamburg: 1gel 2009. S. 34.

145 Beate Baumann: ,,Ich drehte meine Zunge ins Deutsche, und pldtzlich war ich gliicklich.* Sprachbewusstheit und
Neuinszenierungen des Themas Sprache in den Texten Emine Sevgi Ozdmars. In: Biirger-Koftis / Schweiger u.a. (2010),
S.225-252.
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metaphorischen Elemente ,,Rosen blithen” und ,,Paradies”. Die beiden Ausdriicke sind kulturelle
Bilder und nicht iiberall erkennbar. Solche Aussagen fallen besonders im Rahmen der kulturellen
Erfahrungen auf. In den beiden Beispielen zeigen sich kulturelle tiirkische Lebenserfahrungen.
Ozdamars Sprachexperiment im Deutschen wird durch ungewdhnliche, nach tiirkischen
Sprachmustern ins Deutsche umformulierte Wortbildungen prisentiert. 146 In diesem Sinn ist
Ozdamar eine Kulturvermittlerin, da sie Sitten und Briuche aus dem tiirkischen Alltag
transferiert.1*’ Eine weitere Besonderheit in Ozdamars Texten sind sprachliche Mischungen. Tiirken,
die in deutschsprachige Léandern einwanderten, verwenden ,Gastarbeiterdeutsch® bzw.
,Tiirkendeutsch in alltiglichen Situationen, die Ozdamar in ihren Texten beschreibt.
Beispielsweise wird das Verb gar nicht oder falsch konjugiert: ,,Du gehen rein, du kauft Zelt, stellen
im Park, in Mitte [...].“ (MZ, 67) In diesem Satz fehlt auch der unbestimmte Artikel beim Wort
,wZelt, eine Wortklasse, die das Tirkische nicht kennt. Solche Auslassungen sind {ibliche
Kennzeichen fiir das sogenannte ,, Tiirkendeutsch. Aufgrund des interkulturellen Zusammenlebens
in Deutschland hat sich besonders in den multi-ethnischen Grofstddten ein neuer Sprech- und
Interaktionsstil entwickelt, der auch ,,Tiirkendeutsch* genannt wird.**® Diese Art der Sprache wird
speziell von Jugendlichen tiirkischer Herkunft, der zweiten oder dritten Generation, gebraucht.
\oraussetzung dieser Varietit ist eine Verschmelzung des Deutschen mit dem Tiirkischen. Beim
Gebrauch dieser Sprache handelt es sich um eine Umgestaltung der Mehrheitssprache, die nicht als
Vereinfachung verstanden werden darf. Sie zeugt vielmehr von einem kreativen Gebrauch
sprachlicher Ressourcen und ihrer Umgestaltung. Im Gegensatz zu ,,Gastarbeiterdeutsch* wird das
,»lurkendeutsch® eher von den Jugendlichen, die in Deutschland aufgewachsen oder sozialisiert
worden sind, verwendet. Es ist also keine Fortfiihrung des Gastarbeiterdeutsch wie noch bei den
dlteren Generationen.'4° Beispielhaft sei folgender Satz angefiihrt: isch gehe arbeit. Hier fehlen die
Préposition und der Artikel. Das Subjekt wird falsch, ndmlich mit einem Kleinbuchstaben am
Wortanfang, geschrieben. Das Tiirkendeutsch ist innerhalb der morphosyntaktischen Ebene stark
durch einen Ausfall des Artikels gekennzeichnet. 1 Sowohl Gastarbeiterdeutsch als auch
Tiirkendeutsch entwickelten sich aufgrund von Migrationspozessen. Beide Varietdten treten
aufgrund unterschiedlicher Herkunftsgemeinschaften innerhalb der Migrationsgesellschaft auf. Aus
diesem Grund spiegeln diese Varietidten auch die Identitdt der tiirkischen Migrationsgesellschaft.

Neben dieser Varietdten spielen im Grunde auch die Buchstaben eine bestimmende Rolle in den

146 Vgl. Vishakha Sagdeo: Frauen schreiben dazwischen. Eine interkulturelle Studie iiber die Migration von Frauen und
die Globalisierung der Literatur am Beispiel des Romanwerks von Anita Desai und Emine Sevgi Ozdamar. In:
Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften. Reihe der Literaturwissenschaft. Band 739. (2011), S.79.
147vgl. ebd. S. 79.

148 vgl. Ozlem Tekin / Peter Colliander: Das ,, Tiirkendeutsch. Phonetische Charakteristika und die Auswirkungen auf
Deutsche. In: Zeitschrift fiir Interkulturelle Germanistik. (2010), S. 49.

149 Epd. S. 57.

150 Epd. S. 51.
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Texten wie es die japanische Autorin Yoko Tawada beschreibt:

Ein ,,du* dass man nicht kennt, kann alles bedeuten: ein Getreidesack, eine Anziehpuppe, eine Taube oder
eine Tiir. Egal,was ich mir darunter vorstelle, die beiden Buchstaben ,,d* und ,,u“ bleiben so, wie sie sind.
Die Schriftzeichen interessiert es vielleicht gar nicht, was sie in einem Land bedeuten. In Deutschland
bedeuten sie das, in Frankreich jenes. Sie sind Reisende, sie werden unterwegs immer wieder anders

verstanden, je nachdem, in welcher Sprache sie iibernachten. 11
Yoko Tawada zeigt hier, dass die Buchstaben immer dieselben sind. Im Gegensatz zu Buchstaben
konnen sich die Bedeutungen von Wortern, aber dndern. Buchstaben bilden Worter. In diesem
Zusammenhang haben Worter von Land zu Land eine andere Bedeutung. In jeder Sprache werden
Worter anders verstanden. Tawada meint, in diesem Sinn, dass jedes Wort offen ist und alles
bedeuten kann.'>2 Ahnlich formuliert es Ozdamar in ihrer Erzihlung Grofvaterzunge: ,,Ich sagte:
,Bis diese Worter aus deinem Land aufgestanden und zu meinem Land gelaufen sind, haben sie sich

unterwegs etwas gedndert.* (MZ, 31)

Durch die Reise werden die Worter der Ich-Erzdhlerin unterwegs geédndert, etwa so wie in der
Migrationsgesellschaft. Die Migrantinnen migrieren von ihrem Land in ein anderes Land und
miissen eine neue Sprache lernen. Sie spielen mit Worten, mischen sie und dndern sie wéhrend ihres
Lernprozesses. Da Ozdamar einen Migrationshintergrund hat, bringt sie auch ihre Erfahrungen in
ihre Sprache ein.’3 Sie verwendet in ihren Texten zum Teil ihr selbstentwickeltes Deutsch bzw.
,uniibersetzbare® Worter, die direkt aus dem Tiirkischen ins Deutsche transportiert wurden. Der
literarische Stil von Ozdamar zeichnet sich zugleich durch redensartliche, poetische, vulgir-
umgangssprachliche und metaphorische Sprachelemente aus.®* Sie entwickelt ein sprachliches
Modell, welches ihren biographischen Erfahrungen entspricht; einer Lebensweise mit beweglichen
Identititen zwischen verschiedenen Rdumen.'® Nach Kader Konuk zeigt sich die Besonderheit von
Ozdamars Wortschopfungen vor allem in ihren Komposita-Bildungen. %6 Die tiirkischen und
deutschen Worter bilden zusammen ein Kompositum wie zum Beispiel ,,Allah-Angst“. Es gibt auch

Komposita-Formen, die auf Tiirkisch gedacht sind und im Deutschen ,,ungewdhnlich* klingen wie

151 Yoko Tawada: Uberseezungen. Euroasiatische Zungen. Tiibingen: Konkursbuch Claudia Gehrke 2002.

152 v/gl. ebd. S.33.

153 Vgl. Norbert Mecklenburg: Leben und Erzihlen als Migration. Intertextuelle Komik in ,,Mutterzunge* von Emine
Sevgi Ozdamar. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband. S. 85.

154 vgl. Manfred Schmeling: Multilingualitit und Interkulturalitit im Gegenwartsroman. In: Literatur und
Vielsprachigkeit. Hg. v. Monika Schmitz -Emans u.a. Heidelberg: Synchron 2004. S. 231. (Hermeia.
Grenziiberschreitende Studien zur Literatur und Kulturwissenschaft. Band 7. volume 7).

155 Vgl. Leopold Feldermair: Sprachspeiel und Interkulturalitit. In: Weimarer Beitrige. Zeitschrift fiir
Literaturwissenschaft, Asthetik und Kulturwissenschaften 3. 53. Jahregang. Hg. v. Peter Engelmann (Wien) u.a.:
Passagen 2007. S. 416.

156 \/gl. Kader Konuk: Identititen im ProzeB. Literatur von Autorinnen aus und in der Tiirkei in deutscher, englischer
und tiirkischer Sprache. Band 28. Essen: Die blaue Eule 2001. S. 91.
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das Kompositum ,,Geduldstein*.1%

In den beiden angefiihrten Zitaten wird festgestellt, dass Worter flexibel sind. Je nach Land kdnnen
sich ihre Bedeutungen dndern. Im Kontext einer Reise stiitzen sich beiden Autorinnen auf ihre

Erfahrungen mit Wortern und Sprachen. Sie verdndern sie durch ihre Reisen in verschiedene Lander.

Die Verwendung sprachlicher Mischformen wird wie folgt begriindet: ,,Die Tiirken sprachen in
ihrer Sprache, die mit deutschen Wortern gemischt war, wofiir sie in Tiirkisch keine Worte hatten,
wie: Arbeitsamt, Finanzamt, Lohnsteuerkarte, Berufsschule. (MZ, 81). Die Verwendung von
Komposita-Bildungen wird besonders in den Vordergrund gestellt. Ozdamar hat in ihren Texten eine
figurenspezifische Wortwahl wie zum Beispiel das Gastarbeiterdeutsch. Die Sprache von Ozdamars
Protagonistinnen ist eine Mischung, die aus Komponenten beider Sprachen, also Deutsch und
Tiirkisch, und teils auch aus anderen Sprachen zusammenfiigt ist. Die Zusammensetzung beinhaltet
vor dem Hintergrund einer normativen Grammatik fehlerhafte sprachliche Strukuren, die Ozdamar
als Ausdrucksform ihrer Identitit beschreibt.’>® Der Grund dafiir ist, wie Ozdamar anfiihrt, dass man
Bilder aus der Muttersprache im Kopf hat, sich aber Deutsch ausdriicken muss.*®® Genauso denkt
auch Yoko Tawada, die japanische Schriftstellerin, die, wie Ozdamar, in deutscher Sprache schreibt.

Sie formuliert in einem Interview ihre Sicht auf das Erlernen von Fremdsprachen wie folgt:

[lfch habe Zweifel an der vollkommenen, fertig gelernten Sprache, weil verschiedene
Ausdrucksmoglichkeiten dabei verloren gehen. Wenn Menschen korrekt reden, sprechen sie meist wie
ihre Mitmenschen. Es ist iiberhaupt uninteressant, was sie bereden und wie sie reden. Ich finde es viel
spannender, wenn die Sprache irgendwo kaputt und komisch ist. Oder wenn jemand etwas Unpassendes
sagt, dann entsteht eine kiinstlerische Intensitit. Wer von dieser Philosophie iiberzeugt ist, dem ist es nicht
mehr peinlich, etwas Falsches oder Komisches zu sagen. Wenn man als erwachsene Person eine
Fremdsprache erlernt, muss man natiirlich eine enorme Geduld haben, um auch erfinderisch und
experimentierfreudig zu sein, ohne stindig darauf zu achten, Peinlichkeiten zu vermeiden.

Was Tawada in ihrem Interview behauptet, betont auch Ozdamar, nimlich dass man in sprachlichen
Fehlern sich selbst, seine eigene (gespaltene) Identitit zwischen verschiedenen Kulturen finden
kann. Die Spannung des Textes ergibt sich aus der Andersartigkeit der Sprache, weil die beiden
Autorinnen Sprache nicht so verwenden wie sie iiblich ist, sondern anders, zum Teil fehlerhaft, was
in den Texten kiinstlerische und poetische sprachliche Konstruktionen erméglicht. Die Verwendung

der Sprache jenseits der iiblichen (korrekten) Weise erweitert in diesem Sinne den Wortschatz und

157vgl. ebd. S. 91.

158 \/gl. Anette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung. Kulturkonflikt und Identitit in den Werken von Aysel
Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interviews. Frankfurt: IKO- Verlag fiir Interkulturelle
Kommunikation 1996. S. 227.

159 ygl. Emine Sevgi Ozdmar: Die Worter haben Korper. In: Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt. Auslindische
Schriftsteller schreiben deutsch. Hg. v. Lerke von Saalfeld. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 177.

160 Siehe: Interview mit der Schriftstellerin Yoko Tawada. Botschaft von Japan Nummer. 11. Oktober 2005. S. 3.
http://www.de.emb-japan.go.jp/NaJ/NaJ0510/Dfiles/DInterviewtawada.pdf (25. Mai 2016).
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eroffnet experimentelle Versuchsfelder. Beim folgenden Zitat aus Yoko Tawadas Text Portrdt einer

Zunge ist es bemerkenswert, wie sich die Ich-Erzéhlerin von falschen Wortern beeindrucken lasst:

Ich erinnere mich an einen Schulaufsatz, den ich als siebenjahriges Médchen schrieb. ,Meine
Schwester lautete der Titel des Aufsatzes, der Inhalt bestand aus einer Liste von falschen Wortern, die
aus dem Mund meiner Schwester stammen. Sie war damals erst vier Jahre alt und sagte zum Beispiel
,Zahnbrust® an Stelle von ,Zahnbiirste”, ,Schwierigmutter an Stelle von ,,Schwiegermutter®,
,Waschine®“ an Stelle von , Waschmaschine®“. Meine Schwester war fiir mich eine faszinierende

Sprachmaschine. ,,Ich bin froh, dass ich eine kleine Schwester habe [...]*6?

Die Ich-Erzéhlerin beschreibt die falschen deutschen Waorter, die aber fiir sie poetische Funktionen
haben. Sie deutet an, dass ihre Schwester immer wieder neue Worter erfand. Sie fiigt die Worter
zusammen, bildet Kontraktionen und alternative Komposita. Auf diese Weise ergibt sich eine eigene
personliche Sprache. Schon der Titel von Tawadas Text weist darauf hin, dass das Wort
,Portrit mit Identitit zu tun hat. Die Autorinnen Ozdamar und Tawada verkniipfen Fragen nach
personlicher Identitdt und die im literarischen Text verwendeten Worter miteinander. Die
Individualisierung der Sprache der beiden Autorinnen vermittelt eine Freiheit im Rahmen der
Verwendung von Wortern. Auch eine andere Autorin, Marica Bodrozié, schreibt in ihrem Aufsatz
Die Sprachlinder des Dazwischen: ,,Oft wird mir gesagt, ,das ist schon, wie Sie Thre Muttersprache
in die deutsche Sprache iiberfiihren, wie kreativ Sie mit den Bildern, mit der Syntax
arbeiten® etc.“!%? Bodrozi¢ erwihnt, dass die deutsche Sprache ihre Schreibsprache ist.*63 Diese drei
Autorinnen BodroZi¢, Ozdamar und Tawada verwenden Deutsch als ihre Literatur- bzw.
Hauptsprache. Die deutsche Sprache wird jedoch als eine flexible Konstruktion gesehen, indem sie

mit unterschiedlichen Ausdriicksmoglickeiten experimentieren.

Ozdamar strukturiert in ihren Texten bestimmte Formen von Sprachverwendung nach Figuren. Die
Figur des Gastarbeiters verwendet eine Mischform der deutschen Sprache und tiirkischen Sprache.
Ein Beispiel fiir die Mischform bzw. das ,,Gastarbeiterdeutsch® ist: ,,Krankenhaus da doktorla gavga
ettim. Nirde Krankenschenin dedi. Yahu, doktor, dedim. Fabrik yollar Urlauba gidiyorum, Heimweh
falan dedim. Doktor: Nikis krank. Gesundschreiben yapti.“ (MZ, 82) Eine Ubersetzung dieser
Passage in ein normiertes Deutsch klingt wie folgt: ,,Ich habe im Krankenhaus mit dem Arzt
gestritten. Der Arzt fragte mich: ,,Wo ist dein Krankenschein?* Ich sagte, dass ich auf Urlaub gehe,

da ich Heimweh habe. Der Arzt erwihnte, dass ich nicht krank bin und schrieb auf, dass ich gesund

161 Yoko Tawada: Uberseezungen. Euroasiatische Zungen. Tiibingen: Konkursbuch Claudia Gehrke 2002.

162 Marica Bodrozi¢: Die Sprachlénder des Dazwischen. In: Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Literatur.
Positionen des Schreibens in unserem Einwanderungsland. Valerio Band 8. Die Heftreihe der deutschen Akademie fiir
Sprache und Dichtung. Hg. v. Uwe Porsken / Bernd Busch. Wallstein: 2008. S. 70.

163 vgl. ebd. S. 70.

53



bin. 164

In diesem Textbeispiel werden tiirkische Endungen zu den deutschen Wortstimmen hinzugefiigt.
Durch diese Wortbildungstechnik wird der Text verfremdet.'% Es wird etwa dem Wort ,,Urlaub* der
Vokal ,a“ angehingt, was nach den Regeln der tiirkischen Wortbildung die Phrase ,auf
Urlaub“ ergibt. Die Ubersetzung von ,Urlauba gidiyorum* ist ,Ich fahre auf Urlaub“. Bei
»gidiyorum* bildet ,,git™ die Wurzel des Verbs und be,,,,deutet mit dieser Endung ,,ich fahre* bzw.
»ich gehe“. Die Worter ,,gavga“ und ,,nirde sind dialektale Variationen des Tiirkischen. Das Wort
»gavga® heilit in der tiirkischen Standardsprache ,,Kavga“, ein Substantiv und bedeutet auf Deutsch
H»otreit. Das Wort ,,Nirde* heillt auf Standardtiirkisch ,,Nerede® und entspricht dem Deutschen
Interrogativadverb ,,Wo*. Die beiden im Zitat genannten Worter kommen aus dem anatolischen
Dialekt. Im angefiihrten Zitat finden sich auch Komposita-Bildungen auf Deutsch wie

,,aesundschreiben®, ,,Heimweh* und ,,Krankenschein®.

In Ozdamars Erzihlungen spricht die Ich-Erzihlerin meist die deutsche Standardvarietit, aber auch
Arabisch und Varietidten der tiirkischen Sprache sowie Standardtiirkisch. Arabische, tiirkische,
deutsche und selten holldndische, englische und franzosische Worter bzw. Sitze werden von der
Ich-Erzéhlerin oder von den Nebenfiguren gesprochen. In einer Szene in der Erzdhlung Der Hof im
Spiegel gleitet die Sprechweise der Ich-Erzdhlerin aus strategischen Griinden sogar vom

Hochdeutschen ins Gastarbeiterdeutsch:

,»Ich hatte einmal den Zeugen Jehovas die Tiir aufgemacht und eine Mark gegeben. Als sie wiederkamen,
sagte ich:

,,Jch nix Deutsch.*

,,Indisch?*

_Nix.* (HS, 33)

In dieser Szene wird der situationsbedingte Sprachwechsel der Ich-Erzédhlerin dargestellt. In diesem
Zusammenhang ist die Sprachverwendung der Ich-Erzéhlerin mitunter wechselhaft und dndert sich
je nach der Situation, in der sie sich befindet. Es ist ein Beispiel fiir die Technik des Code-
Switchings. In Code-Switching handelt es sich um den Wechsel von einer Sprache zu einer anderen
oder von einer Sprachvarietéit zur anderen.'%® Um diese Art der Sprache zu verstehen, miissen den

Sprecherinnen beide Systeme und Codes bekannt sein.

164 Die Ubersetzung wurde von der Verfasserin gefiihrt.

165 vgl. Elisabeth Giide: Zur Poetik der Sprachmischung bei Emine Sevgi Ozdamar — Eine Spurenlese. In: Studien zur
Sprache und Literatur. Band. 2, Nummer 26. Berlin: 2011. S. 23.

Siehe auch: http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023013485 (10.11.2015).

166 Dogmar Winkler: ,,Code-switching und Mehrsprachigkeit. Erkennbarkeit und Analyse im Text. In: Biirger-Koftis/
Schweiger u.a. (2010), S.181-195.
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Die Protagonistin des Romans Das Leben ist eine Karawanserei — hat zwei Tiiren — aus einer kam
ich rein, aus der anderen ging ich raus spricht in der Schule anatolischen Dialekt und wird aus
diesem Grund diskriminiert. Daraufhin wird sie von ihrer Mutter iiberzeugt, in der Schule

Standardtiirkisch zu sprechen. 6’

Im Interview Die Worter haben Korper meint Ozdamar, dass man die Fremdsprache durch

Nachahmungen besser lernen kann:168

»[W]enn du in einem fremden Land bist, lernst du die Sprache wie ein Affe. Ubrigens auch in der Tiirkei,
ich war der Affe meiner GroBmutter, weil ich aber diese GroBmutter sehr liebte, konnte ich ohne Zweifel
ihre T6éne nachahmen. In diesem fremden Land fragte ich mich plétzlich, wen mache ich nach?16°

Ozdamar erwihnt, dass sie in der Tirkei die Laute von ihrer GroBmutter nachahmte. In dem
fremden Land, in Deutschland, merkt sie, dass sie niemanden kennt, den sie nachahmen kann, um
die Sprache leichter zu lernen. In diesem Zusammenhang sucht die Protagonistin in dem fremden
Land fiir sich ein Modell, um zu beobachten. Wihrend der Beobachtung der Sprechweise einer

Figur entwickelt sich der Prozess der Nachahmung.

Ozdamar bringt in ihren Texten Sprichworter, Redewendungen, Lieder, Gedichte, Mirchen und
interkulturelle Aspekte zum Ausdruck. Durch die Vielfiltigkeit der Ich-Erzéhlerinnen in den
verschiedenen Erzihlungen eroffnet Ozdamar ihren LeserInnen eine pluralistische Perspektive der
unterschiedlichen Textarten bzw. Gattungen und Kulturiibertragungen. Thre Texte werden nicht als
homogen, sondern als heterogen betrachtet, da sie sich auf vielseitige Elemente beziehen. Diese
Vielfalt erscheint auch in der Biographie der Autorin. Sie ldsst ihre Leserlnnen besonders die
pluralen Identitéten ihrer Erzdhlerinnen und ihrer Figuren erkennen.

Ilhre Protagonistinnen stammen meistens aus der Arbeiterschicht, Arbeiterinnen aus der
Migrationsgesellschaft, die aus der Tiirkei nach Deutschland iibersiedeln oder Figuren aus dem
traditionellen tiirkischen Schattenspiel wie ,,Karagdz und Hacivat®. Die Lebensart der Figuren
entwickelt sich jeweils nach dem Lernen einer fremden Sprache oder auch anhand der kulturellen
Unterschiede, die sie im Ausland erleben. In einer Szene des Romans Das Leben ist eine
Karawanserei — hat zwei Tiiren — aus einer kam ich rein aus der anderen ging ich raus informiert
Ozdamar die LeserInnen dariiber, dass es im tiirkischen Schattenspiel verschiedene Figuren gibt, die

ganz unterschiedlich sind. Jeder hat ihre eigene Sprache. Diese Szene lautet wie folgt:

167 Vgl. Emine Sevgi Ozdamar: Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der
anderen ging ich raus. Kéln: Kippenheuer & Witsch 2008. S. 53.

168 Emine Sevgi Ozdamar. Die Worter haben Korper. In: Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt. Auslindische
Schriftsteller schreiben deutsch. Hg. v. Lerke von Saalfeld. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 168.

169, Ebd. S. 168.
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,Im Schattenspiel gibt es Juden, Griechen, Armenier, Halbstarke, Nutten, jeder spricht einen
anderen Dialekt, jeder ist ein anderes Musikinstrument, redet nach seiner eigenen Zunge und
versteht die anderen nicht, jeder macht an sich tin tin tin.“*’® Jede Figur hat eine andere Herkunft
und Sprache bzw. einen anderen Dialekt wie zum Beispiel die Figur der Gromutter. Diese Figur
stellt meistens die religiosen Vorstellungen sowie die tiirkischen Brauche und Traditionen durch die

Redewendungen und Sprichwérter dar.2’?

,GroBmutter sprach diese arabischen Worter, die wie eine
Kamelkarawane hintereinander liefen, in meine Augen guckend, in ihrem Kapadokia-Dorfdialekt.
Die Kamelkarawanen sammelte sich in meinem Mund, ich sprach die Gebete mit Gro3mutter
[...].“Y"? Die Miindlichkeit und der hiufige Gebrauch idiomatischer Wendungen von Figuren stehen
im Vordergrund. Des Weiteren lassen sich Lieder und Gedichte in den Gespriachen zwischen den
Figuren herauslesen.'”® Die Ich-Erzihlerin der Erzihlung Der Hof im Spiegel zitiert von Heinrich
Heine ein Gedicht: ,,Einsam wandle ich an dem Strand, Wo die weillen Wellen brechen, [...].“ (HS,
29) In derselben Erzdhlung kommt ein deutsches Lied vor: ,,Hallo, jetzt fahren wir nach Birma
hintiber. Whisky haben wir ja noch geniigend dabei. Und Zigarren nehmen wir Henry Clay
[...]. (HS, 30) Die Gesprache der Figuren weisen auch auf gesprochene Sprache, direkte Rede und
Dialoge hin. Im folgenden Zitat aus der Erzahlung Ulis Weinen kommt eine direkte Rede vor bzw.
ein Dialog: ,,Einer weinte laut, und ich fragte die Krankenschwester: ,Warum weint Uli?* Sie sagte:

,Ach Sevgi, er glaubt, dass er raus muss, weil Honecker bald hier entzieht.““Alle diese Formen

bilden das Fundament, auf dem Ozdamars stilistische Mittel fuBen.

Die Ich-Erzihlerin, die in den Werken von Ozdamar immer im Mittelpunkt der Erzihlungen
steht, erlebt die kulturellen Unterschiede und beobachtet dabei auch, was in ihrer Umgebung
passiert. Mit subjektivem Blick présentiert sie dies dann ihren LeserInnen. Annette Wierschke
beschreibt Ozdamars Erzihlungen und Theaterstiicke wie folgt: ,, Ozdamar vermittelt ihren
Leserlnnen, dass es keine authentische Kultur und kulturelle Identitét gibt, keine Sicherheiten,
vielmehr ist alles vermischt, durchdrungen, es gibt keinen direkten, unmittelbaren Zugang,
keine klare Grenzen.“!’* Die sprachlichen Formen werden gemischt, was in den Texten eine

Polyphonie entstehen lisst. Die Polyphonie kommt in den Texten von Ozdamar vor allem

170 Emine Sevgi Ozdamar: Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus einer ging ich
raus. KoIn: Kippenheuer & Witsch 2008. S. 157.

111 vgl. ebd. S. 55.

172 Epd. S. 55.

178 ygl. Eva Maria Thiine: ,Mundhure‘ und , Wortmakler*. Uberlegungen zu Texten von Emine Sevgi Ozdamar. In:
Gedichtnis und Identitdt. Die deutsche Literatur nach der Vereinigung. Hg. v. Fabrizio Cambi. Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann 2008. S. 312.

174 Anette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitéit in den Werken von Aysel Ozakin,
Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interviews. Frankfurt am Main: IKO-Verlag fiir Interkulturelle
Kommunikation 1996. S. 226.

56



durch das Zitieren gemischter bzw. fremder Texte vor.1’® Die sprachliche Vielfiltigkeit des

Textes zeigt sich zum Beispiel bei der folgenden Szene aus der Erzdhlung Fahrrad auf dem
Eis:

Ich hatte den Namen der Haltestelle heute frith notiert, aber es war nicht der Name der Haltestelle,
sondern das holldndische Wort fiir Haltestelle. Ich fragte ein Parchen nach meiner Strafe. [...] Die Frau
sagte sehr leise: ,,I am sorry, I don't know your street. Ich ging in ein Café, dort sal3en vier Menschen, ich
fragte sie: ,,Welche Sprache sprechen Sie? ,Was Sie wollen, Englisch, Deutsch, Holldndisch,
Franzosisch, Spanisch.” Obwohl ich gut Deutsch und Franzosisch sprach, versuchte ich mein Problem auf
Englisch zu erkléren, als ob meine Sprachschwierigkeit im Englischen die Schwierigkeit, meine Strafie zu

finden, besser ausdriicken konnte. (HS, 90)

Die Protagonistin dieses Textes begegnet mehrsprachigen Menschen auf ihrer Reise nach
Amsterdam. Man erfahrt auch, welche Sprachen sie selbst sprechen kann. Im Kontext der Suche
nach der Adresse der Protagonistin kommt es zu einem Dialog zwischen ihr und einer Nebenfigur.

Allgemein kann man sagen, dass Ozdamars Sprachstil sehr der gesprochenen Sprache #hnelt.18 Die
Sprachen, die sie in ihren Texten verwendet, werden anhand von sprachlichen Bildern visualisiert.
Es sind oftmals Dialoge, die bildhafte Ausdriicke aufweisen. Ahnlich wie in der gesprochenen
Sprache treten die sprachlichen Formen bei den Figuren meistens spontan je nach Situation oder
Kontext auf. Ozdamar baut ihre Sprache auch durch das spielerische Wiederholen und teilweise
durch die Verdnderung der deutschen Sprache auf.!’” Sie verwendet die deutsche Sprache in diesem
Zusammenhang flexibel in ihren Texten. Sie versucht mit ihren Ubersetzungen aus dem Tiirkischen
ins Deutsche die ungewdhnlichsten Ausdriicke zu bilden, was ihre Sprachverwendung fleixibel

darstellt.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass sich in den Texten von Ozdamar unterschiedliche
Sprechweisen von Figuren zeigen wie zum Beispiel das Gastarbeiterdeutsch, die gesprochene
Sprache, die Umgangssprache aber auch die Standardsprache sowie Dialekte, vor allem Dialekte
der tiirkischen Sprache.!’® Das fingierte miindliche Erziihlen in Ozdamars Texten zeigt auch einen

nicht vorgeplanten Satzbau, die Neigung zu Reihungen und Wiederholungen, das Insistieren auf

175 Vgl. Maha El Hissy: Geriirkte Tiirken. Karnavaleske Stilmittel im Theater, Kaberett und Film deutsch-tiirkischer
Kiinstlerinnen und Kiinstler. Kultur und Medientheorie. Bielefeld: Transcript 2012. S. 91.

176 ygl. Eva Maria Thiine: ,Mundhure‘ und , Wortmakler*. Uberlegungen zu Texten von Emine Sevgi Ozdamar. In:
Gedichtnis und Identitdt. Die deutsche Literatur nach der Vereinigung. Hg. v. Fabrizio Cambi. Wiirzburg: Kénigshausen
& Neumann 2008. S. 310.

177 vgl. Kader Konuk: ,,Identitéitssuche ist ein [sic!] private archiologische Graberei“: Emine Sevgi Ozdamars
inszeniertes Sprechen. In: Aufbriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen, Schwarzen und jiidischen Frauen in
Deutschland. Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk und Peggy Piesche. Berlin: Ulrike Helmer 1999. S. 67.

178 Vgl. Eva Maria Thiine: ,Mundhure‘ und , Wortmakler‘. Uberlegungen zu Texten von Emine Sevgi Ozdamar. In:
Gedichtnis und Identitét. Die deutsche Literatur nach der Vereinigung. Hg. v. Fabrizio Cambi. Wiirzburg: Koénigshausen
& Neumann 2008. S. 309-310.
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bestimmten Begriffen und die Neigung zu Parallelismen.’® Es gibt ofters spontane Gespriche
zwischen den Nebenfiguren und den Hauptfiguren. Der Effekt des Parallelismus wird durch die

Wiederholung von auf- und nebeneinander folgenden Satzen noch verstarkt.

5.2. Die ersten pragenden Erfahrungen in der/den fremden Sprache/n

Ozdamar stellt in einigen Szenen — in jeweils unterschiedlichen Werken — immer wieder die erste
Erfahrungen der Protagonistinnen mit der fremden Sprache bzw. der deutschen Sprache dar. In der
Einkauf-Szene im Roman Die Briicke vom Goldenen Horn ist das Fremdsprachenerlebnis durch
Sprachdurchmischungen erkennbar.'® Die onomatopoetischen Ausdriicke wie Schak Schak, eeee,
gak gak gak ermoglichen teilweise einen Erfolg bei der sprachlichen Verstindigung in der
Kaufsituation. '8! Die Protagonistin lernt die deutsche Sprache auch durch Nachahmungen der
Schlagzeilen in den Zeitungen und in mimischen und gestischen Gespréchssituationen im
Kaufhaus.'®? Um eine Beziehung zwischen den Lauten und Gegenstéinden zu bilden, verwandelt die
Protagonistin die Sprache in ein ,lustvolles Experimentierfeld*.*® In diesem Experimentierfeld
versucht sie neue Wege fiir die deutsche Sprache zu finden. Nonverbale und korperliche
Kommunikation helfen der Ich-Erzdhlerin dabei. Ohne Worte versucht die Protagonistin ihre
alltaglichen Bediirfnisse zu visualisieren. Sie kann die Objekte entweder zeigen oder beschreiben,
da eine gemeinsame Sprache fehlt, experimentieren die Sprecherlnnen mit der Lautsprache.!8
Neben diesen Erfahrungen mit der deutschen Sprache, beschreibt die Protagonistin im Roman Die

Briicke vom Goldenen Horn ihre erste Begegnung mit der fremden deutschen Sprache wie folgt:

Mein Vater gab mir 3000 Mark und schickte mich zum Goethe-Institut in eine Kleinstadt am Bodensee.
Meine ersten Sdtze waren ,,Entschuldigung, kann ich was sagen®, ,,Entschuldigen Sie bitte, wie spét ist
es“ und ,,Entschuldigen Sie bitte, kann ich noch eine Kartoffel bekommen®“. Nur am Wochenende
entschuldigte ich mich nicht. 18

Hier wird das Wort ,Entschuldigung® als Hoflichkeitsform verwendet, es gehort zu dem
Alltagswortschatz, welchen die Ich-Erzéhlerin bereits zu Beginn ihres Sprachlernprozesses erwirbt.

In ihrem Essay Gastgesichter berichtet Ozdamar, welches europiische Wort sie zuallererst gelernt

17 Vgl. Fabrizio Cambi (Hg.): Gedichtnis und Identitit. Die deutsche Literatur nach der Vereinigung. Wiirzburg:
Koénighausen & Neumann 2008. S. 9-15.

180 Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. K6In: Kippenheuer & Witsch. 2011. S. 18-19.
181 Vgl. Anil Kaputanoglu: Hinfahren und Zuriickdenken: Zur Konstruktion kultureller Zwischenrdume in der tiirkisch —
deutschen Gegenwartsliteratur. In: Reihe interkulturelle Moderne. Band. 4. (2010), S. 239.

182 Siehe Kapitel 3.1.

183 ygl. Kader Konuk: ,,Identitéitssuche ist ein [sic!] private archiologische Graberei“: Emine Sevgi Ozdamars
inszeniertes Sprechen. In: Aufbriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen, Schwarzen und jiidischen Frauen in
Deutschland. Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk und Peggy Piesche. Berlin: Ulrike Helmer 1999. S. 66.

18 Vgl. Anil Kaputanoglu: Hinfahren und Zuriickdenken. Zur Konstruktion kultureller Zwischenrdume in der tiirkisch-
deutschen Gegenwartsliteratur. In: Reihe Interkulturelle Moderne. Band 4. (2010), S. 243.

185 Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. KéIn: Kippenheuer & Witsch. 2011. S. 104,
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hat: ,,Als Kind in Istanbul war das erste europdische Wort, das ich gehort habe: ,Deux-Piéces*. 1

Sie schreibt dazu:

Meine Mutter und mein Vater zogen sich jeden Montag sehr schick an, um ins Flugzeugkino zu gehen.
Was wirst du anziehen?, fragten sie sich jedes Mal. Einmal sagte meine Mutter: Ich werde mein Deux-
Pieces anziehen. Ich fragte: Mutter, was heifit Deux-Pieces? Deux-Piéces ist Deux-Pieces antwortete
meine Mutter.8

Das angefiihrte Zitat zeigt auf, wie die Protagonistin das erste europdische Wort bzw. das
franzosische Wort horte. Es wird auch betont, dass die Figur der Mutter die Bedeutung des
franzosischen Wortes nicht kennt. Auf diese Weise préigen sich die ersten Fremdworter noch ohne
denotative Bedeutungen ein. Zundchst werden sie unbewusst verwendet, erst nach dem
Auswendiglernen werden die Worter aktiv ins Alltagsleben hineingenommen und bewusst

verwendet. Die Protagonistin des Romans Die Briicke vom Goldenen Horn berichtet wie folgt:

Jemand fragte zum Beispiel ,,Niye boyle giiriiltiiyle yiiriiyorsun?* (Warum machst du soviel Krach,
wenn du ldufst?), ich antwortete mit einer deutschen Schlagzeile: ,,Wenn aus Hausrat Unrat
wird.” Vielleicht lernte ich die Schlagzeilen auswendig, weil ich als Arbeiterin nach Berlin gekommen
war, [...] 18

Hier ist es erkennbar, dass die Protagonistin die Worter bzw. Sétze auswendig lernt, bevor ihrer

Reise nach Deutschland antritt.

Je nach Situation, in der sich die Protagonistin befindet, wechselt die Haltung der Protagonistin zu
den fremden Wortern. ,,Als Kind hatte ich Schwierigkeiten, die Namen unserer europdischen Géste
richtig auszusprechen und fand fiir den franzosischen Eigenname Jean ein tiirkisches Wort, Can,
was auf Tiirkisch die Seele heift, also Seele Gabin; und fiir den italienischen Eigenname Brazzi das
tiirkische Wort Biraz iyi, das bedeutet auf Deutsch ein bisschen besser.«'# In diesem Zitat werden
fremde Worter bzw. franzdsische und italienische Eigennamen ins Tiirkische iibersetzt, damit die
Protagonistin die Worter einfacher aussprechen kann. In der zitierten Passage berichtet die Ich-
Erzdhlerin von den Personen Jean Gabin und Rossano Brazzi, die Schauspieler waren. Die
Protagonistin findet fir die fremden Worter bzw. Namen, dhnlich klingende Worter in der
tirkischen Sprache. Beziiglich der Aussprache der romanischen Sprachen sucht sie im Tiirkischen

entsprechende Laute. Auf diese Weise kann die Protagonistin in ihrer Kindheit spielerisch die

18 Emine Sevgi Ozdamar: Gastgesichter. In: Europa schreibt. Was ist das Européische an den Literaturen Europas?
Essays aus 33 europdischen Landern. Hg. v. Ursula Keller / [lma Rakusa. Hamburg: Korber-Stiftung 2003. S. 231.
187 Ebd. S. 231.

188 Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. Koln: Kippenheuer & Witsch. 2011. S. 11.
189 Emine Sevgi Ozdamar: Gastgesichter. In: Europa schreibt. Was ist das Europaische an den Literaturen Europas?
Essays aus 33 europdischen Landern. Hg. v. Ursula Keller / Ilma Rakusa. Hamburg: Kérber-Stiftung 2003. S. 232.
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Worter bzw. Eigennamen lernen und im Kopf behalten. In diesem Sinne schopft das
Ubersetzungsspiel kiinstliche ,,Homophone. Als Beispiel dient das Wort ,, Wonaym*“%° aus dem
Roman Die Briicke vom Goldenen Horn.! Dieses Wort heifit im Deutschen ,,Wohnheim*.
,Homophone Ausdriicke verfligen iiber identische Aussprache bei unterschiedlicher Orthographie
und Bedeutung: mehr / Meer, [...]*1%?

Zuerst lernt die Protagonistin aus dem Roman Die Briicke vom Goldenen Horn die deutsche
Sprache im ,,Wonaym* mit der Hilfe des Heimleiters. Er spielt ein Musikinstrument und singt
Lieder auf Deutsch. Mit Hilfe des Heimleiters lernen Frauen, die im Heim wohnen, die deutsche

Sprache.'% Die Ich-Erzihlerin schildert das Deutschlernen wie folgt:

Er spielte weiter auf seinem Musikinstrument tiirkische Lieder, die er in Deutsch sang: Ach die Weiden der
Smyrna / ihve Bldtter regnen runter/ uns nennen sie Banditen / unsere Geliebten sind wie die jungen Weiden. SO
lernten wir, noch bevor wir in Deutsch gelernt hatten, ,Tisch® zu sagen: ,,Ach die Weiden Smyrna, ihre Blétter
regnen runter.“*%

Die Protagonistin lernt wieder auswendig. Sie lernte am Anfang die deutsche Sprache durch die
Schlagzeilen der Zeitungen. Mit der Hilfe des Heimleiters lernt sie erstmals schwierige Worter in
Liedtexten, ohne jedoch ihre Bedeutungen zu kennen. Sie lernt hier am Anfang nicht einfache
Worter wie das Wort ,,Tisch®, das zum Grundwortschatz gehort, sondern zum Beispiel das Wort
,Weide®“. Die Lieder des Heimleiters helfen ihr beim Erlernen der Fremdsprache. Hier geht es nicht
in erster Linie um die Bedeutung der Worter. Die Protagonistin lernt die Worter am Anfang
mechanisch, ohne ihre Bedeutung zu kennen. Die Ich-Erzdhlerin erzdhlt in der Erzéhlung
Grofivaterzunge auch wie sie die arabische Sprache gelernt hat. Als die Ich-Erzdhlerin zum ersten
Mal der arabischen Sprache begegnet, erfihrt sie eine andere Art des Sprachlernens, also kein
Auswendiglernen, sondern sie erwirbt die arabische Sprache schrittweise mit Hilfe eines Lehrers.
(vgl. MZ, 16)

5.3. Rhetorische Stilmittel

Kennzeichnend fiir Ozdamars Texte ist die Verwendung vielfiltiger stilistischer Mittel, die in den
Texten in Beziehung zueinander stehen. Die Verwendung der Stilmittel unterliegt ihrer sehr

individuellen sprachlichen Gestaltung. Vor allem sind die Effekte der AuBerungen auf die

1% vgl. Elisabeth Giide: Zur Poetik der Sprachmischung bei Emine Sevgi Ozdamar — Eine Spurenlese. Band 2,
Nummer 26. Berlin: 2011. S. 31.

Siehe auch: http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023013485 (10.11.2015).

191 ygl. Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. KoIn: Kippenheuer & Witsch. 2011. S. 15.
192 Hadumod BuBmann (Hg.): Lexikon der Sprachwissenschaft. 3., aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart:
Kroner 2002. S. 284.

193 Emine Sevgi Ozdamar: Die Briicke vom Goldenen Horn. 4. Auflage. Kéln: Kippenheuer & Witsch 2011. S.35.

194 Ebd. S.35.
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Rezipientlnnen bemerkenswert. Stilistische Mittel werden in diesem Sinn als ein Mittel in den
Texten gebraucht, um Erzdhler und Figuren zu profilieren.!®® Durch die rhetorischen Stilmittel
werden die Aussagen verstirkt sowie die Reichhaltigkeit der Texte und die individuellen Bilder der
Autorin betont.19 Fokussiert Ozdamar in ihren Texten auf rhetorische Stilmittel, entwickelt sie ihre

eigene personliche Ausdrucksweise wie zum Beispiel:

,,,Er wollte einen zweiten fiir sich pfliikken, in dem Moment fielen einige Apfel herunter, und der
Besitzer des Baumes kam auf seinem Esel dazu und fragte den Bauern: ,Oo masallah! Masallah!
Was tust du denn da?“‘ (MZ, 52)

In diesem Textausschnitt wird ein Wortsilbentausch bzw. eine Wortverwechslung eingesetzt: Es
wird statt des Verbs ,,pfliicken das Wort ,,pfliikken* gebraucht. Der Ausruf ,,Masallah® wird im
Tiirkischen verwendet, wenn erwartet wird, dass etwas Ungliickliches passieren wird, weil man
annimmt, dass dieses Wort gegen bose Blicke schiitzen koénnte. Der Buchstabe ,,5 ist eine
Besonderheit des Tiirkischen. Im Deutschen wird er als ,,sch® wiedergegeben. Im Deutschen ist
keine entsprechende Redewendung vorhanden, die als Pedant fiir eine Ubersetzung herangezogen
werden konnte.

In der folgenden Textstelle ist wieder eine stilistische sprachliche Form pragnant, die lautliche und
graphische Ahnlichkeiten zeigen: ,,Fragt: Was gibt sehen? Du spricht Direk, Dreck. Sagen Wahrheit.
Ketzer sind Gutmann, Ketzer lieben Wahrheit. Ketzer fragen: Direk? Du spricht: Jawohl,
Direck.“ (MZ, 68) Das tiirkische Wort ,,Direk* bedeutet im Deutschen ,,direkt”. Aber hier wird
zusdtzlich die Aussprache des Wortes beriicksichtigt. Das Wort ,,Dreck® und ,,Direk™ haben
lautliche Ahnlichkeit. Das Wort ,,Direck* hat in den beiden Sprachen keine Bedeutung aber es hat
dieselbe Aussprache wie die Worter ,,Dreck® und ,,Direk” sowie graphische Ahnlichkeit mit
,Dreck. Der Textausschnitt beinhaltet auch sprachliche Fehler, welche mit der Absicht der Autorin
zusammenhdngen, die sprachlichen Varietiten der Figuren zu zeigen. Die beiden Worter
,pflikken* und ,,Direk* sind wortbezogene Stilmittel. Im Weiteren kommt das Wort ,,Kollega“ statt

,Kollege* vor. (MZ, 68) Die beiden Worter haben wiederum einen dhnlichen Klang.

Onomatopoestische Sprachverwendungen sind auch wortbezogene Stilmittel, die aber keinen Sinn
haben. Onomatopoesie bzw. Lautmalerei, Klinge und nachahmende wortmalerische Sprache

kommen in den Werken von Ozdamar allgemein als ein oft verwendetes Stilmittel vor. Die

195 vgl. Lahn / Meister (2013), S. 64.
196 \/gl. Hans-Werner Eroms: Stil und Stilistik. Eine Einfiihrung. 2., neu bearbeitete und erweiterte Auflage. Berlin:
Erich Schmidt 2014. S. 185-234. (Grundlagen der Germanistik — 45).
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Lautmalerei tritt in unterschiedlichen Kontexten auf, wie zum Beispiel in tiirkischen oder
arabischen Sprichwortern und ebenso in Liedern, Gedichten, Spriichen, Gebetsfragmenten,
Lebensweisheiten. In den Erzédhlbianden Der Hof im Spiegel und Mutterzunge finden sich zahlreiche
lautmalerischen Elemente — so etwa wie folgt: ,, Tak Tak. Geldmaschine.* (MZ, 84) Ein zusétzliches
Beispiel wird in der Erzahlung Der Hof im Spiegel geliefert: ,,Der Affe pfiff pfii-pfiiee ... und ich
pfiff zuriick pfi-pfiieee ... .“ (HS, 39). Die folgenden Zitate zeigen wieder Lautmalerei: ,,Da war
eine lange Schlange, die lief an der Wand zu einem Waschbecken, kaum landete sie am
Waschbecken, machte es pffloopppu, [...].“ (MZ, 116) ,,Ich kannte allmihlich mehrere Gerdusche
des Hochhauses: Klosette, Fernsehen, Kanarienvogel, Leberwurst- und Blutwurst-Gesprache und
Knack Knack.”“ (MZ, 118) Die Worter ,,pffloopppu und Knack Knack® werden hier als
onomatopoetische AuBerungen verwendet. Das Wort , Knack Knack® ist gleichzeitig eine
Verdopplung. Eine weitere Verdopplung findet sich in folgendem Satz: ,,,Der Bauer sagte: ,Besser
runter, hopp, hopp.“ (MZ, 109) Alle diese stilistischen Mittel erzeugen fiir die Rezipientinnen eine
Dynamik beim Lesen. Eine besondere Form sind auch Reime. Sie produzieren in den Texten einen
klangvollen Effekt: ,,Ich bin gut, 2 Auto kaputt. Griechisch Mann tot. Hannover yolunu tut.* (MZ,
104) Die Worter ,kaputt®, ,,tot* und das tiirkisches Wort ,,tut* fungieren als Reimwdorter.*®” Solche
dhnlich klingenden Effekte der Reime markieren eine lyrische Dimension in den Texten. Diese
stilistischen Mittel sind insgesamt sehr heterogen. Die stilistischen Mittel der Rhetorik werden oft
in Verbindung mit heterogenen Textbeziigen eingesetzt, wie Maérchen, Gastarbeiterwitzen,
Anekdoten, Sprachmischungen, Sprachspiele, Ritsel, Lieder.®® Die rhetorischen Stilmittel sind
zentral fiir diese kleinen Genres und Typen von Sprachverwendungen. Ozdamars Texte beinhalten
in diesem Sinn vielfdltige sprachliche Formen. Der folgende Dialog zwischen einem Esel und
einem Bauer beinhaltet eine besondere Sprachverwendung, ein Ritsel, das Ozdamar in ihre Texten

eingefiigt hat:

Der Esel hitte ihn runtergeworfen, da fragte der Bauer ihn ein Rétsel: ,,Ich habe es auf der Strafle gekauft.
Es war eins. Ich habe es nach Hause gebracht. Es wurde Tausend. Was ist das? Der Esel unter ihm
antwortete: “Lause.” ,,Du Narr, sagte der Bauer, ,,wic konnen es Liuse sein?“ Der Esel antwortete:

,,Versuche doch, gehe hin, kauf eine Laus. Zu Hause mache ich dir tausend daraus.* (MZ, 58)

Im angefiihrten Textausschnitt ist sowohl eine satirische Schreibform enthalten, da die Autorin den
Esel die Antwort raten lédsst, als auch ein Rétsel zum Text hinzugefiigt um einen spannenden Effekt
zu ermoglichen. Im letzten Satz bilden die Worter ,,Laus und ,,daraus* Reime, um die Stilistik des

Satzes hervorzuheben.

197 Das Wort ,,tut* ist im Tiirkischen der Wortstamm des Verbs ,,tutmak, im Deutschen bedeutet es ,,halten. Der ganze
Satz ,,Hannover yolunu tut* wird im Deutschen als ,,Halt den Weg von Hannover* iibersetzt.

198 Vgl. Norbert Mecklenburg: Das Médchen aus der Fremde. Germanistik als interkulturelle Literaturwissenschaft.
Miinchen: ITudicum 2008. S. 511.
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Ein weiteres stilistisches Mittel ist die Personifikation. Mittels dieser rhetorischen Kunstform
werden menschliche Eigenschaften auf Tiere, Gegenstinde oder Pflanzen iibertragen. ,,Ein altes
Croissant sitzt miide im Teller, ich gebe sofort Bakshish, der Kellner soll sich nicht schimen.* (MZ,
9) Dieses Zitat ist durch das Stilmittel der Personifikation gekennzeichnet. Das Wort
,Croissant“ gehort zum Wortschatz ,,Lebensmittel und wird hier mit dem Verb

,,sitzen” personifiziert. Es kommen auch sprechende Gegenstiinde in den Texten von Ozdamar vor:

Der erste Grabstein nahm einen Schluck aus der Raki-Flasche. Sie hielten Kerzen in den Héinden und
suchten nach dem toten Mann in der Plastiktiite. Der erste Grabstein sagte: ,,Pfui, wo hat er denn sein
Fleisch gelassen? Die Ameisen werden nicht zufrieden sein, arme Ameisen, armer Mann.“ Zweiter
Grabstein sagte zum ersten Grabstein: ,,Erlaubt mir.“Und zum Knochenmensch: ,,Wer ist dein Allah, was

ist dein Glaube? Wer ist dein Prophet? Hat man {iberhaupt gewaschen? Rede!“ (MZ, 60).

Die Grabsteine besitzen hier Stimmen und werden durch die Verben ,nehmen” und
»sagen® vermenschlicht. ,,Pfui“ ist wieder ein onomatopoetischer Ausdruck. Beim folgenden Zitat
lasst die Autorin wieder Objekte und Tiere sprechen.

,»,Die hellen Striimpfe sagten aber: ,Fassen Sie mich nicht an, ich habe Krebs, sie miissen meinen
Krebs nicht anfassen, sage ich Ihnen.“ (MZ, 115).

In diesem Sinn kommunizieren hier nicht nur die Figuren, sondern auch Objekte und Tiere durch
das rhetorische Mittel der Personifikation. Die Striimpfe, Schlangen und das Waschbecken
iibernehmen hier menschliche Eigenschaften mittels der Verben ,,sagen® und ,,singen. Eine weitere
Personifikation ist wie folgt: ,,Die Apfelbdume zittern. Der Opel Record schrie.” (MZ, 109) Mit den
Verben ,,zittern® und ,,schreien werden wiederum menschliche Tatigkeiten zu den Objekten

transferiert. Die Spannung des Textes wird durch solche Mittel erzeugt.

Der Neologismus ist ein weiteres Stilmittel, das in den Texten von Ozdamar vorkommit.
Insbesondere unter den Komposita-Formen gibt es Neologismen. Schon im Titel ihres Erzédhlbandes
Mutterzunge wird deutlich, dass Ozdamar neue Worter schafft. Sie nannte ihren Erzihlband statt
,Muttersprache* Mutterzunge, und erfand so ein neues Wort. 1*® Auch das einer Erziihlung
titelgebende Kompositum ,,Grof3vaterzunge* kann als eine Wortneuschdpfung gelten. Die Autorin
verwendet das Wort ,,Zunge* im auBlergewohlichen Sinne, also nicht als ein Organ des Sprechens,
sondern fiir das Wort ,,Sprache*. Des Weiteren ist das Kompositum ,,Weingebender*, welches in der
Erzidhlung Grof3vaterzunge von der Figur Ibni Abdullah ausgedriickt wird, eine Neubildung. Es wird

das Wort ,.Istanbultiirkisch® im Sinne von ,,Hochtlirkisch® verwendet. Ein weiteres Wort ,,Nachts-

19 Vgl. Maha El Hissy: Getiirkte Tiirken. Karnavaleske Stilmittel im Theater, Kabarett und Film deutsch- tiirkischer
Kiinstlerinnen und Kiinstlern. Kultur und Medientheorie. Biefeld: Transcript 2012. S. 91.
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angekommen®, auf Tiirkisch ,,Gecekondu* (MZ, 62) beschreibt die Hiuser, die in einer Nacht ohne
Erlaubnis aufgebaut werden. Ozdamar verbindet in ihrem Text die einzelnen Worter , Nachbar und
,lomaten® zum Kompositum ,,Nachbarstomaten“. (MZ, 102) Es zeigt sich in diesem Sinne
lexikalische Vielfalt. Die neuen Worter schafft Ozdamar zu einem groBen Teil durch die wortliche

Ubersetzung vom Tiirkischen ins Deutsche.

Durch die Vielzahl der tiirkischen und arabischen Begriffe sowie durch zahlreiche Interferenzen
wird die deutsche Grammatik und die Semantik in den Texten von Ozdamar verfremdet.2% Die
Verfremdung, die in den Texten mittels der sprachlichen Formen erzeugt wird, ermdglicht
stilistische Konstruktionen. In den Texten von Ozdamar stehen alle sprachliche Elemente in
Verbindung zu einander. Sowohl die stilistischen Merkmale als auch grammatikalische Strukturen
oder neue Worter, die die Autorin von einer anderen Sprache zur deutschen Sprache hinzufiigt,
werden als ein Teil der Sprache der Autorin gesehen. Auf diese Weise verschmelzen die Teile in
Gestalt der deutschen Sprache, ihrer Literatursprache zu einem Ganzen. Jedes rhetorische Mittel hat
eine Funktion in den Texten von Ozdamar und verstirkt die Aussagekraft des Textes. Die Autorin
vernetzt auf diese Weise vor allem die deutsche Sprache in den Erzidhlungen. Im folgenden Zitat aus
der Erzéhlung Grofivaterzunge kommt als Beispiel ein arabisches Lied mit der deutschen

Ubersetzung:

,,,DU feine Rose meiner Gedanken, / Du lustige Nachtigall meines Herzens. / Ich habe dich gesehn.
/ Du feuriger Mund, / deine Griibchen in deinen Wangen. / Du hast mich verbrannt®, sagte Ibni

Abdullah, ,das ist ein Lied.“ (MZ, 29)

Hier reflektiert die Figur Ibni Abdullah seine Liebe zu der Ich-Erzdhlerin. Hier bereichert das Lied
die Erzéhlung. Auch die Metaphorik der Worte wird in diesem Textausschnitt beriicksichtigt.

5.3.1. Wortwortliche Ubersetzungen — Redewendungen und Sprichwérter

Ozdamar arbeitet in ihren Texten mit Sprichwortern und Redewendungen aus der tiirkischen
Sprache und tibersetzt sie direkt ins Deutsche, um diese und die deutsche Sprache zugleich selbst zu
verfremden. Oft sind die wortwértlichen Ubersetzungen in der deutschen Sprache fiir deutsche

LeserInnen n@mlich nicht ganz versténdlich. Ozdamar schreibt ihre Werke fiir einen ,,Modell-

200 ygl. Bettina Baumgirtel: Das perspektivierte Ich. Ich-Identitit und interpersonelle und interkulturelle Wahrnehmung
in ausgewdéhlten Romanen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur EPISTEMATA . Wiirzburger wissenschaftliche
Schriften. Reihe Literaturwissenschaft Band. 335. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2000. S. 324.
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Leser*,der mit der tiirkischen Kultur nicht vertraut ist. In diesem Sinn sind ihre Adressatlnnen
deutschsprachige Leserlnnen, denen die tiirkische Kultur zumeist fremd ist.?%* Die Leserinnen
sollen die Regellosigkeit und die Fremdheit der libersetzten Ausdrucksformen nicht als sprachlichen
Mangel, sondern als Bereicherung des Deutschen beriicksichtigen und eine optimale Entsprechung
fiir diese Ausdriicke in ihrer Muttersprache finden.?2 Damit weist Ozdamar darauf hin, dass die
Ubersetzung von kulturellen Sprachelementen problematisch ist, da es zwar eine korrelierende
Bedeutung, aber keine Eins-zu-Eins-Entsprechung zwischen den Sprachen gibt.2% Dieser Einsicht
folgend entwickelt sie, in Anlehnung an das Tiirkische, neue sprachliche Ausdrucksformen fiir das
Deutsche.?** Beziiglich dieser Aspekte der kulturspezifischen Ubersetzungen aus dem Tiirkischen
ins Deutsche ldsst die Autorin LeserInnen meistens fiir sich selbst suchen und iibersetzt direkt, was
es im Tirkischen bedeutet. Im Folgenden werden Beispiele von Redewendungen und Sprichwortern

aus den Texten prasentiert. Sie werden durch die Ich-Erzihlerin oder andere Figuren artikuliert:

,,ES ist sibezehn Jahre her, man hat ihnen die Milch, die sie aus ihren Miittern getrunken haben, aus
threr Nase rausgeholt.“ (MZ, 14) Da sie tiirkische Bilder im Kopf hat und direkt ins Deutsche
iibersetzt, bleibt die iibertragene Bedeutung der AuBerung fiir deutsche LeserInnen unklar. Hier ist
gemeint, dass man, um ein Ziel zu erreichen, viele Schwierigkeiten und Miihen erdulden muss. Das
Sprichwort: ,,[D]er Weg hat unsere fiinf Seelen weggenommen* (HS, 48) illustriert, dass es eine
schwierige Situation gibt und diese Situation viel Zeit in Anspruch nimmt. ,,Sie biigeln und biigeln
ihre Haare.” (MZ, 66) ,,Die Haare biigeln* ist eine Redewendung im Tirkischen und bedeutet, dass
man sich sehr bemiiht, um jemanden ein Gefallen zu tun. Durch solche Ubersetzungen bzw. die
daraus resultierenden sprachlichen Mischformen ergeben sich die ungewdhnlichen sprachlichen
Ausdriicke in Ozdamars Texten. Diese Redewendungen sind dem Alltagsleben entlehnt und im
Deutschen gibt es keine entsprechende Aussage fiir die beiden Sprichworter. Eine weitere

Redewendung betont die Wichtigkeit der Freundschaft in der tiirkischen Gesellschaft:

,Man sagt bei uns, eine Tasse Kaffee hat vierzig Jahre Freundschaft”. (MZ, 21) Da Kaffee in der
tirkischen Kultur eine bedeutende Rolle spielt, wird das Wort ,Kaffee mit dem Wort

,Freundschaft* in Verbindung gebracht. Kaffee bedeutet im iibertragenen Sinn, etwas Gutes fiir

21 ygl. Bettina Baumgirtel: Das perspektivierte Ich. Ich-Identitit und interpersonelle und interkulturelle Wahrnehmung

in ausgewahlten Romanen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur EPISTEMATA . Wiirzburger wissenschaftliche
Schriften. Reihe Literaturwissenschaft Band 335. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2000. S.326.

202 g, Faruk Yiicel: Doppelidentitit als Kulturkontakt bei Ozdamar oder beim Schreiben iibersetzen. In: Nationale und
transnationale Identitéten in der Literatur. Band 6. Hg. v. Franciszek Grucza. Frankfurt am Main: Peter Lang 2012. S. 81.
203Vl ebd. S. 79.

204 ygl. Niliifer Kuruyazici: Religiose Wertvorstllungen in literarischen Texten und ihre Rolle bei interkulturellen
Begegnungen (Untersucht am Beispiel von E.Sevgi Ozdamars Das Leben ist eine Karawanserei) S. 53. Siehe:
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023015742/1023014920 (10.12.2015).
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jemanden zu tun und es verstérkt die Freundschaft.

Im folgenden iibersetzt die Autorin eine weitere tiirkische Redewendungen ins Deutsche:

Mein Grofivater hatte mal gesagt: ,,Riizgara tiikiiren Yiiziine Tikiiriir.“ Wer in den Wind spucken will,
spuckt in sein eigenes Gesicht. Er hatte auch gesagt ,,Dedesi koruk yer, torununun disi
kamasir.“ Grof3vater isst unreife Trauben, die Zahne vom Enkel werden stumpf. Er hatte auch mal gesagt:
,,In der Welt ist eine alte Gewohnheit, wer den Schatz will, muss den Drachen treffen. Wer Geliebte will,

muss das Leiden dulden. (MZ, 47-48)

Die im angefiihrten Textausschnitt zitierten Redewendungen sind den deutschen Rezipientlnnen
unbekannt, ihre wortwortliche Ubersetzungen bleiben ihnen genauso unklar, da sie ebenso
iibertragene Bedeutungen haben. Jedoch beinhalten Redewendungen und Sprichworter Erfahrungen
einer Kultur und verweisen auf Traditionen des betreffenden Landes. Wenn sie frei iibersetzt werden,
verlieren sie ihre sinnbildhafte Bedeutung.

Die oben genannten Redewendungen werden von der Figur des GroB3vaters formuliert. Seine Figur
spiegelt die tiirkische Tradition und Kultur wider.

Mit der Redewendung ,,Riizgara tiikiiren Yiiziine Tiukirtr* ist gemeint, dass man sich im Rahmen
seiner Stirke, Leistung und Moglichkeiten verhalten muss, um nicht etwas Unerwartetem zu
begegnen. Wer etwas Schlimmes iiber jemanden denkt, erlebt selbst etwas Schlimmes. Mit der
Redewendung ,,Dedesi koruk yer, torununun disi kamasir* ist gemeint, dass jemand mit seinen
vergangenen negativen Taten auch andere beeinflusst — zum Beispiel, wenn Verwandte unter
negativen Situationen leiden miissen, die vor Jahren verursacht worden sind. ,,In der Welt ist eine
alte Gewohnheit, wer den Schatz will, muss den Drachen treffen. Wer Geliebte will, muss das
Leiden dulden.” Zu diesen Sdtzen gibt es noch eine weitere entsprechende Redewendung im
Tiirkischen ,,Wer die Rose liebt, muss auch ihren Stachel ertragen.“?% Diese Redewendungen
betonen, dass man ohne Schwierigkeiten nicht Zufriedenheit erlangen kann. Man muss alle

Schwierigkeiten ertragen und mit ihnen kdmpfen, damit man sein Ziel erreichen kann.

5.3.2. Humoristische Elemente

Durch den Humor sind Texte nicht eintdnig bzw. monoton, sondern erwecken die Neugier der
Leserlnnen auf die weitere Lektiire. Ozdamars Humor hat einen gesellschaftlichen Gehalt.

Besonders die Wirklichkeit enthdlt humoristische Elemente in ihren Texten. 2% Dies wird in

205 Die tiirkische Ubersetzung ist wie folgt: ,,Giilii seven, dikenine katlanir.“
206 Norbert Mecklenburg: Das Médchen aus der Fremde. Germanistik als interkulturelle Literaturwisseschaft. Miinchen:
ludicum 2008. S. 509.
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vielféaltiger Weise durch Verfremdung, Parodie, Witz, Wortspiel, Satire, Groteskes und Absurdes
literarisch inszeniert.?” Anhand des folgenden Beispiels wird diese erldutert: ,,Der Bauer musste ein
Papier ausfiillen: Name: Schicksallos, Vorname: Karagdz, Geburtsdatum des Vaters: Er muss
geboren sein, als die Pflaumen reif waren. Madchenname der Mutter: [...].“ (MZ, 65) In der
tiirkischen Gesellschaft war frither oft das Geburtsdatum unklar, wie die Aussage zeigt. Wenn
jemand in einem Dorf geboren wurde und die Eltern nicht am selben Tagen zum Meldeamt zur
Ausweisanmeldung gingen, sondern ein paar Tage oder Monate spiter, dann wussten sie bisweilen
nicht mehr, wann ihr Kind geboren worden ist oder sie schenken dieser Frage schlichtweg keine
Aufmerksamkeit. Deshalb haben manche tiirkische BiirgerInnen in ihren Ausweisen ein falsches
Geburtsdatum und wenn sie erwachsen sind, verwenden sie die oben genannte Redewendung.
Ozdmars Humor stammt also aus wirklichen Situationen des Alltags, die sie vor allem in der
tirkischen Gesellschaft erlebte oder als kulturelle Identitét friih verinnerlichte. Ein anderer Aspekt
ist die Darstellung der Lebenswirklichkeit von Gastarbeitern, die fiir mehrere Werke Ozdamars
zentral ist. Besonders Karagoz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland ist eine humorvolle
Erzdhlung, in der Karagdz mit der Rolle eines Gastarbeiters spielt. Die Szene, die an der Grenze zu
Deutschland spielt, wo die Figuren durch die ,,Deutschland-Tiir* (MZ, 83) reinkommen wollen, hat
satirische Elemente. Eine Figur erzdhlt ihre Geschichte, als sie bei der Grenzkontrolle nicht

durchgelassen wurde:

Jugoslaw-Taxi bringen uns in Italien. Grenze. Hundert Mark fiir alle Mann. Daccord. Taxifahrer hat
gesagt: ,, Taxi ist kaputt, ihr braucht drei Schritte laufen, Grenze ist sowieso da. Lauf Allah, lauf. Italien —
Polizei sagte: ,,Piano, piano.* Italien-Polis geben wir zwei hundert Mark. Italien hat zuerst gesagt, nehme

nicht. Wir haben gesagt: ,,Nimm als Geschenk.“ (MZ, 83)

Bei der oben angefiihrten Szene werden sowohl reale Assoziationen als auch iibertriebene
Beschreibungen formuliert. Der Mann bietet dem Polizisten Schmiergeld an, damit er durch die

Grenzkontrolle kommt. Im Folgenden findet sich wieder eine humoristische Szene:

Der Esel wollte nicht mehr laufen, weil er merkte, dass der Weg nach Almania zu lang ist. Er (Esel) sagte:
,Ein Esel geht nicht schneller, wenn du (der Bauer) ihn schnell priigelst. Der Bauer sagte zu ihm:
.Komm. Da ist es schon, mein Esel. Komm, sei wie ein Mensch, komm, mein Honig.” Das half nicht.
Dann drohte er dem Esel, dass er ihn schlagen wird. Der Esel sagte wieder: ,Nein, der Weg ist zu
lang.“ Da sagte der Bauer: ,,Gut, erzihle Geschichten, so lange du kannst, und ich trage dich. Dann aber

trigst du mich, dann wird der Weg kiirzer.” (MZ, 57-58)

Der Rollentausch zwischen dem Esel und dem Bauer stellt eine humoristische Situation dar.2% Die

207V/gl. ebd. S. 510.

208 \/gl. Eva-Maria Thiine: ,Mundhure‘ und , Wortmakler*. Uberlegungen zu Texten von Emine Sevgi Ozdamar. In:
Gedichtnis und Identitét. Die deutsche Literatur nach der Vereinigung. Hg. von Fabrizio Cambi. Wiirzburg:
Koénighausen & Neumann 2008. S. 316.
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Szene ist in Dialogform. Die Stimme der Ich-Erzihlerin kommt auch neben den beiden Figuren vor.

Es sind auch teilweise Sitze, die auf die Absurditdt hinweisen: ,,Er [ein Gastarbeiter; DE] war in die
Tiirkei gefahren, 3000 Kilometer weit, lieB seine Frau in Deutschland allein, nur, um seine
Verwandten zu fragen, wer zuerst unter dem Kirschbaum gestanden hatte.“ (HS, 47) Ozdamar

verwendet die Absurditit in ihren Texten als satirische, bildhafte und marchenhafte Elemente.

5.3.3. Wiederholte Strukturen

Wiederholungen eines ganzen Satzes oder eines Wortes konnen in Texten unterschiedliche
Funktionen erfiillen. Doch oftmals verfolgen die Wiederholungen den Zweck, Deutlichkeit zu
erzielen.2% Die wiederholte Elemente treten allgemein als eine Erzihltechnik von Ozdamar auf.?%
Sie erzdhlt wiederholende Strukturen immer wieder fiir ihre stilistische Aussagekraft, aber auch um
die Aufmerksamkeit ihrer Rezipientinnen zu wecken. Es gibt wiederholende und zitierende
sprachliche AuBerungen in den Texten von Ozdamar.?!! Mit den Wiederholungen konzentriert sich
Ozdamar auch auf die Bedeutungen und Auswirkungen von Wortern bzw. Sétzen. Sie wiederholt,
um die Wirkung zu verstirken und den Inhalt immer wieder in Erinnerung zu rufen. Mit der
folgenden Frage wird die Kategorie der ,,Frequenz von Genette in die Erzdhlforschung eingefiihrt:
,.Wie oft werden sich wiederholende Ereignisse in einer Erzéhlung dargestellt?*?*? Es handelt sich
,um das Verhiltnis der Wiederholungshdufigkeit von Ereignissen.“?*® Der folgende Ausdruck
stammt aus der Erzdhlung Mein Berlin und bietet einen Eindruck: ,,,Jedesmal, wenn ich aus der U-
Bahn herauskam, staunte ich: ,Ah, hier im Westen hat es auch geschneit. Ah, hier hat es auch
geregnet.““ (HS, 57) Eine dhnliche Formulierung, mit einer Prasens-Bildung, findet sich auch in der
Erzdhlung Ulis Weinen: ,,,Auf der Stralle staunte ich jedesmal und sagte: ,Aaa, hier regnet es auch,

(X33

wie in Ostberlin.““ (HS, 63) In beiden Erzdhlungen wiederholt sich diese Aussage, wenn die
Protagonistin sich zwischen Ost-und Westberlin bewegt. Die beiden wiederholenden Szenen stellen

das Gefiihl vom Erstaunen der Hauptfiguren dar.

In der Erzéhlung Mein Berlin aus dem Ezdhlband Der Hof im Spiegel treten die autobiographischen

209'\/gl. Hans-Werner Eroms: Stil und Stilistik. Eine Einfiihrung. 2., neu bearbeitete und erweiterte Auflage. Berlin:
Erich Schmidt 2014. S. 196. (Grundlagen der Germanistik — 45).

210 ygl. Niliifer Kuruyazici: Religiose Wertvorstellungen in literarischen Texten und ihre Rolle bei interkulturellen
Begegnungen. (Untersucht am Beispiel von E. Sevgi Ozdamars Das Leben ist eine Karawanserei). S. 57. Siehe:
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuaded/article/view/1023015742/1023014920 (Zugriff am 10.12.2015).

211 yg]. Kader Konuk: ,,Identititssuche ist ein [sic!] private archiologische Graberei*: Emine Sevgi Ozdamars
inszeniertes Sprechen. In: Aufbriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen, Schwarzen und jiidischen Frauen in
Deutschland. Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk und Peggy Piesche. Berlin: Ulrike Helmer 1999. S. 69.

212 \/gl. Martinez / Scheffel (2012), S. 47.

213 |_ahn / Meister (2013), S. 148.
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Merkmale der Autorin im Kontext von Brechts Lieder durch die Wiederholungen auf: ,,,Die
GrofBmutter horte und fragte: ,Was singen sie?* ,Ich iibersetzte:* ,Und der Haifisch / der hat Zdhne /
und die trdgt er im Gesicht ...““ (HS, 55) Wieder findet sich eine dhnliche Aussage in der Erzdhlung

Meine deutschen Worter haben keine Kindheit:

Dann kaufte ich von Ernst Busch und Lotte Lenya Schallplatten — Brecht's Lieder — und nahm sie mit in
die Tirkei. [...] Meine Grofmutter war Analphabetin, aber sie horte mit, weil sie mich sehr liebte.
Manchmal fragte sie mich: Was sagen sie? Was sagen sie? Ich libersetzte: Und der Haifisch, der hat Zéhne,

und die trégt er im Gesicht [...]. (HS, 127)

In den Textausschnitten zeigt die Autorin, dass die Protagonistinnen die Lieder immer wieder
anhort und teilweise ihrer GroBmutter tibersetzt. Hier erzdhlt die Autorin ein einmaliges Ereignis in
zwei verschiedenen Erzdhlungen. Wihrend der erzédhlten Zeit fokussiert die Autorin bei den

Wiederholungen inhaltlich meistens die autobiographischen Ziige oder auch ihre Erinnerungen.

Neben den oben zitierten Sitzen gibt es auch einige Worter, die wiederholt werden. Wiederholte
Strukturen kommen meistens innerhalb des Gebets vor.?'* Wie zum Beispiel bei den Gebeten fiir die
Toten. Mit der Wiederholung des Wortes ,,Bismillahirrahmanirrahim®, welches ,,Im Namen
Gottes“ bedeutet und ein arabisches Lehnwort ist, mochte Ozdamar einen bestimmen Effekt in ihren
Texten erzielen. In der franzosischen Ubersetzung des Buches Das Leben ist eine Karawanserei —
hat zwei Tiiren — aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus, erwihnt Ozdamar, dass die
Ubersetzerin das Wort ,,Bismillahirrahmanirrahim® statt acht mal, nur zwei mal iibersetzt hatte. Die
Ubersetzerin meinte, dass Franzdslnnen sich langweilen, wenn sie dieses Wort sehr oft iibersetzt
hitte, das betont jedoch in diesem Zusammenhang, dass Ozdamar damit die LeserInnen bewusst
herausfordern will. Gleichzeitig bestitigt Ozdamar, dass diese Wiederholungen beim Lesen als
Storfaktor aufgefasst werden konnen.?'® Viele Musliminnen wenden dieses Wort hdufig in ihrem

Alltag an und viele verwenden dieses Wort nur aus Gewohnheit. 26

Eine weitere Wortwiederholung befindet sich zum Beispiel in der Erzahlung Fahrrad auf dem Eis
im Kontext eines Museumsbesuchs: ,,Ich sall vor einem seiner [Van Goghs; DE] Selbstportraits und
schaute nicht das Bild an, sondern den Museumswéichter. Ein Mann. Er war der Wichter des

Wartens®. (HS., 77) Derselbe Ausdruck begegnet den LeserInnen in der Erzdhlung nach einigen

214 v/gl. Annette Wierschke: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitéiten in den Werken von Aysel
Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar. Mit Interviews. Frankfurt: IKO- Verlag fiir Interkulturelle
Kommunikation 1996. S. 169.

215 ygl. Vishakha Sagdeo: Frauen schreiben dazwischen. Eine interkulturelle Studie iiber die Migration von Frauen und
die Globalisierung der Literatur am Beispiel des Romanwerks von Anita Desai und Emine Sevgi Ozdamar. In:
Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften. Reihe der Literaturwissenschaft. Band 739. (2011), S. 363.

216 \/gl. ebd. S. 364.
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Seiten wieder: ,JIch ging in ein Museum und schaute mir kein Bild an, sondern die
Museumswiéchterin. Sie ldchelte mich an und schaute ofter auf ihre Uhr.” (S. 94) Das dritte Mal
handelt es sich um das Wort ,,Museumswachter*. Die Protagonistin geht dieses Mal davon aus, dass
sie dieser Beruf traurig macht. Bei dieser Wiederholungsszene driickt die Protagonistin ihre
Meinung bzw. ihr Gefiihl aus: ,,Guck mal, Harry, der Museumswachter. Das ist ein Beruf, der mich
traurig macht. Sie sind wie ein unscharfes Bild. So viele Menschen sind hier, und keiner schaut ihn
an.“ (HS., 107) Sie beschreibt im ersten Satz die Bedeutung des Wortes, es folgt die zweite Szene,
in welcher die Protagonistin von ihren Beobachtungen erzéhlt. In der dritten Szene schlieBlich teilt
die Protagonistin ihre Ansicht mit der anderen Figur, nicht mehr aus ihrer inneren Perspektive,
sondern sie driickt ihre Meinung aus. Der erste Satz ist ein ,,summarisches Erzdhlen* und zugleich
auch ein ,singulatives Erzihlen“. Ozdamar verwendet wieder #hnliche Aussagen um die
Rezipientlnnen fiir die Beobachtungen der Protagonistin in einem Museum aufmerksam zu machen.
Die Autorin verwendet die wiederholenden Sitze oder Worter als Stilmittel und betont immer

wieder die Handlungen, die sie in den Vordergrund stellen mdchte.

Das Wort ,,Biihne* wiederholt sich in einigen Textstellen. Die Protagonistin sagt, als Ost- und
Westberlin wieder vereinigt wurden, war die Stadt wie eine Biihne. ,,In den ersten Tagen nach der
Mauerer6ffnung liebte ich Berlin: [...] Ganz Deutschland war plétzlich wie eine Biihne, zwar
wusste man nicht, welches Stiick gespielt wurde, aber jeder wollte darin eine Rolle haben.* (HS., 63)
Auch die Stadt Amsterdam wird von der Protagonistin wie eine Biithne dargestellt. ,,Ich folgte einem
tiirkischen Pérchen. Sie hatten etwas von einem Prinzen und einer Prinzessin. Die Stadt war ihre
Biithne, und sie schauten nach vorne, als konnten sie jederzeit von Fotografen fotografiert
werden.” (HS, 83-84) In diesen Szenen werden die Figuren auf &hnliche Weise wie im Theater
auftretende Schauspielerinnen beschrieben. In diesem Zusammenhang beobachtet die Protagonistin
als Zuschauerin die Figuren, die sich an den verschiedenen Orten dargestellen. Die Handlungen
unterscheiden sich, aber sie repridsentieren einen &hnlichen Sinn. Es wird nur das Wort

,,Bihne* wiederholt.

Im Weiteren werden die folgende drei Worter wiederholt: ,,Lebensunfille erleben, Sehen,
Arbeiter.”“ (vgl. MZ, 18 und 48) Die Sitze ,ES WURDE DUNKEL.“ ,_ES WURDE
HELL.“ kommen in der Erzéhlung Karagoz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland acht Mal
vor und die Geschichte endet mit dem Satz ,,ES WURDE DUNKEL.“ Die Sitze sind auch in der
Erzdhlung grof3 geschrieben um die Interesse von LeserInnen zu erwecken. Die Erzdhlung beginnt
mit dem charakteristischen Merkmal von Marchen ,,Es war einmal [...].“ (MZ, 52). Die

Wiederholungen der beiden Sétze spiegeln in diesem Sinn auch die marchenhaften Elemente wider.
70



Die Sitze werden von der Ich-Erzéhlerin verwendet um eine andere Handlung weiter zu erzéhlen.
Zwischen den Sitzen ,,ES WURDE DUNKEL* ,,ES WURDE HELL* liegen auch kiirzere oder
langere zeitliche Abstidnde. Gleich nach dieser Wiederholung zum Beispiel folgt der Satz: ,Es
vergingen ein paar Monate.“ (MZ, 73) oder ,,Es gingen viele, viele Jahre vorbei.” Die beiden Zitate
weisen schon darauf hin, dass es zwischen den Handlungen lidngere Zeitabstinde gibt. Die
Wiederholungen vermitteln in diesem Zusammenhang zeitliche Anderungen. In den
deutschsprachigen Rezensionen wird vor allem auf die zahlreichen Wiederholungen aufmerksam

gemacht.?’

5.4. Surrealistische und fablhafte Bilder

Die Aspekte fiir surrealistische Texte bei Ozdamar sind ,,ein autobiographischer Ich-Erzihler, der
sich oft in einem traumihnlichen Zustand befindet,*“?'® die Montagetechnik, das Betonen der
Materialitit der Sprache, Sprachskepsis und erhohte Sprachsensibilitit.?*® Diese Aspekte sind auch
in den Yoko Tawadas und Herta Miillers Texten sichtbar, meint Bettina Brandt in ithrem Aufsatz
Schnitt durchs Auge. Surrealistische Bilder bei Yoko Tawada, Emine Sevgi Ozdamar und Herta
Miiller. Im folgenden Zitat duBert Bettina Brandt??, dass Ozdamar in einem Text aus der Erzihlung

Mutterzunge eine surrealistische Szene présentiert:

Ich sal mal im IC-Zugrestaurant an einem Tisch, an einem anderen safl ein Mann, liest sehr gerne in
einem Buch, ich dachte, was liest er? Es war die Speisekarte. Vielleicht habe ich meine Mutterzunge im
IC-Restaurant verloren. Ich konnte am Anfang hier den Kdlner Dom nicht angucken. Wenn der Zug in
Ko6lIn ankam, ich machte immer Augen zu, einmal aber machte ich ein Auge auf, in dem Moment sah ich
ihn, der Dom schaute auf mich, da kam eine Rasierklinge in meinen Korper rein und lief auch drinnen,

dann war kein Schmerz mehr da, ich machte mein zweites Auge auf. (MZ, 13)

Die im Textausschnitt angefiihrte Szene mit dem Augenschnitt stammt aus Luis Bufiuels Film ,,Un
chien andalou® (Ein andalusischer Hund). Der Schnitt aber wird nur suggeriert, er betrifft vielmehr
die Zunge — im iibertragenen Sinn als Mutterzunge, Muttersprache — und nicht das Auge.??* Die Ich-
Erzéhlerin beschreibt an einem realistischen Ort ,,im Zug* ein surrealistisches Bild ,,das Kommen

der Rasierklinge* in ithren Korper. Sie klagt iiber den Verlust ihrer Muttersprache und fragt sich

217 Vgl. Vishakha Sagdeo: Frauen schreiben dazwischen. Eine interkulturelle Studie iiber die Migration von Frauen und
die Globalisierung der Literatur am Beispiel des Romanwerks von Anita Desai und Emine Sevgi Ozdamar. In:
Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften. Reihe der Literaturwissenschaft. Band 739. (2011), S. 362.
218 Bettina Brandt: Schnitt durchs Auge. Surrealistische Bilder bei Yoko Tawada, Emine Sevgi Ozdamar und Herta
Miiller. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband (2006), S. 75.
219 Bettina Brandt: Schnitt durchs Auge. Surrealistische Bilder bei Yoko Tawada, Emine Sevgi Ozdamar und Herta
Miiller. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband. (2006), S. 74-83.
220vgl. ebd. S. 79.
221 | eopold Federmair: Der neue Diamant: Verfremdungseffekte bei E.S.Ozdamar. De Gruyter. Arcadia 2012. 47(1):
153-172.
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selbst, wo sie ihre Muttersprache verloren hat. Der Verlust der Sprache im Zug ist ein
surrealistisches Bild, angelehnt an eine kanonische Filmszene, das die Autorin beim obigen

Textausschnitt einsetzt.

Eine Figur, wie zum Beispiel ein sprechender Esel, kommt in der Erz&dhlung Karagéz in Alamania -
Schwarzauge in Deutschland vor. Der sprechender Esel hat menschliche Eigenschaften, was der
literarischen Gattung der,,Fabel* entspricht. In Fabeln handeln nicht-menschliche Akteure (meist
Tiere), als hitten sie eine menschliche Denkweise und Verhaltensstruktur.??? Texte dieser Gattung
gelten meistens als lehrhafte Erzihlungen. Der Esel hat in Ozdamars Erzihlung eine belehrende
Rolle, ist gebildet, driickt seine Meinung aus und gibt Vorschldge an Karagdz. Die eigentliche Figur,
die im tiirkischen Schattenspiel stets mit Karagéz zusammen vorkommt, heillt Hacivat. Er stammt
aus der Aristokratie, wei} viel und gibt Ratschlige wie der Esel in der Erzihlung von Ozdamar. In
diesem Sinne betont Mecklenburg in seinem Aufsatz Leben und Erzihlen als Migration.
Interkulturelle Komik in , Mutterzunge* von Emine Sevgi Ozdamar, dass der Esel die Rolle von
Hacivat iibernommen hat.??3 Der Esel ist ein Vermittler zwischen der deutschen Sprache und der
tiirkischen Gesellschaft. Der Esel spricht Hochdeutsch mit dem Bauer und sie reimen bzw. dichten
sogar gemeinsam (vgl. MZ, 58-59) wie das folgende Beispiel aus der Erzdhlung Karagéz in

Alamania - Schwarzauge in Deutschland zeigt:

Der Esel sagte: ,,Des Himmels Rat lieB Gram und Gram / durchzukehren meiner Seele Bahn, / mein
trinenschweres Auge zeigt, / was mir geschehen ist, euch an.“ Der Bauer sagte: ,,Am Markte ging ich oft
vorbei, / und Allah vergibt, was ich getan: Denn jedes Mal, sooft ich ging, / stahl ich dem Héndler
Marzipan.*

Im angefiihrten Zitat ist die Sprache eine Standardsprache bzw. ohne Dialekt. Es gibt Reime
zwischen den Wortern ,,Gram* und ,,Bahn“ und auch zwischen den Wortern ,,getan® und

»Marzipan®,

Ein weiteres surrealistisches Bild tritt wiederum bei der Erzéhlung Fahrrad auf dem Eis auf:

Vielleicht ist dieses Fahrrad, nachdem das Eis geschmolzen war, versunken und liegt seit zwanzig Jahren unten.
Und weil ich jetzt wieder da bin, dachte ich, es wird pl6tzlich hochkommen, sogar aus dem Wasser zur Straf3e
springen und ohne einen Besitzer losfahren. Kurven nehmen, und ich werde hinter ihm herrennen. Es wird mir
die Kanile, Briicken zeigen, bis ich alle kennengelernt habe. Es wird mich fragen: ,,Goedemorgen. Spreeekst u

Duits? Ich werde hinter ihm herrennen. ,,Ja* Das Fahrrad fuhr und erzihlte: [...]. (HS., 79)

222 Siehe: Metzler Lexikon Literatur. Begriffe und Definitionen. Begriindet v. Giinther und Irmgard Schweikle. Hg. v.
Dieter Burdorf u.a. 3., v6llig neu bearbeitete Aufl. Stuttgart, Weimar: J.B. Metzler 2007. S. 226.
223 ygl. Norbert Mecklenburg: Leben und Erziihlen als Migration. Intertextuelle Komik in ,,Mutterzunge* von Emine
Sevgi Ozdamar. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband (2006), S. 84-96.
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In der angefiihrten Szene beschreibt die Protagonistin ein surrealistisches Bild. Das traumhafte Bild,
dass das Fahrrad etwas erzdhlt und spricht, stellt hier dar, was nicht in der Wirklichkeit passiert. Die
Protagonistin erzdhlt ihr traumhaftes Bild mittels der vier Tempora Plusquamperfekt, Prateritum,

Prasens und Futur. Sie betont auf diese Weise die Spannung des Bildes.

Ozdamar verwendet in ihren Texten surrealistische Bilder und abstrakte Elemente als Mittel, um die
sprachlichen Merkmale darzustellen. Die surrealen Bilder bzw. Beschreibungen ermdglichen im

Rahmen der erzihlten Geschichte, eine kreative Verwendung der sprachlichen Mittel.

5.5. Intertextuelle Beziige

HIntertextualitdt bezeichnet in der Literaturwissenschaft die Eigenschaft von Texten, auf andere
Texte bezogen zu sein.“??* Der Begriff ,,Intertextualitéit wurde von der Literaturwissenschaftlerin
und Psychoanalytikerin Julia Kristeva gepridgt. Ihre Begriffsdefinition beruht auf Bachtins
Vorstellung und besagt: ,,Jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten auf. Jeder Text ist Absorption
und Transformation eines anderen Textes.*??® Kristevas Begriff des Texts entspricht der Art, in der
Ozdamar auf Texte anderer Autoren Bezug nimmt. Dieter Lamping schreibt in seinem Buch
internationale Literatur, dass es drei Typen der intertextuellen Bezugnahmen gibt. Das sind die
Ubersetzung, die Vermittlung und die Verarbeitung von Texten einer anderen Literatur.??® Die
Verarbeitung wird als produktive, poetische Rezeption gesehen.??” Ozdamar arbeitet mit Zitaten und
stellt ihre eigene Textkonstruktionen mit den zitierten AuBerungen durch ihre Figuren vor. In ihren
Texten kommen zum Beispiel die intertextuelle Montagen vor:??8 Biichners Woyzeck, Shakespeares
Hamlet, Gedichte von Heinrich Heine, Can Yiicels Gedichte, Van Goghs Briefe an seinen Bruder
Theo, Zitate von Karl Marx. Es kommen Zitaten aus der Weltliteratur vor, wie zum Beispiel von
Shakespeares Hamlet in der Erzdhlung Karriere einer Putzfrau - Erinnerungen an Deutschland. Der
folgende Textausschnitt bezieht sich auf eine Szene, die die Protagonistin auf der Biihne eines Ein-
Personen-Spiels auffiihrt. Dies wird im Tirkischen ,,Meddah* genannt.??®  Meddah*“ ist ein
mimischer Erzdhlkiinstler, der in der tiirkischen Tradition eine bedeutende Rolle hat. Die

Protagonistin identifiziert sich mit ihrem vorigen Beruf, als Schauspielerin, spielt und erzéhlt allein

224 patrick Baum / Stefan Holtgen (Hg.): Lexikon der Postmoderne. Von Abjekt bis Zizek. Bochum/Freiburg: Projekt
2010. S. 99.

225 Epd. S. 99.

226 Dieter Lamping: Internationale Literatur. Eine Einfiihrung in das Arbeitsgebiet der Komparatistik. UTN Band,
Nummer 3938. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2013. S. 57.

227\/qgl. ebd. S. 57.

228 Norbert Mecklenburg: Leben und Erzéihlen als Migration. Intertextuelle Komik in ,,Mutterzunge* von Emine Sevgi
Ozdamar. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband (2006), S. 84-96.

229 Vgl. Norbert Mecklenburg. Das Médchen aus der Fremde. Germanistik als interkulturelle Literaturwissenschaft.
Miinchen: Iudicum 2008. S. 512.
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auf der Bihne.

Da kommt Ophelia mit Branntwein, Hamlet trinkt und setzt sich auf ihren Schof3! Die Mutter sagt:
.Komm hierher, mein lieber Hamlet, sitz bei mir.“ Hamlet sagt: , Nein, gute Mutter, hier der Magnet zieht
mehr, das ist ein schoner Gedanke, zwischen den Beinen eines Médchens zu liegen und reden, dass man
gegen einer Zweierbeziehung und gegen die Abhingigkeit des Liebens ist. Wenn Hamlet bei Ophelia ist,
werden Medeas Kinder geschlagen von den Plastikschlangen mit den Boxerhandschuchen, da wird auch

Licht ausgemacht, da kommt der Van Gogh, [...]. (MZ, 122-123)

Im angefiihrten Textausschnitt werden verschiedene Figuren wie Hamlet, Medeas Kinder, Van Gogh
aus intertextuellen Bereichen vorgestellt und trotzdem hat die Autorin ihr eigenes
Handlungskonzept. Durch die Gestaltung und Zusammenstellung der unterschiedlichen Texte
schreibt die Autorin ihre eigenen Texte. Die intertextuelle Montage aus Zitaten, Querweisen und
dargestellten Theaterproben bildet Ozdamar nicht nur durch ihre eigenen literarische Schriften,
sondern auch durch die Rekontextualisierung von Figuren.?®0 Der oben zitierte Textausschnitt wird
von der Protagonistin, der Putzfrau, zum Ausdruck gebracht. Durch diese Hauptfigur kommen die
intertextuelle Zitate vor. Nachdem die Hauptfigur der Erzdhlung Karriere einer Putzfrau -
Erinnerungen an Deutschland frither eine Schauspielerin in ihrem eigenen Land war, aber in
Deutschland als Putzfrau in einem Theater arbeiten muss, kritisiert die Autorin in dieser Erzédhlung
die Situationen von Gastarbeiterinnen in Deutschland. ,Intertextualitdt und Dialogizitdt sind in

diesem Sinn Mittel einer gesellschaftskritischen Erzihlkunst.*?3!

Im Weiteren zitiert die Protagonistin der Erzéhlung Der Hof im Spiegel von Heinrich Heine:
,,Einsam wandle ich an dem Strand, / Wo die weiflen Wellen brechen, / Und ich hor viel siiles Wort,
/ SiiBes Wort im Wasser sprechen ...“ (HS, 29) Ein weiteres Zitat kommt von Karl Marx aus dem
Mund des Esels in der Erzdhlung Karagoz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland vor und
lautet: ,,Das Reich der Freiheit beginnt in der Tat erst da, wo das Arbeiten, das durch Not und
dullere ZweckmafBigkeit bestimmt ist, authort; es liegt also in der Natur der Sache nach jenseits der

Sphire der eigentlichen materiellen Produktion.” (MZ, 87)

In den Texten zeigen sich mehrere intertextuelle Zitate von unterschiedlichen Werken aus der

Weltliteratur und am haufigsten kommen Zitate aus der Perspektive der Hauptfiguren vor. Durch

230 Vg, Ottmar Ette: Uber die Briicke unter den Linden. Emine Sevgi Ozdamar, Yoko Tawada und translinguale
Fortschreibung deutschsprachiger Literatur. ,,Auf fremden Zungen*: Fremdschreiben. In: Exophonie. Anders-
Sprachigkeit (in) der Literatur. Band 3. Hg. v. Susan Arndt u.a. LiteraturForschung. Berlin: Kulturverlag Kadmos 2007.
S. 177.

231 Norbert Mecklenburg: Das Médchen aus der Fremde. Germanistik als interkulturelle Literaturwissenschaft.
Miinchen: Iudicum 2008. S. 511.
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das Zitieren fremder Texte bilden intertextuelle Strukturen eine Polyphonie. 22 In diesem
Zusammenhang bewirken die Zitate, Parodien und Sprachmischungen die Intertextualitdt in den

Texten, da die Autorin auf diese Weise die Moglichkeit hat, eigene Texte wieder zu konstruieren.

232y gl. Maha El Hissy: Getiirkte Tiirken. Karnavaleske Stilmittel im Theater, Kabarett und Film deutsch- tiirkischer
Kiinstlerinnen und Kiinstlern. Kultur und Medientheorie. Bielefeld: Transcript 2012. S.96.
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6. Analytischer Vergleich der Erzihlbinde Der Hof im Spiegel
und Mutterzunge

Fiir die Vergleichsanalyse der Erzihlbinde werden zunichst die inhaltlichen Ahnlichkeiten bzw.
Abweichungen differenziert und danach wird die Struktur der Erzdhlungen von beiden
Erzidhlbanden, Der Hof im Spiegel und Mutterzunge, behandelt. Im Erzdhlband Der Hof im Spiegel
begegnen die Leserlnnen inhaltlich einer Reihe von Bildern.?33 Mit den Bildern sind zum Beispiel
die Beschreibungen der Stddte in den Erzéhlungen Mein Berlin, Mein Istanbul und Fahrrad auf
dem Eis gemeint. Als Beispiel konnen die Stadtebilder erwédhnt werden, die von den Hauptfiguren
zum Ausdruck zum Ausdruck gebracht werden. Die Bedeutung der persénlichen Zeichnungen wird
fiir die Protagonistinnen je nach Stadt, in der sie sich befindet, gedndert. Die Protagonistinnen in
den Erzdhlungen Mein Berlin, Mein Istanbul und Fahrrad auf dem Eis weisen durch die
Schliisselworter auf bestimmte Orte, Speisen, Nationalititen, Objekte usw. hin. Zum Beispiel
verweisen in der Erzdhlung Mein Berlin, ,,Das Brecht-Theater Berliner Ensemble, Kiimmeltiirken,
Currywurst.” (HS, 56) auf Berlin. In der Erzdhlung Mein Istanbul deuten ,,Madchenturm, Bazaren,
Brunnen, Meer* Istanbul an (HS, 70-74), und in der Erzdahlung Fahrrad auf dem Eis weisen ,,[d]ie
hufeisenformigen Kanédle, Anne-Frank-Haus“ (HS, 86-87), auf Amsterdam hin. Die
Protagonistinnen der Texte entwickeln sich durch ihre Reisen in fremden Lénder. Gleichzeitig
werden ihre sprachlichen Erfahrungen durch die verschiedene Lénder gepragt, die sie besuchen
oder in die sie einwandern. Die Hauptfiguren der oben genannten Erzdhlungen bewegen sich
meistens zwischen grofen Stidten wie Berlin, Amsterdam, Istanbul und Paris. Auf diese Weise
lernen sie die Sprachen der entsprechenden Lander kennen. ,,Ozdamars Literatursprache eroffnet
mit ihrer Asthetik der Sprachmigrationen eine topographische Kontaktzone an der Grenzlinie

«234

zwischen Deutsch und Tiurkisch. Durch Aufenthalte in den beiden Landern entwickeln sich

Perspektiven fiir die Sprachen der ProtagonistInnen.

Durch die Beobachtungen der Hauptfiguren in verschiedenen Stiadten wie Berlin, Paris, Amsterdam
und Istanbul wird auch auf Vergangenes wie die Berliner Mauer oder die Zeit von Atatiirks Verbot
der arabischen Schrift rekurriert. In der Erzahlung Mein Berlin erfahren die Leserlnnen Genaueres
iiber die Berliner Mauer. Von Atatiirks Verbot der arabischen Schrift erfahren die Leserinnen der
Erzdhlung Grofivaterzunge. Die Leserlnnen wissen iiber zeitliche Situierung der Erzdhlungen

Bescheid, also iiber den ungeféhren historischen Zeitpunkt, zu dem die Protagonistinnen die

233 \/gl. Bettina Brandt: Schnitt durchs Auge . Surrealistische Bilder bei Yoko Tawada, Emine Sevgi Ozdmar und Herta
Miiller. In: Text + Kritik. Zeitschrift fiir Literatur. Sonderband. Miinchen (2006), S. 80.

234 ygl. Anil Kaputanoglu: Hinfahren und Zuriickdenken. Zur Konstruktion kultureller Zwischenrdume in der tiirkisch-
deutschen Gegenwartsliteratur. In: Reihe Interkulturelle Moderne. Band 4. (2010), S. 256.
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Handlung erleben. Die Ich-Erzdhlerin der Erzahlung Mein Berlin erzéhlt direkt mit einem
Riickblick auf die Vergangenheit, aber sie erzédhlt auch iiber die Gegenwart, in der sich die
Protagonistinnen sich wihrend der erzdhlten Zeit befinden. LeserInnen erfahren, dass die
Hauptfigur die Zeit der Berliner Mauer selbst erlebt hat, dass sie personliche Erfahrungen und
Erinnerungen damit verbindet. Aber die Zeit von Atatiirk in der Erzdhlung Grofvaterzunge wird

historisch riickblickend erziahlt und kommentiert.

Es ist anzumerken, dass die Erzdahlung Grofivaterzunge eine inhaltliche Fortsetzung der Erzéhlung
Mutterzunge ist. Die Protagonistin verliert in der Erzdhlung Mutterzunge ihre Muttersprache und
denkt dariiber nach, wo sie ihre Muttersprache verloren haben konnte. Bei der Erzdhlung
Grof3vaterzunge versucht sie dann, ihre Herkunftssprache bzw. die arabische Sprache und Schrift zu
lernen. In diesem Zusammenhang ist das Ziel der Protagonistinnen in den beiden Erzdhlungen
dhnlich. Mutterzunge endet mit dem folgenden Satz: ,,In Westberlin gebe es einen groflen Meister
der arabischen Schrift. Ibni Abdullah.” (MZ, 15) Und die Erzédhlung Grofivaterzunge beginnt mit
dem folgenden Satz: ,,In Wilmersdorf machte Ibni Abdullah die Tiir auf, seine Hand roch nach
Rosen.” (MZ, 16) Die beiden Erzdhlungen ergidnzen einander, denn die Erzdhlung Grofivaterzunge

schlieBBt direkt an die Erzahlung Mutterzunge an.

Die Erzdhlung Der Hof im Spiegel unterscheidet sich deutlich von den iibrigen Erzdhlungen, denn
die Hauptfigur befindet sich im fiktiven Raum bzw. im Spiegel: ,,Der Spiegel zeigte mir, ob ich den
Menschen liebte oder nicht, mit dem ich gerade sprach. (HS, 25) An einigen Stellen erfahren die

LeserInnen auch mehr iiber die innere Welt der Protagonistin:

Ich trdumte in dieser Freitagnacht von meiner Mutter. Ich stand in einem Zugkorridor, und neben diesem
Zug fuhr ein anderer Zug in die Gegenrichtung. Meine Mutter stand auf dem Zug, mit vielen Zeitungen
im Arm. Als beide Ziige ganz nah aneinander vorbeifuhren, sagte meine Mutter zu mir: ,,Wenn du
wiisstest, wie ich dich liebe.” Ich horte nicht ihre Stimme [...]. Seit diesem Traum sprach ich im Spiegel

stumm mit mir, nur mit Lippenbewegungen. (HS, 32)

Die Protagonistin erzéhlt hier ihren Traum. An einer vorangegangenen Stelle erfahren die
LeserInnen, dass ihre Mutter gestorben ist. Sie denkt im Alltag 6fter an die Mutter und traumt auch
von ihr. Dieser Traum bewegt die Protagonistin innerlich, da sie nicht mehr spricht, sondern nur
durch Mimik die Laute nachahmt. Ein weiterer Traum kommt in der Erzéhlung Mutterzunge vor:

Ich erinnere mich an ein anderes Wort meiner Mutterzunge, es war im Traum. Ich war in Istanbul in
einem Holzhaus, dort sah ich einen Freund, einen Kommunisten, er lacht nicht, ich erzdhle von ihm von

jemandem, der die Geschichten mit seinem Mundwinkel erzzhlt, oberflichlich. (MZ, 12)

Hier erinnert sich die Protagonistin an ein Wort aus ihrer Muttersprache. In der weiteren Erzéhlung
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Grofsvaterzunge erzéahlt die Protagonistin wieder von einem Traum: ,In einem anderen Traum:
GroBmutter lag nackt, tot da. Ich hebe sie auf, lege sie in einen Sarg.“ (MZ, 24) Sie trdumt dieses
Mal von der Figur der GroBmutter, die immer wieder in den Erzihlungen Ozdamars vorkommt. In
den oben angefiihrten drei Textausschnitten, welche aus der Perspektive der Protagonistinnen

erzahlt werden, wird auf die innere Welt der Protagonistinnen hingewiesen.

Die Hauptfigur, in den Erzihlungen von Ozdamar wird meistens von einer allwissenden Erzihlerin
explizit dargestellt und steht im Mittelpunkt der Handlung. Im Erzdhlband Der Hof im Spiegel ist
die Hauptfigur gleichzeitig eine Beobachterin der dulleren Welt bzw. des Hofes. in der Erzdhlung
Mein Berlin beobachtet die Protagonistin die dullere Welt bzw. ihre Umgebung und berichtet, was
sie in der Stadt sieht. Ihre Beschreibungen sind zum Teil kommentarlos, aber sie teilt auch ihre
Gefiihle mit.

Hauptfiguren verwenden stilistische Formulierungen sowie onomatopoetische AuBerungen,
Personifikationen und idiomatische Ausdriicke. Durch die Stilistik werden besondere sprachliche
Formen vermittelt, welche in den Texten die literarische Performanz der Autorin zeigt. Teilweise
sind gemischte Sprachformen erkennbar. Das Kennzeichen fillt vor allem bei der
auBergewohnlichen Verwendung der deutschen Sprache auf. Ozdamar iibertrigt teilweise tiirkische
lexikalische Strukturen ins Deutsche. Diese sind zum Beispiel mittels der Redewendungen und
Sprichwérter erkennbar. Ozdamar erkennt, dass durch die sogenannte ,,Gastarbeitersprache mit
ihren vorderhand fehlerhaften Verwendungen eine Vorstufe von Poesie entsteht: ,,Aber wie sie
[Gastarbeiterinnen; DE] redeten, da kam fast Poesie heraus — in den Fehlern, die sie machten.*?3>
So iibernimmt Ozdamar diese Sprachart in ihren Texten um sie mit poetischen Ausdrucksformen zu
vermitteln. Diese stilistischen Merkmale treten meistens bei den Nebenfiguren wie den sogenannten
GastarbeiterInnen auf, die eine Mischform der tiirkischen und deutschen Sprache verwenden. \Vor
allem die Erzéhlung Karagoz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland beinhaltet solche
Sprachformen von Migrantinnen. Im Erzahlband Der Hof im Spiegel informiert die Autorin tiber die
Geschichte des Stiicks Schwarzauge in Deutschland, wie sie es inszenierte. Die LeserInnen erfahren
so das Ziel der Autorin und lernen die Haupt- und Nebenfiguren kennen. Die Definition des Wortes
,Gastarbeiter wird in diesem Text daiskutiert. Man hat ungefahr eine Ahnung von der Bedeutung
des Wortes. Im Folgenden erfahren die Leserlnnen auch etwas iiber die deutsche Sprache der
Migrantinnen, die auf dem Weg nach Deutschland sind. Das folgende Textbeispiel zeigt aus der

Perspektive der Protagonistin, wie die Migrantinnen die deutsche Sprache verwenden.

235 Emine Sevgi Ozdamar. Die Wérter haben Kérper. In: Ich habe eine FREMDE SPRACHE gewihlt. Auslindische
Schriftsteller schreiben deutsch. Hg. v. Lerke von Saalfeld. Gerlingen: Bleicher 1998. S. 178.
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Die jugoslawischen Mianner sangen Sehnsuchts- und Liebeslieder iiber ihre Frauen, zu denen sie
zuriickfuhren, und {ibersetzten diese fiir uns in ihrem gebrochenen Deutsch. Wir weinten und lachten.
Tagelang, so eine Fahrt. Die Toten in den Sargen, wir acht im Zugabteil, die gemeinsame Sprache
Deutsch. Es entstand fast ein Oratorium, und die Fehler, die wir in der deutschen Sprache machten, waren

wir, wir hatten nicht mehr als unsere Fehler. (HS, 49)

Die Migrantlnnen sprechen ,,ein gebrochenes Deutsch®, das zwischen ihnen verstidndlich ist. Die
Verwendung des fehlerhaften Deutsch vermittelt gleichzeitig die Kommunikation zwischen den

Migrantinnen aus den verschiedenen Landern, da es zur gemeinsamen Sprache wird.

Ozdamar verwendet fiir die Rede ihrer Figuren hiufig die Alltagssprache, damit sie deren kulturelle
Situierung préziser spiegeln kann. Im Gegensatz zu Alltagstexten sind die literarische Texte
komplexer.2%¢ Aber ,,um einen neuen Gesichtspunkt zu nehmen, muss Literatur nicht bloB das
bisherige Feld der Alltags-Sprache verlassen, sondern sich zugleich an den Rand der eigenen Kultur
begeben.“ 237 Ozdamars Figuren sprechen Alltagssprache, die sie mit kulturellen Elementen
zusammenfiigen. Das ist zum Beispiel aus der Erzdhlung Karagéz in Alamania - Schwarzauge in
Deutschland ersichtlich, in der uns viele idiomatische Ausdriicke durch die Reden der Figuren
mitgeteilt werden. Diese Erzdhlung beinhaltet auch zahlreiche Anekdoten und Episoden, welche an
ein Drama erinnern.?*8 Die Beobachtungen des alltéiglichen Lebens und die Beteiligung der Figuren
daran beeinflussen in diesem Zusammenhang gleichzeitig die sprachlichen Formen. Die zentralen
Sprachen, auf die die Autorin in ihrem Erzdhlband Mutterzunge hinweist, sind die Muttersprache,
die GroBvatersprache und die Fremdsprache: Tiirkisch, Arabisch und, Deutsch. Im Erzéhlband Der
Hof im Spiegel kommen zu Tiirkisch und Deutsch auch noch Holldndisch, Franzosisch und Englisch
hinzu. In den beiden Erzdhlbdnden sind auch verschiedene Varietéiten der deutschen und tiirkischen
Sprache erkennbar.

Es sind immer wieder inhaltliche und sprachliche Verbindungen zwischen den unterschiedlichen
Erzdhlungen auszumachen. Das zeigt sich beispielsweise daran, dass die Protagonistin der
Erzdhlung Der Hof im Spiegel von ihrer Rolle im Theater erzédhlt: ,,Welche Rolle hast du
gespielt? ,Putzfrauen.® ,,Was Putzfrauen? Du musst Carmen spielen.” (HS, 37) Einige Zeilen
vorher erfahren die Leserlnnen, dass die Protagonistin einen Dialog mit dem alten Mann iiber ihre
Rolle fiihrt: Die Figur des alten Mannes wird von der Protagonistin wie folgt dargestellt: ,,[...] und
ein neuer Mieter zog im Hof in die Parterrewohnung, die nur aus einem groflen Zimmer bestand, ein

dlterer Herr mit dicken Tranensdcken unter den Augen. [...] Er hiel Hartmut.“ ( HS, 36) Es zeigen

236 \/gl. Werner Wintersteiner: Poetik der Verschiedenheit. Literatur, Bildung, Globalisierung. Klagenfurt: Drava 2006.
S. 128.

237vgl. ebd. S. 129.

238 \/gl. Marja Leena Hakkarainen: ,,Mutterzunge* zur Funktion der Sprache in der Deutsch-Tiirkischen
Migrantenliteratur. Volume 29. In: Zeitschrift fiir Germanistische Linguistik. (2002), S. 74.
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sich Zusammenhinge mit der Erzdhlung Karriere einer Putzfrau Erinnerungen an Deutschland. Bei
dieser Erzahlung kommt Hauptfigur eine Putzfrau auf die Biihne und beginnt zu sprechen, als ob es
auf der Bithne ZuhorerInnen gidbe. Im weiteren Verlauf gibt es 6fter wiederholte Sidtzen oder Worter,
die diesen Zusammenhang betonen. In der Erzahlung Mutterzunge erfahren die Leserinnen von drei
Wortern, an die sich die Protagonistin in ihrer Muttersprache erinnert. Diese Worter sind: Sehen
(gormek), Lebensunfille erleben (kaza gecgirmek), ISCI (Arbeiter). (MZ, 12) In der Erzéhlung
Grofvaterzunge ist wiederum eine Verbindung zwischen den erinnerten Worter zu finden: ,,Ich
sagte mir, wenn du einen Menschen siehst, der wie ein Lebensunfall-erlebt aussieht, sprich zu
ihm.”“ (MZ, 49) Das zusammengesetzte Wort ,,Lebensunfall-erlebt™ stellt hier gleichzeitig einen

wiederholenden Effekt dar.

Die literarische Form Méirchen kommt vor allem im Erzdhlband Mutterzunge vor. Die Erzdhlung
Karagéz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland etwa beginnt mit einem Mairchen. Die Ich
Erzahlerin erzdhlt die Geschichte eines Bauern, seines Esels und seiner Frau und im Weiteren von
GastarbeiterInnen. Es finden sich auch Dialoge zwischen den genannten Figuren. Meistens werden
Redewendungen und Sprichworter verwendet, welche auf die Tradition der tiirkischen Kultur
verweisen. Die miindliche Uberlieferung der kulturellen Merkmale wird auf diese Weise mitgeteilt.
In einem weiteren Sinn kommt die Textsorte Mérchen auch in der Erzihlung Grofivaterzunge vor.
Elemente wie die Incipit-Formel werden darin literarisch verarbeitet. Dort heif3t es: ,,Es war einmal,
es war keinmal, es gab in einem Land ein Médchen, es kam jede Nacht ein Vogel, klopfte an ihr
Fenster, sagte: ,,,Du wirst vierzig Tage bei einem Toten warten.”“* (MZ, 35). Es gibt auch einen
Mirchen-Anfang in der Erzéhlung Karriere einer Putzfrau Erinnerungen an Deutschland: ,,Es war
einmal eine Frau, sie hatte wie die Frauen einen Mann, und die beiden hatten eine Kuh.* (MZ, 112)
Im Gegensatz zum Erzéhlband Mutterzunge kommt im Erzdhlband Der Hof im Spiegel die
literarische Form des Mérchens nicht vor. Vielmehr werden hier hdufig Lieder und, Gedichte zitiert.
In den Erzdhlungen Der Hof im Spiegel und Fahrrad auf dem Eis gibt es mehrere Nebenfiguren als
in den anderen Erzdhlungen. Die Protagonistinnen der beiden Erzdhlungen zitieren 6fter beriihmten
Personlichkeiten wie Heinrich Heine oder Van Gogh, die die Texte bereichern. Die Bereicherung
der Texte werden durch Zitate ermoglicht. Die Zitate haben in diesem Sinn auch eine ergénzende
Funktion in den Texten der Autorin. In der Erzdhlung Franz nimmt die gleichnamige Nebenfigur fiir
eine gewisse Zeit die Rolle der Hauptfigur ein und erzéhlt seine eigene Geschichte: ,,Sevti, wir
kamen in einer Kaserne an, am ndchsten Tag mussten wir nach Russland, wir mussten drau3en im
Hof der Kaserne iibernachten, es ging uns schlecht, Sefti, wir hatten Hunger, jemand sagte: Es gibt
ein Fass voller Honig.” (HS, 115) Hier erzdhlt die Nebenfigur Franz der Hauptfigur Sevgi — Franz

nennt Sevgi ,,Sevti“ — seine Geschichte. Die betreffende Figur, die die Geschichte hort, ist auf die
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gesamte Erzéhlung hin gesehen die Hauptfigur. Die Nebenfigur Harry in der Erzédhlung Fahrrad auf
dem Eis erzihlt ebenso seine Geschichte der Hauptfigur: ,,Meine Mutter war 46 Jahre alt, als ich
geboren wurde. (HS, 105) Und auf diese Weise erzdhlt er weiter. Anhand dieser Beispiele wird
deutlich, dass es zwischen den beiden Nebenfiguren dhnliche Beziehungen gibt. Die beiden Figuren
erzdhlen genauso wie die Hauptfigur ihre Lebensgeschichten. Eine weitere Besonderheit der
Erzdhlung Fahrrad auf dem Eis ist die immer wieder vorkommende Briefsammlung von Van Gogh,
welche die Protagonistin wéhrend der erzéhlten Zeit ofter zitiert. Diese Zitate ermdglichen eine

Anderung der Stimme und Spannung zwischen der Handlung.

Personifikation ist ein besonderes Merkmal in der Erzdhlungen Karriere einer Putzfrau
Erinnerungen an Deutschland und Karagéz in Alamania - Schwarzauge in Deutschland. Es kommt
ein Esel als intellektuelle Figur vor, dariiber hinaus weitere singende und sprechende Gegenstinde
und Tiere wie ein Waschbecken, Schlangen und Striimpfe. Die anthropomorphosierten Figuren
haben vor allem sprachliche Fiahigkeiten. Thre Gespriache sind auch durch die direkte Rede
gekennzeichnet: ,,,Zweiter Grabstein sagte zum ersten Grabstein: ,Erlaubt mir.*** (MZ, 60) Diese

Figuren stellen gleichzeitig surrealistische Elemente in den Texten dar.

Allgemein typisch fiir Ozdamars Texte ist die Erzeugung verfremdender Effekte ,,indem sie den
Akzent in das Deutsche einschreibt und die Rede der ,Fremden‘ inszeniert.“23° Ihr Schreibstil
verweist, so die Forschung, auf die Entwiirfe des ,Eigenen‘ und des ,Fremden‘.?*° Giinter
Blamberger erwihnt in seiner Rede zur Verleihung des Kleist-Preises an Emine Sevgi Ozdamar,
dass Ozdamar daran leidet, immer zur Migrantenliteratur gerechnet zu werden, und wehrt sich mit
Witz von Anfang an gegen die Kiinstlichkeit solcher Unterscheidungen von Eigenem und
Fremden.?*! Er beschreibt diese Situation mittels Ozdamars Darstellung im Roman Das Leben ist
eine Karawanserei — hat zwei Tiiren — aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus, wie
folgt:

Im Zug auf der Fahrt nach Deutschland am Ende des Karawanserei-Romans nehmen die Médchen schon

mal vorsichtshalber ein Aspirin, sie wissen, dass es in Deutschland zu Kopfschmerzen kommen wird, weil

gleich die Unterscheidungen anfangen werden, sie nicht mehr Shakespeare- und Flaubert-Leserinnen sind,

sondern nur noch Gastarbeiterinnen, und die Gastarbeiterinnen selbst im Wohnheim noch einmal

aufgeteilt werden, in ,Zuckers*, in ,Esels*, in ,Huren*.?#

2% Kader Konuk: ,,Identititssuche ist ein [sic!] private archiologische Graberei“: Emine Sevgi Ozdamars inszeniertes
Sprechen. In: Aufbriiche. Kulturelle Produktionen von Migrantinnen, Schwarzen und jiidischen Frauen in Deutschland.
Hg. v. Cathy S. Gelbin, Kader Konuk und Peggy Piesche. Berlin: Ulrike Helmer 1999. S. 69.

240v/ql. ebd. S. 69.

241 Vg, Giinter Blamberger: Carpe Diem et respice finem: Emine Sevgi Ozdamars Schattenspiele. Rede zur Verleihung
des Kleist-Preises an Emine Sevgi Ozdamar am 21.11.2004 in Berlin. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger
und Ingo Breuer. (2005), S. 6.

242 Giinter Blamberger: Carpe Diem et respice finem: Emine Sevgi Ozdamars Schattenspiele. Rede zur Verleihung des
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So steht in Ozdamars Texten zwar die Unterscheidung des Fremdseins und des Eigenen auf dem
Spiel. Ozdamar nutzt aber das Fremdsein in einem anderen Land als Moglichkeit fiir ihr
literarisches Projekt.

In beiden Erzdhlbanden kommen Lieder, Zitate von den verschiedenen Autorlnnen, Miarchen und
Gedichte vor, welche die Texte ergéinzen. Das Zusammenstellen verschiedener AuBerungen ergibt
eine heterogene Ausdrucksweise. Die Autorin verwendet solche Strukturen in ihren Texten, um die
mehrsprachige Elemente weiter zu spiegeln.

In beiden Erzédhlbdnden erleben die Rezipientlnnen die Kindheit der Hauptfiguren nicht mit,
sondern nur als riickblickende Perspektive aus der Sicht der Protagonistinnen. Mit dem Satz ,,In der
Fremdsprache haben die Wérter keine Kindheit (MZ, 47) betont Ozdamar immer wieder, dass sie
ihre Kindheit nicht in der deutschen Sprache erlebte. Die Autorin erlebt ihre Kindheit nur in ihrer
Muttersprache bzw. in ihrem Land, in der Tiirkei. Die LeserInnen erfahren und erleben hingegen die
Jugend bzw. das Erwachsensein der Protagonistinnen, vermittelt durch die Literatursprache

Ozdamars.

Kleist-Preises an Emine Sevgi Ozdamar am 21.11.2004 in Berlin. In: Kleist-Jahrbuch. Hg. v. Giinter Blamberger und
Ingo Breuer. (2005), S. 3-7.
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7. Conclusio

Die vorliegende Arbeit behandelt die Erzdhlbande Der Hof im Spiegel und Mutterzunge von Emine
Sevgi Ozdamar in Zusammenhang mit Phinomenen mehrsprachigen Schreibens und unter
erzihltheoretischen Aspekten. Ozdamar beleuchtet die alltdgliche, soziale, politische und
geschichtliche Situation in der Tiirkei und in tiirkisch-deutschen Migrationsgesellschaften. Sie
verbindet die literarische Darstellung all dieser Einflussfaktoren der tiirkischen Gesellschaft mit
einer bilderreichen und zugleich auch verfremdeten deutschen Sprache. Allgemein weisen

Ozdamars Werke Themen wie Multikulturalitit, Migration und Mehrsprachigkeit auf.?*3

Nachdem zu Beginn der Arbeit Informationen zur Autorin und zur Begriffskldrung des
mehrsprachigen Schreibens angefiihrt worden sind, wurde im weiteren Verlauf der Arbeit darauf
eingegangen, wie dieser Begriff, nimlich das mehrsprachige Schreiben, fiir das Verstandnis von
Ozdamars Texten relevant ist. Unter dem Untertitel ‘Bewegtes Schreiben’ wird ferner die
Beziehung von Raum und Sprache mit Blick auf die Protagonistinnen geklart. In den Werken
Ozdamars éndert sich die Sprache der Protagonistin je nach dem Raum, in dem sie sich bewegt.?
In der Szene, in der die Protagonistin tiber die Ferien ins anatolische Dorf zu den GrofBeltern fahrt,
spricht sie den Ortlichen Dialekt, kein ,Istanbul-Tiirkisch®, obwohl sie ,Istanbul-
Tiirkisch® beherrscht. Sie gewdhnt sich rasch an die dortige anatolische Sprechweise. Der
Ortswechsel hangt auf engste Weise mit der Sprache zusammen. Die Autorin bezieht sich oft auf die
Sprache selbst und verwendet die Sprache in den diversen Kontexten von Reisen, tiirkischen
Migrantlnnen, Interkulturalitidt, Mehrsprachigkeit und von alltidglichem Leben in der tiirkischen
Gesellschaft unterschiedlich. Da die Autorin bei ihrem Schreibprozess von einigen Autoren, vor
allem von Brecht beeinflusst wird, wird auch darauf eingegangen, wie Brecht als Vorbild fiir

Ozdamars Schreiben wirkt.

Im Anschluss beginnt die Erzdhlanalyse der Arbeit im engeren Sinn. Nach einer kurzen
Zusammenfassung der beiden Erzdhlbande Der Hof im Spiegel und Mutterzunge folgen einzelne
erzdhlanalytische Aspekte mit Beispielen aus den Erzdhlungen. Es werden zunéchst Erzdhlweise
und Struktur der Erzdhltexte analysiert. Auf die Funktion der Ich-Erzdhlerin in den Erzéhlungen

wird eingegangen. Ein GroBteil der Texte Ozdamars hat autobiographische Ziige. Dahingehend wird

243 \/gl. Vishakha Sagdeo: Frauen schreiben dazwischen. Eine interkulturelle Studie {iber die Migration von Frauen und
die Globalisierung der Literatur am Beispiel des Romanwerks von Anita Desai und Emine Sevgi Ozdamar. In:
Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schriften. Reihe der Literaturwissenschaft. Band 739. (2011), S. 368-369.
244 \/gl. Gabriella R4cz / Laszlé V. Szabé (Hg.): Der deutschsprachige Roman aus interkultureller Sicht. Wien: Praesens
2009.
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die Selbstreferenz der Ich-Erzéhlerin dargestellt. Sie erzéhlt in der ersten Person als Beteiligte an
der erzdhlten Welt. In der nichsten erzéhltheoretischen Betrachtung werden erzéhlerische Mittel
wie Distanz und Fokalisierung behandelt. Das letzte Kapitel der Erzéhlanalyse beschéftigt sich mit
dem Verhiltnis der Erzéhler-Figur zu den Rezipientinnen. Die Ich-Erzdhlerin distanziert sich nicht
von den Rezipientlnnen, sondern erzéhlt offen, eindringlich und teilweise detailliert, was sie erlebt.
Da Ozdamars Ich-Erzihlerin als Figur am Geschehen beteiligt ist, ist von einem homodiegetischen
Erzdhler zu sprechen. In den Texten der Autorin kommt in diesem Zusammenhang der
exradiegetisch-homodiegetische Erzdhlertyp zu tragen. In diesem Teil werden sich mit den

Textbeispielen dieses Erzéhltypus geklart.

Im Kapitel fiinf wird die Sprachanalyse der beiden Erzdhlbdnde ausgefiihrt. Es werden
Textausschnitten aus Ozdamars Erzihlungen angefiihrt und analysiert. Es wird dann auf die
stilistischen Mittel eingegangen. Ozdamar fiigt teilweise Andekdoten, Mirchen, Lieder, Gedichte
und witzige Formulierungen in ihre Texte ein. In diesem Teil wird auch auf einige Besonderheiten
der tiirkischen Sprache hingewiesen wie zum Beispiel auf lautliche und graphische Ahnlichkeiten
mit der deutschen Sprache. Die sprachlichen Formulierungen von Ozdamar klingen ungewdhnlich,
da sie Worter, vor allem aus der deutschen Sprache und aus der tiirkischen Sprache, neu arrangiert.
Oft stoBt man in der Lektiire auf aus dem Tiirkischen ins Deutsche wortlich {ibersetzte idiomatische
Ausdriicke. Zum Teil ergeben sich auf diese Weise zuniichst unverstindliche AuBerungen. Die
Ubersetzungen aus dem Tiirkischen ins Deutsche ermdglichen einen verfremdenden Effekt auf die
erzihlten Geschichten. Die Ich-Erzihlerin erklirt solche AuBerungen ihren Rezipientlnnen nur
teilweise. Die Texte haben experimentelle Formen unter anderem durch neuartige sprachliche
Konstruktionen. Ozdamars Texte durchbrechen in diesem Sinn durch ihren Sprachgebrauch oft
normierte Satzmodelle und gewohnte semantische Strukturen.?*> Die Autorin spielt mit den
Sprachen und Sprachverwendungen und gestaltet individuelle sprachliche Strukturen. Auf diese
Weise werden die iiblichen Formen neu zusammengefiigt. Die deutsche Sprache gibt der Autorin
eine Mdglichkeit, ihre literarische Produktivitdt zu erhéhen. Sie nimmt die tiirkischen Sprachmuster
auf und projiziert sie in die deutsche Sprache.?*¢ Die Wortschopfungen ergeben sich auch aus

Erfahrungen in verschiedenen Stadten.

25 ygl. Irmgard Ackermann: Mit einem Visum fiir das Leben. Formen weiblichen Schreibens am Beispiel dreier
tiirkischer Autorinnen. Hg. v. Aglaia Blioumi. In: Migration und Interkulturalitét in neueren literarischen Texten.
Miinchen: Tudicium 2002. S. 151.

246 Svetlana Arnaudova: Die Uberwindung der Fremdheit durch Sprache. Die Prosa von Yoko Tawada, Emine Sevgi
Ozdamar und Dimitré Dinev. In: Sprachen und Kulturen in (Inter)Aktion. Teil 1 — Literatur- und Kulturwissenschaft. Hg.
v. ElkeSturm-Trigonakis / Simela Delianidou. Frankfurt am Main: Peter Lang 2013. S. 145-157.
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Im sechsten Kapitel der Arbeit wird die Vergleichanalyse der beiden Erzahlbidnde unternommen. Es
werden zundchst inhaltliche und danach strukturelle Aspekte in die sprachliche und stilistische

Analyse eingefiihrt.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass sich Ozdamar in den erwihnten Erzihlbinden oft im
Modus des Riickblicks und durch die Verwendung des Tempus Préteritum auf die sprachlichen
Erfahrungen ihrer Protagonistinnen konzentriert. Die Autorin stellt die sprachlichen Erlebnisse
anhand von Sprichwortern, Redewendungen aber auch mittels der direkten Rede dar. Es wird in
diesem Zusammenhang auf miindliche Erzihltraditionen zuriickgegriffen. Auf der Ebene des
Erzihldiskurses werden Rezipientlnnen tiber die duflere Welt der Protagonistinnen informiert. Die
Reisen, die die Protagonistinnen erleben, werden durch ihre Stadtbeschreibungen riickblickend oder

gegenwartig dargestellt.

Das Schreiben ergibt sich bei Ozdamar durch die Sprachvarietiten des Tiirkischen und diese in
Verbindung mit der deutschen Sprache. lhre Texte haben mehrschichtige Funktionen. Sie stellen im
Kontext von Migration und Mehrsprachigkeit sprachliche Besonderheiten ins Zentrum. In diesem
Zusammenhang hat jede Figur eine sprachliche Rolle in den Texten. Neben den Hauptfiguren
stellen die Nebenfiguren sowie Gastarbeiter-Figuren, die Karagoz-Figur oder auch die Esel-Figur
sprachliche Besonderheiten in den Texten dar. Da sie kulturelle Ubertragungen aus dem Tiirkischen
ins Deutsche tibernimmt, bringt sie fremd wirkende Formen in die deutsche Sprache. Die Sprachen,
die sie in ihren Texten verwendet, sind das Gastarbeiterdeutsch, der anatolische Dialekt des
Tiirkischen, (Istabuler) Hochtiirkisch, Hochdeutsch, somit die jeweiligen Varietiten des Deutschen
und Tiikischen. Dazu verwendet sie auch Englisch, Hollindisch und Franzosisch. Jede Sprache

iibernimmt eine spezifische Funktion in den Erzdhltexten.

AbschlieBend soll festgehalten werden, dass in Ozdamars Erzihlungen Sprache und ihre
Verwendung nicht als ein Mittel, sondern als Zweck der Texte aufzufassen sind. Zwar ist Ozdamar
eine mehrsprachige Autorin, doch stehen die Muttersprache der Autorin und die deutsche Sprache,
die sie als die Hauptsprache ihres literarischen Schreibens wéhlt, im Vordergrund. Ihre
Lebensgeschichte verkorpert sich in verschiedenen Sprachen in ihren Erzdhlungen und wird durch

die Protagonistinnen, aber auch durch die jeweilige Ich-Erzdhlerin zum Ausdruk gebracht.
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9. Abstract

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich umfassend mit Ozdamars Erzihlbinde Mutterzunge und
Der Hof im Spiegel. Zunichst wird das Phanomen der Mehrsprachigkeit betrachtet. Das Verhéltnis

der Autorin mit dem mehrsprachigen Schreiben dargestellt.

Im Anschluss wird die Erzéhlanalyse unter den Aspekten Erzdhlweise und Struktur behandelt. In
Anlehnung an Matias Martinez und Michael Scheffels Einfiihrung in die Erzdhltheorie wird die
erzahltheoretische Analyse durchgefiihrt. ES wird analysiert, aus welcher Sicht die Handlung erzahlt

wird. Dabei werden die Verbindung zwischen Erzéhlerin und RezipientInnen dargestellt.

Es wird im weiteren Verlauf der Arbeit die Sprachanalyse der ausgewéhlten Erzdhlbédnde behandelt.
Die Sprache der Autorin und die rhetorischen Mittel werden in den Texten untersucht. Unter dem
Aspekt der Sprache der Autorin wird darauf hingewiesen, dass das Deutsch die Literatursprache der
Autorin ist. Neben der deutschen Sprache verwendet die Autorin in ihren Texten sowohl die Varietét
der tiirkischen Sprache als auch die sogenannte Gastarbeitersprache im Hinblick auf die
Migrationsgesellschaft. Diese werden in diesem Zusammenhang als Aspekte der Mehrsprachigkeit
gezihlt. Die ungewohlichen bzw. verfremdeten spachlichen Satzbildungen sind Kennzeichen in den

Texten der Autorin.

Durch die vergleichende Analyse wird dargelegt, dass die beiden Erzéhlbédnde sowohl sprachlich als

auch erzéhlanalytisch Gemeinsamkeiten bzw. Abweichungen haben.
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