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Einleitung

Die vorliegende Masterarbeit beschéftigt sich mit der Darstellung jener typisierten Frauen-
figuren, die die literarische Welt in Wien, der Hauptstadt der k. u. k. Monarchie, im ausge-
henden 19. Jahrhundert ganz besonders prigen: Femme fatale sowie Femme fragile. Diese
zwei dulerst gegensitzlichen Gestalten beeinflussen wie keine anderen die Vorstellungen
von Weiblichkeit zu einer Zeit, in der Protagonistinnen besondere Vielschichtigkeiten wie
auch Verflochtenheiten aufweisen, weshalb diese Untersuchung zwei Ziele verfolgt: Neben
der Auseinandersetzung mit der Vielzahl an Merkmalen der beiden Typen soll anhand ei-
ner gegeniiberstellenden Analyse ebenso betrachtet werden, inwieweit die Priasentation der
Femme fatale und Femme fragile in Werken von Schriftstellerinnen und Schriftstellern der

damaligen Zeit Gemeinsamkeiten beziehungsweise Unterschiede erkennen lésst.

Fiir dieses Vorhaben werden insgesamt vier Texte herangezogen, die im ausgehenden 19.
Jahrhundert entstanden sind, jeweils zwei von Autorinnen und zwei von Autoren verfasst:
Wanda von Sacher-Masochs Novelle Die Tierbdndigerin aus der 1882 herausgegebenen
Sammlung Die Damen im Pelz. Geschichten und Novellen und Rosa Mayreders Erzdhlung
Sein Ideal aus dem 1897 erschienenen Band Ubergiinge, ebenso Leopold von Sacher-Ma-
sochs 1870 publizierte Novelle Venus im Pelz aus dem Zyklus Das Vermdchtnis Kains und

Richard Beer-Hofmanns 1900 verodffentlichte Erzéhlung Der Tod Georgs.

Nach einem kurzen Uberblick iiber die schriftstellerische Welt Wiens des ausgehenden 19.
Jahrhunderts und einer Erlduterung der Voraussetzungen fiir die Entstehung von Frauenfi-
guren, die dazu dienen, der Leserin beziehungsweise dem Leser erste Kenntnisse liber die
behandelte Thematik zu verschaffen, wird im Folgenden ndher auf die zwei Typen Femme
fatale und Femme fragile eingegangen und nicht nur deren Funktionen im Werk, sondern

auch deren Charakteristika beleuchtet.

Die daran anschlieenden Abschnitte setzen sich sowohl mit schreibenden Frauen als auch
mit schreibenden Ménnern auseinander, die im ausgehenden 19. Jahrhundert in der Haupt-

stadt der Donaumonarchie literarisch titig sind. Nach knappen Abrissen iiber das Leben



von Wanda von Sacher-Masoch, Rosa Mayreder, Leopold von Sacher-Masoch sowie auch
Richard Beer-Hofmann, anhand welcher ihre Lebensumstinde verdeutlicht werden sollen,

ist eine ndhere Betrachtung der untersuchten Novellen und Erzdhlungen zu finden.

Darin eingebettet finden sich Kapitel, die die Darstellung der Frauenfiguren aus ebenjenen
Werken zum Thema haben, zunichst aus der weiblichen, danach aus der ménnlichen Sicht.
In den Geschichten treten die Femme fatale Herma Dalstrem aus der Novelle Die Tierbdn-
digerin und die Femme fragile Emilie aus der Erzéhlung Sein Ideal genauso auf wie die
Femme fatale Wanda von Dunajew aus der Novelle Venus im Pelz und die beiden Femmes
fragiles aus der Erzdhlung Der Tod Georgs, wegen ihrer Namenlosigkeit im Text hier als
Traumgestalt I sowie Traumgestalt II bezeichnet. Die Protagonistinnen unterlaufen, einer-
seits, einer ausfiihrlichen Charakterisierung, andererseits wird analysiert, inwieweit ihre

Darstellung mit den Clichés der typisierten Frauenfiguren tibereinstimmt.

Abschlieflend erfolgt die Vergleichsanalyse der eben genannten literarischen Gestalten aus
weiblicher und ménnlicher Sicht. Femmes fatales und Femmes fragiles werden, ihrem je-
weiligen Typus entsprechend, einander gegeniibergestellt und auf Gemeinsamkeiten sowie
Unterschiede untersucht, um feststellen zu konnen, welche Freiheiten sich ihre Schopferin-
nen und Schopfer, ohne die allgemein giiltigen Vorgaben fiir diese Frauenfiguren génzlich

zu ignorieren, bei deren Gestaltung genommen haben.



1. Die schriftstellerische Welt im Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts

Im ausgehenden 19. Jahrhundert unterliegt ganz Europa einem Wandel, der gleichzeitig ein
Gefiihl des Verfalls und der Aufbruchsstimmung mit sich bringt. Es ist eine Zeit ambiva-
lenter Entwicklungen, ,,Stolz auf die Errungenschaften der modernen Zivilisation [mischt
sich] mit Skepsis und Widerstand gegen die Beschleunigung und Fragmentierung*', vor al-
lem das geistige und kulturelle Milieu schwankt stark zwischen diesen zwei Polen. Durch
die langsam aufkommende Industrialisierung veréndert sich nicht nur die Wirtschaft, son-
dern auch die Gesellschaft, besonders in den beiden Bereichen zeichnet sich ein deutlicher
Umbruch ab, denn der neue Wohlstand des GrofBbiirgertums ldsst die Kluft zwischen Arm
und Reich noch stirker hervortreten. Diese Ungleichheit stellt nur eines der zahlreichen so-
zialen Probleme dar, fiir die kein Losungsansatz vorhanden ist, sodass mit dem Ende dieses
Jahrhunderts auch Glaube an und Hoffnung auf eine Besserung der Zustinde verloren
gehen. Gerade diese unruhige Atmosphére schafft den Néhrboden fiir besonderen Einfalls-
reichtum, den es so bis dahin noch nie gegeben hat.

Insbesondere die Literaturszene ist, als Reaktion auf die rasanten Verdnderungen der Zeit,
von einem sehr kreativen Prozess gepriagt. Das Geschehen in der Osterreichischen Haupt-
stadt wird entscheidend von dufleren Einfliissen angeregt, wobei die kiinstlerischen Szenen
von Berlin und Paris eine bedeutende Rolle spielen, gelten jene doch als Zentren des natio-
nalen wie internationalen literarischen Lebens. Nach diesem Vorbild finden sich in Wien,
vorzugsweise in Kaffeehdusern, Schriftsteller zusammen, die nicht nur den Austausch von
Ideen fiir Texte begiinstigen, die ihrerseits in anderen europdischen Metropolen wieder auf-
genommen werden, sondern auch bereits Geschriebenes begutachten. Immer neu auftau-
chende Stromungen wie Impressionismus und Symbolismus legen den Fokus der allgemei-
nen Aufmerksamkeit auf unterschiedliche Aspekte. So findet beispielsweise der Asthetizis-
mus um die Jahrhundertwende auch seinen Weg in viele Werke, bietet er als Gegensatz zur
turbulenten AuBlenwelt doch einen sehr willkommenen Riickzug in das Kiinstliche. Auf die
herrschende Krisensituation reagieren andere Intellektuelle aber auch mit politischem En-
gagement, welches mit Hilfe ihrer Texte deutlich gemacht wird. Die Ambivalenz der Zeit

spiegelt sich demnach in der literarischen Welt wider.

' Barz, Christiane: Weltflucht und Lebensglaube. Aspekte der Dekadenz in der skandinavischen und
deutschen Literatur der Moderne um 1900. Leipzig: Edition Kirchhof & Franke 2003, S. 9.



Anzumerken ist dabei, dass der GroBteil der Autoren aus dem Bildungs- und GroBbiirger-
tum stammt, weshalb sie nicht nur am wirtschaftlichen Aufschwung, sondern auch an dem
mit den technischen Erfolgen einhergehenden steigenden Lebensstandard teilhaben. Als
Angehorige dieses wirtschaftlich abgesicherten Milieus konnen sie ,,den krisenhaften Er-
scheinungen der Griinderjahre relativ gelassen gegeniiberstehen, sind diesen fortschritt-
lichen Errungenschaften jedoch oft abgeneigt, da sie in ihnen vielmehr geistigen Verfall
erkennen. Dieser Riickhalt ermdglicht ihre literarische Betétigung aber erst, damit und mit
dem Einkommen aus dem Verkauf bereits publizierter Texte lasst sich ein unbekiimmertes
Dasein fithren. Obwohl die meisten eine akademische Ausbildung abgeschlossen haben,
grofiteils im Bereich der Medizin oder der Rechtswissenschaft, gehen sie nur vereinzelt
diesen Berufsausbildungen nach dem Studium dauerhaft nach. Anders verhilt es sich bei
Schriftstellerinnen jener Zeit, wihrend ihre minnlichen Kollegen das Schreiben meist als
angenehme Freizeitbeschéftigung ansehen, die ihnen selbstverstéindlich zur Verfiigung
steht, miissen sie gegen Schwierigkeiten kimpfen, denen Frauen ausgesetzt sind, die sich
von der ihnen zugedachten, untergeordneten Rolle als Ehefrau sowie Mutter abwenden.
»Im Schatten beriihmter Méanner stehend, wurden sie [...] aus dem Spektrum des offent-

‘G3

lichen Interesses verbannt™ und in den Hintergrund gedréngt.

1.1. Voraussetzungen fiir die Entstehung von Frauenfiguren

Zeiten gesellschaftlicher Umbriiche sind immer auch Zeiten der Neudefini-
tion von Geschlechterverhéltnissen. So entspricht die in der Geschichte bis
dahin nicht gekannte Heftigkeit in der Diskussion um das Weibliche im
deutschen Sprachraum der Jahrhundertwende der Krisenhaftigkeit der diese
Zeit prigenden biirgerlichen Gesellschaft.*

Von sozialen sowie 6konomischen Faktoren bestimmt, pragen nicht nur Krisenbewusstsein
und Umbruchsstimmung das Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts, auch werden immer

wieder Debatten rund um Sexualitdts- und Geschlechterfragen gefiihrt. Im Versuch, veral-

? Fischer, Jens Malte: Fin de Siécle. Kommentar zu einer Epoche. Miinchen: Winkler Verlag 1978, S. 19.

? Severit, Frauke (Hrsg): Das alles war ich. Politikerinnen, Kiinstlerinnen, Exzentrikerinnen der Wiener
Moderne. Wien: Bohlau Verlag 1998, S. 7.

* Roebling, Irmgard (Hrsg): Lulu, Lilith, Mona Lisa. Frauenbilder der Jahrhundertwende. Pfaffenweiler:
Centaurus-Verlag 1988, S. V.
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tete Traditionen zu liberwinden, kommt es zu bis zu dieser Zeit unbekannten heftigen Dis-
kussionen, die in der Literatur zu einer unglaublichen Multiplikation von Weiblichkeitsent-
wiirfen fiihren: Die vermehrt médnnlichen Schriftsteller unternehmen Versuche, ihre Haupt-
figuren ,,durch eine Offnung zu jenen Wahrnehmungs- und Gefiihlsweisen, die [...] als
weiblich gelten, einerseits und andererseits durch méannliche Selbsterkenntnis, also gerade
durch Abgrenzung® darzustellen, was konsequenterweise in ihren Werken zu ebendieser
Vielfalt an Frauenportrits fiihrt, die nicht selten ambivalente Ziige aufweisen. Gegensétz-
liche Typen wie engelsgleiche und teuflische, heilige und siindhafte Wesen, Femme fatale
und Femme fragile, tauchen verstérkt in Texten auf und verdeutlichen nur eine kleine Aus-
wabhl der doppeldeutigen Bilder, die der Phantasie der Autoren entspringen.

Werden Frauen nédmlich einerseits auf die ihnen zugeschriebenen Naturgegebenheiten, und
damit auf Hiuslichkeit und Mutterpflichten, reduziert, rufen sie andererseits Sehnsiichte in
den minnlichen Zeitgenossen wach und verwandeln sich in Objekte der Begierde. Anders
als es sich mit ihrer sanften, unterdriickten Seite verhilt, sind sie ebenso fahig, das Wilde
zu verkérpern, ,.den leidenden und leidenschaftlichen Leib“®, womit jedoch auch eine Ver-
schiebung der Machtverhiltnisse einhergeht. Die Autoren reagieren mit solch einer Prasen-
tation ihrer Protagonistinnen, ob bewusst oder unbewusst, auf die weiblichen Forderungen

nach der gesellschaftlichen Gleichstellung der Geschlechter.

> Gutjahr, Ortrud: Lulu als Prinzip. Verfiihrte und Verfiihrerin in der Literatur um 1900. In: Roebling,
Irmgard (Hrsg): Lulu, Lilith, Mona Lisa, S. 45 - 76, hier S. 50.

6 Bublitz, Hannelore: Der verdriangte Tod im Diskurs der Moderne. In: Nautz, Jiirgen; Vahrenkamp, Richard
(Hrsg): Die Wiener Jahrhundertwende. Einfliisse, Umwelt, Wirkungen. Wien: Bohlau Verlag 1993,
S. 62 -79, hier S. 64.
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2. Die Frauenfisuren Femme fatale und Femme fragile

Im Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts priagen besonders zwei dullerst gegensétzliche
Frauenfiguren das Bild der schriftstellerischen Welt: Femme fatale und Femme fragile be-
einflussen wie keine anderen die Vorstellungen von Weiblichkeit einer Zeit, in der Prota-
gonistinnen besondere Vielschichtigkeit und Verflochtenheit aufweisen. So verschieden sie
aufgrund ihrer Bezeichnungen — die verhdngnisvolle, unheilbringende sowie die zerbrech-
liche, zarte Frau — auf den ersten Blick erscheinen, so untrennbar sind sie jedoch miteinan-
der verbunden, denn beide gelten als Verdeutlichungen der bestehenden Krisen- und Uber-
gangsstimmung. Sie sind die Antworten auf gesellschaftliche Konflikte, vor allem auf die
herrschende einschrinkende und enggeschniirte Sexualmoral, und decken ,,die ménnliche
Verunsicherung [auf], die mit der zunehmenden Einflussnahme der Frauen [...] verbunden
war.*” Als Modifikation der idealen Geliebten verkorpert die Femme fatale dabei das Ein-
tauchen in erotische Fantasien, weit weg von der Realitdt und den damit verbundenen zu-
rechtweisenden Einschrankungen, wihrend sich die Femme fragile in das Uneingestandene

und die Verdriangung rettet.

2.1. Die Femme fatale

Die Femme fatale wird oft als eine verfiihrerische und gleichzeitig ihre Liebhaber auf grau-
same Weise vernichtende Frauenfigur dargestellt. Sie stellt jedoch nicht nur das ,,Ergebnis
einer Fixierung des weiblichen Geschlechtscharakters und der daraus resultierenden Hys-

“8 dar, sondern versinnbildlicht auch die Krise des minnlichen

terisierung des Weiblichen
Selbstbewusstseins: Sie verkorpert eine Gestalt, die aus Wunschphantasien einer Zeit ent-
steht, in welcher das von der Gesellschaft verlangte, priide Verhalten in sein Gegenteil um-

schldgt und umso mehr Leidenschaften schiirt.

7 Giinther, Stephanie: Weiblichkeitsentwiirfe des Fin de Siécle. Berliner Autorinnen: Alice Berend,
Margarete Bohme, Clara Viebig. Bonn: Bouvier Verlag 2007, S. 174.

¥ Hilmes, Carola: Die Femme fatale. Ein Weiblichkeitstypus in der nachromantischen Literatur. Stuttgart:
J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1990, S. 14.
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2.1.1. Ihre Funktion im Werk

Seit Beginn der Literaturgeschichte {ibt der Typus der Femme fatale mit seinem grausam-
verderblichen Wesen mehr als alle anderen Frauengestalten eine unbeschreibliche Faszina-
tion aus, vor allem ménnliche Autoren’ orientieren sich im Zuge der, sie oft ihr Leben lang
begleitenden, schriftstellerischen Tétigkeit gerne an ebendieser Figur. Thre Darstellung be-
zieht sich jedoch auf kein in der Wirklichkeit existierendes Vorbild, sondern versteht sich
als einer der zahlreichen formvollendeten Geniisse, mit denen besonders der Asthetizismus
das leere Leben der Leserschaft bereichert. Die Femme fatale enthiillt eine Sexualitét, die
zwar eine Unvereinbarkeit mit der herrschenden Priiderie bildet und entsprechend Nega-
tives auf sich nehmen muss, gleichzeitig aber ,,als Zeichen einer allmédhlichen Lockerung
des moralischen Korsetts gedeutet werden kann.“'® Aus jener in der Romantik schleichend
entstandenen Dadmonisierung von Schonheit entsteht der Mythos rund um eine einerseits
verfiihrerisch-kokette Frau, andererseits todbringende Ddmonin, der im ausgehenden 19.
Jahrhundert seinen Hohepunkt erreicht, was darin begriindet liegt, dass ,,die Femme Fatale
zugleich Wunschbild und Schreckbild [...] [ist], in eigentiimlicher Durchdringung, so dass
fiir den Décadent gerade das Schreckbild zum Wunschbild wird.*"!

Ihr Verhalten verdeutlicht das absolute Gegenteil zu der untergeordneten Rolle, in die sich
Frauen der patriarchalischen Gesellschaft jener Zeit fligen miissen: Sie haben ihrem Ehe-
mann zu gehorchen, sich seinem unbeugsamen Willen zu unterwerfen und besitzen in kei-
nem Lebensbereich auch nur das geringste Mitspracherecht, da angenommen wird, dass sie
von der Natur mit minderen intellektuellen Fahigkeiten ausgestattet sind, in erster Linie,
was das logische Denken und Handeln betrifft. Die Femme fatale jedoch bricht aus dem ihr
eigentlich zugedachten, weiblichen Funktionsbereich und dadurch gleichzeitig aus der vor-
geschriebenen Passivitdt aus, erscheint als aktiv handelnde Figur und eignet sich Privile-
gien an, die urspriinglich dem Mann vorbehalten sind. Sie steht auf diese Weise nicht nur
im Widerspruch zum herrschenden Frauenbild, sondern stellt auch die fiir die Geschlechter

vorgesehenen Aufgaben in Frage. Gerade wegen dieser untypischen Undurchschaubarkeit

? Vgl: Giinther, Stephanie: Weiblichkeitsentwiirfe, S. 148.

' Haupt, Sabine: yFemme fatale«. In: Haupt, Sabine; Wiirffel, Stefan Bodo (Hrsg): Handbuch Fin de Siécle.
Stuttgart: Alfred Kroner Verlag 2008, S. 145 - 150, hier S. 145.

' Rasch, Wolfdietrich: Die literarische Décadence um 1900. Miinchen: Verlag C. H. Beck 1986, S. 75.
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und Unberechenbarkeit, die sie in den literarischen Werken annimmit, ist sie threm Gegen-
spieler, wenn auch nur fiir kurze Zeit, tiberlegen.

Diese Macht zieht die Femme fatale aus ihrem sinnlichen Verhalten, die Ménnern den Ver-
stand raubt, dank des geheimnisvollen Wesens umhiillt sie ein unwiderstehlicher Reiz, der
sie zur Projektionsflache sexueller Phantasien macht: Der Protagonist verfillt den Verfiih-
rungskiinsten willenlos und gibt sich der Verlockung hin. Nur aufgrund dessen kann sie in
die gesellschaftliche Ordnung eindringen und die zwischen den Geschlechtern bestehenden
Verhiltnisse bis zu einem gewissen Mal} umkehren, allerdings gelingt ihr dies nur voriiber-
gehend, sie kann sie nie vollig verdndern. Dabei deckt sie einerseits sinnliche Wunschvor-
stellungen auf, andererseits verdeutlicht sie deren Instabilitit sowie Selbstzerstorung, denn
sie schreibt die Verbindung von Weiblichkeit und Siinde fort.

Die Verlockung, in dieser dominanten Position Machtphantasien auszuleben, scheint groB,
doch tduscht diese Vorstellung bloB iiber die begrenzte Wirkungsmacht der Femme fatale
hinweg und bleibt als unerfiillter Wunschtraum bestehen, denn ,,ihre Ubermacht ist ebenso
problematisch wie ihre Handlungsmacht triigerisch“'>. Bei genauerem Hinsehen wird deut-
lich, dass sie blof auf von dem minnlichen Protagonisten vorgegebene Gegebenheiten rea-
giert. Sobald sie als aktive Figur auftreten mochte, stiirzt sie sich mit ihrem Verhalten ins
Ungliick, was daran liegt, dass ,,ihre Handlungsspielrdume meist vorgegebene oder gar
fremdbestimmte sind.“"* Die Position, die sie einnimmt, verdeutlicht keine autonome, sie
reagiert blof3 auf die Taten des Protagonisten und begriindet ihr Benehmen auf seinem Tun,
wobei dies meist mit dem Tod endet. Der Typus der Femme fatale gilt daher nicht als ein
Modell der Gleichberechtigung, ,,sein emanzipatorisches Potential reduziert sich auf die
Einsicht in gewisse subversive Strategien weiblichen Handelns.“'* Auch wenn die Darstel-
lung in den Werken des ausgehenden 19. Jahrhunderts bis zu einem gewissen Grad die
Hoffnung auf ein selbstbestimmtes Leben beinhaltet, schafft sie keine in der Realitét um-

setzbare Daseinsform fur Frauen.

2 Hilmes, Carola: Die Femme fatale, S. 70.
"’ Ebenda, S. 225.
"4 Ebenda, S. 71.
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2.1.2. Thre Eigenschaften

Nicht bloB aufgrund der Tatsache, dass die Figur der Femme fatale in vielen verschiedenen
Ausformungen, wie beispielsweise als unwiderstehliche Liebhaberin, kaltherzige Tyrannin
oder launenhafte Angehorige der gehobenen Gesellschaft, in der Literatur erscheint, fillt es
schwer, sie zweifelsfrei zu charakterisieren und ihre Wesensziige allgemein giiltig festzu-
machen. Auch wegen der ihr zugrunde liegenden Doppeldeutigkeit als verfiihrerisches und
gleichzeitig grausames Wesen tauchen gewisse Schwierigkeiten auf, die oft eine eindeutige
Interpretation verhindern, ,,[s]elbst fast tausend Textbeispiele reichen nicht aus, Verwir-

rungen endgiiltig zu klaren.“"

Fest steht jedoch, dass sie das romantische Ideal des Weib-
lichen ins Gegenteil umkehrt und in enger Verbindung mit dem Exzentrischen sowie dem,
besonders auf sexueller Ebene, Andersartigen steht. Trotzdem entspricht sie dem Klischee
einer mannervernichtenden Frau, die ithre Gegenspieler boswillig zu Grunde richtet, nicht,
die Verbindungen der Motive, zu denen ,,weibliche List und Rache, die Funktionalisierung

16
“ z&h-

des Eros, minnlicher Voyeurismus und verhinderte Liebe mit todlichem Ausgang
len, zeugen von einem deutlich komplexeren und vielschichtigeren System, aus dem sich
ithr Verhalten entwickelt.

Grundsatzlich kann festgehalten werden, dass die Femme fatale ,,eine meist junge Frau von
auffallender Sinnlichkeit [ist], durch die ein zu ihr in Beziehung geratender Mann zu Scha-
den oder zu Tode kommt.“'” Sie stammt aus einem fremden, exotischen Land, was sich in
ihrer geheimnisvollen Aura widerspiegelt, beziehungsweise sie nur noch mehr betont, und
gehort entweder einer gemeinschaftlichen Randgruppe an oder wird aufgrund gesellschaft-
licher Pflichten akzeptiert, aber aus personlichen Griinden abgelehnt. Dabei ist sie keines-
wegs in drmlichen Verhéltnissen geboren worden, die Femme fatale ist ganz im Gegenteil
oft wohlhabend, was sie auch gerne nach auflen hin zeigt, in dem sie sich mit Luxuswaren
umgibt. Zu ihrer teuren Kleidung, bei der sie, was die Farben betrifft, vor allem kriftige
Tone wie ein dunkles Rot oder tiefes Schwarz bevorzugt, wihlt sie als Accessoires hiufig

funkelnde Edelsteine, die die ohnehin schon hohe Auffilligkeit ihrer Tragerin verstérkt zur

Geltung bringen, sonstigen Schmuck oder Pelze. Es sind also ausnahmslos ,,Gegenstinde

' Rudloff, Holger: Pelzdamen. Weiblichkeitsbilder bei Thomas Mann und Leopold von Sacher-Masoch.
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 1994, S. 30.

'® Hilmes, Carola: Die Femme fatale, S. 224.

' Ebenda, S. 10.
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“18 ind ein

mit Symbolcharakter, die ihr oft lasterhaftes und egozentrisches Wesen betonen
unbekiimmertes Dasein ohne materielle Sorgen verdeutlichen.

Die meisten Darstellungen zeichnen diesen Frauentypus stark animalisiert, was sich bereits
an ihrem duferen Erscheinungsbild festmachen ldsst. Typisch fiir sie ist eine auergewdhn-
liche Schonheit, dank derer sie sowohl die Blicke der Ménner als auch der Frauen auf sich
zieht. Thre Art zu gehen sowie all ihre Bewegungen, besonders jene beim Tanzen, strahlen
absolute Erotik aus, auBerdem besitzt sie verfiihrerisch langes Haar, hiufig handelt es sich
um rote oder schwarze ungebéndigte Locken, die die Femme fatale offen trigt, was ihren
wilden Geist und die Unmoglichkeit, sie zu ,,z&hmen*, unterstreicht. Auch in der betdren-
den Stimme sowie in den funkelnden Augen ist das Temperamentvolle ihres Charakters zu
erkennen. Wenn nicht schon léngst geschehen, zieht sie Bewunderer spétestens mit einem
festen Blick in ihren Bann. Anzumerken ist allerdings, dass sie trotz dieser eben erwdhnten
weiblichen Reize immer wieder als androgyne Gestalt beschrieben wird und manchmal zu-
dem deutlich ménnliche Merkmale aufweist, wie harte Gesichtsziige oder bestimmte Per-
sonlichkeitseigenschaften. Ganz im Gegensatz zu der im ausgehenden 19. Jahrhundert iib-
lichen Vorstellung, dass die Frau ihren Pflichten als Mutter ohne Frage nachkommen muss,
kommt zudem eine Schwangerschaft bei ihr nicht vor, ihre Fruchtbarkeit wird weit in den
Hintergrund geriickt: ,,Die Femme fatale reprisentiert vielmehr einen toten Lustkdrper'”,
die Ménner begehren sie ohne Hintergedanken auf Familiengriindung.

Als attraktive und verfiihrerische Frau nimmt die Femme fatale eine undankbare Rolle ein,
die sie dazu bestimmit, ,,die méannlichen erotischen Wunschphantasien auszuleben und die
Verantwortung beziehungsweise die durch die verbotenen Liiste hervorgerufenen Schuld-
gefithle auf sie abzuwilzen.“*" Sie spielt die grausame Herrin, entspricht dabei jedoch viel-
mehr den sexuellen Phantasien ihres Gegenspielers als den eigenen. So bleibt sie trotz der
in dieser Situation kurzzeitigen Uberlegenheit immer noch ein Objekt der Begierde, das es
zu besitzen gilt, sie agiert nicht etwa als Subjekt, ihr Handeln begrenzt sich ,,auf die Aus-

strahlung ihrer Prisenz, die »Aura des bloBen Seins«**',

'8 Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze. Femme fonctionnelle, Femme fragile und Femme fatale -
Frauenbilder der Jahrhundertwende im Spiegel der franzdsischen und dsterreichischen Literatur.
Diplomarbeit. Universitdt Wien: Geisteswissenschaftliche Fakultdt 1995, S. 73.

' Hilmes, Carola: Die Femme fatale, S. 28.

% Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze, S. 74.

2! Hilmes, Carola: Die Femme fatale, S. 246.
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Das oben dargestellte, von der Gesellschaft nicht akzeptierte Verhalten einer Femme fatale
endet, als Strafe flir ihre Taten, in den meisten Fillen mit dem Tod, ,,bedingt durch ihre im

Grunde normenbestdtigende Rolle [...] [stirbt sie] meist selbst**

, es kann jedoch auch den
ménnlichen Protagonisten treffen. Ihre ehemals verlockende Sinnlichkeit erweist sich dem-
nach als etwas Zerstorerisches, das Verderben mit sich bringt und dem Gegenspieler keine
Ausflucht bietet. In der Literatur des ausgehenden 19. Jahrhunderts steht das Tétungsmotiv
allerdings nicht in engem Zusammenhang mit dem Streben nach Machtausiibung, sondern
wird als Rache in Bezug auf enttiduschte oder zurlickgewiesene Liebe gebraucht, die einen
blutigen Ausgang nimmt. Durch den Akt der Totung fiihrt die Femme fatale eine Leidens-
geschichte fort, die ebenso fiir sie Qualen bedeutet und durch die sie auch zum Opfer wird,
denn als vermeintlich hinterlistig-ddmonisch Frau trégt sie nicht nur die Schuld am Sterben
des Protagonisten, sie schreibt dariiber hinaus ebenso die Unmdglichkeit einer gliicklichen
Verbindung zwischen ebendiesem und ihr fort. Zu bedenken ist, dass sie nicht bewusst auf
seine Vernichtung abzielt, dieses Geschehnis ist kein Ergebnis intriganter Machenschaften,
sondern ,,vielmehr ein erotisches Gliicksversprechen, dessen Ent-Tduschung [sic!] fatale

Folgen nach sich zieht.**

2.2. Die Femme fragile

Der Femme fatale steht in den Werken des ausgehenden 19. Jahrhunderts die Femme fra-
gile gegeniiber, die in vielerlei Hinsicht das Gegenstiick zur Erstgenannten darstellt. Ob-
wohl sie Unschuld und Lieblichkeit ausstrahlt, als deutlich verhalten beschrieben wird und
keine auBergewdhnlichen Charakterziige aufweist, ist sie doch auf ihre ganz eigene Art be-

eindruckend.

%2 Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze, S. 83.
# Hilmes, Carola: Die Femme fatale, S. 229.
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2.2.1. Ihre Funktion im Werk

Die Femme fragile verdeutlicht eine typische Frauenfigur der Dekadenzliteratur, besonders
des Asthetizismus. In der Frithromantik erstmals aufgetaucht, repriisentiert sie eine schone,
dem Tod nahestehende Gestalt, die ein untédtiges Dasein ohne jegliche wirkliche Funktion
und Aufgabe fiihrt, ,,einen Lebensstil, den sich die Décadents fiir sich selbst ertraumten. “**
Durch ihre Anfiélligkeit fiir Krankheiten und der damit einhergehenden Behutsamkeit, mit
der sie die anderen Protagonisten umsorgen, ist es ihr erlaubt, in absoluter Beschaulichkeit
und volliger Passivitdt dahinzuleben. Sie stellt ein vergeistigtes und verherrlichtes Bild des
Weiblichen dar, selbst als leidendes Wesen schafft sie es dank ihrer unglaublichen Seelen-
schonheit, die sie umgebenden Menschen zu bewegen und zu entziicken. Das Ziel bei der
Gestaltung dieses Typus ist es, Frauen mit deutlicher Sinnlichkeit auszuldschen®, den Kor-
per, und mit ihm alles sexuell Anziehende, in den Hintergrund zu riicken und sich der Ver-
feinerung der Sinne hinzugeben, um nach Hoherem streben sowie ihr unschuldiges Wesen
wertschdtzen zu konnen.

Auffallend dabei ist, dass sich jene Autorinnen und Autoren, die sie in ihren literarischen
Werken auftreten lassen, iiberwiegend einig dariiber sind, mit welchen Beschreibungen sie
die Femme fragile darstellen, denn alle haben ,,verbliiffend &hnliche sprachliche Formeln
bereit, die ihre Besonderheit, Erlesenheit und Kostbarkeit bezeichnen [...] und mit der Be-
harrlichkeit von Stereotypen wiederkehren.“*® Die deutliche Abgrenzung zu anderen weib-
lichen Figuren zeigt sich bereits durch die Hervorhebung ihres kostbaren Wesens und ihrer
Unberiihrtheit sowie auch durch ihre vollige Abschottung dem biirgerlichen Alltag gegen-

tiber, diese Andersartigkeit macht sie zu einer ganz besonderen Gestalt.

2.2.2. Thre Eigenschaften

Die Geschichte der Femme fragile ist vor allem jene eines friedlichen Dahinlebens, die ab

einem gewissen Punkt, meistens durch Krankheit, in den Tod iibergeht. Auffallend ist, dass

* Thomalla, Ariane: Die >femme fragile«. Ein literarischer Frauentypus der Jahrhundertwende. Diisseldorf:
Bertelsmann Universitétsverlag 1972, S. 38.

» Vgl: Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze S. 72.

%% Thomalla, Ariane: Die >femme fragile, S. 44.
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diese Frauengestalt in der Literatur hauptsidchlich von anderen beschrieben und ihr Inneres
kaum nach aullen gekehrt wird, ,,wenn, so wirkt das oft [...] als Stilbruch*?’.

Die Femme fragile prisentiert sich als zerbrechliches, dsthetisches, krankliches Wesen, das
dem Tod geweiht ist. Durch ihre Vertraumtheit und Lebensferne erlangt sie Vergeistigung,
die allerdings immer mit Eleganz einhergeht, und entspricht dank Charaktereigenschaften

wie ,,Zartheit, Feinheit und Erlesenheit*?®

dem herrschenden Schonheitsideal. Threr Gegen-
wart steht sie misstrauisch, beinahe abgeneigt, gegeniiber, was sich in ihrer vollkommenen
Zuriickgezogenheit zeigt. Sie ist meist noch jung und legt manchmal ein dementsprechend
kindliches Verhalten an den Tag, ihrem Alter gerecht besitzt sie oft noch nicht die Korper-
wahrnehmung Erwachsener, sondern distanziert sich vielmehr von allem Intimen. Bereits
kleinste Tétigkeiten strengen sie an, wodurch sie noch blasser und miider wirkt als ohnehin
schon, was aber auch nicht verwundert: Sie hat eine schméchtige, fast magere Statur und
erscheint duflerst klein und zierlich. Eine gewisse Morbiditdt umhiillt sie, die ihre gespens-
tische Aura unterstreicht, trotzdem wirkt sie aber stets harmlos.

Um ihre Unschuld, Reinheit und Tugendhaftigkeit hervorzuheben, umbhiillt sich die Femme
fragile gerne mit der Farbe Weill oder mit anderen sanften Tonen, die transparent bis hell
leuchten, wie Perlmutt, Achat und Opal, versinnbildlichen sie doch ,,eine Symphonie von
Schatten und Aufldsung, in der nur schwer ein reales Wesen auszumachen ist“*’. Auch ihr
Teint ist hier zu erwéhnen, dieser schimmert ndmlich in seidigen Abstufungen von Elfen-
bein und Alabaster, wobei ihr Korper milchig-transparent erstrahlt, mit einem Hauch von
kranklich wirkender Mattheit. Das einzige, was etwas Farbe an und auf diese Haut bringt,
sind Anzeichen einer ernst zu nehmenden Krankheit, die absolut alarmierende Signale dar-
stellen. Hervorstehende blaue Adern und rote Flecken, die auf Fieber hindeuten, verweisen
auf den frithen Tod der Femme fragile. An der Seite des Krankenbettes, aber auch sonst in
ihrer Umgebung héufig zu finden, stehen oft Blumen in weiler oder einer sonstigen blass
erscheinenden Farbe wie Lilien, Mimosen oder Narzissen, die keinen besonderen Duft ver-
sprithen, um der Leidenden nicht noch zusitzliches Ubel zu bescheren. Haufig triigt sie sie
auch direkt am Kdorper, zum Beispiel einen Strauf} in der Hand oder Bliiten in den Haaren.
Nicht nur die von der Frauengestalt ausgehende Schonheit und jene der Blumen gleichen

sich, sondern ,,ihre ganze Existenz ist wie die einer Blume ephemér [sic!] und zerbrech-

" Thomalla, Ariane: Die >femme fragile, S. 25.
** Ebenda, S. 44.
% Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze, S. 82.

19



lich.«*° Alleine durch die Stadien des Blithens und Verwelkens wird deutlich gemacht, wie
gut beide zueinander passen, konnten diese Verben ohne Weiteres ebenso auf sie bezogen
werden.

Die Kraftlosigkeit der Femme fragile wird durch ihre leicht nach vorne gebeugte Korper-

haltung betont, was auf ihre ,,gewichtige Haarfiille*"'

zuriickgefiihrt werden kann. Sie be-
sitzt ndmlich wunderschon blonde, fast goldfarbig anmutende Haare, die sich um Schultern
sowie Riicken legen und ihr feines Gesicht umrahmen. Aufgrund ihrer Schwere bilden sie
einen Widerspruch zu der sonst zarten Gestalt dieses Frauentypus, was als Mittel der Kon-
trastierung dessen Zerbrechlichkeit nur noch mehr hervorhebt. Ahnlich verhilt es sich auch
bei der luxuriosen Kleidung, die sie tragt: ,,Weiche, schmeichelnde Pelze, erlesenste Stof-

fe, bauschige Armel, duftige Schleier und elegante Schnitte**?

scheinen sie beinahe vollig
zu bedecken. In den meist blauen Augen der Femme fragile ist ihre Fragilitit ebenfalls zu
erkennen, sie wirken im bleichen Antlitz mit den feinen Ziigen iiberaus riesig, aber gleich-
zeitig anziehend schon. Sie blicken scheu, verunsichert und hilflos umher, wenn sie nicht
gerade, auf eine vertrdumte Weise abwesend, an einen Ort fernab von dieser Welt gerichtet
zu sein scheinen, weshalb sie Geschehnisse, die sich um die Figur herum ereignen, hin und
wieder nicht beachten und aufnehmen. Der Ausdruck ihrer Augen kann aber auch nervos
anmuten, was wiederum ihre Anfélligkeit fiir Krankheiten deutlich macht, denn in ihnen ist
in diesem Fall eine leichte Andeutung von Wahnsinn zu erkennen. Auf einen fortgeschrit-
tenen Verlauf ihres Leidens gibt meistens ihre Stimme Hinweis, sie ,.erinnert [...] an den

Ton einer gesprungenen Glocke*”

, wenn sich die Femme fragile abmiiht, aus ihrem Mund
kommende Worte deutlich auszusprechen.

Die Vollkommenheit der Femme fragile ergibt sich nicht nur aus ihrem Charakter, sondern
auch durch den integrierten Platz, den sie in der Gesellschaft innehat: Sie gehdrt dem
gehobenen biirgerlichen Milieu an und stammt sogar oft aus einem alten Adelsgeschlecht.
Das Aristokratische iibt im ausgehenden 19. Jahrhundert eine besondere Anziehungskraft

auf Schriftstellerinnen und Schriftsteller aus:

Einmal faszinierte die jahrhundertealte soziale Privilegiertheit [sic!], die sich
diese Autoren bewult [sic!] oder unbewult [sic!] ertrdumten. Zum anderen be-

3% Thomalla, Ariane: Die >femme fragiles, S. 49.
> Ebenda, S. 28.

32 Ebenda.

** Ebenda, S. 27.
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eindruckte sie die lange Geschlechterkette, die bis in die Zeiten zuriickreichte,
die man sehnsiichtig auf verblichenen Gobelins, auf den mittelalterlichen Bil-
dern und in alten Dichtungen bewunderte.**

Fiir die zu dieser Zeit herrschende Untergangsstimmung und den schleichenden Verfall der
bestehenden Ordnung ist es nur allzu bedeutend, dass vor allem der verschwindende Adel
glorifiziert wird. So wie diese gesellschaftliche Schicht ausstirbt, muss die Femme fragile
auch langsam dahinscheiden, was sich schon in ihrem Verhalten verdeutlicht, sich ihrer
Umgebung und ihren Mitmenschen zu entziehen. Als Angehorige eines solch wohlhaben-
den Kreises ist es ihr bei nicht weit fortgeschrittener Krankheit moglich, sich auf Reisen zu
begeben, ,,am Mittelmeer [...] auf Blumenterrassen, Promenaden, in Parks, Grand-Hotels

35 und dort auf

und schloBédhnlichen [sic!] See-Villen ihre Tage leidend [zu] verbringen
Genesung zu hoffen. Kann sie auf diesem Weg keine heilende Wirkung mehr erzielen, ver-
bringt sie den Rest ihrer Tage in einem hiibsch eingerichteten Zimmer einer Klinik oder in
einer entlegenen Villa.

Die Femme fragile wirkt in der grellen Welt, die sie umgibt, wie ein undeutlicher Schatten,
erlaubt dank ihres Wesens jedoch aufschlussreiche Einblicke: ,,Hinter der Darstellung der
extremen kindlichen Passivitdt, Schwachheit und Wehrlosigkeit des fragilen Typus verber-
gen sich in gleicher Weise Wunschtriume einer erotischen Phantasie.“*® Sie stellt ein uner-
reichbares Ideal einer zarten, reinen Seele dar, thre Vergeistigung soll die ménnlichen Pro-
tagonisten von dem Verlangen nach Intimitdt und von sexuellem Leistungsdruck befreien
und ihnen in weiterer Folge ein hoheres, kultiviertes Leben verschaffen. Als insofern nahe-
zu vollkommene Geliebte ist mit ihr allerdings stets der Verzicht auf wahre Liebe und die
Unméoglichkeit der Realisierung einer gliicklichen Ehe verbunden. BloB durch schiichterne
Blicke beziehungsweise hochstens zuriickhaltende Beriihrungen findet ein Austausch von
Gefiihlen statt, alles andere wiirde die Femme fragile tiberfordern. Dieses nicht vorhandene
Interesse an Innigkeit und Ndhe mit dem Partner unterstreicht ihre Abwendung vom Leben
nur noch mehr und verdeutlicht gleichzeitig genau das, was an der Frauengestalt faszinie-
rend wirkt: Thre erotische Ausstrahlung ist rein auf die ,,Anziehungskraft eines durch die

korperliche Schwiche oder die geistige Verklartheit [sic!] tabuisierten Wesens und dem

3 Thomalla, Ariane: Die >femme fragilec, S. 33.
35 Ebenda, S. 32.
** Ebenda, S. 60.
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Widerspruch zwischen einer unterdriickten Weiblichkeit und einem kindlichen Korper**’

bezogen. Die keusche Art der Femme fragile bezeugt, dass sie die Sexualitdt vollkommen
von sich weist, und ebendiese Ungefdhrlichkeit in Bezug auf intimere Verhéltnisse macht
sie interessant, denn so kann sie ohne Bedenken verehrt werden. Dariiber hinaus gehen ihre
Bewunderer generell {iberaus vorsichtig, fast schon bemutternd, mit ihr um, denn sie 16st in
thnen schnell Angst aus, das zerbrechliche Geschopf ansonsten zu iiberanstrengen und un-
ndtigerweise zu belasten.

Bereits die oben beschriebene briichige Stimme sowie der angespannte Blick, aber genauso
die schleppenden Schritte, mit denen sie sich fortbewegt, lassen vermuten, dass die Femme
fragile zu den krinkelnden Frauenfiguren zéhlt, aulerdem zieht sie immerzu fréstelnd und
frierend die Schultern hoch, fiihlt sich schlapp und ermiidet schnell. Ihr Leiden steht in en-
ger Verbindung mit vollendeter spiritueller Verfeinerung, typischerweise plagen sie Krank-
heiten ,,wie [...] Schwindsucht oder eine[...] unbekannte[...] Schwiche, die zu einer star-

ken Vergeistigung und Passivitit fiihren**®

und daher das elegante Wesen nicht zerstoren,
sondern vielmehr erheben. Die Beschwerden weisen oft einen langen, aber sanften Verlauf
auf, selbst Fieberschiibe erhohen den ohnehin sensiblen Zustand nur noch. Sie ist demnach
hochstens von einem leichten Anflug des Todes umgeben, denn dessen sichtbare An-
zeichen wiirden bloB auf unpassende Weise abstoflend wirken. Als verklarte Kranke bleibt
die Femme fragile von schauderhaften, den Korper zu entstellen drohenden Eigenarten ver-
schont: ,,Niemals spucken die Tuberkulosen Blut, allenfalls weisen die roten Flecken, die
blauen Aderchen oder die zunehmende gespenstische Magerkeit auf ihren Zustand.**® So
erlebt sie eine iiberaus friedliche, langsam dahinschwindende Art des Sterbens. Abgesehen
davon hat ebenso jegliche Last, die ihr auferlegt wird, etwa gesellschaftliche Aufgaben, die
mit einer Heirat oder Mutterschaft einhergehen und die reizende Nutzlosigkeit angreifen,
ihr Ableben zur Folge, da dies fiir sie den einzigen Ausweg aus der kriftezehrenden Situa-
tion darstellt. Auch hier steht das wiirdevolle Ertragen des Todes im Vordergrund, wird mit
der Femme fragile doch grundsétzlich ,,der morbide Wunschtraum vom »schdnen Sterben«

vorgefiihrt.“* Mit dieser Thematik kniipft die Literatur des ausgehenden 19. Jahrhunderts

an jenen Mythos aus der Antike an, nach welchem hiibsche, junge Menschen, die aufgrund

37 Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze, S. 82.
% Ebenda, S. 71.

% Thomalla, Ariane: Die >femme fragiles, S. 29.
* Hilmes, Carola: Die Femme fatale, S. 28f.
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thres Aussehens eine allzu perfekte Vollkommenheit aufweisen, nicht mehr langer auf der
Erde verweilen diirfen und von den Géttern als deren auserwéhlte Lieblinge zu sich geholt
werden. Genauso verhdlt es sich mit der Femme fragile, es gibt kein ansehnlicheres Wesen,
das dem Tod ins Auge blicken konnte, als sie, die ,,Vergénglichkeit fragiler Schonheit [ist

“4! Dieser tritt in den meis-

viel zu faszinierend], um ihren Untergang wirklich zu beklagen.
ten Féllen in Abwesenheit von anderen ein, so wie sie sich zu Lebenszeit gegen die Aullen-

welt abschottet, so stirbt sie auch.

*! Thomalla, Ariane: Die >femme fragile, S. 42.
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3. Schreibende Frauen im Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts

Sich mit Ungehorigkeit Gehor verschaffen, auf der Suche nach der Bewegung,
gegen das korperliche und geistige Korsett und fiir den Aufbruch zur Selbst-
achtung und —werdung, das war der Motor der bewegten Frauen, der sie in
Konflikt mit den gesellschaftlichen Normen [...] brachte.*

Ansto3 durch die zur Zeit der Jahrhundertwende autkommende Frauenbewegung findend,
beginnen Frauen mehr und mehr, sich gegen die herrsche Rollenverteilung zu wehren, die
dem Mann den Bereich der Aullenwelt zuteilt, wahrend sie Weiblichkeit mit Hauslichkeit
gleichsetzt. Diese unterdriickte Stellung innerhalb der Gesellschaft, die mit der Einbulle
zahlreicher Rechte einhergeht, soll iiberwunden und eine Gleichstellung der Geschlechter
erlangt werden. Da mit der 6ffentlichen Kundgebung solcher Forderungen jedoch ein ge-
wisses Risiko verbunden ist, stellt ein Weg, Kritik zu duBern und ,,weibliche Fantasien mit
dem Schritt tiber die Schwelle spielen“43 zu lassen, die Tétigkeit des Schreibens dar, bietet
sie doch die Mdglichkeit, mit Hilfe der Darstellung von Protagonistinnen die Wiinsche der
Frauen zu verdeutlichen sowie deren Unterdriickung kritisch zu betrachten. Schriftsteller-
innen wie Wanda von Sacher-Masoch oder Rosa Mayreder erproben so mit ihren Hauptfi-

guren neue Daseinsformen und geben Hoffnung auf ein selbstbestimmtes Leben.

3.1. Uberblick iiber das Leben von Wanda von Sacher-Masoch**

Wanda von Sacher-Masoch wird am 14. Mérz 1845 unter ihrem eigentlichen Namen An-
gelika Aurora Riimelin als Tochter eines Militirbeamten und einer Néherin in der Landes-
hauptstadt der Steiermark, in Graz, geboren. Durch die Trennung ihrer Eltern erfahrt sie als
junges Méadchen einen gesellschaftlichen Abstieg, um nicht génzlich zu verarmen, verdient
sie mit diversen Néharbeiten sowie dem Verkauf von Tabakwaren etwas Geld und tradumt

gleichzeitig davon, wieder ihre soziale Stellung zu erlangen. ,,Mianner, die Biicher schrei-

*? Fischer, Lisa; Brix, Emil (Hrsg): Die Frauen der Wiener Moderne. Wien: Verlag fiir Geschichte und
Politik 1997, S. 7.

# Pechota, Cornelia: Frauen und Frauenliteratur. In: Pankau, Johannes G. (Hrsg): Fin de Siécle. Epoche -
Autoren - Werke. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2013, S. 37 - 54, hier S. 37.

* Vgl: Kratzer, Hertha: Die unschicklichen Tochter. Frauenportrits der Wiener Moderne. Wien: Verlag Carl
Ueberreuter 2003, S. 153 - 182.
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ben, meint sie, wiirden [...] ihr Streben nach Hoherem verstehen und empfindsam seeli-
sche Regungen wahrnehmen**’, deshalb beginnt sie einen Schriftwechsel mit Leopold von
Sacher-Masoch, einem Autor, der als Verfasser erotischer Literatur bekannt ist. Sie tduscht
vor, verheiratete Aristokratin zu sein — eine Liige, die sie spater gesteht —, und schreibt ihm
leidenschaftliche Briefe unter dem Pseudonym Wanda von Dunajew, der Protagonistin aus
seiner Novelle Venus im Pelz. 1873 heiraten sie und bekommen insgesamt drei Sohne, der
erste stirbt nur wenige Tage nach der Geburt, der zweite, Alexander, erliegt im Kindesalter
der Krankheit Typhus, nur Demetrius bleibt am Leben. Nicht nur diese Verluste zehren an
den Kréften des Paares, auch die zahlreichen Umziige der Familie nach Wien, Bruck an der
Mur, Budapest und Leipzig kommen hinzu, zudem stecken sie oft in finanziellen Schwie-
rigkeiten. So fiangt Sacher-Masoch an, sich literarisch zu betitigen: Nachdem bereits einige
kurze Aufsitze in Zeitschriften verdffentlich worden sind, publiziert sie ihre ersten beiden
Werke Der Roman einer tugendhaften Frau. Ein Gegenstiick zur "geschiedenen Frau" von
Sacher-Masoch und Echter Hermelin. Geschichten aus der vornehmen Welt, dies geschieht
abermals unter dem Pseudonym Wanda von Dunajew, spéter behilt sie nur noch den Vor-
namen bei. Sie bringt zudem Die Damen im Pelz. Geschichten und Novellen heraus, womit
sie bezeugt, dass sie sich in ihrem belletristischen Werk ausnahmslos mit Thematiken rund
um Geschlechterbeziehungen auseinandersetzt, deren Schwerpunkte sie auf die ,,Inszenie-
rung des Verhiltnisses zwischen Mann und Frau als Machtverhéltnis — mit der Frau in der
dominanten Position**® legt. Véllig anders verhilt es sich mit den autobiographischen Tex-
ten, ,,in denen sie sich von ihren literarischen Fiktionen distanziert und den Antrieb fiir ihre

schriftstellerische Produktion dem Einfluss ihres Mannes [...] zuschreibt.**’

Aufgrund der
vernichtenden Kritik des deutschen Schriftstellers Carl Felix von Schlichtegroll an Meine
Lebensbeichte. Memoiren lésst sie diesem ersten Teil einen weiteren folgen, Masochismus
und Masochisten. Nachtrag zur Lebensbeichte, in dem sie Stellung zu den Vorwiirfen be-
zieht. Die Eheleute leben sich jedoch immer weiter auseinander, nach ein paar Jahren der

Trennung lassen sie sich 1886 scheiden. Sacher-Masoch lebt mit ihrem Geliebten, dem als

Jacques Saint-Ceére bekannten Journalisten Jacob Rosenthal, zunédchst in der Schweiz, dann

5 Kratzer, Hertha: Alles, was ich wollte, war Freiheit. AuBergewdhnliche Osterreicherinnen der Moderne.
Wien: Styria Premium Verlag 2015, S. 109.

% Schmid-Bortenschlager, Sigrid: Osterreichische Schriftstellerinnen 1800 - 2000. Eine Literaturgeschichte.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2009, S. 66.

*7 Gerstenberger, Katharina: »Das Mysterium der Liebe«. Geschlechterkimpfe und Begehren bei Wanda von
Sacher-Masoch. In: Tebben, Karin (Hrsg): Frauen - Korper - Kunst. Literarische Inszenierungen
weiblicher Sexualitét. Gottingen: Verlag Vandenhoeck und Ruprecht 2000, S. 103 - 119, hier S. 106.
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in Frankreich. Selbst nach dem Bruch mit ihrem Mann engagiert sie sich allerdings fiir sein
Werk und {ibersetzt mehrere seiner Texte ins Franzdsische, um deren Bekanntheit zu for-
dern. Nach 1909 lassen sich keine Dokumente mehr iiber Sacher-Masoch nachweisen, die

Spur verliert sich im Dunklen. Sie stirbt vermutlich um 1933 in Frankreich.

3.1.1. Die Novelle Die Tierbiindigerin

Wanda von Sacher-Masochs Text Die Tierbdndigerin stammt aus der im Jahr 1882 publi-
zierten zweibdndigen Sammlung Die Damen im Pelz. Geschichten und Novellen und stellt
die erste von insgesamt elf Erzdhlungen des ersten Teils dar. Wie es sich bei jedem Prosa-
werk der Schriftstellerin verhalt, kiindigt bereits der Titel die ndhere Beziehung zum litera-
rischen Schaffen ihres Ehemanns, Leopold von Sacher-Masoch, an, doch ihre Geschichten
sind nicht als Verdoppelungen, sondern vielmehr als Antwort aus einem weiblichen Blick-
winkel beziehungsweise als weibliche Interpretation auf die Novelle Venus im Pelz zu ver-
stehen. Sein Bild der grausamen Frau ahmt die Autorin zwar nach, verleiht ihm aber schon
dadurch eine eigene Deutung, dass sie mehrere Protagonistinnen auftreten lisst, die Repra-
sentantinnen verschiedener Gruppen sind, so gibt es laut Inhaltsverzeichnis beispielsweise
unter anderen eine Eiskonigin und eine Kongressdame.* Wanda von Sacher-Masoch ent-
scheidet sich vermutlich bewusst fiir diese Vielfdltigkeit, um aufzeigen zu konnen, dass
Frauen auf unterschiedlichste Weisen handeln und aufgrund ihrer personlichen Differenzen
nicht nach strikt vorgegebenen Mustern agieren. Thre Figuren ordnen sich den gesellschaft-
lichen Gepflogenheiten der damaligen Zeit nicht mehr langer unter, sie nehmen stattdessen
wiitend und enttduscht Rache an ihren Liebhabern, wenn diese Treuebruch begehen, was in
den meisten Féllen mit deren Tod endet. Sie bestimmen selbst tiber ihr Schicksal, auch in
Die Damen im Pelz werden die Machtverhéltnisse neu verteilt, wobei die Heldinnen oft als
Symbol der Herrschaft iiber den Mann Pelz und Peitsche tragen. Mit den darin enthaltenen
Erzdhlungen mochte die Schriftstellerin eine Verbesserung des gemeinschaftlichen Lebens
erreichen, in ihren Augen ist die Feindschaft zwischen den Geschlechtern namlich aus den

gesellschaftlich vorgegebenen Differenzen entstanden und kann blo3 durch Emanzipation

* Vgl: Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz. Geschichten und Novellen. Leipzig:
Bibliographische Anstalt Adolph Schumann 1881, S. VI.
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der Frau, die mit gleicher Bildung und gleichen Rechten wie jenen eines Mann einhergeht,
ein Ende finden. Sacher-Masoch sieht sich aus diesem Grund gezwungen, die sozialen Zu-
stainde durch ehrliche, riicksichtslose Erdrterung sowie BloBlegung in ihren Texten aufzu-
decken und bestimmt ,,die sexuelle Attraktivitit von Frauen als das traditionelle Attribut,
das ihren Frauengestalten ermdglicht, sich Macht und Freiriume zu erobern.**’

Die Geschichte von Die Tierbdndigerin spielt in der ruménischen Hauptstadt Bukarest und
findet ihren Anfang ,,zu Beginn des Winters 1859, wobei sich die Handlung in chrono-
logischer Reihenfolge iiber einige Wochen erstreckt. Die ersten Worte des ersten Satzes er-
wecken den Eindruck der Anlehnung an ein Mérchen: ,,Es war*' erinnert stark an die typi-
sche Einleitung ,,Es war einmal®“ einer solchen Textgattung. Entsprechend der Zeit des
Geschehens erfiillen die der adeligen Gesellschaft angehdrigen Protagonisten ,,die Vorstel-

«“2 Ihnen, denen eine

lung von der Dekadenz einer Klasse, die sich historisch {iberlebt hat
hierarchische Ordnung sowohl der gemeinschaftlichen als auch der geschlechtlichen Ver-
héltnisse vollkommen natiirlich erscheint, stehen in der Erzédhlung Vertreter des Kiinstler-
milieus gegeniiber. Zu diesen zdhlt Herma Dalstrem, eine junge, sehr hiibsche Schwedin,
die als Mitglied der beriihmten Harsbergischen Menagerie regelméBig Auftritte mit Lowen
absolviert. Nicht nur aufgrund des Mutes und dieser Furchtlosigkeit, sondern auch wegen
ithrer unglaublichen Schonheit geniel3t sie die Aufmerksamkeit zahlloser Bewunderer, wie
die Edgars, Sohns des Menageriebesitzers, oder jene des Fiirsten Maniasko, ,,Liebling der
Bukarester Damenwelt“>, der vom ersten Anblick an vollig von Herma verzaubert ist und
ihr Avancen macht. Die Tierbéndigerin lasst sich schlieBlich auf eine Liaison mit ihm ein,
nimmt ihm davor allerdings das Versprechen ab, seine seit Kindheitstagen bestehende Ver-
lobung mit Prinzessin Agrafine Slobuda zu losen. Die zwei Verliebten treffen sich so lange
jeden Abend eine Stunde vor Mitternacht an der kleinen Hintertiire der Menagerie, bis der
Fiirst seine Besuche plotzlich einstellt. Von Edgar erfahrt Herma, dass ihr Angebeteter vor-
hat, in drei Tagen zu heiraten, er bietet sogar an, Maniasko fiir seine schamlosen Liigen zu

toten, doch der Rolle als grausame Frau entsprechend, die sie nun einnimmt, beschlief3t die

*# Schackmann, Isolde: Das Bild der "Emanzipierten": Herrin und/oder Geféhrtin. Zu zwei Novellen von
Wanda von Sacher-Masoch und Irma von Troll-Borostyani. In: Klugsberger, Theresia; Giirtler, Christa
(Hrsg): Schwierige Verhiltnisse. Liebe und Sexualitét in der Frauenliteratur um 1900. Stuttgart: Verlag
Hans-Dieter Heinz, Akademischer Verlag 1992, S. 83 - 102, hier S. 100.

3% Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 3.

>! Ebenda.

>2 Gerstenberger, Katharina: »Das Mysterium der Liebe«. In: Tebben, Karin (Hrsg): Frauen - Korper - Kunst,
S. 103 - 119, hier S. 116.

>3 Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 4.
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Dompteuse, sich eigenhéndig an ihm zu rdchen. Nachdem der Fiirst mit seiner zukiinftigen
Braut eine Vorstellung Hermas besucht hat, bittet sie ihn in Form eines Briefes, ein letztes
Mal zur gewohnten Stunde an ithrem iiblichen Treffpunkt zu erscheinen, und verspricht im
Gegenzug, die Stadt danach fiir immer zu verlassen. Maniasko folgt diesem Wunsch, wird
allerdings nicht wie sonst in die Garderobe, sondern in den Tierkéfig gefiihrt, wo ihn ,,[d]ie

Lowen, von Herma gehetzt und durch lauten Zuruf ermuntert*>*

, anfallen und zerfleischen.
Sie selbst hilt ihr Wort und verschwindet nach vollendeter Tat aus Bukarest, nic wieder hat
jemand sie gesehen oder auch nur von ihr gehort.

Wanda von Sacher-Masoch lésst in ihrem Text den promiskuitiven Mann von der monoga-
men Frau aufgrund seines verwerflichen Handelns toten, ,,in der Manege [wird] die Todes-

. .. . 55
strafe als Zirkusereignis exekutiert®

, wihrend Herma unbestraft davonkommt, sodass die
Geschichte an ihr moralisches Ende gelangt. Solange die gesellschaftlichen Konventionen
kein Umdenken erfahren und als Ergebnis daraus die Feindschaft zwischen den Geschlech-
tern weiterhin besteht, konnen Protagonistinnen in der Literatur dieser Schriftstellerin nicht

anders, als sich an ihren Unterdriickern zu rachen.

3.2. Uberblick iiber das Leben von Rosa Mayreder*°

Rosa Mayreder kommt am 30. November 1858 in Wien, Zentrum der Donaumonarchie, als
erstes Kind eines wohlhabenden Gastwirts und dessen zweiter Frau unter dem Namen Rosa
Obermayer zur Welt. Schon frith macht sie in ithrem Tagebuch verérgert Notizen dariiber,
dass Médchen nur eine duflerst oberflachliche Bildung genielen diirfen, allerdings gestattet
ihr der Vater, am Griechisch- sowie Lateinunterricht ihrer jiingeren Briider teilzunehmen,
aullerdem erhélt sie Privatstunden in Franzosisch, Malerei und Klavier. Nachdem die bei-
den lidngere Zeit verlobt sind, heiratet sie schlieBlich 1881 ihren Jugendfreund Karl Mayre-
der, Architekt und spéterer Rektor der Technischen Universitdt Wien, ihre viele Jahre har-

monisch verlaufende Ehe bleibt, nach einer Fehlgeburt, kinderlos. Der zukiinftigen Schrift-

> Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 12.

5% Giirtler, Christa: Damen mit Pelz und Peitsche. Zu Texten von Wanda von Sacher-Masoch. In:
Klugsberger, Theresia; Giirtler, Christa (Hrsg): Schwierige Verhéltnisse, S. 71 - 82, hier S. 76.

%6 Vgl: Schmélzer, Hilde: Rosa Mayreder. Ein Leben zwischen Utopie und Wirklichkeit. Wien: Promedia
Verlag 2002.
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stellerin bringt zundchst ihr beeindruckendes kiinstlerisches Talent Erfolge ein, so werden
beispielsweise einige ihrer Aquarelle im Kiinstlerhaus Wien, ein paar andere Bilder sogar
im Zuge der Weltausstellung in Chicago, préisentiert. Mayreder nimmt dariiber hinaus das
Amt der Vizeprisidentin des von ihr mitbegriindeten Allgemeinen Osterreichischen Frau-
envereins ein und gibt gemeinsam mit zwei anderen die Zeitschrift Dokumente der Frauen
heraus, die liber internationale Entwicklungen beziiglich der Frauenfrage informiert. Unter
dem Pseudonym Eremo verfasst sie erste kurze, in Zeitungen verdffentlichte Texte, spater
als Franz Arnold Kunstkritiken. Nach und nach wendet sie sich der literarischen Tétigkeit
ganz zu, ihr Gesamtwerk enthilt unter anderen Erzdhlungen, Gedichte sowie Romane. Auf
die Novellenbinde Aus meiner Jugend und Ubergiinge folgen die zwei Romane Idole. Ge-
schichte einer Liebe und Pipin. Ein Sommererlebnis. Viele ihrer Texte kreisen um die
Themen Aufdeckung der biirgerlichen Doppelmoral, Diskriminierung von Frauen und Ge-
schlechterverhéltnis. Mit der Zeit ,,erkannte [Mayreder] selbst ihre groe Begabung als
Theoretikerin und begann, philosophische und sozialwissenschaftliche Essays zu schrei-

«57

ben*’’, wie den feministischen Band Zur Kritik der Weiblichkeit, der besonders grof3e Be-

achtung findet und in welchem , fiir eine Uberwindung des Geschlechtergegensatzes auf

einer héheren, menschlichen Ebene pladiert*™®

wird. Sie fiigt diesem die zweite Abhand-
lung Geschlecht und Kultur hinzu, hier setzt sie sich mit Uberlegungen zu Sexualitit, Ehe
und Liebe auseinander.

Als um 1912 herum ihr Mann an schweren Depressionen erkrankt, von denen er sich bis zu
seinem Tod nicht mehr erholt, widmet sie sich groBtenteils seiner Pflege, schafft es jedoch
trotzdem nebenbei, sich vor und wihrend dem Ersten Weltkrieg in der Friedensbewegung
zu betétigen und den Vorsitz der dsterreichischen Abteilung der Internationalen Frauenliga
fiir Frieden und Freiheit zu fiihren. Mayreder soll fiir all ihr Engagement zur Ehrenbiirgerin
der Stadt Wien ernannt werden, erhilt allerdings schlussendlich nur die Auszeichnung der
Biirgerin ehrenhalber der Stadt Wien, weil sie sich offen zu ihrer jiidischen Verwandtschaft

bekennt. Sie zieht sich immer mehr vom 6ffentlichen Leben zuriick, bis sie am 19. Janner

1938 im Alter von 80 Jahren stirbt und auf dem Zentralfriedhof begraben wird.

37 Girtler, Christa; Schmid-Bortenschlager, Sigrid: Eigensinn und Widerstand. Schriftstellerinnen der
Habsburgermonarchie. Wien: Verlag Carl Ueberreuter 1998, S. 175.
*¥ Schmid-Bortenschlager, Sigrid: Osterreichische Schriftstellerinnen 1800 - 2000, S. 94.
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3.2.1. Die Erzihlung Sein Ideal

Rosa Mayreders Novelle Sein Ideal druckt zuallererst die Zeitung Wiener Neue Revue ab,
bevor sie in den 1897 erscheinenden Erzihlband Uberginge, dem zweiten der Schriftstel-
lerin, aufgenommen wird. Dieser beinhaltet insgesamt dreizehn Texte, die einen eher klein-
eren Umfang mit skizzenhaftem Charakter aufweisen, der hier behandelte kommt an elfter
Stelle. Als Inspiration fiir ihr literarisches Schaffen bedient sich Mayreder oft an Gescheh-
nissen ihrer gegenwirtigen Umgebung und mischt die einzelnen Situationen zu einem gro-
Ben Ganzen zusammen, das sie schlieBlich in Form von gesammelten Abfassungen wieder-
gibt. Das Schreiben ermdglicht es der Schriftstellerin, ihre ironisch-kritische Betrachtung
der gesellschaftlichen Missstinde zu verdeutlichen, so macht sie die Stellung der Frau in-
nerhalb der Gesellschaft zum Hauptthema von Uberginge, ,entlarvt [...] die biirgerlichen
ménnlichen Vorstellungen von der Frau und demaskiert witzig deren Doppelmoral.“*® Sie
verurteilt zum Beispiel die Versorgungsehe, mit der situationsbedingt ein oft groBBer Alters-
unterschied einhergeht, da hohere Tochter unschuldig, und damit in noch mdglichst jungen
Jahren, einem Ehemann iibergeben werden sollen, gleichzeitig muss dieser im Stande sein,
die Familie zu erndhren und zu versorgen, also iiber ein hoheres Einkommen verfiigen, was
jedoch wiederum nur nach ldngerer Berufserfahrung mdéglich ist. Dass sich das Zusammen-
leben eines schon doch erfahrenen Mannes mit einem noch beinahe kindlichen Médchen
nicht einfach gestaltet, zeigt die Geschichte Sein Ideal. Auch die mit diesem Umstand ein-
hergehende Machtausiibung und Willkiirherrschaft eines Familienvaters gegeniiber sowohl
seiner Frau als auch seinen Kindern greift Mayreder auf und unterstreicht mit all jenen Fo-
kussierungen auf herrschende Probleme, was sie mit Hilfe ihres literarischen Schaffens in
den Blick nehmen mochte: ,,die Liebe, und zwar in ihrer unerfiillten Form, in dem Unver-
mdgen, Seelisches und Korperliches zu vereinen.“®’ Der Band Uberginge geht dariiber so-
gar hinaus, denn er verdeutlicht mit der darin geduBerten Kritik am Patriachat auch tiefer-
liegende psychologische Aspekte, ,,ohne sie jedoch schdpferisch zu 15sen.®!

Nicht nur mit dem Titel der Novelle Sein Ideal, sondern auch anhand des dem Text voran-

gestellten kurzen Mottos greift die Autorin den Grundgedanken der Handlung auf und um-

%9 Giirtler, Christa; Schmid-Bortenschlager, Sigrid: Eigensinn und Widerstand, S. 175.

8 Schmoélzer, Hilde: Rosa Mayreder, S. 105.

%' Dworschak, Herta: Rosa Obermayer-Mayreder. Leben und Werk. Dissertation. Universitit Wien:
Philosophische Fakultit 1949, S. 90.
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reillt die Thematik der Erzdhlung: ,,Du fragst: ist [sic!] das Bosheit oder Dummbheit? Ver-
zeihlicher und geféhrlicher: es [sic!] ist Verblendung!“** Sie spielt damit auf die Entschlos-
senheit des Protagonisten an, dessen deutlich jiingere Verlobte nach der Hochzeit zu einer,
zumindest nach seinen Vorstellungen, perfekten Ehefrau zu formen. Dabei kénnen ihm je-
doch weder bosartige Absichten noch Unbedachtheit unterstellt werden, sondern vielmehr
die Unfihigkeit zu verniinftigen Uberlegungen, zu der Einsicht, dass sich ein Mensch nicht
nach bestimmten Vorstellungen eines anderen zurechtbiegen lisst. Die Geschichte nimmt
thren Ausgang im gutbiirgerlichen, finanziell abgesicherten Milieu, in einer nicht ndher be-
nannten Stadt - dass es sich um eine solche handelt, ldsst sich daran erkennen, dass die Fi-
guren Konzerte und Bille besuchen sowie dass sich der Protagonist seinen Lebensunterhalt
als Lehrer an einer Schule verdient. Die Vermutung, der Schauplatz konnte die osterreichi-
sche Hauptstadt Wien darstellen, liegt nahe, da zu Beginn der Handlung von einer ,,préch-
tige[n] Treppe des Justizpalastes“® die Rede ist, an welcher sich eine ,,marmorne Themis

“64 ind vor dem Gebiiude zwei Lowen-Statuen be-

«65

mit [...] omindsen verbundenen Augen
finden, ,,die rechts und links herausfordernd [...] auf die Menge herabschauten*”. Diese
Beschreibungen decken sich mit dem Justizpalast im ersten Bezirk am Schmerlingplatz 11.
Mayreders Erzéhlung erstreckt sich {iber einen Zeitraum von etwas mehr als sechs Jahren,
wobei die Schriftstellerin gleich im ersten Satz die Pointe schildet, danach folgt ein chro-
nologischer Riickblick, der zundchst das Kennenlernen von August Miiller und Emilie im
Zuge eines Konzerts beschreibt. Den Protagonisten hat ,,eine unverhoffte Erbschaft unter

«66 und nun sehnt er sich nach einem erfiillten Fa-

die Bevorzugten seines Standes versetzt
milienleben. Von Emilie von Anfang an verzaubert, heiratet er sie in dem Glauben, mit ihr
diesen Wunsch nach einem gliicklichen Eheleben umsetzen zu kénnen, doch wihrend der
Hochzeitsreise zeigt sich bereits, dass die beiden nicht viele gemeinsame Interessen haben,
wiahrend August, ein begeisterter Naturfreund, beispielsweise gerne wandern geht, ist Emi-
lie sehr schlecht zu Ful3. Auch begeistert sie sich nicht wirklich fiir die Themen jener pada-

gogischen Zeitung, deren Redaktion er im Laufe der Zeit iibernimmt, sondern blattert statt-

dessen im Modejournal. Alle verzweifelten Versuche, sie von der Faszination jener Tétig-

62 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubeni¢ek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder oder Wider die Tyrannei der
Norm. Wien: Bohlau Verlag 1986, S. 44 - 57, hier S. 44.

% Ebenda, S. 45.

% Ebenda.

% Ebenda.

° Ebenda, S. 46.
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keit zu iiberzeugen, scheitern, die Ehefrau widmet sich viel lieber dem Haushalt sowie der
Erziehung ihres gemeinsamen Kindes. Da die Geburt des Sohnes ebenfalls nicht dazu bei-
tragt, das Verhiltnis zwischen ihnen zu verbessern, muss August schlussendlich erkennen,
dass seine Vorstellungen einer Musterehe nicht erfiillt werden. Er kann Emilie nicht zu der
Angetrauten formen, mit welcher er gerne verheiratet wire: eine, die bildungshungrig alles
aufnimmt, was er zu sagen hat, sowie seine Vorlieben fiir bestimmte Beschiftigungen teilt.
Der Protagonist sieht ein, dass ,,seine Frau nicht jenes liebliche Wesen ist, von dem er die
Vorstellung hatte, sie wiirde ihm das Gliick einer eigenen Hauslichkeit und Familie schen-
ken*“®’, ihre, anfangs als lieblich-anziehend empfundene, Unwissenheit widersetzt sich den
Erziehungsmafinahmen so lange beharrlich, bis er aufgibt und die Scheidung einreicht. In
diese willigt Emilie jedoch nicht ein, und so bleibt ihre, nun beinahe schon von Hass ge-
prigte, Verbindung bestehen, bis sie in Gleichgiiltigkeit iibergeht, wéhrend der Schein des
erfiillten Ehelebens nach auflen hin gewahrt bleibt.

Mit ihrer Novelle Sein Ideal iibt Mayreder in erster Linie Kritik an der Idealisierung jenes
Bildes, wie sich eine verheiratete Frau im ausgehenden 19. Jahrhunderts zu verhalten hat,
denn gleicht diese Idee nicht der Realitét, ist es fliir Ménner absolut unverstindlich, ,,[d]as
ZuriickstoBen in die Wirklichkeit 146t [sic!] sie erschiittert und enttduscht ihre Weltan-
schauungen iiberdenken.“® Die Autorin zeigt ein neues Rollenverstindnis auf, das Frauen
Freiheiten ermdglicht, die im Gegensatz zu den an sie gestellten Erwartungen und dem sie
unterdriickenden Patriachat stehen, und macht dariiber hinaus auf die Beziehungslosigkeit

mancher ungliicklicher Verbindungen aufmerksam.

%7 Gintenstorfer, Andrea: Frauenliteratur in Osterreich 1900 - 1918 unter Beriicksichtigung des sozialen und
gesellschaftlichen Hintergrundes. Diplomarbeit. Universitidt Wien: Geisteswissenschaftliche Fakultét 1988,
S. 71.

% Ebenda, S. 72.
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4. Darstellung der Frauenfiguren aus weiblicher Sicht

Wanda von Sacher-Masoch und Rosa Mayreder wéhlen mit ihren beiden Protagonistinnen,
der Tierbandigerin Herma Dalstrem und der hoheren Tochter, Hausfrau und Mutter Emilie,
zwei Figuren, die jeweils als charakteristisch fiir ebenden Frauentypus gelten, welchen sie
verkorpern: Die Erste wird der Gestalt der Femme fatale zugeordnet, die Zweite gehort den

Femmes fragiles an.

4.1. Die Femme fatale Herma Dalstrem aus der Novelle Die Tierbindigerin

Die Dompteuse Herma Dalstrem wird als eine ,,junge Schwedin, [...] schon, vornehm, toll-

kiihn und — unnahbar*®’

in Wanda von Sacher-Masochs Erzdhlung Die Tierbdndigerin vor-
gestellt. Typisch fiir die Frauenfigur der Femme fatale stammt sie aus einem, zumindest in
den Augen der liberwiegenden Mehrheit der osterreichischen Leserschaft des ausgehenden
19. Jahrhunderts, fremden, weit entfernten Land, was ihre geheimnisvolle Aura noch mehr
betont. Zudem nimmt bereits das Bild des kalten Nordens ihre Wesensziige voraus, die erst
ab Mitte der Handlung hervortreten, aber von Anfang an in ihr schlummern. Als Mitglied
der beriihmten Harsbergischen Menagerie zieht Herma mit ebendieser Gruppe von Artisten
und Schaustellern um die Welt, wodurch sich auch ihr gesellschaftlicher Status abzeichnet,
sie gehort dem Kiinstlermilieu und damit, wie fiir den Typus, den sie verkorpert, iiblich,
einer Randgruppe an. Trotzdem lebt sie keineswegs in d&rmlichen Verhiltnissen, was eben-
so bezeichnend fiir eine Femme fatale ist: Wahrend des Aufenthalts in Bukarest, der Stadt,

«10 eine Bezeichnung,

in der die Menagerie gerade Halt macht, wohnt sie als ,,groBe Dame
die nur denjenigen zusteht, die es zu beachtlicher Prominenz bringen, im ersten Hotel. Zu-
dem umgibt sich die Protagonistin gerne mit Luxuswaren, sie besitzt unter anderem einen
groBen Pelzmantel, eine kurze Pelzjacke sowie Kleidung aus weilem Satin und rotem her-
melinbesetzten Samt. Was ihr dulleres Erscheinungsbild betrifft, ist Herma ,,hoch gewach-

sen, schlank, [...] [und verfiigt iber das] nobelste[...] Antlitz von der Welt“”!, das von rei-

% Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 3.
7 Ebenda.
"I Ebenda, S. 4.
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chem, goldrotem Haar eingerahmt wird. Sie besitzt ein absolut bezauberndes Lécheln, aber
blickt jeden mit groBen blauen Augen auf eine dullerst stolze Art an.

.
«“'< zieht

Gerade durch diese Unnahbarkeit, diese ,,vestalische Strenge und Zuriickhaltung
Herma die Aufmerksamkeit und Neugierde von Ménnern als auch von Frauen auf sich. Da
die Besucherinnen und Besucher der Menagerie ganz besonders iiber die Kunststiicke stau-
nen, die die Tierbdndigerin mit ihren furchteinfloBenden Lowen vorfiihrt, ist sie in Buka-

rest bald so bekannt ,,wie vor ihr die Catalani und die Lola Montez*"

. Durch die Verglei-
che mit diesen beiden Personlichkeiten wird einerseits, was die italienische Opernséngerin
betrifft, auf ihre auBergewdhnliche Beriihmtheit verwiesen, andererseits reiht sich die Pro-
tagonistin, ebenso wie die irische Tanzerin und Geliebte von Konig Ludwig 1. von Bayern,
in eine historische Chronologie von Femmes fatales ein, bei denen es bedeutungslos bleibt,
ob diese von wirklicher Existenz oder bloBe Fiktionen sind, ,,[e]ntscheidend dabei ist, dal3
[sic!] die stereotype Aufzdhlung dieser Frauengestalten die Fiille ihres heterogenen Materi-

als durch das einzige Semen /grausame Frau/ homogenisiert*’*.

75 . . . .
“’” verspiirt, ist Fiirst Maniasko, von dem

Der Einzige, der nicht Hermas ,,frostige Artigkeit
die Dompteuse ab der ersten Begegnung angetan ist, weshalb sie auf seine Fragen auch
nicht, wie sonst immer, wenn sie von Fremden angesprochen wird, auf {iberhebliche Weise
reagiert, sondern, entgegen ihrem eigentlichen Wesen, vollig verlegen. Seit ihrem Kennen-
lernen empfingt sie ihn nun jeden Abend nach dem Auftritt ,,auf das Liebenswiirdigste*’®,
und schon davor sucht sie, sobald sie den Lowenkifig betritt, mit den Augen die Zuschau-
ermenge ab, um zu sehen, ob er sich im Publikum befindet, und ,,stampft[...] [...] vor Un-
geduld mit dem FuBe auf’’, wenn er ihr, im Anschluss an die Vorfithrung, nicht sofort zur
Verfiigung steht und wieder in den abgeworfenen Pelzmantel hilft. Recht bald im Verlauf
der Handlung verweist dieses Verhalten also schon auf die schnelle Reizbarkeit der Prota-
gonistin, sie scheint eine Frau zu sein, die leicht aufzubringen ist, wenn sich ihre eigenen
Vorstellungen nicht sofort erfiillen. Abgesehen von jenem Gefiihlsausbruch zeigt sich Her-

«78

ma Fiirst Maniasko gegeniiber allerdings sehr reserviert, auf seine ,,kithnen Bitten“’, ihre
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Beziehung langsam intimer werden zu lassen, reagiert sie jedes Mal abweisender. Sacher-
Masoch fiihrt den Grund dafiir nicht weiter aus, Herma tut dies jedoch vermutlich mit ab-
soluter Berechnung, um Maniaskos Interesse an ihr sowie seine Lust auf sie noch mehr zu
steigern. Als sie erfahrt, dass der Fiirst mit einer anderen Frau, Prinzessin Agrafine Slobu-
da, seit seiner Kindheit verlobt ist, spricht sie ihn darauf an und verlangt einen Beweis fiir
seine Gefiihle. Einen ,.raschen, mutigen Entschluss*’® fassend, will die Tierbindigerin nun
doch Maniaskos Wunsch nach einer Vertiefung des Verhéltnisses nachgeben, in der Hoff-
nung, ihn damit an sie binden zu konnen, und verlangt von ihm als Zeichen der Liebe, sich
mit ihr eine Stunde vor Mitternacht an der kleinen Hintertiire der Menagerie zu treffen. Die
Tatsache, dass er dieser Forderung nachkommt und zur abgemachten Zeit am abgemachten
Ort erscheint, deutet Herma als Zeichen dafiir, dass er sich vollkommen fiir sie entschieden
hat, und lasst sich auf ihn ein. So halten ihn ,,im Dunkel der Nacht [...] zwei weiche Arme
zartlich umschlungen und zwei glithende Lippen sogen sich an den seinen fest*“*’, dabei ist
vor allem die sanfte Weise auffallend, mit der dieser innige Moment zwischen einer Ver-
treterin des Typus der Femme fatale und deren Liebhaber geschildert wird. Im Gegensatz
zur Rolle einer grausamen Herrin, die eine solche Frauenfigur ansonsten einnimmt und da-
mit den sexuellen Phantasien ihres Gegenspielers entspricht, gibt es in jener Situation zwi-
schen Herma und Maniasko keine Herrschende und keinen Beherrschten, keiner ist dem
anderen {liber- oder unterlegen.

Als nach einigen gliicklich gemeinsam verbrachten Wochen der Fiirst auf einmal weder zu
den Vorfithrungen in der Menagerie noch im Anschluss daran am vereinbarten Treffpunkt

81 hach der anderen, was die tie-

erscheint, durchlebt die Dompteuse eine ,,qualvolle Nacht
fen Gefiihle, die sie fiir Maniasko hegt, absolut zum Ausdruck bringt. Der Sohn des Mena-
geriebesitzers Edgar klért sie schlieBlich dariiber auf, dass ihr Geliebter in drei Tagen seine
Verlobte heiraten wird. Hat sie bis jetzt blo3 Ziige davon getragen, verwandelt sich Herma
in ebendiesem Moment zur Géinze in eine Femme fatale, was alleine schon ihr verdndertes
AuBeres widerspiegelt: Thr nobles Antlitz verzerrt sich in ein ,,ddmonisches Gesicht, um

das die roten Flechten, gleich feurigen Schlangen, spielten“®*. Sacher-Masoch bedient sich

der Farbe Rot, um die wilde Seite ihrer Protagonistin hervorzubringen, nicht nur gleichen
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die Haare geféhrlichen Tieren, auch erinnert dieses Bild an die antike Gestalt der schonen
Medusa, die zu einem schrecklichen Ungeheuer mit Schlangen auf dem Kopf geworden ist.
Zudem steht dieser leuchtende Ton fiir alle Emotionen, die Herma durchlebt, als Farbe der
Leidenschaft, aber ebenso der Wut, ist Rot sowohl positiv als auch negativ besetzt, Warme
und Liebe werden ebenso wie Aggression und Hass signalisiert. Auch ihre blauen Augen
passen plotzlich zum frostigen Heimatland Schweden und wecken auf diese Weise Asso-
ziationen mit Herzlosigkeit und Unbarmherzigkeit, dadurch ,,vereinigt die Tierbéndigerin
[...] gleich beide Farben: Eiskilte und Blut signifizieren die grausame Frau“.* Zu diesem
Wandel kommt die ,,schrille, hissliche Lache*®* hinzu, die sie ausstoBt, als sie vom Betrug
ihres Liebhabers erfdahrt und die sich als stereotypisches ,,Kennzeichen aller grausamen Fi-

“*°. Es wundert nicht sehr, dass sie

guren [zeigt], die eine bestrafende Position einnehmen
sich ,,ruhig und entschlossen“®® dazu entscheidet, eigenhindig Rache am Fiirsten fiir diese
intrigante Hintergehung zu iiben.

Zufillig erblickt Herma Maniasko an diesem Abend wieder unter den Zusehern ihrer Vor-
filhrung, an seiner Seite befindet sich eine reizende Frau, von der die Tierbdndigerin sofort
ahnt, dass es sich hierbei nur um seine zukiinftige Braut handeln kann. Im Kéfig stehend,
erbebt sie fiir einen Augenblick, beginnt danach jedoch ,kaltbliitig und kiihn wie sonst“*’
den Auftritt mit den Lowen. Dabei ereignet es sich, dass sie sich nach einem besonders ge-
lungenen Kunststiick auf dem Riicken eines der Tiere ausstreckt, wihrend die Prinzessin,
vollig unerwartet, eine goldgefiillte Borse durch die Gitterstibe wirft. Diese derart abschét-
zige Tat emport die Protagonistin so sehr, dass sie die Fassung verliert, Tranen rinnen ihr
iiber die Wangen, und in ebendem kurzen Moment der Unachtsamkeit und Zerstreutheit
versenkt ein Lowe seine scharfen Zihne in ihrem linken Arm. Herma fasst sich jedoch so-
fort wieder, ,,ergriff den Ungehorsamen bei der Mihne, setzte den Ful3 auf ihn und schlug
ihn mit der Drahtpeitsche, bis er wieder vollkommen gebindigt zu ihren Fiiien lag.*“*® Der

eben geschilderte Vorfall verdeutlicht ihre heftige Wut und zeigt sich verantwortlich dafiir,

dass sich die Tierbdndigerin ab nun konkreter mit ihren Racheplidnen auseinandersetzt: Sie
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schreibt einen Brief an den Fiirsten, in dem sie ihn bittet, ein allerletztes Mal nachts zur ge-
wohnten Stunde in der Menagerie zu erscheinen, und verspricht im Gegenzug, an seinem
Hochzeitstag Bukarest zu verlassen. Die Frage, ob sie bloB am Betrug Maniaskos Vergel-
tung iiben oder aber den ehemaligen Geliebten zugleich fiir das {iberhebliche Benehmen
seiner Verlobten biilen lassen mochte, bleibt offen.

Der Fiirst kommt ihrem Wunsch tatsdchlich nach, und nun dreht Herma, ihrer Rolle einer
grausamen Femme fatale absolut entsprechend, das Motiv der Tduschung um: Vor einigen
Wochen noch hat Maniasko ihr sowohl verheimlicht, dass er bereits einer anderen verspro-
chen ist, als auch sie in dem Glauben gelassen, dass er seine Verlobte fiir sie verldsst, jetzt
ist der Zeitpunkt gekommen, an dem sie ihm Unwahrheiten vormacht. Sie fiihrt ihn in das
Innere der Menagerie in einen dunklen Raum, und, um ihm ein Gefiihl volliger Sicherheit
zu vermitteln, ,,schlang sie die weichen Arme um seinen Nacken und kiisste ihn mit wilder
Zirtlichkeit“*’. Herma, die typisch fiir jene Frauenfigur, die sie verkorpert, eine Pelzjacke
trdgt und eine Peitsche in der Hand halt, 16st sich vom Fiirsten, entfernt sich einige Schritte
und macht schlief8lich hinter ihr die Tiir des Lowenkifigs zu, in den sie ihn, statt wie sonst
in ihre Garderobe, gezogen hat. Damit sie das nahende Unheil verfolgen kann, befestigt sie
eine brennende Fackel, die die Umgebung erhellt, an einem der eisernen Ringe der Gitter-
stdbe und stoBt, die Arme auf der Brust gekreuzt, ein hohnisches Lachen aus. Es ist eindeu-
tig die Tierbdndigerin, die Frau, die nun Macht tiber Maniasko, den Mann, besitzt, er ist ihr
hilflos ausgeliefert. Ohne sein éngstliches Flehen zu beachten, stellt sie trocken fest: ,,.Du
hast mich verraten, ich habe dich zum Tode verurteilt“”’, beginnt die noch schlafenden L&-
wen mit der Peitsche zu wecken und sie in Richtung des Fiirsten zu treiben. ,,[D]as Gesicht

“”" weidend, sieht

an die kalten Stdbe gepresst, sich an seiner Todesangst, an seinen Qualen
Herma zu, wie die Raubkatzen jenen Mann, der sie belogen und betrogen hat, anspringen
und zerfleischen. Die Natur spiegelt ihren wiitenden Gefiihlszustand wider, denn wéihrend
die Lowen ihr blutiges Werk verrichten, heult draulen ein winterlicher Sturm, in dem die
Schreie des Fiirsten ungehort verhallen. Das Versprechen, welches sie Maniasko im ihrem

Brief gegeben hat, hélt sie: Noch in derselben Nacht, nachdem die Raubkatzen ihre brutale

Tat vollendet haben, verschwindet sie spurlos aus Bukarest.
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Stellvertretend fiir die Dompteuse iiben demnach die ihr untergebenen Tiere Rache, was je-
doch keinerlei Unterschied macht, ,,[d]a die grausamen Frauen ,,wilde Tiere* sind, konnen
diese — Béren, Lowen, Wolfe etc. — die strafende Rolle der Frauen {ibernehmen*”?. Mit der
engen Verbindung, die Herma zu den Lowen der Menagerie besitzt, betont Sacher-Masoch
nur noch deutlicher die Launenhaftigkeit sowie Unzihmbarkeit dieser Femme fatale, allein
schon der Pelz, den sie sich um die Schultern wirft, riickt sie in deren Néhe. Seit jeher gel-
ten die groBen Raubkatzen dank ihrer eindrucksvollen, majestitischen Erscheinung sowie
ihres durchdringenden Gebriills als Sinnbild von Stirke und Macht, ebendiese hypertrophe
Erscheinung wird in der Novelle Die Tierbdndigerin dazu genutzt, einen noch méachtige-
ren Mann, der liber Maniasko steht, zu symbolisieren, welchem es erlaubt ist, iiber ihn zu
richten und ihn fiir seine Taten nicht nur auf schonungslose Weise, sondern sogar mit dem
Tod zu bestrafen. Auffallend dabei ist, dass die Lowen, nachdem sie von Herma ,,gehetzt
und durch lauten Zuruf ermuntert“”, den Fiirsten in Stiicke gerissen haben und dieser nun
tot auf dem Boden des Kaéfigs liegt, sich ,,scheu zuriick[ziehen] und begannen ihre Tatzen

94
zu lecken.”

Im Gegensatz zur Protagonistin schimen sich die Tiere also fiir ihre Tat, sie
fiihlen sich schuldig und zeigen Reue.

AbschlieBend sei darauf aufmerksam gemacht, dass der Vorname der Dompteuse durchaus
eine Anlehnung an den Begriff des Hermaphrodit erahnen ldsst, im Verlauf der Handlung
weist sie ndmlich etliche Verhaltensarten auf, die eher einem Mann als einer Frau zugeord-
net werden, wodurch der Eindruck einer Anspielung auf Doppelgeschlechtlichkeit entsteht.
Dieser ergibt sich zum Beispiel dadurch, dass Sacher-Masoch in ihrem Text von Anfang an
die Rollen umkehrt: Schon zu Beginn wartet Fiirst Maniasko darauf, die hiibsche Schwedin
in den Tierkéfig treten zu sehen, es ist nicht etwa sie, die gespannt seinen Auftritt ersehnt.
Wihrend ihres Verhéltnisses lasst Herma ihn ,,eine Stunde vor Mitternacht zu der kleinen
Hintertiire, welche in die Menagerie fiihrt*”°, kommen, somit besucht sie der Fiirst, nicht
umgekehrt, hier verweist die Schriftstellerin auBerdem auf das bestimmende Wesen dieser
Femme fatale. Nachdem sie von dem Betrug erfahren hat, richt sich die Protagonistin ei-

genhdndig an Maniasko und lésst dies nicht Edgar, den Sohn des Menageriebesitzers, tun,

obwohl er seinen Dienst anbietet.

%2 Giirtler, Christa: Damen mit Pelz und Peitsche. In: Klugsberger, Theresia; Giirtler, Christa (Hrsg):
Schwierige Verhiltnisse, S. 71 - 82, hier S. 76.

% Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 12.

** Ebenda, S. 13.

% Ebenda, S. 6.

38



4.2. Die Femme fragile Emilie aus der Erzahlung Sein Ideal

Mit der weiblichen Hauptfigur namens Emilie aus ihrer Novelle Sein Ideal prasentiert Rosa
Mayreder eine Protagonistin, die nicht allen Merkmalen des Frauentypus einer Femme fra-
gile entspricht, sondern vielmehr Ziige davon trigt, diese erweisen sich dafiir allerdings als

umso bezeichnender. Als noch junges Médchen, ,,neunzehn Jahre alt*®

, verkorpert sie eine
duBerst wohlerzogene und anmutige Person, die, behiitet bei ihrer Mutter aufgewachsen, in
der Gesellschaft einen integrierten Platz einnimmt: Sie gehdrt dem gehobenen biirgerlichen
Milieu an, ihre Vollkommenheit ergibt sich, iiblich fiir jene literarische Gestalt, die sie dar-
stellt, sowohl daraus als auch aus ihrem Charakter. Emilie ist eine ,,unberiihrte Seele“97, sie
besitzt ein reines Gemiit und wird von einer Aura absoluter Unschuld umgeben, sodass die

Menschen in ihrer Nihe sich ,,beinahe geheiligt**®

fithlen. Thr zartes Wesen zeigt sich auch
anhand ihres AuBeren, sie wirkt auf eine sehr elegante Weise zierlich und hat ,,wahre]...]
Juwel[e] von einer Maddchenhand, so weill und so weich und mit so fabelhaft glinzenden

Néigeln“99

. Zwischen fein geschwungenen Lippen blitzen weile Zahne hervor, und obwohl
sie ihr liebliches Lécheln eindeutig noch hiibscher macht, erscheint ebendieses gleichzeitig
,nicht gerade geistreich“'®. Wie fiir eine Femme fragile iiblich, kehrt die Protagonistin ihr
Inneres nicht nach aullen, stattdessen erfahren die Leserin und der Leser des Textes Details
tiber sie blof durch die Beschreibung des Ehemanns.

Diesen, August Miiller, sicht Emilie zum ersten Mal auf einem Konzert, sie zieht, charak-
teristisch fiir ihre Figur, gerade wegen ,,der veilchenhaften Bescheidenheit des Benehmens,

101 seine

wegen der anmuthigen [sic!] Sauberkeit und gewihlten Eleganz der Erscheinung
bewundernden Blicke an. Scheu weicht sie ihnen aus, blickt jedoch immer, wenn sie meint,
dass er nicht hinschaut, in seine Richtung und errotet sofort, sobald August sie doch dabei
ertappt, verzweifelt versucht sie dann eilig, mit ihrer Mutter, die sie begleitet, ein Gesprach
anzufangen. Im Zuge einer Ballveranstaltung treffen sie sich wieder, wo sich die Hauptfi-

gur, von méinnlichen Besuchern der Veranstaltung nur so umworben, mit jedem einzelnen

von ihnen und mit ihrem zukiinftigen Gatten ,,gleich liebenswiirdig und gleich bescheiden,
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ohne Koketterie und ohne gerduschvolle Lustigkeit*!*

unterhélt. Sie trdgt an jenem Abend
ein weilles Kleid, das ziichtig ihren kaum entbloften Oberkorper verdeckt, und dadurch die
sie faszinierend erscheinend lassende Unschuld noch mehr unterstreicht. Nur fiinf Wochen
spéter werden die Einladungen zur Hochzeit von August und Emilie versendet, und bereits
am Tag dieser Eheschliefung nimmt ein Zitat der Protagonistin Bezug auf den eigentlichen
Kern der Geschichte sowie den weiteren Verlauf der Handlung. Als Emilie in ihrem Hoch-
zeitskleid, ,,umrauscht von weiBer Seide und wie ein mystisches Gétterbild eingehiillt'®,
vor dem Angetrauten steht, wehrt sie seinen Kuss ab unter dem Vorwand, der feine, leicht
zerreiBbare Schleier mit dem Namen ., Tiillillusion®'®™ konne kaputt gehen. ,,Du verknitterst
mich ja ganz!“'®, ruft sie unwillig aus, wobei sie jene Aussage aber nicht dezidiert auf ihre
Ausstattung als Braut, sondern auf sich bezieht. Sie verdeutlicht damit nicht nur, dass sie
sich unter keinen Umstdnden nach Augusts Idealen einer perfekten Frau, im wahrsten Sinn
des Wortes, formen lassen wird, sondern zeigt auch, entsprechend dem Typus der Femme
fragile, dass eine derartige Verbindung mit ihr stets den Verzicht auf wahre Liebe und die
Unmoglichkeit der Realisierung einer gliicklichen Ehe bedeutet.

Bereits wiahrend der Flitterwochen versucht Emilie tunlichst, so wenige Gemeinsamkeiten
wie nur mdglich zu ihrem Mann aufzubauen. Die unglaubliche Begeisterung, die dieser als
grofler Naturfreund beim Wandern im Gebirge verspiirt, kann die Protagonistin iiberhaupt
nicht nachvollziehen, geschweige denn teilen, denn sie ist schlecht zu FuB3, sodass ihr diese
Betdtigung absolut keinen Spal macht. Stattdessen sorgt sie sich beim Spazieren vorrangig

1% an ihren Fiilen, welche unter keinen

um die ,,netten kleinen Hochzeitsreisestiefelchen’
Umstidnden schmutzig oder gar kaputt werden diirfen, und versteht nicht, wieso August da-
rauf behaart, nicht auf dem eigentlichen Weg, sondern mitten den Wiesenhang hinauf den
Berg hochzuklettern. Schlieflich tritt sie tatsédchlich so ungliicklich auf ihr elegantes Hoch-
zeitsreisekleid, dass sie vom Saum ein Stiickchen abtrennt, woraufhin sie, vollkommen un-
gliicklich, in Tranen ausbricht und dem Begleiter vorwirft, weder auf sie noch auf ihre Gar-

derobe Riicksicht zu nehmen. Wieder zu Hause angelangt, prisentiert sich Emilie die erste

Zeit als ,,wohlerzogenes, hdusliches, sanftmiithiges [sic!], engelsgleiches Gescht')pf‘m, das
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vormittags in der Kiiche steht, eine gro3e weile Schiirze um den Korper gebunden, auf der
nie auch nur ein einziger Schmutzfleck zu sehen ist, und mit geréteten Wangen Essen zu-
bereitet. Der Grund, weshalb sie diese Aufgabe iiberhaupt iibernimmt, liegt darin, dass ihr
es keine Dienstbotin im Haushalt recht machen kann, so muss sie selbst all deren Pflichten
ausfithren: Mit vollem Eifer fegt, kocht sowie putzt sie ,.bis in die spite Nacht“'®® und be-
fasst sich mit dem Thema Ordentlichkeit gar zu genau. Sie steht oft ,,mit der Gebérde einer

beleidigten Konigin“'®

vor einem soeben erst abgestaubten Mobelstiick, um doch noch ein
paar Fusseln Dreck zu finden und entriistet den Namen der Ubeltiterin auszurufen, die ihre
Arbeit nicht erwartungsgemal erfiillt hat. Damit nicht genug, die Protagonistin kriecht so-
gar unter das Ehebett, um zu iiberpriifen, wie sorgfiltig dort gewischt wurde, und entdeckt
sie noch Staub, zeigt sie sich entriistet. Mit hochstem Abscheu und Ekel présentiert sie das
Gefundene anschlieBend der Dienstbotin, stellt sie zur Rede und fiihrt diese Nachldssigkeit
als Argument fiir eine Entlassung an. Emilie sucht also gezielt nach Anldssen, ihre Haus-
madchen wegzuschicken, sodass sie sich wieder ganz allein um die anfallenden Tatigkeiten
kiimmern muss. Diese sind fiir sie ndmlich ein willkommener Vorwand, um so wenig wie
moglich mit ihrem Mann zu tun zu haben und ihm aus dem Weg zu gehen. Zudem scheint
es fast so, als wiirde sie es darauf anlegen, die hohen Anforderungen, die August an sie in
Bezug auf die Erfiillung der weiblichen Pflichten stellt, zu iibersteigern, damit er ihr nur ja
diesbeziiglich nichts vorwirft und sie in ein Gesprich verwickelt. Die Hauptfigur beschaf-
tigt sich untertags mit dem Haushalt ,,bis sie so miide und verdrieBlich war, daB [sic!] er ihr

110

nicht mehr nahe kommen durfte” ", und es ihm daher unmoglich ist, ,,die schlummernde

Seele seiner jungen Frau zu sich heranzubilden*''".

Denn Emilie zeigt sich an sehr wenigen allgemeinen Fragen interessiert, womit sie zusétz-
lich versucht, ihren Ehemann auf Distanz zu halten. Als dieser mit der Redaktion einer pa-
dagogischen Zeitung beauftragt wird, wiinscht er sich beispielsweise, auch ihre Neugierde
fiir die Thematik wecken zu konnen, doch sie weicht ihm immer wieder aus: Die Protago-
nistin erzdhlt ihm, unvermittelt und aus dem Zusammenhang gerissen, stattdessen von den

fiirchterlichen Erlebnissen mit der Dienstbotin oder sie hilt ihm wéhrend der Unterhaltung

jenes ihrer Ausstattungshemdchen hin, das sie gerade liebevoll bestickt, und fragt nach sei-
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ner Meinung dazu. Modejournale ,,erweckte[n] in ihr tausendmal mehr Nachdenken und

Interesse*!' 2

, sie beschiftigt sich eingehend mit dem Entwurf von tiefen und seichten Fal-
ten, hoheren und niedrigeren Drapierungen, wobei sie die Anleitungen in den verschiede-
nen Magazinausgaben ,,zu Rathe [sic!] [...] [zieht] wie ein Evangelium und die Bilder stu-
dirt [sic!] wie Offenbarungen einer hoheren Welteinsicht.“'"®> So vermeidet sie es gekonnt,
eine gemeinsame Basis mit August zu schaffen und den Abstand zu ihm zu wahren, da sie
dariiber hinaus schon gar nicht den Eindruck erwecken mochte, verliebt in ihn zu sein, teilt
sie ihm mit vermeintlich herziger Naivitdt mit: ,,Wei3t Du [sic!], ich kiisse Dich [sic!] nur,

weil ich denke, daB [sic!] es meine Pflicht ist!“''*

Den Andeutungen ihres Mannes, mit ihr
ein intimes Verhéltnis aufzubauen, zeigt sie sich gegeniiber unbeeindruckt und abweisend,
als sie, im Beisein von Emilies Mutter, {iber mogliche gemeinsame Kinder sprechen, blickt
die Hauptfigur nicht nur die ganze Zeit unruhig im Raum umher, sondern steht schlieBlich
,unter einem gestammelten Vorwand auf und verschwand.“!" Selbst im Nachhinein ldsst
sie keine Entschuldigungen zu, sondern errdtet stark und bemiiht sich um einen schnellen
Themenwechsel, derart unvorstellbar ist fiir sie der Gedanke, sich August jemals auf diese
Art hinzugeben und eine Familie mit ihm zu griinden. Die, fiir eine Femme fragile tiberaus
bezeichnende, Verweigerung von Innigkeit und Nidhe zum Partner hebt die allgemeine Ab-
wendung dieses Frauentypus vom Leben noch mehr hervor

Nach zwei Jahren gemeinsamer Ehe erwartet Emilie immer noch kein Kind, beginnt aller-
dings bald, sich seltsam unwohl zu fiihlen. An eine leichte Ubelkeit glaubend, versucht sie,
dieses Leiden zunéchst mit Eisentropfen in den Griff zu bekommen, bis sie ihr Angetrauter
auf eine Vermutung anspricht, die sie erbleichen ldsst, sich aber bewahrheitet. Die Protago-
nistin ist iiberaus bestiirzt tiber ihre Schwangerschaft, ,,sie war geradezu ungliicklich, ja
verzweifelt, [...] weinte stundenlang“''®. Sie ahnt wohl, dass sie sich mit diesem neuen Le-
ben, das sie in sich trigt, fest an August bindet, ein Umstand, welchen sie mit allen Mittel
vermeiden wollte. Es gibt nun keine Moglichkeit mehr, sich von ihm zu 16sen, da eine ge-
schiedene, alleinerziehende Frau einen ausgestoflenen Platz innerhalb der Gesellschaft ein-
nimmt. Nachdem sie ihren Sohn jedoch zur Welt gebracht hat, sieht sie ihn als neuen Aus-

weg, vor August zu flichen und sich nicht mit diesem auseinanderzusetzen, schlieBlich soll

"2 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubeni¢ek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 52.
113
Ebenda.
"' Ebenda, S. 48.
' Ebenda.
"' Ebenda, S. 53.
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sie dem Neugeborenen all ihre Aufmerksamkeit schenken. ,,[M]it einem Schlage [tritt] die
Mutterliebe“'!” bei Emilie ein, sie geht vollig in dieser neuen Rolle auf und lisst das Kind
keine Sekunde mehr aus den Augen, selbst, wenn die Amme es stillt, sitzt sie daneben und
hélt sein Hindchen. Da sie nun nicht nur dem Haushalt nachgehen, sondern auch ihre miit-
terlichen Pflichten erfiillen muss, verdoppeln sich ihre Aufgaben, und sie fiihlt sich abends

nur noch ,,miide, schwindlig, unwohl“!®

, was sie als Anlass nimmt, ihren Mann wegzusto-
Ben, sobald dieser sich ihr sanft ndhert. Sie ruft ihm in Erinnerung, dass es sich gar nicht
gehort, ,,s0 verliebt zu sein, wenn man schon bald drei Jahre verheirathet [sic!] ist“'"’, und
widmet sich weiter in erster Linie dem Sohn, bei dessen Erziehung sie auch keine anderen
Meinungen auBler die ihre gelten ldsst, sodass der Bub zur ,,unerschopflichen Quelle pida-
gogischer Zerwiirfnisse, [...] [zum] Zankapfel“'*® der Eheleute wird. Seit dem Tag seiner
Geburt will Emilie nicht mehr auler Haus gehen, weder zu Freunden noch in eine Theater-
auffiihrung oder ein Konzert, und nimmt ihn stindig in Schutz, ,,kiihn wie eine Léwin oder
schau wie eine Fiichsin“'?' bewahrt sie das Kind vor Bestrafungen seines Vaters und zieht
sich mit ithm in ein anderes Zimmer zuriick.

SchlieBlich kommt es, sechs Jahre nach ihrem ersten Treffen, zu einem Eklat zwischen der
Protagonistin und August, ausgehend von einem harmlosen Streit, eskaliert die Situation,
und Emilie wird von ithrem Mann geschlagen. Dieser zieht die Konsequenzen und mdchte
ithre ungliickliche Verbindung auflosen lassen, Emilie, die nach solch einer Misshandlung
das Recht auf Scheidung durchsetzen konnte, verweigert dieses allerdings. Der Landesge-
richtsrat schliet daraus, dass Augusts ,,angebliche uniiberwindliche Abneigung keine ge-

genseitige ist'?

und entscheidet zu den Gunsten der Hauptfigur. Ob diese Entscheidung
Emilies, die Ehe weiterhin aufrechtzuerhalten, aus ,,jener Giite, die nicht bestrafen, sondern
nur verzeihen kann [...] [oder] weil sie nicht den Muth hatte, das Odium, welches eine ge-

schiedene Frau verfolgt, auf sich zu nehmen*'*

entsteht, bleibt offen. Es ist jedoch anzu-
nehmen, dass sie vor einem selbstbestimmten Leben zuriickschreckt, vor dem, was sie als

geschiedene Frau mit Kind erwarten wiirde, da Trennungen zu jener Zeit dulerst verpont

17 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubenicek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 53.
118
Ebenda.
9 Ebenda.
120 Ependa, S. 54.
12l Ebenda.
122 Ebenda, S. 44.
' Ebenda, S. 57.
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sind. Die Protagonistin kann es nicht wagen, einen derartigen Schritt zu setzen, der sie da-

zu verpflichtet, ein unabhingiges Dasein zu fiihren.
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5. Schreibende Miéinner im Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts

Das Zuriickweisen auf vergangene Stufen der seelischen Entwicklung [...]
wurde zur Regel, Werke entstanden, die Nahrung waren fiir den erregten Geist
und funkelten vor Liisternheit nach dem AuBerordentlichen, nach kostlichen
Gertichen, Prachtgewindern und nach dem Glanz der Schonheit in einer erhoh-
ten Daseinsform.'**

Das ausgehende 19. Jahrhundert reprisentiert in Wien eine der schopferischsten Zeiten der
Literatur, dank der geistigen und kiinstlerischen Aufbruchsstimmung entstehen zahlreiche
dichterische Stromungen, die teilweise flieBend ineinander iibergehen. Vor allem Schrift-
steller empfinden das damals herrschende Lebensgefiihl als gespalten, setzt es sich einer-
seits doch aus ,,jene[r] Grundstimmung der Fliichtigkeit aller Erscheinungen, des Ineinan-

derflieBens von Schein und Wirklichkeit, der standigen Anwesenheit des Todes*'?’

, sprich
aus einer gewissen Melancholie des Verfalls, zusammen, andererseits ist es von der Uber-
zeugung gepragt, etwas dullerst Erlesenem anzugehoren, das mit erhdhter Sensibilitdt ein-
hergeht. Endzeit- und Aufbruchsempfindungen wechseln einander ab, was auf unterschied-

liche Weisen in den Werken dieser Epoche wiedergegeben wird.

5.1. Uberblick iiber das Leben von Leopold von Sacher-Masoch'?

Leopold Franz Johann Ferdinand Maria von Sacher-Masoch, wie der zukiinftige Autor mit
vollem Namen heil}t, wird am 27. Janner 1836 in Lemberg in der heutigen Ukraine, damals
das Kronland der k. u. k. Monarchie, als dltestes von insgesamt fiinf Kindern eines Polizei-
direktors und dessen Frau, der letzten Angehdrigen eines alten Adelsgeschlechts, geboren.
Als die Familie nach Prag zieht, studiert er, nach erfolgreich abgeschlossener Matura, so-
wohl in dieser Stadt als auch spédter in Graz Geschichte und Philosophie. Nach Promotion

zum Doktor der Philosophie und Habilitation arbeitet er als Dozent fiir Osterreichische und

124 Schalk, Fritz: Fin de Siécle. In: Bauer, Roger; Heftrich, Eckhard (Hrsg): Fin de Siécle. Zu Literatur und
Kunst der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann Verlag 1977, S. 3 - 15, hier S. 5.

125 Springer, Kéthe: Eine ,,Romantik der Nerven® - Das literarische Fin de Siécle. In: Brandstitter, Christian
(Hrsg): Wien 1900. Kunst und Kultur. Fokus der europdischen Moderne. Wien: Christian Brandstétter
Verlag 2005, S. 321 - 334, hier S. 321.

12 ygl: Freund, René: Land der Tréumer. Zwischen Gréfe und GréBenwahn - Verkannte Osterreicher und
ihre Utopien. Wien: Picus Verlag 2000, S. 31 - 50.
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Allgemeine Geschichte der Neueren Zeit, zudem beginnt er, sich langsam schriftstellerisch
zu betdtigen, bis er sich ganz dieser Beschiftigung widmet. Neben belletristischen Werken
verfasst er Feuilletons, Theaterstiicke sowie Texte zu historischen Themen, wobei er auch
unter den Pseudonymen Charlotte Arand und Zo€ von Rodenbach schreibt. Seinem ersten,
anonym verdffentlichten, Roman Eine galizische Geschichte folgen die Erzdhlungen Don
Juan von Kolomea, mit der er einen ersten groflen Erfolg feiert, und Die geschiedene Frau.
Passionsgeschichte eines Idealisten, darliber hinaus auch der aus drei Novellen bestehende
Band Liebe, welcher den ersten von sechs Teilen des im Entstehen begriffenen Zyklus Das
Vermdchtnis Kains bildet, von dem jedoch nur noch ein zweiter erscheinen wird. 1873 hei-
ratet Sacher-Masoch Angelika Aurora Riimelin, die nicht nur seinen Nachnamen annimmt,
sondern ebenso den Vornamen der Protagonistin seines Werks Venus im Pelz, ab dem Zeit-
punkt ist sie demnach als Wanda von Sacher-Masoch bekannt. Die beiden bekommen drei
Sohne, wovon zwei allerdings schon frith beziehungsweise in noch jungen Jahren sterben,
und leben an verschiedenen Orten, unter anderen in Wien, Graz und Bruck an der Mur. In
Budapest nimmt der Schriftsteller eine Stelle als Redakteur der Belletristischen Blitter an,
in Leipzig gibt er die internationale Revue Auf der Héhe heraus, was ihn jedoch, aufgrund
von hohen Schulden des Mitbegriinders, finanziell ruiniert. Geschieden, heiratet er erneut,
diesmal seine Mitarbeiterin und Ubersetzerin Hulda Meister, aus dieser Verbindung gehen
ebenfalls wieder drei Kinder hervor. Das Paar wohnt in Lindheim bei Frankfurt am Main,
wo er am 9. Mirz 1895 stirbt.

In diesem Zusammenhang sei an der Stelle noch angemerkt, dass das literarische Schaffen
Sacher-Masochs hiufig auf seine personliche Vorliebe fiir den nach ihm benannten Maso-
chismus beschrankt wird, jenem 1890 von dem Psychiater Richard von Krafft-Ebing einge-
filhrten Ausdruck des sexuellen Verlangens nach schmerzhafter Unterwerfung. Ebendiese
Phantasien verarbeitet er ndmlich in einigen von ihm verfassten Werken, beispielsweise in
den bereits weiter oben erwéhnten Texten Die geschiedene Frau sowie Venus im Pelz. Mit
zweiterem setzt sich die vorliegende Arbeit auf den folgenden Seiten ndher auseinander, es
ist eine der Novellen zum Thema Liebe aus dem Zyklus Das Vermdchtnis Kains, zu Leb-
zeiten des Autors nie als selbststindiger Text publiziert. In beiden beschreibt er die Abhin-
gigkeit des minnlichen Protagonisten von einer dominanten Frau, wobei Sacher-Masoch
dabei eigene Erfahrungen vergangener intimer Beziehungen auf- und verarbeitet: in der Er-

zahlung Die geschiedene Frau jene zu der Arztgattin Anna von Kottowitz, in der Novelle
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Venus im Pelz die zu Fanny Pistor, mit der er sogar einen Vertrag aufsetzt, in dem die Be-

dingungen ihres erotischen Spiels genau festgehalten sind.

5.1.1. Die Novelle Venus im Pelz

1870 verdffentlicht Leopold von Sacher-Masoch den aus zwei Hélften bestehenden Novel-
lenband Liebe, in dessen letztem Teil, zwischen den Erzéhlungen Die Liebe des Plato und
Marzella oder das Mdrchen vom Gliick, der Text Venus im Pelz zu finden ist. Die Samm-
lung stellt die erste des Zyklus Das Vermdchtnis Kains dar, dieser wiederum soll aus insge-
samt sechs Stiicken zu verschiedenen Themenkreisen — neben Liebe noch Eigenthum [sic!],
Staat, Krieg, Arbeit und Tod — bestehen und das Hauptwerk des Schriftstellers bilden. Tat-
sdchlich erscheinen jedoch nur die ersten beiden im vollen, fiir sie gedachten Umfang, alle
anderen bleiben Fragmente aus blo einzelnen Novellen.

Von den Literaturkritikern der damaligen Zeit wird Venus im Pelz als ,,«bedenkliche][...]»,

«127 scharf

«krankhafte[...] Dichtung»: «HaBlich [sic!], widerwirtig, unnatiirlich, unwahr»
verurteilt, vor allem iiber die Darstellung der Hauptfiguren zeigen sie sich entriistet, behan-
delt die Geschichte doch eine ganz spezielle Art der Liebesbeziehung, in der es um Macht
auf der einen und Unterdriickung auf der anderen Seite geht: den Masochismus. Das Weib-
liche, das, entgegen den Vorstellungen des herrschenden Pariachats, in dieser Konstellation
plotzlich die Herrschaft iiber den Mann innehat, repriasentiert die riskante Vereinigung von
Liebe und Tod. Mit solch einer Abbildung mochte Sacher-Masoch Anstof3 dafiir geben, die
gesellschaftlich festgelegten Differenzen der Geschlechter aufzuheben, die seiner Meinung
nach die Feindschaft zwischen ihnen hervorrufen, und auf diesem Weg eine Verbesserung
des gemeinschaftlichen Lebens bewirken, denn diese kann alleine durch Emanzipation, die
mit gleicher Bildung und gleichen Rechten wie jenen des Mannes einhergeht, erreicht wer-
den. Er antwortet mit seinem Text also ,,auf den Geschlechterkampf, der [...] ménnliche

Projektionen grausamer Frauen als lustbesetzte Angstvorstellungen hervorbringt.«'?*

127 Menkes, Hermann: Leopold von Sacher-Masoch. In: Farin, Michael (Hrsg): Leopold von Sacher-Masoch.
Materialien zu Leben und Werk. Bonn: Bouvier Verlag 1987, S. 121 - 127, hier S. 121.

128 Kobelt-Groch, Marion; Salewski, Michael (Hrsg): Leopold von Sacher-Masoch. Ein Wegbereiter des 20.
Jahrhunderts. Hildesheim: Georg Olms Verlag 2010, S. 58f.
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In der Novelle Venus im Pelz fiigt sich die eigentliche Handlung in eine Rahmenerzidhlung
ein, innerhalb derer ein chronologischer Verlauf der Geschichte, die sich iiber einige Jahre
erstreckt, geschildert wird. Danach kehrt das Geschehen zur urspriinglichen Ausgangssitu-
ation zuriick, welche sich, hochstens im Laufe von ein paar Stunden, zunédchst im Inneren
eines nicht néher benannten Hauses, spéter auf einem Gut in Galizien ereignet. Ein namen-
loser Ich-Erzdhler traumt von der ,,wahrhafte[n] Liebesgt')ttin“129 Venus, der er seine ero-
tischen Vorlieben schildert: Er gibt zu, dass ihn nichts mehr reizt, als der Anblick einer zu-
gleich schonen und grausamen Frau, die im Pelzmantel vor ihm steht. Da ihn sein Fantasie-
ren nicht mehr losldsst, bespricht er diesen eigenartigen Traum mit seinem Freund Severin
Kusiemski, der ihm daraufhin einen Text zu lesen gibt, den er unter dem Titel Bekenntnisse
eines Ubersinnlichen selbst verfasst hat. Ebenjene Aufzeichnung beschreibt den wirklichen
Kern der Handlung, denn das, was sich der Ich-Erzdhler bloB vorgestellt hat, ist Severin in
der Vergangenheit wahrhaftig passiert. Wahrend eines Sommeraufenthalts in einem Bade-
ort in den Karpaten lernt er die junge, hiibsche Witwe Wanda von Dunajew kennen, die ihn
an das Gemaélde Venus mit dem Spiegel des Malers Titian erinnert, und erzéhlt ihr von den
sexuellen Vorlieben, die er hegt. Er mag es, ausgepeitscht zu werden, aulerdem empfindet
er beim Anblick von Pelzen und Peitschen Erregung. Nach anfianglichem Zogern lésst sich
die Protagonistin auf dieses erotische Spiel ein und mimt die grausame Despotin, welcher
Severin als Sklave zu Fiilen liegt, so vollzieht sich in Folge ,.ein spannungsgeladenes Hin
und Her zwischen nur angedeuteter Lust (der Sexualakt selbst bleibt immer ausgespart)
und vielfach variiertem Leiden.“"*° In beiderseitigem Einverstindnis entwerfen sie dariiber
hinaus einen Vertrag, der die Regeln des Verhéltnisses klar festhélt: Der Mann ist der Frau
vollkommen unterworfen, er muss jederzeit als Untergebener fiir sie verfligbar sein und ihr
gehorchen, sie verpflichtet sich, ab nun bei der kdrperlichen Ziichtigung stets ihren Mantel
aus Tierfell zu tragen. Die beiden reisen iiber Wien nach Florenz, wo Severin, der nun den
Namen Gregor tragt, ,,hinreichend Gelegenheit [bekommt], seine wolliistigen Verlangen

131
auszuleben®

, zumindest so lange, bis eine dritte Person, der Grieche Alexis Papadopolis,
die Beziehung ins Wanken bringt. Wanda verliebt sich ndmlich in ihn und l4sst Severin so-

gar auf dullerst brutale Weise von ihm auspeitschen, bevor sie diesen allein zuriickldsst und

129 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz. Mit einer Studie iiber den Masochismus von Gilles
Deleuze. Berlin: Insel Verlag 2013, S. 9.

139 Exner, Lisbeth: Leopold von Sacher-Masoch. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 2003,
S. 65.

13! Rudloff, Holger: Pelzdamen, S. 27.
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mit dem neuen Geliebten verschwindet. Nachdem der Ich-Erzdhler die Geschichte beendet
hat, teilt ihm sein Freund die Moral, die er daraus zieht, mit: ,,[D]ie Kur war grausam, aber
radikal, und die Hauptsache ist: ich [sic!] bin gesund geworden.“'** Seit jenem prigenden
Ereignis nimmt Severin nur noch die Rolle des Herrschenden sein, keinesfalls mehr die des
beherrschten Schwachen.

Sacher-Masoch verdeutlicht mit dieser Erkenntnis, die er seine médnnliche Hauptfigur aus
den Geschehnissen ziehen ldsst, dass noch lange fiir eine Gleichstellung der Geschlechter
gekdmpft werden muss, denn die Frau kann erst die Gefahrtin und nicht mehr die Sklavin
des Mannes sein, wenn ,,sie ihm gleich steht an Rechten, wenn sie im ebenbiirtig ist durch
Bildung und Arbeit.“'** Solange kein Umdenken dahingehend stattfindet und das Patriar-
chat weiterhin besteht, bleibt das Weibliche immer eng mit der Unterdriickung verbunden.
Der GroBteil der Zeitgenossen des Schriftstellers scheint genauso wie Severin zu handeln,
dieser ,,beldft [sic!] es bei rhetorischen Versicherungen; sein Gegenwartsverstandnis kennt

nur den Kampf der Geschlechter, bei dem er nun der Schlagende sein will.«'**

5.2. Uberblick iiber das Leben von Richard Beer-Hofmann'>

Richard Beer-Hofmann kommt am 11. Juli 1866 in Wien, Hauptstadt der Donaumonarchie,
genauer gesagt in dem Villenvorort Rodaun, als Sohn eines wohlhabenden Rechtsanwalts
und dessen Frau zur Welt. Da die Eltern bereits friih versterben, verbringt er Kindheit und
Jugend bei seiner Tante und wird von deren Mann sogar adoptiert. Nach dem Besuch des
Akademischen Gymnasiums studiert er, nach véterlichem Vorbild, Jus an der Universitit
Wien und schlieB3t die Ausbildung mit der Promotion zum Doktor der Rechte ab. Dank der
Tatsache, dass sich Beer-Hofmann aufgrund des Vermogens der Familie keine finanziellen
Sorgen machen muss, kann er unbekiimmert seinem literarischen Schaffen nachgehen und
ist auch nicht gezwungen, sich mit dieser Tatigkeit seinen Lebensunterhalt zu verdienen, so

sitzt er beispielsweise auch oft, als Mitglied der Gruppe Jung-Wien, ganze Tage im Café

132 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 138.

'3 Ebenda.

13 Rudloff, Holger: Pelzdamen, S. 27.

133 ygl: Mayer, Anton: Richard Beer-Hofmann und das Wien des Fin de Siécle. Biographie und
Werkauswahl. Wien: Edition Atelier 1993, S. 56 - 70.
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Griensteidl. Der Schriftsteller veroffentlicht, unter anderen, den Band Novellen, die Erzih-
lung Der Tod Georgs sowie das Trauerspiel Der Graf von Charolais, welches seinen grof3-
ten Erfolg darstellt. Zeit seines Lebens arbeitet er aulerdem an einem Dramenzyklus mit
dem Titel Die Historie von Konig David, dieser wird jedoch nie fertiggestellt. 1897 heiratet
er Pauline Anna Lissy, genannt Paula, ein aus einfachen Verhiltnissen stammendes, drei-
zehn Jahre jiingeres Ladenmidchen, die erste Begegnung mit ihr ldsst er im spéter im Exil
verfassten Werk Paula. Ein Fragment Revue passieren. Das Paar bekommt drei Kinder, ei-
nen Jungen namens Gabriel und zwei Médchen, Naémah und Mirjam, letzterer widmet der
Autor sein bekanntes Gedicht Schlaflied fiir Mirjam. Alleine, aber ebenso mit der Familie,
unternimmt er zahlreiche Reisen, zum Beispiel nach Italien, nach Siidtirol oder in verschie-
dene Gebiete seines Heimatlandes. Nach dem Verlust seines Vermogens, welcher mit den
Geschehnissen des Ersten Weltkriegs einhergeht, ist Beer-Hofmann gezwungen, Geld zu
verdienen, um iiberleben zu kdnnen. So arbeitet er fiir den Intendanten Max Reinhardt in
Berlin und Salzburg als Regisseur und fiihrt als Dramaturg in Wien Stiicke im Burgtheater
sowie im Theater in der Josefstadt auf. 1938 emigriert er liber die Schweiz in die USA, wo
er sich in New York niederldsst und Gastvortridge an diversen Universitdten halt. Er stirbt
dort am 26. September 1945, in dem Jahr, in welchem er die amerikanische Staatsbiirger-
schaft erhélt. Sein Leichnam wird zuriick nach Ziirich {iberstellt und neben dem seiner Frau

auf dem Jiidischen Friedhof Friesenberg begraben.

5.2.1. Die Erzihlung Der Tod Georgs

Richard Beer-Hofmanns Erzdhlung Der Tod Georgs, nach einer ldngeren Entstehungszeit
von gut sieben Jahren letztlich 1900 publiziert, zéhlt zu den meistdiskutierten Texten des
Schriftstellers und bildet den Abschluss seines Frith- und Prosawerks. In ihr sind ,,die Kréf-
te der Dekadenz [...] in der entscheidenden Auseinandersetzung begriffen, [...] [sodass der

136
“*%aus der Ge-

Autor] die Summe aus den geistigen Entwicklungen der Jahrhundertwende
schichte ziehen kann. Das Motiv des Sterbens, mit dem sich Beer-Hofmann immer wieder

in seinem literarischen Schaffen auseinandersetzt, taucht auch in Der Tod Georgs auf und

136 Oberholzer, Otto: Richard Beer-Hofmann. Werk und Weltbild des Dichters. Bern: A. Francke AG Verlag
1947, S. 43.
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stellt dabei sogar das die Handlung auslosende Ereignis dar. Gemeinsam mit dem Thema
des Asthetizismus, welchem zu verdanken ist, dass der Text ,,eigentlich nur aus einer lan-
gen Kette von Empfindungen [besteht], [...] mit einem schier unermeBlichen [sic!] Bilder-

«I37 versteht sich der Tod als das die Geschichte beherrschende

reichtum ausgeschmiickt
Hauptelement. Die Handlung wird in den ersten drei Kapiteln aus der Innensicht des Prota-
gonisten wiedergegeben, wobei sich das Geschehen iiber den Zeitraum von ein paar Tagen
erstreckt, im letzten Abschnitt, welcher sich einige Monate danach ereignet, vollzieht sich
ein Wechsel zu einem auktorialen Erzihler.

Als Angehoriger der gehobenen Gesellschaftsschicht und Sohn einer gutsituierten Familie
verbringt Paul den Sommer in Bad Ischl, wo ihn sein Freund Georg besucht. Dieser junge
Arzt befindet sich auf der Durchreise nach Heidelberg, da er schon nach kurzer Assistenz-
zeit eine Stelle als Professor an der dortigen Universitiit antreten soll. Die unbedachte Au-
Berung ,,Gliick muB [sic!] der Mensch haben!“!*® eines Bekannten, der von diesem erstaun-
lich raschen beruflichen Aufstieg erfahrt, veranlasst Paul dazu, in Gedanken und Tagtrau-
me {iber Lebens- sowie Todesansichten zu verfallen. Die vermeintliche Gunst des Schick-
sals, die Georg widerfahrt, beschéftigt den Protagonisten so sehr, dass er nicht nur wéhrend
seines abendlichen Spaziergangs, sondern auch noch zu Hause im Bett in halbwachem Zu-
stand ,,nach verschiedenen ’Gliicksvarianten’ seine Traumversion von Gliick*“'® entwirft.
Dabei schwirren ithm verschiedene Szenen durch den Kopf: ,,Landschaftsbilder, Impres-
sionen von Pflanzen, Schmuck und Bildern, Kindheitserinnerungen, Lektiirereminiszenzen

und [...] Phantasiepassagen®'*

gleiten durch sein Bewusstsein und lassen ihn verschiedene
Begebenheiten entwerfen. So stellt er sich unter anderem vor, als verheirateter Mann seiner
jungen sterbenden Frau beizustehen, deren Bekanntschaft er, kurz nachdem Georg vor sie-
ben Jahren bei ihm zu Gast gewesen ist, gemacht hat. Wahrend all dieser Fiktionen schlift
sein Freund friedlich im Nebenzimmer — zumindest dem Anschein nach, denn in der Nacht

stirbt er {iberraschend an einem Herzinfarkt, worauthin Paul den Sarg mit der Leiche zum

137 Bethge, Hans: Erzdhlende Biicher. In: Eberhardt, Séren; Goer, Charis (Hrsg): Uber Richard Beer-
Hofmann. Rezeptionsdokumente aus 100 Jahren. Rezensionen, Portréts, Erinnerungen, Studien von 1894 -
1994. Paderborn: Igel Verlag 1996, S. 45 - 46, hier S. 45.

138 Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs. Stuttgart: Philipp Reclam Junior 2009, S. 3.
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Begrédbnis nach Wien begleiten muss. Wéhrend der Fahrt mit dem Zug ritselt der Protago-
nist iiber den tieferen Sinn des frithen Todes eines derart begabten Menschen und kommt
zu dem Schluss, dass Georg von den Goéttern der Antike als deren Liebling zu sich gerufen
wurde, um ihm das Leid des Alterns, und damit einhergehender Krankheiten, zu ersparen.
Letztendlich versteht er aber, im Zuge eines Spaziergangs im herbstlichen Schlosspark von
Schonbrunn, dass ein langes Leben das erstrebenswertere Ideal darstellt und zu einem
solchen ein gewisses Mal3 an Verfall gehort.

Beer-Hofmann verdeutlicht in seiner Erzdahlung die Abkehr der Hauptfigur vom Dasein des
Astheten, die mit der Absage an einen idealen Gétterliebling einhergeht. Solange er von ei-
nem uneingeschrinkten Gliick des frithen Todes iiberzeugt ist, bleibt Paul dem Asthetizis-
mus treu, jedoch schafft er es, die Unwahrheit dieser Uberzeugung zu entlarven. Seine Ent-
wicklung stellt ein zentrales Thema der Handlung dar, die sogar Auswirkungen auf den Ti-
tel hat: Urspriinglich hétte der Text Der Gdtterliebling heillen sollen, Beer-Hofmann 4n-

dert dies allerdings im Jahr 1898.""!

"I'vgl: Scherer, Stefan: Richard Beer-Hofmann und die Wiener Moderne. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag
1993, S. 39.
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6. Darstellung der Frauenfiguren aus ménnlicher Sicht

Leopold von Sacher-Masoch und Richard Beer-Hofmann présentieren mit ihren Protago-
nistinnen, der reichen, alleinstehenden Frau Wanda von Dunajew sowie den beiden Traum-
gestalten, insgesamt drei Figuren, deren Eigenschaften als typisch fiir die Frauengestalten

Femme fatale und Femme fragile angesehen werden konnen.

6.1. Die Femme fatale Wanda von Dunajew aus der Novelle Venus im Pelz

Leopold von Sacher-Masoch stellt in seinem Werk Venus im Pelz die Protagonistin Wanda
von Dunajew als Witwe aus Lwow, Hauptstadt des Konigreichs Galizien und Lodomerien,

vor. Sie genieBt den Ruf, ,,wirklich schon [...] und noch sehr jung, hochstens vierundzwan-

hcc142

zig, und sehr reic zu sein, womit sie die Grundziige einer Femme fatale bereits erfiillt.

Sie ist sich der Anziehungskraft, die sie auf Méanner und auf Frauen gleichermaflen ausiibt,

vollkommen bewusst, bietet sie doch einen duBlerst hinreilenden Anblick: Sie wirkt ,,nicht

«143

grof3, aber auch nicht klein“ ™, zwischen den roten Lippen ihres ,,vollen, nicht zu kleinen

Mund[es]“'* blitzen strahlend weiBe Zihne hervor, und sie unterstreicht ihre Frohlichkeit

«145

dadurch, dass sie haufig in ,,lautes, beinahe kindliches Lachen ausbricht. Die Haut ihres

Kérpers erscheint dermafien ,,zart, daB [sic!] iiberall die blauen Adern durchschimmern“'*,
was sich ebenso an den kleinen, fast durchsichtigen Hianden zeigt. Die Gesichtsziige haben

. v - . . . 147
»wenig Romisches, aber viel Griechisches*

an sich, was dazu fiihrt, dass sie oft mit einer
antiken Gottin verglichen wird, die ménnliche Hauptfigur Severin nennt sie sogar heimlich
,meine Venus“'**. Neben diesen eher romantisch angehauchten duferlichen Erscheinungs-
merkmalen besitzt Wanda jedoch zwei Eigenarten, die das Bild der grausamen Frau bereits
vorwegnehmen: In den Augen leuchten namlich ,,zwei diabolische, griine Strahlen“'*’, die

an iiberaus kostbare, smaragdfarbene Edelsteine oder den Ton von tiefen, unergriindlichen

142 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 19.
'3 Ebenda, S. 24.

144 Ebenda.

145 Ebenda.

146 Ebenda.

'“7 Ebenda, S. 30.

'** Ebenda, S. 24.

¥ Ebenda, S. 23.
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Bergseen erinnern. Aullerdem ringelt sich ihr verfiihrerisch langes rotes Haar ,,ddmonisch
und doch lieblich“"*® im Nacken, und wenn die Protagonistin den Kopf schiittelt, geschicht

151 .
“" und sich

dies mit solcher Energie, dass ,,ihre Locken wie rote Flammen emporschlugen
iber Riicken und Schultern ergieBen.

Obwohl die Protagonistin Severin gerade erst kennengelernt hat, scheut sie sich keinesfalls
davor, offen und ehrlich zu dem Unbekannten zu sein, und erzdhlt ihm, dass sie dank ihres
Vaters, dem es ein wichtiges Anliegen gewesen ist, den Geist der Tochter schon in frithen
Jahren zu fordern, als junges Madchen nicht nur mit Werken der Antike, sondern auch mit
Texten wie beispielsweise der Histoire de Gil Blas de Santillane des franzdsischen Schrift-
stellers Alain-René Lesage oder dem von Voltaire verfassten Gedicht La Pucelle d'Orléans
in Berlihrung kommt. Die Lektiire hat sie nicht nur nachhaltig geprégt, sondern der ihr er-
laubte Zugang zur Literatur zeigt auch, dass Wanda nicht bloB aus einer wohlhabenden Fa-
milie aus gehobenen gesellschaftlichen Kreisen stammt, die Eltern scheinen dariiber hinaus
sehr weltoffen zu sein, was sich sicherlich auf das Kind ausgewirkt und zur Entwicklung
zu einer Femme fatale beigetragen hat.

Bereits hier wird der weitere Verlauf der Erzihlung vorweggenommen, denn die Protago-
nistin droht ihrem Gegenspieler, ohne zu wissen, wie genau sie damit das zukiinftige Ver-
hiltnis zwischen den zweien beschreibt, im Scherz: ,,[I]ch habe einen grof3en, groflen Pelz,
mit dem ich Sie ganz zudecken kann, ich will Sie darin fangen, wie in einem Netz.“'** Zu-
dem stellt sich heraus, dass Wanda und Severin beide meinen, dass Menschen, ganz nach
dem Vorbild der alten Griechen, nur dann schon, frei, heiter sowie gliicklich sein kdnnen,
wenn sie Sklaven halten, die fiir sie all jene ldstigen Dinge des Alltags erledigen, mit denen
sie sich nicht auseinandersetzen wollen. So fragt Wanda beildufig, als handle es sich hier-
bei um etwas vollig Bedeutungsloses: ,,Wollen Sie mein Sklave sein?“'>® Sie habe ndmlich

«I3 und da Severin festhilt, dass er weit lieber der Unterdriickte als

,»Talent zur Despotin
der Herrschende sei, ist sein Schicksal besiegelt. Anfangs noch schiichtern und unnahbar,
sie lduft unter anderem nach einem intimen Kuss auf die Lippen davon, verdndert sich die

weibliche Hauptfigur und zeigt immer mehr Ziige des Typus der Femme fatale, die ,,auf8er-

150 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 24.
15! Ebenda, S. 25.

12 Ebenda, S. 28.

'3 Ebenda, S. 29.

134 Ebenda.
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«l55 um den

ordentliche, wahrhaft gottliche Schonheit [legt] allmdhlich magische Schlingen
Protagonisten, denen er sich nicht entziehen kann. Somit reiht sie sich in eine Chronologie
von Frauenfiguren ein, die ,,erwéhnt werden, um immer wieder eine ganz bestimmte Vor-
stellung zu provozieren: Verfithrungskunst und Grausamkeit der Frau, von der dgyptischen
Frithzeit bis zur Gegenwart des 19. Jahrhunderts.“'*® Neben historischen Gestalten wie der
Griechin Aspasia tauchen auch reale Personen auf, die irische Ténzerin sowie Geliebte von
Konig Ludwig 1. von Bayern, Lola Montez, und einige russische Zarinnen, vor allem auch
Kaiserin Katharina II., auch genannt Katharina die Groe. Nicht die Wichtigkeit einer tat-
sdchlichen Existenz steht im Vordergrund, es geht vielmehr um die Tatsache, dass all diese
das ,,singulére[...] Merkmal[...] /grausame Frau/«'”’ reprasentieren.

Die Wandlung Wandas lésst sich an duBerlich sichtbaren Verdanderungen festmachen: Thre
Zige verhirten sich, sie hat ,,die Stirne etwas zusammengezogen |[...] und um ihren Mund
[liegt] etwas Strenges, Herrisches*'*®. Anstatt dass die Augenbrauen auf lieblichste Art das
Gesicht einrahmen, erscheinen sie nun energisch geschwungen, und sie betrachtet die Um-
gebung ab nun nur mehr mit einem finsteren Lacheln, wihrend in ihrem kalten, herzlosen
Blick nichts mehr erkennbar ist, ,,was Giite oder Erbarmen Versprach.“159 Vielmehr schaut
sie verdchtlich und spottisch um sich, mit einem ernsten Ausdruck, der ,,wie ein Dolch in
das Herz*'®" dringt. Thre Augen bekommen etwas unheimlich Lauerndes, mit zusammen-
gekniffenen Lidern blickt sie den ménnlichen Gegenspieler an, gleich einem Raubtier, das
seine Beute fixiert, bevor es zum tddlichen Sprung ansetzt. Ihr offenes Haar gleitet ihr ,,wie
eine Léwenmihne iiber den Riicken“'®', doch stellt diese Wildkatze nicht das einzige Tier
dar, mit dem die Protagonistin verglichen wird, sie mutiert ebenso zur ,,grof8e[n] weille[n]
Birin, welche ihre Tatzen in [...] [Severins] Leib bohrte. !

Da Wanda, nach eigenen Angaben, einen Mann nicht ldnger als zwei Monate lieben kann,
stellt sie dem Protagonisten ein Ultimatum: ,,Ich gebe Thnen ein Jahr Zeit, mich zu gewin-

nen, mich zu iiberzeugen, daf [sic!] wir fiireinander passen.<'®® Sollte sie sich so verfiihren

133 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 31.

3¢ Treut, Monika: Die grausame Frau. Zum Frauenbild bei de Sade und Sacher-Masoch. Basel: Stroemfeld /
Roter Stern Verlag 1984, S. 160.

"7 Ebenda, S. 166.

158 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 33.

159 Ebenda, S. 68.

10 Ebenda, S. 66.

1! Ebenda, S. 64.

12 Ebenda, S. 81.

'* Ebenda, S. 35.
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lassen, will sie ihn heiraten und eine Ehefrau werden, die ihre hduslichen Pflichten sowie
jene, die sie ihrem Mann gegeniiber hat, streng und gewissenhaft erfiillen. Sie mochte aber
keinen Mann an ihrer Seite haben, der ihr zu Fiilen liegt und treu ergeben ist, sie will nicht
mit Liebesbekundungen iiberhduft und schon gar nicht auf diese Art erobert werden. Ob-
wohl Severin alles fiir sie tun wiirde, stoBt sie ihn jedes Mal weg, sie zieht es namlich vor,

,mein Spielzeug aus Thnen zu machen*'®*

, und da ,,jeder weil3 und fiihlt, wie nahe Wollust
und Grausamkeit verwandt sind“'®, geht sie dabei immer weiter. Zu Beginn noch besorgt
und dngstlich, sie kdnnte ihm tatsdchlich Schmerzen zufiigen und ihn verletzten, fingt sie
an, am Auspeitschen Vergniigen zu finden: ,,Du hast gefihrliche Elemente in meiner Natur

geweckt«!®

, sagt sie zu thm. Die Protagonistin betreibt das masochistische Spiel zwischen
thnen mit solchem Ernst, dass sie sogar einen Vertrag aufsetzt, in welchen die Unterschrift
Severins auf Papier festhilt, dass er ihr vollkommen ergebener Sklave zu sein hat, solange
sie dies wiinscht. Thre Macht darf keine Grenzen kennen, die Frau steht nun deutlich tiber
dem Mann und dieser muss jeden ihrer Wiinsche erfiillen: ,,Du bist nichts und ich bin
alles.“'®” Severin weckt mit seinen erotischen Phantasien einen méchtigen Trieb in ihr, der
sie voll und ganz erfiillt und an dem sie Genuss gefunden hat, so sehr dass sie ,,nicht mehr

1 . . .
1168 als weiterzumachen wie bisher.

anders kann und wil
Um Severins Eifersucht zu schiiren, und weil sie vermutet, sich ihm gegeniiber ansonsten
nicht grausam genug zu verhalten, beginnt Wanda, dem russischen Fiirsten Corsini, einem
,jungen schénen Mann mit gliihenden schwarzen Augen*'®, Avancen zu machen. Danach
begegnet sie dem reichen Griechen Alexis Papadopolis, einem wunderschonen Mann, wie
er ,,[i]m Belvedere [...] in Marmor gehauen [steht], mit derselben schlanken und doch ei-

sernen Muskulatur, demselben Antlitz, denselben wehenden Locken*!”°

. Die Protagonistin
ist von Anfang an von ihm beindruckt, ja sogar derart von ihren Gefiihlen iiberwéltigt, dass
sie sich ihm ganz hingeben und seine Ehefrau werden mochte. Geblendet von Liebe erzihlt
sie ihm sogar erotische Einzelheiten der intimen Beziehung zwischen Severin und ihr, was
dazu fiihrt, dass nicht sie bei der letzten Begegnung mit ihrem ehemaligen Geliebten eben-

diesen auspeitscht, Alexis libernimmt das. Wanda erkennt, dass sie sich Severin als Gatten

164 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 38.
165 Ebenda, S. 39.
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einfach nicht vorstellen kann, sie hat ithn zwar geliebt, ,,so innig, so leidenschaftlich, so
tief!”! sie nur konnte, aber diese Gefiihle sind verflogen, als sie merkt, dass er doch nicht
der herrische Mann ist, fiir den sie ihn anfangs gehalten hat. ,,Das Weib verlangt nach

«“I72 stellt sie fest, und da Severin sich ihr immer

einem Manne, zu dem es aufblicken kann
nur unterworfen hat — zunédchst nur an bestimmten Abenden, durch den Vertrag wurde aus
thm jedoch ihr Sklave, der ihr jederzeit, ob Tag oder Nacht, zur Verfiigung gestanden ist —,
verliert sie jeglichen Respekt vor ihm. Die anfdnglich an eine Eisbérin erinnernde Frau hat
sich, passend zur Beschreibung der roten Haare dieser Femme fatale, zu einer furchtein-

floBenden Lowin gewandelt, ,,[d]ie Farbe des Bluts tritt an die Stelle des eisigen WeiB.«“!"3

6.1.1. Die drei Entwicklungsstufen

Genau wie sich die Handlung von Leopold von Sacher-Masochs Erzéhlung Venus im Pelz
in die drei Etappen Anfang, Hohepunkt und Ende der Liebesgeschichte zwischen den zwei
Protagonisten Wanda von Dunajew und Severin Kusiemski einteilen ldsst, so tritt die weib-
liche Hauptfigur in jedem einzelnen Abschnitt nicht nur in anderer Kleidung, sondern auch
in anderer Funktion auf.

Zu Beginn der Geschichte préisentiert sie sich als gdnzliches Gegenteil jener Frauengestalt,
die sie spéiter verkdrpern wird. Der Gedanke, Ménner zu quélen, liegt ihr dulerst fern, statt-
dessen mochte sie sie lieber gliicklich machen und sich selbst wie auch ihnen ,,ein Hochst-

«174

malf an Liebeserfiillung bescheren® "*. Wanda will sich Vergniigen und Genuss hingeben,

“I5 und verdeutlicht mit ebendie-

»lieben und leben, wie Helena und Aspasia gelebt haben
ser Aussage klar den Standpunkt, den sie in Bezug auf Beziehungen einnimmt: Wie schon
die zwei eben genannten antiken Heldinnen vor ihr, schwebt der Protagonistin vor, ihr Da-
sein auf die Weise zu verbringen, die sie fiir richtig erachtet, ihrem Herzen zu folgen, wenn
es fiir einen Mann schldgt, und sich auf keinen Fall gesellschaftlichen Normen, Vorschrei-

bungen oder Gesetzen zu beugen, die ihr diese Verbindung verbieten. Dariiber hinaus hilt

sie fest, sich keinem Partner zu verschreiben, fiir den sie keine innigen Gefiihle hegt, denn

17! Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 103.
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gleichermallen lieben wie geliebt zu werden ,,ist mindestens weit schoner, als wenn ich
[...] mich tugendhaft von dem Armen abkehre, der um mich verschmachtet.“!’® Jenen An-
sichten entsprechend kleidet sie sich auch: Sie hiillt sich vorzugsweise in leichtes, weifles
Gewand, das ,,schimmert wie Mondlicht*!”’, der Farbe der Unschuld entspricht und ihren
zarten Korper ,,poetisch und anmutig zugleich“'’® erscheinen ldsst, und wenn ein dunkler
Pelz iiber ihre Schultern flie3t, dann geschieht dies auf duBerst grazile Weise. Je weiter die
Handlung fortschreitet, desto mehr verdeckt sie ihre Gestalt, auch die Farbtone, die sie in
Zukunft tragen wird, steigern sich in ihrer Intensitét.

Was die zweite Entwicklungsstufe betrifft, ndhern sich bestimmte Charaktereigenschaften
sowie dullere Merkmale Wandas langsam dem Typus einer Femme fatale an, aber sie zeigt
sich sehr in Sorge um das Wohl Severins, wenn dieser sie bittet, die Peitsche zur Hand zu
nehmen und ihn damit zu bestrafen. Diese Art der Ziichtigung widerstrebt ihr, aber seinet-
willen lésst sie sich darauf ein, womit deutlich wird, dass der Wunsch nach Unterwerfung
von ihm, dem Mann beziehungsweise seiner erotischen Phantasie ausgeht, und da die Frau
thm nach den konventionellen Regeln zu gehorchen hat, kommt sie der Bitte nach. Wanda
ist demnach nicht die treibende Kraft, ,,ihre Naturelemente miissen ja durch minnliche
Signale [erst] geweckt und herangeziichtet werden.“'” Zeitgleich mit dieser schleichenden
Abwendung von der Vorstellung einer romantischen Liebe verdndert sich auch der Stil der
Protagonistin: Zunéchst steht sie noch mit einem kleinen glitzernden Diamantendiadem im
Haar mitten im Zimmer, das zu ihrer weillen Kleidung passt, doch diese Farbe hat langsam
nichts Reines mehr an sich, sondern nimmt stattdessen ,,die Bedeutung der Erstarrung, der

<180

eisigen Kalte, des Todes im Eis an. So dunkeln auch die Tone ihrer Gewéander nach, sie

riicken immer mehr in Richtung Schwarz, der Farbe des Todes. Wanda tragt nun nicht nur
,eine[...] Kazabaika von scharlachrotem Atlas mit reichem, iippigen Hermelinbesatz*'®",
sondern setzt statt ihrem schimmernden Kopfschmuck eine rote Kosakenmiitzen auf, die,
im Stil der Zarin Katharinas der Groflen gehalten, Macht ausstrahlen soll. Zudem besitzt

sie einen groflen Zobelpelz mit griinem Samt, auf dem das lange Haar, von Schniiren aus

schwarzen Perlen gehalten, die iiber ihren Riicken flieBen, wie Flammen zu lodern scheint.
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Manchmal schliipft sie auch in ein silbergraues Seidenkleid, ,,das sich verrdterisch an ihre

182

herrlichen Formen anschlie3t“ °“, und bindet die Haare mit einem Band aus tiefschwarzem

Samt zusammen. Diese roten Strdhnen sind in dem Stadium nicht mehr ,,Versprechen einer
Liebe, sondern Vorbote des Blutes, das Severin verlieren wird*“'®.

In der dritten und letzten Stufe ihrer Entwicklung ist die Protagonistin zur Erkenntnis ge-
kommen, dass es ,,viel fiir sich [hat], sich ohne Liebe, ohne GenuB [sic!] hinzugeben, man
bleibt hiibsch kaltbliitig dabei'™, sie folgt ab jetzt ihren wilden Wesensziigen, die viel zu
lange in ihr geschlummert sind, nun ausbrechen und sich auch nicht verdréangen lassen. Sie
wird zur Despotin: In Pelz gehiillt, ldsst sie eine groBe, ,,lange Peitsche an kurzem Stiel*'®
zunéchst durch die Luft schwingen, dann auf Severins Korper schnalzen und bestraft ihren

Sklaven, wann immer es ihr beliebt, sie peitscht ihn ,,mit entsetzlicher Gewalt'®¢

aus, tritt
ihn mit Fiilen, bindet ihn mit dicken Seilen an eine Sdule oder ohrfeigt ihn so stark, dass es
ihm ,,im Auge blitzte und im Ohr lautete*'®”. Der Widerwillen, mit dem sie seine Phanta-
sien anfangs aufgenommen hat, ist verflogen, doch beruhen die Ziichtigungen immer noch
auf beiderseitigem Einverstindnis der Hauptfiguren. Den entscheidenden Schritt zur Hin-
wendung an den Frauentypus der Femme fatale macht Wanda, als sie den ehemaligen vom
neuen Geliebten, dem Griechen Alexis Papadopolis, auspeitschen ldsst, wiahrenddessen sie
»in ihrer Pelzjacke auf der Ottomane lag, auf den Arm gestiitzt, mit grausamer Neugier
zusah und sich vor Lachen wilzte'®. Selbst, als sie ihre gepackten Koffer schlieBt sowie
den Reisemantel anzieht, lacht sie immer noch, es ist, bis sie am Arm von Alexis die Trep-
pe hinunterschreitet und in den Pferdewagen steigt, zu horen. Scheinbar empfindet sie dia-
bolisches Vergniigen an dieser Tat, die sie ungefragt begangen hat, doch ein Brief, den sie
einige Zeit nach der Trennung an Severin schreibt, korrigiert diese Annahme, sie hat allein
deswegen derart grausam gehandelt, weil es ihr nicht mehr linger mdglich gewesen ist, die

Rolle der Herrschenden zu spielen:

Jetzt, wo mehr als drei Jahre seit jener Nacht in Florenz verflossenen sind, darf
ich Thnen noch einmal gestehen, daB3 [sic!] ich Sie sehr geliebt habe, Sie selbst
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aber haben mein Gefiihl erstickt durch Thre phantastische Hingebung, durch
Ihre wahnsinnige Leidenschaft. [...] Ich hoffe, Sie sind unter meiner Peitsche
gesund geworden.'®

Mit diesem Gesténdnis rechtfertigt die Protagonistin ihr Verhalten, das dadurch nicht mehr
in solch einem diabolisch-tyrannischen Licht erscheint, da sie angibt, blofl zur Heilung von
threm méannlichen Gegenspieler beigetragen zu haben, ,,[d]ie demontierte Geliebte erstrahlt

in neuem Glanz als Ubermutter und strenge, aber letztlich rechtschaffende Erzieherin.«'*

6.1.2. Die wichtigsten Accessoires

Vor allem drei Accessoires pragen die Erscheinung Wandas, die ihre Ndhe zur Frauenfigur
der Femme fatale nicht deutlicher abbilden konnten: Pelz, Miitze und Peitsche. Besonders
die Mintel oder Jacken aus Tierfell nehmen einen zentralen Platz in den masochistischen
Sehnsiichten ein, sind sie doch ,,Symbol[e] der Tyrannei und der Grausamkeit [...], welche
im Weibe und seiner Schénheit“'’! liegen. Severins Vorstellung nach erfiillt der Pelz aller-
dings, in seiner urspriinglichen Funktion, mehr den zweckméfBigen Schutz vor der eisigen
Kélte des Nordens. In ebendieses Kleidungsstiick hiillt sich ndmlich ,,mehr aus Furcht vor
dem Schnupfen als [vor] Keuschheit'*? die aus dem heiBen Siiden stammende Liebesgot-
tin Venus, wodurch sie Leidenschaften und Lust in Verbindung damit bringt. Deshalb tragt
die Protagonistin wéihrend der korperlichen Ziichtigungen ihres minnlichen Gegenspielers
immer Pelz und eignet sich durch diesen hitziges Temperament an. Dass die Verkniipfung
keine romantische Assoziationen weckt, sondern an Macht sowie Herrschaft iiber einen
Unterlegenen gebunden ist, begriindet sich in der Verriickung von ,,Form und Stirke der
Begierde [...]. Zorn, Raserei, Unruhe, Herrschsucht und Unterwiirfigkeit stellen Ver-
schiebungen der siidlichen Leidenschaften dar.“'*® Das Tierfell verdeutlicht eine Wérme,
die nur im Zuge einer masochistischen Unterwerfung erfahren wird, und so bestellt Wanda

Severin nachts 6fters zu sich, wo sie ihn, in Pelz gehiillt, erwartet. Dieser ,,gibt einer Frau
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etwas Herrisches, Imponierendes*'**

, an dem sie immer mehr Gefallen findet, nachdem sie
dem Tragen des Kleidungsstiicks anfangs etwas skeptisch gegeniibergestanden ist. Zudem
weil} sie genau mit ihren weiblichen Reizen umzugehen und drapiert den Mantel nun derart
verfiihrerisch um sich herum, dass ,,die dunklen glinzenden Zobelfelle entziickend um ihre
Briiste, ihre Arme spielten*'*”.

Als Kopfbedeckung entscheidet sich Wanda, nach einiger Zeit der Bekanntschaft mit Seve-
rin, nur mehr fiir hohe, runde Kosakenmiitzen ,,von Hermelinpelz im Stile Katharinas II.,

h*“!”®. Der Verweis auf die russische Kaiserin demonstriert deutlich

mit kleinem Reiherbusc
deren Machteinfluss, die Uberlegenheit, die dieses Accessoire ausstrahlt, gleicht der einer
Krone, die Miitze ist aber zugleich ,,auch ein Symbol fiir eine gesellschaftliche Gro3e und
Bedeutung, die sie ‘phallisch’ reprasentiert.*'*’

Den wohl grausamsten Fetisch trigt Wanda wéhrend des erotischen Liebesspiels mit Seve-
rin in der Hand: die Peitsche, die das Bild der grausamen Frau komplementiert. Bereits die
Beschaffung einer solchen 16st angespannte Erregung aus, denn der eigentliche Grund des
Kaufs muss ein Geheimnis bleiben, ,,weil damit der Anspruch auf eine grausame Macht er-
hoben wird, der gesellschaftlich der Frau verwehrt ist.“!*® So gibt die Protagonistin vor, fiir
eine Bulldogge eine Peitsche in der Art zu benétigen, ,,wie man sie in RuBland [sic!] hatte
fiir widerspenstige Sklaven.“'” Anfangs noch skeptisch, findet sie im weiteren Verlauf der
Handlung schlieBlich doch Gefallen am Gebrauch dieses Gegenstands, ihre Hiebe steigern
sich, was deren Wucht betrifft, zusehends. Die letzte Szene des Werks zeigt dabei deutlich,

dass nur das Auspeitschen durch eine Frau lustvolle Reize bietet.

6.2. Die Femmes fragiles der Triume aus der Erzihlung Der Tod Georgs

Richard Beer-Hofmann ldsst in den trdumerischen Phantasien des Protagonisten Paul in der

Erzdhlung Der Tod Georgs nicht nur eine, sondern gleich zwei Frauenfiguren auftreten, die

dem Typus der Femme fragile entsprechen. Die vorliegende Masterarbeit nimmt mit Hilfe

194 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 45.
19 Ebenda, S. 47.

" Ebenda, S. 112f,

"7 Treut, Monika: Die grausame Frau, S. 153.

" Ebenda, S. 153f.
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der Bezeichnungen Traumgestalt I sowie Traumgestalt II auf sie Bezug, da beide tliber den
gesamten Verlauf der Handlung hinweg namenlos bleiben.

Allein diese Form der Identitidtsberaubung deutet bereits auf den volligen Verzicht der In-
dividualitit sowie die Irrelevanz von personlicher Einzigartigkeit hin. So erfahrt Traumge-
stalt I durch ihr Ableben nicht nur den physischen, sondern durch das Fehlen ihres Namens
zuvor schon einen sozialen Tod. Einzig in Verbindung mit ihrem méannlichen Gegenspieler
nimmt sie eine gewisse Form von Existenz ein, wenn auch eine untergeordnete: ,,Da ‘Pauls
Frau’ nur in Bezug auf ihren Mann bezeichenbar [sic!] und somit existent ist, ist sie nicht
unabhingig lebensfihig.“** Es verwundert in Hinblick darauf nicht weiter, dass sich der
Leserin beziehungsweise dem Leser kein Einblick in die Gedanken- wie auch Gefiihlswelt
beider Traumgestalten eroffnet, stattdessen erfolgen, charakteristisch fiir die Darstellung
einer Femme fragile, deren Beschreibungen ausschlieBlich durch die anderen Protagonisten

des Werks.

6.2.1. Traumgestalt I

Traumgestalt I verkorpert unverkennbar die hiibsche, dem Tode nahestehende Frauenfigur
der Femme fragile, die ein untétiges Dasein ohne jegliche Funktion und Bestimmung fiihrt,
welches schlieBlich, im Zuge ihres langsamen, durch eine lange Krankheit ausgeldsten Da-
hinscheidens, ein Ende findet. Vollkommen vom Alltag abgeschottet, wird die Kostbarkeit
ihres Wesens umso deutlicher hervorgehoben: Sie verfiigt iiber eine duflerst magere Statur,

die ihren Leib beinahe knabenhaft erscheinen lisst, einen diinnen Hals, ein schmalgewor-

201 202

denes, ,,blasses Kindergesicht“™"" wie auch iiber ,,schlanke[...] Arm[e] mit fast weillen

Fingern. Thre groflen braunen Augen betrachten zwar manchmal aufmerksam das Zimmer,

in dem sie sich stets aufgrund der verordneten Bettruhe befindet, aber sie erwecken gleich-

203

zeitig hin und wieder den Eindruck, ,,als hétten sie noch nicht blicken gelernt“"™, eine der-

200 Syrmann: Elke: ,,Ein dichtes Gitter dunkler Herzen®. Tod und Liebe bei Richard Beer-Hofmann und
Arthur Schnitzler. Untersuchung zur Geschlechterdifferenz und der Mortifikation der ‘Anderen’.
Oldenburg: Igel Verlag 2002, S. 42.
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artige Leere fiillt sie in diesen Féllen aus. ,,[Z]arte[s] blaue[s] Gedder®™ schimmert durch
einige Stellen der Haut, die bedingt durch ihr Leiden milchig-transparent mit einem Hauch
Mattheit erstrahlt. Die Wangen erinnern an den getriibten Glanz von hellem Holz, wiahrend
die Lippen in einem blassen Rot leuchten. Da ,,[s]peziell bei der Femme fragile [...] oft die
Uberfiille der Haare betont [wird], welche ihre Korperkraft iibersteigt bzw. kontrastiv dazu

205

ihre Fragilitdt noch starker hervortreten 146t [sic!]“", présentiert sich auch hier eine dunk-

206
““" und nur mehr an ver-

le Flut an Strdhnen, ,,die in losen Wellen iiber die Polster rannen
einzelten Stellen die frithere goldene Farbe in Erinnerung rufen. Die vorherrschende Farbe
WeiB, die die Blédsse des Korpers widerspiegelt, verweist auf den baldigen Tod, und auch
von dem Mohn ausgehend, der einzigen Blume, welche die Kranke in ihrer Ndhe erduldet,
da sie ansonsten unter den zu starken, intensiven Geriichen anderer Bliiten leidet, entfaltet
sich ,.ein siiBlicher Duft, wie von [...] feuchter modernder Erde“?”’, der das nahende Ende
erahnen ldsst.

Seit sieben Jahren ist die Protagonistin nun schon mit der miannlichen Hauptfigur Paul ver-
heiratet, nachdem sich die beiden in einer milden Augustnacht in Bad Ischl kennengelernt
haben, als sie in der Dunkelheit aufeinandergetroffen sind. Da Traumgestalt I ihr gesamtes

208 .
“7° was ein

Leben lang zogert, ,,umarmend sich um den Hals des Geliebten zu schlingen
typisches Bild der vollkommenen Unschuld sowie Entsexualisierung einer Femme fragile
darstellt, bleibt die Ehe kinderlos. Im Zuge eines Aufenthalts Anfang Mirz am Meer in
Abbazia in der Kvarner-Bucht im Nordwesten Kroatiens erkrankt sie an einem, laut arztli-

chem Befund, ,,bosartige[n] Neugebilde“209

, und liegt seitdem in einem kellerartigen sowie
kiihlen Raum jenes Hauses, das das Paar miteinander bewohnt, im Sterben. Davor, als jun-
ges Midchen, hat sie mit ihrer Mutter von der kleinen Pension und den Zinsen des verstor-
benen Vaters, einem Hofrat, zuriickgezogen und sparsam gelebt, und ihre Heimatstadt, mit
Ausnahme von ein paar Reisen ins Gebirge zur Erholung, nie verlassen. Nach dem Tod des
zweiten Elternteils fallt ihrem Mann die ganze Fiille an Liebe zu, die Traumgestalt I zu ge-

ben hat, mit dieser Hinwendung erfolgt jedoch auch der Versuch Pauls, sie nach seinen ei-

genen Vorstellungen zu formen, und er entreiflt ihr ihre Werte auf nahezu brutale Weise.

2% Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 46.
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Die ,,Kraft und Tugend aller Dinge**'"° finden sich in seinen Worten wieder, deren sie sich
nicht entziehen kann, weshalb sie anfangs das Neugelernte noch gierig aufnimmt und sich
jedes Wort einverleibt, das iiber dessen Lippen kommt. ,,Schicht und festgebettet lag ihre

211
«“’, aller-

Seele in dem, was man sie gelehrt und was sie von Jugend auf um sich gesehen
dings gelingt es ihm, sie etwa dadurch, dass er ihr ,,den Glauben an einen giitigen Gott, der
thr Schicksal lenkte“m, nimmt, Zweifel zu streuen und ihr seine Unsicherheit zu iibertra-
gen. Oft begreift die Protagonistin erst nach Tagen den Sinn der Worte ihres Mannes, dann

213 . . . . .
h““*". Dieses ihr einverleibte Wissen

versinkt ,,alles Verstehen [...] in ihr und wandelte sic
verdndert sie, es bewirkt etwas in ihr, ,,was sie anders schreiten liel oder den Klang ihrer
Stimme 4nderte, und den Augen ein Dunkeln gab*'*, auBerdem wird ihre Art immer hirter
und ungefligiger, bis sie unter dieser Last, die Paul ihr aufbiirdet, erkrankt, da sie deren Ge-
wicht nicht mehr tragen kann.

Im Gegensatz zu ihrem davor noch duflerst sanftmiitigen Wesen erfahrt der Ehemann keine
giitige Zartlichkeit von der krankelnden Traumgestalt I mehr, stattdessen straft sie ihn mit
ablehnenden und veréchtlichen Blicken, wenn sie ihn denn iiberhaupt ansieht, immer 6fter

215
“ und

richtet sie die Augen ndmlich ,,liber ihn hinweg [...] auf etwas, was Paul nicht sah
verdeutlicht damit, dass ihm nicht mehr ihre volle Aufmerksamkeit gebiihrt. Wo frither der
Ton einer demiitigen Entschuldigung sowie eine Bitte um Verzeihung ihre Worte begleitet
haben, dass sie allen derartig viel Miihe bereite, scheint sie sich an ihren Zustand gewdhnt
zu haben und findet nichts mehr dabei, wenn er stundenlang an ihrem Bett sitzen und ihre
Hénde halten muss. Seine zaghaften Anndherungsversuche wehrt sie unter dem Vorwand,
sich gedngstigt und in Atemnot zu fiihlen, wenn er sich {iber sie beugt, ab, zudem verbietet
ithm das Kiissen. Ihr ist bewusst geworden, dass ,,Paul ihr den eigenen Atem raubt, indem

er ihr sein Leben einhaucht*'®

, sie kann sich jedoch nicht anders als mit Zurechtweisungen
verteidigen. Auch verlangt sie bald keinen Spiegel mehr, wenn ihr in der Frith Gesicht und
Hénde gewaschen werden, nur, wenn sie ein frisches Oberteil bekommt, ,,sah sie einen

Augenblick lang an ihrem eigenen Kdorper hinab, und schiittelte verneinend den Kopf — wie

210 Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 35.
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vor Unbegreiflichem.“*'” Die Protagonistin leidet auBerdem unter dem ruhigen Gleichmut,
mit dem sich ihre Pflegerin um sie kiilmmert, sie verzeiht ihr ndmlich nicht, dass diese ,,sie
um ihre letzte Eitelkeit betrog und ihrem Sterben das Wichtige und Unerhorte nahm*?'®,
Allein eine alte Béuerin, die sie schon seit Jahren kennt, will sie um sich haben, denn diese
verhélt sich genauso, wie sie es sich von den sie umgebenden Menschen erwartet, iiberaus
vorsichtig und bemutternd: jene Art des Umgangs, der fiir eine Femme fragile absolut ty-
pisch ist, da niemand dieses zerbrechliche Geschopf liberanstrengen will. Doch nicht allein
ihre Charakterziige verindern sich im Zuge des Krankheitsverlaufs, ebenso leidet ihr Au-
Beres, sodass die Schonheit immer mehr an Morbiditidt zunimmt: Mit ,,feuchtem Stirn- und
Schlifenhaar*?" liegt sie da, atmet keuchend und gehetzt zwischen halboffenen, fieberver-
sengten Lippen, auf dem Gesicht haften kleine Schweilperlen, zwischen den zusammenge-
zogenen Brauen grabt sich eine tiefe Falte in die Haut. Hie und da wirft sie sich, etwas Be-
unruhigendes traumend, im Schlaf herum, und in Phasen des Wachseins sagt sie manchmal
Lleise[...] Worte, die verhauchend iiber ihre kaum bewegten Lippen wehten“**’. Frither, als
ihr Korper die Belastung noch aushalten konnte, hat sie sich mit ,,schmalen traurigen Fin-

]“221 schwankend fortgetastet, nun, da sie an ihr Bett gefesselt ist, treten die Kndcheln

ger[n
noch stirker an den diinnen Handgelenken hervor, die Handriicken senken sich spitz in die
weiche Seide der Decke, und die Handinnenflachen erscheinen ,,fleischlos und voll schlaf-

fer Falten‘**

. Thre mageren Finger sind viel zu diinn geworden, um die Ringe, die sie trigt,
noch ordentlich an ihren Plidtzen zu halten, genauso wie die zarten Schultern erscheinen sie
nicht mehr fahig, Schweres zu tragen, so ,,als miifite selbst Schmuck haltlos tiber sie glei-
ten“?*. Im weiteren Verlauf der Handlung kullern ihr die zu groBen Ringe tatsichlich leise
klirrend von ihren Fingern auf den Boden, es bleibt ihr nur mehr die Kette, die Paul ihr
geschenkt hat, welche allerdings Hinweise auf ihren bald eintretenden Tod gibt, denn ,,die

224

Schnur lichtwolkiger Bernsteinperlen®“™" verdeutlicht ihr Schicksal: ,,Der B.[ernstein] ent-

hilt oft interessante tierische und pflanzliche Einschliisse; die betreffenden Arten sind aus-
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gestorben‘?>”. Ein einziges Mal spricht sie von dem ihr bevorstehenden Sterben und bricht
dabei in Trianen aus, doch seitdem scheint sie sich dem Schicksal gefiigt und es angenom-
men sowie akzeptiert zu haben.

SchlieBlich hort Traumgestalt I eines Tages im Garten neben dem Haus Stimmen von froh-
lichen, spielenden Kindern und setzt sich aufgewiihlt in ihrem Bett auf, denn sie wird da-
ran erinnert, dass sie nach ihrem Tod keine Nachkommen hinterlasst, ,,[a]ls Frau versdumte

sie ithr Amt, weil der Mann in ihr nicht die Frau erkannt hat***¢

, was allerdings ein Charak-
teristikum der Femme fragile darstellt, unterstreicht ihr nicht vorhandenes Interesse an In-
nigkeit und Ndhe mit dem Partner ihre Abwendung vom Leben nur umso mehr. Diese Un-
fruchtbarkeit bedeutet somit die vollige Ausloschung der Protagonistin, was den Tod, der
in diesem Moment einsetzt, nur noch bedrohlicher erscheinen lésst. Thr Oberkorper richtet
sich auf, sie reiBt ihre Augen auf und bekommt einen starren, entsetzen Blick, der rasch
gehende Atem wird gleichzeitig tiefer und feierlich langsam, und sie schiebt die Unterlippe
verachtlich vor, ehe sie nach vorne sinkt, ihr Oberkorper iiber den Bettrand gleitet und sie
mit dem Kopf dumpf auf dem Boden aufschligt. Da sie von ihrem Mann des Glaubens an
einen giitigen Gott beraubt worden ist, ,,entbehrt dieser Tod fiir sie [...] einer erlésenden
Perspektive*?’, die Ehe hat zur totalen Zerstorung der Frau gefiihrt. Sie stirbt unter der

Biirde, die Paul ihr als seine Ehefrau auferlegt hat, die sie jedoch keineswegs im Stande ge-

wesen ist zu tragen.

6.2.2. Traumgestalt 11

Ebenfalls dem Typus der Femme fragile ist Traumgestalt II zuzuordnen. Diese unternimmt
mit ithrer Mutter einen Herbstspaziergang entlang einer Allee, die beiden Frauen bleiben je-
doch dort, wo der Weg in ein Rondeau miindet, stehen und betrachten ein kleines, rundes
Wasserbecken. In dessen Mitte befindet sich die Steinstatue einer Frau mit Fischschwanz,
welche auf einem Delphin ruht und den ,reifen, iiberquellenden Leib*“*?® leicht nach vorne

lehnt sowie den Kopf zuriickneigt. ,,Die Figur ist als Gegensatz zu der tiberschlanken und

225 Brockhaus: Kleines Konversations-Lexikon. Band 1. Leipzig: F. A. Brockhaus 1911, S. 191.
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blutlosen Gestalt des jungen Midchens gedacht??®, diese weist nimlich in der Tat, wie fiir
eine Femme fragile iiblich, eine schmichtige, beinahe magere Statur auf. Die iiberaus diin-
nen Glieder der Traumgestalt II hiillen sich, ,,wie aus Scham iiber ihre eigene Diirftigkeit,
angstlich sich in den schwarzen Stoff***® ihres dunklen Kleides, dieses erlaubt gleichzeitig
einen Blick auf die schmalen Hande und hart hervortretenden Fingerkndcheln der Protago-
nistin, denn die Armel sind viel zu kurz als dass sie die diinnen Gelenke bedecken konnten.
Ahnlich wie bei Traumgestalt I sinkt auch der Handriicken dieser Hauptfigur zwar in keine
weille Bettdecke, aber dafiir in ihr Gewand, nicht ohne vorher jedoch im Zuge einer ,,mii-

231

den, willenlosen Gebérde zu offenbaren, dass ,,die innere Flache der offenen Hand [...]

fleischlos und voll schlaffer Falten“*? ist. Sie wirkt hilflos und, trotz der Tatsache, dass sie
sich in Begleitung befindet, verlassen, typisch fiir jene Frauenfigur, die sie verkorpert, zu-
dem spricht sie mit miider, unsicherer, stockender Stimme.

Als sie sich, um die schon an ihrem Tonfall erkennende Erschopfung zu unterstreichen, auf
eine der umstehenden Bénke niederldsst und den Kopf in den Nacken legt, wirkt es, genau
wie bei Traumgestalt I bereits, so, ,,als zoge ihn die schwere dunkle Masse der Haare dort-
hin“**, die unglaubliche Zerbrechlichkeit des Kérpers einer Femme fragile wird auf diese
Weise dank des Mittels der Kontrastierung umso deutlicher. Mehr als ein schmaler blasser
Streifen ihrer Wangen sowie ein ,,blutloses diinnes Ohr, dessen wichserne Fahlheit durch-

leuchtet schien‘**

, sind nicht erkennbar, was die Transparenz ihrer Korperteile hervorhebt.
Die schmalen Kinderschultern scheinen unféhig, Schweres zu tragen, ,,so abschiissig fielen
sie von dem diinnen Hals, daB3 [sic!] selbst Schmuck haltlos iiber sie gleiten mufte
[sic!]“**°. SchlieBlich erheben sich Traumgestalt IT und die Mutter von der Sitzgelegenheit
und schreiten quer iiber einen grof3en runden Platz, um gleich daraufthin wieder kurz stehen
zu bleiben, dieses Mal vor einer der groen Urnen aus Sandstein, die den Wegesrand sdu-
men, unschliissig dariiber, welchen Weg sie nehmen sollen. In der nebeligen Luft erscheint

die Gestalt von Traumgestalt II beinahe korperlos, fast, als wére sie nur ein Schatten, der

»von breiten Stimmen gedeckt, [...] gefangen hinter dem schwarzen starren Netz diirrer

22 Oberholzer, Otto: Richard Beer-Hofmann, S. 64f.
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Hecken“**® herumirrt. Kurze WindstéBe wirbeln unerwartet das herabgefallene Laub vom
Boden auf, genau in diesem Moment verschwinden die beiden Frauen am Ende der Allee

in grauen Staubwolken.

3% Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 102.
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7. Vergleichsanalyse der Frauenfigsuren aus weiblicher und ménnlicher Sicht

Typische Frauenfiguren des ausgehenden 19. Jahrhunderts — wie Femme fatale und Femme
fragile — kennzeichnen eine Vielzahl an besonderen Merkmalen, die sowohl fiir die eine als
auch fiir die andere weibliche Darstellung gebraucht und als fiir den Typus charakteristisch
erachtet werden. Trotz einer ersten Orientierung an diesen Vorgaben steht es Schriftsteller-
innen und Schriftstellern selbstverstindlich frei, dariiber hinausgehend Wesensziige hinzu-

zufligen, die sie personlich als wichtig fiir ihre Hauptperson erachten.

7.1. Die Femmes fatales

Die beiden Protagonistinnen Herma Dalstrem, aus Wanda von Sacher-Masochs Novelle
Die Tierbdndigerin, sowie Wanda von Dunajew, aus Leopold von Sacher-Masochs Werk
Venus im Pelz, reprasentieren den grausamen Frauentypus der Femme fatale. An einer Ge-
geniiberstellung dieser beiden Gestalten ist vor allem interessant, dass deren Schopfer nicht
nur miteinander verheiratet sind, sondern einander auch beeinflussen, es ist in der Sekun-
dérliteratur erwiesen, dass Wanda von Sacher-Masoch beim Verfassen ihrer eigenen Texte

Bezug auf Verdffentlichungen ihres Ehemannes nimmt.

7.1.1. Gemeinsamkeiten

Sowohl Herma Dalstrem als auch Wanda von Dunajew reprasentieren Frauengestalten, die
als duBerst schon, jung — bei Zweiterer existiert sogar ein Verweis auf die genaue Altersan-

“37 _ und wohlhabend dargestellt werden, womit beide die Grund-

gabe: ,,vierundzwanzig
zlige einer Femme fatale bereits erfiillen. Sie sind sich der Anziehungskraft, die sie auf die
Menschen in ihrer Umgebung ausiiben, gleich ob es sich dabei um Méanner oder um Frauen
handelt, vollig bewusst, ihre atemberaubende Attraktivitét verschafft ihnen ein hohes Maf3
an Aufmerksamkeit. Beide verfiigen {iber sehr feine, noble Gesichtsziige, die langes rotes

Haar umrahmt, von der Intensitit dieser Farbe her gleichen Wandas Locken, wenn sie den

7 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 19.
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Kopf schiittelt, beinahe lodernden Flammen, wéhrend in Hermas Strahnen ein zusétzlicher
Goldton zu erkennen ist. Auf diese wortwortlichen Méhnen bezugnehmend bringen Wanda
von Sacher-Masoch und Leopold von Sacher-Masoch die Protagonistinnen mit dem majes-
tatischsten aller Tiere, dem Lowen, in Verbindung, im Falle Hermas, weil sie in der Hars-
bergischen Menagerie die Dompteuse dieser Raubkatzen verkorpert, bei Wanda geschieht
dies in erster Linie im Zuge ihrer Wandlung zur grausamen Frau. In ebenjenen Momenten
spiegelt sich diese Veridnderung nimlich bei beiden Figuren in ihrem AuBeren wider, so er-
scheint zum Beispiel das ehemals elegante Antlitz Hermas ddmonisch, und die roten Harre
erinnern an ,.feurige[...] Schlangen“***. Auch Wandas Ziige verhirten sich, sie bekommen
etwas Herrisch-Strenges, ihre Blicke wirken nunmehr herzlos kalt und gleichen dem eines
lauernden Wildtiers, das sich auf der Jagd befindet und seine Beute ins Visier nimmt. Es ist
nicht verwunderlich, dass sich ab nun die Farben Blau beziehungsweise Weil3, welche die
eisige Kalte verdeutlichen, die sich wie ein Mantel um die Protagonistinnen gelegt hat, mit
den weiblichen Hauptfiguren verkniipfen. Sind es bei Herma die blauen Augen, die plotz-
lich nichts Liebliches mehr an sich haben, sondern zu ihrem frostigen Heimatland Schwe-
den passen und ihre Erbarmungslosigkeit vorausnehmen, wird Wanda mit einer ,,grof3e[n],

weiBe[n] Bérin“*’

verglichen. Zudem hat die rote Farbe sowohl in der Erzédhlung Die Tier-
bdndigerin als auch im Werk Venus im Pelz eine wichtige Bedeutung, sie findet sich nicht
nur in Ténen von Haaren und Pelzménteln, sondern erfahrt eine elementare Transformation
bei Herma: Anfangs positiv assoziiert, mit Wiarme, Liebe und Leidenschaft, schldgt sie im
Verlauf der Handlung in Aggression und Hass um, als Farbe des Blutes deutet sie dariiber
hinausgehend den furchtbaren Ausgang der Geschichte an.

Als Femmes fatales reihen sich die zwei Protagonistinnen in eine Chronologie grausamer
Frauengestalten ein, wobei Wanda von Sacher-Masoch ihrer Tierbindigerin zusétzlich eine
so groBe Berithmtheit wie die der italienischen Opernsidngerin Angelica Catalani nachsagt.
In beiden Texten findet Lola Montez, eine irische Tanzerin sowie Geliebte von Koénig Lud-
wig . von Bayern, Erwéhnung, im Falle Wandas erscheinen in der Reihung auBerdem etli-
che russische Zarinnen, vor allem Katharina II., auch Katharina die GroB3e genannt, und die

historischen Gestalten der griechischen Heldinnen Helena und Aspasia. Besonders Leopold

von Sacher Masoch stellt mit seiner getroffenen Auswabhl fest, dass es bei der Aufziahlung

28 Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 8.
% Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 81.
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keineswegs darum geht, wahren Existenzen nachzueifern, genauso gut eignen sich namlich
fiktive Charaktere als Bezugspersonen.

Was die Garderobe der Hauptfiguren betrifft, besitzen beide Kleider aus weilem Satin und
verschiedene Jacken beziehungsweise Mintel aus Tierfell, wobei sie sich in der Auswahl
des Pelzes ziemlich einig scheinen: Herma wihlt ,,hermelinbesetzten Samt“**’, Wanda ent-
scheidet sich fiir eine Kazabaika ,,mit reichem, iippigen Hermelinbesatz***'. Zudem zihlen
rote Kosakenmiitzen, die ihre Macht verdeutlichen sollen, ein groBer, griiner Zobelpelz und
ein silbergraues Kleid zu ihrer Ausstattung.

Im Vorfeld der Bestrafung ihres Geliebten machen sich sowohl Herma als auch Wanda das
Motiv der Tduschung zunutze. Herma fiihrt Flirst Maniasko nicht nur durch die dunkle Me-
nagerie anstatt in ithr Umkleidezimmer in einen finsteren Raum, der sich als Kéfig der Lo-
wen erweist, sondern schlingt noch ein letztes Mal, Leidenschaft vortduschend, die Arme
um seinen Nacken und kiisst ihn ,,mit wilder Zartlichkeit***>. Wanda handhabt es dhnlich,
sie betriigt Severin Kusiemski alleine schon dadurch, dass sie thm innige Gefiihle vorspielt,
was nur noch durch die Tatsache, dass sie ihn von einem Dritten, dem Griechen Alexis Pa-
padopolis, auspeitschen ldsst, tibertroffen wird. Besonders auffallend dabei ist, dass stell-
vertretend fiir beide Protagonistinnen andere ihre letzte grausame Tat {ibernehmen. Herma
hilt zwar eine Peitsche in der Hand, die Einzigen, die diese zu spiiren bekommen, sind je-
doch die Lowen, welche sie mit deren Hilfe weckt und in Richtung des Fiirsten treibt, da-
mit die Raubkatzen ihn anfallen und zerfleischen. Sie selbst sieht mit Genugtuung zu, wie
es Wanda ebenso tut: Wéhrend sie ,,auf der Ottomane lag, auf den Arm gestiitzt, [...] und
sich vor Lachen wilzte***, betrachtet sie das blutige Werk von Alexis. Nachdem die Gréu-
eltaten ein Ende gefunden haben, verschwinden beide Frauen, iiber ihren weiteren Verbleib
erfahren die Leserin und der Leser nichts. Obwohl das Dasein einer Femme fatale aufgrund
ihres Verhaltens, das von der Gesellschaft nicht akzeptiert wird, als Strafe oft mit dem Tod
endet, entscheiden sich Wanda von Sacher-Masoch und Leopold von Sacher-Masoch da-
fiir, ihre weiblichen Hauptfiguren am Leben zu lassen.

Als letzter Punkt sei angefiihrt, dass weder Herma noch Wanda von sich aus Freude an der

Grausamkeit, einen anderen Menschen zu quilen, verspiiren, erst der Einfluss ihrer méinnli-

240 Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 4.
! Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 51.

22 Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 11.
8 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 135f.
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chen Gegenspieler verwandelt sie in ebenjenen Frauentypus, fiir den sie bezeichnend sind.
So iibt Herma nur Rache an ithrem Liebhaber, weil sie erfahrt, dass er sie nicht nur, was die
Auflésung seiner Verlobung betrifft, belogen hat, er besitzt dariiber hinaus auch nicht den
Mut, diesen Schwindel zu gestehen und zuzugeben, dass er Prinzessin Agrafine Slobuda
bald heiraten wird. Severin erzieht Wanda zur Femme fatale, indem er um ihre Mithilfe bei
der Erfiillung seiner erotischen Phantasien bittet, deren Ausfiihrung sie zunichst skeptisch
gegeniibersteht. ,,Aber es macht mir kein Vergniigen!*“***, meint sie, nach und nach findet
sie aber immer mehr Gefallen am Auspeitschen. Sie ldsst sich in erster Linie aus Neugierde
auf das masochistische Spiel ein, nur dadurch, ,,durch [...] Experimentierfreudigkeit sowie

245

durch ihre freiwillige Selbstaufgabe“™, ist ihre Wandlung moglich.

7.1.2. Unterschiede

Bei einer Gegeniiberstellung der Charakterisierungen von Herma Dalstrem und Wanda von
Dunajew fillt die deutlich ausfiihrlichere Beschreibung der Protagonistin in Leopold von
Sacher-Masochs Werk Venus im Pelz sofort auf. Dies ist selbstverstindlich der Lange der
Texte geschuldet, wihrend Wanda von Sacher-Masochs Novelle Die Tierbdndigerin nur
zehneinhalb Seiten umfasst, kommt jene ihres Ehemanns auf ungefahr hundertdreiBBig. Die
Leserin und der Leser erfahren von Herma daher nur das Nétigste, was AuBerlichkeiten so-
wie Wesensziige betrifft, Wanda hingegen liefert ein viel genaueres und klareres Bild ihrer
Eigenschaften und berichtet sogar aus ihrer Vergangenheit, besonders von den Méannern in
ihrem bisherigen Leben: Dem Vater war es ein wichtiges Anliegen, die Tochter geistig zu
fordern, und ihr sterbender Ehemann hat auf Folgendes bestanden: ,,[S]uche dir einen hiib-
schen Mann aus [...], du brauchst Spielzeug.“**® Die weltoffene Art des Umgangs, den sie
in ihren Jugendjahren erfédhrt, triagt sicherlich zur Bildung ihrer aulergew6hnlichen Person-
lichkeit bei. Sie gehort aulerdem der gehobenen Gesellschaftsschicht an, weswegen sie, im
Gegensatz zu Herma, noch nie einem Beruf nachgehen musste; obwohl die Tierbandigerin
keineswegs in drmlichen Verhéltnissen lebt, gehdrt sie durch die Profession, die sie ausiibt,

einer Randgruppe an, dem nicht so hochstehenden Kiinstlermilieu. Von der Dompteuse ist

** Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 52.
5 Fraisl, Ursula: Mama, Madonna, Metze, S. 34.
6 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 28.
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auch nur bekannt, dass sie aus dem kalten Schweden stammt, kennzeichnenderweise dafiir
leuchten ihre grofBen Augen in einem tiefen Blau, in denen Wandas lassen sich zwei ,,dia-

«“M7 erkennen. Den Heimatort ebendieser Protagonistin stellt Leo-

bolische, griine Strahlen
pold von Sacher-Masoch genauer vor: Sie kommt aus Lwow, Hauptstadt des Konigreichs
Galizien und Lodomerien, und damit aus keinem fremden oder exotischen Land, wie sonst
fiir den Typus der Femme fatale iiblich, um die sie umgebende geheimnisvolle Aura noch
mehr zu betonen. Trotz der detaillierten Darstellung erscheint Wanda als doppelgesichtige
Frauenfigur, deren Eigenarten ,,uneindeutig geworden sind: weder ganz bose noch wirklich
tugendhaft, weder vollig unterdriickt noch wirklich souverin.“*** Herma dagegen erfihrt
eine eindeutige Portrétierung.

Im Text Venus im Pelz wird die Beschreibung des Liebesakts vollkommen ausgelassen, es
steht eindeutig das masochistische Vorspiel des Auspeitschens im Vordergrund, in der Er-
zahlung Die Tierbdndigerin beschreibt Wanda von Sacher-Masoch die innige Verbindung
von zwei Liebenden auf duBlerst romantische Weise: ,,[IJm Dunkel der Nacht [...] hielten
ihn zwei weiche Arme zirtlich umschlungen und zwei glithende Lippen sogen sich an den
seinen fest.“**" Abgesehen davon zeigt sich Herma ihren Verchrern, mit Ausnahme des
Fiirsten Maniasko, gegeniiber unnahbar, Wanda hingegen erweckt den Eindruck eines
offenen Wesens, was sich unter anderem dadurch zeigt, dass sie zu ihrem zukiinftigen Ge-
liebten Severin Kusiemski gleich bei ihrem ersten Kennenlernen groes Vertrauen aufbaut,
durch das sie sich bestérkt fiihlt, sich vollkommen offen und ehrlich mit dem Unbekannten
zu unterhalten und ihm Personliches anzuvertrauen. Trotzdem zogert sie, sich auf ihn ein-
zulassen, ist sie doch der Meinung, dass sie einen Mann niemals ldnger als hochstens zwei

250 .
““>" aus thm zu machen,

Monate lieben konnte. Wanda zieht es stattdessen vor, ,,Spielzeug
was sie auch damit verdeutlicht, dass sie bewusst seine Eifersucht schiirt und sowohl dem
russischen Fiirsten Corsini gegeniiber Interesse bekundet als auch Bekanntschaft mit dem
Griechen Alexis Papadopolis schlief3t, in den sie sich unsterblich verliebt. Ganz anders ver-
hélt sich Herma, die sich, ihrer Gefiihle zum Fiirsten absolut sicher, diesem, und nur ihm,

hingibt, sie sucht einen Mann, der ihr Treue schwort und sie mit Liebesbekundungen sowie

Beweisen fiir seine Gefiihle tiberhduft. Wahrend die Peitsche bei Wanda zudem als wichti-

7 Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 23.
¥ Treut, Monika: Die grausame Frau, S. 214.

2% Sacher-Masoch, Wanda von: Die Damen im Pelz, S. 7.
% Sacher-Masoch, Leopold von: Venus im Pelz, S. 38.
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ges Accessoire bei der masochistischen Unterwerfung dient, verwendet Herma sie blo3 im
Beisein der Lowen, als Zeichen der Macht, aber auch zu ihrem Schutz.

Nachdem beide Protagonistinnen nach ihren grausamen Taten — der Tétung von Maniasko
sowie dem Auspeitschenlassen von Severin — verschwinden und niemand mehr etwas von
Herma hort, rechtfertigt Wanda ihr Verhalten drei Jahre spiter in einem Brief an den ehe-
maligen Liebhaber, in welchem sie angibt, blof3 zu seinem Wohle gehandelt zu haben, mit

dem einzigen Ziel, ihn von seinem Verlangen nach Unterwerfung zu befreien.

7.2. Die Femmes fragiles

Die Protagonistinnen Emilie aus Rosa Mayreders Novelle Sein Ideal sowie die Traumge-
stalten I und II aus den Phantasien der ménnlichen Hauptfigur Paul aus der Erzdhlung Der
Tod Georgs von Richard Beer-Hofmann verkodrpern den zerbrechlich wirkenden Frauenty-
pus der Femme fragile. An einer Gegeniiberstellung dieser insgesamt drei Gestalten ist vor
allem interessant, dass Emilie nur bestimmte Wesensziige dieser Figur tragt, wihrend die
zwei Traumgestalten einander nicht nur dhneln, sondern beide nahezu als Inbegriffe der

Femme fragile gelten konnten.

7.2.1. Gemeinsamkeiten

Emilie wie Traumgestalt I und Traumgestalt II werden alle drei als hiibsche, anmutige und
zierliche Frauenfiguren dargestellt, was bereits erste Hinweise auf ihre Nidhe zu dem Typus
der Femme fragile gibt. Als junge Méddchen, wobei die Erstgenannte sogar auf ihr genaues

. 251
Alter verweist — ,,erst neunzehn*

—, verfiigen sie noch {iber einen duBerst schlanken Kor-
per, der in einem blassen, milchig-transparenten Ton erstrahlt. Es ist besonders auffallend,
dass sowohl bei Emilie als auch bei Traumgestalt I von einer weillen Farbe der Finger be-
ziehungsweise der Hande die Rede ist, die die Zartheit ihrer Haut unterstreicht. Im Verlauf
der Handlung er6ffnen sich der Leserin beziehungsweise dem Leser keine Einblicke in die

Gedanken- und Gefiihlswelt der Protagonistinnen, stattdessen erfolgen deren Darstellungen

! Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubenitek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 48.
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ausschlieBlich iiber andere Hauptfiguren, im Falle Emilies geschieht dies iiber ihren Mann,
August Miiller, was die zwei Traumgestalten betrifft, existieren diese blo3 in der Phantasie
Pauls, weshalb ihre Beschreibungen aus seiner Sicht erfolgen.

Wihrend Viter in den Texten entweder gar nicht erwdhnt oder bereits verstorben sind, ha-
ben alle drei Femmes fragiles eine besonders enge Beziehung zu den Miittern, mit welchen
sie viel unternehmen: Emilie besucht Konzerte und Bélle in ihrer Begleitung, Traumgestalt
I fahrt gemeinsam mit ihr auf Urlaub und Traumgestalt II spaziert neben ihr durch eine mit
Laub bedeckte Allee. Die Ersteren unternehmen sogar beide Reisen in das Gebirge, Emilie
verschligt es im Zuge ihrer Hochzeitsreise dorthin, wo sie jedoch schnell erkennt, dass sie
nicht gut zu FuB} ist und ihr Wandern iiberhaupt keinen Spal} bereitet, Traumgestalt I ver-
bringt dort ein paar Tage zur Erholung.

Was das Verhiltnis zu den Eheménnern betrifft, vermeiden sowohl Emilie als auch Traum-
gestalt I entschieden, zu diesen eine intime Verbindung aufzubauen, und zeigen sich den
zaghaften Versuchen gegeniiber, die von den Partnern ausgehen, unbeeindruckt und abwei-
send, um auf diese Art Distanz wahren zu konnen. Emilie bemiiht sich sehr, keine gemein-
samen Interessen entstehen zu lassen, wenn August ihr zum Beispiel zu erzdhlen versucht,
mit welchen Artikeln sich die padagogische Zeitung, fiir deren Redaktion er verantwortlich
ist, auseinandersetzt, scheint sie ihm zwar kurz zuzuhoren, aber wechselt danach unvermit-
telt das Thema ihrer Unterhaltung: ,,[E]s war kein Zweifel: das [sic!] Modejournal [...] er-

weckte in ihr tausendmal mehr Nachdenken*?>>

. Zudem stiirzt sie sich in Hausarbeiten, die
sie mit besonderer Sorgfalt erledigt, und lésst sich auf keine Unterstiitzung von Dienstméad-
chen ein, vorgeblich, weil diese nicht ordentlich genug Staub wischen, doch der eigentliche
Grund liegt darin, dass sie in der Erfiillung der héduslichen Pflichten eine weitere Mdglich-
keit siecht, August zu entgehen. Dieser muss ein paar Monate nach der Geburt ihres Kindes
sogar erkennen, dass ,,sein Sohn das Herz Emiliens vollstidndig ausfiillte, und er selbst kei-
nen Platz mehr darin fand“**>*, die Protagonistin fliichtet sich ab nun nimlich in die Aufga-
ben, die sie als Mutter zu erfiillen hat. Traumgestalt [ weist ebenfalls ihren Ehemann Paul
von sich, da sie aufgrund einer Krankheit nicht vom Bett aufstehen kann, geschieht dies bei
ihr durch Verbote. Unter dem Vorwand, sich ,,gedngstigt und in Atemnot [zu fiihlen], wenn
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er sich iiber sie neigte”“”™", untersagt sie ihm das Kiissen. Mit ebenjenem Verhalten dieser

2 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubeni&ek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 52.
*> Ebenda, S. 53.
% Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 43.
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beiden Frauen vollzieht sich auch in ihrem Charakter eine Wandlung, anfangs prasentiert
sich Emilie ndmlich noch als sanftmiitiges, engelsgleiches Wesen, das bei Blickkontakt mit
August schiichtern errdtet, im weiteren Verlauf der Handlung versucht sie, sich so weit wie
moglich von ihm zu entfernen und schenkt all ihre Aufmerksamkeit ihrem Kind, in diesem
hat sie einen neuen Weg gefunden, sich nicht mit ihrem Mann auseinanderzusetzen. Eben-
so ist auch Traumgestalt I zu Beginn noch duBerst bescheiden und giitig, doch je weiter ihr
Krankheitsverlauf voranschreitet, desto mehr straft sie Paul mit ablehnenden, verdchtlichen
Blicken, da sie ihm die Schuld an ihrem Leiden gibt. Die Last der Unsicherheit, die er ihr
aufbiirdet, indem er ihr den Glauben an einen giitigen Gott genommen hat, kann sie nicht
langer ertragen. Sowohl Emilie als auch Traumgestalt I verdeutlichen damit, dass eine ehe-
liche Verbindung mit ihnen den Verzicht auf wahre Liebe und die Unmdoglichkeit der Rea-
lisierung einer gliicklichen Ehe bedeutet.

Beide Frauen fiihlen sich in ihren ungliicklichen Beziehungen gefangen, aus denen sie sich
jedoch nicht mehr loslésen kdnnen, und wenn, dann geschieht dies auf dramatische Weise,
durch den Tod, wie bei Traumgestalt I. Emilie will sich unter keinen Umsténden trennen,
obwohl August sogar Antrag auf Scheidung stellt, sie hat zu grofle Angst, als geschiedene

Frau und alleinerziehende Mutter gesellschaftlich ausgesto3en zu werden.

7.2.2. Unterschiede

Bereits auf den ersten Blick ist auffillig, dass nur Emilie einen richtigen Namen trigt, auf-
grund der Tatsache, dass ihr Mann August mit seinem Vor- und Nachnamen in den Text
eingefiihrt wird, erfahrt die aufmerksame Leserin beziehungsweise der aufmerksame Leser
zudem jenen Namen, den sie nach ihrer Hochzeit annimmt: Miiller. Sowohl Traumgestalt I
als auch Traumgestalt II bleiben hingegen namenlos, sodass mit diesen Bezeichnungen auf
sie verwiesen werden muss.

Emilie stammt aus gutem Hause, sie gehort dem biirgerlichen, finanziell abgesicherten Mi-
lieu an: Sie weist bei ihrer Verméhlung eine ,,erfreuliche Ausstattung mit Gliicksgiitern“*>

vor, bekommt fiir die Hochzeitsreise eine neue Kleider- und Schuhausstattung und sie kann

es sich leisten, gesellschaftlichen Veranstaltungen beizuwohnen. Auch Traumgestalt I lebt

3 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubenitek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 47.
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nicht in drmlichen Verhéltnissen beziehungsweise ist nicht in thnen aufgewachsen, doch
scheint sie keinen so hohen Status innerhalb der Gesellschaft innzuhaben wie Emilie. Aus
welchen Kreisen Traumgestalt II stammt, dariiber existieren keine Hinweise.

Im Gegensatz zu Emilie, bei welcher diese fiir eine Vertreterin des Frauentypus der Femme
fragile iibliche Eigenschaft vollig ausgeklammert wird, verkdrpert Traumgestalt I eine dem
Tod sehr nahestehende Gestalt, von Anfang an stellt sie ein krinkelndes Geschopf dar, das,
an sein Bett gefesselt, auf das Ende des Daseins wartet. Unter einem ,,bosartige[n] Neuge-
bilde“**® leidend, hat sie sich in einen kellerartigen Raum jenes Hauses zuriickgezogen, das
sie gemeinsam mit ihrem Mann Paul bewohnt, nur dieser und die sie pflegende alte Béue-
rin statten ihr Besuche ab. So kommt es auch, dass Traumgestalt I vollkommen vom Alltag
abgeschottet lebt, sie fiihrt ein untdtiges Leben ohne jegliche wirkliche Funktion oder Auf-
gabe, da sie jede kleinste Anstrengung sofort iiberfordern wiirde. Emilie hilt sich ebenfalls
eher im Inneren des Hauses auf, vor allem, seit sie ihr Kind bekommen hat, welches sie un-
ter keinen Umstdnden aus den Augen lassen will, davor hat sie sich intensiv um den Haus-
halt gekiimmert, sie geht also Pflichten nach. Vor ihrer Heirat, und auch noch kurz danach,
genielt sie das gesellschaftliche Leben, sie besucht mit ihrer Mutter Konzerte sowie Bille
und verbringt die Flitterwochen im Gebirge. Auch Traumgestalt II bleibt nicht zu Hause,
sie unternimmt einen herbstlichen Spaziergang.

Obwohl Emilie mit der Erfiillung der hiuslichen und miitterlichen Tatigkeiten den ganzen
Tag tliber sehr beschéftigt ist, erweckt es den Anschein, als wiirde sie nur, um sich nicht mit
August auseinandersetzen zu miissen, vorgeben, abends unter ,,alle[n] Schmerzen, die ein

menschliches Wesen nur haben kann‘*®’

, zu leiden. Die zwei Traumgestalten hingegen er-
scheinen tatsdchlich als miide Wesen, Traumgestalt I erschopft ihre lange Krankheit, die es
ihr nicht einmal mehr erlaubt, aus dem Bett zu steigen, geschweige denn, sich selbststindig
zu waschen, Traumgestalt II muss sich selbst wihrend des kurzen Ausflugs nach draufen
fiir einige Zeit auf eine Bank setzen und ausruhen. Nicht nur dadurch, dass sie den Kopf in
den Nacken legt, als wiirde die Fiille der Haare ihn nach hinten ziehen, entsteht dieser Ein-
druck der Kraftlosigkeit, sie sagt selbst von sich: ,,»Ich bin miide« .

Was das duBlere Erscheinungsbild betrifft, gleichen die Protagonistinnen einander in vielen

Bereichen, der einzige Unterschied liegt in der Haarfarbe. Wéhrend eine genaue Beschrei-

%% Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 12.
27 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubeni&ek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 53.
8 Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 96.
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bung dieser bei Emilie sowie bei Traumgestalt 11 ausbleibt, besitzt Traumgestalt I dunkle
Locken, was ein recht uniibliches Charakteristikum einer Femme fragile darstellt, verfiigt
dieser Frauentypus doch meist iiber Haare in einem wunderschon blonden, fast gold-
farbenen Ton. Als zusitzliches Detail sei an dieser Stelle angemerkt, dass die Farbe ihrer
Kleidung keine Erwéhnung findet, Traumgestalt II hingegen trigt dunkle und Emilie hiillt
sich schon vor ihrer Trauung in weifle Tone.

Sowohl Emilie als auch Traumgestalt I strduben sich, eine intime Beziehung mit ihren je-
weiligen Ehemédnnern einzugehen, Emilie erwartet schlieBlich, zwei Jahre nach ihrer Hoch-
zeit, doch ein Kind. Dieser Umstand bedeutet fiir sie anfangs derartiges Ungliick, dass sie
nicht nur stundenlang weint, sondern sich ,,zahllose Male im Spiegel [betrachtet], um zu

259
sehen, ob man schon etwas merke.*

Traumgestalt I bleibt ihr ganzes Leben lang kinder-
los, was nicht blof die keusche Art einer Femme fragile widerspiegelt, die Sexualitét vollig
von sich weist, sondern auch der Tatsache geschuldet ist, dass ihr Mann Paul sie im fortge-
schrittenen Verlauf der Krankheit gar nicht mehr als weiblich sieht: ,,Geschlechtslos schien
sie thm; nur mehr etwas, was litt und starb*?®°. Das letzte, was diese Protagonistin vor dem
Sterben allerdings hort, sind lachende Kinderstimmen, die vom Garten durch das Fenster in

ihr abgedunkeltes Zimmer dringen und sie daran erinnern, dass sie in der ihr zugedachten

Rolle als Frau und Mutter versagt hat.

9 Mayreder, Rosa: Sein Ideal. In: Bubenitek, Hanna (Hrsg): Rosa Mayreder, S. 44 - 57, hier S. 53.
260 Beer-Hofmann, Richard: Der Tod Georgs, S. 46.
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Resumé

In der vorliegenden Masterarbeit wurde sich mit der Darstellung jener typisierten Frauenfi-
guren beschiftigt, die die literarische Welt in Wien, der Hauptstadt der k. u. k. Monarchie,
im ausgehenden 19. Jahrhundert ganz besonders prigen: Femme fatale und Femme fragile.
Die Untersuchung verfolgte dabei folgende zwei Ziele: Es sollte nicht nur die Vielzahl an
Merkmalen der beiden Typen aufgezeigt, sondern anhand einer gegeniiberstellenden Ana-
lyse ebenso betrachtet werden, inwieweit die Prasentationen von Femme fatale und Femme
fragile in verschiedenen Werken von Schriftstellerinnen und Schriftstellern der damaligen

Zeit Gemeinsamkeiten beziehungsweise Unterschiede aufweisen.

Fiir dieses Vorhaben wurden insgesamt vier Texte herangezogen, die im ausgehenden 19.
Jahrhundert entstanden sind, jeweils zwei von Autorinnen und zwei von Autoren verfasst:
Wanda von Sacher-Masochs Novelle Die Tierbdndigerin aus der 1882 herausgegebenen
Sammlung Die Damen im Pelz. Geschichten und Novellen und Rosa Mayreders Erzédhlung
Sein Ideal aus dem 1897 erschienenen Band Ubergiinge, ebenso Leopold von Sacher-Ma-
sochs 1870 publizierte Novelle Venus im Pelz aus dem Zyklus Das Vermdchtnis Kains und

Richard Beer-Hofmanns 1900 veréffentlichte Erzdhlung Der Tod Georgs.

Um der Leserin beziehungsweise dem Leser einen grundlegenden Einblick in die Thematik
zu verschaffen, wurde zu Anfang ein kurzer Uberblick iiber die schriftstellerische Welt im
Wien des ausgehenden 19. Jahrhunderts und eine Erlduterung der Voraussetzungen fiir die
Entstehung von Frauenfiguren gegeben, sowie ndher auf die zwei Typen Femme fatale und
Femme fragile eingegangen und nicht nur deren Funktionen im Werk, sondern auch deren
Charakteristika beleuchtet. Dabei konnte gezeigt werden, dass, so verschieden sie alleine
aufgrund ihrer Bezeichnungen auf den ersten Blick wirken, so untrennbar sind diese beiden
Gestalten miteinander verbunden, denn alle zwei gelten als Verdeutlichungen der zu dieser
Zeit herrschenden Krisen- wie auch Ubergangsstimmung und stellen Antworten auf gesell-

schaftliche Konflikte dar.
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Die daran anschlieBenden Abschnitte setzten sich sowohl mit schreibenden Frauen als auch
mit schreibenden Ménnern auseinander, die im ausgehenden 19. Jahrhundert in der Oster-
reichischen Hauptstadt literarisch titig waren. Nach knappen Abrissen iiber das Leben von
Wanda von Sacher-Masoch, Rosa Mayreder, Leopold von Sacher-Masoch sowie Richard
Beer-Hofmann fanden nicht nur die in dieser Arbeit untersuchten Novellen und Erzdhlun-
gen ndhere Betrachtung, sondern es wurde ebenso auf die Darstellung der Frauenfiguren in
ebendiesen Werken eingegangen, zunichst aus der weiblichen, danach aus der ménnlichen
Sicht, und nicht bloB ihre Charakterisierung untersucht, sondern gleichermaf3en analysiert,
inwieweit ihre Portrédtierung mit den Clichés der Frauenfiguren Femme fatale und Femme
fragile iibereinstimmt. Hierbei konnte erkannt werden, dass sich die Autorinnen sowie
Autoren gewisse Freiheiten bei der Gestaltung ihrer individuellen Protagonistinnen genom-

men haben, ohne dabei jedoch die allgemein giiltigen Vorgaben zu ignorieren.

AbschlieBend erfolgte eine Vergleichsanalyse aus weiblicher und méannlicher Sicht, wobei
die Gestalten threm jeweiligen Typus entsprechend einander gegeniibergestellt wie ebenso
deren Gemeinsamkeiten und Unterschiede betrachtet wurden. Die beiden Femmes fatales
Herma Dalstrem aus Die Tierbdndigerin und Wanda von Dunajew aus Venus im Pelz sind
genau wie die Femmes fragiles Emilie aus Sein Ideal und die zwei Traumgestalten I und II
aus Der Tod Georgs einzigartig genug, um die volle Aufmerksamkeit der Leserin und des
Lesers der Texte auf sich zu ziehen, gleichzeitig entsprechen sie in ihrer Wesensart den Er-

wartungen, die an diese Frauenfiguren gestellt werden.
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Abstract

Diese Masterarbeit beschiftigt sich mit der Darstellung jener typisierten Frauenfiguren, die
die literarische Welt der Hauptstadt der Donaumonarchie im ausgehenden 19. Jahrhundert
ganz besonders prigen: Femme fatale und Femme fragile. Anhand der Protagonistinnen
ausgewdhlter Werke von Schriftstellerinnen und Schriftstellern, die sich zu dieser Zeit
literarisch betétigen, werden diese beiden Gestalten nicht nur dahingehend betrachtet, was
thre Funktion im Text sowie ihre Charakterisierung betrifft, sondern im Zuge einer gegen-
iberstellenden Analyse wird auch untersucht, welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede
in der Présentation ihrer Darstellungen von weiblichen und ménnlichen Blickpunkten aus
vorliegen. Dafiir werden insgesamt vier Beispiele herangezogen: Wanda von Sacher-Ma-
sochs Novelle Die Tierbdndigerin aus der 1882 herausgegebenen Sammlung Die Damen
im Pelz. Geschichten und Novellen und Rosa Mayreders Erzahlung Sein Ideal aus dem
1897 erschienenen Band Uberginge, ebenso Leopold von Sacher-Masochs 1870 publi-
zierte Novelle Venus im Pelz aus dem Zyklus Das Vermdchtnis Kains und Richard Beer-

Hofmanns 1900 verdffentlichte Erzahlung Der Tod Georgs.
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