Lhiversitat
wien

MASTERARBEIT / MASTER’S THESIS

Titel der Masterarbeit / Title of the Master‘s Thesis

,oelbstkonzepte von Frauen zwischen Kompensation
und Magie in Musicals und Fantasy-Filmen*

verfasst von / submitted by

Claudia Karcher, BA

angestrebter akademischer Grad / in partial fulfiiment of the requirements for the degree of

Master of Arts (MA)

Wien, 2016 / Vienna, 2016

Studienkennzahl It. Studienblatt / A 066 582
degree programme code as it appears on
the student record sheet:

Studienrichtung It. Studienblatt / Theater-, Film- und Medientheorie
degree programme as it appears on
the student record sheet:

Betreut von / Supervisor: Prof. Dr. Susanne Vill






Mein herzlicher Dank gilt all denen, die mich wahrend des
Entstehungsprozesses dieser Arbeit tatkraftig direkt oder indirekt
unterstitzt haben.

Ich danke meiner Schwester Verena Karcher und meinen Eltern fir die
Neugierde fur das Thema und ihre Begleitung auf diesem Weg.

Mein besonderer Dank gilt Frau Prof. Dr. Susanne Vill fur ihre
eingehende Betreuung, die konzeptionelle Unterstitzung, ihre
hilfreichen Ratschlage und ihre Geduld wahrend des Schreib-
prozesses.

AulRerdem Danke ich von Herzen Simone Fink und Doris Rainalter fur
ihre Hilfe, die konstruktive Kritik und ihre langjahrige Freundschaft.

DANKE






Inhaltsverzeichnis

T =T U g o USSP 9
1 Die Faszination von Magie in den prasentativen Medien .............cc.oeeeeveenens 11
1.1 Die Faszination alltaglicher Magi€ ................uuuuimiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeees 11
1.1.1 Magie im gegenwartigen medialen Alltag ..........c.cccooeiiiiiiinciiieiceies 12
1.1.2  ESKAPISIMIUS ...ttt ettt ettt nee s 13
1.1.3 Magie als kompensatorisches AnNgebot............cccocveiiiiiiiiiiin s 16
1.1.4 OmMINPOIENZFANTASIEN ....ooiiiiiie i 17

1.2  Das GENIE FANLASY ......ccovvuiiiiiiiieeeiieiiite ettt eeeeenees 19
1.2.1 Fantasy-Literatur: Von Mythen und Marchen zum Fantasy-Roman........ 19
1.2.2  Fantasy-FilMe ... 23
1.2.3 Fantasy-Welten — Entwicklung von Dystopien und Utopien..................... 25

1.3 Das Urparadigma der Dichotomie von Gut und Bose als dramaturgisches

ST 0d 1= 1 - 28
1.4  Uberschreitungen der MediengrenzZen ...........c.ccceeeveeeeeeeeueeceeeeeieee e 31
141 INtermMedIAlitAt.........c.coeiiiieiiiie e 31
1.4.2 Transmedia StOrytelling ........cccooieiiiiiieiie e 33
1.5 RESUMEE .. et e 36
2 Frauen und Magie - Zur historischen Entwicklung des Hexenbildes .......... 37
2.1 Historische Darstellungen von HeXen...........cooeiviiiiiiiciiiii e 38
2.1.1  Entwicklung des Hexenglaubens ...........ccccoeooiiiiie e 38
2.1.2 Schwarze und Weil3e MAgI€ .........cccveveeiiiiiie e 42
2.1.3  HeXenVerfolgUNG........oo it 44
2.13.1 Der Hexenhammer ... ... 48



2.1.3.2 DI WItCNCI At ACES ... e 50

2.2 Moderne Hexen und WiIiCCa-BEWEQUNG ........ccovvvriruvriiiiieeeeeeeeeiiiiineeeeeeeeeennns 52
2.3 Fiktionale Darstellungen vONn HEXEN ............uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieees 55
2.3.1  HeXen in der LIEratUur.........coooiiiieiiiie ettt e sneeesneeeenneea e 55
2.3.2  Hexenin Film und Fernsehen ...........ccccooo oo 60
2.3.3 Musicals mit Elementen der Magi€...........ccceovvieiiiee e 67

2.4 RESUIMEE ...ttt ettt e e e e e e r e ennans 71

3 Darstellungen von Hexen in Musicals und Fantasy-Filmen .......................... 72
3.1 The Wizard of Oz (Film, 1939) ... 73

3.1.1 Entwicklung und Quelle der Handlung: The Wonderful Wizard of Oz

(ROMAN, 1900) ... 73
3.1.2 Weibliche Geschlechterprofile zur Entstehungszeit............c.cccccoooeiieennn. 75
3.1.3  AuReres Erscheinungsbild und Charaktere der Hexen .............c.c..c......... 77
3.1.4 Musikalische Charakterisierung der HEXEN .........cccccccovveeviieeiiieeciieecie 79
3.1.5 Das fiktionale Frauenbild ...........ccccoiiiiiiiii e 81
3.1.6  FUNKLON der MAgI@.........oociiuiieiiie ettt 82
.17 RESUMEE ...ttt 83

3.2  Wicked: The Untold Story of the Witches of Oz (Musical, 2003) .................. 84

3.2.1 Entwicklung und Quelle der Handlung: Wicked: The Life and Times of

the Wicked Witch of the West (Roman, 1995)........cccccccoviiiiiiiiiiee e, 84
3.2.2 Weibliche Geschlechterprofile zur Entstehungszeit..............cccccoooevieene. 88
3.2.3 AuReres Erscheinungsbild und Charaktere der Hexen .............c..ccc......... 89
3.2.4 Musikalische Charakterisierung der HEXen .........ccccoooveiiiiinieeiie e 92
3.2.5 Das fiktionale Frauenbild ..............cooiiiiiiiii 95
3.2.6  FUNKLON der MAgI@........eiieiiiieiiie ettt e e e eneee e 96



I A =T U] 1 4 [T TP 97

3.3 0Ozthe Great and Powerful (Film, 2013) ......cccvvviiiiiiiiiieiieeeie e, 99
3.3.1 Entwicklung und Quellen der Handlung ..........ccccooiiiiiiiniiiiciiee e 99
3.3.2 Weibliche Geschlechterprofile zur Entstehungszeit..............c.cccocceenneee. 100
3.3.3 AuReres Erscheinungsbild und Charaktere der Hexen .......................... 101
3.3.4 Das fiktionale Frauenbild ..............cccooiiiiiiiiii e 104
3.3.5  FUNKLON der Magi€........cooiiiiiiiiiieiie et 104
3.3.6  RESUMEE ... 105

3.4 Stereotype, Mannerfantasien oder feministische Heldinnen? — Die

Darstellungen von Frauen im dystopischen und utopischen Mikrokosmos Oz..... 107

A4 LIteraturVerZEICNIS oo i e e e e e e e e e eennnnes 110
5 Film-und SerienverzeiChnis ..........ooiiiiiii i 115
6 INSZENIeruNgSVErZEICNNIS ...uuuiii i e e e e eeaanns 116
7 ADDIldUNGSVEIZEICHNIS ..uuiiiiiiiiiiiii e 118
8 AN AN e 120
8.1 ADSITACES ... 120
8.1.1  ADSIrACt EULSCRN .....occiiiiiii e e 120
8.1.2  ADLSIract engliSh .........cccviiiiii e 121

8.2  CUIMTICUIUM VILAE .ceiei e e eeaaaaas 122






Einleitung

,Are people born wicked, or do they have wickedness thrust upon them?*!

Mit dieser Frage wird die gute Hexe Glinda zu Beginn des Musicals Wicked: The
Untold Story of the Witches of Oz? konfrontiert, bevor sie zu erzahlen beginnt, wie die
berGthmte grine Hexe zur Wicked Witch of the West werden konnte. Die
Zuschauerlnnen werden daraufhin Zeugen, wie sich das Selbstkonzept einer jungen
Frau, von verschiedenen Faktoren beeinflusst, entwickelt, bis sie schlie3lich von sich
selbst sagt, durch und durch bdse zu sein.® Somit lasst sich in Anlehnung an Simone
de Beauvoirs Aussage ,Man kommt nicht als Frau zur Welt, man wird es*, sagen:

Man kommt nicht bose zur Welt, man wird es.

Von diesem Gedanken ausgehend, soll diese Arbeit der Frage nachgehen, welche
Selbstkonzepte von Frauen den Zuschauerlnnen in Musicals und Fantasy-Filmen
vermittelt werden. Als Untersuchungsgegenstand werden hierbei die Figuren der
Wicked Witch of the West und ihrer Gegenspielerin Glinda ausgewahlt. Denn, so das
dramatische Urparadigma: ohne Gutes, kein Boses. Die Analyse der Selbstkonzepte
erfolgt anhand von drei markanten Werken aus der Rezeptionsgeschichte des von
Frank L. Baum in seinem Roman The Wonderful Wizard of Oz° begriindeten Kosmos
des magischen Landes Oz: Dem 1939 vero6ffentlichten Musical-Film The Wizard of
0z°, dem Broadway-Musical Wicked: The Untold Story of the Witches of Oz, das
2003 Premiere feierte und der Film Oz the Great and Powerful * aus dem Jahr 2013.
Diese Auswabhl erfolgt aufgrund des Umstandes, dass die Figur der Wicked Witch of
the West im gewahlten Musical und dem jingsten Oz-Film aus dem Schatten des
Bdsewichtes heraustritt und zu einer der Hauptrollen erhoben wird. Diese markanten

Veranderungen im Vergleich zu Baums Roman und dessen Musical-Verfilmung

! Vgl. Wicked. The Untold Story of the Witches of Oz, Musik & Text: Stephen Schwartz, Regie: Joe
Mantello, London Apollo Victoria Theatre, 7. November 2014, 21. Dezember 2015, Song: No one
mourns the Wicked.

* Ebenda.

% Vgl. Ebenda, Song: No good deed.

* Simone de Beauvoir, Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau, Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Verlag, 1968, S. 265.

® Frank L. Baum, The Wonderful Wizard of Oz, New York: Geo M. Hill Co., 1900.

® The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939.

" Oz the Great and Powerful, Regie: Sam Raimi, US 2013.



bieten durch ihre grof3e zeitliche Differenz verbunden mit den Variationen in der
Darstellung der Charaktere eine besonders interessante Ausgangssituation fur eine
vergleichende Analyse der Werke.

Diese Analyse soll vor dem Hintergrund der Frage nach den Grinden der starken
Popularitait von Magie im heutigen medialen Alltag erfolgen. In diesem
Zusammenhang soll das kompensatorische Potenzial von Magie anhand des
Einsatzes von Magie in den prasentativen Medien und der davon ausgehenden
Faszination erlautert werden. Dabei ist insbesondere eine Betrachtung des Genres
Fantasy, dem alle Untersuchungsgegenstande angehoéren, und dessen mediale

Wirkungsweisen, grundlegend fir die weitere Analyse.

Dartber hinaus soll der historische Hintergrund dieses Themas seine Betrachtung
finden. Fiktionale Hexen-Figuren kdnnen nicht ohne das Wissen um die historische
Entwicklung des Hexenglaubens und der damit verbundenen Bilder analysiert
werden. Deshalb liefert diese Arbeit einen kurzen Uberblick Uber diese historische
Entwicklung, bevor eine Einordnung der Untersuchungsgegenstande in die
medienhistorische Entwicklung der fiktionalen Hexen-Darstellungen im deutsch- und

englischsprachigen Raum erfolgen soll.

Ziel der Arbeit ist es, zu analysieren, wie sich die Darstellung der Frauen, und die
damit verbundenen Selbstkonzepte, in den ausgewdhlten Werken im sozio-
historischen Kontext entwickelten, und wie die jeweils medienspezifischen

Gestaltungsmittel darauf einwirken.

Sofern nicht anders angegeben, bezieht sich die Arbeit grundsatzlich auf die
englischen Originalversionen von Filmen, Musicals oder Romanen. Wéhrend fur die
Analyse der beiden Filme DVDs zur Verfigung standen, stitzt sich die Analyse des
Musicals auf den Klavierauszug sowie personliche Theater-Besuche und damit

verbundene Gedé&chtnisprotokolle.
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1 Die Faszination von Magie in den prasentativen Medien

In allen Medien-Bereichen findet sich heutzutage das Thema Magie. Sei es das
alltagliche Horoskop in der Zeitung, das Grimm’sche Marchen als Gute-Nacht-
Geschichte oder ein literarischer Ausflug in entlegene, magische Roman-Welten. Sei
es die Hexe im neuesten Blockbuster oder eine zweite Identitat als Magier, die man
in einem Online-Rollenspiel annehmen kann. Magie ist ein dominanter Bestandteil
der prasentativen Medien. Doch woher rihren die starke Faszination fur Magie und
der damit verbundene grol3e Erfolg dieser Medienangebote? Die folgende
Betrachtung soll die wichtigsten Elemente und medialen Wirkungsweisen der
verschiedenen magischen Medieninhalten untersuchen. Damit verbunden ist ein

Uberblick Giber die Entstehung des Fantasy-Genres, der medialen Heimat der Magie.

1.1 Die Faszination alltaglicher Magie

Magie in den Medien verbindet man in erster Linie mit allen medialen Formen des
Genres Fantasy. Doch neben dieser Magie, die in ihrer eigenen, von unserer
Alltagswelt abgetrennten Welt existiert, gibt es ganz alltagliche, magische Einfllisse,
denen man fast taglich begegnet und die ihren Ursprung in Jahrtausende alten
Traditionen finden. Schon in den Hochkulturen des alten Orients gehoérte es zu den
Instrumentarien der Macht, einen Blick in die Zukunft wagen zu kdnnen. Hierzu
genossen Herrscher die Dienste von Astrologen, Priesterinnen oder Medien. In der
griechischen Antike waren Orakel von grol3er Bedeutung, die auch in den antiken
Dramen eine wichtige Rolle spielen. Das Wissen der Zukunft und die Mdoglichkeit,
sich auf diese vorzubereiten kdnnen, sind Macht. Erst durch die Christianisierung
wurde Wahrsagung zu etwas Teuflischem deklariert. Doch, wie so oft, foérderten
Verbote das Interesse der Menschen, und die Wahrsagerei ist bis heute eine Praktik,
die, wie auch Hexen, eine grol3e Faszination ausibt. So Uberrascht es nicht, dass
der Wunsch nach dem Wissen der Zukunft auch von modernen Massenmedien zur
Leserlnnen- und Kundinnen-Gewinnung (aus-) genutzt wird. Keine Zeitschrift,
insbesondere im Bereich der klassischen sogenannten ,Frauen-Zeitschriften® wie
Glamour, InStyle, Woman oder Brigitte kommt heute ohne eine Horoskop-Seite aus,

die den Leserlnnen den ,Blick in die Sterne® ermdglicht.
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1.1.1 Magie im gegenwartigen medialen Alltag

Zeitungs-Horoskope — das ,Astro-Opium fiirs Volk*®

, wie ein Artikel des Spiegel 2006
titelte — wurde von der Sprachwissenschaftlerin Katja Furthmann in ihrer Dissertation
Die Sterne liigen nicht: Eine linguistische Analyse der Textsorte Pressehoroskop®
untersucht. Die Autorin kommt aufgrund ihrer Analyse zu dem Schluss, dass
Horoskope ,als aktuell manifeste abstrahierte Sinnpotentiale [...]*'° den Ausgangs-
punkt bilden, von dem aus Rezipientinnen die Ratschlage auf ihre Lebenswirklichkeit
Ubertragen um sie ,[...] zu konkretisieren und zu préazisieren.“* So glauben
Menschen an Horoskope, ,obwohl sie dem rationalen Erkenntnisstand klar
zuwiderlaufen.“ ** Neben diesen klassischen Pressehoroskopen sind TV- und
Telefonberatungen ein weiteres erfolgreiches Modell im Bereich der astrologischen
oder spirituellen Lebensberatung. Hierzu zéhlen insbesondere der Anbieter von
Lebensberatung Questico.de und der zugehdrige TV-Kanal AstroTV. Diese Angebote
konnen nicht ohne finanzielle Aufwendungen in Anspruch genommen werden. Durch
Abrechnungen pro Minute kann der zu zahlende Betrag durch ein ausfihrliches
Gesprach von Seiten der Mitarbeiter stark in die Hohe getrieben werden. ,Nicht
selten kommt es vor, dass Menschen zu »ihrem« Astrologen oder Kartenleger ein
enges Vertrauensverhéltnis aufbauen und ihn regelmalBig zu wichtigen

Entscheidungen befragen — und die hohen Kosten dafirr in Kauf nehmen.“*®

Die Zielgruppe von AstroTV umfasst vor allem ,Frauen ab 30 mit Problemen in
Partnerschaft, Beruf und Gesundheit.“** Die spater ausgestrahlten Anrufe werden
vorab hinsichtlich der Medientauglichkeit ihrer Anliegen ausgewahlt. Hierbei werden
einfache Probleme bevorzugt und schwerwiegende berufliche, gesundheitliche oder
psychische Probleme abgelehnt. > Durch diese Vorauswahl werden nur Félle

ausgestrahlt, in denen die Beraterlnnen schnelle Erfolge erzielen, wodurch

® Kerstin Hebeler, “Horoskop-Sprache analysiert: Astro-Opium firs Volk”, Spiegel Online, 18.
Dezember 2006; http://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/horoskop-sprache-analysiert-astro-
opium-fuers-volk-a-455191.html, Zugriff 14. Januar 2016.

? Katja Furthmann, Die Sterne liigen nicht: Eine linguistische Analyse der Textsorte Pressehoroskop,
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2006.

' Ebenda, S. 470.

' Ependa.

'2 Ependa.

* Ebenda, S. 486.

“ Ebenda, S. 487.

% vgl. Ebenda.
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Zuschauerinnen beeindruckt werden sollen. Darliber hinaus wird immer wieder auf
vermeintlich wissenschaftliche Hintergrinde verwiesen, wodurch eine Mischung aus
Magie und (Pseudo-)Wissenschaft entsteht, die die Zuschauerlnnen zugleich
fasziniert, durch wissenschaftliche Uberzeugung unkritisch macht und damit letztlich

fir ein weiteres Verfolgen des Formates gewinnen kann.*®

Bei diesen Angeboten handelt es sich jedoch nur um eine medial ausgeschlachtete
und zu Gewinnzwecken standardisierte Form der vermeintlichen Wahrsagung. Diese
halten in keiner Weise einem Vergleich mit der Trefferquote von astrologischen
Analysen in individualisierten Horoskopen stand, die au3erordentlich differenziert und
komplex sind. Ebenso wenig kénnen Vorfuhrungen von Hellsehern in Talkshows
"beweisen” oder gar entkraften, dass das parapsychologische Pha&nomen der

Prakognition tatsachlich existiert.

1.1.2 Eskapismus

Die Ursache fur den gro3en Erfolg solcher Lebenshilfe-Angebote, als auch anderen
magischen Medien, lasst sich in den Mechanismen unserer heutigen
Kommunikationsgesellschaft finden, die von Dominik Klenk in ,Gegenwartsverlust” in
der Kommunikationsgesellschaft'’ beschrieben werden. Durch die starke Zunahme
von technischer Kommunikation gegenlber der personalen Kommunikation,

entstehen fur den Menschen soziale Verluste.

sLlUlnser Leben medialisiert sich immer mehr und dialogisiert sich immer
weniger. Das heif3t, wir verbringen immer mehr Lebenszeit mit Massen- und
technisch vermittelter Kommunikation; die Zeiten des personlichen Gesprachs
schrumpfen zusammen, die sozialen Kommunikationsraume entleeren sich.*8

Der personliche Kontakt zu Menschen geht immer weiter zurick, wodurch
Einsamkeit und Beziehungslosigkeit erzeugt werden. Durch einen Mangel an realen

sozialen Kontakten kommt es zum Gegenwartsverlust des Individuums. Hieraus

% vgl. Ebenda, S. 506.

" Dominik Klenk, “Gegenwartsverlustin der Kommunikationsgesellschaft. AnstéRe zu einer
dialogischen Ethik der (Massen)Kommunikation mit Martin Buber und zwei Gesprache mit Harry
Pross, Munster: Lit Verlag, 1998.

'® Ebenda, S. 77.

13



entsteht ein Bedlrfnis nach Kompensation dieses Verlustes. Diese kdnnen zum
einen die erwahnten Angebote magischer Lebenshilfe bieten. Aber auch andere
Unterhaltungsmedien mit magischen, beziehungsweise dem Genre Fantasy
zuzuordnenden, Inhalten offerieren eine Moglichkeit des Eskapismus. Marcel Feige
erwahnt in seiner ,Einfllhrung zur Geschichte der Fantasy“'® ein Zzitat J. R. R.
Tolkiens, das sehr treffend das positive eskapistische Potenzial von Magie und

Fantasy beschreibt:

~Warum sollte man einen Mann verachten, der sich im Gefangnis befindet und
Versuche unternimmt, sich zu befreien und nach Hause zu gelangen? Oder der,
wenn ihm das nicht moglich ist, an andere Themen denkt und Gber andere
Themen spricht als nur iber das Gefangnis?“*

Eine solche Realitats- oder Weltflucht in eine andere Welt beschreibt der aus dem
Englischen stammende Begriff Eskapismus. Die Kommunikationswissenschaftler
Volker Gehrau und Christoph Kuhlmann definieren in einem 2011 verdffentlichten
Artikel folgende drei Formen des Eskapismus durch Mediennutzung: Veranderung,
Verschiebung und Verdrangung der realen Welt. ?* Des Weiteren kann die Nutzung
von Medien die Weltbezige der Nutzerinnen fordern und hemmen. Hierbei werden
Weltbeziige als ,die verschiedenen Weisen [...], in denen sich Akteure kognitiv,
emotional oder konativ auf ihre psychische, soziale oder subjektive Welt beziehen

kénnen“??

verstanden. Medien kdénnen jedoch auch so genutzt werden, dass diese
Weltbeziige ganzlich vermieden werden. So wenden sich die Nutzerlnnen den
Medien zu, wenn sie der eigenen Innenwelt und deren Geflhle oder Gedanken
entfliehen wollen, aber auch, um der AulRenwelt, wie zum Beispiel einer durch die
politische Lage unangenehm gewordenen Lebenssituation, zu entfliehen.?® Diese so
definierte Eskapismusthese lasst jedoch ungeklart, ob die Flucht vor den

Weltbeziigen eine aktive Entscheidung ist oder sie auch unbewusst erfolgen kann.

9 Marcel Feige, ,Einflhrung zur Geschichte der Fantasy“ in Fantasy Lexikon, Berlin: Lexikon Imprint
Verlag, 1999, S. 6-11.

% Tolkien 1960 zitiert nach: Feige, ,Einflhrung zur Geschichte der Fantasy®, 1999, S.9.

2 Vgl. Volker Gehrau / Christoph Kuhlmann, “Auf der Flucht vor dem Tod? Eskapistische
Mediennutzung und narkotische Dysfunktion®, Publizistik, September 2011, Volume 56, Issue 3, S.
305.

?? Ebenda, S. 306.

% vgl. Ebenda.

#* vgl. Ebenda.
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Gehrau und Kuhlmann definieren als Griinde fir eine solche Flucht wiederum drei
Zustande: Zum einen ist diese ,Unterstimulation in Form von Langeweile“zs, ein
Mangel an Stimulation oder Anregungen, der zu Mediennutzung zur Fullung von
unstrukturierter Zeit und somit zu einem psychologischen Eskapismus fiihrt.?® Die
,Uberstimulation in Form von Stress“?’ hingegen beschreibt die Flucht vor einem
UbermaR an Gedanken, Gefiihlen oder Anforderungen, was heute auch unter dem
umgangssprachlichen Begriff der Prokrastination bekannt ist. Die Mediennutzerinnen
haben so viele Dinge zu erledigen, dass schlief3lich eine Lahmung eintritt, die dazu
fuhrt, etwas ganzlich anderes zu tun und zum Beispiel ein Videospiel zu spielen oder
eine andere Art der Mediennutzung zu vollziehen. Der Eskapismus-Grund ,Leiden

“28 schlieRlich definiert eine Situation, in

unter der als bedrickend erlebten Situation
der die Flucht vor unangenehmen Emotionen, Gedanken oder Tatigkeiten angestrebt

wird.

Da eine Flucht nur dann moglich ist, wenn keine sozialen Verpflichtungen oder
gesellschaftlicher Druck vorliegen, findet sich eskapistisches Verhalten insbesondere

dort, wo

.[...] @) kein oder nur geringer sozialer Druck ausgelibt werden kann, also etwa
im privaten Alltag von Alleinlebenden, und wo b) Vermeidungshandeln weniger
vom Gewissen negativ sanktioniert wird, also eher bei kognitiven Prozessen als
bei Handlungen."*®

Somit stellt vor allem der Faktor Unterstimulation in Kombination mit mangelnden
externen Sanktionen den Ausgangspunkt flir besonders ausgedehnte Eskapismus-

Phasen. Dabei sind

sl---] Habitualisierungsphdnomene besonders wahrscheinlich:  Anstatt
regelmallig beim Aufkommen eines qudlenden Gedankens nach
Fluchtmdglichkeiten zu suchen, dirfte eine Lebensgestaltung wesentlich
wahrscheinlicher sein, in der Situationen, die solche Gedanken evozieren, von
vornherein vermieden werden. Ein solcher ,auf Dauer gestellter’ Eskapismus
kann allerdings unter Umstanden als dysfunktional (,Narkose) interpretiert
werden.“*

% Ependa, S. 307.

% vgl. Ebenda, S. 307 f.
%" Ependa, S. 308.

2 Ependa.

% Ependa, S. 310.

% Ebenda, S. 312 f.
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Diese hier beschriebene Narkotisierung hat schlieBlich zur Folge, dass bei
Betroffenen der Weltbezug hinsichtlich Gedanken und Handeln das Problem
betreffend génzlich verhindert werden und schlieRlich ausfallen. ** Doch diese
bedrohliche Wirkung bezieht sich nur auf langfristigen Eskapismus. Einem
vorubergehenden Eskapismus zur Erholung bei Stress oder Problemen, schreiben
die Autoren eine durchaus positive Wirkung zu und widersprechen dabei Sigmund
Freuds Theorien zur Verdrangung. * Eine kurzfristige Flucht vor Stress oder
Langeweile wird jedoch treffender mit dem Begriff des Mood-Management
umschrieben, wonach Medien zur Regulierung der Stimmung genutzt und
Medienangebote ausgehend von der Stimmung der Rezipientinnen gewahlt werden.
Diese positive Wirkung ist es auch, die Tolkien beschreibt. So schreibt die

Kommunikationswissenschaftlerin Katherine A. Fowkes:

»1olkien means that good fantasy helps us rediscover the joy and wonder of our
primary world through a process of de-familiarization, helping us to see our own
world with fresh eyes and a new perspective. [...] escape into fantasy is no way
a denial of reality but an affirmation of it.”

1.1.3 Magie als kompensatorisches Angebot

Wie bereits erwahnt besteht die Zielgruppe von Angeboten der alltaglichen Magie vor
allem aus Personen, die mit Teilen ihres Lebens unzufrieden oder gar unglicklich
sind. Dieser Umstand ist nach der vorangegangen Eskapismus-Analyse durchaus
schlissig, da die Flucht vor bedrickenden Situationen oder Umstanden die
betroffene Person besonders anfallig flir eine Form des narkotisierenden Eskapismus
macht. Entsteht zudem eine direkte Abhangigkeit, durch die Nutzerinnen ohne die in
den Medien Dbereitgestellten Lebensberatungen nicht mehr imstande sind,

Entscheidungen zu treffen, wird die Situation bedrohlich.

%L vgl. Ebenda, S. 314.

% vgl. Sigmund Freud, “Die Verdrangung”, Internationale Zeitschrift fur Arztliche Psychoanalyse, Bd. 3
§3), 1915, S. 129-38. — Gesammelte Werke, Bd. 10, S. 248-61.

3 Vgl. Dolf Zillmann, “Mood Management: Using Entertainment to Full Advantage”, in: Donohew,
Lewis, Sypher, Howard E. & Higgins, E. Tory [Hg.], Communication, social cognition and affect,
Hillsdale: Erlbaum 1988, S. 147-172.

% Katherine, A. Fowkes, The Fantasy Film. New Approaches to Film Genre 7, Chichester: Wiley-
Blackwell, 2010, S. 39.
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Neben den genannten astrologischen Angeboten zur Lebensberatung sind
Computerspiele mit magischem Inhalt, insbesondere Massively Multiplayer Online
Role-Playing Games, kurz MMORPGs eine der beliebtesten Methoden der
Alltagsflucht. Hierbei ist die Mdglichkeit, in einer utopischen und magischen Welt eine
sich vom realen Alltag ganzlich unterscheidende Rolle zu tGbernehmen und Uber
magische Fahigkeiten zu verfiigen besonders reizvoll. Im Unterschied zum Konsum
von Fantasy-Literatur oder Filmen kann hier direkt interagiert und somit vollstandig in
eine andere Welt eingetaucht werden. Diese imaginierte Identitdt dient der
Kompensation von Defiziten im realen Leben. Spielerinnen kdnnen hier frei tber ihre
Fahigkeiten und ihr Aussehen entscheiden und Erfolge erzielen. Oder wie der
Zukunftsforscher Matthias Horx es beschreibt:

.lch glaube, dass die fast schopferische, existenzielle Provokation, die in
diesem Spiel drin liegt, namlich den Menschen eine Alternativrealitat in die
Hand zu geben [...]. Das ist eigentlich nicht z&hmbar und das wird noch zu
ungeheuer vielen Konflikten Anlass geben.**®

Andererseits trainieren diese Spiele soziale Fahigkeiten wie Team-Work oder
Organisation und unterstutzen Imagination, was wieder auf die These von Gehrau
und Kuhlmann zurtck fihrt, wonach die Frage der Bedrohlichkeit der eskapistischen
Mediennutzung letztlich immer auch eine Frage der Quantitat und der Verankerung in

der Lebensrealitat ist.

1.1.4 Ominpotenzfantasien

Ein weiterer Aspekt, der Magie eine solche Attraktivitat verleiht, ist die Verhei3ung,
eine Gott gleiche Macht erlangen zu kdnnen, die sich sogar naturwissenschaftlichen
Gesetzen widersetzt. Medien mit magischen Inhalten thematisieren diese Macht
immer wieder. Astrologische und andere esoterische Lebensangebote versprechen
den Kontakt zu einer htheren Macht oder gar die Uberwindung der Grenze zwischen

Leben und Tod durch Kontaktaufnahme zu Verstorbenen. Auch fiktionale Medien wie

% Matthias Horx in: 3sat neues.spezial Von Kriegern und Magiern. Das zweite Ich, TV-Sendung.
Online verfugbar unter:
http://www.podcast.de/episode/522943/neues.spezial+Von+Kriegern+und+Magiern/, Zugriff 14.
Januar 2016.
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Blcher, Filme, Computer-Spiele oder Musicals stellen Magie als ein Mittel zur

grenzenlosen Machterweiterung dar.

Das Erlangen neuer Fahigkeiten und damit verbundener Macht ist in der alltaglichen
Lebenswert der Motor jeglichen menschlichen Strebens nach Erfolg. Das Bedurfnis
nach Anerkennung, Bewunderung oder auch Uberlegenheit treibt den Menschen an,
immer wieder neue Dinge zu lernen. Exemplarisch hierfur ist das US-amerikanische
Ideal des American Dream, wonach jedes Ziel durch Anstrengung und Fleif3 erreicht
werden kann. Doch die Realitat zeigt jedem Menschen an einem bestimmten Punkt
physische oder psychische Grenzen auf, die ihn davon abhalten, eine Allmacht zu

erlangen.

Magie dient als Ubernatirliches Mittel zur Uberwindung dieser natirlichen Grenzen
und verspricht das Erlangen einer Omnipotenz. Das Herbeisehnen und Anstreben
einer solchen Allmacht (hergeleitet vom lateinischen omnis und potentia) wird als
Omnipotenzfantasie bezeichnet. Insbesondere selbst ernannte Heiler oder Medien
leben diese Fantasie in ihrem Wirken aus und entwerfen einen regelrechten Kult um

die eigene Person und die vermeintlichen Fahigkeiten und erhéhen sich selbst.

Die Sehnsucht nach Omnipotenz zur Kompensation von Hilflosigkeit tragt ein grol3es
eskapistisches Potenzial in sich, wodurch Religionen mit einem allmachtigen Goitt,
aber auch omnipotente Figuren realer oder fiktionaler Natur eine grof3e Faszination

und damit ein Identifikationspotenzial und Trost anbieten.
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1.2 Das Genre Fantasy

»,ES war einmal [...] das Verlangen der Menschen, sich mit Geschichten zu
unterhalten. Weil aber diese Welt so viel Schlechtigkeit beinhaltet, so viel
Bdses, und unser Leben in der Regel nie die Moéglichkeit auf ein Happy End in
Aussicht stellt [...] , verlegte man die Geschichten, die man sich erzéahlte
kurzerhand in andere Welten.“*®

Mit diesen Worten beginnt Marcel Feige eine Einfihrung in die Geschichte der
Fantasy in seinem Fantasy Lexikon®’. Er nennt hierbei bereits ein zentrales Merkmal
des Genres Fantasy: Der Umstand, dass die Handlung in der Regel in einer Welt
verankert ist, die in irgendeiner Weise von der menschlichen Alltagswelt abweicht.
Des Weiteren erklart er, dass der Begriff Fantasy mit dem deutschen Begriff
Fantastik gleichzusetzen ist, der all das, was ,undenkbar, unmaoglich, Ubernaturlich,
utopisch“® ist, einschlieRt. Sie wird dartiber hinaus in die Subgenres Science-Fiction,
Horror und Fantasy aufgegliedert.®® Auch in dieser Arbeit soll der Begriff Fantasy
gemal} dieser Definition verwendet werden, wahrend auf die Subgenres Horror und
Science-Fiction nur am Rande eingegangen werden soll, da der
Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit eindeutig im Bereich der konventionellen

Fantasy angesiedelt ist.

1.2.1 Fantasy-Literatur: Von Mythen und Marchen zum Fantasy-Roman

Die Fantasy ist das wohl alteste Genre der Literatur, wie Marcel Feige feststellt, da
schon in Hohlenmalereien fantastische Wesen und Geschichten gezeichnet wurden.
Doch solche Dokumente werden, wie auch spater die fantastischen Werke der
Antike, gewdhnlich nicht als Fantasy, sondern als Mythen, Sagen oder Legenden
bezeichnet. Die narrativen Elemente von Homers Odysee oder der Legende von
King Arthur dienen bis heute als Vorbild fiir moderne Fantasy.*°

,~Schon das Wort »Marchen« ist im Griechischen von »Mythos« abgeleitet:

Paramythi meint dem Wortsinn nach eine Erzéhlung aus der Umgebung des
Mythos, wobei die Bedeutung der Vorsilbe »para« sowohl »neben«, wie »vor«,

% Feige, ,Einflhrung zur Geschichte der Fantasy®, S. 6.

" Marcel Feige, Fantasy Lexikon, Berlin: Lexikon Imprint Verlag, 1999.
% Feige, ,Einfilhrung zur Geschichte der Fantasy*, S.6.

% vgl. Ebenda.

9 vgl. Ebenda.
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»unter« oder auch »gegen« meinen kann. Das é&ltere griechische Wort
»Paramythiax oder auch »Paramythion« bedeutet: Zurede, Ermahnung,
Beruhigung, Trost, Erklarung, aber auch Erg6tzung und Erholung. Das alles
sind Funktionsbeschreibungen, die wir auch fur das Marchen gelten lassen
kénnen.“**

Der Mythos ist eine ,in der Vergangenheit oder auch im Unterbewu[ss]ten verankerte
verborgene Realitat, Wahrheit, Geschichte, oft verbunden mit eskapistischen
Hoffnungen fiir Gegenwart und Zukunft.“*? Dariiber hinaus lasst sich Mythos auch als
eine ,heidnische Glaubensiiberlieferung [oder] abergldubische Volkserzahlung**®

definieren.

Im gegenwartigen Sprachgebrauch verbinden sich diese beiden Definitionen zu
einem ambivalenten Begriff des Mythos, der entgegen der urspringlichen Bedeutung
entwertet und trivialisiert wurde: Er beschreibt etwas Fiktives oder eine Utopie und
zugleich triviale Mythen des heutigen Alltags wie beispielsweise den Mythos eines
Kunstlers.** Diese Entwertung zeigt, dass es der gegenwartigen Gesellschaft an
Mythen mangelt, und so Uberrascht es nicht, dass im Zusammenhang mit den
Veroffentlichungen der Werke von J. R. R. Tolkien oder Michael Ende die Rede von

der ,Wiederkehr des Mythos* war.*

Es gibt zahlreiche Gemeinsamkeiten zwischen Mythen und Marchen. Beide
umfassen mehrere Genres, beide existieren in literarischer und mundlicher
Uberlieferung und sind Schépfungen der menschlichen Fantasie.*® Des Weiteren
spielen die Geschehnisse in Mythen und Marchen ,jenseits der realen Orts- und
Zeitverhaltnisse [...]* und ,[...] schildern eine (ibernatiirliche Welt.“ *" Selbst
detaillierte Motive von Marchen und Mythen weisen eine deutliche Verwandtschaft
auf. Ein Beispiel dafir ist das Element des Kampfes gegen einen Drachen:
.[D]er Held totet einen Drachen oder ein anderes Ungeheuer und beweist

spéater, dass er und nicht ein Rivale die Tat vollbrachte [...]. In der gleichen
Weise legitimiert sich noch Tristan im mittelalterlichen Epos, und auch der Held

** Lutz Réhrich, ,Marchen — Mythos — Sage”, in Antiker Mythos in unseren Marchen, Hg. Wolfdietrich
Siegmund, Kassel: Erich R6th-Verlag, 1984, S. 11.

“? Ebenda, S. 12.

* Ebenda.

4 Vgl. Ebenda.

> vgl. Ebenda, S. 13.

“** vgl. Ebenda.

*" Ebenda.
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im neuzeitlichen Drachentétermarchen erweist sich dadurch als der
rechtméaRige Sieger und Anwarter auf die Hand der Kénigstochter.“*®

Ein weiteres Beispiel ist das narrative Element der magischen Frauen
beziehungsweise Hexen. Seit den antiken Mythen gibt es beispielsweise die Figur
der Strix. Diese weiblichen ,Nachtvogel® sind eine Gefahr fir ungetaufte Kinder, die
sie aus den Hausern der Eltern stehlen. Bése, magische Frauen, die Kinder stehlen
oder téten wollen, sind auch ein beliebtes Element in Marchen, wie beispielsweise
bei Hansel und Gretel, Dornréschen oder Rapunzel. Wie auch das Marchen, arbeitet
der Mythos bevorzugt mit Heldenbiografien und extremen Dichotomien von Schon

und Hasslich, Gut und Bose oder Liebe und Hass.*®

Doch neben all diesen Gemeinsamkeiten gibt es auch deutliche Unterschiede
zwischen Méarchen und Mythen. So besteht beim Mythos ein eindeutiger Bezug zu
Religion. Wahrend der Mythos von sakraler und ernster Natur ist, bezieht sich das
Marchen auf die profane, menschliche Welt und bietet einen gliicklichen Ausgang,
das Happy End.>® Daraus lasst sich ableiten, dass der Mythos durch eine deutlich
komplexere Erzahlstruktur und psychologische Tiefe ,eine Sache der Gebildeten*>*
ist, das Marchen hingegen eher eine ,Jedermannsangelegenheit>?. Allerdings wird
auch in héhere und niedere Mythologie aufgeteilt, wobei letztere in der Nahe der
Marchen anzusiedeln ist. Die Ahnlichkeiten von niederer Mythologie und Méarchen
sind darauf zurickzuflhren, dass die Wesen dieser Mythen ,nicht so sehr den
Angriffen und Tendenzen des Christentums ausgesetzt waren wie der polytheistische
Glaube.*® Ein weiterer markanter Unterschied liegt im Umgang mit Liebe und Erotik.
Beides sind wichtige Elemente des Mythos, doch im Marchen erscheinen diese nur

_stark sublimiert und entwirklicht*>*.

Abschliel3end lasst sich feststellen, dass Marchen und Mythen Erzéhlungen sind, die
vielseitig gedeutet werden konnen. Dieser Umstand erst machte es mdoglich, dass
diese Erzéhlungen bis heute Uberliefert wurden. Dadurch, dass jede Generation die

Marchen aus ihrer Alltagswelt interpretiert und die Elemente neu deutet, leben sie

“8 Ebenda, S. 15.
**vgl. Ebenda, S. 17.
% vgl. Ebenda, S. 18.
*1 Ependa, S. 20.

%2 Vgl. Ebenda.

> Ebenda, S. 24.

* Ebenda, S. 19.

21



Uber Jahrhunderte hinweg weiter. Denn ,[n]Jur was wichtig ist und die Menschen

unmittelbar beriihrt, wird weitererzahit.“>®

Nach den antiken Mythen und Heldensagen entstehen im Spatmittelalter erste
Verschriftlichungen von mittelalterlichen Heldensagen. Am Ubergang vom 19. zum
20. Jahrhundert erleben diese aufgrund von Kriegen eine besondere Blitezeit. Und
auch ,Vergessene Welten® erfreuten sich nun, durch ihr eskapistisches Potenzial in

schweren Zeiten, groRRer Beliebtheit.>®

1932 bis 1936 veroffentlichte Robert E. Howard seine Geschichten Uber ,den
Urzeitbarbaren Conan, der sich schwertschwingend durch die Leiber seiner Feinde,

«57

naturlich wie Ubernaturlich, kampft®® und begriindet damit das Subgenre der Sword

& Sorcery, das bis heute durch diese Elemente gepragt ist.

Im 19. Jahrhundert begannen aul3erdem Autorinnen, sich den Grimmschen
Volksméarchen und Marchen aus dem arabischen Raum zu widmen und diese von

den ,finsteren Waldern drauRen vor dem Tore [...] in ,[...] andere Welten“*® z

u
verlegen. Dies ebnete schlie3lich den Weg flr eigenstandige Erzahlungen auf Basis
der gangigen Marchen-Figuren. Dazu gehodren Marchen-Epen wie Alice’s Adventures
in Wonderland®®, Peter Pan® und auch Frank L. Baums The Wonderful Wizard of
0z® . Dieser Roman, der ,[iln Konzept und Charakterzeichnung amerikanisch

«62

gehalten [...]"" wurde, ist eine ,[...] ganz bewul3te Reaktion auf das amerikanische

Bedurfnis nach eigenen Mythen und Marchen und I6st an Beliebtheit die

einschlagigen europaischen Marchen ab.“%

In GroRRbritannien wird von J. R. R. Tolkiens Werken das Genre begrindet, das wir
heute unter High Fantasy, oder schlicht Fantasy, verstehen. Mit seiner Lord of the
Rings Trilogie entfuhrt er die Leserlnnen ,mit phantastischem Detailreichtum in eine

andere Welt, die Mittelerde*.** Ausgehend von diesem Erfolg werden immer mehr

> Ebenda, 34.

* Vgl. Feige, ,Einfiihrung zur Geschichte der Fantasy*, S.7.

57 Ebenda, S. 8.

*8 Ependa.

9 Lewis Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland, London: Macmillan, 1865.
60 James Matthew Barrie, Peter Pan, 1904.

1 Baum, The Wonderful Wizard of Oz.

®2 Feige, ,Einfilhrung zur Geschichte der Fantasy*, S.8.

% Ebenda.

% Ebenda.
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solche ,Anderswelt-Geschichten“ veroffentlicht, die in den 1960er Jahren erstmals

offiziell als Fantasy betitelt werden.®

1.2.2 Fantasy-Filme

Die Geschichte des Fantasy-Films ist so alt, wie der Film, beziehungsweise das Kino
selbst. Schon die technischen Vorlaufer des Kinos wurden vielfaltig zur Darstellung
von fantastischen Dingen eingesetzt. Im Mittelalter wurde die Camera Obscura
oftmals von Scharlatanen oder Klerikalen genutzt, um ,die Unwissenheit der
Menschen auszunutzen und allerlei Hokuspokus zu projizieren“.®® Im Lauf des 17.
Jahrhunderts folgt der Camera Obscura die Laterna Magica, mit welcher der Belgier
Etienne Gaspard Robert ab circa 1795 Phantasmagorien, also Trugbilder, genannte

Programme gestaltete, die Gespenster und andere Schreckensbilder zeigten.®’

Am 4. April 1896, wenige Monate nach der ersten Film-Vorfihrung der Gebruder
Lumiere, veranstaltete Georges Mélies eine erste Vorfiihrung mit seinem selbst
entworfenen Vorfihrapparat nach Vorbild der Lumiéres. Diese Vorflihrung fand in
einem Theater fur Illussionskunst, dem Théatre Robert-Houdin, statt, dessen Leitung
Méliés zuvor Ubernommen hatte und das er durch diese Vorfuhrungen vor dem
Bankrott zu retten versuchte. ®® Diese Filme waren zunéchst dokumentarisch
gestaltet. Doch noch im selben Jahr widmete sich Mélieés mit Le manoir du diable®
einem magischen Stoff, in dem Mephisto und Hexen erscheinen. In den folgenden 18

Jahren produzierte Mélies tiber 500 fantastische Filme:

-Kitschig-naive Phantasien zumeist, mit einem oft beachtlichen technischen
Aufwand in Szene gesetzt, [...] Erscheinungen, kuriose Raumfliige,
Marchenspiele, Ungeheuer, Fiebertraume, [...] unheimliche Laboratorien und
verriickte Wissenschaftler. In seinem Schaffen ist das gesamte Arsenal des
trivialen phantastischen Films angelegt [...].“"

65 Vgl. Ebenda, S. 9.

% Rolf Giesen, Der Phantastische Film. Zur Soziologie von Horror, Science-Fiction und Fantasy im
Kino. Teil 1: Geschichte, Schondorf / Ammersee: B. Roloff Verlag, 1980, S. 36.

®"vgl. Ebenda, S. 37.

% vgl. Ebenda, S. 38.

%Le manoir du diable, Regie: Georges Méliés, F 1896.

® Giesen, Der Phantastische Film. Zur Soziologie von Horror, Science-Fiction und Fantasy im Kino, S.
42,
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So ist es auch nicht verwunderlich, dass Georges Méliés als Vater des fantastischen
Kinos in die Filmgeschichte einging. Die Auflistung der Themen, die Méliés in seinen
Filmen zeigte, ist schon fast eine Liste aller Fantasy Elemente. Doch wie lasst sich
das Filmgenre Fantasy praziser definieren? Ein Blick in die Filmgeschichte zeigt
jedenfalls, dass die Genres Fantasy und Science-Fiction als ,expressions of the birth
and evolution of cinema itself*’* betrachtet werden kénnen und bis heute als

Barometer fur die technische Entwicklung des Filmes fungieren.

Zunachst ist festzustellen, dass das Genre Fantasy in enger Beziehung zu den
Genres Horror und Science-Fiction steht, die Ubergéange zu den beiden Genres sind
geradezu flieBend. Denn auch die Inhalte dieser Filme sind dem Wortsinn
sfantastisch“ entsprechend auch immer zugleich Fantasy. AuRerdem sind viele Filme
Hybride mehrerer Genres, so ist The Wizard of Oz’ beispielsweise sowohl ein
Musical-, als auch ein Fantasy-Film.” Fantasien erzahlen Geschichten, die in der
realen Welt unmoglich waren. Sie beinhalten fir gewohnlich mystische Kreaturen
oder Ereignisse, die die Gesetze der Physik auRer Kraft setzen. " Die
Kommunikationswissenschaftlerin Katherine A. Fowkes legt in ihrer Definition von
Fantasy als zentrales Merkmal eines Fantasy Films einen sogenannten ,ontological
rupture fest — ,a break between what the audience agrees is ‘reality’ and the
fantastic phenomena that define the narrative world.“” In diesem Bruch zu unserer
Alltagswelt unterscheidet sich die Fantasy von Science-Fiction, die technische
Erfindungen von der technischen Realitéat unseres Alltags ableitet, die in Zukunft
tatsachlich moglich sein kénnten, wahrend Fantasy Ubersinnliche oder magische

Vorgange zeigt, die einen eindeutigen Bruch zu unseren Naturgesetzen darstellen.

Daruber hinaus gibt es zwei weitere Motive, die sich nahezu in allen Fantasy-Filmen
wieder finden lassen: Das Erwachsenwerden und das Zuhause. Die Transformation
vom Kind zum Erwachsenen tritt oft in Kombination mit einer weiteren Veranderung
auf. So erringen die Heldlnnen beispielsweise einen bestimmten Titel oder werden zu
Koniglnnen gekront. Neben diesem Element ist Zuhause ein wiederkehrendes

Thema. Fowkes erklart, dass neben dem Happy End der Mythos vom Zuhause als

" Fowkes, The Fantasy Film, S. 17.

2 The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939.
" vgl. Fowkes, The Fantasy Film, S. 17.

" vgl. Ebenda, S. 2.

® Ebenda, S. 5.
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bestem Platz der Welt, ein Ur-Motiv des amerikanischen Films ist, der in The Wizard

of Oz’® eine seiner beriihmtesten Verkorperung fand.’’

Wahrend das Fantasy-Genre aus kommerzieller Sicht eines der erfolgreichsten
Genres Uberhaupt ist, haften ihm auch immer Vorurteile und Kritik an: ,The label
‘fantasy’ has often been pejorative, applied to films seen to be trivial or childish, or
said to seduce us with unrealistic wish-fullfillment.“’® Doch Fowkes beschreibt auch,
welchen Gewinn diese Filme mit sich bringen: ,[F]lantasy provides the opportunity to
experience ideas outside of the framework of reason and the boundaries of everyday

reality.””®

Die Entwicklung des Fantasy-Films steht in direkter Wechselwirkung mit der
technischen Entwicklung des Filmes. Fantasy-Filme sind sozusagen die
Leistungsschau des aktuellen technischen Kénnens des Filmes. So lasst sich fur die
Zukunft sagen, ,with virtual reality and Imax technologies, one can only ‘wonder’ how

our concept of fantasy will mutate.”®°

1.2.3 Fantasy-Welten — Entwicklung von Dystopien und Utopien

Der philosophische, politologische und kulturwissenschaftliche Begriff Utopie
beschreibt die Idee von einer idealen Welt. Eine Utopie ist somit eine ,[...] fur das
politische und soziale Handeln notwendige oder empfehlenswerte regulative Idee.“®*
Erstmals verwendet wurde dieser Begriff von Thomas Morus, der in seinem 1516
verdffentlichten gleichnamigen Werk® eine Insel, die (iber ein ideales Staatswesen
verfugt, beschreibt. Die dort entworfene Utopie ist ,[...] ein erfundenes Gebilde;
zugleich wird ihr ein bestimmter Realititsbezug zugesprochen [...].“®* Von dieser
Schrift ausgehend, entwickelte sich die Utopie in der Literatur im Laufe des 19.

Jahrhunderts von einer ,[...] Kritik an zeitgendssischen Verhaltnissen [...]*** hin zu

’® The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939.

77 Vgl. Fowkes, The Fantasy Film, S. 10.

® Ebenda, S. 1.

" Ebenda, S. 9.

% Ebenda, S. 37.

8 Ependa.

# Thomas Morus, Utopia. Aus dem Lateinischen von Alfred Hartmann, Zirich: Diogenes, 1981.

8 Willi Erzgraber, Utopie und Anti-Utopie in der englischen Literatur, Miinchen: Wilhelm Fink Verlag,
1980, S. 13.

% Ebenda, S. 14.
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einem ausformulierten Ziel, ,[...] auf das alles politische Handeln auszurichten sei.“®

Ahnlich des Mythos, wurde auch die Bedeutung des Wortes Utopie im Laufe der Zeit
trivialisiert und negativ konnotiert. Utopien werden meist im umgangssprachlichen
Sprachgebrauch mit Traumereien oder unrealistischen Hirngespinsten gleichgesetzt.

So wird etwas sehr Unwahrscheinliches, Abgehobenes als utopisch bezeichnet.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts lasst die Beliebtheit von literarischen Utopien vor
dem politischen Hintergrund der beiden Weltkriege stark nach. ,,Realpolitik scheint
utopisches Denken ebenso Liigen zu strafen wie die bedrohlichen Auswirkungen der
Naturwissenschaften.“ ® Aus diesen Umstanden entwickelte sich eine Gegen-
bewegung zu utopischer Literatur. Aldous Huxleys Brave New World®’ und George
Orwells 1984% begriindeten das Wesen der literarischen Anti-Utopie, der Dystopie.
Beide Autoren bringen in ihren Romanen die Angst zum Ausdruck, dass ,[...] im
Streben nach einer Perfektionierung des Staates die humane Wirde des Menschen
ausgetilgt werde.“® So entwirft Huxleys Werk einen Staat, der eine Perversion der
Grundgedanken der franzosischen Revolution als Leitbild besitzt ©° und 1984
prasentiert eine politische Elite, deren einziges Ziel das ungehinderte Ausiiben von
Macht zum Selbstzweck darstellt.** Beide Staaten sind auf die Erhaltung ihrer
Stabilitat um jeden Preis bedacht. Durch das Erschaffen von neuen Welten
begrindeten die literarische Utopie und Dystopie das Genre der Science-Fiction. Das
Weg ebnende Ereignis war hierbei H. G. Wells 1898 verdoffentlichter Roman The War
of the Worlds® und insbesondere dessen 1938 ausgestrahlte Horspielbearbeitung

von Orson Welles.

Entgegen den Science-Fiction Welten, die Fantasy mit realen natur-
wissenschaftlichen Uberlegungen uber die Zukunft des Planeten verbinden, bilden
die im Bereich der Fantasy erschaffenen Welten meist eine Utopie ab, deren
Schauplatze durch landschaftliche Schonheit beeindrucken und somit einen idealen
Ausgangspunkt fur eine eskapistische Nutzung dieser Inhalte bietet. So stellt auch
Marcel Feige fest, dass Fantasy-Welten im Stile von Tolkiens Mittelerde ,eine

% Ependa.

® Ebenda, S. 16.

8 Aldous Huxley, Brave New World, London: Chatto & Windus, 1932.
% George Orwell, 1984, London: Secker & Warburg, 1949.

8 Erzgraber, Utopie und Anti-Utopie in der englischen Literatur, S. 16.
% vgl. Ebenda, S. 136.

%L vgl. Ebenda, S. 173.

% H.G. Wells, War of the Worlds, London: William Heinemann, 1898.
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Moglichkeit zur Flucht wie kaum ein anderes Genre“® bietet. Diese ,von der Erde
vollig losgeloste andere Welt schafft Spielraum fur alle moglichen Erlebnisse, die mit
Schwert und Magie zu beheben sind, wie es in der Realitat [...] niemals denkbar
ware.“** Zudem verfiigen diese Stoffe Uiber einen zentralen Helden, der durch sein
geistiges Wachsen an der ihm gestellten Herausforderung als Identifikationsfigur
dient. Solche Helden finden sich insbesondere in der sogenannten All-Age-Fantasy,
wie beispielsweise Joanne K. Rowlings Harry Potter-Reihe, J. R. R. Tolkiens Lord of
the Rings® oder der The Hunger Games-Reihe von Suzanne Collins, sowie den
zugehdrigen Film-Adaptionen wieder. Hierbei entwirft die The Hunger Games-Reihe
eine dustere Welt, die eindeutig als Dystopie einzuordnen ist, wahrend The Lord of
the Rings mit der Schonheit der Natur und dem Sieg Uber die dunkle Macht Saurons
eine Utopie erzeugt. Die Harry Potter-Reihe nimmt jedoch eine Sonderstellung ein,
da sie durch Anknipfung an die reale menschliche Alltagswelt und die Darstellung
eines realistischen Verhaltnisses von guten und bdsen Machten weder eine Utopie,
noch eine Dystopie skizziert.

% Feige, ,Einfilhrung zur Geschichte der Fantasy*, S.9.
°* Ebenda.
% J.R. R. Tolkien, The Lord of the Rings, London: George Allen & Unwin, 1954.
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1.3 Das Urparadigma der Dichotomie von Gut und Bdse als dramaturgisches

Schema

Der Begriff Dichotomie wird vom altgriechischen Wort dichotomos, zu Deutsch
LZweiteilung von Etwas®, hergeleitet. Die wohl alteste Dichotomie dieser Art ist die
Einteilung in Gut und Bdse. Allein die Bibel — und damit die gesamte Religion des
Christentums — basiert auf dem zentralen Konflikt zwischen Gott im Himmel und dem
Teufel in der Holle als Inbegriffe von Gut und Bdse. Neben dem Christentum findet
sich diese Dichotomie in verschiedenen Auspragungen in nahezu jeder Kultur der

Welt wieder.

Von dieser globalen Verbreitung ausgehend entwickelte sich dieses Paradigma auch
in der Literatur zum popularsten und erfolgreichsten dramaturgischen Schema
Uberhaupt. Betrachtet man die erfolgreichsten Werke der Literatur- und
Filmgeschichte, basieren sie alle auf diesem Grund-Konflikt. Diese
Gegenuberstellung entwickelte im Laufe der Jahrhunderte viele verschiedene
Formen. So sind insbesondere der Kampf Mensch gegen Monster oder Natur gegen
Technologie standig wiederkehrende Spezifikationen dieser Dichotomie. In Dr Jekyll
and Mr Hyde®® vereint Robert Louis Stevenson solche Konflikte in einem Roman. Der
gute, natirliche Mensch Dr Jekyll kampft gegen sein technisch erzeugtes zweites,

bdses Ich, Mr Hyde.

Es Uberrascht somit nicht, dass der Dichotomie von Gut und Bose auch im Bereich
des Magischen und des Fantasy-Genres bis heute eine bedeutende Rolle zukommit.
Doch sie beschreibt in Fantasy-Werken nicht nur ein simples Schwarz-Weil3-
Konstrukt. Wie die Analyse im dritten Teil dieser Arbeit zeigt, stehen Gut und Bose in
einer dialektischen Beziehung, das heil3t, sie bewegen sich von ihren Polen
aufeinander zu und wirken gegenseitig aufeinander ein. In der Theatergeschichte
faszinieren schon seit der Antike Figuren mit changierendem Charakter und auch in
der jungeren Filmgeschichte sind simple gute und bése Helden nichtmehr
ausreichend, um die Kinoséle zu fullen. Ein wiederkehrendes zentrales Element ist
jedoch das Streben nach der Zerstbérung eines Symbols des Bdsen wie

beispielsweise dem Besen der Wicked Witch of the West in The Wizard of Oz%’. Das

% Robert Louis Stevenson, Dr Jekyll and Mr Hyde, London: Penguin Classics, 2012.
" The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939.
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Bdse tragt auch immer etwas Gutes in sich, wie auch das Gute fehlbar ist. Ein
Beispiel hierfur ist die Harry Potter-Reihe von Joanne K. Rowling. Der titelgebende
Held tragt ein Teil des bdsen Voldemort in sich. Auch die beiden Lehrer Albus
Dumbledore und Severus Snape entwickeln sich im Verlauf der Reihe von ihren
jeweiligen Polen ausgehend in die andere Richtung weiter. Wahrend im ersten
Band®® eine sehr klare Ausgangssituation beschrieben wird, kehrt sich bis zum
letzten Band® vieles um und vermeintlich bése Charaktere entpuppen sich als gut.
Die Charaktere erfahren eine Psychologisierung und treten nicht nur als bloRRe
Verkdrperung des Guten beziehungsweise Bosen auf. Viele Werke suchen diesem
Trend folgend heute in sogenannten Prequels, also Vorgeschichten, Grinde fur das
Handeln altbekannter Bosewichte zu finden. Auch die Analyse der Entwicklung des

Oz-Stoffes wird dies aufzeigen kdnnen.

Bei der Betrachtung des Oz-Stoffes zeigt sich eine weitere Spezifizierung des Bosen:
Das Bild der bosen Frau. Die Verbindung der Frau mit dem Wesen des Bosen ist
eine Fusion, die die Literatur bereits seit der Antike beschreibt. Mario Jacoby stellt
hier einen Zusammenhang mit dem Archetypus des ,Grof3en Weiblichen“ oder der
,GroRen Mutter* nach C.G. Jungs Archetypen-Lehre her.’?° Dieser Archetyp wird als
die Erfahrung der Verbundenheit mit dem, ,was wir im weitesten Sinne Natur
nennen“!®*, bezeichnet und von Jung dem ,Eros“ zugeordnet, dessen psychische

“192 gind. Im Einflussbereich der

Funktionen ,Triebe, Impulse, Geflihle und Ahnungen
,Grolken Mutter” liegen auch die Themen Sexualitdt, Zeugung und Geburt. In der
Figur der Hexe findet diese ,,Grof3e Mutter” ihr boses Gegenbild zur Mutter Gottes,
Maria. '®® Es besteht somit die Dichotomie Hexe und Heilige, die bis heute in
Dramaturgie und alltaglichem Sprachgebrauch in Form der Dichotomie der Hure oder
Heiligen existiert. Diese Hexe ist demnach ein archetypisches Bild, das eine

« 104

,Bedrohung des Ich-Bewusstseins und dessen Entwicklung symbolisiert und

durch die negative Beeinflussung der Sexualitat mit der mannlichen Kastrationsangst

% Jjoanne K. Rowling, Harry Potter and the Deathly Hallows, London: Bloomsbury Publishing, 2007.
% Joanne K. Rowling, Harry Potter and the Philosopher’s Stone, London: Bloomsbury Publishing,
1997.

100 Vgl. Mario Jacob, "Die Hexe in Traumen, Komplexen und Marchen. Das dunkle Weibliche in der
Psychotherapie", in: Jacoby, Mario / Kast, Verena / Riedel, Ingrid, Das BOSE im Marchen, Fellbach:
Adolf Bonz Verlag, 1980, S. 201.

‘%! Ependa, S. 202.

192 Ependa.

193 vgl. Ebenda, S. 203.

1% Ebenda, S. 204.
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in Verbindung gebracht wird. Ausgehend von diesen psychologischen Erkenntnissen
ist es nur allzu verstandlich, wie es zu einer solch starken Misogynie im Zuge der
historischen Hexenverfolgung kommen konnte (vgl. Kapitel 2.1.3). Dennoch bt das

Bild der damonischen Frau bis heute grol3e (erotische) Faszination aus.
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1.4 Uberschreitungen der Mediengrenzen

Wohl kaum ein Genre hat so viele Fortsetzungen, Adaptionen und mediale
Erweiterungen hervorgebracht, wie das Genre Fantasy. Allein der Hauptgegenstand
dieser Arbeit, der Stoff rund um die Geschehnisse im Land Oz, zeigt dies deutlich.
Frank L. Baum selbst veroffentlichte dreizehn Fortsetzungs-Bande seines Romans.
Diese wurden bis heute von rund 40 weiteren Fortsetzungen anderer Autorinnen und
zwei Duzend Biichern, die Bezug auf den Stoff nehmen, erganzt.'® Es gibt 30 Filme,

107 und eine

die im Land Oz angesiedelt sind,'® 20 Theaterstiicke oder Musicals
schwer Uberschaubare Menge von Merchandising Produkten aller Art. Offenbar
vermoégen detaillierte Fantasy-Welten, wie die des Landes Oz, besonders erfolgreich
in der medialen Vermarktung zu sein. Dieses Phanomen lasst sich unter

Zuhilfenahme der Begriffe Intermedialitat und Transmedia Storytelling erklaren.

1.4.1 Intermedialitat

Der Begriff Intermedialitat etablierte sich in der Mitte der 1990er Jahre und wird vor
allem zur Beschreibung des Verhéltnisses von Literatur zu den technischen Medien
benutzt. *®® Aufgrund der medialen Entwicklungen begann die Abschottung der
einzelnen Medien ,[...] in Anbetracht einer multimedialen Pragung der
Realitatserfahrung und eines zunehmend intermedial operierenden kinstlerischen
Schaffens obsolet zu werden.“**® Die Literaturwissenschaftlerin Irina O. Rajewsky

erlautert diesen Begriff in ihrem gleichnamigen Werk **°

ausgehend von einer
literaturwissenschaftlichen Position. Zur ndheren Erlauterung des Begriffes bezieht
sich Rajewsky dabei auf die sehr weite Definition des Begriffes Medium nach Werner
Wolf, wonach ein Medium ein Kommunikationsdispositiv ist. Diese Definition macht

es moglich, sowohl Literatur, die ,[...] nur ein semiotisches System verwendet, als

1% vgl. O.N., “List of Oz books”, The Wonderful Wiki of Oz, 2014, http://oz.wikia.com/wiki/List_of
Oz_books, Zugriff: 14. Januar 2016.

108 Vgl. O.N., “Oz Movies”, The Wonderful Wiki of Oz, 2014, http://oz.wikia.com/wiki/Category:

Oz_Movies, Zugriff: 14. Januar 2016.

197 vgl. O.N., “Oz Plays”, The Wonderful Wiki of Oz, 2014, http://oz.wikia.com/wiki/Category:Oz_Plays,

Zugriff: 14. Januar 2016.

1% v/gl. Irina O. Rajewsky, Intermedialitat, Tiibingen; Basel: A Francke Verlag, 2002, S. 9.

1% Ependa, S. 1.

119 Ependa.
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auch den Film, der mehrere semiotische Systeme verwendet, die ihrerseits wiederum

anderen Medien zuzuordnen sind, jeweils als >(Einzel-)Medien«< zu definieren.“**

Ausgehend von dieser Medien-Definition kann Intermedialitadt demnach als
Uberbegriff fiir alle Uberschreitungen von Mediengrenzen definiert werden, also fir
Phanomene, die dem lateinischen Prafix inter folgend, zwischen den Medien
bestehen. **? Dariiber hinaus vermag Intermedialitat ,[...] potentiell Relationen
zwischen allen medialen Ausdrucksformen unter sich zu subsumieren und bleibt so
terminologisch wie konzeptionell nicht auf die sog. »Hohen Kunste«, ebensowenig

[sic] aber auf die sog. sNeuen Medien« beschréankt.“**3

Innerhalb des Objektbereichs der Intermedialitdt unterscheidet Rajewsky weiter
zwischen ,drei grundsatzlich heterogenen, ausdrucklich zu differenzierenden
Phanomenbereichen“**: Medienkombination, Medienwechsel sowie das Ph&anomen
der intermedialen Beziige.'** Unter dem Phanomen der Medienkombination wird eine
Synthese verschiedener Medien zu einem neuen, oftmals eigenstandigen Medium
verstanden. Die Merkmale der Ausgangsmedien bleiben hierbei bestehen und
erganzen sich in der neuen Form. Beispiele hierfur sind die Oper oder das Musical,
aber auch der Film. Der Begriff des Medienwechsels oder auch der
Medientransformation wiederum beschreibt die Transformation eines Textsubstrats in
ein anderes Medium™®, wie sie beispielsweise bei Literaturverfilmungen erfolgt.
Hierbei dient das literarische Werk als Quelle und wird in das Medium Film
Ubertragen. Das Ergebnis dieses Prozesses verweist zwar auf die Quelle, als
Medium ist jedoch das Medium Film prasent. Im Gegensatz zur Medienkombination
entsteht somit keine neue Medienform, sondern ein Text wird aus einem Medium in
ein anderes uberfuhrt und mit den Mitteln dieses Mediums gestaltet. Unter medialen
Bezligen schliellich versteht man, dass ,[...] Elemente und/oder Strukturen eines
anderen, konventionell als distinkt wahrgenommenen Mediums mit den eigenen,

medienspezifischen Mitteln thematisiert, stimuliert oder, soweit moglich,

1 Ebenda, S. 7.

112 ygl. Ebenda, S. 12.
13 Ependa, S. 10.

14 Ependa. S. 15.

15 vgl. Ebenda, S. 15 f.
118 vgl. Ebenda, S. 16.
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« 117

reproduziert werden. Hierunter kann man beispielsweise das Aufgreifen

bestimmter asthetischer Mittel eines Mediums verstehen.

Der Begriff Intermedialitdt kann jedoch nicht ohne eine Abgrenzung zu den Begriffen
Intramedialitat und Transmedialitat definiert werden. Als Intramedialitdét werden
Verweise definiert, die innerhalb eines Mediums erfolgen. **® Der Begriff der
Transmedialitat hingegen beschreibt ,[m]edienspezifische Phanomene, die in
verschiedensten Medien mit den dem jeweiligen Medium eigenen Mitteln
ausgetragen werden koénnen, ohne dass hierbei die Annahme eines
kontaktgebenden Ursprungsmediums wichtig oder méglich ist.“ **° Transmediale
Werke beziehen sich also nicht auf ein bestimmtes mediales Werk, wie einen Film
oder ein Buch, sondern auf ,[...] bestimmte Stoffe, die unabhangig des

Ursprungsmediums im kollektiven Gedachtnis einer Zeit verankert sind.“ *%°

1.4.2 Transmedia Storytelling

Ausgehend von dem Begriff der Transmedialitat entwickelte sich Ende der 1990er
Jahre der Begriff des Transmedia Storytelling. Eine transmediale Erzahlweise
zeichnet sich dadurch aus, dass die immer gleiche Narration nicht einer Adaption
gleich nur in unterschiedlichen Medien erzahlt wird, sondern die Inhalte der Narration
unter Uberschreitung der Mediengrenzen auf verschiedene Medien verteilt werden,
die jeweils eigenstandig funktionieren. Diese Teile bezeichnet der Medien-
wissenschaftler Henry Jenkins, der die Definition von Transmedia Storytelling préagte,

als ,extension“?!

, also als Erweiterung. Dieser Begriff soll auch im Weiteren fur
solche Werke verwendet werden, Jenkins definiert Transmedia Storytelling eingangs

folgendermalen:

,Transmedia storytelling represents a process where integral elements of a
fiction get dispersed systematically across multiple delivery channels for the

" Ebenda, S. 17.

118 vgl. Ebenda, S. 12.

% Ephenda, S. 13.

120 Ependa.

2L vgl. Henry Jenkis, " Transmedia 202: Further Reflections “, Confessions of an Aca-Fan. The
Official Weblog of Henry Jenkins, 1. August 2011;
http://henryjenkins.org/2011/08/defining_trans media_further_re.html, Zugriff 14. Januar 2016.
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purpose of creating a unified and coordinated entertainment experience. Ideally,
each medium makes it own unique contribution to the unfolding of the story.”*%

Weiter erklart er, dass hierunter beispielsweise eine Erzahlweise fallt, in der Medien
wie Filme, Kurzfilme, Comic-Blucher und Videospiele jeweils unterschiedliche Inhalte
zur Verfugung stellen, die als einzelne Werke funktionieren. Jedoch erganzen sich all
diese Erweiterungen dann zu einer medientbergreifenden Erzahlung und ergeben in

Kombination eine neue, erweiterte Narration.'?®

Als weiteres Merkmal des Transmedia Storytelling nennt Jenkins den Umstand, dass
sich transmediale Geschichten nicht nur auf eine bestimmte Figur oder einen Plot
beziehen, sondern auf komplexe fiktionale Welten, in denen ein Netzwerk aus
vielfaltigen Charakteren und deren Geschichten besteht. *** Hieraus lasst sich
erklaren, weshalb Transmedia Storytelling besonders im Bereich Fantasy
Anwendung findet. So haben beispielsweise Frank L. Baum mit dem Land Oz oder J.
R. R. Tolkien mit Mittelerde durch ihre detaillierten Beschreibungen Welten
erschaffen, die sich gut fur eine solche Erzahlweise nutzen lassen und vielfaltig

medial bearbeitet wurden.

Jenkins sieht das besondere Potenzial von Transmedia Storytelling darin, dass der
Zuschauer nicht sofort beim Konsum eines Teiles die volle Information erhalt, ganz
im Gegenteil zu ,the closure found in most classically constructed narratives, where
we expect to leave the theatre knowing everything that is required to make sense of a
particular story.”*?® Die einzelnen Erweiterungen werden nicht von einem einzigen
Hersteller erzeugt, sondern verfigen unter Vergabe von Lizenzen durch einen
zentralen Rechte-Inhaber an verschiedene Quellen. So liegen beispielweise die
Rechte der berihmten Oz-Verfiimung von 1939 bei MGM, doch der jingste Oz-Film
wurde von Disney produziert. Dartiber hinaus reicht Transmedia Storytelling durch

Merchandising bis in den Alltag der Konsumentinnen hinein:

,We might see this performative dimension at play with the release of action
figures which encourage children to construct their own stories about the

22 Henry Jenkins, "Transmedia Storytelling 101“, Confessions of an Aca-Fan. The Official Weblog of

Henry Jenkins, 22. Mé&rz 2007; http://henryjenkins.org/2007/03/transmedia_storytelling _101.html,
Zugriff 14. Januar 2016.

123 Vgl. Ebenda.

124 vgl. Ebenda.

2% Ependa.
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fictional characters or costumes and role playing games which invite us to
immerse ourselves in the world of the fiction.”*?®

Da eine solche fiktionale Welt, wie sie mit Transmedia Storytelling erschaffen werden
kann, eine grol3e Fulle an Charakteren mit sich bringt, bleiben viele potenzielle Plots
unerzahlt, was die Fantasie der Konsumentlnnen anregt. Von Fans entworfene,
zusatzliche Plots - bekannt unter dem Begriff Fan Fiction - ,can be seen as an
unauthorized expansion of these media franchises into new directions which reflect
the reader's desire to “fill in the gaps” they have discovered in the commercially
produced material.” ¥’ Auch in Online Role Playing Games kénnen die
Konsumentinnen der Faszination fur die fiktive Welt nachgehen und aktiv ein Teil

davon werden.

Abschlie3end lasst sich sagen, dass Henry Jenkins in Transmedia Storytelling die
Chance sieht, eine fiktive, medienibergreifende Welt zu entwerfen, die ein
,Kontinuum von Méglichkeiten**?® fir immer neue Narrationsstrange bietet, die von

den urspringlichen Autorinnen nicht erahnt wurden.

126 Ependa.
127 Ependa.
128 vgl. Ebenda.
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1.5 Reslimee

Die Faszination von Magie in den prasentativen Medien ist gepragt von
Ambivalenzen. Ahnlich der fir das Genre Fantasy pragenden Begriffe Mythos und
Utopie, wird sie zugleich mit positiver und negativer Bedeutung konnotiert.
Insbesondere die Assoziationen mit zweifelhafter alltaglicher Magie, in Form von
Horoskopen und okkulter Lebenshilfe, wirft ein negatives Licht auf jegliche
Beschaftigung mit Magie. Zudem leidet insbesondere das Genre Fantasy unter dem
Vorwurf, durch eskapistische Angebote negativ auf Leserlnnen und Zuschauerinnen

einzuwirken.

Das eskapistische Potenzial dieser, oft transmedial gepragten, Medienangebote birgt
Gefahr und Chance zugleich. Wahrend ein UbermaR des Eskapismus ins
Fantastische und Magische schadlich sein kann und fir das schlechte Image des
Genres Fantasy verantwortlich ist, bietet eine gelegentliche Flucht in andere Welten
die Moglichkeit zu einer neuen Perspektive auf die Alltagswelt und die personliche
Situation der Konsumentinnen. Durch die kompensatorische Wirkung dieses
Medienkonsums, kénnen personliche Probleme gelindert werden. Magie in den
prasentativen Medien birgt in Form des Genres Fantasy, dhnlich dem Mythos, die
Maglichkeit, ,eskapistische Hoffnung“ zu vermitteln. Auch J. R. R. Tolkien sprach in
diesem Zusammenhang von einer ,Literatur der Hoffnung“*?°. Und so fragt Katherin
E. Fowkes abschlieRend sehr treffend: ,[Iln The Wizard of Oz, Dorothy escapes
boredom, neglect, and persecution, as does Harry Potter, who escapes the

oppressive and unimaginative Muggle world. [...] Again, is this a bad thing?"**°

129 Vgl. Fowkes, The Fantasy Film, S. 6.

130 Ependa, S. 7.
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2 Frauen und Magie = Zur historischen Entwicklung des Hexenbildes

Die Ambivalenz, die dem Themenkomplex Magie und Fantasy inne wohnt, spiegelt
sich auch der Beziehung von Frauen und Magie wieder. Diese Verbindung wird vor
allem mit einem Wesen assoziiert: der Hexe. Dem Thema Hexe haftet etwas
Verbotenes, Unseridses, ja sogar Anrlchiges an. Zugleich Gben Hexen eine bis
heute stetig anhaltende Faszination aus, sie wirken abstoRend und anziehend
zugleich. Doch Frauen mit magischen Fahigkeiten sind weit mehr als nur der
Stereotyp der bosen Hexe. Es gibt ,schwarze® und ,weil’e“ Magie, wobei zu letzterer
auch das Heilen von Krankheiten zuzuordnen ist. Der Untersuchungsgegenstand
Hexe ist ein enorm vielfaltiges und weitreichendes Gebiet, was dazu fuhrte, dass
Hexen nicht nur die Romane, Bihnen und Leinwdnde eroberten. Auch als
Gegenstand der Wissenschaft sind sie seit dem Cultural Turn Uber die historische

Forschung hinaus von grofem Interesse, denn damit hat der Kulturbegriff

.--.] seinen normativen Charakter verloren und ist zu einem rein deskriptiven
Begriff geworden. Damit hat das Thema Hexen einen Legitimationsschub
erfahren: es ist nun nicht mehr ein kurioses Thema am Rande, fir dessen
akademische Behandlung man sich entschuldigen oder rechtfertigen
miisste. !

So existiert mittlerweile eine Reihe von wissenschaftlichen Publikationen zu diesem
Thema. Es verbleibt aber dennoch oftmals die Schwierigkeit, objektive Literatur zu
finden, die nicht in den Charakter eines Ratgebers abschweift. Im Folgenden soll nun
ein Uberblick tiber die historische Entwicklung des Hexenbildes gegeben werden,
wobei ein Bogen von der Geschichte der Hexenverfolgung bis hin zu jingsten
modernen Hexen-Bewegungen gespannt und auch die fiktionalen Darstellungen eine
Uberblickende Betrachtung finden sollen. Kurz gefasst soll das folgende Kapitel
aufzeigen, wie sich das Bild der Hexe vom Inbegriff des Bosen zur Okofeministin der

«132

Wicca-Bewegung und der niedlichen ,kleinen Hexe“ " entwickeln konnte.

31 Marco Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, Wiesbaden: marixverlag,

2012, S. 33f.
132 Ottfried PreuRler, Die kleine Hexe, Stuttgart: Thienemann Verlag, 1957.
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2.1 Historische Darstellungen von Hexen

Fallt der Begriff der Hexe, so wird dieser mehrheitlich mit Bildern von brennenden
Scheiterhaufen, rothaarigen Frauen oder dem finsteren Mittelalter in Verbindung
gebracht. Diese Stereotype sind fest im allgemeinen Wissen verankert und pragten
lange Zeit sowohl historische Lehren, als auch fiktionale Darstellungen. Doch wie
weit entsprechen diese popularen Assoziationen der historischen Wirklichkeit? Und
wie konnte sich trotz der Hexenverfolgung ein neues, modernes Hexen-Wesen
entwickeln? Eine nahere Betrachtung der Entwicklung des Hexenglaubens und der

damit verbundenen Hexenverfolgung soll Antwort auf diese Fragen liefern.

2.1.1 Entwicklung des Hexenglaubens

Entgegen den allgemein bekannten Klischees sind Hexen (und ihre Verfolgung)
keine christliche Erfindung, sondern es existieren Dbereits vorchristliche
Uberlieferungen von Hexen in der Literatur der friihen romischen Kaiserzeit und der
griechischen Antike. Auch abseits der Literatur fanden sich Frauen mit magischen
Fahigkeiten: Die agyptische Mythologie weist die Gottin Isis neben ihrer Funktion als
Gottin der Wiedergeburt und der Toten explizit auch als Gottin der Magie aus. Es
lasst sich somit festhalten, dass es bereits vorchristlichen (Aber-) Glauben an Hexen

gab.

Eine Verbindung zwischen dem vorherrschenden gesellschaftlichen Frauenbild und
dem Bild der Hexe war schon in der romischen Antike ausgepragt und entwickelte
sich insbesondere mit der Ausbreitung des Christentums. So verfasste Prokop, ein
Historiker aus Konstantinopel, im sechsten Jahrhundert das Pamphlet mit dem Titel
Anekdota, das sich mit der Lebensgeschichte der damals herrschenden
ostrémischen Kaiser-Gattin Theodora auseinandersetzt. *** Theodora war in ihrer
Jugend zunéchst als Schauspielerin tatig. Ein Beruf, der zu dieser Zeit oft der
Prostitution sehr nahe stand. Prokop beschreibt diese Phase von Theodoras Leben
besonders ausschweifend und legt hierbei grol3es Augenmerk auf Details des

Sexuallebens. Etwa 520 trifft Theodora nach Beendigung ihrer Karriere auf den

133 Vgl. Hildegard Temporini-Gréafin Vitzthum [Hg.], Die Kaiserinnen Roms: von Livia bis Theodora.

Minchen: Beck, 2002. S. 444.
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spateren Kaiser Justinian und wird seine Geliebte. 524/525 verleiht er ihr den Titel
der Patrizierin, eine iiberaus groRRe Ehre fiir eine ehemalige Schauspielerin.*** Kurz
darauf erfolgt, dank eines neuen Gesetzes Justinians, die EheschlieBung. Ein
handfester Skandal, denn fir ,die Menschen der Antike war die Liebe eher ein Affekt,
der Menschen fesselte [...], der bedrohlich war.“** Dieser Umstand weckte in der
damaligen Bevolkerung den Glauben, dass Theodora Zauberei anwenden misse,
und so zeichnet Prokop in seiner Schrift das wahre Bild einer Damonin. Der Aufstieg
einer Frau aus verponten Verhaltnissen bis an die Spitze des Staates war etwas so
skandaldses und unvorstellbares, dass man Uberzeugt war, es misse Hexerei im

Spiel sein.'*

,Ihr ungewdohnlicher Aufstieg, ihre einzigartige Macht, ihr unberechenbarer
Einfluss sind fur ihn [Anm: Prokop] nur unter der Voraussetzung erklarlich
dass damonische Krafte in ihr walteten. So fremd diese Vorstellung
modernen Betrachtern ist, sie war fiir die Zeitgenossen Prokops plausibel.
Mit dem Vorhandensein von Damonen rechneten alle, Heiden wie Christen.
Oftmals wurden die heidnischen Goétter als Damonen interpretiert. Dass
Prokop der Kaiserin dann noch magische Fahigkeiten zuschreibt, rundet das
Bild nur ab."**’

Die Bibel als Kernschrift des christlichen Glaubens weist im Alten Testament eine
eindeutige Vorgabe zum Umgang mit Hexen auf. Im 2. Buch Mose (Exodus) finden
sich neben den 10 Geboten weitere Gesetze. Darunter sind in Kapitel 22
verschiedene Verbrechen und deren vorgesehene Bestrafung aufgelistet. Unter den
Verbrechen, die der Todesstrafe unterliegen, steht schlieBlich ,Eine Hexe sollst Du

nicht am Leben lassen“ (Exodus 22,17).

Im Judentum wurde die Hexerei zwar verpont und mit Frauen in Verbindung
gebracht, es kam jedoch nie zu einer exzessiven Form der Hexenverfolgung, da
~Juden seit der Spatantike nie in einer Machtposition waren, die ihnen organisierte
Hexenverfolgung ermdglicht hatte***®, und das Judentum selbst immer wieder

Hexenverfolgungen ausgeliefert war.**°

Im Mittelalter schlie3lich entstand die Auffassung von der Hexe als Haretikerin. Ihr

Leben galt also als bewusstes und aus bosem Willen vertbtes Abweichen von den

3 vgl. Ebenda, S. 449.

%> Ependa, S. 451.

% vgl. Ebenda, S. 459.

" Ebenda, S. 445f.

1% Erenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 55.
139 vgl. Ebenda, S. 55.
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Bestimmungen der Kirche. Haresie wurde hier weniger als von der Norm
abweichendes Denken, denn als ,eine verdrehte, sich einer auf der Hand liegenden

«140 und das Abfallen vom ,rechten Glauben®

Wabhrheit boswillig verweigernde Haltung
ausgelegt. Mit diesem Verstandnis wurde der Weg fir die weitreichende und brutale
Verfolgung der Hexen geebnet. Zwischen dem Ende des 17. und dem Beginn des
18. Jahrhunderts kam der ausgepragte Hexenglaube in Europa zu einem Ende und
wurde durch eine grol3e Faszination fur Vampire abgel6st, ,[v]or allem in einigen
Regionen der dsterreichisch-ungarischen k.-u.-k.-Monarchie vertreten Vampire fir
kurze Zeit (um 1730) die ehemaligen Hexen.“**! Doch Haresie alleine war nicht das
Merkmal der Hexen. Prozesse wegen Haresie fihrten schon seit dem 11.
Jahrhundert zu Ketzerverbrennungen, die im Gegensatz zur Hexenverfolgung bereits
tatsachlich im Mittelalter erfolgten. In diesen durch die rémisch-katholische Kirche
durchgefiihrten Prozessen gegen Haretikerinnen ist die Inquisition begrindet, die
durch einen geistlichen Inquisitor geleitet wurde. 1231 wurde die Inquisition von
Papst Gregor 1X. schlie3lich als papstliche Behorde zur Verfolgung und Bek&dmpfung

von Ketzerei eingerichtet.

Haresie alleine war somit noch nicht ausschlaggebend fur den Verdacht der Hexerei.
Demnach ist neben der religibsen Verbindung das Geschlecht von zentraler
Bedeutung, bildet doch Misogynie ein grof3es Kapitel in der Geschichte der Hexen.
Die Grundlage fur das Bild der Frau als (teuflische) Verfuhrerin ist in der Bibel mit der
Erzahlung von Adams und Evas Vertreibung aus dem Paradies gelegt (Genesis 3,5)
und konnte sich hiervon ausgehend stets weiterentwickeln und verschérfen. ,Die
Fixierung auf die Frau als ddmonisches, gefahrliches Wesen hat sich erst allmé&hlich
entwickelt, ehe sie in den Texten des 14.-16. Jhdts. einen Héhepunkt findet.“**? Zum
besonderen Feindbild wurde die Frau und Hexe insbesondere durch ihren
vermeintlichen Kontakt zum Teufel, der sich vorrangig in den Uberlieferungen der

Vorstellungen des Hexensabbats manifestiert:

.Der Hexensabbat ist [...] eine orgiastische Feier, an der Manner, Frauen und
Damonen teilnehmen. Sie tanzen in einem Rundtanz um den als Ziegenbock
dargestellten Teufel. Damonische Pfeifer und Hornblaser laden zum Tanz.
Fliegende Hexen eilen herbei, und zahlreiche Tabuverletzungen verhindern,
dass die Fantasie zu stark durch die erotischen Konnotationen besetzt wird.

140 Ependa, S. 90.
141 Ependa, 2012, S. 114.
142 Ependa.
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Fur den modernen Betrachter Uberraschend und tiefenpsychologisch
aufschlussreich ist das Gewicht skatologisch-analer Symbolik.“***

In der Vorstellung des Hexensabbats lasst sich das Geschehen in Euripides Die
Bakchen wiedererkennen, in der Dionysos, der Gott des Rausches und der
Fruchtbarkeit, mit seinen weiblichen Anh&ngerinnen, den Manaden, nachts im Wald
berauschenden Jagden nachgeht. Die antike Gottheit wird so durch das Christentum

zur Teufelsgestalt pervertiert.

Die oben beschriebenen ,erotischen Konnotationen® verweisen auf den
Geschlechtsverkehr jeder Hexe mit dem Teufel, der unbedingter Bestandteil ihres
Bundes ist. Auch die Leibfeindlichkeit und die Damonisierung der Erotik durch die
katholische Kirche verstarken dieses frauenfeindliche Bild als Inbegriff des Bdsen.
Die Lehren und Beschreibungen von Hexensabbat und Teufelspakt wurden als ein
Produkt der gebildeten Bevolkerungsschichten eingestuft und deren Ausfuhrung

spater als Grundlage fiir den juristischen Tatbestand der Hexerei gefiihrt.***

Neben dem Bund mit dem Teufel gibt es weitere zentrale Merkmale von Hexen, die
sich immer wieder finden lassen und auch im Hexenhammer ausfihrlich beschrieben
werden. So ist das wohl bekannteste Element, das sich bis in heutige populére
Darstellungen durchzieht, der Flugzauber. Allerdings besteht dieser historisch
betrachtet in erster Linie aus der Beschreibung der Fahigkeit, sogenannte Flugsalben
herzustellen, womit Hexen sich einreiben, um dann fliegend an einen anderen Ort zu
gelangen. **° Dieser Prozess wird bereits in Apuleius Roman Metamorphosen
erwahnt. Dabei wird beschrieben, wie sich die thessalische Zauberin Pamphile am
ganzen Korper mit einer solchen Salbe eincremt, um sich kurz darauf in einen Uhu
zu verwandeln. Hier werden Flugzauber und die Beziehung der Hexen zur Tierwelt in
einem Prozess vereint. Der Flugzauber gilt als wichtigstes Element im Konzept der
Hexerei, da er Voraussetzung fir die Teilnahme an den weit entlegeneren
Hexensabbaten ist. Im Gegensatz zum Hexensabbat, wird die Herkunft des
Glaubens an den Flugzauber im volkstiimlichen Bereich vermutet.'*® Dariiber hinaus

wird die Hexe mit Schadens-zauber gegen Menschen oder schadlichen

“* Ependa, S. 100.

144 vgl. Brian P. Levack, Hexenjagd. Die Geschichte der Hexenverfolgung in Europa, Miinchen: Verlag
C. H. Beck, 2009, S. 39.

145 Vgl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 95.

146 Vgl. Levack, Hexenjagd. Die Geschichte der Hexenverfolgung in Europa, S. 52f.
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Veranderungen des Wetters in Verbindung gebracht. Es wird beschrieben, dass
Hexen in der Lage sind, sich in Tiere zu verwandeln. Zudem haben sie

selbstverstandlich einen Kessel zum Brauen von Zaubertranken.#’

Auch das Bild der singenden Hexe lasst sich historisch erklaren. So geht das Singen
von Zaubertexten auf indogermanische Brauche zuriick.*® Eine weitere Konnotation
besteht zwischen Hexen und Rebellion. Im Spéatmittelalter wurden Hexen oft fur
Rebelllnnen gehalten, die sich ,gegen die politische, gesellschaftliche oder

moralische Ordnung“**°

auflehnen. Allerdings gab es sehr selten reale Félle von
politischer Rebellion in Verbindung mit Hexerei.'*® Der Historiker Brian P. Levack
wahlt deshalb in seinem Werk zur Hexenverfolgung den Begriff der

Nonkonformistinnen.*>!

2.1.2 Schwarze und weil3e Magie

Fur die weitere Betrachtung der Geschichte der Hexenverfolgung ist die Klarung der
Begrifflichkeiten der weil3en und schwarzen Magie unabdingbar. Generell galt Magie
schon immer als anspruchsvolle Kunst, die ,ein gewisses Mall an Bildung
voraussetzt.“™>? Unter dieser sogenannten hohen Magie fasste man die Praktiken der
Alchemie, der Astronomie, der Wahrsagerei, und der Geisterbeschwdrung oder
Uberhaupt der Beschwoérung zusammen. **®* Diese Praktiken wurden meist der
weillen Magie zugeordnet. Niedere Magie hingegen beschrankt sich auf einfache
Zauberspriiche. Die meisten spater als Hexe Verfolgten, waren aus der einfachen
Bevolkerungsschicht und somit Ausfihrende dieser niederen Art von Magie (sofern

sie (iberhaupt magische Tatigkeiten ausfihrten).™*

Der Unterschied zwischen weil3er und schwarzer Magie wird jedoch vor allem im

Nutzen der ausgefuihrten Magie differenziert. So dient die weiRe Magie anderen

17 vgl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 96.

%8 vgl. Ebenda, S. 58.

9 | evack, Hexenjagd. Die Geschichte der Hexenverfolgung in Europa, S. 149.
150 Vgl. Ebenda.

L ygl. Ebenda, S. 150.

*2 Ependa, S. 18.

133 vgl. Ebenda.

1% vgl. Ebenda.
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Personen oder der Menschheit, wahrend schwarze Magie aus reinem Eigennutzen

ausgefihrt wird.

Weille Magie wird immer zu positivem Nutzen ausgefiihrt, so bewirkt sie
beispielsweise die Fruchtbarkeit von Ackerland oder hilft einer Frau mit
Kinderwunsch. **°> Die weie Magie wurde von der Kirche akzeptiert, ja sogar
unterstutzt und enthielt kirchliche Elemente wie Fastenibungen, Messen,
Wallfahrten, Heilungen und allem voran Gebete.'*® WeiRe Magie wird somit immer

«157

»im Einvernehmen mit Gott“™" ausgefuhrt.

Schwarze Magie kommt beispielsweise bei Liebeszaubern zum Einsatz. So wird
dieser meist zum Eigennutzen und zur Sicherung des personlichen Glickes
ausgefuhrt und kann zudem anderen durch Ehebruch oder dergleichen Schaden
zufugen. AuRBerdem fallt unter die schwarze Magie jegliche Art offensichtlichen

Schadenszaubers zu Rachezwecken.

Ein historisches Beispiel hierzu aus der Zeit nach der Hochphase der
Hexenverfolgung ist die Geschichte von Anna Kingsfort, die von der Existenz und
Wirksamkeit schwarzer und weiRer Magie Uberzeugt war. Kingsfort lebte 1846-1888
und war eine Frau aus der britischen Oberschicht, auRerdem die zweite Frau
Uberhaupt, die einen Doktortitel erhielt. **® Sie war bekennende Feministin,
Vegetarierin und kampfte fir Tierrechte. Aus diesem Grund beschloss sie 1877, den

fur Tierversuche bekannten Mediziner Claude Bernard ,durch eine magische

“ 159

Konzentration ihres Willens zu toten. Sie bezeichnete ihre Praktiken in

«160

schriftlichen Uberlieferungen als Magie eines ,weilken Magiers“** und ,unterrichtetes

« 161

Lenken des gottlichen Willens*™". Als Bernard sechs Monate spater starb, war

Kingsfort davon Uberzeugt, dass ihre Magie gewirkt hatte.

%5 vgl. Ebenda, S. 16.

%% vgl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 140.
" Ebenda, S. 188.

%8 vgl. Ebenda, S. 186.

% Ependa, S. 187.

%% Ependa, S. 188.

1% Ependa.
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2.1.3 Hexenverfolgung

Das Thema Hexenverfolgung wird wissenschaftlich sehr kontrovers behandelt. Grund
dafur ist vor allem der Umstand, dass die Frage nach dem Ursprung dieser
Verfolgung bis heute nicht Ubereinstimmend geklart werden konnte. Auch die
Aufstellungen der Opferzahlen gehen stark auseinander, da Tater in Aufzeichnungen
oftmals mir ihren Zahlen prahlten und Ubertrieben. Nach aktuellem Stand der
Wissenschaft liegt die Schatzung bei rund 100.000 Verurteilten in Europa zwischen
den Jahren 1450 und 1750.1%? Diese 300 Jahre umfassende Zeitspanne wurde von
Historikern als Zeit der Hexenverfolgungen festgelegt.’® In dieser Zeit fanden zwar
Uber ganz Europa verstreut Verfolgungen und Prozesse statt, doch das Phanomen
war von lokaler Natur. So gibt es groRe Unterschiede von Stadt zu Stadt, was

besonders abhangig von der sozialen und religiésen Situation vor Ort war.
,Das Territorium des Heiligen Rémischen Reiches war ein Zentrum, daneben
Schottland, die Schweiz, die Niederlande, Lothringen, etwas weniger Polen und
England, aber auch Russland. Historiker haben diese Verteilung mit der eher
schwachen Zentralgewalt einiger dieser Lander erklaren wollen. Der lange
juristisch und politisch bestorganisierte deutsche Staat, die Kurpfalz, war
ebenfalls praktisch verfolgungsfrei. In Stideuropa blieben Spanien, Portugal und

Italien vom Phanomen der Hexenverfolgung starker verschont, obwohl es auch
dort Einzelfélle gab, ebenso wie in Neuengland und Finnland.“***

Ein Beispiel fur solch ortsabhdngige Zusammenhange ist Schottland. Kénig James
VI. von Schottland (spater James I. von England und Schottland) hatte ein grol3es
Interesse fur das Thema Hexerei und Magie und widmete sich diesem auch in einer
Veroffentlichung. Wahrend seiner Regentschaft kam es demzufolge in Schottland
1597 zu einer Hinrichtung von rund 200 Hexen und 1604 zu einem neuen Witchcraft

Act 165

Kommen wir zurtick zur Frage nach dem Grund. Eines lasst sich historisch mit
Sicherheit festhalten: Verdachtigungen der Hexerei waren immer ein soziales Ventil.

Ahnlich der Juden-Verfolgung wird ein Schuldiger gesucht, den man ,fiir Ungliicke,

«166

deren wahre Ursachen man nicht kennt , verantwortlich machen kann. Dieses

182 ygl. Levack, Hexenjagd. Die Geschichte der Hexenverfolgung in Europa, S. 32.

163 Vgl. Ebenda, S. 7.

'% Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 117.
185 vgl. Ebenda, S. 122.

1% Ependa, S. 35.
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Sundenbock-Phanomen wird bereits in der Antike beschrieben. So gibt es
Uberlieferungen von ersten Prozessen wegen Hexerei und Magie im romischen
Reich im Zeitraum 330-395 AD. Hier sind die Opfer jedoch vorwiegend méannlichen
Geschlechts.*®” Auch im Mittelalter lasst sich diese Beobachtung machen, nun in
Verbindung mit der Ausbreitung des christlichen Glaubens und dem damit

verbundenen Glauben an einen bosen Gegenspieler Gottes:

,Die zahlreichen Heimsuchungen des spaten 14. Jahrhunderts, vor allem die
Pest, mdgen den Gedanken nahgelegt haben, die Ursache sei in der
verstarkten EinfluBnahme Satans auf den Lauf der Welt zu suchen. Auch die
schwere Wirtschaftskrise der Frihen Neuzeit, das Trauma der Reformation und
die Kriege jener Zeit haben offenbar bei Intellektuellen [...] die Uberzeugung
gefestigt, dass der Teufel besonders aktiv sei.“'®®

In Folge dieser Entwicklung kommt es zur Verbindung von Hexerei und Misogynie,
die sich besonders im 1486 veroffentlichten Hexenhammer manifestiert. Besagtes
Werk wird zusammen mit der papstlichen Bulle ,Summis desiderantes affectibus” von
Papst Innozenz VIII. veroffentlicht, die zugleich als Vorwort diente, und gilt von da an
als papstliche Leitlinie in dieser Sache.'®® Jedoch ist das Papsttum ,kein wesentlicher
Faktor in der Ausbreitung der Verfolgung“'’®, da es von Seiten des Vatikans keine

weiteren Stellungnahmen gibt.

Die zentrale Phase der Hexenprozesse beginnt schlie3lich gegen 1560, spater
zusatzlich verstarkt durch Ernteausfalle und daraus resultierende Hungersnéte in den
Jahren 1570 bis 1573.*"* 1626 zerstort ein weiterer extremer Winter GroRteile der
Ernte in Westeuropa, wodurch die Hexenverfolgung in den folgenden Jahren ihren
traurigen Hohepunkt findet.*”? Auch der 30-jahrige Krieg und das damit verbundene
Elend unterstiitzt die Verfolgung zusatzlich. ”®* Zu Beginn vollzogen kirchliche
Gerichtshofe die Prozesse, ab 1550 dbernahmen diese Aufgabe weltliche
Gerichtshofe.*’* An dieser Stelle lasst sich festhalten, dass die weit verbreitete
Meinung Uber eine Verbindung der Hexenverfolgung mit dem Mittelalter nicht zutrifft.

%7 vgl. Ebenda, S. 46.

198 | evack, Hexenjagd. Die Geschichte der Hexenverfolgung in Europa, S. 71.

199 vgl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, 2012, S. 120.
% Ebenda, S. 121.

! Ependa.

12 ygl. Ebenda, S. 122.

173 vgl. Ebenda, S. 123.

174 Vgl. Levack, Hexenjagd. Die Geschichte der Hexenverfolgung in Europa, S. 11.
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Die Hochphase der Verfolgung fiel eindeutig in die frihe Neuzeit und nicht in das

Mittelalter.

Im oben angefihrten Zitat wurde ein besonders zentraler Einfluss auf den Verlauf der
Hexenverfolgung erwahnt: die Reformation. Denn die ,religiésen, sozialen und
wirtschaftlichen Verhéltnisse, die das friihneuzeitliche Europa préagten, [...] schufen
ein Umfeld, das Hexenverfolgungen nicht nur ermoglichte, sondern geradezu
heraufbeschwor.“*"® Mit einer ungefahren Dauer von 1520 bis 1650 fallt dieser
Umbruch der Reformation genau mit der Hochphase der Hexenverfolgung
zusammen. ® Die Griinde dafir liegen auf der Hand. Luther und Calvin
beschaftigten sich eingehend mit Satan und teilten erstaunlicherweise weitestgehend
das spatmittelalterliche, katholische Bild. Sie setzten die Prasenz des Satans sogar
in einen noch groRReren Fokus ihrer Verkindigung. Hierdurch wurde noch gréRere
Furcht der Menschen vor dem Satan geschiirt.'”” So betonten sie ,[...] bei der
Beurteilung der Hexerei starker den héaretischen als den magischen Aspekt, was
wiederum zur Folge hatte, dass sie diese noch entschlossener bekampften.“*’® Das
zentrale Element des Protestantismus war und ist die Verkindigung, und so wurde
die Botschaft nicht nur einer Elite, sondern auch den &rmsten Schichten der
Bevdlkerung zuganglich gemacht. Diese Botschaft enthielt auch die radikale
Aufforderung zu einer glaubigen, strengen und moralischen Lebensfihrung, die sich
fortan nicht nur auf den Besuch der Messe beschranken sollte. '™ Durch die
Verkindigung wurde Europa schnell sehr weitreichend christianisiert und selbst die
entlegensten Dorfer erreicht. Diese neuen hohen Anforderungen an ein moralisch
korrektes Leben erzeugten sehr grof3en Druck in der Bevolkerung, sodass auch der
Drang wuchs, einen Schuldigen zu finden, wobei erneut die Hexe ins Spiel kommt,
die ,das Boése genau in der Weise personifizierte, wie es von der zeitgendssischen
Gesellschaft definiert wurde.“!® Die eingangs erwihnte Bibelstelle Exodus 22.17
erlangte in dieser Zeit grol3e Bedeutung beim kirchlichen Aufruf zum Vorgehen
gegen Hexen.'® Die Reformation filhrte in vielen Landern nicht nur zu religidsen,

sondern auch zu politischen Konflikten. Diese politischen Instabilititen wurden zum

5 Ependa, S. 102.
% vgl. Ebenda, S. 103.
Y7 Ependa, S. 105.
8 Ependa, S. 106.
9 yvgl. Ebenda, S. 108.
180 Ependa, S. 100.
181 vgl. Ebenda, S. 115.
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idealen Nahrboden fir Hexenverfolgungen. In stabilen L&ndern traten

Hexenverfolgungen nachweislich seltener auf. *#2

Langerfristig betrachtet wirkte die starke Christianisierung Europas der
Hexenverfolgung entgegen: Sie lie3 nach. Grund hierfir war, dass der weit
verbreitete christliche Glaube immer mehr zum Aussterben von Aberglaube oder
Glaube an die Personifizierung Satans beitrug. *** AuBerdem trugen die
Weiterentwicklung des Rechtswesens hinsichtlich der Beweislage und eine
grundsatzliche Anderung der Denkweise zum Ende der Hexenverfolgung bei. So
starb die Uberzeugung hinsichtlich der Existenz von Hexen mit Zunahme des
Skeptizismus und dem Beginn der Aufklarung ab dem Ende des 17. und dem Beginn
des 18. Jahrhunderts langsam aus.'®

Auf die Entwicklungen der Hexenverfolgung auf3erhalb Europas soll an dieser Stelle
nur kurz eingegangen werden. Dort lasst sich eine besondere Hochphase der
Hexenprozesse von der Mitte des 18. Jahrhunderts bis zum Ende des 19.
Jahrhunderts ausmachen. So gibt es Prozesswellen in China, aber auch unter

nordamerikanischen Indianerstammen.®®

Ein besonderer Fall, dessen Geschehnisse 1953 von Arthur Miller in seinem Drama
The Crucible®®® aufgegriffen wurde, soll hier jedoch nicht unerwahnt bleiben: Der
Hexenprozess in der US-amerikanischen Kleinstadt Salem im Jahre 1692. Innerhalb
weniger Monate erleiden mehrere Kinder Anfélle, die nicht als epileptische Anfalle
eingestuft werden konnten, die der Medizin zu diesem Zeitpunkt bereits bekannt
waren. Die Symptome springen auf eine grof3e Zahl von Kindern tber, und diese
rufen die Namen der Personen aus, die sie verhext hatten.’®” Bei den Genannten
handelt es sich durchwegs um soziale Aul3enseiter: Obdachlose, Arme, und eine
farbige Sklavin.'® Im Juni des Jahres kommt es schlieRlich zum ersten Prozess: Die
Angeklagte Bridget Bishop wird unter anderem wegen ,unmoralischem Leben® und
189

.,merkwurdiger schwarzer Kleidung“ schnell zum Tode am Galgen verurteilt.

Besonders an diesem Fall ist der Umstand, dass die Beschuldigten sehr rasch

82 ygl. Ebenda, S. 117.

'8 vgl. Ebenda, S. 123.

'8 vgl. Ebenda, S. 223.

'8 v/gl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 124.

Vgl. Arthur Miller, The Crucible, A Play in Four Act. Stuttgart: Reclam-Verlag, 1990.
Vgl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 159.

18 vgl. Ebenda, S. 160.

189 vgl. Ebenda, S. 164.
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Gestandnisse ablegten. Dies ist vermutlich als befreiender, radikaler Tabubruch in
der zu diesem Zeitpunkt herrschenden puritanischen, strengen Gesellschaft zu
werten.'® So lasst sich sagen, dass auch in diesem Fall die klassischen Elemente
der européischen Hexenverfolgung, wie die Suche eines Schuldigen und ein unter

Druck setzender Glaube, zum Tragen kamen.

2.1.3.1 Der Hexenhammer

Das 1486 veroffentlichte Werk entstand vor dem Hintergrund einer vom Autor
Heinrich Kramer geplanten, jedoch gescheiterten Hexeninquisition in Salzburg. %
Das Werk stellt somit eine Rechtfertigung der Hexeninquisition dar und ist
folgendermal3en aufgebaut: Der erste Teil des Hexenhammers erlautert anhand von
Beispielen, warum Hexen ein reales Phanomen seien und definiert das Verbrechen
der Hexerei. Der zweite Teil behandelt korrekte Hilfs- und Heilungsmittel gegen
Hexen und deren Zauber. Der dritte Teil schlie3lich ist eine Art Anleitung fur den
Ablauf eines Hexenprozesses zu deren Bek&dmpfung. Eine Besonderheit in diesem
Verfahren ist der Verzicht, die Beweislast auf den Klager zu legen. Von dieser Last
befreit, steigerte sich ,die Anzeigenfreudigkeit drastisch, da jetzt anonym und
risikolos mif3liebige Mitmenschen angezeigt und mit einem Ketzerprozel3 tiberzogen

werden konnten.“'%?

Das Werk beschrankt sich in erster Linie darauf, Argumente aus zu diesem Zeitpunkt
bestehender Literatur zusammenzutragen, ,welche die Menschenjagd legitimieren
und rechtliche Hinderungsgrinde aus dem Weg raumen sollten.” *** Diese
Argumente beruhen vor allem auf Schriften von Augustinus und dem
dominikanischen Ordenstheologen Thomas von Aquin.'** Die Argumentation des

Verfassers folgt dabei den ,Prinzipien der scholastischen Methode, wie sie sich in der

1% vgl. Ebenda, S. 166.

191 Vgl. Behringer / Jerouschek, ,»Das unheilvollste Buch der Weltliteratur«? Zur Entstehungs- und
Wirkungsgeschichte des Malleus Maleficarum und zu den Anféangen der Hexenverfolgung®, 2007, S.
64.

92 Ebenda, S. 73.

% Ependa, S. 9.

19 vgl. Ebenda, S. 12.
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mittelalterlichen  Wissenschaft  durchgesetzt hatte und besonders im

Dominikanerorden gepflegt worden ist.“*%®

Die beiden Historiker und Herausgeber der deutschen Neuubersetzung aus dem
Jahre 2000, Wolfgang Behringer und Guinter Jerouschek, beschreiben den
thematischen Inhalt des Hexenhammers im Vorwort der Neuubersetzung

folgendermalden:

»In allem Ernst wird hier Uber Schadenszauber, Hexenflug, Teufelsbuhlschaft,
und Tierverwandlung diskutiert. Seiten Uber Seiten werden damit zugebracht,
zu diskutieren, warum die Taten der Hexen schlimmer seien als die
schlimmsten Verbrechen und die argsten Sitnden, schlimmer sogar als die
Werke des Teufels selbst.“**°

Bei Betrachtung des Werkes ,[...] ist es besonders lehrreich zu sehen, mit welchen
Argumenten eine aul3erordentliche Gefahr konstruiert wird, um auf3erordentliche
GegenmaRnahmen zu propagieren.“*®” Der Hexenhammer bildete somit die erste
Verschriftlichung der Propaganda gegen Hexen und hatte einen grof3en Einfluss auf
die weitere Entwicklung der Hexenverfolgung. Wie auch auf die gesamte
Hexenverfolgung, hatte die Reformation eine deutliche Auswirkung auf die Rezeption
des Hexenhammers. Zwar bestatigte die Reformation das Wirken des Teufels,
jedoch wurde der Hexenhammer in reformierten Gebieten als katholisches Werk

abgelehnt.!?®

Das Werk wurde schon in seiner Hochphase nicht vollkommen unkritisch rezipiert, so

gab es bereits im 16. Jahrhundert Kritik daran.*®®

Der Fokus des Werkes ist sehr frauenfeindlich, was sich allein schon durch die Wahl
der weiblichen Form im Titel Malleus Maleficarum verdeutlicht.?®® So wird es auch als

.eines der frauenfeindlichsten Biicher der Weltliteratur® 2%t

eingestuft. Diese
Misogynie findet sich vor allem im sechsten Kapitel des ersten Teiles. Dort werden
drei Grinde aufgelistet, weshalb Frauen leichter anfallig fur Aberglaube und Hexerel

seien:

195 Behringer / Jerouschek, ,»Das unheilvollste Buch der Weltliteratur«? Zur Entstehungs- und

Wirkungsgeschichte des Malleus Maleficarum und zu den Anféangen der Hexenverfolgung®, S. 11.
1% Ebenda, S. 10.

" Ebenda, S. 10.

%8 vgl. Ebenda, S. 14.

199 Vgl. Ebenda, S. 9.

2% v/gl. Ebenda, S. 20.

%1 Ependa, S. 21.
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,Der erste, weil sie leichtglaubig sind; und weil der Damon hauptsachlich den
Glauben zu verderben sucht, tritt er auch eher an diese heran. Daher auch
Eccl. 19: »Wer schnell glaubt, ist leicht im Herzen und wird erniedrigt werden.«
Der zweite Grund ist, weil sie von Natur aus wegen der Unstetheit der
korperlichen Verfassung zur Aufnahme von Eingebungen durch das Eindringen
von Seperatsubstanzen leichter zu beeinflussen sind. Infolge dieser Verfassung
sind viele, wenn sie gut gebrauchten, gut; wenn schlecht, umso schlechter. Der
dritte Grund ist der, weil sie eine schlipfrige Zunge haben, und sie das, was sie
durch schlechte Kunst wissen, ihren Genossinnen kaum verheimlichen kdnnen
und sich heimlich, da sie schwach sind, leicht durch Schadenszauber zu rédchen
suchen.“?%2

Diese Aufzahlung weiblicher Klischees wie Geschwatzigkeit, Heimticke und
Aberglaube beendet der Autor mit der Schlussfolgerung: ,Schlecht also ist die Frau
von Natur aus, da sie schneller am Glauben zweifelt, auch schneller am Glauben
ableugnet. Das ist die Grundlage fiir die Hexen.“?® In diesem Satz wird die
Grundlage fur den Verfolgungsschwerpunkt auf weibliche Hexen gelegt. Daruber
hinaus lasst sich aus dem Werk eine starke sexuelle Obsession herauslesen. So sind
dominante Themen der sogenannte ,Liebeszauber‘, Schadenszauber wie das
Herbeifiihren von Impotenz oder das Entfernen des mannlichen Geschlechtsorganes
und eine generelle Fixierung auf den analen Bereich. Auch der Beschreibung des
Geschlechtsverkehrs mit Satan wird grof3e Aufmerksamkeit geschenkt. In einer
Analyse der Psychologie des Autors stellen die Herausgeber der Neulbersetzung
die Vermutung an, dass bei diesem eine grof3e Angst vor Verunreinigung und ein

perverses Syndrom bestanden haben muss.?**

2.1.3.2 Die Witchcraft Acts

Im Jahre 1542 verabschiedet das englische Parlament unter der Regentschaft von
Henry VIII. den ersten Witchcraft Act und definiert darin Hexerei als Verbrechen, das
mit der Verurteilung zum Tode zu bestrafen sei. Dieses Gesetz wurde interessanter-
weise sechs Jahre nach der Hinrichtung Anne Boleyns verabschiedet, bei der der
Konig ihr nachsagte, sie habe ihn verhext. Ein weiterer Witchcraft Act wurde 1604

292 Wolfgang Behringer / Giinter Jerouschek [Hg.], Der Hexenhammer. Malleus Maleficarum.

Kommentierte Neulbersetzung, Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 2007, S. 229.

2% Ephenda, S. 231.

294 v/gl. Behringer / Jerouschek, ,»Das unheilvollste Buch der Weltliteratur«? Zur Entstehungs- und
Wirkungsgeschichte des Malleus Maleficarum und zu den Anfangen der Hexenverfolgung®, S. 80.
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unter dem bereits erwadhnten James |[., der sich sehr fir Hexen und Magie
interessierte, verabschiedet. Das wichtigste Merkmal dieser beiden Gesetze ist der
Umstand, dass die Hexenprozesse den kirchlichen Gerichten abgenommen und an
die staatlichen Gerichte Ubertragen wurden. Der letzte Hexenprozess in England
wurde 1717 durchgefuhrt. Bis zu diesem Zeitpunkt wurden dort schatzungsweise 500

Personen wegen Hexerei zum Tode verurteilt.?%

Mit dem 1736 veroffentlichten Witchcraft Act wurde die Todesstrafe fur Hexerei
schlielich aufgehoben, jedoch wird es unter Freiheits- oder Geldstrafe gesetzt ,eine
Person als Hexe zu bezeichnen oder seinen Lebensunterhalt mit betriigerischen
Weissagungen und angeblichen Zaubereien zu verdienen.“**® Dieses Gesetz wurde
1824 durch die Verabschiedung des Vagrancy Act erganzt, der Wahrsagerei,

Astrologie und jeglichen Spiritualismus zu Straftaten erklarte.?*’

1951 wurden beide Gesetze aufgehoben, seither sind sowohl die Austbung von
Okkultismus jeglicher Art, als auch die Selbstbezeichnung als Hexe legal.?®® Dies
ebnete den Weg fur die Entstehung eines modernen Hexen-Daseins.

2% vgl. O.N., “Living Heritage. Religion and Belief. Witchcraft”, UK Parliament Offical Webpage, o. J.,
http://www.parliament.uk/about/living-
heritage/transformingsociety/privatelives/religion/overview/witchcraft/, Zugriff 14. Januar 2016.

2% Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, 2012, S. 196 f.

207 Vgl. O.N., “Living Heritage. Religion and Belief. Witchcraft’, UK Parliament Offical Webpage, o. J.
2% v/gl. Ebenda.
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2.2 Moderne Hexen und Wicca-Bewegung

In Uberlieferungen aus dem zehnten Jahrhundert werden Hexen in Verbindung mit
der heidnischen Géttin Diana gebracht. Sie begleiten die Gottin auf Tieren reitend.
Hierin findet sich eine erste Beschreibung der engen Verbindung zwischen Natur und
Hexen. Ruckblickend sind sich Historiker dartber einig, dass sich die meisten
Prozesse wegen Hexerei auf das Ausuben von Naturheilverfahren bezogen. In
dieser Tradition stehen auch moderne Hexen und Wicca, die sehr naturverbunden
leben, ihre Riten dem Zyklus der Natur anpassen und in Krauterkunde wie auch
Naturheilverfahren bewandert sind.

Die Arbeit Moderne Hexen und Wicca. Aufzeichnungen Uber eine magische

Lebenswelt von heute 2%°

von Birgit Neger aus dem Jahr 2009 ist die erste
wissenschaftliche Abhandlung zu diesem Thema und verfolgt den Ansatz einer
erweiterten teilnehmenden Beobachtung, was einen sehr detaillierten und dennoch

wissenschaftlich differenzierten Einblick in diesen Kosmos gibt.

,Die Vorlage einer wissenschaftlich fundierten Aussage Uber Wicca ist [...] aufgrund
der Quellenlage duRerst schwierig“?'®, da viele Quellen ungeklart sind und kaum
Wissenschaftlerinnen sich Zugang zu den Kreisen der Wicca verschaffen konnten.
Wicca wurde in den 1950er Jahren von Gerald Gardner begriindet und die
Zugehorigkeit zur Gemeinschaft seither in Initiationsritualen in direkter Linie
weitergegeben. Alle Mitglieder sind Priesterinnen. Diese sehr junge Religion folgt der
westlichen  Mysterientradition  und  betreibt  ,Hexenkunst,  Natur-  und
Zeremonialmagie.“ ! lhre Herkunft lasst sich noch ohne Beriicksichtigung der
okkulten Szene in Grof3britannien zu Beginn des 20. Jahrhunderts erkléaren. Diese
florierte in Form von Freimaurerlogen und okkulten Vereinigungen.?? Auf diese
Vereinigungen und ihre Rituale, insbesondere die der Golden Dawn, konnte sich
Gardner spater bei der Begrindung der Wicca stitzen. Gardner, ein passionierter
Hobbyanthropologe, entwickelte bei einem langen Malaysia-Aufenthalt Interesse fir
das Okkulte und veroffentlichte nach der Aufhebung des Witchcraft Act 1954 die

299 Birgit Neger, Moderne Hexen und Wicca. Aufzeichnungen iber eine magische Lebenswelt von

heute, Wien: Béhlau Verlag, 2009.
1% Ependa, S. 27.

#1 Ependa, S. 30.

#2y/gl. Ebenda, S. 56.
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Werke Witchcraft Today®*® und The Meaning of Witchcraft?*. In den 1960er Jahren
verbreitete sich die Bewegung auch in den USA, jedoch ist Wicca ,bis heute von
ihrem Charakter her dezidiert eine britische, keine amerikanische Religion, auch
wenn sie in den USA ihre meisten Anhanger hat.“?* Mittlerweile gibt es auch

Anhéanger in Deutschland und Osterreich, doch keine Zahlen zur Mitgliedsstarke.

Die Priesterlnnen der Wicca organisieren sich in sogenannten Coven. Ein Coven
besteht aus bis zu zwolf Priesterinnen beziehungsweise Hexen und einem Officer.
Der Coven ist hierarchisch aufgebaut, wobei Hohepriesterinnen den Vorsitz haben
und ihnen eine Maid als Assistentin zur Seite stehen.?*® Das Initiationsritual kann bis
zu drei Mal erfolgen, wobei man von der Stufe einer Priesterin Uber die

Hohepriesterin zum/r Altesten aufsteigen kann.?*’

Sowohl Wicca, als auch die modernen Hexen sind in Verbindung mit dem Begriff des
Heidentums zu betrachten. Das Neuheidentum ist, so die Definition Negers, ein
Joser Uberbegriff fiir Menschen, die eine westlich orientierte, naturreligids inspirierte
Spiritualitat leben, die das Praktizieren von Magie einschlie3en kann, aber nicht
muss.“ ?*® Zentrale Merkmale aller neuheidnischen Bewegungen sind das
Durchfiihren von Riten, die Abwendung vom Christentum als Natur-unterdriickende
Religion wie auch aller vorchristlichen Gotter und eine ©6kologische Orientierung der
Mitglieder.?*?

Die modernen Hexen stehen in Differenz zu den historischen Hexen. Letztere
beschreiben die Hexen zur Zeit der Hexenverfolgung. Moderne Hexe ist in erster
Linie ein Begriff, der als Selbstbezeichnung verwendet wird, wodurch eine Definition
dieser Bewegung praktisch unmdglich ist. Verbindend zwischen allen modernen
Hexen ist jedoch der Umstand, dass sie Anhangerinnen des Neuheidentums sind,
die neben der Gotterverehrung eine oder mehrere Formen von Magie praktizieren

und in keinerlei Verbindung mit Satan gebracht werden kénnen.??

213
214
215

Gerald B. Gardener, Witchcraft Today, London: Rider and Company, 1954.

Gerald B. Gardener, The Meaning of Witchcraft, London: Red Wheel/Weiser, 1959.
Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 197.

% vgl. Neger, Moderne Hexen und Wicca. Aufzeichnungen tiber eine magische Lebenswelt von
heute, S. 82.

27 vgl. Ebenda, S. 83.

?!% Ependa, S. 18.
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Gemeinsamkeiten von Wicca und modernen Hexen bilden die Jahreskreisfeste und
die Vorstellungen von Gott und Gottin. In der Regel wird die Gottin als ,grof3e Gottin®
bezeichnet, welche in Begleitung eines ,gehdrnten Gottes* auftritt. ! Es gibt acht
Jahreskreisfeste, die Uber das gesamte Jahr verteilt sind und bestimmte Ereignisse
im Naturkreislauf markieren. Beispielsweise Yule oder Jul am 21. Dezember (worauf
sich das skandinavische Jul und damit das christliche Weihnachtsfest beziehen) und
Beltaine am 1. Mai, auch bekannt als Walpurgisnacht.?*? Bei den dabei ausgefiihrten
Ritualen stehen vor allem die Ablésung von der Realitat und die ,Invokation®, also

das Rufen der Gottheiten in den eigenen Korper, im Mittelpunkt.??®

22Ly/gl. Ebenda, S. 81.
222 \/gl. Ebenda, S. 82 f.
223 y/gl. Ebenda, S. 88.
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2.3 Fiktionale Darstellungen von Hexen

Im Jahr 2005 und somit im Zeitalter des Internets nahm ein Buch eine ungewohnliche
Reise von London nach New York: Eine signierte Ausgabe des sechsten und

224 trat in

vorletzten Harry Potter Bandes, Harry Potter and the Half Blood Prince
einer grof3en Medien-Inszenierung an Bord des Passagierschiffes Queen Mary 2 die
Reise (ber den Atlantik an.?* Dieses Ereignis zeigt exemplarisch, welch groRe
Berihmtheit die Buchreihe zu diesem Zeitpunkt genoss. Die Harry Potter Blicher und
Filme erzahlen wohl die beliebteste magische Geschichte unserer Zeit. Doch bevor
Harry Potter und die Hexen und Zauberer von Hogwarts das Licht der Welt
erblickten, ebneten viele andere fiktionale Hexen den Weg fur Magie in Literatur, Film

und auf der Buhne. Dieser Weg soll in den folgenden Kapiteln beschrieben werden.

2.3.1 Hexen in der Literatur

Wie bereits erwahnt, gibt es Uberlieferungen, die zeigen, dass es schon in der
Literatur der rémischen Antike Hexen gab. Maleficia, wie die weibliche Kreatur dort
genannt wird, ist ein oft behandeltes Ph&nomen der fiktionalen Literatur dieser Zeit.
Sie wird als eine Einzelgangerin beschrieben, die sich meist nachts im Freien aufhalt
und eng mit der Natur verbunden ist. Ihr Wesen ist wild, und sie wird oftmals mit Tod
oder Blut in Verbindung gebracht.??®® Horaz beschreibt in der fiinften Epode eine
Hexe. Canidia tritt gemeinsam mit Hexenfreundinnen auf und totet zur Ausfihrung
eines Liebeszaubers einen Knaben auf grausamste Weise. ,Das Hexenwerk ist hier
eine Imagination maximaler Tabuverletzung.“*?’ Aus diesen Uberlieferungen l&sst
sich deutlich herauslesen, dass diese antiken Schriften aus ménnlicher Sicht verfasst
wurden. Dies wird vor allem daran deutlich, dass der Schwerpunkt auf der
Grausamkeit der Frauen, wie auch erotischen Aspekten oder der Ausfihrung von

Liebeszaubern liegt. ?® Das Bild der Hexe ist also schon in der Antike ein

224

v Joanne K. Rowling, Harry Potter and the Half Blood Prince, London: Bloomsbury Publishing, 2005.

Siehe Video: Journey To America: Harry Potter and the Half-Blood Prince,
https://www.youtube.com/watch?v=Gu52cHw2q8U

22%y/gl. Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 37.
2" Ependa, S. 42.

228 y/gl. Ebenda, S. 38.
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,Projektionsphanomen* — eine Verschiebung von (in der Regel mannlichen) Angsten,

Defiziten und verborgenen Wunschen.

,Die erotischen Komponenten des antiken Zaubers sind eine der wichtigsten
Quellen fur eine Geschichte von Genderkonstruktion, da sie Einblicke in
persdnliche Fantasien erlauben. Im graecoagyptischen Zauber ist auch
lesbischer und homosexueller Liebeszauber 6fter belegt. [...] Magie dient hier in
der Tat einer extrem sexuellen Instrumentalisierung, allerdings nicht nur der
Frau. Sehr auffallig ist der Kontrast zwischen den mehrheitlich aus mannlicher
Sicht geschriebenen Zaubertexten und dem literarischen Klischee der
weiblichen Hexe, die Liebeszauber betreibt: ohne Frage ein
Projektionsphédnomen.*

Auch in der Literatur der griechischen Antike waren bereits Frauen mit magischen
Fahigkeiten ein wichtiger Bestandteil. Im zehnten Gesang der Odysee Homers ftritt
die Figur der Kirke auf. Dieses Wesen ist gottlicher Abstammung und lebt
gemeinsam mit gez&hmten Tieren in der Wildnis. Die gezahmten Tiere sind
verwandelte Menschen, welche die Kirke beispielsweise in Gestalt eines Lowen

“231 zeichnet

begleiten.?*® Homer, ein ,Dichter der spatarchaischen Feudalgesellschaft
diese Figur als ,damonischen Frau, die schon ein wenig Zlge einer Femme fatale
hat* 22 und eine groBe Faszination ausiibt. Auch die Uberlieferungen der
Argonautensage beschreiben eine solche Femme fatale. Medeia (lat: Medea) war
hiernach eine ,véllig von ihren Affekten beherrschte Frau“®**, die Zauberkessel und
Zauberstab besaR und in der Lage war, Flammenzauber auszufiihren.?3*

Auch in den groRRen Klassikern der Weltliteratur kommen die Hexen spater nicht gut

davon. Sei es Goethes Faust®®®

oder Shakespeares Macbeth?*® — den Hexen wird
die Schuld an negativen Entwicklungen oder ein Pakt mit dem Teufel unterstellt.
Zwar werden in all diesen Texten bereits einige zentrale Merkmale der spater
Ublichen Hexen-Klischees erwahnt, doch ,[d]er Stereotyp der alten, auf einem Besen
reitenden Frau verdankt sich allerdings wohl erst den klischeehaften lllustrationen

des 19. Jahrhunderts.“?%’

2 Ependa.

230 Vgl. Ebenda.

! Ependa, S. 39.

% Ependa.

*% Ependa, S. 41.

234 Vgl. Ebenda.

2% johann Wolfgang Goethe, Faust I: Der Tragddie erster Teil, Stuttgart: Reclam, 2000.
23 william Shakespeare, Macbeth Englisch / Deutsch, Stuttgart: Reclam, 1986.
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Hiermit sind in erster Linie Marchen und deren lllustrationen gemeint. Bei der
Betrachtung von Marchen ist es wichtig, eine Unterscheidung in Kunst- und
Volksmarchen vorzunehmen. Erstere wurden von einem Dichter verfasst und in der
Regel schriftlich fixiert. Volksmarchen hingegen entsprangen einer oralen
Erzahltradition, wodurch oft mehrere verschiedene Versionen einer einzigen
Erzahlung existieren.?*® Die Entwicklung und Verbreitung von Méarchen im deutsch-
und englischsprachigen Raum l&sst sich nicht ohne einen Blick auf die Geschichte
der Kinder- und Jugendliteratur in diesem Gebiet beschreiben. Eine spezifische
Kinder- und Jugendliteratur konnte sich erstmals im Laufe des 18. Jahrhunderts
aufgrund der Verbreitung und Akzeptanz aufklarerischen Gedankenguts entwickeln.
Denn zuvor hatten Kinder nur einen geringen Stellenwert, und die Kindheit galt als
notiges Ubel, bis ein Mensch erwachsen und arbeitsfahig war. Doch im Zuge der
Aufklarung gaben vor allem die Philosophen Jean-Jacques Rousseau und John
Locke in ihren Schriften der Kindheit einen eigenen Stellenwert, was den Weg fur
eine eigene Literatur in GroRbritannien, wie auch in Deutschland, frei machte.?® In
GroRbritannien wurden zu dieser Zeit Marchen und Fabeln in sogenannten
,chapbooks® publiziert, die sich aufgrund eines sehr geringen Kaufpreises hoher
Beliebtheit erfreuten.?*® Klassische Biicher mit solchem Inhalt gab es jedoch kaum.
Die Grinde hierfir waren den Vorurteilen, die in Deutschland vorherrschten &hnlich.
Dem moralischen Nutzen von Literatur wurde im Zuge der Aufklarung ein sehr grol3er
Stellenwert zugeschrieben, und so erlangten Fabeln, beispielsweise von Gotthold
Ephraim Lessing, grof3e Verbreitung. ,Marchen hingegen wurden als schadlich fur

“241 da sie ,die kindliche

die Erziehung und Entwicklung des Kindes angesehen
Einbildungskraft zu sehr férdern und ein vernunftgeleitetes Denken behindern.*?*? Mit
Beginn der Epoche der romantischen Literatur zum Ende des 18. Jahrhunderts und
der damit verbundenen Opposition zur Aufklarung, feierten jedoch die fantastischen
Wesen ihren Einzug in die Kinder- und Jugendliteratur.?*® Die Ubergange von der

Fantastik zum Marchen sind flieRend. Der Strukturalist Tzvetan Todorov hélt ,eine

23 y/gl. Tanja Lindauer, But | thought all witches were wicked. Hexen und Zauberer in der

phantastischen Kinder- und Jugendliteratur in England und Deutschland, Marburg: Tectum Verlag,
2012, S. 451,

239 vgl. Ebenda, S. 57.

249 vgl. Ebenda, S. 77.

! Ependa, S. 59.

%2 Ependa.

23 y/gl. Ebenda, S. 60.
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Gegenuberstellung der alltdglichen Welt mit der Welt des Wunderbaren fur einen

notwendigen Aspekt der Phantastik.“**

Das wohl wichtigste deutsche Ereignis dieser Epoche in Bezug auf fantastische
Literaturwesen war die Veroffentlichung des ersten Bandes der Kinder- und
Hausmarchen®”® der Gebriider Jacob und Wilhelm Grimm im Jahre 1812. Da der
Erfolg des Werkes wegen seines zum Teil sehr grausamen Inhaltes zun&chst
ausblieb, Uberarbeiteten die Verfasser die Ausgabe und verdffentlichten schliel3lich
einen Band, der die bis heute wohl bekanntesten Marchen beinhaltete, wie

beispielsweise Hansel und Gretel.?4

In Grol3britannien ebneten die 1806 von Charles und Mary Lamb fur Kinder
umgeschriebenen Shakespeare Komddien unter dem Titel Tales from
Shakespeare®®’ den Weg der Hexen zuriick in die ,seridse“ Kinder- und Jugend-
literatur. Ab dem Jahre 1823 eroberten schlie3lich die Marchen der Gebrider Grimm
GroRbritannien.?*® lhnen folgten Sammelbénde einheimischer Volksmarchen nach
Grimm’schem Vorbild.?*° In den folgenden Jahrzehnten stieg die Anzahl von Kinder-
und Jugendliteratur mit fantastischem Inhalt im englischsprachigen Raum
kontinuierlich an. In den 1930er Jahren waren allen Medien durch einen grofRen
Hang zum Eskapismus gepragt. Diese Tendenz machte auch vor der Kinder- und
Jugendliteratur keinen Halt und es entstanden, im Gegensatz zu Deutschland, viele
neue Werke mit fantastischen Inhalten. Darunter fallen auch beispielsweise die
Geschichten von Mary Poppins, deren ersten Band *° P. L. Travers 1934
vertffentlicht. Mary Poppins verbindet den gewdhnlichen familiaren Alltag mit der
fantastischen Figur des Kindermadchens Mary Poppins, die mit ihren magischen
Fahigkeiten eine Art gute Hexe darstellt. Die Erfolgsgeschichte der fantastischen
Literatur in GrolR3britannien fand schliel3lich ihren jiungsten H6hepunkt in Joanne K.
Rowlings Romanreihe Harry Potter. Hier wird das Leben der Schilerinnen des

Zauberei-Internats Hogwarts beschrieben. Die Hauptfigur Harry Potter ist das

244 Ependa, S. 47.

2% Jacob und Wilhelm Grimm, Die Kinder- und Hausmarchen der Briider Grimm, Weinheim: Beltz
Verlag, 2014.

24 vgl. Lindauer, But | thought all witches were wicked. Hexen und Zauberer in der phantastischen
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4" Charles Lamb, Tales from Shakespeare, New York: Renaissance Classics, 2012.
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Waisenkind aus der Ehe eines Zauberers und einer Hexe. Harrys Mitschilerin und
gute Freundin Hermione Granger ist die zentrale weibliche Heldin und der Inbegriff
der Hexe, die mit ihren magischen Fahigkeiten nach dem Guten strebt. Dabei hat sie
jedoch oft das Problem, dass ihre guten Absichten zunachst auf Ablehnung stolRen.
Dartber hinaus wird ihrer Weiblichkeit in den ersten Banden keine Bedeutung
zugesprochen. Erst in Harry Potter and the Goblet of Fire® wird ihrer Weiblichkeit

Aufmerksamkeit zuteil.

In Deutschland hingegen geriet die Entwicklung der fantastischen Stoffe wahrend der
NS-Diktatur und mit Ende des zweiten Weltkrieges ins Stocken. Die Volksméarchen,
welche auch nach der Grimm‘'schen Uberarbeitung deutliche Darstellungen von
Grausamkeit gegeniber bésen Figuren wie den Hexen enthielten, gerieten nach
1945 in Kritik. So sah beispielsweise die britische Militardiktatur einen vermeintlichen
Zusammenhang zwischen den Grausamkeiten der Marchen und denen des NS-
Regimes. Daraufhin wurden viele Marchen ,aussortiert und positive Figuren
gesucht.®? So wurde auch der Weg freigemacht fiir die Figur der guten, geradezu
niedlichen Hexe, die ihr bekanntestes Beispiel Ende der 1950er Jahre in Gottfried
PreuBlers Die kleine Hexe #** findet. Erzahlungen dieser Art bildeten einen
Grundstein fur spatere Fantasy-Geschichten. Das erste deutsche Werk, das diesem
Genre zuzuordnen ist, ist schlie3lich Michael Endes 1979 veroffentlichter Roman Die

unendliche Geschichte %

. Im Zuge der darauf ausbrechenden Begeisterung fir
Fantasy-Literatur wurden auch englische Werke, wie beispielsweise die Bicher
Tolkiens, in deutschen Ubersetzungen publiziert. ®° Seit dieser Entwicklung
existieren in der deutschen Kinder- und Jugendliteratur erneut sowohl bése, als auch

gute Hexen.
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2.3.2 Hexen in Film und Fernsehen

Seit der Geburtsstunde des Kinos wird der Film mit Magie in Verbindung gebracht.
Zwar wurde spater nicht mehr die Projektion selbst als magisches Element
angesehen, doch bot der Film schon immer und heute dank modernster Computer-
Technik mehr denn je die Moglichkeit, fantastische Dinge darzustellen. So
verwundert es auch nicht weiter, dass auch Hexen in diesem Medium von grol3er
Bedeutung sind. Eine Suchanfrage nach dem Schlagwort ,witch® in der
internationalen Film Datenbank Internet Meta Database ergibt tiber 1.200 Treffer.?®
Darunter finden sich Filme und TV-Serien aus den 120 Jahren Filmgeschichte.
Wobei rund die Halfte der Filme im Zeitraum 2000 bis heute entstanden sind.

Der &lteste dort gelistete Film ist Le manoir du diable®’, der im Jahre 1896 unter der
Leitung des Film-Pioniers Georges Mélies entstand. Der dreiminttige Film zeigt zwei
Manner, die in einem Haus von den Erscheinungen verschiedener magischer
Kreaturen aufgesucht werden. Darunter auch einige verschleierte Frauen in langen
weillen Gewandern, die Besen bei sich tragen. Auch der zweite gelistete Film der
IMDb-Liste ist von Méliés. La fée Carabosse ou Le poignard fatal®*® aus dem Jahre
1906, der sich mit seinem Titel auf die bése Fee Carabosse auf Charles Perraults

Marchen La belle au bois dormant®®®

und Pjotr lljitsch Tschaikowskis Ballett bezieht,
ist exemplarisch fir die Hexen-Darstellungen in der sehr frilhen Kinogeschichte: eine
Verkdrperung des Bosen mit stereotypen Merkmalen wie spitzem Hut, Besen und
Hakennase. Das frihe Kino war vor allem darauf bedacht, den Zuschauer mit den
neuen Mdglichkeiten der Technik zu Uberraschen. So ist es nicht weiter

verwunderlich, dass magische Themen einen idealen Stoff boten.

Aus dem Jahr 1910 stammt schlieBlich die erste bekannte Verfiimung des Oz-
Stoffes: The Wonderful Wizard of 0z?®° unter der Regie von Otis Turner. In diesem
Stummfilm sind bereits alle bekannten Charaktere der Handlung, wie Scarecrow oder

Tin Man in ihrer auch spater lblichen Darstellung vertreten. Die Handlung orientiert

2%6 http://www.imdb.com/search/keyword?keywords=witch, Zugriff 14. Januar 2016.

*’Le manoir du diable, Regie: Georges Méliés, F 1896; Online verfiigbar :
https://youtu.be/mw8bzC33CGY, Zugriff 14. Januar 2016.

%8| a fée Carabosse ou Le poignard fatal, Regie: Georges Méliés, F 1906; Online verfugbar :
https://youtu.be/r3jd6hud4QM, Zugriff 14. Januar 2016.

9 Charles Perrault, La belle au bois dormant, 1696.

% The Wonderful Wizard of Oz, Regie: Otis Turner, US 1910; Online verfugbar :
https://youtu.be/jpV29YZ7Ksw, Zugriff 14. Januar 2016.
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sich an der des 1902 uraufgefihrten ersten Oz-Musicals, das nicht mit dem spateren,
auf dem Film von 1939 basierenden Musical zu verwechseln ist. Die hier gezeigten,
charakteristischen Merkmale der beiden Hexen entsprechen ebenfalls den spéater
gangigen Darstellungen. Auf diesen Film folgen im Laufe der Filmgeschichte
zahlreiche Verfilmungen des Stoffes bis hin zu der in den 1970er Jahren

%61 die die Geschehnisse in das

entstandenen Pop-Musical-Verfiimung The Wiz
damalige New York ubertragt und Stars wie Diana Ross und Michael Jackson in den
Hauptrollen zeigt. Eine weitere markante Station in der Geschichte der Oz-Filme ist
The Muppets' Wizard of 0z?*?. In dieser Verfilmung treffen Stars wie Quentin
Tarantino und Queen Latifah in Gastrollen auf die Figuren der Muppets in den
Hauptrollen. So werden die beiden Hexen beispielsweise durch das Schwein Miss
Piggy und die Scarecrow durch Kermit the Frog verkérpert. Der Stoff erfreut sich bis
heute grof3er Popularitdt und so ist nach dem jungsten Film Oz the Great and

| 263

Powerfu auch eine Verfiimung des Musicals Wicked: The Untold Story of the

Witches of 0z?** geplant.?®®

1913 folgte die erste Verfilmung der Hexenprozesse in Salem, The Witch of
Salem?® | und damit die erste Verfilmung eines nicht fantastischen, sondern
historischen Hexen-Stoffes. Leider ist der Film nicht verfigbar, somit kdnnen keine
Aussagen Uber die dortige Darstellung der Protagonistin, die der Hexerei beschuldigt
wird, gemacht werden. Der Salem-Stoff ist ein ebenfalls sehr beliebter Stoff in
Hollywood. So wird in vielen modernen Hexen-Filmen Bezug auf die Hexen von

267

Salem genommen, Arthur Millers The Crucible®” wurde mehrmals verfilmt (zuletzt

1996%°®) und es gibt seit 2014 gar eine Serie, die ihren Ausgangspunkt bei den

Geschehnissen von Salem nimmt.?%°

1 The Wiz, Regie: Sidney Lumet, US, 1978.

%2 The Muppets' Wizard of Oz, Regie: Kirk Thatcher, US, 2005.

83 Oz the Great and Powerful, Regie: Sam Raimi, US 2013; DVD-Video, Die fantastische Welt von
Oz, Munchen: Walt Disney Studios Home Entertainment, 2013.

% Wicked. The Untold Story of the Witches of Oz, Musik & Text: Stephen Schwartz, Regie: Joe
Mantello, London Apollo Victoria Theatre, 7. November 2014, 21. Dezember 2015.

265 Vgl. Gordon Cox, “Why ‘Wicked’ Worked as a Stage Musical First, Before the Bigscreen”,
VARIETY, 2015, http://variety.com/2015/legit/news/wicked-movie-hollywood-broadway-1201468416/,
Zugriff 14. Januar 2016.

% The Witch of Salem, Regie: Raymond B. West, US 1913,

%7 v/gl. Arthur Miller, The Crucible, A Play in Four Act. Stuttgart: Reclam-Verlag, 1990.

268 Vgl. The Crucible, Regie: Nicholas Hytner, USA 1996.

% salem, Serie, Idee: Brannon Braga u.a., US 2014.
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In den 1930er Jahren entstanden schlie3lich die bis heute sehr beriihmten und
malfigebenden filmischen Meilensteine hinsichtlich der Darstellung von Hexen:
Disneys Snow White and the Seven Dwarfs?>’°und The Wizard of Oz*"*, auf deren
Entstehung und Beziehung in Kapitel 3.1 dieser Arbeit detailliert eingegangen wird.
Der Film legte den Grundstein fur die Erfolgsgeschichte von Disneys Musikfilmen, in
denen bis heute Hexen immer wieder eine Rolle spielen. So beispielsweise in

272
d

Tangle oder auch in Pixars Brave?”. Die Darstellungen der Hexen erfolgen hier

jedoch sehr stereotyp, dem ublichen Klischee entsprechend.

Selbstverstandlich wurden auch die Klassiker der Weltliteratur und die darin
prasenten Hexen oft und gerne verfilmt. Dazu z&ahlt besonders Shakespeares
Macbeth. Das Drama wurde Uber 90 Mal fur Kino oder TV verfiimt, eine der
berihmtesten Verfiimungen ist die unter der Regie Orson Welles aus dem Jahr
1948.%"* Hier werden die Hexen in der Eingangssequenz nur als Schatten in langen
Gewandern gezeigt, die ihre Hande Uber ein brodelndes Gebrau fuhren und dabei
mit schrillen Stimmen ihre Prophezeiung sprechen. In der jingsten Adaption unter
der Regie von Justin Kurzel®” hingegen treten die Hexen als eine Art Triptychon des
Lebens in Erscheinung, ahnlich des keltischen Symbols der Triqueta. So erscheinen
zu Beginn und auch im weiteren Verlauf der Handlung in entscheidenden Momenten
drei Frauen: Eine junge Frau mit einem Saugling auf dem Arm, eine Frau mittleren
Alters in Begleitung eines Kindes und eine alte Frau. Die Frauen haben ein normales
menschliches Erscheinungsbild und unterscheiden sich von den (dbrigen
Protagonisten nur durch markante und kunstvolle Narben auf der Stirn, die auf eine

Kennzeichnung als Priesterinnen schliel3en lassen.

Ende der 1950er Jahre erschuf Disney eine zweite weibliche, bdse Hauptfigur mit
magischen Fahigkeiten: Die bose Fee Maleficent in Sleeping Beauty?’®. Auch hier
wird erneut Rache als Motiv fur die Zuwendung zum Bédsen gezeigt. Markant ist
auch, dass sich die Haut von Maleficent grin farbt, wenn sie sehr bdse ist. 2014

279 snow White and the Seven Dwarfs, Regie: David Hand, US 1937; DVD-Video, Schneewittchen und
die sieben Zwerge, Minchen: Buena Vista Home Entertainment, 2001.

"1 The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939; DVD-Video, Der Zauberer von Oz. 2-Disc Set
Sgecial Edition, Hamburg: Warner Home Video Germany 2005.

%’? Tangled, Regie: Nathan Greno / Byron Howard, US 2010.

23 Brave, Regie: Mark Andrews / Brenda Chapman, US 2012.

" Macbeth, Regie: Orson Welles, US 1948.

%5 Macbeth, Regie: Justin Kurzel, UK/US/F 2015.

276 Sleeping Beauty, Regie: Clyde Geronimi, US 1959.
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erzahlte Maleficent?”” diese Geschichte in einem Action-geladenen Spielfim aus
Sicht von Maleficent und fuhrt dabei enttauschte Liebe und Betrug als Gruinde fur ihr

bdses Handeln an.

In den 1960er Jahren legte schlieRlich die Serie Bewitched?’® den Grundstein fiir
Hexen in Komddien. Die Serie zeigt den Alltag von Samantha Stephens, die ihrem
Mann erst auf der Hochzeitsreise gesteht, eine Hexe zu sein und zugleich schwort,
von nun an auf Magie zu verzichten. Dabei kommt es im Alltag zu allerlei komischen
Verwicklungen. 2005 wurde auch dieser Stoff neu aufgegriffen. Im Spielfilm

Bewitched?"®

wird eine Art fiktionales Making-Of dieser Serie gezeigt, wobei die
Darstellerin der Samantha ebenfalls tber tatsdchliche magische Fahigkeiten verfugt
und den Regisseur so in ihren Bann zu ziehen vermag. Ein weiterer Klassiker der
Hexen in Komédien stellt The Witches of Eastwick?®° dar, wobei dieser Film der Zeit
entsprechend zum Ende der 1980er Jahre ein deutlich verruchteres Hexen- und
Frauenbild entwirft. Allein der Umstand, dass die drei Frauen allesamt alleinstehende
Frauen in einer US-amerikanischen Vorstadt sind, ist markant. lhr sexuelles
Begehren spielt sie schlie3lich in die Arme des Teufels, der alle drei Frauen nach
deren Wunsch verfihrt. Nach Eskalationen téten die Frauen den Teufel, tragen am

Ende jedoch Kinder von ihm aus.

Auf den Sprung in die Komddien folgten kurz darauf bereits die ersten klassischen
Teenager Komédien mit Hexen. Der Film Teen Witch ?® fiigt den klassischen
Liebesirrungen und -wirrungen von Heranwachsenden die Komponente eines
Madchens mit magischen Fahigkeiten hinzu. Auch die erfolgreiche Serie Sabrina, the
Teenage Witch?®? basiert auf diesem Prinzip und thematisiert die Schwierigkeit, die

magischen Fahigkeiten geheim und unter Kontrolle zu halten.

1998 betreten auch die modernen Hexen die TV-Landschaft. Charmed?®® kniipfte an
den Erfolg der Vampir-Serie Buffy the Vampire Slayer?®* an und stellt vor allem den
zentralen Kampf zwischen Gut und Bdse in den Handlungsvordergrund. Dabei wird

eine sehr komplex mystische und magische Welt mit Damonen, ,Wachtern des

>'" Maleficent, Regie Robert Stromberg, US 2014.

%8 Bewitched, Serie, Idee: Sol Saks, US 1964-1972.

%" Bewitched, Regie: Nora Ephron, US 2005.

%89 The Witches of Eastwick , Regie: George Miller, US 1987.

1 Teen Witch, Regie: Dorian Walker, US 1989.

82 gabrina, the Teenage Witch, Serie, Idee: Nell Scovell, US 1996-2003.
283 Charmed, Serie, Idee: Constance M. Burge, US 1998-2006.

2% Buffy the Vampire Slayer, Serie, Idee: Joss Whedon, US 1997-2003.
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Lichts“, Altestenraten und groRen Kampfen zwischen Hexen, Vampiren und
Damonen entworfen. Die Serie nimmt bei der Gestaltung dieser Elemente viele
Anleihen an Elementen verschiedener Religionen und Mythologien, wie
beispielsweise dem Keltentum, der nordischen Mythologie oder auch der New Age
Bewegung.”® Die Hexen, die ahnlich der Hexen in Shakespeares Macbeth immer zu
dritt wirken, ,erfullen eine Funktion wie die mythischen Goéttinnen Minerva, Diana und
Hekate.“?®® Die Hexen nutzen ihre Fahigkeiten zum Schutz Schwécherer und
Unschuldiger. " Die Frauen sind dariiber hinaus sehr attraktiv und freiziigig.

Partnerwahl, Sexualleben und Ehe spielen eine groe Rolle.?*?

Auch der Film Stardust®®® zeigt drei Hexengeschwister — Lamia, Mormo und Empusa,

deren Namen Hexen aus der griechischen Antike zitieren.

Die wohl erfolgreichste Filmreihe mit magischer Thematik nahm schliel3lich 2001
ihren Lauf. In diesem Jahr wurde die Verfilmung des ersten Bandes der Harry Potter
Biicher verdffentlicht, Harry Potter and the Philosopher’s Stone®®. Besonders an
dieser Reihe ist, dass die Protagonisten des Filmes im Laufe der Reihe mit den
Zuschauern gemeinsam von Kindern zu jungen Erwachsenen heranwuchsen. So
vergingen zwischen dem ersten und dem letzten Teil (Harry Potter and the Deathly
Hallows — Part 2%°%) zehn Jahre. Das gemeinsame Altern mit der Zielgruppe fiihrte
deshalb auch dazu, dass die Filme nach und nach immer disterer und dramatischer
wurden. Alle weiblichen Personen in Hogwarts sind Hexen, so auch die Lehrerinnen,
die in der Regel sehr klassisch mit spitzem Hut und als altere Frauen dargestellt

werden.

An den Erfolg des Topos Zauberschuler knipften daraufhin auch TV-Serien an, wie
beispielsweise die Disney Serie Wizards of Waverly Place®*?, in der die Kinder einer
Magier-Familie ein Doppelleben zwischen gewdhnlicher Schule und Zauberunterricht

bestreiten.

8 v/gl. Susanne Vill, ,Engel gegen Teufel - "Zauberhafte Hexen" gegen Damonen. Frauen als
Vermittler spiritueller Konzepte in Mystery-Serien®, in: Joachim Kuigler, Lukas Bormann (Hg.): Téchter
(Gottes) — Studien zum Verhéltnis von Kultur, Religion und Geschlecht. Bayreuther Forum Transit 8,
Berlin 2008, S. 195 f.

?% Ependa, S. 194.

87 vgl. Ebenda, S. 195.

28 v/gl. Ebenda, S. 195.

9 stardust, Regie: Mathew Vaughn, UK/US 2007.

2% Harry Potter and the Philosopher’s Stone, Regie: Chris Columbus, UK/US 2001.

291 Harry Potter and the Deathly Hallows — Part 2, Regie: David Yates, UK/US 2011.

292 wizards of Waverly Place, Serie, Idee: Todd J. Greenwald, US 2007-2012.

64



Wie Harry Potter betraten auch die Figuren aus Tolkiens Herr der Ringe Trilogie in

3 erstmals in einer

Peter Jacksons The Lord of the Rings: The Fellowship #
Realverfiimung die Leinwand. Im Verlauf des Filmes werden zwei weibliche
Charaktere eingefuihrt, die Uber magische Fahigkeiten verfligen. Zunachst erscheint
dem Hobbit Frodo die Halbelbin Arwen zur Hilfe. Sie erscheint ihm als Lichtwesen
und kann unter anderem die Natur beeinflussen. So verwandelt sie einen Bach in
einen reiBenden Fluss, kann ihr Pferd schneller reiten lassen und Verletzungen
heilen. Sie gibt in The Lord of the Rings: The Two Towers®* aus Liebe zum
Menschen Aragon ihre elbischen Fahigkeiten und ihre Unsterblichkeit auf und lebt
von da an als Mensch. Bereits im ersten Teil der Trilogie trifft Frodo aul3erdem auf
die machtigste Elbin, Galadriel. Sie wird von dem Zwerg, der die Hobbits fuhrt als
.grole Zauberin“ und ,Elben-Hexe“ bezeichnet. Sie verfugt Uber starke magische
Fahigkeiten. So kann sie beispielsweise Gedanken lesen und erkennt die Absichten
der Personen, denen sie begegnet. Dariiber hinaus gelingt es ihr, ihren eigenen
Drang nach der Macht des Ringes zu uberwinden. lhre Darstellung gleicht oft einer

Jesus Darstellung mit offenem, langem Haar und von Licht umgeben.

Doch bereits lange vor all diesen Hexen und Magiern betrat bereits 1980 in
Deutschland eine Hexe die Kinderunterhaltung: Die stets gute, aber etwas
tollpatschige junge Hexe Bibi Blocksberg, deren Mutter ebenfalls eine Hexe ist. Nach
den sehr erfolgreichen Horspielen folgte 1999 eine Zeichentrickserie unter gleichem

® und 2002 der erste von bislang vier Spielfilmen?%.

Namen ?° Auch in diesen
Geschichten steht der standige Konflikt zwischen magischer und gewdhnlicher Welt
im Mittelpunkt. Dem Schema des kleinen Hexen-Madchens folgten auch die
Zeichentrickserie Lilly the Witch?®” und deren spateren Verfilmungen®®, wobei dem
Madchen hier der kleine, drollige Drache Hektor als Begleiter und Ratgeber zur Seite

steht.

Mit Ausnahmen von Klassiker-Verfilmungen wie Macbeth lasst sich somit seit den

1960er Jahren eine immer dominantere Tendenz zur Darstellung von Hexen als gute,

3 The Lord of the Rings: The Fellowship, Regie: Peter Jackson, US/NZ 2001.

** The Lord of the Rings: The Two Towers, Regie: Peter Jackson, US/NZ 2002.

2% Bibi Blocksberg, Serie, Idee: Elfie Donnelly, D seit 1999.

2% Bibj Blocksberg, Regie: Hermine Huntgeburth, D 2002.

27 jlly the Witch, Serie, Idee:Knister, D/UK 2004-2014.

% Hexe Lilli: Der Drache und das magische Buch, Regie: Stefan Ruzowitzky, D/A/E/I 2009 sowie
Hexe Lilli: Die Reise nach Mandolan, Regie: Harald Sicheritz, D/A/E 2011.

65



lustige oder gar niedliche Wesen feststellen, wodurch die Figur der Hexe vor allem in
Kinder- und Jugendunterhaltung verankert wird. Doch ,[g]elegentlich kippte die ,gute’

“299 was besonders in jiingsten Hollywood-

Hexe wieder in eine bdse Figur zurick
Produktionen zu sehen war. Dort erfolgte zuletzt auch eine Hinfihrung des
Hexenjager-Topos zu Action-, Horror- und Splatter-Filmen. Beispiele daftr sind
Hansel & Gretel: Witch Hunters*® oder The Last Witch Hunter®*". In ersterem Film
wurde die Geschichte von Hansel und Gretel in deren Erwachsenenalter
weitergesponnen. Nachdem sie die Hexe besiegt hatten, haben sie sich zu
erfolgreichen Hexenjagern entwickelt. Der Film entwirft das Konzept, wonach bei
einer Hexe grundsatzlich Faulnis am Koérper einsetzt, und dadurch die Hexen als halb
verwesende Frauen in Erscheinung treten, die optisch eher den gangigen Zombie-
Darstellungen gleichen. Der Stereotyp der bleichen, rothaarigen Frau, die unter
Hexenverdacht steht, wird hingegen bereits in der Eingangsszene des Filmes
dekonstruiert und als Unsinn bezeichnet. Wéhrend die Narration dieses Filmes im
Mittelalter angesiedelt ist, trifft der Zuschauer bei The Last Witch Hunter auf das New
York der Jetztzeit. Der Hauptprotagonist verbuindet sich hier mit einer ,guten” Hexe,
um die ,bésen” Hexen zu bekdmpfen, deren Darstellung einem ahnlichen Konzept

folgt wie dem in Hansel & Gretel: Witch Hunters.

Die jungste filmische Musical Adaption, in der eine Hexe von zentraler Bedeutung ist,
war die Verfiimung des Stephen Sondheim Musicals Into The Woods*%? 2014. Im
Gegensatz zu den Prequel-Konzepten von Maleficent oder dem Musical Wicked: The
Untold Story of the Witches of Oz erscheint hier die Handlung bekannter Marchen
verfremdet und spinnt die Geschichten nach dem Happy End weiter. Die Hexe, die
Rapunzel gefangen genommen hat, verfigt Uber starke mdutterliche Geflhle, die
jedoch krankhafte Zige aufweisen und nicht vor Gewalt zurlick schrecken. Als
Begrundung fur ihr Verhalten wird jedoch der Umstand genannt, dass ihr selbst
einmal Unrecht getan wurde, und sie aus Rache bdse geworden ist. Ihr zunachst
stereotypes Aussehen einer alten, hasslichen Hexe verwandelt sich nach der
Abwendung des Fluches in das einer attraktiven Frau. Doch fur diese Schodnheit

wurden ihre magischen Fahigkeiten geopfert.

2% Frenschkowski, Die Hexen. Eine kulturgeschichtliche Analyse, S. 183.

%% Hansel & Gretel: Witch Hunters, Regie: Tommy Wirkola, D/US 2013.
%L The Last Witch Hunter, Regie: Breck Eisner, US 2015.
%2 Into The Woods, Regie: Rob Marshall, US 2014.
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2.3.3 Musicals mit Elementen der Magie

Betrachtet man die Geschichte des Musicals hinsichtlich magischer Handlungs-
elemente, so lasst sich feststellen, dass auch hier der Stoff von Frank L. Baums The
Wonderful Wizard of Oz von zentraler Bedeutung ist und genrebildend war. Denn
bereits 1903 erfolgte eine Adaption des Stoffes auf einer Musical-Biihne.**® Dieser
folgte 1942 eine weitere Fassung®®*, die ihren Weg auch nach London fand und sich
bei Dramaturgie und Songs am MGM Film orientiert.>*® Die Fassung der Royal

7 306

Shakespeare Company 198 verwendet ebenfalls die Songs des Filmes, ergéanzt

von Musik aus der Feder von Herbert Stothart.*®” Zuvor erfolgte jedoch 1975 mit der

Urauffilhrung von The Wiz>%®

, eine dem Zeitgeist gerecht werdende Adaption. Im
Gegensatz zu der spateren Verfiimung folgt die Handlung der Buhnenverfilmung
weitestgehend der Version von 1942. Die Wicked Witch of The West tragt den
Namen Evillene. Der Zauberer, The Wiz ist ein Schwindler, ,welcher seine Macht
vom Allmachtigen nur damit erhalten hat, dass er jedem modische Sonnenbrillen mit
grinen Glasern geben konnte, durch die er als Machtiger zu sehen war.“*%® Die
musikalische Gestaltung mit Rock- und Soulnummern, wie auch eine Besetzung mit
ausschliel3lich farbigen Darstellern, gingen vollkommen neue Wege. Zwar reagierte
die Presse ablehnend, das Stiick erhielt jedoch funf Tony Awards und erfreute sich
groRer Publikums-Beliebtheit. **° Im Dezember 2015 wurde das Musical als

Weihnachts-Special des US-Senders in einer einmaligen Auffihrung Ubertragen.

%3 The Wizard of Oz. Musical Extravaganza in three acts, Musik: Paul Tietjens, Text: Frank L. Baum,

Regie: Julian P. Mitchell, Urauffihrung Majestic Theatre New York, 21. Januar 1903.

%% The Wizard of Oz, Musik: Herbert Stothart / Harold Arlen, Text: Frank Gabrielson, Regie: N.N.,
Urauffihrung: Municipal Opera St. Louis, 1942,

305 Vgl. Thomas Siedhoff, ,The Wizard of Oz. Fassung Arlen/Stothart/Harburg, 1942”, in Handbuch
des Musicals. Die wichtigsten Titel von A bis Z, Thomas Siedhoff, Mainz: Schott Verlag, 2007, S. 641.
%% The Wizard of Oz, Musik: Herbert Stothart / Harold Arlen, Text: E. Y. Harburg, Regie: lan Judge,
Urauffihrung: Barbican Centre London, 12. Dezember 1987.

%97 vgl. Siedhoff, ,The Wizard of Oz. Fassung Royal Shakespeare Company, 1987”, in Handbuch des
Musicals. Die wichtigsten Titel von A bis Z, Thomas Siedhoff, Mainz: Schott Verlag, 2007, S. 643.

%% The Wiz, Musik: Charlie Smalls / Timothy Graphenreed / Harold Wheeler / George Faison / Luther
Vandross, Text: Charlie Smalls, Zachary Walzer / Luther Vandross, Regie: Geoffrey Holder,
Urauffihrung Majestic Theatre New York, 5. Januar 1975.

39 vgl. Siedhoff, ,The Wiz”, in Handbuch des Musicals. Die wichtigsten Titel von A bis Z, Thomas
Siedhoff, Mainz: Schott Verlag, 2007, S. 645.

10 vgl. Ebenda
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Stars wie Queen Latifah (in der Rolle von The Wiz), Mary J. Blige und Elijah Kelley

traten in dieser Inszenierung unter Mitarbeit des Cirque du Soleil auf.?'*

Doch auch abseits des Oz-Stoffes erfreuten und erfreuen sich magische Elemente
bis heute in Musicals grof3er Beliebtheit. Das alteste heute bekannte Musical (aul3er
The Wizard of Oz), in dem Elemente der Magie eine Rolle spielen ist Brigadoon®"?
das die Geschichte des gleichnamigen schottischen Dorfes erzahlt, das von Hexen
verflucht wurde und nur durch die Liebe zweier Menschen gerettet werden kann.3*?
Neben schottischen Hochland-Mythen schafften es auch irische Kobolde auf die

Musical-Biihne in Finians’s Rainbow***

Wie auch im Film-Bereich setzt der Disney-Konzern im Bereich Musical Mal3stabe
bei der Umsetzung von magischen Stoffen, die fester Bestandteil der Firmen-
Philosphie sind (,It's magic!“). Darunter fallen die Produktionen: Aladdin®'®, Beauty
and the Beast®'®, Der Gléckner von Notre Dame®"’, The Little Mermaid*'®, The Lion
King®® und Mary Poppins®?. Hierbei ist festzustellen, dass sich Magie aus allerlei
Kulturkreisen wie auch fantastischen und realen Welten présentieren. Wéahrend
Esmeralda in Der Glockner von Notre Dame als vermeintliche Hexe fast zum Opfer
eines Inquisitors wird, zeigt Beauty and the Beast das klassische Bild einer Hexe
beziehungsweise Zauberin, die zur Rache einen komplexen Liebeszauber ausfihrt.
Aladdin und The Lion King hingegen entfihren ihre Zuschauerinnen in exotische
Welten und deren magische Mythen. Gemeinsam ist jedoch allen Inszenierungen,

dass sie hochst aufwendig, mit vielen Tricks und lllusionen und groRem Spektakel-

11 O.N.,“The Wiz Live!”, NBC TV Network, 2015, http://www.nbc.com/the-wiz-live, Zugriff 14. Januar
2016.
%12 Brigadoon, Musik: Frederick Loewe, Text: Alan Jay Lerner, Regie: Robert Lewis, Urauffiihrung
Ziegfeld Theatre New York, 13. Marz 1947.
33 vgl. Thomas Siedhoff, ,Brigadoon”, in Handbuch des Musicals. Die wichtigsten Titel von A bis Z,
Thomas Siedhoff, Mainz: Schott Verlag, 2007, S. 98 f.

4 Finian’s Rainbow, Musik: Burton Lane, Text: E. Y. Harburg, Regie: Bretaigne Windust,
Urauffuhrung 46th Street Theatre New York, 10. Januar 1947.

® Aladdin, Musik: Alan Menken, Text: Howard Ashman / Tim Rice / Chad Beguelin, Regie: Casey
N|cholaw Urauffiihrung: 5th Avenue Theatre Seattle, 7. Juli 2011.

Beauty and the Beast, Musik: Alan Menken, Text: Howard Ashman / Tim Rice, Regie: Robert Jess
Roth Urauffuhrung: Palace Theatre New York, 16. November 1999.

" Der Glockner von Notre Dame, Musik: Alan Menken, Text: Stephen Schwartz, Regie: James
Lapine, Urauffihrung: Theater am Potsdamer Platz Berlin, 5. Juni 1999.
8 The Little Mermaid, Musik: Alan Menken, Text: Glenn Slater / Howard Ashman, Regie: Marten
Sand Urauffihrung: Lunt-Fontanne Theatre New York, 10. Januar 2008.

¥ The Lion King, Musik: Elton John, Text: Tim Rice, Regie: Julie Taymor, Urauffihrung: Orpheum
Theatre Minneapolis, 31. Juli 1997.

Mary Poppins, Musik: Robert B. & Richard M. Sherman / George Stiles, Text: Robert B. & Richard
M. Sherman / Anthony Drewe, Regie: Richard Eyre, Ronacher Wien, 18. Oktober 2014.
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Charakter auf die Buhne gebracht werden. Die perfekte Illusion soll dem Publikum far
einen Abend die Flucht aus dem Alltag ermdglichen.

Auch die gro3en Musical-Klassiker von Andrew Lloyd Webber kommen nicht ohne

magische Elemente aus. Dem Bosewicht Macavity in Cats

werden magische
Fahigkeiten nachgesagt, die Katze OIld Deuteronomy begleitet Grizabellas
.-Himmelfahrt* einem Priester gleich, und das Phantom in The Phantom of The
Opera**2arbeitet, wie auch in der Fortsetzung Love Never Dies**3, mit technischen

Tricks, um seine Existenz abzusichern und Christine zu entfiihren.

Im deutschsprachigen Raum war Tanz der Vampire *** das erste Musical, das
Vampire behandelte. Im Gegensatz zu Polanskis gleichnamigem Film®?, der eine
Satire auf das Vampir-Genre entwarf, werden die Vampire im Musical als dustere,
bedrohliche und zugleich anziehende, ja magische Wesen dargestellt. In einer
fantastischen Traumszene (Die roten Stiefel) wird Sarah geradezu in Trance und
praktisch willenlos durch ein Paar roter Stiefel ,entfuhrt”. Das Motiv der roten Schuhe
mit magischen Fahigkeiten geht zurtick auf Hans Christian Andersens Marchen Die
roten Schuhe, in welchem die Geschichte von einem Madchen erzahlt wird, das unter
der Macht dieser Schuhe steht und ewig tanzen muss. Auch in The Wizard of 0z*%
wird dieses Motiv durch die Ruby Red Slippers aufgegriffen. Ein ganz anderes
Vampir-Bild entwirft The Rocky Horror Show®?’, die der Autor Richard O‘Brien als

,modernes Marchen bezeichnet“>?®

« 329

, in der der Vampir und Transvestit Frank’nFurter
,die Hexe im Lebkuchenhaus ist, die das unschuldige Paar Janet und Brad

verfuhrt. Ahnlich arbeitet auch das Musical Into the Woods **°, das ebenfalls

%21 Cats, Musik: Andrew Lloyd Webber, Text: T. S. Eliot / Trevor Nunn, Richard Stilgoe, Regie: Trevor

Nunn, Urauffihrung: New London Theatre, 11. Mai 1981.

%22 The Phantom of the Opera, Musik: Andrew Lloyd Webber, Text: Charles Hart / Richard Stilgoe,
Regie: Harold Prince, Urauffihrung: Her Majesty’s Theatre London, 9. Oktober 1986.

323 | ove Never Dies, Musik: Andrew Lloyd Webber, Text: Glenn Slater / Charles Hart, Regie: Jack
O’Brien, Uraufflihrung: Adelphi Theatre London, 9. Méarz 2010.

%4 Tanz der Vampire, Musik: Jim Steinman, Text: Michael Kunze, Regie: Roman Polanski, Palladium
Theater Stuttgart, 23. April 2011.

% The Fearless Vampire Killers, Regie: Roman Polanski, UK 1967.

%26 The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939; DVD-Video, Der Zauberer von Oz. 2-Disc Set
Sgecial Edition, Hamburg: Warner Home Video Germany 2005.

%2’ The Rocky Horror Show, Musik & Text: Richard O’Brien, Regie: Sam Buntrock, Wiener Stadthalle,
12. Dezember 2014.

328 petra Pfeuffer, Programmheft Richard O’Brien’s Rocky Horror Show, Mannheim: BB Promotion
GmbH, 2014, S.5

%29 Ependa, S. 27.

%9 |nto the Woods, Musik & Text: Stephen Sondheim, Regie: James Lapine, Urauffihrung: Martin
Beck Theatre New York, 5. November 1987.

69



altbekannte Motive verwendet, um sie dann unter Brechung gesellschaftlicher Tabus

neu zu arrangieren.

Im deutschsprachigen Raum erfreuen sich Kinder-Musicals mit magischen
Elementen groRer Beliebtheit. So wurden zum Beispiel Cinderella®*, die Kinderbuch-

333 Geschichten fir die Biihne

Figur Prinzessin Lillifee®® oder die Bibi Blocksberg
adaptiert. Die Umsetzung ist dabei stets sehr nah an den filmischen oder
literarischen Vorlagen, um die Erwartungen der Kinder nicht zu enttduschen,

musikalisch werden eingangige Pop-Melodien mit Schlager-Einschlag verwendet.

%1 Cinderella. Das Marchenhafte Pop-Musical, Musik: Bernd Goke / Martin Hollander, Text: Thomas

Marz, Regie: Gaines Hall, Urauffihrung: Rhein-Main-Theater Niedernhausen, 27. November 2010.

%32 prinzessin Lillifee und die verwunschene Insel, Musik: Markus Léhr / Dirk Busshart / Mathias
Schoénsee, Text: Mathias Schonsee / Markus Lohr, Regie: Mathias Schonsee, Urauffiihrung: 2012.

%3 Das jiingste Musical in einer Reihen von mehreren ist: Bibi Blocksberg. Hexen Hexen tberall,
Musik: Martin de Vries, Text: Marcell Gédde, Regie: Suzan Erentok, Urauffiihrung: Tempodrom Berlin,
10 Oktober 2015.
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2.4 Restiimee

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Entwicklung des Hexenbildes in erster
Linie eine Geschichte von Vorurteilen, Klischees und ménnlichen Fantasien ist. Bis
heute kursieren viele Fehlinformationen Uber historische Hexen, vor allem in Bezug
auf die Zeit der Hexenverfolgung, die im allgemeinen Bewusstsein noch immer
entgegen der historischen Tatsachen im Mittelalter verankert wird. In diesem
Zusammenhang ist dartiber hinaus hervorzuheben, dass die Hexe keine Erfindung
des Christentums ist, sondern schon in antiken Schriften vorhanden war. Nach der
Aufhebung des Witchcraft Act wurde der Weg fir neue heidnische Riten frei
gemacht, wozu die modernen Hexen und die Wicca-Bewegung gehdren, die durch
eine starke Naturverbundenheit gepragt sind. Diese Naturverbundenheit war es
auch, die die meisten Frauen in Verbindung mit der Beherrschung von Heilkunst im
Zuge der Hexenverfolgung das Leben kostete. Diese Fahigkeiten wurden ihnen
oftmals von mannlichen Quacksalbern geneidet oder von der unwissenden

Bevolkerung als Teufelszeug gefirchtet.

Hexen sind nicht immer bése. Gut und Bdse sind auch im Bereich der Magie durch
weiRe und schwarze Magie vertreten. Diese Vielfalt schlagt sich auch in den
modernen Darstellungen von Hexen in Literatur, Film und Musical nieder. Nach den
stereotypen Anfangen der Hexendarstellungen als alte, hassliche Frau betraten nach
und nach auch die guten Hexen die mediale Buhne. Und auch das zunachst
bedrohliche Bild der teuflischen Verfuhrerin, die wie Eva in der Bibel die (sexuelle)
Kontrolle Uber den Mann gewinnt, wandelte sich immer mehr zu einer positiven,

selbstbewussten, erotischen und verlockenden Frau.

Spétestens seit der Veréffentlichung der ersten Harry Potter Verfilmung®* nahm die
Anzahl der Filme mit magischem Inhalt stark zu. Magische Themen sind in allen
Unterhaltungsgenres sehr beliebt. In Blichern wird die Imagination der Leserlnnen
angeregt, Film und Buhne kénnen bei der Darstellung von Magie allerlei spezifische
technische Raffinessen vorfihren. Doch bis heute erfolgt die Darstellung magischer
Frauen meist gepragt durch den ménnlichen Blick. Diese These soll auch in der
folgenden Analyse anhand dreier Beispiele aus der Geschichte der Oz-Adaptionen

Uberpruft werden.

334 Harry Potter and the Philosopher’s Stone, Regie: Chris Columbus, UK/US 2001.
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3 Darstellungen von Hexen in Musicals und Fantasy-Filmen

In folgender Analyse sollen die ausgewahlten Film- und Musical-Beispiele, auf deren
Basis die theoretischen Grundlagen ausgewahlt und erlautert wurden, im Kontext der
vorigen Erkenntnisse betrachtet werden. Es wurden drei verschiedene Adaptionen
beziehungsweise transmediale Werke, aus dem von Frank L. Baum geschaffenen
Oz-Universum, exemplarisch ausgewéhlt, da eine Betrachtung aller Bearbeitungen
dieses beliebten Stoffes den Rahmen dieser Arbeit weit Gberschreiten wirde. Den
Grundstein fur die Etablierung des fiktiven Landes Oz legte im Jahr 1900 die
Erstverdffentlichung von Frank L. Baums Roman The Wonderful Wizard of 0z>%,
dem zahlreiche Adaptionen in den prasentativen Medien folgten. So gab es bereits
drei Jahre nach dem Erscheinen des Romans eine erste Show-Adaption am
Broadway.**® Doch Baums urspriingliche Handlung wurde nicht nur in verschiedenen
Medien adaptiert, sondern auch transmedial weiterentwickelt. Besonders Gregory
Maguires Roman Wicked Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the
West®*’, dessen gleichnamige Musical-Adaption®*® und der 2013 verdffentlichte Film
Oz the Great and Powerful®®* bauten jeweils eine eigene Narration auf, die sich nur
bei der Verwendung der Figuren, deren aul3eren Erscheinungsbildes und wenigen
zentralen Geschehnissen auf Frank L. Baums Roman und dessen Verfiimung
beziehen. Davon ausgehend stellen diese drei Werke die Frage, wie die Charaktere
von Frank L. Baum ihr Handeln entwickelten, um zu dem zu werden, was sie in

dieser Erz&hlung sind.

%% Frank L. Baum, The Wonderful Wizard of Oz, New York: Sterling Children’s Books 82005 (Orig.
The Wonderful Wizard of Oz, New York: Geo M. Hill Co., 1900).

%% vgl. David Cote [Hg.], Wicked. The Grimmerie, New York: Hyperion, 2005, S. 11.

%37 Gregory Maguire, Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West, London: Headline
Review, 2006.

33 Wicked. The Untold Story of the Witches of Oz, Regie: Joe Mantello, London Apollo Victoria
Theatre, 7. November 2014 & 21. Dezember 2015.

%39 0z the Great and Powerful, Regie: Sam Raimi, US 2013; DVD-Video, Die fantastische Welt von
Oz, Miunchen: Walt Disney Studios Home Entertainment, 2013.
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3.1 The Wizard of Oz (Film, 1939)

Die bis heute bekannteste filmische Adaption von Frank L. Baums Roman ist der
unter der Regie von Victor Fleming entstandene und 1939 veréffentlichte Musik-Film,
The Wizard of 0z**°, der als einer der exemplarischen Filme des Fantasy- Genres

Uberhaupt gilt **

. Der Film weicht in der optischen Gestaltung stark von den
Beschreibungen und lllustrationen in Baums Roman ab, legte aber den Grundstein
fur die bis heute ikonografische Darstellung der Figuren. Insbesondere das Bild der
grinen, alten und héasslichen Wicked Witch of the West wurde erst durch diese
Verfilmung begrindet und von fast allen darauf folgenden Adaptionen und
transmedialen Werken wieder aufgegriffen. Bis heute sind Zitate aus und
Anspielungen auf diesen Film im alltdglichen Sprachgebrauch und in den
prasentativen Medien weit verbreitet, wie beispielsweise der Ausspruch ,Were not in

Kansas anymore®.

3.1.1 Entwicklung und Quelle der Handlung: The Wonderful Wizard of Oz
(Roman, 1900)

Frank L. Baum erdachte sein Werk, wie er selbst im Vorwort der Erstausgabe von
1900 erklart, als ,modernes Marchen.“**? Hierfiir spricht besonders der Umstand,
dass die Heldin der Geschichte, Dorothy, keine Marchenfigur, sondern ein einfaches
Bauernmadchen aus dem amerikanischen Bundesstaat Kansas und somit in der
Lebensrealitat des Lesers verankert ist. Die marchenhaften Elemente treten erst mit

Beginn der Reise in das Land Oz durch den Wirbelsturm in Erscheinung.

Die Good Witch of the North — spater bekannt als Glinda — beschreibt das Land Oz
nach Dorothys Ankunft folgendermalen: ,But you see, the Land of Oz has never
been civilized, for we are cut off from all the rest of the world. Therefore we still have
witches and wizards amongst us.”**® Dariiber hinaus erklart sie, dass das Land vom

Wizard of Oz beherrscht wird, dessen Macht die aller Hexen ubersteigt, und dessen

%9 The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939; DVD-Video, Der Zauberer von Oz. 2-Disc Set
Special Edition, Hamburg: Warner Home Video Germany 2005.

%L y/gl. Fowkes, The Fantasy Film, S. 55.

342 Vgl. Baum, The Wonderful Wizard of Oz, 2005, S. vii.

3 Ebenda, S. 10.
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Sitz in der Emerald City ist.>** Deren Einwohnerinnen sind von griiner Hautfarbe.>*°

Die weiteren Erklarungen des Landes munden in den Hinweis, dass im Westen die
Winkies leben, und diese durch die Wicked Witch of the West versklavt werden.3*¢

Im Roman wird die Good Witch of the North als kleine alte Frau beschrieben: ,[But]
the little woman was doubtless much older: her face was covered with wrinkles, her
hair was nearly white, and she walked rather stiffly.“**” Auch die Wicked Witch of the
East, die Schwester der Wicked Witch of the West, wird ebenfalls als alte Frau
beschrieben, die durch die unsanfte Landung von Dorothys Haus auf ihrem Kdrper
,in der Sonne vertrocknete.”*® Von ihr verbleiben nur ein paar silberne Schuhe, die
fur ihren grolR3en aber unbekannten Zauber in aller Munde waren und Dorothy nun

ubertragen werden.®*

Die Wicked Witch of the West wird durch die Wachen der Emerald City als ,wicked

«350

and fierce“™" und quasi unbesiegbar beschrieben. Ihre einzigen Schwachpunkte sind

ihre Angste vor Dunkelheit und Wasser. *** Letztere wird ihr schlieRlich zum

Verhangnis, als Dorothy sie mit einem Eimer Wasser (ibergiefRt, und sie schmilzt.>>

Sie verfugt Uber verschiedene tierische Heere: Wolfe, Krahen, Bienen und geflugelte

Affen.®*® AuRerlich schreibt Baum ihr folgende Merkmale zu: Sie besitzt nur ein Auge,

354

dieses verfugt allerdings uber eine Art Teleskopfunktion.”” Ihr Korper fuhrt kein Blut,

,for she was so wicked that the blood in her had dried up many years before.“**® |hr

magisches Statussymbol ist ein goldener Hut, der ihr Macht Uber die gefligelten

356

Affen verleiht.” Allerdings ist diese Macht endlich (sie darf nur dreimal verwendet

werden) und geht im Handlungsverlauf an Dorothy verloren. Aul3erdem tragt sie
standig einen Regenschirm bei sich, was in Bezug auf ihre Angst vor Wasser ein

sinnvolles Accessoire ist.>®’

%4 v/gl. Ebenda, S. 11.
%5 vgl. Ebenda, S. 69.
%% y/gl. Ebenda, S. 12.
%7 Ependa, S. 8.

38 v/gl. Ebenda, S. 11.
9 vgl. Ebenda.

%0 Ependa, S. 82.

%1 vgl. Ebenda, S. 91.
%2 v/gl. Ebenda, S. 92.
%3 vgl. Ebenda, S. 82-86.
%4 vgl. Ebenda, S. 82.
%5 Ependa, S. 90.

%0 y/gl. Ebenda, S. 86.
%7vqgl. Ebenda, S. 90.
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3.1.2 Weibliche Geschlechterprofile zur Entstehungszeit

,Obwohl die Frauen in Amerika [Anm: In den ersten Jahren nach der Kolonien-
Grindung] rechtlich ebenso unmindig waren wie ihre europaischen
Schwestern, waren sie — bedingt durch die Widrigkeiten der Kolonisation — den
Méannern zunachst gleichgestellter als im alten Europa.“®*®

Neben der klassischen Hausarbeit gehorten bei den frihen Siedlerinnen auch bisher
mannliche Tatigkeiten wie Farmarbeit, das Kutschieren von Wagen, Jagd oder gar
Verteidigung zu ihren Aufgaben.®*® In diesem noch sehr rauen Leben stand das
Uberleben tber der Riicksichtnahme auf gesellschaftliche Konventionen.**® Doch mit
wachsender Zivilisation wurden auch die Frauen bald wieder in die alten Schranken
verwiesen und auf ihre Rolle als Dienerin, Sexualpartnerin, Vertrauter und Mutter der

Kinder reduziert.3®*

Die Unabhangigkeitserklarung 1776 widmete sich rechtlich nur weil3en, frei
geborenen Mannern und beinhaltete keine Frauenrechte. 3% Wahrend des
Sezessionskrieges wurde 1863 mit der Woman’s National Loyal League (WNLL) die
erste landesweite politische Frauenorganisation gegrindet, die sich neben dem
Kampf um das Wahlrecht fir Frauen auch an der Abolitionismus-Bewegung
beteiligte. Auf letzterem Gebiet erreichten sie schnell einen Erfolg — 1868 erhielten
farbige Manner das Wahlrecht. Doch bereits 1866 wurde ,zum ersten Mal das Wort
»mannlich« in die Verfassung eingebracht und die Ungleichheit der Geschlechter

konstitutionell festgeschrieben.“3

Im folgenden Jahr wurde, nachdem die Einfiihrung des Frauenwahlrechts nun wieder
in weite Ferne gertckt war, die National Woman Suffrage Association (NWSA)
gegrindet, die sich allein dem Kampf um das Frauenwahlrecht widmete. Unter ihren
Grundungsmitgliedern: Matilda Josly Gage, die StiefgroBmutter Frank L. Baums!®®*

Im selben Jahr wurde aufl3erdem die Amercian Woman Suffrage Association (AWSA)

%8 Michaela Karl, Die Geschichte der Frauenbewegung, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2011, S. 32.

%9 vgl. Ebenda, S. 32.

360 Vgl. Ebenda.

%% vgl. Howard Zinn, Eine Geschichte des amerikanischen Volkes. Band 2:
Unabhéngigkeitserklarung, Revolution und das Aufbegehren der Frauen, Berlin: Schwarzerfreitag
GmbH, 2006.

%2 y/gl. Karl, Die Geschichte der Frauenbewegung, S. 33.

%% Ependa, S. 39.

%4 sally Roesch-Wagner, ,Mathilda Joslyn Gage: forgotten feminist”, New York History Net. 0.J.,
http://www.nyhistory.com/gagepage/gagebio.htm, Zugriff 14. Januar 2016.
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gegrindet, die sich im Vergleich zur NWSA durch ein etwas gemaligteres und

vielfaltigeres Programm auszeichnete.®

In den folgenden Jahren scheiterten Volksabstimmungen Uber das Frauenwahlrecht
in den Einzelstaaten der USA immer wieder.*®® 1890 kam es jedoch schlieBlich zu
einem zentralen Fortschritt, als Wyoming zum 44. Bundesstaat erklart wurde, der
sich zuvor fiir die Einfiihrung eines Frauenwahlrechts entschieden hatte.*®’ Im selben
Jahr vereinigten sich NWSA und AWSA zur National American Woman Suffrage
Association (NAWSA).*®

Die Mitbegrunderin der NWSA, Susan B. Anthony, wurde schlie3lich zu einer der
fuhrenden Kampferinnen in der Frage des Frauenwahlrechts:

Anfang 1878 wurde im Kongress ein Entwurf zum Frauenstimmrecht eingebracht,
der als Anthony Amendment in die Geschichte einging und ohne Anderung so
lange eingebracht wurde, bis er schliedlich 1920 vom Kongress verabschiedet
wurde und den Frauen der Vereinigten Staaten das Wahlrecht bescherte.**

Durch das Entstehen neuer Berufsfelder brachte die Industrialisierung und
Urbanisierung des Landes zu Beginn des 20. Jahrhunderts viele Verbesserungen fir
die Lebenssituationen der Frauen. So konnten Frauen besonders im Bereich der

Burotatigkeiten einen eigenen Lohn erarbeiten.*"

In ihrer 2009 veréffentlichten, gender-wissenschaftlichen Betrachtung der Figur der
Wicked Witch of the West *' thematisiert Kimberley A. Frohreich die
Rezeptionsgeschichte des Filmes und erklart den engen Bezug zwischen Flemings
Film und dem damals herrschenden Bild von ,Heimat* und ,Heim“. Bei der
Erstauffuhrung von The Wizard of Oz 1939 wurden die weiblichen Zuschauerinnen
vor die Wahl gestellt, welchem im Film dargestellten Frauenbild sie eher zustimmen.
Der Begriff von ,Heimat“ war sehr patriotisch gepragt und bezog sich weniger auf das

personliche ,Heim“. Bei der Wiederauffuhrung 1949 wurden den Zusehern jedoch in

%% vgl. Ebenda, S. 40.

%6 vgl. Ebenda, S. 40-41.

%7 vgl. Ebenda, S. 41.

%8 \/gl. Ebenda, S. 43-44.

9 Ependa, S. 41.

379 vgl. Ebenda, S. 44.

371 Kimberley A. Frohreich, “Writing, Performing, Gendering the Wicked Witch of the West”, SPELL:
Swiss papers in English language and literature 23, 2009, S. 123-145; http://dx.doi.org/10.5169/seals-
131128, Zugriff 14. Januar 2016.
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einem neu entworfenen Trailer explizite Interpretationshilfen prasentiert.”? So wurde
der Film als ideales Mittel zur Schlichtung von Eheproblemen angepriesen®’®,
Probleme, die bei der Neu- und Wiedergriindung von Familien in der Nachkriegszeit
sehr oft auftauchten und das Konzept ,Heim® gefahrdeten. Hier wurde eine
treuliebende, geduldige Ehe- und Hausfrau flir den Zusammenhalt der Familie

benatigt.

3.1.3 AuReres Erscheinungsbild und Charaktere der Hexen

Den Anstol3 fur die Verfilmung von Frank L. Baums Kinderbuch gab eine andere
Marchenverfilmung: Disneys 1937 veroffentlichter erster Langspielfilm Snow White
and the Seven Dwarfs®’*. Dessen Erfolg weckte im Studio Metro-Goldwyn-Mayer das
Interesse an einem Marchenstoff. Daher ist es auch nicht weiter verwunderlich, dass
sich das &auf3ere Erscheinungsbild der Wicked Witch of the West zunachst an das der
bdsen Konigin in Disneys Film anlehnen sollte, und eine attraktive und verfuhrerische
Erscheinung favorisiert wurde. Aus dieser Entwicklungsphase existieren einige
Probeaufnahmen, die die Anlehnung nur allzu deutlich zeigen (siehe Abb. 1). Im
weiteren Verlauf winschten sich die Produzenten jedoch eine hassliche Hexe, wie
sie in Disneys Film ebenfalls gezeigt wird (siehe Abb. 2), was schliel3lich zum finalen
Erscheinungsbild flhrte, welches das stereotype Bild der bdsen Hexe im Film
nachhaltig pragen sollte.®*” Flemings Film®"® beginnt, wie auch der Roman, am
Handlungsort Kansas, das in Sepia-Bildern portratiert wird. Dorothy furchtet sich vor
der alleinstehenden, mirrischen und boshaften Nachbarin Miss Gulch und
bezeichnet sie als ,wicked old witch” (00:09:16).

372 y/gl. Ebenda, S. 132.

73 vgl. Ebenda, S. 133.

%% Snow White and the Seven Dwarfs, Regie: David Hand, US 1937, Schneewittchen und die sieben
Zwerge, Munchen: Buena Vista Home Entertainment, 2001.

3" The Wonderful Wizard of Oz: The Making of A Movie Classic, Dokumentation, US 1990; DVD-
Video, Der Zauberer von Oz. 2-Disc Set Special Edition, Hamburg: Warner Home Video Germany
2005.

%7 The Wizard of Oz, Regie: Victor Fleming, US 1939; DVD-Video, Der Zauberer von Oz. 2-Disc Set
Special Edition, Hamburg: Warner Home Video Germany 2005.
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N
Abbildung 1 Abbildung 2

Als Dorothy durch den Schlag eines Fensters auf den Hinterkopf wahrend eines
Wirbelsturms ohnmachtig wird, beginnt die Reise nach Oz, die hier als Traum
Dorothys dargestellt wird. Kurz darauf fliegt sie mit dem Haus durch die Luft, und
verschiedene Gegenstande, Tiere, sowie Personen fliegen vor dem Fenster vorbei.
Schlief3lich erscheint Miss Gulch mit ihrem Fahrrad und verschwimmt vor den Augen
des Publikums zur Wicked Witch of the West (vgl. Abb. 3).

Abbildung 3

Die Wicked Witch of the West tragt ein langes, schlichtes, hochgeschlossenes,
schwarzes Kleid mit einem ebenfalls schwarzen, spitzen Hut, worunter sich ihre
streng zusammengebundenen Haare verbergen. lhre Haut ist griin, Nase und Kinn
sind sehr lang und spitz. Sie hat immer einen Besen bei sich, der ihr als Flugobjekt
und feuerwerfende Waffe dient (vgl. Abb. 4). Dieser kann als ihr Machtinsignium
gedeutet werden, da der Wizard of Oz ihn zum Beweis des Todes der Hexe von
Dorothy verlangt (01:09:00). Daruiber hinaus ist dieser auch als Phallus-Symbol zu
interpretieren, der fur die mannliche Seite der Hexe steht. Jedenfalls ist er ganzlich

von der Konnotation des Hauslichen befreit, die er eigentlich besitzt.

Auch im Film wird ihr die Angst vor Wasser zum Verhangnis, und sie schmilzt, als

Dorothy die brennende Scarecrow l6schen moéchte (01:23:00). lhre Stimme ist schrill
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und durch standiges lautes, furchteinfloBendes Lachen gekennzeichnet. Des
Weiteren stellt sich die Frage, warum die Hexe griine Haut hat — ein Merkmal, das in
Baums Roman den Birgern der Emerald City, also der Smaragd-Stadt,
zugeschrieben wird. Vermutlich geschah dies jedoch, um mit dem neuen
Technicolor-Verfahren einen weiteren eindrucksvollen Effekt zu erreichen. So wurden
beispielsweise auch die silbernen Schuhe zu den berihmten Ruby Red Slippers,
wodurch das Motiv der magischen Schuhe aus Andersens gleichnamigem Marchen

aufgegriffen wird.

Abbildung 4 Abbildung 5

Diese sind, zusammen mit einem Paar Beine, das in schwarz-weil3e Ringelsocken
gehullt ist, die einzigen sichtbaren Merkmale der unter Dorothys Haus begrabenen
Wicked Witch of the East.

Glinda, die Good Witch of the North, wird als Frau mittleren Alters mit rotblonden
Locken dargestellt. Sie tragt ein pompoéses, mit silbernen Sternen verziertes
blassrosa Kleid, das durch eine ebenfalls rosa Krone und einen silbernen Zauberstab
erganzt wird (vgl. Abb. 5). Durch ihr Aussehen erfolgt die optische Einteilung in gute
und bose Hexen, als sie Dorothy fragt, was fur eine Hexe sie sei (00:20:50) und ihr
das ,Regierungssystem® im Land Oz erklart. AuRerdem stellt sie klar: ,Only bad
witches are ugly” (00:21:42).

3.1.4 Musikalische Charakterisierung der Hexen
Die Wicked Witch of the West ist neben der Figur des Wizard of Oz die einzige

Hauptfigur des Filmes, die nicht singt. Jedoch wird sie durch ein eigenes
musikalisches Motiv charakterisiert. Es ist sehr bedrohlich, unruhig, alarmierend und
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erklingt zum ersten Mal beim ersten Auftritt von Miss Gulch, als sie Familie Gale auf
deren Farm in Kansas aufsucht (00:07:43). Die Verwandlung zur Hexe im
Wirbelsturm und jeder weitere Auftritt der Wicked Witch of the West werden damit
untermalt. Am Ende des Filmes, in ihrem im Schloss, wird schlieZlich erkenntlich,
dass es sich bei dem Motiv um eine Abwandlung von Modest Mussorgskys Konzert
Eine Nacht auf dem kahlen Berge handelt. Die Verwendung dieses Werkes zur
Charakterisierung der Wicked Witch of the West ist sehr passend, da es sich dabei
um eine ,[...] sinfonische Dichtung (iber das Hexentreiben in der Johannisnacht**"’
handelt. Es besteht aus den Teilen ,a) Versammlung der Zauberer, ihre Gesprache
und Erinnerungen; b) das Gefolge Satans; c¢) Verherrlichung Satans; d)
Hexensabbat.”®"® Der schreiende Charakter des Motivs, das von MGM fir die
Charakterisierung der Wicked Witch of the West verwendet wurde, war somit auch
schon fir den Komponisten Mussorgsky bei der Entstehung seines Werkes mit dem
Motiv Hexe konnotiert: ,Ilch denke, das passt vollkommen zum Charakter des

Hexensabbats, der aus nichts als Schreien und verstreuten Ausrufen besteht [...].*"

Das Erscheinen Glindas (00:20:17) wird zunachst mit einem leicht mystischen und
bedrohlichen Motiv untermalt. Als die Seifenblase, in der Glinda reist, jedoch nah ist,
und die Hexe aus ihr hervortritt, erklingen Streicher. Kurz darauf stimmt sie mit den
Munchkins, der Bevolkerung des von ihr regierten Landes, ein Begruf3ungslied an
(Come Out, Come Out, Wherever You Are — 00:22:02). Ihr Sopran wird dabei immer
wieder von Antworten des Munchkin-Chores unterbrochen, dessen Stimmen durch
Verzerrung eigenartig schrill und hoch klingen. Die Melodie ist sehr getragen und
durch den Streicherklang feierlich. Dem gegenuber stehen die Berichte Dorothys
Uber ihren Flug mit dem Haus, die in einer sehr rhythmischen Melodie vorgetragen
werden (The House Began To Pitch — 00:22:46).

3" Karl Bohmer, ,Modest Mussorgsky. Die Nacht auf dem kahlen Berge®, Kammermusikfiihrer der

Villa Musica Rheinland-Pfalz. 0.J., http://www.kammermusikfuehrer.de/werke/1329, Zugriff 14. Januar
2016.

%78 Ependa.

%% Ebenda.
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3.1.5 Das fiktionale Frauenbild

Flemings Film von 1939 entwirft mehr als deutlich eine Dichotomie von Gut und

Bose.

»1he Wicked Witch of the West [...] is meant to portray the good witches’
opposite. [...] She is portrayed as a threat to male control. Selfishly desiring
more power, she is masculinized in opposition to the feminine ideal of selfless
generosity that the two good witches represent.”®

Durch den Verzicht auf eine nahere Charakterisierung der Hexen des Sudens und
Ostens, wird der Fokus auf die Good Witch of the North und die Wicked Witch of the
West gerichtet und entwirft so eine jeweilige Personifizierung des Bdsen,
beziehungsweise Guten.

Die Darstellung der Wicked Witch of the West in diesem Film wird mit sehr
mannlichen Gesichtszliigen gestaltet. Den Grund dafir erklart Frohreich in ihrer

Betrachtung aus der historischen Konnotation der Figur der Hexe:

»1he figure of the witch was then an object ‘other’, serving as a threat to those
women who differed from the culture’s definition of femininity. Yet, the witch was
also ‘inside’ the gender binary. Despite the fact that (and because) she was
unidentifiable as feminine, the witch was masculinized through the very gender
binary in which she was seemingly denied existence.” 381

Baum’s The Wonderful Wizard of Oz geht mit seiner Erzéhlung einen neuen Weg,
indem er gute Hexen entwirft. Doch bei der Darstellung der bésen Hexe bleibt er
alten Schemata treu, und Flemings Film vertieft diese weiter. Dabei ware eine andere
Darstellung moglich gewesen. Dieser Weg sollte bei der Wicked Witch of the West
jedoch erst viele Jahre spater gegangen werden. So entwirft der Film jedoch das Bild

einer Frau, ,[tlhe female reader/spectator is asked to distance herself from.”*®

Glinda als Good Witch of the North reprasentiert (im Gegensatz zur alleinstehenden
Miss Gulch, die sich in die Wicked Witch of the West verwandelt) das Bild der guten
Hausfrau und Mutter, die stets bei Problemen zu Hilfe eilt und in unverganglicher
Schonheit erstrahlt. Interessant ist der Umstand, dass sie nur zu Beginn und am

Ende des Filmes in Erscheinung tritt, dazwischen aber weitestgehend mit

%0 Erohreich, “Writing, Performing, Gendering the Wicked Witch of the West”, S. 126.
%l Ependa, S. 124.
%2 Ependa.
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Abwesenheit glanzt, und Dorothy auf sich selbst gestellt ist. Letztlich ist Glindas
einzige narrative Aufgabe, Dorothy auf ihre Reise zu schicken und ihr am Ende deren

moralische Erkenntnis zu verkiinden.

3.1.6 Funktion der Magie

Bei beiden Hexen im Film wird die Magie primar zum Zweck der Fortbewegung
eingesetzt. Die Wicked Witch of the West erscheint und verschwindet mit einer

Rauchwolke und fliegt auf einem Besen, wahrend Glinda mit einer Seifenblase reist.

Dariiber hinaus ist der Einsatz von Magie gering: Die Wicked Witch of the West wirft
mit Feuerballen und verzaubert das Mohnfeld so, dass Dorothy und ihre Freunde in
tiefen Schlaf verfallen. Glinda hingegen kann Schnee heraufbeschwéren, der den
Zauber des Mohns I6st, und Dorothy durch einen Kuss auf die Stirn unangreifbar

machen.

Des Weiteren besitzt die Wicked Witch of the West eine Glaskugel, in der sie zu
anderen Orten sehen kann. Dies ist als vereinfachte Darstellung des bei Baum
beschriebenen Auges mit Teleskopfunktion zu deuten. Sie ahnelt aulerdem den
Kristallkugel, die bis heute von Hellseherinnen fir den Blick in die Zukunft verwendet
werden. Die Wicked Witch of the West wirkt im Vergleich zum Roman eher machtlos.
Zwar ist sie bose und prasent, letztlich verfiigt sie aber kaum Uber Magie, mit der sie

sich verteidigen kann und ist am Ende leicht zu besiegen.

Zusammenfassend spielt Magie in dieser Adaption des Oz-Stoffes eine erstaunlich
kleine Rolle. Dies ist jedoch insofern konsequent, als eine der zentralen Botschaften
des Filmes, &hnlich des US-Grundgedankens vom American Dream, lautet, man
konne alles alleine aus eigener Kraft erreichen. So erlangen Dorothy und ihre
Gefahrten ihre Herzenswiinsche allesamt auch ohne Magie, da der Wizard of Oz als
Scharlatan ohne magische Fahigkeiten enttarnt wird. Daneben scheint es den
Machern des Filmes von grof3erer Bedeutung gewesen zu sein, der Magie generell
keinen grof3en Stellenwert beizumessen. Hierflr spricht besonders der Umstand,
dass die Rahmenhandlung des Filmes die gesamte Handlung in Oz am Ende als

Traum ausweist.
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3.1.7 ResuUmee

Zwischen Baums Roman von 1900 und dem Film aus dem Jahre 1939 erfolgten viele
Anderungen in Bezug auf die weiblichen, mit Magie in Verbindung stehenden,
Charaktere.

Baums Schaffen war gepragt durch die Einflisse der Frauenrechtsbewegung, war
doch die Mutter seiner Stiefgromutter ein Grindungsmitglied der NWSA und
fuhrende Feministin. Somit ist es nicht weiter verwunderlich, dass die wahren
Hauptfiguren in The Wonderful Wizard of Oz allesamt Frauen sind. Die Hexen
werden als machtige Herrscherinnen beschrieben, und Dorothy ist eine tapfere
Heldin, wahrend der Zauberer ein Betriger ist, und auch die mannlichen Begleiter
Dorothys — der feige Lowe, die Scarecrow ohne Verstand und der Tin Man ohne Herz
- mit Schwachen gezeichnet werden.

In Flemings Film erfolgt die Entwicklung einer starken Dichotomie von Gut und Bdse.
Sie wird zu einer Gegenuberstellung der liebenden Hausfrau und Mutter und der
alleinstehenden, emanzipierten, von Mannern unabhangigen Frau. Letzterer, im
Vergleich durchaus maskuline Lebensentwurf, wird durch die Figur der Wicked Witch
of the West in drastischer Weise als nicht erstrebenswert dargestellt. Diese klare
Position ist darauf zurtickzufihren, dass der Film als zentrale Aussage den Satz
»1here’s no place like home® anfuhrt und sich somit der Bewahrung des geborgenen,
familiaren Heims verschreibt. Diesem Konzept steht der Entwurf einer emanzipierten
Frau ganzlich entgegen, weshalb er im Film als mdglichst abstof3end inszeniert wird,
denn ,[flor a woman, then ,ugly* was not feminine but masculine; and a woman with

supposedly ,masculine‘ qualities was monstrous, evil and aligned with the devil.“*%*

Auch die Magie wird nur sehr dezent eingesetzt, was letztlich eine gewisse Ironie
birgt, gilt der Film doch bis heute als Inbegriff des Fantasy-Genres. Fest steht jedoch,
dass er zu einem Klassiker der Filmgeschichte wurde, der gerade im
angloamerikanischen Raum seinen festen Platz in der Gesellschaft und den Medien
inne hat. So sind die Geschichte und die Figuren bereits nahezu jedem Kind vertraut,

und Zitate finden immer wieder in vielen popularen TV-Serien Verwendung.

33 Ebenda, S. 124.
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3.2 Wicked: The Untold Story of the Witches of Oz (Musical, 2003)

Aufgrund der Popularitat des Filmes von 1939 uberrascht es nicht, dass auch von der
Figur der Wicked Witch of the West bis heute eine grol3e Faszination ausgeht.
Allerdings nicht im positiven Sinne. Im Gegenteil: Sie wurde zu einem Inbegriff des
filmischen ,Superschurken®. So ist sie beispielsweise auf Platz vier der 2003 durch
«384

das American Film Institute veroffentlichten Liste der ,AFl's 100 Greatest Villains

der Filmgeschichte zu finden.

Doch 1995 stellte der US-amerikanische Autor Gregory Maguire eine Frage, die
Frank L. Baums Oz-Stoff offen lie3: Wie wurde die Wicked Witch of the West
eigentlich zu dieser bésen Kreatur? Maguires Roman Wicked Wicked: The Life and
Times of the Wicked Witch of the West>* ebnete den Weg fiir einen neuen
Blickwinkel auf das Geschehen in Oz, deren Geschichte wenige Jahre spater vom
Broadway aus ihre Erfolgsgeschichte als Musical auf Buhnen rund um den Globus
beginnen sollte.

3.2.1 Entwicklung und Quelle der Handlung: Wicked: The Life and Times of the
Wicked Witch of the West (Roman, 1995)

Gregory Maguire begann seine Karriere als Schriftsteller mit dem Verfassen von
Kinderbtichern. 1995 veréffentlicht er seinen ersten Roman fir eine erwachsene
Zielgruppe unter dem Titel Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the
West. In einem Interview erklart Maguire, wie es zur Wahl dieses Stoffes kam: Nach
den Geschehnissen des Golfkrieges Anfang der 1990er Jahre wurde Saddam
Hussein von einer britischen Zeitung mit Hitler gleichgesetzt. Diese Schlagzeile und
ein kurz darauf folgender Bericht Gber die Ermordung eines Sauglings durch einige

Schuljungen, weckten in ihm die Frage nach der Herkunft des Bdsen im

%% 0.N., “AFI's 100 Greatest Heroes & Villains”, American Film Institute, 2003,
http://www.afi.com/100Years/handv.aspx, Zugriff 14. Januar 2016.
385 Maguire, Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West.
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Menschen.®® Er erklart die weitere Entwicklung seiner Gedanken bezuglich des

Stoffes folgendermal3en:

»| became interested in the nature of evil, and whether one really could be born
bad. | considered briefly writing a novel about Hitler, but discarded the notion
due to my general discomfort with the reality of those times. But when | realized
that nobody had ever written about the second most evil character in our
collective American subconscious, the Wicked Witch of the West, | thought |
had experienced a small moment of inspiration.”®®’

Hieraus entstand der 1995 verdffentlichte Roman, der die Biografie der Wicked Witch
of the West und somit auch die Geschehnisse vor der Ankunft Dorothys in Oz
beschreibt. Maguires Roman zeichnet ein auf3erst detailliertes und komplexes Bild
des politischen Gefiiges in diesem fiktionalen Land und entwirft zahlreiche Personen
und Biografien. Da eine Betrachtung aller Handlungsstrange den Rahmen dieser
Arbeit sprengen wiurde, sollen im weiteren Verlauf nur die beiden weiblichen
Hauptfiguren einer detaillierten Analyse unterzogen werden.

Maguire stellt in seinem Roman das Land Oz als eine sehr dunkle Dystopie dar und

gibt der bisher anonymen Wicked Witch of the West einen Namen: Elphaba®® ist die

intelligente und missverstandene Hauptfigur des Romans.

“We see Elphaba through her parents and Nanny, through her college class-
mates, through her lover, Fiyero, and so on — multiple voices that create
multiple visions of Elphaba and her story. However, in the fifth part of the novel,
when Elphaba begins to accept the title that rumor has started to call her, ‘The
Wicked Witch of the West’, we begin to see the story through her eyes.
Ironically, it is as if she must surrender to the exterior construction of her identity
before she is permitted her own subjectivity.”**

Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West knupft an die
Geschichte Frank L. Baums wie auch an deren Verfilmung von 1939 an.
Insbesondere die optische Darstellung der Charaktere und Orte bezieht sich ganzlich

auf die Verfilmung und nicht auf Baums Beschreibungen.

Elphabas Geschlecht ist nach der Geburt zun&chst unklar, eindeutig ist jedoch, dass

ihre Haut griin ist. **® Nachdem sie schlieBlich als Madchen identifiziert wird,

386 Vgl. O.N., “About Gregory”, Gregory Maguire Official Homepage, o0.J.,

http://www.gregorymaguire.com/about/about_ganda.html, Zugriff: 18. August 2014.

7 Ependa.

3% Der Name stellt eine Hommage an die Anfangsbuchstaben des Namens von Frank. L. Baum dar.
%9 Erohreich, “Writing, Performing, Gendering the Wicked Witch of the West”, S. 137.

390 Vgl. Maguire, Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West, S. 22 f.
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geschieht dies zum groRBen Argernis der Eltern, da Madchen ihrer Ansicht nach

weniger wert sind.

Elphaba hat schon als Kind Angst vor Wasser, und der Kontakt damit bereitet ihr
grol3e Schmerzen. An der Shiz University kreuzen sich die Wege von Elphaba und
Galinda, spater Glinda, einem Madchen von edler Herkunft, die sich in den noblen
Kreisen der Gesellschaft bewegt. Die beiden Madchen und Nessarose, Elphabas
Schwester, erlernen im weiteren Handlungsverlauf das Zaubern. Nessarose wurde
ohne Arme geboren und erhéalt durch ihre spatere strenge Regentschaft in
Munchkinland vom Volk der Munchkins den Namen Wicked Witch of the East. Sie

wird spater vom Haus Dorothys erschlagen.

Ein wichtiger Bestandteil der Handlung ist Elphabas Kampf um die Rechte der Tiere,
denn in Oz gibt es Tiere, die sprechen konnen, und deren Rechte durch die
Regierung des Wizard of Oz und der Universitats-Direktorin Madame Morrible nach
und nach immer starker beschréankt werden. Elphaba entscheidet sich fur ein Leben
im Untergrund, um ihren Kampf gegen das Regime konsequent fortfiihren zu kdnnen.
Erst der Tod ihres Liebhabers Fiyero, eines verheirateten Prinzen, den sie an der
Universitat kennengelernt hat, lasst sie ihr Vorhaben unterbrechen. Am Ende stirbt
sie, wie auch in Frank L. Baums Roman, durch das Wasser aus dem Eimer
Dorothys. Allerdings bleibt am Ende offen, ob Elphaba wirklich tot ist.

~She was dead, dead and gone, and all that was left of her was the carpace of
her reputation for malice.

‘And there the wicked old Witch stayed for a good long time.’

‘And did she ever come out?’

‘Not yet.””3"*

AulR3erdem stellt sich heraus, dass der Wizard of Oz aus derselben Welt wie Dorothy
stammt und durch eine Affare mit Elphabas Mutter deren Vater ist. Die Vermischung
von Erbmaterial aus zwei verschiedenen Welten ist die Erklarung fir Elphabas griine
Hautfarbe und die Unvertraglichkeit von Wasser.

Die Frage nach Elphabas Geschlecht zieht sich durch den gesamten Roman und ihre
weiblichen wie auch ménnlichen Eigenschaften werden immer wieder thematisiert,

wodurch das Bild einer androgynen Person geschaffen wird.

31 Ebenda, S. 495.

86



AuRerlich ist die griine Farbe ihrer Haut das markanteste Merkmal Elphabas. Doch
auch daruber hinaus erschafft Maguire eine markante Erscheinung. So werden ihre
Gesichtsziige bei ihrer Ankunft an der Shiz University als auRerordentlich scharf**?

und ihre dunklen Haare als ,foreign-looking* beschrieben.3%

Ihre Kleidung wird mit
der einer Bettlerin verglichen. Die Beschreibung ihres mangelnden Interesses fur
Mode zieht sich durch den gesamten Roman, wodurch es eine &uf3erst ironische
Wendung darstellt, dass Elphaba sich ausgerechnet wegen eines Paar Schuhe in
grol3e Gefahr begibt. So ermahnt Glinda sie: ,Come on, Elphie, since when have you

cared about shoes, of all things? Look at those army boots you have on!“*%*

Glinda selbst wird bei ihrer EinfGhrung im Roman als 17-jahriges, von sich selbst
eingenommenes und dennoch etwas unsicheres Madchen beschrieben. lhre dul3ere

Schonheit wird besonders hervorgehoben:

»1he sway of her head made her creamy ringlets swing, catching the light, like
so many jostling stacks of coins. Her lips were perfect, as pouted as an opening
maya flower, and colored as brilliantly red. Her green travelling gown with its
inset panels of ochre musset suggested wealth, while the black shawl draping
just so about the shoulders was a nod to her academic inclinations.”*%

Dies hebt besonders hervor, dass sie schon in jungen Jahren ein Talent zum grof3en
Auftritt und der bewussten Selbstinszenierung durch Mode besitzt, das sie spater als
machtvolle Frau gekonnt einsetzen wird. In einem der letzten Kapitel des Romans,
das im Zeitrahmen der Handlung von Baums Erzahlung angesiedelt ist, tritt sie, nun
bereits eine altere Dame, erneut auf. Sie tragt ein volumindéses und beeindruckendes
Kleid und ist stark geschminkt. Doch unter dem Puder sind noch immer die Ziige der
jungen Studentin zu erkennen.**® Hier wird eindeutig auf die Darstellung der Glinda

im Film von 1939 verwiesen.

Fur die Buhnenadaption des Stoffes erfolgten viele Anderungen, um die
umfangreiche Handlung in eine buhnenfahige Fassung zu bringen. Der Komponist

Stephen Schwartz erklart in seiner Biografie Defying Gravity. The Creative Career of

%92 An anderer Stelle verwendet Maguire gar die sehr bildhafte Beschreibung “The chin in profile could

slice a Salami”. (Maguire, Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West, 2006, S. 220.)
93 vgl. Ebenda, S. 78.

%% Ependa, S. 421.

%% Ependa, S. 78.

3% vgl. Ebenda, S. 413.
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Stephen Schwartz from Godspell to Wicked®’, dass es nétig war, den komplexen
Plot so zu kurzen, dass die ,basic idea®“, die eigentliche Essenz von Maguires

Roman, erhalten bleibt und konzentriert umgesetzt wird.?%

3.2.2 Weibliche Geschlechterprofile zur Entstehungszeit

Die bisherige Entwicklung der Frauenbewegung in den USA wird in drei sogenannte
waves eingeteilt, wovon das Ende der first wave mit der Verabschiedung des
Nineteenth Amendment 1920 und der damit verbundenen Einfihrung der
Frauenwahlrechte definiert wird.**° Die second wave begann in den 1960er Jahren
und verschaffte Frauen Zugang zu gleicher Ausbildung, Anstellung und freies
Entscheidungsrecht in der Fortpflanzungsfrage.“®® Gregory Maguires Roman fallt mit
dem Vertffentlichungsdatum in den 1990er Jahren genau in die ersten Jahre der
third wave. Erstmals benannt wird diese durch Rebecca Walker mit der Aussage ,’|

am not a postfeminism feminist. | am the third wave’.“**

Die third wave nimmt ihre Anfange durch die wachsende gesellschaftliche
Verurteilung von Schwangerschaftsabbriichen in den USA. Frauen, die sich zu einem
Abbruch entschieden haben und entsprechende Kliniken aufsuchten, wurden einer
Hexenjagd gleich verfolgt und beschimpft. Dies wollten viele Frauen nicht
hinnehmen, weshalb sie sich mit den Betroffenen solidarisierten und versuchten,

ihnen eine geschiitzte Atmosphare zu schaffen.*%

Die unter anderem von R. Walker begrindete Third Wave Foundation sah ihre Ziele
darin, junge Frauen und Transgender Personen zu unterstutzen, ,who are working
towards gender, racial, economic, and social justice.“**® Hierin wird deutlich, dass
sich das Tatigkeitsfeld des Engagements vergroRerte und im Vergleich zu den
vorigen waves nicht nur Frauenrechte, sondern die Uberwindung von Ungleichheiten

aller Art angestrebt wurden. Besonders fanden Frauen anderer ethnischer Herkunft

%7 carol de Giere, Defying Gravity. The Creative Career of Stephen Schwartz from Godspell to

Wicked, New York: Applause Theatre & Cinema Books, 2008.

98 v/gl. Ebenda, S. 275.

%99 v/gl. Rory Dicker, A History of U.S. Feminisms, Berkeley: Seal Press, 2008, S. 62.
0 vgl. Ebenda, S. 103.

“L Ependa, S. 118.

“92y/gl. Ebenda, S. 106.

% Ependa, S. 1109.
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in der third wave Beachtung und Unterstutzung: ,third wavers pick up on the work of
so-called third world feminists, who worked to understand that women’s lived
experiences determine the oppressions they face.“*** Ein weiteres wichtiges Merkmal
ist die Inklusion von Transgender Personen.“®® Generell ist die third wave weniger
eine Bewegung, als stark autobiographisch von Schicksalen und Kampfen einzelner

Individuen gepragt.

Eine untergeordnete Stromung der third wave ist girl power, beziehungsweise girlie
feminism. Sie ist vor allem durch eine bewusste Weiblichkeit und die Nutzung
weiblich konnotierter Accessoires gekennzeichnet und wandelt die frihere
beleidigende Verniedlichung des Begriffes girl ironisierend in eine Selbstbezeichnung

406

um ,In addition to reclaiming the term ,girl® and embracing femininity, girlie

feminists display their sexuality openly, almost as a way to counter the stereotype of

feminists as sexual and frigid.“*°’

3.2.3 AuReres Erscheinungsbild und Charaktere der Hexen

Elphabas erster Auftritt im Musical erfolgt im Rahmen des College Lebens an der
Shiz University. Sie tragt ein simples dunkelblaues Kostiim, das zu den Ubrigen
Schuluniformen passt. Die Haare sind zu einem Zopf geflochten, auRerdem tragt sie

eine Wollmutze und eine Brille (siehe Abb. 6).

Bei einer Party erhalt sie von Glinda als bdsen Scherz den schwarzen, spitzen Hut.
Im weiteren Verlauf der Handlung reisen Elphaba und Glinda in die Emerald City, um
den Wizard of Oz zu besuchen (One Short Day). Hier wechselt das Kostim Elphabas
zu einem schlichten, langen, hochgeschlossenen Kleid, wozu sie den schwarzen Hut
tragt (siehe Abb. 8). Nachdem sie erfahrt, dass der Wizard of Oz selbst der Initiator
der Tier-Verfolgungen und Diskriminierungen ist, fasst Elphaba den Entschluss, sich

gegen ihn aufzulehnen.

% Ependa, S. 127.
%5 vgl. Ebenda, S. 128.
“%vgl. Ebenda, S. 122.
‘7 Ependa, S. 123.
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Abbildung 6 Abbildung 7

Zur Flucht aus dem Palast des Wizard of Oz versucht sie sich an einem Flug-Zauber,
was dazu fuhrt, dass sie einen Besen in einen Fluggegenstand verwandelt. Glinda
reicht ihr au3erdem ein Tuch, das sie auf der Flucht warm halten mége. So entsteht
schlie3lich das ikonische Bild der Wicked Witch of the West (Defying Gravity, siehe
Abb. 9). Mit dieser Szene, in der Elphaba immer héher in die Luft aufsteigt, endet der
erste Akt des Stiuckes. Im zweiten Akt trédgt Elphaba dann durchgehend eine
aufwendigere Version des Kleides aus dem ersten Akt mit vielen Verzierungen und
Stickereien (siehe Abb. 10). Das Kleid ist imposant und im Vergleich zu den vorigen
Kostiimen sehr figurbetont, wodurch Elphaba femininer wirkt. Auch das Make-up ist

nun akzentuierter.

Abbildung 8 Abbildung 9

Glinda hingegen wird durch ihre Kostime von Anfang an eindeutig als

modebewusste, junge Frau ausgewiesen. Ihre Kleidung ist stets bunt und figurbetont
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(siehe Abb. 7 und Abb. 8). Im Handlungsverlauf des zweiten Akts wird Glinda zu
einer Vertreterin der Regierung, was sich auch auf ihr auf3eres Erscheinungsbild
niederschlagt: Sie tragt elegante Abendkleider und erscheint sogar in einer Szene als

mehr als deutliche Hommage an Evita*®®

im gleichnamigen Musical A. L. Webbers.
Ab dem Moment, in dem sich die Handlung des Musicals mit der Handlung des
Filmes The Wizard of Oz Uberschneidet, tragt sie ein pompdses und reich verziertes
hellblaues Kleid, das durch eine Krone und einen Zauberstab mit blauen Steinen
erganzt wird (siehe Abb. 10). Dieses Kostiim unterscheidet sich einzig in Farbe und
kleinen Details vom Kostim der Glinda in der Verfilmung von 1939. Der

Gesamteindruck verweist offensichtlich auf Flemings Film.

Abbildung 10

Elphabas Charakter wird im Musical als Mittelpunkt der Handlung und zentrales
Identifikationsangebot umgesetzt. So erklart Schwartz, dass Menschen jeden
ethnischen Hintergrunds und jeder sexuellen Orientierung in Elphaba ein ideales
Identifikationsangebot finden konnen. Dieses Angebot entsteht in erster Linie
dadurch, dass Elphaba zu allererst als College-Aul3enseiterin und Streberin
inszeniert wird. Jedoch mit dem kleinen Unterschied, dass es sich, statt um eine
graue Maus, um ein grines Madchen mit magischen Fahigkeiten handelt. Diese
sollen schon bald das Interesse der Regierung an Elphaba wecken. Doch zuvor
plagen das griine Madchen ganz gewdhnliche Teenager-Sorgen: Unzufriedenheit mit
dem eigenen Aussehen und die erste Verliebtheit. Als Glinda den attraktiven, reichen
Fiyero fur sich gewinnen kann, werden Elphabas Selbstzweifel bestéatigt. Am Ende
des ersten Aktes kommt es jedoch zum Wendepunkt: Elphaba lehnt sich gegen den

Wizard of Oz auf und verspricht, sich dem Kampf fur die diskriminierten Tiere zu

%8 Evita, Musik: Andrew Lloyd Webber, Text: Tim Rice, Regie: Harold Prince, Urauffihrung: Edvard

Theatre London, 21. Juni 1978.
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widmen. Hier beginnt Elphabas Emanzipation, die im zweiten Akt nicht zuletzt durch
das auffalligere und attraktivere Kostim optisch zusatzlich markiert wird. Schlief3lich
gewinnt sie auch Fiyeros Herz fur sich, und die bisherigen Regierungsmitglieder

werden festgenommen oder des Landes verwiesen.

Elphabas Gegenpart stellt die hilbsche, blonde und beliebte Glinda dar, die sich am
College zunachst vor allem dadurch auszeichnet, ausschlief3lich hibsch zu sein. Als
sie gezwungen wird, sich ein Zimmer mit der Aul3enseiterin Elphaba zu teilen,
reagiert sie mit starker Ablehnung. Doch nach einigen kindischen Streichen kommt
Glindas weicher Kern zum Vorschein, und sie nimmt sich Elphabas an. Was
zunédchst mit Lehrstunden im Haarstyling beginnt, wird nach einiger Zeit zu einer
Freundschaft. Mit Elphaba beim Wizard of Oz angekommen, kann sie jedoch dem
Angebot des Zauberers, einen angesehenen Posten in der Regierung zu erhalten,
nicht widerstehen, und die Wege der beiden jungen Frauen trennen sich aufgrund
ihrer vollkommen unterschiedlichen politischen Ansichten. Wé&hrend Elphaba im
Untergrund gegen die Regierung ka&mpft, wird Glinda zur Vorzeigefigur der
Machthaber. Erst als Elphabas ,Tod“ unabwendbar ist, wendet sich Glinda auf
Elphabas Aufforderung hin gegen die Regierung und lasst deren Mitglieder verhaften

beziehungsweise verbannen.

Stephen Schwartz und seine Co-Autorin Winnie Holzman erschufen mit dieser
Verdichtung des Geschehens und der starken Stereotypisierung der beiden
Charaktere ein Paar der deutlichen Gegensatze. Die starke Verankerung im Bereich
der College-/Teenager-Thematik und die ,frappierende Alltaglichkeit des

«409

Marchenhaften gibt dem Musical, wie es Thomas Siedhoff im Handbuch des

Musicals beschreibt, eine Sogwirkung.

3.2.4 Musikalische Charakterisierung der Hexen

Im Vergleich zu Maguires Roman, verschiebt sich im Musical das Verhaltnis von
Haupt- und Nebenfiguren. Glinda, die im Roman eher eine Nebenrolle spielt, wird im

Musical zur Antagonistin Elphabas und zweiten Hauptrolle des Werkes. Dies schlagt

% Thomas Siefhoff, ,Wicked”, in: Handbuch des Musicals. Die wichtigsten Titel von A bis Z, Thomas

Siedhoff, Mainz: Schott Verlag, 2007, S. 637.
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sich auch in der musikalischen Gestaltung nieder: Das Verhaltnis von Soli der beiden
Charaktere ist ausgewogen. Dartber hinaus komponierte Schwartz fur die beiden
Figuren zwei Duette: Das lebhafte und kampflustige What is this feeling in der ersten
Halfte des ersten Aktes sowie die sehr gefiihlvolle Ballade For Good am Ende des
ersten Aktes. Die musikalische Gestaltung dieser beiden Songs fasst die Entwicklung
des Verhaltnisses der beiden Frauen innerhalb des Handlungsstranges in kurzer und
pragnanter Form zusammen: Aus dem anfanglichen leidenschaftlichen

Antagonismus wird eine tiefe, unaufgeregte und innige Freundschatft.

Den zentralen Wendepunkt des Handlungsverlaufs markiert Defying Gravity am
Ende des ersten Aktes, der wohl bekannteste Song der Partitur. Diese Nummer stellt
zwar streng genommen zunéchst ein Duett Elphabas und Glindas dar, bildet aber viel
mehr den zweiten groRen ,I want-Song“ Elphabas. Der Song beginnt in der
Interpretation der meisten Darstellerinnen rezitativisch und frei, worauf ab der Allegro
Passage in Takt 21 “° groRe Intensitat folgt. Spatestens im musikalisch
triumphierenden Moment, als Elphaba erstmals den Schwebezauber zu ihren
eigenen Zwecken nutzt, wird zur Unterstreichung dieses Moments der Starke Belting

verwendet.

Zu Beginn des Songs For Good findet sich ein Motiv, das als Leitmotiv Elphabas
betrachtet werden kann. Schwartz bezeichnet es in seinen Ausfihrungen als das
,unlimited theme*.*** Diese Tonfolge ist in Elphabas erstem Solo, dem ,| want“-Song
The Wizard and | ab Takt 96 zu finden.**? Die Abfolge der ersten sieben Tone dieses
Themas ist eine musikalische Hommage an den Song Somewhere over the rainbow
aus dem MGM Film. Hintergrund der Wahl von exakt diesen sieben Tonen ist der
Umstand, dass laut dem Urheberrecht in den Vereinigten Staaten die Verwendung
derselben Abfolge von Ténen ab der achten identischen Note strafbar ist.*** Dartiber
hinaus veranderte Schwartz Rhythmus und Harmonie, doch die Hommage ist bei

genauem Hinhdren dennoch erkennbar.

10 stephen Schwartz, Vocal Selections. Wicked. A New Musical. Music & Lyrics by Stephen

Schwartz, Milwaukee: Hal Leonard, 2004, S. 67 f.

1 vgl. de Giere, Defying Gravity. The Creative Career of Stephen Schwartz from Godspell to Wicked,
S. 304.

2 schwartz, Vocal Selections. Wicked. A New Musical. Music & Lyrics by Stephen Schwartz, 2004,
S. 24.

M3 Vgl. de Giere, Defying Gravity. The Creative Career of Stephen Schwartz from Godspell to Wicked,
S. 305.
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Das ,Unlimited Theme* findet in der Partitur immer dann Verwendung, wenn die
Figur Elphabas einen Moment der Selbstreflektion erfahrt. Wahrend The Wizard and
| ist es die Erkenntnis, dass sie die Zusammenarbeit mit dem Zauberer eines Tages
von der Stigmatisierung durch ihre Hautfarbe befreien konnte. Im Verlauf des Songs
Defying Gravity markiert das Motiv den Moment der Erkenntnis, dass sie nur in
Abwendung vom Zauberer glicklich werden kann. Im finalen For Good schlief3lich

reflektiert die Figur das Scheitern ihrer guten Absichten.

Ein zweites Leitmotiv Elphabas findet sich in den ersten Toénen der Partitur. Dieses
Motiv ist eine Variation der ersten Tone des Liebes-Duetts As Long As You’re Mine
im zweiten Akt. Schwartz erklart: ,When trying to find the theme for Elphaba, | played
the ,As Long As You're Mine’ opening in a sort of Rachmaninoff style.”*!* Diese
Veranderung soll das musikalische Bild eines gigantischen Schattens, der die

Szenerie in Furcht versetzt, erzeugen.**

Die Charakter-Entwicklung der Figur Glindas lasst sich besonders deutlich anhand
der Betrachtung ihrer beiden Soli beschreiben. Im Verlauf des ersten Aktes lernen
sich Elphaba und Glinda néher kennen, wobei Glindas recht eindimensionale
Interessen und Motivationen im Song Popular vorgetragen werden. Der Blick auf die
musikalischen Vortragsbezeichnungen in der Partitur unterstreicht das Bild des
sorglosen, beliebten College Girls. Hier finden sich die Attribute ,Sweetly“**® und
,Bright and Bubbly“*”. Im Gegensatz zu dieser quirligen Nummer steht das
getragene und melancholische | Couldn’t Be Happier zu Beginn des zweiten Aktes,
das die innere Zerrissenheit der Figur angesichts der politischen Verfolgung
Elphabas skizziert. So wird die Passage, in der sich Glinda nach den Zweifeln wieder

dem Volk zuwendet mit ,With forced joy*“**® beschrieben.

Die Entwicklung des Privatlebens der Frauen, in deren Verlauf sich Glindas Verlobter
Fiyero schlie3lich Elphaba zuwendet, wird in der Musikdramaturgie durch eine
Reprise aufgenommen. Vor dem Liebesduett Elphabas und Fiyeros singt Glinda I'm
Not That Girl — den Song, in dem Elphaba im ersten Akt die unerwiderte Liebe zu

Fiyero beklagt.

* Ependa.

15 Vgl. Ebenda.

1 schwartz, Vocal Selections. Wicked. A New Musical. Music & Lyrics by Stephen Schwartz, 2004,
S. 44.

“I" Ebenda, S. 45.

1% Ependa, S. 80.
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Neben den beiden Hauptfiguren sei ein Aspekt der musikalischen Charakterisierung
des Wizard of Oz erwdhnt. Sein einziges Solo, in dem sein Lebensmotto prasentiert
wird, ist im Stil des Ragtime gehalten. Ein Verweis darauf, dass der Zauberer in

erster Linie ein Showmaster und Medienprofi ist — kein wahrer Zauberer.

3.2.5 Das fiktionale Frauenbild

Wie bereits erwéhnt, erfuhren die Figuren grofRe Veranderungen im Vergleich zu
Maguires Roman und damit auch das fiktionale Frauenbild, welches durch das Werk
entworfen wird. Kimberley A. Frohreich schreibt dazu in ihrem Aufsatz “Writing,
Performing, Gendering the Wicked Witch of the West® sehr treffend: ,The 2003
Broadway musical, Wicked, [...] creates some unquestionable artifice of its own,
perhaps illustrating the discordances surrounding feminism today.“*'° Das Musical ist
ein Werk der jungsten Vergangenheit und spiegelt diese in Bezug auf das Frauenbild

wieder.

Elphaba ist zwar griin und dadurch eine Aul3enseiterin, ansonsten jedoch durchaus
als hiibsch zu bezeichnen. lhre Geschichte dhnelt jener vom hasslichen Entlein. Im
Verlauf der Handlung wird sie immer hibscher und selbstbewusster. Durch diese
Dramaturgie bietet die Figur ein starkes ldentifikationspotenzial fir eine grofRe
Zielgruppe, namlich ,[...] a woman feeling she grew up in a man’s world, or anyone
who grew up feeling a dissonance between who they are inside and the world around

them. »420

Laut Frohreich lasst sich diese Darstellung der femininen Rebellin am ehesten der
Stromung der “Girl Power” zuordnen. So wird dem (meist jungen, weiblichen)
Publikum suggeriert, dass man durch diese ,Girl Power“ auch den unerreichbaren,
attraktiven Traumprinzen fir sich gewinnen kann, ahnlich der Geschichte von Elle

421

Woods im Film Legally Blonde*** und dem gleichnamigen Musical*®?. In Wicked: The

Untold Story of the Witches of Oz wirkt die Manner-Zentriertheit angesichts einer

419 Frohreich, “Writing, Performing, Gendering the Wicked Witch of the West”, S. 138.

20 de Giere, Defying Gravity. The Creative Career of Stephen Schwartz from Godspell to Wicked, S.
275.

21| egally Blonde, Regie: Robert Luketic, US 2001.

422 Legally Blonde, Musik & Text: Nell Benjamin / Laurence O'Keefe, Regie: Jerry Mitchell,
Urauffihrung: Golden Gate Theatre San Francisco, 23. Januar 2007.
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Handlung, in deren Fokus zwei Frauenfiguren stehen, sehr irritierend, ist jedoch den
Genre-Konventionen eines Broadway Blockbuster Musicals und deren Streben nach
einem Happy-End der Hauptprotagonistin zuzuschreiben.

Durch Elphabas Darstellung als sehr weibliche Figur muss auch der Charakter
Glindas noch weiblicher werden, um den Kontrast zu verstarken. So wird Glinda zur
Uberzeichneten, ultra-femininen Karikatur der perfekten american housewife.
Innerlich entwickelt sich ihre Figur vom Klischee des blonden Dummchens zu einer
Frau, die letztlich zur rechten Zeit aktiv wird und ihr Amt nutzt, um Gutes zu tun.
Doch dies geschieht nur auf Anraten Elphabas, so dass Glinda am Ende doch nur

als Marionette wechselnder Personen agiert.

3.2.6 Funktion der Magie

Im Gegensatz zu Flemings Film, entwirft das Musical einen komplett in sich
abgeschlossenen magischen Kosmos mit eigener Logik, der nicht durch eine
Rahmenhandlung als Traum enttarnt wird. Jedoch ist diese Welt in ihren einzelnen
Elementen sehr nah an die Alltagswelt der Zuschauer angelehnt. So orientiert sich
die Shiz University an amerikanischen Elite-Hochschulen, insbesondere Harvard. Die
Sorgen und Angste der Studenten sind austauschbar mit jedem popularen
Highschool Blockbuster: Popularitat und Liebe. Die Zuschauer kénnen sich trotz der
Fremdartigkeit der Welt schnell mit den Protagonisten identifizieren, was die
Schwelle gegenuber den magischen Elementen stark senkt. Magie wird hier als
besondere Begabung eingestuft. So erklart die Schulleiterin Madame Morrible
Elphaba nach ihrer Ankunft in Shiz, dass die Fahigkeit zu zaubern nichts sei, wofur
man sich schamen misse, sondern ein Talent. Bei Elphaba ist dieses Talent
besonders ausgepréagt, wahrend es bei Madame Morrible nur schwach vorhanden ist
(sie sagt selbst von sich, nur nach jahrelangem Lernen wenige Zauberspriiche zu
beherrschen und bezeichnet Wetter-Magie als ihr Fachgebiet) und den Ubrigen
Protagonisten, beispielsweise dem Wizard of Oz oder Glinda, tUberhaupt nicht zur
Verfigung steht. Das Sprechen von Zauberspriichen ist auf mihselige Weise auch

fur diese erlernbar. Die Seifenblasen, in denen Glinda reist, werden hier als

96



Erfindung des Zauberers bezeichnet und eher als Marketing-Element Glindas

eingestuft.

Elphaba jedoch erhofft sich, durch ihre magischen Fahigkeiten eine Position an der
Seite des Wizard of Oz zu erlangen und durch die so erfahrene Macht endlich
Popularitat und Selbstverwirklichung zu erreichen. So besingt sie in ihrem ersten
Solo ,The Wizard and |“ die Moglichkeit, durch Zauberei alles zu erreichen und gibt
sich dieser Omnipotenzfantasie ganzlich hin. Der Wunsch, durch ihre magischen
Fahigkeiten im ganzen Land Berihmtheit zu erlangen, erfillt sich spater, wenn auch
in ganzlich umgekehrter Weise. Ihre magischen Fahigkeiten und ihre Weigerung,

diese fur die Regierung einzusetzen, machen sie zum Staatsfeind.

Somit lasst sich zusammenfassend sagen, dass Magie in Wicked: The Untold Story
of the Witches of Oz als eine Kunst beschrieben wird, die nicht jeder beherrscht und
grol3e Bewunderung und Macht mit sich bringt. Durch die Einbettung in einen
Kontext, der mit der Lebensrealitdt des Publikums identisch ist, wird sie jedoch

prasentiert, ohne Irritationen des Publikums hervorzurufen.

3.2.7 Reslmee

Die Entwicklung des Wicked-Stoffes zeigt: Selbst wenn das Bdse hinterfragt und
widerlegt wird, ist noch immer ein Antagonist nétig, von dem sich die Figur der
Wicked Witch of the West dramaturgisch absetzen und definieren kann. Die Figur
Elphabas besitzt eine klarere ldentitat und deutlich mehr Dimensionen als die Hexe
bei Baum und Fleming. Dennoch wird sie durch den Kontrast zur Hauslichkeit und

Perfektion Glindas als sonderbar gezeichnet.

Im Roman Maguires lasst sich in Elphaba eine geradezu exemplarische Vertreterin
der Ambitionen der third wave finden: Sie ist eine Transgender Person, die als Frau
lebt, durch ihre Hautfarbe zur Au3enseiterin wird und sich mit ihnrem Engagement fur
die Tiere fur eine weitere Minderheit einsetzt. Durch die Genre-Konventionen des

»423

klassischen Broadway Musicals, wird aus Elphaba, dem ,feminist hero”™<°, auf der

Buhne ein stereotypes Highschool-Aschenputtel, das sich mithilfe von girl power den

2 Ebenda, S. 275.
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Weg zu seinem Prinzen erkampft. Oder wie Frohreich es treffend in ihrem Aufsatz

zusammenfasst:

“In other words, Baum’s and Fleming’s Wicked Witch of the West is euvil,
masculinized, ‘other’. The musicals’s Elphaba is good, feminine, and capable of
representing what is ‘normal’, whereas Maguire’s is ambiguously good and evil,

masculine and feminine, the ‘other’ and ‘I'.”***

2% Frohreich, “Writing, Performing, Gendering the Wicked Witch of the West”, S. 143.
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3.3 Oz the Great and Powerful (Film, 2013)

Im Jahr 2013 veroffentlichte Disney einen Film, dessen Handlung in der
fantastischen Welt des Landes Oz angesiedelt ist: Oz the Great and Powerful*®, bei
dem Sam Raimi Regie fuhrte. Wie auch bei den zuvor besprochenen Adaptionen und
Erweiterungen, verschiebt sich hier erneut der Fokus der Handlung. Nachdem die
Geschehnisse zunéchst aus der Sicht Dorothys und dann aus der Sicht der beiden
Hexen geschildert wurden, wird nun der Wizard of Oz zum titelgebenden
Hauptprotagonisten. Er steht als Mann zwischen drei Frauen, die allesamt Hexen
sind. Ahnlich dem Ansatz des Wicked-Stoffes, wird auch hier ein Prequel zu Baums

Klassiker erschaffen und nach der Herkunft der bekannten Protagonisten gefragt.

3.3.1 Entwicklung und Quellen der Handlung

Da die Rechte fur The Wonderful Wizard of Oz und bestimmte Elemente des Films
von 1939 nicht fur Disney verfligbar waren, musste sich die Produktion anderweitig
behelfen. So wurde auf die gesamte Sammlung der Oz-Blicher Baums
zuruickgegriffen, die rechtlich frei sind. Auch wenn somit die Verwendung der
bekannten Figuren und rechtlich gesicherter Details (beispielsweise der exakte
Farbton der Haut der Wicked Witch of the West oder die Ruby Red Slippers)
unterbunden wurde, orientiert sich die Disney Adaption dennoch in ihrer visuellen
Gestaltung mehr als deutlich an der MGM-Verfilmung. Besonders die Gestaltung der
Emerald City und der Yellow Brick Road ist nahezu identisch. Diese Parallelen sind
bereits bei der Gestaltung einer in Kansas verankerten und in Sepiatbnen gestalteten
EinfUhrung der Figuren, die sich spater in Oz wieder finden lassen, vorhanden. Beim,
durch einen Wirbelsturm ausgelosten, Sprung in das Land Oz wechselt das
Bildformat von 1.33:1 in 2.35:1 Widescreen und es folgt eine kraftige Farbgebung, in
ihrer Intensitat ahnlich den Technicolor Bildern. Eine Musiknummer, in welcher der
Wizard of Oz von der Bevdlkerung begrifdt wird, ist eine deutlich erkennbare

Hommage an den Song Ding dong the witch is dead (vgl. 01:17:00).

% 0z the Great and Powerful, Regie: Sam Raimi, US 2013; DVD-Video, Die fantastische Welt von

Oz, Miunchen: Walt Disney Studios Home Entertainment, 2013.
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Der Wizard of Oz, mit birgerlichen Namen Oscar Diggs, wird hier als ein
Jahrmarktszauberkinstler eingefihrt, der mit Tricks arbeitet, jene Eigenschaft, die
auch in The Wizard of Oz von Dorothy und ihren Begleitern entlarvt wird. Er ist ein
Frauenheld und bekennt offen: ,| don’t want to be a good man, | want to be a great
one.” (00:14:00). Seine grol3e Liebe, die spater in der Figur Glindas wieder erscheint,
verkiindet, einen Mann mit Nachnamen Gale zu heiraten. Hierin findet sich ein
Verweis auf Dorothy Gale. Am Ende erfillt der Wizard of Oz als Reminiszenz

ebenfalls Wiinsche.

Ein markanter Unterschied zu der MGM-Adaption ist jedoch der Umstand, dass die
Handlung am Ende des Filmes nicht zuriick nach Kansas fuhrt. Somit impliziert die
Handlung, dass die Geschehnisse in der Tat stattfanden und kein Traum waren.

3.3.2 Weibliche Geschlechterprofile zur Entstehungszeit

In der gegenwartigen sexualisierten Werbe- und Popkultur der westlichen Welt, wird
die Darstellung von Frauen in der Regel zur Projektionsflache méannlicher Winsche
und ldealvorstellungen. So werden Frauen meist aufreizend und stereotyp in Szene
gesetzt. Diese patriarchale Pragung bringt die weit verbreitete These mit sich,
Frauen, die sich aufreizend kleiden, seien selbst schuld, sollten sie Opfer sexueller
Belastigung oder gar Gewalt werden. In den USA aufR3erte sich 2011 gar ein Vertreter
der Polizei folgendermalfien: ,Women should avoid dressing like sluts in order not to
be victimized.“*?® Diese Aussage erfuhr groRen Protest, und es entwickelten sich die
sogenannten slut walks, bei denen Frauen leicht bekleidet durch die Stral3en ziehen,
um gegen dieses Klischee zu protestieren. Frauen sollen nicht wegen eines
bestimmten Kleidungsstiles zu Freiwild degradiert werden. Dabei stellt die
Selbstbezeichnung des eigentlich verachtenden konnotierten Wortes slut eine

bewusste Provokation dar. Hingegen kritisiert die Aktivistin Gail Dines, dass diese

2% Curtis Rush, “Cop apologizes for ‘sluts' remark at law school”, thestar.com, 2011,
http://www.thestar.com/news/gta/2011/02/18/cop_apologizes for_sluts_remark_at law_school.html,
Zugriff 14. Januar 2016.
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Bezeichnung nur weiter das patriarchale Schema der ,Hure oder Heiligen“ und damit

die Unterdriickung und Verachtung sexuell aktiver Frauen bediene®*’.

3.3.3 AuReres Erscheinungsbild und Charaktere der Hexen

Auch wenn der Wizard of Oz der titelgebende Protagonist des Filmes ist, bestimmen
erneut die Frauen und Hexen den Handlungsverlauf. Genau genommen ist Oscar
der Spielball dreier Frauen, die allesamt Uber wirkliche magische Fahigkeiten
verfligen: Theodora (die spatere Wicked Witch of the West), Evanora (ihre

Schwester) und Glinda.

Theodora ist die erste Hexe, die dem Neuankdmmling begegnet. Mit ihrer &ul3eren
Erscheinung kann sie ihn sofort flr sich gewinnen. Sie tragt eine figurbetonte
schwarze Lederhose, High Heels, eine weiRe Bluse und ein rotes Jackett mit
passendem extravagantem Hut. Sie ist sehr attraktiv, hat langes dunkles Haar und
groRe Augen (vgl. Abb. 11). Ihr Charakter hingegen ist von grof3er Naivitdt und
Unschuld gepragt. So erklart sie bei ihrer ersten Begegnung, dass sie noch nie zuvor
mit einem Mann zu tun hatte. Oscar nutzt diese Naivitdt Theodoras schamlos aus, so
dass es am selben Abend zu ihrem ersten Tanz, ihrem ersten Kuss und wohl auch
ihrem ,ersten Mal“ kommt. Euphorisiert von der Zuneigung und Aufmerksamkeit des
Mannes, schlussfolgert sie am darauf folgenden Morgen, dass dieser sie nun
heiraten und ein Leben an ihrer Seite fuhren werde, wahrend es fir Oscar nur ein
weiteres amourdses Abenteuer war. Auch hier wird die Unvertraglichkeit gegen
Wasser aufgegriffen: Als ihr aus Schmerz Tranen kommen, verbrennen diese ihre
Haut (01:02:12). In ihrer Verzweiflung bittet sie Evanora, sie von ihren Schmerzen zu
befreien, worauf diese ihr einen grinen Apfel reicht — eine Anlehnung an die Szene
im Grimm-Marchen Schneewittchen und die Verfilmung Snow White and the Seven

Dwarfs 428

. Kurz darauf beginnt die Metamorphose, bei der, so erklart Evanora,
Theodoras Herz austrocknet. Ein Prozess ahnlich dem Einfrieren der Herzen in Hans

Christian Andersens Marchen Die Schneekonigin. Die Verwandlung gibt Theodora

427

Gail Dines / Wendy J. Murphy, “SlutWalk is not sexual liberation”, The Guardian Online, 2011,
http://www.theguardian.com/commentisfree/2011/may/08/slutwalk-not-sexual-liberation, Zugriff 14.
Januar 2016.

28 Snow White and the Seven Dwarfs, Regie: David Hand, US 1937.
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geistige Klarheit, die sie erkennen lasst, dass Evanora die wahre bdse Hexe ist.
AuRerlich erhalt sie nun eine grine Hautfarbe, ein sehr spitzes Kinn, sowie eine
spitze Nase. Das Angebot, die AuRerlichkeiten zu @ndern, lehnt sie mit den Worten
,No, this is how | am now* (01:14:39) ab und setzt sich aul3erdem den schwarzen,
spitzen Hexenhut auf. Sie tragt nun ein sehr eng anliegendes schwarzes Kleid aus
Lack und Leder, das tief dekolletiert ist (vgl. Abb. 12). Nach der Metamorphose ist es
fortan ihr einziges Bestreben, Glinda und den Wizard of Oz zu vernichten. Durch das

Fehlen eines Herzens kann sie vollkommen kaltbltig agieren.

Abbildung 11 Abbildung 12

Theodoras Schwester Evanora ist eine sehr glamourése Erscheinung, die sich mit
smaragdfarbenen Abendroben und opulentem Haarschmuck in Szene zu setzen
weild (vgl. Abb. 13). Sie ist selbstbewusst, sehr verfuhrerisch und scheint das
manipulative Spiel mit M&nnern in Perfektion zu beherrschen. Schnell durchschaut
sie den Wizard of Oz. Sie verbreitet die Luge, dass Glinda ihren Vater vergiftet habe
und die Wicked Witch sei. Auch gegenuber ihrer Schwester schreckt sie vor nichts
zuriick und nutzt den Herzschmerz Theodoras aus, um sie in die vollkommen bése
Kreatur der Wicked Witch of the West zu verwandeln, die von nun an an ihrer Seite
gegen Glinda und den Wizard of Oz kampft. Nach dem Verlust ihrer Smaragd-Kette
fallt der Zauber ihrer &uRRerlichen Fassade, und es kommt eine alte Frau zum
Vorschein, die mit Warzen, Falten und einem verfallenen AuRReren dem Klischee

einer bosen Hexe aus alten Marchen entspricht (vgl. Abb. 14).
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Abbildung 13 Abbildung 14

Glinda wird hier im Gegensatz zu den vorigen Adaptionen zunachst durch Evanora
und Theodora als bose Hexe eingefiuihrt. Diese Bezeichnung wird beim ersten Auftritt
der Figur aufrechterhalten, da sie verhillt in einen schwarzen Kapuzen-Umhang
erscheint (vgl. Abb. 15). Darunter verbirgt sich jedoch eine sehr liebliche, blonde
Schonheit, die in ein weil3es Kleid gehdillt ist und eine Krone tragt (vgl. Abb. 16).
Diese optisch imponierende Reinheit pragt ebenfalls ihnren Charakter, und so ist diese
Glinda eine Figur, die unerschutterlich an das Gute glaubt und keinerlei Probleme
damit hat, dass der Wizard of Oz uberhaupt nicht zaubern kann. Ihr wichtigstes
Accessoire ist ihr Zauberstab, dessen Zerstorung ihren Tod bedeuten wirde. Sie ist
ein Wesen, das von jedem einfach geliebt werden muss, umso weniger verwundert
es, dass sie das gro3te Feindbild der beiden Schwestern Evanora und Theodora ist.
Diese storen sich an ihrer Gute und ihrem schénen Gesicht. So erklart auch Evanora,
es sei kein Wunder, dass sich der Wizard of Oz ihr und nicht Theodora zuwendet:
,YOu can't compete with Glinda‘s charms, no one can“ (01:12:00). Am Ende der
Handlung wird sie dem Publikum schlieBlich als eine Art Pressesprecherin

préasentiert, welche die Botschaften des Wizard of Oz tberbringt.

Abbildung 15 Abbildung 16
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3.3.4 Das fiktionale Frauenbild

Die Disney Adaption aus dem Jahr 2013 prasentiert dem Publikum drei verschiedene
Frauenbilder, deren Unterschiede nicht extremer sein konnten. Wahrend Glinda und
ihr Pendant Annie das Ideal der treu liebenden, vollkommenen, reinen und
unschuldigen Schdnheit verkorpern, personifiziert Evanora eine Femme Fatale, die
Uber Leichen geht. Mannern ist sie gewachsen, ja geradezu Uberlegen, und sie setzt
Intrigen zur Machterweiterung ein. Sie wirkt wie eine Uberzeichnete Darstellung
heutiger gefuhlskalter Karrierefrauen, wahrend Glinda ein Uberholtes Frauenbild
verkorpert. Entsprechend diesem antiquierten Muster, gelingt es selbstverstandlich

der reinen Glinda, den Frauenhelden zu zd&hmen und zur Treue zu bewegen.

Theodora steht zwischen diesen beiden Extremen. Sie ist bestrebt gut zu sein und
erhofft sich, eines Tages durch diese Gute die Anerkennung eines Mannes oder ihrer
Schwester zu erlangen. Doch ihre mangelnde Lebenserfahrung wird ihr zum
Verhéangnis. Nach der bitteren Enttauschung, sich einem Mann hingegeben zu
haben, der ihre Geflihle in keiner Weise erwidert, wandelt sich ihre Trauer schnell in
eine zerstorerische Wut. Zunachst gegen sich selbst, doch manipuliert durch die
eigene Schwester nutzt sie die Energie ihrer Wut schlie3lich zum unerbittlichen
Kampf gegen den Mann, der sie enttauscht hat und versucht, ihren Schmerz durch

ihre magischen Krafte zu kompensieren.

3.3.5 Funktion der Magie

Bereits im Vorspann des Filmes wird hervorgehoben, welche Art der Magie in der
folgenden Handlung eine besonders grof3e Rolle spielt: Die der Zaubertricks und
optischen Spielereien. So zeigt der Vorspann viele technische Installationen,
Schattenspiele und Ahnliches. Der Ausfiihrende dieser Art von Magie ist der Wizard
of Oz, beziehungsweise Oscar Diggs, der auch im Verlauf der Handlung erkléart, dass
es dort, wo er herkommt, nur einen Zauberer gédbe, namlich den Erfinder Thomas
Alva Edison (vgl. 01:25:00). So besiegt der Wizard of Oz am Ende auch die Hexen

nur mithilfe technischer Tricks.
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Die Hexen hingegen verfligen allesamt Uber besondere magische Fahigkeiten.
Evanora zaubert sich selbst ein attraktives AuRReres und bietet dies ebenfalls ihrer
Schwester an. Aul3erdem lasst sie Theodoras Herz durch einen verzauberten Apfel
austrocknen. Ihr magisches Accessoire und Symbol ihrer Macht ist die Smaragd-
Kette, die den Zauber wahrt. Theodora selbst tritt vor ihrer Metamorphose nicht
magisch handelnd in Erscheinung. Einzig als sie witend wird, entspringt ihrer Hand
ein kleiner Feuerball. Diese Fahigkeit wird nach der Verwandlung stark ausgepragt,
und sie erscheint in einem Feuerball. Glinda teilt mit diesen beiden Hexen die
Fahigkeit zu fliegen. Sie nutzt hierfir meist die Seifenblasen, die jedoch nach eigener
Aussage nur als Showeffekt dienen. Dariber hinaus kann sie Nebel herauf
beschworen. Eine Fahigkeit, die auch Druiden zugeschrieben wird, beispielsweise im
Roman The Mists of Avalon*?. Ihre magischen Fahigkeiten sind an einen Zauberstab
mit Diamantspitze gebunden. In der Darstellung der magischen Handlungen zeigt
sich deutlich, wie stark sich die Mobglichkeiten des Filmes seit Flemings Film
weiterentwickelt haben. Sei es der rasante Flug in Glindas Seifenblasen vorbei an
spitzen Steinklippen oder die Verwandlung der beiden anderen Hexen — der Film
zeigt, dass mit den Entwicklungen der Special Effects mitgehalten werden muss und
diese Entwicklungen zugleich Uberhaupt erst den Erfolg von Fantasy-Filmen
ermoglichten. Und so weist Oz the Great and Powerful viele dieser ,Zaubertricks®

vor, die der Film selbst in seiner Narration behandelt.

3.3.6 Resumee

Oz the Great and Powerful ist das derzeit jingste Werk, das sich den Geschehnissen
in Oz widmet. Er folgt dem derzeitigen Trend im Hause Disney, Vorgeschichten oder
Neuinterpretationen bekannter Geschichten zu erzahlen (vgl. Tangled *¥ |

431 gder Cinderella®®?

Maleficent ). Der Film orientiert sich auf der visuellen Ebene
stark an Flemings Film, entwirft aber auch einige neue Charaktere und funktioniert so

als eigenstandiges Werk.

2% Marion Zimmer Bradley, The Mists of Avalon, New York: Alfred A. Knopf, 1983.
3 Tangled, Regie: Nathan Greno / Byron Howard, US 2010.

31 Maleficent, Regie: Robert Stromberg, US 2014.

% Cinderella, Regie: Kenneth Branagh, UK/UK, 2015.
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Die Figur des Wizard of Oz als Hauptprotagonist bietet dem Publikum ein
Identifikationsangebot, da es sich um einen Menschen mit gewohnlichen Schwéachen
und Fehlern aus unserer Lebenswelt handelt, der sich mit irdischen, technischen
Tricks zu helfen weil3. Thm gegeniber wirken die weiblichen Figuren eher fremd.
Besonders Glinda bietet durch die Darstellung eines antiquierten Frauenbildes kaum
Identifikationsmaoglichkeiten fir heutige Frauen. Die Figur der Evanora wird sehr
eindimensional gezeichnet, so erfahrt das Publikum beispielsweise nicht, woher ihre
Motivation zur Boshaftigkeit rihrt. Sie wird zum eindimensionalen, nach Allmacht
strebenden Bdsewicht &hnlich der Wicked Witch of the West im MGM-Film.

Einzig Theodoras emotionales Handeln ist zu Beginn nachvollziehbar und mag
besonders jungen Frauen bekannt vorkommen. Doch durch die Begrindung eines
terroristischen Regimes der beiden Schwestern verliert auch diese Figur ihre
Vielschichtigkeit und wird zur Replik der Darstellung aus dem Jahre 1939. Die
Anwendung von Schadenszaubern aus Rache wegen verschmahter Liebe bedient

gar die im Hexenhammer begriindeten Klischees.

Wahrend die mannliche Hauptfigur einer selbstironischen Verjingung unterzogen
und der Wizard of Oz so entmythologisiert wird, verbleiben die Frauenfiguren als
attraktive, aber blasse Stereotype und entwerfen einen starken Kontrast. Fraglich ist
in diesem Zusammenhang das starre Festhalten am Klischee der Dichotomie ,Hure
oder Heilige“. Selbst Theodora, die als einzige Frauenfigur eine Charakterwandlung
durchlebt, entwickelt sich von der Unschuld zur bésen, aber sehr aufreizenden
Gefahr.
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3.4 Stereotype, Mannerfantasien oder feministische Heldinnen? — Die
Darstellungen von Frauen im dystopischen und utopischen
Mikrokosmos Oz

Frank L. Baum entwarf an der Wende zum 20. Jahrhundert mit dem magischen Land
Oz ein Matriarchat, das seiner Zeit voraus war. Das Land wird nur von Frauen
regiert. Zwar ist offiziell der Wizard von Oz das Staatsoberhaupt, doch die wahren
Herrscherinnen des Landes sind die Hexen. Wie entwickelte sich dieses Bild eines
Matriarchats in den modernen, transmedialen Werken und die darin herrschenden

Frauen weiter?

Sowohl das Musical Wicked: The Untold Story of the Witches of Oz als auch der Film
Oz the Great and Powerful suchen nach einer Erklarung dafir, wie sich eine Frau zu
dem Charakter entwickelt, der uns in The Wizard of Oz in Form der Wicked Witch of
the West als Personifikation des Bdsen begegnet. Im Musical ist es das griine
Méadchen Elphaba, das sich mit der quirligen Glinda anfreundet. In der Disney-
Verfilmung konkurriert Theodora, beeinflusst von ihrer Schwester Evanora, mit
Glinda.

Beide Frauen, Elphaba und Theodora, stehen am Rande der Transformation vom
Méadchen zur Frau und versuchen sich von ihren Familien, beziehungsweise ihren
Schwestern, zu emanzipieren. AulBerdem begegnen beide Charaktere auf diesem
Weg einem Mann. Wahrend Elphaba und ihrem Fiyero, einer College-Geschichte
gemal3, das grol3e Happy-End winkt, muss Theodora ihre Naivitdt gegentber Oscar
Diggs schnell bereuen. Wie auch in Méarchen, sind Liebe und Erotik in den gewahlten
Werken stark sublimiert. Insbesondere im Musical ist die Beziehung des
Liebespaares im Vergleich zum Roman, in dem Fiyero ein verheirateter Mann ist,
stark ,entscharft‘. Auch die Disney-Verfilmung bleibt durch Auslassungen in einem,

fir das Studio Ublichen, kinderfreundlichen Rahmen.

Die Strapazen des Erwachsenwerdens fuhren die Frauen in beiden Werken dazu,
eine kompensatorische Flucht in das Magische anzutreten. Theodora lasst sich von
ihrer Schwester verhexen, um als Kreatur ohne Herz ihren Schmerz zu vergessen
und diesen zu rachen. Elphaba hingegen erhofft sich, mit ihrer Magie Positives
bewirken und so schlieBlich ihr Dasein als grine AuRRenseiterin Uberwinden zu

konnen. Dabei setzt sie sich fur die Minderheit der Tiere ein und &hnelt darin der
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historischen Anna Kingsfort, die durch Magie Tierschutz zu praktizieren versuchte.
Allerdings nimmt die Hoffnung Formen einer Omnipotenzphantasie an, wenn
Elphaba erhofft, eines Tages an der Seite des Wizard of Oz wirken zu kénnen und

dabei vom Volk verehrt zu werden.

Bei der Gestaltung des &aufReren Erscheinungsbild, greifen die Darstellungen auf
stereotype Elemente des historischen Hexenglaubens zurtick: Beide Frauen tragen
schwarze Kleidung, einen spitzen Hut und haben einen Besen bei sich. Auch fur die
eingesetzte Magie finden sich historische Vorbilder: Theodora beherrscht einen
Flammenzauber, der bereits der Figur der Medeia zugeschrieben wurde. Elphaba
liest Zauberspriiche aus einem Zauberbuch, wie es auch moderne Hexen oder
Wicca-Priesterinnen besitzen. In allen Werken spielt der Flugzauber, der schon

immer zentraler Bestandteil des Hexenglaubens war, eine wichtige Rolle.

Die Verfiimung von 1939 zeigt uns die Utopie eines Staates, in dem sich alle
Probleme und Gefahren tberwinden lassen und sich am Ende alles zum Guten
wendet. Die jungeren Werke schlagen hier andere Wege ein, indem sie uns
transmedial das erzahlen, was The Wizard of Oz nicht erzahlt. Wicked: The Untold
Story of the Witches of Oz entwirft eine dystopische Welt, die von einem korrupten
Regime beherrscht wird, das Minderheiten und Kritiker, die vom Glauben an den
Wizard of Oz abfallen, verfolgt. In diesem totalitaren Staat wird das Volk allein durch
den gemeinsamen Feind zur Gemeinschaft eingeschworen. Das Land Oz the Great
and Powerful wird von Evanora beherrscht, die die eigene Bevolkerung
bombardieren lasst und komplexe Intrigen spinnt. Das Musical lasst offen, wie sich
die Geschehnisse unter der Regierung Glindas entwickeln mégen. Die Disney-
Verfilmung endet damit, dass der Schrecken der Wicked Witch of the West weiter

besteht und leitet somit zu den Geschehnissen von The Wizard of Oz (iber.

Die Dichotomie von Gut und Bdse findet ihren Weg in die transmedialen Werke,
wenngleich auch nicht so plakativ, wie in der Darstellung von 1939. Das Musical
bemiuht sich um eine differenzierte Darstellung der griinen Hexe, verbleibt allerdings
beim Stereotyp der Aullenseiterin, die um Anerkennung ka&mpft, sich mit dem
College-Liebling anfreundet und ihren Traumprinzen erobert. Die Figur der Theodora
bewegt sich, ahnlich der historischen Kaiserin Theodora, zwischen Gut und Bose.
Doch ihre Wandlung von der naiven, jungen Frau zur bésen, entstellten und doch

zugleich Uber-sexualisierten, griinen Hexe, zeigt den Zuschauerlnnen ein sehr
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reduziertes, vom mannlichen Blick gepragtes Frauenbild. Am Ende entwirft auch
dieser Film eine Dichotomie von Hure und Heilige. Sowohl gute als auch schlechte
Charaktere sind zu Uberzeichnet, um als Identifikationspotenzial fir Frauen im 21.
Jahrhundert fungieren zu kdnnen. Die Darstellung weiblicher Selbstkonzepte bleibt

hier hinter der gesellschaftlichen Realitat zurtck.

Die Analyse zeigt, dass bei der Darstellung der Figur der Wicked Witch of the West in
den prasentativen Medien bislang noch kein Weg gefunden wurde, diese den
Selbstkonzepten von modernen, emanzipierten Frauen anzunahern. Zwar
entwickelte sich die Darstellung, im Vergleich zu 1939, zu einer dreidimensionalen
Frau mit nachvollziehbarer Motivation, doch verharrt sie noch immer in einigen alten
Mustern. Insbesondere bei der Musical-Adaption von Gregory Maguires Roman
wurde, durch die Genre-Konventionen bedingt, die Chance verpasst, den Charakter
Elphabas vielfaltiger zu gestalten. Hier ist abzuwarten, welche Entwicklungen weitere
Filme oder Buhnensticke in Zukunft wagen werden. Es ist zu winschen, dass sich
die Abkehr von Klischees in der historischen Hexenforschung in Zukunft starker auf
die Darstellungen fiktionaler Hexen auswirken. Wie die Betrachtung zeigte, wagen

einige Filme und TV-Serien hier bereits neue Wege.
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8 Anhang
8.1 Abstracts
8.1.1 Abstract deutsch

Die vorliegende Master-Thesis ,Selbstkonzepte von Frauen zwischen Kompensation
und Magie in Musicals und Fantasy-Filmen* betrachtet die Entwicklung der fiktionalen
Hexendarstellung im Fantasy-Film und auf der Musical Biihne im sozio-historischen
Kontext. Diese Entwicklung wird anhand dreier Beispiele erlautert, in deren Narration
die von Frank. L. Baum erschaffenen Figuren der Wicked Witch of the West und ihrer
Antagonistin Glinda, die die Dichotomie von Gut und Bdse verkdrpern, eine wichtige

Rolle spielen.

Als Ausgangspunkt wurde der Musikfilm-Klassiker The Wizard of Oz aus dem Jahre
1939 gewahlt, dessen fiktionales Frauenbild vor dem Hintergrund des zweiten
Weltkrieges und dem amerikanischen Traum vom glucklichen Heim entstanden ist.
Das 2003 uraufgefihrte Musical Wicked: The Untold Story of the Witches of Oz,
welches auf dem 1995 von Gregory Maguire verdffentlichten und von der
feministischen third wave gepragten Roman Wicked: The Life and Times of the
Wicked Witch of the West basiert, zeigt, wie sich die Genre-Konventionen eines
Broadway-Musicals auf die Charaktergestaltung auswirken. So wandelte sich die
Figur der Wicked Witch of the West von einer androgynen, feministischen Rebellin
zum Highschool Aschenputtel. Auch das dritte gewahlte Werk, Oz the Great and
Powerful aus dem Jahr 2013 zeigt den Zuschauerinnen die Welt eines magischen
Matriarchats, in dem die Frauen das starke Geschlecht sind, verbleibt aber dennoch

oftmals in stereotypen Darstellungen.

Die Betrachtung der Werke erfolgt vor dem Hintergrund der historischen Entwicklung
des realen und fiktionalen Hexenbildes und kommt in diesem Zusammenhang zu
dem Schluss, dass Geschichte und Fiktion hierbei in stetiger Wechselwirkung
stehen. Dabei ndhern sich die fiktionalen Darstellungen jedoch seit einigen Jahren
der Lebensrealitat moderner Frauen an und lassen Stereotype und Klischees

langsam hinter sich.
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8.1.2 Abstract english

This thesis discusses the image of women in fantasy film using the example of the
development of witch portrayals in fantasy film and musical facing the social and
historical background. This development is analyzed based on three examples
including the characters of the Wicked Witch of the West and her antagonist Glinda —
the personification of the dichotomy of good and evil — playing a major part in Frank

L. Baum’s narration.

The classic musical film The Wizard of Oz from 1939 is chosen as origin of this
analysis. Its image of women arose against the background of WWII and the
American dream of a happy home. The Musical Wicked: The Untold Story of the
Witches of Oz, which premiered 2003, is based on the novel Wicked: The Life and
Times of the Wicked Witch of the West which was published by Gregory Maguire
1995 and got influenced by the feminist third wave. This example shows how genre-
conventions of the Broadway musical influences character development. So the
Wicked Witch of the West changed from an androgynous feminist rebel into high
school Cinderella. Oz the Great and Powerful, like the previous works, displays a
magical matriarchy where power is owned by women, not men, but also remains with

gender stereotype.

The works consideration is based on the facts of the historical development within
real as well within fictional witch portrayal and comes to the conclusion that history
and fiction influence each other constantly. But during the last years fictional witch
portrayals adapt to the living conditions of modern women and start to leave clichés

and stereotypes behind them.
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