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1 Einleitung

1.1 Allgemeines

In dieser Arbeit werden zwei Dichter zweier wichtiger westslawischer Volker unter
einem besonderen Aspekt vorgestellt: der polnische Dichter Cyprian Kamil Norwid und
der tschechische Jaroslav Vrchlicky. Ich habe mir vorgenommen, im lyrischen Werk der
beiden Dichter nach antiken und religiésen Motiven zu forschen und einige wesentliche
davon zu untersuchen und zu interpretieren. Weiters war es meine Absicht, einen Zu-
sammenhang zwischen diesen Motiven sowie ihrer Symbolik und den historischen und

personlichen Lebensumstdnden der Dichter sichtbar zu machen.

In dieser kurzen Einleitung gehe ich nicht auf Unterschiede in der Umsetzung der aus-
gewidhlten Motive und ihrer Symbolik durch die beiden Dichter in den einzelnen Ge-

dichten ein, sondern beschreibe sie nur kurz in allgemeiner Form.

Das erste Motiv, das ich behandle, ist das Kentaurenmotiv. Es kann die Ambivalenz
zwischen Gut und Bose, Wissen und Ignoranz und méglicherweise auch die Zerrissen-
heit des menschlichen Daseins zwischen Primitivitdt und Fortschritt symbolisieren. Das
Motiv zeigt auch die Verwischung zwischen Traum und Wirklichkeit auf: Hat der Ken-

taur die Erlebnisse im Wald und die Kampfe bloB getraumt?

Das zweite Motiv, das ich bespreche, ist das Sphinxmotiv, das besonders in der Kunst
antiker Kulturen (wie zum Beispiel im alten Agypten oder im antiken Griechenland)
stark verankert ist. Die Sphinx als Wéchterin iiber dem Grab des Archimedes ist die
stumme Hiiterin des Wissensschatzes, der den Fortschritt bringen soll. Sie ist aber auch
die Schicksalsfigur, die den armen Menschen fiir sein Lernen und Streben durch des
Ratsels richtige Losung weiter leben ldsst. Das Lied der Sphinx oder die schutzsuchende
agyptische Maria sind meiner Ansicht nach Erweiterungen dieses Motivs, die ich inter-

pretieren werde.



AnschlieBend widme ich meine Aufmerksamkeit dem Marienmotiv. Es nimmt wegen
seiner Bedeutung in dieser Arbeit auch breiten Raum ein. In der leidenschaftlichen An-
rufung der Jungfrau und Gottesmutter wird der himmlischen Ko6nigin die polnische
Krone zuteil. In einem anderen Gebet an Maria wird eine leidenschaftliche spirituelle

Vereinigung mit ihr vollzogen.

Das Narzissmotiv, welches ich als viertes ausgewihlt habe, ist das psychologisch inte-
ressanteste. Es symbolisiert sowohl die todbringende narzistische Selbstliebe als auch
ihre Uberwindung durch die Liebe an sich. Narziss will sich von Echo nicht belehren
lassen, dass alles, auch seine Schonheit, ein Geschenk Gottes ist; er versinkt in seinem
zitternden Bild. Anderswo sieht er nicht mehr sein ihn verzehrendes Spiegelbild, son-
dern das von oben kommende Geschopf des Lichts; eine wunderbare Verwandlung der

todbringenden Eigenliebe in die lebendige Liebe des Dichters fiir seine Kunst.

Die Motive und ihre unterschiedlichen Bedeutungen sollen auch in einen historischen,
kulturellen und personlichen Kontext gebracht werden. Ich versuche Ansatzpunkte da-
fiir zu finden, inwieweit die kiinstlerischen Stromungen der Zeit die Autoren unter-
schiedlich beeinflusst haben. Sicherlich ist vor allem die politische Lage Europas zur
damaligen Zeit ein relevantes Element des Umfeldes der beiden Dichter. Das polnische
Volk war im Jahrhundert des erwachenden und méchtig werdenden Nationalismus auf
drei Lander verteilt: Das russische ,,Konigreich Polen®, das dsterreichische ,,Konigreich
Galizien und Lodomerien® und die preuBisch dominierten polnischen Gebiete. Die
Tschechen lebten hauptsichlich in den dsterreichischen Kronldndern Bohmen und Méh-
ren. Die von den Tschechen und Polen angestrebte politische Anerkennung ihrer natio-
nalen Interessen und Kulturen — wie es die Ungarn innerhalb der Donaumonarchie mit
dem Ausgleich erreicht hatten — wurde ihnen nicht gewihrt'. Neben diesen historischen
werden auch die kulturellen und geistigen Einfliisse der Zeit sowie fallweise die unter-

schiedliche personliche Situation der Dichter beleuchtet.

Das zentrale Ziel der Arbeit ist, wie oben erwéhnt, die Analyse und Interpretation von

Motiven aus der antiken Mythologie und der christlich-jiidischen Tradition und deren

' Vgl. Winkler, Heinrich: Geschichte des Westens: Von den Anféingen in der Antike bis zum

20. Jahrhundert. Beck, Miinchen, 2009, S.1017



Symbolik. Ich habe die These aufgestellt, dass diese Motive in einem bestimmten histo-
rischen, politischen und gesellschaftlichen Zusammenhang verwendet werden und dar-
iiber hinaus auch literarische Stromungen und personliche Wertvorstellungen der Dich-
ter eine Rolle spielen. Dies werde ich im Zug der Arbeit priifen und zu untermauern

suchen.

Die verwendeten antiken oder religiosen Motive sollen — jedenfalls bei Norwid — die
nationale Identitit stirken. Er verbrachte den grofBten Teil seines Lebens in teilweise
materieller Not im Ausland, daher sein glithender und nostalgischer Patriotismus. Vrch-
licky war als etabliertes Mitglied der tschechischen geistigen Elite und als zeitweiliger
Abgeordneter des Herrenhauses der k.u.k. Monarchie schon deswegen angepasster an
die herrschenden Verhiltnisse. Auch daher verfolgt die StoBrichtung seiner dichteri-
schen Werke weniger ein politisches Ziel, sondern dient mehr der Reflexion iiber philo-

sophische und psychologische Themen.

Noch eine persdnliche Anmerkung: Die Ubersetzungen, die in dieser Arbeit notwendig
waren, sind zum Teil wortlich, zum Teil aber auch frei. Ich habe versucht, so wortlich
wie moglich und so frei wie ndtig zu tibersetzen, um den Sinn des jeweiligen Originals

so gut, wie es mir moglich war, herauszuarbeiten. Dafiir bitte ich um Versténdnis.

1.2 Aufbau der Arbeit

Der Aufbau der Arbeit folgt dem Inhaltsverzeichnis. Im folgenden Kapitel 2 werden die
wichtigsten Begriffe (Motiv, Zeichen, Symbol, das kanonische Bild) sowie die Auswahl
des Korpus und das Modell der Beurteilung der Motive und ihrer Symbolik erldutert.
Zusétzlich gibt es im Kapitel 2 auch einen kurzen Abriss liber das Sonett, weil es in den
bearbeiteten Gedichten mehr als einmal vorkommt und bei Vrchlicky eine aussagekréf-

tige mehrfache Bedeutung hat’.

In den Kapiteln 3 und 4 beschreibe ich Leben, kiinstlerisches Schaffen und Rezeption

der Werke von Norwid und Vrchlicky. Dann folgt eine kurze Erorterung einiger ausge-

2 Vgl. Novak, Arne: Czech Literature. Michigan Slavic Publications, Ann Arbor, 1976, S. 224



wiéhlter literarischer und kiinstlerischer Stromungen, welche fiir die Dichter — neben
vielen anderen Einfliissen — relevant waren (Romantik, Symbolismus, Parnassismus,

Positivismus) im Kapitel 5.

Im Zentrum der Arbeit steht die ausfiihrliche Befassung mit den verwendeten Motiven
und ihrer Symbolik und Interpretation in den ausgewihlten Gedichten der beiden Auto-
ren. Jedes Motiv hat sein eigenes Kapitel (6 bis 9) und wird nach dem gleichen Schema
besprochen (das kanonische Bild, Norwid, Vrchlicky, Vergleich). Zum Abschluss fasse
ich die Ergebnisse, die personlichen Schlussfolgerungen meiner Arbeit, zusammen (Ka-
pitel 10). Im Anschluss an diese ausfiihrliche Darlegung der Ergebnisse habe ich einen

kurzen Abstract als Kurzfassung des Kerns der Arbeitsergebnisse verfasst.

Nach dem Literaturverzeichnis finden sich im Anhang die vollstindigen Texte aller

Gedichte in der Originalsprache (in der Reihenfolge ihrer erstmaligen Zitierung).



2 Begriffe

In diesem Kapitel werden ,,Motiv* und ,,Symbolik® und sonstige relevante Begriffe
beschrieben. Symbolik und der zugrundeliegende Terminus Symbol werden von der
Wissenschaft unterschiedlich definiert. Ich werde auch zum Begriff ,,Zeichen* kurze
Bemerkungen hinzufiigen, um den Unterschied zum Begriff ,,Symbol* deutlich zu ma-

chen.

2.1 Das Motiv

Das Motiv” ist die kleinste thematische Einheit in einem literarischen Text. Man unter-
scheidet zwischen Leitmotiv (ein Motiv das innerhalb eines Textes wiederholt wird),
Randmotiv (ein Motiv, das eine Nebenthematik in einem Text ausdriickt), Hauptmotiv
(das zentrale Motiv eines Textes), blindem Motiv (ein Motiv, das zu anderen Motiven
innerhalb des Textes keinen Bezug hat) und dem gebundenen Motiv (ein Motiv, das zu
den anderen Motiven im Text eine Verbindung hat). Es gibt im russischen Formalis-
mus® auch die Auffassung von Tomasevskij, dass ein Motiv auch frei, statisch oder dy-
namisch sein kann. Frei ist es, wenn sein Verlust die Logik nicht beeintrichtigt, statisch
ist es, wenn es eine festgelegte Bedeutung hat und dynamisch ist es, wenn es verschie-

dene Funktionen einnehmen kann.

2.2 Zeichen und Symbol

Das Zeichen’ kann im Gegensatz zum Symbol nicht zwei gegenwirtige Dinge mitei-
nander verbinden. Unter einem Zeichen versteht man etwas Definierbares, das aufgrund
dessen eine Bedeutung erhilt. Ferner kann ein Zeichen, in der Lehre der Semiotik, uni-
lateral [einseitiger Zeichenbegriff (nur der Zeichenkorper)] oder bilateral [die untrenn-

bare Einheit der Relation des Zeichenkorpers zu seiner Bedeutung (zweiseitiger Begriff)

Vgl. Biti, Vladimir: Literatur- und Kulturtheorie: Ein Handbuch gegenwértiger Begriffe. Hamburg,
2001 S. 565

* Vgl ebd., S. 565

Vgl. Biti, Vladimir: Literatur- und Kulturtheorie, ein Handbuch gegenwiértiger Begriffe. Rowohlt,
Hamburg, 2001, S. 781
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sein. Also kann ein Symbol zum Beispiel aus mehreren Zeichen bestehen, die jeweils
auch ein- oder zweiseitig sein konnen. Somit kann ein Symbol auch verschieden inter-

pretiert werden.

Meine Definition von Symbol leite ich aus der Etymologie des Worts als ,,Stellvertre-
tung fiir etwas anderes“ (copporov®) ab. Ein Symbol’ wird oft mit dem Zeichen gleich-
gesetzt. Es hat die Signifikanz, dass etwas Anwesendes etwas Abwesendes hervorruft
(z.B.: Lyra als Symbol fiir Dichtung). Das Symbol ist nicht nur die Vereinigung des
Signifikanten und des Signifikats, sondern kann auch von einem der beiden dominiert
werden. Ein Symbol besitzt Eco und No6th zufolge kein einheitliches Merkmal, da es je

nach Zusammenhang unterschiedliche Funktionen besitzt.

Im Wesentlichen gibt es zwei unterschiedliche Auffassungen eines Symbols. Die eine
Deﬁnitiong, die von Forschern wie: Peirce, Morris, Cassirer, Bloomfield, Lotman,
Lacan etc. vertreten wird, besagt, dass das Symbol einen Bezug zu Symbolsystemen
hat. GeméR Levi Strauss ist es eine geregelte und kodifizierte Bedeutungskette, die der

Konstituierung eines Subjekts vorausgeht.

Die zweite DeﬁnitionQ, die von Wissenschaftlern wie: Saussure, Hjelmslev, Barthes,
Todorov etc. gestiitzt wird, impliziert, dass das Symbol ein konnotatives Zeichen sei,
das eine semantische Vielfalt des Signifikats im Gegensatz zum Signifikanten habe. Der
Signifikant ist dieser zweiten Definition zufolge verpflichtet, Charakteristika des Signi-
fikats zu reproduzieren. Dies schafft der Signifikant aber nicht zur Gidnze und daher
wird diese Sache z.B. von Eco ,,ratio difficilis* genannt. Das Symbol wird als solches
wahrgenommen, wenn es zur Erkldrung anregt. Probleme dieser Definition treten vor
allem auf, wenn der Interpret das Gefiihl hat, dass der Signifikant vom Signifikat domi-
niert beziehungsweise gekiirzt wird. Diese Asymmetrie fithrt dazu, noch andere oder

indirekte Bedeutungen zu produzieren.

¢ Vgl. Gemoll, Wilhelm: Griechisch-Deutsches Schul-und Handwérterbuch. Hslder-Pichler-Tempsky,
1997, S. 701

7 Vgl. ebd., S. 781

¥ Vgl ebd., S. 782

’ Vgl. ebd., S. 782
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2.3 Analyse in Form eines Modells

Das Modell, das ich in meiner Arbeit verwende, kann in fiinf Stufen gegliedert werden.

Die erste Stufe ist jene des kanonischen Bildes. Diese Ebene wird im Abschnitt ,,Dar-
stellung des Motivs in Form eines kanonischen Bildes* nidher beschrieben. Diese Ebene
dient dazu, das jeweilige Motiv mit den Kriterien des kanonischen Bildes zu verglei-

chen.

Die zweite Stufe ist die formale Ebene, welche in mehrere Subebenen eingeteilt werden
kann. Die Substufen sind erstens die dullere Form des Gedichtes, zweitens die Versma-
Be beziehungsweise das Versmal} des Gedichtes, drittens die Analyse der Reime, falls

welche vorhanden sind, und viertens die kurze Analyse der Tropen.

Die dritte Stufe ist die stilistische Ebene, welche die verwendeten Stilelemente des Au-
tors genauer erfassen will. Zum Beispiel unterscheiden wir dabei zwischen eher de-
skriptiven und eher aus der Gefiihlswelt stammenden Elementen. Das jeweilige Gedicht
kann auch gegebenenfalls einen Schreibstil aufweisen, der reich an Bildern und Tropen

“)1% ist oder stirker in Rétseln spricht (,,trobar clus®)'".

(,,trobar ric
Die vierte Stufe ist die Umsetzung des jeweiligen Motivs in den ausgewéhlten Gedich-
ten. Die Umsetzung des Motivs wird detailliert beschrieben und ihre Charakteristika
werden systematisch nach verschiedenen Kriterien wie zum Beispiel psychologischen,
philosophischen, sozio-kulturellen, politischen, religidsen usw. erldutert. Dabei wird
auch die Passung des Motivs mit dem kanonischen Bild verglichen. Es gilt festzustellen,
inwiefern das Motiv des Kiinstlers sich am kanonischen Bild orientiert und inwieweit es

davon abweicht.

Die fiinfte Stufe ist das Resiimee am Ende eines jeden Gedichtes und am Ende jeden
Motivs. Dann werden die Gedichte beider Dichter im Vergleich gegeniiberstellt, um die

Unterschiede und Gemeinsamkeiten zu veranschaulichen.

10 Vgl. Gfrereis, Heike: Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. Metzler, 1999, S. 213
""" Vgl. Ebenda, S. 213
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2.4 Auswahl des Korpus

Eine wichtige, wenn nicht sogar die wichtigste Aufgabe beim Vergleichen ist ,,die Her-
stellung von Vergleichbarkeit, die Gewinnung eines ,Tertium comparationis® “'>. Fiir
die vorliegende Masterarbeit wird Vergleichbarkeit durch die Beschriankung auf eine
Auswabhl identischer oder zumindest dhnlicher Motive erreicht. Das hier gewéhlte Kor-
pus besteht aus in Versform verfassten Texten. Wichtig ist dabei der Vergleich mit dem
kanonischen Bild des jeweiligen Motivs, damit dessen Analyse und Umsetzung klarer

beschrieben werden kann.

2.5 Darstellung des Motivs in Form eines kanonischen Bildes

Kanon (,,kavédv)" ist ein griechisches Wort semitischer Herkunft (hebr. kaneh) mit
den Bedeutungen: ,,1. Rohrstab, grader Stab [sic!], Handhaben am Schilde. 2. Garnspu-
le. 3. Lineal. 4. Richtscheit, Richtschnur; {ibertr. Vorschrift, Regel, Norm, Vorbild.«!
Das kanonische Bild dient dazu, das Motiv in einen allgemeinen und klassischen Kon-
text zu stellen. Verschiedene genauere Erklarungen seines Ursprungs und seiner histori-
schen Rezeption werden — wo erforderlich — kurz erldutert. Das kanonische Bild dient
zur Orientierung und Verdeutlichung seiner Thematik. Mit der Darstellung des Motivs
in Form eines kanonischen Bildes wird ein gewisser Maf3stab geschaffen, an dem die

Umsetzung des Motivs in den Werken beider Dichter gemessen wird.

2.6 Das Sonett

Die poetische Gedichtform des Sonetts wird kurz beschrieben, weil sie in den ausge-
wihlten Gedichten Vrchlickys zweimal vorkommt. Die Sonette Vrchlickys orientieren

sich sehr am italienischen Original und werden von ihm in zwei Typen eingeteilt, ndm-

Vgl. Thielmann, Winfried: Deutsche und englische Wissenschaftssprache im Vergleich. Hinflihren —
Verkniipfen — Benennen. 2009, Heidelberg: Synchron

Gemoll, Wilhelm: Griechisch-Deutsches Schul- und Handworterbuch. R. Oldenbourg, Miinchen,
1997, S. 407

Gemoll, Wilhelm: Griechisch-Deutsches Schul- und Handworterbuch. R. Oldenbourg, Miinchen,
1997, S. 407
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lich erstens in den jambischen Typus', der fiir die lyrische Gedankenwelt reprisentativ
ist und zweitens den, in der tschechischen Sprache iiblichen, trochdischen Typus, der

malgeblich philosophisch-reflexiven Themata vorbehalten ist.

Das Sonett ist eine Strophenform, die vermutlich von Giacomo da Lentini, im 12. Jahr-
hundert erfunden wurde. Im Lexikon der Begriffe der Literaturwissenschaft kann man

dazu lesen:

Sonett {it. Sonetto, m.; frz. sonnet, m.; engl. sonnet; dt. Lehniibersetzung des
17. Jh. s: Klinggedicht}, in der 1. H. des 12 Jh.s. in Italien ausgebildete dann
weiter verbreitete Gedichtform aus 14 Zeilen; eingeteilt in 2 Vierzeiler (Quar-
tette) und 2 Dreizeiler (Terzette), die jeweils untereinander reimen und im
strelll6gen Sonett nicht durch Enjambements miteinander verbunden sein diir-
fen.

Der Name stammt aus dem Italienischen und bedeutet wortlich ,,Klinggedicht®. Das
Sonett ist vermutlich eine Abwandlung der, zu jener Zeit populdren, Kanzone (eine
Strophenform). Die so genannten Quartette konnen meistens Kreuzreime oder um-
schlingende Reime beinhalten. Die beiden so genanntn Terzette ergeben entweder zu-
sammen einen Schweifreim, Kreuzreime oder Paarreime. Der bekannteste Sonetttyp ist
das Petrarca-Sonett. Dieses wurde von Francesco Petrarca im 14. Jahrhundert erfunden.
Es gibt mehrere Subtypen von welchen: der erste Typus ABBA—ABBA—CDE-CDE
und der zweite Typus ABBA—ABBA—-CDC-DCD wiren.

15" Vgl. Schamschula, Walter: Geschichte der tschechischen Literatur. Von der Romantik bis zum Ersten
Weltkrieg. Band II, Béhlau, 1996, S. 207
16 Gfrereis, Heike: Grundbegriffe der Literaturwissenschaft, J.B. Metzler, 1999, Stuttgart, S. 188—189
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3 Cyprian Kamil Norwid

Im folgenden Kapitel werden das Leben, das kiinstlerische Schaffen und die Rezeption
Norwids, sowie die Einfliisse und Stromungen dargestellt, die auf Norwid gewirkt ha-
ben. Zuerst wird das Leben des Autors kurz zusammengefasst, dann werden sein kiinst-
lerisches Schaffen und seine Rezeption analysiert und schlieBlich wird noch auf Auto-
ren und literarische Gruppen eingegangen, die wahrscheinlich oder nachweisbar Ein-

fluss auf den Autor hatten.

3.1 Leben

Cyprian Kamil Norwid, einer der letzten Vertreter der polnischen Romantik, wurde am
24. September 1821 in Laskowo-Gluchy'’, einem Ort in der Ndhe von Warschau, gebo-
ren. Mit vier Jahren wurde er Waise und kam unter die Obhut seiner Grofmutter
Hilaria Buynéw Sobieski'®. 1830 zog die Familie in die polnische Hauptstadt. Von
1830-1837 besuchte Norwid das praktische und pddagogische Gymnasium in War-
schau. 1837 brach er es ab und besuchte dann eine Schule der Malerei bis 1839. Kurz

darauf nahm er Unterricht im Maleratelier von Jan Klemens.

Ab dem Jahr 1842 unternahm Norwid zahlreiche Reisen — unter anderem nach Florenz,
Venedig, Dresden, Berlin, Rom und Briissel. Er lebte in Italien und den Vereinigten
Staaten, die meiste Zeit in Frankreich. Mehr als vierzig Jahre seines Lebens verbrachte
er auflerhalb des heutigen Polens, also praktisch im Exil. Ein groBer Teil seines Lebens
verlief in Armut und Einsamkeit'®. Trotz zahlreicher Kontakte zu polnischen Schriftstel-
lern und Kiinstlern anderer Nationen lebte Norwid ziemlich auf sich gestellt. Seine Ge-
dichte zeigen, dass er von grofler Sehnsucht nach seiner ,,verlorenen Heimat* erfiillt
gewesen sein muss und deshalb ein starkes nostalgisches, patriotisches Gefiihl an den

Tag legte.

Vgl. Krzyzanowski,Julian: History of Polish Literature. Polish Scientific Publishers, Warszawa, 1978,
S. 297

Vgl. Dawni Pisarzy Polscy od poczatkéw do piSmiennictwa do Mtodej Polski, przewodnik biogra-
ficzny i bibliograficzny. Mia—R tom trzeci, Fundacja Akademia Humanistyczna, 2000, S.141-142
Vgl. Lipatow, W. /Aleksander, W.: Samotno$¢ poety in: Norwid, z dziejow recepcji tworczosci,
Inglot, Mieczystaw (Hrsg.), Warszawa 1983, S. 480—486
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3.2 Kiinstlerisches Schaffen und Rezeption

Norwid ist als Schriftsteller, Ubersetzer und Maler bekannt®’. Seine lyrische Ader
machte sich friih bemerkbar. Das erste Sonett ,,M6j ostatni sonet* und das Gedicht
»Samotnos$¢ veroffentlichte er 1840 als Neunzehnjdhriger in der Zeitung ,,PiSmien-

nictwo Krajowe*.

Seine literarischen und kiinstlerischen Werke umfassen ein weites Spektrum und rei-
chen von Gedichten und Theaterstiicken bis zu Gemilden und Zeichnungen (unter ande-
rem Radierungen). Das literarische Schaffen beinhaltet hunderte Gedichte, etliche Dra-

men, Epen, Prosastiicke und Ubersetzungen.

Die Mehrheit seiner Werke wurde erst ein gutes Jahrzehnt nach seinem Tod, vor allem
aufgrund der Initiative von Zenon Przesmycki, entdeckt und verdffentlicht Die erste
vollstdndige Sammlung der Werke Norwids wurde von Juliusz Wiktor Gomulicki im
Jahre 1968, versehen mit kritischen Kommentaren, publiziert. Norwids Rezeption ist
deshalb erst in der zweiten Hélfte des zwanzigsten Jahrhunderts vollstidndig erfolgt. Erst
seit damals wurde er einer breiteren Offentlichkeit bekannt. Vor allem haben sich polni-
sche Literaturwissenschaftler — intensiv vor allem die Norwid-Spezialisten mit seinem
Werk beschiftigt. Thr Sprachrohr ist die bekannte Zeitschrift Norwidiana. Norwid starb
1883 verarmt in Paris. Mehr als 100 Jahre nach seinem Tod wurde fiir ihn ein kleines

Denkmal in Krakau errichtet.

20 vgl. www.britannica.com|biography|Cyprian-Norwid (20.11.2015)
2 Vgl. Norwid,Cyprian: Dzieta Zebrane. Band I, Warszawa, 1966, S. 2
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4 Jaroslav Vrchlicky

In diesem Kapitel werden das Leben, das kiinstlerische Schaffen, die Rezeption Vrch-
lickys, sowie Stromungen oder Kiinstler, die auf Vrchlicky Einfluss hatten, kurz erldu-
tert. Das Kapitel ist wiederum in die drei Unterkapitel: Leben, Kiinstlerisches Schaffen

und Rezeption, Einfliisse und Stromungen unterteilt.

4.1 Leben

Der Poet, Dramatiker und Ubersetzer Vrchlicky wurde am 17. Februar 1853 im tsche-
chischen Louny? als Emil Bohu$ Frida” geboren. Das Pseudonym Jaroslav Vrchlicky

nahm er nach dem dichterischen Vorbild Josef Vénceslav Jelinek-Vrchlicky? an.

Er besuchte das Gymnasium in Slany. Nach einem Jahr wechselte er auf das Piaristen-
gymnasium ,,Nové Mé&sto“ in Prag”. Nach fiinf Jahren ging er nach Klatovy,” wo er
auch seine ersten Gedichte schrieb. Vrchlicky besuchte ab 1872 ein Priesterseminar®’ in
Prag, das er aber nach kurzer Zeit wieder verlieB. Er inskribierte Philosophie an der
Universitdt Prag und beendete dieses Studium im Jahre 1876 erfolgreich. Danach iiber-
siedelte er nach Italien, wo er fiir die Familie Montecuccoli-Laderchi als Hauslehrer

arbeitete.

Vrchlicky verehrte eine gewisse Sofie Podlipska®®, ehelichte aber 1879 ihre Tochter
Ludmila. In den achtziger Jahren des neunzehnten Jahrhunderts arbeitete er als Heraus-
geber einer Zeitschrift, als Theaterintendant und als Theaterkritiker. 1893 wurde er Pro-
fessor fiir Literatur an der Prager Karls-Universitiat. Vrchlicky starb 1912 nach mehrjéh-

riger schwerer Krankheit.

2 Balajka, Bohus: Jarsolav Vrchlicky, Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. Melantrich,

Praha, 1979, S. 18
2 Vgl., Tichy, Vitéslav: Jaroslav Vrchlicky Zivot. 1944, Praha, S. 19
2% Schamschula,Walter: Geschichte der tschechischen Literatur. Von der Romantik bis zur Gegenwart.
Bohlau Verlag, Koln, 1996, S. 204
Balajka, Bohus: Jarsolav Vrchlicky: Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. S. 23
% Vitézslav Tichy: Jaroslav Vrchlicky: Zivot, Vojtéch Hrach v Praze, 1947, S. 46
7" Balajka, Bohus: Jaroslav Vrchlicky: Odkazy pokrokovych osobnosti nasi minulosti. S. 28
2 Vgl. Tichy,Vitézslav: Jaroslav Vrchlicky, Zivot. Vojtech Hrach v Praze, 1947, S.210-218
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4.2 Kiinstlerisches Schaffen und Rezeption

Im Zeitraum von 1895-1908 entstanden etliche Lyrikbande, die von Vitézslav Tichy
herausgegebn wurden®. Vrchlicky, der von seinem Vorbild Victor Hugo inspiriert wur-
de, wandte sich nicht nur der Lyrik und Epik zu, die sich vor allem in seiner spiten
Schaffensphase national-patriotischen Themen widmete, sondern iibersetzte auch Wer-
ke mehrerer beriihmter Autoren wie Goethes ,,Faust, Dantes ,,Gottliche Komédie“,”
oder Charles Baudelaires ,,Fleurs du mal®“. Vrchlickys Oeuvre beinhaltet deutlich iiber
tausend Gedichte, einige Epen wie etwa ,,.Legenda o svetym Prokopu‘ oder ,,Zlomky
Epopeje®, Theaterstiicke wie zum Beispiel: ,,Bar Kochba“ oder ,,Noc na KarlStejne*,
Libretti wie zum Beispiel ,,Svata Ludmila® oder ,,Armida‘“ und Romane. ,,Noc na Karl

e

Karlstejn&* war im Ubrigen das einzige Stiick Vrchlickys, das zu seinen Lebzeiten er-

folgreich aufgefiihrt wurde®".

Vrchlicky hat auch das Sonett, das friither in der tschechischen Literatur in trochdischen
Versen verfasst wurde, reformiert’”. Er hat sowohl trochdische Sonette geschrieben, wie
auch jambische. Das jambische Sonett™ ist fiir Vrchlicky hauptsichlich lyrisch und das

trochéische Sonett ist fiir ihn vorwiegend philosophisch-reflexiv.

Vrchlicky wurde schon zu seinen Lebzeiten von anderen Dichtern rezipiert. Die wich-
tigsten sind Frantisek Kvapil**, August Eugen Muzik®®, Antonin Klastersky,*® Jaromir
Borecky”’, und Xaver Dvorak®. Die Rezeption durch diese Dichter war zuerst imitato-
risch und &uBerte sich in epischen Erzéhlungen, die innerhalb eines historischen und
mythischen Rahmens standen. Diese Dichter 16sten sich allméhlich von den Themen
Vrchlickys und der Stil Vrchlickys wurde teilweise modifiziert. Die nun bei diesen

Dichtern vorkommenden Themen bezogen sich entweder auf die slawische Folklore

» Vgl. Schamschula, Walter: Geschichte der tschechischen Literatur, Von der Romantik bis zum Ersten

Weltkrieg. 1996, Koln, S. 205

30 Vgl. Souckova, Milada: The Parnassian Jaroslav Vrchlicky. London/Paris, 1964, S. 66—69

31 Vgl. ebd., S. 55

32 Vgl. Novak, Arne: Czech Literature. Ann Arbor, 1976, S. 226

33 Vgl. Schamschula, Walter: Geschichte der tschechischen Literatur, Von der Romantik bis zum Ersten
Weltkrieg. 1996, Koln, S. 206-207

34 Vgl. Novak, Arne: Czech Literature. Ann Arbor, 1976, S. 226

35 Vgl. Novak, Arne: Czech Literature. Ann Arbor, 1976, S. S. 226

3% Vgl. ebenda, 1976, S. 227

37 Vgl. ebenda, 1976, S. 228

# Vgl. ebenda, 1976, S. 229
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oder entstammten der slawischen Mythologie®. Doch auch in tschechischen Texten
philosophischer, kiinstlerischer und sozialer Ausrichtung war Vrchlickys Einfluss zu

finden™’.

3 Vgl. ebenda, 1976, S. 225-226
% vgl. ebenda, 1976, S. 225
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5 Relevante literarische Stromungen zur Lebenszeit von

Norwid und Vrchlicky

Dieses Kapitel beschiftigt sich mit teilweise iiberlappenden Stromungen, welche die
beiden hier behandelten Dichter beeinflusst haben. Das sind die Romantik, insbesondere
die Spatromantik, der Symbolismus, der Parnassismus und der Positivismus. Sie werden
mittels kurzer Zusammenfassungen erldutert und ihr (mdéglicher oder erwiesener) Ein-

fluss auf Norwid und Vrchlicky wird erdrtert.

5.1 Romantik und Spitromantik

Die Spitromantik ist der letzte Abschnitt der Romantik, die laut dem Lexikon ,,Grund-

begriffe der Literaturwissenschaft” folgendermallen gedeutet werden kann:

[...] lit. Bewegung in Europa zwischen 1790 und 1850 fiir die u. a. charakteris-
tisch ist: die Hinwendung zur Lit. und Kunst des MA, der Riickgriff auf Mystik
und Pietismus, [...], der Versuch die schopferischen Kréfte des ,Volksgeistes und
des Unbewulten zu wecken (Volkslied), die Sehnsucht nach einer urspriinglichen
Welt der Poesie (Mythos), [...], das Durchdringen der AuBenwelt mit Gefiihlen
und Bedeutungen (, Verinnerungen® [sic!]) [...]*".

Die Spitromantik begann etwa im Jahre 1815** und dauerte circa bis zum Jahre 1850.
Zu den wichtigsten Vertretern®® dieser Epoche gehoren Schriftsteller wie zum Beispiel
Nikolaus Lenau, Eduard Morike, Samuel Taylor Coleridge, William Wordsworth, Wal-
ter Scott, Lord Byron, P. B. Shelley, John Keats, Francois-René de Chateaubriand, Ma-
dame de Stael, Victor Hugo, George Sand, Alessandro Manzoni, Giacomo Leopardi,

Alexander Puschkin, Michael Lermontov.

Nun werden noch die romantischen Epochen Polens und Tschechiens kurz beschrieben,

da sie fiir diese Arbeit relevant sind. Begonnen wird mit der polnischen Romantik, die

1 Gfrereis, Heike (Hrsg.): Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. 1999, Stuttgart u. Weimar, Metzler,
S. 175

2 vgl. Gfrereis, Heike (Hrsg.): Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. 1999, Stuttgart u. Weimar,
Metzler, S. 175

# Vgl. Gfrereis, Heike (Hrsg.): Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. 1999, Stuttgart u. Weimar,
Metzler, S. 175
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iibrigens auch einen Einfluss** auf die Vertreter der tschechischen Romantik ausiibte

(wie zum Beispiel Macha).

Die polnische Romantik beginnt am Anfang des neunzehnten Jahrhunderts. Sie wurde
im Wesentlichen von den drei Barden (,,trzej wieszcze*) Adam Mickiewicz, Zygmunt
Krasinski und Juliusz Stowacki geprdgt. Im zwanzigsten Jahrhundert wurde Norwid
von seinen Wiederentdeckern der Titel ,,vierter Barde* verlichen. Man konnte also nicht
nur von drei, sondern von vier Barden sprechen. Die polnische Romantik zeichnet sich
dadurch aus, dass sie nicht nur die gewohnlichen Themen der Romantik aufgreift, son-
dern ihnen auch einen prophetischen Charakter verleiht, der vor allem im Werk der
(vier) Barden deutlich wird. Sie wollen dem polnischen Volk eine bessere Zukunft ver-

heiBen und tun dies zum Teil mit groBer Leidenschaft®.

Die Spétromantik ist auch ein Schmelztiegel sonstiger literarischer Stromungen. Sie
enthélt vor allem Elemente des Impressionismus, Symbolismus, Parnassismus und Rea-
lismus. Charakteristisch sind auch etwa die Betonung der Schattenseite des menschli-
chen Lebens, die Hinwendung zur Religion, die Sehnsucht nach einer idealisierten

Heimat, oder die kritische Auseinandersetzung mit der Aufklarung.

5.2 Symbolismus

Der Symbolismus ist eine literarisch-kiinstlerische Stromung, die in der letzten Hilfte
des neunzehnten Jahrhunderts anfing und in der ersten Hélfte des zwanzigsten Jahrhun-
derts endete. Der Symbolismus hat seine Wurzeln in Frankreich.*® Er richtet sich gegen
den Positivismus und zeichnet sich auch durch idealistische Ziige aus. Der Symbolis-
mus*’ beruft sich auf das Symbol, das die Ganzheit der kiinstlerischen Welt geméB is-

thetischen Idealen verkorpert.

4 Schamschula, Walter: Geschichte der tschechischen Literatur, von der Romantik bis zum ersten Welt-

krieg. Bohlau, 1999, Kéln, S. 8

»lle cie trzeba ceni¢, tylko ten si¢ dowie [...] vgl. Mickiewicz, Adam: Pan Tadeusz, czyli ostatni
zajazd na Litwie. Ksiega I, Tower Press, 2000,Gdansk, S. 4, Vers 1; vgl. ,,Albowiem byla to epoka
krwawa [...]* Slowacki, Juliusz: Beniowski. Piesn I, Tower Press, 2000, Gdansk, S. 3, Vers 5

Vgl. Gfrereis, Heike (Hrsg.): Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. 1999, Stuttgart u. Weimar,
Metzler, S. 200-201

7 vgl. ebd., S. 200-201
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Zu den zahlreichen Vertretern®® des Symbolismus zihlen Paul Verlaine, Gustave Flau-
bert, Stephan Mallarmé, Arthur Rimbaud, Maurice Maeterlinck, Innokentij Annenski,
Valerij Brjusov, Konstantin Bal’'mont, Zinaida Gippius, Dmitrij Merezkovskij, Fedor
Sologub, Andrej Belyj, Aleksandr Blok, Fedor Stepun, Stefan George, Richard Dehmel,

Hugo von Hoffmannsthal und Rainer Maria Rilke.

Im Wesentlichen kann man von drei Spielarten des Symbolismus sprechen, ndmlich
dem deutschen, dem franzosischen und dem russischen Symbolismus. Man unterteilt
thn auch in Friih- und Spétsymbolismus. Fiir diese Arbeit, die sich mit der osteuropai-
schen Lyrik des neunzehnten Jahrhunderts beschéftigt, ist der Frithsymbolismus von
groflerer Bedeutung, da er die Spéatromantik und andere literarische Epochen jener Epo-

che beeinflusst hat.

Der polnische Symbolismus weist auch positivistische Ziige auf. Er wurde neben Nor-
wid von Schriftstellern wie Zenon Miriam Przesmycki, Antoni Lange, Leopold Staff,
Bronistawa Ostrowska, Wactaw Rolicz-Lieder, Stanistaw Wyspianski, Bolestaw
Le$mian geprigt. Auffallende Merkmale®® des polnischen Symbolismus sind vor allem
das Leben auf dem Lande und in den Dorfern, die Liebe zur Natur, die Bauern und das

béauerliche Brauchtum.

Die tschechische Variante des Symbolismus, wie sie sich auch bei Vrchlicky zeigt, ent-
behrt dieses betonten Bezugs zur Folklore, und seine Vertreter schreiben vorwiegend
iiber Themen der slawischen und auch tschechischen Geschichte und Kultur. Alois
Jirasek, ein weiterer Vertreter des Symbolismus, schreibt zum Beispiel in seiner Trilo-
gie ,,Mezi Proudy* (,,Do tii hlast®, ,,Dvoji dvar®, ,,Syn ohnivciv®) iiber die historischen

Personen Jan Hus, Jan Zizka und Kénig Vaclav den IV.

* vgl. Gfrereis, 1991, S. 200

#" vgl. Piechotta, Hans, Joachim (Hrsg.)/ Wuthenow, Ralph-Rainer (Hrsg.)/ Rothemann, Sabine(Hrsg.) :
Die litera rische Moderne in Europa, Formationen der literarischen Avantgarde. Band II, Westdeut-
scher Verlag, Opladen, 1994, S. 402
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5.3 Parnassismus

Der Parnassismus war eine Stromung des neunzehnten Jahrhunderts, die in Frankreich
wurzelte®®. Parnassismus wird meist mit dem L’art-pour-l’art-Prinzip gleichgesetzt.
Klaus W. Hempfer meint in seinem Werk iiber parnassische Lyrik’', dass der Parnas-
sismus im wesentlichen fiinf Kriterien aufweise: die Entsubjektivierung, die referentiel-
le Sprachfunktion, die Deskriptivitét, die Narrativitit und die Rarefizierung des Objekts.
Er behauptet also, dass der Parnassismus nicht nur iiber das L’art-pour-1’art-Prinzip

definiert werden konne, weil dies seinen Inhalten nicht Geniige téte.

Der Begriff Parnassismus leitet sich vom griechischen Wort ,.ITapvaccdc” ab’>. ,,Par-
nassos“ bezeichnet entweder den zentralgriechischen Gebirgsstock oder in der griechi-
schen Mythologie den Sohn des Poseidon. Einer anderen Legende zufolge war Par-
nassos der Sohn des Kleopompos und der Nymphe Kleodora®. Der Held Parnassos soll
die Stadt Pytho gegriindet haben und dort als erster Wahrsager titig gewesen sein’*. Die
Wahrsagung aus den Vogelschwirmen soll auf ihn zuriick gehen.

Wichtige Vertreter des Parnassismus sind unter anderem Charles Leconte de Lisle,
Theopile Gautier, Paul Verlaine, Théodore de Banville, Sully Prudhomme, José-Maria
de Heredia, Francois Coppée, Albert Giraud und Charles Baudelaire®®. Das erste Werk,
das mit dieser Stromung assoziiert wird, war ,,Le Parnasse contemporain® (Der zeitge-
nossische Parnass). Dieses Werk war eine Anthologie, die von Alphonse Lemerre her-

ausgegeben wurde. Der Titel des Opus gab der literarischen Bewegung ihren Namen®’.

In Polen spielte der Parnassismus erst gegen Ende des neunzehnten Jahrhunderts eine

eher geringe Rolle. Die beiden Autoren, bei denen er iiberhaupt zur Geltung kommt,

50
51

Siehe Ture&ek, Dalibor: Uvod S. 7-11 in: Cesky a Slovensky literarni Parnasismus

Hempfer, Klaus W.: Konstituenten Parnassischer Lyrik in: Romanische Lyrik. Dichtung und

Poetik. Walter Papst zu Ehren, hrsg. von T. Heydenreich/E. Leute/L. Schrade. — Tiibingen: Narr,
1993, S. 69-91

Vgl. Roscher, W.,H.: Lexikon der griechischen und romischen Mythologie. Band III.1, Georg Olms,
Hildesheim, 1978, S. 1639

3 Vgl. ebd., Sp. 1639

> Vgl. ebd., Sp. 1639

> Vgl. ebd., Sp. 1639

%% Siche Haman, Ales/ Turedek, Dalibor: Cesky a slovensky literarni parnasismus, Synopticko-Pulza¢ni
Model Kulturniho Jevu. Brno, 2015

d’Aurevilly, Jules, Barbey: Le parnasse contemporain. (1852—1884) Artikel I in: Articles inédits.
Annales Littéraires de L’Université de Besancon, Paris, 1972
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sind Cyprian Kamil Norwid und Felicjan Falefski’®. Dies wahrscheinlich deshalb, weil
aufgrund der damaligen Nichtexistenz des polnischen Staates viele Schriftsteller und
andere Kiinstler sich eher mit patriotischen Themen auseinandergesetzt haben. In der
tschechischen Literatur sah die Situation ganz anders aus, da dort nicht nur patriotische
Gedanken und Themen jene maligeblich beeinflusst hatten, sondern auch die Ideenwelt
des Westens und ihre griechischen Wurzeln. In der tschechischen Literatur wird der
Parnassismus als Medium fiir das Uberschreiten von Grenzen benutzt. Dies dufert sich

vor allem in dem Werk Jaroslav Vrchlickys.

5.4 Positivismus

Der Positivismus ist eine philosophische Stromung, die von Auguste Comte® begriindet
wurde. Der Kern dieser Philosophie besagt, dass der menschliche Geist sich stindig
weiter entwickelt. Comte unterschied die drei Stadien dieser Entwicklung als religids,
metaphysisch und wissenschaftlich. Das aus der Aufklarung entstandene wissenschaft-
liche (positivistische) Weltbild stand in Kontrast mit der Metaphysik und Religion, aber
ohne sie abzulehnen. Der Positivismus ist also folglich eine Sichtweise, die dem ratio-

nalen Denken und den positiven Leistungen der Menschheit Vertrauen schenkt.

Der Positivismus als philosophische Stromung fand auch seinen Niederschlag in einer
literarischen Bewegung gleichen Namens, die vor allem in Polen sehr bedeutend war®.
Dort heiflen seine wichtigsten Vertreter Bolestaw Prus, Eliza Orzeszkowa, Adolf Dy-
gasinski, Maria Konopnicka, Gabriela Zapolska, Wiktor Gomulicki und Henryk Sien-
kiewicz. Im polnischen Positivismus dominierten besonders Novellen, Erzdhlungen
oder kurze Theaterstiicke. Thn zeichnen vor allem Solidaritidt, Nationalbewusstsein, die
Forderung nach mehr Bildung und der Wunsch nach einem besseren Leben aus. Ferner
postulierte er eine Emanzipation der Frau, eine Assimilierung der Juden und nationaler

und kultureller Widerstand gegen die Germanisierung, die aufgrund der Politik Bis-

% Liponski, Wojciech: The Olympia Experience in Polish Poetry.

http://library.1a84.org/OlympiclnformationCenter/OlympicReview/1990/ore270/ore270t.pdf
(20.11.2015)

Vgl. Sandvoss, Ernst, R.: Geschichte der Philosophie, Mittelalter, Neuzeit, Gegenwart. Band II,
Miinchen, 2001, S. 310

Vgl. Krzyzanowski, Julian: History of Polish Culture. Polish Scientific Publishers, Warszawa, 1978,
S.354-372
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marcks zum Thema wurde®'. In Tschechien spielte der Positivismus augenscheinlich
keine so groBe Rolle. Es gab keine positivistische Bewegung, aber einzelne Schriftstel-
ler wie Vrchlicky, der dem wissenschaftlichen Positivismus auch in seinem Werk hul-

digte.*

5.5 Einfliisse und Stromungen bei Norwid

Cyprian Kamil Norwid wird meist der Epoche der Romantik zugeschrieben. Einige pol-
nische Autoren sehen Norwid als Spatromantiker, der durch kryptische Gedanken auf-
fallt.> Vor allem seine spiteren Werke gelten als mystisch und verritselt. Laut Trybug®
ist der Beginn der spiaten Schaffensperiode Norwids in den Siebziger Jahren des neun-
zehnten Jahrhunderts anzusiedeln. Trybus® meint, dass diese Periode schon vor 1877
eintrat, weil auch friihere Werke schon solche Ziige aufweisen. Trybus fiigt aber auch
hinzu, dass die Uberginge von der jiingeren zu der dlteren Schaffensperiode flieBend
seien. Diese Feststellung ist deshalb so wichtig, weil die jiingeren Werke Norwids gene-
rell weniger verschliisselt und komplex sind als die dlteren.

Das romantische Element in seinen Werken duflert sich in seiner oft rétselhaften

Schreibweise, die er dann in Form eines ,,Poeta doctus*®®

(lat. gelehrter Dichter), ent-
schliisselt und dem Leser eine subjektive Interpretation anbietet, die nicht unbedingt

eine logische Schlussfolgerung seiner kryptischen Formulierungen sein muss.

Man kann in Norwids Werk viele verschiedene Einfliisse und Stromungen feststellen.
Ein dominierender Einfluss fiir den Katholiken Norwid ist sein Glaube, insbesondere
die Verehrung der Gottesmutter. Er war aber auch ein (politisch nicht aktiver) Patriot.
Dieses Zusammenwirken zweier starker Gefiihle zeigt sich am eindrucksvollsten im
Gedicht ,,Do Najswigtszej Panny Marii®, das in dieser Arbeit deshalb ausfiihrlich analy-

siert wird.

61 Vgl. http://germanhistorydocs.ghi-dc.org/pdf/deu/517 Germanisierungspolitik 98.pdf (20.11.2015)

62 Vgl. Souckova, Milada: The Parnassian Jaroslav Vrchlicky. Mouton & Co, London, 1999, S. 39

63 Vgl. Zamacinska, Danuta: Poznawanie Poezji Norwida. in: Studia Norwidiana. Towarzystwo Nau-
kowe Katolickiego Uniwersytetu Lubielskiego, Lublin, 1983, S. 5-30

Vgl. Trybus, Krzysztof: Stary Poeta, Studia o Norwidzie, Wydawnictwo Naukowe, Poznan, 2000,
S. 153

Vgl. Trybus, Krzysztof: Stary Poeta, Studia o Norwidzie, Wydawnictwo Naukowe, Poznan, 2000,
S. 153

Vgl. Gfrereis, Heike: Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. Stuttgart, 1999, S. 153

64
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5.6 Einfliisse und Stromungen bei Vrchlicky

Laut Souckova ist das Werk von Vrchlicky einerseits von positivistischem Gedankengut
beeinflusst, was man aus seinen Briefen aus Italien®” herauslesen kénne. Die Briefe ent-
halten Kommentare {iber Quinet, Michelet, Darwin wie auch Kommentare iiber Hae-
ckel, Strauss, Fechner, Draper und Macaulay Andererseits kommen in Vrchlickys Wer-
ken regelméafBig transzendentale Gedanken und Reflexionen vor. Vrchlicky benutzt hier-
fiir oft das literarische Stilmittel der rethorischen Frage. Vrchlicky verbindet diese bei-

den — tendenziell gegensitzlichen — Auffassungen zur Welt.

Vrchlicky ist iberdies von den beiden franzdsischen Parnassisten Gautier und Mallarmé
beeinflusst worden. Dies duflert sich vor allem in den Gedichten, die griechische The-
men darstellen, wie zum Beispiel das Gedicht ,,Zpév satyra® oder ,,Dryada‘. Zu beach-
ten wire iiberdies der Einfluss Viktor Hugos® auf Vrchlickys Werk. Dieser zeigt sich
hdufig in der inhaltlichen Strukturierung der Gedichte, die deskriptive und epische Ele-
mente nach Hugos Vorbild beinhalten. Ferner wére noch zu erwidhnen, dass Vrchlicky
auch von dem Werk Spiridion von George Sand geprigt wurde. Spiridion®® wurde von
Vrchlicky als modernes Evangelium aufgefasst, weil es seinem damaligen Weltbild

entsprach.

5.7 Motive im Vergleich

Die nunmehr folgenden Kapitel behandeln, jedes fiir sich, je ein antikes oder religidses
Motiv. Die Auswahl dieser Motive habe ich nach mehreren Kriterien vorgenommen.
Zunichst galt es Motive zu finden, die bei beiden Dichtern vorkommen. Weiters war es
erwlinscht, dass diese Motive geniigend Stoff fiir eine entsprechende vergleichende
Analyse liefern und auch Aussagekraft fiir die Beurteilung der einleitenden These besit-
zen. SchlieBlich sollte auch eine gewisse Balance zwischen antiken und religiosen Mo-

tiven gefunden werden.

67 Souckova, Milada: The Parnassian Jaroslav Vrchlicky, The Hague 1964, S.16—17
% Souckova, ebd., S. 28
% Vgl. Soutkova, ebd., S. 97
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Die Strukturierung der Kapitel, die den Kern der Arbeit bilden, folgt einem gleichen
Schema: Im ersten Abschnitt beschreibe ich das kanonische Bild des Motivs, das als
Malstab fiir die jeweilige Umsetzung dient. Im zweiten Abschnitt werden hintereinan-
der mehrere Gedichte Norwids und Vrchlickys — auch im Vergleich mit dem kanoni-
schen Bild — analysiert. Im dritten Abschnitt arbeite ich die unterschiedliche Umsetzung
des kanonischen Bildes heraus, beurteile die jeweilige Umsetzung (Gemeinsamkeiten
und Unterschiede) durch beide Dichter und fasse die Ergebnisse am Schluss des Kapi-

tels zusammen.

Die nunmehr ausgewéhlten Motive sind: Das Sphinxmotiv; es steht etwa fiir Hiiter eines
Geheimnisses und die Macht des Schicksals. Das Kentaurenmotiv; es stellt die Zerris-
senheit und Ambivalenz des Menschen dar. Das Motiv der Jungfrau Maria, welches
wohl das reichste und tiefste von allen ist und daher auch sehr ausfiihrlich behandelt
wird. Im Anschluss daran das interessante abgewandelte Motiv der Maria Aegyptiaca;
es steht fiir Lauterung und Erlésung. Das abschlieende Kapitel behandelt das Narziss-

motiv, wohl das ,,modernste* und aktuellste.
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6 Das Kentaurenmotiv

Das Kentaurenmotiv kommt bei beiden Dichtern vor. Ich habe das kurze Gedicht

,»Centaury von Norwid und das lange Gedicht ,,Kentaur* von Vrchlicky gewéhlt.

6.1 Das kanonisches Bild

Die Kentauren (griechisch ,,kévtavpor) sind in der griechischen Sagenwelt wilde Fa-
belwesen mit dem Oberkorper eines Menschen und dem Leib eines Pferdes’’. Die Ken-
tauren stellte man sich im antiken Griechenland als wilde, ungestiime und bisweilen
Felsen und ausgerissene Baume schleudernde Wesen vor, gleich reiBenden Wildbéachen,
die von den Bergen herabstiirzen’'. Die den Kentauren zugeschriebenen Eigenschaften
wie Larmen und Streitlust sind nach Roscher direkt auf diese Grundassoziation mit to-
senden Wildbichen zuriickzufiihren’>. Es gibt unter den Kentauren nur einige wenige,
die human, groBziigig, heilkundig und gebildet sind. Die meisten aber sind wild, liistern
und primitiv’’. Auch das Oxford Classical Dictionary’* vermerkt eine solche Ambiva-
lenz, die der Widerspriichlichkeit des Mischwesens Kentaur geschuldet ist. Die bekann-
testen Kentauren sind laut Oxford Classical Dictionary Cheiron und Pholos. Cheiron,
der ein weiser und kultivierter Kentaur war, Lehrmeister des Achilles und Asklepios,

und Pholos, der unabsichtlich von Herakles tddlich verletzt wurde .

Die Kentauren offenbaren ihre wilde Natur vor allem im Rausch. Ein solcher Akt der
Gewalt ereignete sich bei der Hochzeit des Konigs Peirithoos, als die geladenen Kentau-
ren aggressiv werden, sobald sie von dem Wein getrunken hatten. Dies findet auch Er-
wéhnung in der Odyssee:

»Selbst der berithmte Kentaur Eurytion tobte vor Unsinn,
Von dem Weine berauscht, in des edlen Peirithoos’ Hause,

" Richter, Gert / Ulrich, Gerhard (1998): Lexikon der Mythologie. Gétter, Helden, Heilige von A bis Z.
Miinchen, Seehammer, S. 169

' Vgl. Roscher W. H. (1890-1897): Kentaur. Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und romischen
Mythologie. Bd. II, Iache — Kyzikos. Leipzig, Teubner, S. 1058

2 Vgl. ebd., Sp. 1066

3 Vgl. Richter/Ulrich, 1998, S. 169

™ Hornblower, Simon (Hrsg.) / Spawforth, Anthony (Hrsg.): The Oxford Classical Dictionary. Oxford
u.a. , Oxford University Press, S. 308

% vgl. ebd., S. 308
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Denn er kam auf das Fest der Lapithen; aber vom Weine
Rasend, begann er im Hause Peirithoos’ schindliche Greuel.
Ziirnend sprangen die Helden empor, und iiber den Vorsaal.*“’®

Beriihmte Beispiele fiir Kentauren in der Bildenden Kunst sind etwa die Skulptur im
Aufgang des Kunsthistorischen Museums in Wien ,,Theseus und der Kentaur* von An-
tonio Canova, das Bild ,,Nymfa a Kentaur* von Maximilian Pirner’’ oder auch das Bild

,.Kentaufi“ von Wilhelm Triibner ®.

6.2 Norwid

Das Gedicht ,,Centaury*”® besteht aus nur zehn Versen. Alle Verse haben eine klingen-
de oder weibliche Kadenz. Die Reime sind zweisilbig. Geschrieben sind sie im Hende-
kasyllabus (Elfsilbler). Norwid, der oft verrdtselt oder verschliisselt schreibt, verzichtet
jedoch bei diesem Gedicht auf dieses Stilmittel zur Génze. Er bedient sich hier interes-
santerweise auch christlicher Begriffe wie ,,pan* (Vers 8), ,,bog* (Vers 8) oder ,,niebo*
(Vers 2). Die verwilderten Leute auf den Inseln, deren Gefiihl 6dem Brachfeld [,,odtog*
(Vers 6)] gleicht, sind vermutlich die nur im Titel genannten Kentauren. Der Horizont
dieser Leute ist eng. Sie konnen nicht zwischen den Begriffen ,,Herr* und ,,Gott* unter-

scheiden. Darauf sind sie sogar stolz.

Bei Norwid werden die Schattenseiten der (griechischen) Kultur als Allegorie der (pol-
nischen oder allgemeinen) kulturellen Realitdt dargestellt. Der Gedanke an das unfreie
und geteilte Polen schwingt mdglicherweise mit, wenn er, Norwid, von einer Hoffnung
auf den guten Kentauren traumt, der den wilden und ungebildeten als ,,neuer Mensch*

ablost.

Die Basis fiir eine mogliche Interpretation dieses Gedichtes mit einem Ende, das alles in

Frage stellt, bieten die ersten beiden Verse: ,,Dla cnoét,dla zastug, dla czyndw powszed-

® Homer, Odyssee 21. Canto Vers 295-300. URL http://www.zeno.org/Literatur/M/Homer/
Epen/Odyssee/21. +Gesang (6.7.2015)

" Vgl. Pirner, Maximilian: Nymfa a Kentaur. (Kolem 1890, NG Praha O 16282) in: Cesky a Slovensky
literarni Parnasismus. (Hrsg.) Haman,Ales$/ Turecek, Dalibor (Hrsg.), Brno, Host, 2015, S. 135

" Vgl. Triibner, Wilhelm: Kentaufi. in: (1878, NG Praha O 10990) in: Cesky a Slovensky literarni Par-
nasismus. (Hrsg.) Haman, Ales/ Turecek, Dalibor (Hrsg.), Brno, Host, 2015, S. 120

7 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 596
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@,

nich / niebo ma nagréd mnostwo odpowiednich [...]*; wonach Tugenden, die sich in
Taten und Verdiensten des Menschen ausdriicken, mit dem Himmel und seinen Beloh-
nungen verkniipft werden. Gefiihllose und wilde Leute (Kentauren) werden eher nicht
tugendhaft leben, sodass die Belohnungen dafiir (der Himmel) fiir sie wohl eher in die
Ferne riickt. Norwid zieht also den Vergleich Kentauren — Menschen weiter und setzt
eine moralische Beurteilung nach: Eine Mahnung an die Menschen, ihre primitive
Wildheit der Sitten zu zdhmen und nach einem humanen und zivilisierten Menschnbild

zu leben.

6.3 Vrchlicky

Das Kentaurenmotiv kommt vor allem im Zyklus ,,Helenské Motivy* vor. Das relativ

«80 orzihlt vom besonderen Wesen der Kentauren. Es besteht

lange Gedicht ,,Kentaur
aus sieben Strophen in fiinthebigen Jamben und gleicht vom Reimschema her einem
strengen Knittelvers®'. Das heiBt, die Verse haben eine festgesetzte Linge, sind in die-
sem Fall fiinthebig, aber trotzdem um zwei Silben lédnger als der typische vierhebige

Knittelvers, der entweder eine klingende oder eine stumpfe Kadenz aufweist.

In der ersten Strophe findet sich folgendes Bild: ,,Stddo valné Kentaurti vzteklych proti
sobé boufi!“ (Vers 11)*. In diesem Vers wird der Kentaur als ein Wesen beschrieben,
das von Grund auf ungestiim ist, und in der Horde auch gegen seine eigene Art kimpft.
Im Vers 54 , Kentaurii boufe stichla hriizyplna [...]* wird ein solcher Kampf erwdhnt der
seinen Hohepunkt erreicht hat. Im Vers 103 ,,0n kentaur, netvor, balvan oZiveny [...]*®
werden die zwei Worter ,,netvor® (Ungeheuer) und ,,balvan® (Felsbrocken) einem Ken-
tauren zugeschrieben. Das Wort ,balvan“®* konnte auch, in diesem Kontext, eine An-

spielung auf einen Steingolem sein.

80 Vrchlicky, Jaroslav: Duch 4 Svét. Band V, J. Otty, v Praze, 1914, S. 86

81 Gfrereis, Heike: Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. Stuttgart, 1999, S. 100

82 Vrchlicky, Jaroslav: Duch 4 Svét. Band V, J. Otty, v Praze, 1914, S. 86

8 Vrchlicky, Jaroslav: Duch 4 Svét. Band V, J. Otty, v Praze, 1914, S. 89

% Novék, Arne. Zweierlei jiidische Weisheit. In: Xenia Pragensia. Prag: nakl. Klubu moder. Filologi,
1929, S. 446-458
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Spéter schlift der verletzte Kentaur auf dem weichen Moos unter der Zeder ein (Vers
83). Plotzlich spiirt er eine Beriihrung, und die Baumnymphe seufzt: ,,[...] O miluj!“ [O
Liebe! (Vers 108)]. Im ndchsten Vers: ,,Le¢ v tom nahle se kentaur vzbudil [...]* wacht
aber der Kentaur plotzlich auf (Vers 109)*°. War alles bisher Erlebte nur ein Traum?
Hier wird zum ersten Mal klar, dass der bisherige Inhalt des Gedichts nur der Traum
eines Kentauren gewesen sein konnte! Dies ist insofern interessant, weil das Motiv sich
hier mit dem Nebenmotiv Traum verbindet. Die Wirklichkeit des Geschehens wird in
Frage gestellt, sie konnte auch nur im Traum geschehen sein. Traume und Illusionen in

Geschichten und Gedichte einzubauen, ist ein typisches Stilmittel der Romantik.

,I sklonil kentaur nad feku své &elo“ (Der Kentaur neigte seine Stirn iiber den Fluss)* .
Wollte er nur trinken? Oder dient der Fluss als Spiegel der Realitét? Darauf wiirde Vers
121 ,,A pravda zla, svlij obraz vidél fece...” hinweisen, weil er sein Bild und seine Ge-
stalt als unformig erlebt; eine Realitit, die aber ambivalent dargestellt wird, weil sich
der Leser nicht sicher sein kann, ob das Geschehen nun als ein Traum oder die Wirk-
lichkeit verstanden werden soll. Der Kentaur rammt seinen Kopf gegen die Zeder und
stirbt. Er tut dies, weil er aufgrund des Geléchters, das er vernimmt, an der Liebe, die er
im Zustand des Traums spiirte, zu zweifeln beginnt. Dies wird in den Versen 132—-137
ausfihrlich beschrieben. Nachher hort man wieder eine Stimme, die seufzend spricht,
Vers 145: ,,[...] milyj [...]*. Vermutlich handelt es sich hier wieder um die Stimme der
Nymphe. Der Schlussvers stellt den Traumcharakter wieder in Frage: ,,Co kentaur snil,
snad nebylo snem piece.” (Was der Kentaur getraumt hat, war vielleicht gar kein
Traum)®’. Die Bedeutung und Funktion dieses Gedichtes wird im Schlussvers besonders
hervorgehoben. Vrchlicky ldsst Realitdt und Illusion verschwimmen. Der Dichter be-
dient sich zuerst der Illusion und dann der Desillusion, wahrscheinlich, um dem Gedicht
Kontrast und Transzendenz zu verleihen. Etwas, das nach Sou¢kova®® das grundsitzlich
positivistisch ausgerichtete Weltbild von Vrchlicky abmildert und wiederum als Ein-

fluss der Romantik gesehen werden kann.

85 Vrchlicky, Jaroslav: Duch 4 Svét. Band V, J. Otty, v Praze, 1914, S. 90

86 Vrchlicky, Jaroslav: Duch 4 Svét. Band V, J. Otty, v Praze, 1914, S. 90

7 Vgl. ebd., S. 91

88 Souckova, Milada: The Parnassian Jaroslav Vrchlicky. London u.a.: Mouton. 1964, S. 38
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Vrchlicky rezipiert zwar das Kentaurenmotiv im klassischen Sinn, weil er den Kern und
das Wesen der mythologischen Kentauren nicht kontrdr zum kanonischen Bild darstellt.
Wichtig ist aber der Imperativ ,,Liebe®, erst von der Nymphe, dann vom Kentaur ausge-
sprochen als nicht erfiillte Hoffnung. Ich deute diese Vermischung der unerfiillten kei-
menden Liebe zwischen unterschiedlichen Kreaturen auch als das Aufeinandertreffen
zweier Kulturen, einer primitiven bosartigen und einer sorgend guten. Die Baumnym-
phe im Schutz der Zeder und einer geordneten Welt, und der Kentaur, im Kampf ver-
letzt, aber hingezogen von einer Erscheinung aus einer vielleicht besseren Welt. Alles
ist ein wenig verrétselt, wie die verschwommene Grenze zwischen Traum und Wirk-

lichkeit.

6.4 Vergleich

Norwid verwendet — im Unterschied zu Vrchlicky — das Kentaurenmotiv zentral im
Titel eines sehr kurzen Gedichtes von zehn Versen. Er versucht, mittels christlich-
religidser Symbole einen deutlichen Kontrast zwischen dem lauteren Himmel und den
wilden Kreaturen herzustellen. Norwid will die Rohheit und die dunkle Seite der grie-
chischen Kultur mittels der Wildheit des Kentaurenmotivs versinnbildlichen. Ob diese
antike Kultur nun wirklich so primitiv war oder ob sie fortgeschrittener war als die ge-
genwartige, stellt Norwid als Frage in den Raum — die Antwort wird dem Leser iiberlas-

Sen.

Vrchlicky verwendet — im Unterschied zu Norwid — das Kentaurenmotiv an mehreren
Stellen in einem ldngeren Gedicht von 149 Versen. Vrchlicky greift einen Kentauren
heraus, der die oben beschriebene personliche und kulturelle, aber unerfiillte Vereini-

gung mit der Nymphe mit seinem Tod beendet.

Beide Gedichte enden mit einer Frage, beide Dichter iiberlassen dem Leser die Wahl,
die Frage offen stehen zu lassen oder zu beantworten. Norwid stellt meiner Ansicht
nach eigentlich die Frage, ob die Kentauren der griechischen Antike oder die gegenwér-
tige Kultur die fortgeschrittenere sei [,,Czy d o § cignieni ?? — albo:
prze Scignieni??(Vers 10)]. Vrchlicky iiberldsst es dem Leser, zu entscheiden,

ob es die Realitéts- oder die Illusionsebene ist, die angesprochen wurde. Beide Dichter
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stellen den Bezug zum Leser her. Sie bieten ihm — analog zum Mischwesen Kentaur —
eine ambivalente Mischung und fordern somit zum Nachdenken {iber die Kultur und

Zivilisation sowie uber Traum und Wirklichkeit auf.

Wichtig wiére noch zu erwéhnen, dass in Vrchlickys Gedicht ,,Kentaur das Motiv in
eine epische Struktur integriert ist. Vrchlicky orientiert sich in einem historischen Sinne
am kanonischen Bild des Kentauren und bedient sich dafiir einer erzéhlerischen Struk-
tur. Wie vorher schon erwéhnt spielt der Traum auch deswegen eine bedeutende Rolle,
weil er als Symbol fiir Vrchlickys Tendenz zu einem transzendenten und ertrdumten

Weltbild gedeutet werden kann.

Norwid setzt das Motiv bewullt anders um, weil sein christlich-patriotisch geprigtes
Weltbild das Kentaurenmotiv als Symbol fiir ein (fremdes) kulturelles Erbe sieht, das
entweder den Fortschritt fordert oder es dem Verfall preisgibt. Seine philosophisch-
reflexive Gedankenlyrik stellt jedenfalls die Kultur an sich auf den Priifstand. Darauf
gibt er in diesem Gedicht keine Antwort. Die Frage: ,,Czydo$cignieni ??—albo: p

rzescignieni?? (Vers 10) bleibt offen.
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7 Das Sphinxmotiv

Das Motiv wurde nach mehreren Kriterien ausgesucht. Erstens ist das Sphinxmotiv auf-
grund seiner Mehrdeutigkeit interessant, zweitens ist es ein Motiv, das sowohl in der
Antike als auch spéter eine Rolle spielt und drittens kommt es in der Kunst, vor allem
der bildenden Kunst, des neunzehnten Jahrhunderts oft vor, wie zum Beispiel beim Bild

,.Die Zartlichkeit der Sphinx“ von Fernand Khnopff*’.

7.1 Das kanonische Bild

Sphinx ist die Bezeichnung fiir ein antikes Mischwesen, das auf dem gefliigelten Leib
eines Léwen in der Regel den Kopf einer Frau aufweist™. In der altigyptischen Mytho-
logie und Kunst, in der sie zum ersten Mal mannigfach in Erscheinung tritt, hat die bzw.
frither auch der Sphinx mehrere Bedeutungen. Der Sphinx als ,.schesep-anch®’ [leben-
des Abbild (des Pharaos)] ist meistens ein méannliches Wesen, das entweder fiir den
K6nig”” oder in selteneren Fillen fiir einen Gott” steht. Weibliche Sphingen sind in der
altdgyptischen Welt sehr selten anzutreffen, und sind dann immer ein Symbol fiir eine
K&nigin. Ferner werden in der Kunst mehrere Typen’ unterschieden, wie zum Beispiel:
der liegende, der stehende und der hockende Typus, der erst im Neuen Reich (ca. 1550
bis 1070 v. Chr.) auftaucht. Alle Arten von Sphingen konnen auch Fliigel haben.

Die Deutungen dieses Fabelwesens sind mannigfaltig. Sie symbolisieren wie gesagt
meist eine Gottheit oder einen Konig, aber auch einen Wachter. Manchmal dienen sie
bloB als Ornament’’. In die griechische Sagenwelt hat offensichtlich nur die weibliche

Sphinx Eingang gefunden. Sie steht als ,,wunderbare Gestalt”® fiir Weisheit’’ und fun-

% Vgl. Habarta, Gerhard: Lexikon der phantastischen Kiinstlerinnen und Kiinstler, Surrealis-

ten/Phantasten/Symbolisten/Visionére. Internationales Archiv Fantastischer Kiinstler, 2013, Wien,
S.272

% Vgl. Richter/Ulrich, 1998, S. 279

o Vollkommer, Rainer: Neue Sternstunden der Archéologie. Beck, 2006, Miinchen, S. 38

2" Vgl. Roscher, 1965, Sp. 1301

% Vgl. Roscher, 1965, Sp. 1303

% Vgl. Roscher, 1965, Sp. 13051308

% Vgl. Roscher, 1965, Sp. 13001305

% Vgl. Roscher, 1965, Sp. 1364

7 Vgl. Roscher, 1965, Sp. 1676
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giert oft auch als Werkzeug einer héheren schicksalshaften Macht™. Als griechisch-
weibliches Mischwesen verkdrpert sie gelegentlich tiickische Bosheit’” und wird als

100

Wegelagerin und Rauberin gedeutet . Moglicherweise ist aus diesen Assoziationen

mit Gewalt der etymologische Ursprung des Wortes Sphinx (,,cpiyyewv* altgr. fiir:

%1 abzuleiten. In der bekannten Odipussage (und nicht

schniiren, umschlieen, wiirgen)
nur dort) hat die Sphinx mit ihren Rétseln die Macht iiber Leben und Tod. So gilt sie

auch als Bild des Schreckens'®.

7.2 Norwid

Norwid hat zwei Gedichte verfasst, die sich mit diesem Motiv beschéftigen. Ich analy-
siere zuerst ,,Sfinks 1°, dessen Sphinxmotiv ganz unterschiedlich interpretiert werden

kann als das in ,,Sfinks 2%, dem ich mich danach widme.

Sfinks 1

Fir mich hat das Gedicht ,,Sfinks 1419 thematische Ahnlichkeiten mit dem Gedicht
,»Centaury.” Es besteht aus 3 Strophen, deren erste 4 und deren andere je zwei Verse
umfassen. Das Reimscheme ist ABAB—CD-CD. Die Verse sind trochdisch und fiinthe-
big. Alle Reime sind méinnlich, womit vielleicht das ménnliche oder gottliche Element

des Themas im Gedicht unterstrichen wird.

Im ersten Vers wird des Archimedes Grab ob seines schopferischen Geistes mit ,,Halle-
luja* besungen. Der Glanz seiner Erfindungen wird von den Schwingen (des Geistes)
verbreitet (Vers 2). Archimedes gilt hier als sicher wichtiges Motiv, das mit dem

Hauptmotiv aber nur verritselt verbunden ist. Die Entdeckungen und Berechnungen des

% Vgl. Roscher, 1965, Sp. 1366

% Vgl. Roscher, 1965, Sp. 1367

19 ygl. Roscher, 1965, Sp. 1367

1" Gemoll, Wilhelm (1997): Griechisch-Deutsches Schul- und Handwérterbuch. Miinchen, Oldenbourg,
S. 724

192 ygl. Roscher, 1965, Sp. 1403

103 Vgl. Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 463
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Archimedes (z.B. das Archimedesprinzip)'®*

hatten bahnbrechende Bedeutung und da-
her konnte man das Grab des Archimedes mit seinem wissenschaftlichen Verméchtnis
gleichsetzen. Die auf diesem Verméchtnis beruhenden Erfindungen — wie auch die Ge-
winde seiner Schrauben (Vers 3) — werden durch die Explosion des Geistes ,,in dunklen
Gewolben moglich. Schon hat im Vers 5 dieses Wort ,,wszech-niczyja* (hier bedeutet
dieser Neologismus die Allgemeinheit oder die Masse) die Majestét ,,Mos¢* (Vers 5)
besiegt; Norwid meint hier wahrscheinlich den Adel, der frither ,,die Mehrheit be-
herrschte“!®>. Auch im nichsten Vers 6, der wahrscheinlich von einem Bibelzitat ,,So

werden die Letzten die Ersten sein und die Ersten die Letzten.*'%

inspiriert wurde, kann
man eine solche Anspielung auf gesellschaftliche Umwailzungen ableiten: der Fort-
schritt wird die Gesellschaft verdndern — damals wie auch heute. Die Zeit ist reif
(Vers 8), um aufzustehen (von den Toten), also die Wissenschaft und Modernisierung
Polens durch Verdnderung der gesellschaftlichen Krifte (Beseitigung des Adels) voran-
zutreiben. Das ist eine typisch positivistisch-realistische Komponente in der revolutio-

ndren Aussage dieses Gedichts.

Nun die interessante Frage: Was hat die Sphinx, die nur im Titel vorkommt, mit all dem
zu tun? Meiner Meinung nach wacht sie als geheimnisvolle Schweigerin und ratselhafte
Hiiterin iiber dem Grab des Archimedes, um dessen Verméchtnis zu hiiten, bis es (er)
wieder aufersteht von den Toten! Eine Bestdtigung dieser etwas kithnen Auslegung
kann man aus einem formalen Punkt herauslesen: Nach den zwei Mal wiederholten
Ausrufen ,,Alleluja! [...]* (Vers 1 und 3) stehen Punkte, die ich als Ellipsen interpretie-

re, also Gedanken auslassen, um das Ganze noch weiter mit Nachdruck zu verritseln.

Das Gedicht ist ein Bekenntnis zum wissenschaftlichen Fortschritt und zur gesellschaft-
lichen Verdnderung. Man kann es beinahe als politisches Manifest in verschliisselter
Sprache bezeichnen. Die positivistischen und realistischen Ziige der Argumentation

sind nicht zu {ibersehen, aber doch wieder nicht eindeutig nachzuweisen — was wohl die

104 Glei, Reinhold/ Kreter, Fabian: De Mello, Francisco: Heureka! Francisco de Mello iiber das archime-
dische Prinzip. Band 23, Georg Olms, 2015

195 Cyprian Norwid: Wiersze, Dodatek Krytycny. in: Dzieta Zebrane Band II, Pafistwowy instytut wyda-
whniczy, 1966, S. 591

196 Hausbibel: Einheitsiibersetzung, Altes und Neues Testament, mit Bildern von Erich Lessing. Herder,
Freiburg im Breisgau, 2003, Mitthaus 20,16, S. 1107
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Absicht war und auch dem Norwid’schen Denken und Dichten entspricht. Das Gedicht

heillt Sphinx und ist selbst ein wunderbares Rétsel.

Sfinks 2

Das Gedicht ,,Sfinks 24197 besteht aus zehn Versen. Norwid verwendet sowohl jambi-
sche als auch trochdische Verse. Das Reimschema ist ABA-ABAC-BAC-DAD. Von
den zehn Versen weisen zwei ménnliche und acht weibliche Reime auf. Die Verse wer-
den in der zweiten Hélfte kiirzer: dreihebig in Vers sechs, sieben, acht und zweihebig in

Vers zehn.

Das Gedicht beschreibt im ersten Vers folgendes Bild: ,,Zastgpit mi raz Sfinks u ciem-
nej skaty* . Ein solcher direkter Bezug auf das grundlegende Motiv gleich zu Beginn ist
bei Norwid eher selten zu finden. Das lyrische Ich erzdhlt vom Moment, in dem die
Sphinx ,,bei einem dunklen Felsen hervortritt*. Das lyrische Ich soll das Rétsel 16sen:
»Zbojca, celnik, lub cztowiek biedny* (Morder, Zollner, armer Mensch), wer von ihnen
— dies ist von Norwid nun nicht klar, also wieder ritselhaft formuliert — kennt oder be-
sitzt oder lebt ,,P r a w d'°®1 < [Wahrheit! (Vers 3)]. Der Mérder verkorpert das negative
Extrem des Totens, der Gewalt, aber auch die Duchsetzungskraft. Der Zo6llner kann als
Durchschnittsmensch aufgefasst werden, der als Mitldufer ohne allzu sehr aufzufallen
eben ,,gesunder Durchnitt® ist. Der arme Mensch steht meiner Meinung nach fiir alle,
die vom Schicksal benachteiligt wurden. Zwischen diesen soll nun das Ich die richtige
Losung wihlen. Die Sphinx ruft ,,Prawd* (die Wahrheit), ein Ausruf, der schon als ver-

stecktes Ratsel aufgefasst werden konnte.

Im ersten Teil seines Gedichtes stellt somit Norwid mittels der Sphinx die existenzielle
Frage: Hat der Mensch nur die Auswahl zwischen verschiedenen Moglichkeiten eines
grundsitzlich ungliickseligen Lebens? Die Antwort des lyrischen Ich, welche iiber Le-
ben und Tod des vorbeikommenden Wanderers und Befragten — des lyrischen Ich selbst
— entscheidet, lautet: ,Cztowiek?..—jest to kaptan bezwiedny/I nie

dojrzaty..”“ [Mensch? Er ist ein Priester, ohne Wissen und unreif (Vers 5 und 6)].

107 Vgl. Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 566
1% Meiner Meinung steht das Wort hier im Singular und wurde hier ohne Apostroph elidiert. Es kénnte
aber auch ein Genetiv Plural sein, der aber nicht gut zu deuten ist, weil ein Anhaltspunkt fehlt.
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Die Antwort konnte so interpretiert werden: Du Mensch bist ein noch unerfahrener
Priester/Wanderer am Anfang deines Weges, du bist ohne Wissen und unreif (also uner-
fahren oder auch naiv). Das heif3it, dass der Mensch noch viel zu lernen und zu erfahren

hat. Das ist wohl die Moglichkeit, der Armut des Daseins zu entkommen.

Diese Antwort befriedigt die Sphinx, denn sie zieht sich zuriick und ldsst dem Wanderer
sein Leben: ,,Sfinks si¢ cofnat grzbietem do skaty. Przemknatem zywy!* [Die Sphinx
zog sich hinter den Felsen zuriick / Ich bin lebend davon gekommen! (Vers 9 und 10)].
Des Ritsels Losung ist der (arme) Mensch und sein Lebensweg. Dieser Weg ist lebens-

langes Lernen und Arbeiten.

Dabei driangt sich ein Vergleich mit dem beriihmten Rétsel auf, das eine Sphinx dem
Odipus aufgibt'®. Er darf (als Wanderer) die Stadt Theben betreten, wenn er die Frage
beantworten kann, die sie thm stellen wird. Dann gewinnt er die Kénigswiirde und die
Witwe des Konigs, lokaste. Wenn er das Rétsel nicht 16sen kann, wird er von ihr geto-
tet, wie schon mehrere Pritendenten vor ihm. Die Frage: Es geht am Morgen auf vier,
zu Mittag auf zwei und am Abend auf drei Beinen? Seine Antwort: Der Mensch; als
Kind krabbelt er auf allen Vieren, als Erwachsener geht er auf zwei Beinen, als Greis
stiitzt er sich auf einen Stock. Auch bei diesem beriihmten klassischen Ritsel ist die

Losung ,,einfach® wie auch bei Norwid.

Ich konnte mir vorstellen, dass Norwid dieses ihm sicherlich bekannte klassische Ritsel
beriicksichtigt und verfremdet hat. Die drei Lebensphasen kénnten bei Odipus zu den
drei Lebenswegen bei Norwid abgewandelt worden sein. Der wesentliche Unterschied
ist allerdings, dass Norwid eine Wahl nach moralischen Kriterien zuldsst, von denen
eine als richtig beurteilt wird. Bei Sophokles gibt es nur eine richtige Antwort. Sie ist

schicksalshaft mit der Tragddie verwoben.

Norwid orientiert sich stark am kanonischen Bild der griechischen Variante, die sich
von der dgyptischen unterscheidet. Die Sphinx ist ein Fabelwesen, das den Menschen in

kritischen Situationen mit schicksalshaften Fragen priift. Dann entscheidet sie iiber Le-

19 Siehe Sophokles: Kénig Odipus. (Hrsg.) Leis, Mario, Stuttgart, Reclam, 2015
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ben und Tod. Verliert sie ihreseits, weil der Wanderer richtig antwortet, dann kann auch

sie den Tod suchen, wie es in der Odipussage der Fall ist.

7.3 Vrchlicky

Vrchlicky iibernimmt den Inhalt des kanonischen Bildes der Sphinx, verbindet es aber
mit dem christlichen Motiv der legendidren Maria Aegyptiaca; diese Synthese erweitert
das Motiv und schafft eine Briicke zur christlichen Mystik, mit der sich Vrchlicky be-
schiftigte. Diese Verbindung zweier Motive ist ein Indiz fiir sein vielseitig geprégtes
Weltbild, das auch in anderen Gedichten zum Ausdruck kommt''’. Bei Vrchlicky ist die
Sphinx zum Unterschied von Norwid ein Motiv des Schutzes oder Wichters, aber auch
(wie bei Norwid) ein Ritsel. In seinen Gedichten ldsst das Motiv der Sphinx immer
mehrere Auslegungen zu. Ich analysiere zwei Gedichte, die die Sphinx als Hauptmotiv

enthalten und zwar zunéchst ,,Posledni Pisen Sfingy*, danach ,,Sfinx a Zena“.

Posledni Pisen Sfingy

Das Gedicht ,,Posledni Piseni Sfingy*''' umfasst 12 Strophen zu je vier Versen. Alle
haben das gleiche Reimschema ABBA—CDDC usw. Jede Strophe beinhaltet einen um-
armenden Reim. Die Verse sind fiinthebig (elfsilbig) und weisen alle eine klingende
Kadenz auf. Es kommen auch einige Inversionen, Synektochen, Metonymien und Me-
taphern vor, was fiir die bildreiche Sprache des trobar ric spricht und dem Gedicht meh-
rere gedankliche Ebenen und eine erzédhlerische Struktur verleiht. Die Vermengung der

Flucht der Heiligen Familie nach Agypten mit der Sphinx ist ein Beispiel dafiir.

Das Gedicht schildert zuerst verritselt die Flucht nach Agypten. Zunichst sind die Flie-
henden nur ,,die Wandernden®, erst am Ende wird Josef namentlich erwédhnt, wogegen
,»die Frau® und ,,das Kind* iiberhaupt namenlos bleiben. Natiirlich ist diese Metonymie
leicht mit der Jungfrau Maria und dem Jesuskind aufzulésen. Die Wanderer bleiben

stehen. Sie sind noch nicht in Sicherheit. Der Lowe ruft mit furchterlichem Gebrull die

10 Qiehe Vrchlicky, Jaroslav: Perspektivy Basné. Band 111, J. Otty, v Praze, 1897, S. 134
"1 vgl. Vrchlicky, Jaroslav: Vanoéni album. Dérek ceskym rodinam. Ro¢nik druhy. Dérfl, Gustav
(Hrsg.), Prag, 1883, S. 144-146
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Lowin. Die Frau setzt sich an die Schwelle des Denkmals der Statue Memnons, der
Sphinx, und gibt dem Kind zu trinken. Sie schléft ein und zittert in der dunklen Wiiste.
Orion fiihrt die Herde der Sterne heim. Im Morgengrauen erwacht das Kind auf den
Briisten der Sphinx, die ihre Wiege sind. Sie beginnt zu singen, das Kind ldchelt, die
Mutter schweigt. Der Gesang der Sphinx preist den Tag und den kleinen Wanderer, der
die Welt erlosen und befrieden wird. ,,[...] bud’ vitan, tebou v spasy vécné zdrojich [...]*
{[...] sei gegriiB3t bei den Quellen des ewigen Heils [...] (Strophe 9, Vers 37)}, singt die
Sphinx zur Harfe und kront ihre Hymne mit einem Halleluja auf das Ende der Finsternis
im Namen der ganzen Menschheit. Maria und Josef erwachen und wundern sich iiber

das lachelnde Kind.

Die Interpretation dieses Gedichts und seiner Motive bietet viele interessante Anhalts-
punkte. Allgemein betrachtet kann man die Sphinx hier als ein schiitzendes Wesen, ja
noch mehr, als einen Herold des neuen Tages durch die Geburt und das Leiden Jesu
sehen. Die Sphinx ist auch berufen, die alte und die neue Welt des Glaubens miteinan-
der zu versohnen und das kleine hoffnungsvolle Kind Jesu vor den Verfogern zu schiit-
zen. Der Gesang mit der Harfe kann als Zeichen des Friedens gesehen werden, das die
briillenden Léwen vergessen ldsst. Das Firmament und die Mythologie der Gestirne
bieten ebenfalls Ansitze, die den Schutzgedanken einerseits und die Bedrohung durch
die Verfolger andererseits bestirken. Orion ist der ,,Hiiter der Sterne®, eine weitere An-
reicherung des Bildes von irdischer Wiiste und himmlischer Grof3e, die er dem Jesus-
kind zu Fiilen legt. Eine Metaebene konnte auch die Erwédhnung und historische Rolle

der Statue Memnons' '

(der Sphinx) sein, dessen Klage legendér war, und in der Antike
viele Reisende anzog. Es sollte Gliick bringen, wenn man sie hort. Nun stimmt die
Sphinx (Memnon) einen Lobgesang an, der dem Kind Gliick bringt. Das Motiv der
Sphinx symbolisiert letzlich auch diese Einbeziehung des alten Glaubens in den Sieges-

zug des Christentums.

"2 Die nach K6nig Memnon benannte Statue wurde unter der Herrschaft von Amenhotep I11. in der Nihe
des heutigen Luxor errichtet, stellt aber sehr wahrscheinlich nicht ihn, sondern Amenhotep III. dar.
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Sfinx a Zena

Das von mir gewihlte zweite Gedicht aus dem Zyklus Maria Aegyptiaca ,,Sfinx a Ze-
na“'"® besteht aus 97 Verszeilen. Die Verse sind isometrisch und durchgehend fiinfhe-
big jambisch. Die Reime sind als Alteration des strengen Knittelverses zumeist Paar-
reime, schweifende Reime''* und eine erhebliche Anzahl von Waisen. Vrchlickys Ge-
dicht weist gelegentlich auch unreine Reime auf. Die Verse sind von der Kadenz her

ausschlieBlich stumpf.

Das Motiv erscheint zum ersten Mal im Vers 49: ,,[...] sfinx ztroskotand z pisku trcela
[...]* (Die verlorene Sphinx, die aus dem Sand herausragt.). Die Sphinx wird hier als
eine verlorene oder vergessene Figur beschrieben, die teilweise aus dem Sand heraus-
ragt. Der Sand konnte als Symbol fiir einen Schleier, der die Geheimnisse verbirgt, ge-
sehen werden; er ist aber auch eine Synekdoche fiir die Wiiste und somit wahrscheinlich

eine Anspielung auf die Sphinx'"® von Gizeh.

Der Vers in der Zeile 63: ,,Zde zastavila Marie svou pout k nohdm sfingy klesla umd-
lena.” fiihrt {iberraschend ein christliches Motiv ein — jenes der Maria Aegyptiaca. Die
aus dem 4dgyptischen Alexandria stammende Maria Aegyptiaca''®, eine bekehrte Siinde-
rin, die im 4. Jahrhundert als Eremitin in der Wiiste lebte''”, kauert erschépft vor der
Sphinx. Die Sphinx ist hier nicht nur Wachter des Obelisken, sondern auch Asyl fiir
eine Schutz Suchende. Man konnte die Sphinx auch als Schutzpatron (im christlichen
Sinn) deuten. Ich glaube, dass Vrchlicky auch hier ein antikes Motiv mit einem christli-

chen vereint.

Mit den Verszeilen 74-77 fiihrt Vrchlicky die Kernszene des Gedichtes ein: ,,[...] ku

sfingy noham sedla; dlouhy vlas / jak ¢erny plast’ ji spadl s ramenou / a oci, k hvézdam

'3 Vrehlicky, Jaroslav: Mythy, Cyklus Druhy. J. Otto, v Praze, 1918, S. 146-149

14 Gfrereis, Heike: Literaturwissenschaft

1s Vgl. Duden: Das Fremdworterbuch. Band 5, hrsg. v. der Dudenredaktion, Mannheim, 2010. Das
minnliche Geschlecht des Sphinx war die urspriingliche Form, die insbesondere in der archdologi-
schen und dgyptologischen Fachsprache weiterhin gebrauchlich ist, und spiter durch die heute iibliche
weibliche verdrangt wurde.

116 Siehe Kunze, Konrad: Die Legende der Heiligen Maria Aegyptiaca, Erich Schmidt, 1978

"7 ygl. Universallexikon http://universal_lexikon.deacademic.com/ 270278/Maria_von_Agypten
(5.9.2015)
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v dalku upteny, / kdes jitro hledaly.* (Sie setzte sich zu den Fiilen der Sphinx hin, / ihr
langes Haar, das iiber die Schultern fiel, war schwarz wie ein Mantel, / und die Augen
auf die Sterne gerichtet, / die den Morgen suchten [...]). Diese beriihrende Szene be-
schreibt die Sphinx, stark in sich ruhend; ein ewiger Stein in herrschaftlicher Pose. Ma-
ria sucht ihren Schutz und vertraut seiner Kraft; sie ist dem Herrn untertan. Hatte Vrch-

licky da ein groBes Bild der Lauterung durch den demiitigen Glauben vor Augen?

Die nahende Dunkelheit ist der gleitende Ubergang zum Héhepunkt des Gedichts. ,,[...]
sfinx se zrakem, jenz do tmy nofil se [...]* im Vers 87 (Die Sphinx taucht seinen Blick
in die Ddmmerung.). Die Verse 90-91 leiten diese Klimax ein: ,,Lev ¢asem fval a zena
vzdychala / sfinx mlcela jen — ¢asem palem stin [...]* [Der Lowe briillte und die Frau
seufzte / die Sphinx schwieg nur, — der Schatten wurde mit der Zeit zur Glut (gliihend
heil})]. Meiner Meinung nach wird der Lowe, das Symbol fiir mdnnliche Kraft, mit der
Sphinx gleichsam verméhlt. Die passive Ruhe (der Sphinx) und die aktive Kraft (des
Lowen) erinnern auch an Yin und Yang, in der chinesischen Philosophie die beiden
Pole der Lebensenergie Chi. Maria, das weibliche Symbol fiir Schutzbediirftigkeit und
Verletzlichkeit, bleibt seufzend passiv. Aber diese Passivitit (Yin) ist ebenso wie die
Aktivitdt (Yang) Voraussetzung fiir die Energie des Lebens. Ich weil3, dass diese Inter-

pretationen spekulativ sind. Doch die Poesie regt zu fantastischen Gedanken an.

Vers 94-96: ,,a na skran zeny sedla myslenka / pfed kterou divy démon Samoty / se na
smutného zmeénil andéla [...]* ([...] auf die Schlidfe der Frau setzte sich ein Gedanke /
vor dem der wundersame Ddamon der Einsamkeit lauert / der sich in einen traurigen En-
gel verwandelt [...]). Maria fungiert hier als christliches Symbol fiir die verlassene Frau,
deren Einsamkeit zur Trauer wird. Die Einsamkeit wird durch einen Ddmon symboli-
siert, das Gefiihl der Trauer wird durch einen traurigen Engel symbolisiert. Erlost die
Trauer von der Einsamkeit? Heute spricht man von Trauerarbeit, die Erleichterung

bringt.

Der Schlussvers 97: ,,[...]jenz misto »zoufej!« volal »daveruj!«* (Der rief statt ,,Ver-
zweifle®, ,,Vertraue!*); schickt diesen inneren Kampf zwischen der weiblichen und der
mannlichen Kraft mit dem Ruf des traurigen Engels die Gedanken wieder ritselhaft ins

Dunkel zuriick, aus dem sie kamen.
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Zusammenfassend ist zu sagen: Die Sphinx stellt in diesem Gedicht jedenfalls eine ho-
here Macht dar. Sie ist als Motiv der antiken Sphinx (Wachter und Ort der Zuflucht) mit
dem biblisch-christlichen Motiv des Hoffnung gebenden ,,Lowen aus dem Stamme Ju-

da“ (Jesus von Nazareth) verkniipft''®

. Vrchlickys Gedicht ist einem Auszug aus alten
Texten''” sehr dhnlich. Trotzdem wird das Motiv mittels rhetorischer Fragen, die ihm
eine psychologische und philosophische Ebene verleihen, ausgeweitet. Dies hat wied-
erum mit Vrchlickys facettenreichem Weltbild zu tun, das vom Parnassismus, dem Po-

sitivismus und dem Transzendentalismus gespeist wird.

7.4 Vergleich

Norwids Gedicht ,,Sfinks 1 und ,,Sfinks 2° sind kurze Gedichte in freien Versen. Das
erste Gedicht Norwids umfasst zwei Strophen zu je vier Versen. Das zweite besteht aus
drei Strophen, die die These, Antithese und Synthese des lyrischen Gedichtes enthalten.
Es ist evident, dass Norwid in diesem Gedicht keine Tropen verwendet, aber dafiir das
Stilmittel der rhetorischen Frage und Antwort. So schirft er den Kontrast zwischen der
Rétsel aufgebenden Sphinx und dem Wanderer, der in diesem Gedicht das lyrische Ich
verkorpert. Das gleiche Stilmittel wendet er an, um die Spannung zwischen dem Ver-
ritstelten und dem dem Entrétselten darzustellen. Er verwendet nur das klassische anti-

ke Motiv der lebensbedrohenden und Ritsel aufgebenden Sphinx.

Norwids Sphinxmotiv fungiert als Schwelle zwischen dem Verborgenen und dem Kla-
ren. Das Gedicht ,,Sfinks 1 weist die Besonderheit auf, dass das Motiv nur im Titel
vorkommt und dort als Hiiterin von Archimedes Verméchtnis (das Wissen als Grundla-
ge der menschlichen Zivilisation) zu verstehen ist. Sein Kurzgedicht ,,Sfinks 2 behan-
delt Schicksal und Leiden, verweist aber auf ein besseres Leben durch Einsicht in die
Unreife und das geringe Wissen des Menschen und lebenslanges Lernen zur Meisterung

des Lebensweges.

"8 ygl. Luther, Martin: Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des alten und neuen Testaments. Bibel-
gesellschaft Berlin, 1872, S. 252

19 Vgl. Bruhn, Siglind: Saints in the Limelight, Representations of the Religious Quest on the Post-1945
Stage. Pendragon Press, Hillsdale, 2003, S. 195; siche auchKunze, Konrad: Die Legende Der Heiligen
Maria Aegyptiaca. Erich Schmidt, Berlin, 1978
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Vrchlickys zweites Gedicht ,,Sfinx a Zena“ ist viel langer und umfasst auch viele Verse,
die zwar silbisch betrachtet fast durchgehend isometrisch sind, aber dafiir so gut wie
keine Endreime enthalten. Es weist starke epische Elemente auf und ist bar jeglicher
Gedankenlyrik. Vrchlickys verwendet im Vergleich zu Norwid mehr Tropen wie zum
Beispiel: Synekdochen [Sand fiir Wiiste (Vers 49) oder Schatten fiir Finsternis (Vers
70)] und Metonymien [,,Zena* fiir Maria Aegyptiaca (Vers 90) oder Lowe fiir Sphinx
(Vers 83)]; aber kein lyrisches Ich. Vermutlich kann man annehmen, dass dies so ist,
weil Vrchlickys Gedicht ,,Sfinx a Zena® viel ldnger als Norwids Gedichte ,,Sfinks 1
und ,,Sfinks 2° ist.

Das Sphinxmotiv orientiert sich in Norwids Gedichten weitgehend am kanonischen
Bild; bei Vrchlicky entspricht das Motiv dem kanonischen Bild nur zum Teil.
Vrchlickys Sphinx hingegen symbolisiert Schutz und Vertrauen fiir die Menschen.

Die Sphinx ist auch ein ruhender Pol fiir den siindigen Menschen, symbolisiert durch
Maria Agyptiaca, die mit Hilfe der Gottesmutter zum rechten Leben gefiihrt wurde. Der
Lowe gerit bei der Verfolgung ins Hintertreffen. Die steinerne Sphinx ist stirker als
sein bedrohliches Briillen. Vrchlicky verwendet das Sphinx-Motiv deutlich 6fter als
Norwid und dariiber hinaus auch das Motiv der Maria Agyptiaca (das bei Norwid nicht
vorkommt). Er verbindet in seinen Versen ein antikes mit einem christlichen Motiv. In
der christlichen Symbolik kann Maria Aegyptiaca fiir Hoffnung, Trost und Zuversicht
stehen; die Sphinx wird zum Symbol schiitzender Ruhe und vertritt in einem gewissen
Sinn die Rolle der Schutzmantelmadonna. Vrchlickys Losung der emotionalen Not baut
auf positive Gefiihle, die durch ein Vertrauen ins Jenseits hervorgerufen werden. Dar-
iiber hinaus gewinnt die Sphinx in ihrem ,,letzten* Gesang noch die Dimension des He-
rolds und verkiindet eine neue friedvolle Ara durch die Geburt Christi und damit eine

harmonische Zeitenwende, gesegnet vom gliicklichen Lacheln des Jesuskindes.
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8 Das Marienmotiv

Das Marienmotiv ist inhaltlich besonders umfassend und von grofler Bedeutung in der
gesamten Kunst der Weltliteratur. Man denke nur an die unzdhligen Gemélde und
Skulpturen die Maria, meist mit dem Jesukind als ,,Madonna* darstellen. Es findet sich
bei beiden Dichtern in einer Reihe von Gedichten und wird prominent verwendet. Daher

werden in diesem Abschnitt mehrere Gedichte je Dichter ausfiihrlich analysiert.

8.1 Das kanonische Bild

Das Motiv der Maria ist wohl das wichtigste aller religiosen Motive nach Gott selbst.
Das gilt vor allem fiir die katholische und othodoxe Religion, aber auch fiir den Islam
und Religionen mit Schutzgottinen, die nach Art der Muttergottes verehrt werden.

Maria ist der griechische Name fiir den hebrdischen Namen Miriam. Das Marienmotiv
hat sogar eine eigene Untergattung in der Lyrik entstehen lassen, die Marienlyrik. Pil
Dahlerup meint, dass es zwei verschiedene Typen von Marienlyrik gibt: die Klagege-

singe wie das Stabat Mater und die Lobgesinge wie das Magnifikat'%’.

Das Marienmotiv gilt als dominantes Motiv'*', weil es eine zentrale Position innerhalb
eines kulturellen Systems einnimmt, in diesem Fall des Christentums'?%. Es nimmt des-
halb eine Sonderstellung ein, weil es mehrere Funktionen und Dimensionen abdeckt.
Dies dullert sich in den verschiedenen Attributen wie ,,Unbefleckte®, ,,Schmerzensrei-

123

che® und ,,Wunderschon Prachtige, Hohe und Méchtige* und so weiter “°. Die theologi-

sche Beschéftigung mit Maria ist so umfassend, dass sie eine eigene Bezeichnung —

Mariologie — erhalten hat'**

. Man kann also kaum von einem einzigen und durchgehen-
den Marienmotiv sprechen. Das kanonische Bild ist vielfdltig und vielschichtig, seinem

Symbolismus wohnt viel Kraft inne.

120 ygl. Bjork, E.: The Oxford Dictionary of the Middle Ages. Oxford University Press 2010, S. 1566

121 ygl. Obelkevich, James / Roper, Lyndal (2013): Disciplines of Faith: Studies in Religion, Politics and
Patriarchy. London: Routledge, S. 76

122 Besonders in der katholischen und orthodoxen Kirche.

123 ygl. Richter / Ulrich, 1998, S. 191

124 ygl. Ranke-Heinemann, Uta (1988): Eunuchen fiir das Himmelreich. Katholische Kirche und Sexuali-
tit. Hamburg: Hoffmann und Campe, S. 353

45



Der deutsche Literaturwissenschaftler Albrecht Koschorke bezeichnet das Christentum
explizit als eine ,,Sohnesreligion“'*”. Ein wesentlicher Aspekt der christlichen Lehre
besagt, dass Maria trotz Empfiangnis und Geburt jungfraulich — auch im biologischen
und nicht nur theologischen Sinne'*® — geblieben ist. Gottes einziger Sohn ist innerhalb
des Trinitits-Mysteriums unaufldslich mit dem Vater und dem Geist verwoben. Dieser
Heilige Geist hat Maria iiberschattet und erfiillt. Maria ist die menschliche Mutter dieses

gottlichen Sohnes, der dadurch auch Mensch geworden ist.

Daraus entspringt ihre zentrale Rolle als Mittlerin zwischen Gott und den Menschen.
Aufgrund dieser besonderen Verkniipfung der menschlichen als durch sie zum Mensch
geworden und der géttlichen Sphire als Mutter Gottes flihrt der Weg zu Gott sehr oft
iiber sie. Ihre Fiirbitte bei Gott kann der Mensch durch sein Gebet zu ihr erlangen. Sie
ist den Menschen gegeniiber selbst Mensch, als Mutter besorgt um das Wohl ihrer Kin-
der (der Menschen). Daher gewihrt sie den Menschen Schutz unter ihrem gnidigen

Mantel.

Maria wird vor allem in der Lehre der Mariologie auch als die zweite Eva'?’ geschen,
die sich im Gegensatz zur ersten Eva dem Willen Gottes beugt und dadurch wieder gut

macht, was Eva im Paradies angerichtet hat'*®

. Diese Demut (,,Dein Wille geschehe®)
beruht auf einem tiefen Glauben an Gott. Die Verkiindigung ist ein wichtiges Motiv in
der gesamten Kunst. Sie ist auch ein Beispiel fiir die Differenziertheit des Marienmotivs
und seines kanonischen Bildes. Der demiitige Glaube Mariens wird zum Glauben der
Menschen an Gott, und die Erlosung von der Erbsiinde wird durch die Menschwerdung
Christi in Maria moglich. Diese Inkarnation bezeichnet den geschichtlichen Augenblick

der Fleischwerdung des Gotteswortes'”. Das Mysterium der Fleischwerdung Christi

125 Koschorke, Albrecht (2000): Die Heilige Familie und ihre Folgen. Frankfurt a. M.: Fisher, S. 18

126 Vgl. Ranke-Heinemann, 1988, S. 12

127 Die zweite Eva, weil sie frei von der Erbsiinde, als erste Frau des neuen erldsten Adam gelten kann.
Siehe auch Josef Gruner: Maria, die zweite Eva oder Bertrachtungsreden fiir die Feste Mariens, Wien,
1844.

128 ygl. Manelli, Stefano: The Mystery of the Blessed Virgin Mary in the Old Testament. In: Burke, L.,
Raymond (Hrsg.): Mariology, A Guide for Priests, Deacons, Seminarians, and Consecrated Persons.
Queenship Publishing, Goleta, 2007, S. 5

129 Frey, Christopher: Mysterium der Kirche — Offnung zur Welt, zwei Aspekte der Erneuerung franzosi-
scher katholischer Theologie, Gottingen, 1969, S.125
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durch die Jungfrau Maria ist ebenso Kern der christlichen Weisheit der Erlosung wie

das corpus mysticum, der lebendige Christus in uns'*".

Die frith- und hochmittelalterliche monastische Vorstellung besagt, dass die christliche
Weisheit nicht von dieser Welt sei und erst kommen werde. Die mystische Weisheit

liegt in Maria"®'

. Bis zum 12. Jahrhundert wird in manchen Kldstern Maria als Inbegriff
christlicher Weisheitsphilosophie angesehen. Auch diese Eigenschaft der Weisheit

wohnt dem kanonischen Bild inne.

Maria spielt in der katholischen und orthodoxen Dogmatik eine herausragende Rolle.
Einige kirchliche Dogmata stehen in einem direkten Kontext zu ihr. Die vier Dogmen
der Maria sind: die Gottesmutterschaft Marias, die immerwéhrende Jungfraulichkeit
Marias, die unbefleckte Empfangnis Marias und die Aufnahme Marias (Marid) in den
Himmel. (Letztere ist Rahner'*” zufolge nicht unbedingt von den anderen drei Dogmata

abzuleiten.)

8.2 Norwid

In diesem Kapitel werden drei Gedichte von Norwid analysiert: ,,Maryjo, Pani An-
iotow!““ ,,M¢j Psalm*, und ,,Do Najswietsyej Panny Marii*; die vollstindigen Texte sind

in Anhang C: Gedichte zum Marienmotiv zu finden.

In seinem lyrischen Gesamtwerk verwendet Norwid das Marienmotiv selten. In den

ausgewahlten Gedichten wird das Motiv aber unglaublich intensiv eingesetzt.

Maryjo, Pani Aniolow!

Formal sind zwolf fiinthebige Verszeilen zu finden, mit einem ,,Amen* als Abschluss.

Die ersten zwei zweizeiligen Strophen werden als Kehrstrophen am Ende wiederholt.

130 ygl. Frey, S. 127
31 ygl. Manelli, Stefano: The Mystery of the blessed Virgin Mary in the Old Testament. in: Mariology, a
Guide for Seminarians and consecrated Persons. Queenship Publishing, Goleta, 2007, S. 4

132 ygl. Mayer, Andreas: Karl Rahners Mariologie im Kontext seiner transzendentalsymbolischen Theo-
logie. Aschendorff, Miinster, 2015, S. 386.
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Alle Strophen, auller dem SchluBlvers ,,Amen* sind weibliche Kreuzreime (formales

Reimschema AB—-AB).

Norwid stellte diesem Gedicht ein Motto des Franz von Assisi voraus, das seinem be-
rithmten Sonnengesang entnommen ist'>. Franziskus schrieb diesen Lobgesang auf
Gott um 1224, also kurz vor seinem Tod"*.

Der Titel des Gedichtes ,,Maryjo, Pani Aniotow!“'*’

ist im Zusammenhang mit dem
Sonnengesang zu sehen. Maria wird mit der Lobpreisung Gottes ganz in seine Nihe
geriickt. Auffallend und selten ist der Begriff ,Herrin der Engel’. Dies konnte man am
ehesten so interpretieren, dass Maria als Herrin der Engel einen Platz zwischen der
Dreifaltigkeit Gottes und den himmlischen Heerscharen der Engel und Erzengel ein-
nimmt. Aus dieser Sicht ist Maria als Mittlerin nicht nur zwischen Gott und den Men-

schen, sondern auch zwischen unterschiedlichen Himmelssphdren anzusehen.

Ebenso verweist der Charakter des vorangestellten Mottos als Gebet auf Norwids Ge-
dicht; das ,,Amen* als Abschlussvers des Gedichts ist auch das Amen im Gebet Nor-
wids fiir Polen. Einem Paukenschlag dhnlich startet Norwid gleich nach dem Titel mit
,O Twej korony prosim zmartwychwstanie* (Ich bitte um die Auferstehung deiner Kro-
ne). Als ,,Konigin des Himmels* trdgt sie auch eine Krone, um deren Auferstehung der
Dichter schon zu Beginn bittet. Wir sehen, dass schon hier ein indirekter Zusammen-
hang zwischen Maria als Himmelskonigin und als irdische ,,polnische Konigin“ herge-
stellt wird. Die Krone wird zum Symbol fiir die Auferstehung des geeinten Polen. Der
Kommentar ,,Dodatek Krytyczny” dulert die Vermutung, wonach die Erwdhnung der
Gottesmutter als ,,polnische Konigin” einem Ikonentext des 17. Jahrhunderts entnom-

men sein kénnte'®.

Die folgenden Verse sieben und acht verstiarken die Intention des Gedichtes als politi-

sches Gebet. ,,Bo zapatrujem si¢ na krzyzowanie / I Eloj-lamma! ... — wolamy —

133 Vgl. Grotefeld, Stefan: Quellentexte theologischer Ethik: Von der Alten Kirche bis zur Gegenwart.
Kohlhammer, Stuttgart, 2006, S. 74

34 ygl. ebd., S. 74

135 Vgl. Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 214

136 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 335
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pomocy!“ (Denn ich betrachte andichtig"’ die Kreuzigung / o Herr — warum... Wir

rufen um Hilfe).

Restimierend kann gesagt werden, dass Norwid — angelehnt an den Lobgesang Gottes
des Franz von Assisi — mit dem Gedicht ,,Maryjo, Pani Aniotéw!* sowohl eine religiose
als auch eine politische Dimension schafft und die Kraft des Glaubens zur Befeuerung
der patriotischen Emotion niitzt. Das Mysterium des Glaubens an die Erlosung durch
das Kreuz und die Auferstehung verbindet sich mit dem politischen Wunsch der Aufer-
stehung eines neuen, freien polnischen Staates unter der schiitzenden Herrschaft von

Maria, der ,,polnischen Konigin®.

Méj Psalm

Auch im nichsten hier analysierten Gedicht ,M6j Psalm*'*®

spielt das Marienmotiv die
zentrale Rolle. ,,M06j Psalm* ist ein drei Strophen langes Gedicht. Die ersten zwei Stro-
phen umfassen je fiinf Verse, die letzte Strophe vier Verse —insgesamt 14 Verse. Die
Verse sind, bis auf den vierzehnten und letzten, alle fiinfhebig und meist jambisch. Die

Reime sind durchgehend weibliche Endreime.

Auch dieses Gedicht kann als Gebet — als ,,Marienpsalm* — verstanden werden. Der
erste Vers startet mit einer vorerst erstaunlichen Aussage: ,,Maryj rozlicznych (a tych

nigdy dosy¢!)* (Marien kann es nicht genug geben!).

Zu diesem Aspekt eines stark differenzierten Marienmotivs ist ein kurzer Einschub an-
gebracht. Neben der Jungfrau Maria war auch Maria Magdalena von ziemlicher Bedeu-
tung in der Heiligen Schrift. Sie stand mit der Jungfrau Maria und Johannes, dem Lieb-
lingsjiinger, unter dem Kreuz. Viele Legenden ranken sich um sie. Gemall dem Oxford
Dictionary of the Middle Ages'*’ war der Kult um Maria Magdalena in der Spitantike
vor allem in Westfrankreich (Provence, Vézelay und Burgund) sehr populér. Es gibt

aber auch Hinweise fiir den Kult in Italien, Deutschland, der Schweiz und England. Die

57 Die Ubersetzung entspricht meines Erachtens am besten dem Sinn dieses Bildes als ,,Andacht vor dem
Kreuz®.

138 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 773

139 ygl. Bjork, E.: The Oxford Dictionary of the Middle Ages. Oxford University Press 2010, S. 1566
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Kirchenviter, begonnen mit Origenes, teilten diesen Kult in drei gro3e Stromungen. Die
erste befasst sich mit dem ,,Evangelium der Maria“ (Maria Magdalena)'*’, die zweite

“1*1 und die dritte mit der ,,Pistis Sophia“'*%. Sophia (gr.

mit dem ,,Dialog des Erlosers
fiir Weisheit) kommt im Alten Testament vor und gilt als Geschdpf Gottes'*. Solche
Kulte gnostischer Natur haben zur Entstehung differenzierterer Vorstellungen tiber die

Gottesmutter Maria beigetragen.

Auch Norwid erweitert das Marienmotiv durch mehrere ,,Marientypen (Submotive),
ndmlich die heiligen Frauen Maria Magdalena, Sophia (von Rom) und Teresa. Die drei
historischen Marientypen'** werden zu Symbolen fiir die ,,Apostelin (Maria Magdale-
na), die Mértyrerin (Sophia) und die Eremitin (Teresa). Diese drei Marien erweitern das
kanonische Bild, von dem wir ausgegangen sind. Das lyrische Ich ruft nicht nur die
Jungfrau Maria — die fiir Norwid Himmelskonigin ist — sondern auch ihre weiblichen

Mitkdampferinnen zur Rettung der Welt (und Polens) auf.

Norwid spricht Maria als Fiihrerin anderer starker heiliger Frauen an: Vers 4: ,[...] |
dnie, i noce nie ustawam prosic [...]* (Tag und Nacht kann ich nicht aufhéren, darum zu
bitten). Moge sich die Welt endlich wandeln und humaner werden kann man sinngemaf
in den Versen 5 bis 7 lesen. Gott moge heilige Frauen auf einer purpurnen Wolke sen-
den wie Veronika (Vers 13 und 14). Hier steht die Farbe Purpur sowohl fiir die Macht

dieser Kampferinnen, als auch fiir Leid und Liuterung'*’.

,»MO0j Psalm* ist ein schones und interessantes Gedicht, das einem mit Inbrunst vorge-
tragenen Gebet gleichkommt. AuBBerdem hat es Elemente eines Lehrgedichts. Es stellt
ein breiteres Spektrum des Marienmotivs vor als das kanonische Bild und fiihrt damit
eine neue Komplexitit ein. Die reale Welt, deren Lage nach Verdnderung verlangt, be-
darf gottlicher Hilfe. Die soll die Heilige Jungfrau mit ihren heiligen Frauen bringen.

Amen!

10 ygl. ebd., 1566

1 vgl. ebd., 1566-1567

2 ygl. ebd., 1566-1567

43 Hausbibel: Einheitsiibersetzung, Altes und Neues Testament, mit Bildern von Erich Lessing. Herder,
Freiburg im Breisgau, 2003, Buch der Sprichworter: 9,1, S. 695

44 ygl. Bjork a.a.0., S. 1096-1097

145 ygl. Portal, Frédéric: Des Couleurs Symboliques. Paris, 1857, S. 227-232
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Do Najswietszej Panny Marii

Cyprian Norwids ,,Do naj$wictszej Panny Marii“'* ist ein langes Gedicht von 29 Stro-

phen mit 302 Versen. Die erste und letzte Strophe sind die ldngsten des Gedichtes;
Norwid legt aus besonderem Grund enormen Wert auf die Einleitung und auf den
Schluss. Das zeigt sich auch darin, dass die erste und letzte Strophe nicht wie die Stro-
phen 2 bis 26 den Refrain ,,Modl si¢ za nami* aufweisen. Dieses ,,Ora pro nobis* (Bitte
fiir uns) ist die in der Liturgie vielfach vorkommende wiederholte Anrufung Marias und
der Heiligen. Die gesungene Version des Ora pro nobis erzeugt nach geniigender Wie-

derholung einen trancedhnlichen Zustand.

Der Aufbau dieses Gedichts folgt der Lauretanischen Litanei und kombiniert sie mit
dem Rosenkranz. Es hat ebenfalls den Charakter eines gliihenden und dringenden Ge-
bets. Tatséchlich enthdlt das Gedicht sehr viele bekannte Eigenschaften Marias aus der
Lauretanischen Litanei und den Rosenkranzgebeten'?’. Die Aufzihlung und Wiederho-
lung ihrer glorreichen und schmerzlichen Attribute zeigt sich in diesem langen Gedicht

sehr deutlich.

Der Refrain unterstreicht das, zusidtzlich zur Epanadiplose ,,Kyrie elejson / Christe
elejson / Kyrie elejson®, die sowohl in der ersten als auch in der letzten Strophe vor-
kommt. Der Name Maria erscheint zum ersten Mal im Vers 23. Maria wird durch die
Majuskelschrift im Vers 23: ,,Przez dobro¢ MARII, jak taska codzienna [...]* besonders
betont. In diesem Vers wird ihr die tigliche Gnade, die von ihrer Giite bedingt wird,

148

zugeschrieben . Das ist eine sehr starke Aussage, die das Bild Marias als Beschiitzerin

und Nahrmutter in den Vordergrund stellt.

Im Lauf des Gedichts werden die verschiedenen Maria zugeschriebenen Wesensziige

dargestellt und gepriesen. Sie werden mit der Verwendung im Sperrdruck (Druck mit

146 Vgl. Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 326

7 Die fiinf ,,Geheimnisse” oder Gesdtze eines Rosenkranzgebets werden zehn Mal wiederholt; das hat
wie ein Mantra eine gewisse meditative Wirkung. Die Rosenkranzgebete haben viel mit Maria zu tun.
Das Rosenkranzgebet wird in der Liturgie als Bitten und Beten (in der Not) gepflegt und dient der
Meditation und Besinnung auf die jenseitige Welt.

148 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 326
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Zwischenrdaumen zwischen den Buchstaben) und mit dem gelegentlichen Gebrauch der
Majuskelschrift betont. Diese Eigenschaften zeichnen das Bild einer koniglichen und
wiirdevollen, wundervollen, gniddigen Frau. Im Einzelnen wird sie dhnlich wie in der
Lauretanischen Litanei und auch in dieser hierarchischen Ordnung des 6fteren genannt:
* Mutter Gottes (z.B. Vers 42), Mutter Christi (z.B. Vers 81), Mutter der gottli-
chen Gnade (z.B. Vers 89);
* Unbefleckte Jungfrau (z.B. Vers 124), Reinste der Frauen (z.B. 97), Gefdl3 der
wundersamen Frommigkeit (Vers 229);
* Konigin (Vers 280, Vers 290), Herrin der Martyrer (Vers 272);
* Gebenedeite (Vers 157, 191), Ehrwiirdige (Vers 191), Schmerzvolle (z.B. Vers
178), Schonste (Vers 110), Sitz der Weisheit (Vers 203), Gnéadige (Vers 191).

Fast in jeder Strophe — mit Ausnahme der ersten und der letzten — kommt ein Refrain im
Sinne einer Bitte und Aufforderung (Anrufung) vor: ,,Modl si¢ za nami...”, (bitte fiir

uns). Immer mehr wird das Gedicht zum Gebet.

Im Vers 42 wird Maria als Mutter beschrieben:,,[...] Gdzie udziat Matki zerwany [...]*
' Wir haben schon eingangs die Mutterrolle Mariens als ihre wichtigste Eigenschaft
bezeichnet, weil sie auch Schutz, Erndhrung und Erziehung ihrer Kinder — der Glaubi-

gen — bedeutet.

Spéter im Vers 152 ,,[...] I chociaz Matka Ciebie nie nazywa [...]* meint Norwid, dass
Maria keine gewohnliche menschliche Mutter sei, sie ist die Mutter des Schopfers, wie
es im Vers 158 heilit: ,,[...] Matko, a widz¢ Matko Stworzyciela [...]“. Sie ist die Mutter
des Erldsers, wie es im Vers 168 steht: ,,[...] Matko, a widze, ze Odkupiciela [...]. Als
Gekreuzigter spricht Jesus dann Maria und den Lieblingsjiinger Johannes menschlich
an: Sohn, sieh da deine Mutter, Frau sieh da deinen Sohn!

In Vers 49: ,[...] Czym ja bez nie ja? o Swieta Maryjo [...]“"*° wird Maria als Heilige

angesprochen. Der ,,Dodatek Krytyczny“'’! kommentiert den Versteil ,ja bez nie ja?*

im Vers 49 mit zwei unterschiedlichen Deutungen der zwei ,,Ich“. Das erste Ich stehe

9 vygl. ebd., S. 327
150 Norwid, Cyprian: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 326
51 ygl. ebd., S. 418
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fiir ein egozentrisches und das zweite (,,nie-ja*) fiir ein ,,alter Ego* mit einer altruisti-
schen und demiitigen Geisteshaltung.

152

Im zweiten Teil des Vers 60 ,,Stat sig-o! Swieta Boza Rodzicielko*'>* wird Maria als

heilige gottliche Mutter'>*

dargestellt. Im Vers 69: ,,[...] Panno nad Pannami [...]* wird
sie ,,Jungfrau iiber den Jungfrauen ““ genannt. Im Vers 81 ,,Matko Chrystusowa wird sie
als die ,,Mutter des Gesalbten* gepriesen ("Xpnotoc" gr. ,,der Gesalbte*) und hebt da-
mit den koniglichen Aspekt hervor. Im Vers 89: ,[...] Matko Laski Bozej [...]* wird
Maria zur Mutter der géttlichen Gnade. Dies erlaubt zwei Deutungen, die nebeneinan-
der moglich sind: Maria wird als Mittlerin der Gnade Gottes gedeutet. Sie ist als grofle
Fiirbitterin die beste Verbindung zwischen Gott und den Menschen. Die zweite Deutung
kniipft an das Gebet ,,GegriiBest seist du Maria, voll der Gnade* an: Erfiillt vom Geist

und der Gnade Gottes, die Menschheit zu erlosen durch seinen eingeborenen Sohn, ge-

bar Maria den Messias, den Erloser.

Vers 148: ,,[...] Konczaca wszystko [...] Matko Najmilejsza*: Die verschiedenen, Maria

zugesprochenen Tugenden, vereinigen sich zu einer Einheit, zu einer liebenden Mutter.

Im mittleren Teil des Gedichts werden nun hauptsdchlich weibliche Attribute aufge-
zahlt, die vordergriindig das Weibliche und die weibliche Schonheit betreffen. Im Vers
97: ,,[...] Najczystsza z Matek [...]* ist Maria die ,,keuscheste aller Miitter”. Dieses At-
tribut der Reinheit bezieht sich auf eine unberiihrte, potenzielle Weiblichkeit und
Fruchtbarkeit, und doch auch die Mutter; ein Gegensatz, der sich auf das weiter unten
behandelte Dogma von der unbefleckten Empfingnis bezieht >*. [..] Matko
Najsliczniejsza [...]* im Vers 110 nennt Maria die ,,liebste Mutter*, was auch zum Bei-

spiel im Marienlied ,,Wunderschon Prichtige, Hohe und Miachtige besungen wird'™.

Im zweiten Teil des Verses 124 wird: ,,[...] Niepokalana [...]* (die Unbefleckte) hervor-

gehoben. Nach dem Kommentar nimmt hier Norwid 1856, zwei Jahre nach der Prokla-

152 ygl. ebd., S. 328

133 Rodzicielka: wortwértlich Elter, Elternteil.

154 Vgl. Fehlner, Peter, M.: The Predestination of the Virgin Mother and Her Immaculate Conception. in:
Mariology: A Guide for Priests, Deacons, Seminarians and consecrated Persons. Queenship Publi-
shing, Goleta, 2007, S. 209

155 Siehe Textversionen von Geissel, Johannes (1842) und Laurentius von Schniiffis (1692).
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mierung des Dogmas der unbefleckten Empfangnis, Bezug auf den Inhalt des Dog-
mas'>. Verstirkt wird dieser Aspekt im Vers 136: ,,Prze-dziwna Matko, Przedziwna
trzy razy®, in dem Maria als jungfridulich-maddchenhafte Mutter angesprochen wird. In
der zweiten Vershilfte wird dieser Aspekt durch eine Verdreifachung noch weiter er-

hoht.

Die Stellung Mariens zwischen dem menschlichen und dem géttlichen Sein wird im
Vers 178: ,,Pot-boska!... Matko, o! Matko Bolesna [...]* hervorgehoben. Norwid spricht
sie als ,,Halbgoéttliche* an. Die ndchste Nennung Mariens als schmerzvolle Mutter im

gleichen Vers kehrt dann den menschlichen Aspekt des Leidens hervor.

Norwid weitet die Eigenschaften in den Verszeilen 184 und 191 zusétzlich aus: o junge,
16bliche, treue, riihmliche Frau (,,[...] Panno Chwalebna, Wierna i Czcigodna [...]),
machtige, gniddige und gesegnete (,,Mozna, Laskawa 1 Btogostawiona [...]). Diese
Ausweitungen konnten iiberdies innerhalb eine Dreier-Symbolik gesehen werden: Der
Jungfrau werden die Attribute das Lobliche, die Treue und das Rithmliche zugeordnet
(Vers 184); und ferner: das Machtige, das Gnéddige und das Gebenedeite zugeschrieben
(Vers 191).

Norwid fiihrt uns mit diesem Gedicht wie auf einem langen Pilgerweg weiter und lésst
uns immer wieder Neues sehen. So in den Verszeilen 195-197: ,, Ty, co istocie nie ma-
jacej cienia / Zwierciadtem stata$ si¢ — Sprawiedliwosci, / I odpromieniasz jg swymi
gwiazdami [...]* wo Norwid Maria einen ,,Spiegel der Gerechtigkeit* ohne jeden Makel
(wortwdrtlich ohne Schatten) nennt. Gerechtigkeit ist eine gottliche Tugend. Gott richtet
die Lebenden und die Toten und korrigiert die irdische Ungerechtigkeit spétestens beim
Jiingsten Gericht. Insoferne wiirde Norwid Maria als Spiegel der Gerechtigkeit auf fast
die gleiche Ebene wie den Vater und den Sohn stellen. Ahnlich ,,Owo istotnej Prawdy
calo-lico* (das Antlitz der wirklichen Wahrheit), das der Jungfrau auch diese gottliche

Eigenschaft verleiht, ndmlich Quell der Wahrheit zu sein.

156 Norwid, Cyprian: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 419
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Maria mit zwdIf Sternen iiber ihrem Haupt in Vers 197"’

ist ein aus der Apokalypse
des Johannes stammendes Bild: ,,Da erschien ein grofles Zeichen am Himmel: eine Frau
mit der Sonne bekleidet; der Mond war unten ihren Fillen und ein Kranz von zwolf
Sternen auf ihrem Haupt “'*®. Der Sternenkranz als bildliche Tradition hat sich hat sich
in vielen Darstellungen der Jungfrau erhalten'”’. Jede weitere Deutung wiirde uns weit

weg vom vorliegenden Gedicht zum Buch mit den sieben Siegeln flihren.

Die Bezeichnung ,,[...] Madrosci Stolico [...]* (Sitz der Weisheit) im zweiten Teil des
Verses 203 und die in Vers 200 als ,,[...] Prawdy calo-lico [...]* (Antlitz der Wahrheit)
stellen eine Wiirdigung der (gottlichen) Féhigkeiten zu gerechtem Urteil dar. Die Wahr-

heit ist nach Platon'®’

Grundlage der Gerechtigkeit. Deshalb, so Platon, sollten die Phi-
losophen herrschen, denn ihre Herrschaft wére gerecht; sie haben den Durchblick zur

wahren Gerechtigkeit.

Die weiter oben angefiihrten zahlreichen Eigenschaften, welche Maria zugeschrieben
werden, haben neben dem Schmerz (unter dem Kreuz) auch die Freude (liber die Geburt
und das Wirken Jesu) zum Gegenstand. Es gibt bekanntlich auch einen ,,Freudenreichen
Rosenkranz®, der diese Freuden Marias im einzelnen aufzéhlt (...den du, o Jungfrau
vom Heiligen Geist empfangen hast; den du, o Jungfrau zu Elisabeth gertagen hast
usw.) In Vers 209: ,,0! Ty wiec pewnej Rados¢i Przyczyno [...]* wird Maria als Quelle
der sicheren Freude bezeichnet. Die zahlreichen Freudenlieder zum Lobpreis Marias

161

wie etwa Septem Gaudia Mariae ~ (die sieben Freuden Marias) sind ein gutes Beispiel

fiir den Freudenquell der Marienverehrung.

Maria ist aber auch die Schmerzensreiche, die den Kreuzweg Jesu mit erlitt. Vers 208
lautet: ,,Rownaj'® co z tymi gwozdziami! ... (was kann mit diesen Nigeln aufgewogen

werden; die Bedeutung wire: welche Schuld kann dieser Tod am Kreuz tilgen!). Maria

157 Vgl. Norwid, 1966, S. 420

158 ygl. Luther, Martin: Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des alten und neuen Testaments. Deut-
sche Bibelgesellschaft Stuttgart, 1984, Offenbarung 12,1, S. 1222

159 Es gibt zahlreiche Marienstatuen mit einem Sternenkranz, wie z.B. die Marienstatue auf dem
Rathausplatz in Klosterneuburg bei Wien aus dem spiten 18. Jh.

160 platon: Politeia in: Simtliche Werke. Band 11, Wolf, Ursula (Hrsg.), Rowohlt, Hamburg, 1994, S. 219

' Mone, Franz, Josef (1854): Lateinische Hymnen des Mittelalters, aus Handschriften herausgegebene
und erklért. Zweiter Band, Marienlieder. Freiburg: Herder, S. 162

162 Dargacz, Anna/ Flisak, Damian: Pons wielki stownik polsko-niemiecki. Lektor Klett, Poznan, 2008,
S. 786-787
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unter dem Kreuz empfand zum Schmerz auch die Gewissheit der Erlosung und ruft je-
nen oben erwdhnten Satz. Négeln als Symbol des Schmerzes — und der Erlosung. So
wie den Freudenreichen gibt es auch den Schmerhaften Rosenkranz, der die Schmerzen
Mariens und die Pein Jesu nachempfindet (zum Beispiel ,,Der fiir uns gegei3elt worden
ist.”, ,,.Der fir uns mit Dornen gekront worden ist.”, ,,Der fiir uns gekreuzigt worden

1st.).

Vers 229:,,0! Nabozenstwa Dziwnego Naczyniel..]* (0! Gefdl3 der
jungfraulichen Frommigkeit.) rundet die Tugenden der Jungfrau ab. Maria hat dem En-
gel Gottesfurcht und Frommigkeit dargeboten. Diesen Glauben vermittelt sie der gldu-
bigen Gemeinde. Die Anrede im Vers 235 ,,0! R6zo Duchowna [...]* (o, geistliche Ro-
se) , die auch Schonheit und zarten Duft in sich tragt, ist gleichzeitig eine Anspielung

auf die Rose Davids.

»l---]O wiezo biata— Wiezo Dawidowa/[..] (O weiBBer Turm — o Turm Da-

vids'®

.) im im Vers 241 hat historischen Bezug zum Alten Testament. Die Farbe weil3
gilt in der europdischen Kultur als Symbol fiir Unschuld und Reinheit. Konig David ist
— nach biblischen Quellen — direkter Vorfahre von Jesus. Damit steht Maria fiir eine
reine konigliche Herkunft Jesu. Der Turm symbolisiert Stirke und Hohe; Norwid sieht
in Maria das wohl wichtigste und méchtigste Glied in der Abstammung Jesu von David.
Das Bild des Turmes wird in den Folgezeilen 243-244 weiter ausgefiihrt: ,,Wigc
Domie Ztoty,wigc Arko Przymierza, /Niebieska Bramo/[..]
(Also o goldenes Haus, also o Arche des Bundes, himmlisches Tor). Diese Verse sind
offenbar Anspielungen auf das neue Jerusalem, das geméfl der Apokalypse auch als

,Stadt aus reinem Gold“'® bezeichnet wird und Gegenstand verschiedener Utopien

war, unter anderem von Christoph Kolumbus'®.

»|--.] Zaranna Gwiazdo [...]* (morgendlicher Stern) Vers 253 ist die Anrufung Marias
als Morgenstern, als Planet Venus meist der hellste Stern am Himmel. In der Offenba-

rung des Johannes heift es: ,,Ich bin die Wurzel und der Spross Davids, der helle Mor-

'3 Im Polnischen ist das Geschlecht des Wortes ,,wieza“ (Turm) weiblich, daher ist die Bezeichnung
,,Turm® fiir Maria um so verstindlicher.

164 Die Ziircher Bibel. Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart, 2002, Offenbarung 21,21, S. 433

165 ygl. Ganz-Blittler, Ursula: Andacht und Abenteuer, Berichte europdischer Jerusalem- und Santiago
Pilger (1320—-1520). Gunter Narr, Tiibingen, 2000, S. 262264
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genstern“'®®. Wir erinnern uns an das Lied ,,Es ist ein Ros entsprungen aus einer Wurzel
zart, das in der Adventzeit gesungen wird. Verszeilen mit drei Schwerpunkten (Wur-
zel, Spross, Morgenstern) sind ein oft verwendetes Stilmittel in diesem Gedicht Nor-

wids, wie oben bereits gezeigt wurde.

Mit Vers 264: ,,0! Prze-Anielska Aniotow—-Krolowo[..]* (O! Konigin der
Engel.) beginnt der starke Schlussteil dieses groen Gedichts. Erstmals wird Maria als
Konigin bezeichnet. Fiir Norwid ist sie als Konigin der Engel besonders méchtig und
,mehr als engelhaft”, weil die Engel ja ihre himmlischen Heerscharen sind und sie
thnen vorsteht. Im Vers 272: ,,0! M¢czennikdéw Pani i Wyznawcow/[..]
(O! Der Mirtyrer und der Glaubigen Herrin.); kommt wieder eine Anrufung vor. Maria
schiitzt und fiihrt die fiir den Glauben gestorbenen und sich zu Jesus bekennenden

Christen.

Der Dichter steigert seine Lobpreisung weiter, wenn er sie nun in Vers 276 ,, Krélowo
wszelkiej tworow Dziewiczosci [...] (O Konigin jeglicher Jungfriulichkeit der Ge-

schopfe.) nennt. Maria ist nach Norwids Gedicht die Patronin allen Lebens.

Es geht nunmehr zu noch Hoherem, Vers 280: , Krolowo Wszystkich Swietych i
Swietosci [...] (O Konigin aller Heiligen und der Heiligkeit.). Maria als Kénigin wer-
den zwei Kategorien zugeordnet: erstens die Konigin aller Heiligen und zweitens die
Konigin einer abstrakten Heiligkeit. Damit wiederholt sich, was Gerechtigkeit und
Wahrheit als frithere hehre Eigenschaften Marias aussagten: sie soll damit eine bessere
Welt méglich machen, kdnnte man meinen, auch wenn dies Norwid nicht ausdriicklich

sagt.

Nun kommt die kronende Ansage, die letzte und bedeutendste Steigerung, Vers 290:
,O! Matko dobra Ty, Polska Krélowo [...]* (O! O gute du gute Mutter, polnische Koni-
gin.). In der Schlussstrophe wird Maria von Norwid der Status einer weltlichen Macht
zugesprochen, als Konigin seines Volkes und eines Landes, dessen politische Unterdrii-
ckung und Teilung fiir Norwid offenbar schmerzhaft und unertréglich ist. Sie ist in sei-

nen Augen nicht nur Patronin der Mértyrer, Heiligen und aller Geschopfe, sondern auch

16 Die Ziircher Bibel, 2002, Offenbarung 22,16, S. 434
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und vor allem Patronin Polens. Norwid hat damit ein starkes politisches Credo in religi-
O0sem Gewand abgelegt. Maria als polnische Konigin als die hochste himmlische Fiirbit-
terin Polens kann ihm Schirm und Schutz geben. Thre in diesem Gedicht nach dem Vor-
bild der lauretanischen Litanei aufgezdhlten Eigenschaften und Féahigkeiten, ihre Mitt-
lerrolle zur Macht Gottes, ihr Charisma und die Verehrung der Polen fiir sie, das alles

sollte — endlich! — den Polen ihr Land zuriickgeben und eine bessere Zukunft bringen.

Wenige Verse spéter gibt es mehrere abgewandelte Anrufungen (die alle ein Verb bein-
halten, das im Imperativ steht) wie zum Beispiel (,,Zmilyj si¢ [...]* im Vers 297 oder
»|--.] uslysz nas [...]* im Vers 298). In den Versen 299— 301 wird eine Verbindung zum
Ende der Eingangsstrophe hergestellt, in welcher es ebenfalls heifit: ,,[...] Ky rie
Elejson i1 Chryste Elejson/[..]"(Vers 33-34). Ein letzter Seufzer zu Gott

und eine leidenschaftliche Bitte um sein Erbarmen.

Dieses Gedicht ist ein lyrisches Gebet, das starke formale und inhaltliche Ahnlichkeiten
mit seinen Vorbildern, der lauretanischen Litanei und dem Rosenkranzgebet besitzt.
Norwid gibt dem religiosen Marienmotiv neben der religidsen Verehrung eine unver-
kennbare patriotische Deutung. In diesem Sinne instrumentalisiert Norwid, neben
seinem offensichtlich starken Glauben, das Marienmotiv und setzt es virtuos als politi-

sches Mittel ein.

8.3 Vrchlicky

Auch hier habe ich drei Gedichte ausgewdhlt. Das erste, analysierte Gedicht ist das drit-

167, einer unbezeichneten Anzahl von Sonetten. Das

te Sonett aus dem Zyklus Sonety
zweite ist das dritte Gedicht aus dem Zyklus ,,Maria Agyptiaca, so wie auch das letzte,
bei dem es sich um das vierte Gedicht aus diesem Zyklus handelt. Nur das erste Gedicht
verwendet das kanonische Bild der Maria; die beiden anderen setzen sich mit dem Mo-
tiv der Maria Aegytiaca auseinander, das schon im Kapitel 7.3 iiber das Sphinxmotiv

eine bedeutende Rolle spielte.

167 Vgl. Vrchlicky, Jaroslav: Sny o Stesti. J. Otto, v Praze, 1922, S. 76
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Das Motiv der Maria Aegyptiaca wird in diesen drei Gedichten Vrchlickys im Ver-
gleich zum eingangs dieses Kapitels dargestellten kanonischen Bilds der Jungfrau Maria
anders umgesetzt. Das Motiv der Maria Aegyptiaca ist dem Marienmotiv klar unterge-
ordnet. Der Legende zufolge bekehrt sich die Siinderin zu Gott, nachdem ihr die heilige
Maria erschienen war. Somit konnte man sagen, dass es in diesen Gedichten ein unter-
geordnetes Motiv in Abhédngigkeit vom Hauptmotiv der Jungfrau Maria ist. Theoretisch
konnte man das Motiv der Maria Aegyptiaca in diesen Fillen auch selbstindig betrach-
ten. Der beabsichtigte Vergleich der beiden Dichter und des religidsen Gehalts ihrer
Dichtung in dieser Arbeit legt aber nahe, Maria bei Norwid und Maria Aegyptiaca bei
Vrchlicky unter dem Blickwinkel eines einheitlichen kanonischen Bildes zu betrachten.
So habe ich auch die sonst in dieser Arbeit vorkommenden heiligen Frauen Maria
Magdalena, Theresa und Sophie nicht nach einem separaten kanonischen Bild behan-

delt.

Das dritte Sonett aus dem Zyklus ,,Sonety*

168 Wweist eine Petrarca-Form'®’ auf. Das Reimschema besteht in

Dieses 14-zeilige Sonett
den Quartetten aus umarmenden ABBA—ABBA oder parallel konstruierten Kreuzrei-
men ABAB-ABAB'”. In den folgenden beiden Terzetten gibt es drei Reime nach dem
Schema CDE-ECD. Die Reime sind alle weiblich, das heif3t, siec haben eine klingende

Kadenz. Unter anderem kommen auch Inversionen vor (Vers 6, 12 und 13).

Das erste Quartett, das zweite Quartett und das erste Terzett beginnen mit ,,Ave Ma-
ria!l*. Dieser Grul wird an prominenter Stelle (jeweils Strophen- und Versbeginn) drei
Mal angefiihrt. Die Zahl drei scheint fiir Vrchlicky eine Rolle zu spielen. Der Imperativ
»Ave (gegriifit seist du) ist der Anfang vieler Mariengebete. Auch hier handelt es sich

um ein Gedicht, das fiir einen Lobgesang, ein Gebet steht'”.

168 Vgl. Vrchlicky, Jaroslav :Sny o Stesti. J. Otto, v Praze, 1922, S. 76

' Diese Form stammt vom italienischen Dichter Francesco Petrarca des 14. Jahrhunderts und weist in
der Standardform auf: zwei (= vier Verse) Quartette, die aus zwei umarmenden Reimen bestehen oder
aus zwei Kreuzreimen bestehen.

170 ygl. Ligniez, Rolf, Krafft (Hrsg.)/Schontag, Roger (Hrsg.): Nachhall: Gedichte. Petrarkistisches Dich-
ten in der Spatromantik. Gottingen: Vandenhoek & Ruprecht, 2014, S. 32

7! ygl. Ecclesia Catholica: Breviarium Romanum, Officium parvum Beatae Mariae Virginis. Mechlinia-
e, Dessain, 1905, S. 195
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Das erste Quartett enthdlt Begriff und Symbole, die iiblicherweise Maria zugeordnet
werden: ,,purporova zote* (purpurne Morgenrote) — Versl, und ,,ohnivé rize* (,,feurige
Rose®) — Vers 4. Im zweiten Quartett wird dieses Bild ,,0d zdpadu na skrane vrchu
klesa® aus dem Vers 2 des ersten Quartetts aufgenommen und im Vers 5 und 6: ,,[...]
SlysS od hory k hoie / zvon modlitbou se chvéje[...]*; fortgesponnen. Ebenso wird das
Wort ,[...] les [...]* (Wald, Vers 3) aus dem ersten Quartett mit einem, von der Bedeu-
tung her, dhnlichen Wort ,,[...] bor [...]* (Vers 7) mit der Priposition ,,v* (in) verstirkt.
Die Glocke, die im Vers 7 den Wald durchdringt, und die (bzw. deren Klang) iiber die
Himmel fliegt [das Wort ,,obzor* (Horizont) aus dem ersten Quartett gewinnt jetzt diese
Bedeutung]. Diese Gebetsklinge weiten sich zu einem Meer, einem Meer der Erinne-
rungen. ,,[...] M{j duch se k Tobé& sklani [...]* [Mein Geist schmiegt sich an deinen.
Wortlich: Mein Geist senkt sich in deinen. (Vers 12)] verbindet das lyrische Ich (den
Dichter) mit dem Gebet des Ave—Maria, und mit Maria selbst.

Die wichtigste Bedeutung dieses Gedichts liegt fiir mich in dieser oben im Vers 12 an-
gesprochenen spirituellen Vereinigung. Ein Betender richtet seine Griifle innerhalb einer
romantisch-gefiihlsbetonten Umgebung an Maria. Dies ist die reine, nach auflen sichtba-
re Erstfunktion. Die — in romantischen Kunstwerken hiufig vorkommende — verdeckte
Zweitfunktion konnte direkt aus dem Vers 12 erschlossen werden: ,,[...] M{j duch se k
Tobé¢ sklani [...]*. Diese Formulierung innerhalb eines Gebetes ist nicht ungewohnlich;
die nur méBig verdeckte — erotische Assoziation kommt etwa in der emotionalen Eksta-
se der ,,Braute Christi“ oder auch der ,,mystischen Hochzeit* zum Ausdruck. Diese wird
verstarkt durch das Bild, dass der Geist des Anbetenden (stellvertretend fiir das lyrische

Ich) ein Meer der Erinnerungen sei (Vers 8).

Zur Motivumsetzung lésst sich noch Folgendes hinzufiigen: Vrchlicky konnte mit ,,[...]
zvon [...]* (Glocke, Vers 6) und ,,[...] se chv&je [...]* (schwingt, Vers 6) einen Bezug zu

dem bekannten Lied Ellens Gesang (,,Ave Maria“ ) von Schubert'’?

hergestellt haben.
Musik trigt demgemal als Mittler zwischen der Natur und dem Spirituellen das Gebet
zu Maria. Dieses Emportragen des Gebetes ist verbunden mit Jauchzen und Freude

(»[...] plesa [...]*, Vers 6).

172 Schubert, Franz: Ellens Gesang 111, Hymne an die Jungfrau. 1825, D 839, Op. 52 Nr. 6
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Das ist der Abdruck des transzedentalen Weltbilds von Vrchlicky. Selbstverstéindlich
zeigen auch die zahlreichen Beziige auf die Natur die (spdt)romantischen Ideen von
Vrchlicky auf. Die ,,weinende und frohlockende* ,,[...] k& i plesa [...] (Vers 6) Glocke
im dunklen Wald und die Gebetsklidnge {iber den hellen Himmeln kénnen noch weiter
(etwas spekulativ) interpretiert werden: Maria fiihrt die Menschen im Gebet aus der

Dunkelheit ins Licht.

r

Jesté spi
,Jeste spi“!Pist — nach der Einleitung (,,Vstup®) — das erste Gedicht des Gedichtzyklus
Maria Aegyptiaca. Die Verse des Gedichtes sind tiberwiegend zehn- und elfsilbig (fiinf-
hebig). Das Gedicht umfasst drei freie Strophen mit 113 Verszeilen, die hauptséchlich
in freien Rhythmen abgefasst sind. Endreime kommen selten vor. Auffillig ist auch,

dass die meisten Verse Blankverse sind.

An Tropen kommen beispielsweise vor: Metaphern (zum Beispiel der Titel dieses Ge-
dichtes), Inversionen (zum Beispiel im Vers 12), und Metonymien (zum Beispiel im
Vers 73).

Die Hauptfigur dieses Gedichtes ist nicht Maria als Mutter Jesu, sondern Maria Aegyp-
tiaca'*, ein Motiv, das schon im Kapitel 7 im Zusammenhang mit dem Sphinxmotiv
mit analysiert wurde. Tatsachen aus ihrem Leben sind kaum bekannt, doch gibt es Be-

richte liber sie, die von Zosimus'”

iiberliefert wurden. Der Legende nach war Maria
Aegyptiaca eine Prostituierte in Alexandria. Nach einem Gebet zur Gottesmutter be-
kehrte sie sich zu einer keuschen Lebensfiihrung und wurde eine Eremitin in der Wiiste.
Sie taucht auch in der Bildenden Kunst auf (z.B. Gemélde Heilige Maria von Aegypten

von Emil Nolde, 1912).

Vrchlicky erzéhlt im kompletten Zyklus bestehend aus 7 Gedichten die Legende vom
Leben und Wandel dieser Maria. Im zu analysierenden und interpretierenden Gedicht

erzihlenden Charakters ,,Jesté spi wird das Ende der ersten Phase ihres Lebens be-

'73 Vrehlicky, Jaroslav: Mythy, Cyklus Druhy. J. Otto, v Praze, 1918, S. 131-135

17% Siehe Die gelehrten Braute Christi, Geistesleben und Biicher der Nonnen im Hochmittelalter,
Vortrage (Wolfenbiitteler Hefte). Schmidt-Glintzer, Hedwig/Hértel, Helma, Harassowitz,
Wiesbaden, 2008

175 Siehe Kunze, Konrad: Die Legende der heiligen Maria Aegyptiaca. Erich Schmidt, Berlin, 1978
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schrieben. In diese Erzdhlung ist auch Gedankenlyrik eingebunden. Zeilen mit einer
Interjektion ,,6 als Versbeginn haben dabei eine wichtige Funktion. Sie fungieren so-
wohl als Ausrufung als auch als Schnittpunkt zwischen Gedankenlyrik und erzéhlter

Handlung.

So in der ersten Strophe, in den Versen 33 und 34: ,,[...] a pta se ji [...]: ,,Co vCera bylo
zde? svit lampy odpovida: ,,Orgie!* (,,Wo war ich gestern? Und das Licht der Lampe
antwortet: Orgie!*). Ferner wird im Vers 64: ,,Stin hanby plaSic svétlym paprskem!*
(,,der Schatten der Schande fiirchtet sich vor dem hellen Licht®); der erste Schritt zur
Lauterung thematisiert. Vrchlicky beschreibt die Angst, die ein erster Anflug von Reue
ist, und spielt damit subtil auch auf die Angst vor dem Lichtstrahl (oder dem Blitz-
strahl!) eines strafenden Gottes an. Der Vers 69: ,.0 rci, kde jsou ti strazci edenu?* (O
sag, wo sind die Wéchter Edens?); ist ein Hilferuf um Schutz vor ihrer traurigen Ver-
gangenheit. Dieser Ausruf ist zugleich ein weiterer Schnittpunkt der episch-lyrischen
Gedankenwelt Vrchlickys und ein Kontrast zwischen UngewiBBheit (Schatten) und Si-
cherheit (Licht). Auch eine philosophische Interpretation als Skepsis und eine psycho-

logische als Unsicherheit oder Angst ist moglich'’.

In dem Vers 95: ,,0 spi jen déle! spi jen, Marie [...] (,,Oh schlaf ruhig weiter Maria...*)
klingt die Aufforderung zu ruhigem Schlaf vollkommen anders. Jeder Zweifel und jede
Angst sind vorbei; der ruhige Schlaf moge sie auch weiterhin in traumloses Dunkel tau-

chen.

Der Hohepunkt des Gedichts liegt meiner Auffassung nach im Vers 99: ,,di k Otci svét-
la: Vyikni nad ni soud!* (Sagt zum Vater des Lichts: Halte dein Gericht iiber mich!).

Dieses Urteil wird im Abgesang der dritten Strophe indirekt geschildert. Dort wird von
einer stillen Stube erzdhlt, dem ruhigen Atem der Gerechtigkeit und insgesamt der Ein-
druck von Zufriedenheit mit dem neuen Leben als Eremitin erweckt. Im Vers 96 ,[...]
tvé krasy andél kiidla rozepjav [...]* (Der Engel breitet seine Fliigel {iber deine Schon-
heit.) wird die Vergebung durch den von Gott geschickten Engel mit einem schonen

Bild bestitigt.

176 ygl. Soutkova, Milada: The Parnassian Jaroslav Vrchlicky. 1964, S. 132
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V Zrcadle

Das ebenfalls aus diesem Zyklus stammende Gedicht heiBit ,,V zrcadle“'”” (Im Spiegel)
und ist die unmittelbare Forsetzung des zuvor behandelten Gedichtes ,,Jesté spi“. Es
umfasst drei atypische Strophen mit 139 Verszeilen. Die Verse sind iiberwiegend zehn-

silbig (fiinfhebig) und jambisch (ohne Endreim)'”

. Vrchlicky verwendet als Stilmittel
in seinem Gedicht zum Beispiel Inversionen: ,,[...] téch vadbné krasy snicich rozvalin
[...]* (Vers 3), ,,a v zrcadlo jak znova pohledla® (Vers 118) oder ,,[...] a v plaché tisni

zvedla zavoj sviij.” (Vers 120).

Dieses dritte Gedicht aus dem Zyklus zeigt — dhnlich wie das bereits besprochene Ge-
dicht ,,Sfinx a zena* — eine Mischung &dgyptischer und christlicher Symbolik. ,,Eden*
und ,,Engel sind zum Beispiel in der christlichen Begriffswelt beheimatet. Begriffe wie
,Schlaf*, , Nektar”, und ,,Wichter* haben hingegen eher einen Bezug zum alten Agyp-
ten, wenn man ihre Bedeutung etwas ausweitet. Der Schlaf konnte zum Beispiel als
Symbol fiir den Tod stehen, der in Agypten eine groBe Rolle gespielt hat. Der Nektar
konnte mit dem Honig, der in der dgyptischen Kultur eine nicht unbedeutende Rolle
spielte, in Verbindung gebracht werden. Der Wachter kdnnte mit der Sphinx assoziiert

werden, der oft in der dgyptischen Kultur die Funktion eines Wéchters innehatte.

Das Gedicht enthélt nur wenige romantische, aber mehr surrealistische Elemente, wie
zum Beispiel auch die beriihmtem St. Petersburger Novellen Gogols'”’. Schon der Titel
des Gedichts ,,Im Spiegel ist ein solches surreales Konstrukt, weil es die Wirklichkeit
virtuell abbildet und insoferne {iber die Realitdt hinausgeht. Der Spiegel dient in diesem

Gedicht als Medium der Gefiihle der Protagonistin Maria Aegyptiaca.

77 Virehlicky, Jaroslav: Mythy, Cyklus Druhy. J. Otto, v Praze, 1918, S. 136-140

78 Jambische Verse sind in der tschechischen Lyrik selten anzutreffen. Ein Beispiel fiir ein — als jam-
bisch aufzufassendes — Gedicht von Vrchlicky ist hier zu finden: ,,Vezméme si na pf. jambické verse
Vrchlického ze sbirky »Bozi a lidé«, (piv. vydani, str. 299):
M¢ nové muky | zacly pozdéji.
Tlum novych zatim | povstal nadéji,
vSak bazen za nimi | a hriiza zas,
zda nezrodis se | v osudny ten &as? Kral, Josef (2015): Ceské jamby. Akademie véd CR,, http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=147 (15.09.2015)). Weitere Beispiele sind auf dieser Seite zu finden.

17 Etwa in der Novelle Nevskij Prospekt.
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Das Gedicht schlie8t unmittelbar an das vorige Gedicht ,,Jesté spi* an. Die Verse 1 und
2 schildern die Stimmung von Maria Aegyptiaca unmittelbar nach dem Aufstehen, in
dem sie sich noch in einem vom Traum behafteten Ddmmerzustand befindet. Der
Traum macht sie auf ihre verfiihrerische Ausstrahlung und ihre weiblichen Reize auf-
merksam und warnt daher auch vor neuerlicher Siinde. Der Kontrast zwischen dem
sinnlichen und siindigen Leben und den moralischen Konsequenzen dieses Lebens
macht ihr immer noch zu schaffen. Wenn sich Maria im Spiegel betrachtet, spiirt sie
schmerzlich den Gegensatz zwischen dulerer Schonheit und innerer moralischer Hass-

lichkeit.

Das Gedicht ist eine Mischung aus Gedankenlyrik und erzédhlerischen Elementen. Der
Blick in den Spiegel 16st Gedanken und Gefiihle aus, vor allem Angste und Unsicher-
heit. In den Versen 48 und 49 kommt dies meiner Ansicht nach zum Ausdruck: ,,[...] a
zachvéla se prudce. — V zrcadle/ svou uziela tvatr — ale bylo ji [...]*. Weiter kann man
auch sagen, dass diese Gefiihle der Angst und Unsicherheit wahrscheinlich auch Merk-
male ihres fritheren Lebens sein konnten. Das frithere Leben, das sie ohne Gott gelebt
hat, wird nun mit dem Licht Gottes, das zum Beispiel in Vers 112 als ,,bily svit* be-
zeichnet wird, konfrontiert. Das Wort ,,bily* (weil}) ist ein Adjektiv, das den Aspekt der
Reinheit Gottes untermalt. Man konnte annehmen, dass sie noch Scheu vor diesem
Licht empfindet, weil sie ithren Lauterungsprozess noch nicht vollendet hat, besser ge-
sagt sich erst in den Anfangsstadien dieses Prozesses befindet. Dies wird durch den In-
halt im ersten Teil vom Vers 114: ,ji bodal v dusi; [...]* untermauert. Dieses Bild be-
zieht sich im Ubrigen auf das weiBe Licht, da das weiBe Licht sie in ihrer Seele juckt

bez. kneift.

Ferner weisen auch die Verse 117-120 auf ihre Hast und ihre Angst hin. In den Versen
117-120 dreht sie sich mit einem Schrecken um, und als sie sich wieder im Spiegel an-
schaut, fiirchtet sie sich vor ihrer eigenen Schonheit und driickt dngstlich ihren Schleier,
nachdem sie sich erhoben hat, an sich.

Im Vers 124: ,,dal stopovala v zrcadle svou tvar.”; ist wieder eine weitere Verunsiche-
rung Maria Aegyptiacas wahrzunehmen, weil es zwischen ihr und dem Spiegel eine

Distanz gibt, die durch das Wort ,,dal* (weit, fern) ausgedriickt wird. Trotz der Entfer-
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nung zwsichen ihr und dem Spiegel bleibt sie vor ihm stehen, um ihr Antlitz zu betrach-
ten. Folglich kann man sagen, dass die Entfernung nicht nur an ihre Unsicherheit und
Angstlichkeit gekoppelt ist, sondern auch auf ihre innere Zerissenheit anspielt. Dies tritt
auch schon frither im Vers 108:,,Cims posud byla? Hiimal hlas ten v ni.“ in Erschei-
nung, da anscheinend eine Stimme in ihr, wahrscheinlich ihr Gewissen, sie fragt womit
sie bisher war. Der bisherige Lebenswandel trifft auf ihre angstvollen Gedankenen, der
,» Treffpunkt® ist der Spiegel. Die Runzel, die Maria im Spiegel sieht, beginnt zu spre-
chen und Maria wendet sich angstvoll ab (Vers 132). Will die Runzel ihr sagen, dass sie

alt wird? Oder ist sie nur die Erinnerung an ihr héssliches Leben?

Der Spiegel ist ein Objekt, das mehrere Ebenen beinhaltet: Realitdt, Metapher, Synketo-
che'®, Metonymie'®!. Die erste Ebene, die der Realitit, zeigt das materielle Widerspie-
geln von Marias Korper und ihrem Gesicht. Die zweite Ebene, die einer Metapher, zeigt
in konzentrierter Form die Erinnerung an den bisherigen Lebenswandel. Die dritte Ebe-
ne, die der Synektoche, steht fiir das innere psychische Geschehen in Maria. Die vierte
Ebene, die der Metonymie, symbolisiert in diesem Fall das kontrastierende Zweifache,

den inneren Zwiespalt und die Zerrissenheit.

Der letzte Vers 139: ,,Tak v rose jitra chvi se lilie.” (Die Lilien zittern im Morgentau.)
ist ein optimistischer Abgesang. Die letzten Reste der Nacht und des Traumes sind
iiberwunden, der Morgen ist da. Das Wort ,,rose* (Vers 139), das hier als Metapher und
Metonomie fungiert, verweist auf Frische, Reinheit und einen Neubeginn. Das reflexive
Verb ,,chvét se (zittern) symbolisiert die Unsicherheit und das Schwanken der Gefiihle.
Lilien als Blumensymbol sowohl fiir den Tod des Leibes und gleichzeitig fiir die Rein-

heit und den Beginn eines neuen (irdischen oder himmlischen) Lebens.

Vrchlicky versucht mittels des legenddren Marienmotives (Maria Aegyptiaca) seine
Gedanken iiber Transzendenz zum Ausdruck zu bringen, wobei er nicht leicht Verein-
bares (ndmlich Transzendenz einerseits und Positivismus anderseits) zusammenfiigt.

Die epischen Elemente in diesem Gedicht verleihen ihm einen gewissen positivistischen

180 Ein Begriff steht fiir einen anderen, wobei iibergeordnete Begriffe durch einen untergeordneten oder
vice versa ersetzt werden. Vgl. Nieke, Erdmute (2007): Religiose Bilderbogen aus Neurupping: eine
Untersuchung zur Frommigkeit im 19. Jahrhundert. Europdische Hochschulschriften, Dissertation.
Peter Lang, Frankfurt am Main, S. 80

181 Seebold,Elmar: Kluge Etymologisches Wérterbuch der deutschen Sprache, De Gruyter, 2011, S. 619
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Charakter, weil sie die Erlebnisse, Erfahrungen und personlichen Emotionen der Haupt-
figur (Maria Aegyptiaca) umreillen. Das stilistische Zusammentreffen von antiken und

christlichen Symbolen konnte ein Indiz fiir sein differenziertes Weltbild sein.

Zusammenfassend kann man sagen, dass Vrchlicky in seinem Gedicht ,,Jeste spi* ein
anderes vom Marienmotiv verwendet als Norwid. Vrchlicky distanziert sich von dem
kanonischen Bild der Maria und thematisiert den Legendenstoff der Maria Aegyptiaca,
eine Figur, die vielleicht fiktiv ist und darum besser in die Welt der antiken Mythologie
als in die Welt der Heiligen passen wiirde. Aber gerade der Weg von der Siinderin zur

Heligen konnte auch ein Symbol fiir die Gnade Gottes sein.

8.4 Vergleich

Die ausgewdhlten Gedichte von Norwid haben im Gegensatz zu denen von Vrchlicky,
wenn man von seinem Sonett absieht, typische Strophen, mehr Endreime und bis auf
das Gedicht ,,Do Najswietszej Panny Marii“ weniger Tropen. Norwids Gedichte sind
sehr stark lyrisch gepridgt und stellen einen Bezug des lyrischen Ichs zum jeweiligen
Motiv her. Inhaltlich gesehen sind sie einem Gebet sehr dhnlich. Vrchlickys Gedichte
hingegen weisen wesentlich stirkere erzdhlerische Elemente auf (Erzéhler statt einem
lyrischen Ich). Hin und wieder wird der Fluss der Erzahlung durch rhetorische Fragen
unterbrochen; diese Fragen bilden aber gleichzeitig die Ambivalenz der Gedankenwelt
des Dichters, wie es ganz typisch etwa der Schlussvers des Gedichts Kentaur: Co ken-
taur snil, snad nebylo snem piece? (,,Was der Kentaur getraumt hat, war vielleicht doch
kein Traum?*); zeigt. Im allgemeinen haben die Gedichte Vrchlickys teilweise den Cha-
rakter von Balladen, die Erzdhlung und Emotion verkniipfen. Norwid verbindet das Mo-
tiv Maria mit dem Medium des Gebetes und entfaltet es wie einen Facher von wunder-
barer Vielfalt. Jedes Attribut wird gemeinsam mit den anderen zu einem aufrauschen-
den Ruf nach der ,,Konigin Polens* gesteigert. Inhaltlich weicht Norwid nicht sehr vom
kanonischen Bild ab, was auch auf Vrchlicky zutrifft. In Norwids Gedichten hat das
Marienmotiv eine essenzielle Bedeutung. Das gilt insbesondere flir das monumentale
Werk ,,Do Najswietszej Panny Maria“. Das Gedicht ist als ,,Marianische Litanei* ein

leidenschaftlicher Monolog des Glaubens an Gott und an Polen.
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Vrchlickys Marienmotiv spielt in den ausgewédhlten Gedichten zwar auch eine wichtige
Rolle. Aber im Gegensatz zu Norwid ndhert er sich dem Thema aus historischer Per-
spektive. Diese — das Leben der Maria Aegyptiaca — verwendet er als Ausgangspunkt
fiir eine Wanderung zwischen Realitit und Metaphysik. Fiir ihn ist der Weg das Ziel. So
verkniipft Vrchlicky das Motiv mit bildhaften Begriffen und Symbolen, wie: Schlaf,
Traum, Spiegel, denen man eine philosophische und psychologische Bedeutung bei-
messen kann. In seinem Sonett ,,Ave Maria“ steigert auch Vrchlicky sich fast in eine
religidse, aber auch erotische Ekstase: ,,Mlj duch se k tobé sklani* [Mein Geist

schmiegt sich an deinen (Vers 12)].

Norwids Marienmotiv ist eine inbriinstige Interpretation des Motivs der Heiligen Jung-
frau als Beschiitzerin und Retterin Polens. Vrchlickys Marienmotiv bezieht sich auf
Maria Aegyptiaca, ein historisch, philosophisch und psychologisch deutbares Motiv des
stindigen aber erlosten Wesens. Er zeigt den Wandel auf, zu dem ein Mensch — mit Hil-
fe Gottes und der Gottesmutter — fahig ist, oder einfach die Gnade Gottes erlebt. Vrch-
licky hat diesen Zyklus in einer bestimmten Phase seines Lebens geschrieben, in der er

moglicherweise selber in einem solchen Wandel befangen war.
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9 Das Narzissmotiv

In diesem Kapitel werden der historische Hintergrund und die Verwendung des Nar-
zissmotivs in den von mir ausgewihlten Gedichten behandelt. Das Narzissmotiv ldsst
interessante Interpretationen von philosophischen und pschologischen Themen zu, die

beide Dichter beschéftigt haben.

9.1 Das kanonische Bild

Narziss (vapKiocog), eine bekannte Gestalt aus der griechischen Mythologie, war der

182

Sohn des Flussgotts Kephissos und der Naiade Leiriope ™. Von seinem Namen Narziss

leiten sich Narzissmus und Narzisse ab'®*. Die Selbstliebe des Narzisten, wie sie klas-
sisch Sigmund Freud beschrieb, kommt in vielen Schattierungen vor; sie reichen von
weit verbreiteter ,,normaler* menschlicher Eitelkeit und Geltungsbediirfnis bis zu einem

Krankheitsbild'®*.

Ein Gemilde von Caravaggio zeigt eindrucksvoll, wie sich Narziss liebevoll iiber sein

Spiegelbild neigt. Im Lexikon der Mythologie wird der Kern des Mythos von Narziss so

dargestellt und auch die Herkunft des Blumennamens erklirt'™.

,Narkissos jedenfalls wurde von den Géttern fiir seine grausame Lieblosigkeit
schwer gestraft. Als er sich {iber eine Quelle beugte, sah er darin sein Spiegel-
bild und verliebte sich so sehr in dieses, — dal} er, von unstillbarer Sehnsucht er-
griffen, nicht mehr fahig war, sich von seinem Platz zu bewegen und an Er-
schopfung sterben mufite. Im Tode wurde er in die Blume Narzisse verwandelt,
die seitdem seinen Namen tragt.

182 Vgl. Richter, Gert/Ulrich, Gerhard: Lexikon der Mythologie, Gotter, Helden, Helige von A bis Z,
1998, S. 210

183 ygl. Richter/Ulrich, 1998, S. 210-211

184 Butzer, R. (2014). Narzissmus. In: M. A. Wirtz (Hrsg.), Dorsch — Lexikon der Psychologie (17. Aufl.,
S. 1145). Bern: Hans Huber. Aus tiefenpsychologischer Sicht gibt es mehrere Interpretationen. Sig-
mund Freud sieht im Narzissmus eine obligatorische Ubergangs- und Entwicklungsphase, die von der
Selbstliebe (eben dem Narzissmus im Sinne eines grofBartigen Bildes der eigenen Vollkommenheit
und nahezu unbegrenzten Selbstliebe) zur Objektliebe (der Liebe zu anderen) fiihrt.

185 ygl. Richter/Ulrich, 1998, S. 210
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9.2 Norwid

Narcyz

Norwid verwendet das Narzissmotiv im Gedicht ,,Narcyz®“, von dem es zwei Versionen
gibt, eine unredigierte und eine von Norwid redigierte. In der redigierten Version wer-
den bestimmte Aspekte anders betont, wodurch Norwid den Sinn leicht verdndert hat. In
dieser Arbeit wird die redigierte Version analysiert und interpretiert, der eine deutlich
religidsere Symbolik innewohnt. Dieses Gedicht ist relativ kurz; es umfasst drei Stro-
phen zu je vier Versen. Die Verse sind achtsilbig, vierhebig und trochdisch. Die Verse
aller drei Strophen weisen einen Kreuzreim auf. Es kommen nur weibliche und reine
Reime vor. Hervorzuhebende Stilmittel sind Frage(n) (Vers 3), Metapher (Vers 3) und
Klimaxen zum Beispiel (Vers 5 bis 6). Das Gedicht enthélt sowohl erzédhlerische Ele-

mente als auch reflexiv-philosophische Gedanken.

Das Gedicht beginnt mit Narziss; er betrachtet sich im Wasserspiegel und stellt sich
zwei Fragen: ,,C 6 z? nad Grecje (bo ¢ 6 z nade mnie)...“ [Steht etwas {liber Griechen-
land? Kénnte es denn (gar) etwas iiber mir geben?'®] — Vers 2 und 3. Griechenland
(,,Grecja®) steht hier als Symbol fiir die hochststehende europdische Kultur. Zu dem
symboltrichtigen Begriff ,,Grecja* schreibt der Kommentar'®’.  Na marginesie swego
gltownego wywodu poeta dotknat jeszcze przyczyn megalomanii narodowej: ,,C 6 z?
nad Grecj¢. — Bo ¢ 6 z nade mnie?* [Steht/Gibt es etwas iiber Griechenland. — Konnte
es denn etwas iiber mir (Stehendes) geben?] Schon im Gedicht ,,Centaury* setzt sich
Norwid mit der Frage auseinander, wie denn die griechische Kultur eigentlich einzu-
schitzen sei. Ist sie wirklich fortschrittlich? Oder haftet ihr etwas Primitives an, wie es
im Gedicht den Anschein hat? Aber in diesem Fall ist die rhetorische Frage des Narziss
wohl nur ein Sprungbrett flir die wirklich allein entscheidende Frage: Gibt es irgend-

etwas, das ich mehr lieben konnte als ich mich selbst?

Im nachsten Vers 4 erscheint nun Echo. Sie beantwortet in der zweiten und dritten Stro-

phe seine Fragen mit dem Hinweis auf die unerschopfliche Schonheit der griechischen

186 n der Ubersetzung wurde das fehlende Pridikat erginzt.
187 Cyprian Norwid: Wiersze, Dodatek Krytyczny. Band 11, Warszawa, 1966, S. 771
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Kultur und seiner Gestalt, die aber beide ein véterliches (eigentlich: Gottes) Geschenk
sind. Kein Mensch soll sich selber zu stark erh6hen oder zu sehr iiberschitzen, sondern
demiitig bleiben, konnte die zeitgemidBe Botschaft lauten. Aber: Ist es die verliebte
Nymphe oder schon das ferne Echo, die/das da spricht? Ist Narziss schon so von allem
aufer ihm selbst abgekoppelt, dass er seine von ihm verschmihte Verehrerin nur mehr
als vage Erinnerung erlebt und nicht als gegenwirtige Gestalt? Der Kontrast zwischen
dem selbstverliebten Narziss und seiner demiitigen nahen aber doch fernen Echo deutet
schon das tragische Ende an. Ich meine, dass Norwid — wie auch schon sonst wo — diese

Unklarheit bewuft herbei fiihrt (,,trobar clus®).

Die dritte Strophe beinhaltet eine Synthese und die Schlussfolgerungen. Die Strophe
kann als inhaltlich-symbolische Wiederholung der zweiten Strophe angesehen werden,
in der dieselben Themen nochmals aufgegriffen werden. Zuerst wird die schone Gestalt
des Narziss beschrieben. Norwid wihlt das im Wasser zitternde Bild, um die Verging-
lichkeit der Schonheit anzudeuten. Gleichzeitig symbolisiert dieses Zittern auch die
vage Wirklichkeit und die unsichere Wahrheit aller Dinge. Narziss schaut zwar als
Mensch ins Wasser, aber das reflektierte Bild kommt von der Sonne. So wurde es ja
auch von Echo in der dritten Strophe im Vers 11 gesagt: ,,Zwierciadlano$¢ pochodzi z
storica'®® [...]“ Die Sonne ist hier Symbol einer hoheren transzendenten Sphire. Diese
hohere Ebene wird im Schlussvers nochmals direkt angesprochen: ,,I jedynie dno ma —
ojczyste“. Das viterliche Fundament, ,,das Licht Gottes“'*’, kann als hochstmdgliche
Ebene (d. 1. der christliche ménnlich-véterliche Gott) gedeutet werden. Der Kommentar

schreibt zu dem Schlussvers:

Norwid podjat w tym wierszu stale zaprzatajacy go problem ojczyzny (por.
komentarz 164), tym razem rozrézniajgc w jej pojeciu element ziemski (realny)
oraz boski (idealny), i udowadniajgc, ze samopoznanie (tu nawet: samouwielbie-
nie) cztowieka jest uwarunkowane tym wlasnie drugim pierwiastkiem, jako
przyczyna ,zwierciadlanosci‘'”’.

138 Hausbibel: Einheitsiibersetzung, Altes und Neues Testament, mit Bildern von Erich Lessing. Herder,
Freiburg im Breisgau, 2003, Die Psalmen 84,12, S. 656

'8 Vgl. ebd., Matthius 5,14-16, S. 1086; Die Psalmen: Psalm 36,9, S. 630; Timotheus 6,16, S. 1337

190 Cyprian Norwid Wiersze, Dodatek Krytycny. 1966, S. 771
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Laut diesem Kommentar kann die erste Halfte des Schlussverses ,,I jedynie dno ma
[...]* als die reale Welt interpretiert werden. Die zweite Hélfte des Verses ,,[...] — ojczys-
te* ist die ideale beziehungsweise gottliche Welt; sie bedingt die Realitit einschlieBlich
der Wahrnehmungen (Spiegelbilder), und des Denkens (Reflektionen) der Menschen.
Narziss ist der beengte Mensch, der nicht einmal {iber sich selbst hinaus denken und

leben kann; Echo weil3 beide Sphéren, die irdische wie die gottliche, zu verbinden.

Norwid hat als Patriot eine politische Vision im Kopf und im Herzen mit sich getragen.
Er sieht die Realitdt Polens in ihrer Beengtheit und Unfreiheit moglicherweise gleich
wie ein zittriges Bild, das schlieBlich zum Tod der Nation fiihren wiirde. Meint Norwid
hier die Wankelmiitigkeit des polnischen Volkes? Hindert diese die Befreiung — mit
Hilfe Gottes? Das ist ein Gedanke, der nicht ganz von der Hand zu weisen ist. Sicher ist
aber die Botschaft: Der Mensch muss sich 6ffnen und darf sich nicht in einer narzisti-
schen Nabelschau entseelen. Echo ist ein guter Geist, der daran erinnert, dass ein héhe-

res Wesen (Gott) der Ursprung allen Lichts und Lebens auf der Welt ist.

9.3 Vrchlicky

Narcis

Das Gedicht ,,Narcis“191 ist ein klassisches Petrarca-Sonett. Dieses Sonett!”? ist eine
Variante des zweiten Petrarca-Typus. Das Reimschema des Sonettes ist ABBA-—
ABBA-CDC-EDE. Das bedeutet, dass die beiden Quartette umarmende Reime, und die

193 Die Verse des Sonettes haben ausnahmslos

beiden Terzette einen Schweifreim haben
weibliche Reime. Im Vers 4 kommt sogar ein identischer Reim vor, ndmlich: ,,[...] Zeny
[...]°. Der identische Reim wird hier wahrscheinlich bewuf3t zur Auflockerung des Re-

imschemas verwendet.

In seinen Quartetten beschreibt Vrchlicky die mythologische Figur des Narziss und die

ithn umgebende Natur. In den Terzetten behandelt er das Verhiltnis eines/des Dichters

1 Vrehlicky, Jaroslav: Dojmy a Rozmary. J. Otty, v Praze, 1919, S. 36
192 Vgl. Kemp, Friedhelm: Das européische Sonett. Band II, Wallstein Verlag, Miinchen, 2002, S. 41
193 Vgl. Gfrereis, Heike: Grundbegriffe der Literaturwissenschaft. 1999, S. 182
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zu seiner seelischen Wirklichkeit. Die Beschreibung von Narziss in den beiden Quartet-
ten ist die These, die Schildering der Empfindungswelt in den Terzetten die Antithese.
So wird indirekt auch (das) Echo in das Sonett aufgenommen, als liebende Antithese

zum lieblosen Narziss.

Das Narzissmotiv ist Hauptmotiv; der Nebengedanke der dichterischen Liebe zu seinem
Lied oder Gedicht gewinnt aber unter dem Eindruck des ,[...] odlesk [...]*
(,,Spiegelung®) in Vers 8 eine eigene, besondere Wichtigkeit. Die Spiegelung der eige-
nen Wirklichkeit des Dichters wird zum schopferischen Akt. Die Selbstliebe des Nar-
ziss wird durch die schopferische Reflektion der Welt durch den Dichter, der sein Werk
—und damit bis zu einem gewissend Grad sich selbst — liebt und lieben darf.

d". Zum Beispiel wird

Vrchlickys Narzissmotiv orientiert sich sehr am kanonischen Bil
im ersten Quartett lebhaft beschrieben, wie Narziss die mirchenhafte Schonheit seines
Spiegelbildes geniefit und vor unseren Augen ausbreitet. Im zweiten Quartett jedoch
wird durch die Antithese des Denkens und Dichtens — und der Liebe des Dichters zu
seinem Lied — die Orientierung am kanonischen Bild beendet. Hier befasst sich der

Dichter dann ausschlielich mit seinem eigenen seelischen Prozess der Reflektion.

Restimierend kann man sagen, dass die These des Sonetts das typische Narzissmotiv
reprasentiert. Vrchlicky fiihrt mit einer Gegeniiberstellung von Subjekt- und Objektliebe
(These und Antithese) einen neuen lyrischen Gedanken ein. In der Synthese werden
beide Thesen zwar miteinander vereint, aber der Antithese wird der Vorzug gegeben.
Darum erscheint im Schlussvers das ,,lyrische Du“'®’, das in diesem Fall den Gesang

manifestiert, zum ersten und letzten Mal.

194V gl. Roscher, W., H. : Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rémischen Mythologie. Band 111,
1897-1909, Sp. 10 — 22

195 Es handelt sich um eine interessante Abwandlung des lyrischen Ich. Der Dichter wendet sich an sein
Gedicht (,,v tvij kvét...”) und lasst es fiir ihn sprechen! Siehe auch, Coenen — Mennemeier Brigitta,

Das lyrische Du: Funktionen und Variationen einer poetischen Sprechsituation. Peter Lang, Frankfurt,
2004
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9.4 Vergleich

Norwids ,,Narcyz* ist im Vergleich zu Vrchlickys ,,Narcis* etwas kiirzer und vom Stro-
phenaufbau anders, da Norwids Gedicht drei vierzeilige Strophen umfasst und Vrch-
lickys zwei Quartette und zwei Terzette. Norwid bedient sich im Gegensatz zu Vrch-
licky etlicher Klimaxen, die beide drei Begriffe beinhalten: In der ersten den fremden
Menschen, Griechenland und Narziss; in der zweiten Licht, Wolken und Nebelschwa-
den. Norwids Gedicht enthélt mit den Fragen von Narziss und der Antwort Echos ein
Element der Gedankenlyrik, das philosophisch, psychologisch und auch religids inter-

pretiert werden kann.

Vrchlickys Gedicht ist dagegen in drei Abschnitte mit erzdhlerischem Charakter geglie-
dert. Er bedient sich im Vers 9 (,,[...] v ducha moie bezdna [...]*) einer bildreichen
Sprache und wandelt den Gedanken der Selbstliebe des Narziss zur Liebe des Dichters
zu seinem Werk um. So wird Narziss zum Symbol fiir den Dichter, der nicht sich selbst,
sondern sein Werk selbstverzehrend liebt und darin gleichsam vergeht. Gleichzeitig
schwingt der Gedanke mit, dass der Dichter und jeder Kiinstler sich selbst in seinem

Werk spiegelt und wohl auch dieses, sein eigenes Bild, liebt.

Norwids Motivumsetzung orientiert sich wie Vrchlickys am kanonischen Bild. Im Un-
terschied zu Vrchlicky hat bei Norwid das Narzissmotiv einen direkten Bezug zu einem
weiteren Motiv, dem der Echo. Der kurze lyrische Austausch von Frage und Antwort ist
eine klare und direkte Kommunikation. Das Gedicht endet mit dem Hinweis, dass alles
von Gott kommt (,,[...] ojczyste.). Bei Vrchlicky gibt es zwar nur ein Motiv (Narziss),
doch wird dieses in einer doppelten Form ,,gespiegelt, nimlich am Ich des Dichters
und an seinem Werk. Das ist weniger klar, zeigt aber die schillernde Intellektualitit
Vrchlickys und seine kluge Interpretation des Narzissmotivs in der Erweiterung von der
Selbstliebe zur Liebe des Dichters zu seinem Werk. In den letzten zwei Versen des So-
netts: ,,[...] on nevi, v kvét ze vzplélo, po ¢em touzi,/v tvlyj kvét, o pisni, s nesmrtelnou
vuni!*; wird dies sehr schon in bildreicher Sprache ausgedriickt. Hier wird auch klar,

dass sein Lied auch flir Vrchlicky eine sehr besondere Sache ist.
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10 Zusammenfassung der Ergebnisse

10.1 Allgemeines

Das Ziel dieser Arbeit war die vergleichende Analyse und Interpretation von Motiven
aus der antiken Mythologie und der christlich-jiidischen Tradition und ihrer Symbolik
im Werk von Norwid und Vrchlicky. Gemeinsamkeiten und Unterschiede bei der Re-
zeption dieser Motive und ihre Relevanz sollten unter Beriicksichtigung der historischen
und politischen Realitdt und anderer Einfliisse auf die Dichter und ihr lyrisches Werk
untersucht werden. Es zeigte sich, dass es zwischen den beiden Dichtern bedeutsame
Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeiten in der Verwendung von Motiven und ihrer
Symbolik gibt. Die wichtigsten Ergebnisse dieser Untersuchung werden nun kurz

nochmals im Vergleich beider Dichter zusammengefasst.

Norwid ist sehr stark von seiner personlichen und nicht gerade gliicklichen Existenz als
Emigrant mit einer ungestillten Liebe zur polnischen Heimat gepréigt. Das zeigt sich
natiirlich auch in seinem Werk. Die historische und politische Realitdt Polens ldsst ihn
um Schutz und Erlésung seiner Nation bitten und das mit leidenschaftlicher religidser
Inbrunst. Das Motiv der Jungfrau und Gottesmutter Maria steht klar im Mittelpunkt
dieses patriotischen und politischen Kopfes, der gleichzeitig ein starkes religioses Ge-
fiihl und einen groBBen Glauben besitzt. Maria als Konigin Polens, das ist wohl die klars-
te Aussage zur erflehten Befreiung der Polen als geteiltes Land mit Gottes und der
Jungfrau Hilfe. Die antiken Motive verwendet er meist als Medium der Reflexion {iber
gesellschaftliche und kulturelle Probleme. Norwid ist fiir mich der Kédmpfer ,,fiir Gott

und Vaterland®.

Auch Vrchlicky verbrachte Zeit im Ausland, doch spielt die nationale Frage bei ihm
keine dominierende Rolle. Das héngt auch mit der stabileren politischen Lage des da-
maligen Bohmen zusammen. Das Land hatte zwar nicht die gleiche Stellung innerhalb
der Habsburger Doppelmonarchie erreicht wie Ungarn; es war dennoch anders als Polen
seit langer Zeit ein integrierender Teil eines funktionierenden Staatsgebildes. Bei Vrch-
licky ist es nicht so klar, welches Motiv im Zentrum steht. Die von ihm verwendeten

Motive und ihre Verarbeitung lassen sich eher in einen gesellschaftspolitischen und
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subjektiven Zusammenhang einordnen. Als Intellektueller mit akademischer Ausrich-
tung denkt er auf verschiedenen Ebenen und mit interessanten Perspektiven iiber die
Kultur und Bildung der Menschen und ihre psychologischen Probleme nach. Jedem
seiner Motive gibt er eine psychologische und mehrschichtige Deutung. Das zeigt sich
unter anderem im wiederkehrenden Tandem von Traum und Wirklichkeit. Man konnte

Vrchlicky als ,,aufgeklirten kosmopolitischen Humanisten* bezeichnen.

10.2 Vergleich der Motive und ihrer Umsetzung

Norwid zeigt mit dem Kentaurenmotiv, das nur im Titel des Gedichts erwédhnt wird, die
Ambivalenz zwischen Gut und Bdse, Wissen und Ignoranz auf und weist insbesondere
auf die Zerrissenheit der menschlichen Kultur hin. Die Frage in diesem schwierig zu
interpretierenden Gedicht ist, ob eine verwilderte Kultur die Menschheit weiter bringt?
Koénnen ,,Barbaren* denn {iberhaupt zwischen dem rechtschaffenen Gottgefilligen und
einer Herrschaft ohne Gott unterscheiden? Nein, aber es ist ithnen gleich! Norwid packt
seine Kulturskepsis in diese Ambivalenz der Kentauren als Wesen halb Tier, halb
Mensch. Aber es bleibt letztlich ungewiss, wie sehr er die Unkultur beklagt und den

Menschen zwischen Gut und Bose eher in der Holle als im Himmel sieht.

Vrchlicky zeigt mit dem Kentaurenmotiv den Konflikt oder auch die Verwischung zwi-
schen Traum und Wirklichkeit auf. Nach einem bildreich beschriebenen ,,schrecklichen
Wiiten® der Kentauren weckt eine Dryade einen schlafenden Kentauren; er hat vom
Geschehen davor getrdumt und erwacht von ihrem Ruf ,,Liebe!*. Wie soll er darauf
antworten? Ist diese Welt und das Geschehen nun ein Traum oder ist der Traum diese
Welt? Diese in der Philosophie und Kunst oft gestellte Frage muss unbeantwortet blei-

ben. Genau so wie die Frage, ob nun der Kampf oder die Liebe das Leben beherrscht.

Das Sphinxmotiv wird von Norwid in mehrfacher Bedeutung verwendet. Es bildet die
Schwelle zwischen dem Verborgenen und dem Klaren. Im Gedicht ,,Sfinks 1 steht die
Sphinx als Wéchterin iiber dem Grab des Archimedes, die nur im Titel des Gedichts
vorkommt. Archimedes verkorpert wegen seiner bahnbrechenden Entdeckungen (Ar-
chimedesprinzip, Archimedesschraube) das Wissen ganz allgemein. Die Sphinx ist die

Bewahrerin dieses Wissens und seiner Ritsel. Die Menschen sehen, dass es Zeit zum
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Aufbruch ist, und die Macht der ,,Majestit (des Adels) wird von der Masse des Volkes
iiberwunden. Und die Sphinx wacht ritselhaft {iber diesen etwas verritselten Aufstand,

der im Vers 7 verschleiert angedeutet wird.

Im Gedicht Sfinks 2 symbolisiert die Sphinx die schicksalshafte Herausforderung des
Menschen an wichtigen Weggabelungen des Lebens. ,,.Der arme Mensch* ist die richti-
ge Antwort auf das Ritsel des Lebens, wie auch bei Sophokles Kénig Odipus das rich-
tige Wort ,,der Mensch* Odipus vor dem Erwiirgen durch die Sphinx, aber nicht vor
einem tragischen Schicksal spiter bewahrt. Der Mensch muss dieses Leben allerdings
durch Lernen und Arbeit meistern, ist die Botschaft Norwids, er muss sich entwickeln
und bewihren. Die Sphinx verschont den, der diese Wahrheit kennt und die richtige

Wahl trifft.

Vrchlicky verbindet das Motiv Sphinx einmal mit dem historischen Denkmal Mem-
nons, das der Legende nach klagende Tone von sich geben konnte. Im Gedicht ,,Der
letzte Gesang der Sphinx‘ besingt die Sphinx das Jesukind, und die ,,gesamte Mensch-
heit singt mit mir*“. Die Jungfrau Maria und Josef ruhen, von der Sphinx vor den Gefah-
ren (den briillenden hungrigen Lowen) beschiitzt. Das Kind (Jesus) lauscht gliicklich in
der Wiiste unter dem gestirnten Himmel, deren Herde von Sternen Orion nach Hause
fiihrt. Die gesungene Frohbotschaft ist gleichzeitig Abschied von der heidnischen Ver-
gangenheit, darum wohl der Titel des Gedichts.

Im zweiten Gedicht ,,Sfinx a zena* wird die Sphinx als gute Behiiterin dargestellt, die
der dgyptischen Maria Schutz in der ndchtlichen Wiiste bietet, wiederum vor einem
briillenden Lowen, der hier ihre Vergangenheit andeuten diirfte. Die Sphinx ragt halb
aus dem Sand und schweigt. Der Ddmon der Einsamkeit wird zu einem traurigen Engel,
der ihr zuruft [...]JjenZ misto »zoufej!« volal »divéruj!« (Der (Engel) rief statt ,,Ver-
zweifle®, ,,Vertraue!*). Der Dichter ldsst offen, wie man diesen Gegenssatz auflosen
kann. Ich meine, dass unter dem Schutz der Vertrauen spendenden Sphinx die Ver-

zweiflung Marias verblasst und das Vertrauen (in Gott) die Oberhand gewinnt.

Bei Norwid ist das religiose Marienmotiv ein einziges Ave Maria als Huldigung der

Jungfrau und Gottesmutter Maria. Das erste Gedicht ,,Maryjo, Pani Aniotléw* sieht Ma-
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ria als Herrin der Engel und preist sie nach dem Muster des Sonnengesangs des Franz
von Assisi. Neben der Lobpreisung wird hier auch die politische Dimension erdffnet,
wenn der Dichter um die ,,Auferstehung der polnischen Krone* bittet. Auch ,,6 moj
psalm® gleicht einem inbriinstigen Gebet und erbittet die Hilfe der Jungfrau Maria und
anderer heiliger Frauen, damit die Menschheit menschlicher wird. Unter den drei aus-
fiihrlich analysierten Gedichten steht das nach dem Vorbild der lauretanischen Litanei
verfasste ,,Do Najswietszej Panny Marii einzigartig da. Es preist Maria zum Beispiel
als Mutter der Gnade, Jungfrau, Gefal der Frommigkeit, Sitz der Weisheit, Herrin der
Engel, Konigin des Himmels und zuletzt als ,,Konigin Polens®. Wie schon friiher gesagt
ist diese enorme Steigerung als politisches Manifest mit religiosem Hintergrund zu se-

hen.

Vrchlicky verwendet das Marienmotiv einmal als das dem kanonischen Bild entspre-
chende der Jungfrau Maria, die er mit einem dreimal wiederholten Ave Maria preist.
Das Gebet versetzt die Glocke in Schwingungen. Die Beziehung des lyrischen Ich zu
Maria wird wenigstens spirituell zur Vereinigung mit Maria (,,Mij duch se k Tobé
sklani [...]* (mein Geist schmiegt sich an deinen). Das Gedicht ,,Jesté spi“ wandelt das
Marienmotiv in ein Motiv der Bekehrung der Maria Aegyptiaca mit Marias (nur legen-
darisch belegter) Hilfe. Maria Aegyptiaca wird als siindiger, zweifelnder, angstvoller
aber zuletzt durch den Glauben erléster Mensch zu einer der heiligen Frauen wird, die
der Jungfrau Licht auf den richtigen Weg gebracht hat. Die Vergebung ihrer Siinden
iiberbringt ein von Gott geschickter Engel, der zum Beispiel im Vers 90 (,,[...] nevinno-
sti andél urazen [...]* (Der Engel der Unschuld ist verletzt.) vorkommt. Im Gedicht ,,V
Zrcadle® finden sich viele psychologische Ansétze, die in schonen Bildern wie zum
Beispiel im Vers 139: ,[...] v rose jitra chvi se lilie.” (Die Lilien zittern im Morgentau)
die Angste und Zweifel der Maria beschreiben. Der Spiegel spielt in diesem Gedicht
eine wichtige Rolle als Reflektor vergangener Erinnerungen, ihrer Verarbeitung und

ihrer inneren Zerrissenheit.

Norwid hat das Narzissenmotiv in zwei Fassungen eines Gedichts behandelt. Er wéhlt
das im Wasser zitternde Bild, um die Vergénglichkeit der Schonheit anzudeuten.
Gleichzeitig symbolisiert dieses Zittern auch die vage Wirklichkeit und die unsichere

Wahrheit aller Dinge. Narziss schaut zwar als Mensch ins Wasser, aber das reflektierte
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Bild kommt von der Sonne. So wurde es ja auch von Echo am Ende der dritten Strophe
gesagt: ,.Zwierciadlano$¢ pochodzi z stofica'”® [...]* (Die Spiegelung kommt von der
Sonne.). Die Sonne ist hier Symbol einer hoheren transzendenten Sphére. Diese hohere
Ebene wird im Schlussvers nochmals direkt angesprochen: ,,I jedynie dno ma — ojczys-
te*“. Das viterliche Fundament, ,,das Licht Gottes“m, kann als hochstmdgliche Ebene
(d. 1. der christliche minnlich-véterliche Gott) gedeutet werden. Das Narzissmotiv ver-
weist auf die Selbstliebe des Menschen, der den géttlichen Ursprung aller Dinge ver-
neint und daran zugrunde geht. Norwid hat als Patriot eine politische Vision im Kopf
und Herzen mit sich getragen. Er sieht die Realitdt Polens in ihrer Beengtheit und Un-
freiheit moglicherweise gleich wie ein zittriges Bild, das schlieBlich zum Tod der Nati-
on fithren wiirde. Meint Norwid hier die Wankelmiitigkeit des polnischen Volkes? Hin-
dert diese die Befreiung — mit Hilfe Gottes? Das ist ein Gedanke, der nicht ganz von der
Hand zu weisen ist. Sicher ist aber die Botschaft: Der Mensch muss sich 6ffnen und
darf sich nicht in einer narzistischen Nabelschau entseelen. Echo ist ein guter Geist, der
daran erinnert, dass Gott der Ursprung allen Lichts und Lebens auf der Welt ist. Das
Narzissmotiv verweist auf die Selbstliebe des Menschen, der den gottlichen Ursprung

aller Dinge verneint und daran zugrunde geht.

Bei Vrchlicky ist das Narzissmotiv in seiner vollen psychologischen Vielfalt prisent.
Am Ende ist die Liebe des Kiinstlers (Dichters) zu seinem Werk die Uberwindung der
narzistischen Selbstliebe, weil sie das Selbst und das Werk des Selbst vereint. Narziss
sieht nicht mehr in narzistischer Selbstliebe sein ihn verzehrendes Spiegelbild, sondern
das von oben kommende Werk des Lichts; eine wunderbare Verwandlung der Eigenlie-

be in die Liebe des Dichters fur seine Kunst.

Diese antiken und religiésen Motive werden bei Norwid und Vrchlicky zum Teil dhn-
lich, zum Teil — auch extrem — unterschiedlich umgesetzt. Beide Dichter orientieren
sich am kanonischen Bild und verdndern das Wesen der Motive nicht. Sowohl Norwid
als auch Vrchlicky wurden erheblich von Komponenten eines antiken oder klassischen
und eines christlichen Weltbildes beeinflusst. Die Auseinandersetzung mit diesen Wer-

ten in den Gedichten zeigt, dass beide Dichter ein klassisches Bildungideal hatten und

19 Die Sonne ist hier ein Symbol fiir das Licht.
197 ,Denn Gott der Herr ist Sonne und Schild.” Hausbibel: Einheitsiibersetzung, Altes und Neues Testa-
ment, mit Bildern von Erich Lessing. Herder, Freiburg im Breisgau, 2003, Die Psalmen 84,12, S. 656
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sich diese Bildung auch in ihrem Werk manifestiert. Gute Kenntnisse der griechischen
und lateinischen Sprache konnen bei beiden Dichtern vorausgesetzt werden; ohne diese
wiére zu ihrer Zeit eine Beschiftigung mit diesen Welten nicht moglich gewesen. Beide

Dichter verwenden antike Strophenformen oder zumindest Abwandlungen davon.

Die Unterschiede zwischen den beiden Dichtern sind meiner Ansicht nach groBBer als
deren Gemeinsamkeiten. Norwid bedient sich zumindest in den analysierten Gedichten
haufiger einer philosophisch orientierten, religiosen Gedankenlyrik. Manche seiner Ge-
dichte lesen sich wie ein Gebet. Das Gedicht ,,Do Najswigtszej Panny Marii* ist ein
Hymnus auf die Jungfrau Maria und ein leidenschaftliches Bekenntnis zu seiner polni-
schen Heimat. ,,0! Matko dobra, Polska Krolowo! Mddl si¢ za nami!* (O! Gute Mutter,

polnische Konigin, bitte fiir uns!).

Vrchlicky hingegen schlidgt in jedem der ausgewihlten Gedichte oft einen erzéhleri-
schen Ton an. Er mischt aber auch Gedankenlyrik hinzu, wobei er sich nicht selten des
Stilmittels der rhetorischen Frage bedient. So endet das Gedicht ,,Kentaur* mit der Fra-
ge, ,,Co Kentaur snil, snad nebylo snem piece.” (Was der Kentaur getrdumt hat, war
vielleicht doch kein Traum.) Oder im letzten Vers des Gedichts Narcis: ,,[...] o pisni, s

nesmrtelnou vini.“ (O Lied mit dem unsterblichen Duft.)

Auch auf der formalen Ebene gibt es wesentliche Unterschiede. Norwid verwendet hiu-
fig typische Strophen mit dhnlichen Reimschemata und gleichem Aufbau. Vrchlicky
zieht atypische Strophen vor, welche weder gleichméfBige Reimschemata noch gleichen
Aufbau besitzen. Vrchlicky verwendet oft Waisen und Blankverse, Norwid nicht. Dafiir
bedient sich Norwid tendenziell hdufiger diverser Stilmittel wie Metaphern, Klimaxen,

Inversionen und Synekdochen.

Norwid schreibt gerne in einem rétselhaften Stil (trobar clus), den er meistens spéter
durch die einfache Erklarung (trobar leu) entritselt. Vrchlicky wiederum driickt sich
von Anfang an klarer aus als Norwid. Er verwendet mehr Bilder und Metaphern, die
aber nicht immer leicht zu deuten sind. Ein Grund fiir diese Form des Ausdrucks konnte
Vrchlickys facettenreiches Weltbild sein, das unter anderem von Parnassismus und

Symbolismus beeinflusst ist.
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Norwids Motive sind thematisch in den Inhalt stark eingebunden. Er macht sie zum
zentralen Thema, verkniipft bisweilen andere Motive (Nebenmotive) mit dem Hauptmo-
tiv. Oft bilden die Motive untereinander einen Kontrast, der im spiteren Verlauf eines
Gedichtes aufgelost oder auch im Raum stehen bleibt. Diese Kontraste sind der Aus-

druck der speziellen Form von Norwids Gedankenlyrik.

Auch Vrchlickys Motive sind inhaltlich eindeutig Hauptmotive. Sie sind nicht so sehr
mit der Religion wie bei Norwid, sondern mit psychologischen und philosophischen
Problemstellungen (wie Angst oder Liebe) verbunden, haben aber auch einen histori-
schen Hintergrund. Diese vielschichtigen Ebenen bringen auch eine erzdhlerische Pri-
gung seiner Lyrik mit sich. Die Motive und ihre Symbolik scheinen oberfldchlich be-
trachtet nicht so verschliisselt wie jene bei Norwid. Blickt man in die Tiefe, entdeckt
man mystische Sphiren, die eine breitgefacherte Interpretation erlauben aber auch er-

fordern.

Die Motive bei Norwid orientieren sich am jeweiligen kanonischen Bild. Es wird aber
mit neuen Themen beziehungsweise Ideen religioser und soziokultureller Pragung ange-
reichert. Vrchlickys Motive halten sich in ihrem Kern ebenfalls stark an das kanonische
Bild, setzen es aber auf eine andere Art um. Vrchlicky benutzt seine Motive, um iiber
seine Zeit zu reflektieren. Er verwendet auch Symbole wie ,,Traum* und ,,Schlaf*, um

die Realitit auf seine Weise zu hinterfragen.

Norwids Motive sind im Unterschied zu Vrchlickys deutlich mehr mit einem sozio-
kulturellen Hintergrund verbunden, der sich antiker und insbesondere religioser Ele-
mente zur Stirkung der nationalen Identitdt bedient. Fiir Norwid bilden dieser histori-
sche Hintergrund und die damalige Lage Polens (der Polen) den Ansto3 zu einer idealis-

«“198 tritt er an, mit seinen Gedichten

tischen dichterischen Mission. Als ,,vierter Barde
die Hilfe Gottes und Mariens anzurufen. ,,K6nigin Polens, bete fiir uns* schreibt er, und
meint damit die Sehnsucht nach Einheit und einer in christlichem Glauben verankerten
Gesellschaft. Ein neues Polen als Vorbild fiir ein neues Europa? Norwid will den Patrio-

tismus stirken und Polen wie einen Phonix aus der Asche auferstehen zu lassen.

%8 Die drei klassischen ,Barden“ Zygmunt Krasinski, Adam Mickiewicz, Juliusz Slowacki sind die
wichtigsten Vertreter der polnischen Romantik; Norwid gilt fiir manche als der vierte.
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Bei Vrchlicky sind die Motive Anknilipfungspunkte fiir philosophische, transzendentale
und psychologische Betrachtungen, um auf die Probleme seiner Zeit aufmerksam zu
machen und der tschechischen Kultur und Nation einen Weg zu weisen. Seine Ausei-
nandersetzung mit der Menschheitsgeschichte in seinem dichterischen Werk ist das
Medium fiir diesen der ,,poeta doctus®, die Menschen zum Nachdenken zu bringen und

Zu inspirieren.

Die Analyse und Interpretation von Motiven aus der antiken Mythologie und der christ-
lich-jiidischen Tradition und deren Symbolik im Werk von Norwid und Vrchlicky war
Gegenstand meiner Untersuchungen. Wie wir gesehen haben, verwenden die beiden
Dichter diese Motive in einem deutlichen Zusammenhang mit der historischen, politi-
schen und kulturellen Realitdt ihrer Zeit und ihrer Welt. Ich glaube, dass diese These
durch die vorliegende Arbeit gut gestiitzt worden ist. Die verwendeten antiken oder re-
ligiosen Motive dienten meiner Meinung nach jedenfalls bei Norwid vorwiegend der
Unterstreichung und Starkung der nationalen Identitdt. Bei Vrchlicky steht weniger die-
ser politische Inhalt, sondern eher das Ideal des Weltblirgers mit der universellen Bil-
dung im Sinne Humboldts im Vordergrund. Norwid vertraut auf die Hilfe der Religion
im historischen und politischen Kontext und setzt dafiir vor allem das religiése Motiv
der Jungfrau und Gottesmutter Maria ein: Der Schutz und die Befreiung des polnischen
Volkes sind sein groBes Anliegen. Vrchlicky misst den antiken Motiven mehr Bedeu-
tung fiir die soziale und psychologische Reflexion und Verdnderung und Vervollkomm-

nung der humanitas'® bei.

Norwids und Vrchlickys Werke sind in ihrer Heimat bis heute weit verbreitet und be-
kannt. Beide Dichter sind in ihren Landern ein Teil der Allgemeinbildung, ja sogar des
jeweiligen kulturellen und nationalen Gedichtnisses. Vielleicht konnte meine Arbeit
einen kleinen Beitrag zum besseren Verstindnis des Werks dieser Dichter leisten und
Zusammenhédnge zwischen ihrem Wirken und der nationalen Kultur und Geschichte

besser erhellen.

199" Cicero setzt sich fiir die Humanitas ein. Vgl. Faber, Richard: Streit um den Humanismus. Konigshau-
sen & Neumann, Wiirzburg, 2003. S. 29
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Abstract

Antike und religiose Motive und ihre Symbolik

im lyrischen Werk von Cyprian Norwid und Jaroslav Vrchlick)'f200

Michael Mostyn Haumer, BA

Das zentrale Ziel dieser Arbeit war die Analyse und Interpretation von Motiven aus der
antiken Mythologie und der christlich-jiidischen Tradition und deren Symbolik im Werk
von Norwid und Vrchlicky. Unter Einschluss des Einflusses der literarischen Strémun-
gen der Zeit sowie der historischen und politischen Realitdt auf die Dichter, ihr Weltbild
und ihr Werk sollten auch Gemeinsamkeiten und Unterschiede bei der Rezeption dieser

Motive und ihrer Relevanz herausgearbeitet werden.

Norwid dienten die verwendeten antiken oder religiosen Motive vorwiegend zur Unter-
streichung und Stiarkung der nationalen Identitdt. Die historische und politische Realitét
Polens ldsst ihn mit leidenschaftlicher religidser Inbrunst, um Schutz und Erlésung sei-
ner Nation bitten. Die antiken Motive verwendet Norwid vor allem als Medium der Re-
flexion iiber gesellschaftliche und kulturelle Werte. So ist das Kentaurenmotiv Symbol
fiir die Ambivalenz zwischen Gut und Bose, Wissen und Ignoranz, {iberhaupt die Zer-
rissenheit der menschlichen Kultur. Die Sphinx als Wichterin iiber dem Grab des Ar-
chimedes ist die stumme Hiiterin des Wissensschatzes, der den Fortschritt bringen soll.
Sie ist aber auch die Schicksalsfigur, die den armen Menschen fiir sein Lernen und
Streben mit des Rétsels Losung leben ldsst. Narziss will sich von Echo nicht belehren
lassen, dass alles, auch seine Schonheit, ein Geschenk Gottes ist; er versinkt in seinem

zitternden Bild. Das klar dominierende Marienmotiv wird zu einem leidenschaftlichen

2 Die kurze Zusammenfassung konzentriert sich auf die wesentlichen inhaltlichen Ergebnisse der Studie
und erldutert die Umsetzung der verwendeten Motive und ihre Symbolik. Sie kann die umfassendere
Darstellung im Kapitel 10 nicht ersetzen.
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poetischen ,,Ave Maria“ nach dem Muster der lauretanischen Litanei aufgefachert, das
die himmlische Konigin zuletzt zur Konigin Polens kront. Es ist der Hohepunkt seines

Bekenntnisses zum Glauben und zu einem freien Polen.

Bei Vrchlicky steht weniger ein politischer Inhalt, sondern eher das Ideal einer aufge-
klarten Gesellschaft und des gebildeten Weltbiirgers im Vordergrund. Als Intellektueller
mit akademischer Ausrichtung denkt er mit interessanten Perspektiven iiber die Kultur
und Bildung der Menschen und ihre Probleme nach. Jedem der Motive gibt er eine
mehrschichtige psychologische Deutung. Mit dem Kentaurenmotiv zeigt er den Kon-
flikt oder auch die Verwischung zwischen Traum und Wirklichkeit auf. Hat der Kentaur
die Erlebnisse im Wald und die Kdmpfe blo getrdumt, als ihn die Nymphe weckt?
»Posledni Pisenn Sfingy* besingt das Jesuskind, das gliicklich unter dem gestirnten
Himmel lauscht, wihrend Orion die Herde der Sterne nach Hause fiihrt. Die gesungene
Frohbotschaft ist gleichzeitig Abschied von der heidnischen Vergangenheit, daher wohl
der Titel des Gedichts. Im Gedicht ,,Sfinx a Zena“ kauert die dgyptische Maria schutz-
suchend in der nédchtlichen Wiiste vor der méachtigen Sphinx. Ein Narziss sieht nicht
mehr in narzistischer Selbstliebe sein ihn verzehrendes Spiegelbild, sondern das von
oben kommende Werk des Lichts; eine wunderbare Verwandlung der Eigenliebe in
Liebe des Dichters fiir seine Kunst. Das Marienmotiv ist nicht nur im Gebet an Maria
unter den Klidngen der schwingenden Glocke enthalten, sondern wird auch als spirituel-
le Vereinigung mit erotischer Andeutung (,,M1j duch se k Tob¢ sklani [...]*) umgesetzt.
Eine andere Maria, die Aegyptiaca, wird als siindiger, zweifelnder, angstvoller aber
zuletzt durch den Glauben erloster Mensch zu einer der heiligen Frauen, die das Licht
der Jungfrau auf den richtigen Weg gebracht hat. Die Vergebung ihrer Siinden iiber-
bringt der Engel der Unschuld, der im Vers 96: ,[...] tvé krasy and¢l kiidla rozepjav
[...] (Der Engel breitet die Fliigel iiber deine Schonheit aus.): auch als ihr Schutzengel

interpretiert werden konnte.
Alle diese Gedichte haben ihre besondere Ausstrahlung, und die bildreiche komplexe
Sprache der Dichter macht ihre Interpretation und Ubersetzung ins Deutsche nicht im-

mer leicht, aber immer lohnend.

Wien, 21.12.2015
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Anhang A: Gedichte zum Kentaurenmotiv
Norwid

Centaury

Dla cnot, dla zastug, dla czyndéw powszednich
Niebo ma nagréd mnoéstwo odpowiednich,

A innym kazda dyjademem $wieci;

Nawet i cacka rozne sg dla dzieci!

— Lecz pokolenia na wyspach zdziczate,

Gdzie umyst twardym skamieniat odtogiem,
Wszystko co nie jest, poziom ich, mate,

Umieja tylkozwac Panem!zwat Bogiem!
Réznic tam nie ma... za$ ludzi si¢ ceni,

Czy dosScignieni?—albo: przescignieni??"

201 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 596
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Vrchlicky

Kentaur

Kotouce prachu spély ku obloze;

hluk duty zné¢l, jak v hromt tézkém voze
sam nebesy Zeus jel by rozhnévany,
zem chvéla se a tézké padné rany

jen sypaly se jako krupobiti.

Co je ten mlhy sloup? Co v ném se fiti,
je bohti s titany to ptitka nova?

Snad roztrhli svéa pouta démantova

a proldmali Tartaru zdi skalné?

Mrak prachu kles’. Co vidim! Stado valné
Kentaurt vzteklych proti sobé boufi!
Boj novy zas a v té¢zkém prachu, koufi
vSe zahaleno jako sen se miha.

Jen slySet lze, jak rdna ranu stiha,

jak ostépy a kamennymi kyji

se porazeji, mlati, tlukou, biji,

jak skaly rvou a balvany jak hazi

na hlavu sobég. Oreada v mlazi

a Nymfa placha ukryla se v siti.

Boj neustava; cely platan chyti

Ten v gigantické paze a jej vrhne

v tlum bojujicich; padem svojim strhne
tam jiny druhych cely fad a vali

se vSecko v zmatku ptes zZulové skaly,
jich kopyt ranou jisker dést’ se budi,
ten zadkem v Utok Zene a ten hrudi,

a vSichni fvou jak tisic désnych hromt.
A nyni z hibetu skalnatého lomu

se Sinou doll v chaotické smési.

Hle, pénou jich a krvi skalni tesy
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55
56
57
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jsou zbarveny, 1 Peneus jiz rudne!
Lan, ktera chtéla na své toulce bludné
se v siti napit, prcha v houst’ jak stiela.
Jiz zmizeli; vSak jesté dlouho chvéla
se zem¢ jejich kopyty jsouc zbita.

Jak ¢erny mrak jen na obzoru kmita

se jejich tlum, jenz neustava v boji.

Nad fekou na skaliné cedr stoji,

sam v popredi zde na tokraji haje

sni mohutné své vétve rozkladaje.

Mech pod nim zove k odpocinku mekky;
od jeho kofentl nad plani feky

Ize rozhlédnout se v dal az ku obzoru,
kde v modrém vénci hora stiha horu,

kde Olymp trani, prah k nebestim svaty.
Na vrchol cedru prvni vychod zlaty

slal rizny svit, kdyz branou nebes vchazel,
tam posledni své rize vecer hazel,

sam Zeus jej Setfil blesky svého hromu.
Od cast davnych v starém tomto stromu,
v pni zdoutnalém se slicna Dryas kryla,
snad jeho dusi, jeho zitim byla.

4

O sladky cas, vSe zilo, strom i vina!

Kentauri bouie stichla hriizyplna,

den jarni smal se v luzné svoji krase,

pték ve vzduchu, brouk v kvétné hyftil fase,
vzduch prisvitny byl, zelen listt svézi,

a viny v fece takym chvatem bézi

a taky hovor vedou neustale,

7e rozzvuci se srdce staré skale,

ze rozSumi se dumné vrsky lesa,

ze vsecko vzlétd, usmiva se, plesa,
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ze zem¢e cela usmévem jest bohil.

Tu pohnul se ket kvetouciho hlohu;

cos za nim zvedlo se, zas kleslo znova,
ted’ vzdechlo to — viz, hlava titanova

se vzepjala vys a za ni hrud’ a boky,

a cely kolos vzptimil se, mdlé kroky
obratil v stranu, kde stal cedr stary.

Byl poranén a slunce palné zary

mu vlévaly jed v gigantické oudy.

Byl ohromny, jak balvan neb kus hroudy
by ozivnul v koniského téla tvaru.

Zrak srsel blesky, zily v boutném varu
jak provazy se napjaly a chvély.

Chtél zaméfiti v jilmovy les ztmély;

le¢ schvacen mdlobou pod cedr se sfitil.
Sen zimni¢ni jej v naruc jal, on citil,

jak v novém boji, novém ve zapase

s kentaurti celym vojskem potyka se,

a vitézem jak sam jest nade vSemi,

jak mdly v pocitu slavy své pad’ k zemi;
jest pod stromem a sni na mechu vonném.
Kraj v zlaté pafe stopen, tajnym stonem
se chvéji listy obrovského cedru,

had v pisku diima ve polednim vedru

a viny v fece zvolna jdou jak v spani.

On ale bdi a vidi, kterak sklani

z pné stromu, jenz byl skoro duty cely,

se k nému dlouhy stin a stfibroskvély,

jak sedne k nému, jak svym vlastnim Satem
mu obvazuje rany, a jak zlatem
svych vlasii jeho hlavu zahaluje.

On sotva rety v spanku pohybuje
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a citi ptece, jak dvé nader viny

se dotykaji — pocit tajuplny,
neznamy posud, — drsné jeho hrudi.
Ha, novy svét se v jeho dusi budi:
on citi, jak mu néco bouin¢ bije

a stejnym tlukem na srdci; on kryje
své nemotorné udy v naru¢ mékkou.
On blazen jest a slzy jeho tekou;

on, kentaur, netvor, kdimen oZziveny,
on citi poprv sladkou bytost zeny,
on v jejim zraku vic nez Olymp vidi,
on nebestanlim vice nezavidi,

on z§ilel by! Slys! V listech stromu tahlé

zni vzdechnuti: "O miluj!"

Lec¢ v tom néhle
se kentaur vzbudil; vSecko to snem bylo
a vSecko klamem: znovu oZivilo
v ném staré utrpeni, staré vzteky.
Strom bez hnuti stal v zrcadle feky
své uklang¢je vétve sukovite;
na kazdé bylo ptaci hnizdo skryté,
vSak némé ted’ — kraj lhostejny byl, tichy,

jen zdola zn€ly z vin, z rdkosi smichy.

I sklonil kentaur nad feku své ¢elo

a doli zfel . . . Cos ve vlnach se chvélo;
to nebyl on, tak désny nebyl prece!

A pravda zla, svlij obraz vid¢l v fece,
ty nemotorné, neohebné udy,

bez lesklé srsti hibet, jen krvi rudy

a kopyta jak hrozna, jaké nohy!

A, blazen! On chté¢l zahanbiti bohy

svou radosti, ze miluje ho vila?
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127 Ojisté, jisté v nejhlubsi dno skryla

128  se ve svém stromé, kdyz kles’ ranén v travu.
129 A ona m¢la hladit jeho hlavu,

130  sva vzdu$na nadra tulit k jeho? K smichu!
131  Vzdyt i ten rdkos sméje se mu v tichu,
132 jak mohl takto klamat v snéni sebe?

133 Hle, smé&je zem se, sméje se mu nebe,
134 hloh, kam se skryl, i v fece Sumné viny,
135  les sklebnych o¢i Satyri jest plny —

136  to vSecko sm¢je se, ze laskou §ili!

137 A on se vzchopil vztekly a v té chvili

138  se rozbéhl a jednim désnym razem

139  svou hlavu vrazil v cedr — klesl na zem,
140  krev Cernéd proudem proudila mu z lebky,
141  zem zadunéla, mech se zachvél hebky,

142 on zaupél a skonal . . .

143 Slys! Vzdech dlouhy,

144  pln nchy, bolu, litosti a touhy

145  se vydral z cedru: "Miluj!" vzdechem znélo,
146  avsecko listi na vétvich se chvélo

147  avodopadem finulo se dolt,

148  jak slzy pres lice se finou v bolu

149  na mrtvé télo; hnizda s vétvi spadla,

150 akazda vétev upéla a svadla,

151  abrzy suchy strom se zhlizel v fece.

152 Co kentaur snil, snad nebylo snem piece.””

202 Vrchlicky, Jaroslav: Duch 4 Svét, Band 5, J. Otty, v Praze, 1914, S. 86-89
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Anhang B: Gedichte zum Sphinxmotiv
Norwid

Sfinks 1

Alleluja!l... Archimidesa grob
Zwierciadtami rozpowinagt blask
Alleluja!l... gwinty jego $rub

Sklepien czarnych opowiada trzask.

Wszech-niczyja zwycieza juz Mos¢;

Ni ten pierwszym, co da pierwszy znac,

Ze — azeby z martwych powsta¢ — dosé

Na zegarek raz spojrzawszy... wsta¢*"?

203 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 463

95



BOwW N

10

Sfinks 2

Zastgpil mi raz Sfinks u ciemnej skaty,
Gdzie, jak zbojca, celnik, lub cztowiek biedny,
«Prawd!» wotajac, wcigz prawd zglodniaty,

Nie dawa gosciom tchu.
—,Czlowiek?..jest to kaptanbezwiedny

I niedojrzaty..”“—

Odpowiedzialem mu.

Ali¢ — o dziwy! —

Sfinks si¢ cofnat grzbietem do skaty...

Przemknatem zywy!*"*

204 Norwid, Cyprian: Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst. Band I, Warszawa, 1966, S. 566
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17
18
19
20

21
22
23
24

Vrchlicky

Posledni Piseni Sfingy

Noc piekvapila bleskem cestujici.
Pted nimi polozasypana ¢néla
sfinx ohromna. Do daleka poust’ zela,

lev ob cas tahlym fevem volal lvici.

I zastavili. Hladov¢ jich zvite
si bodlak hledalo, jenz v pousti zkveta.
Nad zemi spici tahla svéti Ceta:

vzpjal Orion své hvézdné ramé k Lyie.

A Vahy klesly v azur ¢ernotmavy,

v némz chvilemi to jak tichy blesk vzplalo

a zhaslo zas; a stint tisic hralo

se valic jako kstice s div¢i hlavy.

Muz uleh’ k oslu v plast’ zahaliv lebku
a zena s déckem na prah modly sedla,
Sat rozpjala, k rtim ditéte prs zvedla.

To dit¢ mélo sfingu za kolébku.

A Zena unavena spala taky.
Noc kracela kol, poust’ se temn¢ trasla
pod jejim krokem. Mnoha hvézda zhasla

jak dlouhym placem oslepené zraky.

A Orion ved’ stddo hvézd svych domi,
pruh oranzovy pustiny lem zlatil,
a pasouci se gazely strach schvatil,

lvi fvali jdouce pit jak hukot hromii.
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26
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29
30
31
32

33
34
35
36

37
38
39
40

41
42
43
44

45
46
47
48

A pak se zacClo zvolna rozednivat.
Na prsech sfingy zbudilo se dité
prs matky hledajic, vSak okamzité

plac zatajilo — sfinga zacla zpivat,

A zpivala ta socha Memnonova,
harf edenskych v tom jemné chvéni hralo,
a dité s usmivanim naslouchalo

v svllj domov hledic. — Zvuky taly v slova:

,,Den zemi vraci se a rosa kvétu.
Ty maly poutniku na nadrech mojich
bud’ vitan, tebou v spasy vécné zdrojich

piec lidstvo okfeje, mir vzejde svétu.

O rozzehnej se klidné se svym rajem,;
dat lidstvu pokoj, Stésti, je raj veci.
Spéj na smrt, na kiiz, v zlo a nebezpeci,

dej svétlo vSem, ty kolébané tajem!

O noci, noci, odhrii clonu temnou!
Bud’ svétlo! Svétlo! Aleluja! péju.
Dnes naposledy slunci vstiic se chvéju,

vsak jisté celé lidstvo zpiva se mnou!*

I ztichla sfinx a nad poust’ slunce vzplalo
a Josef zbudil se 1 jeho Zena,
a divili se oba, ozarena

pro¢ décka tvar, pro¢ tak se usmivalo.””

295 yrehlicky, Jaroslav: Vanoéni album. Darek ceskym rodindm. Rocnik druhy. Dérfl, Gustav (Heraus-

geber), Prag, 1883, S. 144-146
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Sfinx a Zena

Zde poprvé tvou vladu blazivou,

tvé zezlo poznala, 6 Samoto,

ty snéni fise, trine myslenky!

Dech tvojich dum ji oval horkou skran
a k retiim, zvyklym pouze libani

tvlyj naklonil se pohar bezedny,

jenz nekonecnost hosti v nitru svém.
Sluch, zvykly Septim lasky opojnym,
ted’ hymnu ticha vnimal mystickou,
na misto strun a zvukli cymbalu

fev Sakala se z dalky ozyval,

kdyz prvni stiny padly s obzoru;

a misto smichu hlu¢né orgie

jen vitr zvucel v pisku loziskach

neb v tuhych listech Serych kaktust.
prach setiasaje s jejich vé&jitt.

Stin pousté kles’ ji poprv na Celo.

Cit zavratny! V té dalce bez mezi,
Jiz pouze valné nebe objima,

Jiz prostor svéti drzi v klinu svém,
kde sotva lev se taji v kiovisku,

jak chlum zlutého pisku ozivly,

kde sotva palma kyvne korunou,

v tom valném mofi, jehoZ ostrovy
jsou zbytky zasypanych karavan,

zde ona sama stala citici,

sem Zziti svého trudné tajemstvi

jak obé&t vnesla, by je hlidaly

hvézd matny lesk a pousté miceni.
Kol rozhlédla se — prostor bez konce!

Sla dale, dal a prostor stale rost’,
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ted’ zdal se vinit, pak se sklonil zas;
tu spory bodlak §ifil drsnou klec,
tam cosi ryhou v pisek mizelo;

snad pramen byl to kdys — ted’ struzina.
Sla $esty den — §la ve dne za vétrem
a v noci za hvézd zari mihavou,

a kdyz své vitr slozil perute,

a hvézdy v mraku zhasly pochoden,
Sla za svym srdcem, kam ji velelo.
Tu nahle plan se v tival klonila

dva chlumy nizké z pisku navaté

a mezi nimi jakés rozvaly

se tmély z dalky — kdys to byval chram,
ted’ rumy jen, dvé sloupt hlavice,
ve oblouk svorny bliZ se sklonily,

a jakby skryt se chtéla pod nimi
pied vedrem slunce, vétrii plameny,
sfinx ztroskotana z pisku tréela.
Dést’ s vétrem tahy tvare ohlodal

a drapy lvi a prsy mohutné

prach s piskem Sedym zanes’ do pola;
hibet skoro zavat byl, jen poprsi

a hlava s okem v dalku upfenym

se na obzoru z dalky mihaly.

Dal star¢ zdi lem v pisku tratil se,
tfi palmy nad ného se schylily,

jak siré vdovy; v thlu za sfingou
pod obeliskl klenbou tstup byl,
kam o poledni padal jejich stin,
kam Sikmé slalo slunce paprsky,
kam samum zalet’ pouze ozvénou.
Zde zastavila Marie svou pout’

a k noham sfingy klesla umdlena.
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Zde zustala. Noc prvni stravila

pol ve spani, pol v némém ztrnuti,

pak za sfingou, kam z palem vadnoucich

se ¢asem sneslo uschlé lupenti,

si vyhrabala loze. Cely den

tam v stinu stravila, le¢ sotva noc
nad neobsahlou vzesla hladinou,
hvézd zlaty pisek rozsypavsi tmou
nad pisek pouste, vsla ze skryse,
ku sfingy noham sedla; dlouhy vlas
jak Cerny plast’ ji spadl s ramenou
a o¢1, k hvézdam v dalku upteny,
kdes jitro hledaly. Tak sedala,

jak pousté duch Pti slunce vychodu

lev, s kterym jednou chléb sviij sdélila,

jak poslusny pes k ni se piiplazil,
jiruce lizaje; téz Casem ku nohoum
ji vérné slozil ¢ast své kofisti.

Tak sami zili zde — ten stary lev

a mlada Zena, kol nich valna poust,
nad nimi nebe pouste valngjsi

a jako symbol obou tajemny,

sfinx se zrakem, jenz do tmy nofil se,
jak svétlo hledal by, jenz ve slunce
ziel bez hnuti, jak by jim neskojen.
Lev ¢asem fval a Zena vzdychala.
sfinx mlc¢ela jen — ¢asem palem stin
kles’ na Iva hiivu tézkou, kosmatou,
na Celo sfingy padla slunce zar

a na skran Zeny sedla myslenka,
pied kterou divy démon Samoty

se na smutného zménil andéla,

'66

jenZ misto ,,zoufej!* volal ,,divéfuy!“
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Anhang C: Gedichte zum Marienmotiv

Norwid

Maryjo, Pani Aniolow !

Maryjo, Pani Aniotéw ! — u Ciebie

O Twej korony prosim zmartwychwstanie —

A niech si¢ wola Syna Twego stanie

Naziemi—naszej,tak, jako jest w Niebie.

I niechaj wielkie bedzie zmitowanie
Od gory — jasnej ku biegunom-nocy:
Bo zapatrujem si¢ na krzyzowanie

I Eloj-lamma! ... — wotamy -— pomocy!...

Maryjo, Pani Aniotéw, u Ciebie

O Twej korony prosim zmartwychwstanie —

A niech si¢ wola Syna Twego stanie
Na ziemi-naszej, tak, jako jest w Niebie...

Amen. 2%

Laudato sia il mio Signore per quelli
Che perdonan per suo amore

E che sopportano i travagli

Con pazienza — e I’infirmita

Con allegrezza di spirito.

San Francesco d’Assisi (1230)

2% Norwid, Cyprian (1966): Dzieta Zebrane: Wiersze Tekst, Band 1/2, Warszawa: Panstwowy Instytut

Wydawniczy, S. 214
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Méj psalm

Maryj rozlicznych (a tych nigdy dosy¢!),
Jasnych Magdalen z bujnymi wtosami,
Roztropnych Zofij — i genialnych Teres,
I dnie, 1 noce nie ustawam prosic,

Zeby raz skonczyl §wiatz interesamil...

To jest modlitwa ma — i ten interes,
Zeby raz ludzko$¢ weszta do okresu,
Ktory jej z dawna nalezy logicznie,
Gdzie juz zadnego nie ma interesu

1 gdzie juz nic si¢ nie robi praktycznie.

I oto $wiete prosze, ktore nosza
Grzebien z promienti, 1 tz¢ majg w oku,
I z Weronikg od tkan si¢ zanoszg

Na purpurowym obloku...2"”

297 Norwid, Cyprian (1966): Dziela Zebrane: Wiersze Tekst, Band 1/2, Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, S. 773
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Do Najswietszej Panny Marii!

Litania

Ksiedzu Aleksandrowi Jetowickiemu
Zakonu Zmartwychwstania,

w upominku wdzigcznosci

Cyprian Norwid

1852, w kwietniu

Duch ginie w Tobie, j a niemocen stoje,

Lecz jako szata bliska zewleczenia

Podnosze¢ z siebie, co wcale nie moje,

I zawigzuje u Twego promienia,

I spadajace czuje na kolana

To ciato, dusza im blizej u Pana...

Az, zewleczone na dot, na dot gnie sig,

A duch golebiem wystrzela do gory,

Aniot go potem, mo6j Stréz-Aniot, niesie,

Przezroczystymi obejmujac piory -

Aniot m¢éj dobry, co zawsze jest ze mna,

Cho¢ mu godzina kazda nieprzyjemna,

Cho¢, jak nieczuty maz cnotliwg zone,

Mecza go moje cielesne narowy;

Aniot milczacy 1 patrzacy w strone,

Kiedy mi¢ zamet porywa Swiatowy;

Aniot, co znika nawet przed spojrzeniem,

Zeby mi wolno$¢ zostawié zywota,

I zebym jego nie trut si¢ cierpieniem...
O! m¢j przyjaciel, brat, o moja ztota

Siostrzyczka — druzka moja bezimienna,
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Duch, co kazdemu dany wspotzywotnie
Przez dobro¢ MARII, jak taska codzienna,
Zeby tu catkiem nie byto samotnie...
Bo Ojciec dawa chleb, a Matka bierze
Z orszaku swego ktorego Aniota,
I tym Aniotem najzazdro$niej strzeze,
Az do gornego wprowadzi kosciota...
Wigc — z tym Aniolem, ponad szatg ciata,
Co na kolana zgiela si¢ 1 padta,
Ja, duch, stangtem, jak fontanna biata,
Odrywajaca si¢ z swego zwierciadta -
Inucg: Kyrie Elejsoni Chryste

E 1ejson... niby krople przezroczyste...

Chryste, ustysz nas, glos daj, ktory moze

Przenikna¢ skoro, i stang¢ u celu,

Chryste wystuchaj—Ojcze z NiebaBoze,

Zmityjsie—Synunasz Odkupicielnu,

Zmitujsie—Duchu Swigty—Trdjcocata,

Zmihyj sie, zmihyj... Chwata, chwala, chwata...

0! jakze zycia-niemowlectwo diugie,
Gdzie udzial Matki zerwany;
O! czymze uczué-niemowlectwo drugie
Bez dobrej rady siostrzane;...
Czym przepas¢ czasu bez Epoki dziatu,
Mysl, skonczonemu niedostgpna ciatu,
Zegar bez godzin, co do serca bija,
Jakoby nucac: ,Nie jeste§cie sami®,
Czym jabeznieja? ..o Swieta Maryjo,

Modl sig¢ za nami...

On, ktory jeden jest — taki szeroki,

Taki bezdenny naokoto czteka,
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Taki straszliwy 1 tak wszystkooki,

Ze, gdyby lekka przynajmniej powieka

Te przestonita nam $§wiatlosci przepascé,

Bytoby tacniej sta¢, podobniej nie pasc,
Serdeczniej westchnaé, prosi¢ mniej straszliwie:
Wigc — az rozrzewnit si¢ MitoScig wielka,

I posrednictwa cud migdzy cudami

Stat sie-o! Swieta Boza Rodzicielko,

Modl si¢ za nami...

Jako wigc lilii panienstwo strzeliste

Podziwia potem Syn i blogostawi,

Ze takie proste i fadne, i czyste -

Tak pierwej Ojciec Swym Aniotem jawi
Blogostawienstwo panience ubogiej,

I proroczymi nawiane skrzydtami

Uiszcza ziarno, az czasow odlogi

Westchnety kwiatem... Panno nad Pannami,

Modl sig¢ za nami...

Z krolewskim prawem, bez miejsca w Ojczyznie,
Syn Bozy mi¢dzy zwierzety si¢ rodzi.
0! jakze rola uprawiona zyznie
Pokora... przesztos¢ wlasnie z pola schodzi
I juz obejma si¢ popisem $wiata,
Jak gdy ma umrze¢ Matrona bogata,
Co, liczac wszystkie swoje niewolniki,
Gdzie skarb, tam serce obumarte chowa,
Najuroczystszej niepomna praktyki,
Niepomna Boga, co tuz za wrotami
Nie obrachowan!... Matko Chrystusowa,

Modl sig¢ za nami...

A Przesztos$¢ jadem upita grzechowym,
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A Przyszio$¢ pusta, a pomiedzy niemi

Rozpacz by chyba przegonem jatlowym

Jako Lewiatan obwita kteb ziemi.

I co by byto? mysl si¢ sama trwozy!...

Jaw bez objawu, ghucha noc bez-snami,

Smierci pustkowie... Matko Easki Bozej,

Modl sig¢ za nami...

Ale zbawilo czyste jedno tono,

Gdy Macierzynstwem objeto tres¢ Boza,

I owo ottarz w jednosci z zastona,

Z ktorego na $wiat taski si¢ rozmnoza,

Z ktoérego nowy powstanie zadatek

Na jutro, wczora 1 na dzi$§, co mami!..

Na calg wieczno$¢...O! Najczystsza z Matek,

Maodl si¢ za nami...

Co6z wdzigczniejszego jako wdzigcznos¢ Matki,
Nadobniejszego co od panieneczki,
Wyrumienionej ledwo jako kwiatki
Z dziecinstwa — ali¢ w tono kolebeczki
Zazierajacej z szczegdlnym zdziwieniem,
Czy prawda, ze si¢ Prawda urodzita
I ze Stworzyciel stawa si¢ stworzeniem?...

Co6z wdzigezniejszego? albo jaka sita
Szczyci¢ si¢ moze tym wynalezieniem?
Albo gdzie Mito$¢ czystsza 1 wznio$lejsza
Miedzy wszystkimi wszech-serc mitosciami
Procz tej Mitosci?. . Matko Najs§liczniejsza,

Modl si¢ za nami...

On tylko, jako Sam nieuczyniony,
Bez niewdzigcznosci konczy 1 zaczyna -

On tylko, jako Sam niezadluzony
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Czasowi — tylko On, prawa nowina...
Gdy czlowieczenstwa zeszedt cichg droga,
Jak do owczarni pasterz, a nie ztodziej,
Natura Jego nie witata z trwoga,
Kto wchodzi, wiedzac, 1 ze mocen wchodzi:
W pokorze jeno pierwej si¢ zrownata,
Tak ze zniknela osobistos¢ ciata...

Wigc Tobie, Matko, przyszto wyda¢ Pana,
Tobie §wigtymi nianczy¢ ramionami
I Tobie pogrzesé... O! Niepokalana,

Modl sig¢ za nami...

A ktora dziwnie, od rzeczy poczatku,

Juz w zamysleniu Jehowy poczeta,

Jak Milosierdzia zar6d w samym watku,
Jak wielki okres, jak tecza wygigta

Przez cato-przestrzen... ktora potem znowu
Jako naczynie-taski jasniejaca,

I teraz, wszego przyczyna odnowu,

Ilekro¢ w siebie si¢ zapatrzym sami -
Weciaz wygladana na sierpie miesigca

Ku zagtadzeniu pierworodnej zmazy -
Prze-dziwnaM atko, Przedziwna trzyrazy,

Modl sig¢ za nami...

Modlitwom bliska przez swg osobistos¢
Niewiescig — bliska pobtazaniem prawie

Przez Macierzynstwo, i bliska przez czystos¢,
Wszelkiej tesknocie ludzkiej, wszelkiej sprawie
Udatna — niby dobra biatoglowa,

Z gbry, a jednak patrzajgca tzawie,

Mozna — a jednak w prostocie zupeinej
Przedzaca wiele z barankowej wetny

I bardzo cicha, a przeto nie mniejsza,
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Wspot-pracujgca wszystkimi cnotami,

Konczaca wszystko... Matko Najmilejsza,

Maodl si¢ za nami...

Ktora odesztas od wtasnego Syna,
Kiedy juz sprawe Ojcowa zaczyna,
I chociaz Matka Ciebie nie nazywa,
Odesztas czula i nie mniej szczesliwal...

Lub — kiedy konczac, Syn Twoj zdejma ciato,
I méwi Tobie (jak Bogu przystato):
" Niewiasto !..." O ! Ty, najwybransza z wiela,
Blogostawiona mi¢dzy niewiastami,
Matko, a widzg, Matko Stworzyciela,

Maodl si¢ za nami...

Wigc Ty pod krzyza stojaca bolescia,
Miedzy klatwami rzeszy krwig plugawej,
Z ofiarg w sercu wszechmocnie niewiescia,
Najogromniejszej Potowico sprawy:
Podejmujaca wzrokiem czoto Syna,

Gdy si¢ ku gabce zatrutej nagina

Lub, przetamawszy moc nieprzyjaciela,
Spowiada w gore testament ustami,

Matko, a widzg, ze Odkupiciela,

Maodl si¢ za nami...

Ktora bol kazdy czuta$ tym okropnie;,

Ze, bez ucieczki krwia, bol suchy, cichy,

Opodal krzyza skrzypigcego stopni -

Bol, co, powigzan jak kwiatow kielichy

Z gasngcym stoncem promienmi krwawemi,

Brat Cig¢ 1 prawie ze podnosit z ziemi;
Jakby$ juz wnetrznej meki potggami

Stan¢ta wyzej $mierci — nad-cielesnal!
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Po6t-boska!... Matko,o! Matko Bolesna,

Modl sig¢ za nami...

W istocie Swojej, od pierwszego tchnienia,

Z udzialem Laski najzupeiniej zgodna,

Jako latoro$l ze ztotem promienia

Uprzedzajaca si¢ swymi widknami;

Panno Chwalebna, Wierna i Czcigodna,

Modl sig¢ za nami...

Od rana prawdy stawszy si¢ kotyska,

Gdy, meka Syna nad $mier¢ wyniesiona,

Wezowi glowe tu potartas §liska,
Wspot-wszechmoc bierzesz tam, w niebo-niesiona,
I wcigz rozrzewniasz si¢ nad planetami...
Mozna, Laskawa i Btogostawiona,

Modl sig¢ za nami...

Przy-czyno zrodta-czynow, Objawienia,

I odpoczynku Samej Wszechmocnosci,

Ty, co istocie nie majacej cienia

Zwierciadtem stalas§sie— Sprawiedliwos$ci,
I odpromieniasz jg swymi gwiazdami,

Maodl si¢ za nami...

Z dokonan wszystkich najpetniejsze Twoje,

Owo istotnej Prawdy cato-lico,

Z ktorego jasne wciaz pryskajg zdroje,
Odradzajace wszech-zywot wiosnami

Wiosnami-cudu: Magdros$ci Stolico!

Modl sig¢ za nami...

Temu, co w sobie si¢ rozpaczag dwoi,

Rozdziera konca nie majgca wing:

110



207
208
209
210

211
212
213
214
215
216

217
218
219
220
221
222
223
224

225
226
227
228
229
230

231
232
233
234
235
236

Krzyz jako jedno ukojenie stoi
I wota : "Réwnaj co z tymi gwozdziami !..."
O! Ty wiec, pewnej Radosci Przyczyno,

Modl sig¢ za nami...

Zrazu w pokorze $cielagcasiesob g

Pod zawotaniem z géry niewymownym,

Ty — co nieledwie zniknetas osoba,

Ale Naczyniem stataSsicDuchownym,
Gdy nam z naszymi ciasno proznosciami,

Modl sig¢ za nami...

Wigc Ty — co, zywa noszac tajemnice,

Ani juz mogtas si¢ zaprzata¢ soba,

Lecz, jak koscioty nasze i kaplice,

Na nowo wtasng nikne¢tas osobg

We spodziewaniach o przysztej godzinie

Czasu — co nie byl, cho¢ byt nad czasami -

O! Ty —zaprawd¢ Powazne Naczynie,

Modl si¢ za nami...

Duch kazdy w Twoje prorokowat tono,

Niby ze chérem, co przez wieki ptynie

W gwiazdami litg kupole przestrona,

Rozscielajacy si¢ nad wszech-ludami -

O! Nabozenstwa Dziwnego Naczynie,

Modl sig¢ za nami...

Tchnien najwonniejszych, najczystszych zapatow,
Tobie si¢ stata catos¢ jedno-stowna,

I pak, 1 gorny kwiat wszech-ideatow,
Promieniejacy jasnymi zorzami

W koronie cierni: O! R6zo0 Duchowna,

Modl si¢ za nami...
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Z najczystszej kosci przez rody krolewskie
Wybudowana w strop, jak Babel-nowa,
Zeby sojusze powrdcié niebieskie

I zespoteczni¢ padot z otchtaniami;
Owiezobiala—Wiezo Dawidowa,

Modl sig¢ za nami...

Wigc Domie Ztoty,wigc Arko Przymierza,
Niebieska Bram o, od ktorej zawiasow
Czuwajacego odjat Pan zothierza

I wrécit dawnych uczestnictwo czasow,

Jako z pierwszymi bliski rodzicami...

Modl sig¢ za nami...

Pomigdzy nocy pierzchajacym cieniem
A r6zowymi jutrzni przebtyskami,
Miedzy literg-prawa a sumieniem,
Miedzy Zakonu-snem a Objawieniem,

Zaranna Gwiazdo, o! médl si¢ za nami...

Stad i cudowne Chorych — Uzdrowienie,
Ucieczka Grzeszny ch,bo winig si¢ sami -
Stad Utrapionym zlane Pocieszenie

Przez nowy zakon czynow mitosiernych;

Stad najdzielniejsze Wspomozenie Wiernych,

Modl sig¢ za nami...

Ze Ten, co zstapit do Swego podnoza

I z koron wybrat korong cierniowa,

W Tobie jednego miat Aniota-Stréza,

Cho¢ mogt zastoni¢ si¢ ich tysigcami;

O! Prze-Anielska Anioldéw — Krdolowo,

Modl si¢ za nami...
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Wigc w Patryjarchéw jasniejaca kole,
Przyswiecajagca Prorokow chorowi,

I z Apostoty przy tym samym stole

Siedzaca, gdzie si¢ dziwili Mistrzowi -

- Wiec wspot-wydana na poszturch oprawcow
Krwig spluskanymi trzciny 1 tokciami;

O! Meczennikow Pani i Wyznawcow,

Modl si¢ za nami...

Od lilii polnej do tych ze skrzydtami
Biatymi w niebie jasniejacych gosci,
Krélowo wszelkiejtworow DziewiczoS$ci,

Maodl si¢ za nami...

Od Patryjarchow az do Niewinnosci,
Co dzi$ z kolebek modli si¢ ragczkami,
Kréolowo Wszystkich Swietych (i Swietosci,

Modl sig¢ za nami...

Kraju, co, jako Syna Twego szata,
Porozrywany na wiatrach ulata,

Ludu, co rodzi si¢ z ez wyczerpnigciem -

Co rozpoczyna me¢ke nie-mowlgciem,

A kona wieki 1 skona¢ nie moze:

"Czemus$ opuscit mi¢ (wolajac) Boze!"

Ludu — co $wiata rozrzadzal potowa

I nie ma grobu ze swymi orlami...

O! Matko dobra Ty, Polska Krélowo,

Maodl si¢ za nami...

- Baranku Bozy, ktory gtadzisz grzechy $wiata,
Przepus¢ nam, Panie.

Baranku Bozy, ktory gtadzisz grzechy $wiata,
Wystuchaj nas, Panie.
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Baranku Bozy, ktory gtadzisz grzechy $wiata,
Zmihyj si¢ nad nami, Panie.

Chryste — ustysz nas — Chryste, wystuchaj nas -
Kyrie — elejson

Chryste - elejson,

Kyrie - elejson,

Amen.>*®

208 Norwid, 1966, S. 326 ff.
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Vrchlicky

(Aus einem unbenannten Zyklus)

Sonett I11

»Ave Maria!“ — Purporova zote
Od zapadu na skran¢ vrchu klesa,
tu rybnik zlati, tu nad Serem lesa

ohnivé riize hazi po obzofe.

»Ave Maria!“ — Slys, od hory k hote
zvon modlitbou se chvéje, 1ka 1 plesa,
v bor zalehne a leti nad nebesa,

a za nim duch m1j z upominek mofte.

., Ave Maria!“ - O jestli v té chvili
Kdy modlitbou se chvéji rtové bledi,

vzpomina$ na mne v tichém zadumani:

Toz vzhtiru hled’! Maj duch se k Tobé¢ sklani,

kvétem Ti dyse, vankem k Tobé kvili,

a v hvézdach na Té& &eka s odpovedil®”

209 Vrchlicky, Jaroslav: Sny o Stésti. Erotické J. Otto, v Praze, 1922, S. 76
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Jesté Spi

Svit jitra Sery vnika v komnatu;
diiv bazlive se taji v zaclonach,
ted’ zlatym pruhem stény piemeri,
na stropu utkvi lehkym vInénim,
az s lampy zafi temné narudlou,
jez dohotiva matn¢ v bilém skle,
se spoji v jeden pfisvit zazloutly,
v némz celé jizba rdi se purpurem.
A rdi se pravem. VSe tu v neladu
a v smésici a v zmatku malebném,
jak uchvatil je vasn¢ bésny vir.
Ten k Gstim divky sklani v spanku rty,
ten ruku kolem pasu oviji

a tiskne, jakby jesté nevétil,

ze jeho jest, co davno rozskubal.
Nad nedopitou ¢isi naklonén

ten ze sna mluvi o svych vybojich,
ten liba naha nadra, onen zas

v klin hlavu klade spitou rozkosi;
a raze spadlé zenam s kadefii

se misto ranni rosy prusvitné

skvi rozlitého vina kapkami,

a vung jich tak siln€ opojna,

jak z objeti, téch snt a polibkli

by stkana vyse k stropu stoupala.
Vse strhano i s hlavy zavoje

a s bujnych nader Satu okovy,

a s nahych §iji perly servang,

jak velké slzy s leskem zkalenym,

ve tmavy samet skvostnych koberct
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se rozbéhly. Jiz lampa zhasina.

Se smrti jeji den se probouzi

a pta se ji: ,,Co vcera bylo zde?*
svit lampy odpovida:,,Orgie!*

a pta se dne: ,,Co nyni nastane?*
Den odpovida: ,,Viny hlod a soud!*
A lampo, jakby Stvana vycitkou,

ze slouzila svym svétlem nefesti,

se zachvéje a zhasne docela ...

Zda 8el jsi nékdy pustym pralesem,
kde tisicletych kment vrcholy
se chvéje tisic baji neznamych,
kde v rozvalenych skalin Gstupu
se ¢erna mocal, k némuz chyli se
smés divych kvéti, viin€ opojné,
skal vybézky a staré koteny,
jez vlhkou plisni zvolna Sedivi:
zde noha tvoje v mechu, jehlici,
jez trouchnivi zde tiSe od véku,
zda nestanula, nezachvéla se,
jak bozim divem nahle dotknuta,
kdyz nad mocalu temné zrcadlo
svlj zarny kalich lotos pozvedal?
V téch vlhkych stinech, rmutnych vyparech
on bilou svoji vznasi korunu,
z tmy hleda slunce, které sporymi
jen vniknout mtze k nému paprsky
a lepym tvarem kvét okrouhlych
nad ¢ernou tlini neproniklé tmy,
jak v détinné se houpa duvére!
O Marie! Tak luzna krasa tva

na tento mocal upadku a vin,
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jak lotosu kvét zlaty stiasa pel,

stin hanby plasSic svétlym paprskem!
K tvé kolébce kdys vécna dobrota
dva strazné postavila andély.

Z nich jeden chrénit m¢l tvou nevinnost
a druhy téla ptivab Carovny.

O rci, kde jsou ti straZci edenu?

Ach, prvni z nich — 6 smutnéa vzpominko! —

jiz pted dvanécti lety bolestné

nad padem tvojim zalkav odletél
zpét v Cisty éther, jehoz nehodna

se duse tvoje stala vinou svou.

A druhy? Ziim jej; stajen zaclonou
za tebou stoji spitou lasky snem

a v dlan¢ jasny tiskna oblicej

téZ place . . . ptas se, pro¢? O nediv se,
dnes prvni vrasku nasel hlubokou

na prusvitném a snivém cele tvém.
Jak obstojis ted’ v navalu téch vin?
Proc vnotila jsi v rmutny jejich kal
kvét lotosovy zarné duse své?

I krasy andél nyni pomalu

té opusti — ¢im pak ti bude svét?
Cim laska potom? V klinu matky tvé
on tkal v tvé snéni duhy kouzelné,
pied nebezpecim kryl t€ v perut’ svou,
a kdyz jsi klesla laskou svedena

a nevinnosti and¢l urazen

té opustil — on tebe omlouval

a vzdy byl s tebou. Ted’ 1 krasa tva
tvé vasné vichrem szata pal¢ivym

se loucic s tebou place nad tebou.

O spi jen déle! Spi jen, Marie,
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tvé krasy and¢l kiidla rozepjav
jiz leti v r4j za prvnim strazcem tvym,
a taje horkou slzu bolesti

di k Otci svétla: ,,Vytkni nad ni soud!*

Je ticho v jizbé. Pravidelny dech
jen ozyva se spicich. Svétla zar,
jez stale roste, jak dne piibyva,
tka na podlaze zlatych prouzki sit,

ze myslil bys, to hraje nad zemi

mdly odlesk tipytnych kiidel and¢€lskych.

Je ticho v jizbé&, sotva chvilemi

kdos ze sna promluvi neb sebou hne.
Snad hleda nadra, s kterych svezla se
mdla jeho hlava, nebo hleda rty

1 ve snu zizniv po jich nektaru,

Tu hedbav zasusti, zvuk polibkii,
pak dlouhy ston jak néhou ,

a ticho zas . ..
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V Zrcadle

Ted’ vstala Marie.

Sen dotknul se svym prstem vystraznym

téch vabné krésy snicich rozvalin,
zel rozvalin — a ptec tak carovnych!
I ptejela si rukou oblice;j,

jak zapudit by chtéla tézké sny,

a milacka, jenz spal ji na prsou,

dal posinula. Dlouhy, ¢erny vlas
pres mramorova, obla ramena
jirozvlnil se v sterych prstencich

a padl k prsoum, ktera vlnila

se jak dva kvéty vodnich lilii,

kdyz prudky vitr z¢eri hladinu.
Zrak plny vlhkych stini hlubokych,
jak v nekonec¢nou dalku napjaty,

na jednom utkvél misté, jeho lesk
tak jemn¢ rosny byl, jak ve slzach
by stapél zpola zlaty paprsk svij.
Zér va$né v krbu jeho dohotel,

a pouze n¢ha jemnym teplem svym
a klidem snivym touha skojena

v ném azurnymi hraly jiskrami.

A celé télo vzdusné, prisvitné

v pred sklonilo se, titina ohebna,

a jak lilie hebka lodyha,

kdyz noc¢nich vank ¢ilé hovory,

a chvéni vin, a stromu slavny Sum
ji oznamuji, knize ptilnoci,

ze bledy mésic vysel nad hory,

a ze jiz cernych sosen skupeni

svym mihotavym stiibrem obléva
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Sat prisvitny v malebném neladu
tvar bokt jevil lehkym nadechem,
a kam nestacil bily jeho lem,

tam stiny ¢ernych vlast havranich
své rozhostily viny soucitné.

O byla posud krasna Zena ta,

jiz zvali hi$nici. O jaky div,

ze tolik milovala! Jaky div,

ze v skvostnou vasu téla jejiho
tak rad vrh’ kazdy ctnosti svoji kvét!
Vsak vetsi div, Ze ona ziznila,
ze stale prahla, stale touzila

a hledala, ze nikdo neskojil
ten sopecny zar srdce jejiho!
Ted’ na kraj loZe sedla v myslenkach
a obréatila hlavu ke sténé

a zachvéla se prudce. — V zrcadle
svou uzrela tvar — ale bylo ji,

jak n€ékdo jiny kynul by ji vstiic

z té ocelové plotny hlazené;

téch o¢i vyraz mnohem hlubsi byl,
jak duse sama hled¢€la by z nich,

a duse ta pod tizi bolesti

jak upéla by v marném zapase!

A jakby sob¢ vétit nemohla,

ze ona to — ne fantom jejich snda,
se stolu vzala prudce zrcadlo

a jest¢ hloub v Ser jeho nejisty

se vnorila, jak svému obrazu

by na dno duse chtéla dohlédnout.

Tim prudkym, nahlym téla pohnutim

spad’ lehky Sat ji s ramen docela;

1 nezvedla jej, hrda v krase své
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zde stéla jako socha anticka,
jak Psyché kladouc tise utly prst

na uzaviené, ml¢enlivé rty.

A hledic do zrcadla snila dal.

Kys cizi, posud nepoznany ton
se nahle ozval v ni kys cizi ruch,
jak poup¢ kdyz ma otevfit se v kvét.
Tak plavci jest, kdyz v dlouhé pouti své
tim nekone¢nem némych, tichych vin,
po sterych boufich, mélkych pis¢inach
a strmych skalach, virech hltavych,
ve slunce sklonu v dalce obzoru
pruh ¢erny uzii stale rostouct,
a nevi, zda to bieh ¢i oblak jest.
I vzmuzila se. Chtéla ousméSkem
se jako ptace pestrou peruti
nad pochybnosti vznésti hlubiny —
le¢ ptisny soudce nitra jejiho
jsa vzbuzen jednou, nestisil se vic,
svlj napjal luk, jenz sluje svédomi,
a destém Sipt, ostrych vycitek,
zachvatil v letu ptaka rozmaru,
ze s kiidlem svého smichu zlomenym-
pad’ ve propast, jez sama vladla ted’
ji v dusi prazdnd, hrozna, nesmérna!
A jako jarni kvapna povoden,
s hor roztavivsi sn¢hu laviny,
a v slujich skalin spicich ledu kry
se vali, rostouc kazdym pohnutim,
rve ket 1 strom az s divym rachotem
pres bradla chlumii leti v udoli

a strha razem hraze ochranné,
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kterymi ¢lovek tichy rybnik spjal,
tento, tuse rodny zivel sviij,

mu leti vstiic a klesne v objeti

a spojen s nim se krajem rozlije:
tak stale vice, stale mocnéji

a bouflivéji rostl piival ten.

Jak ochromil diiv ptace rozmaru,
tak zaplavil ted’ hraze rozvahy,

a veliky, jak mofe prasvéta,

svym valnym proudem trpkych vycitek
nad prazdnem jeji duse hucel sam!
» Cims posud byla? Hfimal hlas ten v ni.
Lid na ulicich hfi$nici t€ zve,

a ¢im tve srdce v tiché ptlnoci?*

A Marie, a¢ nechtic, zrakem svym
siil prelétla — dne ostry, bily svit
tak sttizlivy, bez barev kouzelnych,

jibodal v dusi; v lampy plapolu

jak jinak hralo, lesklo tfpytilo

se vSecko zafi, viini opojnou?!

I zachvéla se hriizou Marie,

a v zrcadlo jak znova pohledla,

tu zdésila se vlastni krasy své,

a v plaché tisni zvedla zavoj svij.
Jak décko bojacné se zakryla,

1 bilé ruce zahalila v Sat

a s chvénim jen a plase, po stran¢
dal stopovala v zrcadle svou tvar.
Hle, vraska na ¢ele! Tak jemna jen,
vSak vraskou ziistane a poroste,

a tisic sester tdhne za sebou

vvvvv

z nich prvni stafi, druha sluje smrt!
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Ta vraska mluvila, a Marie

se d¢sila jiz dat ji odpoved’;

jen micela a strachy chvéla se

a po kolenou plizila se v kout

a sklesla tu pod tizi zoufalstvi,

jak zraly klas pod srpem v podleti,
a prvni slza, krystal perlovy,

ji zvolna stekla ptes tvai ubledlou

a za ni druhd a pak cely proud.

Tak v rose jitra chvi se lilie. *"°

210 Vrchlicky, Jaroslav: Mythy. v Praze, J. Otto, 1918, S. 136-140
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Anhang D: Gedichte zum Narzismotiv

Norwid

Narcyz

Narcyz, w siebie patrzac przyjemnie:
»Zwaz — wyzywal — obcy cztowiecze:
C6z? nad Grecje. — Bo c6z nade mnie?*

Ali¢ Echo jemu odrzecze:

,»le zwierciadta wod, to jezioro
I safirowych glebie stokow,
Niekoniecznie z Grecji si¢ biorg,

Lecz ze $wiatla, chmur i1 oblokow...

Twoja postac, zwaz, ile drzaca,
Lubo pozierasz w wody czyste.
Zwierciadlanos$¢ pochodzi z stonca

I jedynie dno ma — ojczyste.«*"!

2 Norwid, Cyprian: Wiersze, Tekst. Band I, Wydawnictwo, Warszawa, 1966, S. 568
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Vrchlicky

(Aus Zyklus Prvy)

Narcis

Spit vlastni krdsou, snivy, roztouzeny
své nesmrtelné udy zhlizel v zdroji,
a trnul, v jakou harmonii poji

se na ném puvab muze s n¢hou Zeny.

Strom zatajil své dobrodruzné steny,
kvét viini omdléval, ptak stichnul v chvoji,
a v proudu chvél se s bajnou krasou svoji

ten odlesk jeho — v narcis proménény.

Tak basnik rovnéz v ducha moie bezdna
za idealem stale hloub se hrouzi,

jej 1aké vlastnich myslenek zaf hvézdna.

A sklonén nad své duse désnou tuni,

on nevi, v kvét ze vzplalo, po ¢em touzi,

v tviij kvét, o pisni, s nesmrtelnou vini!*'

212 Vrchlicky, Jaroslav: Sny o Stasti. J. Otty, v Praze, 1922, S. 76
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