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1. Einleitung

Im Jahr 1965 begann Ingeborg Bachmann ihr , TodesaRrojekt, ein Unterfangen, welches sie
oftmals abbrach und wieder von Neuem begann. EileigRoman ,Malina“ wurde 1971 beendet.
»Ein Requiem fur Fanny Goldmann* und ,Der Fall (d&sch) Franza“ blieben hingegen nur Frag-
mente’ Der folgende Auszug aus einem Brief vom 25. Noveni®66 an den Piper-Verlag mag
die Problematik ihres Schreibens demonstrierenh&ie ,plotzlich begriffen®, sagt sie, ,dal’ es so
nicht geht?, das ,Franza“-Manuskript komme ihr ,wie eine foke Anspielung auf etwas vor, das
erst geschrieben werden muR3 f..]

Die hier angedeutete Hilflosigkeit angesichts damdglichkeit, eine angemessene ,Sprache” zu
finden, bringt bereits auf gewisse Weise zum Auskirwvas die zentrale These dieser Arbeit dar-
stellt: Gestutzt auf Freuds psychoanalytische Tieaound deren Weiterfihrung durch Lacan
kommt es durch die der Frau zugeschriebene Dichetgphallisch — kastriert zu einem Aus-
schluss des Weiblichen aus dem ,phallogozentristist Machtsystem, d. h., aus der (Selbst-)Re-
prasentation in der Sprache. Diese Tatsache kamm it Bachmann zu sprechen — durchaus als
»lodesart* des Weiblichen in der Kultur aufgefagstrden kann. Ich mdchte im ersten Teil dieser
Arbeit der Frage nachgehen, ob, inwieweit und aefche Weise im ,Todesarten“-Zyklus Bach-
manns diese eine ,Todesart" thematisiert und didrake These meiner Untersuchungen verifiziert
wird.

Das ,Requiem fur Fanny Goldmann“ blieb in der Latierforschung ,aufgrund seines rudimentéren
Ausarbeitungsstatus weitestgehend unbeadhtei beispielsweise Heike Hendrix festhalt. AuRer-
dem liegt in diesem Werk des ,Todesarten“-Zyklus theematische Fokus zu einseitig auf dem
.MilBlingenden Zusammenleben der Geschlechter” itmé&ider ,Zerstorung der Frau durch den
Mann®, anders als in den beiden anderen zum ,TatlEs&yklus“ gehérenden Werken, welche
einen viel elaborierteren ,dialektische[n] Geschtecdiskurs® aufweisénwie z. B. Dirk Géttsche

feststellt.Aus diesen Grinden wird das Textfragment ,RequiéntFanny Goldmann* in dieser Ar-

1 vgl. HP Uber Ingeborg Bachmann. URL: http://inggblbachmann.heimat.eu/ingeborgbachmann.htm#to@esart
(Stand 03.07.2015)

2 zitiert nach: Héller, Hans: Ingeborg Bachmann. Bé&sk: Von den friihen Gedichten bis zum Todesargkius.
Frankfurt am Main: Athendum, 1987, S. 123

3 vgl. HP dber Ingeborg Bachmann. URL: http://ingghlbachmann.heimat.eu/ingeborgbachmann.htm#to@esart
(Stand 03.07.2015)

4 Hendrix, Heike: Ingeborg Bachmanns ,Todesartenkldy. Eine Abrechnung mit der Zeit. Wirzburg: K&stigu-
sen & Neumann, 2005, S. 22

5 Gottsche, Dirk: Auf der Suche nach der ,Grossemfe- Ingeborg Bachmanns erster Todesarten-Ronman. |
Béhar, Pierre, Ingeborg Fiala-Furst und Marie-LelRoth (Hrsg.): Klangfarben: Stimmen zu IngeborgtBanann.
Internationales Symposium Universitat des Saarlaide.8. November 199@d. 11. St. Ingbert: Réhrig Uni-
versitatsverlag, 1996, S. 27



beit nicht in die Untersuchungen miteinbezogen. Bakus liegt demnach auf dem Roman ,Mali-
na“ und dem Textfragment ,Der Fall Franza®, welclgesnal? dem Wunsch der Autorin nach seiner
Vollendung zum Roman ,Das Buch Franza“ hei3en teitien. In dieser Arbeit werden beide Titel
gleichermalR3en Verwendung finden und ein und dasSedktfragment bezeichnen.

Um in den ,Todesarten“-Texten dem Ausschluss deibNéeen aus der Kultur und der Sprache
aufzuspiren, werde ich zunachst in groben Zigeniehenpsychologischen Theorien Freuds und
Lacans darstellen, da diese die Basis der zentfidiese dieser Diplomarbeit bilden. Im Lauf der
Jahrzehnte wurden besagte Theorien durchaus lkeitigiert, vor allem in den 1970er Jahren sei-
tens feministischer Theoretikerinnen und Theoretikege Roéhnelt zeigt in diesem Zusammenhang
auf, dass sich diese Entwicklung auch in der Liteveissenschaft niederschlug. So kam es zu einer
Reihe von Neuinterpretationen des Prosawerks IngeBachmanns. In den 1990er Jahren wurde
die Gender-Forschung intensiviert, was wiederuneiner neuen Lesart der Bachmann’schen ,To-
desarten“-Texte fuhrte.

Auch in der Gender-Forschung wird auf tiefenpsyogmiche Thesen Bezug genommen, wenn
auch in Form von Kritik an ebendiesen. Die am neeidtritisierte These ist hierbei der von Jacques
Lacan evozierte ,Phallogozentrimus” der Kultur,eeMortschopfung Jacques Derridas, welche so-
wohl den ,Phallozentrismus” Lacans als auch demdld@mdischen ,LogozentrismusVerbindet,

wie beispielsweise Irene Sigmund-Wild konstatiert.

Aufgrund des verwehrten Zugangs zum Diskurs farfetamien Uber viele Jahrhunderte hinweg an-
dere Wege, ,sich selbst“ zum Ausdruck zu bringechtnzuletzt Gber diverse ,Krankheitssympto-
me*“. Die Hysterie ist eine der Krankheiten, diediassem Zusammenhang besondere Aufmerksam-
keit verdient, zumal die Protagonistinnen in Bachnsa,Todesarten“-Texten deutlich hysterische
Merkmale aufweisen, was in dieser Arbeit aufgezeigtden soll. Bettina Zehetner zeigt in ihrer
Dissertation auf, dass es die herrschende Gesaflsoldnung ist, welche bestimmten Symptomen
Krankheitsstatus verleiht oder eben nitidie Tatsache, dass das Krankheitsbildes der Hgster
heutzutage bereits als verschwunden gilt, veraduttiies. Die Grinde dafir mégen mannigfaltig
sein, einer davon, so darf spekuliert werden, ést dass auf diese Weise sozial nicht akzeptiertes
Verhalten zur Krankheit erklart werden kann. Weergjl auch beide Geschlechter von diesem Um-
stand betroffen sind, mdchte ich meine diesbezighcUntersuchungen auf Frauen fokussieren,

welche durch den wissenschaftlichen Diskurs zu jmeidchen* bzw. ,psychologischen” Fallen

6 vgl. R6hnelt, Inge: Hysterie und Mimesis in ,Malih Frankfurt am Main: Verlag Peter Lang, 19901 &ff
7 Sigmund-Wild, Irene: Anerkennung des Ver-rickf@m Luce Irigarays Entwurf einer "Ethik
der sexuellen Differenz”. Marburg: Tectum Verla@@0S. 30
8 vgl. Zehetner, Bettina: Krankheit und GeschleEkministische Philosophie und psychosoziale Begatun
Wien/Berlin: Turia + Kant, 2012, S. 161



gemacht werden — die Protagonistin im ,Fall Franz&'hur eine davon. Auch sie wird von ihrem
Ehemann, dem Psychiater Jordan, zum ,Fall* gemastitstirbt letzten Endes daran. Dabei ist die
Angst ihr standiger Begleiter, eine Tatsache, tiesgmptomatisch fur die meisten Frauen der heu-
tigen Gesellschaft gelten kann. Das Phanomen dgstAmird in dieser Diplomarbeit daher auch
naher untersucht, sowohl im ,Todesarten“-ZyklusBaanns als auch in der Kultur insgesamt.
Nicht zuletzt wegen ihrer eigenen ,Krankheiten* bzwegen ihres tragischen Todes wurde in der
Forschung immer wieder eine Verbindung zwischen defmen Ingeborg Bachmanns und ihrem
Werk hergestellt.Sie selbst bezeichnete beispielsweise ,Malina‘,gédstige, imaginare Autobio-
graphie®®, weswegen ich in dieser Arbeit auf einige autokapgischen Aspekte in ihren , Todesar-
ten“-Texten eingehen werde.

Eines dieser autobiographischen Erlebnisse, welthmann in ihrem Werk immer wieder thema-
tisiert, ist der Nationalsozialismus, welcher deutlichste Manifestation das phallogozentristischen
Machtsystems darstellt. Bachmann ist Uberzeugs das nationalsozialistische Gedankengut bis
heute in der Gesellschaft fortlebt, wenn auch MVeldeer, teilweise quasi ins Private verlagert. In
diesem Sinne stellt die Autorin fest, dass die Gsd®ft gar der allergrof3te Mordschauplatz ist,
eine Aussage, die Gabriele Wohmann im ,Spiegel“ \28103.19971 dokumenti€ftWiederholt
tauchen in den Trdumen sowohl des Ichs in ,Maliala“auch der Protagonistin im ,,Buch Franza“
Szenen auf, welche an die nationalsozialistisclieufigs-)Praxis erinnern. Als Reprasentanten die-
ses Regimes kann man die Figur des Vaters in ,Maliaaw. Jordans im ,Buch Franza“ interpretie-
ren, wobei die Vater-Figur auch als das von Freoiasiuierte Uber-Ich bzw. als ,das Gesetz des
Vaters“ laut Lacan gedeutet werden kann. Letzteeegsnmaoglicht dem Weiblichéhin der Kultur

die heterogene Existenz, was u. a. auch dadurchAusdruck kommt, dass das weibliche Ich am
Ende von ,Malina“ in einem Riss in der Wand verstidet. Der letzte Satz dieses Romans, als
einziger im Prateritum verfasst, lautet: ,Es warrt!

Nicht alle Literaturwissenschaftlerinnen und Literavissenschaftler verstehen dieses Ende jedoch
als Mord des Méannlichen — personifiziert in derFfigles Malina als Stellvertreter der phallozen-
tristischen gesellschaftlichen Ordnung — am Welidic welches vom weiblichen Ich im Roman

symbolisiert wird. Die Tatsache, dass das weibliktte nach seinem Verschwinden in der Wand

9 vgl. Hendrix, Todesarten-Zyklus, S. 20f

10 Koschel, Christine und Inge von Weidenbaum (Hrdggeborg Bachmann. Wir missen wahre Séatze finGen
sprache und Interviews. Munchen/Zurich: Piper, 19833

11 vgl. Wohmann, Gabriele: Nachtwald voller FragdRL: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-432793&tn
(Stand 26.06.2015)

12 ,Das Weibliche" kann freilich von keiner wissehatftlichen Disziplin vollstéandig definiert werdesignnoch werde
ich diesen Begriff, sozusagen der Einfachheit halbelieser Arbeit ohne Anfiihrungszeichen gebranchim
Wissen um die Problematik seiner Verwendung. Gesdiilt fur den Begriff des ,Mannlichen*.

13 Wohmann, Gabriele: Nachtwald voller Fragen. URtp://www.spiegel.de/spiegel/print/d-43279330.h{®iand
26.06.2015)



Malina ,alle Blicher, aus denen spater die andeteh@r hervorgehetthinterlassen hat, kann be-
deuten, dass der weibliche Gegenpart des ratiohdddima — an dieser Stelle laut Margrid Bircken
als die ,offizielle Geschichtsschreiburginterpretierbar — endlich ins kulturelle Gedachteinge-
hen wird. In diesem Sinne hat das Weibliche endieihen Platz in der Kultur erlagt.

Diese Utopie Bachmanns beinhaltet allerdings kkorkrete Zukunftsvision, die ,auf Veranderung
der bestehenden Verhéltnisse abzi&ltivie Angelika Rauch festhélt, sondern ist lautgoiew
Swiatlowski eher als ahistorische, unerfillbare i@asng, als nicht-fremdbestimmter ,Selbstver-
wirklichungsprozess des Weiblichen, der sich aufjisene Weise vollziehen konntg“zu verste-
hen. Die Voraussetzung fur die Verwirklichung dreSéopie ist allerdings eine ,neue Sprache” au-
Rerhalb der ,mannliche[n] Reprasentationssystéinafie auch die franzosische Feministin Luce
Irigaray erkennt. Ich mochte die Vision Bachmanirsikhtlich einer neuen Sprache mit den ent-
sprechenden Theorien der drei Hauptvertreterinrenfidinzosischen Differenzfeminismus in Be-
ziehung setzen, namlich mit jenen von Julia Krigtdwice Irigaray und Hélene Cixous. Mit ihrem
Ansatz des ,weiblichen Schreibens” zielen sie aief Mekonstruktion des phallogozentrischen
Diskurses®® ab, wobei sie sich auf die Thesen Jacques Derhidaighen. Dieser zeigt mit seiner
Idee der Dekonstruktion auf, dass der Sinn bzw. Bedeutung eines Wortes niemals
,selbstprasent, sondern immer einer ,zeitlich-rdichen Verschiebung® ausgesetzt ist, wie Anna
Babka dies zusammenfasst. Demnach verliert auch sgiechlich manifeste Opposition
weiblich/ménnlich ihre Bedeutung und in diesem 8ibfi3t auch ,Lacans Konzept vom transzen-
dentalen Signifikanten seine allumfassende Sigatifikskraft®* ein. Im Werk Bachmanns findet
sich sowohl die ,Verschiebung“ der Bedeutung vonriét und Begriffen als auch andere Arten
der Dekonstruktion im Sinne Derridas — ich moches dn dieser Diplomarbeit aufzeigen. Jacques
Derridas Theorie geht in gewisser Weise mit jererldiS-amerikanischen Philosophin Judith Butler

konform, welche u. a. in ihrem Standardwerk ,Genti@bles”, zu deutsch ,Das Unbehagen der

14 vgl. Koschel, wahre Satze, S. 96

15 Bircken, Margrid: Schreiben zwischen Hass, Sefifst und Fluch — zum ,Todesarten“-Projekt von Ingg Bach-
mann. In: Béhar, Pierre und Ingeborg Fiala-First Marie-Louise Roth (Hrsg.): Klangfarben: Stimmenlage-
borg Bachmnann. Internationales Symposium Uni\étrdies Saarlandes 7. u. 8. November 1996. Bd.t1inds
bert: R6hrig Universitatsverlag, 1996, S. 74

16 Rauch, Angelika: ,Sprache, Weiblichkeit und Upki Ingeborg Bachmann®. In: Davian, Donald D.qg): Mo-
dern Austrian Literature. Journal of the InternasibArthur Schnitzler Research Assiciation (MALQl¥me 18:
~Special Ingeborg Bachmann Issue” 3/4. Binghamptew York: State University Press, 1985, S. 21

17 vgl. Swiatlowski, Zbigniew: Auf der Suche nachrdeand "Utopia“. Zur poetologischen Position vogdhorg
Bachmann und Christa Wolf“. In: Luis Furnberg (H)sgVeimarer Beitrage. Zeitschrift fur Literatunsenschatft,
Asthetik und Kulturtheorie 30/12 Bd. 4. Berlin/WeimAufbau, 1984, S. 214

18 Irigaray, Luce: Waren, Kdrper, Sprache. Der ver-tgidkskurs der Frauen. Berlin: Merve, 1976, S. 25

19 ebenda, S. 119

20 Babka, Anna: Ingeborg Bachmann in Frankreich:Rezeption von Werk und Person. Wien: Hora, 199618

21 ebenda, S. 119



Geschlechter?, Gender-Normen nicht bloR auf einer sprachliché®rie dekonstruiert wissen
mochte. Sie definiert Gender als eine Art von Rramielche durch gesellschaftliche Normen ge-
schaffen und ,im Rahmen eines Zwarfgsinbewusst vollzogen wird. Butler geht in ihren ishs

ten sogar soweit, nicht blol3 Gender im Sinne eBeschlechterrolle, sondern auch den in der Ge-
sellschaft als geschlechtlich markiert gedachtempi&ibals durch den Diskurs ,konstruiert* anzu-
nehmert* Wie Ingeborg Bachmann sieht auch Judith Butlerhdigschenden Gesellschaftsnormen
als durchaus ,tddliches” Konstrukt: Verhalt ein iWiduum sich non-konform, so droht ihm in ei-
nem gewissen Sinn die ,Lebensunfahigkeit, die ketelAuflosung®, wie Heike Hendrix es aus-
druckt. In dieser Hinsicht kann man — in den WoBathmanns — durchaus von einer ,Todesart®
sprechen.

In diesem Sinne ist auch das Verschwinden in derd/\es weiblichen Ich am Ende von ,Malina®
als Verweigerung, sich an die ,vorherrschende Wgitong an[zu]passen®, interpretierBabDas
weibliche Ich ,beharrt auf der ursprtinglichen Aabtung ihres geistigen Prinzips und |6st sich da-
durch aus den gesellschaftlichen Zusammenhang@eaisgelung ihres tédlichen End€s*
Zusammenfassend gesagt ist es das Ziel dieserrbaph®it, gestitzt auf die psychoanalytischen
Theorien Freuds und Lacans, an welchen starkejiéiidntersuchung dieser Arbeit relevante Kritik
seitens der drei genannten Vertreterinnen des deszhen Feminismus getbt wurde, und auf die
philosophischen Ansatze Jacques Derridas und J&ditlers, im ,Todesarten“-Projekt Ingeborg
Bachmanns den Ausschluss des Weiblichen aus dehogidzentristischen Reprasentationssystem

aufzuzeigen.

Im Anschluss daran werde ich der Frage nachgehl®ennd inwieweit zeitgendssische Autorinnen
an dieselben (sprachlichen) Grenzen stol3en wiebbrgeBachmann zu ihrer Zeit. Anders formu-
liert: Lassen sich auch im Werk moderner Schriltestener?® Hinweise auf die Bestatigung der

zentralen These dieser Diplomarbeit ausfindig machamlich auf den Ausschluss des Weiblichen
aus dem mannlich dominierten Reprasentationssystémdiese Frage zu beantworten, werde ich
ausgewahlte Werke 0Osterreichischer, deutschsprechitgratinnen in verschiedenen Zeitinterval-
len von den 1970ern an bis zur Gegenwart beleucBtas hauptsachliche Augenmerk hierbei wird

auf der Prosa Marlene Streeruwitz” liegen, zumat Hie Parallelen zu Ingeborg Bachmanns ,To-

22 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtankifurt am Main: Suhrkamp, 1991

23 Butler, Judith: Macht der Geschlechternormendiadsrenzen des Menschlichen. Frankfurt am Maitr&amp,
1989, S. 3

24 vgl. ebenda, S. 20

25 Hendrix, Todesarten-Zyklus, S. 123

26 ebenda

27 ebenda

28 Im Rahmen dieses Themas werden es ausschlig@ibliche Schriftstellerinnen sein.
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desarten“-Texten sehr deutlich werden.

Der Ausschluss des Weiblichen aus dem ménnlichektmi Reprasentationssystem und in in die-
sem Sinne aus der symbolischen Ordnung der Spraicieauch bei Streeruwitz thematisiert. Sie
bezeichnet die Ausgrenzung des Weiblichen als dtede® im System.

Genauso wie Ingeborg Bachmann stellt auch Marlére=&iwitz die Frage nach einer ,weiblichen
Sprache” und in diesem Zusammenhang auch nach Mibgiichkeit des ,weiblichen Schreibens*.
Erst diese ,neue Sprache” mache ihrer Theorie dashzwischenmenschliche Verstehen erst mog-
lich. Bei dieser Vision kann man durchaus — undid@ehandelt es sich wieder um eine Parallele zu
Ingeborg Bachmann — von einer ,Utopie* sprechemeetwitz fuhlt sich mit ihrer literarischen
Sprache ,der Wirklichkeit verpflichtet* und kann diese oft nur ,in Stammeln ausdriickemiese
neue Sprache musse aus der alten geborgen werdemwdinrend der Trauerarbeit dariiber, misse
man sich ,des Alten, Imperialetiin dieser Sprache entledigen.

Streeruwitz” Frauenfiguren weisen, ahnlich wie efiggen Bachmanns, gewisse hysterische Zlge
auf, wenngleich diese bei Streeruwitz in ,modernérEormen, z. B. in Essstérungen oder in
selbstverletzendem Verhalten, zu Tage treten.deaih Zusammenhang stellt auch Streeruwitz die
Wechselwirkung zwischen der Wissenschaft bzw. dess@ischaftssprache und der (mannlichen)
Macht, (,typisch weibliche”) Krankheiten zu konggten, fest. Hierin zeigt sich ihrer Meinung
nach das phallogozentristische Machtsystem genaieson Nationalsozialismus und dem Gedan-
kengut, in welchem er bis heute nachwifkt.

Angesichts der Ubereinstimmungen beider AutorinimrHinblick auf die zentrale These dieser
Arbeit liegt die Vermutung nahe, dass es innerligb Generation, die zwischen Ingeborg Bach-
mann (*1926) und Marlene Streeruwitz (*1959) lietyotz feministischer Theorien und entspre-
chender politischer Mal3hahmen zu keinem ausrei@repiortschritt” in Richtung Inklusion der
Frauen in die ,Kultur* gekommen ist. Auch Elfriedelinek, geboren 1946, kann man zur selben
Generation wie Marlene Streeruwitz zahlen. Ich weird Kiirze Anna Babkas Analysen folgen,
welche darin resultieren, dass auch in JelinekskWer Ausschluss des Weiblichen aus der phal-
lisch dominierten Kultur thematisiert und gleichipdekonstruiert wird.

Zum Schluss dieser Arbeit werde ich ausgewahltéeTeach jlingerer dsterreichischer Autorinnen
guasi auf die zentrale These hin untersuchen. Dama@ der Nicht-Prasenz des Weiblichen in Kul-
tur und Sprache wird von diesen allem Anschein naghmehr selten explizit thematisiert, bei-

29 Millner, Alexandra: Kriegszustande. Vergangerdredls Gegenwarten. In: Hofler, Glnther, Gerhartzbte
(Hrsg.): Marlene Streeruwitz. Die Buchreihe tbededgichische Autoren. Bd. 27. Graz: Droschl, 2088106

30 ebenda

31 ebenda

32 ebenda

33 vgl. ebenda, S. 61



spielsweise von Gertraud Klemm oder Bettina Balékaner ofter scheint das Motto ,,Sex sells” in
den Vordergrund zu riicken, beispielsweise bei demdhen von Charlotte Roche, die mir im Kon-
text dieses Themas einer Betrachtung wert ersgheeringleich sie keine dsterreichische Autorin
ist, sondern Deutsche. Die Frage nach der Vermankeit ,weiblicher” Literatur stellt sich bei den
Werken der sogenannten ,Frauleinwunder* wiederuhees) hier entsteht oft der Eindruck, dass
die Medienwirksamkeit der Autorinnen selbst mindastgenauso von Bedeutung ist wie Inhalt und
Form ihrer Texte. In diesem Zusammenhang ist belspeise die dsterreichische Jungautorin Vea
Kaiser zu nennen. Inhaltlich scheinen ,Gender“-Thaerm Fragen rund um das Thema ,Diversity*

aufzugehen, wie die abschlieRende Untersuchungrdi@plomarbeit zeigen wird.

2. Der ,Todesarten“-Zyklus Ingeborg Bachmanns

Ab 1962/63 entwarf Ingeborg Bachmann Texte, wellleezusammen zu dem gehdren, was sie als
»1odesarten“-Projekt verstand. Der Titel erschelah Leserinnen und Lesern zunéchst deswegen
plausibel, weil, wie Christina Kanz es ausdrickmgdiche Protagonistinnen ,nach einer Reise
durch Traum, Krankheit und Wahnsinn auf jeweilsseaiedene Arten zu Tode komméhDie Ar-

beit am , Todesarten“-Projekt war von etlichen Aladréin und — teilweise unter verschiedenen Ar-
beitstiteln — Neukonzeptionen bestimmt, bei welchewor bearbeitete Themen wieder ausgeklam-
mert wurder?®> Der Roman ,Malina“, entstanden zwischen 1962 uf@@5¥, wurde als einziges
Werk des ,Todesarten“-Zyklus vollendet und 1971¢cmau Lebzeiten der Autorin, vertffentlicht.
Die anderen von der Autorin geplanten Texte blielbagmentarisch, Ingeborg Bachmann hinterliel3
insgesamt (ber 10.000 Manuskriptseiteaus welchen spater zwei weitere Texte (re-)karestr
wurden, welche sowohl in Einzelausgaben als autdarksammlungen unter den Titeln ,Der Fall
Franza“ und ,Requiem flr Fanny Goldmann“ publizietrderi®, wobei es eine Vielzahl an Moti-
ven gibt, die in allen drei Texten identisch sibas ist auch einer der Grinde, warum man die drei
genannten Texten oftmals als ,Todesarten“-Zyklusednet. Aufgrund der ahnlichen bzw. glei-
chen Themen im ,Buch Franza“ und in ,Malina“ werdardieser Arbeit diesbeztiglich beide Wer-
ke gleichzeitig fur entsprechende Untersuchungeangezogen und auch Querverbindungen zu

Prosatexten Bachmanns, welche nicht dem ,Todesafigkius angehéren, hergestellt, falls diese

34 Kanz, Christina: Angst und Geschlechterdifferenzegeborg Bachmanns ,Todesarten“-Projekt in Ketae der
Gegenwartsliteratur. Stuttgart: Weimar: MetzleQ49S. 15

35 vgl. Hendrix, Todesarten-Zyklus, S. 28ff

36 vgl. Gottsche, GroRe Form, S. 19

37 vgl. HP des Piper-Verlages, Startseite. URL::Httpvw.piper.de/buecher/todesarten-projekt-isbn-374892-04990-
0 (Stand 1.08.2015)

38 vgl. wikipedia-Eintrag: ,Ingeborg Bachmann®. URttps://de.wikipedia.org/wiki/Ingeborg_Bachmann#ro
(Stand 1.08.2015)



fur die jeweilige Fragestellung relevant erscheinen

Die Kritik*® an diversen Werkausgaben zielt laut Heike Hendixallem darauf ab, dass es sich da-
bei um auf ,MutmaBungen basierende “Redaktionsehestf’ handelt, bei welchen die Auswahl
der Textfragmente fraglich bleibt, aul3erdem seiélktivlich Klirzungen und Auslassungen vorge-
nommen wordefl, obwohl sich ,lUber die "Zukunft” der Fragment gefbnen Entwirfe ihres
Nachlasses und deren Bedeutung und Anordnung imllendet gebliebenen , Todesarten*-Zyklus
nur spekulieren lasst; wie Hendrix festhalt.

Das ,Buch Franza“ stellt wohl eine Vorstufe zu ,Nha* dar, wenngleich aus dem Nachlass nicht
eindeutig hervorgeht, ob dies der urspriinglichen Rtgeborg Bachmanns war. Sie kiindigte dem
Piper-Verlag ,Das Buch Franza“ als Auftakt eineskldg an, welchen sie ,Todesarten“ nennen
wollte, und blieb entgegen der Empfehlung des gstlalen geplanten Text als ,Der Fall Franza“
zu betiteln, bei dem von ihr bevorzugten NarffeNichtsdestotrotz wurde das Textfragment spater
unter dem vom Verlag praferierten Namen ,Der Fadirza“ publiziert — erst in jungster Zeit wird

in der Forschung der von Bachmann bevorzugte Wiestlerverwendet.

Im Lauf der Arbeit am ,Todesarten“-Zyklus hattenditherheiten in der Konzeption u. a. auch die
Neugewichtung bzw. Verwerfung von Figuren zur Folgs sie diese im Sommer 1967 durch die
Gewinnung der Erzahlperspektive Ich/Mafthwie auch durch die im ,Traumkapitel“* angewandte
Methodik, durch die ausdriickbar war, was in ,Frdnziaht ausgedriickt werden konfreliber-
wunden hatte. Als Folge davon gab sie die Franagthente zugunsten von ,Malina” auf, um sich
nun dem Roman ,Malina“ als Ouverttitedes ,Todesarten“-Projekts zu widmen, zugleichtetei
sie das Textmaterial fur ,Requiem fur Fanny Goldnfaaus?’ Der literarische Nachlass macht
deutlich, inwieweit der Roman ,Malina® einen Neuatrsin Ingeborg Bachmanns schriftstelleri-
schem Schaffen darstellt und zeigt dartiber hinsugrdl3e Mihe auf, die sie die Form des Romans
offenbar gekostet hét.

Unter dem Arbeitstitel ,Wienerinnen* entwarf Ingegdachmann weitere Erzahlungen, von denen
Teile in den 1972 erschienenen Erzéahlband ,Simuleéamgingen. Diese Texte weisen motivische

Querverbindungen zu jenen des ,Todesarten“-Projmktsweswegen sie des Ofteren in diesbeziig-
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liche wissenschaftliche Untersuchungen miteinbezogerden.Das Interesse an den Entwirfen
zum ,Buch Franza“ nahm im Lauf der Jahre erhebiahdennoch war der Roman ,Malina“ der

beliebtere Text, zumindest was wissenschaftlichetdnchungen betrifft.

2.1. ,Malina“ als ,Kultbuch des Feminismus*“

1971, als der Roman ,Malina“ erschien, befand siehFrauenbewegung gerade im Aufbruch. Inge
Rohnelt stellt hierzu fest: ,,Frauen hinterfragefripachale Rollenklischees, sie entdecken ihre Fa-
higkeiten und entwickeln ein weibliches Selbstbestamin gegen gesellschaftliche Vorurteile und
mannliche Machtstrukturert*Mit ihrer Unterwrfigkeit stie3 die Figur der wéithen Ich-Erzéah-
lerin in ,Malina“ daher auf Unverstandnis, das i@achmann gezeichnete Frauenbild wurde ,als
Relikt aus alten Zeiten angesehen, die jungenstmvuldten Feministinnen fuhlten sich der Pro-
blematik der Ich-Figur entwachseh*
Gerhard Austin halt fest, dass ,Malina“ erst in de980ern und 1990ern wiederentdeckt und als
Klassiker in ,feministischen Kreisen“ gefeiert wetdl991 wurde er in einem Fernsehbericht Uber
den Regisseur Werner Schréter, der Bachmanns RgMalma“ verfiimt hatte, ganz selbstver-
standlich als ,Kultbuch des Feminismus* vorgestelbies geschah, obwohl Bachmann selbst im
Erscheinungsjahr von ,Malina“ Folgendes erklartéat

.Fur mich stellt sich nicht die Frage nach der Bdller Frau,

sondern nach dem Phdnomen der Liebe — wie geliedt Bie-

se Frau liebt so auf3erordentlich, daf3 dem auf migeran Seite

nichts entsprechen kan..] Vielleicht ist das sehr merkwtirdig

fur Sie, wenn ausgerechnet eine Frau, die immeG#id ver-

dient hat, sich ihr Studium verdient hat, immer rQedet hat,

immer allein gelebt hat, wenn sie sagt, daf} sied@nganzen

Emanzipation nichts halt. Die pseudo-moderne Frauihmer

guélenden Tuchtigkeit und Energie ist fir mich innrhéchst

seltsam und unverstandlich gewesen.*

Nichtsdestotrotz wurden, wie Constanze Hotz aufzelig Texte des ,Todesarten“-Projekts in vie-

49 Rohnelt, Hysterie, S. 1
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tungen in der Forschung? Internationales Kolloquiamanac Lake, 6.-9. Juni 1991. St. Ingberg: Rdbniyersi-
tatsverlag, 1995, S. 104
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len der damals mehrheitlich von Frauen verfasstaterduchungen als kritische Analysen des
~Traumas Weiblichkeit® gelobt. GréRtenteils unreflektiert wurde Ingeb&achmann als ,Ange-
horige des gedemiutigten Geschlecttgfefeiert, da sich viele ihrer hauptséachlich ,utikchen
Verehrerinnen mit ihr identifizierten“. Mit dem WeBachmann hatten diese laut Hendrix quasi
eine ,Beweisgrundlage®, aufgrund derer sie einehgzal totalitare, personlich motivierte Kampfan-
sage an die als zerstérend empfundene Mannerweitfierten®®®.

Auch Elfriede Jelinek lieRe sich auf gewisse Weéisdie Reihe dieser Interpretinnen einordefen.
Mit dem Drehbuch zur Verfiimung von ,Malina“ im Jah991 schuf sie das Bild Bachmanns als
eine ,in ihrem Bett brennende Dichterin“, mit wedchm Ubertragenen Sinn die Frauen in mittelal-
terlichen Stadten gleich mitbrannten. Jelinek &t Bleinung, Bachmann ,[...] ist alle Frauen und

gleichzeitig keine Frau, weil die Frau nichts j5t"

Kurz vor der Jahrtausendwende kam es zu einem ,Uchbin der Forschung®, die Texte Bach-
manns wurden weniger aus feministischer Sicht, songm historischen Kontext der Nachkriegs-
jahre gelesen und analysiéft‘Des Weiteren wurden die Forschungsschwerpunktie auf Fragen
ihres Verhaltnisses zur Philosophie, zur Literatur,Kunst und zur Psychologie geléyt.

In kritischer Auseinandersetzung mit den Theorigegdies Lacans und in Anlehnung an die dekon-
struktivistische Theoriebildung Jacques Derridasvarfen Vertreterinnen des ,franzésischen Femi-
nismus*, allen voran Heéléne Cixous, Luce Irigaray WJulia Kristeva, unter bis dahin neuen Pra-
missen und in neuen Kontexten ihrerseits femirb@sTheorien, auf welche sich die vorliegende
Arbeit stitzt und welche auch die zentrale Thessati Arbeit im Fokus ihrer Untersuchungen be-
trachten, namlich den Ausschluss des Weiblichendaas phallogozentristischen Repréasentations-

system.

2.2. Das ,weibliche Ich* und Malina

Als ,merkwurdig"“ bezeichnet Gerhard Austin Ingeb&achmanns ,\Vorliebe fur ménnliche Haupt-

figuren®, vor allem in ihren friihen Werken, und halt fekiss sie sich dieser Vorliebe selbst im-

53 Hotz, Constance: ,Die Bachmann®. Ein Autorimagelér Literaturkritik. Konstanz: Faude, 1980, S. 31
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mer bewusst war. Am offensichtlichsten wird dieBaktum im Werk ,Malina“, in welchem sie fir
die weibliche Ich-Erzahlerin eine mannliche Dopgelger-Figur kreiert. Die Autorin selbst hielt in

einem Interview diesbezlglich Folgendes fest:

.FUr mich ist das eine der altesten, wenn auchviastichitteten

Erinnerungen: dal’ ich immer gewusst habe, ich meBed

Buch schreiben — schon sehr friih, noch wahrendSedichte

geschrieben habe. Dal3 ich immerzu nach dieser pengon

gesucht habe. Dal3 ich wulite, sie wird mannlich. 42af3 ich

nur von der mannlichen Position aus erzahlen katwer ich

habe mich oft gefragt: Warum eigentlich? Ich habeaieht ver-

standen, auch in den Erzahlungen nicht, warum dclofs das

mannliche Ich nehmen muf3te. Es war nun fir michdai Fin-

den meiner Person, namlich dieses weibliche Ichtraa ver-

leugnen und trotzdem das Gewicht auf das mannlaheu le-

gen.®
Ingeborg Bachmann konzipierte die Figur des Malimi@, sie selber sagte, als eine Uberlegene Fi-
gur, und erklarte, ,dald das ganze Buch auf die @Geuvig dieser Uberlegenen Figur, also dieses
‘Malina’angelegt ist. Gerhard Austin zufolge lasst dieses Statenuenttlich erkennen, dass
.Bachmann das in ihr Seiende in zwei Figuren hipmjziert, um es dadurch anschaubar zu ma-
chen®®. In diesem Sinne lasst sie ,das, was sie in dElpalare Méglichkeiten des traditionell als
mannlich und weiblich Aufgefassten spuirt, in degufen Malina und Ich-Erzahlerin getrennt er-
scheinen®. Sie ahnte schon wahrend des Schreibens, dass Dawpelfigur bei den Leserinnen
und Lesern Verwirrung stiften wirde. In einem aedeinterview aus dem Jahr 1971 lasst sie ihr
Publikum wissen, dass es nicht wichtig sei, ,daf3Leiser sofort versteht, was Malina und ich sind,
daR sie im Grunde genommen eine Person $ind.*
Folgt man der zentralen These dieser Diplomarleitmlich der Theorie des Ausschlusses des
Weiblichen aus der Sprache, so scheint folgendadbesfir die genannte Aufspaltung der Hauptfi-
gur nahezuliegen: Die ,Spaltung der Erzahlposiiiorinen weiblichen und in einen mannlichen

Pol“®® in ,Malina“ erfolgt laut Sigrund D. Leonhard desyem, weil das ,Erzahlen vom weiblichen
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Standpunkt aus nicht nur schwierig, sondern im @ewmnmaoglich ist*.

2.3. Malina, Ich und die Welt

Die Distanz zur Welt ist das dominanteste Merkmalivas, was sich vor allem durch seine Ratio-
nalitat, Intellektualitéat und Gleichmutigkeit augdkt. Diese seine Distanz muss als resignativ be-
zeichnet werden, zumal er akzeptiert, dass die Vdeltunbeschreiblicher Brutalitdt gekennzeichnet

ist.

Im Unterschied zu ihrem Doppelgadnger Malina hegt waibliche Ich noch die Hoffnung auf ein
anderes Leben und in diesem Sinne auf eine andessere Gesellschaft. Dieser angestrebte Zu-
stand kann als Utopie betrachtet werden, auf welth@nem spateren Kapitel dieser Arbeit noch
genauer eingegangen wird. Das weibliche Ich kamipftiese Utopie — fir Malina handelt sich bei
diesem Kampf um ein sinnloses Unterfangen, in waftldas Ich sich letzten Endes vollig ver-
braucht und zu Grunde richt&twie Sigrund D. Leonhard meint. Nichtsdestotrdtamt er am Le-
ben der Ich-Erzahlerin Anteil, er ist bemiht, Ondgun ihr chaotisches Leben zu bringen, sowohl
auf einer praktischen als auch auf einer psychstbgin Ebene. In diesem Sinne hat er am Anfang
des Romans fast so etwas wie die Rolle eines Taatap inne, der auch versucht, die Traumata

des weiblichen Ich aufzuarbeitéh.

Die Spaltung der Hauptfigur in einen weiblichen widen mannlichen Teil wurde bereits ange-
sprochen. Diese bringt auch einen weiteren Aspekt\Werks zum Ausdruck, namlich jenen, wel-
cher als Bachmanns gesellschaftliche Utopie gd&iéem, namlich eine Uber geschlechtlich determi-
nierte Rollenverteilungen erhabene Kultur. Auffilliierbei ist jedoch, dass Bachmann, obwohl sie
offenbar die Auflosung der fixen Geschlechterrolberstrebt, gerade durch die strikte Trennung der
Erzahlposition in eine mannliche und eine weiblidhgur ,die Polaritdt von mannlichem und
weiblichem Prinzip als absolut und unvereinBagnsetzt. Der Unsicherheit des weiblichen Ich
steht Malinas Starke gegenuber, dem ,weiblichenad@sheine ,mannliche* Ordnung, der Emotio-
nalitat des Ich die Rationalitat MalindsNarum Ingeborg Bachmann dies macht, mag sich im La
fe dieser Arbeit erhellen, vor allem in einem spgtteKapitel, welches die gesellschaftlichen Visio-

nen der Autorin genauer untersucht.
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3. Der Ausschluss aus dem ,phallogozentristischen Bgisentations-

system®”

Die psychoanalytischen Grundlagen fiur die zenffhlese dieser Arbeit gehen auf die Thesen Jac-
gues Lacans zuruck, welcher, auf Sigmund Freudsrtatkissen aufbauend, der Frau in der Kultur
einen reinen Objekt-Status zuschrieb, da sie anthiarer psychischen Entwicklung, vor allem im
sogenannten ,Spiegelstadium“ kein ,weibliches Imdges“ entwickeln kann und durch die Be-
stimmung ,phallisch — kastriert* einen Ausschluss der symbolischen Ordnung erfahrt. Unter die
»,Symbolische Ordnung“ subsumiert Lacan einerseailas, Gesetz des Vaters®, welches analog zu
Freuds Konstrukt des ,Uber-Ich* gesehen werden kaber auch die Sprache als Reprasentations-
system. Dartber hinaus verdichten sich im ,Namen\@ers" aber aucltie Instanzen der Eltern,
der Regierung, der Kultur, der Wirtschaft und demunikationsmedier®. Das folgende Kapitel
liefert einen kurzen Uberblick tiber die in diesems@mmenhang relevanten Thesen Freuds und

Lacans.

3.1. Freud und Lacan

Noch heute ist es so, dass beiden Geschlechtesmatisch unterschiedliche Eigenschaften zuge-
schrieben werden, so gelten Madchen z. B. als wemiggressiv, weniger mutig usw. Diese kultu-
rell gepragten Setzungen Ubernahm auch Freudners@sychoanalytischen Untersuchungen, ohne
sie zu hinterfragen. Allerdings stellte er erstnbétintritt in die phallische Phase entwicklungsbe-
dingte Unterschiede fest, die frihen Phasen deidaéntwicklung wirden seiner Beobachtung
nach bei beiden Geschlechtern auf die gleiche Weidaufen. So konnte er beispielsweise in der
sadistisch-analen Phase beim Madchen keinen RlgkdanAggressionen beobachtérn der
phallischen Phase allerdings entdeckt der KnabeRtelus, das Madchen die Klitoris, die aber
wie ein verkimmerter Penis erscheint. Dies seifi@atud der Beginn ,einer undhnlichen, heteroge-
nen Sexualitat, welche, wie Inge Rohnelt konstatdurch die Parameter ,Original — Verkiimme-
rung, Penis — Penisaquivalenz (Klitoris), kleinoeln kleiner* bestimmt wird?

Das Madchen stellt demnach schon bei seinem Anbdisk dass es kastriert ist, weil das weibliche

Organ im Vergleich zum mannlichen als verkimmes.bgar als fehlend interpretiert wird. Der

72 Kanz, Angst, S. 96
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Junge hingegen leidet durch die KastrationsdrotdesgVaters an der Kastrationsangst, wodurch er
seine inzestudsen Winsche bezuglich der Mutterevertlaraufhin gibt er die ,Rivalitat mit dem
Vater auf, um sich fortan mit ihm zu identifizietéh Er méchte spéater, genauso wie der Vater, eine
Frau besitzen, in welche er ,projektive Phantasindrgebannt® haben wird, welche sich aus sei-
nen aufgegebenen inzestudsen Winschen speiserindd@nz des Vaters bildet den ,Kern des
Uber-Ich, aus dem sich einerseits der Narzimudeden speist und das ihn andererseits gegen
die Wiederkehr der inzestuésen Wiinsche versicheftis all diesen Faktoren resultiert die Ideali-
sierung des mannlichen Geschlechts, wohingegerMdashen quasi ein ,Nicht-Geschlecht” be-
sitzt, das verschleiert werden muss.

Das Madchen spricht der Mutter die Schuld dafirneendet sich daher voller Hass von dieser ab
und voller Sehnsucht dem Vater zu, ,in der Hoffnutgs geschatzte Organ von ihm zu erhalten®
Das Uber-Ich ist demnach bei beiden Geschlechi@arménnliches. Wahrend dieses jedoch beim
Knaben dem Schutz seiner narzistischen Befriedigiiagt, fuhrt es beim Madchen ,zum totalen
Verlust des Narzismu&*

Die libidindsen Strebungen des Knaben werden ddashmannliche Uber-Ich zum Teil ,desexuali-
siert und sublimiert’, was ihm die Fahigkeit ,zuroBuktion kultureller Leistungef® ermdglicht.

Fur die Frau hingegen ergibt sich aus diesem mémenii Ich-Ideal das ihr zugesprochene ,mangel-
hafte Verhaltnig...] zur Kultur*®, da sie nicht das richtige Geschlecht besitztsigh mit der ,kul-
turschaffenden Instan?“identifizieren zu kénnen. Die einzige Befriedigungelche auch gleich-
zeitig ihren Narzismus starkt, ist laut Freud, ,0&ter zu verfuhrer,

Jacques Lacan fiihrte Freuds tiefenpsychologisceerign fort, indem er die entwicklungspsycho-
logisch bedeutsame Phase des ,SpiegelstadiumstiestabEr stellte fest, dass der junge Schim-
panse sich gegeniber seinem Spiegelbild gleiclgguéirhalt, wohingegen das menschliche Kind
freudig auf dieses reagiert. Den Grund fir diedgmBmen sah er darin, dass sich der Mensch, der
seinen Kdrper durch die ,Frihzeitigkeit seiner Gé&bals unzulanglich erlebt, im Spiegelbild end-
lich als ,ganz und einheitlich* sehen kann. Aussdie,ldentifikation mit dem Spiegelbild” leitet

Lacan die ,Entstehung des Ich“®bwobei das Ich, welches im Spiegelbild entsteint,,enagi-
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76 ebenda, S. 18

77 ebenda

78 ebenda, S. 20

79 ebenda, S. 21

80 ebenda

81 ebenda

82 ebenda

83 ebenda

84 vgl. ebenda, S. 23ff

14



nares Ich® darstellt. Der Mangel des Organs, den das MadcheSpiegelstadium erlebt, wird ,im
Lauf der Entwicklung zum symbolischen Mangel deatFf®

Die Mutter hat laut Lacan die gleiche Funktion wex Spiegel, denn sie vermittelt dem Kind durch
ihren Blick das Bild, das sie von ihm hat. Das Kingkderum versucht, diesem Bild zu entspre-
chen, um das Begehren der Mutter aufrecht zu ernasichlie3lich hangt sein Leben von ihrer An-
erkennung ab’. Das erste Begehren, das das Kind hat, ist jerasQbjekt des Begehrens der Mut-
ter zu sein. Das Kind wird demnach zum ,Phallug” Metter. Mit ,Phallus* meint Lacan nicht das
reale Organ, also den Penis. Der ,Phallus” steheiiten ,Signifikanten ohne Signifikat“, also fur
einen ,leeren Signifikantef®, der den Mangel, die Abwesenheit bezeichnet. Diesgstelle kann
von verschiedenen Signifikaten besetzt werden.sJada auftauchende Objekt des Begehrens ist,
wie Samuel Weber dies ausdrickt, ein Ersatz, ,mMetapher fur das primare, untersagte (verbote-
ne) Objekt®, Lacan spricht vom ,Gleiten der Signifikatgé“denn die ,signifikante Suche“ nach
dem Begehrten findet entlang einer ,Signifikantete&k&' statt. Diese Suche wird jedoch nie ein
vollstandig befriedigendes Ende finden, wobei e=r gjerade diese Tatsache ist, die das Begehren
und somit auch den Phallus als Signifikant aufrextilt®? In diesem Sinne vergleicht Lacan die
Struktur des Unbewussten mit jener der Sprdthe.

In der psychischen Entwicklung des Menschen tett Bhallus erstmals auf, wenn der ,Vater die
Wiedervereinigung mit der Mutter verbietet®, denandt trennt er ,das urspriingliche Begehren
[des Knaben] von seinem Grund und setzt es alsnyetisches in Gang’* ,Das Nichtvorhanden-
sein des urspringlichen Befriedigungsobjekts (pwdde Mutter) fihrt somit zur Symbolisierung
des Wunsches durch die Spracfavit dem Eintritt in die Sprache nach dem 18. Lelpemisat des
Kindes endet auch das Spiegelstadium und das Kitetnimmt Versuche ,des sich-selber-Habens
innerhalb der SpracteAllerdings kommt der ,Prozess der Ich-Konstitutiowie sie im Spiegel-
stadium erlebt wurde, nie zum Abschluss, er ,beastimas Subjekt nach dem Eintritt in die Symbo-

lische Ordnung in Form des Imaginaré&n*
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Lacan setzt die Sprache mit der vaterlichen Ordrgleigh, wobei der symbolische Vater gemeint
ist, den er mit dem Gesetz identifiziert. Diesegs€tz des Vaters” erfillt die gleiche Funktion wie
die Sprache, beides féllt in der symbolischen Ongnausammeff. Die Frau erfahrt allerdings
durch die Dichotomie ,phallisch — kastriert*, duralelche sie bestimmt wird, einen Ausschluss aus
dieser symbolischen Ordnung, da sie im frihkindiclSpiegelstadium einen anderen Prozess
durchlebt als der Knabe.

Aufgrund der vaterlichen Kastrationsdrohung gepaartdem von selbigem auferlegten Inzesttabu
ist die Trennung des Sohnes von seiner Mutter wweigklich. Laut Freud wir der Penis aber gera-
de dadurch ,als Instrument der Identifikation ménd Vater allererst installief: Das Madchen
hingegen, welches sich schon laut Freud als kasemapfindet, begehrt den Phallus. Spater wird
dieser Wunsch von jenem nach einem Kind ersetdtoBent die Frau einen Jungen, erfillt sich
scheinbar ihr Wunsch nach dem Phaffugla er einen Penis hat. Ist es ein Madchen, so &an
Multter fir ihre ,kastrierte” Tochter keine Spiegeaiktion Gbernehmen, ,da ihr Begehren den phal-
lischen Mangel auszufillen sucKt’ Nur fir den Sohn ,wird die Mutter die Folie dasten, nar-
ziBtischen Ichbildung seiff®

Daher ist die Beziehung zwischen Mutter und Tock&eneswegs durch die gleichgeschlechtliche
Identifikation gepragt wie jene zwischen Vater (whn, stattdessen von einem Mangel, namlich
jenem an Mannlichkeit. Die Konsequenz daraus atsdeide, Mutter und Tochter, sich nur mittels
Neid und Rivalitat aufeinander beziehen kéntfén.

Claude Lévi-Strauss halt in diesem Zusammenharigdass den Frauen letzten Endes nur die Rol-
le zukommt, ,als Objekte des Begehrens des Manmiesder Signifikant flr das Signifikat) nur ein
Substitut fur das primare Objekt* zu sein. Daher kann die Tochter einzig ,Bilder di@&n Waren-
wert der Frau, fur ihnren Tauschwert unter Mann&r@htwickeln.

Ahnlich wie schon die Beziehung zwischen Mutter dimathter sind Beziehungen unter Frauen
demnach allesamt ,im Interesse der [mannlicheadler von Konkurrenz gekennzeichrii&t“wie
Rohnelt es ausdriickt. Ausschlaggebend ist der WartWare Frau, dies hélt auch Luce Irigaray
fest, wobei ,sie, die Waren, [..fichts zu sagen, nichts zu verlangen, kein Bedsidimd keinen

Wunsch zu auBern, keinen Kauf oder Verkauf auf Reghnung zu tatigetf’ haben. Demnach
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sind nur Manner sprechende Wesen, die Frau hat lReprasentationsmdaglichkeit. Laut Freud hat
sie keinen Zugang zur Kultur, Lacan erweitert dertibegriff, indem er ihn durch den der Spra-
che bzw. der symbolischen Ordnung erweitert. Wil Mutter dem Madchen im Spiegelstadium
kein vollstéandiges Ich reflektieren kann, entwitcke$ laut Rohnelt auch kein weibliches Imagi-
nares, sie ,verfugt tber zu wenig Bilder, Figuraga, Vorstellungsinhalte, um sich in dieser Figur
des [...] Mangels reprasentieren zu konn&h“Der ,Schlisselsignifikant wird ihr zwar aufge-
drangt, nur ist laut Irigaray der ,Zugang zu eiBedeutungsékonomie [...] schwierig, wenn nicht
unmdoglich [...] Das hélt sie in einer, wenn man so will, "psyctaiten” Karenz, Leere, Mangelsi-
tuation fest“%, Weiblichkeit bedeutet, die von der Kultur aufegte Rolle zu spielen, einem
schweigenden Bild zu entsprechen, welches der &sagldentitat” auferlegt wird, denn in Erman-
gelung des Bewusstseins einer genuinen weiblictientitéat fehlt es der Frau auch an einer ausrei-
chenden Sprach& Als handelndes und sprechendes Subjekt kommtrdie dfemnach, nicht in der
Kultur vor*

Da das weibliche Begehren von einer ,Geschlechts: kdentitatslosigkeit bestimmit® ist, liegt

die Befriedigung der Frau darin, fir den Mann diegehrenswertes Objekt* zu sein, um ihren
.gekrankten NarziBmus zu rettéH: In diesem Zusammenhang versucht sie, dem ,pbladis
Bild“ des Mannes, welches er sich von ihr macht wetthes aus dem frihen Bild seiner Mutter er-
wachst, gerecht zu werden. Sie mochte demnachlagues Lacan der Phallus $&nden der
Mann begehrt und den er braucht, um durch ihn meseSelbstbild, zu Anerkennung und somit zu
einer Identitat zu kommer?

Der Preis dafir ist allerdings, dass ihr ,eigenastempfinden dem Diskurs geopfétt‘wird. Ihr
Korper ist dabei ,von den Signifikanten der Mangekennzeichnet” und dient, wie Luce Irigaray
meint, ,deren Phantasien/Seelen als Tra¢egls ,Ort der Einschreibung ihrer Kodierung alsesp
chende Subjekte und als Ort der Projektion derekibj ihres Begehrens®. Das, was die Frau als
genuines Lustempfinden interpretiert, steht in Walirim Dienst des Begehrens des Mannes,

~wahrend sie zu ihrer Lust jenseits der phallisckenktion nichts zu sagen weifS: Lacan duBert

108 Rohnelt, Hysterie, S. 23

109 Irigaray, Speculum, S. 88

110 Rohnelt, Hysterie, S. 23

111 vgl. Irigaray, Luce: Das Geschlecht, das néihs ist. Berlin: Merve, 1979, S. 86f
112 Rohnelt, Hysterie, S. 21

113 Irigaray, Speculum, S. 146

114 Rohnelt, Hysterie, S. 110

115 vgl. Lacan, Jacques: Schriften Il. Olten: Walt®75, S. 119ff
116 vgl. Rohnelt, Hysterie, S. 115

117 ebenda, S. 111

118 Irigaray, Geschlecht, S. 99

119 ebenda

120 Rohnelt, Hysterie, S. 111

17



sich zu diesem Komplex folgendermal3en: ,So paratiegse Formulierung auch erscheinen mag,
wir behaupten, dal3 die Frau, um Phallus zu segmniffiant des Begehrens des Anderen, einen we-

sentlichen Teil der Weiblichkeit, namentlich aliemAttribute in die Maskerade zurtickbanttt.”

3.2. Flucht in die Krankheit

Genau diese Maskerade ist es, die zum néachsteneKéperleitet, ndmlich zur Hysterie, einer in
der Form nicht mehr existierenden Krankheit, welaher eng mit dem Ausschluss des Weiblichen
aus dem mannlich-phallogozentristischen Reprasensstystem verbunden ist.

Die Angst ist auch ein Phdnomen, welches als ,typiseiblich” gilt und als Symptom verschiede-
nen Frauenkrankheiten zugeschrieben wird. Diesegéavird sich sowohl mit der Angst als Sym-
ptom der Weiblichkeit als auch mit der Hysterie uimeén ,modernen* Formen auseinandersetzen,
diese in Beziehung zum ,Todesarten®“-Projekt Inggli®achmanns setzen, um schliel3lich der Fra-
ge nachzugehen, ob, inwieweit und mit welcher henbestimmte korperliche und seelische Zu-
stande in der Gesellschaft Krankheitsstatus ertane Konstruiertheit bestimmter mit Weiblich-
keit konnotierter Krankheiten wird im ,TodesartelRfejekt genauso thematisiert wie die Tatsache,
dass Frauen im Lauf der Geschichte immer wiedeyQitgekte” der Wissenschaft fungierten — um

nicht zu sagen: missbraucht wurden.

3.2.1. Die Hysterie einst und jetzt

Sigmund Freud arbeitete auch an der Erforschundfgsterie, einer ,weiblichen Krankheit®, wel-
che in seiner Zeit und Gesellschaft, obwohl ein tdyam, weit verbreitet war. Im folgenden Kapi-
tel werden seine Forschungsmethoden und -ergebamsBeispiel seiner Patientin Elisabeth R.
dargestellt. Des Weiteren wird untersucht, inwiéwie Protagonistin im Roman ,Malina“ von In-
geborg Bachmann hysterische Symptome aufweist nndeichem Zusammenhang dies mit der

zentralen These dieser Arbeit steht.

Im Herbst 1892 deutete Freud die bereits zwei Jahdauernden Schmerzen an den Beinen von
Elisabeth von R., 24 Jahre alt, als hysterischém®&hen. Was dafir sprach, war die Tatsache, dass
die Anamnese der Patientin keinen ernsthaften wgaen Befund ergab, weswegen Freud davon

ausging, dass seine Patientin in ihrer Seele elmet®nis hitete, das es aufzudecken’dalihten-
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sive Gesprache mit der jungen Frau wahrend demsogeen ,Talking Cure* brachten einige Er-
eignisse der vergangenen Jahre zum Vorschein, ev@iclgrol3es seelisches Leiden verursacht hat-
ten, namlich waren sowohl ihr Vater als auch ihcbvi&ster gestorben. Mittels der Hypnose drang
Freud noch weiter in Elisabeths Erinnerung einedd...] der sicheren Erwartung war, es werde
sich aus tieferen Schichten des Bewusstseins dagxenis sowohl fiir die Verursachung als auch
fur die Determinierung des hysterischen Symptomgmeen lassen®®. Besonders durch die Schil-
derung von sich rund um die Entstehungszeit deraBkung an den Beinen ereigneten Szenen er-
hoffte der Arzt sich den gewiinschten Effekt. Tatdigh erfullten sich seine Erwartungen: Als Eli-
sabeth die ,Schlusselszene” ihrer psychischen Bkknag beschrieb, in welcher sich herausstellte,
dass sie in ihren Schwager verliebt war, sich géech nicht eingestand, verschwanden ihre
Schmerzen fur immer. Es war das Aussprechen daemesten Situation, das sogenannte ,Abreagie-
ren”, das ihre Heilung bewirkt hatte. Freud bettathallerdings nicht die Hysterie an sich als ge-
heilt, sondern ,einzelne Symptome derselben ddwalass wir die unerledigte Reaktion vollziehen
lassen**. Dieses Verfahren wurde spater als ,Psychoanallgaghbrecherid, Freud verglich es
mit einer ,Beichte, bis der Schmerz weggesprochar. Er sah aufgrund seiner Forschungser-
gebnisse auch seine Idee der ,”Abwehr” einer urigithen Vorstellung®’ bestatigt, genauso wie
die Idee der ,Entstehung hysterischer Symptomehdianversion psychischer Erregung ins Kor-
perliche?®. Bettina Zehetner beschreibt demgemaR den Proreed8sychoanalyse als die ,,Deso-
matisierung und Resymbolisierung der Empfindutif@nindem psychisches Leiden kommuni-
zierbar gemacht wird. ,Das Leiden soll sprachlicid interpersonell gelést werden, das korperliche
Symptom damit “Uberflissig” werdet™

Diese und andere Studien Freuds brachten zwarchiesi in die ,Funktionsweisen des psychi-
schen Apparats und die seelische Entwicklung®, gdmeren Ursachen® konnte er, wie Inge
Rohnelt konstatiert, allerdings nicht ergriind&rr interpretierte die Hysterie als individuelle -Ab
weichung von der gesellschaftlich-kulturellen Nomvas er nicht erkannte, war, dass es sich bei
dieser ,Krankheit* um einen Protest gegen ebendisen handelte. ,Freud sah nicht, dal? die Pa-

tientinnen sich auf einer unbewulRten Ebene gegerMdd® "Weiblichkeit” auflehnten, an dem sie
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gemessen wurden und von dem ihre Geschlechtsigieabhing.“**? Es war Breuer, der erstmals
den Zusammenhang zwischen erdriickender Gendernodnder weiblichen Krankheit erkannte.
Das ideale Frauenbild stellte im 19. und 20. Jahdeut ein ich-loses Wesen, eine geschlechts- und
sprachlose Mutter d&f. Breuer ahnte, dass es die der Frau seitens tiésrglaal geflihrten Kon-
strukts der Familie aufgezwungene Rolle als To¢Hibefrau und Mutter war, welche die hysteri-
schen Symptome hervorriefen. Christina von Braugt zeif, dass die Hysterikerin gegen ebendiese
gesellschaftlich-kulturelle Norm auf begehrte, insgm Sinne ist ,die Hysterie als eine Form der
Verweigerung zu verstehed®. ,Was verweigert wird, so paradox es klingen misiggie Unterwer-
fung der Préfiguration, die aber gleichzeitig pktfienitiert wird.“* Die Hysterikerin stellt die als
typisch angesehenen weiblichen Verhaltensweisébentriebener Form zur Schau, sie karikiert so-
zusagen ,die vaterlichen Regieanweisungen in Fasm Schweigen, phallischem Begehren, Léh-
mung, Koketterie und Ligenhaftigkéit®. Die hysterische Koérpersprache ist demnach aush al
.Kritik am phallischen Diskurs” zu verstehen, dah reagiert ,auf den Ausschluf’ der Frau aus der
Sprache mit der Lahmung der entsprechenden Ortfane*

Zu Zeiten Freuds und Charcots wurde die Hystemkgarade dadurch, dass sie die unterdriickte
Weiblichkeit in einer derart Ubertriebenen Formstigite, zum Symbol der Weiblichkeit schlecht-
hin, was dazu fuhrte, dass Weiblichkeit schlechtitKrankheit erschié#f, wie Bettina Zehetner
aufzeigt. Auch Luce Irigaray, welche starke Krigik der Psychoanalyse ubte, ,reiht Freud, im An-
schluss an Derrida, in die abendlandische logoatisthe Denktradition ein und untersucht und
dekonstruiert inSpeculumdiejenigen seiner Texte, die die Weiblichkeit zstimmen versuchen
[...]“**°. Bezogen auf die ,Krankheit* der Hysterie halt die Unterschiede zwischen einer ,norma-
len” Frau und der Hysterikerin flir minimal, sie gistiziert bei jeder Frau einen gewissen hysteri-
schen Zug, wobei die ,Hyperfeminitat als unbewutsdrucksform die einzig mdgliche Protest-

form gegen eine Weiblichkeit, wie sie der Vatess tiber-Ich der Frau, entwirft®, darstellt.

Heutzutage gilt die ,Bezeichnung Hysterie als psyobischer Fachbegriff inzwischen als veraltet

und wurde im ICD-10 durch die Bezeichnungen diggive Storung (F44) bzw. histrionische
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Personlichkeitsstorung (F60.4) ersetzt [1}“Diagnosen wie ,dissoziative Stérung® bzw. ,histrio
nische Personlichkeitsstérung” werden in arztlicimeagnosen bevorzugt, ,weil dem Begriff der
Hysterie aus etymologischer Sicht eine Verbinduriigdem weiblichen Geschlecht sowie eine ne-
gative Bewertung anhaftét’. Daneben gelten heutzutage Depressionen, Angst&Essstorungen
als typisch weibliche Erkrankungen bzw. als ,mo@eFRormen” der Hysterie — wenngleich auch
Manner betroffen sind. Nach wie vor wird an dieluFsitens der Gesellschaft eine gewisse Rolle-
nerwartung herangetragen. Zu Freuds Zeiten waieefadlle der Ehefrau und der sich selbstlos
aufopfernden Mutter, welche dem Mann ein Heim bietellte, in dem er sich nach dem ihm vor-
enthaltenen offentlichen Arbeitsleben erholen kefifitwie Bettina Zehetner aufzeigt. Diese an-
geblichen veralteten Rollenklischees haben beiggea Betrachtung auch heute noch ihre Giiltig-
keit. Zehetner stellt diesbezlglich fest: ,Tatsidte dass die neuen Madoglichkeiten weiblicher Le-
bensgestaltung die traditionellen Rollenerwartungendie Frau nicht abgelost hab¥h“Im Ge-
genteil, zu den ,alten“ Anforderungen sind neuezbgekommen, beispielsweise asthetischen Kri-
terien entsprechen und ein ausgefulltes, erfolgesi/erufsleben haben zu missen. Aus diesen wi-
dersprichlichen gesellschaftlichen Erwartungenuseesgeben sich unzéhlige innere Konflikte, die
Flucht in die Hysterie bzw. in ihre ,zeitgemaRenispragungen erscheint nach wie vor eine L6-

sungsstrategie darzustellen.

3.2.2. Hysterische Symptome in ,Malina*

Sowohl im Roman ,Malina® als auch im ,Buch Franz#finden sich die Protagonistinnen in einer

ambivalenten Lebenssituation, welche, charaktedstifiir die Entwicklung hysterischer Sympto-

me, von den beiden Polen der Unterwerfung und de®$fes gegen das ihnen auferlegte Rollen-
modell gekennzeichnet ist. Die fur die hysterisEnau typische Mimesis auferlegter weiblicher At-

tribute und Verhaltensweisen wird von Ingeborg Baahn als Verfahren ihres Schreibens tber-
nommen, wobei sie den ,Ausschlul3 des Weiblichen dam phallischen Diskurs als einen Ge-

waltakt frei[legt]“. Somit thematisiert sie das, svgbislang innerhalb der Mauern der Psychiatrie
verhallte: die andersartige, pradiskursive Reatiti# Weiblichen**,

Dabei hat der Roman ,Malina“ noch einen sehr pesitiBeginn, er fangt gewissermal3en dort an,
wo andere Geschichten normalerweise enden, namiickiner gliicklichen Beziehung. Das Gliick

mit lvan wird als Heilung nach einer sehr krankbaft/orgeschichte der Ich-Erzahlerin erlebt, wo-
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bei diese Vorgeschichte gréf3tenteils im DunklenbblédDie Leserin und der Leser ahnt lediglich,
dass es sich um eine nicht ndher definierte Krahigedandelt haben muss, wobei auch in diesem
Zusammenhang nur die korperlichen Symptome gesahiaderden, welche sehr stark an jene hys-
terischer Frauen erinnern. Ahnlich wie die Patiem¢h Freuds und Breuers leidet die Ich-Erzahle-
rin an Mutismus, Amnesie, an Einschrdnkungen deseBangsapparates, an Seh- und Horbeein-
trachtigungen u. v. M® Durch ihren Geliebten Ivan erlebt das Ich einesBasng ihres korperli-
chen Zustandes, denn die hysterischen Symptomeswerdsehends schwacher:

.[...] wie alles sich wendet inwendig, wie die Mk sich aus der steten Verkrampfung I6sen, ihr
glattgestreiftes, ihr quergestreiftes System sicikern, wie die beiden Nervensysteme gleichzeitig
konvertiert werden, denn es findet nichts deutlicktatt als diese Konversion, ein Wiedergutma-
chungsprozeR, eine Lauterur’”

Die Protagonistin schreibt ihren — vermeintlicheHeHungsprozess tatsachlich ihrem Geliebten zu,
sie ist glucklich, ,[...] daf’3 er mich wiederentdeakd auf mich stol3t, wie ich einmal war, auf mei-
ne frihesten Schichten, mein verschittetes Ictegeund seligsprechen werde ich ihn fur seine
Begabungen [...]*®

Diese Liebe ist und bleibt jedoch, wie sich im Laes Romans herausstellt, laut Dana Pferferova
ein ,utopischer Raum*, den sich die Ich-Erzahlenm, Ungargassenland” kreiert?? Denn letzten
Endes bedeutet die Liebe zu Ivan nicht das ,He&iE|ches sich die Ich-Figur von ihm verspricht,
sondern — um es abgekulrzt zu sagen — ihren Tod.

Laut Lacans psychoanalytischen Theorien ist esBadggehren des Mannes, das die Frau begehrt,
um der Minderwertigkeit ihres Geschlechts entgegesrken, die sie durch die frihkindliche Ka-
stration erfahren hat. Die Liebe zu Ivan hat insdia Sinne blol3 ,die Spiegelfunktion fir den
mannlichen NarziBmus zum Inhalt [..1}% In diesem Sinne stellt die Ich-Erzahlerin, wiedits ge-
sagt, , ihr" Unbewusstes in den Dienst des phalésacWunsches” und artikuliert ein Gefuhl des
Glucks, welches ihr lediglich ,im Namen-des-Vatsisfliert wird“*>., Dementsprechend betaubt
die Liebe zu Ivan blof3 den Widerstand gegen dase@edes Vaters® im weiblichen Ich. Das Kran-
kende dieser ,uneigentlichen” Liebe wird auch datiuleutlich, dass die Protagonistin sie mit ei-

nem ,Virus**? vergleicht. Die weibliche Ich-Erzahlerin unterdktichr ,heterogenes Begehren“ zu-
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gunsten der phallischen Liebe Ivans, denn ,die ¢igbrlangt die Abwesenheit der Frau in der
‘Maskerade” der Weiblichketf®.

Wenn er ihr beispielsweise mitteilt, ,[...] da3 ggnug habe von den belegten Broten und dass er
einmal wissen mochte, was ich zu kochen verstifi&kommt sie seinem Wunsch nach. Sie be-
trachtet in diesem Zusammenhang ihr Blucherregakelthem sich alle moglichen Bucher befin-
den: ,Locke, Leibnitz, Hume [...], Kafka, Rimbaud uBtake”. Sie hélt diese Lekture pl6tzlich
fur ,[...] absurd, [...] was habe ich gelesen bisherzu dient mir das jetzt, wenn ich es nicht brau-
chen kann fir Ilvart®®. Denn es ,sind keine Kochbiicher darunter, ich reofért welche kaufen
[...]“*° Diese Kochbicher, die sie fur Ivan kaufen witehen fir ihren Willen, ihm zuliebe die
weibliche Rolle einzunehmen, die ihr von der pathalen, phallogozentristischen Ordnung zuge-
dacht ist, was letzten Endes aber einer Selbstaafgkeichkommt: ,Nichts ware mir zu umstand-
lich, nichts zu abwegig, zu anstrengend, um eickShianleben zu ergatters®®

Auch das Schachspiel, welchem sie sich gemeinsanivari des Ofteren hingibt, kann als Meta-
pher fur den phallogozentristischen Diskurs gelaserden, dessen Spielregeln Ivan der Protago-
nistin unverhohlen mitteilt: ,Du bist zu durchsiihtsagt Ivan, man sieht ja in jedem Moment, was
los ist mit dir, spiel doch, spiel mir etwas vdf*Mit diesen Worten fordert er sie zur Anpassung an
die Regeln des Diskurses und damit an das ,Gesst¥aters” auf. Aber das weibliche Ich erkennt,
,daB es fur mich kein Spiel mehr gibt, daR dasISgien aus ist®®. Dies kann auf Zweierlei hin-
deuten, entweder darauf, dass die Protagonistenifiod, namlich den Mord am Weiblichen im
phallischen Diskurs, voraussieht, welcher am Erate,Walina“ vollzogen wird. Oder aber die Er-
zahlerin bringt mit diesem Satz eine Distanz zuilkleaufgezwungenen weiblichen Rolle zum Aus-
druck:®°

Denn sie weil3, dass der phallische Blick des Mammelst der einzige mogliche ware. Sie ent-
kommt ihm flr einen kurzen Moment, als sie sichm@him Spiegel betrachtet: ,[...] meilenweit,
klaftertief, himmelhoch, sagenweit entfernt von déannern. Eine Stunde lang kann ich zeit- und

raumlos leben, mit einer tiefen Befriedigung, ehtfiin eine Legende’®

Diese Textstelle kdnnte ein Hinweis darauf seirssddie Frau weil3, dass sie durchaus ,iber eine
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autonome, selbstbezogene Erotik verfugt, die sieden Mannern unabhéngig macft“Dennoch
dauert dieses Bewusstsein nicht lange an:

»Ich bin in den Spiegel getreten, ich war im Spleggschwun-

den [...]. Ich blinzle, wieder wach, in den Spieg®if einem

Stift den Lidrand schraffierend. Ich kann es auégetEinen Au-

genblick lang war ich unsterblich und ich, ich wacht da fur

lvan und habe nicht in Ivan gelebt, es war ohneeBahg.*®
Am Ende der Beziehung zu Ivan stellt sich Inge RidisrMeinung nach seine Liebe wie gesagt als
~Todesart* heraus, ,denn mit lvan hat sich das natht gefunden, sondern verlorétt: Die Frau
weil3: ,Ich Uberlebe nicht lvarf®. Sie spiirt, dass sie in der phallisch-signifikar@dnung des Va-
ters nicht Uberleben kann, aber ihre Versuche, bianeigene Verzweiflung und das personliche
Leiden zu kommunizieren, misslingen allein schomgeds Sprache, aus welcher sie als Frau aus-
geschlossen ist: ,,Aber mit Ivan kann ich daribehtsprechen, auch nicht warum ich zusammen-
fahre bei jeder briisken Bewegung, ich kann ja nogher mit ihm kaum sprechen®® Es besteht
ein groRes Vakuum ,[...] zwischen seinen und meidaBerungen und dem, was ich ihm wirklich
sagen mochté®. Es ist diese ,Lache von Gedanken tUber Mtfdtliie sie ihm mitteilen wiirde
wollen, allerdings tut er diesen und andere ihred&ken als irrsinnig ab. Im Lauf der Zeit entwi-
ckelt er einige Strategien, ihre ,unmdglichen Frég@ und Satze abzuwehréfi.So empfiehlt er
ihr beispielsweise: ,Lach mehr, lies weniger, sEhighr, denk wenigert* SchlieBlich belegt er sie
— bezeichnender Weise — sogar mit einem Sprecht’&rbo
DarlUber hinaus fordert er sie auf, ein ,schoneshBuw schreiben, welches das Gegenteil jener
»1odesarten“ zum Inhalt haben sollen, tber dieatseSchriftstellerin tatsachlich schreibt. Auf Gber
triebene und ironische Weise verleiht sie ihrerdstgrung tber dieses noch fertigzustellende Buch
Ausdruck:
-Wenn es dieses Buch geben sollte [...], wird mah siar Freude auf den Boden werfen, [...] man
wird einen Luftsprung tun, man [...] beil3t sich irediland, um vor Freude nicht aufschreien zu

missen.”® Die ,mimetische Ubertreibung® ihres Jubels, diaeshysterische ist, macht auch an
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dieser Stelle des Romans deutlich, ,dal? ihre Spractd ihr Kérper im Dienst der phallischen
Spiegelfunktion stehei*, sie erflillt somit die Rolle, die sie einnehmenssyjwm die Konstruktion
des Imaginaren des Mannes zu gewahrleisten.

Die andere mannliche Figur im Roman, namlich Maliwealcher wie gesagt den ménnlichen Part
der Doppelfigur Ich/Malina einnimmt, weil3, dass ghreundliche Fassade” der Ich-Erzahlerin nur
eine Verschleierung ihrer genuinen Bedurfnissetdbirswelche er ihr als logisch denkender Ratio-
nalist zu entschlisseln hifft In diesem Zusammenhang méchte Malina dem Ich discffenle-
gung ihrer Vergangenheit, welche tber die Erinngrirnrt, ermdglichen, bis er am Ende des Ro-
mans die Geschichte der Weiblichkeit aufschreibed.w

Die Figur der Franza wird oft als ,literarische [Balstellung®’® angesehen, wobei ihre hysterische
Symptomatik in gleicher Weise wie jene des weildithch in ,Malina“ auf die ,symbolische Ka-
stration und die Spiegelfunktion der Frau fur deand®’” hinweist. Die ,weibliche Angst* ist in
diesem Zusammenhang auch von Bedeutung, weswegém $olgenden Kapitel einer genaueren

Betrachtung unterzogen wird.

3.2.3. Angst als ,weibliche* Krankheit im ,, Todesarten“-Projekt

Die Angst ist ein immer wiederkehrendes Motiv, wesnum die Darstellung der Frau in der Litera-
tur geht!’® Christina Kanz ist der Ansicht, dass Ingeborghaann fur zahlreiche Schriftstellerin-
nen ein Vorbild war, am augenscheinlichsten furistawolf!” Allen diesen Autorinnen bzw. ihren
Werken ist ,die stete Problematisierung der Gedgeprséwischen "Mannlichkeit” und "Weiblichkeit
“, Rationalitat und Emotionalitat sowie zwischeril@ation und Natur*®® gemeinsam. Das Gefihl

der Angst ist in diesem Zusammenhang auch ein lbaagsvoller Faktor.

Im ,Todesarten®-Projekt ,werden die Protagonistinredndig von Angstanfallen, Alptrdumen und
traumatischen Erinnerungen heimgesu@ht’Auch bei Ingeborg Bachmann ist die Angst aus-
schlie3lich mit Weiblichkeit verknlpft, wohingegeie mannlichen Figuren durch auf3erste Ratio-

nalitat gekennzeichnet sid@. Die Angst scheint allgemein ein typisch weiblicHéisanomen zu
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sein, zumindest solange man die Kategorie ,weiblicit dem anatomischen Geschlecht ,Frau®
identifiziert. Nicht erst seit der Intensivierungrdsender-Forschung in den 1990er Jahren wird die-
se Gleichsetzung stark infrage gestellt, schon 1@9die feministische Theoretikerin Luce Iriga-
ray fest:

,ES geht nicht darum, einen anderen Begriff der Bliehkeit

auszuarbeiten. Zu behaupten, dass die Weiblickiehtals Be-

griff zum Ausdruck bringen kann, heil3t bereits,hsia ein

‘mannliches” Reprasentationssystem vereinnahmefasaen,

innerhalb dessen die Frauen in einer Okonomie thes §efan-

gen sind, die der Selbstaffektion des (mannlich8opjekts

dient. [...] In einer Sprache von Frauen wirde Begriff als

solcher nicht stattfindent
Diese Aussage bestatigt in gewisser Weise dieaenthese dieser Arbeit, namlich den durch
Lacan evozierten Ausschluss des Weiblichen auSpexche. Eine der wenigen Schriftstellerinnen,
die diesen Ausschluss bewusst in ihren Werken thsiexden, ist Ingeborg Bachmann.
Angst ist wohl eine natirliche Reaktion auf die Wglichkeit einer heterogenen weiblichen Exis-
tenz in der Kultur, es verwundert daher nicht, dass/orwiegend mit Weiblichkeit assoziiert wird,
wohingegen Mut ein typisch mannliches Attribut minsscheint. Dabei kann aber der Begriff der
»LAngst" genauso wenig in eine fixe Theorie gebrasktden wie jener der ,Weiblichkeit", obwohl
diese in verschiedensten Disziplinen beschriebehb&griindet wurde, sowohl von der Psycholo-
gie, Philosophie, der Soziologie wie auch der Tbgi@!® Christina Kanz stellt fest, dass bereits
Aristoteles der Uberzeugung war, ein tapferer Maeichne sich durch Furchtlosigkeit aus, Kant,
Kierkegaard und sogar Weininger, ein Philosoph2feslahrhunderts, waren derselben Ansi¢ht.
Ingeborg Bachmann selbst hat im Fach Philosopie Biissertation zum Thema ,Die kritische
Aufnahme der Existentialphilosophie Martin Heideggegeschrieben, worin auch die Angst ein
wichtiges Thema isf®
Wird das Phanomen der Angst psychologisch untetssobkommen fast alle diesbeziglichen Stu-
dien zu dem Ergebnis, dass Frauen und Madchenlighgstsind als Manner. Dabei werden aber
einige Faktoren aul3er Acht gelassen, welche zewliEsgebnissen fihren. Denn womdéglich unter-
scheiden sich nicht die Geflhle selbst in BezugdieiflGeschlechter, sondern ihre Bewertung. Es

hat zumindest den Anschein, dass Frauen eher Isiméditals Manner, ,sich selbst Angste zuzu-
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schreiben, diese zuzugestehen und auch zu artéwft®. Der Grund dafir kdnnte in der unter-
schiedlichen Sozialisation von Mannern und Frausgeh.

In der Literatur wird die Angst, wie gesagt, traaliell dem Weiblichen zugeschrieben, allerdings
ist es den Protagonistinnen im ,Todesarten“-Projekndglich, Uber ihre Angst zu sprechen. Das
weibliche Ich in Malina kann Ivan gegenuber Ubegdtideine Gefuhle ansprechen: ,Es fehlen noch
viele Satzgruppen, tber Gefiihle haben wir nochérerinzigen Satz, weil Ivan keinen ausspricht,
weil ich es nicht wage, den ersten Satz diesezAnmnachen®® Auch Franza kann Uber ihre Ge-
fuhle bzw. ihre Angst nicht reden: ,Ich kann abahb einmal sprechen dariber. Du weil3t warum,
ich kann nur nicht dartiber redet{®

Aber auch das Schweigen und die Stummbheit der ighdnt Protagonistinnen werden ,.zu Signifi-
kanten der Angst®, denn der verschlossene Zugang zur Sprache nsmsichever, die Angst zu ar-
tikulieren. Daher muss sich ,,das Weibliche* in ,auffalb von Schrift und Sprache situierten Zei-
chensystenia]“*** ausdriicken. Obwohl sich Martin, Franzas Bruderseine Schwester als muti-
ges, lachendes Madchen, das ewig plapperte, etjrareeine barfu3ige ,Wilde“, die ,ins kalteste
Wasser ging*®?, um ihn aus der Gail zu ziehen, findet er sie daipéter als ,kranke* Erwachsene
vor, die selbst die alltaglichsten Lebenssituationeht mehr angstfrei bewaltigen kann. Sie ist
wahrsten Sinne des Wortes ,todkrank®, sie kann stundenweise gehen und reden und ataten®
Das Gesprach mit Franza wahrend der Uberfahrt Aggpten stellt gleichsam — um mit Freud zu
sprechen — eine Art ,Redekur” dar, da Franza allmiatbeginnt, Uber ihre Vergangenheit in Wien
zu sprechen. Dabei erweist sich ihre Geschichtehdwrs als KrankengeschichtéDie ,Redekur”
zeigt anfanglich ihre Wirkung, Franza scheint sicherholen, besonders in der Wuste, die sie zu
Beginn der Reise noch die ,groRe Heilanstéltiennt. Ausgelost durch Szenen und Bilder, welche
Franza an ihre Vergangenheit mit Jordan erinnesmrit es schliel3lich aber laut Bettina Steuber
doch zur Retraumatisieruti§y was schlieRlich in ihren Tod miindet. Die Dialaggischen dem
angsterfullten weiblichen Ich und Malina in ,Malineaehmen, wie Kanz meint, ebenso die Funkti-

on einer ,Talking Cure“ ein wie die Gesprache zWwest Franza und ihrem Bruder Martth.
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Die Protagonistinnen beider Romane sind sich iAngst bewusst, Franza aul3ert sich z. B. folgen-
dermal3en Uber diesen Umstand: ,Ich rede Uber dnalége Uber das nicht mehr den Mantel auszie-
hen wollen, das nicht mehr in ein Auto steigen amlldas nicht mehr in einem Lift fahren kdnnen
[...]“.**® Das weibliche Ich in Malina hingegen nennt die singeim Namen;Ich kann es nicht
mehr andern. Ich habe Angs$t?Fur ,Franza“ ist die Angst sowohl im Alltag als &uia ihren Trau-
men standig prasent, die Ich-Erzahlerin in ,Malimafd am h&ufigsten in ihren TrAumen mit ihren
Angsten konfrontiert. Fuir Franza ist die Angst diiftuse GroRe, sogar in der Wiiste, beispielswei-
se verdeutlichen ihr die tausend SphinX&hsinnbildlich ihren ratselhaften Zustand. Schon- Sig
mund Freud war der Meinung, dass der Angst etwdseRaftes anhaftét: Franza drickt das
Enigma der Angst folgendermaRen aus: ,Ich rede Uber die Angst.&8gttdlle Blicher zu, das Ab-
rakadabra der Philosophen [...]. Die Angst ist keieh&@mnis, kein Terminus, kein Existential,
nichts Hoheres, kein Begriff, Gott bewahre, nigfstematisierbar®?

Obwonhl die Angst schwer bis gar nicht sprachlictikalierbar ist, widerspiegelt sie sich dennoch
im Denken der Protagonistin, beispielsweise inWéste: ,Wer bin ich, woher komme ich, was ist
mit mir, was habe ich zu suchen in dieser Wis#, ja trat nicht, da ja nichts eintreten kann, da
trat etwas sie nieder [..7p*

Die zerstuckelte Sprache wird zum Symptom des psglean inneren Zustands der weiblichen
Hauptfiguren im ,Todesarten“-Projekt. Bis heutd gihs Stottern, das Weglassen und Wiederholen
von Satz- und Wortteilen als typisch fuir das Speacngstlicher Menschéft.Fur Freud und La-
can stehen zerstickelte, verdrehte Satze und Phiaisdas Unbewusste, welches sich nicht anders
ausdriicken kanf?® Lacans Forderung, auf das Sprechen hinter demr@@#smen zu achten, hat
das Ziel, auf diese Weise etwas lber das Subje&tfatren. Dies kann man durchaus auf die Lite-
raturwissenschaft anwenden, wenn die gedachtemyesgtochenen Satze der betreffenden Figuren
»Sprachlich so bewul3t und auf der Basis psychogisaher Kenntnisse komponiert wurden, wie es
bei der der Prosa Bachmanns der Falt'isingeborg Bachmann studierte bekannterweise Rsych
logie und beschaftigte sich auch privat sehr intedamit, was den Verdacht nahelegt, dass sie die

Texte und Theorien Lacans kannte und auf derersBas Prosawerke verfassté.
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Franza, von ihrem Ehemann, dem Psychiater Jordam,,psychiatrischen Fall* gemacht, schreibt
neben ihre mancherorts in der gemeinsamen Wohruffigdbaren Notizen stenografische Kiirzel,
wodurch sie sich fihlt wie ,gefoltert von Worten.]}. die nachklingei’® Durch das Gefihl, ihm
ausgeliefert zu sein, wird ihre Angst immer grofkes, sie erkennt, dass ihre Angst der ,massive
Angriff auf das Leberf®ist. Letzten Endes fuhrt dieser Angriff auf inridean zur Krankheit, die im
Tod endet.

Zuweilen ahneln die in ,Malina“ bzw. im ,Buch Fraaizdargestellten korperlichen Zustande der
Protagonistinnen jenen der Angstneurose. So babtliireud dieses Krankheitsbild tber die Sym-
ptome des Schwindels bzw. des Schwindelanfallsyethem man das Gefiihl erlebt, dass der Bo-
den schwankt, dass man sich nicht aufrecht hatvam kdie Beine werden schwer, zittern und kni-
cken eir’® Franza erlebt Ahnliches: ,Da schwoll der Nil am, veurde eine bewegte schnelle
Schlange [...], Franza hielt sich an den Tischest, ilare Knie sackten ein, und sie kam auf dem
Hocker zu sitzen [...], versuchte [...] fest auhdden zu schauen, Halt zu bekommen auf dem [...]
FulRboden [...]. Die Stimmen versammelten sich jetath auf dem Boden zu ihren Fuf3en, da wo
sie hinschaute, dann tat auch der Kairo Tower dirigds, er fing zu schwanken an [. 2}

Obwonhl an diesen Stellen die literarische mit dgrghoanalytischen Beschreibung tUbereinstimmt,
erstellt Ingeborg Bachmann keine Diagnosen. Sisuafit hier Empfindungen der Angst, die sich
durch Sprache nicht ausdriicken lassen, mit deragher des Korpers* zu veranschaulichémer
bereits zitierte Schwindelzustand Franzas, dedalsr Geflihl gibt, der Nil komme auf sie zu, ist ein
Zeichen dafir, ,wie Franza ihren inneren Zustarsl @al3ere Wirklichkeit phantasiert” und gibt
einen Hinweis auf ihre ,zunehmend phantasmagoriséabrnehmung der AuRenwelt Wahn
und Traum stammen laut Freud aus derselben Quéltelich vom Verdrangten her, der Traum des
gesunden Menschen entspricht daher sozusagen dgsiolpgische Wahn des kranken Men-
scher?® Hélene Coxous geht davon aus, dass die Angsthgiigu den verdrangten Bereichen der
menschlichen Psyche” gehort, weswegen sie in Bildesgedrtckt wird, welche laut Freud v. a. im
Traum auftauchen, da sie vom Bewusstsein nichtlasgen werden und daher ,sprachlich schwer
oder gar nicht zu fassen sind®Aus diesem Grund stellt in den , Todesarten“-Texden,Sprache

des Traumes" ebenso eine Ausdrucksmoglichkeit dardie Korpersprache. In ,Malina” wird so-
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gar ein ganzes Kapitel ,Traumkapitel* genannt.

3.2.4. Krankheit als gesellschaftliches Konstrukt

Das Auftauchen und Wiederverschwinden eines Kratdthikles wie das der Hysterie zeigt die
Kulturverbundenheit einer Krankheit. Bettina Zeleethalt diesbeziglich fest: ,Das Unbewusste
tragt zur Formung psychosomatischer Erkrankunggndieses ist wiederum beeinflusst vom kol-
lektiven Imaginaren der jeweiligen Kulttiit* In diesem Sinne ist es die Wechselwirkung zwischen
den dem jeweiligen Zeitgeist entsprechenden madaien Theorien Uber bestimmte Krankheiten
und den Patientinnéf und ihren Symptomen, welche gesellschaftliche Marhaltnisse wider-
spiegelr’®®

Demzufolge besitzen Arzte, gleichsam als Exekutgjaae jener Theorien, die Macht, bestimmten
Symptomen den Status der Krankheit zuzuschreibgs Wiederum bestimmt die Performanz von
Krankheiten, d.h. die Art und Weise, wie das emspende Leiden von den Patientinnen erlebt und
ausgedruckt wird. ,Die von den Patientinnen uffegiten Beschwerden werden vom Arzt refor-
muliert und ins medizinische System und seine kaktintegriert.?°

Besonders deutlich wird dies an der Art, wie JeartM Charcot seine Patientinnen behandelte.
Letzten Endes war es namlich der Arzt selbst, deres Patientinnen die Impulse lieferte, um ihre
Symptome zu kreieren. Diese Suggestionen konnepdedssurhaft® gelten, denn die hysteri-
schen Frauen, die in den sogenannten ,Dienstdgsumgen” gleichsam einem Publikum vorge-
fuhrt wurden, spielten die ,Krankheit* exakt naginen ,Regieanweisungen®. Nach Charcots Tod
verschwanden die Symptome, die speziell durch tablierten wurden, innerhalb eines Jahrzehnts.
Charcot war ein Reprasentant seiner Zeit und Kuji¥eibliche Lust galt als unberechenbar und
gefahrlich, daher wurde sie pathologisiert und Zwihauch chirurgisch eliminiert®.

Kritik an der Psychoanalyse kam besonders in d&0d® auf, indem die ,Richtlinien, die die Psy-
choanalyse Uber die Sexualpolitik verhangt hat“egmigfen wurden, welchen ,Generationen von
Arzten“ gefolgt waren. Feministinnen wie Kate Mitlsprechen in diesem Zusammenhang gar von
.Fanatismus®, dem der ,Stempel der Wissenschatkbit aufgedriickt wurdé” Sie verurteilten
die Psychoanalyse als Pseudowissenschatft, ,[.deirdie Definition ‘'maskulin” und “feminin® mit
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den genetischen Fakten von ‘'méannlich” und “weiblierbunden wircf®*,

Noch heute verhélt es sich wie zu den Zeiten, edsid-und Charcot wirkten: Frauen selbst kom-
men den Arzten, welche die Krankheitsbilder zeichmait einer entsprechenden Krankheitspro-
duktion entgegen. Das nachste Kapitel wird diesBaispiel Franzas im , Todesarten“-Zyklus auf-
zeigen. Daruber hinaus empfinden v. a. Frauen dexkARg in die Krankheit als eine sozial aner-
kannte Reaktion auf Belastungen, in diesem Sinudeliet die Krankheit eine ,Art von Bewalti-

gung, die Zuwendung und Schonung gewabhrleistet¢$oll

3.2.5. Wissenschaftsobjekt ,,Frau® im ,Fall Franza“

Das ,Buch Franza“ zeigt ganz deutlich, wie eineuFfzaum Opfer des psychopathologischen Dis-
kurses wird®®, Die Protagonistin wird zum Studienobjekt ihreseElannes Leo Jordan und damit
gleichsam zu einem ,Fall“ gemacht: ,[...] der Fal] ich zu einem Fall gemacht! [.mjein Korper,

er ist ganz beleidigt, an jeder Stelle beleidigh kann so nicht weiterleben. Ich kann nichit.”
Ingeborg Bachmann absolvierte im September 194 Peaitikum in der Nervenheilanstalt ,Am
Steinhof*. Sie kannte die Schriften Sigmund Freudsnal sie diese ins Italienische Ubersetzt hatte.
Allein diese Fakten deuten auf ihr ,wissenschafte und privates Interesse an der Psychoanalyse
und der Psychosomatik?® Dieses Wissen mag hilfreich dabei gewesen se,Blach Franza“ zu
schreiben, in dem es, wie gesagt, um den wisseftlcien Diskurs geht, welchem vorwiegend
Frauen zum Opfer fallen. Dieser Diskurs stellt dekitig ein auf Furcht und Schrecken basieren-
des Herrschaftsmodell dar, anhand des SchicksaBrdégonistin wird aufgezeigt, ,wie durch In-
telligenz und Wissen auf subtile Weise jemand pispthzerstort werden kani?®. Franza fuhlt sich
wie ein Versuchstier Jordans Psychoterror ausgesathingegen er, der Wissenschatftler, der Ver-
standesmensch, als Vertreter der phallogozenttsis Gesellschaftsordnung, quasi hemmungslos
seine Wissenschaft exekutiert. Franza beginnt alichahlich zu fragen: ,Warum ist mir das nie
aufgefallen, daR er alle Menschen zerlegte, bisteimehr da war [...]?*° Die standige Pathologi-
sierung ihrer Person und Personlichkeit seiterssilthemannes in seiner Funktion als Psychologe
hat schlief3lich zur Konsequenz, dass Franza am tatsichlich krank ist, so krank, dass der Tod

als der einzige Ausweg aus dieser Krankheit erathgir bearbeitete mich, er bereitete mich vor,
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seinen Fall. Er hetzte mich hinein in einen F&.Mit der Zeit verabreicht Jordan seinem ,Fall
Medikamente, durch welche sie schliel3lich auch denUmwelt als krank wahrgenommen wird.
Aufgrund dieser Mittel kann Franza nur mehr ,gaezivt und blode herumstolper®, sie fihlt
sich ,von der Gesellschaft separiert, mit einem Man einem Dschungel, und ich sah, dal3 er gut
bewaffnet war und daf3 ich keine Waffen hatfe”

Bei diesen ,Waffen* handelt es sich, wie Kanz meletzten Endes um ,psychiatrische [...] Dia-
gnosen®, deren ,Machteffekt [...] die Selbstiibemahder Pathologisierung” wie auch die ,Diszi-
plinierung samtlicher Regungen und Affekte in fithervorrufen. Dabei zeigt das Schicksal Franz-
as blo3 auf exemplarische Weise auf, was ,zahleemdychiatrie- beziehungsweise vernunftkriti-
sche Texte der siebziger und achtziger Jahre beibelm;[namlich wie die Diagnose des Wahn-
sinns als Disziplinierungsmittel gegen Frauen urihiMer eingesetzt wird, die sich in unerwinsch-
ter Weise verhalté.

Dass Ingeborg Bachmann eine solche Vorgehenswisis@aabrechen” ansah, teilte sie auch in der
Vorrede zum ,Buch Franza“ mit: ,Das Buch ist abahih nur eine Reise durch eine Krankheit. To-
desarten, unter die fallen auch Verbrechen. DagirstBuch Uber ein Verbrechef’® Die dem
.Buch Franza“ zugrunde liegende Erfahrung gehteagéne Erlebnisse der Schriftstellerin zurtck.
Wahrend eines Berliner Krankenhausaufenthaltes #@88en ihr von verschiedenen Arzten Medi-
kamente verabreicht, was letztendlich zur Abhangjigkihrte. Sie selber bezeichnet im ,Todesar-
ten“-Projekt nicht die Frauen, die krank gemachtdea, sondern die Manner, die Frauen durch
ihre Diagnosen erst krank machen, als ,unheilbankf*. Stephan Sauthoff zeigt auf, dass Leo
Jordan ,ganz auf seinen wissenschaftlichen RéHrikiert ist, er scheint vergessen zu haben, dass
er ,alles seiner Mutter [...] verdankt®. Die ,Geschichte* dieser Mutter wird in der SinantEr-
zahlung ,Das Gebell* geschildert, in welcher udargestellt wird, wie sich durch die Bekannt-
schaft mit Jordans Mutter Franziskas Sichtweisdlaeh Ehemann veréndert. Franza stellt in ihren
Jfreien Stunden mit einer alten Fratf'Jordan fest, dass sich die Mutter des Psychistaréhrem
Sohn auf gewisse Weise fiurchtet, und noch wahreadza den Grund dafur erforscht, gerat auch

sie ,in ein gleiches Verhdaltnis zu Leo Jordan [..i¢wlie alte Frau Jordaf®, namlich ist nun auch
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Lihre Beziehung zum Professor [...] von der Furcht o gepragt** Sie hat sich fur die Karriere
ihres Mannes geopfert und existiert nur noch fiir umd seine Wissenschaft. Damit hat sie sich
Jfreiwillig in die Abhangigkeit von seinem Ruhm,isem wissenschaftlichen R@f® begeben.
Franzas anfangliche Bewunderung und Ehrfurcht inemann gegentber sind ,zum Nahrboden
der spateren Furcht“ geworden. Jordan versucht demnach, Frauen dusciedhreiten von Angst
geflgig zu machen. Das ,Andere der Vernunft®, dasblithe also, wirkt auf das rationalistische
Denken offenbar so bedrohlich, dass es ausgeguenzin Angst und ,Schrecken gehalten werden
muss, damit man sich vor ihm bewahren katin“

Christina Kanz begriindet die Angst vor ,dem Weitdin“ mit eben diesem ,Weiblichen® in ihnen
selbst. Luce Irigaray charakterisiert den angstircidiskurs der ,\Verninftigen“ folgendermal3en:
.Das, was trennt, teilt, spaltet, muss vor dem astledem "Weiblichen” bewahrt werden. Sonst
wiRten weder die Mathematik noch die Dialektik, aosie sind. Sie wirden sich in Unterschieden
verlieren, die sie nicht in zwei auflésen, analgaiekonnten, weil diese keine Beziehung zum sel-
ben hatten* In diesem Sinne bewahrt sich das Mannliche vor Wéaiblichen durch die Verwei-
gerung eines Platzes in der kulturellen OrdnundheDaverden fur das Weibliche ,,unzahlige psy-

chische wie physische Todesarten“ bereitgehatten.

4. Das ,Todesarten“-Projekt — eine Autobiographie?

4.1. Die geistige Autobiographie

Alle Personen des Romans ,Malina“ werden namenticgefihrt, selbst Ivans Kinder, nicht aber

das weibliche Ich. Die Tatsache, dass sie einenddaat, geht aus der Erwdhnung hervor, dass
dieser denselben Anfangsbuchstaben hat wie lvamsakte. Demnach beginnt auch der Name des
weiblichen Ich mit einem I, was wiederum Ricksi¢se auf den tatsdchlichen Namen der
Schriftstellerin Ingeborg Bachmann, zulasst. Hikbmmt, dass das weibliche Ich im Roman der

Schriftstellerin einerseits optisch ahnelt und aedeits denselben Beruf ausibt, also auch Schrift-
stellerin ist. Diese und andere Fakten legen dedaéht nahe, dass es sich bei ,Malina“ um ein au-

tobiographisches Werk handelt. Ingeborg Bachmatiosisbestreitet dies, sie mochte ihren Roman,

242 Sauthoff, Transformation, S. 187
243 ebenda, S. 239

244 ebenda, S. 238

245 Kanz, Angst, S. 141

246 Irigaray, Speculum, S. 459

247 Kanz, Angst, S. 141

33



wenn Uberhaupt, dann als ,geistige, imaginare Aintglaphie®*® verstanden wissen.

Denn unter einer ,Autobiographie” versteht IngebBarhmann laut Stephan Sauthoff das ,Erzéh-
len von Geschichten, von Lebensepisoden in womdglironologischer Reihenfolgé’* Und ge-
nau dies sei ,Malina" nicht: Dieser Roman habe ts¢mit der gewdhnlichen Autobiographie zu
tun, in der ein Lebenslauf und Geschichten vonnidgeeichen Leuten erzéhlt werden. In Malina
gibt es Uiberhaupt keine Geschichte: nicht die desdie des Doppelgangers, die lvans 2%]
Tatsachlich erfahrt die Leserin und der Leser sidiiier das Vorleben Ivans, genauso wenig wie
tber jenes der Ich-Erzahlerin oder das von Mafih®ies sei ein wesentliches Unterscheidungs-
merkmal zwischen einer ,gewdhnlichen Autobiographiwie Bachmann diese nennt, und der
~geistigen, imaginaren Autobiographie®, die sie,Malina“ geschrieben hat. Es sei ihr darum ge-
gangen, einen ,geistigen Prozess", welchem entbprete Erfahrungen zugrunde liegen, darzustel-
len. In diesem Sinne sei auch die Protagonistingaistige” Figur gedacht, die laut Hans Hdller im
Sinne einer ,psychischen Konstellation, eines Htfagsmusters® als autobiografisch gelten
kann®? Denn der geistige Prozess des Ich setzt sich iagsafischen Elementen zusammen und
wird mittels Imaginatiorund Geist neu verbunden. Die ,inneren Auseinandeusgen”, die diesen
Prozess begleiten, sind ,authentiséi‘Demnach ist es nicht nur der ,geistige Prozessidern es
sind auch die einzelnen Elemente, aus welchen rdsegde zusammensetzt, als ,autobiographisch®
zu versteher”

Eines dieser tatsachlich autobiographischen Elemishtdie Kindheit und Jugend Ingeborg Bach-
manns in Karnten, welche auch die ProtagonistinmepTodesarten®-Projekt erleben, ,aber was
sich in den entscheidenden Jahren von 1918 bis é@2§net hat, die Zerstérung ihrer Person, das
wird in Traume verlegf®. Das ,Grundmuster der eigenen traumatischen Brfajfrscheint in den
.Todesarten“-Texten immer wieder dur€h.

Allein schon die Figur des ,Malina“, namensgebeid den Roman, widerspricht den Prinzipien
der klassischen Autobiographie. Ingeborg Bachmansste laut eigenen Aussagen schon sehr frih,
,dass sie von einer mannlichen Position aus ermaimesste®™’, wobei sie sich vor ,Malina“ nie

dariiber im Klaren war, warum. Die Frage nach dénhEit der Personlichkeit” stellt sich daher fur
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Ingeborg Bachmann anders dar als fir diejenigeoartien und Autoren, welche eine ,gewdhnli-
che* Autobiographie verfassen. Dennoch ist auchbsimiiht, bestimmte Ereignisse in eine Ord-
nung zu bringen, auch wenn es sich in ,Malina“ umeesymbolische Ordnung hand&ftin die-
sem Sinne kann man bei selbigem Roman von einemvyBaseinsprotokoll“ spreché.

Personliche Erfahrungen stellen fir Ingeborg Bashmavie Sauthoff feststellt, auch die ,,Grund-
voraussetzung fur Prosa“ d&t.Da viele ihrer Erfahrungen sehr schmerzhaft waeempfand sie
das Leben ,als eine ungeheure Krankdfig'Diese negativen Gefiihle lieBen sich ab den 1960er
Jahren in Prosa besser darstellen als in GediahfforBachmann selbst stellt in dieser Hinsicht
fest: ,Um ein wirkliches Gedicht schreiben zu konnbraucht man keine langjahrigen Erfahrun-
gen, keine Fahigkeit zu beobachten [...]. Was sidmaft an Geschehenem, Erlebtem, eben das,
was man mit dem hilflosen Wort "Erfahrung” bezeathinlas macht einen eines Tages fahig, Prosa
zu schreiben®3*Kurt Bartsch zeigt auf, dass laut Bachmann eingifstellerin oder ein Schrift-
steller seine bzw. ihre authentischen Erfahrundgektivieren misse, ,um die Wahrnehmung sei-
ner Leser und Horer zu sensibilisieren, ihr Bewaesat von den Moglichkeiten menschlicher
Selbstverwirklichung zu scharfeft* Demzufolge versteht Ingeborg Bachmann es auctii@lsuf-
gabe der Schriftstellerin bzw. des Schriftstell@ers Schreiben mit der gesamten Existenz auf denje-
nigen Menschen gerichtet zu sein, dem sie bzwiegpersonlichen, aber zugleich objektivierten Er-
fahrungen zukommen lassen mdchte. Es handelt sictnach um ,Erfahrungen vom Menschen®,
welche die Autorin bzw. der Autor den Leserinned uesern zuteil werden lassen s#éil.

Die Erinnerungen der Schriftstellerin bzw. des 8tdtellers sind beim Prozess des Schreibens von
grol3er Bedeutung, wobei den Kindheits- und Jugeémalerungen ein ganz besonderes Gewicht zu-
komme. ,Die Jugendjahre sind, ohne dass ein Ssteilér es anfangs weiss, sein wirkliches Kapi-
tal. Die ersten Begegnungen mit Menschen, einer elii#?° Die Erinnerungen an diese Jahre sind
die wichtigen, bedeutungsvollen, namlich die ,vemiegenen Erinnerungefi¥, wie Ingeborg
Bachmann in ,Malina“ schreibt.

Somit handelt es sich bei dieser Art der Erinnemictt um blof3e Reminiszenzen, sondern um tie-

fe, psychische Erfahrungen eines Menschen, dieeaaigt werden muissten.
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Auch das weibliche Ich in ,Malina® mdchte seinerfrerung wiedererlangen: ,Ilch muss erzahlen.
Ich werde erzahlen. Es gibt nichts mehr, das nmameiner Erinnerung stort® Weil dadurch aber
auch frihe Krankungen aufgedeckt werden, die dicméhalich in ein ,Netz der Zusammenhange
einpassen und die Kette, die zur jeweiligen Toddsidrt“>*°, vervollstandigen, verwehrt sich die
Ich-Erzahlerin immer wieder gegen das Erinnernh ¥ill nicht erzahlen, es stort mich alles in

meiner Erinnerung?°

Jacques Derrida stellt beziiglich des Genres desbfagraphié™ ganz andere Uberlegungen an,
welche seiner Theorie der ,Dekonstruktion”, auf e an spaterer Stelle dieser Arbeit noch ge-
nauer eingegangen wird, folgen. Er ist der Meinwlags es gerade die Autobiographie ist, welche —
wie in ,Malina“ exerziert — die ,Grenzen und Diffarzen von Geschlecht und Genrféinfrage
stellt. Das Selbst, das sein Leben erzahlt, istdauner Thesen sprachlich verfasst, allein sctes d
halb, weil ,Sprache das einzige Mittel [ist], eigli$st zu setzed™, wie Anna Babka dies zum Aus-
druck bringt. In diesem Sinne wird das Selbst, Wwetcdurch die Erzahlung dargestellt wird, in
eben dieser sprachlichen Erzahlung zu einer ,FiktiDie Identitat des autobiographischen Ich ist
demnach auch ,performati¥4, um es mit einem bekannten, von Judith Butler @&gien Begriff
auszudricken. Die Thesen und Theorien dieser USHaameschen Philosophin werden wie jene
Derridas in den folgenden Kapiteln dieser Arbeitmeine genauere Betrachtung erfahren.

Die Erzahlung beginnt Derrida zufolge immer dort gie Reprasentation des ,Selbst* nicht mehr
maglich ist. Daraus folgt, dass es ,immer schon \Wrsprung exiliert” ist und daher ,keine Reali-
tat auRerhalb der textuellen Realitat, auBerhaltEdsihlung®’® aufweist. Darliber hinaus kann es,
wie in jeder Erzahlung von ,Etwas*“ der Fall, imnmerr eine Version von vielen moglichen Versio-
nen darstelleA™®

Trinh T. Minh-h spricht im Zusammenhang mit mengdfdr Identitdt von ,unendlichen
Schichten®”’ des Ich und ,evoziert eine kritische Distanz zwyiiféeen wie das Selbst, der Ur-
sprung, das Reale, die Authentizitat — die Autolapyie®’®. Das Ich konstituiere sich namlich im-
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mer auch ,in konstanter Bewegung zum Du/du, zumeked/andereri®, wobei es nie konstant
bleibe. Das Ich ist somit nie vollstandig definjevias auch auf die weibliche Ich-Erzahlerin in In-

geborg Bachmanns Roman ,Malina“ exakt zutrifft.

4.2. Tatsachlich Biographisches

4.2.1. Die weiblichen Protagonistinnen

Das weibliche Ich weist in seinem Denken und imeeiHandlungen einige Auffalligkeiten auf, so
misst sie etwa die Zeit in Zigarettenlangen odervarft sich vor das Telefon, um es in der Hoff-
nung, dass Ivan anruft, anzubeten. Die DimensialerZeit, des Raumes, der Kausalitat und der
Objektivitat werden dabei fragil und verlieren ilrerkdbmmliche Bedeutung. Ingeborg Bachmann
erschafft mit alledem einen Gegenentwurf zur R&alwobei sie die Welt konsequent subjektiviert.
Dies mag ,bedenklich in die Nahe der Geisteskrait&h&®° riicken, wobei ihrer Empfindung nach
nicht sie selbst es ist, sondern die Welt, die Wdahnsinn ergriffen ist*

Der mehrmalige Aufenthalt der Schriftstellerin iivetsen Krankenhausern, bei welchen sie sich
auch psychologischen Behandlungen unterzog, isirbgkDies ist ein Faktor, aufgrund dessen die
Leserin und der Leser und nicht selten auch dieraiirwissenschaft geneigt ist, vom psychischen
Zustand der Protagonistinnen auf den Zustand d&rluzu schliel3en. Noch dazu weisen die Prot-
agonistinnen in den ,Todesarten“-Texten, vor alldis Ich-Erz&hlerin in ,Malina® einige, die Per-
sonlichkeitsmerkmale und Angewohnheiten IngeborghBzganns betreffende Parallelen mit der
Autorin auf. Sie sind starke Raucherinnen, siegefite wie Gabriele Bail feststellt, ,das Ritual des
Telefonierens™?, sie gelten aufgrund einer gewissen inneren uffié@n Desorientiertheit als un-
punktlich und in gewissem Sinne als unberechéfbar

Besonders der Tod der Schriftstellerin hatte zdg&odass eine enge, autobiographische Verbin-
dung zwischen ihrem Leben und Werk gesehen wutldén achon der Titel ,Todesarten“-Projekt
suggeriere dies. Der todliche Brandunfall IngebBeghmanns wurde in den Nachrufen, selbst in
jenen von Freunden und Bekanriférals in ihren Texten bereits als ,vorausgeahnt vméusge-
schrieben, im Leben und Werk der Autorin nachwelisiingelegt, umfassend von ihr verursaéht*
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interpretiert. Die Tendenz, das Leben und das kinsthe Schaffen Ingeborg Bachmanns zu ver-
mischen, fand in ihrem Tod einen Hohepunkt, dieoliografische Lesart ihrer Texte war aber
schon zu ihren Lebzeiten gangige Praxis. Christ# Wéionte beispielsweise in ihren Frankfurter
Vorlesungen: ,Die Bachmann aber ist jene namerffoae aus Malina, sie ist jene Franza aus dem
Romanfragment, die ihre Geschichte einfach nichden Griff, nicht in die Form kriegf® Auch
Reinhard Baumagart, friherer Lektor beim Verlag Ripeellt in einer Rezension fest: ,Hier namlich
fangt ein Ich zu reden an, das mit der Autorin, iImiggeborg Bachmann, zusammenfallt bis fast zur
Identitat [...].%"

Viele Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnen warallerdings ,vor dem Zusammenfallen der
Identitaten”, zumal einige der autobiographischezie, die in der literarischen Forschung in Be-
zug auf das Leben und Werk Bachmanns immer wieglgielstellt wurden, teilweise sehr spekulativ
und oftmals schlichtweg falsch siffd.Was dabei immer wieder Ubersehen wird, ist, ,dgiss
Kunstwerk nicht einfach die Verkdrperung von Erlissan®® ist. Bachmanns , Transformationen®
biographischer Elemente in ihre Literatur stellemee Versuch dar, ,ihre eigenen Erfahrungen fir
den Leser zu objektiviereff® um, so lautet Christa Gurtlers Ansicht, auf diese Weikgemeine
~weibliche Welterfahrung zu beschreibéh:

Kritik an der autobiographischen Lesart des WeklasIngeborg Bachmann kommt v. a. vom ,fe-
ministischen Flugel* der Literaturwissenschaft,dilase allem Anschein nach ,ausschliel3lich mit
den Arbeiten mannlicher LiteraturwissenschaftlerMerbindung gebracht® wird. Gerade sie sind
es, die, wie Eva Christina Zeller festhalt, ,,Autotind Werk in eins setzen und aus der Erscheinung
der Autorin bzw. ihrer Biographie oder ihrem Geschit, direkte Schlisse auf das Werk
ableiten®®. Sigrid Schmid-Bortenschlager stellt fest, dassgei Literaturwissenschatftler und Lite-
raturwissenschaftlerinnen ,zwar das Autobiografeséi in Bachmanns Werken sehen, aber ,sehr
viel verschlusselter, indirekteéf® als etwa Christa Wolf.

Wie gesagt nannte Bachmann selbst ihren einzighendeten Roman ,Malina® eine ,geistige Au-

tobiographie®. Damit ist auch schon in Worte gefasss die Zuordnung autobiografischer Ele-
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mente so schwierig macht, namlich dass in diesemk \&ehr haufig ,nur mit der Psyche Wahr-
nehmbares und in ihr Erlebté¥‘geschildert wird.

Im Folgenden méchte sich diese Diplomarbeit mit Bierge auseinandersetzen, welche Elemente
im ,Buch Franza“ und im Roman ,Malina“ tatsachlials autobiographisch gelten kénnen, wobei
hier nur eine Auswahl autobiographischer Fakterabrwwerden kann.

Ingeborg Bachmann hielt es fiir eine unbedingte Msatzung des Schreibens, Personen und Orte,
Uber die geschrieben wird, genauestens zu kefihBraher gibt es in den ,Todesarten“-Texten ver-
schiedene Personenkonstellationen und Schaupléétehe zweifellos lebensgeschichtliche Bezu-
ge zu Ingeborg Bachmann aufweig&Hans Holler ist beispielsweise dieser AnsichteklBum-
merfield stellt fest, dass in ,Malina“ die Leserind der Leser beispielsweise immer genau weil3,
,0b sie [die weibliche Ich-Erzahlerin, Anm.] sicmiCafé Landtmann, Café Heumarkt oder beim
Sacher befindet?® Kleinste Details entsprechen der Realitat, ,wk. zlas Haus in der Ungargasse
9, das tatsachlich Lowenkopfe zu beiden SeitenTdes hat®®. Diese Tatsachen sollen aber nicht
darliber hinwegtauschen, ,daR die Stadt des Romargehst personliches, privates Wigh'ist,
denn ,der Zustand der Stadt korrespondiert jewaitsdem Zustand der Ich-Figur, deren Einsam-
keit und Verzweiflung in der Stadt ihre Entspreadindet. %

Am Anfang des Romans wird das weibliche Ich vorgiéistDieses hat wie Bachmann selbst einen
osterreichischen Pass, blonde Haare, braune Auggistiebenso in Klagenfurt geboréhDer Be-

ruf der literarischen Schriftstellerin und das $tad in Wien sind ebenso Parallelen zum Lebens-
lauf Bachmanng Das weibliche Ich in ,Malina“ schreibt ,sogar arighern, welche die gleichen
Uberschriften traged® wie die der Dichterin Bachmann selbst: ,Drei MatgdeTodesarten* und
.Die agyptische Finsternis®. Gerade diese Tatsddteu. a. dazu gefuhrt, dass ,Malina“ oftmals
»,als eine Lebensbeschreibung Ingeborg Bachmannsdidkdahre vor ihrem Tod gelesen wurde*
Die Ubereinstimmungen mit der Protagonistin im ,Buéranza“ und der Autorin sind ebenso be-
zeichnend: Genauso wie Ingeborg Bachmann selbBtasiziska Jordan eine ,vulgo Tobai“, beide
verbrachten ihre Kindheit und Jugend in Karnten siedmachten beide die schmerzhafte, folgen-

schwere Erfahrung des Zweiten Weltkrieges. Die giggreise Franzas stimmt ,zum Teil in Ein-
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zelheiten mit der Reise der Autoriffliberein, welche sie zwischen Ostern und Pfingsti¢Adolf

Opel unternahm. Franzas gesundheitlicher Zustaimthest an jenen der Autorin wahrend dieser
Reise, denn nach ihrer Trennung von Max Frisch Mé&Bsie schwer erkrankt. Aufgrund des bis-
her Gesagten ist eine ,enge VerwandtscBé&f#tvischen Ingeborg Bachmann und ihren weiblichen
Hauptfiguren offensichtlich, sondern auch diesesemiuntereinander in vielerlei Hinsicht grof3e
Ahnlichkeiten auf, was wiederum an ,ihren biograghien Beziehungen zu Ingeborg Bachmann

liegen©® dirfte.

4.2.2. Die mannlichen Figuren

Bezuglich der Figur des Ivan wurde in der Literatissenschaft immer wieder ein Bezug zu Paul
Celan hergestellt, welcher aber genauso mit demdea Prinzen im Traumkapitel assoziiert wur-
de. Der Tod des Prinzen durch Ertrinken konnte@sem Sinn eine Parallele zum Selbstmord Cel-
ans darstellen, der durch Ertrinken aus dem Lebeied*°

Aber nicht nur zur Person Celans, sondern auch emess dichterischen Sprache kénnen in
.Malina“ Verbindungen ausfindig gemacht werden. Mebende Prinz, welcher als die getraumte
Version Ivans interpretiert werden kann, spricheusagen in der ,Sprache der Liebe“, was der
Prinzessin bzw. der Ich-Figur Glick und die verrimhe Rettung verheil3t. Ingrid Riedel meint
hierzu: ,Psychologisch konnte das bedeuten, datn@ds poetischer Genius, speziell in der Rit-
tergestalt, in der er in seinen frihen Gedichtsglezint, Ingeborg Bachmanns wesentliche Animus-
Projektion war.®"

Hierbei ist es gleichglltig, ob zwischen den ,realBersonen Bachmann und Celan tatsachlich ein
Liebesverhaltnis existierte oder nicht. Weitauseagdngsvoller in diesem Zusammenhang ist die
Tatsache, ,dass Celan als poetische Existenz,tasn®, als Sprache, ihr wesentlicher schopferi-
scher Genius wurde, das "Seelenbild” ihrer eiggretischen Kreativitat, die sich an ihm entzln-
dete und entwickelté®, Ausdruck findet dies beispielsweise in der foldgm Textstelle in ,Mali-
na“: ,Ivan [...] ist gekommen, um die Konsonanten dge fest und fasslich zu machen, um die Vo-
kale wieder zu 6ffnen, damit sie voll tbnen, um dig Worte wieder tber die Lippen kommen zu

lassen, um die ersten zerstorten Zusammenhangemhedzustellen und die Probleme zu erlésen
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Ihre enge, poetische Beziehung zu Paul Celan gmilgtauch darin, dass Ingeborg Bachmann in ih-
rem eigenen Werk oftmals aus jenem Celans zitilverhaupt scheint sie eine Neigung zum Zitie-
ren aus Werken anderer zu haben, wobei die Dichtegm aber deutlich widerspricht, indem sie

darauf hinweist, dass es sich hierbei um keing&handelt: ,[...] und da erinnere ich mich an eine

frih gehorte Zeile, an einen Ausdruck, und wennetwas sehr geféllt, wenn ich meine, es musse
“gerettet” werden, dann verwende oder variiereeinen Ausdruck, gebe ihm einen neuen Stellen-
wert.**** Es sind dies ,die wenigen Stellen in der Literatlie mich immer aufgeregt haben, die

sind fir mich das Leberf®

Die Eckpunkte der tatsachlichen Bekanntschaft zwscdngeborg Bachmann und Paul Celan las-
sen sich im Sinne einer (Auto-)Biographie folgemda&®en umreil3en: Im Sommer 1948 bekam
Paul Celan Kontakt zum Literaturzirkel um Hans Vékiglem wichtigsten Forderer damals neuer
Osterreichscher Literaten und Literatinnen. Zu eheXreis zahlten neben Friederike Mayrdcker,
llse Aichinger auch Milo Dor, Herbert EisenreichduReinhard Federmann auch Ingeborg Bach-
mann. Anfang 1952 machte sie die Bekanntschaftdemt Grunder der Gruppe 47, Hans Werner
Richter. Diesem stellte sie spater auch Paul Ceteinund in weiterer Folge gelang dem Dichter
1952 seine erste Veroffentlichung, namlich ,Mohm @dedachtnis”. Seine erste Lesung im Umfeld
der Gruppe 47 blieb gleichzeitig seine letzte, daieh von den anderen Mitgliedern missverstan-
den fihlte. Am 20. April 1970 setzte Celan seinesbén ein Ende, indem er sich in der Seine er-
trankte3®

Weder Paul Celan noch Ingeborg Bachmann auf3ertbnjesnals tber die genaue Beschaffenheit
ihres Verhaltnisse¥! Fest steht aber, dass es sich um eine sehr inéeBsziehung gehandelt hat,
welche sich in ,Malina“ nur teilweise widerspiegé&ft Manfred Jurgensen vertritt die Meinung,
dass neben Paul Celan auch Max Frisch einen Batragrosa Bachmanns geleistet haben konn-
te3' Zumindest lieR3e sich die Vermutung aufstellerssddas intime Verhaltnis zu Frisch kinstleri-
sche Nachwirkungen mit sich bracht® ‘Dabei handelt es sich einerseits um formale uitidtist
sche Einflisse des Schriftstellers, andererseitd oft spekuliert, dass die personliche Beziehung

zu ihm im Werk der Autorin ihren Niederschlag faier Roman ,Malina“ wird laut Lore Toman
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314 Koschel, wahre Satze, S. 60

315 ebenda, S. 70

316 vgl. wikipedia-Eintrag: ,Paul Celan“. URL: htjyde.wikipedia.org/wiki/Paul_Celan (Stand 12.04.2)
317 vgl. Sauthoff, Transformation, S. 75ff

318 vgl. ebenda, S. 77

319 vgl. Jurgensen, Manfred: Die neue Sprache kfvetram Main/Bern/New York/Las Vegas: Lang, 198160
320 vgl. ebenda

41



von einem Teil der Wissenschaftler und Wissenskhafthen als ,literarische Revanche* an ihm
gehandelt, da sich Bachmann von Frisch ,literarigetbraucht, verlassen und dariber hinaus ge-
krankt fuhlte®®* Auch Gerhard Probst meint, dass die Wahrschek#ithdass die Person Max
Frisch ,durchaus als Teil der Vaterfigti*im ,Todesarten“-Projekt ibernommen wurde, nicht ge
ring sei. Adolf Opel héalt hierzu fest, dass die jmahrige Beziehung zu einem Schweizer Schrift-
steller [...] — zumindest empfand sie es so — marmaimorderischen Existenzkampf ausgeartet [war],
der sie als Verlierer auf allen Linien zurlickgetasbatte®®.

Andererseits wird der Autor zum Teil auch als " fur die Figur des ,lvan“ aufgefasst. Die
Wohnsituation von Bachmann und Frisch entsprichchidlie beiden getrennten Wohnungen jener
der entsprechenden Figuren im Roman, daruber hsiadgie ,Telefon-Satze” zwischen Ivan und
dem weiblichen Ich ,nicht auf der Celan-Ebene zuese sondern auf jener von Max Fristh*

In der Simultan-Erzahlung ,Das Gebell* wird die Gleichte der Mutter Leo Jordans aufgerollt,
welche der Geschichte von Max Frischs Mutter sénet®*® Uberhaupt scheint es die Roman-Fi-
gur Leo Jordan im ,Buch Franza® zu sein, welches xlieisten Gemeinsamkeiten mit dem Schwei-

zer Autor und seiner Freundschaft zu Ingeborg Bachmauf[weistf**

5. Faschismus im ,Todesarten“-Projekt

Ein autobiographisches Element, welches auf da& Wigeborg Bachmanns grof3en Einfluss hatte,
war der Einmarsch der Nationalsozialisten in Kldgen Sie selber beschreibt dieses aul3erst pra-
gende Erlebnis folgendermalen: ,Es war etwas seeEtiches [...] -das Aufkommen meiner ers-
ten Todesangst®

Peter Beicken halt hierzu allerdings fest, dasshBamn dieses geschichtliche Ereignis nicht per-
sonlich miterlebt hat, ihre Mutter habe versichddss ihre Tochter Ingeborg an diesem Tag wegen
einer Diphtherie-Erkrankung im Krankenhaus gelegeit® Nichtsdestotrotz konnte Ingeborg
Bachmann das Trauma, welches der Faschismus iauggelost hat, wohl ihr Leben lang nicht
uberwinden: ,Die W¢lfe toten den sich demutigend&ygner nicht [...]. Und die Menschen, mit

den starksten Waffen, das starkste Raubtier, $ierhdie Hemmung nicht. Ich kann mich mit den
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322 Probst, Gerhard: Mein Name sei Malina — Nackeleriiber Ingeborg Bachmann. In: Modern Austriaeature
Vol. 11/1 (1978), S. 110

323 Opel, Adolf; Landschaft, fir die Augen gemasihtd. In: AZ (Wien) (Oktober 1983), S. 13
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Wolfen versohnen, mit den Menschen nicht.“
Die folgenden beiden Kapitel werden der Frage nalsbg, wie Ingeborg Bachmann das nachhalti-
ge Trauma, welches der Faschismus in ihr hintetassat, im ,Todesarten“-Projekt literarisch

transformiert hat.

5.1. Faschismus im Privaten

Bereits in den 1950er Jahren versuchten AutorinmehAutoren, die , Thematik des Verhaltnisses
von Zeitgeschichte und (innerer) Lebensgeschiant&inne einer Verbindung von Zeitkritik und
Bewul3tseinsdarstellung” zu bearbeiten. Der , Todes&Zyklus markiert in dieser Hinsicht einen
Wandel, indem er aufzeigt, dass das Ich der Modgsiod nicht mehr in der Geschichte aufhalt,
sondern daR sich neuerdings die Geschichte imuftiaki .
Das Verbrechen lebt laut Ingeborg Bachmann auckehdahrzehnte nach dem zweiten Weltkrieg,
weiter®! In der Vorrede zum ,Buch Franza“ halt Ingeborg Baann fest: ,Es ist mir, und wahr-
scheinlich auch Ihnen oft durch den Kopf gegangeshin der Virus Verbrechen gegangen ist — er
kann doch nicht vor zwanzig Jahren plotzlich ausever Welt verschwunden sein, blof3 weil hier
Mord nicht mehr ausgezeichnet, verlangt, mit Ordedacht und unterstiitzt wird? Uber die zeit-
gemalen Formen faschistoider Gewalt in der heut@ggsellschaft aul3ert sie sich folgendermalien:

»[---] €s ist heute nur unendlich viel schwierigeerbrechen zu

begehen, und diese Verbrechen sind so sublim, dafiewnicht

zu sehen und zu begreifen vermdgen, obwohl sieckéagl unse-

rer Umgebung, in ihrer Nachbarschaft, und also runteseren

Augen stattfinden. Ja, ich behaupte, obwohl icthtnieeil3, ob

die "Todesarten” die Beweise anzutreten [vermogderen es

bedarf — dal3 noch heute die meisten Menschen stehben,

sondern ermordet werden. Denn nichts ist ungehealseder

Mensch...%%
Dabei ist es keineswegs ihre Absicht, der Lesenth dem Leser auf ewig die im Nationalsozialis-
mus begangenen Graueltaten vor Augen zu haltersti®iet eine ,Inszenierung von Leibhaftigkeit

des Leidens" an, wobei auch eine ,authentisch” @nde Opfersprache gefunden werden muss, die
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,Furcht und Schrecken zum Ausdruck bringen kd#nGemeint ist hier aber keinesfalls eine ,As-
thetisierung der Angst und des Leidens*, sondara sprachliche ,Asthetik der Angst” in dem Sin-
ne, dass etwa Stottern und Schweigen als Elemésgerd,Sprache” vorkomme®: So stellt Fran-

za beispielsweise bei der Beschreibung der Prdkigs ,Nurnberger ProzelRberichts” fest, dass
nur die Opfer Schmerz und Furcht zeigen, nur sieksin bei dem, was sie zu sagen haben, sie wei-
nen und bitten sogar um Verzeihung. Hingegen bldidbt,Sprache der Tater [...] eine Tater-Verra-
ter-Sprache®®,

Franza untersucht gemeinsam mit inrem Ehemann cet@ad die Auswirkungen des Holocaust auf
weibliche KZ-Haftlinge, aber Franza kann — im Gegggn zu Jordan — nicht die noétige Distanz auf-
bringen. Allmahlich wird ihr allerdings die Parddezwischen ihrem eigenen Schicksal und dem der
weiblichen KZ-Haftlinge bewusst. Sie selbst wirtheihlich genauso zu seinem wissenschaftlichen
Untersuchungsobjekt wie jene Frauen. Die Art unds@/evie Jordan Franza behandelt, erinnert an
.die pervertierte, teilweise moérderische Forschumgstalitat in der Zeit des Nationalsozialismus,
die unter anderem zu bestialischen Versuchen aber{tlen) Konzentrationslagerhaftlingen
fuhrte***. Franzas Krankheit ist demnach u. a. auch ,duret lordan und seine Analysen, seine
Verabreichung von Medikamenten, seine Behandlunigewesw. verursach¥®, Sie kommt zu dem
Schluss: ,Ich bin ein einziger Spatschad&h.*

Sie erkennt Jordans Hass auf die Frauen im Allgeem&f, und versteht daraufhin, dass er sie und
seine anderen Ehefrauen brauchte, um ,den Gegenstames Hasses um sich zu haB@n*

Jordan hat Franza in der Ehe vergewaltigt und gegem, ihr Kind abtreiben zu lassen. Auch diese
Szene erinnert an das Nazi-Regime, namlich an liSationsversuche bei weiblichen KZ-Haft-
lingen. Der Abtreibungsarzt, der Jordan gegenuleeieBken aul3ert, weil er Franza in einem erbar-
mungswaurdigen psychischen Zustand erlebt, fuhsedigchlie3lich dennoch durch, nachdem die
Autoritat Jordan per Telefon seinem ,Befehl” Naakek verleiht. Dies wiederum stellt eine An-
spielung auf die ,Befehlshorigkeit im Dritten Relatar, genauso wie auf die Geschehnisse in den
Krematorien, wenn Jordan schlieBlich die Verbremgndes abgetriebenen Embryos anordftdder
Wissenschaftler Jordan, welcher die Auswirkunges lBeschismus erforscht, legt in diesem Sinne

selber ein ,faschistoides Verhalten an den Tdg“
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,DU sagst Faschismus, das ist komisch, ich habendels nie gehoért als Wort fiir ein privates Ver-
halten (...) Aber das ist gut, denn irgendwo muliaesnfangen, natirlich, warum redet man davon
nur, wenn es um Ansichten und 6ffentliche Handlungeht.®** Auf diese Weise thematisiert Fran-
za Jordans faschistoides Verhalten ihr gegenibealli@glichen Zusammenleben. Dabei verlauft
die ,Tater-Opfer-Struktur ihrer Ehe mit Jordan Engpzur ,faschistischen Gewaltstruktéf®: Der
.private Faschismus® kann aber vor keinem Gericigeklagt werden, da er viel weniger offen-
sichtlich gelebt wird als der politische FaschismAwg subtile Weise unterwandert er private Bezie-
hungen, am meisten solche zwischen den beiden &ebtérn. Bezeichnenderweise nennt Cixous
die Beziehung zwischen Mann und Frau auch eineegéschauplatz in der Kultif®. Ingeborg
Bachmann selbst sagte in einem Interview, der Fssels ,[...] fangt an in der Beziehung zwi-

schen Menschen. Er ist dort, wo wir ihn nicht vetam) wo ihn niemand sucht, [..}".

Ein weiterer Reprasentant der NS-Zeit ist Dr. Kérmen Franza in Agypten in der Absicht, von
ihm eine letale Dost& an Medikamenten verabreicht zu bekommen, aufswathider sich im Drit-
ten Reich mit medizinischen Versuchen an weiblicH@ftlingen beschéatftigte. Bereits sein weilder
Mantel deutet im Romanfragment die Beziehung zvaeatter Medizin und dem Dritten Reich an.
Und da der weil3e Mantel auch fiir Leo Jordan bereiuth ist, besteht die besagte Beziehung auch
zwischen ihm und dem NS-Regime. Der Psychologeadostellt den Wissenschattlertypus dar, in
welchem, ,so eine der zentralen Thesen des Fragmaietfaschistische Gewaltstruktur noch in der
gegenwartigen Gesellschaft fort[lebff: Allerdings haben sich die Methoden der Gewattine
dert, heute qualt und totet man mit den ,Folteraetlgen der IntelligenZ®.

Einen Bezug zum Faschismus wird im ,Buch Franzathamnittels der Studie hergestellt, an wel-
cher Leo Jordan arbeitet. Diese tragt den TitelgfUlie Versuche an weiblichen Haftlingen. Uber
die Spatschadeff™. Die einstigen Versuche Dr. Koérners sind Teil figrdiese Studie notwendigen
Untersuchungen. In diesem Zusammenhang erhellarasich Franzas Traume, in welchen sie sich
beispielsweise in einer Gaskammer befindet, in nelceo Jordan das Gas einstrémen lasst. Die
beiden Mediziner Leo Jordan und Dr. Kérner werdemginsam mit der Vater-Figur der Traume zu

Nachfolgern der NS-Verbrecher. In diesem Sinne w&dweil3e Mantel ,zum gemeinsamen Sym-
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bol von Leo Jordan, Dr. Kérner und dem Vat&rim Traum — und somit fir den Faschismus
schlechthin.
Diese drei Figuren scheinen einer ,h6heren Rasgegahtren”, namlich den WeilRen, wie im
.Buch Franza“ angedeutet wird. ,Die Verbrechen halbgen Platz in den Képfen der Weissen, der
weissen Mannef® findet Franza, welche ,mit faschistischen Methodebeiten®*. Leo Jordan
hat, wie Franza meint, ,die Vernichtung anderer dtdren, besonders von Frauen® zum Ziel, ,in-
dem sie zu Analysezwecken missbraucht werferDeswegen kann Franza kurz vor ihrem Tod
bloR noch Folgendes denken:

o]

Die Wiuste ist etwas.

Der Rand der arabischen Wiste.

Von zerbrochenen, von zerbrochenen, das Zerbrechen.

Alle Vorstellungen zerbrochen.

Die Weil3en.

Mein Kopf.

Die Weil3en, sie sollen.

Sie sollen verflucht sein. Er sofi?®
Mit dem Faschismus der Weil3en sind, wie Dirk Gdigses darstellt, ,unterschiedlichste Paradig-
men gesellschaftlicher Gewalterfahrung — Geschégebthaltnis, Nationalsozialismus und Postko-
lonialismus®’ verbunden. Sexuelle Differenz ist, wie im ,Bucrafza“ aufgezeigt, unlésbar mit
kultureller Differenz verbunden. Anna Babka legt, @ass auch in kulturwissenschaftlichen Ansat-
zen die Fixierung auf die Geschlechterdifferenzdien,Begriffstrias race — class — gender” erwei-
tert wurde, wobei es nunmehr u. a. ,um Fragen deuallen Orientierung, des Alters [und] religi-
oser Zugehorigkeit®® geht. Die Disziplin der ,Gender Studies* hat sitdr ,De-Konstruktion von
Identitaten” verschrieben und analysiert in diesBmammenhang auch Machtstrukturen und -stra-
tegien, um das ,Aufbrechen und [die] Vervielfaltiguvon Geschlechtdifferenzen® zu ermdglichen.
Dieser Forschungsgegenstand wurde im Lauf der efaieitert, woraufhin sich die relativ neue

Disziplinen der ,Queer Studies” und der ,Postcobdi8tudies” entwickelten.
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Die Wissenschatftler und Wissenschatftlerinnen, wekilch diesen Forschungsfeldern verschrieben
haben, ,gehen weit Gber den urspringlichen Gendefba seiner dichotomen Anordnung hinaus
und verweisen zugleich auf seine Reformulierungesh Neueinschreibungen [. 3. Hierbei wird
das Subjekt nicht als etwas Urspringliches angeremmsondern ,als dynamischer Kreuzungs-
punkt sexueller, geschlechtlicher, klassenabhangige ethnischer Identifikationen
konzeptualisiert®®. Wahrend sich die Queer Studies im deutschsprantRaum einigermafien eta-
bliert haben, werden Postcolonial Studies ,aucteiihalb dekonstruktiv-genderorientierten For-
schung noch kaum zur Kenntnis genomni&n’Kolonialisierung hat unterschiedlichste Formen,
welche aber laut Bircken immer ,mit Vernichtung u@dwalt®®®? zu tun haben. Ingeborg Bachmann
verschrankt in ihrem Denken und Schreiben den Blstlalismus mit Sexismus: Franza hat das
Gefuhl, als Frau ,ein rassisch minderwertiger Umiensch®® zu sein.
Nicht nur im ,Buch Franza“ werden ,die Wilden* umtie ,Frau®®* bezlglich diverser Zuschrei-
bungen gleichgesetzt, auch in der Politik und in\essenschaft. Schon Freud sucht den ,norma-
len Typus* von ,mannlich und weiblich und st6Rt dabuf das "Ratsel” der Weiblichkef® Letz-
ten Endes muss er sich eingestehen, dass sichbeistiireiben lasst, was eine Frau ist:

,vergessen Sie aber nicht, daf3 wir das Weib nuofers be-

schrieben haben, als sein Wesen durch seine Sewktinen

bestimmt wird. [...] aber wir behalten im Auge, slase einzelne

Frau auch sonst ein menschliches Wesen sein maen\gie

mehr Uber die Weiblichkeit wissen, so befragenlisie eigenen

Lebenserfahrungen, oder Sie wenden sich an digddifh]“*.
Genau dies hat Ingeborg Bachmann getan, namliclsibatersucht, durch Dichtung, durch Ihre
schriftstellerische Vorgehensweise, ,das Weiblichefn Ausdruck zu bringen — in all seinen kom-

plexen Zusammenhéangen.

5.2. Die Vater-Figur

In ,Malina leidet die weibliche Ich-Erzahlerin ihren Traumen unter der Angst, von ihrem Vater
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getotet zu werden. Im ,Buch Franza“ hat die Protegion eine ahnliche Angst vor ihrem Ehemann,
dem Psychologen Jordan. Das Schiren von Angst esitedl uralte Methode dar, Gebote durchzuset-
zen. Im Ubertragenen Sinn handelt es sich beimi€spoten letztlich um das ,Gesetz des Vaters®,

welches Jordan im ,Buch Franza“ reprasentiert.

Laut Kanz stellt neben Leo Jordan auch Malina imd@sarten“-Zyklus eine ,paternale Instanz®
dar. lvan und Martin, die beiden anderen Manner,mi ,Todesarten“-Zyklus wichtige Rollen spie-
len, sind, obwohl sie ,ebenfalls patriarchalischenkformen reprasentieren, [...] selbst als Opfer
der patriarchalischen Gesellschaft zu begrefén“

Ingeborg Bachmann selbst deutet an, dass der Vatgen Traumen ,all jene gesellschaftlichen
Zwange [verkorpert], die die Herausbildung der eage Identitat beeintrachtigef® Veranschau-
licht wird dies dadurch, dass der Vater in den iirén des Ich die verschiedensten Rollen annimmt,
welche gleichsam als Exekutivorgane verschiedemersdhaftsstrukturen gelten kénnen. So tritt er
etwa als ,Bucherverbrenner, Inquisitor, Faschigiefdirektor Zar, Gefangnisdirektor und Predi-
ger in Erscheinung®.

In den Traumen in ,Malina“ muss sich die Ich-Erziii standig gegen ihren Vater wehren, denn
andauernd wird sie von ihm bedrdftBemerkenswert dabei ist ihre Stimm- und Spracblast:

-Er schreit stundenlang und hort nicht auf, er I&&th nicht sprechen, ich weine immer lauter, er
schreit besser [...1*"* Des Ofteren erteilt der Vater dem weiblichen Iahden Traumen aktiv ein
Sprechverbot’Hier verweist Bachmann sozusagen wieder auf jeracBsigkeit, welche der
Frau im phallogozentristischen Gesellschaftssystafarlegt ist. Bezeichnend sind die Traume, in
welchen man realistisch anmutende Situationen infieléhdes Holocaust wiederfindet. So befindet
sich das weibliche Ich oftmals in der Gaskammewaeicher der Vater sie vergasen Wiflin einem
anderen Traum ordnet der Vater die VerbrennungZamstérung der Bicher der Ich-Figur an, nach
vollzogener Tat verlassen die Gesellen das Hauslenit GruR ,Buchheif’, was sehr stark an den
Hitlergrul® erinnert. Wie gesagt ist der Faschismusichen Bachmann auch ,im Privaten“ aus-
macht, das extremste Beispiel fir das méannlichezRxi Die Abneigung der Autorin gegen diese
Geisteshaltung wurde bereits mehrmals erwahnsehate sich nach einer neuen Gesellschaftsord-

nung — wie diese beschaffen sein sollte, wird ilgdnden Kapitel untersucht.
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6. Bachmanns Utopie

6.1. Das Verschwinden in der Wand

Eine eindeutige Interpretation des Schlusses voalifd" ist nicht nicht moglich und hangt — je
nach theoretischer Ausrichtung der Interpretin kd®g Interpreten — von der entsprechenden Lesart
des Werkes ab.

Die zwei gegensatzlichsten Interpretationsmdglidekebestehen einerseits in der Auffassung, das
Verschwinden des weiblichen Ich in der Wand bedsinabildlich die “Aufopferung der Frau in
der patriarchalischen Gesellsch#ft‘Dieser Auffassung ist z. B. Sigrun D. Leonhandleém sie die
grausamen Zuge Malinas am Ende des Romans hervotdabhdem das weibliche Ich in die
Wand verschwunden ist, zerbricht er beispielswitise Brille wie auch ihre Teetasse und verleug-
net sie am Telefon. ,Wenn in diesem brutalen Eride ©rdnung zu erkennen ist, dann ist es die
grausame Ordnung des Patriarch&ts$tellt Leonhard fest. Indem Malina zum Schludssater-

stort, was an das weibliche Ich erinnert, tut epibsthum noch Gewalt an.

Andererseits wird die Wand auch als letzter Zuftaolt des Weiblichen interpretiert. Diese Lesart
wird durch einige Aussagen der Ich-Erzahlerin sugge ,[...] verstecken koénnte ich mich [...] in
einer ,Glucksmauer*, ,Freudenmauer [..3]“Am Ende des Romans geht das Weibliche tats&chlich
in die Wand, wodurch es nun nicht mehr hérbarDstanoch bleibt es durch den Riss sichtbar. Die-
ser wird somit zum Signifikanten der Abwesenheg Weéeiblichen, er ,verweist flr immer auf et-
was, das einmal war und jetzt nicht mehr ist, wsilnicht sein solf"®. Im ,Buch Franza“ erfillen
,die ausgekratzten Zeichel® im Tempel der Konigin Hatschepsut diese Funktimch an Hat-
schepsut, an dieser Stelle Sinnbild fur das Weiblischlechthin, sollte nichts mehr erinnern im al-
ten Agypten — aber gerade die Spuren dieser Ausliigcsind es dann doch, die die Erinnerung an
die Konigin wach halten. Auch Franza stirbt sindlich an einer Wand, namlich an den Mauern
von Gizeh, zumindest zieht sie sich dort ihre gt Verletzungen zu, an denen sie spater stirbt.
Uberhaupt kann Agypten als Metapher fiir die ,Varog‘ des Weiblichen verstanden werden. Die
Waiiste entspricht mit ihrer Strukturlosigkeit undts&dhaftigkeit dem weiblichen PrinZifi das ist
wohl der Grund, warum Franza in der Wuste zunaeimst Besserung ihres Zustandes erlebt. Den-

noch ist ihre in Wien begonnene psychische Zerstphereits so weit fortgeschritten, dass einzelne
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Bilder, die sie auf ihrer Agyptenreise wahrnimmi, giner Retraumatisierung fiihren: So identifi-
ziert sie sich beispielsweise mit den toten Mumrelen Grabern, mit einem geschlachteten Ka-
mel, mit einem Kruppel, den sie wahrend einer Beelninochzeit sieht, und mit einer von ihrem
Mann zu Boden gezwungenen und misshandelten Friaino. Alle diese Eindricke reflektieren
Franza ihre eigene Zerstorung und gewaltsame Uiitekdng, was ihr Leiden zu keinem Ende
kommen lasst und schlie3lich zu ihrem Tod fiitirt.

Die Unmdoglichkeit einer Genesung fuhrt auch jenengzeindringlich vor Augen, in welcher Mar-
tin die Protagonistin mit Nilschlamm einschmiertpwen sie sich Heilung erhofft. Als der
Schlamm jedoch eingetrocknet ist, stellt sie fdags jede Bewegung und somit auch eine Befrei-
ung aus dem so entstandenen Gefangnis unmadglicardewist. Sie fuhlt sich ,eingemauert* und
.lebendig begraben®. Sie kann auch nicht sprechat nach ihrem Bruder rufen, denn ,bei dem
ersten unhorbaren Wort [brockelt] inr der Sanden #und und in die Augen [...F* Ihr Sprechen
wirde also den Tod durch Ersticken bedeuten. Stiidle befreit Martin sie doch, fragend, warum
sie denn nichts gesagt habe. Franza antwortet: wiale ja schreien, immer wollte ich schreien,
aber ich habe ja nie schreien konn&iDiese Szene verdeutlicht im symbolischen auch difiU
higkeit des Weiblichen, sich im patriarchalen Sys@daquat ausdriicken zu kénnen, was letzten
Endes zu dessen Tod fuhrt. Denn zum Schluss déssTeats Franza bei der Pyramide vergewaltigt
wird, ist sie nicht mehr fahig, ihr Denken zu bedre zu sehr ist es schon vom ,angsterregenden
patriarchalischen Denken kolonialisi€ft: Weil sie dies nicht mehr ertragen kann, schliégttsen
Kopf ,gegen die Wand in Wien und die SteinquadeGirneh*®®>, um den von Jordan begonnenen
Mord an sich selber zu vollend&.

Beide, sowohl das weibliche Ich als auch Franzdlewpwenn schon nicht Uber ihr Leben, dann
wenigstens Uber ihr Sterben selbst entscheidenekjrdenn mit dem eigenen Sterben ,geht para-
doxerweise die Herausbildung eines autonomen Sisbgihher®®’. Erst in dem Augenblick, als
Franza ihren Kopf gegen die Wand in Gizeh schigturch sie sich bezeichnenderweise eine le-
tale Verletzung des Sprachzentrdfhguzieht, nimmt sie eine autonome Stimme in sichrydie
sich gegen das patriarchalische Denken wehrt} ynd da war ihre andere Stimme: Nein. Nefi.“

Auch in ,Malina“ gibt es diese ,andere" Stimme, dikeer den Tod der Protagonistin hinaus weiter-
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spricht: ,Es war Mord.“ Oftmals wurde angenommergdborg Bachmann selbst sei ,[...] jene an-
dere Stimme, die sich gegen die Schlage des Ka@pfese Wand in Wien bzw. die Pyramide in Gi-
zeh wehrt, es aber nicht verhindern kafif Auch fiir den letzten Satz in ,Malina“ scheint dies
Annahme plausibel. Mdglich ware, dass Ingeborg Bauin mit Franzas literarischem Tod ihre ei-
genen Erinnerungen an eine schmerzhafte Zeit emhceben ausléschen wollte. ,Das Abreissen
der Gedanken kdnnte somit als Abtéten von Erinnggnrgedeutet werde?* Das Hinausschlagen
der Gedanken aus Franzas Kopf wiirde demnach dedemd@hreiben dieser Gedanken seitens der
Autorin entsprecheff? Dies alles bleibt jedoch spekulativ.

In ,Malina“ ist es die gleichnamige mannliche Figurelche die Geschichte des weiblichen Ich
nach ihrem Tod weiterschreiben wird. Ingeborg Baghmselbst deutet dies in einem Interview
an®® indem sie sagt, das weibliche Ich habe dem HisoMalina ,alle Biicher, aus denen spater
die anderen Bucher hervorgehen® hinterlassen. Beeleutet, dass er der Welt erzéhlen wird, was
ihm der andere Teil seiner Person, namlich das bk hinterlassen hat* Somit geht der weib-
liche Gegenpart des rationalen, ,ménnlichen* Malwalcher in diesem Zusammenhang als die
L,offizielle Geschichtsschreibungf® deutbar ist, ins kulturelle Gedachtnis ein. DaiNklkls Histo-
riker im heeresgeschichtlichen Museum arbeitet,nkérselbiges metaphorisch fir den ,eigentli-
che[n], aber verdrangte[n] Ort der Erinneruiitities weiblichen Ich stehen, wobei diese Erinnerun-
gen auch, wie bereits gesagt, die leidvollen Etfaben des Krieges und des Faschismus beinhal-
ten. Malina hilft dem weiblichen Ich, diese Erinmegen freizulegen, und begeht schliellich den er-

forderlichen Mord am weiblichen Ich, um das Weib&dn der Kultur quasi verankern zu kénnen.

6.2. Die Vision einer anderen Gesellschaft

Die Interpretationsmdglichkeiten des Romans ,Mdlisiad, wie gesagt, mannigfaltig, auf der Ebe-
ne der Handlung konnte man den Schluss zulassdrgneie sich um ,die Liebesgeschichte einer
Frau, die an der Kalte und Abwesenheit des Gelebtsvie an dem Gbermachtigen Druck ihrer ei-
genen traumatischen Vergangenheit zugrundeg&ht*

Dennoch geht es in ,Malina“ nicht einfach um eingsAge der Frau an den Mafi“wie oft be-
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hauptet. Um eine Absage geht es allerdings allend@hlich um jene ,an das von Mannern, aber
auch von Frauen vertretene Gewaltprin#pim Zentrum des , Todesarten“-Zyklus steht demnach
nicht die Dichotomie ,mannlich/weiblich“, sonderme ,conditio humana, also das, was Frau und
Mann gemeinsam ist®.

Franza findet in dieser Hinsicht tatsachlich eip@rt, an dem sie ihre mystisch-romantische Seins-
form* kurzzeitig realisiert sieht, ndmlich in derdaten-Oase namens ,Wadi Halfa“. Hier bestimmt
das ,alteste Geset?* der ,Solidaritat, der Mitmenschlichkeit und Gleligitechtigung das archa-
isch anmutende, friedfertig erscheinende Zusamrhenlaler an diesem Ort angesiedelten Men-
schen.** Es gibt hier keine rassistischen oder hierarcleisdVorbehalte, sie nimmt ganz selbstver-
standlich an einem Abendessen der Einheimischérfiblt sich dadurch endlich wieder zu einer
Gemeinschaft gehorig, obwohl sie als ,WeiRe"“ nighrklich ist wie die andereff?

Dieser Ort ist aber, obwohl real, im Ubertragengm Siennoch lediglich eine Vision, die die Prot-
agonistin nur kurzfristig aufrechterhalten kann.nBedie Welt ist der Meinung Ingeborg Bach-
manns nach krank, in dieser Welt kann ,die gesuvideht nicht aufkommeri®, wobei mit der
,gesunden Macht“ das Weibliche gemeint ist, beggmagt: die weibliche Lied& Die Liebe ist
,sowohl Ziel als auch Methode, einer als feindliolmd verkommen verurteilten Welt eine Utopie
entgegenzusetzefl®. Diese Liebe, so Bachmann, sei ,von solcher Augflichkeit, daR nichts
daneben Platz hat. Sie drickt sich nicht durchGeschehen aus, sondern durch Intensitat, durch
Fanatismus. Diese Art von Liebe kann nicht in deit Bestehen. Andere Arten kdnnen das — es gibt
nicht nur eine Art.*” Bachmann selbst flrchtete also um die nachhaltigét der Liebe, dennoch
sahen sie einige Interpreten und Interpretinneiaks der wenigen Kunstlerinnen, ,die jenseits des
Geschlechts dem Teil der Menschheit zugehtéremidie resignieren, die Hoffnung nicht aufgeben
und wirklich glauben [...]*%.

Andere Wissenschaftler und Wissenschaftlerinnegdgen sahen dies weniger positiv. Sie inter-
pretieren vor allem das Ende von ,Malina“ als Stdrai der Utopie Bachmanns, da Malina nach
dem ,Mord“ an der weiblichen Ich-Erz&hlerin ihreus@n unwiederbringlich tilgt. Der Zweifel In-

geborg Bachmanns an ihrer eigenen Vision sei inlijMa unibersehbar, er offenbare sich durch
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ein standiges Schwanken zwischen der Ich-Persgekitind der Malina-Perspektive, ohne dass es
jemals zu einer wirklichen Vermittlung zwischenden Sichtweisen kommt. Das, was das weibli-
che Ich an Malina bewundert, namlich seine Ratititalnd Ruhe, ist zugleich aus das, was es an
ihm kritisiert. Daher wird der weibliche Teil deshlin einem Ausmall} geschwacht, dass er seine
Utopie nicht mehr verwirklichen kann. Daraus wiederresultiert der Wunsch des weiblichen Ich,
sich selber aufzugeben. Eine Integration von wehigim und mannlichem Prinzip ist somit nicht
madglich, es kommt zu einer Ausscheidung des wdiblicParts zugunsten des rational-mannli-

chen?®®

Die innere Spaltung der weiblichen Ich-Figur im Ronmwiderspiegelt Sigurd D. Leonhards Mei-
nung nach die innere Spaltung der Autorin Bachnsatinst: Aufgrund ihrer kulturellen Konstituie-
rung behéalt sie die Fixierung auf die beiden Gegenpmannlich-weiblich” bei, wobei sie den
weiblichen Teil immer noch als den unterlegenenfardpt**° Diese Haltung entspricht dem femi-
nistischen Diskurs der 70er Jahre, man wollte aufgesellschaftlicher und politischer Ebene ,auf
die Leerstellen wissenschaftlicher und kiinstleesérbeit von Frauen in der Kulturgeschichte des
Abendlandes™! aufmerksam machen. Das Ziel war die Rekonstruktieser Leerstellen, wobei
dies aber nach wie vor ,auf der unhinterfragten @&mne zweier biologischer Geschlechter — des
‘mannlichen” Mannes und der “weiblichen” Frau“titat. Diesem Konzept wurde daher spater
vorgeworfen, die Geschlechterdichotomie fortzusitier#'? - ein Vorwurf, der Ingeborg Bachmann

auch von einem Teil der Interpretinnen und Interaler , Todesarten“-Texte gemacht wurde.

7. Sprachliche Dekonstruktion

Hélene Cixous setzt den Ausschluss des Weiblicherdam Diskurs mit dem Tod des Weiblichen
gleich. Denn die Sprache, in welche Frauen gleiohbaeingeboren werden, stellt auf gewisse
Weise das Gesetz ihres Tods*faDer Versuch der Frau, sich innerhalb des phallsestimmten

Systems zu artikulieren, muss tddlich enden, weilim mannlichen philosophischen Diskurs ge-
fangen bleibt und sich somit nicht ausdriicken keie. bleibt laut Cixous demnach quasi ver-

schwiegen und nimmt somit nicht am kulturellen Lebsil, ist also wie tot!

Eine der Mdglichkeiten, die Frauen zur Verfigungdrg den Versuch des Ausbruchs aus ihrer De-
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terminiertheit im phallogozentristischen Systemwagen, ist die Dekonstruktion desselben. Inge-
borg Bachmann dekonstruiert im , Todesarten*-Zykdien patriarchalen Diskurs in vielerlei Hin-

sicht, wie das folgende Kapitel zeigen wird.

7.1. Die Unartikulierbarkeit des Weiblichen

Mit der Unmdoglichkeit des weiblichen Sprechens mhaéh des phallogozentristischen Systems
hangt auch jene des weiblichen Schreibens zusanttaez. bringt dies folgendermalRen zum Aus-
druck:

,Dall "Weiblichkeit” keinen Ort habe in der symbaotien Ord-

nung von Sprache und Schrift, ist ein haufig veretar Topos

der Feministischen Theorie. Er griindet auf der tetitsng, dal3

Frauen sich innerhalb der abendlandischen Kulttwesher als

Schweigende und als Verschwiegene erleben oderspbarhen,

Normen und Werte verwenden, durch die sie als addere Ge-

schlecht” ausgeschlossen werd&p.“
Dies wird in ,Malina” am Beispiel der Antoinette t&hwyl besonders deutlich, sie gibt sprachlich
nur das von sich, was ,der Diskurs, die gute ostenische Ordnung ihr gebiet&f: Ihre Rede
spiegelt die Tradition der Familie Altenwyl widerelches hier mit dem ,Gesetz des Vaters” gleich-
gesetzt werden kann. Ein Beispiel dafir ist, dag®idette nur bewundernde Worte fir ihren Mann
hat: ,Je vous adore, mon chérie, flistert sie izértind so laut, daR es doch alle hér&hDass sie
trotzdem innerhalb des patriarchalistischen Disksirsichts zu sagen hat, kommt beispielsweise an

folgender Stelle zum Ausdruck:

.[...] und im Haus wird es eine Konversation gebeas nicht
mit "Gesprachen’, "Diskussionen”, 'Begegnungenewech-
seln, sondern eine untergehende Art von schwerraldseinan-
dervorbeireden ist, das jeden gut verdauen lal3theadguter
Laune halt.*8
Eine Personifizierung des paternalen Gesetzesjam¥Veibliche verstummen lasst, erfolgt in den

Traumen der Protagonistin in der Figur des Vatermsser fungiert laut Luce Irigaray ,als personifi-
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zierter Logos, der die Frau kastriert und sprachiasht“*®, Er verkorpert demnach auf die gleiche
Weise die symbolischen Ordnuffgwie Leo Jordan dies im ,Buch Franza“ tut. Franetbst be-
zeichnet ihren Ehemann als ,héhere Moral“, ,Instamzd ,MaRstab**",

In diesem Zusammenhang ist die Mutter-Figur dedbhegien Ich in ,Malina“ auch einer Betrach-
tung wert. Die Ich-Figur ware auf den Schutz dertt®luangewiesen: ,Ich hange bang und furcht-
sam in ihrer Verastelung, ich hange an ihr [...].€Erwartungen an die Mutter sind grol3, als das
Ich im Traum sieht, dass die Mutter ,die Blumenfiin Leben halt*, doch ist diese nicht mach-
tig genug, ihre Tochter zu retten. Der Vater zerim selben Traum die fir das Ich gedachten Blu-
men ,wie Wanzerf®. Schlie3lich erkennt das Ich, dass der Vater nichitdie Blumen, sondern
auch sie selbst vernichten will: ,[...] mein Vateedt nach mir [...] und ich war es also doch nicht,
er hat geschrien, es war seine Stimme, nicht dieaean&h habe mir geschworen, dich zu totéh*

Letzten Endes muss das Ich erkennen: ,Es ist me Vater, es ist mein Mordef®

Die Mutter hat als Frau auch keine genuine Spracind/erfigung, um der Tochter helfen zu koén-
nen: ,Aber dann merke ich, daB [...] meine Muttemnsm bleibt und sich nicht rthrt [..7f. Ist die

Mutter-Figur in ,Malina“ eine Schweigende, so konsig im ,,Buch Franza“ gar nicht erst vor, was
ebenso bezeichnend ist. Dabei ist es aber geraddudier, die, um mit Luce Irigaray zu sprechen,
ihrer Tochter eine neue Sprache lernen s8ljtwas in den Traumen des weiblichen Ich in ,Malina“
aber misslingt. Besonders auffallig sind die ,Araiderreihungen von unvollstédndigen, bruch-
stiickhaften Satzfragmentéfder Protagonistinnen des ,Todesarten“-Zyklus. Digagt einmal

mehr zum Ausdruck, dass die ,Sprache, selbstratmument der Herrschaft, sich nicht fur die Be-
schreibung der Zustande, Situationen, Gefiihle gigle die Erzahlerin bedrangéf?: Der Verlust

der Sprache hat den Verlust der Identitat zur Folgelurch Frauen blof3 noch als Objekt fungieren,
es ist ihnen ,ab einem bestimmten Punkt nicht nmeglich, sich selbst im Sprechen als Subjekt
zu setzerf®. Das bedeutet freilich nicht, dass Frauen die @@raicht bentitzen konnen, aber es ist
nicht ihre genuine Sprache, sondern die der Mamiegs Frauen verunmdglicht, ,sich als Subjekt
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des Begehrens auszudriickéh“ Die ,Satzfetzen* der weiblichen Hauptfiguren inend
.1odesarten“-Texten wirken aber fir die Leserin weh Leser auf3erst authentisch, das sie Inge-
borg Bachmann verleiht auf diese Weise dem DenkehS3prechen ihrer Protagonistinnen ,nicht
nur semantisch, sondern bis in die Syntax hineialif¢sgehalt®2 Aber so ,realistisch” diese qua-

si zerstlckelten Satze auch erscheinen mdgenereEndes sind sie doch ein kinstlerisches Kon-
strukt, mit welchem einerseits die Zerstickelung weiblichen Lebens aufgezeigt, andrerseits aber
auch behoben werden soll, denn durch diese stesbivdibliche Ich die ,Befreiung des Lebens von
den verfalschten Bildern und den erdriickenden Zwititj, die die Gesellschaft ihm auferlegt, an.
Aus der Dekonstruktion der alten, ,mannlichen” S wird das ,Material“, aus dem eine neue
Sprache entstehen kann, um die neue Welt, namigleateits erwéahnte gesellschaftliche Utopie,
zu entwerfert®

Moglicherweise erfillt das Verschwinden in der Waard Ende von ,Malina® denselben Zweck.
Schliel3lich ist diese Wand auch ein Symbol des eluin diesem Fall vor der ,Sprache des Va-
ters®. In diesem Sinne wird sie zugleich ein ,Qnt flie Utopie einer neuen Sprache, auf die der Rifl3
zu verweisen scheirff®. Die Wand bietet somit die Mdglichkeit, sich vdtea, erstarrten Normen

zu befreien, damit ein neuer Geist wirksam werdsamk®

7.2. Die ,neue Sprache” bei Bachmann in Bezug aufrdéranzdsischen Diffe-

renzfeminismus

Bevor dieser neue Geist allerdings wirksam wirdhestert das weibliche Ich in ,Malina“ immer
wieder daran, ihrem Vater gegenuber ihre eigeneébsiisthe Ordnung durchzusetzen: ,Ich frage
ihn, ob ich es ihm jetzt mindlich oder spater dtlot erklaren soll, welche Ordnung ich wiinsche
[...].“**" Das weibliche Ich kann sich ihrem Vater als Regmésnten des phallogozentristischen
Ordnungssystems gegenuber aber nicht behauptehatsi@ngst vor den Restriktionen seinerseits
und steht am Ende nur noch vor der Wahl zwischensghiedenen Todesartéfi’ Dabei stellt sie
fest: ,Ich bin an der Raserei meines Vaters vetglina gestorben?®

Franza beginnt in der Wiste, Hieroglyphen zu lagaherkennt dadurch eine alternative Mdglich-
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keit des Ausdruckes, da sich in der lateinischenhrifc bloR das ,mannliche
Reprasentationssystem” manifestiert. Sie denktn Eide mit der Schrift. Ein anderer Anfarf.“
Die Hieroglyphen driicken alles in Bildern aus, a&chpfindungen, sie kommen daher der Intenti-
on Ingeborg Bachmanns sehr nahe, die mit ihrealigchen ,Sprache” gleichsam eine Realitat von
Emotionen erreichen wollté* Auch in ,Malina“ ist die Ich-Erzahlerin, wie Doridildesheim fest-
halt, standig auf der Suche nach einer ,andereacspf, ,in der sie ihre "andere’, eben weibliche,
Lebensgeschichte erzahlen konrft@.“

Die Protagonistinnen reflektieren hier Bachmanggme Suche nach der ,neuen Sprache”. Die Au-
torin setzt in ihrem Werk aufgrund der ,unzureictien Zeichensysteme der symbolischen Ord-
nung“*® andere ,Artikulationsmedien“ ein. Wie bereits ggsatellt die Korpersprache eine der
Maoglichkeiten dar, Gefuhle wie etwa jenes der Argsn Ausdruck zu bringen. Dieser Ansicht ist
auch Heéléne Cixous hinsichtlich ihres eigenen ,\elilen Schreibens”, wie an spaterer Stelle die-
ser Arbeit deutlich werden wird.

Da Franza ihrem Bruder Martin ihren Zustand spiablicht mitteilen kann, spricht gleichsam ihr
Korper zu ihm: ,[...] in einer Konvulsion, in immet&keren Zuckungen, sie schlotterte ihn weg-
stolRend und krampfte sich dann wieder an ffthAuf diese Weise wird ,Unsagbares [...] — wenn
auch in verschlisselter Form — letztlich doch aliécbar“*>,

Wie bereits erwahnt, handelt es sich bei all destajgerischen Mitteln, die Ingeborg Bachmann ein-
setzt, um das Weibliche zu artikulieren, trotz deineinbaren Authentizitat um kinstlerische For-
men. Daher ist Susanne Thiele der Ansicht, dassde& ,neue Sprache”, welche Ingeborg Bach-
mann sucht, nur tber den Weg der Kunst verwirkhickigst 4*°

Allerdings kreiert Bachmann hierbei Sigrun D. Leards Meinung nach eine ,neue Kurét‘denn

die ,alte” Kunst, beispielsweise die der Moderradgf wiederum nur den Regeln der ,Herrschaftss-
trukturen“ einer Ordnung von Raum und Zeit, welcle Ich-Erzahlerin fremd geworden 1&.
Diese ,neue Kunst* des Weiblichen verweist auf @twdas aul3erhalb unserer Vorstellungsmdg-
lichkeiten liegt“*®, auf etwas Magisches, das die Menschen befreitruddm die Liebe regiert:

,Ein Tag wird kommen, an dem die Menschen schwddeye
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Augen haben, sie werden die Schonheit sehen, s@dewerom

Schmutz befreit sein und von jeder Last, sie weleh in die

Lufte heben, sie werden unter die Wasser gehenvesigen ihre

Schwielen und Noéte vergessen. Ein Tag wird komrsgnyver-

den frei sein, es werden alle Menschen frei saichavon der

Freiheit, die sie gemeint habet?"
Luce Irigaray gilt neben Héléne Cixous und Juliast@va als eine der Hauptvertreterinnen des
Lfranzosischen Feminismus" der 1970er und der 1088hre, dessen Grundlage die ,Theorie der
sexuellen Differenz* bildet, weshalb er auch urdem Begriff ,Differenzfeminismus® bekannt
wurde. Anders als der traditionelle Feminismusgleher annimmt, dass es ,die Frau“ per Defini-
tion gibt und dass folglich ein Ort existiert, vdam aus sie sich artikulieren kann, wird ,Weiblich-
keit* im franzésischen Feminismus, wie Anna Babltaigt, ,in Anlehnung an die dekonstruktive
und psychoanalytische Theoriebildung der 60er J&hras sprachlich bzw. diskursiv verfasst be-
griffen — genauso wie ,jede Form von Identitat @feschtliche, klassenspezifische, ethnisctié)*
Weibliche Identitat ist demnach etwas sich stangiginderndes, sich in immerwéahrender Bewe-
gung Befindliches. Dies unterscheidet die Theoeesgxuellen Differenz von jenen Differenztheo-
rien, ,die den Geschlechtsunterschied betonen astbchreiben [...1* Trotz dieser Grundthese
Lentgeht jedoch auch die Theorie der sexuelleneéffiz der "Essentialisierung” von Identitat nicht
— weibliche Charakteristika werden hervorgehobed Uberbewertet, die "Wesenhaftigkeit” der
Frau, der physische Geschlechtsunterschied spaielt wie vor eine Rollé*, wie Anna Babka fest-
halt.
Nichtsdestotrotz konnen Anna Babkas Ansicht naehAdisatze des franzgsischen Differenzfemi-
nismus wertvolle Ansatze zur Diskussion rund umMdglichkeit des ,weiblichen Schreibens* lie-
fern®>, wobei gemaR der zentralen These dieser Diplositadie Frage nach einer ,weiblichen
Sprache® im Vordergrund steht, angesichts dessess die Frau ,keinen Zugang zur Sprache hat,
auBer durch den Rekurs auf ‘mannliche” Reprasensatysteme®. Wenngleich Hélene Cixous,
Luce Irigaray und Julia Kristeva durchaus untemsgithe Auffassungen davon haben, was ,Weib-

lichkeit, Frauenemanzipation, Sprache und Polfitikietrifft, eint sie doch ihre ,Kritik an abend-

450 Bachmann, Malina, S. 123

451 Babka, Anna: Das ,Ver-Sprechen” der écrituraiféne: Héléne Cixous” Bachmann-Rezeption. In: @altedesca
11.25 (2004), S. 143

452 Babka, Jelinek, S. 17

453 ebenda

454 ebenda

455 vgl. Babka, Jelinek, S. 17

456 Irigaray, Waren, S. 25

457 Babka, Jelinek, S. 18

58



landischen Sprach- und Denktraditionen, die aufanghischen Oppositionen aufbau&h“Die
LektUrepraxis der drei Theoretikerinnen sieht diek@nstruktion im Sinne Jacques Derridas vor,
von welchem im nachsten Kapitel noch eingehendeRaide sein wird. Die Lektlrepraxis der drei
franzdsischen Feministinnen soll nicht nur auf exgotativer Ebene, sondern auch auf jener der
.rfhetorischen Verfasstheit“ eines Textes aufzeiggvie Geschlechterdifferenz vom mannlichen
Grundmodell aus bestimmt wird, wie Strategien diéemsierung und des Ausschlusses funktionie-
ren“=s,

Luce Irigaray ist genauso wie Ingeborg BachmannUteerzeugung, dass der Verwirklichung der
gesellschaftlichen Utopie ein Wandel der Sprachewsgehen misse. Méannliche Codierungen
mussten aufgebrochen werden und das bisher ausgegné/keibliche enthaltefi® Irigaray stellt
ihre gesellschaftlichen Visionen allerdings aufeairviel realistischeren Boden als Bachmann, die
franzosische Feministin mochte diese Utopien aufpdétischen Ebene verwirklicht wisséHAn-
gesichts des Fehlens einer genuin weiblichen Spradkennt Irigaray in der Mimesis eine Mog-
lichkeit, den mannlich festgelegten Diskurs zu tatéen, wobei nicht das Schreiben Gber Theori-
en bzw. theoretische Texte im Vordergrund stehidem die Paraphrase, der Kommentar, die spie-
lerische Wiederholung. Mit diesen Mitteln sollex®&rukturen aufgebrochen bzw. die Mechanis-
men der entsprechenden Texte aufgezeigt wefdetierbei gerat die Mimesis oftmals zum par-
odistischen Gestus, welchen auch Derrida als EledemSubversion begreift. Judith Butler, deren
Theorien den Gender-Diskurs maf3geblich beeinfloaben, wie ich im Folgenden noch genauer
darstellen werde, erkennt in der Parodie eberdaliversives Potential. An dieser Stelle sei ein Bei
spiel der mimetisch-parodistischen Vorgangsweiseellugarays genannt, namlich ihre ,Schamlip-
pentheorie”, mit welcher sie Freuds Definition #feau als Mangelwesen aufgrund des fehlenden
mannlichen Organs persifliert. Andererseits mageatidnsatz Irigarays auch einen ernsthaften Ver-
such darstellen, die Frau von ihren eigenen Sergmden aus zu bestimmen. ,Die Lippen, die sich
selbst berthren* ermdglichen laut Irigaray der Rteuldentifikation mit sich selbst und setzen ,der
eindeutigen Metaphorik des Phallus, damit dem d&eddchen, phallogozentristischen
Diskurs“®® eine eigene, weibliche Metaphorik entgefén.

Im Zusammenhang mit der mimetischen Parodie ist abeh die standige Wiederholung der Gen-

der-Rolle einzelner Individuen zu sehen. Sowohlridarals auch Butler sehen in dieser Wiederho-
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lung die Moglichkeit, Rollenklischees zu dekonstran, da bei jeder einzelnen Wiederholung doch
jeweils geringfligige Veranderungen passieren. Barhalt hierzu fest: ,Dekonstruktion kommt
durch Wiederholungen, Abweichungen, Entstellunggstande.** Ich werde in den folgenden Ka-
piteln versuchen, im ,Todesarten“-Projekt ahnlicgheentionen aufzuzeigen, welche auch Derrida

und Butler verfolgen.

Luce Irigaray erkennt allerdings ,in klassisch-feistischer Umwertund® auch den Vorteil der
weiblichen Position in der Kultur und Sprache. faigdert, die Orte des Ausschlusses des Weibli-
chen aus der symbolischen Ordnung ausfindig zu emaenn Uber diese artikuliert sich Weiblich-
keit auf indirekte Weise. Diese Orte stellen ,Elisfillen fir Veranderund®’ dar, hier kann, wie
gesagt, der Weg des Dekonstruktivismus eingeschlageden. ,Parler femme* lautet bei ihr quasi
die Devise, ihre Kollegin Hélene Cixous entwickeltZusammenhang mit einer eigenen weibliche
Sprache ein ,weibliches Schreiben“: die ,écrituéenfnine“*® Letzterer Begriff wird oftmals auf
alle drei der genannten franzdsischen Theoretikerinbezogen, namlich gleichermafl3en auf Ci-
xous, Irigaray und Kristeva, wenngleich sie sichihren Ansatzen des ,weiblichen Schreibens*
durchaus unterscheidé.

Héléne Cixous arbeitet in Frankreich ,kontinuignliand mit Emphase an und Uber Bachmanns
Werk“®, wobei sie ihre eigenen Thesen auf die Texte gi@rieichischen Schriftstellerin Ubertragt.
Dabei kommt Cixous zu der Uberzeugung, dass IngeBachmann in inrem Schreiben genau jene
.sexuelle Differenz" sichtbar mache, auf welches #@nzept der ,écriture féminine* beruht. Und
zwar gelinge Bachmann ,das Spiel in und mit dema8pe, mit all ihnren Mysterieff*, und genau in
diesem Spiel seien ,alle Ausformungen zwischennmditder Interaktion aufgehobet®. Genauso
wie Bachmann schreibt auch Cixous dem Korper dledgk&it zu, das Unausgesprochene und Un-
aussprechbare des Weiblichen artikulieren zu kén8enist der Meinung, dass der weibliche Kor-
per das materialisiert, was die Frau denkt, dernihren Korper ist eingeschrieben, was sie spricht.
Hierbei hat der Trieb einen nicht unwesentlichemtgl an der Redé®, weshalb Cixous in und
mit ihrem Schreibstil ,Figurationen” erschafft, diarch die ,Bisexualitat* der Frau gekennzeichnet

sind. Mit dieser Aussage ist gemeint, dass der Bumh mannliche Anteile zugeschrieben werden,
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wodurch im weiblichen ,Selbst* nunmehr beide Geschter integriert sind. Dieses ,Selbst* stellt
jenen  kreativen Ort* dar, von dem aus die Frauiloer ,Multiplizitat, Vielfalt und Offenheit"
schreiben soll. Bei dieser Art des ,weiblichen ®ibens” handelt es sich laut Cixous um ein ,Sich-
Schreiben”, welches erforderlich ist, um einen ,&sgntwurf zur phallogozentristischen Ordnung*
zu kreiererf’* Cixous erkennt dieselbe Absicht auch in den Tektgeborg Bachmanns. Dennoch
konne man laut Cixous die Sprache der OsterreiobisSchriftstellerin nicht direkt als ,weibliche
Sprache” klassifizieren, zumal Cixous die Existgeschlechtsspezifischer Sprachen im Allgemei-
nen bezweifelt. Jedoch ist sie weitestgehend débenzeugt, dass die dsterreichische Autorin ,ein
starkes Bewusstsein diesbeziglithhatte. Die Unbestimmbarkeit einer ,weiblichen et ist
laut Cixous bereits in der Unbestimmbarkeit von jMiehkeit* begrindet, denn ,Frau sein* und
~weiblich sein“ entziehen sich letzten Endes eikiaren Definition?’® Dementsprechend begreift
sich Cixous als Theoretikerin, welche sich nicht Definition, sondern ,der Reflexion von Ge-
schlechtlichkeit verschriebei* hat. Ihre universitare Arbeit fokussiert demnache d
~Sprachliche/poetische Konstruktion von Identit&t‘Das ,weibliche Schreiben” definiert sie dem-
zufolge auch unabhangig vom biologischen weiblickérper, was aber bei genauerer Betrachtung
einen Widerspruch zur oben aufgestellten Thesg3idweibens vom weiblichen Kérper aus* dar-
stellt*™

Auch Julia Kristeva entwickelt eine neue Art deshiehen Schreibens, wobei sie allerdings Ci-
xous” Konzept des ,écriture féminine* wie auch gearler femme* von Luce Irigaray zurtickweist,
da der Begriff der ,Frau“ undefinierbar ist, wodhrauch ein rein ,weibliches Schreiben* bzw.
~Sprechen“ unmoglich wir@® Sie geht in dieser Sichtweise mit Cixous konfoahne sich aller-
dings in ahnliche Widerspriche zu verwickeln wiesai. Stattdessen stlitzt sich Kristeva auf die Be-
griffe des ,Semiotischen* und des ,,Symbolisché&f‘Ersteres steht in enger Verbindung mit der so-
genannten ,pratdipalen” Entwicklungsphase, welcbe kacan als ,vorsprachliche” Phase defi-
niert wird. Kristeva betrachtet diese als ,einestVollen Artikulationsraum, der noch nicht von der
mannlich gepragten Sprache beeinflusst bzw. gekstiitt2 Auf einer sprachlichen Ebene gleicht
diese Artikulationsweise mit ,ihrer rhythmischenarkglichen und rhetorischen Besonderheit* der

.poetischen Sprache der Avantgarde*, die allerdikgige speziell ,weibliche* Schreibpraxis dar-
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stellt*®®* Auch die Sprache bzw. die sprachlichen Bilder Imggb Bachmanns muten im
»lodesarten“-Zyklus teilweise avantgardistisch bgagar surrealistisch an — vor allem im , Traum-

kapitel“ von ,Malina“.

Insgesamt zeichnet sich der Stil der drei franob&s Feministinnen Kristeva, Cixous und Irigaray
dadurch aus, ,dass sie respektlos grammatikalisgmeantische und syntaktische Normen untermi-
nieren“ und die Grenzen der Gattungen missachtanfexte zu schreiben, ,die nicht von der sym-
bolischen Ordnung beherrscht werden konffénDie Texte des ,Todesarten“-Zyklus Ingeborg
Bachmanns weisen ein ahnliches stilistisches Vegfaluf, moglicherweise mit derselben Intenti-
on, namlich sich gegen den aus Jacques Lacansig@hdwmrvorgegangenen ,Phallogozentrismus*
zu wenden, also gegen jenes kulturelle Modell,emdlie Sprache bzw. ,kulturelle Symbole und
Praktiken“ im Allgemeinen ,mannlich kodiert sindhd in welchem ,der Geschlechterdiskurs auf

binaren Oppositionen (Mann/Frau, Kultur/Natur, efgassiv) aufbaut®.

Ingeborg Bachmanns Ansatz der Dekonstruktion dgyoSition von mannlich/weiblich zeigt sich
am deutlichsten in der Schaffung der Doppelfiguibhiehes Ich/Malina, also in der Spaltung der
Identitat der Hauptfigur in einen mannlichen unaesi weiblichen Teil.

Auch die Differenz-Theorie des franzdsischen Fesnmis geht, wie gesagt, davon aus, dass ,jegli-
che Form von Ildentitat® nichts Angeborenes ist, sondern “durch SpracheshdDiskurse vermit-
telt produziert wird®™. Identitat ist demnach nichts Fixes, sondern iagénteil: Sie unterliegt, wie

in ,Malina® veranschaulicht, einer standigen Veréanag. Wird die Geschlechtergrenze gesprengt,
so wird ,die Frage nach der Identitét [...] ins Unkctte suspendiert”, wobei, ,die Bewegung des
Subjekts* durch ,permanente Metamorphosen“ gekedohret ist*® Da es sich demnach bei der
Vorstellung von ,ldentitat* um eine ,Konstruktiotfandelt, kann diese auch wiederum ,dekonstru-

iert“ werden, wie das folgende Kapitel aufzeigendwi

7.3. Derrida und Butler

Der Begriff der ,Dekonstruktion bzw. des ,Dekongttivismus” wurde erstmals von Jacques Derri-

da in Zusammenhang mit seinem Konzept der ,Difféeamyepragt® Die ,Différance” weist dar-
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auf hin, dass die Setzungen von Begriffen in Gegigpaaren (z.B. Gut/Bése, Mann/Frau,
Recht/Unrecht, ... ) in der Sprache sowohl willidirlals auch unreflektiert geschi¢ftEr geht des
Weiteren davon aus, dass ,jegliche Auspragung keller Oppositionsbildung nur eine Facette der
Opposition Mann/Frau darstelif®,

Jacques Derrida bezieht sich auf das linguistiddbdell von Ferdinand de Saussure, welches ein
eindeutiges Verhaltnis zwischen dem Bezeichnendendem Bezeichneten annimffftErst in der
eindeutigen Abgrenzung eines Begriffs von einemeegnl entsteht dessen Bedeutung. Diese ,Ab-
grenzung“ hat aber gleichzeitig auch die ,Ausgreyuanderer Bedeutungsmaglichkeiten zur Fol-
ge — und genau dagegen dagegen wehrt sich JaceaedaDEr widerspricht de Saussure, indem er
festhalt, dass der Sinn, die Bedeutung eines Waoiitasals ,selbstprasent”, sondern immer einer
L,Zeitlich-raumlichen Verschiebun$f® ausgesetzt ist. Die ,Bedeutung entsteht entlangreignifi-
kantenkette, in einem Prozel3 des stadndigen Austawsamn Eigenschaften und a3t sich nie eindeu-
tig fixieren [...].“4%*

Eine Oppositionenbildung sieht nicht nur das lisgache Konzept Saussures vor, sondern auch die
psychoanalytischen Lehre von Jacques Lacan (pfabeaht, Selbst/Anderes, Subjekt/Objekt). In-
dem Derrida Saussures Theorie widerlegt, zeigtueh auf, dass die Bildung von Dichotomien,
welche wie gesagt auch ein tragendes Element dawriehLacans darstellt, reine Willkur ist, wel-
che auf Hierarchisierung abzielt. Somit ,verlienich Lacans Konzept vom transzendentalen Signi-
fikanten seine allumfassende Signifikationskréft‘in diesem Sinne zerschlagt Derrida den Gel-
tungsanspruch des phallogozentrischen Denkensamldeh sich somit um eine ,Dekonstruktion®
des Diskurses. Als ,Dekonstruktion” bezeichneterlda zuné&chst ein ,Lektire- und Analysever-
fahren von Textert*, wobei, wie er sagt, ,jeder potentielle Bedeuturigger einen dekonstruierba-
ren Text darstellt?” Mittlerweile bezeichnet der Begriff verschiedenRiehtungen in der Philoso-
phie und der Philologie und der Werkinterpretati¢h“Besonders in sozialwissenschaftlichen
Theorien, ,die sich mit Identitdten oder Identi@imingen und Machtverhaltnissen beschaftigen, wie
zum Beispiel die Queer Theory und die feminististheorie von Judith Butlet*, spielt der de-

konstruktivistische Ansatz eine besondere Rolle.
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Auch Judith Butler betont in ihrer Philosophie, B¢tnwie Derrida, die Notwendigkeit der Grenz-
Uberschreitung, wobei sie hierbei jene der Geshldewmllen im Auge hat. Identitat — auch die ge-
schlechtliche — ,generiert und perpetuiert* sichtl®errida Uber sprachliche Selbstrepréasentatio-
nen, in diesem Sinne erscheint sie immer auch ialE#ekt dieser Selbstreprasentation. ,Die
Selbstreprasentation muss kontinuierlich erfolgesds Ich standig wiederholt werden, ,um als
Selbst bestimmbar zu sefiff: Auch Judith Butler sieht in der standigen Wiedéwhg bzw. Zitation
der Geschlechterrolle einen wichtigen Aspekt bei Kenstituierung der Identitat. Nur auf diese
Weise wird ein geschlechtlich markiertes Individutervorgebrach®® In diesem Sinne definiert
Butler Gender als performativ, als eine Art vonxd&aderen \Vollzug unbewusst, ,,im Rahmen eines
Zwangs®®, geschieht. Es sind hierbei die gesellschaftlichemmen, welche diesen Zwang er-
schaffen. Butler orientiert sich hierbei an ,DeasdBegriffe der Zitation und der Resignifizierung,
um die Performativitat des Subjekts zu erfassema@so wie das soziale Geschlé®ist laut But-

ler auch das biologische Geschlecht konstruiemyzigolge produziert blof3 die ,Kultur Natur als
ihren fiktionalen Ursprung®. Das ,pradiskursive Original“ gibt es demnach nicta ,performati-

ve Mechanismen“ dieses erst ,erschaffen”, ndmliohnjederholter Imitierung als Effekt. Es han-
delt sich hierbei also um eine ,Imitation ohne @va“>®. Das ,Ich* wird laut Judith Butler also
erst durch die Interaktion mit anderen innerhallsetjschaftlicher Normen erschaffen. Die ge-
schieht nicht zuletzt deshalb, weil das ,lch* durdechtiges® Verhalten Anerkennung von anderen
erhalt. Verhalt ein Mensch sich non-konform, sodwar nicht blof3 sanktioniert, sondern es droht
ihm in einem gewissen Sinn die ,Lebensunfahigkai, komplette Auflésung®. Das Dilemma
des Individuums besteht demnach darin, dass awdiden Seite die gesellschaftliche Anerkennung
als identitatsstiftend unabdingbar ist, anderesda@innen die Normen, die die Regeln bestimmen,
nach welchen der Mensch leben soll, ihm ,das Labertraglich macher®.

Auch in jingeren kulturwissenschaftlichen Ansateard Literatur als ,performativ* verstanden
und in diesem Sinne als ,textuelle Praxis“ geselendie Welt nicht blof3 beschreibt, sondern ,die
diskursiven Tatsachen konstituiert, auf die sié fiezieht®®® Bei diesen Konstruktion kann es sich

gleichermalR3en um literarische Charaktere und ddesrdlungen handeln, aber auch um ,ldeen und
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Begriffe, die durch den literarischen Text libertaanst etabliert werdeff®. In diesem Sinne wer-
den literarische Texte als ,Sprechakte, die dieh8adalte hervorbringen, die sie benennen, und

auf diese Weise die Welt verandetA¥erstanden.

7.4. Dekonstruktion im ,Todesarten“-Projekt

Eng verwoben mit dem Begriff des Geschlechts vetdberrida auch jenen der Gattung bzw. des
Genres, leiten sie sich doch beide vom lateinisghenus” ab>** Beiden Begriffen haftet ein ,Ge-
setz®? an, welches besagt, dass man sowohl die Gattualgeuch die Geschlechter ,nicht vermi-
schen®? darf. Schon bei seiner Kritik an Saussures spras®nschaftichem Modell zeigt er auf,
dass es aber gerade das Uberschreiten der Grames Regriffes ist, wodurch dessen ,ldentitat
uberhaupt erst denkbar* wird. Diese Erkenntnis tiégt er auch auf die Identitat von Genres, wel-
che erst durch das Uberschreiten der ,Grenze zumleen ** entsteht. Denn es ist die ,Unmdg-
lichkeit, die "Reinheit” zu gewéahrleisten”, welchar ,Produktivitat hinsichtlich einer Vielfalt des

Genres®® wird.

Bachmann beginnt ihre Dekonstruktion des Genrdaslgkam Anfang des Romans ,Malina®, indem
sie gegen die ,Spielregeln” dieser epischen FormstiiBt: Anstelle des epischen Einstiegs findet
sich eine Liste der handelnden ,Personen®. Man t@nMalina® daher auch ein ,lyrisches
Drama®® nennen, anstatt den Text als ,Roman“ auszugebeirunde fallt ,Malina“ aber in kei-
nes der vordefinierten Genres, genauso wenig weevdn Bachmann geschaffene Doppelfigur
weibliches Ich/Malina die Grenzen des bisher aseleindeutige Identitat verstanden wurde.

Wie gesagt sind es vor allem die Theorien JudittieBs; welche dazu beigetragen haben, dass al-
les, was friher fir ,angeboren” gehalten wurde, metd mehr als Folge kultureller Konstruktio-
nen betrachtet wifdf, wobei allem die Kategorien ,weiblich“ und ,marchi diskursiv verfasst
sind. Auch Ingeborg Bachmann scheint es unméglelwaogden zu sein, Personen als fixe (ge-
schlechtliche) Identitaten zu konstruieren, wiesdiei einem ,klassischen Roman*“ der Fall ware.

Auch die Tatsache, dass in ,Malina“ das weiblictie &ls einzige Person nicht namentlich genannt
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wird“*'® deutet darauf hin. Bachmann konstruiert Bachmarmliesem Roman eine ,transzendenta-
le Subjektivitat, es geht ihr um die ,Untersuchudgr Bedingungen von Subjektivité: Das
weibliche Ich in ,Malina” splrt, dass es nicht ire dNormen der Gesellschaft passt. Das Dilemma,
das laut Judith Butler daraus resultiert, wurdesibererwahnt, die Ich-Erz&hlerin im Roman befin-
det sich in derselben ,tddlichen” Situation, wolbeilaut Butler die Wahl zwischen zwei moglichen
.1odesarten” bleibt: Entscheidet das Individuumend Zugriff dieser Normen zu entkommen,
durch die Anerkennung verliehen wiféf; erfolgen gesellschaftliche Sanktionen, die — duviim
Ubertragenen als auch im realen Sinn — ,todliclifi &&nnen. Innerhalb dieser Normen weiterzule-
ben kann aber auch den Tod bedeuten, da aufgrun&idechrankungen des Selbst kein ,sich-
selbst-gerechtes” Leben mehr moglich ist. In BstMforten richtet diese Variante den Menschen
.nur aus einer anderen Seite zugruniéle*

Auch fir das weibliche Ich in ,Malina“ gibt es kejAuRRerhalb des Diskurses fiir die FréiiSie

hat keine andere Sprache als die des phallogozisithen Diskurses und somit auch keinen Be-
zugspunkt, der ihr die Aufgabe ihrer aufgedrangBuolle” ermdglichen wirde. Daher ist der Bruch
mit der vorgeschriebenen Weiblichkeit gefahrlichspgar todlich, ,denn es ist ein Bruch mit einer
(Geschlechts-)ldentitat, die ihr Halt im Diskurgteit®2®. Butler sieht einen Ausweg aus diesem Di-
lemma. Durch die standige Wiederholung derselbdie®ouster werden die Normen zwar einer-
seits aufrechterhalten, andererseits kdnnen siardadber auch schleichend und im Sinne einer
Subversion verandert werden, namlich dann, ,wede Wiederholung doch immer wieder ein we-
nig anders ausfallt®. Sie sieht in der Uberschreitung der Grenze sdimitMoglichkeit zur Her-
vorbringung ,neuer* Gender-Normen, genauso wie idarin der Durchlassigkeit und Uberschrei-
tung des Genres das Potential fur die Entstehungrr@attungen sieht. Derridas ,Gesetz der Gat-

tung"“ ist bei Butler demnach das ,Gesetz des Gesbls“>*

Es hat den Anschein, als lage Ingeborg Bachmanmssirig) in der Schaffung der Doppelfigur

Ich/Malina, um den engen Geschlechternormen zwemtken. Die Leserin und der Leser weil} nie
wirklich genau, ,aus welcher Perspektive die Geddfei erzahlt wird. Der Leser kann den Roman
nur aufnehmen, wenn er begriffen hat, dal3 in digReman keine festen Figuren auftreten und von

einer aufgelosten Figur her erzahlt wirdiin gewisser Weise konnte man dies auch als einenSp
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gung der Macht, als Dekonstruktion des von Lacawerenen phallogozentristischen Weltbildes
interpretieren, denn die Festschreibung der Geslatdeolle hat laut Butler die ,produktivste Wir-

kung von Macht tberhaupgt*

Die gleiche Fragilitat wie die Personen in ,Malinagist auch die Einheit von Ort und Zeit in selbi-
gem Roman auf. Der Lebensraum des weiblichen I¢imdet sich sowohl zeitlich als auch geo-
grafisch ,auBBerhalb unseres begrifflichen Instrutragams®?, nichtsdestotrotz ist er soweit ausrei-
chend konkret, um von diesem ,Standpunkt aus siclrezu kénnen. Die Autorin méchte damit
maoglicherweise den fiktionalen Charakter der KategoOrt und Zeit bewusst machen und in die-

sem Sinne dekonstruieren.

Die Dekonstruktion des Zeit-Begriffs wird auch imtdrview mit Herrn Mahlbauer, welcher das
weiblich Ich in ihrer Rolle als Schriftstellerin foagt, sehr deutlich. So stellt er ihr die Frageran

sie ,zur Zeit" arbeite. Anstatt einer Antwort komman ihrerseits eine Gegenfrage, namlich jene,
welche Zeit er denn meiri€.Diese ist der Auftakt zur radikalen Dekonstruktisaiterer alltagli-
cher Begriffe, indem sie die Fragen zu ernst nimimd dadurch deren L&cherlichkeit offenbart.
Gleichzeitig widerspiegelt ihre sprachliche Dekoulstion ihren Anspruch auf ein ,unkorrumpier-

tes Leben, der in seiner Absolutheit zu einer géti Verwerfung der Welt fuhi.

Die Doppeldeutigkeit gewisser Worter, welche InggbBachmann sichtbar macht, verweist auf
Derridas ,Signifikatenkette®, entlang derer die B#g eine neue Bedeutung erhalten. So deutet die
Bezeichnung ,defFall Franza“ einerseits darauf hin, dass die Protagom®n ihrem Ehemann
und damit auch vom psychiatrischen Diskurs zum mieidchen Fall gemacht wird. Andererseits
kann der Begriff ,Fall* auch auf den psychischerd wesellschaftlichen Absturz Franzas verwei-
sen, was sinnbildlich im Sturz vor der PyramideGizeh zum Ausdruck gebracht wird, welcher
letzten Endes auch ihren Tod verursaéhbDoppeldeutig ist auch der Name ,Galicien” fur dega
positiv entworfenen Herkunfts- und Kindheitsort d@mtagonistinnen im ,Todesarten*-Zyklus,
welcher in beiden Texten ,keine realgeographischesitechung® hat. Denn ,Galizien“ ist auch
der Name des Gebietes um Auschwitz herum, wo zitirdés Faschismus Millionen von Menschen

ermordet wurden.

Aber nicht blof3 einzelne Begriffe werden bei Bachmaekonstruiert, auch ganze Phrasen. Exer-

ziert wird dies beispielsweise anhand Miuhlbaueeg&rden markanten Ereignissen im Leben der
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Ich-Erzahlerin. Die Antwort der Protagonistin gesahlichtweg zur Parodie auf die Form des Inter-
views zur Erforschung von Lebenswirklichkeiten, woinre Kritik ,an den von Herrn Muhlbauer
angebotenen Denkschablonghbffenkundig wird. Sie sei oft im Gras gelegenvantet sie, des
Weiteren wére sie gerne Rechtsanwaltin gewordee lhann aber doch nicht recht gewusst, fur
oder gegen wen sie hatte sein sollen. Die Antwoagindie Fragen nach ihren Lieblingsbichern
und -beschaftigungen kommen ebenfalls einer ,sgpickcterroristischen Zerstérung des Interviews

und damit der lllusion “zwischenmenschlicher” Konmikation*** gleich:

.Meine Lieblings-, wie sagten Sie blo3? Landschaft&iere,

Pflanzen? Lieblings-? Bucher, Musik, Baustile, Mei@ Ich

habe keine Lieblingstiere, keine Lieblingsmoskitasplingska-

fer, Lieblingswirmer, beim besten Willen kann i¢tnén nicht

sagen, welche Vogel oder Fische oder Raubtierevachiehe,

auch wahlen zu mussen, viel allgemeiner, zwischega@-

schem und Anorganischem, wiirde mir schwerfalféh.*
Hinter all der Komik verbirgt sich aber auch derdéfistand gegen den ,Faschismus des taglichen
Lebens®®, welchen sie in Mihlbauers Fragen als ,Ausdruciegikorrumpierten Weltbildes* ent-
larvt. Genau aus diesem Grund kann die Ich-Erziéhésine Fragen nicht auf die gleiche harmlose
Weise beantworten, wie sie gestellt wurden, siedeigich damit desselben Verrates schuldig ma-
chen. Auch Judith Butler verfolgt mit dem ,MotivrdBarodie”, &hnlich wie Ingeborg Bachmann,
die Befreiung des Individuums ,aus einer fir selestténdlich gehaltenen Verankerung, die ver-
schleiert, welche jeweiligen politischen Machtietgsen, sozialen Normen oder psychologischen
Mechanismen in ihm am Werk siné: Die Parodie als Methode der Offenlegung geseditiither
Strukturen ist in diesem Sinne laut Butler die helaerteste Form der Subversion von Subjektivi-
tat>%® Offenbar erkennt auch Ingeborg Bachmann, ahnlighDerrida und Butler, in der Dekon-
struktion einen Weg, den das Weibliche im patrialistischen Herrschaftssystem beschreiten muss,

,um die Versteinerung wenigstens als solche zuereimd ansatzweise aufzubrechéh*
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8. Zusammenfassung

Basierend auf Sigmund Freuds und Jacques Lacdespsychologische Theorien lautete die zen-
trale These dieser Arbeit, dass die Frau einendhiisss aus der (Selbst-)Reprasentation in der Kul-
tur bzw. in der Sprache erfahrt. Es sollte untdrsuwerden, ob auch das ,Todesarten“-Projekt Inge-
borg Bachmanns dieser These folgt, wobei das Baxtient ,Requiem flir Fanny Goldmann“ aus

dieser Untersuchung ausgenommen wurde. Die Analgsb, dass die zentrale These im ,Todesar-
ten®-Zyklus Bachmanns verifiziert werden kann, Aasschluss aus Kultur und Sprache des ,Weib-
lichen” fihrt im genannten Werk zum Tod der Protagtinnen als Repréasentantinnen des Weibli-

chen schlechthin und ist demnach als eine ,Todedast Weiblichen interpretierbar.

Bei der Untersuchung wurden unterschiedliche Aspelds ,Todesarten“-Projekts berticksichtigt
und in diverse psychoanalytische, feministischédppbphische und sprachwissenschaftliche Theo-
rien eingebettet. An dieser Stelle seien die Ergpslendieser Arbeit in Kiirze zusammengefasst:
Aufgrund der Kastrationsdrohung seitens des Vatersdet der Knabe seine Libido von der Mutter
ab und beginnt, sich mit dem Vater zu identifizigr@obei sich in diesem Zusammenhang auch ein
Uber-Ich bildet, welches paternal gepragt ist. Duseiblimierung der einst auf die Mutter gerichte-
ten Libido entwickelt der Knabe seine spatere Héigzur kulturellen Produktion. Im Gegensatz
zu ihm begreift sich das Madchen schon von Begmala kastriert, es gibt der Mutter die Schuld
daran, wendet sich von ihr ab und sehnsuchtsvoll ¥ater zu. Da es sich mit dem Vater nicht
identifizieren kann, identifiziert es sich auchhtienit dem véterlichen Uber-Ich bzw. dem ,Gesetz
des Vaters®, wie Jacques Lacan es nennt. Darllpa@usiist das Madchen respektive die spatere
Frau — im Gegensatz zum Jungen bzw. spateren Mauoch-nicht fahig, am kulturellen Produkti-

onsprozess teilzuhaben.

Lacan halt das sogenannte ,Spiegelstadium* in dgclischen Entwicklung des Menschen fur au-
Berst relevant, da die Mutter dem Kind ein ganfibkés Ich reflektiert, welches in dieser infantile
Phase real noch nicht existiert. Deswegen spriabth auch vom ,Imaginéaren®, welches durch die
Spiegelfunktion der Mutter im Kind entsteht. Das&iist demnach bestrebt, den Phallus der Mut-
ter darzustellen, da von ihrem Begehren sein Ubenlebhangt. Weil die Mutter sich aber bereits
als Madchen als kastriert empfunden hat, wird sie lstegehrten Phallus nur von einem mannlichen
Kind erhalten, welches wiederum durch ihren Blickdbint wird. Dieser wiederum erschafft im
Knaben das ,mannliche Imaginare“. Das Madchen lgegekann der Mutter den Phallus nicht ge-
ben, da es das entsprechende Organ nicht hat. IDeghegelt die Mutter dem Madchen auch kein

vollstandiges Ich, was zur Folge hat, dass im Maddbtew. der Frau kein ,weibliches Imaginares*
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entstehen kann. Demzufolge wird der Frau in detufudie heterogene Existenz und dementspre-
chend ein genuines Begehren abgesprochen. lhngeiBestrebung scheint es zu sein, den Phallus
fur den Mann darzustellen, um die Konstruktion esifmaginaren zu gewabhrleisten. Denn sie hat
laut Lacans Theorien die Spiegelfunktion fir demMé&bernommen. Somit ist und bleibt der Man-
gel des weiblichen Organs der Mangel der Frau shttén.

Lacan geht mit Freud darin konform, dass die Fieln s8icht mit dem mannlichen Uber-Ich bzw.
dem ,Gesetz des Vaters" identifizieren kann, wotluhe auch der Zugang zur Kultur verwehrt ist,
wobei Lacan den Ausschluss aus der Kultur auchaéschluss aus der Sprache als mannlich ko-
diertes Repréasentationssystem versteht, da erplacise mit der vaterlichen Ordnung gleichsetzt.
Frauen befinden sich demnach in einem Dilemma:rEais schliel3t die Sprache bzw. die ,symbo-
lische Ordnung” der Kultur sie aus, anderersettdisse aber trotzdem das einzige Mittel, mit des-
sen Hilfe sie sich ausdriicken mussen. Da dies giglimgt, finden sie gezwungenermalien alterna-
tive Wege des Ausdrucks, beispielsweise lUber psgrhatische Erscheinungen.

Freud beschaftigte sich intensiv mit der zu sedet weit verbreiteten ,weiblichen“ Krankheit der
Hysterie. Er fand wahrend seiner ,Redekuren” herdass hysterische Symptome ihre Ursache in
der Konversion psychischer Erregung ins Korperliobhben. Was er aber nicht verstand, war, dass
sich Frauen mit diesen Leiden gegen jene Rolle teehdie ihnen vom herrschenden patriarchalen
System auferlegt wurde.

Auch die Protagonistinnen ,Todesarten“-Zyklus laimngch durch hysterische Symptome wie
Krampfanfalle, Schwindel usw. gegen die ihnen anfgegene ,weibliche* Rolle auf. Des Weite-
ren werden sie standig von Angst begleitet, dissaber in der symbolischen Ordnung des Vaters
ebenso wenig artikulierbar wie andere Gefihle, akstiese in Traum- und Wahnbildern der Frau-
en-Figuren zum Ausdruck kommen. In ,Malina* wircedProtagonistin von ihrem Geliebten Ivan
standig darauf hingewiesen, sich an die phalliohdnung anzupassen, freilich in subtiler Form.
So verlangt er beispielsweise von ihr, sich beirha8bspiel an die Regeln zu halten, wobei er da-
mit gleichsam auf die Regeln des Diskurses verwBias weibliche Ich kann oder will sich aber
nicht mehr an diese Spielregeln anpassen. Gildtidiee zu Ivan der Ich-Figur am Anfang noch die
Hoffnung auf ein besseres, gleichberechtigtes Lebemwird sie schlie3lich doch enttduscht, denn
es handelt sich bei dieser Liebe blol3 um eine iskhk Liebe, welche der Frau bloRen den Stellen-
wert des Objekts zuweist. In diesem Sinne heilt ldebe zu Ivan sie nicht, sondern macht sie
krank, was letzten Endes zu ihrem Tod fuhrt. Nutibaweil3, dass das weibliche Ich seine genuin
weiblichen Bedurfnisse blof3 verschleiert, er hiiftdabei, diese zu entschlusseln und zu ordnen.
Es sind nicht zuletzt die verwirrten Geisteszus¢addr Protagonistinnen sowohl in ,Malina® als
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auch im ,Buch Franza“, gepaart mit der im ,Buchriza&’ angedeuteten Medikamentenabhangig-
keit, welche u. a. autobiographische Beziige zwisdleben und Werk der Autorin suggerieren.
Obwohl Bachmann in ihre Texte tatsachlich autolapbische Elemente einbaut, war es ihr jedoch
ein grol3es Bedurfnis klarzustellen, dass es sichNdalina“ um eine ,geistige Autobiographie®
handle, keinesfalls um eine Autobiographie im Siemeer Nacherzahlung eines Lebenslaufes. Es
ging der Autorin beim Schreiben des Romans darumene,geistigen“ Prozess aufzuzeigen, wel-
chem entsprechende Erfahrungen zugrunde lieggnyitiesie einrdumt, durchaus authentisch sind.
Der Ausschluss aus dem phallogozentristischen 8skag eine dieser schmerzhaften Erfahrun-
gen sein — wenngleich sich dieser auf unterscluleslie Weise in ihrem Leben offenbart haben
mag.

Der Faschismus war laut eigener Aussage der Auginia solche Erfahrung. Der Einmarsch Hitlers
in Klagenfurt und die darauf folgenden Graueltateliten fiir Ingeborg Bachmann ein lebenslanges
Trauma bedeuten. Im Faschismus kulminierte dierpale Gesellschaftsordnung, welche das
Weibliche ausschliel3t. Die Schriftstellerin ist idmugt davon, dass selbst nach dem Krieg die ent-
sprechende Geisteshaltung nicht aus den KopfeMdaschen verschwunden ist. Die selbe Menta-
litat, mit welcher im faschistischen Regime Konzatibnslager erbaut und massenweise Menschen
vernichtet wurden, lebt nach dem Krieg in zwischensthlichen Beziehungen, vor allem in jenen
zwischen Mann und Frau, weiter. In den ,TodesarfBexten wird das faschistische Gedankengut
durch die Figuren Leo Jordan und der Vater-Figuden Traumen der Protagonistin von ,Malina“
personifiziert. Leo Jordan macht seine Ehefrau Zaau einem ,Fall“, die Protagonistin selbst er-
klart sich dies mit seinem allgemeinen Frauenhass.Grund fur diesen ,Hass" wird im Text sel-
ber nicht evident, jedoch ist der ,Hass“ auf FraeenThema, welches sich auch in der Kultur seit
Jahrhunderten manifestigff und dazu fuhrte, dass den meisten Frauen dierkilét Teilhabe ver-
weigert wurde. Franza wird zu Jordans ,Versuchdahjevodurch er sie letzten Endes in den Tod
treibt — hierbei kdnnen Parallelen zu den Versudreden weiblichen Patientinnen in den Konzen-
trationslagern festgestellt werden. Auffallend ddss Jordan in seiner Funktion als Arzt an einer
Studie bezuglich der Spatfolgen von Experimentemvaiblichen KZ-Haftlingen arbeitet — Franza
unterstitzt ihn dabei. Ihr eigenes Schicksal kaemrthch als Analogisierung zu jeden Schicksalen
der Frauen in ehemaligen KZs gelesen werden.

Die Vater-Figur im Traum verkorpert diverse patéenistanzen wie einen Inquisitor, einen BU-
cherverbrenner usw., und somit jene gesellschiagticZwange, die laut Bachmann die Entwick-
lung der eigenen Identitat behindern. Die VatemuFigt demnach durchaus als das ,Gesetz des Va-

ters” zu verstehen, gegen welches das weiblichaitdhauflennt und an welchem es scheinbar zu-

540 vgl. wikipedia-Eintrag: ,Misogynie“. URL: httpdde.wikipedia.org/wiki/Misogynie (Stand 13.07.X)1
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grunde geht.

Leo Jordan scheint, genauso wie der einstige Ne&i-Br. Korner, den Franza in der Wiste auf-
sucht, um eine tddliche Dosis Medikamente von ilinerhalten, einer hdheren Rasse anzugehdren,
gegen welche sich Franza als Frau minderwertig.fld@utlich wird die Gleichsetzung der Frau
mit der ,niederen Rasse", wie dies im nationaldastiachen Regime genannt wurde, in einer Szene
in der Wuste, wo Franza sich, da sie mit Einheilrescbeim Essen zusammensitzt, endlich als da-
zugehdrig empfindet.

Ingeborg Bachmann hat demnach in ihrem ,Todesafenjekt unterschiedliche Themen und Mo-
tive bearbeitet, welche jedoch eng miteinandedeehnten sind und im psychoanalytischen Sinn als
Folgen der zentralen These dieser Arbeit — Aussshiies Weiblichen aus dem patriarchalen Repra-
sentationssystem — interpretiert werden konnen.gprache als Chiffre des Patriarchats wird eben-
so thematisiert wie der Faschismus. Da der ,Frdtiédbnliche Eigenschaften zugeschrieben wur-
den und werden wie vielen nicht-weil3en Ethniend&st Patriarchat auch eng mit dem Eurozentris-

mus verwoben.

Ingeborg Bachmann deutet in ,Malina“ aber auch eiegenentwurf zur faschistischen Gesell-
schaft an. Und da sich der Faschismus auch imtnyawischen den Geschlechtern zeigt, entwirft
sie die Utopie einer von Liebe getragenen Weltcheljenseits der Gender-Diskussion den Faschis-
mus Uberwindet.

Die Antwort auf die Frage, ob diese Utopie am Eude ,Malina“ verwirklicht wird, wurde von
verschiedenen Interpretinnen und Interpreten uctiérdlich beantwortet. Einige sehen ein positi-
ves Ende, indem sie den Mord an der weiblicherBrt#hlerin fir notwendig halten, da sie Malina
als Personifikation der ,offiziellen Geschichtssbung” nur auf diese Weise alles hinterlassen
kann, was notwendig ist, um die Geschichte des hdkien“ zu schreiben und somit der Welt zu
offenbaren.

Andere Literaturwissenschaftlerinnen und Literaigsgnschaftler erkennen im Verschwinden des
weiblichen Ich in der Wand das Scheitern der Utdpgeborg Bachmanns. Das Weibliche geht in
dieser Version der Interpretation an seinem Aussshhus der phallogozentristischen Weltordnung
zu Grunde. Dennoch hat Ingeborg Bachmann alleimrsclurch ihren sprachlichen und ktinstle-
risch-gestalterischen Ansatz den Versuch unternamuiie Exklusion aus der Sprache zu Uberwin-
den, namlich durch die Dekonstruktion derselbenm@chen beispielsweise die Satzfetzen, in wel-
chen die Protagonistinnen denken und sprecheri@aidnmdglichkeit, sich im mannlich kodierten
System adaquat ausdricken zu kdnnen, aufmerksasndi@eer Dekonstruktion der méannlich ko-
dierten Sprache entsteht das ,Material“ flir dieen8prache, welche die Voraussetzung fur die Ver-
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wirklichung jener Utopie darstellt, welche Ingebd@gchmann in ,Malina* entwirft. Die Frage, ob
diese neue Sprache eine ,weibliche Sprache sein kairft immer wieder die Frage nach der En-
titat von ,Weiblichkeit* im Allgemeinen auf. Jacga®errida und Judith Butler beantworten diese
Frage auf &hnliche Weise, sie verstehen ,ldenti#étind somit auch die Geschlechteridentitat —
nicht als etwas Urspringliches, Fixes, sonderread&s innerhalb der gesellschaftlichen Normen
Konstruiertes. Derrida nimmt hierbei die sprachdidferfasstheit des Individuums an, Butler sieht
in der standigen Wiederholung der Geschlechtempieelche von der gesellschaftlichen Norm
festgelegt werden, als konstitutives Moment dediilg von Identitat. Wobei in diesen Wiederho-
lungen auch das Potenzial fur Verdnderungen steekin jede Wiederholung kann — den Regeln
zum Trotz — doch jedes Mal ein wenig anders awsfalvas letzten Endes auf eine schleichende,

subversive Unterwanderung der Norm hinauslauft.

Ingeborg Bachmann sah wohl in der Schaffung derp@bhiigur weibliches Ich/Malina eine Mdg-
lichkeit, den Gendernormen zu entkommen, genaugomvi der Dekonstruktion von Begriffen,
Phrasen, von Identitaten und von Zeit und RaumTiodgsarten“-Projekt. Demnach scheint die De-
konstruktion auch fiir Ingeborg Bachmann eine Mdtdast darzustellen, einen Ausweg aus dem
patriarchalen Herrschaftssystem zu finden. Kaune @indere Schriftstellerin war sich des Aus-
schlusses des Weiblichen aus dem phallogozenthsiis Machtsystem so bewusst wie sie — und

auch niemand sonst hat diesen literarisch jematesasst thematisiert.

9. Ausblick unter besonderer Berticksichtigung von Mdene Streeru-

witz und Elfriede Jelinek

Der Ausschluss des Weiblichen aus dem méannlichgmwdRentationssystem, demnach aus Kultur
und Sprache — dies war zur Zeit des Lebens undfféosdngeborg Bachmanns im Zusammenhang
mit den damals populéren (feministischen) Theosieherlich ein aktueller Themenkomplex.

Im Folgenden werde ich die gegenwartige Osterreotta Literatur von Frauen dahingehend unter-
suchen, ob die Abwesenheit des Weiblichen in Kultus Sprache auf gleiche bzw. &hnliche Weise
wie im ,Todesarten*-Projekt von Ingeborg Bachmahanbatisiert wird. Hierbei mochte ich mich
zunéachst auf das Prosawerk Marlene Streeruwitzissikren, da die Parallelen zwischen ihren
Texten und jenen Ingeborg Bachmanns meiner Meimaatp sehr offensichtlich sind. Weniger of-
fensichtlich und dennoch vorhanden sind die Ahkdgiten zwischen Ingeborg Bachmann und der
Osterreichischen Schriftstellerin Elfriede Jelindiana Babka analysierte Jelineks Schreiben auf
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Basis der ,écriture féminine“ und kam zu dem Erdsbdass es sich hierbei um ein ,allo-écriture*,
ein ,Anders“-Schreiben hand&h welches, ahnlich wie die Texte Bachmanns, didlpdazentris-
tische Ordnung hinterfragt und aufzubrechen veitsuch

Des Weiteren werde ich Texte jingerer OsterreitieisSchriftstellerinnen auf dieselbe Fragestel-
lung hin untersuchen, namlich, ob die Thematik Messchlusses des Weiblichen aus der Kultur
von zeitgendssischen Autorinnen nach wie vor Iiisca bearbeitet wird. Oder ist die sogenannte
Gleichberechtigung von Mann und Frau ohnehin schalzogen, sodass es der Thematisierung
dieses Motivs in der Literatur nicht mehr bedaARerdings kann es sich bei dieser Untersuchung
bloR um einen unvolistandigen Uberblick sowohl lggizia der Autorinnen als auch ihrer Werke
handeln.

Wie bereits gesagt wurde ,Malina” in den 1970errdahals der Roman erschienen war und be-
sprochen wurde, aufgrund der sogenannten ,Emanaisitewegung? aus feministischer Sicht
schon nicht mehr verstanden. Dennoch stilisierteainan den 1970ern einige Schriftstellerinnen in
ihren Texten Frauen als ,,Opfer”, wohingegen sicldem 1980ern und 1990ern — einhergehend mit
entsprechenden feministischen Theorien — ein fisaher ,Trend" zu ,andersgearteten” Frauenty-
pen abzeichnete. Die weiblichen Figuren tratenmant mehr als ,,Opfer* auf, im Gegenteil, ihnen
kam die Rolle der ,Taterinnen* zu. Die Praferene dérartige Frauen-Figuren lasst sich etwa bei
Milena Moser oder Ulla Hahn erkenn&hAllerdings bleibt bei dieser Darstellung von ,Wgih-
keit" die Frage offen, ob die Protagonistinnen Wtk ,emanzipatorische, dekonstruktive, grenzen-
sprengende Entwirfe* weiblicher Existenz in der&lsshatft darstellen oder ob hier hier bloR3 ,alte
Konventionen“ mit ,innovativen Ansprichefi* reproduziert werden. Allerdings wird im Werk von
Marlene Streeruwitz, 1950 geboren und somit einee@aion alter als Ingeborg Bachmann, die
zentrale These dieser Arbeit — die Exklusion degblidgben aus dem mannlichen Reprasentations-
system — ebenso bestatigt wie im ,Todesarten“-Zyklon Ingeborg Bachmann. Das Prosawerk
Streeruwitz”, auf welches bei der folgenden Ddrstgl der Schwerpunkt gelegt wird, weist ver-

bluffende thematische Parallelen zu den ,Todeséaiterten auf.

9.1. Parallelen zwischen Bachmann und Streeruwitz

Marlene Streeruwitz erkennt wie Ingeborg Bachma@m Alusschluss der Frauen aus der symboli-
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schen Ordnung, es ist daher die ménnliche Perspekler mannliche Blick, wie sie dies nennt, den
Frauen Ubernehmen miussen: ,Wenn also das Geselbenedén Mannerblick wahrgenommen
wird, dann kann dieses Gesehene auch nur mit den®&téprache beschrieben werden. Alles ge-
borgt. Alles geliehen. Aus zweiter Hand>*Aufgrund dieser Tatsache habe sie im Lauf ihres Le
bens in sich selber einen ,Kopf-Mann* entwickelngséin, was sie aber eigentlich ablehnte: ,Etwas
in mir wehrte sich gegen diese Spractte.”
Den Ausschluss des Weiblichen aus der Sprache méariene genauso wie Julia Kristeva eine
.Leerstelle®’ im System. Die einzige Sprache, die die Frau znfiddung hat, ist demnach der
Ausdruck der Ohnmacht® ,Oder Aggression. Autoaggression. Wie Selbstmerdieiterter Selbst-
mord. Aber selbst in den Extremformen bleibt desdmck im Sprachlosert? Man kénnte mei-
nen, Marlene Streeruwitz hétte bei diesen Wortgeliorg Bachmanns ,Franza“ vor Augen gehabt.
Aber auch die Protagonistinnen in ihrem eigenes&@xerk sind entsprechend verzweifelt:

~Wie das mit den Kindern sein sollte, war nicht meb klar. In

der schlimmsten Zeit hatte sie ihnen Schlafmiteyeben. Die

Schachtel Mogadon hatte im Biedermeierschreibtischder

obersten Lade gelegen. Da, wo die Kinder nicht dmmiten. Sie

hatte die Kinder in die Arme genommen. Barbara teecWeil

sie schwerer war. Katharina links. Und dann waeeggsprun-

gen. Irgendwo tief hinunter®
Die Zerstorung jener Sprache, in der ,weiblichefalBrungen ,von Frauengeneration zu Frauenge-
neration weitergegeben werden katih“sei, so Streeruwitz, mit den Hexenverfolgunges der
Kultur verschwunden, was den ,Informationsflusssohien Mittern und Tdochtern endglltig unter-
brochen®?habe. Diese alte ,Sprache” erinnert, so wie Stneiz sie beschreibt, in gewisser Wei-
se und an das ,weibliche Schreiben” von Héléne @xe vor allem durch seinen groRen Bezug
zum weiblichen Korper:

,ES gab also einmal eine Frauensprache, in deFdigen der

Fortpflanzung und Sexualitat besprochen werden temnrund

Losungen zu finden waren. Diese Frauensprachenersami
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hochritualisiert gewesen zu sein. Anklange an ktimmunika-

tionsformen wie den Tanz und Gesang scheinen ¢athgéwe-

sen zu sein. Essen und Trinken gehdrten zu ihresalgksfor-

men.©3
Die Eliminierung der ,weiblichen* Sprachen seitedess Patriarchats war notwendig, denn dieses
.benotigt und bendétigte die sprachlose, in ihr Skbal verstol3ene Mutter zur gehorsamen Repro-
duktion seiner Gebote und Verboté durch welche das Kind diese patriarchalen Relgeit, um
sie auf dieselbe Weise wieder an die nachste Gamenaeiterzugeben. Die Frau wird als Mutter
demnach zur ,stumme[n] Handlangeffi‘des phallogozentristischen Machtsystems.
Die Frage nach der ,weiblichen Sprache” ist naton@@ mit jener nach dem ,weiblichen Schrei-
ben“ eng verwoben. Literarisches Schreiben kommGtseeruwitz, dem Prozess des ,In-sich-Ge-
hens®*® gleich, deswegen empfiehlt sie es auch anderersétem: ,Wenn — und hier gebe ich der
Dekonstruktion recht — jeder im Lesen neu schogfem, dann kann jeder und jede schreiben. Und
sollte es auch turt® Hierbei trifft sie allerdings keine Unterscheiduawischen ,mannlichem®
und ,weiblichem” Schreiben, denn es gibt kein ezplijweibliches Schreiben, sondern weibliche
Schreibbiografien, die da noch ganz anders RuUcksigihmen oder sich anders definieren
muissen.®® Marlene Streeruwitz fihlt sich mit inrem Schreibgier Wirklichkeit verpflichtet®,
welche sie auch mit ,ihre[n] kleinteiligen Besclim@ngen des Alltags* zum Ausdruck bringt: ,Vom
Kakaokochen, Uber Menstruationsbeschwerden, tUberledigende Einkaufe, die Gewahrleistung
der Kinderbetreuung, die Wahl des Haarfarbemittdlss Warten auf einen Telefonanruf, Ge-
schlechtsverkehr, nachtliche Fressanfalle 72.Hfichts entgeht ihrer Darstellung. Die Lebensraslit
vieler Frauen lasse sich jedoch oft auch nur ,iam8heln ausdriickeff* :

»Ich habe durch die Notwendigkeit des Akts der Besibung

des Unsagbaren im Ausdruck zu Kunststilen wie &titause,

dem Punkt als Wirgemal und dem Zitat als Fluchaingefun-

den, um damit dem Unsagbaren zur Erscheinung zuelfen.

Und das Unsagbare zumindest in ein Beschreibbareavin-

gen. Die bedeutungsbildenden Mdglichkeiten der ¢emrszu-

553 Streeruwitz, Tubinger Vorlesungen, S. 32

554 ebenda, S. 29

555 vgl. ebenda, S. 33

556 vgl. ebenda, S. 11

557 ebenda, S. 14

558 ebenda, S. 64

559 ebenda

560 Streeruwitz, Marlene: Interview. Doch. Zu Fragen Doris Moser. In: Hofler, Giinther und Gerhitelzer
(Hrsg.): Marlene Streeruwitz. Die Buchreihe Ubedetigichische Autoren. Bd. 27. Graz: Droschl, 2083890

561 ebenda

76



schopfen.5?
Die sprachliche ,Fragmentierung, aus der ich Bayuhg bezieh€®® wie Streeruwitz erlautert, ist
eines ihrer typischen stilistischen Merkmale: ,Ritmkaufgeklebt. Dann wieder ein Backsteinbau.
Das blau-weil3-rote Zeichen flir Friseure an der adess\Wegstand. Die StrafRe nach rechts. In der
Mitte aufgewolbt. Auf der anderen Seite ein graleaisrikgebaude. Nicht groRS*
Die Ahnlichkeit zu Bachmanns zerstiickelten, abgerien, unvollstandigen Séatzen ist auffallend.
Die ,gebrochene Syntax [...] in Streeruwitz’ ProSaZeigt einerseits, genauso wie in den ,Todesar-
ten“-Texten, die Zerstorung der Protagonistinnefi®awandererseits wird dadurch die Tatsache auf-
gezeigt, dass auch die Grammatik lediglich dieselpatriarchalen Herrschaftsstrukturen aufweist
wie die Gesellschaftsordnufy.Mit ihrem Stil betreibt Streeruwitz nun, genausie \Bachmann,
.Dekonstruktionsarbeif®® an genau dieser Ordnurf§ Wobei laut Streeruwitz aus dem Material,
welches diese Dekonstruktion zurticklasst, eine iggrache geschaffen werden kann. Wichtig da-
bei sei bei diesem Prozess allerdings, sich ,denAlmperialen®° der ,alten”, patriarchalen Spra-
che zu entledigen. Streeruwitz selbst kommentierSgpprache Bachmanns folgendermafien:

»Ich glaube, dass sich das an der asthetischenrd&iegder

Bachmann auch beschreiben lieRe, wie es noch eesehnritte

eines grof3en Vor und Zurtick bedurft hittg. Erfolg ist da nie

gut, weil es eine Selbstfestlegung ist. Und eireuFau sein, die

von Mannern umgeben ist, die flr sie mitdenkenn@th ein-

mal ein Schicksal. Fur mich ist die Bachmann diegitau, die

in den Vulkan der Lyrik geworfen wurde, geopfertchadem

Krieg, um die deutsche Sprache wieder weilR zu nmatie
Erst diese neue Sprache macht laut Streeruwitzwashenmenschliche Verstehen moglich, wel-
ches die Grundlage fur ihre gesellschaftliche Vistiarstellt. Genauso wie die neue Sprache hélt
Streeruwitz den ,Feminismus fir [...] die grundlegeri@evolution [...]die unter der Eroberung

von Wirde eine anarchistische Utopie verwirklichkamn, in der jeder und jede selbst verhandeln
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lernt mit der Gesellschaft [.2. Diese gesellschaftliche Utopie @hnelt jener Inggl®achmanns,
wobei auch Marlene Streeruwitz in dieser Hinsicét Hiebe einen grofRen Stellenwert einrdumt:
»Ist dieses stumme, stumm machende Geflihl desorltkenen Verstehens die eigentliche Spra-
che?®® Und genau dieses wortlose Verstehen ist inreshiaas nach die Liebe, welche ,[...] in
Umarmungen ausbrechen muss, [um] den Uberschwasgrdstummbheit in die Welt zu reiRert.

Streeruwitz” Protagonistinnen gehen allerdings Aliéitn wie das weibliche Ich in ,Malina” in Be-
zug auf Ivan — sozusagen der phallischen LiebelanfLeim: ,Wére sie nur ein bisschen mehr das
geworden, was Gregor sich vorgestellt hatte, wasg@ dann noch da. Und alles in Ordnuffg.”
Helene, die weibliche Hautfigur in ,Verfuhrungerdringt hier das Bestreben zum Ausdruck, dem
Blick des Mannes zu entsprechen, sein Phallusimyweran nicht nur sie, sondern auch das weib-
liche Ich in ,Malina“ gescheitert ist. Die mannligepragte Sprache, derer sich der Mensch in der
gegenwartigen Gesellschaft bedient, ist von eineach¥hnspruch gepragt. Ebenso wie Ingeborg
Bachmann sieht auch Streeruwitz den Zusammenhaisglemn Sprache und Macht in der Kon-
struktion von ,typisch weiblichen* Krankheiten mifle der Wissenschaftssprache. Sie demonstriert
dies anhand eines Beispiels: Seit sie einmal inZégung gelesen habe, dass Frauen, die Joghurt
essen, ein hoheres Brustkrebsrisiko haben, deekgedies Mal, wenn sie Joghurt ist, an dieses Ri-
siko>’ Einen literarischen Niederschlag dessen findet beispielsweise im Roman ,Verfihrun-
gen®:

.Helene hatte einen Artikel gelesen, in dem di¢éistiache Lige

nachgerechnet worden war. Dabei war eine Lebensgmea

von 5 bis 7 Jahren herausgekommen. Die Friherkarrgten

diese Jahre mit Therapien zugebracht. Die Arzteehatehan-

delt. Und verdient. Bei den Nichterkannten war Hezbs aus-

gebrochen. Sie waren gestorben. Aber sie hatteh dalare un-

behelligt gelebt. Gestorben waren beide Gruppem etw glei-

chen Zeit. Und Brustkrebs. Den bekamen Frauen igieFsau-

en. Unsicher in ihrer Geschlechtsrolle. Die ihregditat nicht

bewaltigen konnten*
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Womit die Wissenschaftssprache arbeitet, ist lageBuwitz ,das Spiel mit der Angst als Medium
der Machtaustbung im Zauberland des Patriarchdiss, sei wiederum die ,Voraussetzung fur den
Verkaufswert von Wissenschaft® Die ,Medizinmanner unserer Gesellsch#ft'verkiinden im
Auftrag der Wissenschaft Bedrohungsszenarien ,aghi®en unserer Kultuf®® ,Der geschunde-
ne Leichnam Jesu, an Klassenwénden hangend. Diglziben Leichen aus Massengrabern, gezerrt
in die taglichen TV-Nachrichten immer soll an di&dlichkeit des Todes gemahnt werden. [%].
Aber gerade dem Sterben und allem Negativen gelnemder westlichen Kultur aus dem Weg, die
,Sehnsucht nach Erfullung® im Leben wird beinahe schon auf zwanghafte Weeslgjirt, auch
seitens der Wissenschaft. So verheil3t die Medieih Jahrzehnten die Freiheit der Frau, welche
durch die Pille zwar auf gewisse Weise erreichtckdulie Schaffung ,neuer” frauenspezifischer
Fragen aber wiederum eingeschrankt wurde. ,Der dmiairper bleibt so in der Geiselhaft von
Fremdbestimmung®® Nie zuvor habe eine andere Sprache ,eine solchestiaktion von Bedeu-
tung geliefert®* wie die Sprache der Wissenschatft.

Die angestrebte ,Erfullung” im Leben hat aber neale weitere Konsequenz: Via Medien erfahrt
der Mensch in der hiesigen Kultur, wie ein ,erféfit Leben auszusehen hat bzw. wie der Mensch
selbst aussieht, der ein erfllltes Leben fuhrteddchkeit, Schonheit, Schlankheit, Erfolg — abkd
sind Attribute, welche vermeintlich einen ,erfutite glicklichen Menschen ausmachen. Das Be-
streben vieler Frauéfi, diesen medial vermittelten Bildern zu entsprecti@mt allerdings weniger
zur Erfullung®, sondern nicht selten in die Krargit) denn ,im ausgehenden 20. Jahrhundert voll-
zieht sich der Wandel von der iatrogenen Symptotaaag zur mediengesteuert&omatisie-
rungswelle®®, Unter feministisch-emanzipiert klingenden Schlagern wie ,Liberalitat* und
.Freizigigkeit* wird der weibliche Kdorper nach wier vermarktet, ein Korper, welcher der Frau
nicht gehort, obwohl sie Uber ihn definiert wirdufAdiese Weise wird die Frau zum blof3en Objekt
bzw. zur Ware — wie an anderer Stelle dieser AibeiZusammenhang mit der psychoanalytischen
Theorie Lacans bereits eingehender erwahnt. FiirefRratellt ihr Koérper ,die zentrale Ressource
flr soziale Attraktivitat dar [...F*” , es ist ein ,mannlicher Blick, durch welchen d¥au sich

selbst betrachtet. Laut Streeruwitz richtet sichsdr ,méannliche* Blick ,zu einem bewussten
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Selbst®®, wohingegen der ,weibliche Blick [..ih Passivitat erblinded® muss. Durch diesen in-
korporierten ,mannlichen“ Blick sind Frauen imméeighzeitig sowohl Subjekte als auch Objekte
ihres Anpassungsprozesses an gesellschaftliche ésornum mit Butler zu sprechéfi.ln diesem
Sinne wird der Korper ,Austragungsort gesellsciafer Macht®* , wobei man durchaus von ei-
ner ,Enteignung des Korper§®der Frau sprechen kann.
Die beiden von Streeruwitz erlauterten ,Blickforiendmlich die ,mé&nnliche* und die ,weibli-
che“ Blickform, ,haben Sprache, ja sie sind Sprachd basal verankeff®, was im vorigen Jahr-
hundert ,der Hysterie zum reinsten Ausdruck vemdawf® hat. Im Prosawerk Marlene Streeruwitz”
handelt es sich allerdings um ,moderne* FormenHiigsterie, z.B. Essstérungen und selbstverlet-
zendes Verhalten:

~Wenn er ihre Bulimie nicht bemerken konnte. Daniirde er

auch nicht bemerken, wenn sie mit Eric. Chris wachnstolz

gewesen auf Silke. Weil sie nichts &f3e. Silke warden Essen

daneben gesessen, und Chris hatte sich gefragtmaalle Mars

und Snickers aus der Minibar verschwunden warehniBcsie

sich die Oberschenkel immer auf. Danach. Oder inwieem sie

mit einem anderen. [...] Bis alles verheilt war. Weallte schon

mit einer aufgeschnittenen Fraid>*
Essstorungen wie Bulimie, Anorexie oder Adiposigzrasentieren allerdings im Grunde nur extre-
me Varianten dessen, was heutzutage bereits atmabes” Essverhalten von Frauen gelten kann:
Kollektives Diathalten stellt aufgrund der Verinhemung der von der Gesellschaft geforderten
Selbstkontrolle bereits das typische weibliche Edsalten daf®, wie auch Jessica in ,Jessica, 30“
beweist: ,Alles wird gut, ich muss nur die Praterpillee hinauf- und hinunterrennen und dann ist
wieder alles gut, dann kann ich das Schokoeis eoiehNacht und das Essen von Weihnachten ver-
gessen [...]°°" Diese ,neuen Frauenkrankheiten“ haben dieselbeadden wie die Hysterie: ,[...]
unter patriarchalen Machtverhaltniss€hfvandeln die betroffenen Frauen einen psychischam K

flikt in ein korperliches Symptom um. Jedoch kanm diese Weise der Konflikt nicht gelést wer-
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den, weshalb er im Inneren der Frau weiterarb&itet.

Die gewaltigste Manifestation der phallogozentsistien Kultut® sehen beide, sowohl Marlene
Streeruwitz als auch Ingeborg Bachmann, im Natsomalismus und dem Gedankengut, in wel-
chem er bis heute nachwitkt ,Das Patriarchat hatte noch seine Spielwieseddatismus. In un-
seren Landern wurde es dann kleinlauter. Durch ilorenen Krieg.®*? Heutzutage handle es
sich um eine ,sanftere Patriarchalitat in allendBelien®®, wobei diese trotz ihrer ,unterschwelli-
gen Wirkungsweise* dennoch ihre Macht ausibt, aackiner vermeintlich ,post-patriarchalen
Welt“¢® Ahnlich wie Ingeborg Bachmann betont Marlene &uwitz, dass in der literarischen
Darstellung faschistoiden Gedankenguts ,die Unitbdikeit der (eigenen) Erinnerung zum Text
werden®®® muss.
Die Verschrankung von Faschismus und Sexismusaviath bei Streeruwitz sehr deutlich:

~Was haben sie denn wirklich getan. Im Krieg. Dextér von

der Lilli. Der war in Wien geblieben. Der war eimugtrofaschist

geblieben. Dann. Und dann danach. [...] Aber ein Irasevar

er doch gewesen und hatte das bleiben kénnen. &ind $6ch-

ter verachtet. Geliebt, aber verachtet. Als Tocldess erste Ge-

schlecht das falsche. Kein Sohn. Téchtér.”
Der Vergleich zwischen dem , Todesarten*-Projektdibgrg Bachmanns und der Prosa von Marlene
Streerwuitz bringt einige Parallelen zu Tage, sdwolthematischer als auch in feministisch-philo-
sophischer Hinsicht. Vor allem aber findet sichWark beider dsterreichischer Autorinnen die zen-
trale These dieser Arbeit bestéatigt: Der Ausschiless\Weiblichen aus dem mannlich kodierten Re-
prasentations- und Machtsystem. In den ,Todesafferten fihrt diese Tatsache letzten Endes
zum Tod der Protagonistinnen. Aber auch Streerveuthiématisiert in ihren Texten diese , Todes-
art®, auch wenn sie es nicht explizit ausspricter [Faschismus im Privaten“ bzw. ,die Beobach-
tung, dass Krieg im zwischenmenschlichen Beréélsichtbar wird, kommt beispielsweise an fol-
gender Stelle des Textes ,Der Abend nach dem Begrder besten Freundin“ zum Ausdruck:

»Ich habe mich auf meine Art umgebracht. Das hatiienge-
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meint, und dazu haben die kein Recht. Die wareardbeteiligt.

So eine Familie. So eine Kleinfamilie. Die waren rddbetei-

ligt. Mein Gott. Wie ich diesen Mann hasse. [..8ilN Das ist.

Ungeheuerlich. Das ist ungeheuerlich. Das ist. \&aim Wahn-

sinn ist das %%
Die Ich-Erzahlerin restimiert Gber das Sterben ikRreundin genauso wie uber ihr eigenes, welches
eines Tages eintreten wird:

~WVenn die Reihe an mir ist. Wen interessiert esctiMiNur

mich. Wie ich es schaffe. Erledige. Hinter micmige. Dressier-

tes Kind, das ich bin, will ich auch das noch guwchen. Die

Meinung der anderen fur mich gewinnen. Ich willsglaach mir

diese schbnen Satze gesagt werden. Dass ich epi@ajewe-

sen ware. [...Jch habe ja doch nur Angst, nicht zu gentigen. Da

immer noch nicht zu gentigeff?"
Dieses ,Genligen-Mussen* bringt die Angepasstheitlas patriarchale Machtsystem* zum Aus-
druck, selbst Lydia, kurz ,Lilli“, die beste Freunghat sich im Sterben noch regelkonform verhal-
ten:

,ES Ist wie alles andere. Es kann gelernt werdde. llli hat

das Sterben gelernt wie eine Fremdsprache. Sidasagemacht

wie alles andere auch. Begabt und mit Einsatz.sSiid ja alle

Musterschilerinnen geworden. Wir erfolgreichen ErauWir

machen ja alles so. Begabt und mit EinsétZ."
Lilli war demnach eine ,erfolgreiche” Frau: ,Lydi@ar eine von diesen Frauen, die bis zum Beginn
der Wehen arbeiteten und dann vom Wochenbett auBdtieb fihrten®* Dennoch sind selbst
die ,erfolgreichen Frauen“ von heute allem Anscheagh gar nicht so frei, wie sie denken, im Ge-
genteil: Es fallt auf, dass die Protagonistinneden Prosa Streeruwitz” an diverse Abhangigkeiten
leiden, beispielsweise vom Alkohol: ,Es war getrankvorden. Es war immer viel getrunken wor-
den. Die Manner bréauchten das, hatte die Freunebagj. Sie brauchte das auch. Dieses Steigern.
Es war eine Steigerung des Lebens gewesen. MifTdieken. Alles hatte sich intensiviert:® Aber
auch diverse Liebschaften machten Lillis Lebendgetifenbar intensiver: ,Und das Bett. Das
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dann manchmal die Couch im Chefbliro sein hatte d&drfi3* Die Ich-Erzahlerin, welche kein so
.ntensives” Leben gefihrt hat wie ihre Freundight Uber die Exzesse der toten Freundin Bilanz:
,Neid. Hatte Neid darauf, dass die machen konnters, sie wollten. Dass die Manner mit uns ma-

chen konnten, was sie wollten. War es diese angel&vehrlosigkeit [...]**

Es hat den Anschein, als ware es bei StreeruwgtFldicht in Exzesse, welche die einstige Flucht in
die Hysterie ersetzt: ,Trotzdem waren die AffareasGhichten des Wahnsinns und jederzeit eine
Katastrophe moglich®® Diese ,,Geschichten” bedeuten letzten Endes wig@demr den Ausbruck-
versuch aus den patriarchalen Schranken, welch&rderauch in der heutigen Gesellschaft noch
auferlegt werden: ,Brav. Mehr haben wir nicht zusa@ngebracht. Brav sein. Folgen. Der Macht
gehorsam gegeniiber. Das hatte sie [Lilli, Anm.eatfYbefolgt.©® Ahnlich wie bei Ingeborg Bach-
mann haben diese Ausbruchsversuche fur die beato=f€rau letzten Endes fatale und letale Fol-
gen, nicht nur in diesem Text, sondern auch im RogWarfihrungen®:

,PUppi war sehr mager. Ihre Schulterblatter starstdrarf unter

der Sommersprossigen Haut am Ricken hervor. Helenseich-

te, Plppi in die Ho6he zu ziehen, um sie umfangekdnnen

und aus der Badewanne zu schleppen. Puppi rutscimesr

wieder davon. Beim Anblick des Erbrochenen héttéefte zu

weinen beginnen kénnen. Zu schreien. Vor Ekel. Brexchreiz

kaum niederzukdmpfen. [...] Am Ende lag Plppi geda® i

Brust, und Helene zog sie aus der Wanne. Sie di&l dim mit

ihr[...].“ %%
Plppi wird, genauso wie Lilli, letzten Endes areinfEskapaden” zugrunde gehen und sterben. Zu-
rick bleibt in beiden Werken die ,brave*, fragileebindin. Demnach treten sowohl im Roman ,Der
Abend nach dem Begréabnis der besten Freundin“wdh & ,\Verfihrungen® quasi zwei unter-
schiedliche Frauentypen auf, welche jedoch beidesealien leiden: Einerseits die Femme fatale,
welche ,vor allem selbst unter dem Verderben [lgid#as sie bringf‘®, andererseits auch ihr Um-
kehrbild, namlich die zerbrechliche Femme fragikid® verweisen auf ,konkurrierende Se-
xualtheorien des Fin de Siect¥; an deren Erstellung nicht zuletzt Sigmund Frea®geblich be-
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teiligt war. Das Frauenbild der Wende zwischen démund 20. Jahrhundert scheint demnach in
der heutigen Gesellschaft und Kultur immer nochexistieren — und nach wie vor in die ,todli-
chen® Schranken der gesellschaftlichen Normen zweisen, wie ,Der Abend nach dem Begrab-
nis der besten Freundin® beschrieben: ,Mit der Dizge. Da begann der Strafvollzug. Alles wurde
verboten. Erfolg und Leidenschaft. Alles, was defcRtum hergestellt. Von da an war Schiu$s.*
Auch Jessica, die Protagonistin des monologisctendRs ,Jessica, 30%, strebt gemal ihrer post-
modernen Auffassung eines gelingenden Lebens neolgBind Leidenschaft, genauso wie nach
.korperlicher Fitness und Schlankhéit: In diesem Roman klingt die Hoffnung an, das patha-
listische Herrschaftssystem durchbrechen zu kénndem Jessica der Hamburger ,Stern“-Redak-
tion das brisante Material rund um ihren Liebhaleémen korrupten Politiker, tibergeben wittl.
Die gesellschaftlichen Anforderungen an Jessisd&abrasentantin der ,modernen” Frau inkludie-
ren wie gesagt neben Schonheit und Fitness audh Eidolg und Erfullung. Marlene Streeruwitz
halt fest, dass dies mittlerweile aber nicht blaR Frauen gilt: ,Dass das Absolute fir jeden und
jede erreichbar ist, [...] da passiert auch mittegle eine Gleichschaltung der Geschlechter. Aber i
meiner Biografie war das [...] nicht s&*Ihre Biographie ahnelt, was den Ausschluss debNVei
chen aus der gesellschaftlichen Ordnung der Maetiiffl, wohl eher jener von Ingeborg Bach-
mann. Offenbar kam es innerhalb der Generatianzdischen Ingeborg Bachmann (*1926) und
Marlene Streeruwitz (*1959) liegt, zu keiner widdlien Inklusion der Frauen in die ,Kultur®, dem-
zufolge sind die ,inwendigen Dramen*, von welch@gdborg Bachmann spricht, bei Streeruwitz
die gleichen geblieben — aber nicht nur bei Streizu

Christina Kanz analysierte 1999 die Werke divemstgendssischer Osterreichischer Autorinnen
hinsichtlich ihrer Frauen-Figuren, beispielsweiske, Zlchtigung“ von Anna Mitgutsch (*1948)
und ,die Klavierspielerin“ von Elfriede Jelinek ®46). Dabei stellt sie fest, dass die weiblichen
Protagonistinnen der genannten Texte als bose naugam in Erscheinung treten, was einen Unter-
schied zu Bachmann bzw. Streeruwitz darstellt.rdifegs verdeutlicht der in diesen Romanen dar-
gestellte weibliche Sadismus bzw. Masochismus sskhdlich aber doch wieder nur, dass beides
aus den engen Normen resultiert, in welche die iGebaft diese Frauen zwarfgt.

Elfriede Jelinek, von welcher im folgenden Kapmeich genauer die Rede sein wird, wird oft als

~Radikalfeministin‘®®® betitelt. Sie betrachtet laut Heike Hendrix diféelngeborg Bachmanns als

Fin de Siécle. Kdln/Wien/Weimar: Bohlau, 2008, 313
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Basis einer ,personlich motivierte[n] Kampfansage alie als zerstérend empfundene
Mannerwelt®?®. Die weibliche Krankheit als Ausdruck des Unbemsge der Gesellschaft wie
auch gleichzeitig als Fluchtmdglichkeit vor demseltwird bei Jelinek ebenso thematisiert wie bei
Bachmann bzw. Streeruwitz. Jelineks Stick ,Krankheder moderne Frauen® wird vom
~Rohwolt“-Theaterverlag als ,Spiel mit der Umkehgumannlicher Weiblichkeitsentwiirf&* be-
zeichnet. In diesem Stick versuchen die Protagonest, ,ihren Nicht-Ort durch eine Neubestim-
mung zu Uberwinden ("Ich bin krank, deshalb bir)cta er lediglich wieder stereotype Weiblich-
keitshilder bestatigt®®

Jelinek und Mitgutsch sind allerdings nur ca. zéhhre alter als Streeruwitz, alle drei Autorinnen
gehoren demnach der gleichen Generation an. Deudaesultierende gemeinsame Erfahrungen
als Frauen in der heutigen Gesellschaft mégen @ehliGrund dafir sein, dass sie ihre weiblichen
Figuren in ahnliche thematische Kontexte einbetteziche allesamt der zentralen These dieser Di-
plomarbeit entsprechen: Das Weibliche erfahrt edesschluss aus der Kultur — mit allen bereits

ausfihrlich dargelegten Konsequenzen.

9.2.  Allo-écriture” bei Elfriede Jelinek

Auf Basis des Konzepts der ,écriture féminine* na@ixous, Kristeva und lIrigaray untersuchte
Anna Babka literarische Texte Elfriede Jeliféiisinsichtlich dekonstruktivistischer Elemente, wo-
bei sie die ,écriture féminine* zu einer ,allo-é&are-feminine, also zu einer "anderen” écriture”
umdeutete, ,im Sinne des Préfixalbo, gelesen alsinders verschiederoderabweichentf®. Die

Ergebnisse dieser Untersuchung seien hier in Kidaegestellt.

Wie gesagt sieht Cixous die Frau als bisexuellemd&inne an, als dass die Bisexualitat zur Meta-
pher fur die Moglichkeit, beide Geschlechter inadioheines Gestus der Unentscheidbarkeit zu inte-
grieren®, zu verstehen ist. Auch Elfriede Jelinek entwitfthrem Werk gqueereldentitaten®?im
Sinne Cixous’, wobei einerseits die ,Integritat #@spers” hinterfragt wird, andererseits werden

Jldentitat und Alteritat” nicht allein ,im Hinblickauf Geschlecht, sondern auch auf Kultur und Eth-
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nizitat textuell ausgehand€lt®. Verschiedene Ebenen von ,ldentitat‘ verschrandieh, so vor al-
lem ,ethnische, rassisierte und Sexuéheldentitaten. Die Entstehung der Identitat basiarner
auch auf Ab- und Ausgrenzung zum ,Anderen”, wiesp@lsweise Simone de Beauvoirs Werk
.Das andere Geschlecht* hinsichtlich der Geschidbhtitat aufzeigt. Auch in der ,écriture fémi-
nine* wird die Frau als das ,andere Geschlechtstarden, wobei dieses positiv konnotiert ist, da
in ihm ,ein kreatives Potenzial hinsichtlich der bSarsion patriarchaler Strukturen und
Diskurse®*® gesehen wird. Weibliches Schreiben geht laut Gixeie gesagt vom Korper aus, der
die Quelle der Lust darstellt, somit ist die ,éeré féminine” ,von Genuss und Befriedigung ge-
pragt®®. In Jelineks Texten kann von Genuss und Sinnlichitegegen in keinster Weise die Rede
sein. In ,Krankheit oder Moderne Frauen® z. B.&elelineks Verfahren laut Marlies Janz zum
,Vollzug von Perversionen, bei denen sich kein meBimn, keine positive Neubestimmung des

Weiblichen und der Frau herstefft“— anders als in der ,écriture féminine*.

Auch in ,Die Kinder der Toten® gibt es, wie in ,Km&heit oder Moderne Frauen“ eine lesbische
Verbindung, auch hier gibt es keine Lust, beispielse in einer Masturbationsszene, in welcher
statt der Korperflussigkeit Erde und Wirmer komnigie. beiden Frauen Karin und Gudrun erndh-
ren sich, genauso wie Emily und Carmilla in ,Kragkloder Moderne Frauen®, vom Blut und vom
Fleisch anderer. Dabei werden die ,Grenzen des bidigken [...] vielfaltig Gberschritten, die

Frauen, die Untoten, verhalten sich wie Tiere othendeln” wie Vampiré®. Auch die Ordnung

der Grammatik wird — nicht nur in diesem Text —galbst, Jelinek schreibt ihre (Horror-)Szenarien

,gleichsam ohne Punkt und Komma, in inkoharentangnatischer Struktur [..F®.

In Jelineks Werken gibt es unterschiedliche, widkrshliche ,Textgeschopfe®, die quer zu
~ethisch-normativen Auffassungen und gesellsclehidin Grundsatzeff® stehen. Uberhaupt prakti-
ziert der Text ,eine Poetik und Politik der Ubenssitung, eine Auflésung binarer Kodierungen im
Gefolge einer écriture (féminine) als allo-écritiife Im Fokus von Jelineks Werk stehen nahezu
immer Geschlechtsidentitaten und das Verhaltnisbdéden Geschlechter zu- und untereinander.
Auch bei Jelinek ist das Geschlecht, so konnte easam Anlehnung an Derrida und die franzosi-
schen Differenzfeministinnen formulieren, spradhlionstruiert, wobei sowohl die Korper selbst

wie auch die geschlechtsbedingten Verhaltnisseddi®i geschaffen werden, in stadndiger Bewe-
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gung begriffen sind. Laut Anna Babka erscheint Mdinek’sche Textkorper ,als stete Reflexion,
Antwort und Gegenspiel zu gesellschaftlichen Bednggen, Normen und Geschlechterverhaltnis-
sen, als Antwort auf die phallogozentristische @rdp und damit immer auch als politischer
Schreib-Akt®*. Kennzeichen von Jelineks Texten ist der ungelemmsachtige Sprachfluss, der
auch bei Cixous auffindbar ist — als eine ,weibéidbkonomie [...], in der Text, Kérper und Weib-
lichkeit verbunden sind®.

Wie bei Cixous ist das ,weibliche Schreiben® Jelimén Sinne eines Sich-Schreibens als ,Gegen-
entwurf zu mannlich gepragten Reprasentationssystéfh gedacht, namlich als Kritik an eben
diesem phallisch dominierten Diskurs. In diesemk®@neln sich Cixous und Jelineks Konzep-
te®*, namlich streben beide durch literarische Praaisagh, den herrschenden Diskurs zu unterlau-
fen. Jelinek geht es dabei aber nicht um die Erlolig einer weiblichen Identitat, sondern um ,das
Ganze der vorherrschenden Wissens- und Ordnungsesysthnen konstitutiv die Ordnung der Ge-
schlechter®®, welche sich als abscheulich erweist. Auch dersghisiss nicht-intelligibler Korper,
die gesellschaftlichen Normen nicht entsprecheemttisiert Elfriede Jelinek in ihren Texten, aller-
dings nicht, um damit deren gesellschaftliche Aearlkung zu bewirken, wie Judith Butler dies be-
absichtigt, sondern ,eher in Form des respektlogmhohnens von etwas, was burgerliche oder
auch “landliche” Gesellschaften als Norm scheiithbibchhalten®’. Binare Schemata werden bei
Jelinek aufgebrochen, nicht blol3 mannlich/weiblichturlich/kinstlich, gut und bése, sondern so-
gar tot und lebendig sind keine Gegensatze melas JBeisch und die Sprache quellen Uffit
einem Prozess des Verfaulens, das Verwesen deditidictv auf das Vergehen des Seienden, so, wie

man es sich bisher vorgestellt hat, hin.

Ein weiterer Punkt spricht fur die Vergleichbarkaéts Schreibens Jelineks mit der ,écriture fémini-
ne“: Die Musikalitat der Jelinek’schen Texte, weldich sowohl auf der inhaltlichen Ebene zeigt,
wie etwa in ,Die Klavierspielerin®, als auch in déextkomposition. Das Spiel mit dem sprachli-
chen Rhythmus, mit Reimen und Klangen ist bei d&lihezeichnend, wie das folgende Textbei-
spiel aus ,Lust* zeigt: ,Es soll kein anderer Mdog ihr weilen und sie geilen, wenn sie sich ein-
mal langweilt.**° Diese musikalischen Sprachspiele sind auch fiia Kristeva Teil inres Ansatzes

der ,écriture féminine®. Oft sind es aber auch ams¢ ,phallogozentrische Phrasen®, welche Jeli-

nek einsetzt, um die erstarrten diskursiven Fomwnath im Sinne ihrer Dekonstruktion einerseits
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aufzuzeigen und andererseits aufzubreéffen.

Anders als bei den genannten franzdsischen Femmest wird bei Jelinek dadurch aber ,keine po-
sitiv besetzte autonome Weiblichkeit lesbar, nneddkonomie des Verfalls innerhalb eines gleich-
sam selbsterzeugenden SystéifisKorperfliissigkeiten entstehen nicht aus Lustdsom sind Er-
gebnisse von Zersetzung und Zerstdérung. Dementsgmdcsind auch die weiblichen Geschlechts-
organe negativ besetzt, anders als bei Irigaralcheediese in ihrer ,Schamlippen-Theorie* dem
Lacan’schen Phallus in positiver Weise als kortstgg Symbol der Weiblichkeit entgegenhélt.

Eine Textstelle aus ,Die Klavierspielerin® verdecitit dies:

,Die beiden alteren Frauen mit ihren zugewachsemedorrten

Geschlechtsteilen werfen sich vor jeden Mann, damitu ih-

rem Kitz nicht eindringen kann. Dem Jungtier soltecht Lie-

be, nicht Lust etwas anhaben kénnen. Die kiesats@ustarrten

Schamlippen der beiden Altfrauen schnappen untekénem

Rasseln wie die Zangen eines sterbenden Hirsclskéi®ych

nichts gerat in ihre Fangé&?®
Luce Irigaray, welche u. a. Lacans Texte dekonstruiut dies wie gesagt mithilfe der Mimesis, ein
Verfahren, welches auch Elfriede Jelinek in ihrext€én anwendet, wobei vieles zur Parodie auf
den phallischen Diskurs in seinen mannigfaltigesgkdgungen gerét. Auch Kristeva zielt mit ih-
rem Ansatz des ,weiblichen Schreibens” teilweisé Mimesis bzw. gar auf einen parodistischen
Effekt ihrer Texte ab, sie will die Leserin bzwndeeser zum Lachen bringéti.Bei den Texten Je-
lineks ist der Leserin und dem Leser allerdingtesetum Lachen zu mute. Anna Babka kann den
Jelinek’schen Texten dennoch das Humoreske nicizligh absprechen, welches sich ,entlang der
Groteske, des Fratzhaften, Abstrusen und Bizairanter wieder durchscheint, ,wenn auch extrem

‘schwarz” gefarbt®.

Irigaray greift Lacan vor allem in dem Punkt anywielchem er der Frau ein eigenes Lustempfinden
abspricht, was Jelinek in ihren Texten ebenso nigtiefparodiert wie es den Ansatzen der ,écriture
féminine* entsprechen wiirde. Jelinek erreicht di@sh eine maRlose Ubertreibung. Dabei dekon-
struiert sie nicht einen bestimmten Diskurs, sondgre setzt die einer "écriture féminine” zuge-

schriebenen sprachlichen, rhetorischen, poetisthtal ein, um sich mit zahlreichen diskursiven
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Formationen, die die Wahrnehmung unserer Wirkligh&gukturieren®?®, auseinander. Bei diesen
Formationen handelt es sich z. B. um den psychgaseien Diskurs, wie etwa in ,Michael ein Ju-
gendbuch fur die Infantilgesellschaft®, oder umnidche Diskurse, beispielsweise in ,Krankheit
oder moderne Frauen“ aufgezeigt, um mediale Digkuvge in ,Bambiland“ oder auch porno-
graphische Diskurse, z. B. in ,Lust Nicht zuletzt ist es es aber die ,Gewalt durchaSpe*, wel-
che im Lacan’schen Sinn im ,Namen des Vaters" dlibgewird, welche Jelinek mit ihrer Sprache
im Sinne der Dekonstruktion sichtbar macht. Die gMi@rgreifung” des weiblichen Denkens und
Sprechens seitens des phallisch gepréagten Ordrystgss wird etwa in ,Ein Sportstick* folgen-
dermal3en dargestellt: ,Die Texte, die folgen, warden Mannerstimmen irgendwie gesprochen
[...], wahrend die auf der Buhne Anwesenden®, zu ivefcauch ,die Frau“ zahlt, ,die Lippen syn-
chron dazu bewegen oder auch niéit*

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass Jelinek@derézentralen These dieser Arbeit der Aus-
schluss des Weiblichen aus dem maéannlich dominidrigorasentationssystem das zentrale Thema
darstellt, und zwar in dem Sinne, als dass dasetZesles Vaters” auf verschiedenen Ebenen, in
unterschiedlichen diskursiven Formationen maniést. Jelinek unternimmt den Versuch, diesen
phallogozentristischen Diskurs zu dekonstruiereohev die ,sprachliche Verfasstheit der symboli-
schen Ordnung, ihre Textur“ von einer ,allo-écrtyrwie Anna Babka dies bezeichnet, durchdrun-
gen wird, und zwar ,in Anlehnung, RadikalisierungduUberwindung einer ,écriture féminine®,

wie Cixous, Irigaray und Kristeva sie konzipiertéh.

9.3. ,Frauleinwunder* und ,Pop-Literatur®

Der Ausschluss des weiblichen aus dem phallogagésthen Ordnungssystem — wie wird dieser
bei jingeren, zeitgendssischen Autorinnen theneat®siWird er Uberhaupt (noch) thematisiert?
Oder ist die sogenannte ,Gleichberechtigung” zwescMann und Frau in Gesellschaft und Kultur
schon so weit vollzogen, dass die Literatur keiBedarf mehr sieht, dieses Thema zu behandeln?
Oder werden vielleicht sogar die jungen Autorinsefbst Teil des gesellschaftlichen Komplexes
von (Selbst-)Vermarktung im ,phallogozentristisci&ystem”?

Diese Frage kann man sich bereits ab Mitte der d9%8hre stellen, als zwei Phdnomene auftraten:
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Die Schlagworte ,Frauleinwundéf® und ,Popliteratur®® dominierten plotzlich die
LLiteraturwelt“. Ersteres bezeichnet das Auftrefgmger* Autorinnen, die durch einen medialen
~Hype" kurzfristig erfolgreich wurden. Die Frageh alies eher von wirtschaftlichen Interessen sei-
tens des ,Literatur-Betriebs" motiviert war als@er Giite der Texte, kann an dieser Stelle nicht be-
antwortet werden — der Eindruck bleibt allerdingsteheri®* Karin Cerny publizierte in der Onli-
ne-Ausgabe des ,Profil“ am 19.01.2014 einen Artikeélcher u. a. dieses Thema behandelt. Sie
schreibt ob der unzahligen Fotos der jungen Autenr) die damals via Medien quasi um die Welt
gingen: ,Sogar das Mainstream-Medium Fernsehere l@agfallen an Literaturdiskussionen gefun-
den, die vorher als Ladenhuter galtéi.GroRkritiker Marcel Reich-Ranicki beispielsweismnd

im Fernsehen viel Lob fur Judith Hermann, damatadge 28. ,Ihr Schreiben” sei der ,Sound einer
Generation®®,

Aber nicht nur Hermann brachtegenauso wie die ,Popliteraten” — das Lebensgefiibl Genera-
tion durch den Einsatz gewisser Szene-Sprachemasaruck. Auch Kathrin Réggla (*1971) wur-
de beispielsweise unter dem Etikett ,Popliterayefeiert, da sie die Gesellschaft der 1990er Jahre
in einer neuen, dem Zeitgeist entsprechenden Spmaadlysierte. Die Themen waren auch aus dem
— globalisierten — Leben gegriffen, so ging es dgélas Blchern beispielsweise um ,New Econo-
my*“ und ,Prekariate”. Dies sind nun Themen, welduechaus grol3e gesellschaftliche Brisanz und
hohe Relevanz besitzen, weswegen man Rdgglas Weckalis mehr Tiefgang unterstellen darf,
als es dem Phanomen des ,Frauleinwunders” entsgmegfirde. Au3erdem kann man diese The-
men nicht genderneutral betrachten, sowohl die @isierung als auch prekare Arbeitsverhaltnisse
haben fur Frauen im Allgemeinen ungunstigere Auawigen als fur Manner — auch wenn der Ein-
zelfall anders aussehen nfaln diesem Sinne scheint das Schlagwort ,Gender¢ &rweiterung

in Richtung ,Diversity” erfahren zu haben. Ungleic@hancen zeichnen sich nun nicht mehr blof3
zwischen den Geschlechtern ab, sondern zwischeelean Individuen, Instabilitét in verschiede-
nen Lebensbereichen, permanenter Leistungsdruck&isd Kennzeichen der modernen Zeit und
werden auch literarisch exemplifiziert und dargitste
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Maja Haderlap, 1961 geboren und Gewinnerin des Baan-Preises 2011, ist um zehn Jahre alter
als Roggla. Sie legt in ,Engel des Vergessens* 8enwerpunkt auf einen weiteren Aspekt von
.Diversity”, namlich auf ethnische Differenzen. DiRrotagonistin hat die Ungerechtigkeiten, wel-
che die Karntner Slowenen in der Vergangenheihegfahaben, nicht mehr am eigenen Leib erlebt,
dennoch pragen sie diese, Uber Erzahlungen velimiteech wie vor. Wenn Haderlap schreibt "in
unserer Sprache”, so meint sie wohl "sloweniscHeidBzeitig soll diese Sprache auch die Ge-
schehnisse der Vergangenheit aufdecken. In dieserkt Rann — um an dieser Stelle wieder den
Bogen zuriick zu Ingeborg Bachmann, gebiirtige Karitirwie Haderlap, zu spannen — eine Ahn-
lichkeit mit dieser kann insofern festgestellt werdals dass im Schreiben leidvolle, traumatische
Erinnerungen aufgedeckt werden sollen.

Zusammenfassend gesagt scheint die Literatur geiyéiger osterreichischer Autorinrfén welche

ab den 1960er Jahren geboren wurden, das Themale@Gamcht mehr explizit als solches zu be-
handeln. Offenbar haben gesellschaftliche Fragesrtdan Komplexitat gewonnen, sodass sie einer
.,nheuen” Betrachtungsweise im Sinne von ,Diversibgdirfen, bei welcher der ,Gender-Aspekt*
nur einer von vielen ist.

Nichtsdestotrotz ,bekennen” sich einige Autorinmeach wie vor zum ,Feminismus®, so ist bei-
spielsweise auf der Website von Bettina Balaka §8)9zu lesen, sie ,gehort zu den wichtigsten
Namen der dsterreichischen feministischen Litet&turGertraud Klemm (*1971, Gewinnerin des
Publikumspreises beim Bachmann-Wettbewerb 2@t#)ldertin ihrem Buch ,Aberland” ebenso

~eindringlich das feministische Dilemma ihrer Pigaaistinnen®’.

9.4. Trash as Trash can?

Sozusagen in Klammer seien hier die BestselleDaetschen Charlotte Roche (*1978, ,Feuchtge-
biete*) oder die Trilogie ,Shades of Grey" der lathen Autorin E. L. James (*1963 in London) er-
wahnt, welche internationale Bekanntheit erlang@mes sich bei diesen Werken um reine ,Unter-
haltungsliteratur® handelt, welche nach dem Mots@x sells* schwindelerregende Verkaufszahlen
anpeilt und diese auch erreicht oder nicht, seidadingestellt. In einem Artikel in der ,Welt“-On-
line-Ausgabe vom 10. April 2008 kann man Folgermediesem Thema lesen:

,Das macht aus "Feuchtgebiete” zwar immer nochekgihtige

Literatur (und schon gar keine grof3e), aber imnmeeim media-

les, debattentaugliches Ereignis. Nichts ande@sckeint es,

665 Ich werde aufgrund des Themas der Diplomagheischlie3lich weibliche Autorinnen untersuchen.
666 HP v. Bettina Balaka, Presseecho. URL: httpriivbalaka.at/jaeger.htm (Stand 03.07.2015)
667 wikipedia-Eintrag: ,Gertraud Klemm®*. URL: httfle.wikipedia.org/wiki/Gertraud_Klemm (Stand 032@L5)
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hat die Autorin im Sinn gehabt, als sie fur "Fegeliete” von

den Wonnen und Schmerzen der Intimrasur fabulent sich

Kosenamen fir Schamlippen ausdachte. Wir stelles vor,

dass sich Charlotte Roche beim Schreiben diesebelugut

amusiert hat %
Auch Charlotte Roche ist im Umfeld des ,Frauleingears® bzw. der ,Popliteratur® anzusiedeln.
Vor ihrer ,Literaturkarriere* moderierte sie die ri#ing ,Fast Forward" des Musiksenders VIVA.
Hinsichtlich ihres literarischen Schreibens wird gsseit einigen Jahren als Vertreterin einer neuen
feministischen Generatioff® gehandelt, da sie “einige Standpunkte des kldssisd970er-Jahre-
Feminismus — wie etwa die vollstandige Ablehnung Pornografie®° nicht gelten lasst. In einem
~Spiegel“-Interview vom 25.2.2008 kann man das éoide Statement lesen:

»~Junge Feministinnen muissen Alice Schwarzer fir daakbar

sein, zum Beispiel daflur, dass Frauen ihre Manmght rmehr

fragen mussen, ob sie arbeiten gehen durfen. Bderviihrer

neuen Kampagnen, wie bei der Verteufelung von Prkon-

nen wir aber nicht mehr mitgehen. Frau Schwarzecht@dSa-

domaso-Sex verbieten. Frauen sind aber total mesdisci, das

wird auch sie nicht mehr &ndern konnen. Ich habeekkust,

Frau Schwarzer um Erlaubnis zu fragen, bevor iclBett rich-

tig loslege.®™*
,Die Lust an der Unterwerfun§® - so titelt auch das Magazin ,profil* am 14.2.20difen Artikel
Uber die Verfilmung von ,Fifty Shades of Grey“. lsier wie auch bei Roche die Bekenntnis zum
vielzitierten ,weiblichen Masochismus” etwa gar aBefreiungsakt” in feministischem Sinne zu
verstehen? Roche betont im Artikel ,Verfickt noclaltnder Online-Ausgabe des ,profil* vom
20.8.2012, dass sie sich gegen die ,in die Jatkengmenen Ideologie-Soldatinnen der Emanzipa-
tionsbewegung vehement zur Wehr setzt, indem siadi&t so politisch inkorrekt wie Manner zu

leben und kiinstlerisch zu thematisieren versut€ht,Du hast nicht die Losung, du hast das Pro-

668 Hendrik, Werner: ,Die Bestseller-Methoden déaflotte Roche”. URL:
http://www.welt.de/kultur/article1888908/Die-Besdtse-Methoden-der-Charlotte-Roche.html (Stand 12D&5)
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blem®, konterte Alice Schwarzer daraufhin in eineffenen Brief, auf welchen der genannte ,Pro-
fil*-Artikel Bezug nimmt®”* Das Einzige, das Roche anders machen wiirde algifpene Generati-
on, so Alice Schwarzer, sei, ,dass du ihn nictegialins Bordell schickst, sondern mitgehst, wenn
auch unter Bauchschmerzen und mit Durchfall. Deinpiér weil eben mehr als dein Kot

Dieser ,kleine Auszug“ aus der ,Boulevardpresse‘gmaavar unterhaltsam scheinen, dennoch ver-
deutlicht er, dass es sich heutzutage um neue &eresn von Frauen handelt, welche das Thema
.Feminismus” z.T. neu definieren.

Der vom Stadtmagazin ,Falter” als ,stiRes Mé&@lbezeichneten und somit auf gewisse Weise auch
in das Phdnomen des ,Frauleinwunders” einzureiher&tefanie Sargnagel wird nachgesagt, als
~Wiener Underground-Liebkind“ mit ihrem Buchdebiur Welteroberung®’ anzusetzen. ,Binge
Living“ heil3t dieses Buch, wobei der Titel von ,ga drinking“, dem Komasaufen, abgeleitet ist.
Das Lebensgefiihl der Unter-30-Jahrigen bzw. den#/i&ubkultu¥® wurde auch hier, wie in den
Werken der ,Frauleinwunder® und ,Popliteraten* d&90er, eingefangen und dargestellt, diesmal
zuerst auf ,Facebook®, dann erst in Buchform, dg®argnagel montiert ihre Statusmeldungen zu
einem schmutzigen Poesiealbum, in dem sie Uberudtdie Welt philosophiert®. Dabei erzahlt

sie von ihrem exzessiven Leben, tut ,ihre FreudeFdikalen“ kund und betreibt dariber hinaus
Jmmer wieder Selbstreflexioi® — freilich auf ironische und lustige Weise. Sotritirsie auch
zum Thema ,Feminismus*® eine provokant-komische Me@ ,Am Feminismus mag ich am liebs-
ten dieses Hasserfiillite, Frustriert#.'Dennoch versteht sich die Autorin, wie sie sagelhstver-
standlich und durchaus streitlustig als Femini§tth'Sargnagel habe laut eigener Aussage nie beab-
sichtigt, Schriftstellerin zu werden, und sie wdalgch nicht so genannt werden, weil es nicht zu ih-
rem Selbstbild pas$t Auch die Aufnahmepriifung an der Kunst-Uni habersie per Zufall ge-
macht und auch geschafft, wie am 30. 11. 2013 auFt¥4-Homepage zu lesen ist: ,Weil dieses
Kunst-Ding taugt mir ja eigentlich Gberhaupt nicbas Milieu ist sehr snobistisch und oberflach-
lich. Das ist halt das, was mich daran stort, @melere Sachen find' ich auch wieder leiwand dar-

an.'®® So humorvoll und ,trashig* Sargnagels Beitrage lziteratur auch sein mégen — im Grunde
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sind die Themen, welche sie in kurzen Statemertiarmelt, dennoch wiederum Folgeerscheinun-
gen der vielzitierten Globalisierung. So macht 8agel die neuen Medien nicht blof3 zum Motiv
ihres Schreibens, sondern das Geschriebene sedio$it in einem ersten Schritt durch ein ,neues
Medium®, namlich durch die soziale Plattform ,Faoek”, auf sich aufmerksam. Das Stichwort
hierzu ware ,Demokratisierungsprozess” — geleseml,wwas die ,Community” fir gut befindet
und nicht das, was ein Verlag fur den Markt promhdbaverse Blogs, Selbstverlage etc. liegen da-
her schon seit Langerem im Trend — neue Medien emaekl moglich. ,Kurzlebigkeit* und ,Belie-
bigkeit* waren sozusagen jene Stichworte, welclee Kiehrseite desselben Phanomens umreil3en.
Inwiefern bzw. ob der Autorin bzw. dem Autor aueske Weise kommerzieller Erfolg beschieden
ist, sei dahingestellt. Das Beispiel von StefansggBagel erweckt zumindest den Anschein, als
ware schlussendlich doch eine Publikation seitémsseVerlages vonnéten, welcher das Marketing
erfolgreich Ubernimmt. Diese Uberlegungen scheingar nebensachlich im Zusammenhang mit
dem Thema dieser Arbeit zu sein, dennoch passen dien Kontext der zentralen These: ,Die se-
xismusnahe Vermarktung junger Schriftstellerinnéh Bn*®® — so lautet beispielsweise ein Artikel
der Online-Ausgabe des ,Profil“ vom 29.01.2014.

Der Artikel von Karin Cerny nimmt Bezug auf das Rbéen des ,Frauleinwunders” der 1990er
Jahre, als ,lieblich arrangierte Bilder von hiibschigngen Autorinnen [...] in Serie angefertf§t”
wurden, welche laut Meinung der Autorin des Artkgtlermal3en inflationar zu werden® drohten,
,dass man sich ernsthaft fragen musste: Was wastzda, das vielversprechende Bild oder das in-
teressante Buch®” Cerny sieht diesbeziiglich eine gewisse Paralleleizigen ,Newcomerinnen*

in der gegenwartigen Literaturszene, v. a. zu Vasét, geboren 1988 in St. POR&nwelche 2012
mit ihrem Erstlingswerk ,Blasmusikpop oder Wie disssenschaft in die Berge kam® grol3e Erfol-
ge feierte. Theodora Bauer, geb. 1990 in Wfemvare in diesem Zusammenhang ebenso erwah-
nenswert wie Valerie Fritsch, 1989 in Graz geb®&feAlle drei genannten Autorinnen gelten als

junge, talentierte Newcomerinnen in der 6sterrsen Literaturszene.

9.5. Die Newcomerinnen

Karin Cerny nimmt in einem ,Profil“-Artikel Bezugu& Vea Kaisers Foto auf der Website ihres
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Verlags, auf welchem die junge Autorin ,in einemn8oerkleid auf griiner Wies€®* abgebildet
ist. Was die Journalistin damit zum Ausdruck brimgell, ist die Frage, ob die ,Newcomerinnen*
der Osterreichischen Literaturszene, zu denen ¥atdrie Fritsch oder Theodora Bauer zahlen,
nicht dem gleichen (Vermarktungs-)Komplex anheiffefawie seinerzeit die sogenannten ,Frau-
leinwunder”. Kaiser selbst kontert, es handle siehdieser Pose um puren Zufall, nach mehreren
Shootings an verschiedenen Orten sei dieses Béd am schénsten geword&hAttraktivitat hat
aber nicht blof3 positive Seiten, betont Karin CepMedien unterstellen ihr [Vea Kaiser, Anm. d.
Verf.] bisweilen immer noch gern, dass sie viehizibsch sei, um kiinstlerisch Herausragendes leis-
ten zu konnen®?

Die Wechselwirkung zwischen medialem Auftritt ine von ,Vermarktbarkeit* und kommerziel-
lem Erfolg einer Schriftstellerin — und im Ubriganch der eines Schriftstellers — sei hier nur an-
satzweise durch Darstellungen in den Medien, wefokiéch keine wissenschaftliche Grundlage
darstellen, quasi ,in den Raum gestellt®, ohne dasgbei der Anspruch auf ,Wahrheit* erhoben
werden kann und soll. Es ist keinesfalls meine éiiisidie Gite der Werke der genannten Autorin
infrage zu stellen, mein Anliegen in diesem Zusamima@g ist es, eine kurze, gedankliche Exkursi-
on in ein bislang in dieser Arbeit unberihrtes ®@ebn Zusammenhang mit ihrer zentralen These
zu unternehmen. Was einer schreibenden Personutatt Zum Markt — und somit zu potenziellem
Erfolg — verschafft, kann allerdings weder in dre&beit noch im Allgemeinen zur Ganze geklart
werden.

Inhaltlich scheinen die beiden Blcher Vea Kaiseeszgntrale These dieser Diplomarbeit — den
Ausschluss des Weiblichen aus dem mannlichen Remigitonssystem — nicht mehr zu behandeln.
In ihrem 2012 erschienenen Roman ,Blasmusikpop @derdie Wissenschaft in die Berge kam*
entfaltet Vea Kaiser, wie auf der Website des \g@$azu lesen ist, ,mit grof3er Verve und unwider-
stehlichem Witz die Welt des abgeschiedenen alpdidéhen Bergdorfes St. Peter am Anger und
erzahlt die Geschichte einer Familie, die Uber Gremerationen hinweg auf kuriose Weise der Wis-
senschaft verfallen ist*.

Auch im 2015 verdffentlichten Werk ,Makarionissi erdDie Insel der Seligen“ geht nicht mehr
bzw. nur mehr sehr peripher um ,feministische* Tle@mauffallend ist, dass es sich bei den Prot-

agonisten hauptsachlich um mannliche Figuren hanQel Werbetext auf der Verlags-Homepage
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lautet folgendermal3en:

s[---] In der Osterreichischen Provinz sehnt sich skurriler

Schlagerstar nach einer Frau, die er vor 40 Jabedor. In ei-

ner Schweizer Metropole macht ein liebeskranker lKdank

purierter Ameisen Karriere. Und auf einer griechest Insel

sucht ein arbeitsloser Gewerkschafter verzweifelhen Ehe-

ring, um dem Tod ein Schnippchen zu schlagen. Rdiels be-

ginnt in einem vom Krieg entzweiten Dorf an deraalisch-

griechischen Grenze [...}*
Auch Theodora Bauer thematisiert im Buch "Das &efl Tante Meri" die Geschichte einer Familie,
welche, wie am 19.3.2014 auf der Website von ,FMAgekindigt, ,zwischen dem Zweiten Welt-
krieg und den 1980er Jahren spiEft‘Das Buch thematisiert die Verdrangung und Vereung der
osterreichischen Nazi-VergangenFiéitbei der Hauptfigur handelt es sich um den ,ethvalsébi-
ge[n] und scheue[n] Installateur Ferdinand, gen&endl®. Auch Valerie Fritsch hat offenbar eine
Vorliebe fur die mannliche Erzahlperspektive, sodwelt es sich etwa bei der Hauptfigur des Ro-
mans ,Winters Garten“ um den 42-jahrigen Vogelzéchnton Winter, welcher das Sterben rings-
um miterlebtt®
Zusammenfassend lasst sich wohl festhalten, delsgusige Autorinnen inhaltlich langst mit ande-
ren Themen beschéftigen als mit der Exklusion dauRus dem mannlich kodierten Reprasentati-
onssystem, auktoriale und teilweise mannlich-peatoirzahlperspektiven scheinen zu dominie-
ren. Es entsteht der Eindruck, dass die heutigelSekaft bereits dergestalt pluralistisch geworden
ist, dass es einer — zumindest expliziten — Behemdtieses Themas kaum mehr bedarf. Eine fun-
dierte diesbezigliche Analyse wirde aber den Rahdneser Diplomarbeit sprengen, aul3erdem
bleibt die weitere Entwicklung in der 6sterreictisn bzw. deutschsprachigen Literatur noch abzu-
warten und damit einhergehend die Entwicklung deseBschaft, auf welche literarische Texte be-

kanntermal3en, freilich in unterschiedlichem Ausnta8gieren.
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11. Anhang

11.1. Abstract

Im Jahr 1965 begann Ingeborg Bachmann ihre Arbeit, Bodesarten“-Projekt, ein Unterfangen,
welches von zahlreichen Abbrichen und Neukonzeptidregleitet war. Von den geplanten Wer-
ken wurde einzig der Roman ,Malina“ beendet undJathr 1971 veroffentlicht. Die Schwierigkeit
der Darstellung dessen, was die Autorin zum Auddhrmgen wollte, ist nicht zuletzt eine sprach-
liche.

Dies kann und muss man bereits im Zusammenhangenizentralen These dieser Diplomarbeit
betrachten: Der Ausschluss des Weiblichen aus damallpgozentristischen* Machtsystem, d. h.
aus der (Selbst-)Reprasentation in der Spracheebiusschluss resultiert aus den tiefenpsycholo-
gischen Theorien Freuds und Lacans, auf deren Bisig-rau die Dichotomie ,phallisch — ka-
striert* zugeschrieben wird, was zu besagtem Adssshdes Weiblichen aus der Kultur fihrt.

Keine andere 6sterreichische Schriftstellerin h@s$ do deutlich in ihrem Werk thematisiert wie In-
geborg Bachmann im ,Todesarten*-Zyklus. Man kangasdehaupten, dass der Ausschluss der
Frau aus der Kultur und der Sprache diejenige ,3ade darstellt, unter welche alle anderen Arten,

auf welche die Protagonistinnen zu Tode kommenrswsukert werden kdnnen.

Ich werde in dieser Diplomarbeit aufzeigen, welélineund Weise Ingeborg Bachmann im ,Todes-
arten“-Zyklus den Ausschluss des Weiblichen aus d&mnlich kodierten Machtsystem zum Aus-
druck bringt, um anschliel3end die Versuche der dut@us dieser ,todlichen* Situation zu ent-
kommen, darzustellen. Da die ,patriarchale” SpratieeExistenz des Weiblichen gleichsam verun-
madglicht, sucht Bachmann eine neue, ,weibliche“ape, welche ich im Kontext des ,écriture fe-
minine* der franzdsischen Feministinnen Hélene @sxduce Irigaray und Julia Kristeva beleuch-
ten werde. Da der franzosische Differenzfeminismedchem die drei genannten Theoretikerinnen
zugeschrieben werden, sich auf die dekonstrukieisen Theorien Jacques Derridas beruft, ist
auch dieser Gegenstand der Untersuchung dieseit Atb&inne ihrer zentralen These. Derridas
Anliegen ist es, starre Dichotomien, welche in Haltur festgeschrieben sind, aufzubrechen, und
zwar sowohl was die Bedeutung einzelner Begrifterdrische Genres oder auch Gender-Normen
betrifft. Die US-amerikanische Philosophin JudititlBr beschreitet einen &hnlichen Weg: Die
Grenzuberschreitung der sich fur einzelne Individdestruktiv auswirkenden Gender-Rollen fuhrt

letzten Endes zu deren Uberwindung und somit zerglabenswerten Existenz®. Moglich, dass In-
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geborg Bachmann auch in diese Richtung gedacht edepfunden” hat, als sie die Doppelfigur
.weibliches Ich“/Malina erschaffen hat, um auf did&/eise den Ausschluss des Weiblichen aus der

mannlichen symbolischen Ordnung zu beenden.

In weiterer Folge werde ich der Frage nachgehenyaitere zeitgenossische osterreichische Auto-
rinnen dieselben Themenkomplexe behandeln wie rgeBachmann. Im Werk Elfriede Jelineks
und Marlene Streeruwitz” lasst sich dies verifiererwohingegen jingere Schriftstellerinnen die
Frage nach der Gender-Rolle in der Gesellschafit meehr explizit behandeln, sondern sich mit
Themen, welche unter dem Schlagwort ,Diversity“aumengefasst werden kdnnen, auseinander-
setzen. Veranderte kulturell-gesellschaftliche Bgdngen verlangen offensichtlich nach neuen lite-
rarischen Themen und auch nach neuen (sprachlicheggngsweisen, wie die Ergebnisse der Un-

tersuchungen dieser Diplomarbeit zeigen werden.
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entnommenen Textpassagen und Gedankengénge sicld giemaue Angabe der Quelle in Form
von Anmerkungen bzw. In-Text-Zitationen ausgewiedgies gilt auch fur Quellen aus dem Inter-
net, bei denen zuséatzlich URL und Zugriffsdatumedialgrt sind. Mir ist bekannt, dass jeder Fall
von Plagiat zur Nicht-Bewertung der gesamten Letanv&altung fuhrt und der Studienprogramm-

leitung gemeldet werden muss. Ferner versicheraliese Arbeit nicht bereits andernorts zur Beur-
teilung vorgelegt zu haben.”
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