Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit

SZAntonin Artauds Theaterentwurf

als Kulturkritik*

verfasst von

Sylvia Fahnler

zur Erlangung des akademischen Grades

Magistra der Philosophie (Mag.phil.)

Wien, 2015
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 317
Studienrichtung It. Studienblatt: Diplomstudium Theater-, Film- und Medienwissenschaft

Betreut von: a0. Univ.-Prof. Dr. Monika Meister






INHALTSVERZEICHNIS

1 ] ] LT (] o [P SRRPPPPTT 1
2 Das Euvre vON ANtONIN ATAUd ..........ovvvuueeimmmeeeeeeeiiieiiisee s e e e e e eeeeeeeeeeeeeesesrnnnnnsennnne 5
pZ R N = H (o LS = o T [ = TSP 5
2.2 Die QUAltAt der SCRITEN ...... ... i et e e eeneeenneennennnes 7
2.2.1 Artauds erweitertes BegriffSverstandnis ... cceuee.coooeeeieei e, 8
2.2.2 Die WiderspruChSStruktur der TEXIE ......... e e e eeeeeeee e e ea e 11
2.3 POSItioNIerung deS TREALEIS .......vvveii it eeeeeeee e 12
2.4 Auswirkungen auf die KIasSifiZIErUNG .........cceeeiviiiiiiiiiiiiiiiii e 13
3 Artauds Kulturbegriff und KURRUIKIItiK. .......ccc. covrrieeeecss e e 19
3.1 Definition des modernen KulturbDegriffesS ... ittt 19
3.2 Besonderheiten des KUtUIDEGIIfIES ......viieeeeeeeeiieieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 22
R F02 R =T o =T o |1 PP 23
3.2.2 BewWeguNGSDEIITT. ... ..ot 24
3.2.3 RelationNSDEgIfl ......oeeeiieeee e 25
3.2.4 Wachstum Und PlEgE .......cooo oo 25
T SR VAT g (o g T T = 1 L PP 26
3.2.6  DIStINKLHONSGEWINN ......eeiiiieeae e e e e e e et e et e et e ettt ettt eeeeeeeeeeesaneeeeeeaeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 27
3.3 Begriffsklarung zu ,modern’, ,europdisch’ und ,Ablamd’ ..., 28
3.4 Artauds Verwendung des modernen KulturbegriffeS ..., 31
3.5 Artauds Kritik an Kultur als Reprasentant UberkomearéNertvorstellungen........................ 34.
3.5.1 Kiritik an dem Primat der Vernunft und dem DenkeDimalismen ...........ccccccvvvvviivvinnnnnes 4.3
3.5.2 Kiritik an der Trennung von Natur und KURUT ... 36
3.5.3 Kiritik an vernunftzentrierten Lehren und derenibadidnen .............ccccvveeeeiieeinniiiinnnen. 38
3.5.4 Kiritik an der Ausdifferenzierung und SpezialiSiegun...............vveevieeiiiiiiiiiiiiiiecicmmeneae. 39
3.5.5 Kritik am modernen BilldungSideal............cmmmeeeeieiiiiiiiiiiiiiee e 40
3.5.6 Kiritik an der Sprach- und Schriftkultur ... 41
3.6 Artauds Vorstellung VON KUITU ... 42
3.6.1 Forderung nach einer wirkenden KUIUT ... o eeeeeeeeeiieeieiieiieeeeeeeeeeeeeeeevveeeeee e e e e 42
3.6.2 Forderung nach einer geistigen ReVOIULION ..ceeeeeeee oo 44
3.6.3 lllustration anhand des Wortschatzes der Tarahwsmara................ccoooooeiiiiiees e 46
3.7 Theater als Mittel der kulturellen Revolution................cooooiiiiiiieeeee e 49
4 Artauds (Kultur-)Kritik des Theaters ...........oovcceeiiiiee e 51
4.1 Kritik am Modus der NachahmuUuNg ... e eeeeeeeeeeeees 51
4.1.1 Geschichtliche Bezlige und BedeutungsSpektrUM e .coooeeieeiieiiieieeeeeeeeen, 51
4.1.2 Artauds Kritik an der Nachahmung ...........ooceeeiiiiii e, 53
g G T B [ o] | [0 (=S I 1= = =] 56
4.2 Folgen der Forderung nach der Befreiung von Fremgttgaft ..................oovvvvviiiiiiiiiiiieeeennns 59
4.2.1 Forderung nach Unwiederholbarkeit .......... oo 59
4.2.2 Vorstellung von einer autonomen Theaterschopfung..........ccooeeevieeiiiiiinices 60
4.2.3 Die FOrmensuche des TREALEIS .........uui i 63
4.2.4 Werkloses TheaterverStananis ............. e e e e ee et 64
4.2.5 Forderung nach einer Umwertung der SPrache . ....ccccvvverieiiieiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeenn. 05
4.3 WIrkung deS TNEALEIS ... .cooiiiiii e e e e e e e e e e e e e ee e e e e e as 67
4.3.1 Theater als Ort deS BEWUSSISEINS. ........cccceerereeiiiiiiiiii it e st e e e e 67



4.3.2 Zerstorung als lebensbejahendes Theatermittel............vvevieiiiiiiiiiicceeee i, 70

4.3.3 Die Anrufung von Kraften ...........oooo e 72
4.3.4 Das beteiligte TNEALET ...........uuiiiiii et e e e e 74
4.4 Mittel dES TREALEIS .. ...ttt e e e e et e e e e e e e e e s abb b b e e eeeeas 77
4.4.1 Die Rolle des Atems zur Lokalisation der Krafte............coooooeeeeee e 77
4.4.2 Symbole und Zeichen als Mittler...........oocccceeeiiei i, 79
4.4.3 Der Schauspieler als von Identitat und Authentizitércchdrungene Hieroglyphe im streng
geregelten SCRAUSPIEL........ov i e 81
4.4.4 Die Rolle von Zufall und IMProviSation ........ccce..eeeeeeieeriiiiiiiiieeee e e ee e 82
4.4.5 Die Vorstellung eines neuen SprachverstandniSSES........uuuuuuuuiiiiiieiiieeieee s esseecennnes 84
5 Rezeption von Artauds TheaterentWurf...........eeeeiiiieeeiiiiciee e eeeeeeeen 87
5.1 Gewalt UNd GrauSamKEIL ............oooiiiii s a e e e e e e s eeeeee s e e e e e 87
5.2 Chaos UNd ANGICRIE. .......coiiii oo ettt mem e e e eeeesseessesseennnensnnnes 89
IR B (] (1 a1 1= PP PPPP PP 93
5.4 WiedertheatraliSIEIUNG..........cooiii ittt aeennseesseesssesssssssnsnsennnnnes 94
5.5 religare — zUrlCKDINGEN .......oo i e e eee e eeeeeseeeenneennnees 95
5.6 Ritualisiertes Theatererlebnis ..........oo 97
5.7  VOrWUIT eI ESOLEIIK .....uviiiiiiieeeeiiit ettt s st e e e e et e e e e e e e e e nnneeees 100
5.8  PraxiSfEIrNE ULOPIE ... ... i eeeeeeeieeeeeeieetteetieee ettt e mmmmeeeeeeseesseenssnnnsennnnnnnnes 104
6 Naturwissenschaftliche Kritik am modernen Weltbild .................iiiiiiiiiiiii e, 109
6.1 Das holistische Verstandnis der modernen PhySiK .................uiviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee. 109
6.2 Wissenschaft und Spiritualitat als zwei Seiten elben Medaille...............ovvvvvviveveves e, 111
7 Aktualitdtsbezug von Artauds KUtUFKItIK ......... cooeeeeiiiie e 113
8 RESUIMEE ... ettt e et e e et e e e e ne e e e ea e e e ea e aees 117
9 =11 ] [ToTe ] =1 o 1 [ OPUUUUPPPPPPPPPPUPPPPRRRN 120
9.1 Lexika, Enzyklopadien, NachschlageWerke .........cc.ccccvviiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeee e 120
S I e 4= U 1 =T = L | OSSPSR 121
9.3 SEKUNUEITTEIALU .....eeiiiiieeiiiiiie et eeee ettt e e e e e s e e e e s s bbb e e e e e e e e e s e nnnbeeees 122
ALl ADSIIAKL . ... e a e e e e e e e e e e a 128
N | Y o ] 1 - Vo PSR 129
AT LeDENSIAUS ...t 130



1 Einleitung

Zwei Aspekte sind in Artauds (Euvre bestimmend.dasder, in Bezug auf die herrschenden
Systeme, durchgehend kulturkritische Impetus unditens die zentrale Beschaftigung mit
dem Theater. Antonin Artaud hat uns dabei ein gegesl Gedankengut hinterlassen. Gewal-
tig nicht nur in Bezug auf den Umfang seiner Se¢énif sondern auch der unumgéanglichen
Folgen wegen, wirden seine Forderungen tatsachiioesetzt. Denn Artaud will die Eck-
pfeiler unserer Kultur und des Uberkommenen Theates Wanken bringen. Dabei liefert
Artaud als Alternative zu den abgelehnten UberkoneneSystemen auch einen positiven
Gegenentwurf und zeichnet ein Bild einer Gesellgcdage keine Vorstellung von Kultur hat,

sondern von lebendiger Kultur durchdrungen ist.

Diese Arbeit rickt diesen kulturkritischen AspekinvAntonin Artauds Theaterentwurf ins
Zentrum des Interesses. Dabei wird die Frage diestefgrund welcher Aspekte dem Theater
eine so grol3e Bedeutung in Antonin Artauds Kultitikkbeigemessen wird. Damit werden
Fragen nach der Positionierung des Theaters inlhedea Gesellschaft, nach seiner Funktion

und nach seiner Konstitution aufgeworfen.

Das Interesse an Artauds Theaterkritik und -entwiitift von dem Interesse an dem Denken
Uber alternative Werte und ihre méglichen Ausdrémksen. Eine Beschaftigung mit Artaud
bietet dabei die Mdglichkeit, die Frage, was The#eoder sein kdnnte, jenseits Uberkom-
mener Definitionsmodelle stellen zu kdnnen, indeestéhende gesellschaftliche Rahmenbe-
dingungen, welche die Grundlagen der Definitionestleégen, hinterfragt, und damit gleich-
zeitig die Voraussetzungen, unter denen Theateaagdverden kann, erweitert werden. Da-
bei liefert Artaud wichtige Impulse fir eine thadbeoretische Diskussion.

Hierbei ist auf die besondere Bedeutung einer 8elilesxion bei einer wissenschaftlichen
Auseinandersetzung mit Artaud zu verweisen. DataEsen auf ein Denken jenseits des Alt-
bekannten und die Notwendigkeit, die eigene Pasitind die eigenen Bewertungskriterien
fortwéhrend zu hinterfragen, stellt zuweilen gruitdBch bereits eine gewisse Herausforde-
rung dar. Insbesondere jedoch bei einer Beschafjiguit Artaud auf wissenschaftlicher
Ebene wird deutlich, dass man sich bei dem Versseme Vorstellungen als Thesen mit
Worten zu bannen, in eine paradoxe Situation bedds wissenschaftliche Hinterfragen
Uberkommener Werte und die Auseinandersetzung ragliainen alternativen Werten und
Vorstellungen, die sich massiv gegen die vernunfteste, dualistische Ausrichtung wendet,
stlitzt sich gerade auf jene Mittel, die laut Artarethement abgelehnt werden sollen: Analyse,

Distanziertheit und Objektivierung. Womit die Fraaggeworfen wird, inwieweit einer Kul-



turkritik mit den Mitteln eben jener kritisiertenulur tGberhaupt begegnet werden kann, und

inwiefern dies Sinn macht.

Die vorliegende Literaturarbeit bedient sich demmeneutischen Methode. Dabei soll Artaud
weder verstanden noch seine Forderungen eingekistew. Es wird versucht, auf pauschale
Kategorisierungen und Festschreibungen zu verziclidg Autorin nimmt Artauds Schriften
als Ausgangspunkt, um Uber die Positionierung uadcetemente des Theaters, Uber Aspekte
von Kultur sowie uber ihre Verbindung nachzudenkeabei die von Artaud vorgestellten
Themen im Fokus stehen und nicht nach Beweisedd$sen etwaige Thesen gesucht werden

soll.

Die als vornehmliche Quellen herangezogenen Sehriftrtauds werden durch Begriffsdefi-
nitionen, die eine jeweilige Ausgangsbasis bestimswlen, sowie ausgewahlte Sekundarli-

teratur erganzt.

Artauds Biografie, und in diesem Zusammenhang swsheere die Erdrterung der Frage, in-
wieweit seine Krankheit in Bezug zu seinen Arbeitersetzen ist, wird nicht als Erklarungs-
modell fiir seine Vorstellungen herangezogen. Ddilggmen und Inhalte kbnnen auch ohne
ein solches Erklarungsmodell bestehen und werdpai aéchts von ihrer Glltigkeit einzubi-
3en. Durch das zentrale Interesse am Theater ward&ahmen dieser Arbeit andere The-
menbereiche ausgeklammert, wie etwa Artauds Beifrdge sich mit Film und bildender
Kunst beschatftigen.

Das Interesse der Arbeit an den kulturkritischempek$en von Artauds Theaterkritik flhrt
durch ihre komplexe inhaltliche Verwobenheit dadass sich die aufgeworfenen Themen
stets gegenseitig durchdringen und bedingen. Hinelén Aufbau dieser Arbeit bendétigte
Struktur erfordert jedoch Entscheidungen hinsichtlder Unterteilung der einzelnen The-

menbereiche.

Das zweite Kapitel verschafft einen Uberblick Uetauds Biografie und stellt seine Schrif-
ten vor. Dabei wird ihre Qualitat erortert, die daes auf die Positionierung des Theaters in-
nerhalb der Gesellschaft in Artauds KulturkritikhBe3en lasst. Weiter werden die aus der
besonderen Qualitat der Schriften resultierendeswittungen auf ihre Klassifizierung eror-

tert.

Im dritten Kapitel wird der Frage nachgegangen, wesud an der tberkommenen Kultur
kritisiert, welche alternative Vorstellung von Kudter anbietet und welche Funktion dem
Theater dabei zukommen solltdm eine fiir diese Arbeit sinnvolle Begriffsbestimmguzu

finden, wird dabei zuerst der Begriff der ,moderm@rtur’ untersucht und fur diese Arbeit
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definiert. Anschliel3end setzt sich die Autorin o in Bezug auf eine Auseinandersetzung
mit Artaud bedeutenden Begriffen des ,Abendlandest der Kulturattribute ,westlich® und
,modern’ auseinander. Anschliel3end wird Artaudsti¢begriff mit dem Begriff der moder-
nen Kultur in Relation gesetzt, um Parallelen undedschiede in der Wortverwendung her-
auszuarbeiten. Es folgt eine Darstellung von Arsaldtik an einigen, den von ihm abge-
lehnten Kulturbegriff zentral bestimmenden, Aspaki#&usgehend von dieser Kritik wird auf
seine alternative Vorstellung von Kultur eingegangad dese beispielhaft anhand des Wort-
schatzes der Tarahumaras illustriert. Schlief3lick @er Frage nachgegangen, welche Funk-

tion dem Theater in Artauds Kulturkritik zukommt.

Im vierten Kapitel folgt eine Auseinandersetzung Artauds (Kultur-)Kritik des Theaters. Es
soll die Frage erdrtert werden, aufgrund welcheentéinte sowie von ihnen ausgehenden
Wirkungen das Theater seine von Artaud zugedaambétion innerhalb der Kultur erfillen
kann. Hierfur wird zunachst Artauds zentrale Krigitn Modus der Nachahmung vorgestellt
und auf ihre Auswirkungen auf die Struktur und Kenstitution des Theaters eingegangen.
Es folgt eine Beschaftigung mit den intendierterrRtngen des Theaters und den Mitteln,

derer sich das Theater zu ihrer Erlangung bedisokie.

Schlief3lich werden im funften Kapitel in der Ausamdersetzung mit der Rezeption von Ar-
tauds Theaterentwurf einige widerspriichliche Belurigen von Aspekten seines (Euvres
aufgegriffen und zur Diskussion gestellt.

DarlUber hinaus wird im sechsten Kapitel das entaiekBild von Artauds Kultur- und Thea-
terkritik in weiterfiihrenden Uberlegungen mit maun naturwissenschaftlichen Erkenntnis-
sen in Verbindung gebracht und Wissenschaft undt&glitat als zwei Seiten derselben Me-
daille vorgestellt.

Abschliel3end wird im siebenten Kapitel auf die leraghngegangen, ob und inwiefern Artauds
Kultur- und Theaterkritik auch heute noch Gultigkmesitzt.

Zuletzt werden die Erkenntnisse der vorliegendemefrnn einem Resimee zusammengefasst

und die Beantwortung der Forschungsfragen vorgerermm

Da fur Artaud sein Leben und sein Werk, das ertnth solches verstanden haben wollte,

eine untrennbare Einheit bilden, wird im Weiterem Begriff Euvre verwendet, der laut Du-



den fir ,Gesamtwerk, Lebenswerk, Opugel{): Schopfung; §ildungsspr): Kreation® steht
und die Vorstellung der grundsatzlichen Unteilbdarkehe legt.

! Duden,Das Synonymworterbuch. Ein Wérterbuch sinnverwanditérter, Bd. 8, Mannheim, Leipzig, Zirich,
Wien: Dudenverlad2007, Begriff: ,Euvre®, S.650.



2 Das (Euvre von Antonin Artaud

Dieses Kapitel gibt einen Einblick in die Eckdateon Artauds Biografie und stellt seine
Schriften vor, um eine Basis fir eine weiterfUhremgschaftigung zu schaffen. Hierfir wer-
den nach einem kurzen biografischen Abriss die =@ Qualitdt von Artauds Schriften
vorgestellt, indem auf ihre inhaltliche und form&®uktur eingegangen wird. Bereits die Art
seiner Texte sowie ihr Stil und ihre Diktion veraemn dabei auf eine wesentliche subversive
Komponente. Sie lassen Schlisse auf die Positiomgedes Theaters innerhalb der Gesell-
schaft und der Kultur zu und bedingen die Notwekeiigeiner Reflektion bezuglich ihrer

Klassifizierung.

2.1 Artauds Biografie
Die im Weiteren verwendeten Daten halten sich endia detaillierte und umfangreiche Bio-
grafie von Bernd Matthelfs.

Antonin Marie Joseph Artaud wird am 4. Septemb&61® die beguterte Marseiller Bour-
geoisie geboren. Er ist das erste von neun Kindem,denen nur drei Uberleben. Umsorgt
wird er von Hausangestellten, wobei angenommen everduss, dass dieses Verhéaltnis von
Gewalt dominiert wird. Seine Schwester Germaingitstm Alter von sieben Monaten ,an
inneren Verletzungen in Folge von grober Behandidugh das Kindermadched‘Das Fa-
milienleben wird durch einen ,fanatische[n] Kattzidmus* bestimmt. Bernd Mattheus be-
schreibt das Verhéltnis zwischen Artaud und seidater als von ,unerbittlicher Strenge*
und Unnahbarkeit gekennzeichnet, jenes zu seindgteMulie griechischer Herkunft war, als
,ambivalent“® Als Fiinfjahriger erkrankt er an einer Meningitie einen lebenslangen Lei-
densweg einleitet. Bereits als Kind werden ihm oilecth Medikamente verabreicht. In die-
sem Zusammenhang ,ist anzunehmen, dass er schomdranalgetisch und sedierend wir-
kende Drogen gewdhnt wird“wobei ihm auch Opium und Laudanium verabreichtdee.
Elektroschockbehandlungen, quélende Schmerzen, €tsainsstorungen und depressive
Zustande bleiben lebenslanglich seine Begleitebengo zahlreiche Phasen des Riickzugs

sowie Aufenthalte in Sanatorien und Nervenheildtesta

Artaud wird als begabter, jedoch mittelmal3iger $mhiieschrieben. Schon frih fuhlt er sich

zu Malerei und Literatur hingezogen. Er zeichned|trand verfasst Gedichte. Zu seiner Lek-

2 Mattheus, BerndAntonin Artaud 1896-1948. Leben und Werk des Sghelass, Dichters und Regisseuesw.
korr. Neuausg., Miinchen: Matthes&Seitz 2002, S.13.

*Ebd., S.13.

*Ebd., S.15.

° Ebd.

®Ebd., S.13.



tire gehoren ,,Charles Baudelaire und Edgar Ellem $twie die deutschen Romantiker, mit
Gewi[ss]heit E.T.A. Hoffmann und Novalis, ferner @ von Arnim und Ludwig Tieck”
sowie ,ferndstliche Literatur®. Sein gesundheitlicher Zustand zwingt ihn zum Abhrder
Abiturprifung. Stattdessen folgen Aufenthalte imedsen psychiatrischen Kliniken und Sana-
torien, unterbrochen von einem nur funfmonatigetitddienst, die ihn 1920 in eine Ner-
venheilanstalt in Paris fuhren. Artaud kommt im Zwgner verordneten Beschéftigungsthe-
rapie, die seine Interessen fordern soll, in Kontait der Pariser Kunstszene. Er beginnt Ar-
tikel fur diverse Zeitschriften zu schreiben, Ressenen zu verfassen und immer wieder Vor-
trage beziehungsweise offentliche Lesungen zumalt€atigkeiten, die ihn durch die weite-
ren Jahre begleiten und ihn in die Theaterszenemili921 erhalt Artaud seine erste kleine
Rolle im ,Théatre de I"Euvre’, es folgen weitereg&gements wie etwa in Charles Dullins
Théatre de |'Atelierwo er eine Ausbildung erhalt und auch Kostimewefif und im
Theéatre Champs-Elyseédb 1924 schliel3lich kommen in unregelmafiigen ahdén Tatig-

keiten beim Film hinzu.

Trotz finanzieller Unterstlitzung durch die Elteabt er fortwdhrend am Existenzminimum
und andert haufig seinen Wohnsitz, der meist ngr eéinem kleinen heruntergekommenen
Zimmer besteht. Artaud verfasst Gedichte und verificht 1923 ein Gedichtband. 1924
schlief3t er sich der Gruppe der Surrealisten unrdBdeton an und wirkt an Manifesten und
Versammlungen mit. Artaud wird mit dem Lektorat degitschrift Révolution Surréaliste
betraut. 1926 folgt jedoch Artauds Exkommunikataus der Gruppe wegen inhaltlicher Dif-
ferenzen, die Artaud in erster Linie auf die zunehde Abstumpfung der urspriinglich revo-
lutionaren Ziele und Anpassung an bestehende Sgstemnkret insbesondere die von Breton
verfochtene Nahe zur kommunistischen Partei, zdidlek Im selben Jahr grindet er zu-
sammen mit Roger Vitrac und Robert Aron daatre Alfred Jarrywelches nur zwei Jahre
besteht, was nach Artaud neben inneren Differenm®h finanziellen Engpassen auf die
feindseligen Gesinnung der Offentlichkeit zurtickeuen ist. 1931 verfasst Artaud von einer
balinesischen Theatergruppe inspiriert den zemtrAlgikel Sur le Théatre Balinaisnd ein
Jahr spéateke Théatre et la cruauténd halt 1933 den Vortrdge Théatre et la Pest&s fol-
gen Versuche, daBheater der Grausamkaitmzusetzen, in deren Zuge 1935 das von Artaud
verfasste Stuckes Cenciuraufgefiihrt wird. Das Stick findet jedoch keinesBnanz beim
Publikum und wird von der Presse verrissen. 1936htnar sich nach Mexiko auf, um die
Grundlagen der mexikanischen Kultur zu erforscherd verbringt geraume Zeit mit dem

" Dazu gehéren ,chinesischel...] und japanischeNojellensammlungen® sowie ,Laots@so té king. Zu
erwahnen ist auch seine ,Vorliebe fiir [...] Abemewnd Kriminalromane.” (Ebd., S.17).



indigenen Volk der Tarahumaras. Es folgen Vortragékel und Essays. 1938 erscheint der
Sammelband seiner zentralen Schriften zum Theaehéatre et son doubl®ie néchste
Reise fuhrt ihn, von seiner Krankheit zunehmencgémet, nach Irland.

1937 wird Artaud unter dramatischen Umstanden siKiankenhaus in Le Havre zwangsin-
terniert. Die nachsten neun Jahre verbringt erarschiedenen psychiatrischen Anstalten
Frankreichs. Wiederholte Versuche eines Drogengsizinsulin- und Elektroschockthera-
pien, qualende Schmerzen und ein Leben in bitkemaut und Fremdbestimmtheit sind ab da
Alltag. Seine Ablehnung der psychiatrischen Klimkerfahrt eine bittere Bestéatigung. Ar-
tauds bestehende Uberzeugungen werden zunehmeékaleadl 946 konnen Freunde endlich
seine Entlassung erwirken. Er schreibt unablad€9g7 halt Artaud einen entfesselten Vor-
trag im Théatre Vieux-ColombieAm vierten Mérz 1948 stirbt Artaud, vom Krebs geh-

net, in der Klinik von Ivry.

2.2 Die Qualitat der Schriften

Bereits die Art von Artauds Schriften kann als dhanes ungewohnlich bezeichnet werden.
Sein (Evre setzt sich neben Zeichnungen, Tonaufnalume Filmzeugnissen aus in Sammel-
banden publizierten Theaterstiicken, Adaptionerzelmgrungsplanen, Szenarien, Gedichten,
Tagebuchaufzeichnungen, Notizen, Essays, ArtikBlamphleten, Manifesten, Vortragen,

ethnografisch-biografischen Berichten und Briefasaanmen.

Gegenuber dem Schriftsteller und Chefredakteur Meuvelle Revue Francaiselean
Paulhan, verteidigte er sich gegen den diesbeziiglit ihn herangetragenen Vorwurf, der
BandDas Theater und sein Doubllirde keine zusammenhangende Schrift, sonderg-ledi
lich ,Flickwerk” darstellen, damit, dass

J[d]ieses Buch [...] eine Artikelsammlung [ist], ibdéem die Ubereinstimmung der Sicht-

weisen ihre Einheit ausmacht. [...] Diese Sammighgicht dazu geeignet, da[ss] man sie
auf einmal und nacheinander liest, da sich diekartinterscheiden:*

Bei dem Entwurf eines moglichen neuen Kulturverdtésses wagt sich Artaud dabei thema-
tisch in Bereiche, die sich grundsatzlich der esakEestschreibung und Erfassung durch die
analytische Sprache entziehen, etwa wenn der voBef#eutung von Kraften, der Seele, des

Geistes, des Glaubens oder der Magie schreibt.

Des Weiteren scheinen sie dermaf3en verfasst, gassch abschnittsweise der verstandes-
manRigen Analyse zu entziehen scheinen. Diesen lgkdrestatigt Bernd Mattheus, in dem er

8 Die ,Ubereinstimmung der Sichtweisen“ wiirde ihriateit ausmachen. (Artaud, Antonidje Cenci. Briefe.
Materialien, Gbers. u. hg. v. Bernd Mattheus, Miinchen: Ma&$estz 2002, S.95).



feststellt, ,artauds texte sind gleichsam kontasrinider logozentrische diskurs bricht ab und
entzieht sich unserer rezeption, anscheinend ksmimunikable abgleitend’.‘Cathrin Pich-
ler bezieht sich in diesem Zusammenhang auf ,Artau8ruchstiicken, in Fragmenten, in
Ideensplittern — Artaud in Prasenz und Intensitathd fiihrt dies weiter aus, indem sie be-
merkt:

.Freilich sind die Stoffe Artauds vor allem in Fragnten und Splittern und kaum in Kon-

zeptionen oder theoretische[n] Figurationen aufén, zuweilen sind sie nur als Hinter-
grund oder Grundierung kenntlich*.

Auch fir Doris Kolesch ist Artauds Texten ein ,imkmensurables Surplus® eigénhSo
schreibt sie in Bezug auf die aufgestellte Behaugtrtaud zu ,verstehen':
.Demgegeniber mochte ich behaupten, da[ss] Artaudhdikaler Weise unverstandlich

und unzuganglich ist, was gerade die Qualitat seliegte ausmacht, die eben nicht ver-
wertbar und assimilierbar sind, die uns keine larktiu erteilen habert®

2.2.1 Artauds erweitertes Begriffsverstandnis

Auch in Bezug auf ihre Diktion prasentieren sick &ichriften unkonventionell. Eine Beson-
derheit stellt dabei Artauds erweitertes Begriffst@dnis dar. Die Uberwiegende Anzahl sei-
ner Texte ist zwar formal konventionell formuliarigem Artaud sich herkdmmlicher Begriffe
bedient und sie zu grammatikalisch korrekten Satgtaktionen zusammenfiitft. Doris
Kolesch schreibt: ,Zwar beld[ss]t [...] [Artaud]agnmatische und syntaktische Strukturen noch
intakt, und er bedient sich herkdbmmlicher Begriffevie Kunst, Geist, Seele, Theater oder
Grausamkeit®® Die inhaltliche Bedeutung der Begriffe kann mitesn herkémmlichen, ana-
lytischen Begriffsverstandnis dennoch nicht immelstandig erhellt werden. Denn Artaud

,verlagert und verzerrt [...] standig deren sensfites Zentrum, indem er sie anderen Begrif-

° Mattheus, Berndjede wahre sprache ist unverstéandlich. iiber antamitaud und andere texte zur sprache
veranderten bewuRtseingliinchen: Matthes&Seitz 1977, S.27. Dabei werde,dische bewohnbarkeit sei-
ner ideen” teils durch ihre ,a-literarischen formeteren er sich anfangs bedient hat* verhinderd(E
S.34).

19 pichler, Cathrin, ,Notiz zum Materialienband ib&ntonin Artaud 2002“, in:Uber Antonin Artaud Hg.
Bernd Mattheus/Cathrin Pichler, Minchen: Matthesi€&S2002, S.7-9, S.7.

“Ebd., S.7.

12 Kolesch, Doris, ,Der magische Atem des TheateisidRund Revolte bei Antonin Artatidin: Drama und
Theater der europaischen Avantgarddainzer Forschungen zu Drama und Theater, Bd.H2, Franz
Norbert Mennemeier/Erika Fischer-Lichte, TubingBasel: Francke 1994, S.231-253, S.232.

13 Ebd.

14 Ausnahmen bilden einige lautmalerische Textpassagedem bezieht Artaud sich an einer Stelle anf ei
Buch, das er 1934 geschrieben hatte ,in einer Spradie nicht das Franzdsische war, sondern dierjed
mann lesen konnte, gleich welcher Nationalitat raach immer angehorte. Dieses Buch ist ungliicklicher
weise verloren gegangen.” (Artaud, AntonBriefe aus Rodez. Postsurrealistische Schrjftders. v. Franz
Loechler, Miinchen: Matthes&Seit¥979, S.15).

15 Kolesch, ,Der magische Atem des Theaters. Ritadl Revolte bei Antonin Artaud”, S.237.



fen annahert, die er ebenfalls dezentriéttlth diesem Zusammenhang bezieht sich Kolesch
auf eine spezifischeégriture’ Artauds, die sie als ,eine Asthetik der Dynamisiay und der
semantischen Verschiebung, Verkehrung und Verfrelgdider Sprache” beschreibt. Damit
bewege sich Artaud ,weder innerhalb noch aul3erbtdblierter literarischer Diskurse, son-
dern an deren Grenzen, die er immer neu verschiéBiuch Bernd Mattheus verweist ahnlich
darauf, ,da[ss] syntaktisch ,richtige’ satze gedtld/erden konnen, die mit dem gewdhnlichen
sprachgebrauch inkompatibel sind; die ver-riicksaglémnach eine frage der semantfk.*

Indem Artaud Begriffe dermalRen entgrenzt, brichingr einem tGberkommenen Begriffsver-
standnis, womit behauptet werden kann, dass s&deriften damit bereits eine kulturkritische
Komponente inharent ist. Uberkommenen Begriffendeer Bedeutungserweiterungen zuge-
fugt. Damit werden zentrale Begriffe mit umfassaedeVorstellungen verknupft, als wir sie
ihnen im Zuge des traditionellen Sprachgebrauckstaeiben. Diese sind bei der Lektire Ar-

tauds jedoch immer mitzudenken, wobei sie ganzeZAasonsketten evozieren.

Gleichzeitig ist darauf zu verweisen, dass ArtaigdBegriffe mitunter aber auch im herkdmm-
lichen Sinne verwendet. Insbesondere, wenn er @ukahventionellen Begriffe von Kultur,
Theater und deren traditionellen Vorstellungen eimigSo stehen in den Texten ein erweitertes

und ein herkdmmliches Begriffsverstandnis nebemesiaa

Als Beispiele fur Artauds erweitertes Begriffsvé@rsinis kénnen gleich die fir diese Arbeit
zentralen Begriffe des ,Theaters' und der ,Kulangefuhrt werden. Zwar erfindet Artaud kei-
nen neuen Begriff fir das von ihm Geforderte unzednet es immer noch als Theater, gele-
gentlich auch als ,Schauspi&l* oder ,Spektakulunt®, und ebenso verwendet er den Begriff
der Kultur. Er verknlpft diese Begriffe jedoch eswits miteinander, und andererseits mit wei-
teren Begriffen wie Leben, Kunst, Gesellschaft,il&@stion, Geist, Glauben, Kraft, Magie,
Poesie, Grausamkeit oder Notwendigkeit, wobei ditsmd&ntpfung bis zu ihrer Gleichsetzung
fuhren kann. Wenn Artaud die Begriffe Theater odeltur verwendet, sind demnach haufig
gleichzeitig all jene genannten Inhalte mitzudenkamd noch viele mehr. Ahnliches gilt fur
Attribute, mit denen Artaud das von ihm geford@rteater und die geforderte Kultur versieht.

Auch hier ist von tradierten, begrenzenden Begriifstellungen Abstand zu nehmen.

16 Ebd.

17 Ebd.; (Hervorheb. im Orig.)

18 Mattheus, Berndede wahre sprache ist unverstand|ich38.

19 Artaud, Antonin,Das Theater und sein Doublébers. v. Gerd Henninger, erw. Neuausg., Miincheatt-M
hes&Seitz 1996, S.90.

*Epd., S.25.



Durch die Beobachtung, dass Artaud mit der integboeischen Offenheit von Begrifflichkei-
ten spielt und damit in eine eher sinnliche Bildeltwdenn analytische These einladt, wird
ersichtlich, dass es ihm grundsatzlich nicht une eitnienge definitorische Festschreibung des
Theater-, Kultur-, Kunstbegriffes sowie auch and@&egrifflichkeiten geht. Vielmehr rickt
er die Auseinandersetzung mit deren inhaltlichedeBéungen ins Zentrum der Betrachtun-

gen.

Dadurch macht es auch wenig Sinn, sich in BezugAat#ud auf eine, aus seinen Texten
selbst abgeleitete, strenge Terminologie zu vdesteiAls Beispiele konnen die Begriffe
Zivilisation®, ,Wissenschaft’, ,Intellektualisieng’ und ,Reprasentation’ angefiihrt werden,
die jeweils sowohl in einem affirmativen, als aucleinem pejorativen Verstandnis verwen-
det werden. Denn neben der heftigen Kritik an dgnunftzentrierten ,Zivilisation* steht die
positive Verwendung des Begriffes mit einer urspiitten Vorstellung von ,Zivilisation® in
Zusammenhang: Die ,moderne Wissenschaft' wird mitsamt ihren Bipien vehement abge-
lehnt?, demgegeniiber setzt Artaud aber das ersehntei¥drss von einer ,echten Wissen-
schaft?® und verwirft sie nicht ,im MaRe, in dem Wissensithmd Poesie ein und dasselbe
sind“* Der ,Intellektualisierung' als negative Uberbetogudes VerstandesmaRigen setzt er
den affirmativen Begriff der ,bewundernswerte[nltditektualitat’ in Zusammenhang mit
dem balinesischen Theater entgefeSelbst in Bezug auf den Begriff der ,Reprasematio
kann dies umgelegt werden. Derrida verweist autMiiglichkeit einer ,origindren Reprasen-
tation“ bei Artaud und verneint die Frage, ob sdtoeederung nach der Destruktion der Nach-
ahmung konsequenterweise heil3en wirde,

,2da[ss] Artaud es abgelehnt hatte, dem Theatefdausamkeit den Namen deeprasen-

tation zu geben [...], vorausgesetzt, man verstiinde wehlschwierigen und mehrdeuti-

gen Sinn dieses Begriffs. Man mu[ss]te hier autialh deutschen Wortern spielen kénnen,
die wir hier ununterschieden mit dem einzigen WReprasentation iibersetzeff.“

Die Verwendung des erweiterten Begriffsverstanagisideann bereits als Ausdruck der anti-
dualistischen Bestrebungen Artauds gewertet werden.

2L ygl. Artaud, Antonin,Die Tarahumaras. Revolutionédre Botschaftébers. v. Brigitte Weidmann, Minchen:
Rogner& Bernhard 1975, S.114 u. S.166.

22 Die franzdsiche Jugend [...] ist gegen die Wisstalft, die die Vernunft versteinert hat.“ (Ebd156).

% |n Bezug darauf, dass die ,moderne Wissenschaftrach vierhundert Jahren auf die alte alchimiste
Vorstellung der drei Prinzipien schwefel, Quecksilound Salz" zurickkommt, wird der Begriff
beispielsweise positiv verwendet. (Ebd, S.148f).

* Ebd.,S.220.

% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.61.

26 Derrida, Jacques, ,Das Theater der Grausamkeidism@&Geschlossenheit der Reprasentation“Die: Schrift
und die DifferenzJacques Derrid&rankfurt am Main: Suhrkamp976, S.351-379; (Orid." écriture et la
différence Paris 1967), S.358f.
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2.2.2 Die Widerspruchsstruktur der Texte

Eine weitere Besonderheit der Texte kann man aiend@/iderspruchsstruktur bezeichnen.
Franz-Norbert Mennemeier schreibt in diesem Zusanhaeg, ,[m]an gelangt [...] rasch zu
der Einsicht in elementare, unauflésbare Widerdpeibes Artaud-Theateré*.Auch Bernd
Mattheus verweist auf die widersprichliche Qualdét Texte: ,das verteufelnd, dessen er
sich gerade bedient hat, eine attacke gegen delfekitiellen — der eben aus ihm gesprochen

hat — reitend, macht er einen strich durch unsedawgken?®

Die Liste der scheinbaren Widerspruchlichkeitenlasty. Beispielsweise lehnt Artaud einer-
seits Effekte ab und verweist dann doch wiedeitaefwesentliche Bedeutung. Er wendet sich
gegen jede Psychologisierdigind widmet sich dann doch der Erforschung derejan Ver-
anderungen, diese Art standiges Hin und Her deleBe® Er beschéftigt sich mit spirituellen
Schriften und Praktiken und will dennoch auf allét® verzichten, die den Aberglauben und
die Esoterik betreffeft Er sucht durch Ordnung, Kalkill und Abstraktioneinem authenti-
schen Ausdruck zu finden und betont gleichzeitigg Bedeutung anarchischer Krafte. Er be-
schaftigt sich mit der Bedeutung von Zeichen undrfém, um sie daraufhin wieder zu verwer-

fen.

Auch Artauds scheinbar ambivalente Beziehung zua@@ und Schrift kann als Wider-
spruchsstruktur gedeutet werden, denn der veheméitk an der tberkommenen Sprache
und ihrer Fixierung stehen Artauds umfangreiche riBeh gegeniber. Bernd Mattheus

schreibt dazu:

.er, der ein erklarter feind der sprache ist, &t sie dennoch verbal. nicht wenige erbli-
cken in seiner lebenslangen schreibwut schliedlicth endlich doch die affirmation von
sprache und schrift, da die subversion der spraghdem mittel der sprache ihrer aufwer-
tung gleichkomme

Nur in wenigen Punkten kdnnen diese Widersprickéikn durch eine kritische inhaltliche

Gegenuberstellung friiher und spater Texte erklartden, wie etwa bei Artauds ambivalenter

27 Mennemeier, Franz Nobert, ,Das Theater als sestioé Anstalt: Antonin Artaud und Bertolt Brechtt; i
Das Drama und seine Inszenierunprtrage des Internationalen Literatur- und Theaemiotischen Kollo-
quiums Frankfurt am Main, 1988g. Erika Fischer-Lichte/Christel Weiler/Klaus Sd¢hd, Niemeyer: Tu-
bingen 1985, S.120-132, S.127.

28 Mattheusjede wahre sprache ist unverstandlicéh27.

29 Abwertend schreibt Artaud: ,Da[ss] man uns seérkindert Jahren [...] an ein rein beschreibendesfer
gewohnt hat, das immer nur erzéhlt, PsychologiahétZ (Artaud,Das Theater und sein Doubl8.81).

30 Artaud, Antonin,Das Alfred-Jarry-Theater Manifeste, Buhnenstlicke, Inszenierungsplane, Bridfers. u.
hg. v. Bernd Mattheus, Miinchen: Matthes&Seitz 20,

31 Das Alfred-Jarry-Theater wird auf alle Mittel wchten, die direkt oder indirekt den Aberglaubetréffen,
wie: religidse, patriotische, esoterische, poetisGlefiihle etc.” (Ebd., S.43).

32 Mattheusjede wahre sprache ist unverstandliéh71f.
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Einstellung zur Bedeutung des Religiosen. Der teeférund der oft nur scheinbaren Wider-
spruche ist in Artauds Bruch mit begriffichen K@mtionen und Bedeutungszuschreibungen
zu sehen und darin, darauf verweist Mennemeies Aasud sein Theater ,im Grunde Uber-
haupt nicht als Inszenierung im Sinne einer kilristhen Veranstaltung® oder als
représentation“ gedacht haBeLiest man die den Begriffen inharenten Bedeuturvgsite-
rungen nicht mit und bleibt im dualistischen enteredder verhaftet, sind einige Aspekte sei-
ner Forderungen und Vorstellungen nur schwer irkleing zu bringen. Artaud dies als unver-
maogende Inkonsequenzen anzukreiden bedarf des Wesvauf den Umstand, dass jene
scheinbaren Unstimmigkeiten vielmehr als intentioangesehen werden missten. Doris
Kolesch schreibt:
»[Artaud] — wie Riviére dies tat — sprachliche Usghicklichkeiten oder auch logische Un-
stimmigkeiten vorzuwerfen, ware nicht nur mufigyvedehlte auch Artauds Sprachkalkul.
Bruche, Unebenheiten und Dissonanzen des Ausdgedien in Artauds Konzeption einer
mimetischen Kunst, die idealiter mit dem unmittellaSchmerzensschrei zusammenfiele,
als Trager authentischer Erfahrurig®.
2.3 Positionierung des Theaters
Die Gleichsetzung und Verschmelzung der Theatartulk und Kunstbegriffe durch Artauds
erweitertes Begriffsverstandnis verweist bereitscae Positionierung des Theaters innerhalb

der Kultur.

Die Vorstellung von Theater als einer Kunstformdavabgelehnt. Der Bereich der Kunst re-
prasentiert fur Artaud ein gesellschaftlich sankgotes und vom Leben geschiedenes Sys-
tem, das gerade im Fokus seiner Kritik steht. Attaahreibt, ,diese Vorstellung von einer
losgelésten Kunst, von einer Poesie der Annehmditbh [...] ist eine Dekadenz-
Vorstellung®. Vielmehr wird die Gleichsetzung vorulkst, Leben und Theater gefordert, um
tatsachlich in kulturelle Gegebenheiten eingreiieid das Leben in Besitz nehmen zu kon-
nen:
~Wenn Shakespeare und seine Nachahmer uns aufalierQlie Vorstellung von einer
Kunst um der Kunst willen eingeredet haben, mitKenst auf der einen und dem Leben
auf der anderen Seite, so kdnnte man sich getwbslieser wirkungslosen und faulen Vor-
stellung ausruhen, solange nur das Leben drauf3&m standhielte. Zu viele Anzeichen
lassen jedoch erkennen, da[ss] all das, was ues llef3, nicht langer standhalt, da[ss] wir

allesamt verrtickt, verzweifelt und krank sind. UoHd fordereuns auf, dagegen anzuge-
hen.®?

33 Mennemeier, ,Das Theater als semiotische Angialionin Artaud und Bertolt Brecht®, S.127.
34 Kolesch, ,Der magische Atem des Theaters. Ritadl Revolte bei Antonin Artaud”, S.237.
% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.82f.
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Die Vorstellung einer vom Leben geschiedenen Kiasste nach Artaud auf eine ,trage, nutz-
lose* Haltung schlieRen, wobei er feststellt, ,[sf@ abendlandische Vorstellung von Kunst
und der Gewinn, den wir aus ihr ziehen, sind sclanfdVerlust unserer KultuP® Damit sind

Theater und Leben zu einer Einheit verschmolzen.
Ebenso werden Kultur und Leben einander angendhaiid schreibt von einem

.Protest gegen abgesonderte Vorstellung, die nanwan der Kultur macht; als géabe es ei-
nerseits Kultur und andererseits Leben; als weimeelultur nicht ein verfeinertes Mittel
ware, das Leben zu begreifen undszuiibeti®’

Fur Artaud ist das Theater nichts Geringeres alPeiuble eines Kulturverstandnisses: ,Wenn
das Theater das Leben doubelt, so doubelt das ldgzerichtige Theater®

Im Zuge der Forderung nach Neuorientierung jenggitsgiger Vorstellungen werden damit
althergebrachte Theater- und Kulturbegriffe gesgtreDa nun die Begriffe Theater, Kunst,

Kultur und Leben zu untrennbaren Einheiten wer#ann Artauds Theaterkritik als Kulturkri-

tik bezeichnet werden. Seine Forderungen und segeentwurf beschrénken sich nicht auf
einen Aspekt des Lebens und wollen nicht ledigtlels, was gemeinhin als Kunstform Theater
bezeichnet wird, oder das, was unter Kunst undufwerstanden wird, revolutionieren. Zu-

sammen mit dem konventionellen Theater werden lgteitig immer auch die es bedingenden
Wertvorstellungen und Rahmenbedingungen kritiseeten Ausdruck es ist. Artauds Forde-
rungen an das Theater sind tatsachlich Forderuagesie es umgebende Kultur und Gesell-
schaft. Seine Forderung nach einem Wertewandeébegich auf das gesamte Leben mit all
seinen Ausdrucksformen. Theater steht damit alsst&ystem nicht auRerhalb anderer Le-

bensbereiche, und wird zutiefst als mit der Kulteinwoben verstanden.

2.4 Auswirkungen auf die Klassifizierung

Artauds Schriften zum Theater werden gemeinhin rdiektich als Theatertheorie eingeord-
net. So etwa in Reclami®xte zur Theorie des Theatarsdie Artauds TexDie Inszenierung
und die Metaphysilaufgenommen wurd®. Cathrin Pichler schreibt von Artauds ,theoreti-
schen Schriften zum Theatét* bei Brauneck/Schneilin ist von ,der Theaterprogmatik

% Ebd., S.13. (In Bezug auf den Totemismus schritstud: ,alles, was [...] dazu dient Krafte einzugen,
abzuzweigen und zu lenken, ist fir uns etwas Tatesdem wir nur noch kiinstlerischen, statischeeiGuw
zu ziehen vermdgen, einen Gewinn an Genul3, keise®caauspieler.” (Ebd., S.12).

37 Ebd; (Hervorheb. im Orig.).

3 Kott, ,Das Ende des unméglichen Theaters®, S.115f.

39 Artaud, Antonin, ,Die Inszenierung und die Metaptky, Uibers. v. Gerd Henninger, ifiexte zur Theorie des
TheatersHg. Klaus Lazarowicz/Christopher Balme, StuttgReclam 1991, S.334-340, S.334.

O pPichler, ,Notiz zum Materialienband tiber Antonirt#ud 2002“, S.8.
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Artauds® zu leseft und Karl Alfred Blither geht gar von verschiedep&heatermodelle[n]
in ,Artauds Theatertheorie” aus, wobei er diesevénschiedene ,Schaffensperioden” unter-
teilt.*” Bernd Mattheus setzt in der Bezeichnung von Asaytheoretischen' schriften zum

theater“ das Attribut theoretisch unter Anfiihrurgjshen®®

Einerseits stellt sich hier die Frage der Sinnb&éit einer Klassifizierung gegen den Willen
des zu Beurteilenden und entgegen die inhaltlidngplikationen Artauds Euvres. Artaud
verwehrt sich der Theorie, indem sie Vorstellungen jener zutiefst abgelehnten ,abstrak-
te[n] Betrachtungsweis&"* oder ,Lehrmeinung® auf den Plan ruft, und den ersehnten Kon-
takt mit dem Leben verloren hétte. Damit gerat in@inder wissenschaftlichen Beschéftigung
mit Artaud grundsatzlich die herausfordernde Situmteine vehemente Theoriekritik, die

ihre vollige Ablehnung postuliert, theoretisch edan zu wollen.

Es ist dabei eine Herausforderung fir die eigermamtghensweise, der massiven Kritik an der
modernen Kultur mit den Mitteln eben jener kritisé® Kultur, ob sich dies nun konkret auf
die Sprache, die wissenschaftliche Herangehensweiee generell die Art des Denkens und
Urteilens bezieht, zu begegnen. Alexander Schhaggtfdies pointiert zusammen:

»LAntonin Artauds radikaler Angriff auf die Grundleg dessen, was wir Kultur nennen, er-

laubt es dem Voyeur jedoch nicht, die eigene Rosiiinhinterfragt zu lassen: Er untergrabt
die scheinbare Sicherheit der Unterscheidung vdtuKund Unkultur selbst*

Mit der Definition der Texte als Theorie passieengu das, wogegen sich Artauds gesamtes
CEuvre vehement zu verwehren sucht. Jene, die sskrdProblematik nicht bewusst sind und
kategorisieren und vereinnahmen, nehmen Artaudsiftech unreflektiert in die bekampfte
Kultur auf und machen sie damit unschadlich, indgrnhr Potential negieren, eben diese Kul-
tur — wie eigentlich gewollt — zu sprengen und euvotutionieren. Konsequenter Weise ware

Artaud nach Alexander Schlutz nur Giber den

“1 Autrand, Michael, ,Theater der Grausamkeit, ifheaterlexikon. Begriffe und Epochen, Bithnen und
EnsemblesHg. Manfred Brauneck/Gérard Schneilin, ReinbeekHamburg: Rowohlt1992; (Orig. 1968),
S.978-980, S.978.

2 Bluher, Karl Alfred, Antonin Artaud und das ,Nouveau Théatre' in Fraithie Bd. 3, Hg. Karl Alfred
Bluher/Helmut Ludtke, Tubingen: Narr 1991, S.15.

“3 Mattheusjede wahre sprache ist unverstandlich34.

* Theorie: abstrakte Betrachtungsweise; System amisshaftlich begriindeter Aussagen zur Erklarung be-
stimmter Erscheinungen o0.A.“ (Dudddas HerkunftsworterbuctEtymologie der deutschen SpracBel,. 7,
Mannheim, Leipzig, Wien, Ziirich: Dudenverl3p01, Begriff: ,Theorie*, S.846).

45 Theorie" als ,rein gedankliche Betrachtung“ bzyehre, Lehrmeinung®. (,Theorie®, in: Dudemas Grol3e
Woérterbuch der deutschen Sprache in zehn Bar&é&i9).

46 Schlutz, Alexander, ,Es ist hart und schwer, ndahieben. Jenseits von Kunst und Kultur: Antoniriadd®,
in: parapluie. elektronische zeitschrift fir kulturediniste literaturen,no. 3. unkultur, Winter 1997/98,
parapluie.de/archiv/unkultur/artaud/, Zugriff: 18.2004.
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»Akt der Zerstérung des gesellschaftlichen Diskarsereichbar, weshalb es auch [...] un-
maoglich ist,uber Artaud schreiben zu wolledegliches Schreiben verbleibt unweigerlich im
sicheren Hafen von Kunst und Kultur, entscharft 8erengsatz Artaud und erweist sich so
maoglicherweise als die eigentliche Form der Unkuliichts in seiner Alteritat bestehen zu
lassen, sich alles anzueignen und so in dem sithdfissen voranzuschreiten, von nichts
aus der Bahn geworfen werden zu kénngn.

Andererseits ist die Einordnung als Theatertheaueh abseits Artauds diesbeziglicher in-
haltlicher Ablehnung problematisch. Versucht mataAds Texte zu klassifizieren, kann man
ihre Form und ihren Inhalt prifen, genauer nochveievendeten Textarten, Stil und Diktion,
die Themen und als Besonderheit zudem Artauds twmes Begriffsverstandnis und die da-
raus resultierende Widerspruchsstruktur der Telx¢¢ztlich scheint es jedoch so, dass alle
Klassifizierungsansatze auf Grund jener scheinlmkommensurablen und nur schwer
kategorisierbaren Qualitat, die den Texten Artaeide einzigartige Stellung zukommen lasst,
Artaud nicht vollstandig zu fassen beziehungsweiseermitteln vermdgen. Dadurch, dass
die Schriften sich inhaltlich sowie formal dagegan sperren scheinen, vom analytischen
Geist (vollstandig) durchdrungen zu werden, entaebie sich der Beurteilung nach her-
kommlichen Maf3staben.

Artauds Theaterbegriff sprengt durch die ihm eiobesbenen Konnotationen, auch abseits
postmoderner Vorstellungen, bisherige Definitiondeite, seien sie auch noch so differen-
ziert und umfassend, wobei dasselbe von seinené8skafts- und Theoriebegriffen gesagt
werden kann, wodurch Referenzen nur bedingt mégiiet. Die Klassifizierung als Theorie

etabliert eine Vergleichsbasis zu anderen Theaerign, deren zugrunde liegende Gedan-
kengebaude durchgehend grundverschieden von jemtauds sind. Eine solche Klassifizie-

rung impliziert Ma3stébe in Bezug auf die an Aradexte herangetragenen Erwartungen.
Aber die Gefahr ist grof3, dass die Texte diesenaBuamgen vielleicht gar nicht genltigen

mdochten, sondern vielmehr im Gegenteil diese geradentergraben suchen. Die in diesem
Sinne missverstandlich an die Texte und Vorstekbmngrtauds herangetragenen Anspriiche
munden, wenn sie nicht weiter reflektiert werdemaagslaufig in enttduschten Erwartungs-
haltungen, die sich in der weiteren Interpretatiann in Unverstandnis oder abwertende Ur-

teile kehrerf?

47 Mit Artaud zu schreibeist ein Ausweg, den Roland Barthes vorschlumgschreibt Alexander Schlutz einen
moglichen Ausweg, sich Artaud anzunahern. (Ebd.).

8 vgl. Finter, HelgaDer subjektive Raum. ,....der Ort, wo das Denken seikérper finden soll“. Antonin
Artaud und die Utopie des TheateBs]. 2, Tibingen: Gunter Narr 1990, S.1-7.
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Helga Finter geht in diesem Zusammenhang eingehahdlie Problematik vergleichender
Untersuchungen ein, und soll hier aufgrund des ltedeles Gehalts des Geschriebenen aus-
fuhrlich zitiert werden:

.Mit Recht haben Ja[c]ques Derrida, Paule TheveRmlippe Sollers, Marcelin Pleynet,
Julia Kristeva und Alain und Odette Virmaux die Bawgtheit theaterhistorischer oder
dramaturgischer Untersuchungen im Hinblick auf Adt&ritisiert. [...] Sie haben gezeigt,
dass die traditionelle Kritik zwar mutmafliche \éarfer von Artauds theatralischem Den-
ken bestimmen kann [...], doch auch, da[ss] eitehsp hauptsachlich theaterpraktisch ori-
entierte Sicht oft zu Urteilen wie sein GbergroBaspruch’ oder sein ;mangelndes Reali-
tatsgefihl* (Plocher 1974, 39; Grimm 1982, 296)eiezn mag.*®

Weiter schreibt Finter, Bezug nehmend auf die Gdbah vergleichenden Untersuchungen in
Hinblick auf Artaud:

~Jedesmal, wenn Artaud allein als Glied innerhatieeliterarischen Reihe gesehen wird,
ob es sich dabei um das dadaistische oder sutreetis Theater (Béhar), um das Avant-
gardetheater allgemein (Grimm), um das absurdet&@h@asslin) oder um ein Theater der
Endzeitstimmung (Valency) handelt, dann stutzt eiolehe Betrachtung Artaud auf den
begrenzten Gegenstand ihrer Untersuchung zurechsdlche Untersuchungen [...] lassen
[...] nur Fragen zu, die im Hinblick auf die Gemmamkeit mit anderen Theaterschaffen-
den relevant erscheinen. Da aber vor allem beiedietheatergeschichtlichen und -
wissenschaftlichen Arbeiten der normative Horizonplizit das Reprasentationstheater
war, konnten sie die Dekonstruktion der Reprasemtatiie dieses Werk vornimmt, nur

negativ in Termini der Abweichung fassefi.

Um dennoch das nach letztlich vielleicht unangeeress Mal3staben wertende Gedanken-
konstrukt aufrecht erhalten zu kdénnen, wirden Jssltintersuchungen sowohl chronologi-
sche Scheiben aus Artauds Praxis herausschneideneodach als indiskutabel der klini-
schen Psychiatrie zuweisen (so Bliiher und GrimthBei iiberkommenen Klassifizierungs-
versuchen wirde dabei ,gerade das Besondere vaudstErfahrung verfehlt, die darauf
zielt, die Grenzen des Subjekts zu sprengen“. Eakhe Herangehensweisen koénnte
.[w]eder der Singularitat von Artauds Erfahrungchader kulturkritischen Bedeutung seiner
Auseinandersetzung mit dem Theater“ gerecht wettlen.

»oingulare Erfahrung mit dem Theatralischen undedfulturkritik des Theaters sind je-

doch in Artauds Schaffen eng verbunden. Erst dieelimg ihrer Verbindung mag erlau-

ben, die Frage nach der kultursemiotischen Tragwen Artauds Theaterkonzeption zu
beantworten”>

49 Ebd., S.3f.
0 Ebd., S.4.
51 Ebd.
2 Ebd.
53 Ebd.
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Auch Jacques Derrida héalt die Einordnung von Arsalidxten als eine logische Abfolge di-
verser Theatertheorien fir problematisch. ArtaudsdBaftigung mit dem Theater héatte nicht
-Epoche im Werden der theatralischen Formen* gemant wirde keine ,Stelle in der Ab-
folge der Modelle der theatralischen Reprasentagamehmen®:
.Diese Reprasentation, deren Struktur sich nichtder Kunst, sondern der ganzen okzi-
dentalen Kultur (ihren Religionen, Philosophien utmer Politik) aufdrickt, bezeichnet [...]
mehr als einen bloRen Typus theatralischer Rekakigin. Deshalb Ubersteigt die Frage,
die sich uns heute stellt, die theatralische Teldyi® bei weitem. Die nachdriicklichste

Behauptung Artauds besagt, da[ss] die technischethaatrologische Reflexion nicht ge-
sondert behandelt werden datt.

Sobald man in Trennungen, Einordnungen und logis&i&olgen denkt und den ganzheitli-
chen Ansatz auf3en vor lasst, entfernt man sichArtauds Intentionen. Derrida schreibt wei-
ter:
,Die Entartung des Theaters beginnt zweifellos dat Mdglichkeit einer solchen Schei-
dung. Man kann dies herausstreichen, ohne die Badguund das Interesse der
theatrologischen Probleme oder der Revolutionensitih innerhalb der Grenzen der theat-
ralischen Techniken ereignen kdnnen, zu vermindeas Artaudsche Anliegen zeigt uns
jedoch diese Grenzen. Solange die technischen ninatheatralischen Revolutionen die

Fundamente des okzidentalen Theaters nicht bestdmegehotren sie dieser Geschichte
und dieser Biihne an, die Antonin Artaud sprengelitevo®

Verstehen wir Antonin Artaud, schreibt Jacques idaran einer anderen Stelle, ,dann haben

wir keine Lektion von ihm zu erwarten®.

Sogar eine so weite Definition von Theatertheonie, die von Marvin Carlson, ist in Bezug
auf Artauds Vorstellungen letztlich nicht schliisdig definiert ,theory* als ,statements of
general principles regarding the methods, aimsstions, and characteristics of this particular
art form.®® Artaud geht jedoch eben gerade nicht von Thedgeparticular art form‘ im Sin-
ne dualistischer Unterscheidungen zwischen KunetiuK Leben und Theater aus, womit

selbst diese weite Definition Artauds erweitertegygBffsverstandnis keine Rechnung tragt.

Artauds Vorstellungen lassen sich auch nicht ohe&enes in Modelle der Theoriebildung
einschreiben. Auch der im spaten 20.Jahrhundestardene Begriff ,Theatralitat’, der dazu

angetreten ist, den Theaterbegriff zu erweiterhest zur Beschreibung des von Artaud Ge-

54 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die @lessenheit der Reprasentation”, S.355.
55
Ebd., S.354.

* Ebd., S.354f.

" Derrida, Jacques, ,Die soufflierte Rede“, Die Schrift und die Differenzlacques Derridasrankfurt am
Main: Suhrkampl976, S.259-301; (Orid.' écriture et la différenceRaris 1967), S.266f.

%8 Calson, Marvin Theories of the Theatre. A Historical and Criticalirvey, from the Greeks to the Present
London, Ithaca: Cornell University Press 1984, S.9.
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forderten nur ungentigend geeignet. Als ,Theatrtadit& Nicht/Text" sieht er zwar einerseits

vom Theatertext ab, indem

»,man allmahlich von der aus dem 18.Jahrhundert st@anden Synonymbildung Drama =
Theater Abschied [nahm]. Dem Theater konnte nuriTé&t entzogen werden, tbrig blieb
Theatrglitét. Das dem Theater GeméaRe oder Spedwmfiseirde aul3erhalb des Textes ge-
sucht.’

Bezlige zwischen Lebensprozessen, szenischen Vengamgl Theater sollen erhellt werden,
was Artauds Uberzeugung von der Untrennbarkeit Tio@ater und Leben zunachst zu ent-
sprechen scheint. Theatralitat sucht dabei jedbehttale Verhaltensweisen im Leben aus-
zumachen, indem szenische und theatrale Formegsaralund auf diverse Lebensbereiche,
etwa auf paratheatrale Formen wie Feste, sporthcles politische Veranstaltungen, diverse
Rituale und Zeremonien, zu Ubertragen gesucht waxdd nicht im Sinne Artauds das Leben
im Theater wieder zu finden. Es handelt sich bezaffalitdt vielmehr um das Interesse an
jeder Erscheinungsform inszenierter Wirklichk&%“wobei gesellschaftliche Phanomene
und Erscheinungen auf ihre Theaterhaftigkeit bemigbweise -ahnlichkeit hin untersucht
werden. Jene Theatralitét als inszeniertes, mitu@esellschaft konstituierendes Verhaltnis,
das die Mdoglichkeit des Zitats, der Imitation undpRasentation nicht ablehnt, wird jedoch
gerade von Artaud kritisiert. Artaud sucht das lteba Theater, nicht das Theatralische im

Leben.

Daher erfordert die Einordnung von Artauds Gedawnledinals Theorie sowie auch jede ande-
re diesbezlgliche Klassifizierung jedenfalls einefl@ion tber die damit einhergehenden

Herausforderungen und potentiellen Problemfelder.

Dass eine (theoretische) Beschaftigung mit ArtandBewusstsein ihrer Besonderheiten und
Herausforderungen dennoch sinnvoll ist, hat Artaelibst mit seinem umfassenden (Evre be-
wiesen. Artauds reicher Textnachlass legt Zeugai®u, dass er selbst in weiten Teilen die
Kommunikation mit der iberkommenen Gesellschafh&icErst dadurch, dass er seine Kul-
tur- und Sprachkritik innerhalb der Rahmenbedingumder bek&mpften Kultur formuliert und

sich selbst ihrer von ihm verworfenen Instrumengeibnt, kann er ihr begegnen und seine
Uberzeugungen vermitteln. Bernd Mattheus sucht migginem Querverweis auf die Schizo-

phrenie zu erhellen:

»hier unterschatzt man abermals die intelligenzibester schizophrener, deren repertoire
sich nicht in der beherrschung einer sprache epgthdie disjunktion von sprache und

%9 Kotte, AndreasTheaterwissenschaft. Eine Einfihryi@ln, Weimar, Wien: Bohlau 2005, S.272.
0 Balme, ChristopheEinfilhrung in die Theaterwissenschaerlin: Erich Schmid2003, S.69.
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bewul3tsein ermdglicht jenem die Uberschreitunggienze: ihm steht eine vielzahl von
sprachen und zweitsprachen zur verfigung, welchemserer wirklichkeitsauffassung in-
kompatibel sind. die kommunikation mit uns ist ilmneht verwehrt — wiinscht er sie aber
und hat er nicht gewahlt?

Jener Geisteshaltung, die seinen Texten Diffusid&r Ungenauigkeit vorwirft, attestiert Ar-
taud selbst eine auf Wert- und Orientierungsveeludtasierende massive Begriffsverwir-

rung®?

3 Artauds Kulturbegriff und Kulturkritik

Ausgehend von der Klarung, was Kultur im Allgemainst, wird eine sinnvolle Definition
fur diese Arbeit vorgeschlagen. Weiterfihrend werddesonderheiten des Kulturbegriffs
dargestellt. Um Artauds Kulturbegriff bestimmenkiinnen, ist es wichtig, zuvor den Begriff
des ,Abendlandes’ sowie die Kulturattribute ,motlemd ,europaisch‘ ndher zu beleuchten.
Darauf aufbauend folgt eine Beschaftigung mit datilkkKArtauds an der modernen Vorstel-
lung von Kultur. Des Weiteren werden seine Vorstaden bezuglich einer geistigen Revolu-
tion und einer wirkenden Kultur dargestellt und @mth des Wortschatzes der Tarahumaras

lllustriert. Abschlie3end wird Theater als MittelrAulturellen Revolution dargestellt.

3.1 Definition des modernen Kulturbegriffes

Bei dem Versuch, eine allgemein gultige Definitides modernen Kulturbegriffes zu bieten,

sto3t man schnell auf die Feststellung der Unmbléit eines solchen Unterfangens.

Bereits bei der Durchsicht gangiger Lexika kanntdestellt werden, dass sie zusammengefasst
keine eindeutige Bestimmung des Begriffes bietaar Wird definitorisch ein weites Feld aus-
gesteckt als ,Gesamtheit* der ,geistigen” und/oglgrstaltenden®, ,kinstlerischen® ,Lebens-
aulRerungen®, ,Lebensformen” oder wertender als siLgigen” und/oder ,Errungenschaften”
einer ,Gemeinschaft®, ,menschl. Gesellschaft’, ,mehnl. Gruppe®, eines ,Volk[es]",

,Stand[es]“ der einer ,Klasse“ oder und/oder eifEpoche“®® Teilweise wird dabei ausdriick-

61 Mattheus jede wahre sprache ist unverstand|i€h72.

62 Wenn Verwirrung das Zeichen der Zeit ist, so sefeden Grund fir diese Verwirrung in der Trennamg-
schen den Dingen und den Worten, VorstellungenZe&idhen, die sie bedeuten.” (Artaudlas Theater und
sein Double S.10).

63 Duden,Das grof3e Worterbuch der deutschen Sprache in Béimaen,Leipzig, Wien, Zirich: Dudenverlag
31999, Begriff: ,Kultur®, S.2304; BertelsmanBje neue deutsche Rechtschreibuktiinchen: Bertelsmann
Lexikon Verlag 1996, Begriff: ,Kultur”, S.588; Batsmann,Lexikon in drei BandenJubilaumsausgabe,
Gutersloh, Minchen: Bertelsmann 2003, Begriff: ,#dl, S.299; Brockhauder Brockhaus in einem Band,
Mannheim: Brockhau&l992, Begrifff ,Kultur*, S.499.
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lich auf einzeln Kultursysteme oder spezifische éddp des Kulturbegriffes verwiesen, wie

«64

,Bildung“®*, ,Sprache, Religion, Wissenschaft, Kunst ua..

Ein ganzer Wissenschaftszweig, die Kulturwissen$cheorscht interdisziplinar ,Kultur' und
liefert unzéhlige Definitionen des Kulturbegriffespwie unterschiedliche Kulturtheorien und
Kulturkonzepte, wobei gesagt werden kann: ,Gemenesderkmale der unterschiedlichen
kulturphilosophischen Konzeptionen kénnen nur schaesgemacht werdeif* sodass von
einer ,Uberfiille der Konzepte und Konzeption¥rfesprochen werden kann.

Die Literatur, die sich mit der Definitionsprobletikavon ,Kultur' auseinandersetzt, bezieht
sich wiederholt auf die Komplexitat des BegriffBalf Konersmann schreibt, ,Kultur* entziehe
,Sich der Bestimmtheit einer erschopfenden Defonitj und es ,sprengt die Totalitat dessen,
was wir Kultur nennen, die Grenzen der begrifflicirm.©® Nach Terry Eagleton sei Kultur

eines ,der komplexesten [Worte] unserer Sprathefach Peter Burke in Bezug auf Jacob
Burckhardt ein ,schwankender Begriff*, weswegensebwierig sei ,genau anzugeben, was
sich denn innerhalb [...] [der] Grenzen [des Gegmrgsbereichs der Kultur und Kulturge-
schichte]* befind€? Dirk Baecker bestimmt ,Kultur* als ,Suchbegriffhd stellt einleitend in

seiner Aufsatzsammlung fest: ,Die hier gesammeRafsatze [...] nahern sich [...] dem Be-
griff der Kultur auf verschiedenen Umwegen, um hidbrt den Eindruck einer prazisen Be-

stimmung zu erwecken, wo es diese in der Tat niibt“’*

Wilhelm Perpeet stellt fest:
.[d]ieses ergologisch, soziativ und temporal audgeine Begriffswort K. machte die K.-
Philosophie zum Problemwort*Die Liste einer Umschreibung der Definitionsprabégik in
Bezug auf den Kulturbegriff lieRe sich noch fortset. Der sich dadurch ertffnende weite

Interpretationsspielraum kann als Ausdruck der ,itexitat, [...] Vielgestaltigkeit und spezi-

64 Kultur als ,5nur Ez.geistige und seelische Bildung, verfeinerte Lebaise, Lebensart;” (Bertelsmariie
neue deutsche RechtschreibuBggriff ,,Kultur®, S.588).

% BrockhausDer Brockhaus in einem BanBegriff ,Kultur®, S.499. Dem Kulturbegriff kann daitrunterstellt
werden kann, dass ihm, wie auch bei seiner Bezerghals Errungenschaft oder Leistung’, bereitemt
eine (positive) Wertung eingeschrieben wird.

66 Ulfig, Alexander (Hg.), ,Kultur®, in:Lexikon der philosophischen Begrifeltville: Bechtermiinz 1993, S.
240-241, S.241.

67 Konersmann Raliulturphilosophie zur Einfilhrungdamburg: Junius 2003, S.7.

®®Epd., S.8.

% Eagleton, TerryWas ist Kultur? Eine Einfiihrungibers. v. Holger Fliessbach, Miinchen: Beck 2@Qtig.
The idea of culturg S.7.

0 Burke, PeterWas ist Kulturgeschichte?ibers. v. Michael Bischoff, Frankfurt am Main: Skémp 2005;
(Orig. What is Cultural History?2004), S.9 und S.45.

" Baecker, DirkWozu Kultur?Berlin: Kulturverlag Kadmos 2000, S.7.

2 perpeet, Wilhelm, ,Kulturphilosophie®, inArchiv fiir BegriffsgeschichteBd. XX, Bonn: Bouvier Verlag
1976, S.42-99, S.43.
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elle Gegebenheitsweise” des Begriffes angesehedenweund sei nicht das Ergebnis einer

ungeniigenden MethodIR.

Trotz oder vielmehr gerade wegen seiner Vielgegkadit und der daraus resultierenden
Diffusitat ist der Begriff der ,Kultur' gleichzegiim alltaglichen sowie im wissenschaftlichen
Sprachgebrauch omniprasent, wobei in diesem Zusaimng sogar auf eine ,inflationare”
Wortverwendung verwiesen werden kdfideder scheint eine Vorstellung davon zu haben,

was ,Kultur* ware.

,Kultur* fungiert dabei oft als Synonym fir divergalturbereiche und -systeme, wobei es
insbesondere haufig zu einer Synonymsetzung vofiukwnd ,Kunst' kommt. Damit wer-
den verwurzelte Vorstellungen davon ausgedruckighveeAspekte Kultur insbesondere aus-
machen wuirden. ,Kultur* kann dabei auch als SynofiymZivilisation* oder ,Etikette’ fun-
gieren, oder sich spezifisch auf ,Sprache’, ,Biglunder gewisse Moralvorstellungen bezie-
hen, wobei die Liste der mdglichen Substitute golillos fortzusetzen ware. Auch die ,Flut
der Komposita“, die mit dem Begriff der ,Kultur’ lggdet werden, scheint schier endlos. Fast
alles scheint sich mit ihm in Verbindung bringenlassen und das jeweilig damit Zusam-
mengesetzte zumeist aufwerten: neben der ,Kultegefl, ,-nation”, dem ,Kulturmensch[en]
und der ,Kulturpflicht“® gibt es die Freizeit-, Ess-, Jugend-, Spiel-, Ktkpltur und so wei-
ter.

Da sich in Bezug auf den Kulturbegriff ,in der kasten Verwendung normative und de-
skriptive Aspekte [...] vielfach iberschneidéh“so Jorg Fisch, bietet seine bloRe Verwen-
dung noch keine Gewabhr fir den jeweils gemeintechigereich. In diesem Sinne offenbart
sich oftmals erst durch den Bedeutungszusammenhaighe Bedeutungszuschreibung sich
jeweils hinter dem Begriff der ,Kultur’ verbirgt.

.Die scheinbare Diffusitat des Kulturbegriffs hatvas mit seiner komplexen Rechenleis-
tung zu tun. Wer immer den Kulturbegriff verwendatauch nur das Wort ausspricht, ver-

73
Ebd., S.8.

™ Negt, Oskar,Was ist das: Kultur?,iiberarb. Fassung eines Vortrags zum 10-jahrigesteBens des
Studiengangs Kulturwissenschaft an der Universitat Bremen, 29.11.1996,

dickinson.edu/departments/germn/glossen/heft3/ .Imegl, Zugriff: 14.12.2005; Perpeet ortet die
Entwicklung hin zum inflationdren Wortgebrauch al®0Q: ,Im ausgehenden 18.Jahrhundert war
Kulturphilosphie noch ein Neuankémmling in der Umgssprache [...]. Um 1900 war ,immer und uberall
von Kultur die Rede". (Perpeet, ,Kulturphilosophié&.45); Baecker ortet sie bereits ab 1800 (Vgediar,
~Kultur, S.510).

> Perpeet, ,Kulturphilosophie®, S.45.

76 Fisch, Jorg, ,Zivilisation, Kultur®, in:Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikam politisch-
sozialen Sprache in Deutschlam®. 7, Hg. Otto Brunner, Stuttgart: Klett-Cotta929 S.679-774, S.681.
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strickt sich damit sofort in eine Verweisungssturkidie komplexer ist als jeder einzelne
Satz oder einzelne Gedanke nachvollziehen k&hn.*

Dennoch kdnnen einige allgemeine Definitionen defiutbegriffes eine breite Zustimmung
erlangen. Diese sind aber so weit gefasst, dasmdigrunde alles, was Menschen hervorbrin-
gen, in sich aufnehmen. Daher werden sie unspezifi;md eignen sich fir eine inhaltliche
Auseinandersetzung oft nur bedingt. Als Beispiehrkalie UNESCO Definition angefihrt

werden, die besagt, dass

~Kultur in ihrem weitesten Sinne als die Gesamthett einzigartigen geistigen, materiellen,

intellektuellen und emotionalen Aspekte angesehemrd@n kann, die eine Gesellschaft oder
eine soziale Gruppe kennzeichnen. Dies schliefit migr Kunst und Literatur ein, sondern

auch Lebensformen, die Grundrechte des Menscherntsygeme, Traditionen und Glau-

bensrichtungen®®

Somit ist im Grunde alles, was mit dem Menschetuzuat, ,Kultur'.

Fur eine geeignete Definition des Kulturbegrifféis fdiese Arbeit kann festgestellt werden,
dass ,Kultur' — mit wenigen, hier beiseite zu laskn Ausnahmén — immer der Aspekt zu
Grunde liegt, ein spezifisch mit dem Menschen vedames, sein Denken, Fihlen und Han-
deln einbeziehendes und ausdriickendes sowie deirit&e bertcksichtigendes Phanomen
zu sein. ,Kultur* wird hier daher definiert als Soma der Werte, Vorstellungen, mit ihnen
verknupften Emotionen und Ausdrucksweisen des Merscdie in menschlichen Systemen,
Regelwerken und Institutionen ihren Ausdruck findaoch dieser Definition kann aufgrund
ihrer Weite angelastet werden, unspezifisch zu, segnerscheint jedoch sinnvoll in Bezug auf

die Auseinandersetzung mit Artauds Kulturkritik.

3.2 Besonderheiten des Kulturbegriffes

Folgend sollen einige Besonderheiten des Kultuiffegy die einen Beitrag zu seiner Kom-
plexitat und Diffusitat liefern, vorgestellt werdemamit sollen einige Ursachen jener
Diffusitat erhellt und fur die weitere Verwendungeser Begrifflichkeit bewusst gemacht
werden. Ausgewahlte Aspekte kdnnen auch an Art&admition von Kultur nachvollzogen

werden. Folgende besondere Aspekte kennzeichnesi dah Kulturbegriff: Er ist Leitbe-

" Baecker, DirkWozu Kultur?S.9.

8 UNESCO, Erklarung von Mexiko-City Gber Kulturpdtit Mexiko, 26.Juli bis 6.August 1982,
www.unesco.de/ 2577.html, Zugriff: 24.9.2006.

9 Es werden durchaus Diskussionen dariiber gefibrhicht auch Tiere eine Kultur besitzen wiirden.sBie
Bezug und dessen Erdrterung kann hier jedoch vhkassigt werden. (Vgl. Wagner, Thomasich Tiere
haben Kultur Ausstellung in Zirich rittelt an einem Dogn2808, www.dradio.de/dIf/sendungen/studiozeit-
ks/789803/, Zugriff: 1.8.2010).
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griff, Bewegungsbegriff und Relationsbegriff, ingért Wachstum und Pflege, besitzt einen

Wertcharakter und ist gepragt von dem Bestrebeh Bastinktionsgewinn.

3.2.1 Leitbegriff

,Die Kultur* in ihrer nach heutigem Verstandnisgalineinen Verwendung als Leitbegriff hat
sich erst in der zweiten Halfte des 18.Jahrhundgsisidet, womit der heute so selbstverstand-
lich verwendete ,moderne, umfassende Bedfifi&in Kind der Aufklarung und erst eine Er-
scheinung der Moderne ist, worauf die These von,Beindung des Kulturbegriffes in der
Moderne* verweist! Davor war der Kulturbegriff immer mit einem Objekdrbunden, und wo
er gelegentlich ohne Objekt gebraucht wurde, waamer nur eine Einzelerscheinung oder ein
einzelner Bereich gemeint® Kultur, die in ihrer Verwendung davor immer spisihe kon-
textuelle Bezogenheit aufwies, avancierte zu deltukials (allgemeinem) Leitbegriff. Uber
,die Kultur’ schlechthin kdnnen ganz andere Refieen erstellt werden als Uber die Kultur
.von' etwas, die immer nur auf einen einzelnen Bérees heute umfassenden Kulturbegriffes

bezogen war:

,Der entscheidende Unterschied liegt darin, dafssler Neuzeit die verschiedenen Aspekte
vereinigt werden zu Kultur* schlechthin, einem Ausck, der in ganz anderer Weise die
Reflexion Uber den gegenstand erméglicht, wahresrdadtike lateinische Sprachgebrauch
nie wirklich Uber die Kultur von etwas bzw. das Réest einer bestimmten Form der Kulti-
vierung hinausgeht?

Das moderne Verstandnis des Kulturbegriffes stabedmit der Entwicklung der Begriffe des
Fortschritts und der Geschichtsowie der damit verbundenen Entfaltung eines n&edist-
bewusstseins des Menschen und seinem wachsendens&sein um das eigenstandige
menschliche Denken und Handeln in engem Zusammeftan

- Kultur’ wurde erst als umfassende, eigenstandigeneit gesehen, als ihr Gegenstand als

Teil des modernen Geschichtsprozesses betrachtdewsie wurde nun sowohl Vorausset-
zung wie auch Resultat der Geschichte und dadunchProblem

Der Mensch war sich zwar weit zuvor bereits eingelBereiche, die der moderne Kulturbe-
griff abdeckt, bewusst, einen umfassenden Begaffriten aber beispielsweise die alten Grie-

chen oder Romer noch nicht:

80 Fisch, ,Zivilisation, Kultur®, S.680.

81 Baecker, Dirk, ,Kultur®, in:Asthetische Grundbegriffe: Historisches Worterbirchieben BanderBd. 3, Hg.
Karlheinz Barck et.al., Stuttgart: J. B. Metzle020S.510-556, S.512.

8 Fisch, ,zZivilisation, Kultur*, S.688.

# Ebd., S.687f.

84 Untrennbar sind die Begriffe der Kultur und ders@achte dabei auch mit jenem des ,Fortschritj&fbun-
den. (Vgl. Ebd., S.680).

85 \/gl. Baecker, ,Kultur®, S.512.

8 Fisch, ,Zivilisation, Kultur®, S.680.
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»EIn solches Bewusstsein von und Wissen um diensig@digen menschlichen Leistungen
kann nun aber nicht mit dem Begriff davon gleiclegeiswerden, damit, da[ss] jene Leis-
tungen als eigenstandiger, zusammenhangender Saudfbbetrachtet werden. Sache und
Begriff gehdren nicht automatisch zusamnién.

Damit wird erhellt, was der allgemeine Sprachgetiaterdeckt, namlich dass das Bezeichne-
te nicht immer automatisch mit dem Bezeichnendeammenfallt. Konsequenter Weise mus-
se man mit den ,Rekapitulationen der Vorgeschicees Begriffs” vorsichtig sein, um nicht
Konnotationen ,in altere Begriffe hineinzuleseng dérst Elemente des neueren Begriffs
sind“ %8

3.2.2 Bewegungsbegriff

Die enge Verbindung der modernen Entwicklung degrBfe Kultur, Geschichte und Fort-
schritt fuhrt noch zu einer anderen Konsequenznieht es méglich, Kultur und Geschichte
als Prozesse zu denken und sie als ,Motoren” iemigeschichtlichen Entfaltungsvorgang
wahrzunehmen. Jorg Fisch bezeichnet die Begriffdi@sem Zusammenhang als ,moder-

ne[...] Bewegungsbegriff[e[*?

Es entsteht eine paradoxe Situation daraus, dassutterbegriff gleichzeitig Leit- und Be-
wegungsbegriff ist, denn als Bewegungsbegriff st@llitur keinen verallgemeinerbaren, fes-
ten, klar begrenzten, unveranderlichen, in sicltigjlessenen Gegenstand dar, sondern ein eng
mit dem Bewegungsbegriff der Geschichte verbundéfmsylomerat von Prozessen, Ent-
wicklungen und Phanomenen, die wiederum selbstPaosessen bestehen. Kultur ist glei-

chermal3en ein Vorgang und Geschehen sowie eintResul

Ralf Konersmann thematisiert in diesem Zusammenhaag man als transitorischen Charak-
ter von Kultur bezeichnen kdnnte:
,Stets muss die Kultur von neuem und aus sich sésius aktualisiert werden, denn sie

hat [...] keine Geschichte. So etwas wie ,die Kulgibt es gar nicht. [...] Kultur wird also,
gleichsam von Augenblick zu Augenblick, gemacfit.«

87 Ebd., S.681.

88 Baecker, ,Kultur, S.512.

89 Fisch, ,Zivilisation, Kultur* S.680; Zu Geschichtds ,Bewegungsbegriff* Vgl. Koselleck, ReinhartGe-
schichte, Historie“, inGeschichtliche Grundbegriffe. Historisches Wortethwzur politisch-sozialen Spra-
che in DeutschlandBd. 2, Hg. Otto Brunner/Werner Conze/Reinhart ddlesk, Stuttgart: Klett-Cotta 1979,
S.594-717, S.594. Konersmann folgert: ,Kultur igder Grundbegriff noch Prinzip.” (Konersmaitultur-
philosophie zur Einfiihrunds.8).

90 KonersmannKulturphilosophie zur Einfihrungs.9.
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3.2.3 Relationsbegriff
Es wird bereits deutlich, dass Kultur, da sie eags als Leitbegriff und Gegenstand, und
andererseits als Prozess bestimmt werden kann, imoreaus dem jeweiligen Zusammen-

hang heraus definiert werden kann. Hinzu kommt ligenschatft als Relationsbegriff.

Der Kulturbegriff lasse sich ,nicht einmal auf emeindeutigen Gegenbegriff [...] festle-
gen“?! Der Begriff der Natur fungiert nicht als ausscRliehe Antithese, obschon der Dua-
lismus von Kultur und Natur dem Begriff zumeistelat eingeschrieben i¥.Als Gegenbe-

griffe stiinden auch jene der Barbarei, der Zivilsaund des Fortschritts, der Technik, der

Hasslichkeit oder Unmoral zur Verfiigung, und auigtse Liste lieRe sich fortsetz&h.

3.2.4 Wachstum und Pflege

Ein bedeutender Unterschied zwischen den Begriffeltur und Geschichte besteht darin,
dass, wahrend Geschichte laut Koselleck als aktianbar, produzierbar, machbar” begriffen
werden kantf, Kultur nach Fisch neben ihrer aktiven Bedeutunghammer ein Aspekt des

Passiven und damit Unvorhersehbaren anhaftet: JNedbe aktiven Bedeutung steht nun [...]
die passive — neben dem ProzeR steht immer aucRetagtat.®> Geschichte wird gemacht,

womit sie als ,Aktionsbegriff* bezeichnet werdemké®, wahrend Kultur neben ihrer Bedeu-
tung als Aktionsbegriff auch passiert, ganz im 8inhrer etymologischen Herkunft, die

Wachstum impliziert.

Kultur verweist implizit dabei nicht nur auf Wachst, sondern auch auf den Aspekt der
Pflege, sodass ihr neben den Attributen der Unvediarkeit, Passivitat und Dauer zusatz-
lich auch noch jener der aktiven Bearbeitung aefiaft

»Als Ausgangspunkt ist die landwirtschaftliche Batleng zu vermuten, die Pflege und

Bebauung der Felder, [...] aber auch die Sorge igntHelustiere; [...] Von da aus erfolgen
Ubertragungen®”’

%L Baecker, ,Kultur®, S.511.

92 Kultur kann auch als Natur des Menschen interprietierden. Der Mensch, der jene Kultur erst hdiogt
und als solche erkennt, ist an sich selbst Natewachsene][s]; [Teil der] [...] Schoépfung, [der] [ WElt".
(Duden,Das HerkunftsworterbughBegriff: ,Natur®, S.552). So gesehen kann Kulawch als naturlicher
Vorgang interpretiert werden. Es kann auch daraunfviesen werden, dass, ,obgleich es heutzutage rmode
ist, Natur als Derivat von Kultur zu verstehen,,istiltur’, etymologisch betrachtet, ein aus der udatbge-
leiteter Begriff'. (EagletonWas ist Kultur?S.7).

93 |In diesem Sinne koénne einer ganzen GesellschdftiKabgesprochen werden oder davon ausgegangen wer
den, dass etwa die ,Barbaren“ den Gegensatz zdukwgrkdrpern wirden. (Baecker, ,Kultur®, S.511).

% Koselleck, ,Geschichte, Historie*, S.594.

% vgl. Fisch, ,Zivilisation, Kultur®, S.685.

9 Koselleck, ,Geschichte, Historie*, S.594.

" Fisch, ,Zivilisation, Kultur*, S.684.
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Die Definition von Kultur als ,,2 Anbau und Aufzuciion Pflanzen; 3 Zichtung von Bakteri-

en auf kiinstl. Nahrboden; 4 Bebauung des Bod&hsetweist auf diesen Aspekt.

3.2.5 Wertcharakter

Ein weiterer Aspekt stellt der Wertcharakter degBfes dar, wobei ihm bereits in Nach-
schlagewerken oftmals ein explizit positiver Wentarstellt wird, insbesondere, wenn er als
Gesamtheit gewisser ,Errungenschaften’ oder ,Legem’ bezeichnet wird. Besonders deutlich
ist dies in Duden nachzulesen, wo Kultur gar auddich als ,Gesamtheit der geistigen,
kunstlerischen, gestaltenden Leistungen einer Gedeaft als Ausdruck menschlicher Hohe-
rentwicklung® bezeichnet wird® Konsequenter Weise set2fis Synonymworterbuckultur
mit ,2. a) Kultiviertheit, Verbesserung, Veredelungerfeinerung, Verschonerung, Vervoll-

kommnung* gleich®®

Dem Kulturbegriff ware eine positive Wertung dajegloch auch jenseits offensichtlich positi-
ver Wertzuschreibungen immer latent eingeschrieben.
.So0lange der Mensch sich selber nicht als absdbetfliissig und als bloRe Stérung oder
gar Schwachung der Schopfung betrachtet, sich dils@igene Existenzberechtigung ab-
spricht, wird er seine spezifischen Leistungen dsditzlich stets positiv bewerten. [...] So
verstanden, ist ,Kultur' also ein inletzter Instgrasitiv besetzter Wertbegriff. Er kann we-
der absolut negativ bewertet noch neutral sé&th.“
Auch eine Kulturkritik steht nicht in Widerspruchira positiven Wertcharakter des Begriffes,
da der Mensch seine eigenen Leistungen mit Ausnadinee vollig nihilistischen Perspektive
auch bei aller Kritik im Grunde immer positiv bevetrund jeder Kulturkritik immer auch
gleichzeitig eine Vorstellung dessen zugrunde Jliagts in Abgrenzung von der jeweils kriti-
sierten Kultur unter einer erstrebenswerten Kuttuverstehen st
,Das schlief3t Zweifel, Kritik und selbst umfassemdd@ehnung der Leistung ganzer Volker
und Epochen und damit eine negative Bewertung vohuKin konkreten Fallen keines-
wegs aus. Solche Kritik wird aber immer auf demtetigrund einer Vorstellung erfolgen,

wie das richtige Wirken auszusehen hat, nicht amdeérspektive der Abdankung des Men-
schen tiberhaupt®

98 BertelsmannDie neue deutsche Rechtschreibuggriff: ,Kultur®, S. 588.

99 Duden,Das grof3e Worterbuch der deutschen Sprache in Béhden Begriff: ,Kultur®, S.2304.

10 pyden,Das SynonymwérterbucBegriff: ,Kultur®, S.566.

101 Wirde Kultur strikt wertfrei und rein deskriptivetrachtet, dann ware sie nicht mehr Kultur, somddatur
im Sinne dessen, was unabhangig vom Menschen viehast, was er einfach hinzunehmen hat, und auch
der Mensch selber ware nur noch ein Stiick Natgisch, ,Zivilisation, Kultur®, S.680).

102 \/gl. ,Zivilisation, Kultur”, S.680.

103 Ebd.
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Kultur als Wert an sich, nach welchen Idealen odanstellungen er im Einzelnen auch im-
mer definiert oder kritisiert werden mag, wird Bith mit wenigen Ausnahmen immer als

etwas positives betrachtet.

In Zusammenhang damit ist gleichzeitig auch derifeder Unkultur zu relativieren, den es,
da Kultur alles umfasst, eigentlich nicht gibt. Zwanpliziert ,jede Wertung [...] die Mdg-
lichkeit des Widerspruchs und der Umwertul{§“was zu Abstufungen der Werte fiihren
kann. Generell wird dem Menschen der positive WertKultur jedoch kaum abgesprochen.
Damit ergibt sich, dass die Unkultivierten zwarligeht als weniger kultiviert als die Kulti-

vierten gesehen werden, eine Kultur wird ihnen gidmotzdem zugebilligt®®

3.2.6 Distinktionsgewinn
Ein weiterer Aspekt des Kulturbegriffes ist das iBmgeschriebene Bestreben zum ,Distink-
tionsgewinn“'% Kultur habe, schreibt Oskar Negt, ,immer mit deade einer Dialektik zwi-

schen Nzhe und Distanz zu tufi’™

Obwohl ,[d]ie Kultur nicht primér als Gegensatz Bakultur, Barberei oder Wildheit gese-
hen“ wird®® verweist der Begriff dennoch latent auf die Thekndes Eigenen und des
Fremden. Dies wirde laut Baecker erméglichen, die

.Jeweilige kulturelle Position dem Vergleich mit @gren moglichen Positionen auszuset-

zen [...] und gegeniber jeder Determinierung Imegtionsspielrdume einzufiihren und
geltend zu machert’

Der Art der Grenzziehung ist die wertende Haltumg @weiligen kulturellen Perspektive
eingeschrieben. Der Kulturbegriff sei selten frenv

~-hormativen Konnotationen, die die [...] Formen deselligen Zusammenlebens der Men-

schen unter dem Gesichtspunkt gegenlesen, ob Ba@seen den Menschen ginstig sind

oder nicht“1°

In diesem Sinne verleiht der Kulturbegriff eine Bewgnische Haltung, da er zumeist das Ei-
gene gegenuber dem Fremden aufwerten soll. DieifBeder Hasslichkeit und Alltaglichkeit

fungieren dabei oft als abgrenzende und abwertBedtionsbegriffe, sodass viele Kulturbe-

194 Baecker, ,Kultur®, S.511

195 Darauf verweist auch der Begriff ,PrimitivkultuAuch wenn er im abwertenden Sinne gebraucht windj
,den Primitiven* immer noch das Vorhandensein elfgtur eingerdumt, wenn auch eben einer — in diese
Falle negativ konnotierten — ,primitiven’. (Vgl. ipeet, ,Kulturphilosophie®, S.85).

1% Baecker, ,Kultur“, S.511.

197 Negt, OskarWas ist das: Kultur?

108 Zwar ergeben sich dadurch Differenzierungen, slafsan zwischen kultivierten und weniger kultiveart
Menschen unterscheiden kann [...]. Aber das sindeStder Entwicklung; die Kultur lebt nicht von der
Opposition zur Barberei.“ (Fisch, ,Zivilisation, Kur“, S.686).

199 Baecker, ,Kultur*, S.511.

1O Ehd.
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griffe mit Hilfe der beiden ,asthetischen Leitdifémzen des Schénen und Hasslichen und des

Allgemeinen und Besonderen* rekonstruiert werdemiei'*

Ralf Konersmann schreibt diesbeziglich gar vom j#udegriff als Instrument der Aus-
schlieBung®, der ,Grenzen, Grenzen der Entwickludey, Zivilisierung, der Modernisierung,
die zwischen Innen und AuRen eine Trennlinie zithmarkieren wiird&"
,S0 hat Europa seine Identitdt von jeher durchEfi@hrung dessen gefestigt, was es als
nichteuropaisch von sich abgrenzte — die Barbalentleiden, die Wilden, die Fundamen-
talisten —, und die Expansion der eigenen KultarEadpansion von Kultur schlechthin ge-
rechtfertigt.*
3.3 Begriffsklarung zu ,modern‘, ,europdaisch‘ und ,Aberdland’
Artauds Kritik des Uberkommenen Kulturbegriffes ieet sich wiederholt ausdricklich auf
die Kultur als Reprasentant ,moderner’, ,europ&@sdertvorstellungen und lasst kein gutes
Haar an dem Uberlegenheitsanspruch der ,weiReneR&4sArtaud schreibt von dem Um-

415 und dass das

stand, dass die ,moderne Welt [...] in geistiger kihsvollig zerrittet ist
von ihm heftig kritisierte Denken eine ,europaisdbenzeption* sei, auf die sich die ,Welt

der WeiRen [...] schon seit Jahrhunderten [...] spistéat* hatte™®

Auch der Begriff des ,Abendlandes' findet sich imzéhligen Stellen in den deutschen Uber-
setzungen der Schriften Artauds und in der sichfatguds Kulturkritik beziehenden Sekun-
darliteratur Erwahnung. Bei Artaud ist von eineitiKran ,unsre[r] abendlandische[n] Vor-
stellung von Kunst?’ oder ,dem Theater, wie wir es in Europa oder bregseAbendland
kennen®!® zu lesen. Meist fallt der Begriff dabei im direkt&ergleich mit auRereuropai-

schen Kulturformen®®

Auf die besondere Stellung dieses Begriffes soldmser Stelle kurz eingegangen werden.
Der Begriff des ,Abendlandes’ ist, ebenso wie jethes ,Morgenlandes’, eine Besonderheit
der deutschen Sprache und findet auch etwa im &s@ésthen keine Entsprechung. In den
Originaltexten Artauds wird ,Abendland‘ als ,I'Odent' und ,Morgenland* als ,I'Orient' und

M Ebd.

112 K onersmannKulturphilosophie zur Einfiihrungds.13.
113 Ebd.

114 Artaud, Die TarahumarasS.137.

15 Ebd., S.228.

18 Epd., S.135.

117 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.13.

118 Epd. S.39.

119 Vgl. Ebd., S.9-15 u. S.35-50.
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le Levant' bezeichnét® Die Bezeichnungen ,Okzident* und ,Orient' exisgtiezwar auch im
Deutschen, sie stehen heute aber lediglich velditéir ,Westen, Abendland®® bezie-
hungsweise ,Osten, Morgenlantf®

In Theologische Realenzyklopadst nachzulesen, dass das Wort ,Abendland’ zungals
Entsprechung zu Martin Luthers ,Morgenland’ in d#sersetzung vom Mt. 2,1“ entstanden
sei und ,nach dem Erscheinen der Ubersetzung dasrN€estaments im Jahre 1522 zuerst
[...] von Caspar Hedio (StraRburg) in seiner Cran{t529)“ gebraucht wurd&? Johann
Christoph Adelung beschreibe in seinem Worterbdgair4-1786) die ,singulére Verwendung
von Abendland“ noch als ungewshnlith. Allmahlich begann sich die breite Verwendung

des Begriffes jedoch durchzusetzen.

Der Terminus ,Abendlander' bezeichnete zunachstheikenistisch-romisch-christlich ge-
pragten Lander in der westlichen Halfte des rén@acReiches seit der Theodosianischen
Teilung. Spater wurde die Bezeichnung auf Européesbthin und schliel3lich auf die gesam-
te westliche Welt inklusive Amerika ausgedefffitHeute steht der Begriff als.Gen-(e)s
nur Ez* laut Dudengleichermafen fiir die Begriffe ,Europa (und Amajik?’

Urspringlich waren die Bezeichnungen des ,Okzidentom lateinischen ,occidens (sol)

«128

mit der Bedeutung ,untergehende Sonne; Westen, dlaed“ " — und des ,Orient' — von

lateinisch ,oriens (sol)mit der Bedeutung ,aufgehende Sonne*, dann Ubentrghgand, das

in Richtung der aufgehenden Sonne liegt; Osten,getdand*?®

— rein geographisch moti-
viert und nicht wertend gemeint. Der Lauf der Sowmuede traditionell als Hilfsmittel bei der
geographischen Orientierung verwendet. Grund fi@ @ieichsetzung von ,Westen' mit

,Abend’ war zunéachst lediglich, dass die Sonneramgscher Sicht am Abend eben im Wes-

120 Hier sei ein Beispiel fiir eine Ubersetzung angdfi@omment se fait-il d ailleurs que le théatreciental
(je dis Occidental car il y en a heureusement deaycomme le th'satre Oriental [...])". (Artaudhténin,
.Le théatre et son double”, iltEuvres completestome IV, Paris: Gallimard NRF 1978, S.11-174,5%.4
Dies wurde von Gerd Henninger Ubersetzt mit: ,Wienknt es Uberdies, da[ss] das abendlandische Theater
(ich sage abendlandisch, weil es zum Gliick anderenén des Theaters gibt, wie das orientalischg"]...
(Artaud,Das Theater und sein Doubl8.39).

121y/gl. Duden,Das SynonymworterbucBegriff ,Okzident, S.653.

122 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff ,Okzident", S.699.

123 Ebd., Begriff ,Orient, S.704.

124 Als der Kaiser Honirius kam ,in Occident/das iistdie Abendlender. (Kéhler, Oskar, ,Abendland4; i

Theologische Realenzyklopédity. Gerhard Krause/Gerhard Miuiller in GemeinschaftHorst Robert Balz

u.a., Bd. 1, Berlin: de Gruyter 1977, S.17-42, $.17

125 Ephd.

125 Epd.,

127 buden,Die deutsche Rechtschreibyrigd. 1, Mannheim, Leipzig, Wien, Ziirich: Dudeneeyf?2000, Be-
griff ,Abendland, S.168.

128 pudenDas HerkunftswérterbugtBegriff ,Okzident*, S.571.

129 Ebd., Begriff ,,Orient”, S.576.

29



ten steht und so vom ,Okzident' als ,Land der gaieenden Sonne‘ gesprochen werden
kann, wohingegen die Lander des ,Morgenlandes’ steQ eben in Richtung der aufgehen-
den Sonne liegen. Es bot sich jedoch bald an, égnifBdes ,Abendlandes’ auch ideologisch
zu gebrauchen. Er eignet sich besonders gut figr keiitik am Westen, der so im Ubertrage-

nen Sinn einem Untergang gleichgesetzt werden kann.

Bezuglich der Verwendung der Kulturattribute ,madereuropaisch’ oder ,abendlandisch’ in
Zusammenhang mit Artauds Kulturkritik kann gesagtden, dass es kein vollstandiges Bild
ergibt, will man Artauds Kritik ausschliel3lich adsif die ,Moderne’, ,Europa’ oder den ge-
schichtstrachtigen Begriff des ,Abendlandes’ bemodarstellen. Artauds Kritik richtet sich
vielmehr gegen gewisse geistige Grundlagen deruKuttie epochenibergreifend auf allen
Kontinenten zu finden warer® So erfahrt er die kritisierten Tendenzen des nafien, dualis-
tischen Geistes auch in seiner Beschaftigung ndeseuropéischen und vormodernen Kultu-

ren, und verschont auch diese nicht mit Kritik.

Beispielsweise sieht Artaud die von ihm kritisieEatwicklung hin zum Idealbild vom
Menschen als priméar rationalem Vernunftwesen zwebesondere ab der Renaissance
eingeleitet:

.Mit einer Realitat, die ihre vielleicht Gbermendéichen, aber natirlichen Gesetze besal3,

hat die Renaissance des 16.Jahrhunderts gebragaider Humanismus der Renaissance
hat den Menschen nicht gréRer, sondern kleiner geth&*

Er beschrankt die Anfange dieser Entwicklung alkiehtnausschlie3lich auf die Moderne,
sondern sieht sie als grundsatzliche Tendenz dessahkchen Geistes: ,Es gab im
Griechenland im IV. Jahrhundert vor Christus eimdiufe skeptischer Philosophen, die das
Leben auf das MaR des Menschen zuriickfihrt&Ebenso beschrénkt er seine Kritik nicht
ausschlief3lich auf Europa:
»Ich bin nach Mexiko gekommen, um die européaischaliZation zu fliehen, hervorgegan-
gen aus sieben oder acht Jahrhunderten burgerkahtr, und aus Hal3 auf diese Zivilisa-
tion und diese Kultur. Ich hoffte, hier eine vitdferm von Kultur zu finden und habe nur

noch den Leichnam der Kultur Europas gefunden,este&siropa sich schon zu entledigen
beginnt.33

130 iige, Scheinmoral, Klischees und Floskeln sollegaachtet ihres kontinentalen Ursprungs demaskiert
den. Exemplarisch sei hier auf den TBxtschaft an den Dalai Lam&erwiesen, in der auch auf3ereuropéi-
sche Denkformen nicht von einer Kritik verschorgibén. (ArtaudBriefe aus Rode$.103-105).

131 Artaud,Die TarahumarasS.66.

132 1...] und die Géttermythen, auf denen die echteghische Zivilisation beruhte, [...] als Ammenmarchen
bezeichneten.” (Artaud)ie TarahumarasS.136).

133 Mattheus, Bernd, ,Die legendére Lebensgeschictes 8aint Arto“, in: Uber Antonin Artaud,Hg.
Mattheus/Pichler, S.33-80, S.41.
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Mattheus verweist in diesem Zusammenhang auf

,das Paradox seiner ,Revolutionédren Botschaftenfenen der Européer sich zum Anwalt
der Indios macht, die historische Rolle des Misaierradikal umkehrt, indem er den ver-
westlichten Mexikanern die kulturkritische Lekiontedlt, sich doch besser auf ihre authen-
tischen spirituellen Wurzeln zu besinnén*

Deshalb ist darauf hinzuweisen, dass die zentralekkan der Kultur des modernen Westens
eine epochenubergreifende Kulturkritik sein soltl lauch andere Denkweisen und Kulturfor-
men nicht ausschliel3t, geht es doch darum, einsgewiPrinzip des menschlichen Geistes un-
geachtet seines zeitlichen oder kontinentalen Urgps zu demaskieren, denn ,Bomben mus-
sen irgendwo gelegt werden, aber an die Grundfestermeisten Gewohnheiten des gegen-

wartigen Denkens, sei dies nun europaisch odet.tiith

3.4 Artauds Verwendung des modernen Kulturbegriffes
Die Diffusitat des Kulturbegriffes wird von Artawads Symptom einer allgemeinen Krise ge-
deutet, ebenso wie die Tendenz zur Ausdifferenagerund fachlichen Spezialisierung, die
die unterschiedlichsten Kulturtheorien und Kulturkepte liefert. Er schreibt:
.Niemals, da doch das Leben selbst sich verfluthisg so viel Gber Kultur, Gber Zivilisa-
tion geredet worden. Es herrscht eine merkwirdaalRelitat zwischen diesem verallge-
meinerten Einsturz des Lebens, welcher der gegeigegr Demoralisierung zugrunde

liegt, und der Sorge um eine Kultur, die niemal$ dem Leben tbereingestimmt hat und
die dazu angetan ist, das Leben zu schulmeistétn.*

Er bringt die inflationare und synonyme Verwenduleg Kulturbegriffes mit ihrer Inhaltslee-
re in Verbindung und attestiert dem modernen Lediaa Begriffsverwirrung. In Bezug auf
,Europas zersplitterte, widerspriichliche Kulttf*schreibt er davon, ,da[ss] die Bedeutung
der Worte verlorengeht, und diese Wortverwirrungrkhesser als alles andere einen Zustand

des Verfalls aufdecken, der jetzt in Europa alkéa[ss]t hat**®

Weiter ist herauszustreichen, dass dem Kulturkiegisf Leitbegriff Konnotationen zu aufkla-
rerischem Gedankengut eingeschrieben sind, diaunzihligen weiteren iberkommenen, oft
mit dem Kulturbegriff synonym verwendeten oder zuaast unterschwellig mitschwingenden
Begriffen und Vorstellungen von Kultur verwobendsin

.Die Geschichte des Begriffes Aufklarung ist [bgstimmt [...] durch die Substitution, Er-
ganzung oder Verdrangung des Aufklarungsbegriffsclduandere [...] Begriffe (z. B.

134 Epd.

135 Artaud,Briefe aus Rode$.105.

136 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.9.
137 Artaud, Die TarahumarasS.193.

138 Epd.
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Kultur*, ,Bildung’, ,Zivilisation*, ,Wissenschaft’,Philosophie’, ,Erziehung'), die entweder
Uber eine starkere Integrationskraft und einen téfh&eneralisationseffekt verfligen oder
aus sonstigen Griunden bei der Bezeichnung glemther &hnlicher Sachverhalte vorgezo-
gen werden**°

Das Zeitalter der Aufklarung hat dabei nicht nun deodernen Kulturbegriff geboren, sondern
speist unterschwellig bis heute mit seinen IdedienGesinnung fortschrittlicher Gesellschaf-

ten, gegen die Artaud sich massiv wendet.

Das positiv formuliert wachsende Selbstbewusstdem Menschen, das mit dem erwachten
Geschichtsbewusstsein und der Entwicklung des kadgriffes hin zum Leit-, Bewegungs-
und Relationsbegriff einher geht, wird von Artaud Bntwicklung betrachtet, in der sich der
Mensch immer weiter vom Leben entfernt und sich dmtfremdet. Damit wird der tberkom-
mene Kulturbegriff bereits in seinen Wurzeln undéhse Entwicklungsgeschichte inhaltlich

abgelehnt.

Fir Artaud wird Kultur zum idealen Double fir dasblen und das Theater schlechthin, denn
als transitorisches Geschehen teilt fir ihn Kuttas Hauptcharakteristikum alles Lebendigen,
worauf der Aspekt als Bewegungsbegriff verweistngidhies Lehmann definiert das post-
dramatische Theater demgemal ,als Prozess undaigchdrtiges Resultat, als Tatigkeit des
Hervorbringens und Handelns statt als Produktwalsende Kraft (energeia), nicht als Werk

(ergon).?4°

Artauds Kulturbegriff wendet sich gegen moderne aRehsbegriffe wie ,Natur’ oder
,Primitivitat’. Als seine Relationsbegriffe fungar vielmehr jene der vernunftzentrierten

,Rationalitat’ oder der technokratischen ,Fortdtsglaubigkeit'.

Die dem Kulturbegriff immanenten Aspekte von Waahsund Pflege kennzeichnen Artauds
Vorstellung von Kultur zentral. Dies bedingt, d&&dtur nicht von einem Moment auf den
anderen verandert werden kann, sondern eine Vexdmglé&ultureller Werte und Muster ne-

ben aktiver Arbeit auch von einem passiven Wachspuazess gekennzeichnet ist:

»Wir sprechen von einem kultivierten Menschen und sprechen von Kulturboden, und
wir bezeichnen damit eine Tatigkeit, eine fast meklie Verwandlung des Menschen und
der Erde. [...] Das Wort Kultur [...] bedeutet, s&[ die Erde, der tiefe Humus des Men-
schen, urbar gemacht worden i§t™

139 vgl. Stuke, Horst, ,Aufklarung®, in:Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikour politisch-
sozialen Sprache in Deutschlam®. 1, Hg. Otto Brunner, Stuttgart: Klett-Cotta929 S.242 — 343, S 243f.

140 | ehmann, Hans-Thie®ostdramatisches Theatdfrankfurt a. Main: Verlag der Autoréa011; (Orig. 1999),
S.179.

141 Artaud, Die TarahumarasS.193.
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Mit Nachdruck fordert Artaud eine kulturelle Revidun, an deren Ende ein neues, aus der
Erstarrung erwachtes Menschenwesen steht, das imen geédnderten Lebenswirklichkeit

gespeist werden sollte:

»<Ausgangspunkt jeder wichtigen kulturellen Verandey ist eine neue Auffassung vom
Menschen [...]. Man beschétftigt sich plotzlich dgnden Menschen zu kultivieren, wie
man einen fruchtbaren Garten kultivielt*

Er erklart die ,Veranderung“ des ,menschlichen Wesezur zentralen Aufgabe von Kultur:

»[E]s ist unméglich, dem Wort Kultur seien tiefein8 zu nehmen, den Sinn restloser, ge-

wissermalien magischer Veranderung nicht des Memssbadern des menschlichen We-

sens 143

Bezogen auf den positiven Wertcharakter des Kuttnifffes ist festzuhalten, dass auch Artaud
den Begriff Kultur keineswegs verwirft, wobei vomm im Ubrigen ebenso wenig die damit
eng verbundenen Begriffe Zivilisation sowie Fortsitilgenerell abgelehnt werden. Seine For-
derungen beziehen sich auf ein erneuertes Verstijeirer Begriffe und zielen nicht auf die

Vernichtung des Menschengeschlechts. Artaud spliediglich jener Zivilisation, die den rati-

onalen Verstand und den (technischen) Fortschsitihee hbchsten Werte erkoren hat und die
wahre Bedeutung des Kulturbegriffes damit verfaldditte, das Vorhandensein einer ,ech-

te[n]“ Kultur ab**

An Artauds Kulturbegriff kann ebenso das StrebeohnBistinktionsgewinn nachvollzogen
werden. Wiederholt finden sich in seinen TextenZinge der Kritik am Gberkommenen und
der Beschaftigung mit einem alternativen Kulturt@nsinis Gegenuberstellungen unterschied-
licher Kulturbegriffe und deren Abgrenzungen vomgider, wobei in diesem Zusammenhang
in den deutschen Ubersetzungen haufig der Bege#f,Abendlandes’ fallt. Des Weiteren the-
matisiert Artauds Euvre selbst den Umgang von Kuttit ihren Grenzziehungen — mit dem,
was sie ausschliefl3t und wie sie mit dem Ausgesshihen umgeht. In Bezug auf Artauds In-

tentionen zur Konfrontation mit Verdrangtem schréitichel Foucault:

»In Wirklichkeit setzt diese Vorstellung unabandenlvoraus, was zweifellos das Heikelste
ist, viel heikler als die Bestandigkeit des Patgaohen: der Bezug seiner Kultur zu eben

1“2Epd., S.219.

“*Ebd., S.194.

144 Und wo materieller Fortschritt, wo Eroberungemvganz auf3erlicher Perfektion herrschen, [...] aaslch,
das kann mal wohl sagen, echte Kultur nicht mehwiekelt." (Ebd., S.115).
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dem, was sie ausschlief3t, und genauer der Bezwgaurisultur zu dieser fernen und ver-
kehrten Wahrheit ihrer selbst, die sie im Wahnsintdeckt und wieder verdeckf:®

3.5 Artauds Kritik an Kultur als Reprasentant tlberkomme ner Wertvor-

stellungen
Im Folgenden soll anhand ausgewahlter, besondprasentativer Themenbereiche préazisiert
werden, aufgrunf welcher Aspekte sich Artaud geden tberkommenen Kulturbegriff und

die von ihm verkoérperten Werte wendet.

3.5.1 Kritik an dem Primat der Vernunft und dem Denken in Dualismen
Die mit dem modernen Kulturbegriff verbundenen ldeberuhen insbesondere auf dem
Primat der Vernunft und der Vorherrschaft des Daslkia Dualismen.

Der vermeintlichen Emanzipation des Menschen hin eimem selbstbewussten
Vernunftwesen, das die Welt als deterministischihiar Materialitéat vollstandig erfassbar und
aufgrund dessen als manipulierbar erfahrt, wird &xdaud negativ als ein Mangel und eine
beklagenswerte Reduktion auf das menschliche Maflarelen, wobei er es als ,Infektion
durch das Menschliche* bezeichii&t.

Die ,rationalistische Auffassung der Welt" erzeugeas Artaud als ,dasgespaltene
Bewu[ss]tseifi bezeichnet*’ Er erkennt es zwar als ordnendes Mittel menscétich
Welterfahrung an, bezeichnet es in Bezug auf HBermgson aber als eine unzureichende
Kricke, indem es die Wirklichkeit verstellt und vibm entfremdet:
.ole wissen alle, da[ss] das Denken ungreifbar\Wgt. haben Bilder, damit wir denken
kénnen, wir haben Worter fur diese Bilder, wir habgewisse Vorstellungen von
Gegenstadnden. Man spaltet das Bewu[ss]tsein in Basitseinszustidnde. [...] In
Wirklichkeit ist das alles nur von Belang, weil @ss erlaubt, zu denken. Wenn wir unser
Bewu[ss]tsein betrachten wollen, sind wir gezwunges zu teilen [...]. Aber in

Wirklichkeit ist das Bewu[ss]tsein ein Ganzes, ded Philosoph Bergson verwendet dafur
den Ausdruckeine Dauer*'*°

Um die Welt verstandesméalRlig beobachten und anedysmi kdnnen, trennt sich der Mensch
nicht nur von der zu beobachtenden Welt, er tus diech in der Annahme der Mdglichkeit
der Manipulierbarkeit ihrer als kausal-mechanistismifgefassten Zusammenhange. Damit

entfernt er sich einerseits von dem Leben, dasuldrtaieder in Besitz nehmen mochte, und

145 Foucault, Michel, ,Der Wahnsinn, Abwesenheit eiflderkes®, (ibers. v. Hans-Dieter Gondek), in: Miche
Foucault,Schriften zur LiteratyrHg. Hans-Dieter Gondek/Hermann Kocyba, FrankdmntMain: Suhrkamp
32012; (Orig. 2003), S. 175-185, S.176f.

146 Artaud,Das Theater und sein Doubls.11.

147 Artaud, Die TarahumarasS.152f; (Hervorheb. im Orig.)

148 Ehd., S.153; (Hervorheb. im Orig.).
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tut dies zudem noch in der als Uberheblich aufgédasHaltung, das Leben mit Hilfe der In-

strumente des Verstandes manipulieren und so lsehem zu kdnnen.

Die dem Leben durch die distanzierte verstandesyedRBaltung aufgezwungene trennende

Tendenz wird einem Tod gleichgesetzt:

,Das Denken bleibt nie stehen. Was wir vor uns teifen, damit der Geist es verninftig
betrachten kann, ist in Wirklichkeit schon vorband die Vernunft erfa[ss]t nur noch eine
Form, aus der sich das eigentliche Denken mehr wéerger verfliichtigt hat. Was der
Geist mit seiner Vernunft auch betrachtet, es iggerdglich immer etwas Totes. Die Ver-
nunft [...] ist immer ein Scheinbild des Todes. @eschichte ist, insofern sie Tatsachen
registriert, en Scheinbild toter Vernunft®
In der Annahme einer nichtdualen Einheit kritisirtaud auch die Vorstellung von den, laut
Metzler Lexikon Theatertheorigivesentlichen, das menschliche Selbst- und Widtéadnis
pragenden Dualismen wie Natur/Kultur, Kérper/Geisénnlich/Weiblich etc.**° Eine Zivi-
lisation, die ,eine Dualitat der Kultur, einen Disahus in der Realitat" anerkenne, sei eine
Zivilisation, die ,mit ihren urspriinglichen Insptransquellen gebrochen* hab&.Auf jenen
dualistischen Trennungen, dessen Abbild Theatedichst sein solle, wirde die finstere Seite
des Lebens wurzeln, denn

.diese schmerzliche Trennung ist die Ursache daféiss] die Dinge Rache Uben, und die

Poesie, die nicht mehr in uns ist und die wir nietghr in den Dingen wieder zu finden

vermogen, entspringt mit einem Male der schlecBteite der Dinge®>?

Die Vorherrschaft des reduktionistischen rationdbsistes und des Denkens in Dualismen ist
fur Artaud die entscheidende Ursache fiir das fesatiee Ubel der Zeit. Auf sie kdnnen
letztlich alle von ihm als krankhaft beschriebe@ymptome der kritisierten modernen Kultur
zurtckgefuhrt werden. Sie wirde Verantwortung figr @llgemeine Verwirrung, den Verlust
an Authentizitat, die fortschreitende Entfremdumngl die Flut an Zivilisationskrankheiten der
modernen Gesellschaft tragen. Man musse davonsabladie Welt auf empirische Befunde
herunter zu brechen und sie damit zu reduziererzurizeschneiden. Die Kritik richtet sich in
diesem Zusammenhang auch gegen den durch das kErstales rationalen Geistes

eingeleiteten Sakularisierungsprozess, den Max Webeeits 1917 als ,Entzauberung der

1491n diesem Zusammenhang sei auch ,[d]ie Geschithjginsofern sie Tatsachen registriert, ein $cbid
toter Vernunft.” (ArtaudDie TarahumarasS.153).

150 Kolesch, Doris, ,Naturlichkeit’, in:Metzler Lexikon TheatertheorieHg. Erika Fischer-Lichte/Doris
Kolesch/Matthias Warstat, Stuttgart, Weimar: Mat2@05, S. 220-223, S.220.

51 Artaud, Die TarahumarasS.116.

152 Artaud,Das Theater und sein Doubls.11.
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Welt“**® bezeichnete, und der die Bereiche des GlaubensMagle immer mehr nur als

marginale Randerscheinung des Lebens unterminierte.

3.5.2 Kiritik an der Trennung von Natur und Kultur

Die moderne Vorstellung von Kultur basiert bereitd der Annahme eines grundlegenden
Dualismus, namlich der Trennung und Gegenibersigltler Kategorien Natur und Kultur,
auch wenn Natur gleichzeitig keinen exklusiven Gggriff zum Kulturbegriff bildet. J6rg
Fisch verweist auf die Trennung der Kategorien Nand Kultur dabei ,geradezu als Tell

des menschlichen Bewu[ss]tseitté

»ES gehort zum Selbstverstandnis des Menschens|defssein eigenes Wirken, seine ei-
genen Leistungen und deren Resultate als etwasnitbasonderer Weise Zukommendes
sieht, in Abhebung von dem, was von Natur aus vratea ist.*>°

Diese Trennung des vom Menschen Hervorgebrachterdem auch ohne Zutun des Men-
schen Vorhandenen beschreibt Fisch als ,im weiteStiene [...] Gegenstandsbereich der

Begriffe ,Kultur* und ,Zivilisation*.“**°

Auch in lexikalischen Definitionen des Kulturbedes findet jene Gegenuberstellung Aus-
druck. Bereits die Definition von Kultur als laBertelsmann,2 Anbau und Aufzucht von
Pflanzen; 3 Ziichtung von Bakterien auf kiinstl. Ni@den; 4 Bebauung des Bodens:{er-
weist darauf, dass der Mensch der ohne sein Zuaistiszenden Natur seine aktiv in sie ein-
greifende Kultur gegeniberstelBertelsmann Lexikon in drei Bandeersteht unter Kultur
noch deutlicher sogar ausdricklich ,allg. die Velémng der Natur durch den Gebrauch von

Werkzeugen u., darauf beruhend, die Gesamtheit eleensformen einer menschl. Gruppe

153 Die zunehmende Intellektualisierung und Ratiogialiung bedeutet also nicht eine zunehmende aligeme
Kenntnis der Lebensbedingungen, unter denen méh Sendern sie bedeutet etwas anderes: das Wissen
davon oder den Glauben daran: da[ss] man, wennnawollte, es jederzeit erfahren kdnnte, da[sslles
prinzipiell keine geheimnisvollen unberechenbarefichte gebe, die da hineinspielen, da[ss] man vigime
alle Dinge — im Prinzip — durch Berechnen beheeackdnne. Das aber bedeutet: die Entzauberung der
Welt. Nicht mehr, wie der Wilde, fir den es soléhachte gab, muss man zu magischen Mitteln greifen,
die Geister zu beherrschen oder zu erbitten. Sartéehnische Mittel und Berechnung leisten dass D
allem bedeutet die Intellektualisierung als soltli@/eber, Max, ,Wissenschaft als Beruf*, in: Max hé&,
Wissenschatft als Beruf 1917/1919, Politik als B&9£9,Hg. Mommsen, Wolfgang J/Wolfgang Schluchter,
Tlbingen: Mohr1994, S.1-23, S.9).

% Fisch, ,Zivilisation, Kultur*, S.679.

15 Epd.

5 Ephd.

157 BertelsmannDie neue deutsche Rechtschreibubggriff: ,Kultur, S. 588.
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(Volk, Klasse, Stand)**® Auch Komet Lexikon der philosophischen Begriéghreibt wie
folgt:
.Der Begriff der K. wird in der Philosophie meishiGegensatz zum Begriff der NATUR

betrachtet. Der Mensch befreit sich durch seinstgen und sittlich-moralischen Leistun-
gen aus den Zwangen der Natur bzw. von der Gesfeteit der Natur*°

Im Gegensatz dazu begreift Artaud Kultur und Natigr untrennbar verschmolzene Einheit.
Die Vorstellung des Menschen, er habe durch seirlevierung die Herrschaft Gber die Na-
tur erlangt und Kultur als Ausdruck menschlichehei@ntwicklung gebe ihm die Macht, ein
von der Natur weitgehend unabhangiges Leben zefibei Zeichen dafir, dass die Vorstel-
lung einer echten Kultur verloren gegangen seir&gt Artaud:

,Denn woraus sind wir eigentlich gemacht? Ist demgch etwa der Meinung, er sei allein,

ohne Verbindung zum Leben der Arten [...] oder zurbdreeiner Stadt, eines Flusses, ei-
ner Landschaft, eines Walde&%"

Der Mensch habe sich im Laufe seiner Entwicklung

»hicht gré3er, sondern kleiner gemacht, weil ehsicht mehr zur Natur erhoben, sondern
sie auf sein eigenes Format zurtickgefuhrt hat, durdh die ausschliel3liche Hochschat-
zung des Menschlichen ist das Natiirliche verlorgaggen.*®*

Die Entfernung von der Natur kann dem dualistisghegozentrischen Denken angelastet
werden:

,In den Gottermythen ist der Mensch der Natur, elieals Synthese begreift, ebenburtig,
aber sobald der analytische Geist aufkommt, biilet der Mensch ein, er durchschaue
die Natur und seziere ihre Geheimnisse wie einueif...], wahrend doch der Mensch

wie der Chirurg [...] gerade in diesem Augenbligndontakt mit der Natur verliert, denn

in den Geist der Natur dringt man nur tiber derinksein.

Aus dieser Vorstellung heraus kann gleichzeitigoggdnicht abgeleitet werden, Artaud hatte
die Zivilisation zurticklassen und zurtick zur Nagaewollt. Dies wirde das Verharren in dua-
listischen Denkstrukturen implizieren. Die gefotdewirkende Kultur versteht sich vielmehr
als verwoben mit Natur und Kosmos, womit die Tramqmzwischen Natur und Kultur zu

Gunsten eines einheitlichen Verstandnisses Ubetlzadfigehoben wird.

138 In der Vorgeschichte werden die einzelnen Perioder Entwicklung des Menschen nach Material unfor
der Werkzeuge als versdl.en oderK.kreiseunterschieden. Mit der Entwicklung dérih-K.en aus denen
die Hoch-K.enentstanden, verschiebt sich der Sinn des K.bsgrifidehnt sich auf das Ganze der soz. Ein-
richtungen, Gebrauche u. Lebensordnungen aus.‘tdBarannexikon in drei BandenBegriff ,Kultur®,
S.299).

19 1n diesen Zusammenhang wird Kultur als aus dersgBeheit der menschlichen Leistungen &mideckun-
gert gebildet definiert. (Ulfig, ,Kultur®, S.240; Hemrheb. im. Orig.).

180 Artaud, Die TarahumarasS.235.

®1Epd., S.66.

%2 Ebd., S.136.
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3.5.3 Kiritik an vernunftzentrierten Lehren und deren Inst itutionen
Artaud verwehrt sich gegen alle die Ebene des ®edss Uberbewertenden Theorien und
unterzieht diverse Lehren und deren Institutionarrescharfen Kritik. Systeme, Strémungen,
Konzeptionen oder Richtungen waren nutzlos, solaigevom Verstand instrumentalisiert
blieben und nicht gleichzeitig auch verkorpert iméiandlungen verwirklicht wirden:
,ES besteht gewi[ss] kein Mangel an Gedankensystdmé wo aber ware das Leben, un-
ser Leben, jemals durch solche Systeme bestimmiem@r[...] Entweder sind diese Sys-
teme in uns und wir sind derart von ihnen erfididJss] wir durch sie leben, und was
kommt's dann noch auf Blcher an? Oder wir sindtniom ihnen erfillt, und dann ver-
dienten sie nicht, da[ss] sie uns das Leben mégtiabhen; [...] Ein Ungeheuer ist der, bei

dem sich jene Fahigkeit, Gedanken aus unsren Hageltu abzuleiten, anstatt unsere
Handlungen mit unseren Gedanken zu identifiziebenins Absurde gesteigert hat*

In diesem Sinne wendet sich Artaud gegen die Asitfag, ,gemeinhin gilt ein zivilisierter
Mensch, der kultiviert ist, fir jemand, der untehtet ist Uber Systeme und der in Systemen,

Formen, Zeichen und Bildern denkf*

Insbesondere wendet sich Artaud in diesem Sinné gegen die Psychologie. Weder am
Theater noch im Leben wird ihr dabei Gultigkeit esgrochen. Die Psychologie, so wie Ar-
taud sie vorfindet, wiirde den Menschen mit ihraalgischen, beschreibenden, distanzierten

Haltung vom Leben trennéf?

Auch die Artaud zeitweise nahestehende Gedankengedt Surrealismus sowie diverse
spirituelle Stromungen und Religionen, werden viom idabei nicht mit Kritik verschont.

Obschon in den Texten Artauds Affinitat zu einigapirituellen Lehren festgestellt werden
kann, kann gleichzeitig festgehalten werden, dasgch keiner Lehre zugehdrig fuhlte, denn,
so Bernd Mattheus: ,artaud, der in den nouvellekder kabbala; dem tarot huldigt, seziert

dieses denksystem spater mit der gleichen leideftlichkeit, fiihrt es ad absurdur®

In diesem holistischen Sinne wendet sich Artaudegegernunftzentrierte Lehren und ihre

Institutionen und verweist darauf: In ,jedem MensaWvesen gibt es drei Prinzipien, die den

alten Alchimisten bekannt waren: Kérper, Seele Geist, die man erreichen mu[s$f*

183 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.10.

184 Epd. Im Originaltext ist von ,qui pense [...] eeprésentations* die Rede, was von Gerd Hennigedals
[...] in [...] Bildern denkt* Ubersetzt wurde: ,[..pour tout le monde un civilisé cultivé est unnimae
renseigné sur des systémes, et qui pense en sgstemformes, en signes, en représentations.” {éytd.e
théatre et son double”, S.13).

1%5v/gl. Artaud,Das Theater und sein Doubl.75 u. 81.

186 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich27.

187 Artaud, Die Cencj S.76.
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3.5.4 Kiritik an der Ausdifferenzierung und Spezialisierung

Artaud wendet sich gegen die Ausdifferenzierung 8pdzialisierung, die von einem umfas-
senden Wissen entfernen wirde. Er bezeichnet dig glér Spezialisierung” als ,die Zeit des
Verfalls.“'®® Denn ,[e]ine Gesellschaft, die das Wissen in ean¢lomerat einzelner Wissen-
schaften auflést, ist eine verfallene GesellschAftVielmehr sucht er zu der Vorstellung
eines umfassenden Wissens zurickzufinden: ,Es ig@bZeit, da war der Kunstler ein Wei-
ser, das heil3t ein gebildeter Mensch, der gleitigzéVundertater, Magier, Therapeut und

sogar Gymnasiarch wat*°

Damit wendet sich Artaud des Weiteren nicht nuregedie Trennung von Kunst und Leben,
sondern auch gegen die Trennungen von verschiedamestbereichen voneinander und die
JAusdifferenzierung und Spezialisierurig* innerhalb der Kunstform Theater selbst. In
Braunecks/Schneilins Theaterlexikon wird Theatdinget und verstanden als
»2. T.Im Sinne von kinstlerischer Praxis, zu der Minimalelemente Spieler, Rolle, Zu-
schauer sowie die zeit-raumliche Einheit von RajBal und Zuschauern gehoéren. Diese

Kombination ermdglicht die spezifische Kommunikatidie T. von anderen Kunstformen
trennt."?

Jene Trennung wird zugunsten eines umfassendemdvdrssses abgelehnt, und Theater als
autonome Schopfung bestimmt. Zudem zeichnet sicidge,[d]ie européaische Theatertradi-
tion [...] durch einen hohen Grad an Ausdifferenzig und Spezialisierung au§*Die sich
seit der Renaissance in Bezug auf ihren zentrat&gef auseinanderentwickelten und heute
etablierten Gattungen des so genannten Schausgerl-Sprech-, Musik-, Tanz- und Figuren-
theaters sind diversen aul3ereuropéischen Theatemodabei bis heute fremd, und auch im
Westen musste sich die strenge Trennung erst etablida jene gattungsspezifischen Tren-

nungen lange Zeit nicht ,in Reinform*“ existierte.

Zwar sind heute wieder Grenziberschreitungen dgeRéelie zunachst insbesondere in Be-
reichen der Performance, Aktionskunst und des Hapge erprobt wurden, dennoch handel-
te und handelt es sich dabei um eben ein Hinwegséiaer Grenzen, die weitestgehend im-
mer noch als giltig angesehen werden. Inwieferredgerimente dabei auch bei aller Bemii-

hung den sicheren Bereich der Kunst tatséachliclassen und mit dem Leben verschmelzen,

18 Artaud, Die TarahumarasS.216.
169
Ebd.
0 Epq.
"1 Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenschat17.
72| ehmann, ,Theater*, inTheaterlexikonS.950-952, S.950.
173 Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenscha&t17.
174 Ebd.
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muss an dieser Stelle offen gelassen werden, aaoh gich fur diese Zuschreibung letztlich

das Publikum, die Gesellschaft, verantwortlich keeén mag.

Artaud méchte mit dem in unterschiedlichen Gattungefgegliederten Theater brechen und
die Idee eines umfassenden Schauspiels verwirkljct@hne da[ss] das Theater [...] in ir-
gendeinem Moment mit der Musik, der Pantomime atlan Tanz verschmilzt, vor allem

nicht mit der Literatur*®

3.5.5 Kritik am modernen Bildungsideal
In Duden Das Synonymw®rterbuisth unter dem Eintrag ,Kultur* 1. Bildung, Zivilation®
zu finden. Das als Synonym fir die hohe Kultur schthin geltende, auf den Grundlagen des
Rationalismus basierende moderne Bildungsideal adésler intensiven Verwendung ratio-
naler Sprache und Schrift beruht, wird von Artaurgeemassiven Kritik unterzogen:

.Man verwechselt im allgemeinen Bildung und Kultund in Europa, [...] verwendet man

umgangssprachlich die Worte Bildung und Kultur éim und dieselbe Sache, wéahrend es
sich in Wirklichkeit um zwei Dinge handelt, die lsizutiefst unterscheider*’

Die moderne Vorstellung von Bildung sei lediglidn gKleidungsstiuck®, das von etwaigem
Fachwissen, aber nicht von tiefer Kenntnis oderséfisim Sinne Artauds Zeugnis legen wir-
de!’® Artaud mochte Artaud vielmehr zu der Vorstellungnveinem umfassenden Wissen
zurlickkehren:
,ES gab eine Zeit, da war der Kinstler ein Weiskas heil3t ein gebildeter Mensch, der
gleichzeitig Wundertater, Magier, Therapeut undasdgymnasiarch war; [...] Der Kinst-

ler vereinigte in sich alle Fahigkeiten und allegs¥¢n. Dann kam die zeit der Spezialisie-
rung, somit die Zeit des Verfall$™®

Damit zusammenhéangend fordert Artaud konsequentas&\eine Entwicklung hin zu einer
ursprunglicheren Vorstellung von Bildung in Rickibesing auf eine Zeit, in der die ,Erzie-
hung [...] nicht wie heute eine simple Memotechigiondern] [...] ein materielles Herbeizie-

hen von Kraften“ wat®°

Von dem fehlgeleiteten Verstandnis davon, was alkssé zu bezeichnen sei, misse hinge-
gen abgesehen werden:

-wWenn man heute etwas von Kultur verlauten laR3tJemodie Regierungen gleich Schulen
errichten, Biucherpressen in Bewegung setzen, Drecheérze flieRen lassen, wahrend

75 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.34.
178 buden,Das SynonymwérterbucBegriff ,Kultur®, S.566.
7 Artaud, Die TarahumarasS.193.
178
Ebd.
9 Epd., S.216.
¥ Epd., S.235.
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man doch, damit Kultur reifen kann, die Schulernlis@en, die Museen niederbrennen, die
Biicher vernichten, die Rotationspressen in den kzmeden zertrimmern muRtE*

Dabei erfolgt bereits gleichzeitig eine Kritik d8chriftkultur, die Anhaufung von leerem
Faktenwissen unterstitzt. Artaud wendet sich getyermnohe Wertung von dem in erster Li-

nie aus Texten und Biichern entnommenem, lexikaimchachwissen.

Die Welt solle damit einerseits aufhdren, unteriderrschaft des modernen Geistes zu leben,
,und das bis zur Gefahrdung der Seele und zum Yejdden Koérpers*®? Andererseits solle
der Geist als ,das Sieb des Lebens [...] wiedeseime Uberkommene Funktion als Organ®

eingesetzt werdeff®

3.5.6 Kritik an der Sprach- und Schriftkultur
Aus dieser Argumentation heraus entwirft ArtaudeeBprachkritik als Kulturkritik, womit er
das scheinbare Hauptheiligtum kulturellen Selbstémdnisses attackiert, denn insbesondere
auf die Sprache wird gerne als die Spitze alleriialttur verwiesen. Beispielsweise ist flr
Burckhardt die Sprache die

~unmittelbarste, hochst spezifische Offenbarung Gesstes der Volker, das ideale Bild

desselben, das dauerhafteste Material, in welclee¥d@lker die Substanz ihres geistigen
Lebens niederlegen, zumal in den Worten groRertBiaind Denker®®*

Artaud widerspricht dem: Wie alles vom Verstandvbegebrachte waren die gesprochene
Sprache und der geschriebene Text vom Leben geésrigs, totes Formwerk, das dazu
zwange, ,sich nur im repertoire der klaren dingas teif’t der schon geklarten dinge zu be-

wegen. 1%

Er fordert die Aufhebung der Trennung zwischen Wéorten und den Dingen, sowie jene

zwischen der Sprache und ihrer Notation. Denn

~[(wlennVerwirrung das Zeichen der Zeit ist, so sétte den Grund fir diese Verwirrung
in der Trennung zwischen den Dingen und den WoKenstellungen und Zeichen, die sie
bedeuten *#°

Artaud lehnt die Sprache als Macht- und Kontrotlmz ab, mit deren Hilfe der Mensch dem

Leben und der Welt seine logozentrischen Vorstgimaufzwinge.

81 Ehd, S.1565.

182 Artaud,Briefe aus Rodes.50.

183 Artaud, Die TarahumaragsS.230.

184 Burckhardt, JacoBjeltgeschichtliche BetrachtungeBerlin: Spearman 1910, S.57, zit. n. Perpeet/Jtfu
philosophie®, S.76.

185 Artaud, Antonin, 0.A. im Orig., zit. n. Bernd Mh#us jede wahre sprache ist unverstandli€h21.

18 Artaud,Das Theater und sein Doubl!8.10.
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,In ,Le Theatre et son Double‘ exponierte Artaud [die erste fundamentale Asthetik der
Neuzeit, die radikal mit dem jahrhundertealtenraféitiven charakter der Kultur, jedem

Typ Kommunikation, der sozial konstitutiv ist, bhae in der Erkenntnis, da[ss] dieser es
ist, der Verkehrsweg- und Mittel der Repressiort‘ist’

Der triigerische Kurzschluss, ,sprache sei mit dekliwhkeit identisch* und ,worte bilden
die dinge ab und schaffen sie nach (mimetf)“wird in diesem Zusammenhang enttarnt.
Artaud erfahrt vielmehr die zu sprengenden GrergmmWelt, des Bewusstseins und damit
auch der ersehnten Freiheit als durch die Sprachstikuiert. Die rationale grammatikalische
Sprache sei ,viel zu approximativ mit ihrer artn éalsches sujet klar zu erfasséf* Das

geforderte neue Denken miisse daher die ,kontrtdiitzssprache” zerstoréty.

Artaud wendet sich auch gegen die Fremdbestimmthaith Sprache, gegen die immer
schon de jure vorhandene Besetzung der Worte mitkamventionen der Gberkommenen
Kultur. Denn ,in seiner armsten syntax“, so Berndtifleus, sei ,der logos [...] eitereits

historischevernunft«1°!

Der Soziologe Georg Simmel schreibt in diesem Zusanhang: ,Sogar die Sprache emp-
finden wir gelegentlich wie eine fremde Naturmadtig nicht nur unsere AuRRerungen, son-
dern auch unsere innersten Gerichtetheiten verbiegtverstimmelt*®? Dergestalt scheint

Sprache die Richtung umzukehren, da sie als eamde Macht in Erscheinung tritt und der
Mensch, der die Welt durch seine Zuschreibungemeherrschen denkt, umgekehrt selbst

von der Konventionalitéat der Sprache beherrschd.wir

3.6 Artauds Vorstellung von Kultur
Artaud sucht eine Annaherung an ein urspringlichebstisches Verstandnis von Kultur und
bemuiht sich den Begriff mit neuen Assoziationsketig besetzen. Seine Vorstellung von Kul-

tur fordert dabei eine geistige Revolution aufraligbenen.

3.6.1 Forderung nach einer wirkenden Kultur
Die Vorstellung einer wirkenden Kultur ist mit deorderung nach einer Reduktion der Be-
deutung, die wir dem Verstand beimessen, und déhebung des Denkens in Dualismen

verbunden. Man musse sich nach Artaud zur Erlanglergersehnten Wahrheit ,nicht nur

187 Weibel, PeterKritik der Kunst/Kunst der Kritik Hg. Arbeitskreis sterreichischer Literaturproeiizen,
Wien, Minchen: Jugend und Volk 1973, S.35.

188 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ic29.

189 Artaud, Antonin, 0.A. im Orig., zit. n. Bernd Mh#us jede wahre sprache ist unverstand|ich21.

O9ERd., S.47.

191 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich29.

192 Simmel, GeorgDer Konflikt der modernen KultuEin Vortrag Miinchen: Duncker&Humblot1926; (Orig.
1918), zit. n. Perpeet, ,Kulturphilosophie®, S.58.
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jeder Realitat entledigen, jeder Wahrscheinlichksndern sogar von jeder Logik, wenn wir
am Ende des Unlogischen noch das Leben gewahtéArtaud fordert vehement die Aufhe-
bung jener als kinstlich verstandenen vollzogerreniung zwischen Kdrper, Geist und See-
le*®* Ich und Welt, Theorie und Praxis, Idee und Fobranken und Tun, Gut und Bdsg
Natur und Kultur, Welt und Kosmos, Leben und Tods$¥nschaft, Kunst, Poesie und Thea-
ter. Wolle die moderne Welt zur Ruhe kommen, massgichst das Gleichgewicht zwischen
den ,beiden grundsétzlichen Bewegungen des Geaisigsler Materie wiederhergestellt wer-

«196

den“”® und ,diese beiden [...] voneinander abhangig[eAspekte des Seins”, ,Geist* und

«197

Materie“'®’ wieder ,zu einem unzerstérbaren Ganzen* verbundenen:

Der Vorstellung von einer dem Leben eingeschriebeDaalitat, der ,degenerierten und
fragmentarischen Kultur des modernen EurdPasetzt Artaud die Vorstellung einer ,uni-

200 201 202 aines ,unitarischen Leberf&

versale[n]“"", ,organisch[en]*", ,einheitlichen Kultur
einer ,monistische[n] Auffassung des Menschen, Niatur, des Geistes und des Lebéffs*
gegeniber: Es gelte zu ,beharren auf dieser Vtustgleiner wirkenden Kultur, die gleich-

sam zu einem neuen Organ wird in uns, zu einevémtanderem Atem®°

Ausgehend von seiner Kritik entwickelt Artaud dierstellung einer ,wirkenden Kultuf®®
und fordert eine Wiederbesinnung auf ,universaléukelle Grundlagen®®’ Nach Artauds
Ansicht besteht zwischen den Kraften des Kérpes denjenigen des Verstandes absolute
Identitat. Weder der Geist, das Immaterielle, ndiehMaterie sollen als das einzig Wirkliche
und ihr Gegenpart nur als die jeweilige Erscheiswaise beziehungsweise als Wirkung und
Eigenschaft des Gegenpols betrachtet werden. Arfawatisiert in diesem Zusammenhang

weder den Primat des Geistes, noch den Primattd&ichen.

193 Artaud,Das Alfred-Jarry-TheaterS.11.

194 \/gl. Artaud,Die TarahumarasS.116.

195 Satan, sagen die alten Zauberbicher, ist ein, Biddd man sich macht. Die schwarzen Magier erfirdin
Bdse, erzeugen es gewissermallen, indem sie es iwigdar anrufen. Genauso erfindet die entzweite Ver
nunft die Bilder der Wissenschaft, die man an deivérsitaten lehrt.” (Artaud, Ebd., S.156).

196 Ebd., S.228.

197 Ebd., S.148.

198 Ebd., S.137.

199 Ebd., S.219.

200 Epd., S.193.

201 _Organisch nenne ich eine Kultur, die auf einemsGeeruht, der mit den Organen in Verbindung stettd
alle Organe durchdringt und gleichzeitig mit sieftbst bereinstimmt.” (Ebd., S.167).

202 Epd., S.161.

203 Epd., S.135.

204 Epd.

205 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.10.

20 Epd.

297 Artaud, Die TarahumarasS.193.
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»Ich behaupte nicht, der Geist sei genauso nutzlighder Korper, ich behaupte, da[ss] es
weder Korper noch Geist, wohl aber Modalitaten egiazigen Kraft und einer einzigen
Aktion gibt.“?%®

In diesem Sinne geht es ihm um das eine Sein,asnmbare Leben an sich.

3.6.2 Forderung nach einer geistigen Revolution

Es ist die Idee einer grundlegenden RevolutionAdiaud bei anderen vergangenen und zeit-
gendssischen kulturkritischen Tendenzen, den Sigmass eingeschlossen, vermisst. Artaud
kritisiert, dass alle wie auch immer im Einzelneativierten Revolutionen bei aller Kultur-
und Gesellschaftskritik gleichzeitig den Rahmen igear Gberkommener kultureller Werte
nie verlassen hatten, damit eine Kooperation bestdn Systemen eingegangen waren und

im Grunde immer nur an der Oberflache des Lebem&nderungen herbeifiihren wollten:

»Alle totgeborenen Geister gurgeln mit RevolutiamduAnarchismus und traumen von ei-
nem Aufstand auf der Stral3e, wahrend sie es niohtad verstanden haben, sich selbst
gegen die ewige Stupiditat des Geistes aufzuwiégéin

An anderer Stelle schreibt er dhnlich:

.,Nach dem Romantizismus, dem Symbolismus, dem Baud#s, dem Surrealismus, dem
Lettrismus und dem Marxismus, das heil3t hundetiy®a‘ politischer, philosophischer
oder literarischer Subversion, gibt es ein Worgebache, die sich gehalten hat, ein Wert,
der sich nicht von der Stelle gerthrt hat [...]Jistslas Wort und die Sache Geist, der dem
Geist beigemessene Wert [...], als ob es genluganer Ecke der Seite das magische Wort
Geist auszusprechen, hervorspringen zu lassent diesi gesagt ist:°

Artaud attestiert der zeitgendssischen Kulturkrdé&mit Oberflachlichkeit, Bequemlichkeit,
Unentschlossenheit, Kurzsichtigkeit und — bei afldtik — Assimilation mit tberkommenen
kulturellen Gegebenheiten. Dagegen vollzieht sieheits in Artauds Sinnerweiterung des
Kulturbegriffes eine Sprengung des herkdmmlichgora@hlichen, konventionellen) Rah-

mens.

Artaud betont die Relevanz der Ursachenbekampfanstatt sich auf eine Kritik der Symp-
tome zu beschranken. Die faule Kultur misse ardierzel ausgegraben werden, um statt-
dessen einer neuen Vorstellung von Kultur das Keierst zu ermdglichen. In diesem Sinne

musse dem Denken eine radikal neue Bedeutung zsgeme&verden, denn ,zu unserer Vor-

208 Artaud, Die TarahumarasS.230.
209 Artaud, Briefe aus Rodes.75.
20Epd., S.120.
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stellung vom Menschen gehort auch, da[ss] wir &foestellung davon haben, was das Den-

ken leisten kann?!?

Da als der Hauptantrieb der geforderten kultureRewolution zunachst vornehmlich geistige
Krafte angesehen werden, zielen Artauds Forderuagémrine geistige Revolution. Dass wir
uns ,in geistiger Hinsicht in einer kritischen Zdiefinden wiirdefi? ist Artauds grundsétz-
liche und alle Forderungen an die Revolutionierdieg Lebens begriindende Feststellung.
Hier ist zwischen der Doppelbedeutung von GeisMé&senshintergrund, Seele, Sinn einer-
seits und Intellekt, Denkvermégen, Gedankenlebemnihft, Verstand andererseits zu diffe-
renzieren. Einerseits bezieht sich Artaud auf deveténderlichen, einen, wahren, der Welt
zugrunde liegenden Geist, andererseits kritisiedesn am Verstand orientierten Geist. Das
Denken musse wieder mit dem wahren geistigen Hjnted des Lebens und der Dinge in
Einklang gebracht werden, und dirfe nicht vom Geést modernen Fortschritts diktiert wer-
den. Die geistige Revolution ist in weiterer Folgleichzeitig als korperliche und seelische,
stoffliche und geistige zu versteh@i,wobei Artaud von einer ,Transfusion der Materie
durch den Geist* schreibt.

Um Artauds Vorstellung einer geistigen Revolutianittustrieren, ist die Zuhilfenahme des
Erklarungsmodells fur Kultur von Edward T. Hall acifilussreich. Sein Model greift zurlick
auf das bekannte und in verschiedenen Disziplingifaeh abgewandelte Eisbergmodell nach
Freud von Ruch und Zimb&®, das 1976 im Bereich der interkulturellen Kommuartién
popular wurde. Es geht von einer sichtbaren, demuBstsein zugénglichen, und einer un-
sichtbaren, in weiten Teilen im Unbewussten lieggnBbene von Kultur aus. Die sichtbare,
leichter zugéngliche Ebene wirde sich in den m#even Sinnen wahrnehmbaren Phanome-
nen manifestieren, wie etwa der Kunst, den FestehBrauchen, der Sprache, der Kleidung
oder dem Verhalten. Die verdeckten Anteile mensbkln Verhaltens hingegen wirden den
nur schwer zuganglichen Teil bilden, namlich dieri%eind Normen, welche sich in Wahr-
nehmungsmustern, Grundannahmen, Einstellungen,agsiihgen, Bewertungen, Uberzeu-
gungen, Erwartungen, Bedurfnissen, Verpflichtungeer Geflihlen ausdriicken. Der sichtba-

re sowie der unsichtbare Bereich pragen dabeidbatitét des Individuums. Gruppen von

21 Artaud, Die TarahumaragsS.157.

22 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.21.

23 |n ,jedem Menschenwesen gibt es drei Prinzipiéa,din alten Alchimisten bekannt waren: Kérper,/See
und Geist, die man erreichen muf3.”“ (ArtaDie Cencj S.76).

24 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.55.

215 \/gl. Zimbaro, Philip G./Floyd Leon Ruclwehrbuch der Psychologie. Eine Einfliihrung fir Shide der
Psychologie, Medizin und Padagigtearb. u. hg. von W. F. Angermeier, Berlin: Sgeirf1978; (Orig.Psy-
chology and life1967).
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Individuen pragen wiederum unterschiedliche Kulagtiffe, die immer auch das Selbstbild

der jeweiligen Gesellschaften widerspiegéfh.

Die geforderte Revolution jener verdeckten Antenenschlichen Verhaltens ist nach Artaud
weltweit zu fuhren. Bezug nehmend auf die modegimem falschen Fortschrittsglauben auf-
gesessene mexikanische Zivilisation, kann die Fardg auf die Uberkommene Kultur im
Allgemeinen ausgeweitet werden, denn es gehe jinifdeum nichts Geringeres als darum,
mit dem Geist einer ganzen Welt zu brechen und Ziwésation durch eine andere zu erset-
zen*” und damit, wie Artaud bereits im ersten ManifBsts Alfred-Jarry-Theater (1926)

schreibt, um die ,Bildung einer Wirklichkeit, daarg neue Hereinbrechen einer Wétt*

3.6.3 lllustration anhand des Wortschatzes der Tarahumara
Unterschiedliche Kulturbegriffe hangen mit dem S#id der jeweiligen Gesellschaften
zusammen. Dieses Selbstbild und die ihm unterlidgernWVerte spiegeln sich auch in den
jeweiligen Sprachen wieder. Bei seiner Suche néehnativen Lebensformen besuchte Ar-
taud das im Norden Mexikos lebende, indigene VekTarahumaras, das in vielen wesentli-
chen Aspekten einen Gegenentwurf zur modernen Kdétstellte, und widmete ihm zahlrei-
che Texte und Artikel. In Bezug auf den Grad infeslisierung nach modernem Malf3stab
schreibt Artaud:

,von irgendeinem Wandertrieb gepackt, kommen si@chenal in die Stadte, um zu se-

hen, sagen sie, wie die Menschen sind, die sichugeht haben. In den Stadten leben,
heift fir sie: sich tauschef:®

Zur lllustration der Frage, wie sich die von Artageforderte, wirkende Kultur ausdriicken
koénnte, seien hier Beispiele aus dem WortschatzZl'demhumaras angefuhrt. Die Worte be-
ziehungsweise das Fehlen selbiger im Vergleich rumopaischen Wortschatz kénnen als
Ausdruck der Werte der Kultur des Stammes anges&basen. Die folgenden Informationen
sind aus denTarahumara-English, English-Tarahumara dictionaays dem Jahre 1955 ent-

nommenr®®

Unter den Begriffen ,culture’ und ,civilisation’ lgi es dort keine Eintrdge, ebenso unter
,society’, ,social’, ,moral’, ,art’ oder ,theateAquivalente zu diesen Begriffen sind dem

Stamm der Tarahumaras demnach also fremd. Ledigirthul’ ist zu finden, wobei es Uber-

Z1%y/gl. Hall, Edward T.Beyond CultureDoubleday: Anchor Books 1976.

27 Artaud, Die TarahumaragsS.217.

28 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS. 16.

#9 Artaud, Die TarahumaragsS.80.

220 Thord-Gray, Ivar;Tarahumara-English, English-Tarahumara dictionafynd an introduction to Tarahumara
grammar Coral Gables, Florida: University of Miami Pres$59
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setzt wird mit ,deceitful, untrue, false, fradul&rt und nicht auf den Aspekt des

,Kunstvollen‘ verweist.
Das Wort ,cultivate’ ist ausschlieRlich in seiremdwirtschaftlichen Bedeutung tibersétzt.

Obwonhl der Begriff ,culture’ nicht zu finden istibty es sehr wohl einen Eintrag unter ,cult’,
welcher mit ,hi-kuri* Uibersetzt wird, was synonyiir fMex. peyote* steht?® Auf fuinfein-
halb Seiten wird dann auch der Beschreibung degyHiCult' unter dem Eintrag ,hi-kuri’

sehr viel Raum, namlich ganze sechs Seiten, gewitfihe

Unter ,civil wird man findig und nahe an eine Bastbung dessen gefuhrt, was wir modern
mit ,kultureller Gesinnung‘ bezeichnen wirden. Désrt wird mit ,niku-ro-ame* Gbersetzt,
was neben ,civil' auch ,courteous, polite* bedeuteziglich der Wortherkunft heil3t es:
»The word comes from niku-ro (to help each otheamyl dhe derivative particle ame*, und
weiter wird ausgefihrt: ,to show gratitude in anpwy to thank, to acknowledge a favor,
niku-ro-ame hu (civil to be, polite to be¥?® Unter dem Eintrag ,niku-ro* steht ,To help each
other, to assist or aid one another (Sp. ayudaetenno)“ und unter ,niku-ro-ame‘ neben ,2.
Couteous, polite, civil (Sp. cortés)” auch ,1. Udeomeone useful, one who helps or assists

(Sp. til, que ayuda). The wogtiwi-ro-amehas the same meanintf®

Obwohl civil' ins Deutsche neben ,birgerlich® auetit ,hoflich* tbersetzt wirtf’, wird
durch die Wortherkunft deutlich, dass sich ,nikearoe‘ weit mehr als die englischen oder
deutschen Ausdriicke auf einen helfenden AspektebezWahrend das mit ,hoflich, lie-
benswiirdig®?® iibersetzte ,courteous‘ und das als ,hofliéhtibertragene ,polite' sowie das
im Deutschen mit ,anstandig, [...] entgegenkommé¢nd fein, [...] kultiviert, [...] manierlich,
[...] zuvorkommend, [...] wohlerzogef®® synonym gesetzte ,héflich' sich mehr auch auf eine
aul3erliche Etikette oder moralisch motivierte Védresregeln beziehen. Auffallend ist auch
die Gewichtung und Bedeutung, die dem Begriff ,higlgler Ubersetzung in die Sprache der

Tarahumara zukommt, die sich Uber mehr als eintinBpalten erstreckt, und zusatzlich

221 Epd., Begriff: ,artful”, S.532.

22 Epd., Begriff: ,cultivate”, S.625.

2B Epd., Begriff: ,cult”, S.624.

224 Epd., Begriff: ,hi-kuri*, S.183-188

25 Epd., Begriff: ,civil*, S.592.

226 Ehd., Begriffe: ,niku-ro* u. ,niku-ro-ame*, S.296.

227 | angenscheidt,.angenscheidts Taschenwérterbuch Engligérlin: Langenscheidt2000, Begriff: ,civil*,
S.107.

228 Ehd., Begriff: ,courteous®, S.141.

22 Ehd., Begriff: ,polite*, S.443.

20 pyden,Das SynonymworterbueBegriff: ,hoflich, S.500.
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noch erganzt wird durch die Eintrage ,helper* umelpful'.?®* Interessant ist in diesem Zu-
sammenhang auch weiter das Wort ,ko-ri-ma‘ mitBesteutung:
»LAlms, charity, anything given gratuitously to rehe the poor—work of mercy, good will

to the poor and suffering, almsgiving (Sp. limosrja)] The word rimosna, limosna has
the same meaning>?

AZ® als traditionelle Form der sozialen Ver-

Es wird vom gleichnamigen VereiiORIM
pflichtung zu gegenseitiger Hilfe und Unterstiitzutigersetz£>* Artaud schreibt tber die
Tarahumaras: ,Sie praktiziert den Kommunismus, mwvdr aus einem Gefiihl spontaner So-
lidaritat heraus®>
.Demjenigen etwas zu geben, der nichts hat, hatemamlich nicht nur fir eine Pflicht,
sondern fir ein Gesetz korperlicher Gegenseitigkisis die Weil3e Welt gebrochen hat.

[...] Dieses Gesetz korperlicher Gegenseitigkeit,wWiaBarmherzigkeit nennen, ist fur die
Indianer selbstverstandlich und hat nichts mit &étlzu tun.?*

Weiters ist ebenso die ausfuhrliche Erlauterungmudem Eintrag ,tesgiinada‘ hervorzuhe-

ben:
»This word should properly be translated ,drinkingrking-party’ (Mex-Sp. Tarahumara,
tesguinada). The word comes from tesgilino (a dmakle from corn or maguey). Com-
munity or co-operative work is the general ideadésgiinada. When a man needs assis-

tance for some special work difficult for him ani$ family to perform alone, [...] he in-
vites his neighbours to a tesguiinad¥.

In Form eines rituellen Ablaufs wird zusammen ge#db, um anschlieRend zusammen zu
feiern und zu trinken. Es wird beschrieben als gmegal outline of the Tarahumara co-
operative system” und ,one of the most importamicfions in the social life of these peo-

ple

«238

21 Thord-Gray,Tarahumara-English, English-Tarahumara dictionaBegriff: ,help”, S.786f.
2 Ehd., Begriff: ,ko-ri-ma“, S.222.
233 KORIMA Verein zur Unterstiitzung der indigenen ¥ér in der Sierra Tarahumara®. (Corral, Romd@fas
- heil3t Kérima?,1996, www.korima.de/korima_de.htm, Zugriff: 1.8.201

Ebd.
235 Artaud, Die TarahumaragsS.80.
23 Wer nichts besitzt, weil er eine MiBernte gehhht, weil ihm der Mais verbrannt ist, weil ihm saiater
nichts hinterlassen hat oder aus welchem Grund anoter, woflr er sich nicht zu rechtfertigen bratich
findet sich bei Sonneaufgang bei denen ein, diagtvaben. Auf der Stelle bringt ihm die Herrin Hiesises
alles, was sie hat. Niemand blickt auf, weder deb&hde noch der Empfangende. Nachdem der Bettler ge
gessen hat, zieht er weiter, ohne zu danken, @marjden anzusehen.” (Ebd., S.81).
»The work is equal for all, regardless of wealthofficial position, except that the owe-ame (shardactor)
or the saweame (shaman chanter) is not expectagbitio[...]“. (Thord-Gray, Ivar,Tarahumara-English,
English-Tarahumara dictionarytesgiinada“, S.444).
#8 Epd.
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,Education wird im Ubrigen tbersetzt miRgcho-ro-wa instruction, education, counsel,
advice®®
(Aus)Bildung f[...] 2. Bildung(sstand m) f [...] Bildungs-, Schulwesen n. 4. Padagogik*f.“

Ubersetzt wird, einen beratenden Aspekt.

, und betont damit, mehr als das Deutsche, in @slucation* mit , 1. Erziehung f,

Artaud schreibt Uber die Kultur der Tarahumaras:

.Man hat Unrecht, wenn man behauptet, die Tarahamagétten keine Kultur, damit be-
schrankt man Kultur auf rein korperliche Bequenkwiten, auf materielle Annehmlichkei-
ten, die die Rasse der Tarahumaras von jeher \tetdwit.**

Obwohl oder besser gerade weil die Tarahumaras Aeirivalent zu unserem Kulturbegriff
haben, und ihnen aus moderner Sicht RickstandigkBiezug auf ihre kulturelle und zivilisa-
torische Entwicklung unterstellt werden konntehsi@rtaud hier seine geforderte Kultur ver-

wirklicht.

3.7 Theater als Mittel der kulturellen Revolution
Dem Theater solle im Zuge der kulturellen Revolutabs Modell und Mittel der Transformati-
on eine besondere Stellung zukommen. Denn ausgesedas Theater schien Artaud geeignet,
den Samen fir ein neue Auffassung vom Leben zunsédhée den fruchtbaren Boden fur die
Reform all dessen zu bereiten, was wir unter degriBdlultur subsumieren:
»Ich gehore nicht zu jenen, die da glauben, ersssaisich die Zivilisation andern, damit
sich das Theater &ndern kbnne; ich glaube vielmeéhjss] das in einem héheren und

schwerstmdglichen Sinne angewandte Theater dig HesfEinfluinahme auf den Zustand
und die Bildung der Dinge besitA*

Um seine Revolution anzutreiben, will er das Theale Mittel zum Aufruhr benutzen und die
Geisteshaltung der iberkommenen Welt umstirzengimer neuen Auffassung von Kultur
den Weg zu bereiten. Theater soll als Motor detukellen Verdnderung fungieren und einen
wesentlichen Beitrag zur Neuorientierung leistes.bietet dabei die Moglichkeit, ein neues
kulturelles Verstandnis zu erproben und ,uns atlennattrliche und magische Entsprechung
der Dogmen wieder[zu]gebef®

Die geistige Veranderung des Menschen wird dalgibddlich einem alchemistischen Pro-

zess der Transformation oder einem materiellendoder Kultivierung gleichgesetzt:

29 Epd., Begriff: ,education”, S.671.

240 | angenscheidt,angenscheidt$aschenworterbuch EngliscBegriff: ,education®, S.197.
241 Artaud, Die TarahumarasS.71.

242 Artaud,Das Theater und sein Doubl®,84.

243 Artaud,Das Theater und sein Doubl®,34.

49



~Wir sprechen von einem kultivierten Menschen und sprechen von Kulturboden, und
wir bezeichnen damit eine Tatigkeit, eine fast meklie Verwandlung des Menschen und
der Erde.®*

Theater solle ,katalytisch auf die Verwirruf§® wirken, den Gesellschaftskérper zur Auflo-
sung bringen und sich selbst eine neue Umgeburaffeah um letztlich in ihr aufzugehen.
Ubrig bleibt, Theater ist Kultur ist Leben.

244 Artaud,Die TarahumarasS.193.
245 Artaud,Das Theater und sein Doub!8.167.
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4 Artauds (Kultur-)Kritik des Theaters

Die Kritik am Theater und die Forderung nach degsgreuerung nehmen in Artauds Schrif-
ten einen wesentlichen Raum ein. Bereits 1926 stefest:
~Inmitten der Verwirrung, deAbwesenhejtder Denaturierung aller menschlichen Werte,
dieser qualenden Ungewissheit, in der wir hinsichttler Notwendigkeit oder des Wertes

dieser oder jener Kunst, dieser oder jener Forrstiger Tatigkeit stecken, ist die Idee des
Theaters wahrscheinlich am meisten betrofféf.

Um der Frage nachzugehen, mit welcher Wirkung wndrdwelche Mittel das Theater seine
Funktionen als Revolutionsmittel und als Modellesirerneuerten Lebens erfillen sollte, steht
zuerst Artauds zentrale Kritik am Modus der Nachahgnin Zentrum des Interesses. Im Fol-
genden soll jene Kritik erlautert und ihre Auswinigen auf die Struktur des Theaters aufge-
zeigt werden. Auf dieser Basis erfolgt eine Dalste) der intendierten Wirkung des von Ar-
taud geforderten Theaters und einiger wesentlibhittel, derer es sich zu seiner Erreichung
bedienen sollte.

4.1 Kritik am Modus der Nachahmung

Die Kritik am Modus der Nachahmung ist ein zentr#lspekt in Artauds Theaterkritik. Ar-

tauds Theaterentwurf liefert dabei wichtige Impuige die Mimesisdiskussion und wird in
den meisten Abhandlungen zu Mimesistheorien aladedeispiel dafur erwahnt, die M6g-

lichkeit eines Theaters jenseits des Modus der alacling zu denken.

4.1.1 Geschichtliche Beziige und Bedeutungsspektrum

In ihren historischen Wurzeln greift die Diskusster Auslegung des Nachahmungsbegriffes
auf Platons abwertenden und Aristoteles affirmativdachahmungsbegriff zurlick. Diesbe-
zugliche Verweise sind bis in die moderne Mimesikdssion zu finden, und auch moderne
kritische Auseinandersetzungen mit ,Simulation, athelitat und Virtualita®*’ halten sich

teils an platonisches Gedankengut.

Laut Platon kann der Mensch in seiner beschréangienenwelt Wahrheit nicht erfahren,

sondern sich nur auf Urbilder einer intelligiblerelvbeziehen, die er als geistige, unwandel-
bare, wahre ldeen bezeichnet. Damit wirde der Medas Wahre blof3 nachahmen, oder, in
Bezug auf die nach Platon das Leben nachahmendestd&igar nur eine Nachahmung der

Nachahmung jenes Wahren abbilden, denn

248 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS. 15.
247 Balme, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, 4. 4
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.ljjede Art kiinstlerischer Nachahmung steht demniackinem verfalschten Verhéaltnis zu
der abzubildenden Wirklichkeit, denn nicht die Dangelbst werden nachgeahmt, sondern
nur unsere Vorstellung von den Dingéfi®
Dies ist Grundlage von Platons Vorwurf an die Kéansie, ,allen voran die darstellende, der
Unwahrheit und Wirklichkeitsverfalschung zu bezigah.®*® Der Vorwurf der Produktion
von Trugbildern an den Modus der Nachahmung bezight damit auf das Leben und die
Klnste gleichermal3en, in Bezug auf die Kinste edrgedoch besondere Relevanz, da die
Nachahmung von der Nachahmung einer doppelten angaind damit Liige gleichkomme.

Aristoteles Interpretation halt auf der Grundlage dffirmativen Verwendung des Nachah-
mungsbegriffes dagegen und wurdigt die anthropetdgs Komponente des Mimesisbegriffes
als eine zum Menschen gehdrende Grundeigenschaft:
,Denn das Nachahmen selbst ist den Menschen angeboes zeigt sich von Kindheit an,
und der Mensch unterschiedet sich dadurch von deigein Lebewesen, da[ss] er in be-
sonderem MalRe zur Nachahmung befahigt ist und segien Kenntnisse durch Nachah-
mung erwirbt — als auch die Freude, die jedermanNachahmung hat?’
Nachahmung, auch die kinstlerische, entspringeneijgngeborenen Nachumgstrieb des
Menschen®! und kénne daher nicht, wie bei Platon dargelegtyerflich sein. Aristoteles
ersetzt das platonische Bild von der das Origimafalschenden Kopie oder blof3en trigeri-
schen Abbildung des Wahren durch jenes von eir@pderischen Nachbildung bis hin zur
Idealisierung:
.Mimesis und der kinstlerische Schopfungsprozefgsiden somit synonym gesetzt. Im
Sinne der aristotelischen Naturphilosophie liegisdi Gleichsetzung in der Natur selbst

begrindet, da die Natur sich in einem standigezdss] des Strebens nach immer voll-
kommeneren Formen befindét?

Damit schafft die Natur selbst die Grundlage fig Argumentation einer affirmativen Ver-
wendung des Nachahmungsbegriffes:
,Da die Tragbdie Nachahmung von Menschen ist, disser sind als wir, mu[ss] man

ebenso verfahren wie die guten Portratmaler. Derch diese geben die individuellen Zu-
ge wieder und bilden sie ahnlich und zugleich seh@i. So soll auch der Dichter, wenn

28 Epd.

29 Epd.

20 Aristoteles,Poetik Griechisch/Deutschiibers. u. hg. v. Manfred Fuhrmann, Stuttgart:l&8ac1991; (Orig.
Peri Poietikesca. 335 v. Chr.), S.11.

1 Balme, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft,5. 4

B2Epd.
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er jahzornige, leichtsinnige und andere mit degarti Charakterfehlern behaftete Men-
schen nachahmt, sie als die, die sie sind, unceimighls rechtschaffen darstelleni™

Selbst der Realismus geht Uber die ,bloRe Widegghimg der Realitat* hinaus, indem er
literarische, bildnerische oder darstellerische Kidhkeiten entwirft und eigentlich eben

nicht das Dargestellte it*

Das moderne Bedeutungsspektrum des Begriffes daebs kann damit auf eine weit aufge-
facherte Argumentationsgeschichte zurtickgreifen nencht ihrer Interpretation als Nachbil-
dung, Kopie, Ab- oder Ebenbild, Widerspiegelunge@érholung und Nachtraglichkeit, tber
jene der Imitatio, Mimikry, Reprasentation, unsiohén Ahnlichkeit, Darstellung, Fiktion

und Handlung, bis hin zur Vorahnung, Idealisieraagr kreativen Schépfung. Damit kann
festgestellt werden, dass die Nachahmung einesildesbgrundséatzlich die Bewertung ihrer

,Originalitat* nicht ausschlieZt>

Somit entzieht sich der Begriff der Mimesis auclgerhein giltigen Begriffsbestimmungen,
wie Gunter Gebauer und Christoph Wulf in ihrer @bsglichen Beschaftigung mit dem Be-
griff darstellen. Die neuere Forschung geht davast gd]ie gelaufigen Vorstellungen zum
Mimesisbegriff greifen zu kurz. Einmal schrankea den Begriff auf den Bereich der Asthe-

tik ein, zum anderen begrenzen sie ihn auf Nachalrtfd®

4.1.2 Artauds Kritik an der Nachahmung

Das Spannungsverhaltnis zwischen Abbildlichkeiegseits und Vorbildlichkeit andererseits,
das Spektrum von Mimesis bis hin zur Schopfung,affoung, Fiktion, Handlung oder Dar-
stellung, fuhrt zwar zu erweiterten Bedeutungskdéatianen und einer ausdifferenzierten
Diskussion, mildert Artauds Kritik des Prinzips déachahmung aber nicht. Denn Mimesis
verweist, selbst wenn sie als Schépfung etwas Netlesfft oder sich als Handlung oder Dar-
stellung nicht im Ruckbezug erschopft, immer awfast anderes, hier und jetzt nicht Anwe-
sendes. Derrida schreibt diesbezlglich von der

23 Aristoteles,Poetik S.49. Diese Argumentation ist auch bei Girshaussrhzuvollziehen: ,Die Nachahmung
einzelner topischer Wendungen vollzieht sich plg schdpferische Abweichung von den Modellen uad b
inhaltet mithin die Moglichkeit ihrer Verbesserurfgemulatig. Auch Kunst insgesamas) lasst sich als
Perfektionierung der aus sich heraus unfertigen,®ott auf geistige Vervollkommnung angelegten &eiRe
Natur verstehen. Stets bleibt Spielraum fur Erfinglen und fur das Auftauchen vaealiter nicht
Praexistentem, das welterdffnende Kraft besitzbitghausen, Theo, ,Mimesis®, illetzler Lexikon Thea-
tertheorie Hg. Erika Fischer-Lichte/Doris Kolesch/Matthiasaistat, Stuttgart, Weimar: Metzler 2005,
S.201-208, S.202).

4ygl. Ebd.

23ygl. Ebd.

2% Gebauer, Gunter/Christoph Wullimesis,Hamburg: Rowohlt Taschenbuch 1992, S.9.
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.ironische[n] Regel der reprasentativen Struktue, ale diese Verhéltnisse organisiert —
nichts schafft, sich nur den Schein der Schopfubg wgeil er nur einen Text umschreibt

und zu lesen gibt, dessen Natur notwendigerweisafalts reprasentativ ist und der mir

dem, was man das Wirkliche nennt [...], ein nachethes und reproduzierendes Verhalt-
nis aufrechterhalt®’

Bei der Verwendung des Mimesisbegriffs liegt nacgb&uer und Wulf demgemal’ der ,Ak-
zent [...] auf einer sinnlich gegebenen Ahnlichkaitf eine unsinnlichen Korrespondenz oder
auf der intentionalen Konstruktion einer Entsprewifif>® Mimesis ist demnach
.immer eine Angelegenheit eines Beziehungsgefleebis Personen: Die mimetische Er-
zeugung einer symbolischen Welt nimmt Bezug aukemdVelten und ihre Schopfer [...].
An dieser Konstellation sieht man, da[ss] mit Mimesine Vermittlung zwischen Welten
und Personen anerkannt wird; sie bezeichnet nidlet @nterwerfung unter hergebrachte
Muster, sondern eine Akzeptanz der Arbeit von Voggin und Traditionen. Anerkannt

wird auch der Aspekt der Macht [...]. Die Geschectler Mimesis ist eine Geschichte der
Auseinandersetzungen um die Macht tiber die syndhaisVelterzeugung®®®

Hier setzt Artauds Kritik am Modus der Nachahmuirg denn Mimesis stellt immer eine
Bezugnahme auf bereits vorhandene Beziehungs- uachtstrukturen dar, die Artaud so
heftig kritisiert. Indem sich die Nachahmung aufdits existierende, tradierte Werte und
Strukturen bezieht, wird ihr der Verlust von Authemat und eine systemkonforme Haltung

angelastet:

.Wie die Dinge heute stehen, kann keiner mehr saigeihm sei ein reiner Schmerz oder
eine reine Empfindung, die unmittelbar und rein #ums entsprungen sei und wiedergebe,
was er selber darstelle [...], denn hundert Vodahinaben fur uns gedacht und gelebt,
schon vor uns, und was wir zu einem bestimmterpdekt, im sogenannten urteilsfahigen
Alter, aus eigener Kraft finden konnten, wird unsdah Religion, Taufe, Sakramente, Ri-
ten, Erziehung, Unterricht, Medizin, Wissenschafirsbald ausgetriebeA®
Theater wird in diesem Sinne als ein ,authentiscledrendiger Vorgang® bestimmt. Die
Nachahmung hingegen, so die Kritik, nimmt keinemtast mit den urspringlichen Quellen
auf und entfernt sich damit von jenem Leben, dasaul wieder in Besitz nehmen wollte.
Denn das Theater wieder ins Leben zu werfen bet&uténn nicht, ,da[ss] man im Theater
Leben vortduschen soll. Als ob man das Leben nitreiran konnte. Es gilt, daseben des

Theatersin seiner ganzen Freiheit wiederzufindef“denn ,[w]ir glauben nicht, da[ss] das

%7 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.356.
28 Gebauer/WulfMimesis,S.9.

29 Epd.,11f.

20 Artaud, Die TarahumaragsS.100.

%1 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.120.

%2 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.9; (Hervorheb. im Orig.).
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Leben selbstlarstellbarist oder da[ss] es die Mihe lohnt, sein Glick iesd Richtung zu

versuchen 2

Damit wird die bloRe Reproduktion des Lebens votakd wehement abgelehnt, denn ,das
Leben kann nicht anders als sich selbst vollziekenst wére es nicht Lebeff In der Re-

prasentation lasse sich ,die Bejahung des Leberchdiie Negation verdoppeln und unter-
graben*?®® Dabei wird der unflexiblen, mit tradierten Werteerstopften Sprache ein groRer
Anteil an jenem Verlust von Authentizitat zugesebgn, da sie den Menschen fremd be-
stimmen und ihn den ,Gebrauch unseres Korpers asdrar Stimme* vergessen lassen wur-

de266

Hieraus wird deutlich, dass Artauds Authentizitatgauch jede Illusion vom Theater verban-
nen mochte. Von lateinsisch ,illudere’, tausdiéwendet sich Artaud gegen ein Theater der
,Luge und lllusion“?®® Insbesondere die Psychologiesierungstendenzeituesters stehen
in dieser Hinsicht im Zentrum der Kritik. Sie wirdeine falsche Auffassung vom Leben
vermitteln, da sie auf dessen Analyse basiereniied seine wahren Zusammenhange hin-
wegtauschen wirden. Allerdings verwirft Artaud dgegriff der Illusion gleichzeitig nicht,

|269

und beschreibt das geforderte Theater als ,eiresditisionsmittel®®” oder an anderer Stelle

von dem ,wahre[n] lllusionscharakter des Schaushféf

Artaud bezieht sich auf Nachahmung jedenfalls inBedeutung von Abbild, Kopie, Repro-
duktion, Reprasentation, Wiederholung, Darstellund konnotiert diese Bedeutungen nega-
tiv mit Lige, Schein, (Ver-)Falschung, Verstelluader Tauschung. Er wollte, so Derrida,
,mit dem Nachahmungsegriff der Kunst ein Ende machen. Mit der aridtstben Asthetik,

in der die okzidentale Kunsttheorie sich wiederarktaat.?’*

23 Epd., S.22; (Hervorheb. im Orig.).

%4 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.123.

%% perrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Reprasentation®, S.354.

26 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.147.

%7ygl. Gérard Schneilin, ,lllusionstheater®, ilheaterlexikonS.428.

%8 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.81.

29 Epd.; S.98.

2Epd., S.103.

21 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Reprasentation®, S.354; (Hervorhmab.
Orig.).
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Derrida bezeichnet Artauds die Forderung nach Ahley des Modus der Nachahmung in
diesem Zusammenhang uberhaupt als die zentraléutiewd@re Forderung, der ,historische

Bedeutung“ zukommen wiirdé€? Denn jene

.-allgemeine Struktur, in der jede Instanz durch Repntation an alle anderen gebunden
ist [...] wurde nie veréandert. Alle Revolutionenblea sie intakt gelassen und waren meist
sogar geneigt, sie zu beschiitzen oder wiederhettarst®’®

Dabei verweist Derrida gleichzeitig auf den immanleuturkritischen Aspekt jener Forde-

rung, denn:

,Das Abendland hat immer nur an der AusléschungSiEne gearbeitet. Eine Szene, die
einen Diskurs illustriert, ist namlich nicht mehurdhgangig Szene. [...] Dieses klassische

Vergessen der Szene fallt somit mit der GeschidbseTheaters und mit der ganzen Kultur

des Abendlandes zusammen, es hat ihnen sogarribffelthg gesichert®*

Wie Platon setzt auch Artaud voraus, dass nichtruKinste und das Theater, sondern auch
das moderne Leben und seine Kultur auf dem PriderdNachahmung beruhen wirden, wo-
mit die asthetische, anthropologische und ontotdgisDimension des Begriffes verschrankt
und die Frage nach dem Prinzip der Nachahmungraneerkenntnistheoretischen Problem

gemacht werden.

4.1.3 Die Rolle des Theaters

Sowie die gesamte Kultur, findet Artaud auch daeatér als vom Modus der Nachahmung
bestimmt vor, wobei sowohl der Autor, als auch Bepgisseur und die Schauspieler jene re-
prasentative Struktur bedienen wirden. Das Theaiex in dem MalRe geknechtet, wie es auf
dramaturgischer und darstellerischer Ebene ,dasngese Verhaltnis der auf der Biihne dar-

gestellten Phanomene zur Wirklichkéit“gestaltet.

Gleichzeitig wird das Theater als besonders geeigaiir angesehen, den Modus der Nach-
ahmung blo3zustellen:
,Die theatralische Kunst mu[ss] zum ausgezeichnetath privilegierten Ort dieser De-

struktion der Nachahmung werden: mehr als jederandesie von dieser Arbeit der tota-
len Reprasentation gekennzeichriéf.

22 g0 ,gewinnt die Frage nach dem Theater der Grakmsiamseiner gegenwartigen Insistenz und seiner
unumgehbaren Notwendigkeit historische Bedeutung.jiese Frage ist historisch in einer absoluted
radikalen Bedeutung. Sie kiindigt die Grenze der&&mtation an.” (Ebd., S.353.)

*Epd., S.356.

*Ebd., S.357.

27> Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenscha&t44.

2’® Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.354.
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Denn es lasse die Diskrepanz zwischen einer urpcitieg und einer nachvollzogenen Hand-

lung besonders deutlich werden, und deren Nut#tegiglemonstrieren:

»<Aber man darf nicht vergessen, da[ss] eine Thgat®irde zwar gewaltsam, doch unbe-
teiligt ist und dass das Theater gerade die Nutgted der Handlung lehrt, die, einmal
ausgefuhrt, nicht mehr ausgefiihrt werden kannstials den héheren Nutzen des von der
HandZI%ng ungenutzten Zustands lehrt, der jedoohgekehrt die Sublimierung hervor-
ruft.”

Das Theater thematisiert die von Artaud ins Zentdes Interesses gertickten ungenitzten
Zustande, die als den Handlungen zugrunde lieginélée und Energien und damit als Le-
bensprinzipien bestimmt werden kdnnen. Dem Thesate damit auch das ,Nichtdarstellba-

re der lebendigen Gegenwarfnicht verborgen bleiben.

Zusammen mit dem Leben solle auch das ihm gleidtgiesTheater von seinem nachahmen-
den Modus befreit werden. Daher ist, so schreilsti®e ,[d]as Theater der Grausamkeit [...]
keine ReprasentationEs ist das Leben selbst in dem, was an ihm rdaldtellbar ist. Das
Leben ist der nicht darstellbare Ursprung der Resréation.?’® Die Szene

~wiederholt undre-prasentiert nicht langer mehr eiReadsenz die anderswo und vor ihr
bestlinde, deren Fille alter ist als sie, die auSdene abwesend wére, und die de jure auf
sie verzichten kénnte®®°
Von der Suche nach dem unmittelbaren, nicht demtivék, (vor-)gespielten, vorgestellten,
nachvollzogenen, wiederholten, reprasentierten hebi und durch das Theater sind so gut
wie alle Texte Artauds durchtrankt. Das Leben ssibd direkt und ehrlich im Theater voll-
ziehen, die Sprache des Theaters solle die Sp@dehainmittelbaren Lebens sein. Derrida
schreibt:
,Das Theater der Grausamkeit ist keine Reprasentaks ist das Leben selbst in dem,
was an ihm nicht darstellbar ist. Das Leben istrdent darstellbare Ursprung der Repréa-
sentation. [...] Dieses Leben tragt den Menschegmsteaber nicht in erster Linie das Leben

des Menschen. Dieser ist nur eine Reprasentatisheleens, und das ist die — humanisti-
sche — Grenze der Metaphysik des klassischen Thé&te

Christopher Balme verweist in seiner Einfihrung zZMimesisbegriff demnach darawfass
Artauds Forderung nach einem Theater jenseits dprd2entation dem Wunsch entspreche,

277 Artaud,Das Theater und sein Doubl®.88; (Hervorheb. im Orig.).

2’8 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.356.

*Epd., S.353.

20 Sje wird uns selbst keine Préasentation einerdéhzbieten, wenn Prasenz etwas bedeutetatasir steht*.
(Ebd., S.359).

*81Epd., S.353.
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den ,mimetischen Darstellungs- und Wahrnehmungsmaadzuheben und ihn durch unmit-

telbare Erfahrung zu ersetzefi®.

Theater wird damit bestimmt als ,ein in seinem e&e Innern erzeugter Raum, der nicht
langer mehr von einem anderen abwesenden Orbfgdnisiert wird.?®® Theater solle, wie
das Leben, als Raum, in dem hier und jetzt etwestedti, verstanden werden. Wenn man das
Leben des Menschen auf der Bihne blof3 darstelleme man nicht in Kontakt mit jenem

Leben, ,an das keine Form rihff

Das Theater solle aufhéren, ,eine andere Spracheeptasentieren’ und sich aus einer ande-
ren Kunst abzuleiter®® Die reprasentative Struktur ware zur Ergreifung Umbesitznahme
des Lebens nicht geeignet, da sie mit ihrer ref@edlen Struktur ,nichts schafft, sich nur den
Schein der Schépfung gibt®

Bei Aristoteles wird die Wahrscheinlichkeit fur didaubwirdigkeit der Bihnenwirklichkeit
wichtiger als die Forderung nach der gegenwartigeisenz des Original&’ Nach Artaud
muisse man sich hingegen zur Erlangung echter Wiahyjegler Realitat [...], jeder Wahr-
scheinlichkeit* entledigeti®

,Die lllusion wird sich nicht mehr auf die Wahrsahiechkeit oder die Unwahrscheinlich-

keit der Handlung beziehen, sondern auf die komkative Kraft und die Wirklichkeit
dieser Handlung®®

Damit kann nachvollzogen werden, dass Artaud mcintdie zeitgendssische, grossteils klas-
sizistisch gepragte Spielweise, sondern jede Oanstean sich und somit alle traditionellen
Theatergenres, eingenommen die Echtheit nur vat@mnslen naturalistischen und realisti-

schen Tendenzen, zum Gegenstand seiner Kritik macht

282 Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenscha&t46.

23 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.359.

284 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.15.

% perrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Reprasentation®, S.360.

*°Epd., S.356.

287 Aus dem Gesagten ergibt sich auch, da[ss] es miafgabe des Dichters ist mitzuteilen, was wirklige-
schehen ist, sondern vielmehr, was geschehen kdhnte das nach den Regeln der Wahrscheinliclokist
Notwendigkeit Mogliche.* (AristotelesPoetik S.29). Dadurch ergebe ,sich fur die Dichtung dere
.philosophische’ Grundtendenz, eine Favorisierueg Allgemeinen gegeniiber dem Besonderen, des Mogli-
chen gegeniber dem Faktischen.” (BalEefihrungen in die Theaterwissensch&ft 46).

28 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.11.

29 Ebd, S.16. Um es mit Maximilian Gottschlich zwsfrieren, nicht Routine stiftet Sinn, sondern ,tdissen
um die Einmaligkeit der Situation“. (Gottschlichakimilian, Sprachloses Leid. Wege zu einer kommunika-
tiven Medizin. Die heilsame Kraft des Wortdsen, New York: Springer 1998, S.9).
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4.2 Folgen der Forderung nach der Befreiung von Fremdhaschaft

Die Kritik am Modus der Nachahmung hat weitreicheialgen auf Artauds Vorstellungen

zur Konzeption des geforderten erneuerten Theadbas.betrifft zentral Uberlegungen zum

Prinzip der Wiederholung, zur Struktur des Theatees Uberlegungen zur Art der Notation
nach sich zieht, und zu Vorstellungen zur Rolle Bermen im Theater, was den Gebrauch
von aul3eren Formen wie Requisiten oder dem Buhlieabenso betrifft wie Rolle der dis-

kursiven Sprache am Theater.

4.2.1 Forderung nach Unwiederholbarkeit
Die Forderung nach Unwiederholbarkeit hangt aufgsa mit der Kritik an dem Modus der
Nachahmung zusammen. Auch das Prinzip der Wiedangdbezieht sich dabei auf ein Prin-

zip des Lebens und nicht lediglich auf einen agbleén Modus.

Die Argumentation beruft sich auf jene Grundlageie, bereits in Bezug auf die Kritik am
Modus der Nachahmung herausgearbeitet werden kanbgees ein transitorisches Ereignis
ist, das sich durch seine Einmaligkeit auszeichkaain Theater mit dem Leben gleichgesetzt
werden, und als geeignetes Mittel zu seiner Engngif bestimmt werden. In diesem
Zsuammenhang schreibt Artaud sogar davon, ,dapss[Ttheater der einzige Ort auf der Welt
ist, wo eine Gebarde unwiederholbar SDenn die

~Wirksamkeit des Theaters erschopft sich deshallwamgsten schnell, weil sie die Akti-

on dessen erlaubt, was sich durch Gebarden ausdriidksich niemals ein zweites Mal
wiederholt.?%*

Es wird daher als der geeignete Ort angesehen,asnfPdnzip der Wiederholung blo3zustel-
len, dem jeder Bezug zu den ursprunglichen Kréafielign verlorengegangen wére. Daher ist
auch nach Derrida

.[d]ie Moglichkeit des Theaters [...] der unumgdogé Mittelpunkt dieses Denkens, das

die Tragddie als Wiederholung reflektiert. Nirgensisdie Bedrohung durch die Wieder-
holung besser als auf dem Theater organisféft."

Derrida schreibt in Bezug auf Artauds Vorstellungen einem ,Theater, in dem die Wieder-
holung unméglich isf®® und bezeichnet die ,Nicht-Wiederholung* als ,diatschlossene

und riickkehrlose Verausgabung im einzigen Male dia&egenwart verbraucht

290 Artaud ,Das Theater und sein Doubl8.80.

#1Epd., S.83f.

292 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.374.
23 Derrida, ,Die soufflierte Rede®, S.271.

24 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.373.
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»Artaud wollte die Wiederholungberhaupt tilgenDie Wiederholung war fur ihn das Bo-
se [...] Die Wiederholung scheidet die Kraft, digi$&nz und das Leben von sich selbst.
Diese Scheidung ist die 6konomische und berechn&edée dessen, was sich aufschiebt,
um s;g? aufzubewahren, dessen, was die Verausgamnegthalt und der Angst nach-
gibt.”

Theater soll sich nicht nach immer demselben Musg@roduzieren und damit weder vorgau-
keln, dass Ereignisse nachvollziehbar, noch dassdldagen wiederholbar wéaren. Denn
ebenso wie die Analyse und die Nachahmung, tremihtemtfernt auch die Wiederholung den

Menschen vom Leben.

.FUr uns muss das Schauspiel, dem wir beiwohnemalig sein, es mu[ss] uns den Ein-
druck vermitteln, da[ss] es ebenso unvorhergesedtsanso aulierstande ist, sich zu wie-
derholen, wie irgendein Akt des Lebens, irgenden den Umstanden verursachtes Er-
eignis“?%°
Das bedeutet gleichzeitig jedoch nicht, dass dretriven Struktur in anderen Bereichen ab-
gelehnt wird, solange der direkte Bezug zum Lebiehtrgefahrdet wird. In Bezug auf die
Notation der ,hieroglyphischen Schriftzeichen®, dietaud als Vorlage fur die Vorstellung
von den ,Gegenstande[n]* und dem ,meschlichen K&rgenen, schreibt Artaud diesbezig-
lich:
,[S]o kann man sich da natirlich an hieroglyphistisehriftzeichen inspirieren, nicht nur
um diese Zeichen auf lesbare Weise zu notierens-anah erméglichen soll, sie nach Be-

lieben reproduzieren zu kénnen —, sondern auch wirder Bihne prazise Symbole zu
schaffen, die auf direkte Weise ablesbar sf{4.-

Damit wird die Vorstellung von der geforderten Eadigkeit und Direktheit von Handlungen
mit der Mdglichkeit der Reproduktion der sie erméigtnden und als authentisch beschriebe-

nen Zeichen in Verbindung gebracht.

4.2.2 Vorstellung von einer autonomen Theaterschopfung
Auch die Uberkommene Struktur des Sprechtheatassbid heute in Gberwiegendem Ausmali}

als Schauspieltheater verwirklicht wird, wird vont#ud einer scharfen Kritik unterzogen.

Erika Fischer-Lichte schreibt im Vorwort des anl@ssdes gleichnamigen Kolloquiums er-
schienen SammelbandBas Drama und seine Inszenierynigss ,[d]as Verhaltnis zwischen
dem Dramentext und seiner Inszenierung®, das gatirtausendelang als eine relativ unprob-

lematische komplementare Wechselbeziehung redfisiatte, im Theater der Moderne radi-

2% Ephd., S.372. (Hervorheb. im Orig.)
29 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.17.
27 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.100.
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kal in Frage gestellt wiird@® Diesbeziigliche Theaterkonventionen werden hirstgtfund
neue Theaterformen, die entweder in ein neues teih&um Text treten, neue Arten von

Textvorlagen schaffen oder von diesen ganz absenénorfen.

Trotz moderner Konzeptionen von Theater jenseitslltiestration eines Autorentextes, die
unter neuen Begrifflichkeiten als Performance, Hagpg oder Aktionismus einen Ausdruck
finden, ist der klassische Theaterbegriff im allggmen sowie im wissenschaftlichen Sprach-
gebrauch auch heute noch weitgehend von einem @rementext zur Auffihrung bringen-
den Verstandnis gepragt. Entgegen vereinzelter njiggigger Bemihungen lasse sich, so
Balme, in der Theaterwissenschaft ein ,priméare[kzént auf dem Schauspieltheater* fest-

stellert®

,Die Theaterwissenschaft orientiert sich wie destitationalisierte Theaterbetrieb an ei-
nem Theaterverstandnis, bei dem ein alter odergeschriebener Text [...] in Szene ge-
setzt wird“3®

Im Vorwort zu Reclams 1993 erschienener Sammilexfe zur Theorie des Theatéss in
diesem Zusammenhang zu lesen: ,Als Dritter im Bujmd#den dem Darsteller und dem Zu-
schauer] fungiert der Dramatiker, der den Schalmpiseine Sprache leiht*! Artaud kriti-
siert gerade diesen Umstand, namlich dass die Bpier Schauspieler und damit des Thea-
ters nur eine geborgte, dem Autor und seinem Dr&aweentliehene sei. Im Theater soll es
jedoch gerade nicht mehr darum gehen, einen bexaitendenen, geschriebenen Dramentext

,zu illustrieren, zu begleiten, zu bedienen odeverzieren®*?

Artauds Kiritik ortet in der Abhangigkeit des Theateom Dramentext ein Kleben an alten
Machtstrukturen, durch die die etablierte Gesed#ficthre Legitimation sichert und ihre be-
stehenden Ordnungen, Regeln, Denk- und WertsysterdeHerrschaftsformen speist und

aufrecht erhalt.

Artauds Forderung nach einer autonomen, ,souvendivarstellung vom Theatet*® wendet
sich gegen die verschriftlichte Textvorlage undidbe klassische Aufgabenteilung zwischen
Autor und Regisseur verschmelzen, die auf dem ahg&tn Primat der diskursiven Sprache

basiert:

2% Fischer-Lichte, Erika: ,Vorwort*, inDas Drama und seine InszenieryigVII-XIll, S.VII.

299 Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenscha&t17.

30 Ehd. Weiter heisst es: ,Entsprechend der Praxisndéitutionalisierten Hauser wird in der Regehweiner zu
sprechenden Textvorlage, zumeist einem verdéffdrilic Dramentext ausgegangen®. (Ebd., S.18).

301 | azarowicz, Klaus/Christopher Balme (Hglexte zur Theorie des TheateBsuttgart: Reclam 1991, S.15.

302 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.356.

393 Artaud,Das Theater und sein Doublgs3.
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.Diese Begriffsverwirrung ist nur solange mdglichduder Regisseur hat nur solange vor
dem Autor in den Hintergrund zu treten, wie die Wisprache allen anderen als tberlegen
gilt und das Theater keine andere als sie fiir sigérachtet. %

Die Arbeit des Regisseurs soll sich in Unabhangtgken der Interpretation eines bereits
vorhandenen Autorentextes vollziehen. Dadurch, dess sich nicht an die lllustration einer
Textvorlage halten miisse, kénne die Forderung edmér ,direkten Inszenierundf® ver-
wirklicht und damit die Rolle des Regisseurs aufgeet werden, der nun mehr ist als Sklave,
bloRer ,Handwerker, ein Bearbeiter, eine Art Ubtrsg der ewig immer nur dazu verurteilt
ist, ein dramatisches Werk von einer Sprache inatidere zu tbertragef’® Das hieRRe
gleichzeitig nicht, so Derrida, ,da[ss] es ausrejckill man Artaud treu bleiben, dem Regis-
seur grol3e Bedeutung und viel Verantwortung zu melwahrend man andererseits die klassi-
sche Struktur* beibehalf8” Artaud schreibt in diesem Zusammenhang von eindilden-
den ,typischen Theatersprache*:

,und durch ihren Einsatz und die Handhabung di&mache wird die alte Dualitat von

Autor und Regisseur verschwinden; sie wird durateéhrt von alleinigem Schopfer er-

setzt werden®%

Dabei sei ,im Grunde [...] alles, was die Regieriffetdas Theater, und dadurch kann man
handeln undonkrete Ergebnisse erzietetf® Die Inszenierung wird als das spezifisch thea-
tereigene bestimmt und als Sprache im Raum, SpiacBewegung, ,konkreté®®,  korper-
liche Sprache des Theatets“bezeichnet, durch die Theater als eigenstandig@fBang

bezeichnet werden kdnne.

Dabei werden Fragen zur Notation des Theaters awoifen. Artaud bezieht sich diesbezlg-
lich auf Parallelen zu einer musikalischen Notatiod auf Chiffren:
,Im tbrigen gilt es, neue Mittel zur Notation diesprache zu finden, sei es, da[ss] diese

Mittel sich denen der musikalischen Transkriptiom&hern, sei es, da[ss] man eine Art
von Chiffrensprache verwendet?

%4 Ephd., S.128.

%5 Epd., S.105.

%% perrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Bessenheit der Reprasentation®, 356.

7 Epd., S.357.

3% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.100.

309 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.150. (Hervorheb. Im Orig.).

319 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.97.

$1Epd., S.76.

312 Epd., S.100. An anderer Stelle schreibt er vorerejeingeschriebenenin den kleinsten Einzelheiten
festgelegten und mit neuen Notationsmitteln natiei{omposition.” (Ebd., S.120; Hervorheb. im Orig.)
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Theater wird dabei gerade deshalb als pradestidédiir angesehen, die Kommunikation mit
dem Geist zu treten, weil es sich nicht blo3 eisendern ,aller Sprachen bedient* und damit
dort wiederfindet, ,wo der Geist einer Sprache Ioedan seine AuRRerungen kundzutufi™

4.2.3 Die Formensuche des Theaters
Artauds Uberlegungen zur formalen Umsetzung desa®giels wenden sich gegen die
Fremdbestimmtheit durch vorgepragte Formen undbdiigliche Konventionen des Uber-

kommenen Theaters.

Zwar werden Formen als unverzichtbare Ausdrucksiuhd Teil der Lebenswirklichkeit

angesehen, sie sollen jedoch nicht zum Formwerkmen, das von den es urspringlich spei-
senden Kraften getrennt ist und als tote Form eedek Stellvertreter-Zeichen blof3 noch auf
etwas Abwesendes verweist. Peter Brook erklauestRingen um die Formensuche in die-

sem Zusammenhang anschaulich:

»Nichts existiert im Leben ohne Form: In jedem Angkck, vor allem beim Sprechen,
sind wir gezwungen, eine Form zu suchen. Aber &8 ellnem klar sein, dass diese Form
auch das groRte Hindernis fiir das Leben sein ldaman sich formlos ist*

Keine Form kann als Vorlage fiir die Ewigkeit venstan werden, will sie mit dem Leben in
Kontakt bleiben — denn:
~-Form an sich [...] ist todlich. Es gibt keine Foriemgefangen bei uns selbst, die nicht

dem fundamentalen Gesetz des Universums untertlegt/ergénglichkeit. Jede Religion,
jede Einsicht, jede Tradition, jede Weisheit akimpGeburt und Tod**®

Die Suche nach Formen sollten daher in dem Bewaiasgeschehen, dass ,eine Form, kaum
geschaffen, schon zum Sterben verurteilt*t§t‘und damit fir das von Artaud intendierte
Theater als unniitz angesehen werden kann. Damdeven sich gegen die Uberbewertung

der formalen Konzeption des Theaters:

,Uberlassen wir den Paukern die Textkritik und destheten die Formkritik, sehen wir
ein, [...] da[ss] eine einmal verwendete Form zuhts mehr niitze ist und nur dazu einladt,
nach einer anderen zu suchéh®.

Artaud fordert gegenteilig, dass ,der plastischd asthetische Teil des Theaters seinen deko-

rativen Vermittlungscharakter aufgibt*® In diesem Zusammenhang weist auch Alexander

$3Epd., S.14.

314 Brook, PeterDas offene Geheimnis. Gedanken iiber SchauspielereiTtiedter, iibers. v. Frank Heibert,
Frankfurt a. Main: Fischer 1994; (Orighe Open Doqr1993), S.79.

$5Epd., S.74.

$9Epd., S.71.

317 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.80.

$8Epd., S.115.
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Schlutz darauf hin, dass eine Beschaftigung miaddt,nicht auf den Rahmen der Asthetik

zu beschranken“ sét?

Das Leben oder das Theater, denn hier handeltledisi Artaud um das Selbe, in Formkon-
zepte einzupassen sei ebenso unmaglich, wie dikuw\irgewisser Gesten, Bilder oder For-
men zu verallgemeinern oder zu vereinheitlicherrnfem sollten als Mittel dienen, um den
Kontakt mit den Lebenskraften aufzunehmen und dieseermitteln. Zu diesem Zweck mus-
sen ihre Bedeutungen und Bezugsrahmen kontinierid/erdnderungen unterworfen sein,

wollen sie mit dem sich selbst standig veranderrgsdren in Verbindung bleiben.

Unter Beriicksichtigung des Umstandes, dass ArtaidFarmensuche des Theaters als prin-
zipiell offenen Prozess bestimmt, ist es auch lilmefnd zu behaupten, er hatte generell ,de-
zidierte Vorstellungen von ddformen den kiinstlerischen Mitteln, die er in seinem Taea
der Grausamkeit verwenden wollte* geh#tzwar formuliert Artaud in diversen Inszenie-
rungsplanen konkrete Ideen zur Umsetzung bestim8tigcke, jedoch kann von konkreten
Vorstellungen festgeschriebener Formen des Theateligemeinen bei Artaud nicht ge-

sprochen werden.

Seine teils vagen Formulierungen zur UmsetzungSgbsiuspiels liegen gerade in der Essenz
des Theaters und des Lebens als transitorischewh&e=n begrindet. Theater soll, wie das
flichtige Leben, selbst fortwahrend um mdoglichenfk@n ringen. Somit warte es ,auf seine
Form, in Ubereinstimmung mit der moralischen, dggést, gefuhlsmaRigen Optik dieser

Zeit.“321

4.2.4 Werkloses Theaterverstandnis

Die Ablehnung des Modus der Nachahmung sowie jemdJtherbewertung von Formen bei
gleichzeitiger Forderung nach einem permanententdkbrallen Denkens und Handelns mit
den Lebenskréften fuhren Artaud zur Vorstellung wimem werklosen Kultur- und Kunst-

verstandnis.

Das Gerinnen zur Form und das Erstarren zum Werkemeals Ausdruck des Todes Begrif-
fen. Die Krafte und Energien, um die es im Thegthren sollte, kdnnen nie zu einem Werk

erstarren, sondern sind fortlaufendem Fluss:

39 5chlutz, ,Es ist hart und schwer, mich zu lieben®.

320 Esslin, Martin, ,Grausamkeit im modernen Drama®,Jenseits des Absurden. Aufsdtze zum modernen Dra-
ma, Hg. Martin Esslin, Wien: Europaverlag 1972, S-18®, S.183; (Hervorheb. im Orig.).

321 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.158.
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»-artauds sorge galt einer &uf3erung, die kein asgdrondern eine reine schépfung des le-

bens war, die nie so weit vom kérper weg niedertiet sich als zeichen oder werk verlie-

ren zu konnen3??

Artaud verwirft somit den Begriff des Werkes unddiert konsequent seine Integration in das

Leben, womit er es ablehnt, ,das Theater als eisévim fiir Meisterwerke zu betrachté&i

In festem Glauben an deren unausweichliche Notvwgiedi unterwirft sich Artaud dabei
kompromisslos und konsequent seinen eigenen Fargenu Seine Kulturkritik mal3regelt
nicht aus sicherer Distanz, sondern gebardet sichSinne der Forderung nach einer authen-
tischen Kultur — als nicht nur Artauds Euvre, sondeuch als ein sein Leben durchdringen-
der Appell. Bernd Mattheus schreibt diesbezuigljeintauds kunst kiindet das verschwinden
einer kunst an, die sich signifikant vom leben tstteeidet: sein leben ist sein werk*Inso-
fern sei

»,das werk artauds verlorengegangen, im augenbgakes ausfiihrung unwiederholbar ge-

worden und ohne spur geblieben — wenn wir die rgeselten werke’, die uns als abfélle
oder fragmente dieser entwicklung erhalten gebfiedied, unberiicksichtigt lasseff™

Gerade das Theater als transitorisches Geschebemegrt Artaud dabei fur den Kampf ge-
gen das Werk pradestiniert. Derrida schreibt isele Zusammenhang:
,die theatralische Repréasentation ist endlich, lsreerl&[ss]t nach ihrer Verwirklichung

keine Spur, keinen hinwegtragbaren GegenstandisBigeder ein Buch noch ein Werk,
sondern eine Energie, und deshalb ist sie diegeriinst des Lebeng®

4.2.5 Forderung nach einer Umwertung der Sprache

Sprache wird in ,fortschrittlichen Gesellschaftgameinhin als das wichtigste Kommunikati-

onsmittel angesehen, und ihr Vorstellung von ilerherrschaft beherrscht bis heute die
alltagliche Vorstellung von Theater. Sie stellt mbar eine, insbesondere auf Verstand, Re-
prasentation und analytischem Denken beruhendelidhé&git von Kommunikation dar, und

»[€]s ist nicht unbedingt erwiesen, da[ss] die $heder Worter die bestmdgliche s&1.”

Theater solle nach Artaud mit dem von der Kultuerdleterminierten und konditionierten

Primat der Sprache brechen. Es gilt, die Vormaehtdiskursiven, logozentrischen Sprache
zu ersetzen und sie auf einen Platz als ein glergahtigtes Kommunikationsmittel neben
anderen zu verweisen, deren Bedeutung aufgeweetelew soll. Damit soll eine lebensnéhe-

322 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|i68f.

323 Artaud, Das Alfred Jarry TheatelS.34.

324 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich35.

35 Epd., S.71.

328 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.375.
%27 Artaud,Das Theater und sein Doubls.115.
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re Form der Kommunikation verwirklicht werden, iarddie Sprache nur als ein Mittel unter

anderen Verwendung finden sollte.

Daher geht es nicht um die Elimination und denigéh Ausschluss des Wortes. Die Bihne
wird damit nicht eines ihrer zentralen Mittel bdsgudie Worte sollen vielmehr neue Bedeu-
tungen erlangen: ,Die Rede wird die Szene nichtmbeherrschen, sie wird in ihr aber anwe-
send sein®® Indem die Bithne von der Abhangigkeit von einer tVesage und von der
Vorherrschaft der diskusriven Sprache befreit wivdrden ihre Mdglichkeiten erweitert, und

nicht beschnitten, denn:

.1ext, Geste, Ton, Licht haben fur mich dieselbel®gung: das Schauspiel lebt von die-
sem Ganzen, und jeder, der eines dieser Elementacldassigt, beraubt diesen Korper
um ein wichtiges Orgar*®®
Artauds Forderung nach der Umwertung der Funktien3Qprache erteilt ihr nicht generell,
sondern bloRR in Bezug auf ihre Gberkommene, auf cionalen Verstand, auf Distanzie-
rung, Reprasentation und Wiederholung basierendérBmung eine Absage. Es geht damit
um die Kritik der ,diskursivitat der sprache, der@paischen kultur, dem denken in vorgege-

benen bildern®®

.die logischeund diskursive Absicht, durch die die Sprache dewvioh ihre rationale
Transparenz sicherte und ihren eigenen Kérper tfinlen Sinn verflichtigte [...], wird re-
duziert und untergeordnet?!

Damit wirden Wort und Sprache auf dem Theater jnutem Mal3e getilgt, als sie den An-
spruch erhoberDiktate zu sein: Zitate oder Rezitate und Order in einéthMier bezieht
sich die Ablehnung der diskursiven Sprache wiedeawfrdie Modi der Nachahmung und der
Wiederholung, die sie bedient. Denn Theater vdilzgich in dem Bewusstsein,

,<da[ss] das Gesagte nicht noch einmal gesagt zdemebraucht; da[ss] ein und derselbe

Ausdruck nicht zweimal taugt, nicht zweimal leb&fsk] jedes Wort tot ist, sobald es aus-
gesprochen ist, und nur in dem Augenblick wirktdem es ausgesprochen wird®.

Damit gilt es, die referenzielle Struktur der Spraaind die ihr eingeschriebenen, tberkom-

menen Machtstrukturen zu durchbrechen.

328 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.361.
329 Artaud, Die Cecj S.75.

330 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ic20.

31 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.362.
332 Epd.; (Hervorheb. im Orig.).

333 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.80.
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4.3 Wirkung des Theaters

Folgend wird in der Beschaftigung mit Artauds Geggegwurf auf seine alternativen Vorstel-
lungen in Bezug auf die intendierte Wirkung desaftbes als Revolutionsmittel und Lebens-
modell eingegangen. Dabei wird der Frage nachgemangufgrund welcher Aspekte das
Theater als geeignet daflr angesehen wird, diezilgpedachte Funktion zu erfullen.

4.3.1 Theater als Ort des Bewusstseins

Theater soll den Menschen in seiner Funktion adeligchaftsveranderndes Medium mit sei-
nen Verdrangungen konfrontieren und damit einerzéd® der Bewusstwerdung initiieren,
denn ,[w]ir alle erwarten parallel zumerlaR3lichensozialen und 6konomischen Revolution

eine Revolution des Bewu[ss]tseins, die heiles hedvendglichen soll®**

Artaud schreibt von einer ,Kette geiler Trugbildeie das Unbewu[ss]te projizie*> Das
Theater ware in diesem Hinblick ,dazu da [...] ueseVerdrdngungen Leben zu verlei-

hen‘336

, und solle jene Trugbilder durch eine Wirklichkeisetzen. Denn, so Artaud, ,[e]in
wirkliches Theaterstiick [...] setzt das kompringdtnbewu[ss]te frei®*’ Dabei sollen durch
die Offenlegung des Unbewussten verdrangte BilderBewusstsein integriert und dadurch
ein bedeutender ,Teil vom Bereich des Geistes wrsl Bewu[ss]tseins endgultig” gerettet
werden®® Theater solle dabei das ausdriicken, ,was das Letrgji[ss]t,verbirgt oder nicht
imstande ist, zum Ausdruck zu bringefi*Damit geht es Artaud nicht um ein Theater,

»,um Stiicke zu spielen, sondern um zu erreichergsflalles, was es an Dunklem, an Ver-

borgenem, an Unentdecktem im Geist gibt, durch Amenaterielle, wirkliche Projektion
zum Ausdruck kommt°

Dabei solle Theater durch grausame Poesie ,unzbest) unbestreitbare Bilder, die den
Geist unmittelbar ansprecheerzeugeri*! Als grausam wird jene Poesie deshalb bezeichnet,

weil sie unerbittlich, erbarmungslos und entscrdasst>*?

Dabei stellt Theater unser Innenleben in Frage,stitt die Ruhe der Sinne adf®, denn:

334 Artaud, Die TarahumaragsS.236; (Hervorheb. im Orig.).

%5 Ehd, S.29.

33 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.11.

%7 Epd., S.30.

338 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.22.

339 Artaud, Die TarahumaragsS.24.

%9Epd., S.21.

341 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.21.

342 Vom Standpunkt des Geistes aus bedeutet Grausabmkerbittlichkeit, Durchfiihrung und erbarmungsios
Entschlossenheit, nicht umkehrbare, absolute Détetion.” (Artaud, Das Theater und sein Double
S.109f.).

$3Ebd., S.30.
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.Das Theater mu[ss], mit anderen Worten, durch Miiigel ein Infragestellen nicht nur al-
ler Aspekte der objektiven und deskriptiven Aul3ebveestreben, sondern der inneren
Welt, das heilt des Menschen in metaphysischeiidirs**

Der dadurch eingeleitete Prozess der Bewusstwerkang dabei als ein zugleich schmerz-
hafter und heilsamer Vorgang beschrieben werdengléechermal3en Zerstérung und Neu-
beginn, kaum ertragliches Leid und gleichzeitigrBeing von diesem und durch die Trans-
formation der als krankhaft beschriebenen Geselitgirozesse letztlich eine Heilung mit

sich brachte.

Durch die Konfrontation mit verborgenen Bildernlsbheater uns auch mit unseren Angs-
ter?*® konfrontieren, denn es

,stellt alle in uns schlummernden Konflikte mitsadegn ihnen innewohnenden Kraften
wieder her und verleiht diesen Kraften Nam&h«.

Durch die sich damit entschieden an das gesamtedesi Menschen wendenden Intentionen
evoziere Artaud, so Catrin Pichler,
»In seinem Werk und mit seinem Schicksal — wie kamnaerer Dichter oder Kiinstler — jene

,andere Seite' unseres Daseins, jenes FremdendagelZivilisationsgeschichte einmal als

Wahnsinn gebéandigt und diszipliniert hat. [...] derTeil unser selbst, den wir verdrangt

und verloren haben, den wir aber doch immer wisdehen>*’

Artaud bestimmt den Prozess der Bewusstwerdungjras,Lauterung®*® und bezieht sich in

diesem Zusammenhang an einigen Stellen auf eineorzBmus?®*°. Er schreibt davon, dass
,das Theater zur kollektiven Entleerung von Abseasda“ ist, die ,sowohl geistig wie ge-
sellschaftlich* sind>® Theater stellt fiir Artaud ,in erster Linie einefamordentliche Ablei-

tungskraft* dar>* Entgegen jeder Tendenz zur Psychologisierung #xthketaud dabei auch

von einer ,Seelentherapié®® Die Reinigung wird als wichtige Grundvoraussetztingdie

Etablierung eines ernerten Kulturverstandnissestaeden:

% Ebd., S.98.

345 IIlm Grunde haben wir Angst vor einem Leben, dich ganz und gar im Zeichen echter Magie abspielen
wirde.” (Ebd., S.11).

#°Epd., S.30.

%7 pichler, ,Notiz zum Materialienband tiber Antonirt@&ud 2002, S.8f.

38 Artaud,Das Theater und sein Doubl8,52.

$9Ebd., S.29 u. 95.

$9Epd., S.34.

®1Epd., S.88.

%2Epd, S.90.
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.Nur durch Reinigung und Vergessen kdnnen wir degnReit unserer Anfangsreaktionen

wiederfinden und lernen, jeder Theatergeste widden unerld[ss]lichen menschlichen

Sinn zu verleihen®?

Auf die grol3e Bedeutung der Integration des Bewesss$ in die Lebenswirklichkeit, die als
wesentliche Voraussetzung fur die geforderte wideeKultur verstanden wird, wird dabei
insbesondere an vielen Stellen in dem Sammell@adlrarahumaraseingegangen. Artaud

schreibt:

,Die erhabenste Idee des menschlichen Bewu[ss$iseid seiner Entsprechung im Welt-
all: des Absoluten, der Ewigkeit, des Unendlichaa,ist noch lebendig in dieser alten in-
dianischen Rassé®*

Die Kultur der Tarahumaras kreise zentral um dirigung und Integration des Bewusst-

seins. Nach ihrem Verstandnis ware beispielsweaseBibse keine Sinde und wirde auf kei

nen Moralvorstellungen basieren, sondern wirdemeél als ,Verlust des Bewu[ss]tseins”
begriffen werderi>® In diesem Zusammenhang findet sich auch ein Veraef die Einstel-
lung Artauds zu der Verwendung von Formen und SyembdEine bestimmte Stelle mit ei-
nem Zeichen zu versehen, solle in diesem Sinnd nish,Aberglaube” verstanden werden,
sondern als eine Mdglichkeit, zur Bewusstwerdunguteagen>° Artaud schreibt auRerdem
in Bezug auf den Zustandigkeitsbereich des , TutuBtester[s]*: Seine

.Macht [...] greift aber viel tiefer in den Bereiaes inneren Bewu[ss]tseins ein als dieje-

nige fihrender europdaischer Politiker. [...] Undtdeoat mir der Hauptling einen Schlag

versetzt, der mir das Bewu[ss]tsein wieder ersfiliesollte®*’

Dabei kann nicht gesagt werden, dass Artaud eiregidr des Unbewu[ss]ten” angestrebt
hatte, wie Derrida bemerkt. Im Gegenteil steht derdas Bewusstsein im Zentrum des Inte-
resses: ,Die Grausamkeit ist das Bewu[ss]tseinadsgefihrte Klarheit. ,Keine Grausamkeit
ohne Bewu[ss]tsein, ohne eine Art von angewandtemupss]tsein.®*® Auch ist in Artauds
Texten keine Affinitat zum Freudschen Begriff désnbewul3ten’ zu finden, vielmehr
schreibt er in diesem Zusammenhang abschatzigfande in

.Europa [...] Kleinmeister des Unterganges [...¢ diichts weiter sind als [...] mal3lose
Flunkerer hinsichtlich des Unbewu[ss]ten sowohluRdscher wie amerikanischer Pré-

353 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.10.

354 Artaud,Die TarahumarasS.85.

%5Epd., S.71.

3 Epd.

%7 Epd., S.10.

%8 Und dieses Bewu[ss]tssein lebt in Wirklichkeitrveinem Mord, es ist das Bewusstsein des Mordeef-(
rida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Gesshldit der Reprasentation®, S.367).
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gungag.g..], dieses Unbewu([ss]ten, von dem sie difebine Spektralanalyse machen kon-
nen.’

Diese Haltung ware dazu angetan, sich den Schéforéller Uberlegenheit zu geben, was
Artaud als ,philosophischen Snobismus* bezeicliffehdan solle sich nicht traumerisch den
Bildern des Unbewussten hingeben, sondern sie glelrdurch eine diesbeziigliche Ausei-
nandersetzung Uberwinden. In diesem Zusammenhastgndiert sich Artaud trotz seiner
Faszination von den Bildern der Traumwelten von d&awa auch vom Surrealismus vertrete-
nen Vorstellung, den Traum gleichzeitig zum Reténzip zu erheben und der freien Intui-
tion die Vorherrschaft zu tberlassen. Der Mensdle sich keinen Traumwelten hingeben
und nicht auf der Ebene der Trdume verharren:

.Seine Traume fur Realitaten halten [...], heiRthvehmungen, die man unbestandigen,

rohen, noch unreifen, aus dem halluzinatorischebeum[ss]ten noch nicht aufgetauchten

Niederungen entliehen hat, mit den Bildern und Eoman des Wahren verwechseln.

Denn im Bewu[ss]tsein ist da&/underbare mit ihm gelangt man tber die Dinge hin-
361
aus.

4.3.2 Zerstorung als lebensbejahendes Theatermittel

Bevor Theater als Revolutionsmittel die Vorstellugiger wirkenden Kultur fruchtbar ma-
chen kann, soll ihm zunachst die Aufgabe zukomnaém,iberkommene Kultur auf allen
Ebenen zu zerstéren. Artaud schreibt von einer siédiung von Kultur [...], die zunachst
einen Protest darstellf®?

Bestehendes soll dabei nicht nur oberflachlich fimdrt, sondern misse ausgehend von
seinen Wurzeln vollstandig bekampft werden. Alldieser Umstand verweist darauf, dass es
in Artauds Theaterentwurf nicht primar um ein asfobes Erlebnis geht, denn:
,ES geht [...] vielmehr um eineadikale Verneinung und Vernichtung der scheinbar
unhintergehbaren Auffassungen grundlegender Aspeidaschlichen Daseins und Zu-

sammenlebens, wie Subjekt, Kérper, Denken und 8praam so der Existenz einganz
AnderenRaum zu geben, das Gesellschaft und Kultur zugaribtes Funktionierens aus-

39 Artaud, Die TarahumaragsS.195.

S0 Epd.

%1Epd., S.29; (Hervorheb. im Orig.).

%2 Artaud, Das Theater und sein Doubl8.12. Um die geforderte erneuerte Kultur Realitétden zu lassen,
,mussen eine ganze Reihe von ldeen zerschlagerewgeldeen, die Idole sind, und wenn wir uns entsshl
sen haben, uralte Idole zu zerschlagen, so woliemisht auf Schritt und Tritt neue entstehen lass@Ar-
taud,Die TarahumarasS.149). Die Vorstellung der Transformation vontudurch Zerstérung beschreibt
Artaud anschaulich im ,Ciguri-Ritus* der Tarahunsafar bezeichnet ihn als ,Schdpfungsritus” (Ebd21%
bei dem die Wiederauferstehung erst ,Kraft der Wdrtung und schlief3lich der Auflésung im Sieb dzizd
ten Enteignung” moglich werde. (Ebd., S.11).
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schliessa?sgund das zu beschreiben das Wort Unkultur genanangemessen ist wie jedes
andere.

Artaud betont irDas Theater und die Pedabei wiederholt die Ernsthaftigkeit und tiefgrei-
fende Tragweite des Unterfangens jenseits UberkeramEheaterkonventionen. Theater sei

wie die Pest eine Krise, ,die mit dem Tod oderideilung endet **

Durch Zerstérung solle die ,Lebenswirklichkeit* stell®®® und die Lebenswahrheit gefeiert
werden. Kultur wird in weiterer Folge bestimmt ,&li& verfeinertes Mittel [...], das Leben zu

begreifen undwuszuiibeh®®

Die Zerstérung will dabei das erreichen, was Artalgddie ,nervliche Sensibilitat’ des Men-
schen bezeichnet. Sie wird als Ort verstanden,esn doch etwas entstehen kann, an dem
Formen und Gedanken sich noch nicht unumstoRlictkiedisiert und verfestigt haben. Da-
mit bezeichnet sie fur Artaud die Nahtstelle zwesthkorperlicher und geistiger Dimension,
denn es ist diese ,Stelle der Sensibilitat, wo siehbeiden Welten des Korpers und des Geis-
tes wieder vereinert® Theater wendet sich damit nicht vornehmlich an\derstand, denn:

.Man begreift, da[ss] es darum geht, durch eintssdcSchauspiel zu einer Art grandiosen

Orchestrierung zu gelangen, an der nicht alleinSdinne und der Verstand teilhaben, son-

dern auRerdem noch die ganze verfiigbare nervliehsillitat 3

Dabei solle Grausamkeit in ihrer ,Unerbittlichkéf®* die ,Sensibilitat [...] wecken, die nicht

verlorengegangen ist, sondern durch eine UnzahlHioernissen gleichsam abgesondert

wurde’®

.Die Grausamkeit [...] bedeutet, da[ss] man mit demfl&S, den ein Regisseur auf die
Sensigillitat des Schauspielers und des Zuschausmudben vermag, bis zum Aul3ersten

geht".

Theater stellt diese nervliche Sensibilitdt in déittelpunkt des Interesses, deren sich die
Menschen
.im allgemeinen nur bei aulRertheatralischen Gelegéen [...], sozialen Bewegungen,

inneren Katastrophen, Unféllen und Erregungen &k die aus dem Leben die gigan-
tischste aller Tragddien machet*

363 Schlutz schlagt vor, sich Artaud ,jenseits von Kuoad Kultur* anzunahern. (Schlutz, ,Es ist hartdun
schwer, mich zu lieben“; Hervorheb. im Orig.).

34 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.34.

%5 Epd., S.11.

%°Epd., S.12.

%7 Artaud, Friihe SchriftenS.106.

38 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.126.

%9 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.111.

370 Artaud, Die Cencj S.76.

371 Ebd.
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Durch Zerstérung wird Raum fur eine Neuordnung gaffen. Denn ,Zerstérung bewirkt
Verwandlung. Das Leben erhéalt seine Kontinuitatcduyerwandlung der Erscheinungsfor-

men des Seins®

Letztlich sollen jene Prozesse eine Heil stifteRdé&sung bringen. Das Theater, schreibt Ar-
taud, solle eine ,erhabene Auffassung von MenschNatur vermitteln* und so dabei helfen,

_das Leben zu heileri®*

,ES kann sein, da[ss] das Gift des Theaters deallgekaftlichen Korper zur Auflosung
bringt, wenn es in ihn gelangt [..], aber dannesidies [..] nach Art einer rachenden Gei-
Rel, einer heilsamen Epidemi&®.

Insbesondere Jacques Derrida betont die von Amgefakderte Zerstérung der tberkomme-
nen gesellschaftlichen Vorstellungen und Systemdetlensbejahenden Prozess. Das Theater
der Grausamkeit wird von ihm als ,die Bejahung meeifurchtbaren / im Gbrigen aber

unumgehbaren Notwendigkeit* bestinifit

JArtaud ruft daher keine Destruktion, keine neueniMiestation der Negativitat auf den
Plan. Trotz allem, was er auf seinem Durchgang linanderwerfen mu[ss], .ist das

Theater der Grausamkeit / kein Symbol einer abwaseheere’. Edejaht es erzeugt die

Bejahung selbst in ihrer vollen und notwendigen tbitgichkeit*.>"’

Artauds Forderung nach Zerstérung ist daher naltehsverneinend und soll keinem destruk-
tiven oder asthetischen Selbstzweck dienen. SiegpblOffenbarung beitragen und entgegen
unserem uberkommenen Kultur- und Lebensbegriff\dmstellung einer wirkenden Kultur

den Weg bereiten. In dieser Hinsicht muss sie als@/oraussetzung fur den ersehnten Hei-

lungsprozess betrachtet werden. Es gehe daheman girieg um des Friedens willed®

4.3.3 Die Anrufung von Kraften

Theater wird bestimmt als ,ein mé&chtiger Anruf Wriften, die den Geist durch das Exem-
pel wieder an den Ursprung seiner eigenen Konfliktgickfiihren.?”® Bedeutend ist, dass es
dabei um eine Anrufung von Kraften geht, um deratiadg und deren Préasenz, und nicht

um deren Darstellung oder Nachvollzug.

372 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.126f.

373 Artaud, Die TarahumarasS.226f.

374 Artaud, Die TarahumarasS.165.

37> Artaud,Das Theater und sein Doubl®.34.

37 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.351.
3"Ebd., S.351.

378 Artaud, Die TarahumarasS.165.

37 Artaud,Das Theater und sein Doubl®.32.
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Bereits die Vernachlassigung eines Formenentwwefa/@ist auf die Bestimmung des Thea-
ters als wirkende Kraft, denn, so Peter Brook, yaike Energiequellen hat die Energie selbst
keine Form, aber eine Richtung, eine Kraff*Artaud schreibt diesbeziiglich:

.Der Schauspieler [...] bewegt sich, und ganz gewiRhandelt er Formen, doch hinter

diesen Formen und dadurch, da[ss] er sie zerstdeicht er wieder, was die Formen tber-
lebt und ihr Fortleben sicherf®

Und weiter:

~Wenn es Uberhaupt etwas Infernalisches, wirkligrruchtes in dieser Zeit gibt, so ist es
das kinstlerische Haften an Formen, statt zu senvesrurteilte, die man verbrennt und
die von ihrem Scheiterhaufen herab Zeichen macffén.«

Da Kréfte bleiben, Formen aber austauschbar ungéwmelich sind, wird ihnen fir das Thea-
ter eine wesentlichere Bedeutung zugesprochen. [Jeifie Materie ist, wenn sie gut ist,
widerspenstig und lehnt es ab, sich zu verwirkliches ihr Wesen befriedigt ist, ihr kdrperli-

ches wesen ihrer Moraf®®

Der im Prozess der Bewusstwerdung geht es darumKdetakt zu jenen Lebenskraften
wieder herzustellen:
~Wenn das Theater dazu da ist, unseren Verdrangubgieen zu verleihen, so drickt sich
eine Art von grausamer Poesie durch sonderbare lttageh aus, die durch Entstellung

der Lebenswirklichkeit demonstrieren, da[ss] didbemsintensitat ungebrochen ist und
dass es ausreichend sein wiirde, diese besserkanléff

Das von Artaud entworfene Theater ist der zenWalesuch, die ,Differenz* zwischen Kratft,
Lebensintensitat und Form aufzuheben: ,Auf dem Tdremu[ss] die Integritat des durch alle

Differenzen zerrissenen Fleisches wiederhergesieliden“3®°

In dem Bewusstsein um die Einmaligkeit des autkeh&n Erlebnisses beschreibt
Mennemeier das Theater der Grausamkeit in diesesardmenhang als Fest, ,in dem die
gesuchte metaphysische Energie als sie selbsuheejetzt, mit der Qualitat eines einmali-

gen, unerhérten, transhumanen Ereignisses sictfestiaien sollte 3°

In diesem Zusammenhang verwirft Artaud auch diestéung von einer Nachahmung nicht,

solange sie dazu dient, den Kontakt zu den Lebéfiskrherzustellen, denn er schreibt: ,Wer

380Brook, Das offene Geheimnis.78.

381 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.14.

32Epd., S.15.

383 Artaud, Briefe aus Rodes.78.

384 Artaud,Das Theater und sein Doubls.11.

%3 Derrida, ,Die soufflierte Rede®, S.274.

3¢ Mennemeier, ,Das Theater als semiotische AngAaltonin Artaud und Bertolt Brecht*, S.127.
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die kommunikative Kraft und die magische Mimikryner Gebarde vergessen hat, kann sie

durch das Theater wieder lernefi*.

4.3.4 Das beteiligte Theater

Auch in Artauds Vorstellung vom Verhéltnis zwisch8ohauspieler und Publikum drtickt
sich sein antidualistisches Kunst- und Kulturverdtids aus. Denn Artaud stellt fest: ,Das
Theater ist keine Kunst. Kunst in einem unbeteiig8&inne, im Sinne einer Nachahmung des
Lebens, ist eine abendlandische Vorstellui{§*.

Die Uberkommenen Aufgabenbereiche des Theatersewétdnsequenter Weise abgelehnt
Theater ware kein Ort zur Unterhaltung, intelleKere Gesellschaftskritik oder gar zur Be-

friedigung eines Reprasentationsbedurfnisses. Dawlit das Theater weder von Betau-
bung®®, Zerstreuung, Ablenkurj’ noch verstandesmaRiger Belehrung im geschiitzten Ra
men bestimmt werden. Auf keinen Fall soll es sighsahlie3lich an den Verstand wenden,
sondern den Menschen in seiner Ganzheit erreicinehdamit die Grenzen zwischen Kérper,
Seele und Geist, Alltagsleben und Kunst verwisckdenn: ,Nicht an den Geist oder die Sin-

ne der Zuschauer wenden wir uns, sondern an itsange Existenz®**

Das bedeutet, dass Theater uns nicht ,Zugang zaenlaben von ein paar Hampelmannern
[...] verschaffen“ und nicht ,das Publikum zum Vayemachen soff? zu einem Publikum,
das Derrida als ,passives, sitzendes [...] Zusahal®nsumenten-, ,GenielRerpublikum*
bezeichnef®

In seiner etymologischen Bedeutung vom griechisctieatron‘ als ,Ort zum Schauen*, das
nicht nur auf einen Ort, sondern auch auf ,eineobdsre Form sinnlicher Wahrnehmung*
verweist®, wird Theater als unzureichend begriffen. Diesidtezsich ebenso auf den Begriff
Zuschauer. Denn [iijm Theater der Grausamkeit vdiel reine Sichtbarkeit dem Voyeuris-

mus nicht anheimgegebeft® Man solle, wie bei jenen die nervliche Sensitilitach errei-

387 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.86.

¥ Epd., S.173.

389 Artaud schreibt von einer ,wirkungslosen Betaubuligbd., S.89).

39 Es solle nicht ,als ein Mittel zu vulgérer Zerstomg, [...] und [...] Ablenkung fir unsre bésentimiste*
benuzt werden. (Ebd., S.81).

391 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.17.

%92 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.89.

393 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.356.

394 Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenscha&t11.

3% Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.356.
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chenden, auRRertheatralischen Gelegenheiten, ifittzeger ,nicht mehr so sehr [...] kommen,

um zu sehen, sondern um teilzunehnm&h.*

Der geforderte Prozess der Bewusstwerdung verlaiigtem Anspruch der Bereitschatft aller
Beteiligten zur Konfrontation mit Verdrangtem unat 2igenen Veranderung eine aktive Hal-
tung beim Zuschauer: ,und was aus unserem gehaipil@s Inneren entspringt, soll nicht
immer nur auf Verdauung aus sein und uns dafiipaimsen®®’, und was ,ist denn ein Re-
gisseur, der es nicht gewohnt ist, in erster Linisich selbst hineinzublicken und der, wenn
es noétig ist, sich nicht von sich selbst I16sen befileien kann?®

Artaud fordert eine ,magische und ungestim egaiséis das hei[ss]t beteiligten Vorstel-

Iungu399

von Theater. Durch die ,innere[...] Dynamik desh&aspiels” soll ,der Zuschauer
[...] durchgeriittelt, umgekrempelt“ werd&l{.Theater solle ,den Schauspieler und das Publi-
kum erschopft zuriicklassef* Daraus ergibt sich eine Aufweichung der Grenzeisaven
Schauspieler und Publikum, wobei das gemeinsameudstseinsverandernde und damit
wirklichkeitsverandernde Erlebnis aller Beteiligtiem Mittelpunkt stehen soll. Theater wen-

det sich an die Existenz der Zuschauer dabei ebgiesan jene der Darsteller.

Die Biihne wére ,vor allem ein Raum [...], den eszaiiillen gilt“*°> Das Schauspiel solle zu
einer Art Ereigni€® werden, ,[e]ine Inszenierung des Jarry-Theaters wo aufregend sein
wie der Einsatz beim Spiel, wie ein Kartenspiel,d@m alle Zuschauer teilnehmen wur-
den.“** Insofern waren die Teilnehmer am Theaterereigoitafi keine Schauspieler oder
Zuschauef?® Man solle zum Theater gehen, wie man zum Chirugger Zahnarzt gehen
wirde:

.Der Zuschauer [...] soll wissen, da[ss] er sicheeiwirklichen Operation ausliefert, bei

der nicht allein sein Geist, sondern seine Sinreesein Fleisch auf dem Spiel stehen [...]
und da[ss] es ernst ist und er von dort nicht usetert herauskommen wird®

Dass dabei die Zustandigkeitsbereiche von Schdespied Publikum, zumindest bis zur

Verwirklichung von Artauds Gesellschaftsutopie,ligohufgegeben werden soll, kann in Ar-

3% Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.11.

397 Artaud, Das Theater und sein Doubl8.9.
8 Epd., S.10.

$99Epd., S.13f.

0 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.16.

91 Artaud, Die Cencj S.76f.

92 Artaud,Das Theater und sein Doubls.115.
%3 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.18.
““Epd., S.24.

% Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.358.
% Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.17.
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tauds Texten jedoch nicht nachvollzogen werden. Deschauer wird zwar zum wirklich
Betroffenen, die Fuhrung des Skalpells wird jeddem Operateur tberlassen. Zwischen dem
Geschehen, den Schauspielern, den Themen und ddrkupu soll eine Art kdrperliche Bri-

cke geschlagen werden:

»Zwischen Zuschauer und Schauspiel, zwischen Sgieles und Zuschauer wird wieder
eine direkte Verbindung geschaffen werden, dennmdefentrum der Handlung befindli-
che Zuschauer wird von ihr umhiillt und durchzog®A.*

Ahnlich wie dem Kranken und nicht dem Arzt die wettieh aktive Rolle fiir den Verlauf
seines Heilungsprozesses zukommt, entfaltet sishTaater der Grausamkeit nur durch ak-
tiven Vollzug aller Mitwirkenden. ,Das Publikum naslen Eindruck haben, da[ss] es ohne

viel Geschick tun kénnte, was die Schauspieler.ttfh*

Dies hat die Forderung nach Abschaffung eines abgaten Zuschauerbereichs zugunsten
eines offenen Theaterraums zur Konsequenz. Ein Rduma jede Abgrenzung und feste Zu-
schreibungen wird angedacht, der entsprechend deiirBiisse der Handlung verschiebbar
sein soll. Der Zuschauer solle sich im Zentrum ldandlung befinden und ,mitten in die
Handlung“®® versetzt werden:

»Wir schaffen Buhne wie Zuschauerraum ab. Sie wemsetzt durch eine Art von einzi-

gem Ort ohne Abzaunung oder Barriere irgendwel&rerund dieser wird zum Theater
der Aktion schlechthin®®

Jan Kott verweist in diesem Zusammenhang auf distétbungen Konstantin Sergejewitsch
Stanislawskis und Bertolt Brechts zum Verhaltnisselven Schauspielern und Zuschauern
und setzt diese mit jenen Artauds in VerbindungAlgrenzung zur Vorstellung vom Einzug
einer imaginaren vierten Wand auf der Guckkastenbliin zum Zuschauerbereich, steht
jene vom Theater als Modell der ,StraBenszéfetn erstem Fall wird der ,Rahmen® der
Buhne als ,Fenster* beschrieben, wobei bei derrgeften illusionistischen Darstellung den
Schauspielern jede Interaktion mit den Zuschauemvehrt wird, die als ,heimliche* Be-
obachter bestimmt werden, denen gleichzeitig ,uabek' bleibt, was vor und nach der zur

Schau gestellten Biihnenhandlung li#gtDagegen wendet sich Brechts ,Grundmodell einer

07 Artaud,Das Theater und sein Doubl§.103.

“%8 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.11.

% Artaud, Die Cencj S.78f.

19 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.102f.

“11 Brecht, Bertolt, ,Die Strassenszene. Grundmode#reSzene des epischen Theaters®, in: d8chriften zum
Theater. Uber eine nicht-aristotelische Dramatkankfurt am Main: Suhrkamp 1957, S.90-105.

“12 Kott, Jan ,Das Ende des unméglichen Theaters‘Ulver Antonin ArtaudHg. Mattheus/Pichler, S.115-129,
S.115f.
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Szene des epischen Theaters®, die ,StraRensZénéte das Geschehen aufgrund ihrer anti-
illusionistischen Grundhaltung ndher an das Lebsmarfiuhrt. Der grof3e Unterschied in Be-
zug auf Artauds Bestimmung der Rolle des Publikzongliesen Modellen ist, dass der Zu-
schauer weder, wie bei Stanislawski, als Voyeuchnwie bei Brecht, als distanzierter, kriti-

scher ,Beobachter und Zeuge“ bestimmt wittizwar schreibt Jan Kott: ,Die StraRenszene
war auch fir Artaud das Modell des Theaters”, eistnaber gleichzeitig darauf hin, dass die
Vorstellung vom Zuschauer durch einen ,aktiven figimer* ersetzt werden soll: ,Das The-

ater sollte aktive Teilnahme werden. Die Zuschaoditen in das Fenster hineingehéfr*

Artaud schreibt in diesem Zusammenhang von dem gSsyiel ausschwarmender Polizei*
als einem ,wirklich [...] vollkommene[n] Schauspiét® Er beschreibt es als ,auf grauenerre-
gende Weise schrecklichel...] Inszenierung® undgheecht es mit einer ,Ballettvorfiih-
rung“**’ In Bezug auf die Wirkung von dem ,idealen Theatstéllt Artaud eine geistige
Verbindung her zwischen den Opfern, den TaterndemdZuschauern:
,Gewil3 sind wir ebenso schuldig wie diese Frauet eimenso grausam wie diese Polizei-
beamten. [...] Diese Angst, dieses Schuldgefildseali Siege, diese Befriedigung zeigen
den Ton und die Richtung der geistigen Verfassumgrader der Zuschauer aus unserem
Theater kommen solft*®
4.4 Mittel des Theaters
Des Weiteren wird der Frage nachgegangen, mit waldhitteln das Theater die intendierten
Wirkungen erreichen sollte. Dabei wird der Foku$ auige wesentliche diesbeziigliche
Uberlegungen Artauds gelegt, die einen Eindruck emer moglichen Form des revolutio-
nierten Theaters geben sollen. Die exakte Fesibcimg der Form tritt gegentber der Bedeu-
tung der Funktion und Wirkung des Theaters jedetttlich in den Hintergrund, und misste

in ihrer Umsetzung erst erprobt werden.

4.4.1 Die Rolle des Atems zur Lokalisation der Krafte
Dem Atem soll eine bedeutende Rolle bei der Loktithe der Kréfte, die einen wesentlichen

Bestandteil von Artauds Theaterentwurf ausmachégmmen.

In der abendlandischen Mythologie entsteht durehgtitlichen Atem ein beseeltes Lebewe-

sen, worin sich bereits die Vorstellung eines Leédele-Dualismus ausdrtickt, die die abend-

“3Brecht, ,Die Strassenszene®, S.90.
“4Kott, ,Das Ende des unméglichen Theaters, S.116.
5 Epd., S.116f.
“1® Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.16.
417
Ebd.
18 Epd.
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landische Kultur bestimmt, und die von Artaud, Wwezeits ausgefuhrt, negiert wird. Dagegen
ist der Begriff der Seele etwa in dstlichen Kulturrnehmlich anders bewertet: In der An-
nahme einer nichtdualen Einheit werden die Gegeeséin Materie, Korper, Geist, Seele,

Immanenz und Transzendenz aufgehoben.

»Zwar gibt es auch in der indischen Advaita Vedaaktalosophie dem Begriff Atman, der
ahnlich wie das altgriechische psyche Atem, Lebansh und Seele bedeutet, der aber im
Sinne einer individuellen, unzerstérbaren EsseszGkstes mit der Weltenseele Brahman
wesenseins ist. [...] Somit ist Advaita Vedantali@ghnwie der Taoismus und Buddhismus
eine Philosophie, die auf Nichtdualitat basiétt.“

Um jene nichtduale Einheit von Korper, Seele, At@&efiihl und Geist kreisen Artauds Uber-
legungen zum Schauspieler. Kulturibergreifend kordemh Atem dabei die Bedeutung der

Lebenskraft zu.

Der Schauspieler, bisher ,nur ein grobschlachtigmpiriker, [...] den ein unzuldnglich tber-
tragener Instinkt leitef?°, miisse zu einem ,Koérperathleten, [...] Athlet teszens* werden,
dessen ,Organismus ein analoger Gefuhlsorganismisprecht®, und der Uber ,eine Art Ge-
fuhlsmuskulatur® verflige, ,die der korperlichen lablsierung der Geflihle* entsprechen
wirde?** Emotionen werden somit ,organische Grundlagen“esebriebetf?, die Gefiihls-
sphare gehérendem Schauspieler damit organisch.

Zur Lokalisation der Krafte und der Gefuhlsweltlsotler Atem dienen, der den Koérper

stiitzf?® und dem Artaud in ausdriicklichem Bezug auf diéree der ,Kabbald® eine
zentrale Rolle zukommen lasst. Artaud verweist amfe ,bewu[ss]te Beherrschung des
Atems fiir die Lokalisation von Gefilhlen und Kraftéf® Jedem Gefiihl und jeder Geistesre-

gung wiirde ein Atem entsprechen, ,der zu ihm g&Hbtt

Auf dem Theater musse sich der Schauspieler ,mehrgendwo sonst [...] der Gefuhlswelt
bewu[ss]t werden®, indem ,er dieser Welt Wirkkrafteweist, die nicht diejenigen eines Bil-

des sind und einen stofflichen Sinn in sich tratféh.

19 Antsy, Spirituell leben heift einfach lebe2004,
www.yogapad.de/forum/topic/show?id=2015507%3AtopRA24959, Zugriff: 4.10.2008.

20 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.140.
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*22Epd., S.147.

“2vgl. Ebd., S.140.
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Im Theater kbnnten die Kréafte dabei reiner als ithagsleben in Erscheinung treten. Artaud
schreibt der Wirkung eines Geflhls im Theater m@fittigkeit zu als der Wirkung eines

verwirklichten Geflhls im Alltagsleben. Das Gefirnl geschitzten Raum Theater wiirde sich
nicht erschopfen und den Kontakt zu der Kraft, eéseurspringlich inspirierte und speiste,
behalten und so in einem reinen, abgeschlossen@icBéleiben, wahrend das verwirklichte
Geflihl diese Spannung nicht so leicht aufrechteghadkénne: Denn ,[i]st der Schauspieler
erst einmal in Raserei geraten, so bedarf er uredndiehr der Tugend, um kein Verbrechen

zu begehen, als der Morder Mut nétig hat, um dasgeedurchzufiihren®?®

4.4.2 Symbole und Zeichen als Mittler
Die Uberbewertung von Formen wird zwar verworfewisoihre referenzielle Struktur abge-
lehnt, dennoch beschaftigt sich Artaud intensiv dat moglichen Bedeutung von Zeichen

und Symbolen fur das Theater.

Die Uberlegungen Artauds kénnen anhand Konrad fiingers Ausfiihrungen zu der
Verwendung von Symbolen in diversen Mysteriensahulerlautert werden. Laut
Dietzfelbinger werde in den Mysterien mit Hilfe vadeichen, Gleichnissen und Symbolen®
versucht, das sinnlich nicht wahrnehmbare ,Programies Geistes® in das
~Sinnenbewu[ss]tsein® zu Ubersetzen, ,damit es vOImerflachenbewu[ss]tsein begriffen
werden kann?®® Die geistige Wirklichkeit und die mit ihr verbunuen Kraftelinienstruktu-
ren werden sinnlich erfahrbar gemacht in Form vatemellen Zeichen aus eben jener kon-
kret fassbaren Sinnenwelt, ,die durch Analogierdansie Ubersteigenden Wirklichkeit teil-
haben und dadurch einen Weg zu ihnen bahnen kaiiffebamit sollen die geistigen Krafte
einer Uberwirklichkeit dem unwissenden Menschenizbst naher gebracht werden, sodass
dieser ein Bewusstsein entfalten kann, das ihnarbiidung mit ihr bringen soll. Letztend-
lich werden Symbole aber nur als Kriicke auf dem \&t@m wahren Verstandnis begriffen.
Denn, so Dietzfelbinger, wiirde

.,man aber diese Symbole und Gleichnisse nichta@the nehmen, sondern ausschlief3lich

als Realitdten der Sinnenwelt, so wirde man sichwileg zur Wirklichkeit der Mysterien

ebenso versperren, wie wenn man sich dieser Whilkdit, die die Welt der Sinneswabhr-

nehmungen und Logik Ubersteigt, mit einem Bewugssjt naherte, die ausschlief3lich
durch Sinneswahrnehmungen und Logik gepragtst.“

28 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.27.

2 Dietzfelbinger, KonradMysterienschulen des Abendlandes. Vom alten Agyitendas Urchristentum bis
zu den Rosenkreuzern der Neyadiinchen: Diederichs 1997, S.13-45.

430
Ebd., S.9.

31 Ebd.
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Eine solche Lesart nahert sich den IntentionenTdhesters der Grausamkeit: Symbole und
Zeichen werden von Artaud zunéchst als totes Forkywerund fur die Entfremdung und
Feind des Lebens abgelehnt, denn die Symbolik selbst schon schrecklich auswei-

chend“**? Bezogen auf rituelle Symbole schreibt Artaud:
,Der alte Totemismus der Tiere, der Steine, ddz@diladenen Dinge, der mit Tierischem
durchtrankten Gewander, alles, was mit einem Wazudlient, Krafte einzufangen, abzu-
zweigen und zu lenken, ist flr uns etwas Totesdaus wir nur noch kunstlerischen, stati-

schen Gewinn zu ziehen vermégen, einen Gewinn amu[8&, keinen als Schauspie-
Ier.“433

Gleichzeitig bezieht er sich an vielen Stellen &uibole als authentische Zeichen, die dazu
befahigt waren, in Kontakt zu den Lebenskraftertreten, wenn sie eben nicht zu inhaltslo-
sem, starrem Formwerk verkommen waren:

,Diese Symbole, das Zeichen reifer, doch bislangngehteter Kréafte sind, kommen in

Form von unglaublichen Bildern zum Durchbruch, uhelse geben Handlungen Birger-
und Daseinsrecht, die ihrer Natur nach gesellsstedfidlich sind.43*

Diese Symbole sind Mittel, um etwas anderes zunb#een. In diesem Zusammenhang
schreibt Artaud davon, dass das Theater mit Hitfe 8ymbolen die Kette wieder herstelle
»Zwischen dem, was ist, und dem, was nicht istsgthen der dem Moglichen innewohnenden
Kraft und dem, was in der verwirklichten Natur ¢xig.“**> Theater solle in diesem Sinne
wieder zurick finden zu der

Lvorstellung von Figuren und Typen-Symbolen, dig] [n unsern unverhofft erwachten

Kodpfen wirken; es stellt alle in uns schlummern#@mflikte mitsamt den ihnen innewoh-

nenden Kréften wieder her und verleiht diesen krafttamen, die wir als Symbole begri-

Ben“436

Andererseits ist zu beachten, alles Zeichenhaftegtwa das Wort, ist immer durch die Mdg-

lichkeit seiner Wiederholung konstituiert: Ein

»Zeichen, das sich nicht wiederholt, das nicht sclorch die Wiederholung in seinem
.ersten Mal* geteilt ist, ist kein Zeichen. Der batende Verweis mu[ss] deshalb, um jedes
Mal auf dasselbe verweisen zu kdnnen, ideal seiie +dealitat aber ist nur das gesicherte
Vermogen der Wiederholung®

32 Artaud,Van Gogh, der Selbstmérder durch die Gesells¢i$Sa66.

“33 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.12.

**Epd., S.30.

3% Epd.

43¢ Epd.

3" Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.373.
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4.4.3 Der Schauspieler als von Identitdt und Authentizité& durchdrungene Hieroglyphe
im streng geregelten Schauspiel
Die Vorstellung einer Zahlenmystik wird in Artau@lbeaterentwurf auf jene vom Schauspie-

ler Gbertragen.

Die exakt festgelegten Zeichen und die perfektidai€echnik des Schauspielers sollen dabei
alles andere als statisch und tot wirken. Von dathematischen Genauigkeit solle vielmehr
eine Empfindung von Reichtum, Phantasie und Versdawng ausgehen:

.,Das Wunder besteht darin, da[ss] von diesem Sghalsdas mit verwirrender

Minutiositat, verwirrender Bewu[ss]theit geregedt,idie Empfindung von Reichtum,
Phantasie und generdser Verschwendung ausg&ht.*

Artaud entwickelt die Vorstellung vom Schauspiedés Hieroglyphe, als Zeichen, als passi-
ves, neutrales Element, dem jede personliche tingiaind Improvisation auf der Bihne ver-

sagt bleiben soll. Er sei Mittler der Krafte, drekemmuniziert.

Dabei solle der Schauspieler scheinbar Widerspiclad vereinen, ndmlich Gefuhl und Kraft
mit Mechanik und Form, um ein allem zu Grunde lretgs Prinzip zu transzendieren, das fur

Artaud untrennbar mit einer formalen Harmonie ved®n ist.

Vom Schauspieler fordert Artaud gleichzeitig eing Batirliche Identifikation mit der Rolle,
die zu einem bestimmten Zeitpunkt nicht erst haedésverden misste, sondern grundsatz-
lich bereits vorhanden sein soll, denn ,[ijch glauficht, dass man eine Rolle dem Wesen
eines Schauspielers anpassen mul[ss]; Schausmleesich mit ihrer Person identifizieren,

suche ich, wo ich nur kanit*® Damit wendet er sich auch gegen die

-auf unserem europdaischen Theater [...] wirklich plaseen, Diderot entlehnten Idee,
da[ss] der Schauspieler auf der Buhne nwhiklich fuhlt, was er sagt, da[ss] er véllige
Kontrolle bewahrt Gber seine Handlungen, da[sgpeelen und gleichzeitig an etwas an-
deres denken kanr{*?

Die Themen der Identifikation und der Doubles darehen dabei Artauds Schriften. ,artauds
werk ist von einer bruchlosen kette von identifizmeén gekennzeichnéf?, schreibt Bernd
Mattheus. Artaud identifiziert sich mit Edgar Allé?oe, ebenso mit Héliogabale und van
Gogh?**? Seine Rolle des Marat in Abel Gances FNapoléonbeschreibt Artaud in einem

Interview mitCiné-mondeals

“3 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.59.

3 Artaud, Die Cecj S.78.

0 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.173; (Hervorheb. im Orig.).
41 Mattheusjede wahre sprache ist unverstandlich56.

#42ygl. Bernd Mattheugede wahre sprache ist unverstand|ih56.
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,die erste Rolle, in der ich mich auf der Leinwaswl empfinden konnte, wie ich bin, bei
der man mir nicht nur den Versuch gestattet hahriagitsgetreu zu spielen, sondern auch
die Vorstellung zum Ausdruck zu bringen, die icmwaner Rolle, einer Personlichkeit,
hatte***
Artaud ging als Schauspieler der Ruf des ,fou” wstaden er, so Bernd Mattheus, seiner
~doppelten schauspielerischen Begabung“ zu verdagkéabt hatte:
.Er spielt die Rollen (nach aul3en gestulpten Wainsiim Leben weiter, spielt aber zu-
gleich die Rolle ,Antonin Artaud* auf der Buhne: bt#t er doch die wesensgemalie Identi-

tat von Schauspieler und Rolle wie die von SpractteSchrift, Leben und Geschriebenem
mit dem Ziel maximaler Authentizitat zur Bedingut{g?

Die Vorstellungen vom Schauspieler als Hieroglyaler,von Identifikation und Authentizitat
durchdrungen ist sowie die Forderung nach Unwiembétkeit scheinen dabei in Wider-
spruch zueinander zu stehen. Impliziert doch dieséétiung von Theater als mathematisches
Regelwerk die Mdglichkeit nach Wiederholung undfemmt sich damit von Artauds Forde-
rung, das Schauspiel misse

»,uns den Eindruck vermitteln, da[ss] es ebenso thergesehen, ebenso aulRerstande ist,

sich zu wiederholen, wie irgendein Akt des Lebergendein von den Umstanden verur-
sachtes Ereignié®

Doris Kolesch verweist auf ,die Bedeutung von Rafhe@ und Kalkil* in Artauds Theater-
entwurf und bringt diese mit seiner Forderung ndeh Intellektualisierung des Theaters in

Verbindung®*®

4.4.4 Die Rolle von Zufall und Improvisation
Artauds Theaterentwurf wird immer wieder mit dernrsfellung von Zufall und Improvisation
in Zusammenhang gebracht. In Bezug auf die Votstglvom Schauspieler als Hieroglyphe
und dem Schauspiel als mathematischem Regelwertigstallerdings zu relativieren. Im
Ringen um einen Formenentwurf flr sein TheateresbhArtaud 1926:

- wWenn wir nicht an ein mégliches Wunder glaubtefiyden wir uns nicht auf diesen Weg

voller Uberraschungen einlassen. Doch nur ein Wiuisiémstande, uns fiir unsere Miihe
und unsere Geduld zu belohnen. Auf dieses Wundeersevir.**’

443 Artaud, Antonin, ,Interview vom 1.08.1929 mit Ciméonde*, in:Euvres complétes d'Antonin Artaubme
[, nouvelle édition revue et augmentée, Paridii@ard, 1970; (Orig. 1961), S.305f, zit. n. Berktattheus,
Antonin Artaud 1896-1948&.63.

44 Mattheus Antonin Artaud 1896-19485.57. Bei der Besetzung der Beatrice in ,Die Cemrsuchte Artaud
die Rolle mit einer Schauspielerin zu besetzten, der er Gberzeugt war, dass sie grundsétzlichéeden-
verwandtschaft mit der Rolle hatte und sie deshaleolut authentisch darzustellen vermag: ,Ich hdibe
TragddieDie Cencigeschrieben, weil ich einer Tragddin begegnet diim,zu schreien imstande ist, ohne ei-
nen Schwacheanfall zu erleiden* (Artal@ie Cecj S.63). ,Ich suchte lya Abdy fur die Rolle der Bez
aus, [...] die fir mich eine tragische Seele zu keanischien”. (Ebd., S.79).

4> Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.17.

44®Kolesch, ,Der magische Atem des Theaters. Ritndl Revolte bei Antonin Artatid S.246.
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So geht der Prozess der Formsuche einher mit den@&eg des Zufalls. Dervlanifest fir
ein gescheitertes Theatstammt die vielzitierte Aussage Artauds Uber diddutende Rolle
des Zufalls am Theater:
.Diesem idealen Theater ndhern wir uns wie Blind&r wissen teilweise, was wir tun
wollen und wie wir es praktisch verwirklichen kéant doch wir glauben an einen Zufall,
an ein Wunder, das geschehen wird, um uns allenthiillen, was wir noch nicht wissen,

und das dieser armseligen Materie, die wir hartigikketen, ihr ganzes hdheres inneres
Leben verleihen wird*®

Damit, dass Artaud sich auf Wunder, UberraschungehZufélle einlasst, erhebt er den Zu-
fall jedoch nicht gleichzeitig generell zum letztggen Prinzip. Mit dem anféanglichen Her-
umtasten, dem Experimentieren, mit Hilfe des Zsfalind einem Regisseur, der keinem
Grundsatz gehorcht, sondern seiner Inspirationtfokplle der ,gltckliche[...] Fund“ ge-

macht werder{?*°
Einmal gefunden, kdnne vom Zufall sowie auch vatejdmprovisation abgesehen werden:

~Weniger als jedes andere Ausdrucksmittel ertrégt Theater keine Improvisationen, au-
Ber wenn man in ihrem Beruf erfahrene Improvisatdrat, die auf alle (Zu)falligkeiten
vorbereitet sind“>°

Zusammen mit der Improvisation werden dem TheaierAgpekte der Intuition und Un-
vorhersehbarkeit versagt:
,Die Buhne wird nicht im Stich gelassen, der impsrenden Anarchie, der ,es auf den
Zufall ankommen lassenden Wahrsagung‘, den ,Impabinen von Copeau‘, dem
,surrealistischen Empirismus’, deomedia dell’arteoder ,der Laune der unausgebildeten
Inspiration‘ anheimgegebeif™
Entgegen der Propagierung des Zufalls betont ArdiedBedeutung eines strengen Regel-
werks. Das Theaterereignis solle auf einer gleichasathematischen Genauigkeit basieren,
denn, so Derrida,
,wie man weil3, sollten die Repréasentationen desafine der Grausamkeit aufs genaueste
im vorhinein geregelt werden. Die Abwesenheit desofs und seines Textes gibt die Sze-
ne nicht irgendeiner Besitzaufgabe préf&.«
Auch hier sto3t man auf einen scheinbaren Widecsprdinerseits soll Theater einmalig und

unwiederholbar sein. Andererseits solle Theatemdelm nicht auf Zufallen, Impulsen und

7 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.19.

*“8Epd., S.22.

*“9Epd., S.19.

*9Epd., S.159.

! Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Représentation®, S.361f.
*2Epd., S.361.
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Improvisationen beruhen, sondern auf einem stref@yelwerk, was die Moglichkeit die

Wiederholung zumindest nahe legt.

4.4.5 Die Vorstellung eines neuen Sprachverstandnisses

Indem das Theater der Grausamkeit zugunsten eewugstseinserweiterung mit Zustanden
konfrontieren soll, die mit Hilfe des Verstandeshtivollstédndig geordnet und mit Hilfe der
rationalen Sprache nicht vollstandig erfasst werki@men, geht es zentral um das Moment
der Sprachlosigkeit. In diesem Sinne fiihrt das #reia Bereiche jenseits des Sagbaren, in
denen wir uns nur noch mit Floskeln wie ,daflr éshinir die Worte* behelfen kbnnen oder
es uns ganz die Sprache verschlagt. Renate Bameicbeet Artaud in dieser Hinsicht als

,Dichter und Dokumentarist des Unsagbar&ti.

Damit soll aber gleichzeitig keine ,stumme Szén&febildet werden. Sprache soll im Thea-
ter vielmehr einer Umwertung unterzogen werden. iegewertete Theatersprache solle
dabei kulturverdndernde Auswirkungen haben. ,Nodem sie zum Theater wird, kann sich
die Dichtung von der okzidentalen ,Krankheit' sdfsiit“>®> Theater solle die ,Sprache

durchbrechen, um das Leben zu ergreiféf*.

Gefordert wird ein Theater, wo die Geste und diea8pe ,nhoch nicht durch die Logik der
Reprasentation getrennt* worden $itfd,,um dann, auf dem trimmerhaufen einst giiltiger
sprache, eine sprache beherrschen zu kénnenyngibisher beherrscht hat>® In diesem
Zusammenhang miisse das, ,was vor den Wértern \&ttyriniieder gefunden werdén’ Da-

bei soll der Sprache ,ihre alte magische Wirksamkiire verzaubernde, unverminderte

Wirksamkeit [...], deren geheimnisvolle Méglichleit zuriickerstattet werdéf

Ebenso wie in Artauds (Euvre die Grenzen zwischdreheind Werk in nahezu beispielloser
Weise verschwimmen, scheinen auch Inhalt und Foem @eschriebenen zu einer Einheit
verschmolzen, vergleichbar mit den unterschiedhctemantischen Ebenen im gesprochenen

Wort, das durch Tonfall, Geste und vielen anderetails an Bedeutung gewinnt, ganz nach

453 Bauer, Renate ,Die Anatomie der Vertikalen und Werhirnung bei Antonin Artaud, intJber Antonin
Artaud,Hg. Mattheus/Pichler, S.87-101, S.87.
>4 Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Reprasentation®, S.363.
455
Ebd., S.360.
% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.15.
" Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.363.
8 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.39.
459
Ebd.
*9Epd., S.119.
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der Forderung der Wiederherstellung der ,Integrités durch alle Differenzen zerrissenen

Fleisches.%!

Die analytische Sprache wird als Verbundeter desnaen Geistes entlarvt und ihre Abs-
traktion durch fortlaufende Neugestaltung im Audai welche Aufmerksamkeit, Freiheit,
Sensibilitat in der Kommunikation voraussetzt,atswesentliches Ziel der kulturellen Revo-
lution gefordert. Sprache solle ndher an die Batfcldie Bedeutung und den Sinngehalt der
Worte gefuhrt werden. Damit tritt das umfassendesté&adnis der Botschaft mit Geist, Kor-

per und Seele in den Vordergrund und soll die aed#sméaiige Analyse verdrangen.

Es geht um eine Favorisierung einer kérperlicheaytLoder Zeichensprache gegentber der
artikulierten. Dabei soll die neue Sprache ,so klexgein wie die wirklichkeit, die sie repra-
sentiert“*®? Bei der angebotenen Alternative denkt Artaud ae Méglichkeiten einer
,Natursprache’. Sie kenne die beklagten Trennurzgéschen den Dingen und Worten, und
den Vorstellungen und Zeichen, die sie bedeutech micht. In ihr hatten Kérper und Geist
noch nicht ihre vollstandige Trennung vollzogentrigeMattheus fasst zusammen:

,die artikulierte sprache sei durch eine von ihwalthende natursprache zu ersetzen, die

in der gebarde gipfelt. die zeichensprache, dip&®prache (wie die orientalischen spra-

chen) sei ein authentisches ausdrucksmittel, daseibeem durchgang (durch den empfan-

ger) ein ganzes ,system natirlicher analogieneindgung setze'®

Jan Kott charakterisiert die von Artaud geford&tsgursprache wie folgt:

»In der Natursprache fallt das bezeichnete mit d&wmeichnenden zusammen, die bloRe
Lautung und Melodik des Wortes sind die Bezeicheanigir Emotionen und Begriffe wie

das Lallen eines Sauglings, das Rdcheln des Stehedas Stohnen und Schreien in Lust

und Schmerz 364

Mit der Forderung nach einer Umwertung der Sprashéie Vorstellung von einer ,kérperli-
chen“®® Biihnensprache verbunden. Artaud ,insistiert aufkdeperlichkeit der sprache, die
atemgleich mit ihrem sprecher/schreiber identistt*f® Seine ,poesie deschrei$ fordert
nach Mattheus, dass ,die logische, diskursive sktewortes hinter seiner korperlichen ver-

schwindet und unter seinem klanglichen gesichtspusistanden wird":

461 Derrida, ,Die soufflierte Rede®, S.274.

%2 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich36.
S Epd., S.43f.

44 Kott, ,Das Ende des unméglichen Theaters*, S.120.
% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.76.

% Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich36.
**"Ebd., S.43.
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.artauds schaffen galt der wiederherstellung dentiti&t von sprecher (schreiber) und
sprache (schrift). und seinem streben nach einertheatizitdat gewahrleistenden
ausdrucksmitel konnte die rationale, diskursiveaSpe nicht entgegenkommeft®

Sprache und Schrift sollen wieder zu Gesten werglamn man mufd im Theater den Begriff
einer Art einmaligen Sprache zwischen Gebarde uenkBn wiederfinden*®® Damit geht es
um eine ,Szene, deren Geschrei noch nicht im WarRuhe gekommefi” und die Sprache

noch nicht zu Worten geronnen ist.

Derrida betont in diesem Zusammenhang den Wert, Atéaud der ,Onomatopoie”, der
Lautmalerei, ,Glossopoeiese, die weder eine nackalds Sprache noch eine Wortschépfung
ist*, zuerkannt hatté”* Sie

»fuhrt anden Randdes Augenblicks, wo das Wort noch nicht geboremie die Artikula-

tion schon kein Schrei mehr, aber noch kein Diskstrsvo die Wiederholung und mit ihr

die Sprache tUberhaufastunmaoglich ist: die Trennung von Begriff und LaubnvSignifi-

kat und Signifikant4’*
Artaud bezieht sich an einer Stelle auf ein Buds, er 1934 geschrieben hétte ,in einer Spra-
che, die nicht das Franzdsische war, sondern dexneann lesen konnte, gleich welcher Na-
tionalitat man auch immer angehorfé®Beispiele fir jene Sprache sind in seinen spaten
Schriften zu finden, wobei sie in Schriftform ihtebendigkeit nur erahnen lassen kdnnen:
Diese

,Syllaben, diese phoneme in seinen spaten schiiftestrieren nur unzureichend die breite

der skala seiner zeichen- und korpersprache: ¢sgieichsam eine dimension, die phoni-
sche, die das geschriebene wort nur andeuten K&hn.*

8 Epd., S.71.

%% Artaud, Die Cecj S.78.

“"®Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.363.

“"LEpd., S.362.

*2Epd., S.363.

73 Artaud, Antonin:Briefe aus Rode&.15. Der Titel lautete ,letura d eprahi falli tefandi photia o fotre indi“.
(Mattheusjede wahre sprache ist unverstandliéh38).

47 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich71.
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5 Rezeption von Artauds Theaterentwurf

In der Beschéftigung mit der Rezeption Artauds viindFolgenden Raum fiir die Diskussion
von Kritik an und Missverstandnissen um seinen Tdreatwurf gegeben. Den Unterkapiteln
vorangestellt werden thematisch relevante Definéio und Verweise auf mit der Begriffs-
verwendung in Verbindung stehenden Synonymen, uma gioglichst neutrale, lexikalisch
belegte Ausgangslage herzustellen. Auf dieser thisgiten Basis wird die jeweilige Kritik,
die als missverstandlich dargestellt werden kansammengefasst. Es folgt eine Darlegung

von Artauds Gegenpositionen und Erlauterungen avigeer Sekundarliteratur.

5.1 Gewalt und Grausamkeit

,Gewalt' steht synonym fur ,1. Befehlsgewalt, Hehaft, Macht. 2. a) Druck, Zwang;
(bildungsspr.) Pression. b) Gewaltsamkeit, korperliche/physisétraft; (bildungssppr.)
Brachialgewalt. 3. Heftigkeit, Kraft, Starke, Wugttildungssppr.)Vehemenz > DasWér-
terbuch Soziale Arbeion Kreft und Mielenz schreibt in seiner Gewalidigbn, es konne
dann von ihr gesprochen werden, ,wenn einem Memsglkgen dessen Willen ein Verhalten
oder Tun aufgezwungen wird“® ,Grausamkeit' erweitert dieses Bedeutungsspektrntar
anderem um die Dimension der Brutalitdt und desu@rhaften, indem es symonym gesetz
wird mit ,1.Barberei, Brutalitat, GewalttatigkeiGefuhllosigkeit, Gnadenlosigkeit, Grobheit,
Hartherzigkeit, Herzlosigkeit, Schonungslosigkéifhbarmherzigkeit, Unerbittlichkeit, Un-
menschlichkeit, Zynismus(bildungssppr.) Atrozitat, Krudelitat, Rigorositat, Satanie; (ab-
wertend): Kaltblitigkeit, Sadismus. 2. Grau&l™

Das Theater der Grausamkeit wird dabei mitunterdam€éhaus missverstandliche Weise mit
den Begriffen der ,Gewalt' und ,Grausamkeit’ in Madung gebracht. ,Wer hat Angst vor
Antonin Artaud?”, lautet der Titel einer Kritik ausen achtziger Jahren, auf die Bernd
Mattheus verweist’® Auch Charles Taylor verweist iDas Unbehagen an der Moderrauf
Artauds ,Theater der Grausamkeit” als ein Beispdn manchen Versuchen, im Gegensatz
zur ,birgerlichen* Ordnungsethik sogar Gewaltanweigdzu verfechten”, und in diesem Zu-
sammenhang weiter darauf: ,[d]er Kult der Gewaltandung gehdrt aul3erdem zu den Wur-
zeln des Faschismu$’®

“’5 Duden,Das SynonymwérterbucBegriff: ,Gewalt“, S.439.

476 Kreft, Dieter/Ingrid Mielenz (Hg.), ,Gewalt*, inVérterbuch Soziale Arbeit. Aufgaben, Praxisfel@ayriffe
und Methoden der Sozialarbeit und Sozialpadagdgi&inheim, Minchen: Juventa008, S.389.

" Duden,Das SynonymworterbucBegriff: ,Grausamkeit*, S.451f.

78 Mattheus, Bernd, ,Die Kunst und der Tod*, ber Antonin ArtaudHg. Mattheus/Pichler, S.13.

4" Taylor, CharlesPas Unbehagen an der Moderrigyers. v. Joachim Schulte, Frankfurt am Main: &aimp
1995; (Orig.The malaise of modernit$991),S.77.
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Die Interpretation des Begriffes ,Gewalt' in dies@msammenhang jedoch zu hinterfragen.
Artaud bricht in seiner Vorstellung von Kultur mitboerkommenen Machtstrukturen und
spricht sich gerade gegen die von ihnen ausgehkndehtung der Gesellschaft aus. Sein
Gegenentwurf ist vielmehr gegenteilig zutiefst \vem Bestreben der Negation jener Macht-

strukturen, denen Gewalt immanent ist, gepragt.

Auch die zuséatzliche Dimension der ,Brutalitat’ whels ,Grauenhaften® sind dazu geeignet,
mifRverstandlich interpretiert zu werden. Artaudntiieetwa ab den 60er Jahren teilweise der
Legitimation physische Brutalitat miteinbeziehenddtionskunst mit selbstzerstérerischen
Tendenzen. Bernd Mattheus verweist darauf, dasgigAgkinstler den Authentizitatsan-
spruch (auch denjenigen Artauds) auf inre Weiseudirsen“ versuchten, und bezieht sich auf
deren Mittel als ,Echtes Blut, Schnitte, SchisseRteisch, Tieropferungen, dionysische Fes-

te, das Orgien-Mysterien Theatéf®.

Das Theater der Grausamkeit steht jedoch nichinier efradition des ab 1897 in Paris wir-
kenden ,Théatre Grand Guignol' mit seinen detaiggetn und blutriinstigen Darstellungen
von Horrorszeneff! Darauf bezieht sich Artauds Forderung nach Grakedmicht, denn er
prazisiert: ,Zu Unrecht wird dem Wort Grausamkeit &inn blutriinstiger Unerbittlichkeit,
willkiirlicher und unbeteiligter Untersuchung korbgten Leidens beigelegf® Artaud be-
tont die Bedeutung der Grausamkeit als Mittel .ngahgsetzung eines geistigen Wandels
durch die Erreichung der Sensibilitat des Menschen:

,Die Grausamkeit — man tausche sich nicht — istnfiich etwas ganz anderes als eine An-

gelegenheit von Blut [...] Sie bedeutet, da[ss] mindem Einflul3, den ein Regisseur auf

die sensibilitat des Schauspielers und des Zuschauwszuiiben vermag, bis zum AulRers-
ten geht.?%3

Artaud bestimmt Grausamkeit ausdricklich als ,Uitdithkeit, Durchfihrung und erbar-
mungslose Entschlossenheit, nicht umkehrbare, ates@etermination* Weiter schreibt
er: ,Grausamkeit ist luzid, sie ist eine Art unéilihe Fuhrung, eine Unterwerfung unter die
Notwendigkeit. Keine Grausamkeit [...] ohne einé van angewandtem Bewu[ss]tsefii®.

“80 Mattheus, ,Die Kunst und der Tod“, S.13. Zudem densich Artauds Theaterentwurf dagegen, den Zufall
zum Theaterprinzip zu erheben, in der ,Performaloest” und Aktionskunst hingehen ,ist die geplante
Handlung so wichtig wie das Unvorhergesehene, deschenfall.” (Kotte Theaterwissenschaf.146).

81 peirron, Agnes, 2008yww.grandguignol.com/history.htm, Zugriff: 15.9.201

%2 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.110.

*83 Artaud, Die Cencj S.76.

484 Der gelaufigste philosophische Determinismusysin Standpunkt unsrer Existenz aus, eines deeBdér

2o Grausamkeit." (ArtaudDas Theater und sein Doubl8.110).

Ebd.
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Er schreibt in diesem Zusammenhang auch von ,ka$rarsUnerbittlichkeit [...] im gnosti-
schen Sinne von Lebensstrud®&®.Grausamkeit ist fiir Artaud damit auch ,Lebensdf&r
das ,Leben“ schlechthin: ,Ich habe also ,Grausamkgesagt, wie ich ,Leben’ oder ,Not-

wendigkeit’ gesagt hatte'®®

Die von Artaud geforderte Lauterung und der Vollzaiges damit verbundenen Perspekti-
venwechsels mussen der Freiwilligkeit des Individguiberlassen werden und kénnen vom
Theater nicht aufgezwungen werden. Es ergibt gicirtauds Theaterentwurf héchstens
Zwang aus einer Not heraus, aber letztlich mussEdischeidung fir den Vollzug immer

beim Einzelnen belassen werden.

5.2 Chaos und Anarchie

Das Theater der Grausamkeit wird einhergehend sgb2iationen zu Gewalt mitunter auch

mit jenen zu Chaos und Anarchie in Zusammenhangagbb

,Chaos' als ,1 die ungeformte Masse der Welt var Siehdpfung; 2. Durcheinander, Wirr-

warr“*®? ist mit einer Vielzahl bedeutungsverwandter Woéxrterbunden und steht synomym

far

»Anarchie, Durcheinander, Gewirr, Konfusion, Plasigkeit, Tohuwabohu, Tumult, Un-
ordnung, Verwirrung, Wirrwarr{geh.): Wirrnis, Wirrsal; (bildungsspr.):Desorganisation,
Hexensabbat;ugs): Kladderadatsch, Kuddelmuddel, Salaistérr. ugs): Pallawatsch,
Ramasuri; #bwertengl. Lotterwirtschaft; ¢aloppabwertendl Saustall; tordd): Schurr-

murr.“490

Der in Bezug auf Artauds Forderungen damit oftalieeitig in Verbindung gebrachte Begriff
der ,Anarchie* erweitert noch um die Dimension g@esetzlosigkeit, politi. Unordnung™
und steht synonym &hnlich fir ,Chaos, Durcheinan@esetzlosigkeit, Herrschaftslosigkeit,
Regellosigkeit, Unordnund'® ,Anarchismus' ist dabei ,Lehre, die jede Staatsgewnd -
ordnung ablehnt®® und ein/e ,Anarchist, Anarchistin‘ in diesem Zusaemhang synonym

LJAusfuhrer, Ausfihrerin, Autonomer, Autonome, Extist, Extremistin, Gesetzloser, Ge-
setzlose, Meuterer, Meuterin, Radikaler, RadikBkeyolutiondr, Revolutionarin, Terrorist,

8 Epd.

87 Epd.

*®Epd., S.123.

89 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Chaos*, S.276.

499 pyden,Das SynonymwdrterbucBegriff: ,Chaos®, S.232.

91 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Anarchie®, S.195.

92 Duden,Das SynonymworterbucBegriff: ,Anarchie®, S.70.

93 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Anarchismus®, S.195.
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terroristin, Utopist, Utopistin; (bildungsspr.): B, Rebellin; (oft abwertend): Umstlrz-
ler, Umstiirzlerin; (meist spétt.): Weltverbesseweltverbesserin®*

Als ,Schlusselfigur antiautoritarer Bewegungen siebziger Jahré®® wird Artaud gerne mit
regelloser Rebellion und Gesetzlosigkeit in Verhbimgl gebracht. Wer aul3erhalb des Gesetzes
steht, der nahert sich unweigerlich einem Bere&h\derbrechens oder jenem eines ,terroris-
tisch oder destruktiv adjektivier[tlerf®® In dieses Bild passt dann auch der Verweis auf Ar-
taud als krankhaft ,Wahnsinnigeli oder delirierenden Drogenabhéngigen als ,Befiirerort
des DrogenmifRbrauch$® Manche Regisseure wiirden in Artauds Schriften Aiorde-

rung zur ,subjektiven, unumschréankten Entfesselisaifert°

Anarchie fordert Artaud in Bezug auf die Uberkomereisysteme. Die Logik der gewachse-
nen Ordnung vernunftzentrierter Gesellschaften wand ihm ad absurdum gefihrt. Er fordert
Herrschaftsfreiheit von Gberkommenen gesellsclcattin Normen, insbesondere jenen, die
auf ,Autoritat” basieren wirden:

~Familie ist die Grundlage des sozialen Zwangeg.\Vater, Vaterland, Arbeitgeber — diese

Troligie dient der alten patriarchalischen Geséligtund heute der faschistischen Schwei-
nerei als Grundlage’®

Pichler bezieht sich auf Artaud als ,Kronzeuge[igser Kehrseite unserer Ordnung* Bei
der Forderung nach Zerstérung und Auflésung tUberkener gesellschaftlicher Strukturen
verweist Artaud dabei wiederholt ausdricklich aigf grol3e Bedeutung des Humors als anar-

chische Kraft®?

Auch hier ist zu differenzieren und zu relativier®as ,Paradigma eines revolutionaren Thea-
ters®%, die mit ihm geforderte gesellschaftliche Revantind die Rebellion gegen die tber-
kommene Kultur mit ihren Wertvorstellungen und 8ysén sowie die Forderung nach Frei-

heit von gesellschaftlichen Konventionen beziehieh sicht auf eine generelle Forderung

494 Duden,Das SynonymwdrterbucBegriff: ,Anarchist, Anarchistin®, S.70.

9 pichler, ,Notiz zum Materialienband iiber Antonirtéud 2002, S.8.

9% Mattheus, ,Die Kunst und der Tod", S.12.

97 Mattheus schreibt von der ,Stimme eines vermeintVahnsinnigen®. (Mattheus, ,Die Kunst und der Tod
S.13).

98 Mattheus, ,Die Kunst und der Tod“, S.13.

199 Epd.

% Artaud, Die TarahumarasS.141.

01 pichler, ,Notiz zum Materialienband tiber Antonirt#ud 2002¢, S.9.

02 Der ,Humor mit seiner Anarchie* gebe ,eine erstenAing von Mitteln zur Kanalisierung der Versuchung
dieser [metaphysischen] Ideen”. (Artalths Theater und sein Doubl8.96); und ,Weder Humor, noch Po-
esie, noch Imagination besagen das geringste,ietese durch eine anarchische Zerstérung, dieder
Menschen und seine Vorstellungen Uber die Realitdtseinen poetischen Platz in der Realitat in éfad
stellen.” (Ebd., S.98).

%3 pjchler, ,Notiz zum Materialienband iiber Antonirtéud 2002*, S.8.
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nach einem regellosen Leben im Chaos oder die rRordenach einem entfesselten, triebge-

steuerten, der Individualitat huldigenden oderzgastorerischen Leben.

Das von Artaud geforderte Massentheater erteiérjéadividualisierung eine Absage. Artaud
schreibt von der ,ldee einer Massenkultur, die ld@ividuen auf die Palme bringt?* Eine
~Beschaftigung mit den auReren Funktionen des Marsclenke von der geforderten ,tiefen
Erkenntnis des Menschen ali®.Es gehe nicht um jenen

.individuellen Aspekt des Lebens, bei dem @HARAKTERE triumphieren, sondern ei-

ne[...] Art von befreitem Leben, das die menschitidividualitat beiseite fegt und in dem
der Mensch nur noch ein Widerschein &8«

Der geforderte gesellschaftliche ,Zusammenbruchhikie zwar zunachst einer Unordnung
gleich. In Bezug auf die gesellschaftsverandernioarékteristik der Pest, die Artaud als eines
der ,Doubles’ des Theaters charakterisiert, schegib
+Ein so vdlliger gesellschaftlicher Zusammenbrueme solche organische Unordnung,
diese Uberschwemmung durch Laster, diese Art vialetm Exorzismus, der die Seele be-

drangt und bis zum &ufR3ersten treibt, zeigt dagdiart eines Zustandes an, der andrerseits
eine auRerste Macht darstefit”.

Ahnlich schreibt Artaud in Bezug auf die Bedeutwaley Unordnung fir das Theater an ande-

re Stelle:

»Wo Einfachheit und Ordnung herrschen, kann eslaisend weder Theater noch Drama
geben, und das echte Theater entspringt, [...] @dodhanderen Wegen, einer werdenden
Anarchie, nach philosophischen Auseinandersetzyngelthe die spannende Seite jener
urspriinglichen Vereinigungen sint’®
Durch die Heraufbeschworung der unter dem Lebewndbnden Konflikte, soll das Leben
aber nicht gleichzeitig in kriegerisches Chaos igyestwerden. Grausamkeit im Sinne von
mitleidloser Ehrlichkeit soll gegenteilig die Me&n aus ihrem Schlaf aufwecken und dazu
auffordern, das Leben wieder in Besitz zu nehmehdia Ordnung wiederherzustellen. Denn
letztlich geht es darum,
»in uns selbst jene Energien wiederzufinden, dietéd Endes die Ordnung hervorbringen

und die Lebensrate ansteigen lassen —, oder wichesm und nur zuzugeben, da[ss] wir zu
nichts weiter gut sind als zu Unordnung, HungeutBtrieg und Epidemien>®®

%04 Artaud, Die TarahumarasS.116.

% Epd., S.158.

0% Artaud,Das Theater und sein Doubl§.125.
*"Epd., S.29.

% Ephd., S.54.

*%Ebd., S.85.
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Dabei wird Theater sogar zum Ausdruck einer kosh@scOrdnung und zum ,Ebenbild”

eines konfliktlosen Willens*®®

,und dieses wesentliche Drama [...] ist Ebenbileh wdwas noch Erhabenerem, als es die
Schopfung selber ist und das man sich als Reseiltas ungeteilten — und konfliktlosen
Willens vorstellen muss:**

Der Vorstellung von Chaos und Anarchie steht aecie jyvon einem mathematisch streng ge-
regeltem Schauspiel und dem Schauspieler als Higriog gegentber, die Ausdruck einer

kosmischen Ordnung sind.

Somit kann fur Theater im Sinne Artauds die Bestingn geltend gemacht werden: ,Das
Theater ist aus der Finsternis geboren worden agelLécht aus dem Chaos, und wie das Licht

taucht es auf, um die Finsternis des Chaos zudmrsig'

Selbst der Umgang mit Drogen, der im Falle Artaudspringlich auf eine frihe Medikation
in Zusammenhang mit einer Meningitis im Kindesafteriickzufihren ist, wird von Artaud
idealerweise als bewusst, heilend sowie von Angeerdgeit gekennzeichnet bestimmt. Dro-
gen hétten bei richtig dosiertem Gebrauch die gpeutische]...] Wirkung der Heilmittél®
wobei Artaud die Erkenntnisse von Paracelsus wértnareri™® der sich mit der richtigen,
mafdvollen Anwendung potenziell geféhrlicher Stadfe Arzneien beschaftigte und zu der
Erkenntnis kam, alle Dinge seien ,Alle Dinge sinidtGQund nichts ist ohne Gift. Nur die Do-

sis bewirkt, dass etwas kein Gift iSt>

Artaud unterstellt vielmehr gegenteilig der Uberkoemen Kultur mit ihrer vermeintlich Si-
cherheit bietenden Vernunftwelt, ihren Trennungewl Wategorisierungen sowie all ihren
Systemen mitsamt ihren Staatsgewalten und -ordmudgerchie und Anarchismus. Denn
Lvernunft [...] hat die gegenwartige Verzweiflungdidie materielle Anarchie der Welt erfun-
den, indem sie die in einer echten Kultur vereimigiVeltelemente trennté'® Auf den Dual-
ismen beruhe die eigentliche Anarchie, und dasgglibte Leben formt sich neu in Reaktion
auf die chaotische Anarchie, die den Dingen aufgemen worden ist*’ Und ,dagegen hat

das moderne Europa, das [...] seine Kulturkonzeptios vervielfacht und befindet sich hin-

*19Epd., S.54.

>t Epd.

*12 Artaud, Die TarahumarasS.214.

*3Epd., S.19.

14 Artaud schreibt von dem, ,was in Europa spagyesthedizin heit, deren bedeutendster Theoretiker,
Paracelsus, im ausgehenden Mittelalter lebte.” (ER@25).

*1> paracelsusSeptem Defensiones. Die Selbstverteidigung einsseAseitersBasel: Schwabe, 2003; (Orig.
1589), S.63.

*1® Artaud, Die TarahumaragsS.154.

" Ebd., S.144.
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sichtlich seiner Vorstellung von Kultur gewisserreaim Zustand offener Anarchié®® In
diesem Sinn bezeichnet Artaud gerade den Humanjseuslie Natur auf das Mal3 des Men-
schen und somit das Leben auf unsere beschrankteuAregreifen reduziere, als ,anarchi-

sche Lebensauffassungf®

5.3 Effekttheater
[Effekt mit der Bedeutung ,Wirkung, Erfolg, Ergeistr® ist lautDuden Das Synonymwor-

terbuchneben den Bedeutungen ,1. Auswirkung, Ergebnigit Faolge, Konsequenz, Wirk-
samkeit, Wirkung; (geh.): Ausfluss; (bildungsspResultat, Restimee”, auch mit jenen von
»2. Buhnenwirkung, Bahnenzauber, Kniff, KunstgriBpinte, Trick;(bildungsspr.):Finesse;

(ugs.):Masche{veraltet): Machination®** verknupft.

Martin Esslin weist darauf hin, Artaud hatte dielidRkehr zu den magischéifekten in De-
korationen und Musik* proklamiert h&tf8 und schreibt: ,In Artauds Werken bestehen
Schockeffekte etwa in aggressiven Farben und Méstarder nur darin, da[ss] etwas ganz

Unerwartetes Eintritt>?3

Das Theater der Grausamkeit ist kein Effektthemtetem Sinne, dass es sich Kunstgriffen
bedienen oder aus Lust am Nervenkitzel ab- odehegsken sollte. Theater solle sich in die-
sem Zusammenhang auf keinen Fall der ,Liige unditthi®** und damit der Tauschung be-
dienen. Artaud stellt fest:

»,Noch nie hat sich die Notwendigkeit eines begemsten, nahrenden Schauspiels mit ge-

waltigen Kraften, das Uber die vulgaren kinstlérsc Effekte hinausgeht, das die Seele

fesselt und zu einer Art neuen Wirklichkeit gelarggt sehr bemerkbar gemacht wie heu-
te.“525

Selbst in Hinblick auf Uberlegungen zur formalens@#ung des Schauspiels schreibt er in
Bezug auf die Verwendung von Effekten abwertenddav
,=da[ss] der Regisseur [...] sich nicht auf mehrrodeniger einleuchtende Dekorationsef-

fekte verlegen sollte, alles Effekte, die man eprdsch nennen kénnte und die den Text
nur Giberbelasterr?®

*18Epd., S.194.

*19Epd., S.136.

20 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBegriff: ,Effekt”, S.334.
21 Duden,Das SynonymworterbucBegriff: Effekt”, S.279.

22 Esslin, ,Grausamkeit im modernen Drama®, S.183.

2 Epd., S.184.

524 Artaud,Das Theater und sein Doubl®.81.

2 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.126.

526 Artaud,Das Theater und sein Doubl.115.
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Der Einsatz von Effekten, auf dessen BedeutungAitiud sehr wohl insbesondere wahrend
der Arbeit amAlfred-Jarry-Theaterbezieht, bezwecke die Auflésung der Fokussierurfg a

den Verstand und das gesprochene Wort. Denn:

W0 das Grol3 der Menge einer subtilen Rede, danailektuelle Rotation ihr entgeht,

Widerstand leistet, leistet sie korperlichen Ubsthaingseffekten, der Dynamik von
Schreien und heftigen Gesten, visuellen Explosipagrem ganzen Komplex von Tetanus
hervorrufenden Effekten, die zur rechten Zeit kommed eingesetzt werden, um in direk-
ter ngzs7e auf die korperliche Sensibilitat des Dasers einzuwirken, keinen Wider-
stand.

Damit wiinscht sich Artaud mit Hilfe von Effektenigdauf das Moment der Uberraschung
und des mitunter damit verbundenen Schocks zieleamkKonfrontation mit Verdrangtem bei-
zutragen und das gesellschaftliche Gedankenkarsesfprengen. Entgegen der Vorstellung
von Effekten als oberflachliches Mittel der Tausohuwvird von Artaud jedoch gegenteilig die
grundsatzliche Forderung nach Authentizitat undKildnkeit in den Vordergrund gestellt,
die zur Uberkommenen Vorstellung von einem Effaddter in diametralem Widerspruch

steht.

5.4 Wiedertheatralisierung

Oft wird Artauds Theaterentwurf in Zusammenhang siih Anfang des 20.Jahrhunderts
formierenden Tendenzen zur ,Wiedertheatralisierurnggziehungsweise ,Retheatrali-
sierung®?® des Theaters begriffen. Im Bestreben, dem Thessime theatereigenen Mittel
wieder zurtickzugeben, wurde es zur eigenstandigender Literatur unabhéangigen Kunst-
form und die Auffiihrung zur autonomen Theaterschidgfals eigenstandigem Kunstwerk

erklart>?°

Artauds Forderung nach einer autonomen Theaterfah@meht Uber jene zeitgendssischen
Tendenzen jedoch hinaus. Er wendet sich sogaaualdrtickliche Kritik an ihrem von ihm als
oberflachlich  aufgefassten  Bestreben, ausdrickligjegen den Begriff der
,Wiedertheatralisierung':
»Ich wirde gern das Wort Phantasie benutzen, welnres nicht so herabwirdigend emp-
fande, zumindest in dem Sinne, wie man es gegeigwéatsteht, und wenn es nicht in Be-

strebungen mindete, die einzig diegéedertheatralisierungles Theaters eigen sind, die
der letzte Schrei des zeitgendssischen Ideals¥fst.

27 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.126.

%28 Kolesch,Drama und Theater der europaischen Avantga®ig46.

2 \/gl. Fischer-Lichte, Erika, ,Theatralitat und lmsgerung®,in: Inszenierung von Authentizitdtlg. Erika
Fischer-Lichte/lsabel Pflug/Matthias Warstaiibingen, Basel: Francke Verld2007,S. 9-30, S.17.

3% Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.10; (Hervorheb. Im Orig.).
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Artaud schreibt bereits 1923: ,Man muss die Inszemig, das Theater ignoriereti*Man
durfe Werke nicht ,nach MaRgabe des Theatéfdfegreifen und keinerlei Kompromiss mit
dem Uberkommenen Theater schlie3en, sondern middisgandig mit ihm brechen: ,Das
Jarry-Theater bricht also mit dem Theater [...JchHtinur der &uRere Rahmen des Theaters

wird abgeschafft, sondern auch seine innerste &xserechtigung®®®

Artaud kritisiert das Bestreben seiner Zeitgenosatia Traditionen lediglich durch neue zu
ersetzen, statt fur eine Revolution bestehenderktiren einzutreten. Man solle sich nicht
nur der ,einfaltigen Mimikry gewisser Traditionen.] entledigen®, und dabei gleichzeitig im
Grunde an Uberkommenen Strukturen und Vorstellungenauch jener des herkdmmlichen

Theaterbegriffes, festhalten:

,und wahrend sie sich des Theaters zu entledigesuchaten, dachten sie immer noch ans
Theater. Sie schlossen mit der Buhne, mit den Keihis mit den Schauspielern einen
Kompromif3. Jedes Werk begreifen sie nhach Mal3gabeTteaters. Das Theater wieder
theatralisieren. Das ist ihr neuer scheuRlicher&¢h*

Das zeitgendssische Bestreben zur Wiedertheagraligy wird von Artaud als pseudorevolu-

tionares Bestreben begriffen, das unter dem Dectehder Erneuerung immer noch einen

konventionellen Theaterbegriff vertreten wirde.lAmis Jouvet schreibt Artaud 1931:
,Dennoch gehen samtliche Stiicke, die Sie bishegetmten haben, Gber gewisse Grenzen
nicht hinaus, bleibenn Ubereinstimmungnit einer bestimmten Vorstellung, einer be-
stimmten Tradition. Gewil3 spiren Sie wie ich, veadgrmann heute, da[ss] man weiter ge-

hen kann, da[ss] das wahre Theater, das wir allarégn, einen totalen Umsturz der Ebe-
ne, des Rahmens, der Orientierung voraussetzt.

Dabei gebe es an der Vorstellung vom tberkommeheatér sowie der iberkommenen Kul-
tur nichts, was lediglich zu modifizieren, woraufaubauen, oder was wiederzuerlangen wa-

re.

5.5 religare — zurtickbinden

Folgend soll in Abgrenzung zur Vorstellung, Artaldtte ein vollig neues Theater erfinden
wollen, auf seine Forderung nach einer Wiederbesigrauf alte, urspringliche Werte einge-
gangen werden. Dabei kann die Argumentation in Besuf den Bedeutungsgehalt des Be-

griffes ,Religion‘ erfolgen.

S1Ehd., S.9.
532 Epd.
S3¥Ehd., S.24.
4 Ebd., S.9.
S®Ehd., S.158.
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Artauds ambivalente Einstellung zum Religidsen Hiis zu seiner letztlich volligen Ableh-
nung ist in seinen Schriften dabei belegt. Dennsddireibt er durchwegs von einer ,religi6-
se[n] Vorstellung vom Theater® und bezeichnet es auch als ,heiligd&Theater. In der
Begriffsbezeichnung ,religios’ findet sich nebemmdBezug auf ,Religion* als ,bestimmter,
durch Lehre und Satzungen festgelegter Glaube eimdBekenntnis™® und damit als dog-
matische Institution, eine mit Artauds Vorstellungger Kulturrevolution affine Bedeutung.
Zwar ist die etymologische ,Herkunft trotz aller dengsversuche unklar®, dennoch kann
festgehalten werden: ,In der christichen Theologieird  Religion' haufig als

J[Zurlick]bindung (an Gott)' aufgefasst (zu le-ligare ,zuriickbinden')**°

1927 erklart Artaud: ,wir streben nichts Geringeags als bis zu den menschlichen oder un-
menschlichen Urspriingen des Theaters zurickzugeheres vollig wiederaufleben zu las-
sen.® In einem Brief an Crémieux schreibt er 1931 von Miederweckurigdes Theaters

als ,selbststandige, autonome Kunst-.

Es geht Artaud nicht um eine Erfindung eines néllegaters oder Gesellschaftsmodells, son-
dern vielmehr um einen Rickbezug und eine Wiederbesg auf, und eine Wiedererlan-

gung von urspringlichen, unumstéilichen, immer sahastierenden Wahrheiten, von denen
sich der Mensch blo3 zunehmend entfernt hatte.ge@arderte erneuerte Geist miusse nicht
erst erfunden werden, sondern sei als universBltexip immer schon vorhanden. Es gehe

darum. Die ,Reinheit unserer Anfangsreaktionen eigli]finden“>*?

Derrida bezieht sich auf eine ,Wiedergebtfftals Bild fiir Artauds Theater, denn er schreibt:

.Fur Artaud offnet sich die Zukunft des Theatersnd damit die Zukunft im allgemeinen
— erst durch die Anaphora, die auf den VorabendreBeburt zuriickgeht. Die Theatralitat
muss S&]fk fur Stuck die ,Existenz’ und das ,Freidarchqueren und vollauf wiederher-
stellen.’

Der Kontakt zu gewissen, bereits existierenden iomder schon vorhandenen Kréften solle

hergestellt werden, denn, so Jacques Derrida,

%3 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.85.

" Epd., S.170.

3% puden,Das HerkunftsworterbuctBegriff: ,Religion®, S.667f.

9 Ebd, S.668; (Hervorheb. im Orig.).

>0 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.22.

41 Artaud, Antonin,Das Theater und sein Doubl€&rankfurt a. Main: Fischer 1969, S.114; (Hervaxhin
Orig.).

%42 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS. 10.

*3Derrida, ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Repréasentation®, S.352.

**Ebd., S.351.
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,die Bejahung ist [...] nichtmorgenin irgendeiner Art ,neuen Theaters' zu erfindemel
unumgehbare Notwendigkeit wirkt wie eine dauerndaft< Die Grausamkeit ist fortwah-
rend am Werk >

Derrida verweist gleichzeitig auf die repressivdl®der iberkommenen Kultur. Ihr wére der

Verlust der Menschen zu den urspringlichen Waleheahzulasten. Dabei bezieht er sich auf

ein ,Vergessen*, das besser als ,Verratsverhalioéz'eichnet werden kénnte:
.Dieses klassische Vergessen der Szene fallt somhiler Geschichte des Theaters und mit
der ganzen Kultur des Abendlandes zusammen, esr@t sogar ihre Er6ffnung gesichert.
Und dennoch, trotz dieses ,Vergessens' haben deatdtund die Inszenierung wahrend
mehr als zwanzig Jahrhunderten reichlich gelelbfaHfung von Mutationen und Umwal-
zungen, die man trotz der ungestérten und unbegregii Immobilitat der Grundstrukturen
nicht vernachlassigen kann. Es handelt sich daicat om ein blof3es Vergessen oder um
eine einfache Oberflachenverdeckung. Eine bestin8nene hat mit der ,vergessenen’, in
Wahrheit gewaltsam ausgeldschten Szene ein gewsssestsverhaltnis unterhalten, wenn
,verraten‘ Entstellung durch Treulosigkeit, abecrallbersetzung und AuRRerung des Kréaf-
tegrundes entgegen dem Willen heil3t. Daraus ergiént da[ss] das klassische Theater in
den Augen Artauds nicht einfach Abwesenheit, Negatider Vergessen des Theaters oder
ein Nicht-Theater [...]: viel eher eine Verwischumie das, was sie Uberdeckt, zu lesen

gibt, eine Verfalschung ebenfalls und eine ,Penear’s eine Verfiihrung die Kluft einer
Verwirrung*>*®

Zwar lehnt Artaud ein Anknipfen an Traditionen dégrkommenen Theaters und damit den
Begriff der Wiedertheatralisierung rigoros ab. Rgdorderte revolutionierte Theater, das je-
nes tberkommene ersetzen sollte, misse aber ngthiea erfunden werden. Das von Artaud
Geforderte wird als immer vorhandene potentielleghbiikeit und latent Vorhandenes Prin-

zip verstanden. Man solle wieder zu jenen unumstid&h, grundlegenden, immer schon exis-
tierenden Wahrheiten zurtick finden. Der gefordente,diesem Sinne nur vermeintliche

,Neubeginn‘ kann so als ein Wiederbeginn gesehedeme geht es doch um die Wiedererlan-

gung des Lebens.

5.6 Ritualisiertes Theatererlebnis

Die Einschatzung manche Kritiker von Artauds Theatvurf als ritualisiertes Theatererleb-

nis soll folgend relativiert werden.

Symbole und Zeichen werden einerseits als Stetbtert verworfen, andererseits sucht Ar-
taud nach der Moglichkeit einer authentischen Zmecprache. Diese Grundhaltung kann
auch auf eine mdgliche Rolle von rituellen Handiemgn Artauds Theater umgelegt werden,
das oft mit der Vorstellung von einem ritualisierfeheater in Verbindung gebracht oder gar

mit ihm gleichgesetzt wird. Bei Chrisopher Balmiezis lesen:

*>Epd., S.353; (Hervorheb. im Orig.).
*®Epd., S.357; (Hervorheb. im Orig.).
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»alle[n] Theorien zur Ritualisierung des Theatetq [iegt [...] die Tendenz zugrunde, ein
(zumeist ritualisiertes) Theatererlebnis zu schmafftas sich vom rein fiktionalen Nach-
vollzug der Buhnenhandlung absetzt. Antonin Artabidederung nach einem Theater jen-
seits der Repréasentation entspricht dem Wunsch, ndiemetsichen Darstellungs- und
Wahrnehmungsmodus aufzuheben und ihn durch unbgteeErfahrung zu ersetzetf*

Peter Simhandl bezieht sich auf den Ursprung desf€hs ,in magischen Ritualen®, wobei
sie ,meist in der mimetischen Darstellung des higeslinschten Zustandes” bestanden. Er
beschreibt sie als ,korpersprachliche Rituale“tugile[...] Zeremonien® und ,symbolische
Beschworungen“ der Natdf® Indem das ,kollektive[...] Clan-Wesen*“ einer ,a®fivatbesitz
und hierarchischen Machtstrukturen basierende[sedhaftsordnung*® wich, entwickel-
te sich aus jenem magischen Brauchtum das religrdsal. Simhandl beschreibt es als durch
einen wesentlichen Unterschied kennzeichnet, demohddie Schaffung des Priesters als
Vermittlungsinstanz wird Identifikation durch Steditretung und Reprasentation ersetzt:
»In der Gestalt des Priesters schuf sich das Kollekine Vermittlungsinstanz, die gottlich
berufen und gesellschaftlich sanktioniert war, Gatt auf Erden zu reprasentieren. [...] Im
Unterschied zu den Teilnehmern am magischen Braoghdie sich mit dem Gott unmit-

telbar identifizierten, weist im religiosen Rituddr Priester lediglich stellvertretend auf die
Macht hin, die sich ihm offenbart, selbst aber elgheren Welt angehort>®

Das hat nicht nur Auswirkungen auf das Verhaltmisszhen Darsteller und Dargestelltem,
sondern auch auf jenes zwischen Darstellern uncadetem Geschehen Beteiligten, denn die
zuvor aktiv vollziehend Beteiligten werden zu passachvollziehenden Zuschauern: ,Die
Gemeinde verhalt sich dabei im wesentlichen padsi@hrend der Priester etwas darstellt,
stellt sie sich lediglich etwas vor* Simhandl bestimmt dies als ,Struktur von Theatdi&,
nun vollends von der Ablosung vom Glauben an diekli¢hkeit der Handlung und dem
Wissen um die Fiktion der nunmehr vorgefuhrten Hamgl gekennzeichnet ist:

~Entkleidet man dieses Verhalten des religiosenr@itars, so entspricht es ganz und gar

der Struktur von Theater. Dort tritt allerdingsdia Stelle des verpflichtenden Glaubens an

die Realitat des Dargestellten die freiwillige emedung, die fiktive Realitat des Spiels

als echte zu akzeptieren. Voraussetzung fiur dentSdahin war [...] die Tatsache, da[ss]
der Mensch gelernt hatte, zwischen Sein und Scheimterscheiden®

Artaud sucht die Identifikation, die vor ihrer ABldng durch eine distanzierte Haltung im
religiosen Ritual ursprunglich im rituellen Braught noch zu finden ist, lehnt hingegen jede

mimetische Darstellung ab, die auf bloR3 stellvéetnd auf Abwesendes verweist und deren

¥’ Balme,Einfiihrung in die Theaterwissenscha&t46.
%48 Simhandl, Theatergeschichte in einem Band, S.12.
9 Simhand|, Theatergeschichte in einem Band, S.12.
S0 Epd.

SLEpd.

2 Epd, S.12f.
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Zeichenhaftigkeit die Moglichkeit der Wiederholueimgeschrieben ist.
Doris Kolesch fiihrt Artauds Interesse am Ritualizirauf die

,Differenzqualitst zu den Verhaltens- und Lebensgai im Frankreich des
20.Jahrhunderts, das unter Leitbegriffen wie Indgaistierung, Arbeitsteilung, Sékularisie-
rung und Rationalisierung steht. [...] Magie unduRisind fur Artaud Chiffren anderer als
der in Europa eingeschliffenen WahrnehmungsweisenBrkenntnisformen®?

Sie verweist dabei auf den hohen Grad an Authédtizies Rituals, indem es bei seinem

Vollzug zu Artauds geforderten Zusammenfall vonn8igat und Signifikant kommen kann:
.Rituelle Handlungen konvergieren insofern mit Artia analogischem Weltbild, als die in
einem Ritus verwendeten Zeichen ein — zumeist regtids — Signifikat bedeuten und zu-
gleich dieses Bedeutete selbst sind. Im Ritus wed#es leben und seine Ubernatirlichen
Kréafte reprasentiert und gleichzeitig actu vollzogen, was genau Artauds ikonischem
Sprachgebrauch entspricht. Am Ritual fasziniertaAd, da[ss] es jede Vorstellung einer
Imitation von Wirklichkeit und jede Idee von Psytbgie tilge.>*

Gleichzeitig weist sie darauf hin, dass man Artaud bedingt mit der Vorstellung einer Ri-

tualisierung des Theaters in Verbindung bringennkata er blol3 Elemente des Rituals fur

sein Theater als geeignet erachtet:
~Wenn wir in Le théatre et son doublem Theater als einer rituellen und heiligen Hand-
lung lesen, bei der die Sprache als Mittel magis@&eschworung fungiert und die Worte
zu Zauberformeln transformiert sind, hilft uns &akurs auf ethnologische oder anthropo-
logische Konzepte nur begrenzt weiter. Eklektigidti bedient sich Artaud einiger Aspekte

des sttééals, wéhrend er andere, ebenso zentraleelkenmegiert oder ins Gegenteil ver-
kehrt.'

Artaud interessieren dabei die identifikatoriscHelemente des Rituals, die referenzielle
Struktur der im Ritual verwendeten Zeichen wird modas Prinzip der Wiederholung, deren
Maglichkeit fur die rituelle Handlung konstitutigti hingegen ablehnt:

,S0 kann er irLe théatre et son doub&n rituelles Theater entwerfen und dabei dennoch

ein konstitutives Merkmal des Ritus negieren, néméie durch Regeln gesicherte strenge
Wiederholbarkeit ritueller Akte°

Jene Ablehnung der mimetischen Beziige und desipsinter Wiederholung bedingen bei
allem Interesse am Ritual gleichzeitig letztlichtaArds Ablehnung ritueller Strukturen. Er
schreibt von einer Flucht in das Ritual vor wirkiegn Erleben und Handeln und schreibt von

3 Kolesch, ,Der magische Atem des Theaters. Ritndl Revolte bei Antonin Artaud®, S.249.
4 Ebd; (Hervorheb. im Orig.).

°Epd.

% Epd., S.249f.
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einem ,Schwindel der Ritualg®, denn

,EIn Schauspiel, das sich jeden Abend nach den ingiegchen Riten, die immer diesel-
ben bleiben, wiederholt, kann nicht mehr unserdidusung bekommen. Fur uns mu[ss]
das Schauspiel, dem wir beiwohnen, einmalig s&th*.

Abgelehnt wird dabei zentral die Flucht in den

.reinen Geist [...], der [...] Geist ewiger Faulhist, der immer vor dem Schmerz und in
der Furcht, ihm zu nahe zu kommen, ihn ebenso naleeleiden, [...] sich in die Kritik der
Quellen geflichtet hat, wie Priester in den Litergider Messe den Spasmen eines Ge-
kreuzigten entfliehen>®®

JRitus‘ als ,kult. Brauch, relig. Handlung, Ritudi® und ,Ritual‘ als ,1 Gesamtheit der Riten;
2 auch (einzelner) Ritus?" verweisen zudem immer (auch) auf Tradiertes. lmuds Ab-
lehnung des Rituals sieht Mattheus das ,ende de®kuitatszwangs, der konventionen, das
ende rituaisierter verhaltensmodelle, die nichideags enthalten als macht = kapital derjeni-

gen, die uns beherrschen, terrorisier&A*.

Das Theater der Grausamkeit lehnt den mimeischedulsiab, indem es weder Zukunftiges
heraufbeschwdren, noch sich auf Vergangenes berzigbite, denn: ,Tanzen heil3t, einen
Mythos zu erleiden, ihn alsdurch die Wirklichkeit zu ersetz&rf* Die Handlung soll wirk-
lich vollzogen, und nicht aus der sicheren Distdes — normierenden — Ritus heraus blof3
dargestellt, vorgestellt oder nachvollzogen werdensoll im Gegensatz dazu zentral darum
gehen, den prasenten, niemals wiederkehrenden Mommedem ebenso wie Heilung und

Harmonie auch Gefahr und Chaos immer schon potémardanden sind, zu vollziehen.

5.7 Vorwurf der Esoterik
Im Folgenden soll auf den vermeintlichen BezugEswterik im (Euvre Artauds eingegangen

werden.

Esoterik wird definiert als ,Geheimlehre; Geheiissenschaft® ein ,Esoteriker* sei ein

,in eine Geheimlehre Eingeweihte? Im ubertragenem Sinne verweist ,esoterisch* dabei

57 Artaud,Van Gogh, der Selbstmérder durch die Gesells¢i$a3.

%8 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.17.

*9Epd., S.62f.

%0 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Ritus*, S.800.

1 Ehd., Begriff: ,Ritual®, S.799.

%92 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ic29.

%53 Artaud, Antonin, ,Brief an Pierre Bousquet*, Rodk&.Mai 1946, in{Uber Antonin ArtaudHg. Mattheus/
Pichler, S.23; (Hervorheb. im Orig.).

%4 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Esoterik®, S.364.

%> Ebd., Begriff: ,Exoteriker®, S.364.
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zusatzlich auf die Eigenschaften ,geheimnisvollrational, mysteriés, ratselhaft;

(bildungsspr.):nebulds, sibyllinischtabwertend):dunkel>°®

Der Begriff ,Esoterik’ wird dabei oft unreflektienit den Begriffen ,Spiritualitat’, ,Mystik*
und ,Metaphysik’ synonym verwendet, auf deren Badeyin diesem Zusammenhang kurz
eingegangen werden soll. ,Spiritualitat’ kann al6eistigkeit®®’ bestimmt werden,
,Spiritualismus’ als ,Lehre, dass der Geist dagigifwVirkliche und das Kdrperliche nur seine
Erscheinungsweise s&t® — unter ,Spiritismus‘ wird hingegen der ,Glaube @gister und
ihre Erscheinungen® verstanden. ,Mystik* ist ,Form des relig. Erlebehsi der durch Ver-
senkung schon im jetzigen Dasein die Vereinigunigdein Gottlichen gesucht wird®, wah-
rend ,Metaphysik’ die ,lehre von den letzten, nielkennbaren Zusammenhangen des Seins,
vom Ubersinnlicher?* ist.

Immer wieder wird Artaud in der Sekundarliteratuidie Nahe der Esoterik gebracht. Er hatte
sich ,friih [...] mit Fragen der Magie und der Esik€? beschaftigt, bei Paolo Fabrii stoRt
man diesbeziiglich auch auf den Begriff der ,esstéen Verirrungen®’® Nach Mattheus
hatte das Interesse an esoterischen Gehalten ifie kaines Lebens an Intensitdt zugenom-
men und ,eine wahrhaft existentielle Bedeutungiliia°’* angenommen: Artaud ware ,zum
Esoteriker, sein lauern auf Vorzeichen notoris€htjeworden. Gegen Ende seines Lebens,

hatte er ,auf manche wie ein spleeniger Okkult&tigkt haben* miisset?

Artauds Texte weisen durchaus eine hohe Affinitétspirituellem und mystischem Gedan-
kengut auf. Sein Interesse an einschlagigen Sehnfhd Praktiken legt Zeugnis davon ab. So
gehoren uu seiner Lektiire unter anderenkaiebal@’’, dasPopol-Vuli’®, dasAgyptischa’

sowie dasTibetisché® Totenbuchund dasTao-té-king®.. Artaud bezieht sich auf ,Odin,

¢ pyden,Das SynonymworterbucBegriff: ,Esoterisch®, S.355.

%7 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Spiritualitat”, S.878.

%8 Ehd., Begriff: ,Spiritualismus®, S.878.

%9 Ephd., Begriff: ,Spiritismus®, S.878.

>0 Ehd., Begriff: ,Mystik*, S.669.

"1 Ebd., Begriff: ,Metaphysik®, S.645.

"2 Fock, Holger,Antonin Artaud und der surrealistische Bluff. Peedies Korpers versus Poesie des Bildes
Berlin: Edition Tiamat 1988, S.188.

*"3 Fabbri, Paolo, ,Die Krafte des Zeichens®, Bie Kiinste im Dialog der Kulturen. Europa und seimeslimi-
schen NachbarnHg. Christoph Wulf/Jacques Poulain/Fathi Trikéderal Republic of Germany: Akademie
Verlag 2007, S.195-206, S.196.

" Mattheus, ,Die legendare Lebensgeschichte deg Seif', S.43.

S Epd., S.39.

S Ebd., S.47.

>""V/gl. Artaud,Das Theater und sein Doubl8.121 u. S.140.

"8 Artaud, Die TarahumarasS.161. Es handelt sich dabei um das Heilige BlertQuiché Maya.

*ygl. Ebd., S.47.

80y/gl. Hg. Mattheus/PichletJber Antonin ArtaudS.75.
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Rama, Fu-Hi, Lao-Tse, Zoroaster, Konfuzius“ als ¢Gen“ der ,Kulturen in geistiger und
gesellschaftlicher Hinsichf®? Artaud bezieht sich auf die Themen des Theatsrgrterpre-
tiert nach den &ltesten Texten, die den alten Kgemien mexikanischen, hinduistischen,
jidischen, iranischen und anderen Ursprungs entreamsimd“>®® In diesem Zusammenhang
bezieht er sich sogar ausdrticklich selbst auf Eswerik, wenn er schreibt: ,Wer sieht nicht,
da[ss] alle diese Arten von Esoterik iibereinstimmed geistig dasselbe bedeutéfit*Hinzu
kommt seine Beschéftigung mit der Gnodtik der Zahlenmystik, dem Okkultismus, der
Wahrsagerei, der Astrologfé, der Alchimi€®’, den Tarot-Karten, den Horoskopen und auch
mit den mittlerweile im Westen als alternative Madianerkannten Praktiken der Akkupunk-
tur®® und der Homoopathi€’. Zudem beschaftigt sich Artaud im Zusammenhangdeiin
Interesse an kultischen Handlungen mit den Praktdkes Schamanismus, des Animismus,

des Exorzismu®, des Totemismdg,, der Initiation, des Voodoo und der Eksfige

Auch in Bezug auf weitere, von Artaud aufgegriffieriehemenbereichen kann eine Affinitat
zu spirituellem und mystischem Gedankengut festfjesterden. So wird beispielsweise die
Vernachlassigung Sphare des Glaubens in der réisbseh ausgerichteten modernen Kultur
beklagt und ihm eine zentrale Stellung in Artaudiedterentwurf zugewiesen. Artaud sieht
sogar eine Grundvoraussetzung fur die gefordetitarelie Revolution in der Bereitschaft der
Menschen zu glauben, denn wir ,miissen an das glawas wir sehen® Das Theater wird

des Weiteren wiederholt mit Magie gleichgesetztsaareibt Artaud: ,Ich schlage vor, beim
Theater auf jene elementare, magische Vorstellumgckzukommen®** Jene Magie beruhe

auf ewigen Geheimnissen, die die universelle Gagmelljeder echten Kultur bilden wirden,

*81y/gl. Artaud,Die TarahumarasS.234.

°% Artaud, Ebd, S.65.

*83 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.132.

84 Artaud, Die TarahumarasS.161.

%8> 1...] so tragen seine stetigen Versuche, den Bmals von Kérper und Geist zu iiberwinden, deutliZtige
einer gnostischen Alternative”. (Pichler, ,NotizmWMaterialienband Uber Antonin Artaud 2002, S.7).

°% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.43.

%87 Zwischen dem Prinzip des Theaters und dem dehniAlie herrscht eine geheimnosvolle Wesensgleicliheit
(Artaud, Ebd, S.51).

*%8y\/gl. Artaud,Die TarahumarasS.167.

*9ygl. Ebd., S.224.

*% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.29.

¥1Epd., S.12.

%2Epd., S.70.

%3 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.17. Die Forderung nach der Bereitschaft zuhglalbezieht sich dabei
insbesondere auf die Fahigkeit, Formen mit Themwh Kraften zu identifizieren und sie ohne analytesc
Distanzierung als unumstdfliche Wirklichkeit erfatrzu kdnnen, wie sich dies in vielen Kulturen etwa
durch die Identifizierung von Signifikant und Sifikat vollzieht, und Gottheiten dann etwa wirkliels in
den Gotterstatuen anwesend geglaubt werden, saxsfeder Leib Christi in der Eucharistie gegenwagkg
glaubt wird. (Vgl. ArtaudPas Theater und sein Doubl|8.13f.)

% Epd., S.85.
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und verneint den analytischen GéStDarin, dass wir diesen Geheimnissen wieder ihre an
gemessene grolRe Bedeutsamkeit zukommen lasseensdalieht Artaud den Schlussel zur
Wiedererlangung wahrer Kultur. Denn

.[mJ]ehr noch als Wissen stachelt Nichtwissen ar, ¢s legt eindringlicher als alles andere

nahe, sich vor Tauschungen in acht zu nehmenDfs]Nichtwissen, aber ein erleuchtetes
und bewuRtes Nichtwissen, ist der Zement der Watirfig

Artaud schreibt in Bezug auf den Wunsch nach de¥g¢exdererlangung vom ,universellen

®97 von ewigen Wahrheiten, von einem ,reinen Theat¥”® und bezeichnet sein

Leben
Theater auBerdem als ,religi8%* oder ,heilig®®®. Auch das Interesse an Themen ,jenseits
der Zeit®, die ihre Aktualitat niemals verlieren wiirden, @igaud als ,kosmisch, univer-
sal®? bezeichnet und die ihn zu einer Beschéftigungdeit Bedeutung von Mythen fiihrt,

kann als Interesse an metaphysischem Gedankendguttgé werdefi?®

Auch wiederholt direkte Bezlige zur ,Metaphysik‘dsizu erwdhnen, wobei sie ebenso als
zentrales Merkmal der erneuerten Kultur bestimmtlwdenn ,,ohne Metaphysik gibt es keine
Kultur.“®®* Artaud ist bestrebt davon, ,eine Metaphysik desrté& der Gebarde, des Aus-
drucks zu schaffen®® Nicht nur das Theater wird dabei als ein metaptysis bestimrfit’

ebenso schreibt Artaud von der Vorstellung vom Sshiler als ,Metaphysikef®’

Gleichzeitig ist es dennoch nicht schlissig, Arsatditieaterentwurf trotz des grol3en Interes-
ses an spirituellem, mystischem oder metaphysisd@edankengut selbst als ,esoterisch’ zu
bezeichnen. Er davon, das Theater solle ,auf aligeMverzichten, die direkt oder indirekt

*%v/gl. Artaud,Die TarahumarasS.233.

%% Epg.

97 Artaud, Die Cencj S.76.

% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.61.

" Epd., S.85.

% Epd., S.170.

%% Artaud,Die Cencj S.76.

%92 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.132.

%3 Die Sorge Artauds gilt dem Umstand, dass die Mythefgrund der verlorenen Glaubensfahigkeit der Men
schen Gefahr laufen wirden, auf immer zu verléscksrgebe ,in Europa schon lange keine Mythen mehr,
an die man kollektiv glauben kénnte. Wir wartere alespannt auf die Geburt eines verbindlichengktil
ven Mythos".(Artaud, Die TarahumarasS.116). Mythen sind nach Heiner Muller ,sehr &{fFormulierun-
gen kollektiver ErfahrungMdller, Heiner, ,Die Form entsteht aus dem Maskietgin Gesprach mit Olivier
Ortolani Uber Shakespeare, Genet und die FunktgnDdamaturgie, in: Hg. Heiner MilleGesammelte
Irrtimer. Interviews und GesprachErankfurt: Verlag der Autoren 1994, S.141-154,49)1 und wirden
laut Artaud ,in jedem von uns wieder Vorstellungeie mit der Masse zu tun haben* entfachen. (Artaud
Die TarahumarasS.116).

%% Epd, S.168.

%% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.96.

%%yv/gl. Ebd., S.47f.

®7Ebd., S.144.

103



den Aberglauben betreffen, wie: religiése, patsictie, esoterisch@®® Artaud selbst kritisiert
die den Begriff, wenn er schreibt:
- wWenn man weil3, da[ss] sich der astronomische Stkuieauf der ganzen Welt durch
Zeichen geéaulRert hat und da[ss] diese Zeichenleiieghgn sind wie diejenigen einer ural-

ten und sehr vollkommenen Wissenschaft, die inatbsurden Sprache EuropasIVER-
SELLE ESOTERIKgenannt wird2%

Die geforderte Kultur und das geforderte Theatdlesdn keiner Weise einen esoterischen
Ort fUr einen geschlossenen Kreis von Eingeweiklnstellen, sondern haben im Sinne der
angestrebten kulturellen Revolution im Gegenteighoist jeden zu erreichen. Theater wir-
de insbesondere aufgrund seiner Fahigkeit, aufeKtile einwirken und sie umwalzen zu
kénnen, die ihm zugedachte zentrale Rolle erfikiémnen®® Artaud fordert ein Theater fiir
die Massen, das sich nach aul3en wendet und alggmglich sein sollte. Denn ,[w]ir kennen
pat

den Elfenbeinturm nicht meht*;" An anderer Stelle schreibt er:

,das heil3t Theater machen oder neu machen; uniVaasige ist, nicht etwa zu glauben,
dieser Akt musse sakral, das heil3t vorbehalterbdreiDas Wichtigste ist der Glaube,
da[ss] ihn jeder Beliebige vollziehen karf?.

In diesem Sinne kann Artauds Bestreben vielmehealsterisch* bezeichnet werden, ,fur die
Offentlichkeit, die Allgemeinheit, nicht fir Eingeinte bestimmt®*® Die Esoterik, so der

zentrale Vorwurf Artauds, hétte den von ihm so vedet geforderten Kontakt mit dem Le-
ben nie aufgenommen. Es geht ihm nicht darum, &tviulturelle Geheimnisse zu hiten.
Die Geheimnisse stellen vielmehr Grundlagen desherten Kultur dar. Artaud geht es um
eine Bewusstwerdung von universellen Wahrheitee, idliweiterer Folge zur Lebenswirk-

lichkeit werden sollten.

Auch Helga Finter relativiert die Einschatzung vrtauds Euvre als ,esoterisch’ und ver-
weist in diesem Zusammenhang auf die ,Privilegigrund Uberbewertung des esoterischen

und alchimistischen Intertextes bei Artadd*.

5.8 Praxisferne Utopie

Artauds Gesellschaftsentwurf wird oft als ,utopidmzeichnet.

%8 Artaud,Das Alfred-Jarry-TheaterS.43.

%9 Epd., S.66.

619 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.29.

811 Artaud, Die TarahumaragsS.165.

612 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.15.

®13 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,exoterisch®, S.371.
614 Finter, Der subjektive Raun®.37.
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Eine ,Utopie’ ist dabei ,1 Schilderung eins kiinftig(gesellschaftl. 0.A.) Lebens oder Zustan-

des; 2 Plan ohne eine reale Grundlage, Wunschtr&tir8ynonym steht sie fiir:
.Fantasie[gebilde], Illusion, Irrealitat, KopfgelurLuftschloss, Phantom, Traumbild,
Traumgebilde, Trugbild, Unwirklichkeit, Vision, Vstellung, Wahn, Wunschtraum, Zu-

kunftstraum; Bildungsspr): Fiktion, Imagination, Schimarealfwertengl Hirngespinst;
(ugs abwertend: Spinnerei®'®

und ,utopisch’ ist synonym gesetzt mit

Jdealisierend, trigerisch, unrealistisch, verfelrklichkeitsfern; zu schén, um wahr zu
sein; geh): unwirklich; (ildungsspr): fantastisch, illusionar, illusionistisch, illoigsch, ir-
real, visionar.®!’
Die Feststellung eines ,utopischen’ Unterfangersebe sich auf Artauds Vorstellungen von
Theater sowie Kultur gleichermal3en. Dabei liegt\Wertung seiner Intentionen zwischen je-
nen einer praxisfernen ,Utopie' als illusiondremngespinsts oder Wahns, die einem Schei-

tern oder Unvermdgen gleichgesetzt werden kannjemah einer scharfsinnigen Vision.

Es kann festgestellt werden, dass Artaud keineesyaisch beschriebenen Instrumente fir
eine Umsetzung des Theaters der Grausamkeit pigseeine Ausfuhrungen in Inszenie-
rungsentwirfen und anderen Texten in Bezug aubldisetzung des Theaters lassen Fragen in
Bezug auf die konkrete theaterpraktische Realisgmffen. Es gehe Artaud, so helga Finter,
,nicht um eine Dramaturgie, nicht um ein Werkzeugrganon— fiir ein neues Theate?*® Im
Vordergrund steht ebenso nicht eine bis ins Deaigillissig durchargumentierte Philosophie,
sondern die tatsachliche Wirkung und das Resuletn: ,Ob die Hypothese nun exakt ist

oder nicht, wichtig, ist, da[ss] sie verifizierbar.“®*°

Aus den Misserfolgen bei den Versuchen einer kaekr&msetzung des Theaters der Grau-
samkeit schlie3en Artauds Kritiker auf die genereélhumsetzbarkeit seiner Vorstellungen und
stellen ihre Wertlosigkeit fur die Theaterpraxistfen Urteilen wie ,sein Ubergrof3er Anspruch®
oder sein ,mangelndes Realitatsgefifs® Fur Bliher bleibt in diesem Zusammenhang die
Frage strittig, ,inwieweit das Spatwerk Artauds hd@agfahige und realisierbare neue theater-
theoretische Ansatze* enthafte.

615 BertelsmannDie neue deutsche RechtschreibuBggriff: ,Utopie*, S.965.

®1% Duden,Das SynonymwérterbucBegriff: ,Utopie®, S.949.

17 Ebd., Begriff: ,utopisch*.

®18 Finter,Der subjektive Raun$.1f; (Hervorheb. im Orig.).

819 Artaud,Das Theater und sein Doubl8.141.

620 p|ocher, Hans Peteber lebendige Schatten. Untersuchungen zu Antortauds ,Théatre de la Cruauté®
Bern: Herbert Lang, Frankfurt a. Main, 1974, S.39Grimm, JirgenDas avantgardistische Theater Frank-
reichs 1895-1930Beck: Miinchen, 1982, S.296, zit. n. Fini@er subjektive Raunps.4.

821 Blijher,Antonin Artaud und das ,Nouveau Theatre" in Franiig S.11.
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Der Vorwurf der Realitatsferne und des folglicherm&terns kann dabei generell pauschal auf
Artauds Gesellschaftskritik umgelegt werden. Bemagmend auf das breite Desinteresse von
Verlagen daran, Artauds Schriften zu veréffentlidfe schreibt Bernd Mattheus: ,die gesell-
schaftliche relevanz der texte bestreitend, hat si@ndarauf geeinigt, da[ss] artaud uns nichts
sagen kann, auRRer da[ss] er selbst nie etwas ¢y smd schreiben konneff* Dabei wiirde
das von Artaud selbst empfundene Unvermégen, ead@guaten sprachlichen Ausdruck zu
finder?® das er insbesondere in der Korrespondenz miudadgiviere thematisiéff, ,gerne

zur Untermauerung der praktischen Bedeutungslosigle Schriften, vor allem des Spat-

werks, herangezogen“ werd&f.

Nun kann festgehalten werden, dass Artauds Theatet-Kulturkritik sich, insbesondere in
Bezug auf die Uberkommene Kultur, auf erst zu etedihde Vorstellungen verweist. Helga
Finter schreibt folglich:

,ES geht um ein&J-topie des Theaters, das als Raum verstanden wird, \wdeaken erst
seinen Korper finden soll*, ein Raum, der ein dégzeries Subjekt transfiguriert [...f’

Die Feststellung, dass es sich bei Artauds Theatst-Kulturkritik um eine Utopie handelt,
der in diesem Zusammenhang Praxisferne attestesdem kann, ist dabei nicht zwingend mit
dem Vorwurf ihres Unvermdgens oder Scheiterns ieisetzen. Die tiefgreifende Revolution
gesellschaftlicher Werte und Strukturen, die Artdoidiert, setzt die Bereitschaft der Gesell-
schaft zu deren Verwirklichung voratf§.Dass die Umsetzung des geforderten Theaters eng
mit dem Einsatz des Publikums und seinem WillenBewusstseins- und Gesellschaftsveran-
derung verbunden ist, thematisiert Artaud bere@#®61lim ersten Manifeddas Alfred-Jarry-
Theater Als wesentlicher Aspekt fur die Realisierung @forderten wird die Anwesenheit

eines Publikums bestimmt, das von der Bereitschaftessen Umsetzung gekennzeichnet ist:

,In dem Augenblick, da wir die Idee eines reineredters in Umlauf bringen und versu-
chen, ihm konkrete Formen zu verleihen, besteld éar ersten Fragen, die wir uns stellen
mussen, darin, ob wir ein Publikum finden konneas dnstande ist, uns ein Minimum an
notwendigem Vertrauen und Glauben zu schenken: kasere Interessen zu teilddenn

622 Matheus schreibt, ,da[ss] artaud bis auf seineojtetischen* schriften zum theater weitgehend ignowird
o3 und in deutschland keinen verleger findet". (Matithgede wahre sprache ist unverstand|iéh34).
Ebd.

624 Wobei Artaud ,sein verhaltnis zu dieser ,spradhsng’, die er als mangel und verlust empfindettep
revidieren [soll] und sich bekenntnishaft (,ich igthe fir analphabeten) gegen das geschriebenewer-
den“ soll. (Ebd., S.54.)

622y/gl. Artaud,Friihe SchriftenS. 15-43.

626 Mattheusjede wahre sprache ist unverstandli€h54.

%27 Finter,Der subjektive Rauns.1f.

628 Wenn uns die Stimme dieses Empérers nicht mehstéete, sondern lediglich stérte in unserer
Weltanschuung, dann hatten wir definitiv sein Vechtéis degradiert zu Maniskriptstapeln®. (MattheDig
Kunst und der TodS.14f.).
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im Gegensatz zu den Literaten oder Malern ist asummoglich, auf das Publikum zu ver-
zichten, das im tbrigen ein wesentlicher Bestahdteieres Versuchs sein wirf®

Artauds Theater, ist in jener Gesellschaft, die ilmmEuropa des 20.Jahrhunderts umgibt,
nicht umzusetzen. Eine Umsetzung wirde gleichzeiggSprengung jener Gesellschaft be-

deuten. Artaud schreibt dazu Folgendes:

.[1]jch habe nicht gesagt, da ss ich direkt auf degt einwirken wollte; ich habe gesagt, da
ss das Theater, das ich machen wollte, eine araire ¥on Zivilisation zur Voraussetzung
hatte, um méglich zu sein, um von der Zeit akzeptie werden.®*°

Damit kann Artaud nur auf Intendiertes verweiseand [d]er Tanz / und auch das Theater /
haben noch nicht zu existieren begonfi&nind in,welche Richtung du dich auch wendest,

[du hast] noch nichibegonneri...] zu denken ®?

Da die von Artaud geforderte Gesellschaft erst gabaverden misse, schreibt Catrin Pichler,
verweise er daher in seinen Schriften zum Theater,dnvollendetes, noch Uneingeltstes”
und ,auf eine erst zu verwirklichende Form, aufeeWahrheit, die noch zu erschliel3en ist, auf
ein erst ,Zur Welt kommen®*® Sie verweist daher auf ,Artauds Werk“ als ,dem oliende-

ten Projekt der Moderné® Derrida schreibt dazu &hnlich:

.Die Leere, der Leer- und Freiraum fur dieses Teéehat noch nicht ,zu existieren begon-
nen’, sie ist nur das Mal3 fur die befremdliche &gt die uns von der unumgehbaren
Notwendigkeit trennt, vom préasenten (oder vielmaktuellen, aktiven) Werk der Beja-

hung.‘635

Das Theater wird in diesem Zusammenhang bestimsriRahlisation des Unmaoglichen, denn
»Theater kann es nur von dem Augenblick an gebemem tatsachlich das Unmaogliche be-
ginnt“.%*® Ziel sei es dabei, ,die Begrenztheit des Mensahehseiner Fahigkeiten zu verwer-

fen und die Grenzen dessen, was man Realitat ngsrihs Unendliche zu erweiterf®

Auch Mennemeier verwiest darauf, dass ,Artaudsdiisches Schaffen und sein Leben das
Motiv des Scheiterns® permanent umkreist hattewEist dieses Scheitern gleichzeitig der

Gesellschaft und nicht Artauds etwaigem Unvermdgerwenn er schreibt:

29 Artaud, Das Alfred-Jarry-TheaterS.15; (Hervorheb. Im Orig.).
830 Artaud, Das Theater und sein Doubl®,126.
8lEpd., S.34.
832 Artaud, Frithe SchriftenS.117.
222 Pichler, ,Notiz zum Materialienband tiber Antonirtéud 2002“, S.7.
Ebd.
83> Derrida: ,Das Theater der Grausamkeit und die Blessenheit der Reprasentation®, S.353.
53¢ Artaud,Das Theater und sein Doublé.30.
%7Ebd., S.15.
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.Das Artaud-Theater als der Versuch, wesentlichhNi2arstellbares dennoch darzustel-
len. In einer Epoche ohne verbindliche metaphysisaid Uberhaupt kulturelle Symbole
multe dieser extreme Versuch offenbar mit Notwekedigscheitern — zumal Artaud auf
die Darstellung nicht eines subjektiven Erlebnissesidern eines Gemeinschaftserlebnis-
ses abzielte®®

Er sieht Artauds Scheitern ,als Dramatiker und Téemaann* in der rationalen Fixierung der

modernen Kultur determiniert und darin

~eine Wahrheit von historisch-objektivem Rang bésséen: das Eingestandnis, da[ss] es
im modernen ,wissenschaftlichen’ Zeitalter anscheathunmaglich ist, mit den Mitteln der
Kunst [...] zu den metaphysischen Urspriingen, margbeschichte jenseits der Geschichte
zuriickzukehren®*

Doris Kolesch verweist in diesem Zusammenhang dadass sich flr die Bewertung von
Artauds Theaterentwurf als praxisfern und ungendggerade das bekampfte Denksystem

der modernen Kultur verantwortlich zeichnet:

Wer Artauds &sthetische Projekte an seinen Realgygen und an den konkreten,

theatralen Auffihrungen mifl3t, verbleibt in der beréiLogik des Entweder-Oder, des Er-

folgreich-Nicht-Erfolgreich, also im dualistisch@&enksystem und innerhalb der Normen
der burgerlichen Gesellschaft, die der Kiinstlerhdgerade zu sprengen trachtete. Verlas-
sen wir diese Logik, dann wird es fraglich, ob eiapisches, ein konstitutiv mogliches as-

thetisches Unterfangen wie das Artauds Uberhaungitecn kann. Vielmehr liegt es nahe,

das Scheitern als genau den Modus zu verstehenlemitder Avantgardist sich der utopi-

schen und radikalen Qualitat seiner kiinstlerisdmindungen versicherf*

Artaud selbst schreibt von sich selbst in diesenm&ieinerseits als eines ,in der Gegenwart

gescheiterten Geistéé® und gleichzeitig nach seiner Internierung in Rode Henri Parisot:

~Was mich betrifft, ich bin nicht gescheitert unthiwerde nicht scheitern, obwohl [...]
mandurchVerzauberungene Personen, die kommen sollen, um mir die eitidittel zu
bringen, damit ich drauf3en Leben kann, daran hintder wieder mit mir zusammenzu-
treffen.®4?

3% Mennemeier, ,Das Theater als semiotische Angaaltonin Artaud und Bertolt Brecht*, S.127f.

8¥9Epd., S.128.

40K olesch, ,Der magische Atem des Theaters. Ritndl Revolte bei Antonin Artaud®, S.232.

%41 Artaud, Antonin, ,Antonin Artaud an Peter Watsoaris, 27.Juli 1946, S.487-493, in: Bernd Mattheus
Antonin Artaud 1896-1948&.487.

%42 Artaud, Briefe aus Rodes.60; (Hervorheb. im Orig.).
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6 Naturwissenschaftliche Kritik am modernen Weltbild

Im vorliegenden Kapitel werden die zuvor gewonnekeBntnisse in Bezug auf die kulturkri-
tischen Aspekte von Artauds Theaterkritik in Verhing mit der modernen naturwissen-
schaftlichen Ablehnung eines dualistischen Weldsldesetzt. Sie geht dabei einher mit ei-
nem wachsenden Verstandnis davon, WissenschafEpmidualitat als zwei Seiten derselben

Medaille zu betrachten.

6.1 Das holistische Verstandnis der modernen Physik

Es spielen bereits in vorchristlichen kosmischent¥idarungsmodellen Vorstellungen von
der Schopfung des Menschen aus einem Gut — BosksDua eine Rolle, und auch Artaud
integriert jene Dualismen der Welterklarung in dagater der Grausamkeit, wobei sie sogar
namensgebend sind und ihm das zentrale AttribuGdansamkeit verleihen, denn Theater sei

ein ,Abbild dieses Gemetzels, dieser unerla[ssgiitiirennung 3

Das Denken in Dualismen kann dabei, ebenso wiePdagip der Mimesis, als evolutionar
bedingtes, fir Uberlebenszwecke sinnvolles Ordnpmiggp und Grundstruktur menschli-
chen Denkens gedeutet werden. Wéahrend in vormodékfedterklarungsmodellen die Struk-
tur des Kosmos jedoch grundsatzlich als eine unbare Gesamtheit erklart wird, hat sich
die moderne, insbesondere westliche Gesellschaiélmuend von einem holistischen Be-
wusstsein entfernt, wahrend in 6stlichen Kulturkeei die Annahme einer nichtdualen Einheit
bis heute traditionell tiefer verwurzelt ist. Diegénd, so Artaud, ,wirft dem modernen Euro-

pa vor, es habe einen Antagonismus erfunden, dafirikiichkeit gar nicht existiert®*

Bereits vor der Jahrhundertwende formierte siclZzuge der zunehmenden Industrialisierung
und fortschrittsglaubigen Technologiebegeisterulegciyzeitig eine massive Kritik an diesen
Stromungen. Besonders paradox scheint es, dassraakget Entdeckungen in den lange als
Garanten flur die Gultigkeit des rationalistischeenkens geltenden Naturwissenschaften das
mechanistische Weltbild und positivistische Selbstténdnis als obsolet erkennen liel3en.
Die revolutionaren Erkenntnisse aus Relativitatsd Quantentheorie erntichterten die Uber-
zeugung von der Existenz einer objektivierbarent\Wedl lieferten die naturwissenschaftliche
Untermauerung fur eine Kritik am deterministisciMaterialismus. ,Was wir beobachten, ist

843 Artaud,Das Theater und sein Doubls. 33.
644 Artaud,Die TarahumarasS.148.
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nicht die Natur selbst, sondern Natur, die unsAreder Fragestellung ausgesetzt §8t“so

lautete eine zentrale Erkenntnis.

Einsteins Relativitatstheorie zeigte, dass die kkateicht die Festigkeit besitzt, die unsere
Sinne ihr unterstellen. ,Die Dinge sind keine Dingendern Energie, die den Anschein und
das Gefuhl von Form vermittelt. Die Beschaffenldeit Welt sei nicht konstant, sondern kon-
stant in Bewegung*®, fasst Butler-Bowdon diesen wichtigen Aspekt demen Erkenntnisse

zusammen. Die Quantenphysik bestatigte diese Teoiti der Entdeckung der sich nach
dem Uberkommenen Denken eigentlich gegenseitigchlisBenden Welle-Teilchen Doppel-

natur, die besagt, man misse sich Materie bei gerdetrachtung ,eher als eine Art Feld

vorstellen [...], in dem sich Energie ausdriickf“.

Die Vorstellung einer Welt mit flieRenden Ubergamgand Abhangigkeiten, die nicht im ur-
sprunglich gedachten Ausmal an lineare Kausalitdtehein simples Ursache-Wirkungs-
Schema gebunden ist, zeichnete sich ab. Die grtriids@& Natur unserer physischen Welt
erscheint in diesem Sinne nicht mehr als AnsammuamyObjekten, sondern lasse sich eher
,wie ein komplexes Netz von Interaktionen erklaretés in standiger Bewegung sei, so But-
ler-Bowdon weiteP*® Der leere Raum weise, da Teilchen spontan ohrenebaren Grund
aus ihm herauskommen kdnnen, eine lebendige Qualifa- in den ,Kréaftefeldern subato-
marer Teilchen wird die Unterscheidung zwischenévlatund der Leere um sie herum hin-

« 649

fallig*.

Artaud verweist 1936 in diesem Zusammenhang dadass die moderne Wissenschaft uns
beibringen wiirde, ,da[ss] es niemals Materie gegéta“®*° Die Aufwertung der Bedeutung
von Energie zulasten der Materie hat dabei auchWiestellung ein neues Raum-Zeit-
Verstandnisses zur Folge. Artaud schreibt dieshehiig

»verraumlichung,das heil3t Erzeugung eines Raums, den keine Sprashenmenfassen
oder begreifen, weil sie ihn zunachst selbst va@izs und so an eine Zeit appelliert, die

645 Heisenberg, Werner, zit. n. Burtler-Bowdon, Td8, Klassiker der Spiritualitatiibers. v. Sabine Schilasky,
Heidelberg: mvgVerlag 2006, S.71.

*°Epd., S.68.

%47 Epd.

*®Epd., S.69.

849 Epd.

%0 Artaud,Die TarahumaragsS.148f.
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nicht mehr die der sogenannten phonischen LineasitéAppell an ,einen neuen Begriff
vom Raum‘ und an eine ,besondere Vorstellung dit 2%
6.2 Wissenschaft und Spiritualitat als zwei Seiten desdben Medaille
Die scheinbaren Gewissheiten von Rationalismus Rositivismus werden ausgehend von
den Naturwissenschaften in Frage gestellt, reltivind schliel3lich als ungentigende Model-

le zur Erfassung der Wirklichkeit erkannt. Hansdp®lrr fasst zusammen:

,Hatte man urspriinglich vermutet, da[ss] das ,Teamslente' im Laufe der Entwicklung
der Naturwissenschaften immer weiter zurtickgedréwregtien wirde, weil letztlich alles
einer rationalen Erklarung zuganglich sein soll,ssellte sich nun im Gegenteil heraus,
da[ss] die uns so handgreiflich zugangliche madterelt sich immer mehr als Schein
entpuppt und sich in eine Wirklichkeit verflichtigh der nicht mehr Dinge und Materie
sondern Form und Gestalt dominierefi®,

In Folge ihrer wissenschaftlichen Forschungen werBéysiker wie Werner Heisenberg,

Niels Bohr, Fritjof Capra und Hans-Peter Durr zupra&hrohr einer aus den Erkenntnissen
der Naturwissenschaft abgeleiteten Spiritualitatl wines mystischen Weltverstandnisses.
~Wir werden erleben, heildt es in der zusammenfadse Erlauterung Uber Capras 1976 er-

schienene®as Tao der Physjk

,wie uns die beiden Grundlagen der Physik des @fthlinderts — die Quantentheorie und
die Relativitatstheorie — zwingen werden, die VWit eine den hinduistischen, buddhisti-
schen oder taoistischen Weltbildern ganz ahnlicteés@/zu betrachterf>

Materie sowie auch das Individuum werden nun anater Wissenschaft nicht mehr als iso-
lierte Objekte beziehungsweise Subjekte verstansi@mdern als in das Umfeld eingebettet.
Die auf der Trennung von Geist und Materie berubehdffassung, wir waren separate Ichs
in individuellen Kérpern, ,die bewusste Abspaltumgserer selbst von der Wéft4, hatte ein

Gefuhl von Fragmentierung erzeugt, die wieder raokgg gemacht werden misse. Dazu

besttinden eine Vielzahl von Glaubensrichtungenalreh auch Handlungsoptionen.

Die wissenschaftlichen wie auch die spirituellelkkdfmtnisse, vor allem in Hinsicht auf die
Beschreibung von Materie und Realitat, den ,Mythien Festigkeit und Permanefi?* las-

sen sich in weite Teile von Artauds Forderungeagrieren wie beispielsweise zum beteilig-

851 Iiln das Schauspiel werden wir einen neuen Béyoh angewandtem Raum auf allen méglichen Ebenen
und allen Stufen der Perspektive oben wie untefilleian. Diesem Begriff wird sich eine besonderesté&lr
lung der mit der Bewegung verschwisterten Zeit hgesellen [...] Auf diese Weise wird der Theaterraum
nicht nur seinem Umfang und seinen Ausmafen nanhtgewerden, sondern auch, wenn man so sagen
darf, jn seinenDessous" (Ebd., S.133; Hervorheb. im Orig.).

2 Dirr, Hans-PetePhysik und Transzenderizie groRen Physiker unserer Zeit iiber ihre Begegnmit dem
WunderbarenHg. Hans-Peter Diirr, Bad Essen: Driediger VeAa@12; (Orig. 1989), S.22.

853 Butler-Bowdon 50 Klassiker der SpiritualitatS.66.

®*Epd., S.72.

®*Epd., S.70.
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ten Theater. Hans-Peter Durr schreibt Gber dietsuthg der Trennung zwischen Akteur und
Zuschauer:
,Die Auflésung der dinglichen Welt offenbarte, dsj[®ine Trennung von Akteur und Zu-

schauer, von subjektiver und objektiver Wahrnehmuingt mehr streng maoglich ist. Eine
ganzheitliche Struktur der Wirklichkeit zeichnetehsab“®>°

An andere Stelle schreibt er konkret zur aktivetiuag des Zuschauers:

~Jede Objektivierung bedeutet Trennung, das he#sstdrung der nicht objekthaften Ein-
heit, in der Beobachter und beobachtetes Systeminarnder verschmolzen sind. Ein Zu-
schauer ist immer gleichzeitig mitwirkender Akt&tt’

DermalRen sind wir nicht mehr Beobachter einer atem#&Velt, sondern werden zu tatsach-
lich Beteiligten an ihr. Die Unterscheidung zwiseshglem Handelnden, dem Handeln und

dem Objekt der Handlung“ sei kiinstlich — sie ,satie eins.?°®

% Diirr, Physik und Transzenders.21f.
7 Epd., S.25.
%58 Butler-Bowdon 50 Klassiker der SpiritualitatS.72.
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7 Aktualitatsbezug von Artauds Kulturkritik
Im folgenden Kapitel wird abschlieBend der Fragehgagangen, welche Brisanz Artauds

Forderungen heute noch besitzen.

Erwin Ringel stellt fest, dass auch nach dem zweWeltkrieg keine grundlegende geistige
Revolution, wie sie Artaud fordert, zu verzeichrgawesen ist. Es ware lediglich jener Wie-
deraufbau erfolgt, gegen den sich Artaud im Zusantmaeg mit der Frage der

Wiedertheatralisierung vehement wehrte. Man gebe
»Sich einem grofRen Irrtum hin, wenn man glaubtsdh|n diesem Jahre Null des totalen
Zusammenbruches ein neuer Aufbau erfolgte. Es Ht@nsieh vielmehr um einewieder-
aufbau. Was mit militdrischen Mitteln nicht zu gemen gewesen war, namlich die Herr-
schaft Gber weite Regionen zu erreichen, das waotsle mit anderen, materiellen, wirt-
schaftlichen Mitteln, oft sehr erfolgreich, zu sffba versucht. In diesem Sinne kann die
Behauptung gewagt werden, da[ss] eine gewisse matit zwischen der Technikbegeis-

terung im Dritten Reich und dem Nachkriegs-Wirtdtdvaunder mit einem blinden, neuen
Glauben an Wachstum und Fortschritt bestét.“

Ebenso ist das Leben auch heute noch weitgehendeminangungen gekennzeichnet. Die
Frankfurter Rundschau konstatiert an der Schwetle Idformationsgesellschaft in diesem
Zusammenhang eine riesige Begleitungslicke bei sleelischen Verarbeitung von
Schwellenzeiten des Lebens, und stellt die Fragk deesbeztiglichen Lésungswegen:
,Die archaischen Grundzige des Menschen meldenigi¢trisen und Abschiedszeiten
z.B. beim Tod eines Menschen wie eh und je in ibregezigelten Wildheit zuriick - des-
halb Kultur -und erschrecken die Lebenden mit pdn@s Angst. Wer wird in Zukunft

Archaik und moderne Lebensweltlichkeit miteinantefrieden? Wer die Rituale und
symbolischen Formen der Ubergangsriten als gekelidiche Hilfen bereitstellen®®

Dabei findet der Sinnverlust der modernen KultuendArtaud insbesondere auf die
Vorherrschaft der Dualismen und des rationalen tégisurickfihrt, Ausdruck in eben jenen

Verdrangungen, zu deren Bewusstwerdung ArtaudstéhBaum bieten wollte.

Welches gefahrliche Potential in jener kollektivéerdrangung liegt, darauf hat der
Tiefenpsychologie Erwin Ringel hingewiesen. ,Wir ssén alles tun, um aus Zivilisation
Kultur zu machen, jene Kultur, die [...] das Vemiyée aus dem Zustand der Unbewul3theit
wieder in den der BewuRtheit zuriickfuhttEr weist wiederholt auf die Gefahr hin, die im

Zuge des Fortschritts durch Verdrangung erzeugtieuir

%9 Fried, Erich/Alfred Hrdlicka/Erwin RingelDie da reden gegen Vernichtung. Psychologie, bidéelunst
und Dichtung gegen den Kriewien: Europaverlagl986, S.24.

8% Frankfurter Rundschau, ,Das Kulturgut Tod darfhmitinger ignoriert werden“, 23.November 1996, irit.
Negt,Was ist das: Kultur?

%1 Fried/Hrdlicka/RingelDie da reden gegen Vernichtur.14.
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.Nun, wir sind ,zivilisierte’ Menschen, sind sehtolz darauf und wollen immer noch
zivilisierter werden. Aber wir Ubersehen dabei, sd§[dieser ,Fortschritt’ insofern ein
Schrittfort vom Menscherst, als er auf der Verdrangung vieler Triebamteihd sehr vieler

Empfindungen beruht. Zivilisation ist somit zunemde Bewultseinsverengung und
Erhohung des unbewu([ss]ten Anteils im Menschen n- sicherlich sehr gefahrlicher
ProzeR.®®?

Dies beinhaltet eine heute nicht minder aktuell@ilkKdaran, dass Leid von unserer Kultur
oberflachlich durch lautstarke Betonung des gesundticklichen, schéonen Lebens Uber-
drohnt wird. Bilder von Trauer, Krankheit und Schimeverden aus dem perfekten, funktio-
nierenden und dergestalt als Norm geltenden Leleedrangt. Sie erhalten einen Platz am
Rande und damit aus dem Blickfeld der GesellschiaftPhdnomene, die leider nicht mehr
repariert werden konnen und so als FehlleistungehSystemfehler angesehen werden kon-

nen.

Die moderne Medizin und Wirtschaft geben dabeiMachbarkeit des Traums vom ewigen
Leben, immerwéahrender Schonheit, Gesundheit unfisii@zender Aktivitat bis ins hohe
Alter standig neue werbewirksame Nahrung:
,Die Medizin wird zum Leistungssport auf der Suatech immer besseren Glickspillen,
den ,magic bullets’, lebensverlangernden Hormortsgn und der Moglichkeit auf Ersatz-
organen per Bestellung oder auch Vorrat via GemikcAuch der Boom der asthetischen
Chirurgie, begleitet von mittlerweile immer mehr Bérien und Soaps, ist in diesem Zu-

sammenhang eine fast schon logische EntwicklunigsAdcheint machbar, und dennoch

leiden und sterben Menschen an Krankheiten, gegediel Medizin weitgehend machtlos
iSt.“663

Dabei wird die lllusion erzeugt, dass Glick konsenmar ware und Produkte mit glicks- und
gesundheitsversprechenden Zusatzwerten aufgelBa@erMensch, der ,sich bei seinem Fri-
seur einen Haarschnitt nach seinem Geschmack méiefierund sich das Haarshampoo fur
den Schnitt seiner Wahl aussuchte (denn Freihethtr@pal)®®* wird jedoch letztlich ge-

knechtet von der Gesellschaft und ihren Institwgigrdie ihm nur noch scheinbare Freiheit im

Rahmen des Systems lassen.

Artaud konnte das Fortschreiten dieser seinem #edstis nach fehlgeleiteten Zivilisation
nicht aufhalten. Geboren um die Wende zum 20.Jaldmti klagte er, wie einige andere
weitsichtige Kunstler und Denker, die Verwirrungdar Zeit und den Verlust des Lebens an,

welche er selbst wie kein anderer an seiner eigénestenz nachvollzog.

%2 Epd; (Hervorheb. im Orig.).

%3 Langbein, Kurt/Bert EhgartneBas Medizinkartell. Die sieben Todsiinden der Gebeitsindustrie Miin-
chen, Zirich: Piper 2003, S.17.

64 Artaud, Antonin, ,Brief an Pierre Bousquet“, Rodk&.Mai 1946, in{Uber Antonin ArtaudHg. Mattheus/
Pichler, S.21.
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Artaud prophezeite dabei, das ihre Ignoranz dieddeen eines Tages einholen wirden: ,Die
von der Angst verstérten Menschen, einem Elendaindr Ausrottung preisgegeben, deren
Ursachen sie nicht durchschauen, werden sich @agss wiitend erhebef® Denn:
.Man mu[ss] unsere Aufmerksamkeit nicht zu sehr @ief Ketten lenken, die uns an die
versteinerte Dummheit des Geistes fesseln. [.eg®ieure Gewohnheit, Fragen den RU-

cken zu kehren, wird nicht verhindern, da[ss] siohvereinbarten Tag die Himmel 6ffnen,

da[ss] sich eine neue Sprache inmitten eurer dunivteshenschaften niederlassen wird,

wir meinen, inmitten der dummen MachenschaftensDenkens %°

Damit entwirft Artaud eine Vorstellung von Kultutje auch heute noch Aktualitat besitzt.
Die Frage, ob er damit den Bereich des Méglichesr dés Unmdglichen berihrt, muss letzt-
lich Definitionssache der jeweiligen Gesellschadilien. Artauds Vorstellungen in Bezug auf
ihre Umsetzbarkeit als fragwirdige Utopie zu teudin, und seinem (Euvre mitunter auch als
faszinierende, aber weltfremde Gedankenwelt eineist€skranken auf einen Platz in den
Archiven, Museen und Bichern zu verweisen, sicjggl¢nfalls den Uberkommenen Syste-
men und ihren Akteuren das Fortbestehen. In eipérj@doch, in der der Wahnsinn die Seite
zu wechseln scheint, in der alte Zuschreibungeste®ye und ihre dahinter stehenden Gedan-
kenmuster zunehmend fragwtirdig erscheinen, undvaasals als logisch galt, pl6tzlich je-
der Logik entbehrt, werden Utopien als Vorbilder éinsthafte alternative Gesellschaftsmo-

delle interessant.

Auch wir leben heute in einer Zeit des Umbruchsjen tiberkommene Werte und Modelle an

Glaubwdurdigkeit verlieren, langer als Garanten éime gesamtgesellschaftlich stabile, le-

benswerte Gegenwart und Zukunft fungieren zu konAder wie Bewusstseinserweiterung

schaffen? Erwin Ringel bezeichnet die Kunst ale &fidglichkeit:
.Dazu weild ich kein besseres Mittel, als die Kunst, den gegenteiligen Proze[ss], ndm-
lich den der Bewul[ss]tseinserweiterung, in Gangtsetie Kunst, die uns zeigt, da[ss] das
ganze zivilisatorische Bild vom Menschen zwar s¢hadrer falsch ist; die uns auffordert,
den Menschen zu sehen, wie er wirklich ist, die Wahrheitsfindung lehrt und vermittelt.
Aber das ist naturlich nur eine Kunst, die konfrertf die schockiert, die uns aufschreckt
aus dem Schlafe, die Stérung ist und kein sozBdtdafmittel. %’

Artauds Theater verhélt sich als anachronistisdhremdkdrper zu den es umgebenden

kulturellen Tatsachlichkeiten. Dennoch sieht en §¢ieater als notwendiges Unterfangen:

%% Artaud, Die TarahumarasS.141.
8% Artaud, Surrealistische TexteS.39.
%7 Fried/Hrdlicka/RingelDie da reden gegen Vernichtur.14.
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,Doch auch ohne seine Zeit zu reprasentieren, kasnzu jener tiefgreifenden
Umwandlung von Vorstellungen, Sitten und Gebrauchdrerzeugungen und Grundsatzen
fuhren, auf denen der gegenwartige Geist basi&tt.

Gegen Ende seines Lebens versteht Artaud die Gelsalt schlie3lich immer mehr als eine
ihm feindlich gesinnte und er verliert zunehmend @Gauben an den Versuch, das Leben mit
den Menschen wieder verséhnen zu kénnen. Er shhasecVan Gogh, als jemand, der sich
von der Gesellschaft losgerissen hat, der sicheddiidh dazu entschlossen hat, ,gegen die
gesellschaft zu existierei*? Gegen jene Gesellschaft, die dem Individuum einHdtmaR an
Anpassung abverlangt, damit es im arbeitsteiligezéss funktionsfahig bleibt und etablierte
Machtstrukturen bedient, und deren allgemeines Bstgein sich in seinen Korper
einschleppte und ihn — sein eigenes Bewusstseifbsmhend und damit seinen Platz
einnehmend — in den Tod trieb, da einem in der &iwtes Todes immer jemand das Leben

raubt®’°

%% Artaud,Das Theater und sein Doubl8.126.

%9 Mattheusjede wahre sprache ist unverstand|ich58.

670 Artaud, Van Gogh, der Selbstmorder durch die Gesells¢i®ft3. ,[l]st doch das Leben eingestandenerma-
Ben stets jemandes Tod.” (Artalths Theater und sein Doubl8.110).
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8 Resumee

Die vorliegende Arbeit hat sich zum Ziel gesetat Beage nachzugehen, aufgrund welcher

Aspekte dem Theater eine so grof3e Bedeutung innkmfartauds Kulturkritik zukommit.

Zuerst konnte gezeigt werden, dass Artauds teits erkommlichen Sprachgebrauch abwei-
chende Begriffsverwendung, die eine Widerspructksir seiner Schriften zur Folge hat,
einerseits durch die Verneinung bestehender Spoasiekitionen bereits auf einen kulturkriti-
schen Impetus, und andererseits durch die Entgngndes Theater- und Kulturbegriffes auf
die Positionierung des Theaters in Artauds Kulttikkwerweist. Dabei wird Theater gleich-
gesetzt mit der Kultur und dem Leben schlechthieswegen Artauds Thaterkritik als Kul-
turkritik bezeichnet werden kann. Da ihm zufolgénkeTrennung zwischen dem Theater und
dem Leben herrschen sollte, wird auch die Uberkomeméorstellung von Theater als vom
Leben geschiedene Kunstform als systemerhalteddrentund ihr mitsamt der sie weiter
ausdifferenzierenden Aufspaltung in verschiedemeaigezogene Untergruppen eine Absage
erteilt. Weiter konnte festgestellt werden, dass dngewOhnliche Qualitat von Artauds
Schriften klare Begriffsbestimmungen erschwert anftyrund ihrer assoziativen Struktur eine
Herausforderung auf den rein verstandesmalfig Bleunden sowie aufgrund ihrer singularen
Stellung eine Herausforderung hinsichtlich ihreaddifizierung darstellt. Dies ist den Texten
nicht als Ungeniigen anzulasten, sondern kann alsAviaud beabsichtigt interpretiert wer-
den, der fordert, uns vom sezierenden Geist zubgergeden und zu einem umfassenden
Denken zurtickzufinden. Die Schriften wehren sicgegejede Art der Vereinnahmung und
Schubladisierung, zumal wenn sie ausgerechnet eqogr jKultur vorgenommen wird, deren

Denk- und Spielregeln im Zentrum ihrer Kritik staehe

Hinsichtlich der Frage, was Artaud an der GUberkomeneKultur kritisiert, welche alternative
Vorstellung er entwirft und welche Funktion dem @tex in seiner Kulturkritik zukommen
sollte, konnte bei dem Versuch einer allgemeinefind®n des modernen Kulturbegriffes
zunachst herausgefunden werden, dass es keinegitieohien Kulturbegriff gibt und stattdes-
sen auf seine ihn kennzeichnenden Besonderheitenesen werden kann. Die Autorin ent-
schied sich, Kultur in der vorliegenden Arbeit 8lsmme der Werte, Vorstellungen, mit ihnen
verknupften Emotionen und Ausdrucksweisen des Merscdie in menschlichen Systemen,
Regelwerken und Institutionen ihren Ausdruck findem definieren. Es wurde deutlich, dass
in Artauds Begriffsverwendung die Besonderheitea o@dernen Kulturbegriffes bestétigt
werden kénnen, jedoch auch, dass Artauds Ablehdesgmodernen Kulturbegriffes bereits
in seiner Entstehungsgeschichte und der damit zmeamangenden Verknipfung mit aufkla-
rerischem Gedankengut zu finden ist, gegen dessenu¥iftzentriertheit Artaud sich massiv
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wendet. In einer Auseinandersetzung mit der inichkh Kritik Artauds an einigen Aspekten
des modernen Kulturbegriffes konnte gezeigt werdss seine Kritik sich gegen jene, die
moderne Kultur bestimmenden, Wertvorstellungenteghdie auf einem Rationalitats- und
Dualismusverstandnis beruhen. Er fordert stattsessge wirkende Kultur, die von einem
antidualistischen Verstandnis durchdrungen ist, dawhit nichts Geringeres als eine vollige
Neuorientierung weit abseits des tiberkommenen Rafntee auf einen die Grundfesten der
Kultur erschitternden Wertewandel zielt. Eine ggésRevolution soll dem alternativen Kul-
turverstandnis dabei den Weg bereiten. Hier kaenFdinktion des Theaters bestimmt wer-
den, denn fir Artaud ist es das geeignete Mitteldié@ Revolutionierung und das geeignete

Modell fur die Erprobung des erneuerten Lebens.

Die Frage, durch welche Wirkungen und mit welcheittédéh Theater seiner Funktion als
Revolutionsmittel nachkommen solle, fihrte zunaaseiner Erlauterung Artauds Kritik am
Modus der Nachahmung als einer Kritik einer zum neah_eben distanzierten Haltung und
der Bedienung Uberkommener Wert- und Machtstruktuiess wurde den Folgen der Forde-
rung nach Befreiung von Fremdherrschaft in Artalileaterentwurf nachgegangen, welche
als Prinzip der Unwiederholbarkeit, als Forderuagmeiner autonomen Theaterschépfung,
als Vorstellung eines Theaters ohne festgeschreebermen und als Protest gegen das refe-
renzielle Sprachverstandnis bestimmt werden konminintendierte Wirkung von Artauds
Theater konnte eine Bewusstwerdung durch die Kotdtmn mit Verdrangtem bestimmt
werden. Sie solle zu einer reinigenden ZerstérurgAuflosung tberkommener Wertvorstel-
lungen und Systeme flihren, den verlorenen Kontalden Lebenskraften herstellen und so
das Leben revolutionieren. Theater wird dabei nermi Ereignis fur alle Beteiligten, wobei es
sich explizit dadurch auszeichnet, ein Medium figr assen zu sein. Als Mittel, derer sich
Theater zur Erreichung der intendierten Wirkungediént, wird unter anderem in der Uber-
zeugung, dass Emotionen organische Grundlagen zdgtiegen wirden, der Atem als Mog-
lichkeit zur Lokalisation von Kraften bestimmt, fier Symbole und Zeichen als authentische
Kraftquellen beschrieben, zu welcher auch der Ssphialer werden sollte, indem er als Hie-
roglyphe im mathematisch geregelten Schauspieldviditer von Kréften fungiert. Weiter
wurde gezeigt, dass die Forderung, dass sich Theeter unmittelbaren Sprache bedienen
solle, in der das Bezeichnete mit dem Bezeichneteammenfallt, Auswirkungen auf die
Vorstellung eines ikonischen Sprachverstandnissgs wobei Sprache eine Funktion als
gleichberechtigtes Kommunikationsmittel neben aadeukommen solle.

Artauds Theaterentwurf erfahrt kontroverse Beweagéim die jedoch bei genauer Lektire

entkraftet werden konnen.
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Bestatigung finden Artauds Forderungen in den Newgen auf dem Gebiet der Physik, wel-
che grol3e Auswirkungen auf ein antidualistischessd@adnis der Welt haben. Das dualisti-
sche lineare Denken wird ersetzt durch ein hotises Weltverstandnis und hat eine Aufwer-
tung der Bedeutung des Glaubens sowie von KraftehEnergien zulasten von Form und
Materie zur Folge, ebenso wie die Relativierung degar gedachten Raum-Zeit-

Verstandnisses.

Artauds Forderungen an die Gesellschaft werden moater nicht erfullt, denn Dualismus
wird nach wie vor gelebt und Verdrangung steht enThgesordnung, womit zur Feststellung
gelangt werden kann, dass seine Forderungen naeh ggistigen Revolution nichts an Bri-

sanz eingebil3t haben.
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A.l.  Abstrakt

Die vorliegende Diplomarbeit stellt Artauds Thekt#ik als immanente Kultur-, Gesell-
schafts- und Lebenskritik vor und beschéftigt sicldiesem Zusammenhang mit jenen As-
pekten des Theaters, aufgrund derer es fur Artaéidiegtiniert erscheint, eine aktive Rolle bei

der geforderten Transformation der Gesellschaftilmrnehmen.

Dabei verweist bereits die formale Qualitat vonafids Schriften auf seine inhaltlichen Inten-
tionen und zeichnet sich urséchlich fur die Heraddrung in Bezug auf seine Klassifizie-
rung und die Feststellung von WiderspruchlichkeitanEuvre Artauds. Eine Bezugsetzung
mit dem tberkommenen Kulturbegriff dient zur Erkuing von Artauds Kritik an tberkom-

menen Wertvorstellungen, aus der er seine Vorsigliner wirkenden Kultur entwirft.

Dabei wird bereits das, was wir gemeinhin heutemumheater und Kultur verstehen, als ver-
kirzte und ungenugende Wirklichkeitskonstruktiom3gelegt. Die Forderung nach einer
neuen Gesellschaft konne nur durch eine alle gebalftichen Werte und Systeme umfas-
sende Revolution und einem neuen Verstandnis vobbere@rreicht werden. Die Beschafti-
gung mit dem Menschen, auf dessen Veranderungefioedrte Revolution abzielt, ist dabei
Dreh- und Angelpunkt des Theaters. Die Entwicklwles neuen Theaters kénne sich erst
komplementar mit der Entwicklung einer neuen GeshbHft und einer neuen Vorstellung
vom Leben vollziehen. Dabei geht es inhaltlich entim einen Prozess der Bewusstwer-
dung, welcher als zunachst heftiger, innerer Kabgschrieben wird, den Theater bei Publi-
kum sowie Schauspielern initileren solle. Diesami@ zwar auf3erlich unterstiitzt, misse aber

in letzter Instanz von jedem selbst vollzogen werde

Als interessanter Querverweis bietet sich ein Bick die modernen Naturwissenschaften,
genauer der Physik, an. Wie Artaud beschéftigisiik letztlich mit dem Leben und seinen

Prinzipien. Aus den Erkenntnissen der Quantenphysik Relativitatstheorie entsteht dabei

ein revolutionares neues Bild von der Welt, dassrande mit Jahrtausende alten Wahrheiten
korrespondiert und sich tUber weite Teile mit Artadilturentwurf deckt.

Dennoch hinterlieRen weder diese revolutionareremmknisse noch Artauds Bemihungen
um die Notwendigkeit eines ganzheitlichen Denkams lHandelns nennenswerte Auswirkun-
gen im ,Alltagsleben®. Primar aufgrund der raticgralFixiertheit der modernen Gesellschaft,
die ihr durchaus auch noch heute attestiert wekden, bleibe das Theater fur Artaud daher

,die am schwierigsten zu rettende Sache auf det“Wel
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A.ll. Abstract

This study presents Artauds criticism of theatethascriticism of culture and advanced civili-
sation. It addresses the aspects of theater, Ilthat i - according to Artaud - to play an active

role in the transformation of civilisation.

The quality of his writings refers to his substahtntentions to initiate a cultural revolution
and is indicative of the challenge of its classifion. The study explains, in correlation to the
traditional definitions of civilisation and cultyrArtauds criticism of traditional values, which

leads to his vision of an active civilisation andtare.

His concept fundamentally challenges modern dé&dimst of theater, civilisation and culture
fundamentally and presents them as insufficienstrantions of reality. The claim for a new
civilisation can only be achieved through an eletagnrevolution of all existing values and
systems, and the establishment of a new apprehensiine essence of life. The preoccupa-
tion with the entity of human nature, which is s@srthe source of its indented transfomation
process, is determined to be the crucial assignofethieater. As a result the development of
the new theater, can only be achieved by a pa@ddetlopment of human nature, civilisation
and perception of life. Its role in the processraiting consciousness is prerequisite for its
establishment. It is described as an intense ibhattte of good an d bad within the audience
and the actors. While this inner battle can be w@ped and supported through outside action,

it can ultimately only be established through peeg@ommitment.

Finally an interesting reference to modern physscpresented. Similar to Artaud, modern
physics addresses the principles of life. The imsigof quantum physics and the theory of
relativity, which outlines a revolutionary pictuoé the world, correspond to ancient wisdom

and correlates to Artauds vision of theater.

Neither those revolutionary findings nor Artaudi#t to emphasize the necessity of holistic
thinking and actions, left considerable impacts\weryday life. As a result, because of todays
rational orientation of modern civilisation, resogitheater remains, according to Artaud, ,the

most difficult thing in the world"“.
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2001Adieu EuropaRegie: Robert Quitta, Osterreichischen Theater idRegpitantin)

2003 Denk-mal-Projekt im Tanzquartier Wien: Der Ostectésche Nationalrat errichtet ein
Denkmal zum Irakkriggrheater im Bahnhof (Dramaturgieassistentin)

2004in the minds eyeenglischer Kunstler: Simon North, Galerie Stadtlffdojektassisten-
tin)
2004 Szenen aus dem Leben der BohRegie: Christof Loy, Deutschen Oper am Rhein (Re-

gieassistentin)

2005 Szenen aus dem Leben der Bohdregie: Christof Loy, Deutsche Oper am Rhein in

Duisburg und Dusseldorf (Regieassistentin fur died&raufnahme der Produktion)
2005Lange Nacht des Klavier8Viener Konzerthaus (Organisatorin fur Steinwag#ia)

seit 2005 Produktionsleitung fir die Music & Comedgmpany, fur lgudesman&Joo oder

Bela Koreny

Produktionen im Wiener Konzerthaus, Wiener Musikuer Wiener Metropol und vielen

anderen
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Betreuung internationaler Festival-Produktionen
Lehrtatigkeiten

1999-2000 Tutorin am Institut flr Publizistik- ukKdmmunikationswissenschaft im Bereich
Medien- und Kommunikationsgeschichte (Berufung aufd sehr guter Prifungsresul-
tate)

2001-2002 Trainerin am Osterreichischen Institu@&dachtnistraining
Ehrenamtliche Téatigkeiten

2000—-2003 Theater Gruppe 80 (Publikums- und Blurst)e

2001-2005 Maler und Theaterkinstler Roman Schpéatksfnliche Assistenz)

seit 2001 Arbeitskreis Offene Kanéale Osterreichitdem fiir Medienkompetenz (Kontakte-
rin, Organisation und Durchfiihrung mehrerer Filnmgkte, Symposien und Interview-

reihen)

2004-2013 intensive Pflege und Betreuung von sdiraeken Familienangehorigen, Sterbe-
begleitung
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