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1. Einleitung

Jakov Lind gehorte zu der Gruppe von Menschen, die vom nationalsozialistischen Terror
unmittelbar betroffen war. Als Jude war sein Leben wahrend des Krieges jeden Tag aufs Neue
bedroht und somit waren seine Jugendjahre ausgefiillt vom Kampf um das nackte Uberleben.
Sein Leben und Uberleben geschah im Schatten der grausamen Ereignisse von Krieg und
Shoah.

Nach dem Krieg setzte er sich als Autor in verschiedenen Werken mit seinen Erfahrungen
wéhrend des Krieges auseinander. Diese Ereignisse ziehen sich gleichsam wie ein roter Faden
durch sein Werk.

Jakov Lind kann getrost als relativ unbekannter Autor bezeichnet werden, was auch die eher
uberschaubare Menge an Sekundérliteratur zu seinem Werk zeigt. Der Grofteil der
Forschungsliteratur beschaftigt sich mit seinen autobiographischen Texten.! Der Fokus dieser
Arbeiten liegt dabei oftmals auf der Identitatsfrage.? Dariiber hinaus gibt es eine Diplomarbeit
zu Linds Rezeptionsgeschichte.® Zu seinem Werk im Spiegel von Holocaust und Shoah ist ein
Sammelband in englischer Sprache erschienen.* Was jedoch fehlt, ist die Einzelanalyse
ausgewahlter Werke in Bezug auf die Darstellung der Shoah. Dieses Feld kann dahingehend
noch als Desiderat bezeichnet werden, weshalb diese Arbeit genau an diesem Punkt ansetzen
mdochte.

Die Frage, ob die Shoah literarisch dargestellt werden kann wurde weitestgehend durch die
Frage abgelost, wie sie dargestellt werden kann. Das Hauptaugenmerk dieser Arbeit liegt
daher auf der Frage, wie die Shoah erzéhlt wird und werden kann. Es soll untersucht werden,
mit welchen literarischen Mitteln Lind die Ereignisse der Shoah in seinen Texten darstellt.
Dabei geht es keinesfalls um die Uberpriifung der im Text beschriebenen Ereignisse auf ihre
historische oder, besonders im Falle der autobiographischen Texte, biographische
Authentizitat. Analysiert werden stilistische Besonderheiten. Es wird nicht danach gefragt, ob
die dargestellten Ereignisse zu Hundert Prozent real sind, sie dienen vielmehr als Hintergrund,

auf dem sich die Texte abspielen.

! So etwa: Wolf, Joanna: Identitatskonstrukte in autobiographischen Texten und in Selbstportrats von Jakov
Lind. Diss. Univ. Wien 2010.

Z Beispielsweise: Brecheisen, Claudia: Literatur des Holocaust. Identitat und Judentum bei Jakov Lind, Edgar
Hilsenrath und Jurek Becker. Diss. Univ. Augsburg, 1993.

® Hassler, Silke: Umwege zum Ehrenkreuz. Zur Rezeption von Jakov Lind im deutsch- und englischsprachigen
Raum. Dipl. Arb. Univ. Wien, 1998.

* Writing after Hitler: The work of Jakov Lind. Edited by Andrea Hammel, Silke Hassler und Edward Timms.
Cardiff: Univ. of Wales Press, 2001.
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Die Auswahl der Werke ist dadurch begrindet, dass sie doch in recht eindeutiger Weise Krieg
und Shoah thematisieren. Mit Erzdhlungen, Roman und Autobiographie sind dartiber hinaus
drei verschiedene Genres in der Analyse vertreten, was beweist, auf welch vielféltige Art Lind
diese Themen literarisch verarbeitet hat.

Bevor die Einzelanalyse von ,Eine Seele aus Holz. Erzahlungen®, ,Selbstportrat” und
»Landschaft in Beton* erfolgen kann, bedarf es einiger theoretischer Anmerkungen. Nach
dem Versuch die verschiedenen Begriffe, die den Massenmord des Nationalsozialistischen
Regimes bezeichnen, zu definieren, setzt sich die Arbeit mit dem Verhaltnis zwischen Shoah
und Literatur auseinander. Hierbei wird auch die Frage angerissen, ob es Holocaust-Literatur
als literaturwissenschaftliches Genre gibt.

Auch Kunst und Kultur nach der Shoah, mit Fokus auf Adornos vermeintlichem
Darstellungsverbot der Shoah nach Auschwitz und die Reaktion der Literaturgeschichte auf
diese Ereignisse sollen in der vorliegenden Arbeit behandelt werden. Um die Analyse der
Werke Linds in einen Kontext zu stellen, werden daruber hinaus verschiedene Traditionen der
Darstellung der Shoah und Linds Beziehung zur medienwirksamen Gruppe 47 vorgestellt und

beschrieben.



2. Shoah/Holocaust: Versuch einer Begriffsbestimmung

In diesem Kapitel soll die Frage nach der richtigen beziehungsweise nach der passenden
Bezeichnung der nationalsozialistischen Verbrechen kurz vorgestellt werden. Dazu werden
die am h&ufigsten genannten Begriffe vorgestellt und kritisch betrachtet.

Diese Auseinandersetzung erscheint vor allem deshalb als sehr wichtig, weil mit der richtigen
Bezeichnung der Ereignisse auch die richtige Form der Erinnerung einhergeht und Begriffe
sowie Ereignisse zu einem gewissen Punkt erst kommunizierbar macht.®

Wie im Folgenden zu zeigen sein wird, sind Begriffe nicht immer auf eine festgesetzte
Bedeutung zu fixieren, sondern es gibt eine Vielzahl moglicher Bezeichnungen, die
nebeneinander existieren. Gerade im Fall der Begriffe Holocaust und Shoah werden viele
verschiedene Meinungen vertreten und es gibt eine noch andauernde Diskussion, welcher
Begriff besser geeignet ist, um den nationalsozialistischen Massenmord addquat zu
bezeichnen.

Will man die Verbrechen der nationalsozialistischen Herrschaft und vor allem den veriibten
Massenmord benennen, wird h&ufig das Wort Holocaust verwendet. Selten wird jedoch
dartiber nachgedacht, was die eigentliche Bedeutung, das eigentliche Konzept hinter dem
Begriff ist.

Beschéftigt man sich mit Forschungsliteratur zu den nationalsozialistischen Verbrechen, stof3t
man hdufig auf das griechische holokauston, das wértlich Gbersetzt ,vollig verbrannt
bedeutet. Auch die Bedeutung Brandopfer kommt immer wieder ins Spiel, was jedoch einer
GutheiBung der Verbrechen gleichkommt, weil das Wort so in einen religiésen Kontext
gestellt wird. Die Téter erscheinen dann Erfullungshilfen einer gottlich gewollten Sache, die
Opferrolle der europdischen Juden wird somit zumindest terminologisch weitergefiihrt.®
Durch die Einbettung in einen religiosen Kontext kann auflerdem leicht der Eindruck
entstehen, dass der Holocaust einen Sinn gehabt hatte und damit eine Art Rechtfertigung
erhalt. Nicht zuletzt deshalb ist die Verwendung des Begriffes Holocaust fur die massenhafte
Vernichtung von Menschenleben unter der nationalsozialistischen Herrschaft fir viele

umstritten.

®> \Vgl.: Eke, Norbert Otto: Shoah in der deutschsprachigen Literatur — Zur Einfiuhrung. In: Shoah in der
deutschsprachigen Literatur. Hrsg. v. Norbert Otto Eke und Hartmut Steinecke. Berlin: Erich Schmidt, 2006, S.
12f.

®Vgl.: Freiburg, Rudolf und Bayer, Gerd: Einleitung: Literatur und Holocaust. In: Literatur und Holocaust. Hrsg.
v. Gerd Bayer und Rudolf Freiburg. Wiirzburg: Kdnigshausen & Neumann, 2009, S. 3.
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Der Begriff Holocaust in seiner gebréuchlichen englischen Schreibweise wurde im deutschen
Sprachraum erst spét bekannt. Die 1979 ausgestrahlte amerikanische Fernsehserie mit dem
Titel ,,Holocaust* trug sicherlich maBgeblich zur Bekanntmachung des Begriffes bei.’

Schlagt man den Begriff in Woérterbiichern® nach, fallt auf, dass er fir die Benennung der
gezielten und industriell durchgefiihrten Massenvernichtung von Menschenleben wéhrend des
Zweiten Weltkriegs verwendet wird. Gemeint ist dabei der Massenmord in seiner Gesamtheit,
alle vom Nationalsozialismus verfolgten Gruppen sind in den Begriff miteingeschlossen.
Feuchert bezeichnet den Holocaust in diesem Sinne als ganzheitliche Menschenvernichtung
durch den Nationalsozialismus. Aufierdem konstruiert der Begriff nach ihm eine Metapher, in
der eine Bedeutungsverschiebung von der wortlichen Bedeutung ,,v6llig verbrannt,
Brandopfer* zur Bezeichnung des nationalsozialistischen Massenmords in ihrer Gesamtheit
geschieht.’

Auch Jirgen Habermas fasst den Holocaust-Begriff sehr weit und schlief3t und mit alle vom

Nationalsozialismus diskriminierten, verfolgten und gettteten Opfer mit ein.

Es braucht gleichwohl einen Namen fir den administrativen Gebrauch, fur die
Wegweiser, vor allem im 0&ffentlichen BewuBtsein. Heute wird der zuerst
eingebulrgerte Kollektivname ,, Auschwitz* fast gleichbedeutend mit dem spater
ubernommenen Ausdruck ,,Holocaust” gebraucht. Tatséchlich erstreckt er sich aber
nicht nur auf das Schicksal der Juden. Als Pars pro toto meint er das komplexe
Vernichtungsgeschehen im ganzen [sic].*
Folgt man also dem breit gefacherten Holocaust-Begriff nach Feuchert und Habermas, so
existiert der Begriff Shoah, der in diesem Kapitel noch genauer erldutert werden soll, als
enger gefasster und auf die jldische Perspektive beschréankter Terminus nebenher.
Barboric geht in ihrer Dissertation daruber hinaus auf die Topoisierung von Auschwitz als
dem Ort des Bosen ein. Dieser polnische Ort wird oftmals als das Symbol schlechthin fir die
industriell durchgefiihrte Menschenvernichtung durch den Nationalsozialismus gesehen. Die
Reduktion der nationalsozialistischen Schrecken auf ein einziges Konzentrationslager muss,
genauer betrachtet, aber zu kurz greifen, da bereits vor Er6ffnung von Auschwitz Menschen

in Lager interniert wurden. Mit der Verwendung von Ausschwitz als Topos geht somit eine

"Vgl.: Eke 2006, S. 13.
® So beispielsweise in: Der Duden online: http://www.duden.de/rechtschreibung/Holocaust, (31.1.14).
° Vgl.: Holocaust-Literatur. Auschwitz. Arbeitstexte fir den Unterricht. Fiir die Sekundarstufe 1. Hrsg. v. Sascha
Feuchert. Stuttgart: Reclam, 2000, S. 15.

Habermas, Jurgen: Der Zeigefinger. Die Deutschen und ihr Denkmal.
http://www.zeit.de/1999/14/199914.denkmal.2_.xml (20.1.14).
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Reduzierung der Grauen einher.** Nach Eke war Auschwitz trotzdem bis in die siebziger
Jahre der haufigste Begriff fur die industrielle Vernichtung von Menschenleben, er weist auch
darauf hin, dass die Bezeichnung nicht geeignet ist, um die nationalsozialistischen Verbrechen
zu subsummieren, zu viele Facetten der Vernichtungspolitik wiirden auf diese Weise
ausgeklammert.*>Auschwitz bezeichnet die Schrecken der Verfolgung und Vernichtung wie
kaum ein anderer Begriff, und es bleibt schwierig bis unméglich, diese in ihrer Gesamtheit zu
erfassen, weshalb Vorsicht bei allzu schneller Einteilung geboten ist.

Auch der Begriff Genozid scheint sich als Ersatz fur Holocaust nur eingeschrénkt zu eignen.
Auch er bezeichnet die massenhafte Vernichtung von Menschen aufgrund ihrer ethnischen,
rassischen oder religiésen Zugehérigkeit, wird aber oftmals als zu unspezifisch abgelehnt.*?
Auch Begriffe wie jldischer Genozid haben sich nicht durchgesetzt.

Nach dem Versuch, den Begriff Holocaust genauer zu beleuchten, soll nun dasselbe mit
Shoah geschehen. Wie verhélt es sich nun mit diesem aus dem Hebrdischen stammenden
Begriff?

Nach Barboric sind Holocaust und Shoah nicht synonym zu verwenden. Fur sie verkorpert
Holocaust den Massenmord durch die Nationalsozialisten, wobei der Begriff keinen speziell
judischen Bezug hat. Vielmehr sollen in diesem Begriff alle Menschen mitgedacht werden,
die von den Nationalsozialisten als Feinde gesehen und deshalb verfolgt und vernichtet
wurden wie beispielsweise Intellektuelle, Homosexuelle, korperlich und geistig behinderte
Menschen oder Roma und Sinti.** Auf keinen Fall soll durch die NichteinschlieBung in den
Begriff eine bestimmte Opfergruppe hintangestellt werden, denn so wiirde ihr im Nachhinein
groRRes Unrecht geschehen. Shoah steht in diesem Sinne innerhalb des Feldes Holocaust fur
die sechs Millionen ermordeter europdischer Juden. Sie kann aufgrund dieser sehr grofRRen
Opferzahl als der Kern des Holocaust angesehen werden, sie bildet gleichsam den traurigen
Hohepunkt.*

Gegensétzlich zu Baborics Definition sieht Jean-Luc Nancy den Begriff Shoah nicht auf die
judische Perspektive beschrénkt, sondern verwendet ihn im Sinne einer Erweiterung und

EinschlieRung aller Opfergruppen.

1 vgl.: Barboric, Antonia: HOLOCAUST — REALITAT, FIKTION, IMAGINATION. Vom Geschehen zur
Erzdhlung: Literarisierung von KZ-Erlebnissen am Beispiel zweier autobiografischer Texte. Diss. Univ. Graz
2012, S. 84f.

2v/gl.: Eke 2006, S. 13.

Bvgl.: Ebda, S. 4.

Y v/gl.: Barboric 2012, S. 6.

vgl.: Ebda, S. 17.



Shoah [...] spricht von allen, von allen in den Lagern, es ist ein Hauch fur alle. Ein
judischer Hauch, in dem aber der ,Jude* selbst ausgehaucht ist: der Jude ist ein
Zigeuner, ein Schwuler, ein Krimineller, ein Slave, ein Kommunist, der Jude ist ein
Ungeziefer, ein Muselmane, ein Mensch (i.O. dt), wer auch immer.*®

Anstatt Holocaust flir die Gesamtheit der nationalsozialistischen Verfolgungs- und
Vernichtungspolitik zu verwenden, nimmt Shoah mehr und mehr diese Rolle ein.

Auch Shoah ist als Begriff nicht véllig unumstritten, da auch er eine religiose Komponente
aufweist, diese ist aber weniger spezifisch als im Fall von Holocaust.*’

Auch durch den Begriff Zivilisationsbruch, maRgeblich gepragt von Dan Diner'®, erfolgt eine
Ausweitung des Begriffes Shoah. Es erfolgt nicht langer die absolute Herausstreichung der
judischen Perspektive. Die vorliegende Arbeit schliefit sich an die ausgeweitete Bedeutung
des Begriffes Shoah im Sinne von Nancy und im Hinblick auf den von Diner beschriebenen
Zivilisationsbruch an. Sie versteht ihn im Sinne einer mdglichst vollstandigen Erfassung der
nationalsozialistischen ~ Tétungsmaschinerie ohne besonderen Fokus auf einzelne
Opfergruppen.

Die Begriffe Holocaust und Shoah werden in unterschiedlichen Sprachrdumen unterschiedlich
h&ufig gebraucht. Im englischsprachigen Raum hat sich der Begriff Holocaust mehr
durchgesetzt als Shoah. Gerade im deutschen Sprachraum ist es jedoch umgekehrt und der
Begriff Shoah hat Holocaust beinahe ganz ersetzt. Das geschah nicht zuletzt durch die
Aufarbeitung des Themas, allen voran der 1985 fertiggestellte Dokumentarfilm ,,Shoah* von
Claude Lanzmann.

Daruber hinaus war der Begriff Shoah war schon wahrend des Zweiten Weltkriegs flr die
massenhafte Vernichtung der europaischen Juden in Gebrauch.*

Verbunden mit dem Versuch nach einer Begriffsbestimmung fir die Verbrechen der
Nationalsozialisten stellt siech die Frage, ob die Ereignisse als einzigartig und damit auch als
singulér bezeichnet werden kdnnen. Konkret geht es um die Frage, ob die Ereignisse der
Shoah wiederholbar sind oder nicht. Es ist kritisch zu hinterfragen, ob die massenhafte und
industriell durchgefiihrte Vernichtung von Menschenleben wirklich ausschliel3lich zur Zeit

des Zweiten Weltkrieges in Deutschland und Osterreich moglich war.

16 Nancy, Jean-Luc: Un souffle. Ein Hauch. In: Shoah - Formen der Erinnerung. Geschichte, Philosophie,
Literatur, Kunst. Hrsg. v. Nicolas Berg, Jess Jochimsen und Bernd Stiegler. Miinchen: Fink, 1996, S. 123.

7 vgl.: Young, James Edward: Beschreiben des Holocaust. Darstellung und die Folgen der Interpretation. Aus
dem Amerikanischen von Christa Schuenke. Frankfurt am Main: suhrkamp, 1997, S. 144f.

18 Zivilisationsbruch. Denken nach Auschwitz. Hrsg. v. Dan Diner. Frankfurt am Main: Fischer, 1988.

9vgl.: Feuchert 2000, S. 9f.
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Diese Frage wurde ausfiihrlich im sogenannten Historikerstreit von 1968 gefiihrt. Es finden
sich viele Gegenstimmen zum Singularitatscharakter der Shoah. Barboric etwa verweist darauf,
dass ein Ereignis, wenn es als einzigartig und damit nicht wiederholbar beschrieben wird, leicht
auf eine gewisse Art entschuldbar und erklarbar gemacht wird.?

Eine Verfechtung der These der Einzigartigkeit mochte zwar wahrscheinlich auf das zuvor
noch nie da gewesene Ausmald der Schrecken hinweisen, kann aber auch im Nachhinein
entschuldigend und beschwichtigend wirken.

FUr Young ist die Shoah kein singuléres Ereignis in der Geschichte, da sich Ereignisse nie
vollkommen gleichen und auch die Ursachen meist unterschiedlich sind. Einzigartig sind
nicht ihre Bestialitét, oder das Leid, das sie verursacht hat, sondern die Vorsétzlichkeit.”*
Bauer tritt als Historiker dafir ein, dass es keiner Bagatellisierung der Shoah gleichkommit,
wenn man sie mit anderen Verbrechen und Genoziden vergleicht, denn nur durch den

Vergleich ist sie beschreibbar.?

3. Literatur und Shoah

Nachdem der Versuch der genaueren Begriffsbestimmung unternommen wurde, soll in
diesem Kapitel nun die Frage geklért werden, was die Literatur nun mit diesen Begriffen zu
tun hat. Es soll auch versucht werden zu kléaren, ob es so etwas wie Shoah-Literatur als
literarisches Genre gibt.

Die Literatur in einem Atemzug mit den schrecklichen Verbrechen der Shoah zu nennen, mag
fur so manchen zunéchst anstoRig erscheinen. Historisch betrachtet, waren aber Kriege schon
immer Stoff der schénen Kiinste, auch der Literatur.?®

Die Frage, ob eine literarische Darstellung der Shoah mdglich ist, hdngt eng mit dem
zugrundeliegenden Literaturverstandnis zusammen.

Wenn man unter Literatur oder Erzdhlen im engeren Sinn Konzepte versteht, die Ereignisse
zu ordnen und so zu présentieren, dass sie Sinn ergeben, dann ist Literatur Uber die Shoah

2 v/gl.: Barboric 2012, S. 10f.

2Lvgl.: Young 1997, S. 147.

22 \/gl.: Bauer, Yehuda: Die dunkle Seite der Geschichte. Die Shoah in historischer Sicht. Interpretation und Re-
Interpretation. Aus dem Englischen von Christian Wiese. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2001, S. 62.

2 \gl.: Dresden, Sem: Holocaust und Literatur. Essay. Aus dem Niederlandischen bersetzt von Gregor
Seferens und Andreas Ecke. Frankfurt am Main: Judischer Verlag, 1997, S. 7.
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nicht moglich oder moralisch vertretbar, denn auf diese Weise wirde den schrecklichen
Ereignissen retrospektiv Sinn und Rechtfertigung erteilt.?*

Der Literatur haftet dartiber hinaus noch immer das Attribut der schénen Literatur als eine der
schénen Kiinste an, was sofort Gedanken an Ausschmickung, Verschénerung und
Vertuschung aufkommen l&sst. Diese Kunstgriffe wirden die Aufrichtigkeit und den
Wahrheitsgehalt der Texte storen, weshalb Literatur in diesem Verstdndnis nicht mit der
Darstellung der Shoah konform gehen kann.?

Dieser Vorwurf wurde von vielen Seiten zu entkraften versucht. Lamping merkt etwa an, dass
Literatur, nur weil sie schon ist, noch lange nicht ihre Gegenstande &sthetisiert.?

Mit der Frage nach dem Literaturverstandnis geht unweigerlich die Frage nach der Haltung
der Rezipienten einher. Nach Dresden ist die Literatur Gber die Shoah keinesfalls eine, die zur
allgemeinen Belustigung oder Unterhaltung gelesen wird. Und auch Strimpel negiert das
Vorhandensein einer ,,Asthetik des Schreckens*?'.

Im Falle der Literarisierung der Shoah gibt es die verschiedensten Forschungsansétze, deren
Spektrum von der volligen Verbannung der Thematik aus der Literatur bis hin zur tabufreien
Darstellung reicht. Die Shoah nicht literarisch darzustellen und sie somit von Vornherein aus
dem Feld der Literatur auszuschlielen, geschieht oftmals unter dem Vorwand, dass ohnehin
genugend historische Dokumente zur Information zugénglich seien. Auch der weithin als
Unsinn entlarve Unsagbarkeitstopos findet immer noch Anklang.

Lamping sieht die Shoah als geschichtliches Ereignis sehr wohl als Z&sur an, diese verpflichte
aber nicht zum Verstummen. Der Massenmord entzieht der Literatur nicht ihre Berechtigung,
sondern die Literatur sei ganz im Gegenteil sogar dazu verpflichtet, im Sinne einer
engagierten Literatur die Ereignisse zu behandeln. Auf diese Weise gibt der Massenmord der
Literatur eine neue Existenzberechtigung, anstatt ihr selbige zu entziehen.?®

Trotzdem ist die Literatur (ber die Shoah von Vorbehalten, besonders moralischer Natur,
gepragt. Bei keiner anderen Gruppe von Texten machen sich Kritiker so viel Gedanken
dariiber, ob sie gelingen oder eben nicht. Dieter Lamping formuliert das Dilemma der Texte,

die die Shoah zum Gegenstand haben, folgendermal3en:

2 \/gl.: Kofman, Sarah: Erstickte Worte. Hrsg. v. Peter Engelmann. 2., iiberarbeitete Auflage. Wien: Passagen,
2005 (= Edition Passagen 19), S. 29.
2 \/gl.: Dresden 1997, S. 77.
%\/gl.: Lamping 1994, S. 227.
27 Striimpel, Jan: Im Sog der Erinnerungskultur. Holocaust und Literatur — Normalitat und ihre Grenzen. In: Text
+ Kritik. Zeitschrift fur Literatur 144 (1999), S. 10.
% \/gl.: Lamping 1994, S. 228.
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Gelingen sie, dann mussen sie mit dem Vorwurf rechnen, aus dem Schrecklichen
asthetisches Kapital zu schlagen, wenn nicht gar das Grauen beschdnigt zu haben.
Miflingen sie jedoch, ziehen sie den Vorwurf auf sich, zwar gut gemeint, ansonsten
aber ihrem Gegenstand nicht gewachsen gewesen zu sein.”
Das vielfach als Schreibverbot interpretierte Postulat Adornos, dass es barbarisch sei nach
Auschwitz ein Gedicht zu schreiben scheint auch nach seiner schrittweisen Widerrufung
durch den Autor nach wie vor an den Texten zu haften.
Auch Strimpel weist auf dieses Problem hin, wenn er sagt, dass die Geschichte der Literatur
uber die Shoah beinahe zwingend an die Frage gekniipft sei ,,0b erlaubt sei, was sie tut, und
wenn ja, wo die moralisch-ethischen und die &sthetischen Grenzen der Beschreibung und
Deutung liegen**°.
Es bleibt auch noch die Frage zu kléren, wer auf welche Weise uber den Holocaust sprechen
beziehungsweise schreiben darf.
Gerade die Literatur Uber die Shoah erschliel3t sich nicht alleine Gber die Texte, auch das
Verhaltnis von Text und Autor spielt eine zentrale Rolle. So gibt Strimpel etwa an, dass sich
der Leser aufgrund der biographisch verbirgten Integritat des Autors als Opfer der Shoah auf
dessen Verlasslichkeit stiitzt.** Gerade wenn es um Tabubriiche in der Darstellung geht, wird
es flr einen Autor, der nicht selbst durch die schrecklichen Ereignisse gegangen ist,
schwierig.
Im Falle der Literatur tber die Shoah werden zahlreiche Fragen aufgeworfen, unter anderem
was Literatur oder literarisch in dieser Hinsicht bedeuten kann, und wie es mit der Rolle der
Wabhrheit und der Authentizitat aussieht. Erstmals ausfiihrlich behandelt wurden diese Fragen
und dartiber hinaus viele weitere durch eine engagierte Studie von James E. Young®.
Auch Dresden geht in seinem Essay auf die Frage ein, welche Texte Uber die Shoah nun als
literarisch oder als dokumentarisch anzusehen sind. Er macht sich weiterhin Gedanken
dartiber, wie viel Wahrheit in den verschiedenen Texten steckt, und ob das als relevantes
Unterscheidungsmerkmal gelten kann und soll. Geht es nach ihm, dann sind Texte nicht
einfach in objektive Geschichtsschreibung und subjektive fiktionale Texte einzuteilen, da die
Grenze zwischen Fiktion und Wirklichkeit eine flieBende ist. Auch Texte, denen eine

? |_amping 1994, S. 225.

% Striimpel 1999, S. 11.

*1v/gl.: Ebda, S. 16f.

%2 Young, James Edward: Beschreiben des Holocaust. Darstellung und die Folgen der Interpretation. Aus dem
Amerikanischen von Christa Schuenke. Frankfurt am Main: suhrkamp, 1997.

-13-



wissenschaftliche  Arbeitsweise  zugrunde liegt, konnen auf Wahrheits- und
Wirklichkeitsgehalt hinterfragt werden.*

Diese Ausfiihrungen Dresdens fiihren weiter zu der Frage, ob Literatur Uber die Shoah
realistisch sein muss, wie das von vielen Seiten gefordert wird. Es ist weiter zu Fragen, ob
diese Art von Literatur, wenn es sie denn als solche (berhaupt gibt, nur Fakten zum
Gegenstand hat, und ob diese Frage iberhaupt von entscheidender Bedeutung ist.

Die Shoah wird in ihrer Literarisierung nicht losgel6st vom historischen Ereignis betrachtet.
Daher die vielen moralischen Kommentare, denen diese Art von Literatur oft ausgesetzt ist.
Die fiktionalen Texte werden nur zu gerne mit den auf Wissenschaft beruhenden, historischen
Quellen verglichen.

Das Gegensatzpaar objektiv und subjektiv kommt gerne dann ins Spiel, wenn davon
ausgegangen wird, dass nur historische Quellen den Anspruch erheben kdnnen, die
Geschehnisse wahrhaftig zu beschreiben. Grundsétzlich kann aber keine klare Trennlinie
zwischen dem Bereich der subjektiven Erinnerung und der objektiven Wahrheit der
Geschichtsschreibung bestehen.

Nach Wolf kommt es bei der Literatur Gber Holocaust und Shoah zu einer Annaherung
zwischen Geschichte, Geschichtsschreibung und singulérer Erinnerung. In diesem speziellen
Fall nehmen Historiker auch persénliche Erinnerungen als Quellen wahr.* Die kollektive
Erinnerung an Holocaust und Shoah ist gleichsam geprégt von diesem Spannungsfeld.

Die Literatur tber Shoah und Holocaust unter dem Begriff Holocaust-Literatur zu
versammeln, ist in der in Forschung, vor allem im deutschen Sprachraum, noch umstritten.
Der Begriff Holocaust-Literatur ist genauso wenig in vielen einschlégigen Lexika verzeichnet
wie der Begriff Shoah-Literatur.*

Trotzdem gibt es Forscher, die, in Anlehnung an die schon geschehene Etablierung des
Begriffes Holocaust-Literatur im englischen Sprachraum, diesen auch im deutschsprachigen
Raum verwenden mochten. So etwa Barboric, die darauf hinweist, dass der Begriff
Holocaust-Literatur als Genre innerhalb der Literaturwissenschaft noch ein diskrepanter ist.
Das sollte aber nicht per se negativ interpretiert werden. Vielmehr zeigt diese Diskrepanz,

dass das Nachdenken Uber Literatur und Kunst nach Holocaust und Shoah immer noch aktuell

¥ vgl.: Dresden 1997, S. 52f.

¥ \gl.: Bauer 2001, S. 18ff.

* vgl.: Wolf 2010, S. 44f.

% S0 beispielsweise nicht im: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansitze — Personen —
Grundbegriffe. Vierte, aktualisierte und erweiterte Auflage. Hrsg. v. Ansgar Ninning. Stuttgart u. Weimar:
Metzler, 2008.
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ist. Im englischen Sprachraum hat sich die Auffassung, dass Literatur tber Holocaust und
Shoah eine eigene literarische Gattung ist, schon deutlicher durchgesetzt.*’

Mochte man eine Gattung der Shoah-Literatur etablieren, dréngt sich zwangslaufig eine Reihe
von Fragen auf. Welche Merkmale musste diese Art der Literatur haben, beziehungsweise
welche Kriterien muss sie erflllen? Wie und vor allem mit welchen Argumenten bringt man
eine Systematik in die Anzahl der Text? Die vielleicht wichtigste Frage lautet aber, welche
Texte zu dieser Gattung gezahlt werden und aufgrund welcher Auswahlkriterien.

Ein Einschrankungskriterium kénnte die Zeit der Publizierung sein, wobei jedoch schnell ein
Problem entstehen kann. Beginnt die Shoah-Literatur erst nach 1945 oder schon friher?
Barboric, deren eindeutiges Ziel es ist den Terminus Holocaust-Literatur als eigene Gattung
zu etablieren, schlieRt folgende Texte mit ein:

[...] der gesamte Bestand an — faktualen wie fiktionalen — Texten, die die Verfolgung,

Deportation und Internierung zum Thema haben, verfasst von jeglichen ehemaligen

judischen wie nichtjiidischen Opfern des Holocaust [...].%
Aufféllig ist, dass sie keinen Unterschied zwischen fiktiven und nicht fiktiven Texten macht.
Den Zeitraum fiir diese Texte setzt sich nicht erst nach 1945, sondern schon in den 1930er
Jahren an, somit sind auch Texte, die gemeinhin oftmals als Lager- oder KZ-Literatur bekannt
sind, mit eingeschlossen.®® Das Feld der Texte ist also &uBerst weit, was die weitere
Systematisierung der Texte, die fir eine Gattungsbeschreibung notwendig erscheint,
erschwert.
Fur Barboric ist das keineswegs ein Problem, denn ihrer Meinung nach stellt ein von groRRer
Heterogenitat gepragter Begriff der Holocaust-Literatur keinen Nachteil dar. Innerhalb des
Konzeptes sollte daher auch nicht unbedingt nach Gattungen getrennt werden. *° So gesehen
fallen fiir sie Augenzeugenberichte, Memoiren, Berichte, Chroniken und Ahnliches unter den
Sammelbegriff der Holocaust-Literatur. Es scheint auszureichen eine Genrebezeichnung flr
Texte zu finden, die in ihrer Form, Intention, Darstellung etc. zwar hdchst verschieden sind,
dafiir aber dasselbe Thema zu behandeln. Fir viele mag diese Heterogenitat aber ein
Anzeichen daflr sein, dass eine Gattungsbezeichnung wegen zu groRer Uneindeutigkeit nicht
angebracht ist.
So sieht etwa Jaiser das Genre einer Holocaust-Literatur in der Definition von Barboric als

viel zu unsystematisch an, als dass sie als Gattung bezeichnet werden konnte.

¥"vgl.: Barboric, 2012, S. 6ff.
%8 vgl.: Ebda, S. 21.
¥ vgl.: Ebda, S. 26.
“0vgl.: Ebda, S. 29.
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Es gibt erstens wenig Sorgfalt bei der Verortung dieser Texte in einem Kontext.
Stattdessen wird geredet von ,der Holocaust-Literatur”, als wirde es keinen
Unterschied machen, wann ein Text entstanden ist, mit welchem (literarischen)
Anspruch, auf welchen Aspekt des Holocaust er sich bezieht und noch nicht einmal,
ob ein KZ-Uberlebender spricht oder eine andere Person, die unmittelbar vom
Holocaust betroffen ist.*
Ein weiteres Problem der moglichen Definition einer Holocaust- bzw. einer Shoah-Literatur
ist die Frage nach der Herkunft der Autoren. Dabei ist die Hauptfrage, ob nur von jldischen
Autoren verfasste Texte als Shoah-Literatur bezeichnet werden kénnten.
Genau wie den Begriff der Shoah im Allgemeinen fasst Eke auch den Begriff der sogenannten
Shoah-Literatur sehr weit. Fir ihn fallen alle Texte unter diese Kategorie, die die
Verfolgungs- und Vernichtungspolitik der Nationalsozialisten zum Thema haben, aber auch
jene Texte, die den Umgang mit dem Geschehen der Shoah und die Erinnerung daran
behandeln. Dabei ist es nicht wichtig, welcher Generation die Autoren angehodren, oder ob sie
judischer oder nicht judischer Herkunft sind. Eine Unterscheidung der Texte aufgrund der
Tatsache, dass der Verfasser Jude war oder eben nicht k&me einer Ethnisierung und
Ghettoisierung der Erinnerung gleich.*> Auch Barboric ist gegen die Einteilung in jiidische
und nicht jadische Texte. Sie findet diese Art der Selektion falsch und gefahrlich und geht
sogar so weit diese mit der Selektionspraxis der Nationalsozialisten zu vergleichen. Dass
diese Praxis im deutschen Sprachraum jedoch oftmals angewendet wird, scheint ihr Antrieb
zu sein eine Gattung der Holocaust-Literatur nach ihrem sehr breit gefacherten Vorschlag zu
etablieren.
Die Problematik einer Etablierung von Holocaust- oder Shoah-Literatur als Genre bleibt also
aufrecht. Ein sehr breit gefacherter, aber dadurch unspezifischer Weg steht einem eng
gefassten gegendber, dessen Selektionsmanahmen nicht immer schliissig oder gerechtfertigt

sind.

! Jaiser, Constanze: Die Zeugnisliteratur von Uberlebenden der deutschen Konzentrationslager seit 1945. In:
Shoah in der deutschsprachigen Literatur. Hrsg. v. Norbert Otto Eke und Hartmut Steinecke. Berlin: Erich
Schmidt, 2006, S. 107.

“2V/gl.: Eke 2006, S. 14.
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4. Kunst und Kultur nach der Shoah

4.1. Die Adorno-Debatte

43

Ein einziger Satz im letzten Absatz des Essays ,,Kulturkritik und Gesellschaft“™ von Theodor

W. Adorno sollte die Kulturkritik nach dem Zweiten Weltkrieg maligeblich beeinflussen:
,.[...] nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch***.

Im Jahr 1951 aufgestellt und spater schrittweise zurtickgenommen und revidiert, I0ste dieser
Satz eine hitzige und langlebige Debatte unter Intellektuellen und Schriftstellern aus. Dieser
Satz ging in die Geschichte ein und hallt bis heute nach, wenn man sich ber Kunst und
Kultur nach der Shoah Gedanken macht.

Doch was wollte Adorno eigentlich mit diesem Postulat ausdriicken, und handelt es sich dabei
wirklich um die Forderung nach einem Darstellungsverbot und somit um die Festmachung
des sogenannten Unsagbarkeitstopos, motiviert durch die L&hmung aufgrund der
Betroffenheit?

Diese Frage stellt sich unter anderem Petra Kiedaisch, die zu der Antwort kommt, dass das
Postulat am ehesten als Provokation und keinesfalls als ein wirkliches Darstellungsverbot
gemeint war. Sie stellt weiterhin die Frage, ob Adorno nur die Lyrik oder Literatur und Kunst
und Kultur an sich gemeint hat.*

Die oftmals missverstandliche Deutung der Aussage Adornos als Darstellungsverbot zog nach
Koeppen eine tiefe Kulturskepsis nach sich.*® Man kann fast so weit gehen und sagen, dass er
ein Tabu der Darstellung ausgeldst hat. Obwohl Adorno explizit von Gedichten sprach, ist
doch davon auszugehen, dass er generell Kunst nach Auschwitz gemeint hat.

Kiedaisch wirft weiterfiihrend die Frage auf, ob Adorno Lyrik nach Auschwitz oder Lyrik
iiber Auschwitz gemeint hat.*’ Fakt ist, dass Adorno die Darstellung der Shoah nicht
tabuisierte, wie er am Beispiel Paul Celan verdeutlicht. Viele Dichter schrieben aber
Gedichte, als hatte es die Shoah und Auschwitz nie gegeben. Diesen Umstand Kritisiert
Adorno als barbarisch. Er ist dagegen die schreckliche Ereignisse in der Kunst eindeutig und
realistisch dazustellen und schléagt daher eine latente Bezugnahme vor.

* Adorno, Theodor W.: Kulturkritik und Gesellschaft. In: Gesammelte Schriften. Kulturkritik und Gesellschaft
I. Eingriffe, Stichworte, Anhang. Bd. 10.1. Hrsg. v. Rolf Tiedemann. Miinchen: Suhrkamp, 1996, S. 11-30.

*“ Ebda, S. 30.

* Vgl.: Lyrik nach Auschwitz? Adorno und die Dichter. Hrsg. v. Petra Kiedaisch. Stuttgart: Reclam, 1995 (=
Universal-Bibliothek Nr. 9363), S. 10f.

*® vgl.: Laermann, Klaus: ,,Nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch“. Uberlegungen zu einem
Darstellungsverbot. In: Kunst und Literatur nach Auschwitz. Hrsg. v. Manuel Kdppen in Zusammenarbeit mit
Gerhard Bauer und Ridiger Steinlein. Berlin: Erich Schmidt, 1993, S. 11f

“"Vgl.: Kiedaisch 1995, S. 12.
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Weil jedoch die Welt den eigenen Untergang Uberlebt hat, bedarf sie gleichwohl der
Kunst als ihrer bewuBtlosen Geschichtsschreibung. Die authentischen Kinstler der
Gegenwart sind die, in deren Werken das &uRerste Grauen nachzittert.*®

Die Paradoxie, dass sich wer schweigt schuldig macht, aber auch der, der der Shoah in

Gedichten Ausdruck verleihen will, wird dartber hinaus in der Celanschen Lyrik aufgehoben.

Diese Lyrik ist durchdrungen von der Scham der Kunst angesichts des wie der Erfahrung
so der Sublimierung sich entziehenden Leids. Celans Gedichte wollen das &uRerste
Entsetzen durch Verschweigen sagen. Ihr Wahrheitsgehalt selbst wird ein Negatives. [...]
Die unendliche Diskretion, mit der Celans Radikalismus verfahrt, wachst seiner Kraft zu.
Die Sprache des Leblosen wird zum letzten Trost Gber den jeglichen Sinnes verlustigen
Tod.*

Adorno lasst also sehr wohl Gedichte nach und auch Gber Auschwitz zu, sie dirfen nur nicht

so geschrieben werden wie vor der Shoah.

4.2. Kritische Stimmen

So viel Empoérung der Satz Adornos ausldste, so mannigfaltig sind auch die Stimmen seiner
Kritiker. Er wurde vielfach rekapituliert, reinterpretiert und auf seine Gultigkeit Gberprift.
Dieses Kapitel soll nun einige Kritiker zu Wort kommen lassen.

Nach Kiedaisch, die in ihrem Werk zahlreiche Reaktion anderer Literaten versammelt hat,
sind die Meinungen und Lesarten der Kritiker oftmals so kontrovers wie Adorno selbst. Sie
hat daher die Stimmen bekannter und auch weniger bekannter Literaten versammelt, um auch
jenen, die ja direkt von Adornos Postulat betroffen waren, eine Stimme zu verleihen.>

So unterschiedlich die Reaktionen auf Adornos Satz gewesen sein mogen, es herrscht doch
grof3teils Einigkeit daruber, dass er meist sehr verkirzt rezipiert wurde und die Reflexionen
davor und danach wenig bis gar nicht berlicksichtigt wurden. Gilinther Grass fuhrt dazu etwa
an, dass dies ein Grund dafur gewesen sei, dass viele Literaten den Satz vorschnell und falsch
als Schreibverbot auffassten.>!

8 Adorno, Theodor W.: Jene zwanziger Jahre. In: Theodor W. Adorno. Gesammelte Schriften. Kulturkritik und
Gesellschaft I1. Bd. 10.2. Hrsg. v. Rolf Tiedemann. Miinchen: Suhrkamp, 1996, S. 506.

* Adorno, Theodor W.: Asthetische Theorie. Hrsg. v. Gretel Adorno und Rolf Tiedemann. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1973, S. 477.

0 vgl.: Lyrik nach Auschwitz? Adorno und die Dichter. Hrsg. v. Petra Kiedaisch. Stuttgart: Reclam, 1995 (=
Universal-Bibliothek Nr. 9363), S. 10.

%! Grass, Giinter: Schreiben nach Auschwitz. In: Lyrik nach Auschwitz? Adorno und die Dichter. Hrsg. v. Petra
Kiedaisch. Stuttgart: Reclam, 1995 (= Universal-Bibliothek Nr. 9363), S. 139.
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Auch Kiedaisch greift diese Problematik auf, wenn sie in der Einleitung die Frage aufwirft, ob
Adorno tatsachlich ein Darstellungsverbot postuliert hat, oder ob es sich bei seinem Satz blof}
um eine Provokation gehandelt hat.*?

Doch ist es nun gerechtfertigt, die Katastrophen Holocaust und Shoah in der schénen Literatur
miteinander zu vereinen? Tatsache ist, dass nach Auschwitz Gedichte geschrieben wurden,
und das zahlreich. Auch erzahlende Literatur hat in groiem AusmaR die Shoah zum Thema.
Adorno wollte kein generelles Schreibverbot ausrufen, er plédierte jedoch fir eine latente
Darstellung des Holocausts wie etwa Paul Celan das in seiner Todesfuge getan hat.

Er machte sich nicht unbedingt dariiber Gedanken, ob nach der Shoah noch Gedichte
beziehungsweise Literatur moglich sind, sondern vielmehr dartiber, wie diese auszusehen
hétten. Literatur soll nicht beim l&hmenden Entsetzten angesichts der Bluttaten stehen bleiben,
denn das Schweigen miindet viel zu schnell in ein Vergessen.

Es ist jedoch auch wichtig zu beachten, dass Ereignis und Form der Darstellung nicht isoliert
betrachtet werden kénnen, sondern sie sind von den Formen der Sprache und den Methoden,
mit denen sie erfasst werden, abhangig. Was von der Shoah erinnert wird, hangt also auch

davon ab, wie es erinnert wird. >

4.3. Der Umgang mit der Shoah in Literatur und Literaturgeschichte

An den Erscheinungen am Buchmarkt direkt nach Kriegsende lasst sich die unmittelbare
Vergangenheit kaum ablesen. Die schrecklichen Ereignisse wurden nicht thematisiert und
erbost herausgeschrien, sondern fir lange Zeit verschwiegen. Es schien wenig Bedarf nach
literarischer Aufarbeitung der Schrecken von Krieg und Shoah in Osterreich zu bestehen.
Dafiir ist beispielsweise die innere Emigration vieler Literaten in der Nachkriegszeit
verantwortlich. Viel schwerwiegender war jedoch der aktive Verdrangungsdiskurs der
unmittelbaren Vergangenheit durch Politik und Buchmarkt.

Obwohl unmittelbar nach dem Krieg die Entnazifizierung gestartet wurde, im Zuge derer viel
vom braunen Schrifttum beseitigt wurde, durften die Literaten, die wahrend der Kriegsjahre
publik waren, bald weiterschreiben. Viele Personen des Literaturbetriebs und vor allem auch
der Politik wurden schnell als entnazifiziert angesehen und somit oft vorschnell ihrer

Verantwortung entbunden.

52 \/gl.: Kiedasch 1995, S. 10.
¥vgl.: Young 1997, S. 13f.
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Nach Kriegleder folgte auf vorherige Strenge schnell die Anbiederung mit den VVorbelasteten,
somit kann durchaus von einem partiellen Weiterleben des Nationalsozialismus gesprochen
werden.>* Diese nicht aufgearbeitete Vergangenheit wird erst im Jahre 1960 von Hans Lebert
in seinem Roman ,,Die Wolfshaut* thematisiert.

Generell gesehen gab es in Osterreich nach 1945 aber kaum Autoren, die gegen den
Nationalsozialismus auftraten und es gab auch keine literarische Offentlichkeit fiir dieses
Thema. Wer wirklich kritisch tber die jungsten historischen Ereignisse schreiben wollte,
musste auswandern, zumal schon alleine das Finden eines Verlages fir kritische Werke alles
andere als einfach war.

Die kollektive Verdrangung ging so weit, dass nicht einmal garantiert war, dass Uberlebenden
geglaubt wurde. Es bestand auch kein gesteigertes Interesse an ihren Geschichten. Viel zu
schnell wurden bestimmte Wahrheiten etabliert und Tabuzonen und scheinbar Unsagbares
eindeutig abgesteckt.*®

Es herrschte jedoch auch nicht vélliges Schweigen vor, wie etwa der 1947 erschiene Roman
»Die groBere Hoffnung™ von llse Aichinger beweist. Die Literaturkritik Ubersah jedoch gerne
den historischen Gehalt des Textes.

Viele Texte uUber die Shoah zeichnen sich dadurch aus, dass das Entstehungsdatum und das
Datum der tatséchlichen Publikation oft sehr weit auseinanderliegen. Der problematische
Umgang der Zweiten Republik mit der unmittelbaren Vergangenheit schlug sich auch im
literarischen Feld nieder Nur wenige Exilautoren kehrten in ihre Heimat zurlick und auch
Osterreich unternahm keinerlei Anstrengungen diese zuriickzuholen. Im Wesentlichen wurde
der Literaturbetrieb der Ersten Republik restauriert

Nach der Shoah gab es also keinen Neuanfang und keine Stunde Null, die offizielle
Kulturpolitik war viel zu sehr darum bemdiht, an die Zeit vor dem Krieg anzuschlielen. Der
Habsburger Mythos hatte Konjunktur in der 6sterreichischen Literatur der 1950er Jahre,
wéhrend der Krieg ausgeblendet wurde.

Dieser nicht zuletzt von der Politik geforderte Verdrangungsdiskurs herrschte mehrere
Jahrzehnte vor. Erst in den spaten 1960ern beginnt in Osterreich die systematische und

historische Aufarbeitung der jlingsten Geschichte.

> Vgl.: Kriegleder, Wynfrid: Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich. Menschen — Biicher —
Institutionen. Wien: Praesens, 2011, S. 428f.

* vgl.: Disselknétter, Andreas: Nachtraglichkeit des Schreibens in der “Post-Holocaust-Ara“. Literatur von
Uberlebenden der Shoah. In: Erinnerte Shoah. Die Literatur der Uberlebenden. The Shoah Remembered.
Literature of the Survivors. Hrsg. v. Walter Schmitz. Dresden: Thelem, 2003 (=Lesecher ... Judentum in
Mitteleuropa ;Bd. 1), S. 46.
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Es scheint fast so, als wéren das deutsche und das Osterreichische Publikum erst nach der
Befriedigung der Primarbedirfnisse bereit gewesen, sich der Wahrheit zu stellen. In den
1960er Jahren, die eine Wende in der Auseinandersetzung der Literatur und Kultur mit dem
Nationalsozialismus markieren, war die unmittelbare Not nach Kriegsende gestillt und es
herrschte politische Stabilitdt vor. Die Wende in der Publikationstétigkeit zeigt sich an
Werken von Peter Weil} und Ingeborg Bachmann. Es dauerte also ungefahr fiinfzehn Jahre,
bis sich die Literatur diesem Feld widmete.

Kriegleder flhrt in seiner Literaturgeschichte das Jahr 1966 als Einschnitt an. Nach Doderers
Tod erregten junge Schriftsteller, wie etwa Peter Handke Aufsehen, es vollzog sich ein
Generationenwechsel.°

Ungeachtet dessen, welches Jahr man als Z&sur heranzieht, wird doch sehr deutlich, dass in
den 1960er Jahren eine Wende in der Publikationstatigkeit erkennbar ist. So erscheint 1961,
wie bereits erwéhnt, Leberts ,,Die Wolfshaut”, auf die 1964 Peter Weil}* ,,Die Ermittlung*
folgt.

Grundsatzlich ist zu sagen, dass, wenn es um den Umgang mit der Shoah in der
Literaturgeschichte geht, Osterreich und Deutschland unterschiedlich mit der Thematik
verfuhren.

Die grollen Nazi-Prozesse, wie etwa die Nurnberger Prozesse der 1960er Jahre, fanden
Groliteils in Deutschland und auch in Israel statt. Das fihrte dazu, dass trotz einer
einsetzenden Auseinandersetzung Osterreich nie in so starkem AusmaR wie Deutschland mit
der eigenen Geschichte konfrontiert wurde. Der Opfermythos trug sein Ubriges dazu bei,
indem sich in Osterreich die Meinung etablierte, dass man nicht wirklich schuldig an der
Katastrophe war. Osterreich beharrt Giber Jahrzehnte in der Offentlichkeit darauf, mit dem
Nationalsozialismus nichts zu tun zu haben.

Die oOsterreichische Nachkriegspolitik baute den Mythos der Annexion Osterreichs durch
Deutschland aus. Nicht zuletzt der 1955 abgeschlossene Friedensvertrag wurde als Freispruch
fur die Mitschuld am Nationalsozialismus gesehen, was diesen nach dem Krieg zu einem
Exportartikel aus Deutschland machte.®” Diese Meinung herrschte bis zu Kurt Waldheims
Wahlkampf vor.

Auch Seeber weist darauf hin, dass nicht zuletzt der Opfermythos ein politisches Ambiente in
Osterreich beglinstigte, in dem nicht offen Gber den Nationalsozialismus gesprochen werden
konnte. Themen wie Exil und Verfolgung stieRen auf keine publizistische Offentlichkeit und

6 v/gl.: Kriegleder 2011, S. 428.
" Vgl.: Schlant, Ernestine: Die Sprache des Schweigens. Die deutsche Literatur und der Holocaust. Aus dem
Engl. Von Holger Fliessbach. Minchen: C.H. Beck, 2001, S. 16.

-21-



wurden somit tabuisiert.®® Der Nationalsozialismus wurde in Osterreich als ein Exportartikel
aus Deutschland, ein vom Nachbarn auferlegter Zwang betrachtet.

In der Germanistik dauert es sogar bis in die 1980er Jahre, also insgesamt mehr als 40 Jahre,
bis auch die Literatur Uber Krieg, Holocaust und Shoah zum Thema wurde. Wéhrend des
Krieges war die Germanistik unter Josef Nadler eine ideologische Speerspitze gewesen. Die
Tatsache, dass es Exil, Suizide, Vergasungen und Hinrichtungen auch innerhalb der
Osterreichischen Autorenliga gegeben hatte, wurde bis zur Brechung der Tabuzonen und des
Verdrangungsdiskurses verschwiegen. Gleichsam als Antwort auf die lange Phase der
Verleumdung ist Thomas Bernhards 1988 erschienenes Theaterstiick ,,Heldenplatz* zu sehen.
Die Exilforschung flhrt bis heute ein Schattendasein, vor allem in auBeruniversitaren
Institutionen.

Mit dem allméhlichen Erscheinen von Literatur Gber Krieg und Shoah entstand ein Diskurs
dariiber, ob es Uberhaupt moglich sei, tber diese Ereignisse zu schreiben. Ein betretenes
Schweigen in Anbetracht der schrecklichen Verbrechen schien vielen die einzig angebrachte
und moralisch vertretbare Position zu sein.

Es gab jedoch auch eine Gegenposition zum sogenannten Unsagbarkeitstopos, ndmlich die
Ereignisse sehr wohl zum Gegenstand von Texten zu machen, sie literarisch aufzuarbeiten.
Das néchste Kapitel geht im Folgenden genauer auf die verschiedenen Traditionen und

Formen der literarischen Darstellung ein.

5. Traditionen der Darstellung der Shoah

Da nun die Frage, ob Shoah und Holocaust literarisch berhaupt darstellbar sind, durch die
Fulle an tatséchlich erschienen Texten dazu quasi obsolet geworden ist, stellt sich vielmehr
nicht die Frage ob, sondern wie die Geschehnisse erzahlt werden kénnen.

Die Frage nach der Mdglichkeit die Shoah zu erz&hlen wurde im Laufe der Zeit durch die
Frage abgelost, wie die Ereignisse dargestellt werden koénnen. Die Art und Weise der
Darstellung, ihre Voraussetzungen und Konsequenzen riicken mehr und mehr in den
Mittelpunkt.

%8 \gl.: Seeber, Ursula: Der unheimliche Dichter. Zur deutschsprachigen Rezeption von Jakov Lind. In:
Asthetiken des Exils. Hrsg. v. Helga Schreckenberger. Amsterdam: Rodopi, 2003 (= Amsterdamer Beitrége zur
neueren Germanistik; 54), S. 341f.
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Ungeachtet des zunachst vorherrschenden Verdrangungsdiskurses sind sehr wohl bald nach
Kriegsende Texte entstanden, oder besser gesagt, publiziert worden, die Shoah, Krieg und
Verfolgung zum Thema haben.

Trotzdem kreist der Unsagbarkeitstopos immer noch tber dem Diskurs der Forschung zu
Texten tber Holocaust und Shoah. Dieses Kapitel soll nun einige Positionen zur Darstellung
der Ereignisse vorstellen.

Bevor die Frage nach der Tradition der Darstellung des Holocaust gestellt werden kann, muss
gefragt werden, ob es Uberhaupt eine solche gab. Es existierten Texte, die sehr bald nach
Kriegsende die Shoah zum Thema machten, sie wurden aber nicht sofort dahingehend
rezipiert und Interpretiert. Ein Beispiel dafiir ist etwa llse Aichingers 1947 erschienene
,Groflere Hoffnung™.

Es zeigt sich also, dass sich gerade Autoren, die ihre Texte wéhrend der Shoah oder kurz
danach publizierten, nicht erst ausfuhrlich Gedanken darliber machten, wie sie die Ereignisse
am besten darstellbar konnten, sondern sie verwendeten dazu die Mittel, die ihnen ihre
Sprache ermdglichte.

Wie schon in dieser Arbeit erwéhnt wurde, ist Literatur, die die Shoah zum Thema hat, nicht
frei von moralischen, d&sthetischen und ethischen Fragestellungen. Diesbeziglich flhrt
Lamping an, dass das in starkerem Ausmal’ Dichtung tiber den Holocaust betrifft und nicht so
sehr sogenannte Erinnerungsbiicher, die oftmals von Opfern der Shoah verfasst wurden.>®

Da die Diskussion uber die generelle Darstellbarkeit beziehungsweise Erzéhlbarkeit schon an
einer friheren Stelle in dieser Arbeit erldutert wurde, reicht es hier darauf hinzuweisen, dass
gerade die frihe Phase der literarischen Auseinandersetzung mit der Shoah durch ein
Darstellungstabu zugunsten der Betroffenheit gekennzeichnet war. Um die Leiden nicht noch
zusatzlich &sthetisch auszubeuten, bleibt als einzig angebrachte Reaktion das Schweigen.
Angesichts der unfassbaren Grausamkeiten, die der Nationalsozialismus etabliert und zur
Normalitdt gemacht hat, ist die Frage nach der Mdglichkeit diese mit der Alltagssprache
darzustellen, nicht sofort von der Hand zu weisen. Fraglich bleibt, was addquat ist und was
nicht. Diese Frage hangt eng damit zusammen, was erwartet wird, und ob es immer noch
Tabus in der Darstellung gibt.

Oftmals gilt die realistische Darstellungsweise im Hinblick auf das Ausmal} der Katastrophe
der Shoah als die einzig legitime Art diese zu erzahlen. Damit einher geht die Authentizitat
des Autors sein Versprechen nichts als die Wahrheit zu erzahlen. Von Erganzungen und

Beschonigungen im Nachhinein ist entschieden Abstand zu nehmen. Manche gehen in dieser

% vgl.: Lamping 1994 S. 223,
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Annahme so weit, dass eine Literatur Uber die Shoah als eine imaginiert wird, die so
realistisch und detailgetreu wie eine Fotografie ist.

Bayer gibt an, dass eine angemessene, und damit meint er der historischen Wahrheit
vollkommen entsprechende Darstellung zwar unmdglich sei, dass die Alternative aber
Schweigen wére, was fur ihn keinesfalls vertretbar ist. ,,Wenn Literatur schon nicht Spiegel
sein kann — und vielleicht gar nicht sein will —, so erinnert sie doch auf vielfaltige Weise an
ein Grauen, das keinesfalls in Vergessenheit geraten darf.“®® Verzerrungen, die die Literatur
unweigerlich mit sich bringt, sollen nicht als defizitar gesehen, sondern im Gegenteil, positiv
gewertet werden. Die verschiedenen literarischen Darstellungsweisen, eréffnen die
Maéglichkeit fiir ein anderes Zielpublikum, das sonst kein Interesse an der Thematik hatte.*
Literatur tber die Shoah ist nicht durch absolute Faktentreue geprégt, aber sie muss es so
gesehen gar nicht sein, da sie dem Rezipienten in jedem Fall die Mdglichkeit gibt, sich ein
Bild Uber das Geschehen zu machen.

Tabus in der Darstellung bestehen jedoch immer noch teilweise, wenn es um die Verbindung
zwischen den Ereignissen der Shoah und Humor geht.®* Solche Darstellungsweisen sind fiir
viele immer noch inakzeptabel. Nach Dresden lasst diese Darstellungsweise die Wirklichkeit
jedoch nicht vergessen, sondern macht sie durch die schaudererregende Wirkung der
Kombination aus Shoah und Komik umso starker fiihlbar.%

Doch diese Haltung ist keineswegs neu, schon Ernst Bloch meinte dazu, dass die furchtbaren
Ereignisse der Shoah und des Holocausts am wirkungsvollsten mit Witz und grotesk-
ironischer Satire darzustellen waren. Ihm geht es darum, dass die stets betroffene, erschitterte
und ernste Haltung nicht ausreicht, um die Ereignisse adaquat darzustellen. So ungeheuerlich
das Objekt ist, das sie thematisiert, so ungeheuerlich muss also auch die Sprache selbst sein. **
Seine Haltung kann als Gegenposition zur alles beherrschenden Betroffenheit verstanden
werden, die zwar natirlich ihre Berechtigung hat, aber eine Auseinandersetzung auf mehreren
Darstellungsebenen nicht verhindern soll.

Dieser von der verwendeten Sprache beziehungsweise Darstellungsweise hervorgerufene

grotesk-ironische und komische Effekt wird vor allem von einer irritierenden, skandaldsen

% Freiburg und Bayer 2009, S. 20f.

® vgl.: Ebda, S. 21.

82 \gl.: Strickausen, Waldtraud: Representations of the Holocaust in Jakov Lind’s Fictional Writings. In: Writing
after Hitler: The work of Jakov Lind. Edited by Andrea Hammel, Silke Hassler und Edward Timms. Cardiff:
Univ. of Wales Press, 2001, S. 62.

83 \gl,: Dresden 1997, S. 64.

% vgl.: Bloch, Ernst: Der Nazi und das Unségliche. In: Ernst Bloch. Gesamtausgabe Bd. 11. Politische
Messungen, Pestzeit, Vormérz. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1970, S. 185-192.
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und zynischen Lachstimmung verursacht.®® Diese katastrohpische® Lachstimmung wird
malgeblich von der Kombination von Holocaust und Alltag(sbewusstsein) generiert. Der
industriell geplante und durchgefiihrte Massenmord wird mit banal-gemditlicher Normalitat
kombiniert.®” Diese eigenwillige Kombination und ihre Wirkung auf den Rezipienten wird in
der Analyse der Werke Linds noch néher beschrieben, da sie die Texte mafl3geblich préagt.

Im Nachkriegsdiskurs des deutschsprachigen Raumes wagt Glnther Grass es erstmals mit
seiner ,,Blechtrommel® sich tUber die vorherrschende Betroffenheit hinwegzusetzen. Er stellte
die jungste Vergangenheit komisierend dar, was ihm nicht zuletzt durch die Verwendung der
pikaresken Perspektive des kleinwichsigen Oskars gelingt. Das bis zu dieser Zeit noch
vorherrschende Tabu den Holocaust mit Komik zu kombinieren, hat Grass gebrochen, der
Text ist, genauso wie die Werke Linds, eine Antwort auf den vorherrschenden
Verdrangungsdiskurs der Nachkriegsjahre. Zur Kombination von Holocaust, Shoah und
literarischer Lachkultur trugen beispielsweise als Zeitgenossen Linds noch Jurek Becker mit
»Jakob der Ligner” und Edgar Hilsenrath mit ,,Der Nazi und der Friseur bei.

Interessant ist dartber hinaus, dass viele Autoren, die sich fur eine groteske, ironische oder
komische Darstellungsweise entschieden haben, tatsachlich der Opferseite angehdrten. Jakov
Lind etwa verfolgte damit sicherlich die Absicht nicht nur den vorherrschenden
Betroffenheitsdiskurs, sondern mit ihm auch den Opferdiskurs zu durchbrechen und zu
erweitern.

Die postmoderne Darstellung wird von ihren Befiirwortern als besonders geeignet angesehen,
um die Vorkommnisse der Shoah darzustellen. Fir unglaubliche Zustdnde brauche es auch
eine ungewohnliche, Uber das Normale und Gewohnte hinausgehende Darstellungsweise.
Dahingehend hat Ibsch festgehalten: ,,Wo der Sprache, dem individuellen Bewuf3tsein und der
Zeit ihre verweisenden und ordnenden Funktionen aberkannt werden, ist der Weg frei fur das
literarische Experiment.“®®

Der Anachronismus der Erzédhlstruktur in postmodernen Werken zur Shoah passt zum
Anachronismus der politisch-gesellschaftlichen Entwicklung. Mit der rein realistischen

Darstellungsweise kann das nicht auf so eindrucksvolle Weise verdeutlicht werden.

® vgl.: Steinlein, Rudiger: Das Furchtbarste lacherlich? Komik und Lachen in Texten der deutschen Holocaust-
Literatur. In: Kunst und Literatur nach Auschwitz. Hrsg. v. Manuel K&ppen. Berlin: Erich Schmidt, 1993, S.
100.

% vgl. hierzu: Heinrich, Klaus: ,, Theorie“ des Lachens. In: Lachen — Gelachter — Lacheln. Reflexionen in drei
Spiegeln. Hrsg. v. Dietmar Kamper und Cristoph Wulf, Frankfurt am Main: Syndikat, 1986, S. 17-38.

7\/gl.: Steinlein 1993, S. 100.

% Ibsch, Elrud: Die Shoah erzahlt: Zeugnis und Experiment in der Literatur. Tilbingen: Max Niemeyer, 2004, S.
43.
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Auch Bayer merkt an, dass gerade Genres mit der Tendenz zur Suspendierung oder
Stornierung des gesunden Menschenverstandes besonders geeignet sind den Holocaust
literarisch darzustellen. Genauso paradox wie die Shoah ist auch das Arsenal der
Darstellungstechniken.®®

Nieraad weist darauf hin, dass Literatur Uber die Shoah mit dem Versagen traditioneller,
sinngebender Darstellungsformen konfrontiert ist, deshalb hat sie neue, experimentelle
Darstellungsweisen entwickelt und schrittweise etabliert.”

Fur Strimpel ist das Tabu nicht die Art der Darstellung, sondern eine mehr oder weniger
hilflose Reaktion auf den eigentlichen Tabubruch, ndmlich den Massenmord an so vielen
Menschen wahrend der nationalsozialistischen Herrschaft. ™

Abseits der mehr oder weniger vorhandenen Tabus in der Darstellung wie Einsatz von Humor
oder grotesken und ironischen Elementen, herrscht ein weiteres und zwar thematisches vor.
Die Schilderung von nicht durch und durch guten jldischen Figuren passt fur viele
Rezipienten nicht zur allgemein anerkannten Erinnerung an die Shoah.

Es gibt jedoch immer noch Bedenken hinsichtlich der unbegrenzten Freiheit bei der
literarischen Verarbeitung von Holocaust und Shoah, vor allem dann, wenn die Autoren
nichtjudischer Herkunft sind. Darf jemand den Holocaust und die Shoah mit Komik, Ironie
und schwarzem Humor verbinden, wenn er weder Opfer der Verfolgung war noch Jude ist?
Diese Frage wird spatestens dann von weitreichender Bedeutung, wenn der letzte Zeitzeuge
gestorben ist, und die sogenannte Literatur iber den Holocaust und die Shoah vor neuen
Herausforderungen steht.

Ungeachtet all der Moglichkeiten, die eine postmoderne Darstellungsweise mit sich bringt,
gibt es auch Kritik daran, den Holocaust allzu willkiirlich und unreflektiert darzustellen.” Die
Frage der Angemessenheit wird so gesehen noch lange nicht geklart sein.

Es sind jedoch auch traditionelle Darstellungsweisen, die ins Kreuzfeuer der Kritik geraten.
lhnen wird der Vorwurf gemacht, Ereignisse, die so irrational und unbegreiflich sind

kiinstlich in eine chronologische Reihenfolge zu pressen.”* Somit wird eine gewisse

% v/gl.: Freiburg und Bayer 2009, S. 19.

" vgl.: Nieraad, Jirgen: Zitat Chiffre Name. Der Massenmord und die Grenzen der Schonen Literatur. In:
Poetry Poetics Translations. Festschrift fir Richard Exner. Hrsg. v. Ursula Mahlendorf und Laurence Rickels.
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 1994, S. 241.

" vgl.: Strimpel 1999, S. 12.

2\/gl.: Ebda,S. 12.

™ \gl.: Bayer, Gerd: Der Holocaust als Metapher in postmodernen und postkolonialen Romanen. In: Literatur
und Holocaust. Hrsg. v. Gerd Bayer und Rudolf Freiburg. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2009, S. 274.
" \gl: Strickhausen 2001, S. 62.
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Kausalitat hergestellt, die Angesichts des Wahnsinns und der Willkir des

nationalsozialistischen Massenmords unangemessen erscheint.

6. Das Problem von Zeitzeugenberichten

In dieser Arbeit war schon zuvor die Rede von Zeugnissen und Erinnerungen, doch was
bedeutet Zeugnis ablegen eigentlich?

In der juristischen Bedeutung benennt es die Pflicht, Fakten dazulegen und die Wahrheit zu
erzéhlen. Es steckt jedoch noch mehr hinter dem Konzept. So definiert Baer in seinem
Sammelband Uber Erinnerungskultur und historische Verantwortung nach der Shoah die

Zeugenschaft folgendermalien:

Zeugnis ablegen bedeutet, die eigene Person flr die Wahrheit der Geschichte der
Geschichte einzusetzen und das eigene Wort zum Bezugspunkt einer umstrittenen oder
unbekannten Realit4t zu bestimmen, die man selbst erfahren oder beobachtet hat.”

Das Gedéchtnis wird heraufbeschworen, die Erinnerung hervorgeholt, um jemand anderen
anzusprechen, um an eine Zuhorerschaft zu appellieren. AuBerdem wird das Bezeugte den
Zuhorern gleichsam Uberantwortet. Mit dem und durch das Sprechen wird auch selbst
Verantwortung ibernommen fiir die Ubermittlung und die Wahrheit des Erzahlten.™

Das Stichwort Wahrheit leitet auch schon zur oftmals geforderten Objektivitat von Zeugen
Uber. Auch Authentizitdt ist ein wichtiger Punkt in der Auseinandersetzung mit
Zeitzeugenberichten. Fraglich bleibt jedoch in jedem Fall, ob die verlangte Objektivitat des
Zeugen gewadhrleistet werden kann.

Dass Geschehnisse in ihrer Gesamtheit und dazu noch vollig objektiv zu erfassen ist
unmdoglich, alleine schon deshalb, weil dem Uberlebenden gar nicht alle Informationen zur
Verfligung gestanden haben. Ein Zeitzeugenbericht ist immer nur ein personlicher Zugang, er
bietet nur eine mogliche Darstellungsweise.”” Baer spricht diesbeziiglich von der

™ Baer, Ulrich: Einleitung. In: «Niemand zeugt fiir den Zeugen». Erinnerungskultur und historische
Verantwortung nach der Shoah. Hrsg. v. Ulrich Baer. Frankfurt am Main: Surhrkamp, 2000, S. 7-31.

®\/gl.: Felman, Shoshana: Im Zeitalter der Zeugenschaft: Claude Lanzmanns Shoah. In: Niemand zeugt fiir den
Zeugen. Erinnerungskultur und historische Verantwortung nach der Shoah. Hrsg. v. Ulrich Baer. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2000, S. 173.

" \/gl.: Waxman, Zoé Vania: Writing the Holocaust. Identity, testimony, representation. Oxford: Oxford Univ.
Press, 2006, S. 157.

-27-



,,absolute[n] Singularitat des Zeugen*’

. Personliche Zeugnisse sind immer von den
individuellen Einstellungen und auch von der Art sie aufzuschreiben abh&ngig. Sie sind
aullerdem gekennzeichnet von subjektiven Fokussierungen, Auslassungen und Eingriffen.
Baer betont auRerdem, dass ein Zeugnis erst zu dem wird, was es ist, wenn sich der Zeuge an
andere, an ein Publikum richtet. Das bedeutet, der Zeuge verlangt von den Zuhérern, dass sie
fur die Wahrheit der bezeugten Erfahrung Mitverantwortung tbernehmen. Diese Rolle der
Zuhorerschaft, die ebenso Verantwortung fiir das Bezeugte Ubernimmt bezeichnet er als
sekundare Zeugenschaft, ohne die es nach ihm gar nicht méglich ist, Zeugnis abzulegen. "

Die oftmals geforderte Authentizitat kann vielschichtiger gesehen werden, als dass einfach
das Zeugnis mit historischen Fakten verglichen und auf ,,Fehler” untersucht wird. Im Sinne
dieser sekundaren Zeugenschaft, die Mitverantwortung tbernimmt, wohnt Authentizitat nicht
einfach den Erinnerungen inne, sondern entsteht erst durch die Mitteilung des Zeugnisses an
andere.®

Doch nicht nur Zeugenaussagen, sondern vor allem Erinnerungen sind nicht immer so
verlasslich wie allgemein angenommen. Bayer betont diesbezuglich, dass der Akt des
Erinnerns nicht ausschlieBlich Rekonstruktion, sondern auch in groflem MaRe Konstruktion
ist. !

Es bleibt die Frage zu klaren, warum von Zeugen immer wieder absolute Verlésslichkeit der
hinsichtlich der Fakten und Details verlangt wird, wenn diese faktisch nicht zu erreichen ist.
Die besondere Sensibilitdt des Themas, bei dem Aufrichtigkeit und Wahrhaftigkeit von
besonders groRer Bedeutung sind, kann als ein Grund dafiir angenommen werden. Sicherlich
ist es jedoch auch die Angst vor der Lige Uber die Ereignisse der Shoah, die den Wahrheits-
und Authentizitatsdiskurs auf dem Feld der Literatur von Zeugen so ausgiebig ausfallen lasst.
Gerade Autoren von Texten Uber die Shoah beteuern oftmals ihr Aufrichtigkeit und genaue
Faktentreue, denn ihre Absicht ist es Wahrheit zu vermitteln. Das fihrt manchmal so weit,
dass eine fast fotografisch genau abgebildete Darstellung der Realitat angestrebt und gefordert
wird. Tatsache ist jedoch, dass die Autoren die Ereignisse niederschreiben und dadurch eine
illusorische Wirklichkeit geschaffen wird, eine Welt aus Worten. Das ist bei allen Texten der
Fall, auch bei historischen, die Autoren missen zwangslaufig im Prozess des Schreibens

literarische Techniken anwenden, nur wenige geben das aber offen zu.®?

"8 Baer 2000, S. 7.

®vgl.: Ebda, S. 7ff.

8 Ebda, S. 16.

& Freiburg und Bayer 2009, S. 11.
8 \gl: Dresden 1997, S. 75f.

-28-



Baer weist diesbeziiglich darauf hin, dass Zeugen oftmals besonders schreckliche oder
entwilrdigende Details in ihren Berichten auslassen, trotzdem tragen die Texte zur
historischen Faktenlage bei.®

Egal wie exakt und faktentreu die Texte sind, Fakt ist, dass ohne die vielféltigen
Augenzeugenberichte das Bild der Shoah ein anderes waére.

Die Frage, was nun Fakt ist und was nicht, kdnnte so gesehen an jeden Roman gestellt
werden, Literatur Gber Holocaust und Shoah wird jedoch so hdufig wie keine andere in einen
Wahrheitsdiskurs eingebettet.®*

Wenn sich die Frage nach der Authentizitat der Zeugnisse von Uberlebenden stellt, wird
schnell klar, dass niemand fiir den Zeugen zeugen kann. Sie genielen trotzdem einen
Sonderstatus, da sie, obwohl sie notwendigerweise nicht alle Fakten kennen spezifische
Kenntnisse haben, die sich Historikern entziehen.

Die Autoritat eines authentischen Zeugen kann jedoch auch problematisch sein. Es ist die
Frage zu stellen, ob es Dinge gibt, Gber die nur geschrieben werden darf, wenn man sie selber
erlebt hat. Diirfen also nur Uberlebende beziehungsweise Zeitzeugen von Shoah und
Holocaust uber die Schrecken schreiben?

Zeugnis wird jedoch nicht nur in Tagebuichern, Memoiren oder dokumentarischer Literatur
abgelegt, sondern auch in Romanen, Theaterstiicken etc. Vor allem bei den fiktionalen Texten
herrscht ein Ineinanderflieen von Fakt und Fiktion vor. Auch hier ist immer wieder von
geforderter Authentizitit und Objektivitét die Rede.

Waxmann bezeichnet die Beziehung zwischen der personlichen Erinnerung eines Zeugen und
dem kollektiven Gedachtnis, beziehungsweise der kollektiven Erinnerung als ambivalent. So
oft sich beide Bereiche (berschneiden so weit konnen sie jedoch auch voneinander
abweichen. Das ist vor allem der Fall, wenn es um Rollenzuweisungen in Schuldige und
Unschuldige geht. Der brutale, jidische Kapo und der mitleidvolle Lagerfuhrer passen nicht
immer zum kollektiven Gedachtnis und zur akzeptierten Zeugenrolle.®® Die Berichte des
Zeugen passen nicht zwangslaufig in die allgemein akzeptierten Rollen des Konzeptes
Holocaust. Die Uberlebenden lassen sich nicht als Gruppe mit homogener Identitat
zusammenfassen.

Viele Uberlebende von Holocaust und Shoah fiithren einen Grund an, warum sie Zeugnis
ablegen. Oft genannte Grinde sind die Absicht die schrecklichen Ereignisse nicht in
Vergessenheit geraten zu lassen. Die Angst vor dem Vergessen treibt viele Zeitzeugen dazu

8 vgl.: Baer 2001, S. 10.
8 \gl.: Disselknétter 2003, S. 45.
8 vgl.: Waxmann 2006, S. 158.
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an ihre oft traumatischen Erlebnisse aufzuschreiben. An ein solch furchtbares Verbrechen
gegen die Menschheit muss sich immerfort erinnert werden. Ein weiterer Faktor ist, dass es
viele Uberlebende als ihre Pflicht ansehen, tber ihre Erlebnisse zu schreiben.?® Die
Menschheit soll nie vergessen, wozu sie fahig sein kann.

Auch Lind geht in ,,Selbstportrat” an zwei Stellen kurz auf seine Zeugenrolle und die Griinde
fur sein Schreiben ein. Die Vorbemerkung endet mit dem Statement, dass Zeitzeugen den
nachfolgenden Generationen die Wahrheit schildern massen. ,,Was damals geschah, scheint
heute wie eine Fabel, und schon allein deshalb sind alle, die das Inferno tberstanden, ich
jedenfalls, der heutigen Generation nichts als die Wahrheit schuldig.“®” Gerade nach
grollerem Zeitabstand erscheinen die Geschehnisse nicht mehr wirklich und missen daher
aufs Neue ins Gedichtnis gerufen werden. Sein Uberleben verpflichtet ihn dazu, Holocaust
und Shoah nicht in Vergessenheit geraten zu lassen.

Lind schreibt aber auch deshalb, weil er immerfort die Welt besser machen und sie sogar
retten will.2® Sein Schreiben ist so gesehen ein stetiger Kampf gegen den Wahnsinn in der
Welt.

Lind mdchte zwar die Wahrheit tber die Shoah erzéhlen, es geht ihm jedoch nicht unbedingt
um genaueste Faktentreue. Er halt sich nicht an die oftmals geforderte nichterne,
dokumentarische Sprache. Er entscheidet sich fir eine surrealere, postmodernere
Darstellungsweise. Seine Texte gehdren nicht zur dokumentarischen Literatur, die gleich
einem Foto nur Fakten auf nuchterne Weise schildert.

Dariiber hinaus ist festzuhalten, dass Linds autobiographische Texte in englischer Sprache
erschienen sind. Auf diese Weise konnte er die notwendige Distanz herstellen, um (ber seine
furchtbaren Erinnerungen tiberhaupt sprechen zu kénnen.?

Zeugnis abzulegen wird also teilweise als Pflicht angesehen, aber bringt es auch
Erleichterung? Jeder Uberlebende wird diese Frage wahrscheinlich anders beantworten. Fir
Wiesel hatte das Schreiben keine therapeutische Funktion, es brachte ihm keine Erleichterung,
sondern war bloR3e Pflichterfullung. Er sieht es als zwar notwendige aber h6chst unangenehme
Pflicht.*

Zeugnis abzulegen muss nicht zwingend eine Erleichterung mit sich bringen, denn Uber
traumatische Erlebnisse zu sprechen kann genauso gut bedeuten, dass noch nicht verheilte

Wunden wieder aufreillen. So gesehen heilt das Zeugnis Ablegen nicht unbedingt von einem

8 \gl.: Ebda, S. 153.

8 Lind, Jakov: Selbstportrat. Wien: Picus 1997, S. 7.
8 vgl.: Ebda, S. 10.

8 vgl.: Wolf 2010, S. 86.

% \v/gl.: Waxmann 2006, S. 159.
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Trauma, sondern kann selbst eines hervorrufen.®'Es heiRt auch dariiber zu sprechen, dass man
selbst tiberlebt hat, wahrend oder gerade weil andere gestorben sind. Somit kann der Prozess
der Schilderung des eigenen Uberlebens auch Schuldgefiihle hervorrufen.

Einige Zeitzeugen gehen sogar so weit anzunehmen, dass Erinnerungen, die wéhrend Shoah
und Holocaust verfasst wurden, nicht nur unverlasslich, sondern schlicht unmdglich sind.
Beeinflusst von den Studien Freuds wird hierfir das Argument des Traumas angefuhrt.
Wahrend der Bedrohung und Verfolgung ber dieselben zu sprechen, wirde bedeuten, dass
das Trauma schon tberwunden wére. Die Klarheit, die n6tig ist, um Uber die schrecklichen
Erfahrungen zu sprechen, kann nicht erreicht werden, da es Ursprung des Traumas ist, dass
die traumatische Situation eben nicht begreifbar und erinnerbar sind. %> Zu dieser Annahme
kann man nun stehen, wie man mochte, Fakt ist aber, dass auch Erinnerungen, die nach
Holocaust und Shoah verfasst wurden, ihre eigenen Problematiken haben. AulRerdem macht
eine Anzahl von Texten, die eben wéhrend Holocaust und Shoah erschienen sind, die
Annahme obsolet.

Nach Waxmann sind Erinnerungen nach dem Holocaust davon gepragt, dass die Verfasser die
Rolle des Zeugen, der Uberlebte Uber die des Opfers stellen. Dahinter steckt die Intention, die
Geschehnisse mit dem Leben danach in Verbindung zu setzten und nachfolgende
Generationen von den schrecklichen Ereignissen in Kenntnis zu setzen.

Den Zeitzeugen als Kollektiv gibt es nicht, jedoch verschiedenste Meinungen dariiber warum
man sich erinnern soll, ob, wann und wie man das Erlebte aufschreiben soll. Genauso wie in
der literaturwissenschaftlichen Forschung herrschen auch unter den Zeitzeugen teils sehr
unterschiedliche Meinungen vor.

Ein weiteres Problem wirft die Frage auf, wer denn eigentlich tUber die Shoah schreiben und

sprechen darf.*

Die Einteilung in Autorengenerationen richtet sich nach der biografischen
Né&he zu den Ereignissen. Gerade den Autoren der zweiten Generation, die sich aus Kindern
von Uberlebenden oder Personen, die nach dem Krieg geboren wurden, zusammensetzt,
kommt eine besondere Bedeutung hinsichtlich der Aufrechterhaltung historischen Wissens zu.
Wenn der letzte Zeitzeuge gestorben sein wird, ist es an der Nachfolgegeneration ein

Gedachtnis der Literatur zu schaffen.”* Darin muss nicht zwingend ein Problem gesehen

*Lv/gl.: Baer 2001, S. 17.

% v/gl.: Waxmann 2006, S. 155ff.

% Vgl.: Freiburg und Bayer 2009, S. 9.
*\Vgl.: Ebda, S. 10f.
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werden, sondern diese Art von Literatur kann einen &sthetischen Mehrwert gegeniber

lebensbiograpisch autorisierten Zeugnissen bieten, weil der Blick unbefangener ist.*

7. Jakov Lind und die Gruppe 47

Im Jahr 1947 von Hans Werner Richter gegriindet war die Gruppe zundchst ein Treffen junger
Autoren, bei dem Texte verlesen und anschlieBend diskutiert wurden. Im Laufe der Zeit
avancierte die Gruppe aber zur literarischen Institution und bestimmte maRgeblich den
Literaturbetrieb der 1950er und 1960er Jahre.

Die Gruppe sah sich als eine Art Erneuerer der Literatur nach dem Krieg, und verfolgte somit
antifaschistische, antiautoritare Ziele. Politische Diskussionen waren wéhrend der Lesungen
jedoch unerwiinscht und sollten im privaten Raum stattfinden. Dazu ist aulRerdem zu sagen,
dass innerhalb der Gruppe die verschiedensten Meinungen vorherrschten.

Die Frage welche Art von Literatur bei den jahrlichen Tagungen prasentiert wurde ist nicht
einfach zu beantworten. Richter selbst, der fiir die Auswahl verantwortlich war, berief sich
immer wieder auf eine bewusste Heterogenitat innerhalb der Gruppe.®

Kritik wurde nicht nur an der Art und Weise der Gruppe zu kritisieren gelibt, sondern auch an
der Gruppe selbst. Briegleb setzt sich in seiner Streitschrift beispielsweise mit der Frage
auseinander, wie antisemitisch die Gruppe 47 war. Geht es nach ihm, hat die Gruppe 47 von
Beginn an die Shoah ausgeblendet und somit zum Tabu gemacht, nicht zuletzt durch das
Debattierverbot wahrend der Sitzungen.®” Obwohl sie eine Erneuerung der Literatur

beabsichtigte, verdrangte sie die jlingste Geschichte.

Es ist Zeit-Starre. [...] Das Charakteristische dieser Pragung war, daR eine
Zeitvorstellung von ,,Neuanfang“ verabredet wurde, in der fir Begriffe wie
»Realismus®, ,,Revolution” und ,,Lauterung“ viel Platz war, jedoch in der Tat kein
Gedenken des Jiingstvergangenen angelegt worden ist [...].%

% vgl.: Eke 2008, S. 10.

% \/gl.: Die Gruppe 47. Ein kritischer GrundriB. Dritte, griindlich Uberarbeitete Auflage. Hrsg. v. Heinz Ludwig
Arnold. Text + Kritik. Sonderband (2004), S. 80ff.

°" Briegleb, Klaus: MiBachtung und Tabu. Eine Streitschrift zur Frage: ,Wie antisemitisch war die Gruppe 47?2
Berlin, Wien: Philo, 2003, S. 13ff.

% Ebda, S. 21.
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Briegleb steht mit seiner Kritik an der Gruppe aber nicht allein da, auch Bottiger weist in
seiner Studie darauf hin, dass die Spuren der nationalsozialistischen Vergangenheit deutlich
zu sehen waren. %

Der Vorwurf des Antisemitismus innerhalb der Gruppe ist, sei vorweg gesagt, so alt wie die
Gruppe selbst und mit der Zeit zu einem Stereotyp verkommen, trotzdem ist er aber nach wie
vor nicht von der Hand zu weisen. Um der Frage wirklich auf den Grund gehen zu kdnnen,
muss beispielsweise der Umgang der Gruppe mit Emigranten analysiert werden.
Diesbezuglich kann von spricht von einer notirischen Haltung der Missachtung gegen Juden
und das Judentum gesprochen werden.'® Die Frage der Zugehorigkeit zu war sehr présent.
Jakov Lind konnte jedoch nicht so einfach ignoriert werden, daftr war das mediale Echo von
»Seele aus Holz. Erzahlungen* viel zu groR.

Bemerkenswert ist aber, dass gerade die Verrisse von Linds Werk aus dem Umfeld der
Gruppe 47 kamen. So geschehen anlésslich des Erscheinens von Linds erstem Roman
,Landschaft in Beton*, der von Hans Magnus Enzensberger regelrecht vernichtet wurde. ,,Ich
verschreibe lhnen [...] einen Loffel von Jakov Linds blutigem und banalem Griel3brei,
dreimal taglich [...]. Das ist, ich leugne es nicht, ein entsetzliches Rezept.“'*! . Anstatt den
historischen Gehalt des Textes hervorzustreichen, oder auch nur anzumerken, versteift sich
der Rezensent ausschliel3lich auf die teilweise sehr groteske Darstellungsweise. Er (bersieht
dabei, dass die Art und Weise der Darstellung mit dem historischen Gehalt des Romans
korrespondiert. Das Zitat aus Enzensbergers Rezension zeigt auerdem, dass er Lind offenbar
abspricht, die deutsche Sprache zu beherrschen. Ein harter Vorwurf fur einen Autor im Exil,
der die deutsche Sprache unweigerlich als Sprache der Téater ansieht. Die Gruppe 47 ging also
keineswegs zimperlich mit Emigranten um und nahm keine Riicksicht auf deren literarische
Voraussetzungen. Es wird also nicht die Shoah als Stoff tabuisiert, sondern auch die Lebens-
und Schaffensumstéande judischer Autoren nach dem Krieg. Briegleb leitet aus dieser
Tatsache eine Angst der Begegnung der Gruppe mit Juden und Judentum nach der Shoah

ab.lOZ

% Béttiger, Helmut: Die Gruppe 47. Als die deutsche Literatur Geschichte schrieb. Miinchen: DVA, 2012, S.
13f.

10 v/gl.: Briegleb 2003, S. 9ff.

191 Enzensberger, Hans Magnus: Landschaft in Beton. In: Der Spiegel, 8.5.1963.

192.\/gl.: Briegleb 2003, S. 12.
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8. ,,Eine Seele aus Holz. Erzahlungen*

Im Jahr 1962 verdffentlichte Jakov Lind sein Erstlingswerk ,Eine Seele aus Holz.
Erzdhlungen®. Der Erz&hlband erschien zuerst in deutscher Sprache im Berliner Luchterhand
Verlag. Die sieben Erzdhlungen nehmen in unterschiedlich eindeutiger Weise auf Shoah,
Genozid und den Zweiten Weltkrieg Bezug. Sehr eindeutig geschieht das beispielsweise in
der titelgebenden Erzahlung oder in ,,Der Fromme Bruder”. In anderen Erzahlungen ist der
historische Hintergrund nur latent vorhanden, soll aber keinesfalls vernachlassigt werden.

Die Erzdhlungen erforschen die sozialen Umstdnde und die Einstellungen, die manche
Menschen zu Mérdern machen und andere zu Opfern werden lassen.'® Die Figuren, oft ganz
in der Manier der Groteske korperlich deformiert dargestellt, stehen in unterschiedlich
ausgepragter Weise mit dem Nationalsozialismus und dessen Terror in Verbindung. Die
Bandbreite reicht vom Mitlaufer bis zum fanatischen Nazi.

Der Erzéhlband zahlte zu den meistbesprochenen Neuerscheinungen der Frankfurter
Buchmesse im Jahr 1962, was zahlreiche Pressemeldungen beweisen. Das Werk wurde
auBerdem innerhalb kiirzester Zeit in zehn Sprachen tbersetzt.'** Die Reaktionen der Kritik
waren also zahlreich vorhanden.

Insgesamt gesehen, wurde der Erzahlband sowohl von der deutschsprachigen als auch von der
englischsprachigen Kritik sehr positiv aufgenommen, es folgten jedoch auch sehr schnell
moralische Kommentare.'® Die Biographie Linds trug auch zu zahlreichen Beschénigungen
seines Lebenslaufs durch Dritte bei. Nach Hassler entscharfte beispielsweise der Luchterhand
Verlag die Flucht Linds, indem falschlicherweise erwéhnt wird, dass er zusammen mit seinen
Eltern nach Holland emigriert sei.*®

Des Weiteren fielen die Texte einer oft vorschnellen Etikettierung zum Opfer. Die
Beschrankung auf Groteske und Surrealismus wird den Texten keinesfalls gerecht. Durch
diese Konzentration wurden etwa die teilweise doch sehr eindeutigen historischen Beziige zu
Shoah und Zweitem Weltkrieg weitreichend missachtet und beiseite gedrangt.

Auch durch zahlreiche Bezlige auf Kafka, vor allem verbunden mit dem grotesken und
surrealen Element, wurde die geschichtliche Erfahrung des Genozids unter den Tisch

103 v/gl.: .: Strickhausen, Waldtraud: Representing of the Holocaust in Jakov Lind’s Fictional Writings. In:
Writing after Hitler: The work of Jakov Lind. Edited by Andrea Hammel, Silke Hassler und Edward Timms.
Cardiff: Univ. of Wales Press, 2001, S. 65.

104 v/gl.: Seeber, Ursula: Der unheimliche Dichter. Zur deutschsprachigen Rezeption von Jakov Lind. In:
Asthetiken des Exils. Hrsg. v. Helga Schreckenberger. Amsterdam: Rodopi, 2003 (= Amsterdamer Beitrage zur
neueren Germanistik; 54), S. 337.

1% vgl.: Hassler, Silke: Umwege zum Ehrenkreuz. Zur Rezeption von Jakov Lind im deutsch- und
englischsprachigen Raum. Dipl. Arb. Univ. Wien, 1998, S. 18.

1%\v/gl.: Ebda, S. 18.
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gekehrt.’®” Der Versuch den Autor literaturgeschichtlich einzuordnen misslang also, was
Folgen flr seine friihe Rezeption hatte.
In den folgenden Kapiteln sollen nun die einzelnen Erzdhlungen der Reihe nach im Hinblick

auf die Darstellung der Shoah analysiert werden.

9. ,,Eine Seele aus Holz*

9.1. Inhalt

Die bei weitem langste und dartber hinaus titelgebende Erzahlung des Bandes handelt vom
Plan des prothesentragenden Kriegsinvaliden Hermann Wohlbrecht, Kapital aus der Rettung
des korperlich behinderten jldischen Jungen Anton Barth zu schlagen. Der Junge war seit
seiner Geburt das Pflegekind des doch etwas gebrechlichen Wohlbrecht. Vor ihrer
Deportation nimmt das Ehepaar Barth Wohlbrecht das Versprechen ab, ihren Sohn weg aus
Wien und in Sicherheit zu bringen. Im Gegenzug dafur vermachen die Barths Wohlbrecht ihre
Wohnung in Wien.

Wohlrechts Schwager Alois hilft dabei, den Jungen sicher in die Berge zu transportieren, wird
aber auf der Reise erschossen. Der Plan lautet, den vollig gelahmten Jungen, zwar ganz nach
Auftrag sicher auf eine Berghutte zu transportieren, ihn dann aber dort seinem Schicksal zu
uberlassen. Denn Wohlbrecht hat noch groRe Plane: Die geschenkte Wohnung mdchte er zu
einem guten Preis an die Nazis verkaufen.

Der linkische Schuft hat jedoch das Pech, dass er von noch hinterhaltigeren Personen,
beispielsweise dem Nazi Hochrieder, sprichwortlich Gbers Ohr gehauen wird. So findet er
sich wenig spater in der Nervenheilanstalt St. VVeith wieder, wo er bei der Euthanasie von
Anstaltspatienten assistieren muss.

Als sich das Ende des Krieges abzeichnet, zeigen Professor Miickenpelz und sein Assistent
Wimper Interesse fur das Skelett des vermeintlich toten jldischen Jungen, das Wohlbrecht
nach eigenen Angaben auf einer Berghtitte hat liegen hat lassen. Sie wollen beweisen, dass sie
einem Juden geholfen haben. Was folgt, ist ein Wettrennen zu der abgelegenen Hiitte. Dort
angekommen, muss Wohlbrecht jedoch feststellen, dass Anton Barth nicht tot, sondern

vielmehr von seiner L&hmung geheilt ist und nun mit den Tieren zusammen im Wald lebt. Als

97 v/gl.: Ebda, S. 21.
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Professor Muckenpelz, Wimper und zwei weitere Wehrmachtssoldaten bei der Hutte
eintreffen, fesseln sie Anton und lassen Wohlbrecht, nicht ohne ihm zuvor seine Holzprothese

abzunehmen, alleine auf dem Berg zurtick.

9.2. Realistische Darstellung der Shoah

Der Text nimmt an verschiedenen Stellen doch sehr eindeutig und explizit auf Shoah,
Genozid und den Zweiten Weltkrieg Bezug. Die folgenden Unterkapitel sollen einen
Uberblick Gber die wichtigsten realistischen Darstellungsweisen geben.

9.2.1. Deportation

Der Beginn der Erzdhlung und gleichzeitig der wohl am héaufigsten zitierte Satz des
Erzéhlbandes verdeutlicht sehr anschaulich, wie eindeutig die Erzédhlung im Kontext von
Shoah und Zweitem Weltkrieg zu verorten ist: ,,Diejenigen, denen die Papiere zum Leben
fehlten, stellten sich zum Sterben an**®,

Beschrieben wird die Deportation des jldischen Ehepaares Barth. Dieser Einstieg kann
getrost als brutal und realistisch bezeichnet werden. Mit seiner ungeschminkten
Darstellungsweise verweist er gleichzeitig auf die Thematik des Textes und gibt dartber
hinaus einen Vorgeschmack auf die sachliche Erzéhlweise, die ohne jegliches Pathos
auskommt. Dariiber hinaus mutet diesem Satz ein gewisser Zynismus an, da er eine bloRe
Beschreibung und Beobachtung von Zustédnden darstellt. Der Satz offenbart nach Brecheisen
aber nicht nur den Zynismus des Autors, sondern auch den der Zeit, in der ein Stiick Papier
{iber Leben und Tod entscheidet und der Tod zu etwas Alltaglichem geworden ist.*®

Die Erzéhlung steigt in medias res in die Thematik ein. Die Verortung der Ereignisse folgt
bereits im ndchsten Satz, als vom Wiener Nordwestbahnhof die Rede ist. Der
Interpretationsspielraum, den der erste Satz eventuell noch einrdumt, wird durch diese
Verortung noch einmal drastisch eingeschrankt. Noch eindeutiger wird der Bezug zur Shoah,
weil die Deportation des Ehepaares mit dem Zug vonstattengeht. Der Zug kann wohl als das

Symbol fir die massenhafte Deportation von Juden in diverse Konzentrationslager bezeichnet

198 ) ind, Jakov. Eine Seele aus Holz. Erzahlungen. Berlin: Luchterhand 1962, S. 7.
19 v/gl.: Brecheisen, Claudia: Literatur des Holocaust: Identitat und Judentum bei Jakov Lind, Edgar Hilsenrath
und Jurek Becker. Diss. Univ. Augsburg 1993, S. 53.
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werden. Das ist demnach auch Hermann Wohlbrecht bekannt, wenn er erwéhnt, dass er unter
keinen Umsténden in einen Zug der Nationalsozialisten steigen wurde. ,,[...] ich bin schlau,
darauf kannst du dich verlassen, ich kenn die Sorte der Nazibruder, einen Zug nehmen, tun
wir auf keinen Fall, so bléd sind wir nicht, ich hab was Gscheiteres [...]***

Es folgt eine genauere Beschreibung der Lebensumstiande der Barths. Sie sind Ostjuden aus
Odessa, die lange Zeit in Wien gelebt haben und nun dem nationalsozialistischen Terror zum
Opfer gefallen sind. Sie werden in ein Konzentrationslager deportiert, wo sie nicht arbeiten,
sondern direkt ermordet werden. ,,Bis nach Odessa kamen sie zwar nicht. Im polnischen
Stadtchen Oswienciem wurden sie von Uniformierten abgeholt und noch am selben Tag
verbrannt.“'** Der wohl bekanntere Name dieses Stadtchens ist Auschwitz. Es besteht also
kein Zweifel am Ausgang des Schicksals der Barths.

Nur wenige Zeilen spéater folgt darliber hinaus eine Zeitangabe: ,,In jener Nacht zum 15. Méarz
1942 [...]“'*2. Spatestens jetzt kann kein Zweifel mehr bestehen, dass der Text eindeutig auf
den historischen Hintergrund des Zweiten Weltkrieges Bezug nimmt.

Die Zeitangabe ist jedoch nicht nur ein eindeutiger Hinweis auf den historischen Gehalt der

13 Jud™, niedriger Parteinummer**®

Erzahlung. Darlber hinaus ist aulerdem noch von Hitler
und Dachau'® die Rede, um nur einige zu nennen. So wird auch ganz unverbliimt
beschrieben, dass tiber Hochrieders Schreibtisch ein riesiges Hitlerbild héngt.

Die Schilderung des Schicksals der Barths verlauft ohne jegliches Pathos fur die Opfer. Die
Satze werden protokollstilartig aneinandergereiht und erzeugen keinerlei Mitleid, die
Schilderung ist sehr trocken.

Bereits in den ersten beiden Absatzen ist eindeutig vom Sterben die Rede. Es wird dariber
hinaus deutlich, dass die Barths kein Einzelfall sind, sondern dass viele Menschen deportiert
und ermordet wurden.

Einige Seiten spater wird erneut auf die Deportation der Barths zurlickgegriffen, ndmlich als
Wohlbrecht seinem Schiitzling Anton vom Schicksal der Eltern berichtet. Diese Beschreibung
ist erneut unpathetisch, dieses Mal jedoch durch den Staccato-Stil noch beschleunigter als zu
Beginn der Erzdhlung. Es scheint fast so, als hatte Wohlbrecht sehr groRRe Eile, es hinter sich

zu bringen, den Jungen Uber das Schicksal seiner Eltern zu unterrichten. ,,Seit heute Nacht

119 geele qus Holz, S. 11.

111 geele aus Holz, S. 8.

12 Ehda, S. 8.

13 Erstmalige Nennung in Seele aus Holz, S. 15.
114 Ebda, S. 20

15 Ebda, S. 13

118 Ehda, S. 16
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fort. MuBten. Ja, ja. MuBten. Zwangsbefehl. Sonst gibt’s Straflager.“*’ Die kurzen,
abgehackten Satze konnten ein Verweis darauf sein, dass ihm fiur die Beschreibung der
Ereignisse die richtigen Worte fehlen und er nicht wirklich sicher ist, wie er sich ausdriicken
soll.

Im weiteren Verlauf der Erzahlung ist noch einmal direkt von Deportation die Rede.
Besonders der fatale Unterschied zwischen Emigration und Deportation kommt zum
Ausdruck. ,,Die sind aber nicht emigriert, hoff ich? Nein, nein, da stimmt alles. Die sind
deportiert, nicht emigriert. Keine Angst*.**® In beiden Fallen verlasst jemand das Heimatland,

die Umstéande sind jedoch ungleich dramatischer.

9.2.2. Euthanasie
Eines der dominantesten Motive im Text ist die nationalsozialistische Euthanasie von Juden
und koérperlich oder geistig behinderten Menschen. In der gesamten Erzahlung wird immer
wieder auf dieses Thema Bezug genommen.
Gleich gegen Anfang des Textes, kurz nach der Beschreibung der Deportation der Eheleute
Barth, ist bereits von Euthanasie die Rede. Nur wenig spéter weist Wohlbrecht darauf hin,
dass Anton ohne ihn keinerlei Uberlebenschance hat, da korperlich behinderte Menschen mit

Vorliebe vergast wirden.

Und du uberhaupt. Das geht nicht. Dich steckt man gleich in den Gaswagen. Ja, so ist
das jetzt unter dem Adolf, die machen keine Faxen, mit Krippeln schon gar nicht und
mit Kriippeln mosaischen Glaubens erst recht nicht.**
Verbleibt der Junge in Wien, bedeutet das sein Todesurteil. Was bleibt, ist die heimliche
Flucht in die Berge.
Doch auch politische Gegner und geistig behinderte Menschen werden nicht verschont. ,,Wer
in St. Veith eingeliefert wird, ist ein Idiot. Ob politisch oder medizinisch unzurechnungsféhig,
ist ja am Ende scheiRegal. Wer einmal durch das Gitter kommt, der kommt nur in der Urne
hinaus.“** Das verdeutlicht, wie gnadenlos die nationalsozialistische Tétungsmaschinerie
funktioniert hat. Die Logik dahinter ist so einfach wie unverstandlich und wird in ihrer Ironie

von Professor Mickenpelz thematisiert, dem es vollig egal ist, wer aus welchem Grund

17 Epda, S. 10.
18 Epda, S. 54.
119 Epda, S. 10.
120 Fpda, S. 86.
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ermordet wird, Hauptsache das vorgeschriebene Tagespensum von 62 Menschen wird
erreicht. Die Vorgehensweise in der Nervenheilanstalt St. Veith wird also sehr genau, mit
allen Zahlen und Fakten, beschrieben.

Im chronologischen Textverlauf ist es Hochrieder, der als Erster eindeutig von der Ermordung
korperlich  behinderter Menschen spricht, er bezeichnet sie ganz nebenbei als
Sonderbehandlung, verwendet also den korrekten Ausdruck der nationalsozialistischen
Toétungsmaschinerie. Er erwahnt auch konkret die Irrenanstalt St. Veith, von der im weiteren
Verlauf des Textes noch eindeutig die Rede sein wird.“Hochrieder (Uberlegte laut:
Irrenanstalt St. Veith, Abteilung fur Unheilbare. Schon. Volljude. Sehr gut. Das heil3t
sofortige Sonderbehandlung, nicht?“*** Der Leser weif3 also schon bevor sich die Handlung
am Schauplatz St. Veith zentriert, was dort hinter verschlossenen Tiren und hinter
vorgehaltener Hand passiert.

Auf Verschwiegenheit und Gemeinschaftsgeist wird in St. Veith viel Wert gelegt, wie in einer

Ansprache Professor Mickenpelz® an seine Kollegen sehr deutlich wird.

Meine Lieben. Mein heutiges Thema ist: Die Bedeutung des Gemeinschaftsgeistes in
unserer Anstalt. Es kam mir zu Ohren, dal} einer unter euch [...] ein Gerlichtemacher
ist. Es wird behauptet, und die Behauptung ist vollig aus der Luft gegriffen, daf} in St.
Veith eine Uberdurchschnittliche Anzahl der Patienten eines gewaltsamen Todes stirbt.
[...] das ist eine Unwahrheit, um nicht Lige zu sagen. Was hier in der Anstalt
Sonderbehandlung heit — heildt genau das, was es besagt. Der Patient wird einer
besonolltzazren Behandlung unterzogen, um eine beschleunigte Heilung in die Wege zu
leiten.

Es dirfen keine Informationen tber unnatlrlich hohe Todeszahlen nach auRen dringen, das
Verfahren der Sonderbehandlung wird beschonigt und gerechtfertigt. Professor Mickenpelz
Ansprache ist dahingehend als Propaganda fur seine unethische Wissenschaft anzusehen.

Das volle Ausmal} der Lige wird dem Leser spatestens bewusst, als Professor Miickenpelz*

Assistent Wimper ganz unverblimt von seiner Tatigkeit und dem Pensum, das es zu schaffen
gilt, spricht.

Wimper sal} in Hemdsérmeln in seinem Lehnstuhl und hielt die Nadel wie ein Zepter
in die Hohe, die Patienten wurden einer nach dem anderen mit Lederriemen auf
Rollwagen gebunden an ihm vorbeigerollt. [...] wahrend er mit gelbter Hand den
Patienten frische Landluft (so nannte er es) in die Hauptader spritzte.*?®

121 Epda, S. 55.
122 Epda, S. 65.
123 Epda, S. 68.
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Die sogenannte Behandlung, von der Mickenpelz zuvor sprach, wird als das entlarvt was sie
ist — die massenhafte Totung von Menschen. Es mutet daher fast ironisch an, dass
Mickenpelz in diesem Zusammenhang von Heilung und Medikament spricht.

Die narrative Inszenierung der Euthanasie kann als sehr sachlich und niichtern beschrieben
werden. Der Leser wird nicht zum Mitflihlen eingeladen, die einschldgigen Textstellen wollen
kein Mitleid erzeugen, es fehlt jegliches Pathos. Linds Erzahlstil entspricht einem
permanenten Understatement, wie auch noch in ,,Selbstportrat* verdeutlicht werden soll.
Diesbezuglich lasst er auch die Figuren selbst zu Wort kommen und prasentiert so
mannigfaltige Rechtfertigungen und Entschuldigungen fir ihr Tun. So werden nicht nur die
schrecklichen Ereignisse der nazistischen Totungsmaschinerie, sondern auch die Téater auf
sehr realistische Art und Weise dargestellt. Wiederum ist Mitleid mit den Opfern nicht das
Textziel.

Bei der genaueren Betrachtung der Tater drangt sich die Einteilung nach reflektierten und
unreflektierten Tatern auf. Diese Dialektik ist am Beispiel der Figuren Mickenpelz und
Wimper sichtbar. Der Professor verfolgt mit seinem Tun ein konkretes wissenschaftliches
Ziel, die Ausmerzung von Volksschadlingen, wahrend Wimper einfach tut, was ihm befohlen
wird. Bemerkenswert ist dariiber hinaus, dass Professor Mickenpelz kein primares Interesse
an Juden zeigt, er ist also kein tiberzeugter Antisemit. Fir ihn sind geistig verwirrte Menschen
die weitaus interessanteren Félle, die er in psychologischen Studien genauer untersucht.
Dahingehend verkorpert er auch den Typus des rucksichtslosen Wissenschaftlers, der fir die
Verifizierung seiner Thesen im wahrsten Sinne des Wortes Uber Leichen geht. Sein Schema
ist durchdacht und bis ins Detail durchgeplant. So werden die Patienten, die immer wieder
auch als das bezeichnet werden, was sie in Wirklichkeit sind, né&mlich Insassen, in
verschiedene Gruppen eingeteilt. Der dem Professor untergestellte Arzt Wimper muss diesem
dartiber hinaus téglich ausfiihrliche Berichte Uber sein Tun abliefern. Diese Organisation
erinnert doch sehr an den Hang der Nationalsozialisten dazu alles zu Klassifizieren und
feinsauberlich aufzuschreiben.

Wimper denkt nicht groR tber sein Tun nach, da Pflichterfullung fiir ihn offenbar vor Ethik
kommt. Seine Einstellung kommt in Gesprachen mit Wohlbrecht direkt zum Ausdruck, durch
die haufige Verwendung der freien, indirekten Rede hat der Leser jedoch auch direkten

Zugang zu den Gedanken der Figuren und fuhlt sich gleichsam in deren Kopf versetzt.

Ein Volksschadling und Mitesser wird eben abgespritzt. Es gibt eh genug Leute auf
der Welt. Ob der jetzt ein Trotzkist war oder ein Renegat, ein Sozi oder ein
Freimaurer, das ist doch gehupft wie gesprungen. Abspritzen ist doch keine
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Wissenschaft. Abspritzen tut man eben, weil’s notwendig ist und weil’s das deutsche
Blut schiitzt. Und damit basta. Aus.'?*
Die nationalsozialistische Propaganda vom uberlegenen deutschen Blut hat den jungen Arzt
vollstandig durchdrungen, weshalb er nichts mehr hinterfragt.

Es zeigt sich also, dass die Téater sehr real gezeichnet sind, es fehlt jede Spur von Groteske.

9.2.3. Hermann Wohlbrecht als Reprasentant der mitlaufenden Gesellschaft
Nach der Beschreibung der primaren Tater, soll nun kurz auf die Ubrigen Figuren
eingegangen werden. Am herausragendsten von allen ist der Protagonist Hermann
Wohlbrecht, der als verkrachte Nachkriegsexistenz beschrieben werden kann. Nach dem
Kampfeinsatz im Ersten Weltkrieg ist er invalid und muss eine Holzprothese tragen. Nach
eigenen Angaben steckt in diesem Bein seine Seele. Diese Aussage lasst sich besser
verstehen, wenn man bedenkt, dass eine gut sitzende Prothese ein Luxus fur einen Invaliden
war.

Wohlbrecht ist gleichsam ein Paradebeispiel fiir den GrofBteil der Bevélkerung Osterreichs
wéhrend des Zweiten Weltkrieges. Er verkorpert die Doppelmoral, das Naziregime nicht
gewollt zu haben, aber nun, da es nun einmal doch an die Herrschaft gelangt ist, mitzulaufen
zu miissen, um sich keinen Arger mit Widerstand einzuhandeln. Doch damit nicht genug,
Wohlbrecht lauft nicht einfach nur mit, sondern er tut alles erdenklich Mdgliche, um vom
Krieg zu profitieren, indem er beispielsweise die geschenkte Wohnung an die
Nationalsozialisten verkaufen will. Auch die Moral seinem Schiitzling Anton gegeniber ist

doch immer wieder sehr wandelbar.

Das ist halt das Schicksal, da kann man nichts machen. Er hat den Hitler nicht gewollt,
der kam von selbst. Hitler oder nicht, war denn das ein Leben fur den jungen Barth.
Sogar die eigenen Eltern hatten um seinen Tod gebetet und da soll er, ein Fremder
schlieBlich, sich das nicht wiinschen diirfen?'#
Das alles hélt Wohlbrecht nicht davon ab, unabléssig von seiner Ehre zu sprechen. Fragte man
ihn, so wirde er geradeheraus antworten ein verl&sslicher und grundanstandiger Mensch zu
sein, der immer sein Wort halt. Bleibt die Frage, wie viel seine Ehre noch wert ist, wenn er

vom Schicksal der Familie Barth profitiert.

124 Epda, S. 73.
125 Epda, S. 27.
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Bei genauerer Betrachtung handelt Wohlbrecht kaum moralischer als die Nationalsozialisten,
denen er Verlogenheit nachsagt. ,,Menschen sind im Grunde ehrlich, aufier dem Adolf und
seiner Bande, die erschlagen gehort, weil sie jeden tibers Ohr hauen wollen.“**® Auch an
dieser Textstelle wird Wohlbrechts Doppelmoral deutlich sichtbar. Er bemerkt nicht, dass
auch er davon profitiert, andere Menschen zu betriigen, die Nazis machen es wohl nur
cleverer, weshalb er sie nicht ausstehen kann.

Darlber hinaus kann Hermann Wohlbrecht als regelrechtes Chaméleon angesehen werden,
das je nach Situation und Gespréachspartner seine Meinung und Einstellung andert, einfach
weil es fur ihn bequemer ist. Das wird besonders in den Gesprachen mit Professor
Mickenpelz deutlich, wobei unklar bleibt, ob er wirklich seine eigene Meinung zum Besten
gibt. Wahrscheinlicher ist wohl die Annahme, dass er einfach herunterbetet, was der
Professor, der immerhin sein Schicksal sprichwértlich in der Hand hat, horen will.*#’

Der Kriegsinvalide ist jedoch nicht der Einzige, der glaubt keine Schuld auf sich zu laden,
wenn er nicht aktiv, sondern nur passiv handelt. So gesteht Wohlbrechts Schwager Alois, dass
er sich nicht wohl dabei flhlt, Anton Barth alleine in der Hitte zuriickzulassen. ,,AuRerdem,
liefern wir ihn lieber ins Spital ein, soll ihn jemand anders auf dem Gewissen haben. — Ich
trau mich nicht, nicht um die Burg.“*?® Zu diesem Zeitpunkt weiR der Leser bereits genau,
dass ein Spital keinesfalls mehr ein sicherer Ort sein muss. Das Wort ist aufgrund des
zeitgeschichtlichen Hintergrundes vollig anders semantisch besetzt. Diese Aussage
thematisiert auch die oftmals nach Kriegsende gestellte Frage, inwieweit die Zivilbevélkerung
uber die Verbrechen der Nationalsozialisten Bescheid gewusst hat.

Die Gesellschaft wahrend des Krieges wird auf’erdem noch von Wohlbrechts GroBmutter
verkorpert, die einen desertierten Soldaten anzeigt.** Auch in diesem Fall ist die Ehrlichkeit
der GroBmutter offenbar wichtiger als ein Menschenleben. Die besondere Ironie einer solchen
Ideologie erschlielt sich Wohlbrecht und auch vielen anderen Menschen in der Bevolkerung
wohl nicht.

Doch nicht nur Wohlbrechts Verstandnis von Politik und Moral, sondern auch seine
Perspektive auf geschichtliche Ereignisse geblhren einer genaueren Betrachtung. Er spricht
so ganz nebenbei von furchtbaren Ereignissen. Die Geschehnisse werden durch die Art ihrer
AuBerung fast verniedlicht und heruntergespielt. Diese Darstellungsweise zeigt, wie

unmittelbar die Gefahr war, die von den Nationalsozialisten ausging. Diese Gefahr war

1% Epda, S. 35.
27\/gl.: Ebda, S. 81f.
128 Epda, S. 27.
129'\/gl.: Ebda, S. 36.
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taglich vorhanden und die Menschen mussten jeden Tag damit leben. Das bemerkt auch Horst
Bienek in seiner Rezension zum Erzahlband, wenn er Linds Erz&hlweise als eine beschreibt,
die ,,mit dem Schrecklichen operiert, als gehorte es zu uns wie der Brieftrager oder die
Stromrechnung.***°

Er schlagt dariiber hinaus vor, diese Darstellungsweise dahingehend zu interpretieren, dass
Lind schreckliche Dinge in banale Alltagsdialoge packt, um das Furchtbare irgendwie
ertraglich zu machen. Um das Schreckliche uberhaupt darstellbar zu machen, wird es ins
Nebensachliche gezerrt.**!

Durch die Darstellung der Ereignisse aus der Sicht der Figuren, mutet der Nationalsozialismus
und die damit einhergehenden Grausamkeiten sehr alltéglich an. Sie gehdren als vollig normal
zum Leben dazu, verweisen auf die Alltaglichkeit des Schreckens, akute Gefahr im téglichen
Leben. Wie bereits erwéhnt, schafft die Verbindung von nationalsozialistischen Verbrechen

und banaler Alltagswelt eine grotesk-komische Atmosphére.

9.2.4. Stil, Erzahlweise

Was in den vorangegangenen Unterkapiteln schon angeschnitten wurde, soll hier noch einmal
kurz und komprimiert zusammengefasst werden.

Wie bereits erwdhnt, kommt die Erzahlweise ohne jegliches Pathos fur die Opfer aus, wie
beispielsweise an der Schilderung des Schicksals der Barths deutlich wird. Die Satze werden
meist im Protokollstil aneinandergereiht und erzeugen auf diese Weise keinerlei Mitleid, die
Schilderungen sind als sehr unpathetisch zu bezeichnen. Linds Erzahlweise ist von
permanentem understatement dominiert. Es wird nichts beschonigt. So sind beispielsweise die
Tater sehr real gezeichnet.

Dem entgegengesetzt sind surreale, groteske und ironische Darstellungsweisen, was in den

folgenden Kapiteln genauer ausgeftihrt werden soll.

9.3. Surreale Darstellung

Der zuvor sehr drastisch realistischen Darstellung von Holocaust, Shoah und Zweitem
Weltkrieg ist eine weitere, teils sehr surreale gegenubergestellt. Die Parallelitat dieser beiden

130 Bienert, Horst: Prosa der Grausamkeit. In: FAZ, 2. Februar 1963, S. A2.
Blvgl.: Ebda, S. A2.
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Darstellungsweisen macht einen GroRteil des Spannungsfeldes des Textes aus. Nach
Brecheisen sind Irrsinn und die Welt des Nicht-Normalen Grundmotive in Linds literarischem
Werk.** Wie an den Texten zu zeigen sein wird, sind sie tatsachlich im Bereich zwischen

Realem und Surrealem angesiedelt, wobei die Grenzen hybrid sind.

9.3.1. Antons Traum

Gleich zu Beginn der Erzéhlung wird ein Traum Antons beschrieben, in dem die Welt in Blut
versinkt. ,,Ein Regen fallt. Alles tropft von Blut. Die Leute werden aus ihren H&usern
geschwemmt, sie treiben in den StraRen.“**® Die Bilder des Traumes haben Ahnlichkeiten mit
den Naturbildern in Leberts ,,Die Wolfshaut“. Lind nutzt also die Natur, um die schreckliche
Wirklichkeit der Shoah darzustellen.

Dieser apokalyptische Traum sucht Anton Barth direkt nach der Deportation und Ermordung
seiner Eltern heim. Somit kann mit dem Regen aus Blut die Naziideologie gemeint sein, die
sich Uber die Bevolkerung legt. Diese Ideologie hatte zur Folge, dass massenhaft Menschen
gewaltsam und aus heiterem Himmel aus ihren Hausern vertrieben und ermordet wurden.
Anstatt die Schrecken realistisch zu schildern, bedient sich Lind der Naturbilder, was die
Grausamkeit des Naziregimes vielleicht sogar noch besser auf den Punkt bringt. Anton Barth
hélt sich aufgrund seiner Behinderung auch ausschliefflich im Haus auf, und bekommt so
nicht direkt mit, was sich in der Welt da draulRen abspielt. Seine Art die Zustande zu erleben

und zu verarbeiten, wird durch den Bluttraum verdeutlicht.

9.3.2.  Antons Verwandlung
Nachdem Hermann Wohlbrecht den jungen Barth zwar unter Komplikationen, aber
schlussendlich doch sicher auf die Berghltte gebracht hat, berlésst er diesen seinem
Schicksal. Der Leser rechnet nun damit, dass der korperlich behinderte Junge sterben wird
und so ein indirektes aber doch ein weiteres Opfer der nationalsozialistischen
Toétungsmaschinerie wird. Doch dem ist nicht so. Die zuvor sehr realistisch beschriebenen
Geschehnisse werden durch eine sehr surreale Episode unterbrochen. Anstatt zu sterben,

macht der junge eine wundersame Verwandlung durch. Kurz nachdem Wohlbrecht die Hutte

32 \/gl.: Brecheisen 1993, S. 53.
133 Seele aus Holz, S. 8.
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verlassen hat, kommt ein Hirsch zur Tlr herein, nimmt Anton aufs Geweih und schleudert ihn
gegen die Wand. Von diesem Augenblick an ist Anton geheilt. Er kann sich nun bewegen und
sogar sprechen.

Im Eingang stand ein Hirsch. [...] Zum Schreien blieb Barth keine Zeit. Der Hirsch
ging mit gebogenem Kopf vor und rannte wie ein Stier gegen das Bett. [...] Dann
nahm er ein paarmal Anlauf und schlug Barth mit aller Kraft gegen die Wand. Viermal
ohne Unterbrechung. Barth hatte die wahnsinnigsten Schmerzen, als wére jede Faser
im Korper zerrissen. Ein anderer ware daran gestorben, mit Barth geschah das genaue
Gegenteil. [...] Als der Hirsch, nachdem er die Banke und den Tisch und alles
draufliegende Essen umgesturzt hatte, aus der Tur trabte, stand Barth auf und machte
ein paar Schritte. [...] Es war kein Traum, sondern ein Wunder.***
Anton wird von dem Hirsch gleichsam ins Leben geschmissen. Hier dréangen sich Bezlige
zum biblischen Lazarus auf, wenn man die Genesung und Wiederauferstehung des Anton
Barth betrachtet.
Brecheisen interpretiert die Verwandlungsszene als aktives Sich-Wehren gegen die
Bedrohung. Nach ihr ist Anton Barth ein Beweis dafiir, dass ein Mensch unter extremen
Bedingungen zu Hochstleistungen fahig ist. Der Preis des Lebens im Versteck ist jedoch
Isolation und das Ablegen menschlichen Verhaltens, wie an Anton deutlich wird, der mehr
oder weniger die Metamorphose zum Reh vollzieht.**® Lind hat das Leben im Versteck und
die Folgen der Isolation eines Lebens in der lllegalitat selbst am eigenen Leib erfahren.
Nach Strickhausen verkdrpert die Gestalt des Anton Barth die negative Kehrseite des
menschlichen Zivilisationsprozesses, bei dem nur der denkende Teil Ubrig bleibt. Wider
Erwarten Gberlebt Anton alleine im Wald, wéhrend Hermann Wohlbrecht trotz seiner selbst
immer wieder hervorgehobenen Gerissenheit ausgerechnet das Opfer der Nazis wird.*** Der
Erwartungshorizont der Leser hétte die umgekehrte Folge erwarten lassen, ndmlich Antons
Tod und Wohlbrechts Uberleben. Das zeigt die Parallele zum Grotesken auf, die im folgenden

Unterkapitel genauer beschrieben werden soll.

9.4. Groteske, Ironie, Komik

Des Weiteren finden sich neben realistischen und surrealen auch zahlreiche ironische,

komische und groteske Darstellungen im Text. Es gibt also eine Engfuhrung von Diskursen,

B4\/gl.: Ebda, S. 46f.
35 \/gl.: Brecheisen 1993, S. 54.
38 \/gl.: Strickhausen 1999, S. 296.
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indem gleichzeitig brutale, ungeschminkte Darstellung, Surreales und Komik, Ironie und
Groteske nebeneinander gestellt werden. Es soll nun eine Definition bzw. eine Schéarfung der
eben genannten Begriffe erfolgen, die flr die Analyse der ausgewahlten Werke giltig sein
soll.

Wie bereits erwéhnt, wurden gegen Adornos Postulat nach Auschwitz kein Gedicht mehr
verfassen zu konnen, zahlreiche Einwénde vorgebracht. Trotzdem herrscht immer noch ein
Tabu vor, schreckliche Bilder mit komischen, die ein Lachen hervorrufen, zu verbinden.**’
Zur Definition des Grotesken gibt es eine Fillle an Sekundarliteratur, die in ihrer Gesamtheit
hier nicht reflektiert werden soll und kann. Beginnend mit der wohl bekanntesten und
ausfuhrlichsten Beschreibung des Begriffs durch Kayser'®® spielt vor allem die

Weiterentwicklung durch Pietzcker®®

eine wichtige Rolle fir die Texte Linds.

Kayser versucht das Phanomen zu definieren, hat es aber nach Pietzcker nicht geschafft, dem
Begriff die nétige Schérfe zu geben. Zu viel liel er in seine Definition mit einflieBen. Somit
ist sie nicht richtig geeignet, um damit Literaturwissenschaft zu betreiben. So soll etwa der
historische Aspekt des Begriffes, den Kayser sehr betont hat, zugunsten einer systematischen
Vorgehensweise etwas abseits stehen.**

Nach Kayser ist die groteske Kunst durch die Darstellung einer entfremdeten Welt
gekennzeichnet. Die Welt, die das Ich als real gegeben gesehen hat, wirkt pl6tzlich
verfremdet, ihre Verldsslichkeit erweist sich als Schein. Was gewohnt und vertraut war,
erscheint plotzlich fremd und unheimlich. Die Kategorien unserer Weltorientierung
versagen.'*! Die Grenzen zwischen Realitat und Nicht-Realitat verschwimmen, was auch fiir
Linds Werk charakteristisch ist. Auch die allmahliche Verzerrung des Realen, das um sich
greifende Groteskempfinden ist besonders auffallig in Linds Werk, wie am Beispiel der
Erzahlungen ,,Reise durch die Nacht* und ,,Es lebe die Freiheit* zu zeigen sein wird.
Wichtig flr Kayser ist auflerdem die Verbindung von Groteskem und Lachen. Beides existiert
nebeneinander, wobei das Lachen hohnische und zynische Ziige aufweist und nicht immer

unbedingt gewollt sein muss.**?

B7 vgl.: Strickhausen, Waldtraud: Das Groteske als Ausdruck einer schizophrenen Welterfahrung: Jakov Lind.
In: “Fir ein Kind war das anders”: traumatische Erfahrungen judischer Kinder und Jugendlicher im
nationalsozialistischen Deutschland. Hrsg. v. Barbara Bauer. Berlin: Metropol, 1999, S. 286.

138 Kayser, Wolfgang: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung. Oldenburg: Stalling 1957, S.
133-140.

139 pitzcker, Carl: Das Groteske (1971). In: Das Groteske in der Dichtung. Hrsg. v. Otto F. Best. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchesellschaft 1980 (= Wege der Forschung; Bd. 394), S. 85-102.

10 yv/gl.: Pitzcker 1980, S. 85.

Ylvgl.: Kayser, Wolfgang: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung. Nachdruck der Ausgabe
von 1957. Tibingen: Stauffenburg, 2004, S. 198ff.

Y2 \/gl.: Ebda, S. 201f.
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Dieses Lachen ist von sehr groBer Tragweite. VVor ihm ist nichts sicher, es rittelt am Hochsten
und am Niedrigsten, am Erfreulichen, am Furchtbaren; es ist auRerdem dazu in der Lage, das
Unterste zuoberst zu kehren. In seiner Polyvalenz und Vielgestaltigkeit sprengt es sémtliche

Grenzen und Tabus.'*®

Daher ist die komische, grotesk-satirische Gestaltungsweise
keinesfalls ein pietatloses Sich-lustig-machen tber Holocaust und Shoah. Es handelt sich
keinesfalls um eine leichtfertige VVerharmlosung historischer Tatsachen.

Nach Kayser ist das Groteske auch als Versuch zu sehen ,,das Damonische in der Welt zu
bannen und zu beschwéren“!**. Auf diese Weise kann es befreiend wirken, da das
Unheimliche entdeckt worden ist.

Carl Pietzkers Weiterentwicklung von Kaysers Definition scheint fir die Texte Linds
besonders geeignet zu sein, nicht zuletzt, weil sie den Anspruch erhebt, als konkretes
Instrument fur die Literaturwissenschaft fungieren zu kdénnen. Pitzcker greift die
Grundgedanken seines VVorgangers auf, scharft und erweitert sie. Geht es nach Pietzker, dann
ist die Groteske nicht die entfremdete Welt, sondern die Struktur, in der unsere fir richtig

erachteten Welterfahrungen angesichts der verfremdeten Welt versagen.'*®

Das Groteske ist die Struktur, in der die Erwartung, ein Sachverhalt werde in einer
bereits bekannten Weise gedeutet, enttduscht wird, ohne dall eine weitere,
angemessene Deutungsweise bereitsteht.*°

Der Leser erwartet oder erhofft sich aufgrund seines Erwartungshorizontes also eine
bestimmte Deutung, die enttduscht wird. Pitzcker weist eindeutig darauf hin, dass es von
entscheidender Bedeutung ist, dass der Erwartungshorizont nicht vollends, aber auch nicht in
zu geringem MaRB enttauscht wird. Nur so kann das Groteske seine Wirkung erzielen.'*’
Dadurch, dass keine weitere Deutungsweise nach der Brechung der Erwartung bereitsteht,
beginnt der Leser Strukturen zu hinterfragen, die er bis dato als keiner Hinterfragung
bedurftig, angesehen hat. Gewohnte Denkstrukturen konnen also aufgebrochen werden,
scheinbar Gegebenes wird plotzlich hinterfragt und auf seine Richtigkeit hin geprift.

13 vgl.: Steinlein, Rudiger: Das Furchtbarste lacherlich? Komik und Lachen in Texten der deutschen Holocaust-
Literatur. In: Kunst und Literatur nach Auschwitz. Hrsg. v. Manuel Koppen. Berlin: Erich Schmidt, 1993, S. 97-
106.

144 Kayser 2000, S. 202.

Y5 v/gl.: Pitzcker 1980, S. 86.

1 Ebda, S. 87.

Y7 \/gl.: Ebda, S. 88.
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An dieser Stelle erscheint es wichtig, die Unterschiede zwischen Groteske und Absurdem
aufzuzeigen. Kayser verwendete die beiden Begriffe nahezu synonym, wéhrend Pitzcker

starker auf Abgrenzung bedacht ist.

Das Groteske ist nicht affirmativ [...] es 148t im Gegensatz zum Tragischen und
Komischen den ihm immanenten Widerspruch bestehen; damit bleibt auch das
Grauen. Wie das Tragische 1&4Bt das Groteske den Rezipienten sich in das Dargestellte
einfuhlen und distanziert ihn dennoch davon wie das Komische, so daB er ernsthaft
betroffen und distanziert zugleich ist, sich mit Grauen als verstrickt erfahrt und
zugleich mit Lachen von auBen betrachtet.*®

Das Absurde bietet nicht die Moglichkeit, das absolut Gegebene zu hinterfragen, sondern
bestatigt es. ,,Das Absurde behauptet Sinnlosigkeit, das Groteske greift bestimmten Sinn
a‘nu149

Diese Abgrenzung leitet uns zu einem weiteren Schlisselbegriff Uber, dem Lachen. Im
Grotesken entsteht eine Atmosphére, die Lachen und Grauen, wenn auch jeweils in
unterschiedlicher Intensitat und Auspragung, zeitgleich zuldsst. Wie schon Kayser erwéhnt
hat, kann dieses Lachen auch schnell angesichts des auch vorhandenen Grauens

sprichwortlich im Halse stecken bleiben. So auch Pitzcker:

Es [das Lachen] entlarvt den vorgegebenen Sinn als Schein und befreit sich damit von
den mir ihm verbundenen moralischen Forderungen. Das Lachen kommt aus der
Freude an der Vernichtung verhaliter Vorstellungen; es braucht nicht laut zu sein und
kann in Grauen und Ekel beinahe ersticken.

Dieses Lachen hat entscheidende Funktionen. So stellt es gleichsam eine Befreiung des Ich
dar und ist dartiber hinaus auch ein Selbstschutz, der das Grauen ertraglich macht. VVon dieser
Distanz soll im Verlauf der Werkanalyse noch ausfuhrlicher die Rede sein.

Nach Pitzcker ist es diese untrennbare Verbindung zwischen Lachen und Grauen, die das
Groteske vom Komischen und Tragischen unterscheidet.***

Fur diese Arbeit ist vor allem die Frage relevant, welche Ausdrucks- und
Erkenntnismdglichkeiten mit der grotesken und makabren Darstellungsweise der Shoah
einhergehen. Die satirische Darstellung kann beispielsweise als eine wichtige Folge daraus

angesehen werden.

148 Epda, S. 98.
%9 Epda, S. 95.
150 Epda, S. 96.
1 v/gl.: Ebda, S. 97.
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Ein Bezug zur Groteske als gesellschaftskritischem Mittel und ihre Bezogenheit auf
historische Realitat ist daher sinnvoll und naheliegend. Fir Pitzcker ist die Groteske
notwendig auf die Gesellschaft bezogen. Der Erwartungshorizont, den es zu brechen gilt,
entstammt einer Gesellschaft, auf die so Bezug genommen wird. Anders als das Absurde
bietet die Groteske so die Mdglichkeit der Kritik an gesellschaftlichen Zustanden. Einem als
absolut angenommenem Sinn wird widersprochen.**?

Zusammenfassend lasst sich also festhalten, dass Groteske mit dem Bruch eines
gesellschaftlich anerkannten Erwartungshorizontes einhergeht, dass Grauen und Lachen
nebeneinander existieren, dass die Mdglichkeit besteht, angenommene Realitaten als Schein
zu entlarven und dem Ich nicht zuletzt durch das Lachen die Mdglichkeit geboten wird,
Distanz aufzubauen und das Grauen ertragen zu kénnen.

Der Text bietet zahlreiche Beispiele flr groteske und komische Darstellungsweisen. An dieser
Stelle sollen nur einige ausgewahlte Textstellen analysiert werden.

Die alte Elfriede Wurmer, die in der Abgeschiedenheit ihres Dorfes nicht sehr viel vom realen
Leben mitbekommt, behauptet etwa, dass die Juden die Eisenbahn gestohlen hatten. ,,Ja, ja,
ich hab’s selber gesehn. Wie die Wilden haben sie sich darauf gestiirzt und sind damit
weggefahren.“**® Eine sehr groteske Annahme, wenn man bedenkt, dass zuvor im Text schon
mehrmals von Ziigen im Zusammenhang mit Deportation die Rede war. Ist von Juden und
Zugen die Rede, erwartet der Leser sicherlich nicht die Behauptung, dass Erstere freiwillig
eingestiegen waren.

Die alte Frau behauptet auf3erdem, dass sich die Juden aus schlechtem Gewissen selbst ins
Feuer gestlrzt héatten, bleibt aber jegliche Erklarung fir diese Annahme schuldig. Die
Annahmen der Frau brechen alle Erwartungen, die der Leser aufgrund seines historischen
Wissens an den Text stellt. Die massenhafte Deportation und Vernichtung von Juden wird so
in einem vollig neuen Licht phantasiert, gerade dadurch, dass der Leser in seiner Erwartung
frustriert wird.

Uberhaupt ist die Gestalt der alten Frau auch rein duRerlich mehr als grotesk dargestellt. Nicht
nur dass sie einsam ist, zwanghaft Zeitungen nach Heiratsanzeigen durchsucht und sehnlichst
auf ein Enkelkind hofft, sie will auch noch unbedingt Hermann Wohlbrecht zum
Geschlechtsverkehr mit ihr bewegen. Als sich dieser etwas unwillig breitschlagen l&sst,

erscheint Elfriede Wurmer in einer Katzenfellhose, an der noch Katzenschwénze hangen. An

52\/gl.: Ebda, S. 93f.
153 v/gl.: Seele aus Holz, S. 107f.
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dieser Episode zeigt sich der Zusammenhang zwischen Groteske und Sexualitat. Nicht selten
kommt das gesellschaftlich VVerdréngte in Gestalt der Groteske ans Tageslicht.

Neben all der sehr real gezeichneten Tragik im Text kommen auch immer wieder komische
Szenen vor. So muss der Leser unweigerlich dariiber schmunzeln, wie Professor Mickenpelz
zu seinen Testergebnissen kommt, obwohl er wei, welch fatale Folgen aus diesen
Untersuchungen folgen, namlich die Theorie der minderwertigen Volksschadlinge.*** Obwohl
Mickenpelz als Typus des ricksichtslosen Wissenschaftlers und Arztes auftritt, zeichnet Lind
ihn doch auf leicht komische und ironische Weise. Das Lachen und das Grauen treten, wie
zuvor erwéhnt, gleichzeitig auf. Der Eifer, mit dem der Professor die Wissenschaftlichkeit
seiner Tests belegen will, korreliert mit der stimperhaften Ausfuhrung. Das Lachen des
Lesers ist jedoch angesichts der Folgen ein bitteres und nur von kurzer Dauer. Trotzdem
verdeutlicht gerade die groteske Darstellungsweise die vollkommene Absurditat der
nationalsozialistischen Rassenideologie.

Neben der Komik und der Groteske kommt auch die ironische Darstellungsweise nicht zu
kurz. So hilft etwa ausgerechnet ein ubereifriger Hitlerjunge bei der schwierigen Verladung
Antons in das Taxi.™

Fir Hermann Wohlbrecht scheint auch nicht viel dabei zu sein, in stammtischanmutender
Frohlichkeit und Sorglosigkeit in einem Atemzug von Gaswagen und Heuwagen zu sprechen:
,,Heuwagen ist besser wie Gaswagen. Oder nicht?***°

Auch der Arzt Wimper erledigt das ,Abspritzen” nicht ohne eine ironische

“157 iy die Venen

Herangehensweise, wenn er sagt, dass er den Patienten ,,frische Landluft
spritzt.

Auch die Dialektik gesund und krank spielt im Text eine wichtige Rolle. So wird etwa
Wohlbrecht, der zu Beginn der Erzédhlung noch alle Sinne beisammen hatte, nach dem Betrug
durch Hochrieder ein bisschen verriickt, wie sich in der Szene im Park zeigt. Er wirft mit
Steinen nach Passanten und stammelt wirres Zeug uber Skelette. AulRerdem ist Wohlbrecht
durch seine Prothese rein korperlich krank und entstellt.

Die wohl groteskeste Figur Linds ist jedoch Anton Barth. Er wurde als anatomisches Wunder,
ein Kopf ohne Gliedmalien, geboren. Es dauerte ganze zwolf Jahre, bis ihm diese wuchsen

und selbst dann konnte er sie nicht bewegen.**®

B vgl.: Ebda, S. 76.

5 vgl.: Ebda, S. 14.

156 Epbda, S. 11.

57 Ebda, S. 69.

158 \/gl.: Strickhausen 2001, S. 68.
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Linds Figuren sind also mit Vorliebe korperlich oder geistig geschéadigt, beziehungsweise
deformiert. Das kann auch als Produkt der schrecklichen Zeit, in der sie leben missen,
gedeutet werden. Die furchtbaren alltdglichen Lebensumstande hinterlassen ihre Spuren.

10. ,,Reise durch die Nacht*

Die zweite Erzahlung des Bandes nimmt keinesfalls in so eindeutiger Weise auf die Shoah
und den Zweiten Weltkrieg Bezug wie die Titelerzahlung, trotzdem sind latent vorhandene

Bezlige erkennbar.

10.1. Inhalt

Ein Reisender befindet sich im Zug von Nizza nach Paris. Es ist Nacht. Im Abteil sitzt ein
weiterer Fahrgast, der einen kleinen Koffer bei sich hat. Der zweite Fahrgast er6ffnet dem
ersten ohne Umschweife, dass er ihn zuerst toten und dann aufessen will. Zuerst fuhlt sich der
erste Passagier verdppelt, bekommt es aber beim Anblick des Kofferinhaltes doch mit der
Angst zu tun. In einem Akt der Verzweiflung zieht er die Notbremse und der Kannibale

fliichtet aus dem Zug.

10.2.  Kannibalismus und Bedrohung

Die Erzéhlung, die anfangs eindeutig zur Sphéare des Realistischen zu z&hlen ist, wird vom
Motiv des Kannibalismus dominiert. Der Passagier befindet sich in einer absolut
lebensbedrohlichen Situation.

Der Textbeginn stellt sich als direkte Rede des Kannibalen heraus, als er den ersten Passagier
auf seine ausweglose Situation aufmerksam macht. Sie sind alleine, es ist Nacht, der Zug hélt
nirgends, bis Paris ist es noch weit.

Der Kannibale erklart sein VVorgehen wie ein Lehrer einem Schiiler eine schwierige Aufgabe
erklart, so als wére es die normalste Sache der Welt. Zuerst wird er ihn erschlagen, um ihn

dann zu zerteilen und schlieRlich aufzuessen.
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Also, erst kommt der Holzhammer, sagte er, es war genau wie in der Schule ... Bléden
Schilern mul3 man alles zweimal erkldren [...]. Dann, nach dem Holzhammer, kommt
das Rasiermesser, das Blut mul} raus, wenigstens das meiste, man verschmiert sich
ohnehin den Mund bei der Leber; na, und dann kommt eben die Sage.***
Diese Bedrohung kommt aus heiterem Himmel. Kurz zuvor richtete der erste Passagier noch
all seine Gedanken auf die bevorstehende Ankunft in Paris und was er dort am liebsten
unternehmen wirde. Pl6tzlich und ohne Umschweife eréffnet ihm sein Gegeniber, dass er
vorhat, ihn grundlos zu ermorden.
Diese urpl6tzliche und logisch nicht nachvollziehbare Bedrohung kann als Bezug zur
plotzlich hereinbrechenden Bedrohung vieler Menschen durch die Machtergreifung des
nationalsozialistischen Regimes gesehen werden. Sie spiegelt die Situation wider, in der sich
viele Osterreichische und deutsche Juden angesichts der immer starker werdenden
nationalsozialistischen Bedrohung befanden. Auch damals wurden die Warnzeichen nicht
immer ernst genug genommen.**°
Nach Brecheisen zeigt das Motiv des Kannibalismus auBerdem den Wahnsinn der Welt auf,
die von Krieg und Verfolgung geprégt ist. In Zeiten des Krieges wird Kannibalismus plétzlich
zu etwas Normalem, Krieg und Verfolgung haben alle Tabus aufgehoben, die Regeln fir das
menschliche Zusammenleben sind vollkommen neu definiert.*®*
Menschen, die eigentlich vollig normal aussehen, werden pl6tzlich zur Bedrohung fur das
eigene Leben. Das zeigt die Beschreibung des zweiten Fahrgasts, der zwar ein wenig duster,
ansonsten aber nicht als besonders auBergewdhnlich, eher als Durchschnittstyp, gezeichnet
wird. ,,Im blauen Licht sah der Nachbar noch bleicher aus. Seine Nase war gerade, die
Lippen schmal, die Z&hne iibertrieben klein. %2
Die nationalsozialistische Gefahr ging ja auch zum Grof3teil vom Durchschnittsmenschen
aller Art und Gesellschaftsschichten aus. Das Bdse sieht nicht immer auch bose aus. So wird
das Gegeniber auch schon in den folgenden Satzen gleichsam verniedlicht, als es mit einem
Seehund verglichen wird, der auf der Nase balanciert. Am Ende des Textes wird der
Kannibale sogar mit einem Landarzt verglichen, der zu einer Entbindung eilt. Es zeigt sich,

dass das Bdse auch in scheinbar guten Kerlen stecken kann. Strickhausen erklért das mit der

%9 Seele aus Holz, S. 131f.

180 \v/gl.: Strickhausen 2001, S. 65.
181 \/gl.: Brecheisen 1993, S. 59.
162 Seele aus Holz, S. 129.
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Verwendung des Wortes bleich statt blass. Nach ihr bezieht sich bleich auf eine Leiche,
wihrend lebendige Menschen eher als blass bezeichnet werden.'®®

Trotzdem herrscht doch eine unheimliche Stimmung im schlecht beleuchteten Abteil bei
Nacht und Regen vor. Auch der Nachbar ist trotz des Vergleiches mit einem Seehund ein
wenig furchterregend.

Der erste Passagier, zuvor noch im Glauben, er werde auf den Arm genommen, bekommt es
nach und nach doch mit der Angst zu tun. Das zeigt, dass die reale Gefahr, die vom
nationalsozialistischen Regime ausging, nicht immer sofort in ihrer Fatalitat wurde. Das ganze
Ausmal der Gefahr erkannten viele erst sehr spét oder sogar zu spét.

Der Kannibale warnt den ersten Fahrgast, indem er ihm verrdt, dass er diesen, sobald er
eingeschlafen ist, ermorden und aufessen wird. Wie der Fahrgast wollten viele Menschen die

angekiindigte®*

Bedrohung durch die Nationalsozialisten nicht wahrhaben.

Auch dieser Text entbehrt nicht einer gewissen Komik. So macht sich der Kannibale tber die
sich steigernde Angst des ersten Passagiers lustig, als er ihm das Salzfass quasi unter die Nase
hélt. ,,Ja, sagte er und lachte wieder, ich wette Sie sind lieber lebendig gesalzen als tot

gefressen.**®® Was fr einen ein lustiger Scherz ist, ist fiir den anderen todernst.

10.3.  Perspektive und Erzéahlhaltung

Der Text wird aus der Sicht des bedrohten Passagiers erzéhlt. Der Leser wird gleichsam in
seinen Kopf versetzt, so kann er alle Gedankenginge, Uberlegungen und vor allem Angste
nachvollziehen. Die Bedrohung muss schon vor Textbeginn ausgesprochen worden sein, sonst
wirde der erste Passagier sein Gegenuber vermutlich nicht so interessiert mustern. Er fuhlt
sich aullerdem gleich zu Anfang sehr unwohl und weil3 nicht, wohin er schauen soll. Des
Weiteren macht er sich darliber Gedanken, was sein Gegenuber wohl in dem Koffer versteckt
haben kdnnte. Um seiner Angst irgendwie Herr zu werden, beginnt der erste Passagier Fragen
zu stellen. Er will genau wissen, wie der Kannibale vorgehen will. Das kann mit der
aufsteigenden Angst zu tun haben, die Unsicherheit, ob er nun verdppelt wird oder nicht,
spielt sicherlich auch in diese Uberlegungen mit hinein. Trotzdem mutet das genaue
Nachfragen irgendwie grotesk an.

183 \/gl.: Strickhausen 2001, S. 64.
164 50 geschehen in Adolf Hitlers ,,Mein Kampf*
1% Seele aus Holz, S. 133.
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Durch die Perspektive des bedrohten Passagiers bekommt der Leser einen Eindruck, wie es
ist, in der Falle zu sitzen. Viele Juden befanden sich in dieser Situation, da sie plotzlich nicht
mehr ausreisen konnten und somit ihre Zukunft verloren war. Der Leser bekommt genau mit,
wie der Passagier seine Situation zu begreifen beginnt. Das Handeln des Passagiers kann sehr
genau nachvollzogen werden, weshalb die Bedrohung sehr real wirkt.

Auch Strickhausen merkt an, dass Lind mit der Wahl der Perspektive das Gefihl erzeugt,
gefangen zu sein. Aullerdem zeigt er, wie viele Menschen sich angesichts einer
lebensbedrohlichen Situation aufgeben.™®® Der erste Passagier beginnt sich langsam damit
abzufinden, dass sein letztes Stindlein geschlagen hat, zieht aber dann doch

geistesgegenwartig die Handbremse und rettet so sein Leben.

11. ,,Der fromme Bruder*

11.1. Inhalt

Es ist Ballnacht im Hause der fanatisch nationalsozialistischen Firstin Ernestine von
Trautenstein. Auch ein Freund der Familie, der Pater und Maler Franz und die Untermieter,
allesamt Studenten der Musik, sind eingeladen. Nach dem Abzug der Gaste sitzen die
Hausbewohner noch bei einer Tasse Kaffee zusammen in der Kuche. An diesem Abend ist
nicht nur Ball, gefeiert wird auch der Abzug der russischen Besatzer. Yvonne, Séngerin, will
Franz verflhren, weil sie es liebt, mit kirchlichen Wirdentrégern ins Bett zu gehen. Franz
hingegen liebt es, Frauen verrtickt nach ihm zu machen, aber dann enthaltsam zu bleiben.
AuBerdem interessiert ihn nur der Umgang mit Judinnen wirklich. Bevor er ins Kloster ging,
hieR er Werner Brautiger und war aus Uberzeugung SS-Scharfiihrer. Neben vielen anderen
Menschen hat er das judische Madchen Klara, weil es ihm eine Ohrfeige gegeben hatte, auf
dem Gewissen. Nach dem Krieg fliichtet er sich in die Religion und liebt es, lange Vortrage
zu halten. Gegen Ende des Abends prasentiert er der ihm verhassten Furstin ein Bild eines
ihrer Séhne mit langen Locken und Kappchen. Emport Gber das Bild wirft sie Franz und
Yvonne aus ihrem Haus, auch nachdem Franz beteuert, dass das Portrdt einen von ihm
ermordeten judischen Jungen darstellt. Er nimmt Yvonne mit in seine Wohnung, wo er als

Jude verkleidet Selbstmord begeht.

186 \/gl.: Strickhausen 2001, S. 65.
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11.2.  Realistische Darstellung

Die Erzéhlung nimmt an mehreren Stellen wiederum sehr eindeutig auf den geschichtlichen
Hintergrund der Shoah und des Zweiten Weltkrieges Bezug. Gleich zu Beginn wird die
nationalsozialistische Gesinnung der Furstin und das Schicksal ihrer S6hne bekannt. Schon im
ersten Satz ist vom Fuhrer die Rede, was eine sofortige Kontextualisierung der Erzéhlung
zulésst. Einige Absétze spater erfahrt der Leser, dass der Tag der Erzédhlung gleichzeitig der
Tag des Abzugs der russischen Besatzungsmachte ist. Spatestens nach der Datumsnennung in
Franz* Tagebuch kann kein Zweifel mehr am Kontext der Erz&dhlung bestehen. ,,Wie hiel} es
im Tagebuch vom Juli 1943? Mit vierzehn ukrainischen Madchen und Frauen geschlafen, fur
vierzehn Scheiben Brot. Brotpreis dreil3ig Pfennig, - zirka zwei Pfennig per Koitus. Krieg ist
Krieg.“**" Es wird nicht nur ein konkretes Datum genannt, es ist sogar eindeutig vom Krieg
die Rede. Die Rolle der Sexualitat, die in dieser Passage bereits hervortritt, soll in einem extra
Unterkapitel untersucht werden.

Des Weiteren werden an mehreren Stellen im Text Juden und Konzentrationslager, némlich

Auschwitz, genannt.

11.3. Ironie

Die realistischen Bezugnahmen auf Shoah und Zweiten Weltkrieg sind an vielen Stellen
eindeutig mit einer nicht zu geringen Portion Ironie ergénzt. So steigt der Text nicht einfach
mit der Nennung des Fuhrers ein, sondern verpackt diese Nennung in einer sehr ironischen
Erz&hlweise. ,,Bei der Furstin Ernestine von Trautensein, die dem Fihrer sechs S6hne
geschenkt hatte, die er einen nach dem anderen in RuBland begrub, war Befreiungsball.**®®
Diese eigentlich sehr tragische Episode wird im unbefangenen Plauderton erzahlt, als wére
etwa vom Wetter die Rede. Der Tod der sechs Séhne wird in einem Atemzug mit den
Beschreibungen des Balles genannt. Wie sich schon in der titelgebenden Erzahlung gezeigt
hat, kommt auch hier das Schreckliche ganz alltaglich daher.

Die Ironie geht jedoch noch ein Stick weiter, wenn Franz Auschwitz im Vergleich zur
sofortigen Exekution mittels Schusswaffe als Gnade beschreibt. ,,Begnadigung. Ich bestehe

darauf. Nach Auschwitz meinetwegen. Aber Frist lassen. Menschlich vorgehen. Wird ohnehin

187 Seele aus Holz, S. 143f.
168 Ehda, S. 139.
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zu viel geschossen im Reich.““*®® Er glaubt menschlich zu handeln, weil er ihren Tod nicht
aktiv selbst verursacht, sondern das andere fir ihn erledigen l&sst.

Auch die Beschreibung der Gaskammern ist mittels beilender Ironie gestaltet. ,,So viele
Leiber gedrangt. Frauen beim Einkauf im Warenhaus? — Nein, nackte Jidinnen im Aufzug zur
Endstation deutscher Ehre. Dann platzt die Gnade, sie heilit Cyklon B. B. — wie
Barmherzigkeit.“"° Lind geht so weit die Ansammlung von Menschen in der Gaskammer mit
Frauen zu vergleichen, die massenhaft ins Kaufhaus stromen. Wiederum wird das
Schreckliche mit dem Banalen und Alltaglichen in Verbindung gebracht.

Die Ironie wird in der Erzahlung sowohl durch den Erzéhler und dessen Stil als auch durch
die Beschreibung von Franz‘ Einstellungen und seinem Charakter transportiert. So erinnert
sich Franz gerne an vergangene Zeiten, als er noch SS-Scharfuhrer war und ungleich mehr
Macht besal? als jetzt. ,,Die Erinnerung an das Grandiose der groflen Zeit, als man Uber
Leben und Tod anderer, vor allem Frauen, verfugen konnte [...] versetzte Franz in einen

hypnotischen Zustand.**"*

11.4.  Franz‘ Beziehung zur Religion und den Juden

Franz‘ Beziehung zur Religion kann als etwas eigentimlich beschrieben werden. Er liebt es,
Frauen mit langen Vortragen, zum Beispiel Gber Adams Fall, zu erregen, aber stets seine
Enthaltsamkeit zu wahren. Er nimmt nicht nur das Zdélibat ernst, sondern vergleicht auch
immerzu alle Frauen mit einem judischen Mé&dchen namens Klara, das er wegen einer
Ohrfeige ins Konzentrationslager geschickt hat. Franz hat also eine gewisse Schwache fur
Judinnen, er findet sie interessanter als andere Frauen.

Nach dem Krieg tauscht er sein SS-Geldbnis gegen das Gellibde im Jesuitenorden, dessen
oberstes Gebot ebenfalls der Gehorsam ist, ein. Dahingehend kann die Religion als eine Art
Substitut flr die nationalsozialistische Ideologie gesehen werden. Nachdem der Fiihrer nicht
die versprochene Stérke gezeigt hat, wendet sich Franz der Kirche zu. Da es in einem Europa,
in dem es fast keine Juden mehr gibt, fur Franz nichts mehr zu hassen gibt, bleibt ihm nur die
Flucht ins Gebet.

189 Epda, S. 146.
170 Epda, S. 146.
171 Epda, S. 146.
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Trotz seiner Flucht in die Religion, ist er offensichtlich mit sich selbst im Unreinen, und
vermisst die ,,groRe Zeit*“*’%. Seine eigentiimliche Beziehung zu den Juden und zur jiidischen
Religion wird an mehreren Stellen im Text deutlich. So zeigt er der Flrstin von Traunstein
etwa ein Bild eines orthodoxen Juden und erhangt sich zu allem Uberfluss noch als Jude

verkleidet. Das mutet ob einer sehr real geschilderten Fuhrertreue doch etwas paradox an.

11.5.  Nach dem Krieg

Auch das Thema der Zustande nach Kriegsende wird in der Erz&dhlung behandelt. Lind weist
darauf hin, dass viele Nationalsozialisten viel zu schnell rehabilitiert oder gar nicht erst
gefasst wurden. Viele eindeutig Belastete konnten ihr Leben ohne grélRere Komplikationen
weiterfiihren. So auch Franz, dessen richtiger Name eigentlich Werner Brautiger lautet. Nach
kurzer amerikanischer Kriegsgefangenschaft tritt er in ein Kloster ein und beginnt so ein
neues Leben, ohne sich ausreichend flr seine Verbrechen rechtfertigen zu mussen. Zuvor hat
der Leser jedoch bereits erfahren, dass er aus tiefster Uberzeugung Nationalsozialist und SS-
Scharfiihrer war und dartiber hinaus viele Verbrechen und Morde begangen hat. Nach der
Entlassung aus der Kriegsgefangenschaft ist er jedoch nach eigenen Worten ,,in doppeltem

Sinn frei«!”

. Er scheut sich auch nicht davor, ausgewahlten Personen von seiner SS-
Vergangenheit zu erzéhlen, da ihm niemand seine Verbrechen nachweisen konnte und eine
nationalsozialistische Vergangenheit offenbar auch mehrere Jahre nach dem Krieg noch
salonfahig sein konnte.

Lind zeichnet also kein besonders optimistisches Bild der Nachkriegsgesellschaft, vielmehr
zeigt er, wie schuldbeladene Menschen ohne Konsequenzen weiterexistieren. Fir die Firstin
scheint das auch in Ordnung zu gehen, nur Franz kommt aber offenbar mit dem Leben nach

dem Krieg nicht doch so gut zurecht und erhangt sich schliellich.

172 Epda, S. 146.
178 Epda, S. 145.
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11.6. Ernestine von Trautenstein als Beispiel bedingungsloser

Fuhrertreue

Der Jesuit und Maler Franz ist nicht der einzig Vorbelastete in der Erzdhlung. Auch die
Furstin hat eine einschldgige nationalsozialistische Vergangenheit, die sie bis zum Tag der
Erzahlung nicht abgelegt hat. Sie verkorpert eindeutig den Typus der unreflektierten und
totalen Fuhrertreue. Nach Kriegsende wendet sie sich etwas verstérkt der Religion zu, hat aber
ansonsten nichts an ihrer Einstellung geéndert. Genau wie an Franz® Handen klebt auch an
ihren Blut. Sie hat ihre Sohne, einen nach dem anderen, zum freiwilligen Kriegseinsatz
gezwungen und damit ihren Tod zu verantworten. ,,Der letzte, Konstanz, war einfach nicht
wegzukriegen gewesen. Die anderen hatten nicht aufgemuckt, als sie ihnen befahl, sich
freiwillig zur SS zu melden. (« Der Fiihrer braucht Euch, meine Sohne»).«™

Fur sie ist ein Sohn nur dann ein guter Sohn, wenn er sich bedingungslos dem Fuhrer
anvertraut, und wenn es sein muss, auch flr dessen Ideologie stirbt. Somit ist am Beispiel der
Furstin die Schuldfrage angebracht, die in Linds Texten immer wieder aufgeworfen wird. Die
Rolle des Durchschnittsbirgers im Krieg war trotz vieler Unschulds- und
Unwissenheitsbekundungen bei weitem nicht immer eine unbefleckte.

Die Farstin fuhlt sich mit allen Gberzeugten Nationalsozialisten verbunden, auch wenn sie
diese vielleicht personlich nicht unbedingt leiden kann. So ziindet sie etwa nach Franz*
Selbstmord eine Kerze an, da er trotz der Beleidigung immer noch ideologisch mit ihr

verbunden ist.

12. ,,Das Urteil“

12.1. Inhalt

Der einundzwanzigjahrige Schnabel hat zwolf Frauen und sein eigenes Kind ermordet. Jetzt
sitzt er, unter groRem Interesse der Medien, im Gefangnis und wartet auf seine Exekution. Es
gibt nur einen Gedanken, der ihn standig qualt: Der dreizehnte Mord fehlt ihm noch und er
mdochte diese Glickszahl unbedingt voll machen. Unter dem Vorwand reinen Tisch machen

zu wollen, 1adt er seinen Vater ins Gefangnis ein, denn dieser soll das letzte Opfer sein. Als

174 Epda, S. 151.
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Schnabel seinen Vater, ganz nach Plan, erwirgen will, hat er aber das Nachsehen, weil der

Vater, nicht zuletzt getrieben durch den Hass auf seinen Sohn, die starkeren H&nde hat.

12.2.  Die Frage nach der Schuld

Die gesamte Erzahlung kreist um das Thema Schuld. Ist nun die doch sehr autoritére und teils
gewaltvoll geschilderte Erziehung des Vaters Schuld an Schnabels Charakter, oder hat dieser
etwa durch seine Missetaten seine Familie, besonders dem Vater als Spender des Samens,
Schande gemacht?

Der Text présentiert keine Lésung der Schuldfrage, sondern beschreibt lediglich zwei Téter,
die davon iberzeugt sind, dass sie selbst keinesfalls Schuld trifft.

Schnabel hat keinen einzigen seiner Morde bereut. Das Kind habe beispielsweise einfach zu

laut geschrien, auRerdem sei sein Tod mehr oder weniger ein Unfall gewesen.

Die Wehleidigen hatten keine zwo0If umgebracht (das Kind war eigentlich aus

Versehen an Ohrfeigen gestorben). Das Kind wollte er nur zur Ruhe bringen. Wenn’s

gleich dabei krepiert ist, so war das eh nur ein Beweis, daR es nicht viel wert war.*"”
Dieser Aussage zufolge war der Tod des Kindes nicht nur ein Versehen, die Schuld tragt
aufllerdem das Opfer selbst, das zu zimperlich fiir das Leben war.
Der Vater Schnabels negiert jegliche Mitschuld am Verfall seines Sohnes, obwohl die vielen
Ohrfeigen wahrscheinlich ihr Ubriges dazu beigetragen haben. ,,Ein Massenmorder ist kein
Sohn. Lieb haben wir ihn genug gehabt, Vorwiirfe brauchen wir uns keine zu machen.**"
Geht es nach dem Vater, so steht der Sohn schon alleine deshalb in seiner Schuld, weil er ihm
durch seinen Samen das Leben geschenkt hat. ,,Die Verantwortung erdriickte ihn beinah.
Same war ich dir, schrie der Vater, du hast mich verhunzt.**"”
So weigert sich der Vater etwa als Strafling verkleidet ins Gefangnis geschleust zu werden,
um der Einladung des Sohnes folgen zu kdnnen. Fir ihn ist dieses Gewand so eindeutig mit
Schuld und Téaterschaft verbunden, dass er ablehnt es zu tragen, und sei es nur fir einen
Moment. Vermutlich méchte er auch schon gar nicht seinem Sohn in derartigem Aufzug unter

die Augen treten, da er sonst Mitschuld an dessen Abwegen eingestehen wiirde.

175 Epda, S. 169.
176 Epda, S. 176.
17 Epda, S. 177.
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Bei genauerem Betrachten wird jedoch klar, dass sich Vater und Sohn durchaus &hnlich sind.
Beide konnen wohl kaum als ,,zimperlich* bezeichnet werden, wenn man berticksichtigt, dass
der Vater den Sohn im Streit bewusstlos schl&gt und dieser wiederum kein Mitleid mit seinen
Opfern hat. AulRerdem geht der Hass des Vaters so weit, dass er selbst seinen Sohn erwiirgen
will, anstatt die Exekution Sache des Staates sein zu lassen. Der Verrat geht flr ihn so weit,
dass nur er ihn réchen kann, indem er dem eigenen Fleisch und Blut den Garaus macht.

Das Thema Schuld ist in vielen Werken Linds zentral und zieht sich gleichsam wie ein roter
Faden durch. Es geht um die Frage nach der Schuld der Téter und vor allem nach der
ungesthnten Schuld, der allzu schnell vom Nationalsozialismus Rehabilitierten.

Ansonsten sind die Beziige auf Shoah und Zweiten Weltkrieg nur sehr latent vorhanden.
Einmal ist im Text von den schlauen Juden die Rede und die Erz&hlung ist auflerdem in durch

die Nennung des Bezirkes Mariahilf und der Donau in Wien verortet.

13. ,,Das Fenster*

Diese Erzéhlung ist die wohl am schwierigsten greifbare im gesamten Erzahlband ,,Eine Seele
aus Holz*. Die Beziuge auf Shoah und Zweiten Weltkrieg sind keinesfalls eindeutig, totale
Surrealitat herrscht vor. Auf diese Weise lasst der Text so manchen Leser etwas ratlos und

auch frustriert zurlick.

13.1. Inhalt

Zwei Manner, die gleichzeitig Nachbarn sind, sitzen eines Abends in einer Bar. Brasil ist
verzweifelt, weil die Liebe aus seiner Ehe verschwunden ist und er seine Frau nicht mehr
sexuell anziehend findet. Leander ist sehr dominant, sein Glaube ist alleinig auf Gott
gerichtet. Mit dem Konsum von Alkohol wird Brasil Leander zunehmend horiger, der ihm als
Losung seiner Probleme eine Frau ohne weibliche Rundungen, vor allem ohne Hintern,
prasentieren lasst. Der Anblick dieser Frau l6st in Leander Glicksgefihle aus und alles endet

in Wohlgefallen.
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13.2.  Surrealistische Darstellung

In dieser Erzéhlung gibt es keine eindeutigen Hinweise auf Shoah oder zweiten Weltkrieg. Es
ist zwar davon die Rede, dass Brasil zwolf Jahre lang, was der Dauer des Zweiten Weltkriegs
entsprechen wiirde, gewartet hat, der Gedanke wird aber im Text nicht weiter ausgefhrt.
AuBerdem tragt Leander einen rot-weill gestreiften Pyjama, der an die Kleidung der KZ-
Héftlinge erinnert. Auch dieses Bild wird jedoch nicht weiterverfolgt.

Dariiber hinaus ist Leander eine sehr dominante Figur, die es rasch schafft, sich Brasil horig
zu machen. Auch die anderen Besucher der Bar scheinen viel auf seine Meinung zu geben.
Die dominante Darstellungsweise ist jedoch eindeutig die surrealistische, wobei das
Kennzeichen des Surrealismus das Allegorische ist.

Das Ende der Erzahlung gleicht einer Inversion. Zuvor noch von schrecklicher Verzweiflung
geplagt, ist Brasil nach der Beschau des Brettes, sprich der Frau ohne Rundungen, wieder
vollkommen glicklich, obwohl sich an seiner Situation nichts geandert hat. Als Figur ist er
am Ende also wieder am Ausgangspunkt, trotzdem ist er gltcklich.

14. ,,Eslebe die Freiheit*

14.1. Inhalt

Ein Medizinstudent aus Wien namens Leonard fahrt von Lund per Anhalter. Der Mann am
Steuer heil3t auch Leonard und nimmt seinen Namensvettern mit zu seiner Familie. Die
Familie, allesamt Nudisten, sind Exilanten aus Litauen. Da die Familie arm ist und sich keine
Nahrungsmittel leisten kann, isst sie einfach die Kinder, eines nach dem anderen, auf. Zu
trinken gibt es Schweineblut, weil es nahrhaft und billig ist.

Als dem Studenten klar wird, dass er ins Haus von Kannibalen geraten ist, sucht er &ngstlich

und angeekelt das Weite.

14.2. Motiv des Kannibalismus

Wie schon in ,Reise durch die Nacht* kommt auch in dieser Erzéhlung das Motiv des

Kannibalismus, das ein wiederkehrendes Motiv in Linds Werk ist, vor. Uberhaupt ahneln die
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beiden Erz&hlungen einander auch vom Aufbau. Wiederum wird einem zunéchst
Nichtsahnenden bewusst, dass er sich in einer vermeintlich alltdglichen Situation, die sich
aber bei genauerer Betrachtung als Albtraum herausstellt, befindet. Nach dem Zugreisenden
ist es jetzt der Wiener Medizinstudent, der zunachst glaubt, alles sei in bester Ordnung. Im
Verlauf der Erzahlung wird ihm jedoch bewusst, dass sich die Familie, die ihn aufgenommen
hat, von Schweineblut und Menschenfleisch erndhrt. Die Erz&hlung ist also auf die
Perspektive des unwissenden Protagonisten eingeschrankt.'”® So wie sich der Zugreisende in
»Reise durch die Nacht“ zundchst von dem Kannibalen verédppelt fuhlt, schiebt auch Leonard
die Bemerkung mit den geschlachteten Kindern zundchst auf den ihm unbekannten
schwedischen Humor, genauso wie er den von der Decke baumelnden Pferdekadaver fiir
einen litauischen Brauch halt. Erst nachdem ihm klar wird, dass auch er einen Happen
Menschenfleisch gekostet hat, und dass ihm wirklich Kannibalen leibhaftig gegenuber sitzen,

will der Medizinstudent so schnell wie mdglich das Weite suchen

14.3. Ironie, Groteske, Komik

Auch in dieser Erzéhlung gibt es zahlreiche ironische und auch groteske Textstellen.
Wiederum wird ganz nebenbei von schrecklichen Sachen, wie dem Toten und Essen von
Kindern, gesprochen. ,,Wieso sieben? — Weil wir drei Kinder haben. Friiher hatten wir
sieben. Vier haben wir geschlachtet.“”® Lachen und Grauen existieren auch in dieser
Erzdhlung nebeneinander.

Die Familie mutet alleine schon deshalb sehr grotesk an, weil alle stdndig nackt herumlaufen,
und das mitten im Winter. Der Kadaver des Pferdes, der einen Geruch nach Tod und
Verderben verstromt, tragt sein Ubriges dazu bei. Des Weiteren mischt die Familie
Schweineblut in ihr Getrank, als wére das die normalste Sache auf der Welt. Das
Groteskempfinden entwickelt sich allmahlich. War die gewohnte Welt zu Beginn noch heil,
nimmt ihre Verfremdung im weiteren Textverlauf stark zu. Der Leser erwartet sich eine
»,hormale” Familie, die den reisenden Studenten gutigerweise aufnimmt. Diese Erwartung
stellt sich nach und nach als enttduscht heraus.

Besonders herausragend ist die gespielte Gelassenheit des jungen Leonard. Als

Medizinstudent, muss er die Maske wahren und darf weder Ekel noch Abscheu offen zeigen,

178 \/gl.: Strickhausen 2001, S. 65.
179 Seele aus Holz, S. 201.
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was angesichts der Tischgesprache tber Inzest und Kindsmord doch sehr fehl am Platz wirkt.

Es wird sogar der Name des Kindes erwahnt, aus dem die abendliche Sulz hergestellt wurde.

Das war die Hedda, sagte er. — Die Hedda ist doch schon langst fertig, sagte die altere
Schwester, das war die Martha. Du kennst nicht einmal das eigene Fleisch. — Es war
ein gelungener Witz, denn alle lachten.*®
Obwohl der Gehalt dieser paar Satze mehr als grausam ist, entbehrt er nicht einer gewissen
Komik. Lind schafft es, seinen durchaus tragischen Texten eine Portion Humor hinzuzuftigen.
Das Lachen bleibt dem Rezipienten aber abrupt im Hals stecken, denn das Wirkungsprinzip
der Kombination von Komik und Groteske mit der Shoah ist absolut verstérend. Das wird vor
allem im weiteren Textverlauf deutlich, wenn sich die Frauen daruber streiten, welches Kind
denn nun am besten geschmeckt hat. An dieser Stelle fungiert das Lachen in der Groteske
durchaus als Mittel der Distanz. Der Leser nutzt das das kurze Aufflackern von Komik, um
den tragischen Gehalt der Erzdhlung nicht zu nahe an sich heranzulassen.
Zum Schluss tut dem Medizinstudenten die Familie wegen ihres Exildaseins und ihrer
finanziellen Not dann doch leid, aber auch dieses Mitleid kann er als angehender Mediziner

nicht offen zeigen.

14.4. Zwischen Sentimentalitat und Brutalitat

Wie eng Tater- und Opferschaft miteinander verbunden sein kénnen wird am Beispiel der
Nudistenfamilie deutlich. Die litauischen Exilanten prangern unentwegt die Grausamkeiten
des Bolschewistischen Systems an, fressen aber ihre eigenen Kinder und halten ein Schwein
im Keller, dem sie regelméfig Blut abzapfen.

Nach Strickhausen kann durch diese Mischung aus Sentimentalitdit und Brutalitat eine
Parallele zu vielen Nazi-Straftdtern gezogen werden, die sich oftmals genau durch dieses
Spannungsverhaltnis auszeichneten. !

Wiederum kann der von der Decke hangende Pferdekadaver zur Veranschaulichung genutzt
werden. Die Mutter bricht bei der Geschichte tber das von den Russen erschossene Pferd
beinahe in Tranen aus, hat aber offensichtlich kein allzu grofRes Problem damit ihre

Enkelkinder als Abendbrot aufzutischen. Das Pferd ist ein Andenken an die Heimat, mit der

"% Epda, S. 209.
181 \/gl.: Strickhausen 2001, S. 66.
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alle Familienmitglieder auf das Innigste verbunden sind und daher schnell bei ihrer
Erwadhnung sentimental werden.

Die Familie bedauert es zwar irgendwie ihre eigenen Kinder essen zu mussen, weist aber
immer wieder darauf hin, dass das nur aus Armut geschieht. Die trotz alledem sehr
komfortabel ausgestattete WWohnung hatten sie Verwandten aus Amerika zu verdanken. ,,Ein
Stiick Fleisch will der Mensch aber haben. Das ist das Schicksal armer Emigranten (jetzt
weinten auch die Téchter), die eigenen Kinder auffressen zu miissen. %

Natirlich kénnte die Erzahlung auch dahingehend gelesen werden, dass das Schicksal von
Emigranten oft alles andere als leicht war, das wirde aber nicht so recht zu Linds
Erzéhlweise, die auf jegliches Pathos und auf jegliche Anteilnahme verzichtet, passen.

Im Falle dieser Erzahlung ist es angebracht, einen historischen Exkurs anzufugen. Einige
Sowijetstaaten, die zuvor von Russland unterdriickt wurden, sahen im Einmarsch der
deutschen Truppen eine Chance auf Befreiung. Somit ist die uneingeschrankte
Gastfreundschaft, die Leander von der Familie geboten wird in diesem Kontext zu

interpretieren.

15. ,,Die Auferstehung“

15.1. Inhalt

Efraim Goldschmied, ein getaufter Jude aus Polen, versteckt sich in Holland vor dem
nationalsozialistischen Regime. Obwohl er konvertiert ist, lebt er versteckt in einer
Zwischenwand. Als Van Tuinhout, der ihm das Versteck besorgt hat, den jungen Ostjuden
Scholem Weintraub bei Goldschmied unterbringt, ist dieser zundchst erzirnt. Mit der Zeit
werden die beiden jedoch Freunde, und Goldschmied kimmert sich um den
Tuberkulosekranken. Sie fiihren lange Gesprache tber Religion, Juden und Schuld. Eines
Tages, werden sie nach einem Anfall Weintraubs von Uniformierten abgefihrt und in ein
Durchgangslager verlegt. Schliellich besteigen beide den Zug, der sie nach Auschwitz

bringen wird.

182 Seele aus Holz, S. 210.
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15.2.  Verfolgung und Exil

In dieser Erzéhlung werden die Schrecken der Verfolgung und der Zwang des Lebens im Exil
sehr anschaulich und realistisch dargestellt. Es wird deutlich, dass es fur die Verfolgten um
nichts Geringeres als ums nackte Uberleben geht. Entweder man flieht oder wird in ein
Konzentrationslager deportiert.

In der Zeit der Verfolgung und der taglichen, alles umfassenden Gefahr wird sogar etwas so
Selbstverstandliches wie die Luft knapp und somit zum Luxusgut. Nicht einmal genug Luft
zum Atmen bleibt den vom nationalsozialistischen Regime Verfolgten. Im engen Versteck
Goldschmieds und Weintraubs ist sie das wertvollste aller Guter. Das wird in Goldschmieds
Reflexionen deutlich, wenn er sich dariber Gedanken macht, dass er zwar Geld hat, aber
jederzeit in seinem Versteck ersticken koénnte. ,,Mit Geld komm ich vielleicht noch aus — Luft
gibt’s hier zu wenig. Mit Luft kénnte man jetzt Geschafte machen, wer hatte das je
getraumt?<<'%3

Nach Strickhausen kann das Ersticken doppelt, namlich im wortlichen und im Ubertragenen
Sinn, gedeutet werden.'®* Die Gefahr zu ersticken ist in diesem engen Versteck wirklich
vorhanden, ersticken kann jedoch auch bedeuten, dass man als Person erstickt, weil man nicht
mehr der sein darf, der man wirklich ist.

Doch auch Geld ist in einer Welt, in der das Untertauchen schwer und gefahrlich ist, ein
wertvolles Gut. Goldschmied bringt das im Gesprach mit Weintraub sehr deutlich auf den
Punkt. ,,Weintraub, es ist zwecklos. Sie wissen das. Ohne Geld kein Leben.**® Wer kein Geld
hat, hat eine noch geringere Chance zu tberleben, da gefélschte Papiere teuer sind.

Es wird deutlich, wie plotzlich es geht, dass Menschen auf einmal kein Recht mehr auf Leben
haben, wenn sie nicht in die Ideologie der Nationalsozialisten passen. ,,Die Leute
verschwinden wie die Gespenster, fur nichts und wieder nichts.*“*¥® Einige Menschen fliehen,
viel mehr werden aber in Konzentrationslager deportiert.

Lind kommt dahingehend auch auf die verschiedensten Einteilungen von Menschen in
Klassen zu sprechen, was als ein Verweis auf die real vorhandenen Nirnberger Rassengesetze

gelesen werden kann.

18 Epda, S. 227.

184 \/gl.: Stickhausen 2001, S. 69.
185 Seele aus Holz, S. 241.

18 Epda, S. 224.
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15.3.  Religion, Juden und Schuld

Mit den Personen Goldschmied und Weintraub erschafft Lind Représentanten zweier
vollkommen gegenséatzlicher Zugénge zum Judentum, Zionismus und Assimilation. Die
Verschrankung der beiden Zugangsweisen wird nicht zuletzt dadurch thematisiert, dass die
beiden Méanner sich ein Bett teilen.*®’

Die Manner konnten, was ihre religiose Einstellung betrifft, nicht verschiedener sein.
Goldschmied, der zum Christentum konvertiert und sogar Vorstand einer kleinen Kirche ist,
reflektiert sehr viel Uber Religion, Schuld und wie das Leben ware, wenn er denn die Chance
héatte, zu Uberleben. Er sagt, er sei glaubiger Christ, genauer gesagt Protestant, urspriinglich ist
er aber ein polnischer Jude. Er scheint es jedoch ernst mit dem Christentum zu meinen,
zumindest bemdiiht er sich, den Schein zu wahren. Uber dem Bett hangt ein groRes Kreuz und
er betet auf Latein und Hollandisch, wenn auch mit jiddischem Akzent.

Geht es nach Goldschmied, sind die Juden keinesfalls nur Opfer. Er geht sogar so weit, sie des
Rassenwahns zu beschuldigen. Nicht die Deutschen, sondern eben die Juden hatten diesen
erfunden. Sie seien auch kein auserwahltes Volk, das treffe nach Goldschmied vielmehr auf
die Polen zu. Er kritisiert nicht nur das Verhalten der Juden, sondern greift auch gezielt die
judische Religion an, wenn er die christliche kontrastiv als Uberlegen beschreibt.

Fakt ist, dass Goldschmied nicht zwingend in seinem Versteck bleiben muss, da er sehr wohl
eine Uberlebenschance hat. Als konvertierter, kinderloser Jude miisste er sich bloR
sterilisieren lassen, um der nationalsozialistischen Verfolgung nicht mehr so unmittelbar
ausgesetzt zu sein. Er ist jedoch unféhig, eine Entscheidung zu treffen und so bleibt er in
seinem Versteck und denkt nach. lhn beschéftigt vor allem die Frage, wie ein Leben
aulRerhalb seines Verstecks ware. Um das herauszufinden, misste er jedoch sein vormaliges
Judentum zugeben, um sagen zu kénnen, dass er nunmehr Christ ist. Findet man ihn jedoch
einfach so in seinem Versteck, misste er gar nichts sagen oder zugeben, das geschéhe dann
automatisch.

Goldschmied spricht zwar von aufstehen und sich erheben, ist aber unféhig, sich zu einer
Entscheidung durchzuringen. ,,Die Mdglichkeit, sein Leben zu retten, machte ihn mit den
Nerven fertig.“®® Er weiR nicht, ob er damit leben kénnte, dass er in Freiheit ist, den anderen
aber beim Sterben zusehen muss. Dieser Satz konnte auch eine Kritik an der Passivitét vieler

Juden beinhalten, die Lind immer wieder negativ hervorgestrichen hat.

187 \/gl.: Strickhausen 2001, S. 69.
188 Seele aus Holz, S. 249.
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Weintraubs Gedankengut ist der Gegenpol zu Goldschmieds Uberlegungen. Er ist glaubiger
Jude und dem Zionismus nicht abgeneigt. Fir ihn sind die Fragen nach Religion und Schuld
nicht so wichtig. Er betont, dass es die Schuld der Nazis ist, dass sich Juden schuldig fihlen.
,»,Warum gibt er es nicht zu? Die Schuld, dafl ein Goldschmied sich solche Gedanken
Uberhaupt machen muf, liegt bei den Nazis. Aus deren Schuld, hat er sich mit Spitzfindigkeit
eine eigene Schuld herausgedreht.**®°

Far ihn ist es vollkommen unverstandlich, warum der Freund seine Chance auf Leben
ungenitzt verstreichen lasst, und sich stattdessen Halbwahrheiten zusammenreimt. Hatte er
die Wahl, wiirde er sich bedingungslos fiir das Uberleben entscheiden, egal ob ihn das zum
Mitwisser, indirekten Téter oder zum Beobachter von Leid und Unrecht werden lieRe. Fir ihn
zahlt ausschlieBlich der Wunsch zu tberleben, er will nicht sinnlos so jung zu sterben. ,,Ich
habe kein Mitleid mit Ihnen, Herr Goldschmied, ich bin auch ganz offen. Ich bin lieber ein
lebendiger Zuschauer, als ein totes Opfer. %

Hinzu kommt, dass Weintraub doppelt geféhrdet ist. Nicht nur das Naziregime, sondern auch
die Tuberkulose ist eine echte Bedrohung fir sein Leben.

Bei all der Ambivalenz, die Lind fur das Judentum empfinden mag, gibt es selbstverstandlich
auch Textstellen, die als Kritik am Naziregime und als Identifikation mit dem Judentum
gelesen werden konnen. So wird das ,,J* fur Judentum als Fleischerhaken und Schicksal
gedeutet. ,,Das J ist der Fleischerhaken. Jeder muf3 seinen bei sich tragen — mit wird man
gleich vergast, ohne ihn getreten und gefoltert, bis man den Haken zugibt. Dann aber
aufgehangt.“*** Ist man Jude, ist das Schicksal in vielen Fallen also schon von vorhinein

besiegelt. Auch Aufstand hilft nicht immer.

15.4. Judische ldentitat

Das Thema der Identitat und dabei besonders der jldischen Identitét ist fir Lind zentral. Vor
allem in seiner autobiografischen Trilogie ist es dominant, worauf in der Analyse zum
,»Selbstportrat® noch ausfuhrlich eingegangen werden soll.

Wie zentral das Thema der Identitatsfrage ist, wird schon alleine daraus ersichtlich, dass Lind
sich die Miihe macht, Weintraubs Gesinnung in seine Bestandteile zu zerlegen. ,,Weintraub

war halb Uberzeugter Palastinapionier — ein Viertel Zionist, ein Viertel frommer Jude (von

189 Epda, S. 248.
190 Epda, S. 250.
191 Epda, S. 246.
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Hause aus) und die andere Halfte Hollander.“'%* Diese Aufschliisselung zeigt nicht zuletzt,
dass Identitat nicht zwangsweise etwas sehr Eindeutiges, sondern vielmehr hybrid ist.
Auch Efraim Goldschmied hadert mit seiner Identitdt und vor allem mit den Folgen, die

daraus entstehen.

16. ,,Selbstportrat*

Der Text ist der erste Band von Linds autobiographischer Trilogie, deren deutschsprachige
Titel ,,Selbstportrat”, ,,Nahaufnahme® und ,,Im Gegenwind* lauten. ,,Selbstportrat”, erstmals
1969 im New Yorker Macmillan Verlag erschienen, ist zugleich die erste englischsprachige
Veroffentlichung Linds. Ab diesem Zeitpunkt wechselte er dartiber hinaus vollstandig zum
Englischen als Literatursprache und kehrte seiner Muttersprache gleichsam den Riicken. Nach
eigenen Angaben nahm er diesen Sprachwechsel aus Grinden der notwendigen Distanz zu
den schrecklichen Erlebnissen seiner Kinder- und Jugendzeit vor. Der Wechsel kénnte jedoch
auch mit der durch den Krieg und die Verfolgung bedingten, gednderten Einstellung zur
vormaligen Heimat Osterreich in Verbindung gebracht werden. Somit ware Deutsch die
Sprache der Tater und Englisch die Sprache der Befreier. Die Thematik des Sprachwechsels

thematisiert Lind vor allem in den beiden Folgebanden der autobiografischen Trilogie.

16.1. Inhalt

Das Werk setzt in der Zwischenkriegszeit mit der Schilderung der Kindheit des Protagonisten
in Wien ein. Themen sind die Demitigungen im Alltag und der zunehmende Antisemitismus
der Bevolkerung, spirbar an den Diskriminierungen durch Nachbarn und Mitschiler.
Dominant ist auBerdem die Armut, in der viele, vor allem jldische Familien in dieser Zeit
lebten.

Den zweiten, weitaus groReren Teil des Textes nimmt die Schilderung der Flucht vor dem
nationalsozialistischen Regime ein. Der Protagonist gelangt zundchst mit einem
Kindertransport nach Holland, wo er in verschiedenen Familien und auch im Lager einer

zionistischen Jugendbewegung unterkommt. Als schlielich die Nazis auch in Holland

192 Epda, S. 232f.
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einmarschieren, andert sich die Situation schlagartig. Nicht lange und auch hier werden Juden
im grof3en Stil deportiert und umgebracht. Der Protagonist beschlief3t, sich auf keinen Fall von
den Nationalsozialisten abtransportieren zu lassen und besorgt sich falsche Papiere. Als Jan
Gerrit Overbeek ist er nunmehr Hollander und schldgt sich bis nach Deutschland durch, wo er
die Kriegsjahre mit verschiedensten beruflichen Beschéftigungen verbringt.

Nach dem Krieg geht der nunmehr junge Erwachsene wiederum unter falschem Namen nach
Israel, wo seine Idenditatssuche weitergeht.

16.2. ,,Selbstportrat* als Autobiographie

Da es sich bei dem Text um den ersten Band von Linds autobiographischer Trilogie handelt,
scheinen ein paar einleitende Bemerkungen zur Gattung angebracht. Mit Linds
autobiographischen Werken hat sich die Literaturwissenschaft in mehreren Publikationen
bereits auseinandergesetzt.

Nach Schneider weist das ,,Selbstportrat“ einige zentrale, konventionell autobiographische
Elemente auf. So etwa die durchgangige Verwendung der Ich-Perspektive, die das erzéhlte
Ich in den Mittelpunkt der Schilderungen stellt, oder die Orientierung des Textes am
chronologischen Lebenslauf des Ichs.'®

Es findet sich jedoch auch Kritik daran, den Text als klassische Autobiographie zu lesen. So
spricht etwa Brecheisen von einer Anti-Autobiographie, da das ,,Selbstportrat” keine
kontinuierlich erz&hlte Lebensbeschreibung darstellt. Der Text widersetzt sich dem Genre der
klassischen Autobiographie auf’erdem dahingehend, dass das Ende nicht in eine Selbstfindung
mindet. Im Gegenteil, das autobiographische Ich verliert im Laufe des Textes immer mehr
den Mittelpunkt seiner Identitat.'®* Die Identitatsfindung ist am Ende des Textes also
keinesfalls ausgeschlossen, sondern ist ein zentrales Thema in den beiden folgenden
autobiographischen Béanden ,,Nahaufnahme* und ,,Im Gegenwind*.

Stellt man nun die Frage nach der spezifischen Leistung der autobiographischen Erzéhlungen
beziiglich der Aufarbeitung der Shoah, so beziehen sie laut Ginter dezidiert Stellung zum
Problem der Reprasentation als auch zu spezifischen Fragen der Verortung der Shoah.
Daruber hinaus sei es ihr besonderer Anspruch, die Erfahrung der Vernichtung zu

193 v/gl.: Schneider, Ulrike: Jakov Linds autobiographische Schriften. Dipl.-Arb. Univ. Miinchen 1994, S. 144f.
194 v/gl.: Brecheisen 1993, S. 46.
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vermitteln.*®® In diesen Texten wird also zur Praxis, was die Theorie immer noch als
schwierig ansieht, die Darstellung der flrchterlichen Erfahrungen der Shoah. So geschieht das
auch im ,,Selbstportrat“. Auch welche Weise, soll in den folgenden Kapiteln genauer
beschrieben werden.

Lind nutzt die Autobiographie entgegen vielen Erwartungen nicht dazu, um seine
Leidensgeschichte zu erz&hlen und die Téater zu anzuklagen. Er ist nicht der Anwalt, sondern
vielmehr der Ankl&ger seiner Geschichte. Nicht nur die Tater werden angeklagt, sondern Lind
greift in seinem Text alles und jeden an.

Obwohl die Autobiographie Authentizitat erwarten lasst, geht es in dieser Arbeit nicht darum,
den Wahrheitsgehalt des Textes herauszufiltern. Die Geschichte Linds ist aber exemplarisch
fur viele von den Nationalsozialisten verfolgte Juden. Autobiographisches Schreiben ist
notwendigerweise selektiv, bestimmte Ereignisse werden besonders hervorgehoben oder
erscheinen gezielt in einem bestimmten Licht, andere Ereignisse werden ausgespart. Ziel
dieser Arbeit ist es nicht, herauszufinden, ob das Leben des Autors tatséchlich so verlaufen
ist, wie es der Text schildert. Es soll keine Suche nach historischen oder biographischen
Authentizitaten folgen.

Bezeichnend daftr ist vielleicht eine Aussage Brecheisens, aus der hervor geht, dass vor allem
die ironische Distanz, die der Autor zu seiner Biographie einhélt, die Literarizitat des Textes

ausmacht. %

16.3.  Zwischen realistischer, ironischer und komischer Darstellung

In diesem Kapitel sollen nun die verschiedenen Darstellungsweisen der Shoah vorgestellt
werden. Da die unterschiedlichen Strategien oft sehr stark miteinander verknipft sind, sollen
sie hier nicht singulér aufgefiihrt, sondern im Kollektiv analysiert werden. Die verschiedenen
Arten der Darstellung Uberschneiden oftmals und sollen deshalb nicht streng getrennt
voneinander betrachtet werden. Es herrscht eine Synthese aus mehreren Darstellungsweisen
vor. Ein einzelner Satz ist oftmals durch mehrere Darstellungsweisen gepragt, so liegen etwa
realistische und ironische oder groteske Darstellung so eng beieinander, dass eine Trennung
nicht unbedingt sinnvoll erscheint.

1% vgl.: Uberleben schreiben. Zur Autobiographik der Shoah. Hrsg. v. Manuela Giinter und Holger Kluge.
Wurzburg: Kénigshausen & Neumann, 2002, S. 12.
19 v/gl.: Brecheisen 1993, S. 52.
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Beim Lesen des Textes wird bereits sehr friih deutlich, dass Lind nichts davon hélt,
unspezifische Andeutungen zu machen. Es werden Jahreszahlen geschichtlicher Ereignisse,
Namen von Konzentrationslagern und Akteuren des Naziregimes genannt.

Gleich zu Beginn ist von den Demutigungen des jidischen Protagonisten im Alltag durch
Nachbarn und Mitschiilern die Rede. An dieser Stelle wird auch die hierarchische Einteilung
der Gesellschaft besonders deutlich, in der Juden zu den Untermenschen gehoren, die
keinerlei Existenzberechtigung haben. All das wird sehr nlchtern und ohne besondere
Anteilnahme dargestellt und erzahlt.

Den Einmarsch der Nationalsozialisten in Osterreich beschreibt Lind beilaufig und ironisch.
Gesprochen wird von ,,eine[s] Freitagmorgen[s]*“*®’, der noch dazu ein dreizehnter war.

Hier wird die Engfihrung mehrerer Diskurse besonders deutlich, Bagatellisierung und
ungeschminkte, realistische Darstellung liegen eng beieinander. Auch an dieser Stelle findet
sich nicht eine Spur von Pathos.

Der Auftakt der Shoah in Osterreich wird sehr realistisch und trocken beschrieben. Lind
verzichtet darauf, die Geschehnisse mit Ironie zu untermalen. Oftmals werden Schilderungen
historischer Ereignisse im Text von scheinbar unwichtigen Kleinigkeiten aus dem Leben des
erinnerten Ichs beiseite gedrangt. Nicht so bei der Beschreibung dieses Ereignisses.
Besonders deutlich wird das durch die Feststellung, dass ein Jude nach dem Anschluss kein

Osterreicher mehr sein konnte.

Ein Jude konnte nicht Osterreicher sein. Ein Jude war eine Hyéne, ein Schwein, ein
Schweinehund, ein Hund, ein Untermensch, ein Verbrecher, Lugner, Ungeheuer; nach
dem 13. Mérz war alles dies und Schlimmeres. Ein neues BewuBtsein erwachte.**®

Kriegsszenarios, Deportation, Lager und die alltdgliche Gefahr der Bedrohung des eigenen
Lebens sind standig im Text prasent und durchziehen ihn gleichsam wie ein roter Faden.
Auch die zunehmenden Entbehrungen, die der Krieg fir die Zivilbevélkerung im Alltag mit
sich bringt, werden nicht ausgespart. Es wird immer schwieriger Familien zu finden, die
gewillt oder in der Lage sind, Flichtlinge aufzunehmen. Trotzdem ist der Text nicht
pathetisch, sondern liest sich schnell, leicht und durchaus an vielen Stellen amisant.

Auf den Einmarsch  Hitlers und seiner Truppen folgen schnell  weitere
RepressionsmafRnahmen gegen die judische Bevodlkerung. Lind kann jedoch rechtzeitig mit
einem Kindertransport nach Holland fliehen. Auch dieser Kindertransport wird ohne jegliche

97 ind, Jakov: Selbstportrat. Wien: Picus 1997, S. 48.
"® Epda, S. 48.
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Anteilnahme geschildert. ,,Im Dezember 1938 ging ein Zug nach Hoek van Holland ab.“*%

Auch dort schaffen es die Nazis 1941 nach ihrem Einmarsch, die Verfolgung weiter
auszudehnen. Schon bald mussen auch die Juden in Holland den gelben Stern tragen und in
Ghettos wohnen. Da das autobiographische Ich dies als Freiheit ansieht, da es nunmehr zwar
jederzeit deportiert werden kann, dafur aber nicht mehr in die Schule muss, entbehrt die
Beschreibung der sich sukzessive ausweitenden Shoah nicht einer gewissen Ironie. ,,In dieser
Wiste hoffte ich auf ein Wunder, und ein Wunder geschah. Die Deutschen vollbrachten es. Im
Sommer 1941 muBten wir den gelben Stern an Jacken und Pullover heften. 2%

Ein paar Absatze spater folgt jedoch die Konsequenz dieser Malinahmen. ,,Ich stand auf der
Liste derer, die man jederzeit zur Arbeit nach Deutschland abholen konnte.““?* Der Preis der
abenteuerlichen Freiheit ist also ein sehr hoher. Auf die ironische Darstellungsweise folgt
wenig spater die realistische, was wiederum die Engfuhrung dieser beiden Darstellungsweisen
zeigt.

Immer wieder wird die realistische Beschreibung mit einem ironischen Unterton und
ironischen Kommentaren versetzt. ,,Und wenn dumme judische Schulkinder unbedingt zur
Schule gehen wollen, kénnen sie das auch ohne Fahrrader. Ein Jude zu Rad verursachte
jedem rechtglaubigen Deutschen und jedem hollandischen Nazi Ubelkeit.*“ Lind schafft es,
dem eigentlich furchtbaren Ereignis, der zunehmenden Diskriminierung von Juden, einen
komischen Beigeschmack zu geben und durchbricht somit die Erwartung der demdtigen
Haltung, die die Opferrolle mit sich bringen wirde. ,,Zu Ladengeschaften, StralRenbahnen und
Kinos war uns der Zutritt verwehrt. Man beraubte die Tiere im Zoo des Anblicks jidischer
Familien.«?%

Auffallig ist auch, dass gerade sehr eindeutig furchtbare Szenen mit Ironie untermalt sind. So
etwa die Beschreibung der schrittweisen Deportierung der Angestellten eines
Schwesternheimes. ,,Von den Kinderschwestern gelang es vielen, zu fliehen und sich zu
verstecken. Sie konnten schneller laufen als die Sauglinge.“?*® Die enge Verschrankung von
Realitat und Ironie kann somit auch als Mittel angesehen werden, Distanz zu den furchtbaren
Ereignissen zu wahren und sie so erzahlbar zu machen.

Das alles ist nach dem erfolgreichen Identitatswechsel zu Jan Gerrit Overbeek fiir den
Protagonisten nicht unbedingt bedrohlich. Seine Tarnung funktioniert hervorragend, und fur

einen Zwangsarbeitseinsatz in Deutschland ist er noch zu jung. Doch auch diese kurzfristige

199 Epda, S. 51.
20 Ehda, S. 66.
21 Ehda, S. 67.
22 Ehda, S. 67.
203 Ehda, S. 79.
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Entspannung seiner Lage ist nicht von Dauer. Bald geht eine neue Gefahr von der
erstarkenden Resistancebewegung in Holland aus. Wiederum werden Menschen von den
Nationalsozialisten zusammengetrieben und abtransportiert, nur sind es diesmal nicht Juden,
sondern hollandische junge Ménner. Das erinnerte Ich beschreibt seine missliche Lage
punktgenau, wenn es sagt: ,,Es wurde gefahrlich, ein Mann zu sein, nur Kruppel und
Tattergreise blieben verschont.“?** Das driickt auf sehr treffende Weise aus, wie real und
allgegenwartig die Gefahr ist, von der das Ich jeden Tag aufs Neue umgeben ist. Es uberlebt
mit viel Glick, die Bedrohung ist aber stdndig prasent und kommt aus immer neuen

Richtungen. Als einzige Konsequenz bleibt, nach Deutschland zu gehen.

[...] ich scheute jetzt jeden anderen Ort, als die Hohle des Lowen. Im Rachen des
Ungeheuers wirde ich weder seine Z&hne noch seine Klauen furchten missen. Langer
in Holland zu bleiben, hieR den Zorn der Gotter heraufbeschwdren; wenn ich die
Gotterdammerung tiberleben wollte, muBte ich allein den Olymp besteigen.®

Nach Osterreich ist nun auch Holland kein sicherer Ort mehr fiir den Jungen. Wiederum muss
er einen Ortswechsel vollziehen, um der Shoah zu entrinnen.

Die dauernde Anwesenheit von standiger Gefahr und Angst wird an mehreren Stellen
ausgedrtckt. Lind beschreibt auch den anfangs vorherrschenden Optimismus vieler Juden,
dass Hitler auch ein Mensch sei und dass schon alles nicht so schlimm werden wiirde. Die
Wabhrheit sah jedoch anders aus. ,,Die Fliichtlinge wussten bereits, was die Hollander noch
lernen muf3ten: Jeder Tag wird Gerichtstag sein. Jeden Tag und jede Stunde wird man sich
fiirchten miissen, das zu sein, als was man geboren wurde. %

Obwohl Lind diese Tatsachen nicht verschweigt, haftet dem Text trotzdem keine Schwermut
oder Angst an. Das fehlende Pathos raubt dem Leser immer nur kurzfristig, aber dafiir umso
heftiger den Atem. Der Text liest sich leicht und schnell. So gesehen ist er keine typische
Holocaust- oder Opfergeschichte, obwohl die Dinge beim Namen genannt werden. Nicht
zuletzt deswegen kann der Text als Antwort auf den vorherrschenden Verdrangungsdiskurs
gelesen werden, weil Krieg und Shoah zum Thema gemacht werden.

Nach Wolf erschiittert die Bilanz, die in ,,Selbstportrat aus der Nachkriegsperspektive
gezogen wird, die bisher gewohnte Art tber die Shoah zu sprechen.?’” Dem ist eindeutig

zuzustimmen, vor allem, wenn man folgende Aussage des erinnerten Ichs tiber seine Familie

204 Ehda, S. 100.

25 Ehda, S. 103.

206 Ehda, S. 61.

27 \/gl.: Wolf 2010, S. 85.
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als Beweis heranzieht: ,,Wir haben wahrscheinlich nur vierundachtzig Onkel, Tanten,
Cousins und Cousinen im letzten Krieg verloren. Mehr nicht.“?®® Der niichterne, aber
ironische Ton bagatellisiert die Schrecken des Krieges und der Shoah nicht, er bringt sie auf

ungeahnt intensivere Weise zur Veranschaulichung.

16.4.  Perspektive

16.4.1. Perspektive eines Jugendlichen

Da Lind die Kriegsjahre als Minderjahriger Uberlebt hat, ist es naheliegend, fir die
Autobiographie die Perspektive eines Jugendlichen zu wahlen. Dieses Kapitel hat zur
Aufgabe, zu untersuchen, wie sich die Wahl der Perspektive auf die Darstellung der Shoah
auswirkt. Welche Mdglichkeiten der Deutung des Nationalsozialismus bringt eine solche
Perspektive mit sich? Relevant ist nur also die Auswirkung der Kinderperspektive,
beziehungsweise im Fall Linds eher einer Jugendperspektive, auf die Darstellungsweise des
Textes. Daher wird auf eine groRe theoretische Ausfuihrung verzichtet.

Nach Reiter werden Autobiographien nicht nur aus biographischen, sondern auch aus
narratologischen Griinden in der Kinderperspektive verfasst. Auf der Suche nach der
adaquaten Darstellung der grauenhaften Erlebnisse im Zusammenhang mit Zweitem
Weltkrieg und Shoah wird auf neue narrative Mittel zurtickgegriffen. Die Perspektive ist fur
die Wirkung auf den Rezipienten von grof3er Bedeutung, weil sie die Mdglichkeit bietet, das
uns bekannt Erscheinende aus einem neuen Blickwinkel, gleichsam in einem neuen Licht zu
sehen.?®® Indem der Leser dazu gezwungen wird, die Ereignisse aus einem anderen
Blickwinkel, n&mlich der Perspektive des Kindes zu sehen, er6ffnen sich ihm neue
Erfahrungen, wenn beispielsweise die Erwartungshaltung frustriert wird.

Reiter unterscheidet auflerdem zwischen sentimentaler und nicht-sentimentaler
Kinderperspektive?®, wobei letztere fir das ,Selbstportrat“ charakteristisch ist. Der
Jugendliche wird hier nicht unwissend und einféltig gezeichnet, denn Selbstmitleid konnte er

sich nicht leisten, und auch der Text will es nicht im Nachhinein erzeugen.

208 Selpstportrat, S. 51.

29 \/gl.: Reiter, Andrea: Die Funktion der Kinderperspektive in der Darstellung des Holocaust. In: “Fiir ein Kind
war das anders”: traumatische Erfahrungen jldischer Kinder und Jugendlicher im nationalsozialistischen
Deutschland. Hrsg. v. Barbara Bauer. Berlin: Metropol, 1999, S. 215ff.

20v/gl.: Ebda, S. 222.
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Im Fall des ,,Selbstportrats* kann nicht eindeutig von einer Kinderperspektive die Rede sein,
da der Protagonist bereits ein Jugendlicher ist. Naivitat und das Unverstandnis fir Motive und
Beweggrunde, die fiir eine klassische Kinderperspektive charakteristisch sind, gehdéren nicht
zu den Eigenschaften des erinnernden Ichs. Vielmehr ist es sich genau dartiber bewusst, was
um es herum geschieht und redet diesbezuglich auch Klartext. Die Perspektive in
»Selbstportrat™ unterscheidet sich dahingehend von Romanen wie llse Aichingers ,,Grolere
Hoffnung®, in dem die Ebene der Naivitat der weitaus jingeren Protagonistin Ellen tber weite
Strecken gewahrt bleibt.

Lind behdlt die Perspektive des Jugendlichen im gesamten Roman bei, wobei sich das
erinnernde Ich zeitweise einmischt, was durch Einschiibe in Klammern gekennzeichnet ist.
Die Retrospektive des erinnernden Ichs spielt also trotzdem eine Rolle im Text.

Obwohl Lind grundsétzlich nicht die Perspektive des naiven Kindes gewahlt hat, kommt auch
sein Text nicht ganz ohne kindliche Missverstdndnisse geschichtlicher Ereignisse aus. So
versteht das autobiographische Ich zundchst den Sinn des Schimpfwortes ,,dreckiger Jude* auf
die Sauberkeit des elterlichen Haushaltes bezogen und entwickelt so Schuldgefiihle. Diese
Interpretation wird jedoch kurz darauf auf die historische Realitat erweitert und auf paradoxe
Weise verstarkt sich so auBerdem das Schuldgefihl: ,,[...] »dreckiger Jude« war kein Witz, es
war ein Kapitalverbrechen, und das Urteil konnte jederzeit vollstreckt werden.““*** Der Junge
ist sich durchaus bewusst, dass die Bedrohung in reale Gefahr fir Leib und Leben umschlagen
wird. Am Beispiel dieser Textstelle wird auch deutlich, dass sich Perspektive und Eingriffe
des erinnernden Ichs vermischen, die Trennlinie ist unscharf. Lind benutzt also die
Perspektive eines Jugendlichen, lasst sie aber immer wieder brockeln. Somit ist nicht immer
klar, wer zu welchem Augenblick spricht.

Die Autobiographie wird also nicht aus der Sicht eines niichternen Chronisten oder eines
leidenden Opfers erzédhlt, sondern aus der eines heranwachsenden Jungen. Das zieht
merkliche Folgen in der Darstellung nach sich.

Nach Wolf ist die Kinderperspektive fur die Vermischung oder sogar die Aufhebung der
Hierarchie des Bedeutsamen und Bedeutungslosen verantwortlich.?*? Dem ist am Beispiel des
»Selbstportrats” eindeutig zuzustimmen. So wird die Wichtigkeit von geschichtlichen
Ereignissen, die fur das Kollektiv der Menschheit von ungleich groRerer Bedeutung waren,
oftmals zugunsten des Fokus auf die Lebensrealitdit des autobiographischen Ich
zuriickgedrangt.

211 ge|bstportrat, S. 24.
22 y/gl.: Wolf 2010, S. 87.

-75-



Das bringt eine Verschiebung des Gesamtbildes mit sich, und Wolf zieht daraus den Schluss,
dass die kindliche Perspektive eine verzerrte GroRenordnung konstruiert.?*?

Der Fokus auf die Perspektive des minderjéhrigen autobiographischen Ichs bringt eine
verstarkte Konzentration auf seine individuellen Lebenserfahrungen mit sich. Nach dem
Anschluss muss der Junge als Jude nicht mehr regelmélRig die Schule besuchen. Diese
Erleichterung seines Alltags steht fur ihn im Vordergrund, das historische Datum wird von
der Brisanz her nach hinten gereiht. Der Einmarsch der deutschen Truppen in Holland geht
ahnlich unspektakulér vonstatten, wenn das Ich schreibt: ,, [...] und ich bemerkte darum kaum
den Einmarsch der Deutschen am 10. Mai 1941, obwohl ich eine merkwirdige Vorahnung
hatte.“*'* Wiederum ist das Kind von seinen eigenen, alltaglichen Erfahrungen, die durchaus
als abenteuerlich zu bezeichnen sind, mehr okkupiert, als von der Wahrnehmung der
kollektiven Geschichte um es herum.

Damit einher geht auch ein beschwingter, amusierter Tonfall, der das Lesen an keiner Stelle
langweilig werden lasst, aber vermutlich nicht bevorzugt mit den Schilderungen eines
verfolgten judischen Jungen assoziiert wird. Dahingehend kann die Frage aufgeworfen
werden, ob eine solche Perspektive dem Ernst der Sache gerecht wird.

Die Perspektive des Jugendlichen ist unter anderem auch fiir die vielen ironischen Textstellen
mit verantwortlich, da Perspektive und Darstellungsweise eng miteinander verknipft sind.
Die Wahl der Perspektive kann Grunde der Abgrenzung haben, oder sie verfolgt das Ziel, die
Shoah einmal nicht im gewohnten Licht erscheinen zu lassen und somit eine neue Sichtweise
zu eroffnen.

Ein weiterer herausragender Punkt ist der immer wieder auftretende Fokus auf die Sexualitét.
Dies ist zum einen durch das Alter des Protagonisten bedingt, der seine ersten Erfahrungen
machen will, unabhé&ngig davon, ob Krieg herrscht oder nicht. Doch nicht nur das, die
Sexualitat beschaftigt ihn oft viel mehr, als die schrecklichen Ereignisse um ihn herum.
Wiederum herrscht eine Disproportion von Bedeutungslosem und Bedeutsamem vor. Das
Schicksal der verfolgten Juden als Kollektiv wird zugunsten der Sexualitat hintangestellt.
Daher ist die Wahrnehmung geschichtlicher Ereignisse oft eine getribte, da sexuelle
Erlebnisse im Vordergrund stehen. So wird etwa die letzte grofle Razzia in Holland nur
einleitend fiir eine Episode erwéhnt, in der im Folgenden vom ersten Geschlechtsverkehr des

Jungen berichtet wird. ,,Die letzte grof3e Razzia fand am Donnerstag, dem 20. Juni statt [...].

23 v/gl.: Ebda, S. 87.
214 gelbstportrat, S. 58.
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Ich wollte nicht daheim bleiben, dazu war ich zu aufgeregt. Ich besuchte ein Madchen von
dreiundzwanzig [...].«**

Der Fokus auf die Sexualitat lasst sich gerade in dieser Episode auf eine zweite Weise deuten
und ist damit nicht ausschliellich auf das Alter des Protagonisten zuriickzufiihren. Sexualitat
kann vielmehr auch als Vergewisserung des Jungen gelesen werden, noch am Leben zu
sein.?!® Sie ist immer auch eine Suche nach Abenteuer. Man fihlt sich inmitten eines
erotischen Abenteuers ungleich mehr am Leben, als, wie so viele andere Juden, auf
Lastwéagen verladen und abtransportiert zu werden wie Vieh.

Dieses sich Vergewissern wird in einem Satz besonders deutlich. ,,Ich hatte die Probe
bestanden und tiberlebt. Jetzt kam es nur noch darauf an, die Polizei zu tiberlisten.**’

Das Leben des autobiographischen Ichs ist ein einziger Kampf ums Uberleben. Auch Reich-
Ranicki liest den fieberhaften Versuch des Jungen, seine Sexualitat auszuleben, als
Vergewisserung unter den Lebenden zu weilen. Er sieht das Bestreben aber auch als
indirekten Ausdruck von Schwermut, Trauer und Verzweiflung. Durch die Konzentration auf
das Sexualleben wird die allgegenwartige Todesangst und Todesgefahr ein Stick weit
verdrangt. *'®

Die Frage der Sexualitat schlieBt auch die Frage nach der Schuld mit ein. Das
autobiographische Ich ist sich nicht ganz sicher, ob nicht durch seine heimliche Onanie der
Einmarsch der Deutschen in Holland verursacht oder zumindest begiinstigt wurde. An den
Einmarsch sind also trotz aller Heiterkeit des Tonfalls persdnliche Schuldgefiihle geknupft.
Nach Wolf wird auf diese Weise die Schuldfrage geradezu profaniert.?*

Herausragend ist, dass die Perspektive des Jugendlichen nicht dazu verwendet wird, gewisse
Ideologien des Autors zu transportieren.??® Der scheinbar unschuldige Junge kommt nicht in
die Rolle des Anklagers der Tater. Der Text ubt nicht nur an den Téatern Kritik, sondern
niemand kommt ungeschoren davon. So gesehen ist der Text keinesfalls eine Anklageschrift
an die Tater aus der Sicht eines Kindes. Der Text macht es sich nicht so leicht, eindeutige und
allgemein gultige Schuldzuweisungen vorzunehmen. Das erinnernde Ich verwendet nicht das

erinnerte Ich als Sprachrohr seiner Ideologien.

?15 Ebda, S. 79.

218 \/gl.: Strickausen 2001, S. 60.

217 Selpstportrat, S. 81.

28 \/gl.: Reich-Ranicki, Marcel: HaB, Sex und Humor. Das ,Selbstportrat“ des Jakov Lind. In: Die Zeit,
23.10.1970.

29 v/gl.: Wolf 2010, S. 69.

20 Diese Méglichkeit zeigt Monika Spielmann in ihrer Analyse deutschsprachiger Romane aus der
Kinderperspektive ganz eindeutig auf: Spielmann, Monika: Aus den Augen des Kindes. Die Kinderperspektive
in deutschsprachigen Romanen seit 1945. Innsbruck: AMOE 2002 (= Innsbrucker Beitrdge zur
Kulturwissenschaft. Germanistische Reihe Bd. 65).
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16.4.2. Schelmenroman
Linds ,,Selbstportrat* lasst durch seine Erzéhlweise Bezilige zum Schelmenroman und zur
Schelmengeschichte zu, da der Text eben nicht aus der Chronisten- oder Opferperspektive
geschrieben wurde. So beschreibt etwa Reich-Ranicki den Text in seiner Rezension fir Die
Zeit als ein Buch ,,das erschutternd und komisch zugleich ist und das nichts verniedlicht oder
verharmlost und sich trotzdem streckenweise wie eine Schelmengeschichte liest.***
Es soll an dieser Stelle keine weitldufige gattungsgeschichtliche Diskussion folgen, das breite
Spektrum schelmischer Erzahlformen schliet das an dieser Stelle aus. Der Text soll auch
nicht als Ganzes der Gattung des Schelmenromans zugeordnet werden, es sollen bloR einig
pikareske Merkmale festgehalten werden. Festzuhalten ist auBerdem, dass Linds Text keinen
klassischer Pikaroroman darstellt. Der Text weist aber nicht zuletzt durch seine Erzahlfigur,
das autobiographische ich, pikareske Ziige auf.
Dariiber hinaus sollen einige wichtige Charakteristika der Schelmenfigur angefiihrt werden.
Der Fokus liegt auch hier wiederum auf den Auswirkungen der schelmenhaften Erzéhlfigur
auf die Darstellung der Shoah. Somit ist vor allem die Funktionalisierung des Schelms im
Text entscheidend.
Nach Erhart-Wandschneider gibt es viele verschiedene Typen des Schelms, so etwa den
Clown oder den Narren. Gerade der Typus des modernen Schelms sei jedoch nicht leicht zu
fassen. Konstitutiv fir den Schelm ist jedenfalls seine zentrale Stellung im Text. Er ist die
zentrale Figur, die den Text strukturiert.””? Er halt quasi die Faden in der Hand. Das ist im
Falle des Selbstportrats schon allein deshalb gegeben, weil der Text aus der Sicht eines Ich-
Erzahlers geschildert wird und dartber hinaus eine Autobiographie ist.
Ein weiteres Charakteristikum des Schelms scheint das AufRenseitertum zu sein. Nur dadurch
entsteht die Spannung zwischen dem Pikaro und der Welt. Im Falle des autobiographischen
Ichs in ,,Selbstportrat* wird diese Aullenseiterrolle schon alleine dadurch erfillt, dass er Jude
ist.
Bauer zufolge weist der Schelmenroman einen pseudoautobiograpischen Erzahlstrang auf. Es
geht um die Selbstdarstellung des Schelms und seine Weltdarstellung. Er nimmt so unter

anderem eine unangemessene Betrachtungsweise ein, um Missstande zu entlarven.?” \on der

?2L Reich-Ranicki, 1970.
222Vgl.: Erhart-Wandschneider, Claudia: Das  Gelachter des  Schelmen.  Spielfunktion als
Wirklichkeitskonzeption der literarischen Schelmenfigur. Untersuchungen zum modernen Schelmenroman.
Frankfurt am Main u.a.: Peter Lang 1995 (= Europdische Hochschulschriften. Reihe I. Deutsche Sprache und
Literatur Bd. 1510), S. 35.
223 \/gl.: Bauer, Matthias: Der Schelmenroman. Stuttgart, Weimar: Metzler, 1994 (= Sammlung Metzler Bd,
282), S. 2ff.
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Angemessenheit der Texte Linds und ihrer Perspektive war in dieser Arbeit schon mehrfach
die Rede.

Nach Erhart-Wandschneider ist der Schelmenroman oftmals an eine konkrete historische
Situation gekniipft, da er durch seine Sicht auf die Welt, Kritik an historischen oder
gesellschaftlichen Zustanden tbt.?** Der Konflikt zwischen Pikaro und Gesellschaft scheint
dahingehend essentiell zu sein. Der historische Bezugspunkt ist im ,Selbstportrat®
selbstredend der Zweite Weltkrieg und die Shoah. Gerade in Situationen, die die Welt quasi
aus der Bahn werfen, findet der Schelm seine Berechtigung.

An dieser Stelle ist dartiber hinaus ein Verweis auf Ginther Grass* Roman ,Die
Blechtrommel* angebracht. Die Figur Oskar ist eindeutig ein Vehikel fur die Erzéhlbarkeit
vieler tragischer Ereignisse im Zusammenhang mit dem Nationalsozialismus. Er versteht
vieles, das um ihn herum geschieht nicht.

Auch das erinnerte Ich in ,,Selbstportréat” weist streckenweise Merkmale eines Schelms auf.
Anstatt sich vorschnell der Opferrolle zu fligen, beschliefl3t es, trotz seines geringen Alters,
sein Leben selbst in die Hand zu nehmen und unterzutauchen. Dies wird dadurch begunstigt,
dass der Junge schon sehr friih auf sich allein gestellt ist.

Das ist vor allem ab dem Zeitpunkt der Flucht nach Holland und dem dortigen Einmarsch der

deutschen Truppen der Fall.

Nun ging es los. Die Deutschen verwandelten ein fettes, schlafriges Land in den
Schauplatz wunderbarer, aufregender Abenteuer. [...]JVon nun an hatte ich mich um
mich selbst zu kiimmern. Wunderbar. Nur die Deutschen im Land, die storten mich.?*
Lind bedient sich in seinem Text mehrerer Masken, so unter anderem der des Jan Gerrit
Overbeek. Dieser junge Hollander ist von schelmischen Attitiden gepragt und sein schlaues
Verhalten ermdglicht es ihm, vollkommen unbemerkt tiberleben zu kénnen.
Ab dem Zeitpunkt, als das Ich auf dem Kahn anheuert, liest sich der Text wie eine richtige
Schelmengeschichte, obwohl auch zu friheren Zeitpunkten Ansatze zu erkennen sind.
Wahrend viele andere Juden sterben, nimmt der Junge sein Leben selbst in die Hand.
Die Schelmenperspektive kann als Mittel daftr angesehen werden, dass sie eine neue
Sichtweise auf den Nationalsozialismus bietet, auRerdem wird wiederum Distanz geschaffen,
die zum Erzahlen der schrecklichen Ereignisse unabdingbar ist.
Zusammenfassend kann also festgehalten werden, dass aus der Haltung der Schelmenfigur

Komik hervorgeht und dass durch diese Komik die Demaskierung von Autoritdten méglich

224 \/gl.: Erhart-Wandschneider 1994, S. 24.
225 Selbstportrat, S. 61.
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wird.?®® Satirische Entlarvung, groteske Verzerrung und freies Spiel des Humors sind nur

einige Moglichkeiten des Schelmenromans.

16.5.  Frage der Identiat

Mit der Frage nach der Perspektive geht auch die Frage nach der Identitat einher. Zur Frage
der Identitatskonstrukte in Linds autobiographischen Texten liegt bereits eine Studie von
Joanna Wolf?’ vor. Sie beschaftigt sich unter anderem mit den verschiedenen Formen der
Identitét, die auch fir diese Arbeit von Bedeutung sind, da sie nicht zuletzt Aufschlisse Uber
die Art und Weise der Darstellung der Shoah liefen.

Der Protagonist vollzieht im Textverlauf mehrere Identitdtswechsel. Die Spannbreite reicht
vom Bewusstsein der eigenen judischen Identitat bis hin zum Zionismus, vom Hass auf
Orthodoxe bis zum judischen Selbsthass.

Nach Schmidt-Dengler herrscht durch die vielen verschiedenen Rollen, in die das Ich
schliipfen muss, eine ,,Identitatsunsicherheit*“??® in Linds autobiographischen Texten vor.
Dahingehend kann der Text kann als Rollenprosa beschrieben werden. Dieses Schlupfen in
verschiedene Rollen und Identitaten ist ndtig, um den Krieg zu tberleben, da man als Jude zu
Zeiten der Shoah verdammt und quasi zum Sterben geboren war. Das Wechseln der Identitét
kann jedoch auch als Strategie angesehen werden, um sich persénlich so weit als méglich von
den schrecklichen Ereignissen abzugrenzen und sie so erfahrbar und vor allem erzahlbar zu
machen.

Es herrscht nicht immer eine klare Trennung zwischen dem wahren autobiographischen Ich
und seinen verschiedenen Rollen und Masken. Der Text beschreibt auch die bewusst
angenommenen Identitaten so, als hatten sie denselben Aussagewert (iber die Person.?*® Das
kann aus dem Ziel heraus verstanden werden, die Unsicherheit des autobiographischen Ichs
betreffend seiner eigenen ldentitét zu zeigen.

Nach Wolf geht die Frage der Identitdt auch mit der Einbettung des Ichs in historische

Kontexte einher. Die eigene Identitdt und deren Vernetzung mit einer kollektiven

226 \/gl.: Erhart-Wandschneider 1995, S. 78f.

22T \Wolf, Joanna: Identitatskonstrukte in autobiografischen Texten und in Selbstportrats von Jakov Lind. Diss.
Univ. Wien, 2010.

228 \/gl.: Schmidt-Dengler, Wendelin: Jakov Lind zum Siebzigsten. In: wespennest. Zeitschrift fiir brauchbare
Texte und Bilder, 1997, Vol. 107, S. 96.

229 \/gl.: Wolf 2010, S. 91.

-80-



Vergangenheit spielen dabei eine wichtige Rolle. Das Ich in der Autobiographie ist sich seiner
eigenen Geschichtlichkeit bewusst, so auch Lind als Zeitzeuge.?*°

Diese Beziehung zwischen dem Ich und der historischen Erfahrung ist fur diese Arbeit von
zentraler Bedeutung. Wichtig ist, wie bereits mehrfach unterstrichen, nicht die Suche nach
historischer Authentizitat, sondern die Art und Weise, wie Geschichte im Text dargestellt

wird.

16.5.1. Jude, Zionist, Antisemit, Intellektueller...
Die frihe Phase der Identitatsfindung des Ichs im Text ist gepragt von groRen Unsicherheiten
und oftmaligen Wechseln der Selbstwahrnehmung und damit auch der Identitét. Dies ist nicht
zuletzt auf die bereits préasente gesellschaftliche AuBenseiterstellung der Juden
zuruckzufihren.
Der Protagonist hat schon zu Anfang des Textes, in seinen Kinderjahren, Probleme, seine
Identitat zu finden. Er begreift sich als Antisemit, Antichrist, Intellektueller, Zionist etc. Der
Junge wird als sehr aufgeweckt und intellektuell sehr frihreif beschrieben. Jedenfalls nimmt
er sich und die Gesellschaft um ihn herum sehr kritisch wahr. ,,Ich Ubte an beinahe allem
Kritik, so gut wie nichts fand ich richtig.“?** Diese Einstellung macht es ihm nicht immer
leicht, Freunde zu finden, und unterstiitzt seine Aul3enseiterrolle.
Das Thema der Religion, vor allem der judischen, nimmt zu Anfang des Textes einen relativ
breiten Raum ein. Die Schilderung des Vaters als assimiliertem Juden ist nur ein Teil davon.
Es wird auch vor allem die gesellschaftliche Hierarchie beschrieben, in der die Juden ganz
unten angesiedelt sind.
Seine &uRerst kritische Haltung mindet nicht selten in einen Rundumschlag gegen alles und
jeden. Nichts und niemand bleibt von seiner Kritik verschont, auch nicht die Juden. Er
vergleicht orthodoxe Juden in ihrem besserwisserischen Gehabe und ihrem Glauben an die
eigene Uberlegenheit gegeniiber Unglaubigen sogar mit den Deutschen und so auch mit den
Nazis. ,,Zwischen Deutschen und orthodoxen Juden, zwischen Intoleranz und engstirniger

Rassenidiotie war schwer zu wahlen.*?%

20 \/gl.: Ebda, S. 68.
231 Selbstportrat S. 46.
32 Ephda, S. 65.
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Auch im weiteren Verlauf, zu Beginn des zweiten Kapitels ist das Ich zwischen mehreren
Ideologien hin- und hergerissen. Seine ambivalente Identitdt wird im Text anschaulich
verdeutlicht:

Als Sozialist verabscheute ich die Bourgeoisie, als Individualist war es mir
unangenehm, mein Zimmer mit jemandem teilen zu mussen, als Zionist hoffte ich, dal}
diese Episode nicht zu lange dauern wirde, als Auslédnder verstand ich zwar die
Sprache, aber nicht den Humor [...].%

Diese ambivalente Einstellung zur eigenen Identitét ist nicht rein auf das Lebensalter des Ich
zuriickzufuhren, sondern ist auch durch die vielen Orts- und Umgebungswechsel begtinstigt.
Der Junge ist sehr friih auf sich alleine gestellt.

Das Schreiben ist und bleibt sehr wichtig fur ihn, denn in Holland kann er sich niemandem so
richtig anvertrauen.

Zunéchst von materiellen Sorgen losgeldst kann das Ich viel philosophieren und nachdenken
und bemerkt so kaum den Einmarsch der Deutschen im Mai 1940. Ab diesem Zeitpunkt
werden weitere Identitdtswandlungen und -Briiche begunstig, wie in den folgenden

Unterkapiteln dargestellt wird.

16.5.2. Hass auf die Juden
Besonders augenscheinlich und flr den Leser vielleicht zundchst ungewohnt ist jedoch der
Hass auf das eigene Volk, ndmlich die Juden. Dieser Hass entflammt erst so richtig, als die
Shoah ihren Lauf nimmt und immer mehr Juden zuerst diskriminiert, zusammengetrieben und
schlie3lich deportiert werden. Auch die Lebenssituation des Ichs wird zunehmend schlechter,
Hunger und Verfolgung werfen ihre Schatten auf das Leben des Jungen. In dieser Situation
beginnt es plotzlich, heftige Aversionen gegen das jldische Volk zu entwickeln. ,,[...] und
eines Tages ereignete sich etwas Sonderbares, Schreckliches, Unertragliches. Ich fing an die
Juden zu hassen.* #** Der Junge hatte sich schon zuvor kritisch tiber die Juden und vor allem
die judische Religion ge&uRert, von Hass war aber bislang noch nicht die Rede. Doch damit
nicht genug, der Hass verwandelt sich sogar in Schadenfreude und Genugtuung am Tod der

Juden.

28 Ehda, S. 54.
23 Ehda, S. 68.
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Ich haBte die Juden, weil ich den Anblick des Todes nicht ertrug. Jeder einzelne war
zum Sterben bestimmt. Mit solchen Menschen wollte ich nichts zu tun haben.
Schadenfroh und mit gewissem Vergniigen sah ich zu, wie sie auf Lastwagen
kletterten [...].?*°

Dieser Hass, der kein Mitgeflihl zuldsst, wirkt nicht durchgehend glaubwirdig. Das Ich
schreibt selbst, dass ihm der Anblick des allgegenwartigen Todes schwer zu schaffen macht.
Diese Tatsache wird zwar erwéhnt, aber sogleich durch die Schadenfreude ersetzt. Der Text
bricht also nicht mit Stil und Ton, die bis zu dieser Stelle vorherrschten. So radikal die Figur
in ihren Ansichten gezeichnet sein mag, so naheliegend ist jedoch die Annahme, dass auch
dies weitestgehend der duf3eren Fassade dient, die eigene Angst unterdriicken soll und so dem
nackten Uberleben geschuldet ist.

Der Hass auf die Juden dient also einem Zweck und entstammt keinem tiefsitzenden
Antisemitismus. Was das autobiographische Ich wirklich hasst, ist die Passivitat der Juden als
Kollektiv, das kampflose Akzeptieren der Opferrolle. Nach ihm steigen sie ohne Aufbegehren
brav in Zige und auf Lastwégen. Kurz vor der letzten grofien Razzia flammt der Hass noch
einmal sehr stark auf, weil die Leute, ganz ruhig und still sitzend wie an einem normalen
Samstagnachmittag darauf warten, abgeholt zu werden.

Was das Ich sehr wohl bedrtickt, ist das Schicksal von Freunden, die in Konzentrationslager
deportiert werden. Es hasst also nicht das Individuum, sondern die Juden als Kollektiv. Dieser
Hass existiert nicht ohne jeglichen Grund. Vermutlich wird er dazu gebraucht, um die
schrecklichen Erlebnisse berhaupt verarbeiten zu kdénnen. Er kann auch als Katalysator fir
den Mut angesehen werden, den es braucht, die Situation selbst in die Hand zu nehmen und
unter falscher Identitat zu Uberleben. ,,Wenn ich dieses Ungluck Gberleben will, muR ich
lernen so zu fiihlen wie die Ubrige Welt [...] Ich muf3te hassen, weil ich leben wollte. Ich ziehe
vor, unter den Atmenden zu bleiben.*%*

Er hasst also weder aus wirklicher Uberzeugung noch aus Spaf, sondern weil es um nichts
Geringeres als das eigene Leben geht. Nach Reich-Ranicki ahnelt der durch Identitatsbruche
gepragte Kampf ums Uberleben des Jungen an ein ,,Indianerspiel“**’. Dieses Spiel ist jedoch

die einzige Mdglichkeit ohne groReren Schaden am Leben zu bleiben.

25 Ehda, S. 69.
26 Ehda, S. 71.
237 Reich-Ranicki 1970.
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Auch Strickhausen weist darauf hin, dass der Selbsthass durch die ,,Verinnerlichung der
auReren Stigmatisierung“®®® bedingt ist. Dieser Hass ist die Energiequelle, aus der der Junge
schopfen muss, wenn er tberleben will.

Trotz alledem mag der Hass eines Juden auf die Juden fir den Leser zun&chst untypisch
erscheinen. Der Text bricht mit dem Erwartungshorizont des Lesers, der im Bericht eines
Uberlebenden vielmehr einen neutralen Chronisten oder ein betroffenes Opfer erwarten
wirde. Somit rechnet der Leser viel mehr mit einem Hass auf die Verfolger, der sich im
Verlauf des Textes auch noch herausbildet.

Der Hass auf die Juden nimmt mit dem Identitdtswechsel zu Jan Gerrit Overbeek, der im
nachfolgenden Unterkapitel genauer beschrieben wird, stark ab. Das Ich bereut nunmehr seine
kalte Einstellung den Juden gegentiber.

Somit steht dieser ldentitdtswechsel mit dem Hass auf die Juden in Zusammenhang, da er
diesen nicht nur abschwécht, sondern allméhlich durch den Hass auf Deutschland und die
Deutschen ersetzt.

,,Da ich nun aber Jan Gerrit Overbeek hieR und Hollander war, war ich auch weniger
Antisemit. [...] Ich muBte jetzt einen gewéhnlichen hollandischen Jungen spielen, der nicht

haRt, sondern sich neutral verhalt [...].«**®

16.5.3. Jan Gerrit Overbeek

Der wohl augenscheinlichste Identitatswechsel ist der vom judischen Fliichtling zum jungen
hollandischen Arbeiter Jan Gerrit Overbeek. Dieser Wechsel der Identitat ist fur den
Handlungsverlauf nicht nur deshalb wichtig, weil er dem Protagonisten das Weiterleben
ermoglicht, er bringt auch noch verschiedene, neue Sichtweisen auf die Geschehnisse rund
um die Hauptperson mit sich. Daher werden diese Identitat und dieser Identitatswechsel auch
genauer betrachtet, weil sie zur Erkenntnis beitragen, wie die Shoah dargestellt wird.

Der Fokus liegt zunachst trotzdem auf der Chance zu (berleben. So wird der Ziehvater der
Schwester, der die falschen Papiere besorgt hat, als ,,Geburtshelfer**° und die neue Identitat

als ,,neues Leben?** bezeichnet.

238 Strickhausen 1999, S. 291.
2% Selbstportrat, S. 90f.

20 Ehda, S. 89.

241 Ehda, S. 89.
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Schon zuvor musste der Protagonist in verschiedene Rollen schlipfen. Beispielsweise nach
der letzten groBen Razzia, die er versteckt Uberdauert hat. Er konnte das Getto nur verlassen,
weil er wie ein junger Nazi aussah.

Der Identitatswechsel zu Jan Gerrit Overbeek ist ein langfristigerer und vollzieht sich
zunachst jedoch nur auf dem Papier, nicht aber &ulerlich. So (bt der Protagonist im Spiegel
einen neuen, nach ihm nicht-judischen Blick. ,,Ich muf3te mich munter und gleichmiditig geben,
locker und kiihl, als einer der ihren, nicht der unseren.“**? Der Identitatswechsel muss also
auf mehreren Ebenen vollzogen werden, um glaubhaft zu wirken. Das wird im Text sehr
deutlich gemacht und nicht zuletzt durch den groBen Raum, der dafir genutzt wird,
verdeutlicht.

Trotzdem ist sich das Ich bewusst, dass es nun eine Verkleidung angelegt und sich quasi die
Maske eines anderen aufgesetzt hat. Nach Wolf handelt es sich dabei um eine bewusste und
situationsbedingte Verwandlung, die einem bestimmten Zweck dient und nach dessen
Erfallung auch wieder abgelegt wird. Der Verkleidete ist sich sehr wohl dessen bewusst, dass
er nicht wirklich die Identitat eines anderen angenommen hat und kennt daher noch sein
wahres Ich, das ihn aus dem Spiegel anstarrt.?*® Der Zweck der Verkleidung ist zunachst die
Notwendigkeit zu Uberleben. Auf diesen Umstand weist auch Strickhausen hin, wenn sie
schreibt, dass sich das Ich fir ,,die dreisteste, unerwartetste und dadurch vielleicht sicherste

«244 antscheidet.

Form des Lebens in der Illegalitat
Die Identitatswechsel gehen mit einer gewissen Fremdheit einher. Stets wird das neue
Selbstverstandnis in Gegensatz zu den anderen gezeichnet.?*® Schon als Kind hatte sich das
Ich, nicht zuletzt durch die Zugehorigkeit zum Judentum und dem Stets-anders-Denken-als-
die-anderen, fremd gefuhlt.

Die Tatsache, auf dem Papier Holldnder zu sein, gibt dem Ich erstmals die Mdglichkeit sich
frei zu fihlen. Zumindest ist ihm das freie-Herumlaufen nun gestattet und es mussen keine
besonderen Regeln mehr eingehalten werden. Als Overbeek ist es nicht nur kein Jude mehr,
es ist auch fur den Arbeitseinsatz, den Ausléander oftmals flr das Deutsche Reich verrichten
mussten, zu jung. ,,Als Jan Gerrit Overbeek fihlte ich mich zum erstenmal sicher. Es ist
Wahnsinn, frei herumzulaufen, wenn man eigentlich im Lager sitzen soll.*24

Der Junge ist nun nicht nur sicher, sondern so gut wie unsichtbar. Er entspricht nicht dem Typ

des spionierenden Auslanders, der von den Nationalsozialisten gefiirchtet und somit gesucht

42 Selbstportrat S. 91.

23 \/gl.: Wolf 2010, S. 97.
24 Strickhausen 1999, S. 288.
25 v/gl.: Wolf, 2010, S. 98f.
246 Selbstportrat, S. 92.
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wird. Wie der spatere Textverlauf zeigen wird, ist jedoch auch die Sicherheit Hollander zu
sein nur eine vorlaufige.

Ab diesem Identitatswechsel kommen noch einmal Charakteristika einer Schelmengeschichte
zum Tragen. Ab dem Einmarsch der Deutschen in Holland beginnt das ,,Abenteuer, der
Junge nimmt von nun an sein Schicksal selbst in die Hand. Der Identitatswechsel verleiht dem
Jungen zuvor unbekannte Kraft und die Macht, tber sich selbst zu bestimmen.

Diese neue Freiheit hat jedoch ihren Preis. Sicherheit und ein selbstbestimmtes Leben gibt es
zunachst nur fir den Bruch mit der eigenen Identitat und einen schrittweisen und zeitweiligen
Verlust derselben.

Die ldentitat des Jan Gerrit Overbeek ist in gewisser Weise nur eine Pseudoidentitét, gerade
deshalb, weil sie gut geplant und gespielt werden muss. Wie schon erwahnt, ist sich das Ich
dessen bewusst, dass es vorubergehend in eine fremde Rolle schlipfen muss, wahrend ihm
das eigene Ich immer noch aus dem Spiegel entgegenblickt. In diesem Sinne hat das Ich beide
Identitdten in sich vereint, die von Jan Gerrit Overbeek und JL.

Es ist also grof3e Vorsicht geboten, um nicht unnétig aufzufallen, da das fatale Folgen nach
sich ziehen konnte. Das Ich muss sich im Spielen seiner Rolle beispielsweise dahingehend
einschréanken, dass es nicht schreiben darf. ,Jetzt war es geféhrlich zu schreiben.
Hollandische Arbeiter schreiben nicht.“**” Das Schreiben ist aber fiir die Ausbildung seiner
wahren Identitdt von groRer Bedeutung; so verliert das Ich sich nicht vollkommen. Wiederum
wird der ldentitatsverlust, der als Preis des Uberlebens gezahlt werden muss, sehr deutlich.
Oberlechner geht sogar so weit, die Identitdit des Jan Gerrit Overbeek als

<248 711 beschreiben.

,.Uberlebensidentitat
Will die Rolle glaubhaft gespielt werden, darf niemand den gebildeten jungen Mann hinter
dem einfachen Arbeiter erkennen. So gesehen ist das Ich zwar frei im rdumlichen Sinne, weil

es gehen kann, wohin es will, der Geist ist jedoch nicht wirklich frei.

Jan Overbeek ist ein Gespenst, ein Schatten, ein bedrucktes Stiuck Karton samt
Fingerabdruck und Unterschrift. Leib und Seele dieses Overbeek wandeln in
Westerbork zwischen héRlichen Menschen und ihren schreienden Kindern und warten
auf den Abruf zur Guillotine.?*°

" Ebda, S. 99.

8 Oberlechner, Manfred: “Das gelobte Land ist anderswo*: Jakov Lind in den Niederlanden. In: Osterreichische
Satire (1933-2000). Exil — Remigration — Assimilation. Hrsg. von Jeanne Benay, Alfred Pfabigan und Anne
Saint Sauveur Bern: Lang, 2003 (=Convergences; 29), S. 415.

9 Selbstportrat S. 99.

-86-



Doch der Identitatswechsel zu Jan Gerrit Overbeek ist keinesfalls der letzte, den das
autobiograpische Ich durchmachen muss. Nach dem Krieg gibt er sich als der Paldstinenser
Chaklan aus. Der Krieg hat seine Personlichkeit nicht nur durch  die oftmaligen
Identitatsbruche geschwécht, auch menschliches Verhalten und Mitgefuhl sind dem Jungen in
dieser schrecklichen Zeit scheinbar abhandengekommen. Die aufgrund von Rachegeliisten
unterlassene Hilfeleistung fir einen SS-Mann ist beispielsweise nicht so einfach
beiseitezuschieben. Auch spielen Schuldgefiihle beim Anblick von KZ-Insassen eine grof3e

Rolle fir die nach wie vor vorherrschende Identitatsunsicherheit.

Es geht mir nicht gut, ich habe Schwierigkeiten mit meiner Identitat. Oh, ich weil3, wer
ich bin, daran liegt es nicht. Ich mdchte nur nicht sein, wer ich bin. Es ist sinnlos, Jan
Overbeek zu sein. (Wer weil3, man halt mich vielleicht fir einen Kollaborateur;
schliel3lich habe ich die letzten Wochen nicht in Bergen-Belsen zugebracht, sondern
im Hotel Vier Jahreszeiten). Aber falls das niemand denken sollte (und dagegen wére
ich vollig hilflos), kann ich mit Jan Overbeek immer noch nichts anfangen. Und mit
J.L. auch nicht.*°

In ,,Nahaufnahme®, dem zweiten autobiographischen Band, setzt sich Lind mit der Zeit nach
der Ruckkehr aus Israel auseinander. Dieser Text gewéhrt dem Leser Einblick in die Psyche

des Autors.

16.6.  Stil, Erzahlweise

Dieses Kapitel soll wiederum die kurze und komprimierte Zusammenfassung der in den
Kapiteln zuvor gesammelten Erkenntnisse darstellen.

Wie schon erwahnt, ist Linds Stil lakonisch, lapidar und mitunter zynisch. Diese Erzahlweisen
machen es moglich, die schrecklichen Ereignisse und Erlebnisse erzahlbar zu machen, und
ermdglichen dem Autor eine gewisse Distanz zum Erlebten.

Zu Beginn des Textes schreibt Lind zwar, dass Angst der ,,Grundstoff seines Lebens gewesen
ist*, er mochte mit diesen Zeilen jedoch kein Mitleid erregen. Der Stil des ,,Selbstportrats*
ist jedoch vollkommen gegensatzlich, er herrschen eine prinzipielle optimistische Weltsicht
und ein gut gelaunter Ton vor. ,,Dal} ich zur Zeit der Nazis als Jude gelebt habe, erscheint
angesichts der atomaren Katastrophe, die jeden Tag tber uns hereinbrechen kann, als kleines

MiRgeschick.*“ Nach Brecheisein herrscht eine vollkommene Abwehr der leidenden Passivitat

20 Ehda, S. 121.
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Analog mit Brecheisen kann auch von einem permanenten Understatement die Rede
sein. ,,Jude sein war allerdings auch nicht immer lustig.““?*? In diesem Sinne wird auch ganz
beildufig davon gesprochen, dass massenhaft Kriegsgefangene die Gleise in Deutschland
reparieren. Das alles l&sst jedoch kein Pathos oder Mitgefiihl zu. Es gibt nichts Ruhrseliges an
dem Buch, obwohl die Geschichte an sich sehr wohl riihrselig wéare. Das hat unter anderem
mit der ironisch-distanzierten und manchmal satirisch-grotesken Betrachtungsweise zu tun.
Nach Oberlechner l&sst das Weglassen von Pathos und zu detailreichen Ausfiihrungen oder
Rechtfertigungen den Blick frei fiir das Wesentliche.?*?

Der besondere Stil des Textes kommt vor allem durch die Perspektive zum Tragen. Die
Uberlebensgeschichte wird entgegen vieler Erwartungen nicht aus der Sicht des leidenden
Opfers prasentiert, was den Text von vielen anderen Uberlebensgeschichten unterscheidet.

«c254

Nach Reich-Ranicki ist der Text ,,erschutternd und komisch zugleich*“>", auBerdem misse

Lind nicht umstandlich beschreiben, sondern seine ,,Kunst besteht darin, unkommentiert

mitgeteilte (nicht etwa geschilderte) Fakten und Vorgéange sprechen zu lassen.“?*°

17. ,Landschaft in Beton*

Linds erster Roman erschien 1963 und wurde von der Literaturkritik durchwegs negativ
aufgenommen, oftmals sogar total verrissen. So etwa in einer im Spiegel erschienen

Rezension Hans Magnus Enzensbergers®® aus dem Umfeld der Gruppe 47.

17.1. Inhalt

Der Unteroffizier Gauthier Bachmann wird nach der Schlacht bei Woroschenko in Russland,
die er als einziger seines Regimentes Uberlebt hat, fiir geisteskrank erklart. Verzweifelt flieht
er aus dem Lazarett, zu grol} ist die Angst aufgrund des &rztlichen Attestes abgemustert zu

werden. So bricht er auf eigne Faust auf und will verzweifelt Anschluss an ein neues

21 y/gl.: Brecheisen 1993, S. 40.

%2 Selpstportrat, S. 23.

253 Oberlechner 2003, S. 417.

25 Reich-Ranicki 1970,

%5 Epda.

%6 \/gl. dazu: Enzensberger, Hans Magnus: Landschaft in Beton. In: Der Spiegel, 8.5.1963.
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Regiment finden. Zur Not mdchte sich der Soldat in eine Einheit einschmuggeln, da fir ihn
das Zivilleben in Zeiten des Krieges keine Option darstellt. Auf seiner Odyssee versucht er
verzweifelt zu zeigen, dass er bei geistiger Gesundheit und mehr als fahig ist, wieder in den
Krieg zu ziehen. Dabei geht er ber Leichen, nur um am Ende zu erfahren, dass seine

Entlassung auf einem Irrtum beruhte.

17.2.  Realistische Darstellung

So sehr die Rezensionen zum Roman den Fokus auf das Groteske, Brutale und
Geschmacklose legen, so sehr spielt jedoch auch eine durchaus realistische Darstellungsweise
eine Rolle fur die Darstellung des Zweiten Weltkrieges. Wiederum wird der historische
Kontext nicht wahrgenommen oder bewusst zuriickgedrangt.

Es ist sehr eindeutig vom Krieg und seinem Alltag die Rede, weshalb man nicht von einer
latenten, sondern einer sehr expliziten Bezugnahme sprechen kann. ,,Landschaft in Beton“ hat
eher den Zweiten Weltkrieg an sich zum Thema, die Shoah wird aber auch im Text erwahnt
und beschrieben.

So werden etwa Verbrechen im Krieg und die alltdglichen Gréduel nicht verschwiegen,
sondern, im Gegenteil, sehr realistisch geschildert. Bachmann spricht beispielsweise von der
massenhaften Erschiefung von Kriegsgefangenen, als ware es die alltaglichste Sache der Welt

und gehore so selbstverstandlich dazu wie der allmorgendliche Kaffee.

Herr Leutnant, mir fallt da eben Kriov ein. Mit Maschinengewehren haben wir bei
Kirov an einem Sonntagmorgen zweitausend, ich wiederhole, zweitausend russische
Kriegsgefangene umgelegt. Aber ich gebe zu, es war eher langweilig als
abscheulich.**’

Uber die Einstellung des Protagonisten zu solchen Graueltaten soll im Unterkapitel tber

Sentimentalitit und Brutalitdt noch genauer eingegangen werden.

Im Text werden jedoch nicht nur auf3erordentlich grausame Erlebnisse dargestellt, auch der

als normal geltende Soldatenalltag wird thematisiert.

[...] ich, Gauthier Bachmann, der drei Jahre lang nichts als tagtagliches
Soldatenhandwerk trieb. Nichts, gar nichts Besonderes getan. Ein paar Dorfer

%7 |ind, Jakov: Landschaft in Beton. Wien: Zsolnay 1997, S. 78.
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abgefackelt, im Nahkampf ein paar Russen erstochen, diese Art Dinge waren doch
gang und gabe.*®
Der niichterne, lapidare Ton, in dem von solchen Ereignissen die Rede ist, verdeutlicht, wie
wenig die Kategorien richtig, falsch oder moralisch im Krieg zéhlen.
Gleich wie in ,,Seele aus Holz* werden auch in diesem Text die Téater sehr real gezeichnet. Sie
sind wider Erwarten keine konstruierten Ungeheuer, sondern werden in ihrem taglichen
Leben als durchaus sensibel und birgerlich beschrieben. So etwa Leutnant Hupfenkar, der
den Krieg als ,,abscheulich“?*® beschreibt. Er geht sogar so weit zu sagen, dass man im Krieg

,mitunter die eigene Natur vergewaltigen““*®® muss.

17.3.  Groteske Darstellung

Auch in seinem ersten Roman verldsst sich Lind nicht ausschlieBlich auf eine realistische
Darstellung von Krieg und Shoah. Wiederum kommen Groteske und Ironie zum Einsatz. Der
Erwartungshorizont des Lesers wird wiederum an vielen Stellen im Text durchbrochen. Das
Stilmittel der Groteske dient in diesem Text vorrangig dazu, den Wahnsinn in den
gesellschaftlichen Strukturen aufzuzeigen.

Als grotesk werden vor allem die Figuren im Text, allen voran der Protagonist Gauthier
Bachmann, beschrieben. Er gleicht einem Riesen, sein Intellekt kénnte schérfer sein und seine
durchaus burgerlichen Einstellungen und guten Manieren wollen nicht so recht zum Bild des
Soldaten passen, der auf Befehl Gréaueltaten begeht und dabei noch gahnt. Auf den komplex
gezeichneten Charakter des Protagonisten soll in Kapitel vier noch genauer eingegangen
werden.

Allein seine Erscheinung ist jedoch schon mehr als grotesk. Er wird als ,,schwer und

cc261 €c262

formlos mit ,,groRe[n] gelbe[n] Z&hne[n] in den Text eingefiihrt. AuRerdem wird der

Soldat mehr tierisch als menschlich beschrieben, er ist quasi ein Hybrid zwischen Mensch und
Pferd. Auf den Bezug zum Tier geht er im Text sogar selbst explizit ein, wenn er sagt: ,,Der

Krieg macht Schweine aus uns. Pater noster. Aber keiner ist verantwortlich.?%3

28 Epda,
29 Epda,
260 Epda,
%1 Epda,
262 Ehda,
263 Epda,
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Doch nicht nur seine Physis ist grotesk, sondern auch seine Einstellung zum Krieg bricht mit
jedem Erwartungshorizont. Nachdem er viele schreckliche Schlachten und einige
Kriegsverbrechen hinter sich hat, freut er sich nicht Uber die drohende Abmusterung, sondern
hat direkt Panik davor. Er méchte um jeden Preis seine Pflicht in Zeiten des Krieges erfillen

und das kann nach ihm nur an der Front kdmpfend geschehen.

Wo es Felder gibt, muR es auch Menschen geben, und wo es Menschen gibt, kénnen

Kasernen nicht fern sein. Der Gedanke an die Kasernen mit munteren, strammen

Soldaten verzog ihm den Mund zu einem Lécheln.?®*
Der erste Satz des Zitates entbehrt nicht einer gewissen Ironie und driickt Linds Bestreben
aus, die Welt mitsamt ihrem Irrsinn, der als normal angesehen wird, zu portratieren. Noch
verstorender flr den Leser mag die fanatische Motivation Bachmanns sein, der um jeden Preis
zuriick an die Front will und fur den Krieg nicht nur seine Pflicht sondern sein Lebensinhalt
zu sein scheint. Im Dialog mit den Deserteur Schnotz, dessen Motive dem Leser eindeutig
einleuchtender erscheinen, gibt Bachmann an, ohne den Krieg gar nicht Leben zu kdnnen.
,,Ich muss wieder Soldat sein, sonst geh* ich vor die Hunde. Hast du das nicht gewusst?*®°
Die unglaubige Frage am Ende macht deutlich, dass es fiir Bachmann nur diese Sichtweise
gibt und dass er das Verhalten Schnotz* als irrsinnig wahrnimmt. Uberhaupt ist an vielen
Stellen nicht klar, wer der Verriicktere von beiden ist. Schnotz, der vollkommen verwildert
und auch einem Tier gleich als Deserteur abseits der Front lebt, oder der plumpe Bachmann,
der sich ohne den Krieg nicht menschlich fuhlt. Obwohl Schnotz duRerlich noch viel
grotesker beschrieben wird, geht der Vergleich doch zu seinen Gunsten aus. Jedenfalls bringt
den Lind den Leser so dazu, ber Kategorien wie normal und abnormal zu reflektieren. In
Zeiten des Krieges, wo alle Maximen neu gemischt werden, ist das von grof3er Bedeutung.
Die Grenzen zwischen der Realitat vor dem Holocaust und der Realitat danach werden nicht
zuletzt durch die groteske Darstellung evident. Wie kann in einer Welt, in der der Wahnsinn
zur Normalitat geworden ist, langer von richtig und falsch die Rede sein? Der Krieg macht
die zuvor gultigen Wertvorstellungen nichtig und mischt gleichsam alle Karten neu.
Dahingehend ist die Frage, was nun verruckt und was vollkommen normal ist, eine ungleich
schwierigere. Der Text bringt den Leser durch den Bruch mit den allgemein giltigen
Maximen und Realitdten dazu, vormals Festgesetztes zu hinterfragen, zumal keine weitere

Deutungsweise angeboten wird.

24 Ehda, S. 9.
285 Ehda, S. 35.
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Nicht einmal die Kategorie, was denn nun menschlich oder die Natur des Menschen ist, bleibt
unangetastet. Bachmann hat zwischenzeitlich ganz vergessen, dass er ein Mensch ist, denn
menschlich fuhlt er sich nur beim Fronteinsatz. Auch die Frage danach, was gesund, was
krank und was irrsinnig ist, kann nur schwerlich beantwortet werden. Die Realitdt nach dem
Holocaust zeigt, wie schnell das Irrsinnige zum Normalen werden kann. So wird ein
Exemplar des Homo bachmannus, der ohne mit der Wimper zu zucken, Zivilisten ermordet
und den Text ber doch vom Grotesken gezeichnet war, am Ende zum Normallfall in der
Gesellschaft des Krieges.

Das zeigt, wie Lind eine der Realitdt entgegengesetzte Einstellung beziehungsweise
Wertvorstellung présentiert. Die dargestellte Welt erscheint als eine verkehrte, die dennoch

mehr als real ist.

17.4.  Krieg und Natur

Die Darstellung von Zweitem Weltkrieg und Shoah beschrankt sich nicht nur auf realistische
oder groteske Erzahlweisen, sondern macht sich auch Naturbilder zu eigen.

Das passiert nicht nur in Bezug auf den Protagonisten Gauthier Bachmann, der nach eignen
Angaben die Natur verabscheut. ,,Natur, Landschaft. Es macht mich melancholisch.
Krank. 2%

Bachmann zum Gluck, findet man in Zeiten des Krieges ohnehin selten unzerstérte Natur vor.
Dahingehend spiegelt die Zerstérung der Natur und der Landschaft die Zerstérung von
Menschen und gesellschaftlichen Strukturen wider.

Nach Seeber beschreibt das Werk ,,eine vom Nationalsozialismus unwohnlich gemachte
Welt*“*®’. Nicht nur die Natur, sondern auch die Welt, wie sie den Menschen zuvor bekannt
war, ist zerstort. Logik und Kausalitdt haben angesichts des Wahnsinns des
Nationalsozialismus und des Krieges jegliche Bedeutung verloren.

Was der Titel vermuten l&sst, bestatigt der Protagonist im weiteren Verlauf des Romans.
Nicht nur, dass er die Natur nicht leiden kann, sein Ideal ist eine vom Krieg zerbombte Welt.
Das wird deutlich, wenn er mit Helga nach einem Fliegerangriff aus dem Luftschutzkeller
steigt und die Stadt, die nunmehr in Schutt und Asche liegt, als wunderschon und

erstrebenswert befindet.

26 Ehda, S. 77.
267 Seeber 2003, S. 343.
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Nach Brecheisen hat sich die nunmehr vollig zerbombte Stadt den Menschen angepasst. In
einer Welt, in der Menschen nichts fuhlen dirfen und somit quasi zu Stein erstarren, kann
auch die Natur nicht lebendig sein. Die Natur nur im Sinne der Landschaft zu deuten wére
also zu kurz gegriffen, vielmehr ist auch die Natur des Menschen gemeint. In der Welt des
Nationalsozialismus diirfen Menschen keine Gefiihle haben.?®®

Die Natur erscheint, gerade in Bezug auf den Protagonisten, auch als durchaus bedrohlich.
Starke Regenfélle verwandelten das Gebiet um Woroschenko in ein mehrere Meter tiefes
Schlammloch, wie Bachmann des Ofteren erwahnt. Die Erde hat somit quasi sein gesamtes

Regiment verschluckt und somit dem Tode geweiht.

17.5. Der homo bachmannus zwischen Sentimentalitat und Brutalitat

Der Protagonist Bachmann ist, wie schon im vorherigen Kapitel angeschnitten wurde,
komplex gezeichnet. Seine Seele ist nicht durch und durch schwarz, sondern an einigen
Textstellen kommt eine ausgepragte Sentimentalitat zum Vorschein.

Er ist, wie spater noch ausfiihrlich zu zeigen sein wird, nicht der ungeheuerliche Téater par
excellence, sondern er hat durchaus burgerliche Charakterziige. So ist er im zivilen Leben mit
Leib und Seele Gold- und Silberschmied und verabsdumt es auch nicht, in der gespannten
Atmosphére im Haus der Familie Elshoved das exquisite Silbergeschirr zu beachten. Darlber
hinaus ist der Protagonist sehr religios und halt nicht viel von schlechten Manieren.

Am augenscheinlichsten wird Bachmanns Sentimentalitdt an seiner Tierliebe vor allem im
Vergleich zu seiner stellenweise unglaublichen Brutalitat. Tiere sind ihm lieber als Menschen
und er hat Mitleid mit ihnen, weil sie sich nicht wehren kénnen. Das wird vor allem in der
Antwort auf die Frage von Goritz* deutlich, ob er beim Erschielen von Soldaten mithelfen
will. Er stimmt sofort zu, weil er ja unbedingt beweisen will, dass er mit Leib und Seele
Soldat ist. ,,Gerne, Herr Major, ich mache mit, Hochverrater und Deserteure sind in
Ordnung. Hasen- und Rebhuhnjagd liegt mir offengestanden nicht. Die armen Viecher.*?%°
Ein Menschenleben scheint fir ihn also weniger zu zéhlen als das eines Tieres, insbesondere
wenn es sich um Deserteure handelt, die nach ithm den Status des Menschlichen verspielt

haben.

%68 \/gl.: Brecheisen 1993, S. 63f.
269 | andschaft in Beton, S. 50.
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Bachmann ist also traditionsbewusst, beruflich anstdndig und tierlieb, aber sein Verhalten
kann schnell in bestialische Grausamkeit umschlagen, wenn er beispielsweise auf Befehl und
ohne mit der Wimper zu zucken oder die Sache zu hinterfragen die gesamte Familie Elshoved
niederschiel3t. Der Widerspruch in Bachmanns Personlichkeit wird vor allem deutlich, wenn
man sich eine weiter zurtickliegende Textstelle in Erinnerung ruft, in der Bachmann nicht
fahig ist, eine Gans zu schlachten.

Dieser Zwiespalt in der Person Bachmanns hat die ambivalente Darstellung des Themas
Soldat zur Folge. In der Vorstellung der meisten Leser sind Soldaten der Wehrmacht
durchwegs grausam. Lind zeigt, dass selbst Mdérder im zivilen Leben durchaus menschliche
Zuge aufweisen, wie in Kapitel fiinf noch genauer ausgefiihrt wird.

Vor allem im Gegensatz zu seinen VVorgesetzten wirkt Bachmann oft um einiges grausamer.
Major von Goritz hat Mitleid mit Deserteuren, ganz im Gegenteil zum Protagonisten. Dieser
scheint dariber hinaus viel Kkriegsbegeisterter zu sein. Die Vorgesetzten werden im Text
entweder als homosexuell oder vollig frei von einer Kriegsideologie im Sinne des
Nationalsozialismus gezeichnet.

Nach Strickhausen ist Gauthier Bachmann ein komplex gezeichneter Massenmarder; aufféllig
ist aber, dass auch er als Opfer gezeichnet wird ,,He is portrayed as a victim himself of
modern social forces which cause the individual to surrender his reasoning power and his
conscience to the ubiquitous demands of the collective.*?"

Hier wird auch die Beziehung zwischen Individuum und Kollektiv deutlich. In Zeiten des
Krieges zahlt es nicht, Mensch zu sein. Der Krieg regiert gleichsam das Individuum, der
Dienst fur das Kollektiv des Vaterlandes und die Aufopferung des Individuums flr das
Deutsche Reich standen an erster Stelle.

17.6.  Frage nach der Schuld oder Tater und Opfer

Wie bereits mehrfach erwahnt, zieht sich die Frage nach der Schuld wie ein roter Faden durch
Linds Werk. Auch in , Landschaft in Beton* wird die Frage nach der Schuld in Zeiten des
Krieges aufgeworfen.

Wie zuvor gezeigt wurde, macht es dem Protagonisten scheinbar nicht viel aus, auf
Kommando unschuldige Zivilisten zu ermorden. So léscht er auf Kommando eine ganze

Familie aus, ohne mit der Wimper zu zucken. Auch das Erschielen von Kriegsgefangenen

210 gtrickhausen 2001, S. 66.
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verfolgt ihn nachts keineswegs in seinen Traumen. Mit der zunehmenden Desorientierung des
Protagonisten setzt jedoch ein Umdenkprozess ein. Als er merkt, dass der gerissene Halftan
ihn manipuliert und gleichsam flr die Drecksarbeit engagiert hat, stellt er sich die Frage, nach
seiner Schuld am Tod der Opfer. Es beginnt zunehmend an ihm zu nagen, dass er die Familie
einfach auf Befehl erschossen hat. So sehr Bachmann als Tater gezeichnet ist, so sehr ist er
jedoch auch ein Opfer, das von der Obrigkeit manipuliert und instrumentalisiert wird. Er ist
gleichsam ein Spielball der Machtigen in Zeiten des Krieges. Sein ganzes Leben und das
Urteil Uber seinen Gesundheitszustand hangen von deren Entscheidungen ab.

Besonders zentral scheint die Frage zu sein, ob man von Schuld des Einzelnen sprechen kann,
wenn dieser nach Befehl gehandelt hat. Bachmann jedenfalls hat keine Sekunde gezégert und
halt trotz zunehmender Gewissensbisse an der Tatsache fest, dass ihn als Befehlsausfiihrer
keine Schuld trifft. Der Aspekt der Taterpsychologie ist dahingehend von grof3er Bedeutung.
Bachmann ist eine komplex gezeichnete Figur, er ist weder Teufel noch Heiliger. Das zeigt,
wie wichtig die Schuldfrage nach Ende des Krieges fur den Autor war.

Brecheisen, die in ihrer Analyse unter anderem mit dem Stichwort Banalitat des Bosen®’
operiert, setzt sich auch ausgiebig mit den Téatern, Opfern und Schuldigen auseinander. Auch
sie sieht Bachmann nicht als den Schuldigen par excellence. Bachmann ist zwar aus
Leidenschaft Soldat, aber nicht aus Grinden des Antisemitismus oder der Naziideologie.
Nachdem ihn nach der Ermordung der Familie Elshoved Gewissensbisse plagen, sind es die
anderen, die ihm sein urspriingliches Denken bestatigen.?’? Das arztliche Attest erklart ihn fiir
mental vollkommen gesund und auch Helga findet, dass ihn keine Schuld trifft, da er ja auf
Befehl gehandelt hat.

Er wird von den wirklich méchtigen Drahtziehern instrumentalisiert und fungiert als deren
Marionette. Ohne den Krieg ist Bachmann ohne Befehlshaber, den er aber dringend benétigt.
Brecheisen erdffnet dahingehend eine weitere Interpretationsmaoglichkeit, namlich der oftmals
im Text betonten Ahnlichkeit Bachmanns mit einem Tier. Ohne Herren ist er hilflos.

Nicht zuletzt aufgrund seiner eigenen Antriebslosigkeit und der Abhdngigkeit ist Bachmann

nicht als der verantwortliche Tater im eigentlichen Sinn gekennzeichnet.?”®

2™ Der Begriff stammt urspriinglich von Hannah Arendt, die nicht zuletzt aufgrund ihrer Beobachtungen im
Eichmannprozess die Tater als normale Menschen beschrieben hat. Arendt, Hannah: Eichmann in Jerusalem. Ein
Bericht von der Banalitat des Bésen. Aus dem Amerikan. von Brigitte Granzow. Mit einem einl. Essay von Hans
Mommsen. 10. Aufl. Miinchen u.a.: Piper 2000.

272 \/gl.: Brecheisen 1993, S. 170f.

2 \/gl.: Brecheisen 1993, S. 171.
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Daraus resultiert Kritik nicht nur an den einzelnen, grausamen Tétern, sondern an der
Ideologie der Méchtigen, die von anderen so bereitwillig Gbernommen wird, oder in deren
Sinne auf Befehl vollkommen unreflektiert gehandelt wird.

Auch Lawrence Langer setzt sich mit der Frage nach der Schuld auseinander.

Lind refuses to divide the world into villains and innocents, but insists that victims and
persecutors partake of each other’s vices and virtues. Or rather, if history did introduce
some few instruments of extraordinary evil, Lind does not regard them as grist for his
literary mill. Homo bachmannus is both a tool of others and an agent of destruction,
and the devastating effect of this circumstance on conventional ideas of human nature
seems considerably more important than the question of personal responsibility or the
issue of alternatives.?"*

Die nach Lind moralisch richtige Antwort muss der Leser selbst zwischen den Zeilen

herausfiltern, der Text bietet keine einfachen Antworten.

17.7. Die Seuche Mensch

Obwohl der Text kein besonders positives Bild von den Menschen und der Welt im Krieg
zeichnet, gibt er sich nicht vollig dem Nihilismus hin. Es wird jedoch die Maxime hinterfragt,
ob alle Menschen in ihrem Innersten gut sind. Nach der Lektiire des Romans drangt sich ein
Nein als Antwort formlich auf. Menschen sind nicht immer gut, schlieflich ist auch Krieg
immer von Menschen gemacht.

Es sind dartber hinaus wiederum die Menschen, die den Irrsinn zu verantworten haben, der
die Welt des Krieges und der Verfolgung beherrscht. Dahingehend kehrt Lind alle Werte um.
Der Irrsinn erscheint ja nur aus der Perspektive des Gewohnten als solcher, daher zeigt Lind
die Normalitat des Wahnsinns.

Nach der Shoah haben sich alle Werte verandert, die Realitdt ist eine andere als zuvor. Nach
der Erfahrung der Shoah hat sich der Wahnsinn als normale Erscheinung etabliert. Es sind
die Krippel und die Verrlckten, die nunmehr die Welt beherrschen, wie das Beispiel
Bachmann zeigt und was auch schon in den Erzéhlungen aus ,Seele aus Holz* erkennbar
wurde.

In einer verkehrten Welt glaubt Bachmann nicht daran, krank zu sein. Er findet sein Verhalten
normal und kriegsbedingt. In dem Moment, als Bachmann fir vollkommen gesund befunden

2™ |anger, Lawerence L.: The Holocaust and The Literary Imagination. New Haven and London: Yale
University Press 1975, S. 225.
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wird, zeigt sich der komplette Irrsinn der Welt im Krieg. Der Homo bachmannus ist keine
herausragende Person mehr, sondern stellt den Normallfall dar.?”

,.Nein, ich bin nicht krank, ebensowenig wie Millionen Kameraden, die heute im Einsatz
stehen. Wenn ich krank bin, dann ist es ganz Deutschland, ganz Europa, ja, die ganze
Welt. 2"

Nach Brecheisen will Lind die These von der Krankheit der Welt beweisen, der Irrsinn, der
die Menschen beherrscht, soll ans Licht kommen. Bachmann verkorpert die gesamte Welt, in
der der Wahnsinn regiert, weil sich ein Wertewandel vollzogen hat. Die Zeit des Krieges und

der Verfolgung bedeutet die Umkehr alles Vorigen.

215 \/g.: Brecheisen 1993, S. 62f.
278 |_andschaft in Beton, S. 73.
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18. Restimee

Obwohl der Unsagbarkeitstopos mitunter immer noch ins Feld geflihrt wird, wenn es um die
Auseinandersetzung der Literatur mit der Shoah geht, macht doch die Fille an tatsachlich
erschienenen Texten zu diesem Thema die Frage nach einer Moglichkeit der literarischen
Darstellung obsolet. Nach einer Phase der aktiven Verdrdangung und Missachtung der
unmittelbaren Geschichte, befasste sich auch die Literatur mit der jlngsten Vergangenheit.
Texte, die das gleich nach Kriegsende taten, wurden, wie beispielsweise llse Aichingers
,Groflere Hoffnung®, nicht in diesem Kontext rezipiert und kritisiert.

Auch die Gruppe 47, die direkt nach dem Krieg einen Wandel im Literaturbetrieb forderte,
trug maRgeblich zur Verdrangung und Tabuisierung auch von Antisemitismus nach 1945 bei.

Nachdem zundchst versucht wurde, direkt an den Literaturbetrieb vor dem Krieg
anzuschlieRen, ist in den 1960ern relativ deutlich ein Wandel zu spiren. Hans Lebert, Jakov
Lind und Peter WeiR sind nur einige Beispiele des literarischen Generationswechsels, der die
eigene Geschichte nicht langer tabuisieren will.

Die Frage nach der richtigen oder adaquaten Représentation und Versprachlichung der Shoah
ist jedoch auch bis zum heutigen Tag nicht eindeutig geldst. Es gibt immer noch eine Debatte
dartiber, was moralisch richtig und damit erlaubt ist. Daher ist auch die Frage wer was auf
welche Weise darstellen darf, eine vieldiskutierte.

Das Repertoire der Erzahlbarkeit der Shoah reicht vom angesichts der unmenschlichen
Verbrechen betroffenen Schweigen Uber eine moglichst faktengetreue und realistische
Auseinandersetzung bis hin zu postmodernen Darstellungsweisen.

Dass es trotz alledem immer noch Tabus in der Darstellung der Shoah gibt, vor allem in
Bezug auf Humor, Ironie und Groteske, zeigt nicht zuletzt die als durchwachsen zu
bezeichnende Rezeption der Werke Linds.

Gerade im Nachkriegsosterreich herrschte ein Ambiente vor, das eine Auseinandersetzung mit
den Verbrechen der Shoah tabuisierte. Der in der Moskauer Deklaration seinen Ursprung
findende Opfermythos trug mafigeblich zu einem Klima bei, in dem die Mitverantwortung am
Nationalsozialismus verdrangt und dieser als Exportartikel aus Deutschland angesehen wurde.
Linds Texte sind als Antwort auf diese Verdrangungsgeschichte besonders interessant. Seine
Art die Shoah literarisch darzustellen ist besonders vielféltig. Diese Arbeit versucht zu zeigen,
wie Linds Texte als Gegenpool zum Verdrangungsdiskurs gelesen werden kénnen. Er bricht

mit Konventionen und Tabus, obschon er nicht der Erste und auch nicht der Letzte war, der
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sich fur die literarische Repréasentation der Shoah unter anderem unkonventioneller
Darstellungsweisen bedient hat.

Die in dieser Arbeit behandelten Texte entsprechen in vielerlei Hinsicht nicht den
»Klassischen* Erwartungen der Darstellung der Shoah. Fur viele Leser mag die Kombination
von Shoah und Groteske etwa zunédchst unmoralisch, zumindest jedoch unkonventionell
erscheinen. Gerade durch Linds mannigfaltige literarische Verfahren wie den Einsatz der
Kinderperspektive oder des Erzahlens aus der Perspektive des Schelms erdffnen eine
besondere und vor allem andere Sichtweise auf die Geschehnisse rund um Shoah und Zweiten
Weltkrieg.

Einige von Linds Kritikern versteiften sich jedoch zu sehr auf surrealistische und groteske
Darstellungsweisen und dréngten den historischen Gehalt der Texte auf diese Weise erst recht
in den Hintergrund oder er wird bewusst beiseite geschoben und tabuisiert. Die Reduzierung
auf postmoderne Darstellungsweisen wird den Texten keinesfalls gerecht und sie ist aulerdem
unwahr, wenn man beispielsweise an die sehr real gezeichneten Téter in ,,Eine Seele aus
Holz* denkt.

Die Erzéhlungen in ,,Eine Seele aus Holz*“ nehmen in sehr unterschiedlicher Weise auf die
Shoah und den Zweiten Weltkrieg bezug. Wahrend die titelgebende Erzdhlung und ,,Die
Auferstehung” dies sehr explizit tun, ist der historische Kontext beispielsweise in ,,Reise
durch die Nacht* nur latent vorhanden. Interessant an den Erz&hlungen ist der
Spannungsbogen zwischen brutaler, ungeschminkter Darstellung und totaler Surrealitat,
Groteske und Ironie.

Lind geht es keinesfalls darum, nlchtern zu erz&hlen was passiert ist. Angesichts der
Katastrophe Shoah hélt er sich an keinen chronologischen oder gar logischen Aufbau, sondern
die Geschichten sind eingebettet in ein kinstliches, groteskes und ironisches Ambiente.

In den realistischen Passagen erzéhlt Lind ohne jegliches Pathos und ldsst grauenhafte
Ereignisse vollig unkommentiert stehen. Die absolute Willkiir der nationalsozialistischen
Verfolgung wird so auflerordentlich gut nachvollziehbar. Er verdeutlicht auch, wie sehr der
Wahnsinn des Krieges und der Shoah mit dem Alltag verbunden waren und wie unscheinbar
und auf den ersten Blick gut birgerlich die Akteure der Tétungsmaschinerie teilweise waren.
Somit kritisiert er auch die Bereitwilligkeit eines Grofteils der Bevolkerung sich an die neuen
Lebensumsténde anzupassen und sich so leicht von der Propaganda infiltrieren zu lassen.

Die Frage nach der Schuld durchzieht das Werk Linds und auch die Erzahlungen wie ein roter
Faden. Die Texte bieten auf die Frage jedoch keine eindeutigen Antworten, der Leser ist

selbst am Zug dies zu tun.
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Gerade die Kombination von Shoah und Humor hinterldsst wohl den groRten Eindruck beim
Leser. Den Erzdhlungen haftet eine Komik an, die an einigen Textstellen zum Lachen einladt.
Dieses Lachen ist jedoch auch eines der Bestlrzung und Irritation, das sofort im Hals stecken
bleibt. Der zunachst komische Effekt schlagt abrupt um in ein Grauen, das den Leser verstort
zuriicklasst. Durch diese Kombination ermdglicht Lind eine besondere Sichtweise auf die
Shoah, die uber die bloRe Betroffenheit angesichts der Ereignisse weit hinausgeht.

In ,,Selbstportrat” ist besonders die Erzahlhaltung herausragend. Der erste Band von Linds
autobiographischer Trilogie wird keinesfalls aus der Perspektive des niichternen Chronisten
erzéhlt. Es geht weder um genaue Faktentreue hinsichtlich der historischen Ereignisse noch
mochte der Autor Mitleid beim Rezipienten hervorrufen. Anstatt sich der Opferperspektive zu
bedienen, verwendet Lind verschiedenste literarische Gestaltungsmoglichkeiten. Das
autobiographische Ich ist zunachst noch ein Heranwachsender, weshalb der Text grofBteils aus
einer Art Kinderperspektive erzahlt wird, wobei das erzahlende Ich immer wieder eingreift.
Daruber hinaus liest sich das Werk streckenweise wie eine Schelmengeschichte. Die
historischen Ereignisse Krieg und Shoah werden zugunsten eines Fokus auf eben dieses Ich
zuriickgedrangt, sein Uberleben und seine hybride Identitit stehen eindeutig im Vordergrund.
Diese Identiat ist von malRgeblichen Unsicherheiten und Schwankungen gepragt. VVon einer
durch und durch guten, judischen Figur kann nicht die Rede sein, was immer wieder als
Tabubruch angesehen wird. Nur durch die Konzentrationen allen Hasses auf die eigene
Volksgruppe, die Juden, findet das Ich die richtige Distanz, um tberleben zu kdnnen.
Landschaft in Beton, Linds erster Roman, bedient sich wiederum vollig anderer
Darstellungsweisen. In diesem Text wird vor allem der Wertewandel, der sich zur Zeit des
Nationalsozialismus vollzog, deutlich. Diese Zeit bedeutet die Umkehr alles Vorigen. Was
zuvor als bestialisch gegolten hétte ist nun normal und gehort zum Alltag. Der Soldat
Bachmann, der ohne zu z6gern auf Befehl eine ganze Familie ausléscht und dabei noch
géhnen muss, ist nicht die Ausnahme von der Regel sondern der gewiinschte Normalfall, in
einer Zeit, in der Konzepte, wie Ethik und Moral auf den Kopf gestellt sind.

Zur Veranschaulichung dieser verkehrten Welt zieht Lind groteske Elemente heran. So
mdochte der abgemusterte Soldat Bachmann um jeden Preis zu seinem Regiment zurlick und
kann scheinbar ohne den Krieg nicht leben, weil er sich nur mit der Waffe in der Hand
menschlich flhlt. Was zundchst als geisteskrank angesehen wird, stellt sich am Ende als
mentale Gesundheit und somit als Regelfall heraus. Die als grotesk empfundenen Werte und
Handlungen sind die neuen Realitaten in einer verkehrten Welt, die von Krieg und Shoah

bestimmt wird. Die Realitat wahrend und nach der Shoah ist eine vollig andere als zuvor.
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Abstract Deutsch

Diese Arbeit beschéaftigt sich mit der literarischen Darstellung der Shoah am Beispiel der
Werke ,,Eine Seele aus Holz. Erzahlungen®, ,,Selbstportrat* und ,,Landschaft in Beton* Jakov
Linds. Als Jude war der Autor unmittelbar von der nationalsozialistischen Verfolgungs- und
Tdétungsmaschinerie betroffen, und verarbeitete diese Erlebnisse auch auf unterschiedlichste
Weise in seinen Schriften. Die Forschungsfrage konzentriert sich auf die Art und Weise wie
die Shoah dargestellt und erz&hlt wird. Es geht um die Analyse stilistischer Besonderheiten
und keinesfalls um die Uberpriifung der Texte auf biografische oder historische Authentizitat.
Konkret soll also herausgefunden werden, welcher literarischer Mittel sich Lind bedient, um
die Shoah darzustellen. Um die Texte in einen Kontext zu betten, widmet sich die vorliegende
Arbeit auch ausfiihrlich den Debatten tUber die Frage nach der generellen Erzéhlbarkeit der
Shoah und diesbeziglich gangiger und anerkannter Darstellungsweisen.

Das Interessante an den ausgewahlten Texten ist, dass sie als Antwort auf den in Osterreich
lange vorherrschenden Verdrangungsdiskurs hinsichtlich der Ereignisse der Shoah gelesen
werden konnen. Linds Darstellungsrepertoire reicht von brutaler, ungeschminkter Realitat, die
von keinerlei Pathos gekennzeichnet ist, bis hin zu Groteske, Ironie und Komik. In seiner Art
die Shoah zu erzahlen, sprengt er somit sémtliche Darstellungstabus und lasst den Leser durch
die Kombination der verschiedenen literarischen Techniken oft sehr verstort zurlick. Nicht
zuletzt durch die postmoderne Darstellung wird dem Leser ein neuer und anderer Blick auf
die Shoah ermdglicht. Anstatt die Perspektive eines Chronisten oder leidenden Opfers
einzunehmen, bedient sich Lind verschiedenster Darstellungsweisen und Erzéhlhaltungen wie
der Kinder- oder Schelmenperspektive.

Der Autor zeigt auBerdem, dass nach den schrecklichen Ereignissen nichts mehr so ist wie
zuvor. Als grotesk empfundene Werte und Handlungen sind plétzlich der Regelfall und gelten

als Normal in einer nunmehr verkehrten Welt.
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Abstract English
This diploma thesis seeks to explore the literary representation of the Shoah in the works

“Soul of Wood”, “Counting My Steps” and “Landscape in Concrete” by Jakov Lind. Being
Jewish himself, he was immediately affected by the National Socialist machinery of
persecution and homicide, and consequently came to terms with these experiences through
various approaches in his works. The research question hereby lies on how the Shoah is
depicted and narrated, leaving aside questions relating to biographical and historical
authenticity, instead rather focusing on an analysis of stylistic features.

What is interesting about the texts chosen is that they can be read in a way, giving answers to
the repressed discourse on the events circling around the Shoah that prevailed in Austria for a
long time. Lind’s repertoire of representation ranges from mirroring a brutal, unflattering
reality, devoid of any pathos, to grotesque, irony and humor. Through this strategy of
combining multitudinous literary devices, he bursts all taboos relating to conventions of
portraying the Shoah, often leaving his readers unhinged. Not least because of his postmodern
approach, the readers are confronted with a new and different picture of the Shoah. Instead of
assuming the perspective of a chronicler or a suffering victim, Lind opts for employing
various ways of representation and attitudes, such as including the perspective of a child or
using a picaresque depiction.

Furthermore, the author shows that after the terrible events everything has changed. Values
and Actions once regarded as grotesque have suddenly become the norm and are now

considered as ordinary in a world that has been turned upside down.
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