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Lunge da voi, ben mio,

non ho vita né core e non son io.

Non sono, oimé!, non sono

quel ch’altra volta fui, ma un’ombra mesta,
un lagrimevol suono,

una voce dolente; e cid mi resta

solo per vostro dono;

ma resta il male onde morir desio.

Torquato Tassd,e Rimd, S. 63.

[...] Gedanken ohne MaR3 und Ordnung
regen sich in meiner Seele.

J. W. GoetheTorquato TassoV. 751f.

Wenn der Weltmensch in einer abzehrenden Melareholi
Uber groRen Verlust seine Tage hinschleicht, ader i
ausgelassener Freude seinem Schicksale entgeges@eh
schreitet die empféangliche leichtbewegliche Seeke d
Dichters, wie die wandelnde Sonne, von Nacht zufdetg
und mit leisen Ubergéangen stimmt seine Harfe zudee
und Leid. Eingeboren auf den Grund seines Herzémhst
die schone Blume der Weisheit hervor, und wenn iz
wachend traumen, und von ungeheuren Vorstellungen a
allen ihren Sinnen geéngstiget werden, so leberrfdaum
des Lebens als ein wachender, und das seltenste, wa
geschieht, ist ihm zugleich Vergangenheit und Ziklwnd
so ist der Dichter zugleich Lehrer, Wahrsager, Rdeder
Gotter und der Menschen.

J. W. GoetheWilhelm Meisters LehrjahrdsA, Bd. 9, S. 435.






Inhaltsverzeichnis

Vorbemerkung 7
1. Die Wiederkunft Arkadiens 9
1.1. Bukolische Tradition und moderner Liebesbégrif 9

1.2. Das Urbild degoldenen Zeitind die Einheit von Dichtung und Liebe 21

2. Dichtung als Totalerfahrung der Welt 41
2.1. Der Mythos vom Heldendichtertum und die Groféfades Epos 41
2.2. Reprasentation des Weltganzen und subjeksioist Vereinzelung 56

2.3. Das ,grol3e Ganze der Natur” und die klassgedehlossene Kunstform 69

3. Zerrissenheit als epochale Befindlichkeit 76
3.1. Krise und Identitatsdiffusion 67
3.2. ,Tutto é nulla“: Existenzmasken als Formen ldesErhalts 84
3.3. Elend des Dichters, Glanz der Dichtung 95
4. Literaturverzeichnis 102



Siglen:

FA, Bde. 1-40: Johann Wolfgang GoetBamtliche Werke. Briefe, Tagebucher
und Gesprache40 Bde., hrsg. von Henrik Birus, Dieter Borchnmeyear! Eibl
[u.a.], Frankfurter Ausgabe, Frankfurt/M. 1985ff.



Vorbemerkung

Torquato Tasso war dem Publikum der GoethezeDalster von
weltliterarischem Rang vertraut. Vor allem sein plaverk Gerusalemme liberata
(Das befreite Jerusalerthwurde noch gelesen und war (iberdies ein beliebter
Stoff der OpernbiihneAuch uiber die auRergewdhnliche Lebensgeschictgte de
Dichters war man unterricht®Heute ist der historische Tasso nahezu vergessen,
und selbst germanistische Fachpublikationen zerchéefig ein
undifferenziertes Bild der zeit- und ideengeschichén Ausgangslage.

Goethes Drama zeugt von grol3er Detailkenntnis ésrischen Dichters
und seines Umfelds, es muss also eine nicht unwesenAffinitat des deutschen
Klassikers zu Gestalt und Epoche bestanden haBare vertiefte
Auseinandersetzung mit dem geistesgeschichtlichemdgt der spaten
Renaissance durfte daher auch interessante Asfieldas Verstandnis Goethes
erbringen. Dabei soll es nicht nur um QuellenstotiiEhen, das vorrangige
Anliegen der Arbeit besteht darin, jene Epochekstingn aufzuzeigen, die
einerseits den historischen Tasso als ReprasentdateSpatrenaissance

bestimmen, andererseits Goetlessoals Produkt der frihen Weimarer Klassik

! Goethe kannte das Werk in der Ubersetzung Johaedrieh Koppes schon seit seiner
Jugendzeit, wie entsprechende HinweisBirhtung und Wahrheff, 1) sowie im Roman
Wilhelm Meistes Lehrjahre(l, 7) belegen. Vgl. hierzutohann Wolfgang Goeth&orquato
Tasso. Erlauterungen und Dokumeritesg. von Christian Grawe, Stuttgart 2003, S.T&ssos
Amintadirfte Goethe erst in Italien kennen gelernt habarMai 1788 hat er eine Ausgabe in
Mailand erworben. Vgl. Lieselotte Blumenthal, ,Adian in Goethes »Tasso«", in: Goethe, Neue
Folge des Jahrbuchs der Goethe-Gesellschaft 2B)1951-24, hier: S. 2. Die Lyrik des
italienischen Dichters wurde kaum rezipiert, undiésst sich nicht mit Sicherheit sagen, in wie
weit Goethe Tassos Gedichte kannte. Vgl. hierzutrilat Kohler, ,Tassos Lyrik in deutscher
Ubersetzung®, inTorquato Tasso in Deutschlareine Wirkung in Literatur, Kunst und Musik
seit der Mitte des 18. Jahrhundertssg. von Achim Aurnhammer, Berlin, New York 199
537-553, bes. S. 539. Allerdings finden sich in tAes Hauptquelle: Pierantonio Seraksiyvita
di Torquato TassdRom 1785 (Reprint:Viareggio 1996 ) einige Gedichihgestreut.
2 Besonders beliebt war das Armida-Sujet. Vgl. dagbert Gier, ,Ecco I'ancilla tua...Armida in
der Oper zwischen Gluck und Rossini*, Trarquato Tasso in Deutschlangl. 643-660. Goethe
selbst verfasste nach diesem Stoff die Kariatalda
% Uber die wichtigsten Lebensbeschreibungen infarmidbert Meier, ,»Und so ward sein Leben
selbst Roman und Poesie«. Tasso-Biographien insbielaind”, in:Torquato Tasso in
DeutschlandS. 11-32.
* Darauf weist Lawrence Ryan hin: ,[D]er historischasso ist ein durchaus geeigneter Trager der
von Goethe anvisierten dichtungsgeschichtlichemleroatik einer bestimmten Epoche.”
Lawrence Ryan, ,Die Tragddie des Dichters in GogthiEorquato Tasso, in: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft, 9. Jg. 1965, S:3283 hier S. 322. Zu Goethe und seinem
Verhaltnis zur Renaissance vgl. Angelika Jac@uethe und die Renaissan&udien zum
Konnex von historischem Bewultsein und asthetisideatitatskonstruktion, Miinchen 1997.
® Goethes wichtigste Quelle ist bekanntlich das mafaiche Werk von Serassi (Anm.1). Siehe
auch: GraweErlauterungen und Dokuments.74-82.
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und ihrer ideengeschichtlichen Konfiguration auseni Dabei soll der
historische Tasso mehr als nur Stoffmaterial in8iainer Vorgeschichte des
Goetheschen Dramas liefern. Im Mittelpunkt der (dsrmgen wird zwar der
Tasso-Text und seine Auslegung stehen; in die Dgusoll aber zugleich der
jeweils relevante historische Befund mit einflie3eodass Goethes Figur in einer
Zusammenschau mit dem Dichter der Renaissanceegele=rden kanridealiter
entstehen dabei zwei unterschiedliche Epochenprwiit teils konvergierenden,
teils divergierenden Merkmalen. Viele Ideen, diglén Renaissance grundlegend
entwickelt wurden, hinterlassen in der Goetheibjs in die Moderne, ihre
Spuren, auch wenn die Renaissance nicht, wie ekBardf etwas vereinfacht
sehen wollte, in linearer Entwicklung die Moderméizpiert.

Am deutlichsten lassen sich ideengeschichtlichet&da wohl am
Beispiel pragnanter Einzelthemen darstellen. Imadusenhang mit dem Tasso-
Drama, das zum ersten Mal in der Weltliteratur Deshter selbst zum
Gegenstand der Literatur erhélitietet sich als Leitfrage fiir die Arbeit an,
welche Vorstellungen von Dichtung in Goethes Scpilistuszumachen sind und
wie sie sich im Dichtungsverstandnis und Selbsttbdd Dichters niederschlagen.
In weiterer Folge ist zu fragen, inwiefern jene $teflungen fir die Episteme der
Epoche insgesamt charakteristisch sind. Uber dehtigsbegriff 1asst sich auch
ein Zugang zum historischen Tasso gewinnen; aunhgéht es vorrangig um die
Bestimmung von Sinn und Funktion der Dichtung uad Bichters in seiner Zeit.
Die zu erwartenden diskursgeschichtlichen Querstehirefern nicht nur einen
allgemeinen, sondern auch einen detaillierten Erkceegewinn, zumal sich die
skizzierte Vorgangsweise nicht in theoretischenakmmen erschopft, sondern in

erster Linie, der philologischen Tradition verpfiiet, konkrete Textarbeit ist.

®Vgl. Jacob Burckhardbie Kultur der Renaissance in ItalieBtuttgart 1976.
" Siehe Wolfdietrich RasciGoethes »Torquato Tasso«. Die Tragddie des Dich&irstgart
1954, S.33.
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1. Die Wiederkunft Arkadiens
1.1. Bukolische Tradition und moderner Liebesbégrif

In Schillers SchrifUber naive und sentimentalische Dichtuinglet sich
eine Charakterisierung des sentimentalischen Cteatggs, die explizit auf

Goethes Tasso Bezug nimmt und diesen in der Naghfdlerthers verortét:

Ein Charakter, der mit glihender Empfindung eiraldenfal3t, und die Wirklichkeit
fliehet, um nach einem wesenlosen Unendlichenrgen, der was er in sich selbst
unaufhorlich zerstort, unaufhorlich aulRer sich stichem nur seine Traume das Reelle,
seine Erfahrungen ewig nur Schranken sind, deia@noii seinem eigenen Dasein nur
eine Schranke sieht, und auch diese, wie billignisth einreil3t, um zu der wahren
Realitat durchzudringen — dieses gefahrliche Exlemsentimentalischen Charakters ist
der Stoff eines Dichters geworden, in welchem diuNgetreuer und reiner als in irgend
einem andern wirkt, und der sich unter modernemtein vielleicht am wenigsten von

der sinnlichen Wahrheit der Dinge entfetnt.

Die Charakterisierung mag zwar in einigen PunkienRerspektive
Schillers entsprechen — so enthiillt der gedankMiaerspruch zwischen dem
Ringen ,nach einem wesenlosen Unendlichen* und Besthalten der
»sinnlichen Wahrheit der Dinge“ eher die weltanadithe Differenz in der
Sichtweise Schillers im Verhaltnis zu Goethe €,zigt aber Eigenschaften auf,
die die Gestalt offensichtlich auszeichnen: gliteBthpfindung, Suche nach
dem Ideal, Leben aus der inneren Erfahrung, zugMiahrnehmung der
Begrenztheit und Uneinlosbarkeit des Anspruchsabidie Grenze des volligen
Scheiterns, ja der Selbstzerstdrung. Hierin sindth'ée und Tasso vergleichbar.
Tasso aber ist dartber hinaus Dichter, und daegt lilas besondere Interesse des
Stoffs, jedoch auch sein im Vergleich zu Werthérkstr ausgepragter elitarer
Charakter. Der Ruckgriff auf den grof3en Dichter Spétrenaissance darf freilich,
trotz augenscheinlicher Analogien zur frihen Netyzecht dartiber

hinwegtauschen, dass Goethe in diesem Drama ggnes Bild vom Dichter

®vgl. hierzu: Elizabeth M. Wilkinson, ,‘Tasso - Egesteigerter Werther* in the light of Goethe’s
principle of ‘Steigerung' “, in: E. M. Wilkinson uhL. A. Willoughby,Goethe. Poet and Thinker
London 1962, S. 185-213.
° Friedrich Schiller;Theoretische Schrifteirsg. von Rolf-Peter Janz, Frankfurt/M. 2008760.
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gestaltet? einen ,eigenen Raum kiinstlerischer Wirklichk¥igchafft; jedoch ist
dieses Bild nur aufgrund der epistemologischen Mesatzungen der Zeit,
namlich der transzendentalen Wende in der Anscltauom Menschen in der
Epoche nach der Aufklarung, verstandftéidie vor allem im Bereich des
Subjektbegriffs frihneuzeitliche Vorstellungen ussender fortschreibt und
radikalisiert. Unsere Uberlegungen werden dahereigmavlich in die
Hermeneutik eines Subjektbegriffs fihren, im Zugss#n die Qualitat des
spezifischen Selbst- und Weltverhéltnisses desaBooiisten erst deutlich wird.
Auch die asthetische Anschauung des Goethescheo Ts/on dieser
geistesgeschichtlichen Voraussetzung nicht abloéZafragen ist schlief3lich, ob
Tasso das Schicksal des modernen Dichtsrhlechthin versinnbildlicht oder ob
es lediglich um das Drama einer herausragenderelpgzonlichkeit geht.
Goethe hat an dem Stiick lange gearbé&itBie ersten Zeugnisse stammen
aus den frihen Weimarer Jahren, die wichtigste ifgplease erfolgt aber erst am
Ende der italienischen Reise sowie nach Goethekkelic Zwischen den
Anfangen und der letzten Ausarbeitung liegen atsad@jegende menschliche und
kiinstlerische ErfahrungénDie herausragende &sthetische Neuorientierurig ist
der Uberwindung der frithen Sturm- und Drangasthetik des Geniekults zu
Gunsten einer beruhigteren Ausdrucksform im ZeiahesKlassischen zu sehen,
wie sie sich exemplarisch im Iphigenie-Drama ddltsiphigenieist allerdings
bereits stofftypologisch klassisches Material, vedior das aufassonicht zutrifft.
Der hochsensible, psychisch labile, schliel3lich &&ahnsinn und der sozialen

9 Dies wurde in der germanistischen Forschung zurnaeleement vertreten, sodass dariiber die
Bezilige zum historischen Tasso und seiner Poetikmidrt bis ganzlich fir bedeutungslos erklart
wurden.
' Rasch, S. 39.
121ch beziehe mich im weitesten Sinn auf Foucaulskirsarchéologie, sofern sie fiir den
Diskussionszusammenhang nutzlich erscheint, ohoedtdt dogmatisch zu folgen. Bekanntlich
ist ja gerade seine Auslegung der Episteme des ghtesn“ besonders umstritten. Vgl. Michel
FoucaultLes mots et les choses. Une archéologie des seitneeainesParis 1966.
13 S0 Gerhard Kaiser, ,Der Dichter und die GesellfidhaGoethes »Torquato Tasso«", in: ders.,
Wandrer und IdylleGoethe und die Phanomenologie der Natur in detsdben Dichtung von
Gelner bis Gottfried Keller, Géttingen 1977, S.-208, hier: S. 176.
14 Zur Entstehungsgeschichte vgl. Gra&dauterungen und Dokuments. 65-71.
!5 Das erste Weimarer Jahrzehnt Goethes steht inm&eioraktischer Tatigkeiten im Dienst des
Herzogs. Kunstlerische Ambitionen mussten dahemngskiufig in den Hintergrund treten, was
bei Goethe ein Gefuhl zunehmender Unzufriedenlegitdirief. Am Ende dieser Jahre steht wohl
die ,Einsicht in die Fragwurdigkeit der Preisgalk@es »poetischen Talents« zugunsten einer
enttduschenden »Realitat«. Vgl. Viktor Zmédggirsg.),Geschichte der deutschen Literatur vom
18. Jahrhundert bis zur Gegenwad. 1/1 1700-1848, Konigstein/Ts. 1984, S. 28& Reise
nach Italien hat Goethe selbst als ,Flucht* bezaétl{ebd.). Entscheidend war daftir wohl auch
das schwierige Verhaltnis zu Frau von Stein.
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Achtung anheimfallende Renaissancedichter entziehtletztlich der
Vorstellung eines geordneten Weltganzen. Dass @akth Drama einer
klassischen Formung unterwirft, erzeugt so geselreneigentiimliche Spannung
zwischen Stoff und Ausfuihrung, die die charaktestste offene Struktur des
Stuicks mit bedingt; schon von seiner gattungsmal¥dgerdnung konnte das
Drama in der Forschung bis heute nicht eindeutigitment werdert®

Noch ein weiterer Aspekt zeichnBassoim Werkkanon Goethes aus.
Mehr noch als die in etwa zeitgleiche erste Versies\Wilhelm Meiste(Wilhelm
Meisters theatralische Sendynder in dieser friihen Form auch als
Kinstlerroman angelegt war, fiihrt das Tasso-Dranten innersten
Seelenbereich des Dichters und lasst uns Einblicken poetischen
Schaffensprozess selbst gewinfiébBie Wahl des historischen Stoffs verbiirgt
allerdings auch die Mdglichkeit einer Distanznahmedurch die Selbstaussage
in verhullter Form geschehen kann und die geradigesem Drama so hochgradig
schmerzvolle eigene Betroffenheit leichter darstelund somit bewaltigbar
erscheint®

In seiner &uReren Form ist deassoein mustergiltiges regelmafiges
Drama, das die strengen Vorgabendimstrine classiquewie wir sie aus dem
franzosischen Theater kennen, exemplarisch etfillies muss insofern etwas
Uberraschen, als es ja fur Goethe, im GegensdRacine, der die klassischen
Regeln gleichsam aus innerer Notwendigkeit und atwang beherzigt, nicht
selbstverstandlich ist, sich diesem Modell zu umézfen? einziger Schauplatz

' Goethe hat das Stiick ,Schauspiel* genannt. Densietth die Mehrzahl der Kritiker, wie die
einschlagigen Studien belegen;Tiassoeine Tragddie.

7vgl. hierzu Wilkinson, S. 75-94. Wilkinson weist ihrer Studie darauf hin, dass Goethe im
Tassoeine spezifische Form der Wahrnehmung und derpvachlichung sichtbar macht, wie sie
eben fir den Dichter charakteristisch ist, sodassStiuck gewissermafen auch als metapoetisches
Dokument zu lesen ist.

'8 vgl. hierzu Rasch, S.12: ,Das MaR an Geformthiis sich im «Tasso» bekundet, verrat eine
schmerzhaft-leidenschaftliche, tragisch-gefahrdeda) Chaos bedrohte Spannung, die es zu
bewaltigen galt in der strengen und festgefligtemmFo

9 Am Kklarsten ist dieser Zusammenhang von DietecBmeyer herausgestellt worden: ,Goethe
greift im Torquato Tassainverkennbar auf das Modell der tragédie classmitighrer

Konzentration des Raums (einziger Schauplatz st.datschlof3 Belriguardo), der Zeit, der
Handlung und des Personenstandes sowie der zemhgedampften Deklamation zurtick.”
Johann Wolfgang GoethKJassische Dramen. Iphigenie auf Tauris, Egmontgtliato Tassp

hrsg. von Dieter Borchmeyer unter Mitarbeit vondPéduber, Frankfurt/M. 2008 [=FA, Bd. 5], S.
1410. Nach dieser Ausgabe wird in der Folge zitiert

20 Seit Lessing ist ja nicht mehr das klassischezfiaische Theater, sondern Shakespeare fiir das
deutsche Theater richtungsweisend.
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des fiinfaktigen Dramas ist das estensische LusssBelriguardd (im ersten
und flnften Aufzug der Garten, im zweiten und dntein nicht naher
bezeichneter ,Saal" im Schloss, im vierten Aufzwagg3dos Zimmer — als Ort
seiner Reklusion). Die Zeitspanne des Stiicks c$ttmehr als ein Tag. Wenn
auch nicht explizit gesagt, ist die Eingangsszerigrand ihrer atmospharischen
Anlage und ihres semantischen Bezugs auf den lAgials Morgenszene
deutbar. Die letzte Szene hingegen, die ebenfallGarten spielt, und im
Gleichnis des Schiffbruchs Tassos Katastrophe melgdlicht, wiirde textlogisch
eine zeitliche Situierung am spaten Nachmittag fdéren Abend nahelegen. Die
Handlungsentwicklung schlief3lich erfolgt aus eie@heitlichen, in der
Hauptgestalt selbst liegenden Problemkonfiguratdierdings bereitet es
Schwierigkeiten, die strukturtragenden Handlungserae der antiken Dramatik
in Tassonachzuweisen. Im Gegensatz zum Schillerschen &hisatdas Stlick
Goethes eher handlungsarm. Die aristotelischerzipram der Handlungsfihrung
wie Exposition’ Peripetie, Katastrophe wurden aus der Vorstelitorg Theater
als Handlungsdrama entwickelt; wirklicher SchauptigésTassosind aber die
Seelenwelten der Figuren, die zumal in einer agtigbhen Perspektivierung
sichtbar gemacht werden. Als gemeinsamer Bezugsmbekessiert hier vor
allem die Einstellung der Figuren zur Dichtung ditsse grundlegende Frage jede
Gestalt im Besonderen auszeichnet und ihr individsi@rofil konturiert.

Sehr sparsam ist das Personeninventar dieses gahmerstiick®
bezeichneten Dramas. Neben Tasso kommen vor: Alfgriserzog von Ferrara,
sein Sekretar Antonio Montecatino und als weibliefaiptfigur: die Schwester
des Herzogs, Leonore von Este, sowie die Hofdamedre Sanvitale. Der erste
Auftritt zeigt die Prinzessin und die Grafin Saalétim Garten des Lustschlosses
Belriguardo. Sie sind gerade dabei, Kranze zu feeghmit denen sie die Hermen
der Dichter Ariost und Vergil zu schmicken gedenk@ie Stimmung wirkt
unbeschwert; es herrscht augenscheinlich eine Athéwe von Mul3e,

Ungezwungenheit und spielerischem Sinn, wie siéetrd denlocus amoenus

2L 7u den estensischen Sommervillen (adeliziegenannt) vgl. Angelo Solerfierrara e la corte
estense del secolo decimoseS§titta di Castello 1891, S. VII-XVI.
2 Die einleitende Szene ist sehr umfangreich unbtiiio eigentlichen Sinn als ,Exposition“ zu
betrachten, was Lieselotte Blumenthals These fdaugiacht, das§assourspringlich als
Schéferspiel konzipiert war. Vgl. Lieselotte Blurtiead, ,Arkadien in Goethes »Tasso, in:
Goethe. Neue Folge des Jahrbuchs der Goethe-Gxésdl|Bd. 21, Weimar 1959, 1-24, bes. 20ff.
% Dieter BorchmeyeWeimarer Klassik. Portrait einer Epoché/einheim 1998, S. 167.
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einer sommerlichen Residenz auszeichnet. Die béddemen haben sich nach Art

von Schéaferinnen kostiimiert:

Prinzessin: Du siehst mich lachelnd an, Eleonore,
Und siehst dich selber an und lachelst wieder.
Was hast du? Lal3 es eine Freundin wissen!

Du scheinst bedenklich, doch du scheinst vergntig

Leonore: Ja, meine Firstin, mit Vergniigen seh ich
Uns beide hier so l&ndlich ausgeschmiickt.

Wir scheinen recht begliickte Schaferinnen
Und sind auch wie die Gliicklichen beschéftigt.
Wir winden Kranze. (V. 1-9)

Diese Szenerié evoziert ein literarisches Genre, das im Fortgdes
Stucks, vor allem im Hinblick auf Tasso selbst,imgcol3e Bedeutung erlangen
wird: namlich die bukolische Dichtung und die Watkadiens?®> Goethe greift
sehr bewusst auf die Tradition der Schaferdichzurgck: Die Schéaferliteratur
erfreute sich gerade an den européischen Hofeandspate 18. Jahrhundert
grof3er Beliebtheit und war Gber Opitz auch in diatdche Literatur eingefiihrt
worden. Der historische Tasso schuf Amintaein Meisterwerk des bukolischen
Genres® Er vermochte es, seinem Schéferspiel eine einmalimnlich-lyrische
Atmosphare zu verleihen, in der bisweilen verhaitetancholische Téne

anklingen. Das Stiick besteht vornehmlich aus pdijsten Madrigalef’ einer

** Die Bedeutung des ersten Auftritts als Schliissasist in der Forschung immer wieder
herausgestellt worden. Gabriele Girschner entwidketaus ihre Grundthese von ,Ferrara“ als
asthetizistischer, lebensferner Scheinwelt. Sietleri@le GirschneiGoethes Tasso. Klassizismus
als asthetische Regressjdfonigstein/Ts. 1981, bes. S. 7-13. Auch Gerhaediann hebt in
seiner Studie die grof3e Bedeutung der Eingangs$mzmer. Er entwickelt aus ihr seine
interpretatorische Grundfigur der ,Konfigurationiater der er ein mehrdeutiges diskursives
Spannungsgefiige versteht, in dem die Personen,igueser Art Choreographie
zusammenwirkend, Sinn herstell&anfiguration. Studien zu Goethes »Torquato Tasso«
Minchen 1965.

% \Vgl. hierzu den Beitrag: Bruno Snell, ,ArkadienielEntdeckung einer geistigen Landschaft*,
in: ders. Die Entdeckung des Geist&udien zur Entstehung des européaischen Denkemtehei
Griechen Hamburg 1955, S. 371-400.

% Gattungstypologisch partizipiert die Bukolik artenschiedlichen FormeAmintaist ein
funfaktiges Stiick mit Choreinlagen; die bukolistliteratur bedient sich haufig auch lyrischer
oder epischer Formen bzw. bildet vor allem in dardg8kzeit haufig Mischgattungen wie die
~1ragikomddie” aus. Zu dieser Gattung gehort deeitsvwichtige bukolische Bezugstext in
Goethes Drama, Guarinastor fido

" Im Gegensatz zum Trecento-Madrigal, das nichtrpelyisch ist und aus elfsilbigen Versen
besteht, mischt das Cinquecento-Madrigal vornelimiicund 11-Silber, ist verschieden lang und
pflegt unterschiedliche Reimformen. Es handelt sislo um eine relativ freie Gedichtform, die

13



lyrischen Gattung, in der der Renaissancedichteln aanst Bedeutendes geleistet
hat. In Goethes Drama verliert das Bukolische skumeanistisch-padagogische
Ausrichtung® wie auch seinen innerliterarischen Bezug auf artliodelltexte,
vor allem Vergils EklogefA? und avanciert gewissermafien zum Projektionsraum
innerseelischen Empfindef$das subjektivistisch-sensualistisch aufgewertete
bukolische Genre bietet der Prinzessin so gesahadealtypisches
Identifikationsmedium. In der l&ndlicheslla suburbanaals adaquatem
Schauplatz kann sie sich zusammen mit ihrer Hofdstonedenlang ,.in die
goldene Zeit der Dichter trAumen® (V.22f).

Zugleich scheint aber auch eine konkrete Rezepgtaitwsg dieser
Dichtung gegeniber durch: sie bereitet zwar Gensisaber blol3 asthetischer

«31\vie Gabriele

Schein. Die Eingangsszene prasentiert sich alse]8piSpiel
Girschner anmerkt. Jedoch ist ihr nicht zuzustimndess die Damen sich des
scheinhaften Charakters ihres Spiels nicht bevwssn®? Wie das Gesprach
belegt, wissen die Prinzessin und die Grafin nugutium den Abstand zwischen
Dichtung und Wirklichkeit; die Schéaferkostimieruergthillt insofern mehr als
sie verbirgt. Wenn die Gréafin sagt, ,véicheinerrecht beglickte Schaferinnen /
Und sind auchvie die Gliicklichett beschaftigt, verweist dies auf eine in
Wabhrheit ganz andere Verfassung der Frauen. Zumm&rthzessin fuhrt am Hof
ein einsames und freudloses Leben; schon frih messKrankheit und

Vereinzelung erdulden:

Prinzessin (zu Eleonore): Eleonore! Glicklich?
Wer ist denn gliicklich? [...]
Geduld, Eleonore! iben konnt ich die

Von Jugend auf. Wenn Freunde, wenn Geschwister

sich auch gerne zu sogenannten Madrigalkréanzenngst Vgl. hierzu Ulrich Schulz-Buschhaus,
Das Madrigal. Zur Stilgeschichte der italienischeyrik zwischen Renaissance und Bardg&d
Homburg [u.a.] 1969.
%8 Die Gesprache der Hirten bewegen sich in der Reaace oft im Rahmen zeitgendssischer
philosophischer und &sthetischer Fragestellungemmelhmlich der platonistischen Liebeslehre
9 Dies zeigt sich immintabeispielsweise an der aus Verddiscolicaentnommenen Gestalt des
Mopsus. Renaissance-Literatur versteht sich gdraselemulatioantiker Texte, bisweilen sogar
als deren Uberbietung.
*® Als wichtige Etappe auf diesem Weg ist die fiir i@sJahrhundert typische Aneignung der
bukolischen Thematik in der Anakreontik zu sehargér sich die Schaferthematik mit hofisch-
galanten Formelementen mischt.
%L Siehe Girschner, S. 10.
*2Ebd., S. 99.
% Hervorhebungen R.T.
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Bei Fest und Spiel gesellig sich erfreuten,

Hielt Krankheit mich auf meinem Zimmer f&st

Und in Gesellschaft mancher Leiden muf3t

Ich friih entbehren lernen. Eines war

Was in der Einsamkeit mich schén ergotzte,

Die Freude des Gesangs; ich unterhielt

Mich mit mir selbst, ich wiegte Schmerz und Saiuit

Und jeden Wunsch mit leisen Tonen ein. (V. 178801-1810)

Die hochgebildet® und sensible Frau ist kranklich und melancholisch.
Am Hof fuhrt sie ein Schattendasein. Das gesellsiattee Umfeld bietet ihr kein
erfulltes Leben. So wird die Dichtung fur sie zefighlsmaligen Ersatzwelt fir
Nichtgelebtes. Die ,Krankheit des Gemuts" (V. 18#8%timmt daher ihre
besondere Auffassung von Dichtung, aber auch ihsaEung an Dichtung. (,lch
wiegte Schmerz und Sehnsucht / Und jeden Wunscleisén Ténen ein®).
Tasso hat in ihr eine verstandige und empfindsaeselin, wenn auch seine
Dichtungsauffassung, wie zu zeigen ist, einenwiteren, den eigentlich
asthetischen Bereich transzendierenden Horizornasshfsodass das beiderseitige
Verstandnis letztlich zerbrechen musste. Was déihignaniigen Gehalt der
Dichtung angeht, insbesondere im Hinblick auf giezsfische Semantisierung
des Sinnlichen im pastoralen Geffstehen sich Dichter und Prinzessin sehr

nahe. Dieses Phdnomen ist deutlich schon am lsham Tasso auszumachen,

3 Es liegt ein Gelegenheitsgedicht des historisdrasso vor, in dem er in &hnlicher Weise die
eigene Situation leidvoller Einsamkeit im Kerkesd#éospitals den Festlichkeiten des Karnevals
in den StraBen der Stadt und im Palast gegeniihienists Sonett endet allerdings in einem
Vorwurf an die herzogliche Gemahlin. Daraus dialbriletzten Terzette:

Suonano i gran palagi e i tetti adorni

di canto: io sol di pianto il carcer tetro

fo risonar. Questa € la data fede?

Son questi i miei bramati alti ritorni?

Lasso! Dunque prigion, dunque feretro

chiamate voi pieta, donna, e mercede?

(Torquato Tassd,e Rimefomo I, a cura di Bruno Basile, Roma 1994, S. ™00 711]).
% vgl. hierzu V. 107ff.
% Hans Rudolf Vaget sieht dieses Kunstverstandni®dazessin als Ausdruck des
Dilettantismus, da Goethe eine rein subjektivistisRezeption von Literatur abgelehnt habe.
Hans Rudolf Vaget, ,Um einen Tasso von auf3en litt&unst und Dilettantismus am Musenhof
von Ferrara“, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiiteraturwissenschaft und Geistesgeschichte 54
(1980), S. 232-258, bes. S.243f. Ich sehe dageg&iunsch der Prinzessin, in Kunst ,Genul3 und
Trost* zu suchen eine wesentliche Determinantedsliofpen Rezeptionsverhaltens.
37 Zum Zeitpunkt der Dramenhandlung liegt von Tassmehmlich lyrische und bukolische
Dichtung vor, das grof3e Epos kann die Hofgeselfsgaoch nicht kennen.
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und es darf vermutet werden, dass Goethe, denj#aenischen Dichter seit
seiner Jugend kennt und in Italien intensiv gelés#nTassos Pastoraldichtung
intensiver rezipiert hat, als die spérlichen Te=tei vermuten lasséfl Die
folgenden Textbeispiele sollen das lyrisch-bukdles®ichten des historischen
Tasso etwas beleuchten und einen intertextuelléer&ediskurs eroffnen.

Zunachst ein Kussmadrigal:

Dolcemente dormiva la mia Clori

E ‘ntorno al suo bel volto

givan scherzando i pargoletti Amori.
Mirav'io, da me tolto,

con gran diletto lei,

guando dir mi sentii: ,,Stolto che fai?
Tempo perduto non s’aquista mai.”
Allor io mi chinai pian piano,

e baciandole il viso

provai quanta dolcezza ha il paradio.

Das unpratentiése Gedicht feiert die sinnliche eigbGestalt eines
Kusses. Das dichterische Ich, in der Rolle des fechiébeugt sich entziickt Gber
die schlafende Hirtin Clori. Als sie erwacht, ermakie ihren Geliebten, die
Gunst des Augenblicks zu nitzen und, statt ihnredreur zu betrachten, sre
actuzu lieben. Zur bukolischen Staffage zéahlen aul3er damen der Schaferin
auch die scherzenden Amoretten, die das Gesicl@elexbten umspielen.
Oftmals auf3ert sich die Stimmung glucklicher Liedyéshrung oder
Liebeserwartung in der Schilderung einer idylligtiNaturszene. Tasso bedarf
dann nicht einmal mehr der gattungstypischen Alteue Schafer, Nymphen
und Amoretten. Er schafft dabei eine derart lyristhme, bildhaft-gegenwartige
Atmosphare, dass solche Texte schon sehr nah ssiddh-romantisches Dichten

heranreichen:

% |ch gehe von einem ,atmospharischen Substrat“dasjn Goethes Drama spiirbar ist; vgl.
etwa die Verse, die die Gréfin zu Beginn spricBter, Schatten dieser immergriinen Baume / Wird
schon erfreulich. Schon erquickt uns wieder / Daa€Rhen dieser Brunnen, schwankend wiegen /
Im Morgenwind sich die jungen Zweige. / Die Blumem den Beeten schauen uns / Mit ihren
Kinderaugen freundlich an.” V. 28-34.
Der Topos dekcus amoenusitt hier verschrankt mit der Vorstellung vom piignglichen
Paradies der Kindheit und Wiedergeburt des Lebefs a
% Le Rime S. 338 [Nr. 376].
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Ecco mormorar I'onde

e tremolar le fronde

a I'aura mattutina e gli arboscelli,

e sovra i verdi rami i vaghi augelli
cantar soavemente

e rider l'oriente;

ecco gia I'alba appare

e si specchia nel mare,

e rasserena il cielo

e le campagne imperla il dolce gelo,
e gli alti monti indora.

O bella e vaga Aurora,

'aura é tua messaggera, e tu de l'aura

ch’ogni arso cor ristaura.

Durch das zweimalige deiktische ,ecco” und die ktigeAnrede an Aurora
in Vers 12 wird der Leser quasi direkt in diese gemdliche, aber auch
frihlingshafte Gartenlandschaft hineingenommenaSgresien (das Gerausch
des Wassers, der Gesang der Vogel, das sanftedeciMorgenrote, das Blau des
Himmels, der morgendliche Tau, der zarte Lufthawenstarken den unmittelbar
sinnlichen Eindruck und vergegenwartigen diesesifddt als Imago des
irdischen Paradieses. Auch dieses Madrigal istigibesgedicht. Die idealisierte
landschaftliche Szenerie ist gleichsam Vorbereitiiimglie am Schluss in Form
einer Pointe geschilderte Erscheinung der Geliglolienn beziehungsreiche
Analogie zur Goéttin Aurora gesetzt wird. Auffallagn diesem Madrigal und far
Tasso typisch ist ein besonderer lyrisch-musikhésdon*! Dennoch ist der
Text ein charakteristisches Gedicht der (Spat-)Reaace: trotz deutlicher
Steigerung der sinnlichen Intensitat fehlt ein paedes lyrisches Subjekt. Der
Text steht klar in einer poetischen Tradition; diedeutige intertextuelle Bezug,
der sich in der lexikalischen Assonanz ,l'aura“ uér von Petrarca besungenen

Geliebten ,Laura“ kundtut, Gberdies in ,Aurora“ dimigt, stellt das Gedicht in

“0Le Rime S. 154f. [Nr. 143]
“! Tassos Gedichte wurden oft vertont, bereits zize#bn von Monteverdi und Gesualdo da
Venosa. Bruno Basile, einer der besten Kenner desdschen Lyrik, sagt: Tasso affida alla sua
poesia ,un ruolo di valore esistenziale modulattarrausica.“Le Rime Introduzione, S. XVII.
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den fur die Lyrik des Cinquecento zentralen Kontked Petrarkismus. Es werden
in dieser Zeit eine Vielzahl an Dichtungsbuchetarfzonier) verfasst, die
entsprechend der mal3geblichen philosophischen dhisrig der Zeit mehr oder
weniger platonisierefd gehalten sind.

Wahrend die bukolische Literatur im Bild Arkadiezigentlich die
Gegenwart des erfullten Augenblicks thematisied unsofern ihre pagan-antike
Provenienz zu erkennen gibt, ist die petrarkisideelnyrik, die auch formal an die
mittelalterlichen Gedichtformen des Sonetts undklerzone anschlief3t, vom
Gegensatz zwischen Liebessehnen und Verzicht, édahgen und Reue,
sinnlicher und geistig-spiritueller Liebarfior profanoundamor sacr¢ gepragt.
Der Petrarkismus hat eine eigene Liebeskasuistikeumen eigenen
Metaphernkatalog ausgeprddtiebeserfiillung ist im petrarkistischen Diskurs
ausgeschlosséfiDas daraus resultierende affektive Paradox ensigistzumeist
in einer antithetischen Grundstimmung versprachlicbvorzugte rhetorische
Figur ist das Oxymoron. Der historische Tasso ezieh explizit auf diese
Dichtungstradition. Er vertieft vor allem das amétische Lust-Leid-Paradigma,
was ebenfalls auf eine sinnliche Intensivierung&isndzug seiner Dichtung
verweist’® Gerade dieser Aspekt ist auch in Goethes Dramiawwisbar, ist er

doch exemplarisch daflir geeignet, inneren Konftikiad widerstrebenden

“2 Der petrarkistische Liebesdiskurs steht ursprighgiin Zeichen unauflésbarer Spannung
zwischen Sinnlichkeit und Geistigkeit; die Sinnlelit Iasst sich so gesehen nicht, wie im
platonischen Eros, zum Abbild der Idee funktionalisn. Die Platon-Renaissance ereignet sich
erst ein Jahrhundert nach Petrarca im Florenz déwénaissance und bleibt dann eine der
wesentlichen diskursiven Konstanten der gesamtectigp DieCanzonierides 16. Jahrhunderts
sind daher haufig von platonistischen Ideen bestinaor allem jener Pietro Bembos. Zum
~Platonismus” bei Goethe vgoethe Handbughrsg. von Bernd Witte, Theo Buck, Hans-
Dietrich Dahnke [u.a.], Bd. 4/2, Stuttgart 2004ntEge ,Plato” und ,Platonismus*.
43 Als Beispiel zitiere ich das Sonett CXXXII aus d€anzonierales Petrarca, das alle wichtigen
Elemente dieses Liebesdiskurses aufweist:
.S'amor non &, che dunque € quel che sento? / Bli€ amor, perdio, che cosa e quale? / Se
bona, onde I'effecto aspro mortale? / Se ria, aidiolce ogni tormento? // S'a mia voglia ardo,
onde 'l pianto e lamento? / S’a mal mio gradoaihentar che vale? / O viva morte, o dilectoso
male, / come puoi tanto in me, s'io nol consentdz £'io 'l consento, a gran torto mi doglio. /&Fr
si contrari venti in frale barca / mi trovo in att@r senza governo, // si lieve di saver, d’erfor s
carca / ch'i'medesmo non so quel ch’io mi voglie, ttemo a mezza state, ardendo il verno.”
(Francesco Petrarc@anzoniereIntroduzione di Roberto Antonelli. Testo critiesaggio di
Gianfranco Contini, Torino 1992, S. 184)
4 Systeminkompatibel ist im Kontext des Petrarkisnetwa die Erreichbarkeit der Dame in dem
Sinn, dal’ dem Liebenden die Erfullung eines seandlegehrens zuteil wirde.* Gerhard Regn,
Torquato Tassos zyklische Liebeslyrik und die pkistische Tradition Studien zuParte prima
derRime(1591/1592), Tubingen 1987, S. 23.
45 vgl. Sonett [103]: ,e mi piace 'l dolor quandoria doglio, / e dolcezza sentio d’affanni amari,
/ occhi di grazia e di pietate avari, / nel famsiroolle petto un duro scoglio.”, LRime S. 109.
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Neigungen Ausdruck zu verleihen. Noch ein Auszugdem Gesprach zwischen

Leonore und der Prinzessin aus dem ersten Auftritt:

Leonore: Versteckt im Busche, gleich der Nachtigall
Fullt er [Tasso] aus einem liebekranken Busen
Mit seiner Klagen Wohllaut Hain und Luft:
Sein reizend Leid, die selge Schwermut lockt
Ein jedes Ohr und jedes Herz muf3 nach —
Prinzessin: Und wenn er seinen Gegenstand benennt,
So gibt er ihm den Namen Leonore. (V. 192-198).

Diese Passage ist deutlich petrarkistfgnundiert: die vielen Oxymora
(,seiner Klagen Wohllaut®, ,reizend Leid", ,selge®vermut”), die suggestive,
Herz und Ohr verlockende Kraft dieser Dichtung sodas vieldeutige Spiel mit
dem Namen der Geliebten (,Leonore* — ,Laura“ beir®ea und Tas$d sind
dafir klare Indiziert® Der fiir GoetheFassowichtigste Aspekt aus dieser
Tradition ist allerdings die strikte Unerfullbarkeies Liebesbegehrens. Daran
muss die Prinzessin aus zwei Gruinden festhalteri:idbesverzicht in der
Wirklichkeit eroffnet ihr den imagindren Raum déraRtasie und sichert zugleich
ihre soziale Rolle in der Hofgesellschaft (Affektitoolle und Wahrung

gesellschaftlicher SchranKErsind unverzichtbares Prinzip héfischen

0 Es ist freilich zuzugestehen, dass Goethes intersiiseinandersetzung mit Petrarca erst nach
1803 beginnt, und zwar im Umkreis der Wiederentdegkdes Dichters durch die Romantiker,
besonders August Wilhelm Schlegels, der in sBinenenstrausse italidnischer, spanischer und
portugiesischer Poesi@erlin 1804) 32 Petrarca-Texte aufnimmt. Allegirspricht auch nichts
dagegen, dass Goethe schon friher Grundmotiveademkistischen Dichtens kannte. (Ich
verdanke den Hinweis Herrn Professor Alfred Noe.)

“" Der historische Tasso hatte als Adressatinnesdiite Dichtung zwei Hofdamen erwéhlt: Laura
Peperara und Lucrezia Bendidio. Die Liebe zur Rdsin Eleonore ist Legende und stammt aus
der Tasso-Uberlieferung, die auch Goethe kanntehigrzu: GraweErlauterungen und
DokumentgeS. 74ff. Das Thema der Liebe zur Prinzessin vadeé Goethe jedoch nicht aus
sentimentalen Grinden, sondern er folgt einer emé&lotwendigkeit, die sich aus der
Personenkonzeption seiner Tasso-Gestalt ergibt.

8 Gerhard Neumann erwéhnt in seiner Deutung deraBad8etrarca nicht, obwohl er im Goethe-
Text explizit genannt wird (V. 73), sondern rekartiauf Ovid und die franzdsische Dichtung des
12. Jahrhunderts. Die Thematik der unerfiillbarezbkiteilt Petrarca zweifellos mit den Trobadors
und der Minnelyrik. Neumann, S. 59.

* Tasso ist ihr ja gesellschaftlich nicht ebenbiirtig
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Verhaltens). Der Verzicht fallt ihr aber in Wahrhsthwerer als es den Anschein
hat°

Als die Gréfin Scandiano, die Uber deutlich meHakmung und
Realitatssinn als die Prinzessin verflgt, gegerekiat ersten Szene — wohl aus
erwogener Berechnufig- noch einmal auf die Asthetik platonistisch-
idealisierenden Dichterfszu sprechen kommt (,Uns liebt er nicht, - verzasfd
ich es sage! - / Aus allen Spharen tragt er, wéieletr/ Auf einen Namen nieder
den wir fhren, [...]Jwir scheinen / Den Mann zu liebhend wir lieben nur / Mit
ihm das Hochste was wir lieben konnen.” [V. 212R1will die Prinzessin nichts
mehr davon horen (,Du hast dich sehr in diese Wisdeaft [den Platonismus] /
Vertieft, Eleonore, sagst mir Dinge, / Die mir baie nur das Ohr berihren / Und
in die Seele kaum noch Ubergehen.” [V. 218-221i. Grafin sté3t darauf noch
weiter vor; mit malizidser Ironie lobt sie die Vaige der platonischen Liebe: sie
zeige sich in dieser Schule nicht wie ein verwosiand und hefte sich auch
nicht an den aul3eren Schein der Schénheit, sodakssohnellem Rausch nur
Ekel und Verdruss zuriickbleibe (V. 226-234). Saleispielt hier ihre praktische
Uberlegenheit in puncto Liebe aus und demaskiaykerch die
Sublimierungsstrategie der Prinzessin, indem sigoh Augen fuhrt, dass sie sich
in ihrer Liebe zu Tasso selbst betrugt. Ihre beénsthon boshafte Rede von der
sinnlichen Liebe als ,Rausch®, ,Ekel* und ,Verdryliorin sie das ,post actum
animal triste” variiert, halt der Prinzessin unuérbt ihre uneingestandenen
verdrangten Winsche vor. Indirekt ist diese Pasahgeauch Hinweis auf einen
neuen Liebesbegriff, der sich am Ende des 18.Jaldnts immer deutlicher
durchsetzt und Liebe als ganzheitliche Erfahrurngydié, die keine Trennung
zwischen innerem Erleben und konkretem Lebensvplizildsst. Aus diesem
Blickwinkel wird auch die hofische Praxis, die jedadividuelle Gluck der
sozialen Rolle unterordnet, insgesamt fragwurdgjisEverstandlich, dass die

Prinzessin das Gesprach an dieser Stelle abbkiawence Ryan ist in der Tat

*® Insofern hat die Prinzessin sehr viel mit der Grédiwilhelm Meistegemein. Die
Liebesumarmung erfolgt dort als spontane RegurasitWesens, bleibt aber in der hofischen Welt
ein nicht zu tilgender Makel und lastet auf ihreew@ssen

*1 In einem Monolog (111, 3) wird sie ihre Griinde kdton: ihr Trachten geht auf Nachruhm aus,
sie méchte Tasso fur sich gewinnen, in seiner Diwdptverewigt werden.

*2|n Goethes Drama verlauft genau hier die GrenréllBarkeit versus Unerfiillbarkeit des
Liebesbegehrens; die speziellen Implikationen deslEhre, wie sie die Renaissance diskutiert,
sind demgegeniber bei Goethe nicht relevant. Gimdtische Zuspitzung in der Beziehung
zwischen Tasso und der Prinzessin liegt gleichfaliesem Punkt: Tassos Liebesbegriff ist nicht
mehr der héfisch domestizierte, Liebeserfullungifiir daher wenigstens denkbar.
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Recht zu geben, dass sie keine wirkliche EntsagishtfeBezeichnenderweise
hatte die Grafin die sinnliche Liebe in den Spraiclgon der Bukolik beschrieben,
sie lenkt dabei wieder auf die Pastoraldichtungickirdie nun in dem
zeitgemalen Kontext der Problematisierung des kledggiffs eine neue,

aktualisierte Bedeutung bekommt.
1.2. Das Urbild degoldenen Zeitind die Einheit von Dichtung und Liebe

Die Bukolik ist insofern keinesfalls blof3 Dichtudgr galanten
Unterhaltung und des hofischen Amisements. Baredsr Antike war sie
tiberdies bevorzugtes Medium gesellschaftlicherpoetologischer Reflexiot.
Besonders der letzte Aspekt lasst erwarten, dassdit nur fir den historischen
Tasso, sondern auch fiir Goethes Dichtergestalzgntraler Bedeutung ist.In
dieser Hinsicht ist die erste Szene des zweitez#gd besonders aufschlussreich.
Sie besteht aus einem langeren, beinahe 400 Versssenden Gesprach Tassos
mit der Prinzessin. Vorausgegangen waren die StenBichterkrénung und der
Auftritt Antonios, der Tasso zutiefst erschittantitam Anfang einer
folgenschweren Sinnkrise steht. Zu Beginn des Qmloit der Prinzessin
verlaufen die Gesprachslinien weitgehend parallal,sich dann zunehmend
auseinander zu entwickeln. Goethe gelingt es intghog des Gespréachs, Tassos
Position gegen jene der Prinzessin deutlich zulpman. Die Prinzessin meint
zunachst, Antonios Lob des Ariost habe Tasso $gdierankt. Es wird aber
deutlich, dass das Urteil Antonios in Fragen dengwicht relevant ist. Seine
Einschatzung Ariosts erweist ihn als Dilettant®ond so geht Tasso auf dieses
Argument nicht weiter ein. Eine viel beunruhigeredErage steht zur Debatte,
namlich das Verhaltnis zwischen Dichtung und Watkkeit. Fur die Prinzessin
ist Dichtung das Reich der Phantasie, der ,stf3aarie” (V. 174); sie erwartet

* Lawrence Ryan, ,Die Tragddie des Dichters in GesthTorquato Tasso«", in: Jahrbuch der
deutschen Schillergesellschaft, 9. Jahrgang 19688%322, bes. S. 299f.
*' Es sei an die beriihmte vierte Vergilsche Eklogenert, die lange Zeit als chiliastische
Prophezeiung eines Zeitalters ewigen Friedens ghtéstlichem Vorzeichen gedeutet wurde.
% Auf die Rolle der Bukolik als Gattung kiinstlerisctSelbstthematisierung hat insbesondere
Helmut J. Schneider hingewiesen. Vgl. Helmut J.n@dter, ,Goethes Schauspiedrquato Tasso
und Tassos Hirtenspiélminta Eine Skizze zum Fortleben der pastoralen Trauition: Goethe
und ltalien hrsg. von Willi Hirdt und Birgit Tappert, Bonn @0, S. 313-327, bes. S. 317.
% Auf die Stellung, die Ariost im Stiick einnimmt,tgeich in Kapitel 2 ausfiihrlich ein. Es wurde
diese Frage in der Forschung bisher nicht befregatiggeldst. Ohne Kenntnis der historischen
Zusammenhange scheint dies kaum méglich. Goeth@rgnio entsprechend seiner
Personenkonzeption Worte in den Mund, die Antohiarakterisieren, nicht Ariost.
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sich von ihr eine Entlastung von der Realitat habfen Lebens. Und wenn ihr
auch das Spannungsverhaltnis zwischen Wirklichkait Kunst bewusst ist, was
sie tiefer sehen lasst als die Ubrigen Mitgliedess Hofes, vermag auch sie der
Dichtung, Uber ihren asthetischen ,Gebrauchswenéus, keinen
wirklichkeitsrelevanten Geltungsstatus zuzugesteDendichterische Rede vom
.neuen Hesperien“ oder von der ,goldenen Zeitfistsie nicht viel mehr als
nominalistische Rhetorik: ,mehr / Und mehr verwohith das Gemiit, und strebt
/ Die goldne Zeit, die ihm von auf3en mangelt, ¢émem Innern wieder
herzustellen, / So wenig der Versuch gelingen‘il. 973-977).

Daran schliel3t nun Tassos Replik an, der dem Begofdene Zeit“ eine

hochgradig symbolische, ja ontologische Bedeutwimisst:

(Tasso:) O welches Wort spricht meine Frstin aus!
Die goldne Zeit wohin ist sie geflohn?
Nach der sich jedes Herz vergebens sehnt!
Da auf der freien Erde Menschen sich
Wie frohe Herden im Genufl verbreiteten;
Da ein uralter Baum auf bunter Wiese
Dem Hirten und der Hirtin Schatten gab,
Ein jingeres Gebusch die zarten Zweige
Um sehnsuchtsvolle Liebe traulich schlang;
Wo klar und still auf immer reinem Sande
Der weiche Fluf? die Nymphe sanft umfing;
Wo in dem Grase die gescheuchte Schlange
Unschadlich sich verlor, der kiilhne Faun
Vom tapfern Jingling bald bestraft entfloh;
Wo jeder Vogel in der freien Luft
Und jedes Tier durch Berg und Taler schweifend

Zum Menschen sprach: erlaubt ist was gefallt.qx8-994)

Goethe bezieht sich in dieser Passage noch einplzieauf die
bukolische Thematik. Die Nahe zum historischen @ asgl zuAmintaist
besonders augenfallig. Bis in Formulierungen hirfigiden sich Anklange an die

favola boschereccjdbesonders an das bertihmte Chorlied vom Endersiene
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Akts. Amintavereint alle wesentlichen Elemente der Schafetdigr’ die
panegyrische Komponente des Herrscherlobs undddischen Welt, die
dichterische Selbstreflexion, die im Stick dem éfirTirsi, hinter dem sich Tasso
selbst verbirgt, zugedacht ist, sowie die antifuete Perspektivierung der
Hirtenwelt gegeniiber dem Hof. Die Handlung scheinfach®® der Hirte Aminta
liebt seit Jahren die Nymphe Silvia, die sich aliegs seiner Werbung gegenuber
spréde und abweisend verhalt und lieber als jagé&nagzone durch die Walder
streift. Erst nach schweren Prifungen und einensgtiiskten

Selbstmordversuc Amintas kommen die beiden Hauptgestalten zueirrande
Dem jungen Paar stellt Tasso als altere und indsabgelegenheiten schon
kundigere Begleiter Tirsi und Dafne zur Seite. Btenosphare des Stiicks ist
keineswegs durchgehend heiter. Vossler spricht,verschleierter Wehmut®®
was insofern zu erklaren ist, @snintaim Grunde einen subtil und einfiihlsam
gezeichneten, konfliktreichen innerseelischen Rejéprozess der Protagonisten
(Aminta und Silvia) darstellt. Besondere Aufmerk&aigilt dabei der
weiblichen Perspektive, namlich der Wandlung S#wam unbekiimmerten
jungfraulichen Madchen zur empfindenden erwachsé&inaun, die sich ihrer
Sinnlichkeit, aber auch ihrer gesellschaftlichemaréwortung, bewusst wird.
Gluck, zumal erfillte Sinnlichkeit, steht nicht ibentrum des Stiicks, sodass
Amintanicht als Ausdruck immanenter Lebensfreude uncsciowverter
Diesseitigkeit gesehen werden k&Arim Ausgang des Stiicks spricht der Chor
die Hoffnung aus, die Liebe mdge sich nicht immae hier geschildert, in ,gravi

>’ Vgl. hierzu:Europaische Bukolik und Georgikrsg. von Klaus Garber, Darmstadt 1976,
Vorwort, S. IX.
%8 Auf die einfache Handlungsfiihrung im Verhaltnis kunstvollen Form und zur
psychologischen Vertiefung der Charaktere hat kekarl Vossler hingewiesen. Vgl. Karl
Vossler, ,Tassos »Aminta« und die Hirtendichturig:,Europaische Bukolik und Georgi§.
165-180, bes. S. 177.
% Die anhaltende Liebesenttauschung lasst AmintsSedisstmordplan fassen, er setzt diesen
jedoch erst in die Tat um, als er vernimmt, Sikeéhauf der Jagd von einem wilden Tier getotet
worden, was sich dann als falsch herausstelletesoll
%0 Europaische Bukolik und Georgi8. 177.
*! Patricia Oster hat die Entwicklung Silvias prazisegestellt und dabei auf die Symbolik des
Schleiers hingewiesen, der sowohl die Schwelle dveia Jungfraulichkeit und Weiblichkeit als
auch jene zwischen naturwiichsiger Urspriinglichkedt h6fischer Kultur reprasentiert. Siehe:
Patricia Oster, ,Transparenz und Tribung in Arkad®er Schleier in Tassos Aminta“, in:
Compar(a)ison 2 (1993), On pastoral, S. 65-86.
®2Von den zahlreichen Studien Amintaseien zumindest genannt: Giovanni da Pozzo,
L'ambigua armonia. Studio sulmintadel Tasso, Firenze 1983 und: Maria Grazia Accorsi,
Aminta Ritorno a Saturno, Soveria Mannelli 1998. Zitieitd nach: Torquato TassBpesie
Vgl. auch die Ausgabéiminta. Favola boschereccia. Ein Hirtenspigalienisch/Deutsch, tbers.
und hrsg. von Janos Riesz, Stuttgart 1995. Aufsshéich dort auch das Nachwort: S. 243-260
sowie die ausfuhrliche Bibliographie: S. 227-235.
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tormenti” (S. 673) aulRern, sondern im Allgemeingmgeren Bahnen (,pace o
tregua“ [ebd.]) folgen.

Es ist nun nach der innertextuellen Funktion desrldds am Schluss des
ersten Aktes zu fragen: An diesem Punkt kenneZdseher bereits die
handelnden Personen und wissen um den zentralbadkenflikt zwischen
Aminta und Silvia; sie wissen aber auch um desséerén Sinn, um die
lauternde und bildende Kraft des Eros entspreckdenglatonistischen Tradition.
Auf diese rekurriert der allegorische Prolog dagks, in dem sich der
Amorknabe, als Hirte verkleidet, selbst als verdeckenker des

Liebesschicksals beider Hauptfiguren einfuhrt:

(Amore:) [...] lo voglio oggi con questo [dardo]

far cupa e immedicabile ferita

nel duro seno de la piu cruda ninfa

che mai seguisse il coro di Diana. [...]

Queste selve oggi ragionar d’Amore

s'udranno in nuova guisa [...]

Spirero nobil sensi a'rozzi petti,

raddolciro de le lor lingue il suono,
[...] E questa e pure

suprema gloria e gran miracol mio,

render simili a le piu dotte cetre

le rustiche sampogne. (S. 614f. passim)

Amor beabsichtigt also, in Silvia Liebe zu entfatheinsofern wird das letztlich
Zu erwartend@appy endrorweggenommen -, diese entsteht aber nicht imaftur
und spontan aus sich heraus, sondern in Folge ¥orgsings seelischer Reifung
und Veredelung, die dem Individuum ein betrachdeMal? an Kultur- und
Zivilisationsarbeit abverlangt. Die Vorstellung vdarch Verfeinerung und
Veredelung bewirkter Liebesfahigkeit lasst freilitais hofische Ideal jener Zeit
durchscheinen. Verfeinerung meint —im Kontext decischer Selbstreflexion -
hier auch explizit Verfeinerung der Sprache undAlesdrucksformen (,spirero
nobil sensi a’rozzi petti / raddolciro de le landue il suono*), das heifl3t

humanistische Kultivierung.
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Das Chorlied® vomgoldenen Zeitaltebildet in diesem Zusammenhang
einen innertextuellen Referenzrahmen, auf den deenenhandlung antithetisch
bezogen ist. Auch die Gestalten desintaleben nicht mehr in dgyoldenen
Zeit* die Geschlechterbeziehung steht in Wahrheit ifoh&n einer hofisch
gepragten Normvorstellung, die die Protagonisteriteehochgradig internalisiert
haber® Tasso zitiert den Bildtopos als Kontrastfolie Puamenhandlung, er
gehort ihr also im eigentlichen Sinn gar nichtlam Ubrigen ist zu bedenken,
dass das Lied vom Chor vorgetragen wird, der dasi@&hen, in Analogie zum
griechischen Theater, von einem externen Standerkemmentiert oder, wie im

gegebenen Fall, elegisch reflektiert.

(Coro:) O bella eta dell'oro,
non gia perché di latte
se ‘n corse il fiume e stillo mele il bosco:
non perché i frutti loro
dier da I'aratro intatte
le terre e gli angui errar senz’ira 0 tosco;
non perché nuvol fosco
non spiego allor suo velo,
ma in primavera eterna,
ch’ora s’accende e verna,
rise di luce e di sereno il cielo;
né porto peregrino

0 guerra o merce a gli altrui lidi il pino.

Ma sol perché quel vano
nome senza soggetto,

guell'idolo d’errori, idol d'inganno,

% Formal handelt es sich um eine petrarkistischezkiaa mit charakteristischecommiato
% Genau genommen weist sogar die Spielwelt selbst kentrastierende Ebenen und Sichtweisen
auf: Dafne und Tirsi vertreten eine Vorstellung @t Liebe, die noch weniger reglementiert ist
als jene Silvias und Amintas, und sehen die gegdigea Verhaltnisse demnach in gewisser
Weise bereits als Verfallsstufe. Dafne: Il mondeecchia, / e invecchiando intristisce.“( S. 639)
Vgl. hierzu: Oster, S. 73f.
% In diesem Zusammenhang ist auf Norbert Elias* tsutehungen zur hofischen Gesellschaft zu
verweisen. Vgl. Norbert Elia®ie hofische Gesellschafrankfurt 1999. Speziell Aminta leistet
beispielhaften Triebverzicht; vornehmlich in deeBe, da er die vom Satyr nackt an einen Baum
gefesselte Silvia befreit und dabei sein Begehrassia unterdriicken muss. Die Episode wird von
Tirsi berichtet, wie in Tassos Pastorale geneiielLiebeshandlung, auch die letztendliche
Umarmung Amintas und Silvias, immer aus der Pettspekines anderen geschildert wird. Vgl.
hierzu Oster, S. 82.
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guel che da ‘I volgo insano

Onor poscia fu detto,

che di nostra natura il feo tiranno,
non mischiava il suo affanno

fra le liete dolcezze

de 'amoroso gregge;

né fu sua dura legge

nota a quell'alme in libertate avezze,
ma legge aurea e felice

che Natura scolp8’ei piace, ei lice]...]

Amiam, ché non ha tregua

con gli anni umana vita, e si dilegua.

Amiam, ché 'l Sol si muore e poi rinasce:
a noi sua breve luce

s’asconde, e ‘I sonno eterna notte adduce . 3&f.p

Deutlicher als seine antiken Vorbil§&betont Tasso das sinnliche Moment in
seiner Erzahlung vomgoldenen ZeitalterDies bewerkstelligt er rhetorisch, indem
er die mit dem Bild assoziierten Vorstellungen degation evoziert: nicht
deshalb war digoldene Zeitrollkommen, weil in den Flissen Milch floss une di
Walder von Honig trieften, die Erde von selbst téagewahrte und ewiger
Frahling herrschte, um dann quasi als Klimax dmkthe Freiheit des ,s’ei
piace, ei lice" als wesentliches Merkmal diesemdrkchen Welt hervorzuheben.
Das Gesetz damore des unter strengen Anstandsregeln stehenden
vergesellschafteten Lebens, sei damals noch unbegawesen. Tasso fuhrt
diese erotische Freiheit im Bild des Reigens ddebden Nymphen und ihrer
Geféahrten szenisch vor. Der Abstand zur Dramenhagdim engeren Sinn ist
hier am grol3ten.

Goethe bezieht sich auf das Chorlied, behalt atehrdindsatzliche
inhaltliche Ausrichtung als Lobpreis urspringliciennlichkeit im Einklang mit

der Natur bei, dampft aber den etwas ausgelassanakreontischen Charakter

% vgl. zu den antiken Vorbildern Tassos: Hellmuttireeni; ,Das neue Arkadien®, in:
Européaische Bukolik und Georgi8. 181-201. Detaillierte Hinweise finden sichlaium
Anmerkungsteil der Textausgabe von Riesz, S. 1&3-19
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des Grundtextes. Die ,frohen Herden, die sich imReverbreiteten” greift das
Jliete dolcezze de 'amoroso gregge*” auf, ,gli angtrar senz’ira o tosco*” findet
sich wieder in der ,Schlange, die im Grase unsdbidich verlor®, der Hinweis
auf den Faun, der Silvia entfihrt und von Amintatkadt wird, ist Handlungszitat
aus der Pastorale. Aus den badenden Nymphen dessBamcedichters ist
allerdings der ,weiche FluR“ geworden, der ,die Npfme sanft umfing®’ Den
Liebesreigen stellt Goethe sinnbildlich in der aogomorph gezeichneten Natur
dar: ,Ein jungeres Gebluisch die zarten Zweige / ahmsuchtsvolle Liebe traulich
schlang.” Uberhaupt ist Mensch und Natur in einenigen Verhaltnis
urspringlicher Zugehdrigkeit aufgefasst: ,Wo jedegel in der freien Luft / und
jedes Tier [...] zum Menschen sprach: erlaubt ist geféllt.” (V. 992-994). Noch
in einem weiteren Punkt weicht Goethe vom Renacstant ab: am Schluss des
Chorlieds heiR3t es dort in Anspielung auf C&fulnd auf diebrevitas vitae
»~Amiam, che ’l Sol si muore e poi rinasce: / A rsoia breve luce / s’asconde, e ‘|
sonno eterna notte adduce”. (S. 634). Die Nah&ddss — durch den Begriff
,eterna notte®® noch gesteigert — 16scht die vorgéngig beschrielbesseitige
Lebensfreude aus, sodass die arkadische Welt wierreinem Theatervorhang
verschwindet. Sie wird dadurch zur Chimare, undickibleibt eine Stimmung
melancholischer , Tribung® (Patricia Oster). Die @udas Chorlied suggerierte
erotische Freizugigkeit wird auf diese Weise véltstig zurtickgenommen. Bei
Goethe verhalt es sich anders: Sein Arkadien, dasrdd nicht kenn® ist mehr
als literarisches Zitat. Goethes Tasso ruft Arkadiks wahren Ursprungsort der

Menschheit und zugleich der Poesie auf. Es gehmiigiit vornehmlich um den

®7Im Chorlied steht zu lesen: ,la verginella ignudeopria sue fresche rose, /ch’or tien ne ‘I velo
ascose, / e le poma de ‘I seno acerbe e crudgyesso in fonte o in lago / scherzar si vide con
'amata il vago.“ (S. 633) Freilich ware der Vorvndier Priiderie bei Goethe vdllig fehl am Platz.
Zur philosophisch-asthetischen Deutung des gold@eéalters, wie sie der Goethesche Tasso
vornimmt, wirde eine derartige Passage schleclsepasuf3erdem ware sie in Anbetracht des
Umstandes, dass Tasso mit der Prinzessin sprichiinisicht auf dasecorumunangebracht.
®8vgl. das Catull-Gedicht: ,Vivamus, mea Lesbia,ust@memus, [...] soles occidere et redire
possunt: / nobis, cum semel occidit brevis luxgx Bst perpetua una dormiend&atull,
Samtliche Gedichtd.ateinisch/Deutsch, tibers. und hrsg. von Miclkael Albrecht, Stuttgart
2001, S. 10 [Nr.5)).
% Eine angesichts der beginnenden Gegenreformatidiesem ansonsten durchgangig profanen
Stiick vielleicht nicht zuféllige Wendung.
" Das bekannte Motto, das Goethe der ersten Vedsioitalienischen Reisgorausschickt: ,Et in
Arcadia ego“, bezieht sich nicht wie in den Quelletwa bei Nicolas Poussin) auf den Tod,
sondern auf sein eigenes glickliches Italienerelddér Tod schient aus Goethes Arkadien
verbannt. Vgl. hierzu Goeth#alienische Reisekommentiert von Herbert von Einem, Miinchen
1981, Anmerkung zum Motto, S. 582f. Vgl. hierzu lau€unstliteratur als Italienerfahrunghrsg.
von Helmut Pfotenhauer, Tubingen 1991.
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locus amoenupastoraler Dichtung als Ereignisraum einer vom @yvder
Wirklichkeit gelosten phantasierten Gegenwelt zstbhenden hofischen
Gesellschaft. Dieses Arkadien transzendiert diekhghkeit gleichsam auf einen
utopischen Horizont hifit Als das Wort von der goldenen Zeit fallt, reagiert
Tasso sogleich emphatisch: ,O welches Wort spnoéine Furstin aus! / Die
goldne Zeit wohin ist sie geflohn? / Nach der gedes Herz vergebens sehnt!”
(V. 978-980). An dieser Rede fallt nicht nur diegiliche Ergriffenheit auf;
Arkadien wird fur Tasso substantielle Wirklichkditas Phantasiebild erfahrt auf
diesem Weg uber das subjektive Erleben eine Vécteihg und verwandelt sich
in ein ersehntes, auf die Zukunft projiziertes Igea ist zur Utopie gewordéh.

Tassos Deutung demldenen Zeitalterkann als subjektive Auslegung
eines im Umkreis idealistischen Denkens haufig gorknenden Paradigmas
gedeutet werden, das von einem dreistufigen gastsipisilosophischen Modell
ausgeht: dabei wird der von einem gedachten ideédlenstand abgefallenen,
sinnfernen Gegenwart ein in der Zukunft wieder zicktender Idealzustand
entgegengesetzt. Diese Vorstellung liegt im Wegsdrgh auch der Schillerschen
Asthetik zugrunde. In dem poetologischen Eddbgr naive und sentimentalische
Dichtungwird Schiller 1795 schreiben:

Aber ein solcher Zustand [des paradiesischen Ungifindet nicht blof3 vor dem
Anfange der Kultur statt, sondern er ist es aueh,dle Kultur, wenn sie Uberall nur eine
bestimmte Tendenz haben soll, als ihr letztesabsichtigt. Die Idee dieses Zustandes
allein und der Glaube an die mdgliche Realitat@lben kann den Menschen mit allen

den Ubeln versdhnen, denen er auf dem Wege denutterworfen ist’3

™ Andreas Anglet hat dies klar gesehen. Er geht Bemkbild des ,erfiillten Augenblicks* aus, in
dem ,Wirklichkeit auf ihr Ideal hin transparent @it Andreas AngletDer ,ewige“ Augenblick.
Studien zur Struktur und Funktion eines DenkbiligisGoetheKoéln, Weimar, Wien 1991, S.
364.

Die utopische Dimension war wohl immer im Arkadipbs angelegt, aber erst in der Moderne
wird sie thematisch, indem sie an die Stelle deisdithen Heilserwartung tritt.

"2 Insofern ist Wolfdieter Rasch nicht zuzustimmernw er schreibt, dass Tassos Arkadien nur
der ,Wahlspruch einer verschwundenen Zeit, eingloranen seligen Zustands* bedeute; vgl.
Rasch, S. 75.

"3 Friedrich Schiller;Theoretische Schrifters. 770. Die Schrift ist zwar 1795, also nd@sso
erschienen, kann aber fur den geistesgeschichtliKbatext in weiterem Sinn herangezogen
werden. Vgl. dazu auch: Gerhard Kaiséon Arkadien nach Elysium. Schiller-Studi@wttingen
1978 sowie: Helmut Koopmann: ,Uber naive und seatitalische Dichtung®, inSchiller-
Handbuch hrsg. von Helmut Koopmann, Stuttgart 1998, S-628.
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Schiller nennt den urspriinglichen Zustand nichiremtdeten Lebens ,Natur

Es ist jenes Verhéltnis, das Goethes Tasso mit,@daubt ist was gefallt”
benennt. Da das Sittliche, wie auch von Roussesehgs, wesensmallig zum
ursprunglichen Menschsein gehort, kann hiermit Keistand lasziver
Promiskuitat gemeint sein, sondern, in Analogieldblischen Paradieserzahlung
von der Menschheit vor dem Stindenfall, eine Seirsayen der Vernunft und
Neigung, Denken und Empfinden eine Einheit bilfebie Wiederherstellung
dieses idealen Weltverhaltnisses &sthetisch zmipietien, ist nun nach Schiller
Aufgabe der Dichtung: Insofern der Dichter mit deliaturzustand eins ist, spricht
er vomnaivenDichter, als dessen Urbild Homer zu betrachtermsidernes
Dichten wurzelt aber praktisch immer Bentimentalischeras heil3t in einer
Grunderfahrung der Distanz vom Ideal, das entwaldeverlorenes oder als
ersehntes der Wirklichkeit gegenubertritt. Dieseensténdnis gemal ist Goethes
Tasso gleichsam der archetypische ReprasentasedémentalischebDichters.
Wenn Schiller denSentimentalischegattungstypologisch Idylle und Eledfie
zuordnet, berthrt er damit zugleich die bevorzu@eaitungen der Bukolik.

Auch die Gestalt des Tirsi limintabeschwort Arkadien als Usprung der
dichterischen Seinsform. Als die Geschichte eiagische Wendung zu nehmen
droht, sucht er die Hohle des Hirten Elpihauf, um zu dichten. Tasso lasst ihn
dabei einige Formulierungen des Chorliedes wiederh®ie Dichtung vermdge
es, ,[di] raddolocir gli amarissimi matriri / adolce suon de la sampogna chiara,
/ ch’ad udir trae da gli alti monti i sassi / erevrfa di puro latte i fiumi / e stillar
mele da le dure scorze.” (S. 652f.). Dichtung imrekein autonomer Bereich,
sondern erfolgt quasi auf Veranlassung des HerZdgsyon seiner Gunst
abhangig und fungiert letztlich als Teil des hdfise Systems, was vom
historischen Tasso nie in Frage gestellt worderDigt Mdglichkeit, Arkadien so
zu deuten, wie es Goethes Tasso tut, ist im 18hdabert angesichts der

" Dieser Naturbegriff ist iiber Rousseau vermitjetipch teilen weder Goethe noch Schiller die
Negation der Kultur, wie Rousseau sie vornimmt.tiusolle nach Schiller den Menschen zu
seiner urspriunglichen Natur zurtickfihren. Fir Gedthn Besonderen ist auch der Einfluss
Herders bedeutsam, der den Naturbegriff geschibitsmphisch deutet und Natur und
Geschichte als Einheit denkt.(S. hierzu die Audfiiigen in Kapitel 2).
> Diese Ubereinstimmung, die letztlich auf eine hssietzung von Materie und Denken
hinauslauft, wurde im 18. Jahrhundert von den Saisten, etwa Condillac, vertreten und spielt
vor allem bei Goethe eine eminente Rolle. Wicldigliabei aber auch das Goethe ebenfalls Giber
Herder vermittelte spinozistiscldeus sive natura
"6 Als dritte Gattung kommt bei Schiller die hier Imicelevante Satire in Betracht.
" Hinter Elpino verbirgt sich der Dichterkollege Gibattista Nicolucci, genannt Il Pigna.
"8 Der Herzog sagt explizit zu Tirsi: , Tirsi, [...] @anta, or che se* in 0zio.“ (S. 643)
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epistemologischen Grenzen des Renaissancedislaatdashtweg undenkbar. Die
Renaissance kennt noch kein geschichtsphilosoprgddodell, das in einer
sakularen Teleologie griinden wirde. Ebenso welhigegi eine anthropologisch
fundierte Erfahrung des Subjektiven, aus der hedasdch eine ideale Welt als
individuelle Gliicksutopi€ entwerfen kénnte. Die Welt ist zwar nicht mehr die
vollkommene Schopfung des christlichen Gottes irm8ieiner Seinsordnung, in
der der Mensch von Beginn an seinen Platz innalbat; ein Verstandnis des
Menschen als eigenbestimmtes Wesen in Folge desasrBlumenbefyj die
~Selbstermachtigung” des modernen Menschen netehtlaer spateren Neuzeit
als Aufgabe vorbehalten. Wenn Goethes Tasso sasg,sich ,jedes Herz
vergeblich nach der goldnen Zeit sehnt” (V. 980)kemmt gerade diesem

1 aine besondere semantische Ausdrucksnuance zu. Das

.vergeblich
Modaladverb l6scht hier nicht etwa den Bedeutungstes Satzes, sondern
bewirkt, ganz im Gegenteil, eine emotionale Steiggrdes Signifikatgoldene
Zeit. Das Ideal erweist sich dann am machtvollsten,mane ,vergebliche
Sehnsucht“ es trat.

Die oben skizzierte Auslegung dgsldenen Zeitalterals eines
zukinftigen Glicksanspruchs ruckt auch das Diclguergtandnis des
Goetheschen Tasso in ein anderes Licht. Seine #aisig Uber die Einheit von
Dichtung und Heldentum (V. 545ff) braucht dann nials ,anachronistisci?
abgetan zu werden; auch die Zurtickweisung des bdkkenzes wird aus dieser
Erwartungsperspektive des erst zu Erreichendenéreitsch. Die Prinzessin
begreift sehr wohl, was Tasso meint. In ihrer Amvauf das ,erlaubt ist was
gefallt* deutet sie aber seine Utopie platonisidremideale Freundschaft um. Die
Apostrophe ,mein Freund“ erscheint zweimal an markaPosition, am Beginn

und am Schluss ihrer Replik:

Mein Freund, die goldne Zeit ist wohl vorbei:
Allein die Guten bringen sie zurlick;

Und soll ich dir gestehen wie ich denke,

" Renaissance und friihe Neuzeit sind zweifellos tzigie Epochen der Utopie; alle bekannten
Entwurfe (von Morus bis Bacon) sind aber gesell&spalitische Utopien.
8 Siehe Hans BlumenberBje Legitimitat der Neuzeifrankfurt 1988, S. 159-204.
8 Das Wort ,vergeblich“ verwendet Goethe sehr bewasszentraler Stelle auch iRaust vgl.
Faust | V.459.
8 \Weil dann die ,libidindse Besetzung“ am starkstn
8 S0 Dieter Borchmeyer im Anmerkungsteil der Tasssgabe, S. 1420.
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Die goldne Zeit, womit der Dichter

Uns zu schmeicheln pflegt, die schone Zeitywsig
So scheint es mir, so wenig als sie ist,

Und war sie je, so war sie nur gewif3,

Wie sie uns immer wieder werden kann.

Noch treffen sich verwandte Herzen an

Und teilen den Genuf3 der schonen Welt;

Nur in dem Wabhlspruch &ndert sich, mein Freund,

Ein einzig Wort: erlaubt ist was sich ziemt. @85-1006)

Die Prinzessin weist anfanglich Tassos Auslegurgdiens als illusionar
zurtick, besinnt sich dann aber und legt die Denkféds mdgliche
Beziehungsform einer privaten Seelengemeinschafivandter Herzen" aus.
Damit gesteht sie freilich — im Rahmen des durehhdifische Etikette Mdglichen
— Tasso ihre Zuneigung. Das ,erlaubt ist was siem# bedeutet daher nicht nur
die Affirmation einer héfischen Verhaltensnoffrijber das Zitat aus Guarinis
Pastor fidolegt die Prinzessin gewissermal3en ein Selbstbékisrab. Es ist das
verinnerlichte Gesetz, das ihren Begehrensansgrasto gegentber zum
Ausdruck bringt. Die hiermit einhergehende Besckuag, die de facto auf eine
Trennung® zwischen Sinnlichkeit und Geistigkeit, aber ausliszhen Kunst und
Leben®® hinauslauft, empfindet Tasso, die Botschaft dédirmierten
Liebesanspruchs Uberhdrend, als empfindliche Eréséling seines universalen
Anspruchs; er verurteilt demnach das ,erlaubt &$ wich ziemt” als rein
auRRerliches Prinzip, das lediglich der Willktr whein Zweckdenken der
Machtigen dient:

O wenn aus guten, edlen Menschen nur

8 Dies hat Wolfdietrich Rasch véllig richtig gesehernn er schreibt: ,Allerdings zeigt die
Antwort der Prinzessin, dal3 sie mit inrem Hinwei§das, was ,sich ziemt’, nicht so sehr an
moralisches Gesetz und sittliche Vorschrift ged&eéltte, sondern mehr an die Sicherheit des
inneren Gefluhls.” (Rasch, S. 80).
% Gabriele Girschner behauptet, die Realitat wiiicke féir die Prinzessin ,in ein Reich des
Traumes ,verklaren'." (Girschner, S. 157). In Wadithst es genau umgekehrt. Die Prinzessin
trennt Phantasie und Wirklichkeit, die aus Sichdstes eine Einheit bilden und zusammengehoren.
8 Auch hier geht es nicht primar um Dilettantismuadet, S. 244), die Prinzessin vertritt ein auf
die Privatsphére beschranktes Rezeptionsverstimdmis sie Kunst und Leben strikt
auseinanderhalt. Darin nimmt sie schlief3lich — widie anderslautenden Programme aller
Avantgarden - die burgerliche Kunstauffassung bfsden heutigen Tag vorweg. Vgl. hierzu
Peter Burger, ,Zum Problem der Autonomie der Kunster birgerlichen Gesellschaft, in: ders.,
Theorie der Avantgardd-rankfurt 1974, S. 49-75.
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Ein allgemein Gericht bestellt entschiede,

Was sich denn ziemt! Anstatt dass jeder glaubt,

Es sei auch schicklich, was ihm nitzlich ist.

Wir sehn ja, dem Gewaltigen, dem Klugen

Steht alles wohl, und er erlaubt sich alles.}®807-1012)

An dieser Stelle lasst Goethe den Dichter einakigudalaristokratischer
Selbstherrlichkeit aul3ern. Dieter Borchmeyer gebhivetwas zu weit, wenn er
Tassos Replik (im Sinne Kants) als Kundgabe eieaen Ethik ansieht, die in

der Vernunft und Eigenverantwortlichkeit des Merestigriinde?’ Tasso spricht
aus seiner Empfindung gegen die tberkommene Ordmohgicht reflektiert.
Nicht weniger deutlich schwingt in seinen WorteneeKulturkritik an der
einseitigen Utilitarismusvorstellung der Aufklarumgt. Das Gesprach verfolgt
aber diese Richtung nicht weiter, da die Prinzeskimehin etwas anderes im Sinn
hatte. Sie lenkt das Gespréach auf die Beziehungsebéso auf das Private,
zurtck, schliel3lich bezweckt sie eine Klarung deshdltnisses zu Tasso in ihrem
Sinn. Wie Vaget zu Recht gesehen hat, ist ihre Rede,nah beschrankte[n]
Gut®, von ,Bestandigkeit”, vom ,holden Schatz voreli* und Liebe* ein Bild
intimer Familienidylle, also ein burgerliches Idésik fallt damit klar aus dem
hofischen Rahmerf}. Es schwingt in ihren Worten vom mannlichen Stretiach
Freiheit und weiblicher Bestandigkeit und Treueraheh ein Zug verdeckter
Eifersucht auf die Grafin Sanvitale MiitDie Prinzessin méchte Tassos Begehren

auf sich alleine ziehen:

(Prinzessin:) Wenn’s Manner gébe, die ein weiblighz
Zu schatzen wuldten, die erkennen méchten,
Welch einen hohen Schatz von Treu und Liebe
Der Busen einer Frau bewahren kann, [...]

Wenn der Besitz, der ruhig machen soll,

Nach fremden Gitern euch nicht listern machte:

87 Der konventionellen Moral [...] stellt [Tasso] dateal eines Sittengesetzes gegeniiber, das
nicht von fremden partikularen Zwecken, vom Nutmed vom Interesse der Machtigen bestimmt
ist, [...] sondern das in nichts anderem als der tismtzgen Vernunft griindet.” Dieter Borchmeyer,
Hofische Gesellschaft und franzdsische Revolute@rGloethe Adliges und birgerliches
Wertsystem im Urteil der Weimarer Klassik, Kronb@igy 1977, S. 67.

* Vaget spricht vom ,Ideal eines domestizierten, kidighen Familiengliicks“( S. 244).

¥ vgl. hierzu: Hinderer, S. 228.
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Dann waf uns wohl ein schoner Tag erschienen,
Wir feierten dann unsre goldne 2&i(V. 1035-1038; 1044-1047)

Tasso reagiert, ihre AuRerung wiederum missdeutaitajer Sorge — hinter der
sich ebenso Eifersucht verbirgt - , sie wolle sblelich binden. Als die Prinzessin
ihn diesbeziglich beruhigt (,Fur diesen Augenbkekd unbesorgt! / Fast mdchte
ich sagen: unbesorgt fir immer.“ [V.1058f.]), gést€asso ihr seine Neigung
ganz unverhdllt. Gleichnishaft fur die Einheit zehen Dichtung und Leben

fugen sich seine Worte selbst zu Dichtung:

(Tasso:) O lehre mich das Mdgliche zu tun!
Gewidmet sind dir alle meine Tage.
Wenn dich zu preisen, dir zu danken sich
Mein Herz entfaltet, dann empfind ich erst
Das reinste Gluck, das Menschen fiihlen kénnen.
Das gottlichste erfuhr ich nur in dir.[...]
Du hast mich oft, o Géttliche, geduldet,
Und wie die Sonne, trocknete dein Blick
Den Tau von meinen Augenlidern ab. (V. 1065-10082-1083)

Das Begehren aul3ert sich nicht nur in diesen Waréssos, es strukturiert
wechselseitig die gesamte Beziehung der beiderafBastzueinandet’ und die
bewusste Rede der Prinzessin von sublimierter Lagbh&eundschatftlicher
Herzensgemeinschaft wird fortgesetzt vom sinnlichiebeswunsch
unterlaufer?> Kontrapunktisch auf die Bildsprache Tassos in 88283 bezogen
ist die nahezu gleich lautende Replik der Prinresds sie, die soeben
widerstrebend ihre Zustimmung zu seiner Abreisdimm gegeben hat, die

Ferne des geliebten Dichters schon beklagt: ,Dien8diebt von meinen

0 Die Formulierung der Proposition im Irrealis akizgert hier, wie oben Tassos ,vergebens®, das
Begehren der Prinzessin.
L Hier wird nun klar, welche Deutung die Prinzessémgoldenen Zeigibt. Es ist in der
Forschung des Ofteren auf die kunstvolle antitbhgsFiihrung der Gestalten und Motive
hingewiesen worden, was sich hier am Beispiel gofdenen Zeitaltedeutlich erweist. Vgl.
Hinderer, S. 251.
%2 Es ist im Ubrigen voéllig verfehlt, der Prinzessiiehesunfahigkeit und Leidenschaftslosigkeit
vorzuwerfen, wie dies Vaget (S. 245) tut; das Leddegehren der Prinzessin ist vielmehr durch die
hofische Etikett gehemmt
% |Insofern steht die Metapher der Welle, wie siehaam dieser Stelle vorkommt (,Wie leichte
Wellen, unbemerkt voriiber / Vor ihren FiRen rausdhe] [V. 1075f.]) und am Schluss des
Stiicks an zentraler Stelle begegnet, fur beidesBeneiche: die Liebe und die Dichtung.
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Augenlidern / Nicht mehr sein schon verklartes Tmhaid auf; / Die Hoffnung
ihn zu sehen fullt nicht mehr / Den kaum erwacl@enst mit froher
Sehnsucht (V. 1857-1860).

Goethe fiihrt den Dialog der beiden Gestalten, dage Stick hindurch,
in kunstvoller Modulierung Gber Verhullung und Eiiting, Spiel und
Widerspiel, bis das besondere diskursive Beziehyaftecht letztlich an Tassos
verzweifeltempassage a l'acten V, 4 zerbrechen wird. Die vielschichtige
Beziehungsstruktur, insbesondere die differenzi@dstaltung von Néhe und
Distanz, wird durch den nuancierten Einsatz desdtealpronomina zusétzlich
unterstrichen. Goethe bedient sich hier eines Bilusgsmittels, das aus der
klassischen franzésischen Tragddie bekannt istiAterhsel in der personalen

Anrede®®

Tasso: Dusagst mir Worte, die in meiner Brust

Halb schon entschlafne Sorgen méchtig regen.
Prinzessin: Was meinst dliasso? rede frei mit mir.[.%]]
Tasso: Verlassen wirst duns es ist naturlich;

Doch wie wits tragen wollen weifl3 ichicht.
Prinzessin: Fur diesen Augenblick saitbesorgt!

Fast méchte ich sagen: unbesorgt flr immer.[...]
Tasso: O lehre mictias Mdgliche zu tun!

Gewidmet sind dialle Tage. (V. 1048-1066 passim)

% vgl. hierzu auch Hinderer, S. 225
% Racine setzt dieses Mittel am Hohepunkt des Ligémstgindnisses Phédres an Hippolyte ein; es
ist Ausdruck héchster affektiver Spannung Phédres:
Hippolyte: Dieux! Qu’est-ce que j'entends? Madamghliez-vous

Que Thésée est mon péere et qu'il est votre é&oux
Phédre: Et sur quoi jugez-vogse j'en perds la mémoire,

Prince? Aurais-je perdu tous les soins de magjlo
Hippolyte: Madame, pardonnez. J'avoue en rougissant

Que j'accusais a tort un discours innocent.

Ma honte ne peut plus soutenir votre vue;

Et je vais...
Phédre: Ah! Cruel, tn'as trop entendue.

Je ten ai dit assez pour teer d’erreur.
(Jean RacinePhéedre Tragédie en cing actes. Franzdsisch/Deutsch,siilbbed hrsg. von Wolf
Steinsieck, Stuttgart 1995, S. 74, V. 663-671 Hérebung R.T.).
% Tasso auRert die Befiirchtung, die Prinzessin weedenéchst den Hof verlassen, um eine Ehe
einzugehen. Eine unbegrindete Befirchtung, wie gieich herausstellen wird. Auch diese
Wendung fuhrt Goethe nicht zuféllig ein; Tassoskihe oder inszenierte Eifersucht bereitet
dramaturgisch das folgende Liebesgestandnis vor.
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Goethe modifiziert allerdings dieses Verfahren: Véad bei Racine derartige
Stellen den unaufhaltsamen Durchbruch der Liebsgpakennzeichnen, halt
Goethe die Emotionen in einer ambivalenten Sparshaignce; Leidenschaft
erscheint so auch nicht durchgangig destruktiv,imieationalistischen Kontext
der franzosischen Klasstk Betrachten wir den Gebrauch der Personalpronomina
noch etwas genauer, fallt eine bisweilen merkwiggdajt nahezu paradoxe
Spannungssituation zwischen objektivierender Resielabund subjektiver
Mitteilungsintention auf® Besonders auffillig ist dies in den Versen: ,(Beks
Verlassen wirst du uns, es ist naturlich; / Doch wir’s tragen wollen, weil3 ich
nicht.”, worauf die Prinzessin antwortet: ,Fur diasAugenblick seid unbesorgt!”,
in denen die Anrede dreimal wechselt: ,du-uns®,r;igh®, ,ihr“. Selbst wenn
man die Pluralformen auf den erweiterten Kreishigigesellschaft bezieht, was
textlogisch maoglich ist, wirkt der abrupte Wechdet Pronomina in einem so
kurzen Textabschnitt dennoch irritierend. Nahelrehest, dass Goethe die
bewusste Absicht verfolgt, die Rede aus dem Widstsawischen der héfischen
Maxime weitestgehender Affektdistandyralis majestatisund dem
personlichen Anspruch nach unbedingter Selbsteatanl im Gefuhli¢ch-
Aussaggsich entwickeln zu lasséi Daher ist es konsequent, dass Tasso in dem
Augenblick, da er der Prinzessin seine Neigung ivetkend das Verhéltnis aus
seiner Perspektive klaren mdchte, die Ambivalergunsten des Du aufgibt. (V.
1065ff)

Insofern Tasso Dichtung und Leben nicht klar voaeder trennt, bedeutet
sein Liebesgestandnis auch ein prononciertes Béhkisrzu seinem Dichtertum.
Die poetischen Gestalten aus dem Jerusalemeposy; digruft, sind ihm

.Widerklang“ der einen Liebe:

" Bei Racine ist iberdies der pessimistische, sif@iediiche Einfluss des Jansenismus
ausschlaggebend.
% Aus diskurspragmatischer Sicht kénnte man sagass die Textwirkung aus dem Widerspruch
zwischen dem referentiellen und dem illokutionéferteil des Sprechakts herrihrt
** Neumann erklart den auffalligen Gebrauch der Palpoonomina als mit der héfischen
Gesellschaft konform und sieht keinen Widerspruglsehen Individuum und Gesellschaft, wenn
er schreibt: ,Indem die Figuren ,wir* sagen, berufde zugleich ihre unverwechselbare
Individualitét. Indem sie sich zur Gesellschaft é&eken, beharren sie doch auf dem
,Eigentiimlichen ihres Ich': Konfiguration im goetwhen Sinne ist Miteinander und Fursichsein
zugleich.” (Neumann, S. 57f.). Ich sehe hier sebhiveinen Widerspruch, auch gerade deshalb,
weil die Personalpronomina aus linguistischer Séemhantisch gering markieaifter darstellen,
die je nach Kontext ganz unterschiedliche Bedewnrannehmen kénnen - im ,wir"
beispielsweise kann sich ein Bedeutungsfeld vorauliserter Neutralitat bis innigem
Einverstandnis auftun- ; diese Unscharfe zusamniedem haufigen Wechsel des Pronomens
benitzt Goethe sehr bewusst, um die Geflhlsambigkiinstlerisch zu gestalten.
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(Tasso:) Was auch in meinem Liede widerklingt
Ich bin nur Einer, Einer alles schuldig! [...]
Mit meinen Augen hab ich es gesehn,
Das Urbild jeder Tugend, jeder Schone
Was ich nach ihm gebildet das wird bleiben.
Tancredens Heldenliebe zu Chlorinden
Erminiens stille nicht bemerkte Treue,
Sophroniens Grof3heit und Olindens Not.
Es sind nicht Schatten die der Wahn erzeugte,
Ich weil} es sie sind ewig, denn sie sind. [...]
Welch einen Himmel 6ffnest du vor mir
O Furstin! Macht mich dieser Glanz nicht blind,
So seh ich unverhofft ein ewig Gluck

Auf goldnen Strahlen herrlich niedersteigen. 1092-1118, passim)

Der Ton der Rede steigt von der lyrischen Ubehdm@ische zur visiondren
Stillage empor, worin die ganze Spannweite seirieBtens zum Ausdruck
kommt. Wie zuvor Arkadien, preist er jetzt, in vieighbarer Denkfigur, die Welt
der Ritter und Heroen als Materie einer poetisdberfahrung. Nach der
Bekranzungsszene in |, 3 hatte Tasso bereits dist®tung, dass sich Dichter
und Helden vereint ,in freundlichem Gesprache”%44) um eine Quelle
versammeln (die kastalische Quelle auf dem PaiasSymbol der Dichtung
bietet sich als Referenzverweis an): ,O sah ichHieoen, die Poeten / Der alten
Zeit um diesen Quell versammelt!* (V. 545f.)

Nur durch die Liebe wird aber die poetische Indmrazu einer allumfassenden
Seinserfahrung (die letzlich auch Kunst und Lehesammenfihrt), sodass
Tassos Bekenntnis aus seiner Empfindung gereaptferscheint.
Bemerkenswert ist allerdings, dass die Prinzesdbssihm hierfur das Stichwort
liefert, indem sie die Armida-Figdf° jene verfiihrerische Zauberin und
heidnische Botin der Sinnenfreude aus dem Jerusglesnins Spiel bringt und
dadurch selbst bewusst-unbewusst in die Rolle @efitirerin tritt. Tassos

Liebesgestandnis kann insofern nur mehr als Koresexjaines provozierten

1% 1m Grunde konnte die Prinzessin das Epos nochight kennen, da Tasso es ja erst vor
Kurzem dem Firsten (in I, 3) Ubergeben hatte. Aifegs ist es denkbar, dass er ihr in privatem
Kreis schon daraus vorgelesen hat.
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Missverstandnisses gedeutet werden. Aus seinepéktnge jedoch bedeutet es
ein allumfassendes Bekenntnis zur kinstlerischeimuenschlichen Wahrheit,
und zwar in mehrfacher Hinsicht: als Bekenntnisi&uheit von Ideal und
Wirklichkeit, Dichtung und Leben, Kunst und Freiti8l Zu spat kommen die
malfigenden Worte der Prinzessin: ,Nicht weiter ®a%$el Dinge sind’s / Die
wir mit Heftigkeit ergreifen sollen: / Doch andrérinen nur durch Mafigung /
Und durch Entbehren unser eigen werden. / So,,sagi sei die Tugend, sei die
Liebe / Die ihr verwandt ist. Das bedenke wohl!". d119-1124).

Noch ein Wort zum Verhéltnis Kunst und FreiheiteiReit, so wie Tasso
sie versteht, ist nicht gesellschaftspolitisch gam®ies ist angesichts der
brisanten Zeitumstéande, in denen das Stlick ersahish(1790), bedenkenswert.
Im Gesprach mit der Prinzessin weist Tasso jedmfpalitisch-
emanzipatorischen Freiheitsstrebens zurtick: ,Demddk ist nicht geboren frei
zu sein, / Und fur den Edeln ist kein schoner Gluaks einem Firsten, den er
ehrt, zu dienen.” (V. 930-932). Tasso riickt denBegreiheit, ganz auf der
Linie des Weimarer Programms, von den realpoligscBreignissen der
Franzo6sischen Revolution deutlich in eine gedahkiiieelle Sphare. Freilich
entspricht die Hofgesellschaft, die Goethe entwtir sehr entfernt der
absolutistischen Ordnung alten Stfésondern prasentiert sich viel eher als Bild
einer aufgeklarten und toleranten Herrsch&fEir Goethes Tasso, ebenso wie
fur den historischen Dichter, bedeutet Freihegnster Linie kiinstlerisch-
geistigen Freiraum innerhalb des feudalen Bezutmsgsdes Hofes: ,Hier ist
mein Vaterland, hier ist der Kreis / In dem sichimeeSeele gern verweilt. / Hier
horch ich auf, hier acht ich jeden Wink. / Hierispt Erfahrung, Wissenschatt,
Geschmack.” (V. 449-452). Dass Tasso schlie3lidBpposition zum Hof geréat,
liegt daran, dass sich sein Bewusstsein erst aliomékiart. Bis zur Ruckkehr
Antonios ist ihm der Hof idealisierter Projektioasm und einzig denkbarer
Entfaltungsbereich, er nimmt die Differenz zwisclsemem Anspruch und der

gesellschaftlichen Wirklichkeit nicht wahr. Auctrfiie Fest- und

%1 bieser universelle Anspruch lasst Tasso weit ¥Berther hinausgehen, riickt ihn bereits nahe
an Faust heran.
122 7um Bild des Hofs im Einzelnen vgl. Kapitel 3
193 |nsofern ist Gabriele Girschners Deutung des Stivekfehlt. Sie sieht den Hof von Ferrara als
Sinnbild des niedergehenden Feudalsystems, dasBekadenz im Gewand einer humanistisch-
klassizistischen Asthetik kaschiert: ,Im Gewandegipolitisch impotent und historisch irrelevant
gewordenen Adelsgesellschaft prasentiert Goethpdlische Ineffizienz der burgerlichen
Ideologie des antikisch orientierten Humanismusesereit.“ ( S. 379)
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Reprasentationskultur hofischen Lebens ist er engiféh'®’. Goethe hat den Hof
von Ferrara, der ohne Zweifel zu den herausragezdetren der
Renaissancekultur zahlte, weitgehend enthistotisie entpolitisiert, indem er
die betrachtlichen Schwierigkeiten des Herzogtuthas,aufgrund seines prekéaren
Status als Lehen innerhalb des Kirchenstaates imserieben kampfte,
ausblendéf® Wenn Tasso iber Ferrara sagt: ,Hier ist mein Naxe“ (V. 449),
wird Uberdies deutlich, wie sehr die hofische Geskhft ihm Kompensation fur
biographisches Unglick ist. Goethe fuhrt diesenekspls Konterpart zu seinen
hohen Idealvorstellungen ins Feld, sodass dem lganizichter der kranke und
leidende Mensch gegenubergestellt wird. Im Gespmétkdem Herzog (1, 3)

berichtet Tasso von seiner leidvollen Jugend:

(Tasso:) Wenn die Natur der Dichtung holde Gabe
Aus reicher Willkir freundlich mir geschenkt,
So hatte mich das eigensinn’ge GHitk
Mit grimmiger Gewalt von sich gestof3en:
Und zog die schéne Welt den Blick des Knaben
Mit ihrer ganzen Fille herrlich an,
So trubte bald den jugendlichen Sinn
Der teuren Eltern unverdiente Not.
Er6ffnete die Lippe sich zu singen,
So flof ein traurig Lied von ihr herab,
Und ich begleitete mit leisen Ténen
Des Vaters Schmerzen und der Mutter Qual. (\8-4106).

Die personliche Leiderfahrung in der Kindheit wéfeobar das pragende
Erlebnis seiner ganzen Lebensgeschichte. Gemarthdsis Exil des Vaters
Bernardo aus dem Konigreich Neapel und der frihduseder geliebten

1943, hierzu V. 811-840.
% Eiir den Fall, dass Alfons II. keine direkten mérirén Nachkommen bekommen sollte, drohte
der Papst, das Herzogtum als heimgefallenes Lehenzehen, was 1598 auch tatsachlich
geschah. Innerhalb des Kirchenstaates verlor Fes&inen einstigen Glanz und sank zu vélliger
Bedeutungslosigkeit herab.
19 Mit ,eigensinn’ges Gliick* benennt Goethe die epdetSinnfigur der Fortuna, die in der
Renaissance- und Barockzeit fur die existentiehen@erfahrung der Kontingenz menschlichen
Lebens steht. Selbst die mittelalterliche Ordnungstellung, die der Fortuna die géttliche
Providentia entgegenstellt, kann den Fortuna-Begicht vollstdndig assimilieren. Vgl. Verf.
.Der Widerstand der Fortuna: Zur christlichen Dexgeiner paganen Allegorie in Dantes
Gattlicher Komddig in: Deutsches Dante-Jahrbuch, 82. Band (200.73/75.18.
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Mutter %’ Goethe versteht es, diese seelischen Eindriick&iddes einfiihlsam
zu schildern. Das Gefuige des Blankverses wirdriaéezu freirhythmisch
gehandhabt und steht ganz im Dienst des gesteigentetionalen Ausdrucks:
,und zog die schise Wélt den Blick des Knaben / Mit ihrer ganzétiehérrlich
an, / So titbte bald den jugendlichen Sinn / Der téuren Elfenrerdiente NoOt. /
Erffnete die Lippe sich zu singen, / So flof3 einrigalied von ihr herab, / Und
ich begléitete mit Iéisen Tign / Des Vaters Schmérzen und der Mutter Quak" Di
starken Wortakzente auf ,Not"“, ,Schmerzen*, ,Qutdflen wie Hammerschlage
in das lyrisch-musikalische Stimmungsfeld, das Text eigentlich grundiert.
Gleichursprunglich mit der sinnlichen Wahrnehmueg gchdénen Welt* ist die
Gabe der Dichtung erwacht, sie kann sich aber dieedlunklen Akzente des
Schmerzes und der Not nicht erheben, lasst sicimnieisen Ténen* klagend
vernehmen® In dieser Passage ist somit der Grundakkord eines
Dichterschicksals angeschlagen, in dem Dichtertnaufldslich an das Leiden
gebunden ist. Am herzoglichen Hof glaubt Tasso ¢hdtdigung fur die Unbill
seiner freudlosen und entbehrungsreichen Jugefiddan. Der Herzog wird ihm
quasi zum Vaterersat?? ,Du warst allein der aus dem engen Leben / Zureine
schonen Freiheit mich erhob; / Der jede Sorge min VHaupte nahm, / Mir
Freiheit gab dal3 meine Seele sich / Zu mutigem i@@esatfalten konnte;" (V.
417-421). Die zweimalige Nennung des Wortes , Friéile diesem
Zusammenhang kehrt den Kardinalbegriff der Epocheahe in sein Gegenteil
um, lauft doch die Freiheit, die Tasso hier bezestheindeutig auf gewollte
Bindung an den Herzog und den Hof hinaus. Diesestdnd wirft auch ein neues
Licht auf seine Beziehung zur Prinzessin. Ohne ®kgerehrt Tasso Eleonore
von Este, seine Neigung hat aber auch deshalb smansgepragt idealisierenden

Zug, weil sie ihm, noch deutlicher als der Herzag, rettenden Gestalt wird.

97 Bernardo war aufgrund eines Streits des spaniseizkonigs von Neapel mit seinem Herrn
Ferrante di Sanseverino diesem ins Exil gefolgt dundte nicht mehr in seine Heimatstadt Sorrent
zurlickkehren. Tassos Mutter Porzia blieb zurtickwerdtarb bald darauf. Die Zeit der kritischen
Tasso-Biographien féllt erst in das spatere 1<hiatuert (vgl. Achim Aurnhammeforquato
Tasso in Deutschlands. 29). Die auch noch aus heutiger Sicht zuveid&éte Darstellung ist:
Angelo SolertiVita di Torquato Tassd-Ill, Torino 1895.

198 parallel zu dieser Stimmungslage wird die Pririndsslil, 3 ihre Zukunft nach Tassos
Weggang vom Hof als seelische Verdunkelung voestel|Welch eine Dammrung fallt nun vor
mir ein! / Der Sonne Pracht, das frohliche Gefilibks hohen Tags, der tausendfachen Welt /
Glanzreiche Gegenwart / ist 6d und tief / Im Nediabehullt der mich umgibt.” (V. 1869-1873).
199 |nsofern wird auch verstandlich, dass Goethe Tasgéingt hat. Der historische Dichter war
zum Zeitpunkt der Ubergabe seines Epos an den Héwa Jiingling mehr, sondern bereits Mitte
drei3ig. Auch die Liebe zur Prinzessin lasst sichdiese Weise leichter motivieren.
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Tasso erwartet von ihrer Liebe Heildhseiner seelischen Beschadigung. Der
auf das Zwiegesprach mit der Prinzessin folgendaddg Tassos lasst hieran
keinen Zweifel aufkommen: ,Nein, kinftig soll / MitTasso zwischen Baumen
zwischen Menschen / Sich einsam, schwach und tsittogfeverlieren! / Er ist
nicht mehr allein, er ist mit Dir.” (V. 1166-116Nichts kann diesen Aufschwung
eines greifbar scheinenden, ungeahnten Glicks lererise Fallhdhe ist mit
dieser Klimax bezeichnet - in der darauffolgendear® mit Antonio beginnt der

Sturz:

(Tasso:) -Schwelle Brust!- O Witterung des Gliicks
Beginstge diese Pflanze doch einmal!
Sie strebt gen Himmel, tausend Zweige dringen
Aus ihr hervor, entfalten sich zu Bliten.
O dass sie Frucht, o dass sie Freuden bringe!
Dal’ eine liebe Hand den goldnen Schmuck
Aus ihren frischen reichen Asten breche. (V.9:1895§.

191 gewisser Weise erwartet die Prinzessin diesTasso auch, allerdings innerhalb des
Rahmens hofischdrienséance

11n dem ,doch einmal“ ist die ganze Erfahrung métisben Leids versinnbildlicht. Die Verse
erinnern auch aufgrund des Einsamkeitsmotivs aidiareise im Winterlediglich der
jahreszeitliche Bezugskontext ist verandert:

Aber den Einsamen hiill

In deine Goldwolken!

Umgib mit Wintergrin,

Bis die Rose wieder heranreift,
Die feuchten Haare,

O Liebe, deines Dichters!

Mit der dammernden Fackel
Leuchtest du ihm

Durch die Furten bei Nacht,
Uber grundlose Wege

Auf 6den Gefilden;

Mit dem tausendfarbigen Morgen
Lachst du ins Herz ihm.

(FA, Bd. 1, S. 323f.)
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2. Dichtung als Totalerfahrung der Welt

2.1. Der Mythos vom Heldendichtertum und die Groféfaes Epos

Dichtung aus dem Geist Arkadiens vermag dem Ans$pfiassos nicht zu
gentgen, weil sie das Weltganze nicht reprasentiaaan. Zwar scheint im
arkadischen Raum eine Verbindung von Dichtung uetié. méglich; Tassos
Vorstellung zielt aber auf die Totalitat des Lebsakbst und umfasst auch die
Wirklichkeit des Handelns. Wort und Tat, Wirklichkand Représentation sind
fur ihn nicht klar geschieden, sondern gehdrenreiamheitlichen, ideal
gedachten Seinsbereich zu. Deshalb sind ihm DicimerHeld wesensverwandt
und der Hof ersehnter Begegnungsort beider Existemen. Symbolisches
Bindeglied jener Bereiche ist der Lorbeer, mit damdie Prinzessin auf Geheil3
des Herzogs bekranzt (es ist noch einmal ausfiieriauf die zentrale Passage

zuriickzukommen):

(Tasso:) O sadh' ich die Heroen, die Poeten
Der alten Zeit um diesen Quell versammelt!

O sah' ich hier sie immer unzertrennlich

Wie sie im Leben fest verbunden waren!

So bindet der Magnet durch seine Kraft

Das Eisen mit dem Eisen fest zusammen,

Wie gleiches Streben Held und Dichter bindet.
Homer vergald sich selbst, sein ganzes Leben
War der Betrachtung zweier Manner heilig, [...]
O dal ich gegenwartig ware, sie

Die gré3ten Seelen nun vereint zu sehen! (V-58H

Der Modus des Irrealis verleiht diesen Worten,Tsso kurz nach der
Bekranzung spricht, ahnlich wie in der Arkadiendfpie, die Qualitat des
Visionaren. Auch an dieser Stelle verschwimmerikdirturen des Vergangenen
und des Zukinftigen, lasst die bildhafte Phantdseeigentliche Gegenwart
verblassen und setzt stattdessen das Ideal. Died&feRitter und Heroen wird
zur Materie einer poetischen Urerfahrung aus demt®eschworener Einheit
von Heldentum und Poesie. Wahrend die Rede Ubegaldene Zeitalter aber
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noch dialogisch konzipiert und die Prinzessin agé&hiiber mitgedacht war,
bleibt Tasso hier mit seinem inneren Bild alleinhat sich von den tbrigen
Personen abgesondert und spricht die Worte wignaneinneren Monolog.

Merkwurdig unbestimmt, nahezu traumartig setzenesévorte ein:

Und zeigt mir ungeféhr ein klarer Brunnen

In seinem reinen Spiegel einen Mann,

Der wunderbar bekranzt im Widerschein

Des Himmels zwischen Baumen zwischen Felsen
Nachdenkend ruht: so scheint es mir ich sehe
Elysium auf dieser Zauberflache

Gebildet. Still bedenk' ich mich und frage

Wer mag der Abgeschiedne sein? Der Jingling

Aus der vergangnen Zeit? So schdn bekranzt33®2-540)

Die Form des Unbestimmten, auch die nicht eindaligselbstbild zu
identifizierende Gestalt des Jiinglings, steht arédn Widerspruch zum kurz
darauf reklamierten Wirklichkeitsanspruch der Distg als Heldengesang. Die
Rede wirkt unsicher, die Enjambements retardiemmjprachfluss: ,zwischen
Felsen // nachdenkend ruht: so scheint es mirable # Elysium auf dieser
Zauberflache // gebildet.[...] Der Jungling // Aus @ergangnen Zeit.“ Wenn mit
dem Jingling Tasso gemeint ist, erweist sich dabsdgich in gewisser Weise von
seiner Ich-Welt dissoziiert, die objektive Wirkliatit tritt hier vollstandig zurlck.
Mythengeschichtlich ist das Bildarrangement (,kidBeunnen®, ,reiner Spiegel®)
auf Narziss zu beziehen, was sich als Deutungsss#llfiir die spezifische
Auspragung der Subjektivitat bei Tasso erweisen.wir

Dass Goethe Tassos Ideal in Form des Heldentursis Fed einerseits
dichtungsimmanente, andererseits stoffgeschicletii@hinde. Das Heldenlied
galt in den &lteren Dichtungslehren, die im Wesemtin der aristotelischen
Poetik folgten, mit der Tragtdie als Gipfel derdrdtur. Allerdings kannten die
volkssprachlichen Traditionen anfanglich weder Bidig noch Epos im
klassischen Sinn. Weit verbreitet war allerdings Rlitterepik, die noch in der
italienischen Hochrenaissance mit Ariost eine spéiiée erleben sollte. Der
Orlando furiosoerzéhlt in einer Vielzahl von Episoden mehr von debes- als
den Heldentaten der Ritter um Karl den Gro3en, wdigezentralen Gestalten
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Orlando (Roland), Ruggiero, der mythische Grunaer idauses Este, und
Rinaldo weitgehend eigenstandig agieren, sodasg/eds keine
Handlungseinheit im strengen Sinn besitzt. Derf$tieser alsomanzo
bezeichneten Gattung ist seit dem Mittelalter baekagie innovative Leistung
Ariosts besteht nun darin, der tberkommenen Fommeues, diesseitig und
anthropozentrisch ausgerichtetes Lebensgefuhl meSider Renaissance
verliehen zu haben. D@rlando furiosoist demnach Spiegel eines Uberaus
breiten Panoramas humaner Verhaltens- und Erlehestsmwobei der Liebe in
ihren verschiedenen Auspragungsformen eine donerfaolile zukommt; aber
auch Freundschaft und Loyalitat, ebenso wie Missgund Hass, hohe wie
niedrige Beweggriinde, motivieren das Handlungsggsain Als Hohepunkt der
Dichtung gilt die Erzahlung von Rolands Wahn, déigeund der Untreue
Angelicas mit einem einfachen Ful3soldaten den ®edsterliert, seinen
gesellschaftlichen Rang und seine Bestimmung déslPaKarls des Grol3en
einbUf3t und, von sich selbst entfremdet, auf dideSiles Animalischen
herabsinkt. Ariost schildert die Charaktere typdnmoch ohne klar umrissene
Individualitat; die Erzahlung bedient sich genreg@nder Instanzen des
Wunderbaren und Marchenhaften, ohne dass der BeaudJbersinnlichen
metaphysisch-theologisch begriindet wiirde. UberHaagt sich eine klare
Deutungslinie aus diesem vielstimmigen Werk nidralislesen, ebenso wie es
keine verbindlichen Wertnormen zu transportierdrest. Daher wurde der
Furiosonicht selten als Paradigma autonomer Fiktionalitét narrativer Freiheit
begruRt*? Das Werk zelebriert allerdings keinen diesseiti@gtimismus, es ist
auch nicht Abbild eines harmonischen WeltzustanBesonanzen und
Widerspriiche bleiben unaufgeld&twie etwa an den unterschiedlichen
Liebesmodellen, die im Text begegnen, deutlich Wifd\llenfalls kommt dem
wiederholten Einsatz ironischer Verfahren, dierdierative Struktur reichlich

modulieren, eine spannungsentlastende Funktidizu.

12y/gl. hierzu: Lanfranco Carettiriosto e Tassororino 2001, bes. S. 15-40.
113 Man denke an Ruggieros friihen Tod, den geringditérnischen Erfolg des christlichen Heeres
und den zerstdrerischen Wahn Rolands.
114 50 verkérpern die einzelnen Liebespaare (Orlandgefica, Angelica-Medoro, Ruggiero-
Bradamente, Ruggiero-Alcina und Isabella-Zerbiratjrsinterschiedliche Beziehungsmuster.
15 Sjehe die Einleitung zur Ausgabe: Ludovico Arig€dnlando Furioso e Cinque Canth cura
di Remo Ceserani e Sergio Zatti, volume I, ToriG0&, bes. S. 61-79. Ceserani und Zatti betonen
starker als Caretti die offene Struktur und digataren und thematischen Ambivalenzen in
Ariosts Epik.
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Bevor nach der Funktion Ariosts in Goethes Dramé&agen ist, missen
wir die Entwicklung der Versepik und der poetolatisn Theorie bei Tasso
selbst verfolgen. Der poetologische Reflexionspseaend die damit
einhergehenden Wandlungen in den asthetischeneélarsjen sind bei Tasso
derart einschneidend, dass sie nur verstandlicdememwenn man sie auf die
tiefgreifende Verénderung der politisch-gesellstithien Verhaltnissen im
Italien der zweiten Hélfte des Cinquecento beziehgt dann wird das Umfeld
des historischen Dichters erschlieRbar. Der Epdenspaten Renaissance ist
namlich ein grundsatzlicher Widerspruch eingestleme der in Tasso besonders
deutlich zum Ausdruck kommt; und diese Konfliktldte Goethe, wenn er sie
auch aus der historischen Dimension im engeren [&nauslést, wahrgenommen
und ins Uberzeitliche gehoben. Das Interesse fésd arweist sich so aus der
Problemkonstellation der historischen Dichtergéstaltiviert.

Die Offnung der Renaissance auf die Welt und denddieen geschieht in
Folge des problematisch gewordenen Systementwasfsnittelalterlichen
Aristotelismus, wie er die Scholastik auszeichbét. mittelalterliche Kosmologie
war ebenso fragwirdig geworden wie der theologiSdeenbegriff. Die
Renaissance bemiuht sich um eine schrittweise Nawfgsder Bestimmung des
Menschen und seines Weltverhaltnisses und liestutiephilologisch besser
erschlossenen und zahlreicher zur Verfigung stedmeadtiken Quellen auf diese
neue Orientierung hin. Wirklichkeit wird, anders &l der mittelalterlichen Sicht,
als aktiv gestaltbar und veranderbar begrifferts & gelingt, die der Welt
zugrunde liegende rationale Ordnung zu entschlisbelMenschen selbst liegt
die Fahigkeit, den einheitlichen Zusammenhang 2veisdensch und Kosmos
zu erkennen, weil der Mensch quasi als Mikrokosdas\Weltganze in sich
spiegelt'*® Ideelles Fundament dieser spekulativen Denkbenjitatilie Platon-
Renaissance, die im Florenz des 15. Jahrhunderts/lem durch Marsilio Ficino
und Pico della Mirandola, initiiert wurde. Der lifade Hof Lorenzos des
Prachtigen trug zum Entstehen eines einzigartigetleéktuellen Klimas bei, dem
auch die bildende Kunst wesentliche Anregungenaregdd Die besondere
Dignitat des Menschen grindet nun nach Pico deitarMola in seiner

spezifischen Sonderstellung im Kosmos und ist sontiblogisch-metaphysisch

118 v/gl. hierzu: Ernst Cassireindividuum und Kosmos in der Philosophie der Reszaise
Darmstadt 1994.
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motiviert'’ Auch Freiheit deduziert Pico aus der Seinsordnnivit etwa aus
einem Akt humaner Selbstbestimmung. Ebenso istididiche Welt nicht aus
sich legitimiert, sondern Signum des Gottlichens8br die moralisch-
theologische Ordnung des Mittelalters in diesemKeardiskreditiert und
Subjektivitat aufgewertet erscheint, die Gedankédneler platonistischen
Richtung der Renaissance bewegt sich dennoch ialtreeines theologischen
Bezugshorizonts und theologisch-metaphysisch & das Fundament des neuen
Menschenbildes.

Die zweite wichtige Denkrichtung der Renaissandd gen einem sensualistisch-
empirischen Ansatz aus und beruft sich auf einensatiolastischen
Vorstellungen gereinigten Aristoteles, den sie wenals Metaphysiker, sondern
als Naturphilosophen restituiert. Als zentraler Rspntant dieser Richtung, die
sich vor allem in Padua etabliert, kann Pietro Pomagzi gelten. Sein Blick zielt
auf den Menschen als Naturwesen, als leib-seebsGla@zes, dessen Dasein in
einen rationalen, naturgesetzlichen Gesamtzusamangrégingebettet zu denken
ist; die Metaphysik, insbesondere die transzendgee&tenlehre der Platoniker,
erfahrt hier eine klare Depotenzierung. Pompongelengt auf der Basis
textwissenschaftlicher Aristotelesexegese zur Erikes, dass aus der
aristotelischen Philosophie die Unsterblichkeit 8eele nicht gefolgert werden
kann.

Da die Renaissance noch keine Systematik in deurrbietrachtung kennt
und Naturgesetze noch nicht in mathematisch-allgegiittiger Form ausdricken
kann, fehlt ihr die aus moderner Perspektive notiggnwissenschaftliche
Grundlage, um verifizierbares Wissen zu produzievéie Ernst Cassirer
nachweist, verzdgert die Vorstellung von einer tiisglichen Einheit alles

Seienden sogar die Auspragung einer mathematischeitten Naturwissenschatft:

In dieser Hinsicht zeigt sich nunmehr [...], da ldiswendung zur sinnlichen Fille der
Erscheinungswelt und das Streben, sie unmittelbargreifen und gewissermalien
auszuschopfen, den spezifisch-modernen Begriffdatur‘ nicht nur nicht geschaffen,
sondern dal} sie ihn vielmehr hintangehalten unémett hat. Solange nicht, durch das
Medium der Mathematik und durch die neuen Denkinidie aus ihm hervorgingen,

bestimmte Kriterien der Erfahrung selbst geschaffaren, solange fehlte es dem

117

S. die grundlegende Schrift: Pico della Mirand@a,hominis dignitate. Uber die Wiirde des
MenschenLateinisch/Deutsch, Stuttgart 1997, bes. S. 8.
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Empirismus der Renaissance an jedem objektivenidé®stab und an jedem Prinzip der
Auswahl unter den sich zudrangenden Beobachtuhgéduinter Fille, aber zugleich in
vollig chaotischer Regellosigkeit, reihen sichjetie einzelnen ,Tatsachen'

aneinander®

In der spekulativen Naturphilosophie der Renaissdiaben demnach auch
Vorstellungsweisen wie Magie, Alchimie und Astraleglie als Manifestationen
des Naturlichen gelten, noch ihren festen Platzdé&m Himmelskorpern wird die
,Rationalitat und GesetzmaRigkeit der Welt“ abgete's® Gerade die Astrologie
versinnbildlicht in besonderer Weise die Interdefsgz und den allgemeinen
Verweisungszusammenhang der Weltphdnomene. Delaleerrschende
Denkfigur der Renaissance ist demnach, wie Foueaudirticklich dargelegt
hat!?° die Analogie. Sie stiftet die universelle Relatiomerhalb deren letztlich
alles mit allem in eine Sinnbeziehung treten kakiie erwdhnt kann Wissen, das
Uber derartige analogische Schlisse gewonnen wuictd,verbindlich sein, da
jede erdenkliche Similaritat als signifikant galt* Das diskursive Profil des
Renaissancezeitalters ist daher am treffendsteKipipers Begriff der
,heterogenen Pluralitat zu charakterisieféhAriostsOrlando furioso
reprasentiert genau diese Diskursstufe. Wenn obkauptet wurde, dass
rinascimentales Denken oftmals noch in einem thpsthen Bezugskontext
steht, so darf dies nicht in der fur das Mittelattearakteristischen Sichtweise
aufgefasst werden. Im vertikal und hierarchischrgeeten Diskurs der Scholastik
kam der Theologie die oberste Bedeutung und samizehtrale Deutungshoheit
zu. Dies gilt in der Renaissance so nicht mehr. $&leon bei Cusanus deutlich
ist, steigt die Theologie gewissermalien aus dererlder Transzendenz in die

18 Erpst Cassireldndividuum und Kosmos. 160.

119y/gl. Thomas Séren Hoffmann, ,Pietro Pomponazzi*Rhilosophie der Renaissance. Eine

Einflhrung in 20 PortratswWiesbaden 2007, S. 157.

120y/gl. das Kapitel ,La prose du monde®, in: Micha@ueault,Les mots et les choses. Une

archéologie des sciences humairiearis 1966, S. 32-59.

121 Joachim Kiippemie entfesselte Signifikanz. Quevedos SuefiosSeitire auf den Diskurs der

Spatrenaissangdcgelsbach, Kéln, New York 1992, S. 8. Klipper ¢rivinige nahezu paradoxe

Beispiele, wie Wissen innerhalb der analogischeistEme zustande kommt: ,Nach Sicht der Zeit

konstituierten die Pflanzen des Feldes nicht nerUdiafeld des Bauern; ihre Eigenschaften seien

vielmehr in der Lage, etwas Uber ihn auszusagehzumar Essentielles; die ewige Wiederkehr

von Wachsen, Bluhen und Vergehen verweisercans$tantia das in den Feldern wuchernde

Unkraut aulviciositas* (ebd.) oder: ,Aus der Ahnlichkeit der Samenhilsies Eisenhuts mit dem

menschlichen Augenlid folgere, dal3 diese geeigrienhs Augenkrankheiten zu heilen.” (ebd., S.

10)

122 30achim Kiippemiskurs-Renovatio bei Lope de Vega und Caldgfdibingen, 1990, S. 270.
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horizontale Bezugswirklichkeit des Menschen hedashalb auch das aus
moderner Sicht oft seltsame Nebeneinander von peofand religiosen
Inhalten*?® Auch hier steht der Renaissancediskurs im Zeieleer irreduziblen
Offenheit. Entscheidend ist Uberdies, dass sictldenit Schwund des
hermeneutischen Primats der Theologie Partialdsgkaus dem einheitlichen
semiotischen Feld herausldsen und sich zumindésetse als autonome
Einzeldiskurse etablieren konnten. Dies gilt bagweise flr den Bereich des
Politischen (Machiavelli), des Hofischen (Castigk), aber auch fir die
Dichtung. Was im Grof3en nicht zu leisten ist, némgine neue Ordnung der
Wirklichkeit und des Menschen zu entwerfen, geliegtveise im Bereich
bestimmter Realitatssegmente. Diese stehen alggdirederum unvermittelt und
ohne Bezug auf eine zentrale Ordnungsstruktur reebander.

Die hier skizzierte erste Phase der Renaissars&gdtlder Vielfalt und
Neuorientierung, weist eine emanzipatorische urohmgtische Grundhaltung
auf. Sie bedeutet aber auch eine massive Ersamidt¢ener gesellschaftlichen
und politischen Kréfte, die die Einheit des Uberkmenen Gesellschaftssystems
reprasentieren bzw. ihre Legitimitat aus den allenkformen ableiten, ndmlich
der Kirche und des Reichs. Das Reich hatte schapdteren Mittelalter auf das
in zahlreiche Stadtstaaten und Regionalterritarengplitterte Italien kaum mehr
Einfluss. Der ideellen Vielfalt der Renaissancespritht auf politischer Ebene
die grol3e Zahl an unterschiedlichen politischenil@eb, wobei die gréfieren
Staaten (Venedig, Mailand, Florenz, der Kirchertstad Neapel) in der
Friihrenaissance eine fiir Italien einmalige undeselMachtbalance bildetéff
Der Habsburgische Hegemonialanspruch aus dem @essnittelalterlichen
Universalismus sollte die italienische Staatenlahd# der Renaissance
grundlegend verandern. Die kirchliche Autoritatdegen erfuhr durch die
Reformation, selbst ein Kind der Renaissalftejne Erschiitterung bis in ihre

123/gl. etwa die ikonographisch nicht eindeutig ztsehliisselnden Werke Giorgiones ,Die drei
Philosophen” oder ,Der Sturm“. S. hierzu: PeteM®ser, ,Nochmals zu den ,Drei Philosophen’.
Ist der Giorgione-Code im Kunsthistorischen Museminklich geknackt worden?*, iniVas aus
Fehlern zu lernen ist in Alltag, Wissenschaft unoh#t hrsg. von Otto Neumaier, Wien, Berlin
2010, S. 157-192.
124 Dieses Gleichgewicht endet mit dem Tode LorenassRiéachtigen 1492 .Das darauf folgende
theokratische Machtregime Savonarolas zeigt wiedesehr deutlich die Janusgestalt jener Zeit.
Savonarola ist keinesfalls mit den Reformatorenldeslahrhunderts vergleichbar; sein Projekt
besteht darin, die mittelalterliche Heilsordnunge&hronistisch wiederherzustellen.
125 |n italienischen Darstellungen liest man oft dieiMing, die Reformation habe das geistige
Erbe der Renaissance zerstort. In Wahrheit iseaagumgekehrt. Die Reformation ist aus den
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Grundfesten. Sie wird in der Folge des Tridentikenzils ein grol3angelegtes
Projekt der Restauration des mittelalterlichen Eitgdenkens und des orthodoxen
Aristotelismus auf den Weg bringen, das in dend&bhen Landern zur
Staatsdoktrin wurde und das geistige Leben bis weil8. Jahrhundert hinein
pragen sollté?° Diese zweite Phase der Renaissance, die eigeatii@s ganz
anderes ist, steht demnach unter grundsatzlicmeleréen Ausgangsbedingungen;
es ist die Zeit des Lebens und Wirkens Torquatedader Kleinstaat von
Ferrara war einer der Brennpunkte der Renaissaoeshl was ihre erste,
offenere Epoche betrifft, als auch in der Zeit slgfiteren, durch die Ideologie der
Gegenreformation gepragten Phase. Kaum ein GraBdéfmbche, der Ferrara
nicht besucht hatte: Pico della Mirandola, Pompan&peroni, Patrizi, Kepler,

Paracelsus, Clément Marot, Montaigne, aber auchirCal

(Leonore:) Hier ziindete sich froh das schone Licht
Der Wissenschaft, des freien Denkens an,

Als noch die Barbarei mit schwerer DAmmrung
Die Welt umher verbarg. [...]

Ferrara ward mit Rom und mit Florenz

Von meinem Vater viel gepriesen! [...]

Italien nennt keinen grof3en Namen,

Den dieses Haus nicht seinen Gast genannt 4\ 66assim).

Geistesgeschichtlich ist das Herzogtum Ferraral@sweswegs Peripherie, und es
kann kaum Uberraschen, dass wir gerade dort dexutettisten Dichter der
Spatrenaissance antreffen.

Im Folgenden soll es auf Grundlage der skizzieideengeschichtlichen

Ausgangssituation um Dichtung und Dichtungstheioni@ngeren Sinn gehen; die

philosophischen und theologischen Pramissen desnri@enkens hervorgegangen. Luther hat dies
selbst bekannt und bezieht sich explizit auf Resasisedenker und Humanisten wie Lorenzo
Valla. Vgl. hierzu: HoffmannPhilosophie der Renaissanc®. 228. Zur Einstufung der
Reformation als geistesgeschichtlicher KatastrophEBrancesco Sberlali,genere e la disputa.
La poetica tra Ariosto e TassRoma 2001, S. 13-30, bes. S. 18.

126 Seijt der maRgeblichen Studie Joachim Kiippersjigegegenreformatorische Ideologie in der
Literatur der Barockzeit untersucht hat, wird deBéadnomen der Rekatholisierung als Diskurs-
Renovatio bezeichnet. Vgl. Joachim Kuppgiskurs-Renovatidcit.).

127 |nteressanterweise war Ferrara Zentrum der Reésteri in Italien; Calvin hatte die Stadt
besucht, die Mutter Alfonsos Il. war selbst Calstiti. Goethe erwahnt diesen Umstand (V.
1792ff.), spart aber die politischen Verwicklungars, die sich dadurch mit dem Kirchenstaat
ergaben (Ferrara war nominell Teil des PatrimoniRetri).
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Poetik als epochaler Teildiskurs hat sich in demd&gsance explizit konstituiert.
Eine nahezu uniberschaubare Zahl an poetologiSaiaétaten aus jener Zeit ist
auf uns gekommen, und auch Tasso beschatftigtrsiehsiv mit
Dichtungstheorie. Es ist verstandlich, dass WesehRunktion der Dichtung
gerade in Zeiten zunehmender ideologischer Indmahshe von Kunst und
Literatur von Seiten des politischen Systems zgkgsion stehen. Die
Bemuhung des historischen Tasso lauft hierbei ddwiaaus, der Dichtung ihren
Status als eigenstandige kinstlerische Ausdruaks$arweit als moglich zu
sichern. Dies schien aber nur erreichbar durchtetReglementierung nach den
Vorstellungen der aristotelischen Poetik, die nalstdeskriptive Poetik
aufgefasst wurde, was sie eigentlich ist, sondisrpraskriptive Regelpoetik. Die
Normierung der dichterischen Ausdrucksformen wérdfichtliches Desiderat in
Zeiten unbewdltigter Vielheit. Die poetologischebedegungen betrafen im
Wesentlichen die Gattungsfrage, die Einheit derdiarg, den
Wirklichkeitsgehalt des Dargestellten und die GiiEning an den antiken
Modellautoren. Statt Vielfalt, Offenheit und Indilialisierung, wie fur die
vorangehende Epoche charakteristisch, werdengeti#re Forderungen an das
Dichtwerk gestellt: die Objektivierung der Darstly) im Sinne eines klaren
Wirklichkeitsbezugs, die einheitliche Handlungsnotierung auf ein kollektives
Interesse hin und die inhaltliche Rezentrierungdagfchristliche
Heilsvorstellung, wobei Letzteres vor allem derlZ¢zung der tridentinischen
Kulturpolitik entsprach. Insofern ist der Gatturigss um Romanzo oder Epd8
nicht lediglich eine innerasthetische Auseinandets®, sondern berihrt die
geistesgeschichtliche Grundproblematik der Zeé,wn verbindliche Leitlinien
und verlassliche Ordnungskriterien ringt. Die Gagfudie dem
Ordnungsanspruch der Zeit, aber auch der Vorstghom der Einheit des
Weltganzert?® am besten gerecht werden konnte, war freilichEfass. Und

obwohl Hegel deGerusalemme liberatdas eposspezifische Denotat, die

128\/gl. hierzu: Gerhard Regn, ,Schicksale des faheen@itters. Torquato Tasso und der
Strukturwandel der Versepik in der italienischeitggnaissance.”, ilModelle des literarischen
Strukturwandelshrsg. von Michael Titzmann, Tlbingen 1991, S685-
129 Eg ist zu bedenken, dass ja das Tridentinum michinnertheologischer Diskurs ist, es geht
vielmehr um eine grundsatzliche Neubestimmung &8&reiche des Denkens, Lebens und
Handelns unter heilsgeschichtlichem Aspekt. Digserzheitliche Impuls bedeutete zwar in
ideologischer Hinsicht eine Uniformierung des Gestgbens, beforderte aber in der Kunst
Ausdrucksformen, die eine neue Totalitdt der Ansahg umsetzten, wie die Oper, das spanische
Barockdrama und eben Tassos Epos.
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Totalitat der Epoch@® zu verbildlichen, nicht zuerkennen will, ist Tasaterk
genau das: Spiegelbild und Synthese der Epochadgeuch in Hinsicht auf die
von Hegel kritisierte Kuinstlichkéit' der auf den Barock vorausweisenden
manieristischen Sprache. Andererseits weil3 sickogakpos auch der klassisch-
antiken Tradition Homers und Vergils verpflichteidubefindet sich den
griechisch-romischen Modellautoren gegentber irH#tung delmemulatiq ja
der Uberbietung, da die italienische Literatur i@ser prestigetrachtigen Gattung
bisher nichts Nennenswertes vorzuweisen Hétte.

Die Dichtungsreflexion der Zeit kreist um den Bégiter aristotelischen
Mimesis. Die grof3e Zahl an poetologischen Abhamgim) zumeist Kommentare
der aristotelischen Poetik, belegt die Brisanzatidhematik. Besonders relevant
ist dabei das Kapitel 9, in dem es heil3t: ,Aus deesagten ergibt sich [...], dal3
es nicht Aufgabe des Dichters ist mitzuteilen, waglich geschehen ist, sondern
vielmehr, was geschehen kdnnte, d.h. das nach dgelirder Wahrscheinlichkeit
oder Notwendigkeit Mogliche®?

Wahrend aber Aristoteles den Begriff des Wahrsdiobien so versteht, dass
Literatur einem logischen Konstruktionsprinzip dswendigkeit und
Wahrscheinlichkeit folgt, sich also auf aul3erlitesehe Wirklichkeit bezieht,
ohne ,naturalistisches Nachahmen® noch ,pure Fiktid' zu sein, wird der
Begriff in der Renaissance ontologisch gedeutetsinkit an die Kategorie der
-Wahrheit* geknupft. Wenn aber der Literatur avégtl ist, das ,Wahre“ zu
reprasentieren, gerat sie leicht in einen Legitiomstkonflikt, und zwar dann,

wenn sie dem jeweils fiir wahr Gehaltenen nicht gehi Die aus der

130 Hegel fordert vom Epos die Darstellung einer ifdliellen Handlung vor dem Hintergrund des
objektiven Weltzusammenhangs: ,Der Inhalt des Hgsvie wir sahen, das Ganze einer Welt, in
der eine individuelle Handlung geschieht.” Geordhatim Friedrich HegelAsthetik Dritter Teil,
Die Poesie, Stuttgart 1971, S. 158

131 Dennoch aber fehlt es gerade diesem Gedichtlfiterata] am meisten der
Urspriinglichkeit.[...] [es erscheint als] ein Poent.@ls eine poetisch gemachte Begebenheit,
und vergniigt und befriedigt sich vornehmlich anidenstbildung der schdnen, teils lyrischen,
teils episch schildernden Sprache und Form Ubettgepd., S. 196f.)

132 Giovan Giorgio Trissinos heroisches Epdisalia liberata dai Goti, der erste Versuch in dieser
Gattung, blieb erfolglos.

133 Aristoteles Poetik Griechisch/Deutsch, tibers. und hrsg. von Manfieltrmann, Stuttgart
1982, S. 29.

134 Otfried Hoffe, ,Einfiihrung in Aristoteles* Poetikin: Aristoteles, Poetikhrsg. von Otfried
Hoffe, Berlin 2009, S. 3. Vgl. zum Thema der Remaptier aristotelischen Poetik in der
Spatrenaissance: Andreas Kablitz, ,Dichtung und ivaith— Zur Legitimitat der Fiktion in der
Poetologie des Cinquecento”, Ritterepik der Renaissanc&kten des deutsch-italienischen
Kolloquiums Berlin 30.3. — 2.4. 1987, hrsg. von idaN. Hempfer, Stuttgart 1989, S. 77- 122.
%5 Darin besteht im Wesentlichen die Kritik der Spaaissance an der Gattung demanzo wie

sie Ariost vertreten hatte.
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Anbindung des Fiktionalen an die Wahrheit erwactieeviorgabe zwingt die
Dichtung zu fortgesetzter Selbstreflexion, erzealgd ein hohes poetologisches
Bewusstsein, birgt aber auch ein erkenntnisthdwes®roblem, zumal da der
Wahrheitsbegriff selbst in der Renaissance zur iBision steht. So wird auch der
interpretatorische Spielraum, der sich zwischen géfinklichen“ und dem
.M0glichen® auftut, in der poetologischen Diskussider Zeit verschiedentlich zu
Gunsten der Dichtung ins Treffen gefuhrt, etwa ins@mmenhang mit der
Erorterung des ,Wunderbaren*, was fur Tasso in\Getation desneraviglioso
cristianoeine entscheidende Rolle spielt. Letztlich diedienverschiedenen
Argumentationsanséatze vor allem dem Ziel, die Liegii&it der Dichtung in
krisenhaften Zeiten zu behaupten. In dieser Hinsstirassos poetologische
Schrift Discorsi dell‘arte poetica e in particolare soprgpoema eroicd®®
relevant. Auch Tasso versucht zunéchst, den Miregrdf tber das

Wabhrscheinlicheil verisimile) zu fassen:

La materia [...] o si finge, ed allora par che il fzoabbia parte non solo nella scelta, ma
nellinvenzione ancora; o si toglie da I'istorieakholto meglio &€, a mio giudicio, che da
l'istoria si prenda: perché, dovendo I'epico ceedarogni parte il verisimile (presupongo
questo, come principio notissimo), non e verisimh&ina azione illustre, quali sono
guelle del poema eroico, non sia stata scrittesegia a la memoria de‘ posteri con l'aiuto

d’alcuna storid®’

Das Wahrscheinliche erweist sich aber sogleiczalsenig tragfahig, weshalb
Tasso sich gendtigt sieht, den Stoff des Heldemtpésl(,azione illustre®) an die
reale Geschichte anzubinden. ,Wahr“ im hoheren 8npiliziert aber auch in der
Epoche der Gegenreformation die religiose Dimensiodass die Stoffwahl
konsequenterweise auf die ,istorie di vera religidf fallt. Durch die Religion
legitimiert erscheint aber auch jener Bereich desdi¢rbaren, der die Welt des
Romanzo so durchgangig gepragt hatte. In der hdtaich die Gestalten der
139

Liberata,cavalieri erranti“, die allerdings, wie Regn ga&gehat; >~ nie ganz aus
der Verantwortung ihrer Waffenpflicht entlassen aesr, und demnach in die

% Torquato TassdProse a cura di Ettore Mazzali, Milano, Napoli 1959.

(hinfort zitiert als:Prose.

“’ Prose S. 351.

%8 prosg S. 357.

139 Regn,Schicksale des fahrenden Ritte®s 61.
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Haupthandlung eingebunden bleiben. lhre Irrungerofi), zumeist
Liebeshéndel, sind jetzt aus religidser Sicht adsaiische Verfehlungen (Stinden)
deutbar. Tassos Poetik lasst sich so gesehenl&lseesuch verstehen,
rinascimentales Erbe unter geanderten ideologisBeedingungen zu bewahren.
Die Hohe seiner Dichtungsauffassung schlagt siod ewvahnt, auch in der
Gattungswahl des heroischen Epos nieder. Wahrendodi Aristoteles
préaferierte Tragddie vor allem auf affektive Lautey durch Erregung starker
Emotionen, wie Schrecken und Jam{@abzielt, stellt das Epos, so Tasso, die
Idee des vollkommenen ritterlichen Menschentums ydtustre dell’eroico é
fondato sovra I'imprese d’una eccelsa virtu bejlsavra i fatti di cortesia, di
generosita, di pieta, di religion&* In gewisser Weise unterlauft der Dichter hier
die aristotelische Mimesisvorstellung und machtiehtung - auf der Linie
einer eher platonistisch inspirierten Auffassumige-Darstellung universeller
Idealitat zur Pflich:** Es ist aber auch deutlich, dass Tasso hier di¢éwett

des Hofes im Auge hat und sein Gedicht dementsprethls poetische
Uberhohung hoéfischer Gesinnung verstanden wissknDigs traf in gewisser
Weise auch auf Ariost zu, der ja im Prodmium zZ0rntando furiosoexplizit auf
die hofische Sphare Bezug nimmt: ,Le donne, i davalarme, gli amori/ le
cortesie, 'audaci imprese io cantd® Hofisches war aber bei Ariost stets mit
Niederem vermischt, der Stil des Gedichts demnaslyesprochen heterogen.
Tasso hingegen bedient sich in @Garusalemme liberatausnahmslos des
Registers destilus grande Uberall sollen ,nobiltd“ und ,eccelenza® walt&H.
Obwonhl der poetologische Text in sich widerspriathist, was fur den Diskurs
der Renaissance, der nicht den cartesianischerielarggen deslare etdistincte
folgt, ja insgesamt typisch ist, lasst sich einmgi@nte Absicht ausmachen:
Tasso reklamiert fortgesetzt Freiheitsspielraumeeedden regelpoetischen
Normen abzuringen sucht, gibt aber zugleich stiki diesen Normen treu zu
folgen. So insistiert er an anderer Stelle des tatalkauf einer freieren Auslegung
desverisimile und zwar dann, wenn dies im Interesse der poetistVirkung

geboten scheint. Ahnlich wiirde die LiebesgeschiehteDido und Aeneas den

19050 die von Fuhrmann vorgeschlagene Ubersetzunaridtotelischen Begriffphobosund
eleos AristotelesPoetik S. 161ff.
“Iprose S. 360.
12 Kablitz, S. 97.
143 | Ludovico Ariosto,Orlando furiosg a cura di Lanfranco Caretti. Presentazione b i&alvino,
vol. |, Torino 1966, S. 3.
“4prose S. 361.
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strikten Rahmen der ,severita dell’altre materiatah ,piacevolissimi
ragionamenti d’amoré®° variierend auflockern. Unverriickbar bleibt aber al
Hauptpostulat die aus der aristotelischen Tragdlemrie entwickelte und auch

auf das Epos angewendete Formel von der Einhelidedlung:

Or poiché avra il poeta ridutto il vero ed i paotari dell'istoria al verisimile ed a
I'universale, ch’e proprio dell’arte sua, procuhiecla favola [...], ch’indi vuol formare,

sia intiera, o tutta che vogliam dire, sia di camol grandezza, e sia uta.

Die Vorstellung von der Einheit der Dichtung enisgt allerdings nicht allein
innerliterarischen Uberlegungen. Im Epos wird diehEit der Welt
gegenstandlich. Das Kunstwerk erscheint gleichdarvikrokosmos und Spiegel
des geordneten Weltganzen. Die narrative Struldtsinnbildlicht die
ontologische Ordnung. Jedes individuelle Handelvegst sich in den universalen
heilsgeschichtlichen Sinnbezug eingebunden. AuesedArgumentation verfolgt
den Zweck, Dichtung als Wahrheitsdiskurs zu rect¢fen. Und wenn die
Dichtung als Spiegel der Schopfung eine speziedgaphysisch abgesicherte
Dignitéat zugesprochen erhalt, erweist sich auchDdenter in Analogie zum
Schopfergott entsprechend nobilitiert. Diese figr enaissance typische
Analogie Schépfergott — Dichtéf fiihrt Tasso explizit in seiner poetologischen
Abhandlung aus. Die folgende Passage enthalt gemmsdien die Quintessenz
der Poetik der Spatrenaissance und verdient adghuad ihrer dichterischen

Qualitat Beachtung:

Si come in questo mirabile magisterio di Dio, chendo si chiama, e ‘| cielo si vede
sparso o distinto di tanta varieta di stelle; sgeihdendo poi giuso di mano in mano,
I'aria e ‘I mare pieni d’'uccelli e di pesci; e lerta albergatrice di tanti animali cosi feroci
come mansueti, nella quale e ruscelli e fonti dilegorati e campagne e selve e monti si
trovano; e qui frutti e fiori, Ia ghiacci e nevijicabitazioni e culture, la solitudini ed
orrori; con tutto cid uno € il monddhe tante e si diverse cose nel suo grembo ridehiu
una la forma e I'essenza sua, uno il modo dal geal® le sue parti con discorde
concordia insieme congiunte e collegagenon mancando nulla in lui, nulla pero vi e di

soverchio o di non necessario: cosi parimente giuche da eccellente poeta (il quale

14Sprose S. 367.
148 prose S. 368.
147 5 hierzu auch: Kablitz, S. 114.
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non per altradivino & detto se non perché, al supremo Artefedke sue operazioni
assomigliandosidella sua divinita viene a partecipare) un poémaar si possa nel
guale, quasi imin picciolo mondpqui si leggano ordinanze di eserciti, qui bateag|
terrestri e navali, qui espugnazioni di citta, acauncce e duelli, qui giostre, qui
descrizioni di fame e di sete, qui tempeste, quemdii, qui prodigii; 1a si trovino concilii
celesti ed infernali; la si veggiano sedizionidigcordie, 1a errori, la venture, la incanti, la
opere di crudelta, di audacia, di cortesia, di gesigd; la avvenimenti d’amore, or felici
or infelici, or lieti or compassionevoli; ma chenadimeno uno sia il poema che tanta
varieta di materie contegna, una la forma e laléasoa, e che tutigueste cose siano di
maniera composte che I'una l'altra riguardi, 'uraal’altra corrisponda, I'una da l'altra

0 necessariamente o verisimilmente depestlehe una sola parte o tolta via 0 mutata di

sito, il tutto ruini**®

Hier kommen noch einmal die zentralen Denkfigures Renaissancezeitalters
zur Sprache: die Vielheit und Mannigfaltigkeit deischen, die Annahme eines
universellen Seinszusammenhangs aller Erscheinydgewechselseitige
Referenz des Mikro- und des Makrokosmos, die Viustg vom Dichter als
Analogon des Schopfergottes. Nicht befriedigenbddsst freilich das Verhaltnis
Einheit und Vielheit; das Theorem der ,discordeamdia® bleibt letztlich
paradox und verweist auf eine epistemologische igpésthetisch scheint es
allerdings fruchtbar, weil es die Vieldimensioralities literarischen Werks
legitimiert und in sich widersprichliche Konzeptessammenzufuhren erlaubt.
Dies konnte an der Diversitat von Romanzo und Egaeigt werden. Indem
Tasso die Welt des hofischen Romans in die epiSthuktur integriert, fihrt er in
das Epos eine zentrale subjektive Komponenté*@Barin liegt ein wesentliches
Moment von Tassos Modernitat. Die Hauptgestaltenkfeos: Rinaldo, Tancredi,
Goffredo, Armida, Clorinda, Erminia, aber auch Bieslime: Solimano, Aladino,
Argante erweisen sich deutlich individualisiertder Gestaltung
innerpsychischer Zerrissenheit und personlichemtltigskonflikte, die, wie am
Beispiel Tancredis ersichtlich, bis zur SelbstZgtstg gehen kdnnen, erreicht
Tassos Gestaltungsvermogen seinen Hohepunkt. Alsrddi wahrend eines
nachtlichen Duells in tragischer Verkennung se{Begnerin die geliebte

18 prose S. 387-388. Hervorhebungen R.T.

149vgl.: Karlheinz Stierle, ,Erschiitterte und bewahidentitat — Zur Neubegriindung der
epischen Form in Tassos »Gerusalemme liberata«d®da Epos in der Romani&estschrift fur
Dieter Kremers zum 65. Geburtstag, hrsg. von Sues&maller und Edith Mara, Tubingen 1986,
S. 383-414.
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Amazone Clorinda todlich verwundet (die berithmt&ittdle des Epos!), schildert
Tasso die zerstorerische Verzweiflung des Held&gef@ermalien:

(Tancredi:) Vivro fra i miei tormenti e le mie cure
mie giuste furie, forsennato, errante;
paventero 'ombre solinghe e scure
che 'l primo error mi recheranno inante,

e del sol che scopri le mie sventure,
a schivo ed in orrore avro il sembiante.
Temerd me medesmo; e da me stesso

sempre fuggendo, avrd me sempre appré$so.

Das Bild des irrenden Helden, das aus den Ritteanam bekannt ist, wird hier
zur mehrdeutigen Schlisselmetapher fir die exisi@tNot des Menschen, der
nicht nur jegliche Weltorientierung verloren haindern auch seine Ich-ldentitat
in der Brandung destruktiver Triebimpulse zerfaligght. Die aul3erpsychische
Welt scheint ihm nur spiegelbildlich die UrbildezsiVerhangnisses
zuruckzuwerfen (,paventero 'ombre solinghe e sduwlee 'l primo error mi
recheranno inante“). Die unbewaéltigbare Schuldaygthh blanken Selbsthass um:
~remeré me medesmo; e da me stesso / sempre fuggand me sempre
appresso.”

Resuimierend lasst sich festhalten, dass es Tagsodem veranderten
Vorgaben einer Asthetik, die das Objektive und eimieitliche epische
Handlungsordnung fordert, dennoch gelingt, subyekiirklichkeit Giberzeugend
zu gestalten. Uber den Modus der Subjektivitat kaneh die lyrische
Ausdrucksform (ebenso ein Erbe des Romanzo) iegische Handlung integriert
werden™®* Dies geschieht an zwei prominenten StellenLiteerata, einerseits in
der pastoralen Einlage am Beginn des 7. Gesangdewaufenthalt Erminias bei
den Hirten geschildert wird, andererseits in demila-Rinaldo-Gesangen (XIV-
XVI), die - wohl zum letzten Mal in der Renaissaliteeatur - das Urbild des
irdischen Paradieses anklingen lassen; dies aligsdiedampft, weil durch die

Einbindung der Szene in den epischen Handlungsifedla Rinaldo-Geschichte

% poesie S. 313 [=XII, 77].
1! Siehe Karlheinz Stierlé€rschiiterte und bewahrte Identit&. 392.
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praktisch ,ganz aus der Perspektive seiner Riickiyslarzahlt wird® und die
Schilderung der Sinnenfreude aus dieser Warte emeanoralisches Verdikt
(Gegenreformation!) gestellt ist.

Tassos Epos ist der grol3angelegte Versuch, diegisg schwer zu
harmonisierenden Epochentendenzen zu einer mukigegiSynthese
zusammenzufuhren. Die intendierte Absicht, die esiglte Vielheit aus einer
letztendlichen, allordnenden Einheit hervorgeheragaen, musste allerdings aus
den impliziten Pramissen der Renaissance-Epistdim@inen solchen
Ordnungsdiskurs® nicht mehr kennt, scheitern. Und so legt gerade da
Normpostulat, das aus der Regelpoetik und deroteisgtchen Mimesis folgt, jene
Bruchlinien frei, die in dem spezifischen SelbsttWieltverhaltnis, das Tasso in
seinem Epos gestaltet hat, zutage treten. Insafedie Gerusalemme liberata
nicht nur von ihrem Anspruch, sondern auch in itusrsetzung, ein epochales
Zeitdokument. Treffend hat Ulrich Leo in einer bisschen Studie vom
,Unruhestil*>* Tassos gesprochen; Lebensunsicherheit und Lehgstssind
zwar auf den ersten Blick biographische Indikatpremweisen aber auch auf das

Krisenhafte jener Spéatzeit insgesamt.

2.2. Reprasentation des Weltganzen und subjeksioist Vereinzelung

Aus der Rekonstruktion des historischen Befundest sich ersehen, dass
Goethes Tasso nicht nur einen beilaufigen stoffgebdichen Bezug zum
Renaissancezeitalter aufweist; einige grundlegghdesophische und
asthetische Fragestellungen, die das Schauspieh awech aus der Perspektive
des spaten 18. Jahrhunderts, thematisiert, wurddarifrihen Neuzeit erstmalig
aufgeworfen. Die Beziehungen der diskursiven Foionath zueinander sind
daher nicht nur in Form von Brichen, sondern awshKontinuitaten zu

beschreiber® Dies ist nun an Goethes Drama im Einzelnen zuiseme

132 Gerhard Regrchicksale des fahrenden Ritte®s 63.

>3 Diesen gab es ja verbindlich nur im mittelalteréiohAristotelismus. Das Tridentinum war
demnach genétigt, auf diesen Diskurs zu rekurrier@hihm wieder zu universeller Geltung zu
verhelfen.

134 /gl. Ulrich Leo, Torquato Tasso. Studien zur Vorgeschichte des SewenBern 1951, S. 15-
55.

135 Die Foucaultsche Sichtweise betont vielleicht stea einseitig das differentielle Moment der
unterschiedlichen Wissensformationen.
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In der Forschung zum historischen Tasso bedientesich des Ofteren
des Begriffsifrontismq um die gegensatzlichen Strukturphdnomene desdVerk
zu benennef® Auch Goethes Figur steht im Spannungsfeld nickt odr
schwer zu vereinbarender antithetischer Tenderm2enWiderstreit zwischen
subjektiven und objektiven Anspriichen kennzeicleéte Dichtungsauffassung.
Sein Epos zielt auf die Darstellung objektiver Wigkkeit, fur die ihm die
hofische Welt Anschauung liefert und die er gleahsns Ideale heroischer
Uberzeitlichkeit transzendiert. So ist der Hof ihioht nur sozialer Raum der

Reprasentation, sondern selbst &sthetisches Eseigni

(Tasso:) Als unerfahrner Knabe kam ich her,
In einem Augenblick, da Fest auf Fest
Ferrara zu dem Mittelpunkt der Ehre
Zu machen schien. O! Welcher Anblick wars!
Den weiten Platz, auf dem in ihrem Glanze
Gewandte Tapferkeit sich zeigen sollte,
Umschlof3 ein Kreis, wie ihn die Sonne nicht
So bald zum zweitenmal bescheinen wird.
Es sal3en hier gedrangt die schonsten Frauen,
Gedrangt die ersten Manner unsrer Zeit.[...]
Und dann eréffneten die Schranken sich.
Da stampften Pferde, glanzten Helm und Schilde,
Da drangten sich die Knappen, da erklang
Trompetenschall und Lanzen krachten splitternd,
Getroffen tonten Helm und Schilde, Staub,
Auf einen Augenblick, umhiillte wirbelnd
Des Siegers Ehre, des Besiegten Schmach. (V8323831-837)

Diese Schilderung aus Tassos Mund hat selbst stibdQualitat epischer
Dichtung und erinnert — auf den ersten Blick - am@nche Kampfszene aus dem
Jerusalemepos. In der gattungspoetischen DiskudsioBoethezeft’ wird fiir

das Epos, wie schon in den Renaissancepoetikeheedscher Stoff aus der

Geschichte gefordert. Ebenso gelten die antikem®atHomer und Vergil als

¢ vgl. Caretti,Ariosto e TassoS. 105.
137v/gl. die SchriftUber epische und dramatische Dichtydge Goethe mit Schiller zusammen
verfasst hat. FA, Bd. 18, S. 445-447.
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unangefochtene Autoritaten. Der epische Dichtdrssch allerdings eines dem
Stoff angemessenen, objektiv-distanzierten Erziéhistdienert>® Dies kann nun
Goethes Tasso nicht einlésen, seine Auffassungiteldischen ist vor allem
subjektiv konnotiert. Wie die obige Textpassagetldtdgumacht, schildert er das
Ritterturnier am Hof von Ferrara aus einer zutiptstsonlichen Erlebnislage.
Ahnlich wie Parzival, als er zum ersten Mal gehsehte Ritter sieht, ist Tasso
von dem glanzvollen Ereignis Uberwaltigt. Diese édluffassung der hofischen
Welt (,der Gotter Saal” V. 1558) ist fur ihn bismuGesprach mit Antonio
bestimmend. Er traumt sich in eine heroische Welividueller Erfillung. Daran
ist, ahnlich wie am Beispiel Arkadiens deutlich deyrauch die Idee héheren
Menschentums geknupft. Aus dem subjektiven UbessBuvachst die
Vorstellung eines utopischen Reichs, in dem Dichter Held idealen Umgang
pflegen. Erst das starke subjektive Moment kanntaepische verzeitlichen und
als Ersehntes antizipatorisch in das Bewusstsefartiassen. Es ist bezeichnend,
wie haufig Goethe im Zusammenhang mit Tasso dag YWWaaum® gebraucht.
Aus den Textstellen ergibt sich zwar eine Semaartisig des Traums als Bereich
des Dichterischen, aber auch des ausschliel3licjel8iven, Unzugénglichen und
Nichtkommunizierbaren, letztlich Pathologischenr(alfem in Antonios
AuRerung, V. 2918ff3*°.  Traum“ steht antithetisch zum Realen, aber ach
Gesellschaft und zu den anderen Menschen. Insofeanscheidet sich der
Wortgebrauch im Tasso-Drama deutlich von jenem tdadhis, das die
Romantiker dem Traum beigelegt haben, und ist ahelie allegorische Deutung
des Begriffs in der Barockzeit anschliel3bar. Taggdosolog am Beginn des

vierten Aufzugs erinnert in der Tat an Calderbassida es suefio

18 Nach Genettes Erzahltheorie wére das der Typxdesdéegetischen unfokalisierten
Erzahimodus. Vgl. Gérard Genetléig Erzahlung Paderborn 2010.
159 (Prinzessin:) ,Du hast den Dichter fein und zaschildert / Der in den Reichen siiRer Traume
schwebt.” (V. 173-174); (Alfons:) ,Stort ihn, wemn denkt und dichtet, / In seinen Traumen
nicht, und laf3t ihn wandeln.” (V. 376-378); (Ta3s&rhdre meine Bitte; nimm ihn [sc. den
Lorbeer] weg! / Dal3 wie aus einem schdnen Traunaein/ Ich ein erquicktes neues Leben
fuhle.” (V. 518-520); (Leonore:) ,Erwach! ErwacHst. aus deinem Traum] (V. 558); (Tasso:)
sIch will dir gern gestehn, es hat der Mann, / Daerwartet zu uns trat, nicht sanft / Aus einem
schénen Traum mich aufgeweckt;” (V. 760-762); (BasgNVie kdstlich wird der heilde Wunsch
belohnt! / Ich trAumte mich dem hdchsten Glicke, haimd dieses Glick ist Uber alle Traume.*
(V. 1135-1137); (Leonore:) ,Belohnten wir das schdierz nicht billig, / Das ganz sich selbst
vergif3t, und hingegeben / Im holden Traum fir s&ireinde lebt?" (V. 2101-2103); (Tasso:)
,Bist du aus einem Traum erwacht, und hat / DeteehTrug auf einmal dich verlassen?” (V.
2189-2190); (Antonio:) ,Es ist gewil3, ein ungeméRigben, / Wie es uns schwere, wilde Traume
gibt, / Macht uns zuletzt am hellen Tage traumétias ist sein Argwohn anders als ein Traum?“
(V. 2918-2921).
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Bist du aus einem Traum erwacht und hat

Der schéne Trug auf einmal dich verlassen?

Hat dich nach einem Tag der hochsten Lust

Ein Schlaf gebandigt, halt und angstet nun

Mit schweren Fesseln deine Seele? Ja,

Du wachst und traunt&t Wo sind die Stunden hin,

Die um dein Haupt mit Blumenkranzen spielten?2189-2195)

Der Traum als innere Glickserfahrung wird zum ,seTrug®. Erwachen heifl3t
unter dieser Gegebenheit DesillusidasengafioWenn man diese Sinnstruktur
aus der Barockasthetik Goethes Drama unterlegeutetidies, dass Tasso einen
Erkenntnis- und Lauterungsprozess durchmacht. iiiegt aber auch die
Diferenz zu Calderon, dessen katholische Weltssd#the entschieden
zuriickweist:®! Dass Tasso eine Desillusionserfahrung macht, ateber Zweifel;
fuhrt sie aber zu einem neuen Bewusstsein seiftestsend seines Dichtens? Dies
kann erst nach eingehender Analyse des Dramenselldsskutiert werden. Hier
ist vorerst festzuhalten, dass , Traum* fur die slkbyistische und vereinzelte
Denk- und Lebenswelt Tassos steht. Das trifft difegs nicht nur auf die
Liebeshandlung (Tassos Verhéltnis zur Prinzessarydern auch, im Dichter-
Heldenmythos symbolisiert, auf die objektive WeadsdHofes, der Sphéare von
Macht und Politik, zu. In dieser Hinsicht untersde¢ sich die Goethesche Figur
vom historischen Dichter. Die Subjektivierung deleBniswelt, die zweifellos
das wichtigste Verméchtnis der Renaissance isthioé&skt sich beim historischen
Tasso auf jene durch die Gattungstypologie sanietiten Bereiche, wo
subjektive Aussage maoglich ist, insbesondere aiEgisoden der Romanzo-
Handlung im Kontext der Liebesaventiren. Die stadkidualisierten Gestalten

des Epos, vorab Tancredi und Clorinda, hinterlassbon auf den jungen Goethe

189 1n einer atmospharisch defassonahe stehenden Stelle d&#helm Meister(die auch schon
in derTheatralischen Sendungrkommt) sagt Wilhelm Gber den Dichter: ,Wenn der
Weltmensch in einer abzehrenden Melancholie Ub#seyn Verlust seine Tage hinschleicht, oder
in ausgelassener Freude seinem Schicksale entgeperso schreitet die empfangliche
leichtbewegliche Seele des Dichters, wie die wantieSonne, von Nacht zu Tag fort, und mit
leisen Ubergéngen stimmt seine Harfe zu Freudd_eiw[...] und wenn die andern wachend
trdumen, und von ungeheuren Vorstellungen aus gdten Sinnen gedngstiget werden, so lebt er
den Traum des Lebens als ein Wachender, und desstel, was geschieht, ist ihm zugleich
Vergangenheit und Zukunft.” (FA, Bd. 9, S. 435)zBiehnenderweise wird auch hier Dichtung
als visionare, die Zeit aufhebende Totalerfahrueg ldebens geschildert. Allerdings ist es
Wilhelm gleichfalls bestimmt, eidesengaridrlebnis durchmachen.
161v/gl. Die Tochter der LuftFA, Bd. 21, S. 270-273. Goethe bezeichnet Catteréd
Weltanschauung als ,dusteren Wahn“ (ebd., S. 271f.)
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den allergréRten Eindruck? Die Méglichkeiten individualisierender Darstellung
sind aber in der frihen Neuzeit eingeschrankt,idd&disteme der Zeit kein
autonomes Subjektsverstandnis kennt und die Poeliikividualisierung eher
den ,niedrigen” Gattungen, etwa der Komddie oderBleleske, zuweisen. Fir
den historischen Tasso, der diese Ausdrucksforrwm schatzt®® kommt als

Ort moglicher Selbstaussage aul3er der Lyrik lechglier Brief in Betracht, der in
der Renaissance nach antikem Vorbild als literagggattung eingestuft
wurde®*Wenn also in der historischen Gestalt die Spanawischen
(vor)moderner Subjektivitat und objektiver Weltowhy lediglich angelegt war,
wird sie in Goethes Drama zum bestimmenden Stroidorent. Goethes Tasso
deutet die Welt aus einer ausschlie3lich subjektiéarte. Hier ist aber auch klar
zwischen Goethes Sicht und jener seiner Figur tersicheiden. Goethe hatte sich
schon wéahrend des ersten Weimarer Jahrzehntshestso aber dann im
Kontext des Italienerlebnisses, von der Ich-bezegerorstellung der Sturm- und
Drangzeit geldst und nach klassisch verbindlichesdkucksformen gesucht. So
ist auch die Sprache des Tasso-Dramas mit ihreshliésnen Blankverse'i®
Resultat jener neuen poetischen Orientierung. Begst aber nicht, dass die
philosophischen und &sthetischen Problematikeffridleeren Schaffensphase
abgetan waren. Die in der Sturm- und Drangzeit mogtiche Frage nach der
Bestimmung des Subjektiven, sowie nach dem Verisalin Individuum und
Welt, bleibt die ganze Schaffenszeit Goethes hicldwelevant und wird immer

wieder neu thematisiert.

182 Ein deutliches Echo der Tasso-Lektiire ist die &eder Nathalie aus dem Meister-Roman. Sie
erscheint Wilhelm nach dem misslichen ErlebnisRasbliberfalls als eine der Clorinda &hnliche
Amazonengestalt. Wie Tancredi ist er umgehend wrrhdlden Erscheinung hingerissen (vgl.
FA, Bd. 9, S. 589ff.).
183 Die Verfasserschaft der einzigen Komédie, die @agswvohnlich attribuiert wird, ist allerdings
zweifelhaft.
184 Ereilich erweist sich auch der Brief in der Regjsl weitgehend literarisiert und rhetorisiert,
wordurch er eben als literarisches Genre betraghtede.
185 Sprache und Vers untersucht insbesondere die &tedie: Johannes Mantéyer Sprachstil
in Goethes ,Torquato TassoBerlin 1959. Der Autor analysiert detailliert detnengen formalen
Bau des Versdramas. Nicht ganz nachvollziehen &dstallerdings seine Feststellung, Goethe
strebe nach einer den ,romanischen Formen verwpndtetrische[n] Gestaltung.” (ebd., S.
173). Mantey will sogar im Tasso-Text die ,Form @&metts" erkennen (S. 172). In Wahrheit
besteht das Stiick lediglich aus Blankversen.
Interessant ist das Restimee der immer noch leseeswebhandlung. Mantey folgert aus dem
Vergleich desTassomit derlphigenie ,Wéhrend in der ,Iphigenie” die grof3en und eirifan
Gefiihle das seelische Bild beherrschen, istims®aalles auf die komplizierte Problematik
verwickelter psychologischer Konflikte gestelltednit gescharfter Bewul3theit erlebt und der
zergliedernden Reflexion unterworfen werden.” (el8d.183).
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Subjektivitat war in der Renaissance nicht als ;§igh-Sein“ gemeint,
sondern hatte stets einen kosmologisch-ontologmsBlezug, der Mensch wurde
immer als in die metaphysische Seinsordnung eirtgtlimegriffen. Diese
Grundvorstellung ist auch fir Goethe unverzichtbHerdings hatte sie
entscheidende Veranderungen durchgemacht. Died@dmsg, so wie Goethe
sie versteht, ist nicht mehr theologisch-transzantiendiert, sondern diesseitig-
immanent. Das allumfassende Prinzip, das die BinlegiWelt verbirgt, ist nicht
mehr Gott, sondern die Nattf Diese Vorstellung war Goethe von Herder naher
gebracht worden und geht letztlich auf Spinoza @iréuch die Philosophie der
Renaissance hatte bereits versucht, Natur nacmesnéeitlichen Prinzip zu
erklaren, bleibt aber in ihren Denkanstrengungeksiativ. Goethe hingegen
bemdiht sich um einen empirischen Nachweis des Eaphnimzips, daher seine
intensive Auseinandersetzung mit naturwissensatiadth Problemen im Bereich
der Mineralogie, der Pflanzenkunde, der vergleide@nAnatomie, der Optik
u.v.m. Sein Naturverstandnis ist allerdings nicltemnialistisch-mechanistisch,
wie dasjenige Hobbes' oder Holbachs, fir Goethié steh die Natur als
schopferisch-organisches Ganzes dar. Er lehnt didaémn 18. Jahrhundert weit
verbreitete Maschinenmetapher im Zusammenhang rgiar@smen strikt ab®’
Ebenso sieht er die Mathematisierung der Natunwsdwaften, wie sie sich seit
Galilei und Newton vollzog, mit Skepsis. Er stebt ¥orstellung der
Renaissance in dieser Hinsicht naher als der wéssaiftlichen Modern&? Viele
Paradigmen, die Goethe aus der Naturbetrachtungngewibertragt er auf
geistesgeschichtliche Zusammenhange, so den Gedaokaler ,Einheit in der
Vielheit* (man erinnere sich an Tassos ,discordecoodia“) und vor allem die
Begriffe von ,Polaritat” und ,Steigerung”. Goethielst diese Prinzipien in der
Dynamik der Naturprozesse am Werk, Ubertragt sée abch in sein asthetisches
Denken. Auf dieser Linie wird deutlich, dass Taakpn,gesteigerter” Werther
konzipiert ist. Die charakterliche Anlage Wertherihrt in Tasso

gewissermalden eine komplexere Weiterentwicklungnsd wie die Formen der

188 \v/gl. dazu: Dorothea Kuhn, ,Versuche iiber Modeke Natur in der Goethezeit*, iGenio
huius loci Dank an Leiva Petersen, hrsg. von Dorothea KutthBernhard Zeller, Wien, Kdln,
Graz 1982, S. 267-290.
7 Kuhn, S. 275.
'8 Der Gedanke von der Einheit der Natur sichert)aiight zum letzten Mal in der européischen
Geistesgeschichte, auch dem Menschen einen spéeifirt im Weltganzen. Genau diese
Zugehdorigkeit zur natirlichen Ordnung erweist digdeckung des Zwischenkieferknochens aus
Goethes Sicht.
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Natur sich im Evolutionsprozess zu komplexeren Weasdifferenzieren und
weiterentwickeln. Auch die Antithetik ist zentralésnstruktionsprinzip des
Dramas, und das nicht nur im Hinblick auf die Peesozueinander (etwa Tasso
und Antonio), sondern auch innerhalb einer einzi@estalt (etwa der Prinzessin,
deren Charakterprofil sich erst aus widerstreitaritiéebregungen ergibt).
Insofern Goethe die Natur als Organismus begi@fiymt ihr auch ein
kreativ- gestaltendes Moment zu. Sie ist nichtsistfaes, sondern ewig tatiges
Werden, wie es das Bild des ,Webstuhls der ZeitFaust verdeutlicht® Aus
diesem Zusammenhang ergibt sich die Vorstellundidesters als schopferisch
Tatiger, als bildend Schaffender. Diese hohere @ab&latur weil3 sich auch
Tasso zugeeignet, es ist jenes Talent, ,das [ilonyielen die gitige Natur
verlieh.” (V. 2315f.), wie es die Grafin Eleonornuliert. Im Namen dieses
Talents als Grund seiner Existenz fordert Goetlessd Freiheit, die, wie
erwéahnt, nicht politisch gemeint ist: ,Frei willisein im Denken und im
Dichten, / Im Handeln schrankt die Welt genug uns‘€V. 2305f.). Die Idee
von der Autonomie der Kunst, die ja fir die Weinmafiassik grundlegend ist,
hat aber zwei Seiten. Sie bedeutet einerseitsat@gefung nach ,Freiheit im
Denken und im Dichten®, weist also die reprasemaiunktion der Kunst am
Hof und deren Indienstnahme durch ideologischepalitische Interessen zurtick
(wogegen auch der historische Tasso kampft); anskgte impliziert aber ein
solches Kunstverstandnis auch die Loslosung vo.eleenswirklichkeit.
Goethes Tasso befindet sich in einem unauflésdailemma, da er zwar
Autonomie einfordert, die damit einhergehende Depznierung des
Wirklichkeitsanspruchs der Kunst aber nicht zugestewill. Im Ubrigen meint
Tassos Wirklichkeitsbegriff von Beginn an sowohis@léschaft als auch Natdf®
In sein Dichtungsverstandnis fliel3t Goethes Natlmpbphie ganz wesentlich mit

ein:

(Leonore:) Sein [Tassos] Auge weilt auf dieser Heem;

93, Dorothea Kuhn, S. 274. Vgl. die Worte des ErstgsiinFaust t ,So schaff* ich am
sausenden Webstuhl der Zeit / Und wirke der Gdttebendiges Kleid.“ (V. 508f.).
170 |m Gesprach mit der Prinzessin (V. 1007ff.) vetigt er gegen die willkiirliche hofische
Ordnung einen naturrechtlichen Zustand urspriingtittumanitat im Sinne Rousseaus, wodurch
er schliel3lich trotz seiner apolitischen Haltungldm die Nahe zeitaktueller Diskussionen im
Umfeld der Franzdsischen Revolution gerat. Vglrhie Dieter BorchmeyeHo6fische
Gesellschaft und franzdsische Revolution. Adligeshiirgerliches Wertsystem im Urteil der
Weimarer KlassikKronberg/Ts. 1977, S. 67.
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Sein Ohr vernimmt den Einklang der Natur;

Was die Geschichte reicht, das Leben gibt,

Sein Busen nimmt es gleich und willig auf:

Das weit zerstreute sammelt sein Gemiit,

Und sein Gefiihl belebt das Unbelebte.

Oft adelt er was uns gemein erschien,

Und das Geschéatzte wird vor ihm zu nichts.

In diesem eignen Zauberkreise wandelt

Der wunderbare Mann und zieht uns an. (V. 15916

Tassos Asthetik wurzelt in einer sinnlich-intuitiv€anzerfahrung der Welt.
Auch Geschichte ist ihm, &hnlich wie Herder diesstand, Teil des naturlichen
Seinszusammenhangs. Diese epische Grundhaltungubgals Spiegel des
Weltganzen zu verstehen, konnte auch am histoms€heso nachgewiesen
werden. An der Goetheschen Konzeption neu istdatigs, dass dieses Weltganze
aus dem subjektiven Erleben hervorgeht, ,ErgebnésAusdruck einer

prinzipiell unabschlielbaren, im Brennpunkt desvigdiums konzentrierten
Totalanschauung der Welt“ ist, eine Vorstellung, die im Kontext des
rinascimentalen Mimesisbegriffs nicht denkbar w&®darf allerdings auch nicht
Ubersehen werden, dass dieses Konzept im Fortgen@aetheschen Dramas
buchstablich Schiffbruch erleidet, also nicht affativ veranschaulicht wirt?

Der Anspruch, Dichtung zu einer Totalerfahrung \d&&it zu machen, hat aber
noch eine weitere Implikation: Tasso erhebt gleistaen einen absoluten
Anspruch auf Lebenswirklichkeit; Kunst und Lebeliesoeine Einheit bilden.
Aus dieser Perspektive erweist sich die Autonomeiekiinst wieder in Frage
gestellt. Auf die oben zitierte Auslassung der @ré&bntert die Prinzessin, die
damit zugleich ihren eigenen Konflikt aussprichilgin mir scheint auch ihn das
Wirkliche / Gewaltsam anzuziehn und fest zu haltéw. 175f.) Im vierten

Aufzug klagt Tasso gegentber der Grafin, dass @ezdd) ihn nie in die

"1 Gerhard Kaiser, S. 187.

172|n dieser Hinsicht ist bedenkenswert, was BennmoWiiese zu Goethes Tasso geschrieben hat:
.[Tasso] zeigt das Dichtertum als tragisches Leidemer Welt und an sich selbst, aus einem
Zuviel an einfihlender Phantasie und einem Zuwanigdischem Verstand entsprungen. Denn
die transzendierende Phantasie lebt in einer fldenformlosen Bewegung, die Gber das Hier und
Jetzt hinweggreift; sie kennt nur das Vergangerex dds Kunftige und verliert mit dem Traum
des Unendlichen das Dauernde und Bleibende desnhligks. Es will uns scheinen, als ob
Goethe mit dem »Tasso« die romantische Gefahrigenen Seele gebannt hat.” (Benno von
Wiese, ,Goethe: Torquato Tasso", Deutsche Dramen von Gryphius bis Bredtrankfurt/M.,
Hamburg 1965, S. 72)
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Regierungsgeschéfte mit einbezieht: ,O Leonoreckwv®lertraun ist das? / Hat er
von seinem Staate je ein Wort, / Ein ernstes Wdartmir gesprochen?“ (V. 2366-
2368)1"° Tassos Realitatsinteresse erstreckt sich offetfisictauch auf den
politischen Bereich. Allerdings ist seine Wahrnelignauch hier
voreingenommen. Als Antonio von seiner diplomatestiMission aus Rom
zurtckkehrt, macht sein Bericht auf Tasso eindgeteenden Eindruck. Er nimmt
am Gesprach rein auf3erlich zwar kaum Anteil, digeioden Szenen belegen
aber, wie stark Antonios Rombericht ihn innerlickohlttert hat. Am Beginn des
zweiten Aufzugs bekennt er der Prinzessin, vom @ehdanz verstort:
.Gedanken ohne Malf3 / Und Unordnung regen sich imen&eele. (V. 750f.)"
Antonios Bericht bildet somit den Auftakt fur derathatischen Konflikt, der sich
zwischen Dichter und Staatssekretér entspinnen &iuh ersten Mal flihlt sich
Tasso ,doppelt” (V. 765); ein Ausdruck, den Goeglebraucht, um seine
Zerrissenheit zu charakterisieren. Sie aul3ertisi€tealitdtsverkennung, Tasso
vermag das Gesprach zwischen Antonio und dem Heezligjich aus seiner
personlichen Warte wahrzunehmen. Rom bedeutehfiigeistiges Zentrum der
Welt, asthetisch-zeitloser Mythos. Er sieht egyalsteigertes Ferrara. Aus der
Werkperspektive seines Epos reprasentiert die ,e8tgdt‘ auch die Einheit von
Antike und Christentum, jene Synthese, die ein Kénsches Hauptanliegen des
historischen Dichters darstellt. Sicher ist in TasBild auch Goethes eigene
Romerfahrung eingegangen, die ja den Hohepunkés#adienreise bezeichnet.
Im Gesprach zwischen Antonio und dem Herzog gehbes in Wahrheit um
Realpolitik, was der Dichter vollig missverstehnt&hetisch zu Tassos
idealisierter Sicht fallt das Bild, das Goethe &sdr Stelle von Rom zeichnet,
ausgesprochen unsympathisch H&reilich ist hier vom papstlichen Rom, dem
Vatikan, die Rede. Der Herzog charakterisiert di@msgichen Hof
folgendermal3en: ,Wer seines Herren Vorteil reindodd, / Der hat in Rom gar
einen schweren Stand: / Denn Rom will Alles nehngesben Nichts; / Und
kommt man hin um etwas zu erhalten, / Erhalt mahtsj man bringe denn was
hin.“ (V. 592-596). Sogar an Roms Aufrichtigkeitewelt er: ,Ich freue seiner

173 Goethe ist hierbei der Uberlieferung treu. Auchhistorische Tasso lebte am Ferraresischen
Hof ohne politisches Amt. Man hat seine Stellurgydié eines ,intellettuale disorganico”
bezeichnet. Vgl. Giovanni da Pozzo, ,L'intellettealisorganico”, inL’ambigua armoniaS.72-

75.

" n dieser Hinsicht ist Gabriele Girschner zuzustiem. Das politische Rom steht im Drama fiir
berechnendes Machtkalkil, Nepotismus, papstlichilk@ und machiavellistischen
Zweckpragmatismus. (Girschner, S. 14-22).
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[des Papstes] guten Meinung mich, / Sofern sieatedit.” (V. 609f.). Rein
aul3erlich betrachtet, war Antonios diplomatischeswin offenbar erfolgreich;
der ironische Ton, den Goethe der Figurenrededtedathillt allerdings die
machiavellistische Selbstherrlichkeit papstlichelitik: ,,(Antonio:) Er [der

Papst] sieht das Kleine klein, das Grol3e groRmiDar einer Welt gebiete, gibt /
Er seinen Nachbarn gern und freundlich nach. /&esfchen Land, das er dir
Uberlafdt, / Weil3 er, wie deine Freundschaft, wohdahatzen.” (V. 616-620).
Und noch deutlicher: ,Es liegt die Welt so klar w&inem Blick / Als wie der
Vorteil seines eignen Staats.” (V. 634f.) Hier Kililbereits Mephistos zynischer
Witz an; und selbst die diplomatischen ,Leistung@ntonios erscheinen in
diesem Licht fragwirdig, zumindest relativiert. $asiimmt die inhaltliche Seite
des Romgesprachs tberhaupt nicht wahr; entsprecsémer Einheitsidee von
Kunst und Wirklichkeit lenkt er auf die Stellungrv&unst und Wissenschaft am
papstlichen Hof. Antonios Antwort fallt erwartung@sgéal? aus und hatte Tasso die
Augen offnen mussen: ,Er [der Papst] ehrt die Wisshaft, sofern sie nutzt, /
Den Staat regieren, Volker kennen lehrt; / Er sdidie Kunst, sofern sie ziert,
sein Rom / Verherrlicht, und Palast und Tempel Munderwerken dieser Erde
macht. / In seiner Nahe darf nichts mifRig seinpsWelten soll, mufd wirken und
muf3 dienen.” (V. 665-671). Antonios Replik entleifte doppelte Spitze gegen
Tasso: sie weist der Kunst eine ausschlie3lichetida Funktion im feudalen
Staat zu - der Sinn der Literatur liegt demnacti@nDarstellung und
Verherrlichung fiirstlicher Macht®® (iberdies wirft er aber Tasso, dessen Rolle am
Hof (wie bereits im Fall der historischen Gestalt)hrer Funktion unbestimmt
ist, indirekt auch MiiRiggang vof® Hierin wird allerdings ein grundlegender
Widerspruch in Antonios eigenem Dichtungsverstasdeutlich - und auch hier
liefert die historische Dimension wichtige Verstarshilfen: das Bemuhen des
Renaissancedichters zielte darauf, die Literatinket an die Wirklichkeit zu

binden und dem Epos in Gestalt desisimileeine geschichtliche Bedeutuig

17 Dieses Konzept ist um vieles riickschrittlicherjales der aufgeklarten Hoéfe, wie es Goethe
am Beispiel Ferraras (aus biographischer SichtdheWWeimars) entworfen hat. Adlige Mazene
betrachteten sich in der Goethezeit des OftereRdaiderer der Humanitat und kaum mehr als
absolutistische Fursten; erinnert sei etwa auateanPrinzen von Augustenburg, mit dem Schiller
in Kontakt stand. Vgl. hierzu: Christa Birger, ,O#irgerliche Schriftsteller im hdfischen
Mézenat. Literatursoziologische Bemerkungen zu BeebTasso«.”, iDeutsche Literatur zur
Zeit der Klassikhrsg. von Karl Otto Conrady, Stuttgart 1977, &1-153, bes. S. 145.

176 Antonio wird diesen Vorwurf dann der Gréfin gegeetiexplizit erheben (vgl. V. 2002).

" Die Grafin hatte auf die geschichtliche DimensioTassos Kunst eigens hingewiesen: ,Was
die Geschichte reicht, das Leben gibt, / Sein Buseirmt es gleich und willig auf.” (V. 161f.)
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zu erschlief3en, die Literatur demnach uber ihregajRatsgehalt” zu legitimieren.
Der Handlungsraum déiiberataist so gesehen, anders alskorioso, nicht eine
vage Phantasiewelt, sondern der geographisch-isisher Raum der friihen
Neuzeit, wie er sich durch die Entdeckungen inMlewen Welt konstituiert hatte.
Auch die Kriegshandlungen, vor allem die Schildgrder Belagerung
Jerusalems, schopfen aus der friihneuzeitlicheminig’’® AriostsRasender
Rolandfihrt demgegenuber in eine fiktionale Welt ohnplieten Anspruch auf
Wirklichkeitsdarstellung und Glaubwirdigkeit; im @teil: die Bruchstellen,
die sich zwischen Stoff und Diegese immer wiedgeken, sind willkommener
Anlass fir ironische Erzahlerkommentare, ahnlicé spater in CervanteBon
Quijote Wenn Antonio am Schluss des ersten Aufzugs Asosteutlich Gber
Tasso stellt, pladiert er demnach fiir eine Dichiulig auf Realitatsdarstellung zu
Gunsten dedelectareverzichtet und innerhalb der hofischen Geselldchaf
lediglich Unterhaltungswert haben kann, also eirghidng fir Mul3estunden.
Antonio erwartet von der Literatur Zerstreuung, 2&rerung, wohl auch

Entlastung vom hofischen Korsett:

(Antonio:) So hillt er [Ariost] alles was den Mehsa nur
Ehrwirdig, liebenswirdig machen kann,
In’s bliihende Gewand der Fabel ein.
Zufriedenheit, Erfahrung und Verstand
Und Geisteskraft, Geschmack und reiner Sinn
Fur's wahre Gute, geistig scheinen sie
In seinen Liedern und persoénlich doch
Wie unter Bluten-BAumen auszuruhn,
Bedeckt vom Schnee der leicht getragnen Blliten,
Umkréanzt von Rosen, wunderlich umgaukelt
Vom losen Zauberspiel der Amoretten. [...]
Die Weisheit 1af3t von einer goldnen Wolke
Von Zeit zu Zeit erhabne Spriiche tdnen
Indes auf wohlgestimmter Laute wild
Der Wahnsinn hin und her zu wihlen scheint
Und doch im schdnsten Takt sich mafiig halt.7A3-723; 729-732)

8 |n Goethes Drama streicht Tasso dementsprecheadsalass er die sachlichen Grundlagen
seiner Dichtung erst am Hof gelernt habe: ,Derrtlatee Jiingling — nahm er wohl / Die Dichtung
aus sich selbst? Die kluge Leitung des raschergksie- hat er sie ersonnen? / Die Kunst der
Waffen [...] Des Feldherrn Klugheit und der Ritter tti (V. 428-433)
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Dass diese anakreontisch-galante Sicht Ariost wgraegsen ist, wird bereits aus
der gezwungen artifiziellen Sprache deutlich, dferdar selbst poetisch sein
will, in Wahrheit aber Sprachkitsch it Die Rede vom ,Wahnsinn, der auf wohl
gestimmter Laute hin und her zu wiihlen scheifitist unsinnig. Die
Funktionalisierung Ariosts zum hofisch-galanten Blkadpoeten hat in der
Forschung nicht geringe Verwirrung gestift€tGoethe treibt hier ein subtiles
perspektivisches Spiel, das in erster Linie Antemmangelnden Kunstverstand
unter Beweis stellen sdff? Denn wahrend er einerseits, wie in seiner Eloge de
papstlichen Politik, die Kunst durch ihren Nutzkefitswert legitimiert sieht,
redet er hier einer zweckfreien, lediglich dertaksatischen Unterhaltung
dienenden Asthetik das Wort. Tassos an der Wirkéithorientierte
Dichtungsauffassung, deren Anspruch didectare mit demdocereverbinden
mdchte, kann Antonio gar nicht wirdigen. (,Lipper$peines ,MiRRiggéangers*”
V. 1372 und 2002). Die Prinzessin hingegen sieBsds Bemiihen um eine

Dichtung, die Wirklichkeit reprasentiert, ganz KIgr will nicht Marchen tber

% Am klarsten hat Vaget gesehen, dass Antonios Kuffatsung dilettantisch und

rickwartsgewandt ist. (Vaget, S. 247).

80 Das ist eine Anspielung auf Rolands Raserei (Si#hektitel) und nicht auf den platonischen
furor poeticus wie Neumann behauptet. (Neumann, S 117).

181 Der Stellung, die Ariost im Stiick einnimmt, wurisisher nicht angemessen gewiirdigt. Man
hat die Sicht Antonios oft unkritisch genommen direl Personenperspektive auf den historischen
Befund riickprojiziert. Die Perspektivierung, dieeite Uiber die Figurenkonzeption vornimmt, ist
von der wirklichen Funktion Ariosts im Schauspielunterscheiden. In der Forschung wurde
Ariost (entsprechend Antonios Sicht) zumeist alv@ungsreicher und gefalliger Hofdichter
missverstanden. Auch in der Gattungszuordnung koasmatu Fehleinschatzungen (vgl. Hinderer,
S. 242f.), deOrlando furiosogehdrt nicht in das pastorale Genre, sonderreisatntlich ein
Ritterroman in Stanzenform. Bereits die Titelfigerweist ja deutlich auf dimatiere de France
Eine Kurzcharakteristik des Ariostschen Werks firgleh in Grawe, S. 26-29 (urspriinglich in
.Kindlers Literaturlexikon®).

182 Goethe auRert sich in dealienischen Reiseissmutig dariiber, dass die beiden Dichter im
Italien des 18. Jahrhunderts nicht voraussetzuagmgaviirdigt werden, sondern nach Mal3gabe
parteilicher Vorentscheidungen beurteilt werdenetBe hat die gleichrangige Bedeutung Ariosts
und Tassos vorbehaltlos anerkannt. (,Gott und dgulNsei zu danken, daf3 sie zwei solche
vorzigliche M&nner einer Nation gegonnt, derenrjehs, nach Zeit und Umsténden, nach Lagen
und Empfindungen, die herrlichsten Augenblicke ieén, uns beruhigt und entzickt.” [FA, Bd.
15/1, S. 407]). Allerdings verfiigt die Goethezeith nicht Gber klar umrissene historische
Epochenbegriffe, sodass der epistemologische Brwisthen Renaissance und Spatrenaissance
noch nicht explizit erfasst werden konnte. Dasst@®gne Differenz intuitiv wahrgenommen hat
und an seiner Tasso-Gestalt aufzeigt, belegt das®rzur Genuge. Erhellend scheint mir Goethes
Hinweis, dass es ihm gerade in Italien schwergamiabt, anmTassozu arbeiten. (,Hatte ich nicht
besser getan, [...] neue Gegenstéande, an denenschdren Anteil nehme, mit frischem Mut und
Kréaften zu unternehmen? Téat' ich nicht besser Iphig auf Delphi zu schreiben, als mich mit den
Grillen des Tasso herumzuschlagen?” [ebd., S. 182{} Italienerlebnis stand im Zeichen eines
klassisch-harmonischen Kunstgeschmacks und eirignisfischen Renaissanceerfahrung; die
problematische und dunkle Seite der spateren Rearaie kam dementsprechend nicht in den
Blick; Caravaggio etwa erwahnt Goethe mit keinenmriVo
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Marchen haufen, / Die reizend unterhalten und zulétvie lose Worte nur
verklingend tauschen.” (V. 276-278).

Aber auch Antonio ist von Goethe vielschichtig wadnplex angelegt. Er nimmt
an Tasso mehr wabhr, als er zunachst sagt. Im Gaspré der Gréfin (111,4)

verrat der Staatssekretar die Beweggriunde fur skat@nzierte Haltung Tasso
gegeniber — er beneidet ihn um seinen dichterisBludm und seine hohe Gunst
bei den Frauen —, lasst aber zugleich durchbliclass er im Grunde Tassos
Befindlichkeit versteht, obwohl er sie als Ausdr@ikes kranken Gemuts

begreift:

(Antonio:) [...] Bald / Versinkt er in sich selbstsalvare ganz
Die Welt in seinem Busen, er sich ganz
In seiner Welt genug, und alles rings
Umher verschwindet ihm. Er laf3t es gehen,
Lait's fallen, sto3t's hinweg und ruht in sich —
Auf einmal, wie ein unbemerkter Funke
Die Mine zundet, sei es Freude, Leid,
Zorn oder Grille, heftig bricht er aus:
Dann will er Alles fassen, Alles halten,
Dann soll geschehen, was er sich denken mag;
In einem Augenblicke soll entstehn
Was Jahrelang bereitet werden sollte,
In einem Augenblick gehoben sein.
Was Miihe kaum in Jahren I6sen kdnnte.
Er fordert das Unmdgliche von sich,
Damit er es von andern fordern dirfe.
Die letzten Enden aller Dinge will
Sein Geist zusammen fassen; das gelingt
Kaum Einem unter Millionen Menschen,
Und er ist nicht der Mann: er fallt zuletzt,
Um nichts gebessert, in sich selbst zurlick2(\.8-2139)

Eine erstaunlich scharfsinnige Diagnose! Ein saddB®afiihlungsvermdgen in die

labile Psyche seines Gegenspielers verrat mehrarfgspsychologisches

Wissen als von einem Hofbeamten erwartet werden kamd erweist bereits ein

grof3es Ausmal3 an burgerlich-moderner Sensibila@gh mehr Einsicht als die
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Figur in Anbetracht der Dramenhandlung und der Fégkionzeption wissen
kann®® Goethe lasst seelische Innenrdume sich uber gigdtikonstellation
wechselweise spiegeln. In einem Punkt hat Antolévdings nicht recht, und
hier folgt Goethe sehr préazise der historischergebe. Tasso ist kein Dichter der
raschen Inspiration. Er verwendet unendliche Milfesain Werk; schliel3lich ist
die letztendliche Nichtvollendung, sprich Nichtwsitibarkeit der Dichtung eines
der Hauptmotive des Dram&%.Der Herzog kommt auf diese Schwierigkeit zu
sprechen: ,Er [Tasso] kann nicht enden, kann rfetiig werden.” (V. 265).
Tasso selbst gegen Ende des Stlcks: ,[A]ch, sdifdhi€h / Mir wird zu keinem
Unternehmen Glick! / Verandern werd* ich es, vadem nie.” (V. 3130-3132).
Diese grundlegende Problematik fihrt noch einmalfassos

Dichtungsverstandnis zurlck.

2.3. Das ,grol3e Ganze der Natur” und die klassgagehlossene Kunstform

Die inspirative Voraussetzung flur die Dichtungilsh die Totalerfahrung
der Welt. Das Werk, das der Kinstler hervorbrirsgtgleichsam von der
lebendigen, ewigschdpfenden Natur abgezogen. Dastlkiische Genie wird
dabei zum Mitschdpfer, dessen Potenz das Weltgaiezin einem Mikrokosmos
nachbildet. Dieses Dichtungsverstandnis, das sietesentlichen Punkten mit
den Vorstellungen der Renaissance berihrt, formuleethe zusammen mit Karl
Philipp Moritz in Rom. Starker als die Renaissakpesteme, die primar

spekulativ verfasst ist, betonen Goethe und Mal&z produktiv-dynamischen

183 Den einzigen Hinweis auf eine mogliche Vorgescteich der Beziehung zwischen Antonio
und Tasso gibt Antonio im Gesprach mit der Gréadist, indem er sagt: ,Ich kenn ihn lang’, er
ist so leicht zu kennen.“(V. 2117). Welcher ArtsbeBeziehung bisher war, bleibt aber im
Dunkeln.
184 Helmut Merkl verkennt diese Dimension in seinard&, indem er Tassos Schwierigkeit, sein
Werk zu vollenden, auf mangelnde Erfahrungstief@ iiimergroRe Rucksichtnahme auf
Publikumswirkung zuriickfuhrt, anstatt auf innerésigsthe Probleme. Das Goethezitat aus den
Maximen und Reflexionedas Merkl anfiihrt (,Die Dilettanten, wenn sie daggliche getan
haben, pflegen zu ihrer Entschuldigung zu sagenAdieit sei noch nicht fertig. [...] Der Meister
stellt sein Werk mit wenigen Strichen als fertig;dausgefiihrt oder nicht, schon ist es vollendet.”)
ist in dieser Hinsicht irrefiihrend. Michelangelmes der gréRten, von Goethe Uber alles
bewunderten Genies, konnte bekanntlich mit seinenkéh praktisch nie zu Ende kommen und
hinterlieR vieles als Fragment. Merkls Unkenntras Historischen Tasso fihrt ihn Uberdies zu
groben Fehleinschatzungen, obwohl seine Grundtldess, Tasso die ,Beschrankungen des
Sittlichen durch eine Asthetisierung der Lebensiknisse [...] aufheben® wolle, zwar auch
einseitig, abedurchaus diskutierenswert erscheint. Helmut Mefghiel zum Abschied.
Betrachtungen zur Kunst des Leidens in Goellmguato Tass6, in: Euphorion. Zeitschrift fur
Literaturgeschichte, 82. Bd., 1988, S. 1-24, beS-Hl.
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Aspekt der Kunstproduktion. Der eher statische Bledjchterischer Mimesis
wird zur Poiesis® verstanden als ein freier und allumfassender Knesakt
reiner kiinstlerischer Tatkraft. In Karl Philipp Mt Schrift: Uber die bildende

Nachahmung des Schonkast sich das folgendermalien:

Jedes schéne Ganze aus der Hand des bildenderidfsiffsst daher im Kleinen ein
Abdruck des héchsten Schonen im grof3en Ganzenatar,Nvelche das nochittelbar
durch die bildende Hand des Kiinstlers nacherschedff unmittelbar nicht in ihren
grofl3en Plan gehorte. [...] Der Horizont der tatigeafkaber muf3 bei dem bildenden

Genieso weit wie die Natur selber seffl

Bezeichnenderweise folgern aber Goethe und Mougzdgeser weitgefassten
Dichtungsvorstellung nicht etwa eine offene Werkipwie die romantische
Asthetik, die von ahnlichen Gedanken ausgeht, sorgla einmaliges und in sich
geschlossenes, organisches Kunstwerk, in dem sielsgermalien die Totalitat

der Welt wie in einem Brennpunkt spiegelt:

Alle die in der tatigen Kraft blof3 dunkel geahnaet&erhaltnisse jenes groRen Ganzen
mussen notwendig auf irgendeine Weise entwedetbsichhtrbar oder doch der
Einbildungskraft falRbar werden: und um dies zu weranul3 die Tatkraft, worin sie
schlummern, si@ach sich selber, aus sich selber bildersie mul} alle jenen
Verhaltnisse des grol3en Ganzen, und in ihnen dassté&Schone, wie an den Spitzen
seiner Strahlen in einen Brennpunkt fassen. — Aesedh Brennpunkte muf3 sich, nach
des Auges gemessener Weite, ein zartes und daeugetBild des hdchsten Schonen
rinden, das die vollkommensten Verhaltnisse deBagr@sanzen der Natur ebenso wahr
und richtig wie sie selbst in seinen kleinen Umféafgy.*®®

Das Unendliche in einer begrenzten Form zu fastiergen klassischen
Vorstellungen eines organischen Werkganzen gemgigiomit die zentrale
kunstlerische Herausforderung, der sich Tasso gdmpersieht. Im Stick ist es

wieder die Prinzessin, die (in nahezu wortlichetemung an Moritzens Diktion)

185 vgl. hierzu: Erhard Bahr, ,Von Mimesis zu Poiedie Evolution des modernen Dichters in
GoethesTasso Zur Interpretation der Schlu3szene.”, ®inn und Symbol. Festschrift fir Joseph
P. Strelka zum 60. Geburtstdysg. von Karl Konrad Polhein, Bern, Frankfuutg ], 1987, S. 87-
94,

18 Moritz spricht in seiner Schrift vom bildenden Kgiier, seine &sthetischen Vorstellungen
kénnen aber genauso gut auf den Dichter geminziemer

187 Karl Philipp Moritz, Werke in zwei Banden, Berliweimar 1981, Bd. 1, S. 257-259 passim.
¥8Epd., S. 260.
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die gestalterische Problematik von Tassos Astlaetsispricht: ,Ich lobe die
Bescheidenheit, die Sorge / Womit er Schritt vdirgczum Ziele geht. / Nur
durch die Gunst der Musen schlie3en sich / So Reiene fest in eins zusammen;
/ Und seine Seele hegt nur diesen Trieb / Es sdllsein Gedicht zum Ganzen
rinden.” (V. 270-275). Hier klingt freilich auchedSchwierigkeit des historischen
Tasso durch, seinem Gedicht eine einheitliche Gestaverleihen und das
Problem ,Einheit” versus ,Vielheit* zu bewaltigen.

In Goethes Denken spielt aber noch ein weitereekispine Rolle, der
sich in der Asthetik deBassoniederschlagt: Steigerung. Goethe sieht in deuiNat
das immanente Prinzip organischer Entwicklung zeon@nhdheren Formen und
immer grol3erer Perfektion, es ist die Vorstelluimges andauernden prozesshaften
Werdens®® Auf die Dichtung tibertragen, muss dieses Prinkgrdings die
klassische Formeinheit sprengen, da ja jedes bsienNVerk aus dieser
Perspektive lediglich die Antizipation (Goethe weindelleicht sagen: der
»LAbglanz“) erst noch herzustellender Vollkommentsgin kann. Im
gegenwartigen Moment kann das Werk daher nur alsli@mdet betrachtet
werden. Deshalb z6gert Tasso, den Lorbeerkranzahnoen, der ja Sinnbild

ewigen Dichterruhms ist:

Ich bin nicht wert die Kiihlung zu empfinden,

Die nur um Heldenstirnen wehen soll.

O hebt ihn auf, ihr Gétter, und verklart

Ihn zwischen Wolken, dal? er hoch und hoher
Und unerreichbar schwebe! dal3 mein Leben

Nach diesem Ziel ein ewig Wandlen sei! (V. 4926

Es wird aber auch deutlich, dass eine derartigbeii&t aufgrund ihrer inneren
Widerspriche Gefahr lauft, in einer Aporie zu mimdeur eine offene
Werkform kann ihr einigermal3en entsprechen. Vigiegelingt es an dieser
Stelle, die formale Anlage des Goetheschen Draressdb zu verstehen: das
Schauspiel ist im Wesentlichen der kiinstlerischiesifeh, eine Asthetik, die auf
Reprasentation der Totalitat von Wirklichkeit aregglist, in eine klar begrenzte

Form zu fassen. Die im Stlck thematisierten Spagemninverden indes auf

%% Siehe den Artikel ,Natur“ von Alfred Schmidt iGoethe-HandbucHBd. 4/2, S. 755-776.
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diesem Weg nicht harmonisiert, sondern treten gemmsalien in dialektisch-
offener Gestalt erst recht zu Tage. Die oben #@iduRerung der Prinzessin fasst
nicht nur Tassos Kunst in einen klaren Begriff,dgaitet in gewisser Weise auch
sein mogliches Scheitern an: Indem sich sein Dicfaggesetzt im
Spannungsfeld zwischen persdnlicher Muhsal (Sargd)natirlicher Inspiration
(Musen) zu bewahren hat, ist es auch andauerndaisaRAus dieser Perspektive
erhellt, dass Tassos Tragoédie nicht nur aus sbingraphischen Anlage, sondern
auch aus seinen dichtungsimmanenten Vorstellundgdriear ist. Die Prinzessin
ist die einzige Gestalt, die diese Dimension wahmi.

Es ist nun noch einmal auf den Vergleich der Epochetckzukommen.
Der wesentliche Unterschied in der diskursiven Fadiom der Goethezeit im
Verhéltnis zur Renaissance liegt im autonomen Muesrsgild. Es ist der Mensch
selbst, der seine Welt entwirft, deutet und gesttalRiese ist immanent und aus
sich heraus bestehend und bedarf, jedenfalls beih@pkeiner gottlichen
Rechtfertigung. Es obliegt dem Menschen, sich ehiund sich demnach ein
hoheres Dasein im Geistigen zu erschliel3en, ddgsghste Stufe das
Kinstlertum darstellt: ,Die Menschengattung abeRfrsich heben, weil sie den
Endzweck ihres Daseins nicht mehr auf3er sich, sondeich hat und also auch
durch die Entwicklung aller in ihr schlummerndei@Ke bis zur Empfindung und
Hervorbringung des Schénsith in sich selber vollenden mtf8° Diese
Gedanken fanden sich vor allem im Platonismus @saisance vorgebildet,
allerdings noch nicht losgeldst vom theologischaphysischen Denkhorizont
des Mittelalters. In der Spatrenaissance rickiedies Zuge des Tridentinums
sogar wieder starker in den Mittelpunkt, sodasauesiner Restauration des
Religidsen und zu einer partiellen Riicknahme hustischer Errungenschaften
im spateren 16. Jahrhundert kommt. Das Ringen enkihiheit seines Werkes
steht beim historischen Tasso zwar im Zusammenhmainder aristotelischen
Poetik, vielmehr aber noch unter dem Primat eingleficer katholischer
Orthodoxie. In diese Richtung gehen auch die inGkschichte der Literatur
einzig dastehenden Umarbeitungen des Jerusalentgpethes Haltung zum
Katholizismus ist bekannt. Dennoch konnte er diegiehtigen Aspekt in seinem
Drama nicht ganz ausblenden, zumal ja die kiinstleei Tragddie des

historischen Dichters an dieser Problematik festthmn ist. Was bei Goethe

0 Philipp Moritz, S. 272.
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Ringen um &sthetische Vollkommenbheit ist, war irtl &as
Spéatrenaissancedichters bis ins PathologischeigeteeSorge um kinstlerische
Anerkennung von Seiten der kirchlichen OrthodokieGoethes Tasso-Drama ist
dieser Komplex sehr diskret in die Romthematik eargeitet. Wenn Tasso nach
seinem Bruch mit Ferrara nicht nach Florenz gehéchte, wie es die Gréafin bei
sich geplant hatte, sondern nach Rom, bedeutefadaasch, dass er beabsichtigt,
sich und sein Werk der kirchlichen Autoritat zuenstellen. Rom steht auch fir
die Kulturpolitik der Gegenreformation. Ein Kollegn aus Gelehrten und
Humanisten, unter ihnen erzkonservative KleriResollten sein Epos priifen.
Goethe folgt hier den historischen Ereignissen gehau, deutet aber den fir
Tasso verhangnisvollen Ausgang des Unternehmeigditddan. Dass Tasso in
Rom nicht mehr Uber die Freiheit verfliigen wird, elien Ferrara hatte, und seine
Kunst sich der weitgehenden Autonomie begibt, g&tttt nur aus der
historischen Wirklichkeit, sondern auch aus derlinen Anlage des Stlicks
hervor. Der Ferrareser Hof sieht Tassos Romreigaihdetermal3en mit Skepsis.
Er selbst steht, wie die Analyse des Gesprachsmmind Herzog gezeigt hat,
erneut ganz im Banne einer idealisierenden Wahroegm,Ich habe viel getan
und keine Mihe / Und keinen Fleil3 gespart [im Holbhuf die Vollendung des
Epos R.T.], allein es bleibt / Zuviel mir noch zckiilch mdchte dort / Wo noch
der Geist der grof3en Manner schwebt / Und wirksaimwebt, dort mécht' ich in
die Schule / Aufs neue mich begeben.” (V. 3019-30R4s warnende Wort des

Herzogs hingegen:

[...] hiite dich

Durch strengen Fleil3 die liebliche Natur

191 Goethe fiihrt die Korrektoren namentlich auf (V526658). Die bedeutendste Personlichkeit
ist zweifellos Sperone Speroni, Humanist und Sgrhitbsoph, der mit seinem Webkalogo
delle linguedie Diskussion um die italienische Nationalspracta8geblich beeinflusste. Der
Traktat widmet sich auch grundlegenden sprachphjlbischen Fragestellungen, wobei Speroni
selbst eher einer nominalistischen Position zungigt Schiler Pomponazzis ist er Aristoteliker
und folgt auch in asthetischen Fragen der PoeskSiagiriten. Scipione Gonzaga, hoher
geistlicher Wirdentrager in Rom, Studienfreund dassd ihm gewogen, stammt aus der
einflussreichen mantuanischen Herzogsfamilie. Eennélt in Rom einen Lesezirkel, dem auch
die anderen Zensoren angehéren: Pier Angelio dgaB&taminio de’ Nobili und Silvio
Antoniano. Der letztere lehrte als Theologieprafessn Collegium Romanum und war Mitglied
der rémischen Inquisition. Die Einwande der Rewdsdbezogen sich sowohl auf
formalasthetische Fragen, wie die strukturelle Eintles Poems, als auch auf moralisch
~anstolige" Passagen, etwa in der Schilderung adrelsaventiren. Vgl. hierzu: Grawe,
Erlauterungen und Dokuments. 42f. sowie: Claudio Gigante, ,La revisionelaélberata Le
Lettere poetiche I'Allegoria’, in: ders.,Tassg Roma 2007, S. 148-168.
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zu kranken, die in deinen Reimen lebt,

Und hore nicht auf Rat von allen Seiten!

Die tausendfaltigen Gedanken vieler
Verschiedner Menschen, die im Leben sich
Und in der Meinung widersprechen, fal3t

Der Dichter klug in Eins, und scheut sich nicht
Gar manchem zu mif3fallen daf3 er manchem
Um desto mehr gefallen moge. (V.3031-3040).

Es ist die verzerrt subjektivistische Sicht seimesvidualmythos, die Tasso das
Objektive nicht klar erkennen lasst. In diesem dus@nhang ruckt die
Spiegelvision am klaren Brunnen vom Ende der dri82ene des ersten Aufzugs
wieder in den Blick. Es war zu Beginn des Kapitidsitlich geworden, dass seine
Sicht eine stark narzisstische Komponente aufw&agsos Welt ist trotz
gedanklicher Weite und asthetischer Durchdringurghalie eines in sich
Gefangenen. Zwei weitere Bildsymbole kbnnen auseheBedeutungskomplex
bezogen werden: einerseits das Bild der Perle,véidorgen / In stillen Schalen
eingeschlossen ruht.” (V. 886f.), andererseits@laschnis von der Seidenraupe,
in dem Tasso exemplarisch die Vorstellung desimese Ich gefahrdeten

Dichters ausdriickt:

Ich halte diesen Drang vergebens auf,

Der Tag und Nacht in meinem Busen wechselt.
Wenn ich nicht sinnen oder dichten soll,

So ist das Leben mir kein Leben mehr.
Verbiete du dem Seidenwurm zu spinnen,
Wenn er sich schon dem Tode naher spinnt.
Das kostliche Geweb entwickelt er

Aus seinem Innersten, und lafldt nicht ab

Bis er in seinen Sarg sich eingeschlossen.3079-3087).

Hier zeigt sich ohne Zweifel die Schattenseite ivierstandnisses von
Subjektivitat, die, ausgehend von der RenaissateeMenschen aufwertet, sein
Selbstsein aber mit dem Verlust eines objektivelth@gzugs erkaufen musste.

Goethe konnte diese Problematik der modernen StiNajék nicht befriedigend
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l6sen, ebenso wenig wie die nachfolgende GenerdgoiRomantiker und der
idealistischen Philosophen. Wohl hat er aber vértsuch und Welt in einer
gewissen Balance zu halten und subjektivistiscleeMzelung, etwa durch
naturwissenschatftliche Studien, entgegenzuwirkerssieil assodabei auch
Einblick in seine eigene kinstlerische und psyoctisithe Problemwelt liefert, hat

er selbst wiederholt bekantit

2 Goethe spricht einmal davon, dass er in seinemsokages ,Herzblutes vielleicht mehr, als

billig ist, transfundirt* habe (zitiert nach: Gray®. 103). Ahnlich 4uRert er sich auch in der
Italienischen Reis@A, Bd. 15/1, S. 182).
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3. Zerrissenheit als epochale Befindlichkeit

3.1 Krise und Identitatsdiffusion

Die aus dramaturgischer, aber auch aus psycholagiSicht zentrale
Szene ist das Gesprach Tasso-Antonio aus dem mwagitizug. Ihr kommt quasi
eine katalysatorische Funktion im Hinblick auf Austh und Verlauf der Krise
zu, die Tasso durchlauft. Zwar konnte oben gezegytlen, dass auch Antonio
(wie die Prinzessin) kein einheitliches Charaktefipaufweist, sondern selbst ihn
widerspruchliche und zu seinem beherrschten Aegitrgegenlaufige Regungen
bestimmen:>*im Gespréch mit Tasso verkorpert er jedoch eirigelie
nichterne und pragmatische Seite des Hofmannso hiasgegen begegnet ihm,
ohne Rucksicht auf héfische Gepflogenheit, Ubergeigiich und tragt ihm sofort
seine Freundschaft an. Er nimmt Antonio lediglial der Perspektive seines
Ideals wahr und setzt quasi seine Vorstellung \ifisther Ritterwelt und edlem
Menschentum implizit bei dem alteren voraus. Areisshaftliche Normen flhlt
er sich Antonio gegenuber nicht gebunden, hatrardbch gleich zu Beginn
-Herz und Hand“ (V. 1200) geboten. Antonio reaglaiiskiert und halt umso
entschiedener an den Umgangsformen des héfischdraNéns fest. Die strikte
Wahrung des Dekorums ist ja Existenzgrundlage diéssellschaft und sichert
deren Fortbestand. Die Unmafiigkeit und das Ungestirassos Auftritt
disqualifizieren ihn in den Augen Antonios dahen\&eginn an. Im Ubrigen ist
der junge Dichter fir den erfahrenen Hofmann keendurtiger

Gesprachspartner. Sein Ansinnen, mit ihm eine €gisind Seelenfreundschaft

198 Dies beriicksichtigt m.E. Dieter Borchmeyer in seiStudie zu wenig. Die antagonistischen
Tendenzen, die das Stiick insgesamt charakterisigirehzuallererst an der Hauptgestalt
nachweisbar, treten aber auch innerhalb der beiddaren zentralen Figuren (Antonio und
Prinzessin) ans Licht. Borchmeyer fiihrt die Ambéral, die an Tasso sichtbar wird, darauf
zurilick, dass sich im Drama gewissermalRen ,zwealeitiiberschneiden”, das hofisch-
aristokratische und das burgerlich-individualistiscDieser Auffassung ist zuzustimmen; unter
jener epochalen Differenz leiden aber auch diezegsin und Antonio, wenn auch in
unterschiedlicher Auspragung. Wenn die Prinzessjt: sEines war, / Was in der Einsamkeit
mich schon ergetzte, / Die Freude des Gesangsighhielt / Mich mit mir selbst, ich wiegte
Schmerz und Sehnsucht / Und jeden Wunsch mit |di$een ein.” (V. 1806-1810), so offenbart
dies viel eher eine burgerlich-subjektivistischefimdungshaltung als eine hofisch-
reprasentative. Vgl. Dieter BorchmeykEltfische Gesellschaft und franzésische Revolut@n b
Goethe. Adliges und burgerliches Wertsystem imilldtés Weimarer KlassikkKronberg/Ts. 1977,
bes. S. 70.
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anzubahnen, weist Antonio kiihl zurif@& Tasso empfindet Antonios Reaktion
als tiefe Krankung, wirft ihm Neid und Missgunstrwmd kontert mit der

Uberlegenheit seines Dichtertums:

(Tasso:) [...] Verschwende nicht
Die Pfeile deiner Augen deiner Zunge!
Du richtest sie vergebens nach dem Kranze,
Dem unverwelklichen, auf meinem Haupt.
Sei erst so grof3, mir ihn nicht zu beneiden!
Dann darfst du mir vielleicht ihn streitig maahe
Ich acht' ihn heilig und das hdchste Gut:
Doch zeige mir den Mann der das erreicht,
Wornach ich strebe, zeige mir den Helden
Von dem mir die Geschichten nur erzahlten;
Den Dichter stell mir vor der sich Homeren,
Virgilen sich vergleichen darf. (V. 1320-1330)

Fur Antonio ist dies lediglich belangloses ,Lipppied” (V. 1372); er kann

Tassos dichterische Leistung nicht anerkennende#lt_orbeer, der fir Tasso die
hdchste Stufe des Kinstlertums versinnbildlicht |éicht errungen. Aus der
Empfindung tiefster Demdtigung, mehr des Dichtéssdas Menschen, vergisst
sich Tasso und zieht den Degen. Aus hofischer $ieltht er sich nun auch dem
Fursten gegenuber schuldig, da jedwede AnwendundVaffengewalt bei Hofe

strikt untersagt ist> Antonio hatte Tasso vor der Uberschreitung di€senze

19 Eine pragnante Skizze des Aristokraten und Hofradimdet sich inWilhelm Meisters
Lehrjahren Wilhelm schildert ihn in einem Brief an Wernetgendermaf3en: ,Indem es dem
Edelmann, der mit den Vornehmsten umgeht, zurRflidrd, sich selbst einen vornehmen
Anstand zu geben, [...] so hat er Ursache, etwasiaygeine Personlichkeit] zu halten, und zu
zeigen, dald er etwas auf sie halt. [...] Er ist @éiffientliche Person, und je ausgebildeter seine
Bewegungen, je sonorer seine Stimme, je gehaltmeégemel3ner sein ganzes Wesen ist, desto
vollkommener ist er, und wenn er gegen hohe undrejegegen Freunde und Verwandte immer
eben derselbe bleibt, so ist nichts an ihm auszeisetman darf ihn nicht anders wiinschen. Er sei
kalt, aber verstandig; verstellt, aber klug. Wensieh aul3erlich in jedem Moment seines Lebens
zu beherrschen weil3, so hat niemand eine weitedeRmg an ihn zu machen.” Vom Burger
hingegen heildt es: ,Ein Blrger kann sich Verdiematerben und zur héchsten Not seinen Geist
ausbilden; seine Personlichkeit geht aber verlbidfilhelm Meisters LehrjahrédsA, Bd. 9, S.

657f.

19 Dieter Borchmeyer hat klar gesehen, dass Antanitiéser Szene eher an das franzdsische
Modell deshonnéte hommerinnert, als an Gestalten der italienischen Resaaicehofe. (Dieter
Borchmeyer [1977], S. 79.) Dies trifft wohl auf daiéd des Hofes insgesamt zu, wenn dieser im
Tasso-Drama auch deutlich weniger absolutistisgnégg ist. Der franzdsische Adel war seit
Richelieu und vor allem unter Ludwig XIV. zum remeofadel ohne jede politische Macht
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gewarnt: ,Es ziemt der hohe Ton, die rasche GNitht dir zu mir, noch dir an
diesem Orte.” (V. 1344f.)

Soweit der aul3ere Verlauf der Ereignisse. Furrtherie Entwicklung der
Gestalt hat dieses Gesprach eine kaum zu Ubersdi@Bedeutung. Tassos
leidenschatftliche Annaherung an Antonio entsprangth dem tieferen Wunsch
seines Wesens, sich der Wirklichkeit zu versichamtonio steht ja im Drama
primar fur den gewandten, welterfahrenen Mann dgr Er hat als Diplomat und
Botschafter des Herzogtums Zugang zur grof3en WReln). Insofern Tassos
Interesse, wie sich auch in seiner Dichtung bekyradg diese Wirklichkeit
gerichtet ist, musste er die Nahe Antonios suctveil,dieser Hof und Welt quasi
reprasentiert. Die Begegnung wird aber flr Tass@mgifdten Enttduschung. Seine
Vorstellung des Hofes als ritterlicher Idealwettder Held und Dichter
zusammenwirken, zerbricht in dieser Szene. Dendddfert seine Aura freier
Geistigkeit und verwandelt sich in einen Ort be&giwer Zwange: ,Und ist die
Wabhrheit wohl von hier verbannt? / Ist im Palastfdeie Geist gekerkert? / Hat
hier ein edler Mensch nur Druck zu dulden?* (V. 13849). Anfanglich
schwankt Tasso in seiner Einschéatzung, er mochtesgmem Ideal nicht lassen:
-Mich dunkt hier ist die Hoheit erst an ihrem PlatbDer Seele Hoheit! Darf sie
sich der Nahe / Der GroRRen dieser Erde nicht enf?diBie darf's und soll's.” (V.
1350-1353). In dem Begriff ,Seelenhoheit* scheirg Hinheit von héfischer Welt
und individuellem Mythos gewahrt, im Grunde stelith Tasso damit aber schon
aul3erhalb der héfischen Ordnung, die den univers&ledanken der Humanitat
nicht kennt'®® er entstammt vielmehr der Vorstellungswelt degiiiichen
Aufklarung des 18. Jahrhunderts, wenn er auch imaReancehumanismus seine
Wurzeln hat. Als Vertreter einer birgerlichen Wes#, der Goethes Tasso
zweifellos auch ist, stand er von Anfang an im Afsséer héfischen Ordnung.
Zugleich fuhlt er sich aber als Mensch und Diclateden Hof gebunden.
Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass @asaDam Begriff des Hofes
unterschiedliche historische Auspragungsformenedi€gsellschaftsformation
thematisiert. Der Hof bedeutet namlich flr Tassa&gnohst die altfeudale
Adelsgesellschaft des Rittertums, wie sie die failtierliche Epik besungen hatte.

geworden. Das unter dem Kardinal erlassene strBng#verbot stellte ein deutliches Zeichen
dieses Machtverlusts dar. Das Duell zwischen Roérignd Don Gomeés in Corneilles Stilak
Cid fuihrte daher zu einem Theaterskandal.
1% v/gl. Dieter Borchmeyer (1977), S.70.
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Demgegeniber befanden sich die Renaissancehdféladdsolutistische
Stadtstaaten, die die Idee des Rittertums lediglistKulturgut tradierten, schon
in einer grofRen historischen Distanz. Das ModedlHenaissancehofes ist das des
humanistisch gebildeten Hoflings, der sich diplas@t zu betragen versteht, aber
auch Uber verfeinerte Umgangs- und Ausdrucksformeefiigt. Die Welt des
christlichen Rittertums mittelalterlicher Pragurmetdt realiter keine Rolle mehr
und wird erst in der Gegenreformation aus ideoldggs Griinden reaktualisiert.
In diesem Spannungsfeld bewegt sich der histori$elsso. Goethe tibernimmt
dabei die strukturelle Grundproblematik der Diffezewischen ldeal und
Wirklichkeit in seinem Schauspiel. Das altaristdisehe Ideal (,Held und
Dichter*) gehort dabei zu Tassos individuellem Myghim 17. Jahrhundert
vollzieht sich ein tiefgreifender Wandel der Adelsglischaft im Zeichen des
hofischen Absolutismus. Die alteingesessene Anstak (,Schwertadel®) verliert
zunehmend ihre politische Macht und wird zum Hofader im Staat keine
Funktionen mehr innehat, sich aber nach strendikatien Regeln und
standesgemalfen Vorgaben zu richten hat. Im Frahkdeis Sonnenkdnigs findet
dieses Gesellschaftsmodell seine deutlichste Geabdr auch die meisten
deutschen Hoéfe folgten dem franzésischen Vorbsgdivar zu Goethes Zeit noch
aktuell und hinterliel3 im Tasso-Drama seine Spul@bonio und in gewisser
Weise auch die Prinzessin stehen in diesem Tragitgrstandnis des Hofischen.
Tassos Konzept vom Heldendichtertum bildet demgégeneine deutliche, aus
hofischer Sicht: anachronistische Antithese. Denof des Anachronismus
verfehlt allerdings, wie angedeutet, Tassos Didpanffassung. Nach seiner
asthetischen Vorstellung, die auf die Reprasemtates Weltganzen abzielt und
aus der Freiheit des schopferischen Genies dieeHtidmatik der Kreuzzugszeit
zu einem autonomen fiktionalen Inhalt individuel@&estalt umformt, entsteht im
Jerusalemepos etwas einzigartig Neues und Zukusigswdes. Und mehr noch:
sein Werk fordert von der Gesellschaft nicht nuefkennung, sondern auch
Geltung in der Wirklichkeit, das heil3t: es erhelesdr Gesellschaft gegentber
guasi einen Erfullungsanspruch. Diese zutiefst étich-utopische Sicht musste
die hofische Gesellschaft herausfordern. Im Naneerhdfischen Norm weist
daher Antonio Tassos Anspruch zurtick. Er kann distigen Beweggrinde des
Dichters nicht nachvollziehen; wohl aber erkenninauitiv die Gefahr, die von

Tassos Denken fur die bestehende Ordnung ausgsbfein ist der Dichter, der
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konkret-politisches Handeln verurteif, ideell doch ein Kind seiner Zeit,
namlich der revolutionaren Umgestaltung der Gedledit in birgerlichem Sinn.
Tassos Dilemma besteht darin, dass er sein Ideahminer hofischen
Lebensform denken kann. Goethe folgt hier der Ferohtik des historischen
Tasso sehr genau, allerdings mit der Einschrankiagg es am Schluss des
Stlicks offen bleibt, ob der Dichter eine anderedosfiorm wéhlen wird. Im 16.
Jahrhundert gab es diese Mdoglichkeit schlichtweftnivar eine
Kinstlerexistenz aul3erhalb des hofischen Mazenetts senkbar. So bemiiht
sich der historische Dichter, auch nach seineriddterrara, um die Gunst eines
Hofes. Sein Leben gestaltet sich als Irrfahrt dgahz Italien, bis er letztlich in
Rom Zuflucht finden sollte, allerdings nicht am péighen Hof, sondern in einem
Kloster. Er bemuiht sich auch immer wieder, nachidar von dem er sich
innerlich nie 16sen kann, zurtickzukehren. Diesebiaatent-gequalte Verhéaltnis
zu Ferrara hat Goethe im Drama meisterhaft gestdlteh am Schluss, da Tasso
vor den Scherben seiner biographischen Existeht stel der Hof fir immer
verloren scheint, lasst er ihn Worte schmerzlid@nnerung und trostloser
Selbstanklage sprechen: ,Wie schon es war was ichatbst verscherzte. / [...]
O kaft ich nur noch einmal seine [des Fursten]d&r®© daf3 ich nur noch
Abschied nehmen konnte! / Nur einmal noch zu sa@everzeiht!“ (V. 3384;
3390-3392)

Aus der Perspektive des spateren Goethe kénntesaggem, dass Tasso, wie viele
seiner anderen literarischen Figuren, vor die Abégder Entsagung gestellt ist.
Kaum einer Gestalt aber fallt dies so schi¥eda Tassos Lebensschicksal
bedingungslos an sein Kinstlertum geknipft istsiod beide Bereiche illusionér
durchdringen. Die schwere Enttduschung, die aus@esprach mit Antonio
erwachst, fuhrt nach und nach zum Zusammenbruaoedes datorelevanten

Selbst- und Weltvorstellungen. Goethes Kunst ldastlesengafisich

97 Man erinnere sich an Tassos: ,Der Mensch ist riehioren frei zu sein, / Und fiir den Edeln
ist kein schéner Gluck, / Als einem Firsten, deahet, zu dienen” (V. 930-932). Die Betonung
liegt auf ,einem Firsten, den er ehrt.”, das hefstem Firsten, der diese Ehre verdient. Tasso
konnte das sagen, solange er noch an den idealdrd@geFurstenhofes glaubte und sein Ideal in
ihm verkorpert sah.
'8 Sieht man einmal von Faust ab, der im Grunde eatsgyinfahig ist. Er will sich stets alles
zueignen und verstrickt sich demzufolge am tiefate®elbstbetrug und Verblendung (auch in
tragische Schuld). In der Sze@eolRer Vorhof des PalasteBausts Sterbeszene, offenbart sich
dies erschutternd, als er die Gerdusche der Taibagrdie sein Grab schaufeln, fur die ersten
baulichen Mal3Bhahmen seines letzten, freilich imégin Gro3projekts, der Trockenlegung des
Meeresarms, halt. (Vgkaust II, V. 114909ff.)
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sukzessive, gleichsam ionescendpentwickeln. Tasso verliert immer mehr an
Boden und muss Zug um Zug eine Lebensdoméne na@nderen aufgeben:
seine hofische Existenz, die Protektion des Herzegja Dichtungsideal, das die
Grundlage seines Werks bildet, zuletzt die LiebePrinzessin und schlief3lich
sein eigenes Selbst.

Das Verhangnis nimmt in der Antonio-Szene aus dewmiten Aufzug
seinen Anfang. Was in seinem Verstandnis eine Hibidete, beginnt nun zu
zerfallen: zunachst seine lebensweltliche Bindumgen Hof. Er erkennt in
Antonio die Seite kuhl-distanzierten Vernunftkakkiind hatte bei ihm einen
vaterlichen Freund zu finden gehofft. Antonios Wigkkeitssinn erweist sich als
permanente Verkleinerung seines auf weltgeschattgllUniversalitat gerichteten
Strebens, aber auch als qualitative Depotenziedesdofes, der die Aura einer
mythisch-ritterlichen Idealwelt einbuf3t. Zweifellbatte Tasso auch vorher schon
die Differenz zwischen Ideal und Wirklichkeit emptlen; diese Differenz
scheint ihm aber nicht untiberwindlich, da er angreHaltung antizipatorischer
Erwartung lebt. Dadurch erfahrt er die ,unerldsBegenwart in ihrer Wirkung
gemindert und somit als ertraglit.Am Ende des Dramas wird nun deutlich,
dass das Ideal Ferrara sinkt (,Und ist die Wahnlvelil von hier verbannt? / Ist
im Palast der freie Geist gekerkert?*). Die Entzauhg des Hofes und die
Erschitterung seiner Lebenswelt fihren indes bgsd au einer viel
schwerwiegenderen Krise, zumal da der Hof nichtonographischer
Bezugspunkt, sondern auch Sinnhorizont seines Spd3ie biographische Krise
erweitert sich so zur Krise der Dichtung, wie Tasgoversteht. Es ist in der
Forschung herausgestellt worden, dass Goethieagaodie epische
Heldendichtung und ihren Anspruch, die Totalitat \dérklichkeit abzubilden,
verabschiedet’® Die fortschreitende Ausdifferenzierung der Lebemsithe
sowie der Wissensdiskurse im Fortgang der Neuaest leine ganzheitliche

Reprasentation durch das epische Kunstwerk kaunn meldaraus ergibt sich

199 Utopische Entwiirfe, religidser wie politischer Aishtung, funktionieren generell nach diesem
Modell: sie beziehen ihre Attraktivitat aus der afestufung der Gegenwart zugunsten einer wie
auch immer vorgestellten imagindren Zukunft.
20v/gl. dazu insbesondere Ryan. Es ist m. E. niaftusehen, weshalb Dieter Borchmeyer Ryans
Argumentation als ,spekulative und philologisch kabaltbare Deutung” bezeichnet.
(Borchmeyer [1977], S. 376f. [Anm.7]). Die explziThematisierung des Mythos vom
Dichterhelden, sowie der Rekurs auf Homer und Veatper auch der historische Befund
sprechen eindeutig fur Ryans These. foigt auch die neuere Studie Peter Michelsens, tl@e
Torquato Tassqoeta delaureatusin: Torquato Tasso in Deutschland. 65-84.
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eine schwer zu bewaltigende Spannung zwischenlgiuge Erlebnisdarstellung
und der Gestaltung objektiver Welt, wie am BeisdeGerusalemme Liberata
deutlich wurde. Auch die Heldenthematik verliergasichts zunehmender
Verburgerlichung der Lebenswelt ihre Bedeutung. ttaditionelle Vorstellung
Tassos vom Dichter als Helden zerbricht in dem Abgek, da Tasso erkennt,
dass sie in der Gegenwart nicht mehr aktualisiadbamd auch keine ideelle
Uberhohung der hofischen Gesellschaft mehr zueleishstande ist. Die formale
Unabschlie3barkeit des Werks hat so gesehen aterm@rund in der epochalen
Inkompatibilitdt zwischen inhaltlicher Anlage unelithistorischem
Verstehenshorizont. Mit anderen Worten: Das TassoEpos erhebt einen
Wirklichkeitsanspruch, den es aufgrund der veraedegeistesgeschichtlichen
Rahmenbedingungen (schon in der Zeit der Spatsaraig) nicht mehr einlésen
kann. In Goethes Drama wird dies darin sinnfalligss Tasso den Lorbeer (als
Symbol der Dichtung) und den Degen (als SymbolHiEdenideals) im
Augenblick seiner Gefangensetzung dem Herzog (ieiylie Peter Michelsen
zu Recht betont, symbolisiert diese Geste abet nichdie Verabschiedung des
alten Dichtungsideals, sie bedeutet auch die ,l081g des Individuums von den
gesellschaftlichen Beziigeft, will sagen: die Trennung zwischen Kunst und
Leben. Aus der Sicht der Weimarer Klassik konnta eiase Entwicklung, ins
Positive gewendet, als Etablierung eines autondmemungsverstandnisses
deuten. Das Weimarer Modell stellt aber in gewis8erse einen Sonderfall dar;
die soziologischen Rahmenbedingungen, unter derendD in jener Zeit
arbeiteten, waren gewdhnlich viel ungunstiger mldam séchsischen Kleinstaat
Karl Augusts. Die Trennung zwischen Kunstproduktim gesellschaftlicher
Wirklichkeit bedeutete flr die Mehrzahl der Autoreie nicht in der Gunst
adliger Mazene standen, zumeist ein Leben im geswlftlichen Abseits, in
Isolation und wirtschaftlicher Not, zumal da digdprliche Alternative, vom
Ertrag der Feder zu leben oder zumindest einerbBrot zu wahlen, nur selten
Erfolg versprach und die Kluft zwischen Dichtunglureben erst recht vertiefte.
In Tassos Schicksal ist insofern die Leiderfahraimgr ganzen Dichtergeneration
vorweggenommen, die am Widerspruch zwischen Kumgt(gesellschaftlicher)

Wirklichkeit zugrunde gegangen ist (Lenz, Kleisglérlin u.v.a.).

%1 peter Michelsen, S. 79.
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Die Auseinandersetzung mit Antonio fuhrt zu TadSnernung aus der
Hofgesellschaft. Der Herzog erachtete diese zwaalsuworibergehend, fir
Tasso stellt sie aber einen endgultigen BruchHEaflihlt sich nunmehr als
Gefangenef? Die Symptome seelischen Leidens, die bereits imiekbdes
Arrests vorhanden waren, pragen sich nun zu eim@plexen Pathologie aus und
nehmen von der Personlichkeit Besitz. Tasso emefisidh nicht nur gefangen,
sondern auch ausgestofRen und verfolgt. Dies istansverstandlich, als sein
individueller Mythos auch den Realitdtsbezug auftechalten und seine
psychische Labilitat gewissermal3en verdeckt hBie Zusammenbruch des
hofischen Ideals und dessen Reprasentation in idatuhg mussten Tasso
zwangslaufig auf sein eigenes Ich zurtickwerferertgidet einen
Wirklichkeitsverlust. Sparsam, aber durch klugeZ&¢éaung wirkungsvoll, setzt
Goethe den Monolog ein. Der erste (ll, 2) folgt utb@bar auf das Gesprach mit
der Prinzessin und steht noch ganz im Zeichen tigsk&eflhls, das Tasso aus
seiner Liebe zur Furstin empfindet. Noch gibt ehgler Hoffnung auf eine
Lunbekannte, lichte Zukunft* (V. 1188) hin. Im Seder antiken
Tragtdientheorie ist dieses Verhalten Ausdruckhdenartia(,Verblendung®).

Die zentralen Selbstgespréache begegnen erst spétihé&charakterisiert die
Hauptgestalt bis zum vierten Aufzug im Wesentliciatirekt bzw. Gber die
Dialogfuihrung. Dadurch fallt der Konflikt zwisch@masso und dem héfischen
Milieu zunachst kaum auf. Der Dichter scheint is dasellschaftliche Gefiige
einbezogen, die Figuren sprechen dialogisch. Esstia Beziehung zur
Gesellschaft brichig wird und Tasso in einen Gegienaur Hofwelt gerat,
beginnen, als aul3eres Zeichen zunehmender Veremygalie Selbstgesprache.
Nicht legitim erscheint es allerdings, die Monolag der visionaren Rede
Tassos vollstandig abzugrenzen, wie dies ElizaletWilkinson tut?® Die
unterschiedlichen Ausdrucksformen perspektivierenGestalt aus verschiedenen
Blickwinkeln. Die visionére Rede und die Selbstgéaspe reprasentieren die

beiden Seiten seiner Personlichkeit: die poetiseitedie pathologische.

2% Goethe mildert die Umstande von Tassos Gefangefishablich ab. Der historische Tasso

musste sieben Jahre im Hospital zu Sankt Annartirafeeverbringen.

203 ilkinson sieht in den Visionen Tassos den Vorgdeg Dichtens selbst verbildlicht, wahrend
die Selbstgespréache lediglich die Handlung moteneund auf die &uReren Geschehnisse bezogen
bleiben. Diese Trennung ist nicht stimmig. Auch Blienologe enthalten poetische Aussagen, und
die Visionen zeigen nicht nur Dichtuirgprogress sondern auch lebensgeschichtlich bedeutende
Inhalte.
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3.2.  Tutto e nulla“: Existenzmasken als Formen ldasErhalts

Am aufschlussreichsten ist Tassos Monolog am Begg@swvierten
Aufzugs. Im Bild des zerstérten Traums versuchtRiehter, Trauerarbeit im
Angesicht des verlorenen, nunmehr als Trug empfuenl&licks zu leisten.
Tasso kann das Bild vergangener Hochstimmung Bikterkronung und die
Liebe zur Prinzessin beherrschen noch sein Denken schwer loslassen. Seine
Vorstellung schwankt, irrt quasi im BegriffsfeldrvgTraum®, , Trug®, ,Tag der
hdchsten Lust” (die Alliterationen setzen dabeigkgensatzlichen
Bedeutungsinhalte in eine assoziative Beziehung)xdhliel3lich das
metaphorisch gebrauchte ,Schlaf* die Gedanken lalertSeele aber dennoch

keinen Frieden bringt:

(Tasso:) Bist du aus einem Traum erwacht und hat
Der schéne Trug auf einmal dich verlassen?
Hat dich nach einem Tag der hdchsten Lust
Ein Schlaf gebandigt, halt und angstet nun
Mit schweren Fesseln deine Seele? (V. 2189-2193)

Die Nahe von ,Traum* und ,Schlaf, auf die hier weesen wird, erinnert wieder
an Calder6ri® Die schrittweise Einsicht in die Selbsttauschumgfiir das Bild
vom Erwachen aus dem ,Traum der lllusion” stergstdich auch an die
analytische Technik der griechischen Dramenpoetdchlie3en. Gemeint ist
anagnorisis die Einsicht in die bisherige schuldhafte Verkammder
Wirklichkeit.?> Noch ist Tasso zerrissen zwischen dem ,schéneasichnd der
harten Wirklichkeit, dem Zustand des ,Wachens*:

(Tasso:) Du wachst und traumst. Wo sind die Stuinilen

Die um dein Haupt mit Blumenkranzen spielten?

2% 1m Spanischen gibt es fiir die beiden Begriffe Ginapt nur ein Wortsuefio Ob Goethe

Calderdn direkt rezipiert hat, lasst sich schwésameiden. Der Anklang an Segismundos grof3en
Monolog am Schluss der zweitgmnadavonLa vida es suefiond das Barocktheater scheint zu
deutlich, um nicht intendiert zu sein: ,que el vigblo es sofiar; / y la experiencia me ensefiee / qu
el hombre que vive, suefia / lo que es, hasta dasper] y en el mundo, en conclusion, / todos
suefian lo que son, / aunque ninguno lo entienBedro Calderén de la Barda vida es suefijo
Edicion de Ciriaco Morén, Madrid 1995, S. 164).

2% Anagnorisisgeschieht im griechischen Drama zumeist durchriir&e oder Wiedererkennen
anderer Personen, geht aber stets auch mit eirimderten Selbstwahrnehmung einher.
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Die Tage wo dein Geist mit freier Sehnsucht

Des Himmels ausgespanntes Blau durchdrang?

Und dennoch lebst du noch und fiihlst dich an,

Du fuhlst dich an und weif3t nicht, ob du lelfgt.2194-2199)

Gerade die letzten beiden Verse enthiillen die Tiedgik, aber auch die
Modernitat der Gestalt. Tassos Lebenstraum ensmistzwar als illusionar, die
Preisgabe des lllusionaren lasst aber eine nodbegedBedrohung aufscheinen,
den Sturz ins Bodenlose, ins Nichts, in den WahlnleBen und sich zu fuhlen
gelten als positive Zeichen der Selbst- und Weltwahmung. Wenn ich aber
meinen Korper wahrnehme, zugleich aber nicht waals ich es bin, der
empfindet und diese Empfindung nicht mehr als zugahorig erleben kann,
ereignet sich eine Dissoziation von Ich und Korgaermjekt und Welt. Die
scheinbar schlichte rhetorische Figur der Anadiplg$Jnd dennoch lebst du
noch, und fuhlst dich an, / Du fUhlst dich an, w3t nicht ob du lebst.”)
transportiert eine beunruhigende Botschaft: Tagshevt zusehends an
Selbstkontrolle und Realitatsbezug. Dass geradMdieloge diesen Zustand
aufdecken, wirft ein erhellendes Licht auf GoetAaffassung des Subjektiven.
Das auf sich selbst zurtickgeworfene Ich lauft SBs&ahr, sich zu verlieren und
damit auch die Wirklichkeit zu verkennen. Hieriedt bekanntlich der grof3te
Unterschied zur Sicht der Romantiker, die das kdapktiv aufwerten und die
Welt als dessen Setzung erklaren. Ein derart hygever Ich-Begriff ist Goethe
fremd. Es sind im Drama daher auch einige AuRemigs Herzogs und
Antonios zu bericksichtigen, in denen Goethe Viustgen aussprechen lasst,
die als Korrektiv zu Tassos einseitiger Ich-Bezdg#nintendiert sind. Eine
Betrachtung ausschliel3lich aus der Perspektivédaagonisten kann leicht dazu
verleiten, diese Signale zu Gbersehen. Bei seinstareAuftritt sagt der Herzog
bereits: ,Es ist ein alter Fehler, daf3 er [Tassehni Die Einsamkeit als die

Gesellschaft sucht.” (V. 243f.), um dann weiterzafighren:

(Alphons:) Ein edler Mensch kann einem engen Kreise
Nicht seine Bildung danken. Vaterland
Und Welt muf3 auf ihn wirken. Ruhm und Tadel

Muf er ertragen lernen. Sich und andre
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Wird er gezwungen recht zu kennen. (V. 293-297).

In der dritten Szene des funften Aufzugs, deméetdesprach Tassos mit dem
Herzog, warnt Alphons den Dichter mit nahezu amstiter Scharfe vor dem

seelischen Abgrund, der sich vor ihm auftut:

Dich fuhret alles was du sinnst und treibst

Tief in dich selbst. Es liegt um uns herum

Gar mancher Abgrund den das Schicksal grub;

Doch hier in unserm Herzen ist der tiefste

Und reizend ist es sich hinabzustiurzen.

Ich bitte dich, entreiRe dich dir selbst!

Der Mensch gewinnt was der Poet verliert. (Vi233078)

Es ist dies eine Schlisselpassage; in dem tiefanlik in innerseelische
Determinanten, zumal was die Lust zur Selbstsch@dignbelangt, finden sich
Erkenntnisse der modernen Tiefenpsychologie voreegmmerf®’ Zugleich ist
hier noch ein weiterer Aspekt des Subjektiven znemsen. Goethe scheint einen
unauslotbaren, letztlich nicht symbolisierbarenrkées Ichs anzunehmen (,,der
Abgrund im eigenen Herzen®}® der nur tiber die Herstellung eines konstruktiven
Weltbezugs fruchtbar gemacht werden kann. Wennrdadg gelingt, bleibt der
Mensch in seiner Ichhaftigkeit gefangen; es en&stgiathologische Fixierungen
in Form innerer Trugbilder und Chimaren, die drgham der Personlichkeit
Besitz zu ergreifen. Dies geschieht nun bei Tass@rhangnisvoller
Konsequenz. Im Monolog am Beginn des vierten Auszuigt wahnhaftes
Erleben zum ersten Mal deutlich in ErscheinungldBst sich aus der schweren
Frustration und der daraus folgenden zunehmenadatitsn und Vereinsamung

des Dichters erklaren. Da der Hof seine bergendesahiitzende Funktion fur ihn

2% Ahnlich lautende AuRerungen stammen von Antorier,Mensch erkennt sich nur im
Menschen, nur / Das Leben lehret jedem was er §£i.1242f.)
27 Wie erwéhnt, ist es die Tancredi-Clorinda-Episads dem Jerusalemepos des historischen
Tasso, die Goethe besonders beeindruckt. In deelBazg der beiden Gestalten offenbart sich
eine eigenartige Verschrankung von erotischen @straktiven Triebimpulsen. Nicht von
ungefahr geht auch Freud auf diese Stelle im Zusawhang mit der Entwicklung seiner Theorie
des Todestriebs ein. Vgl. Sigmund Freud, ,JenskeissLustprinzigs, in: Psychologie des
Unbewul3tenStudienausgabe, Bd. I, S. 213-272, hier: S.. 232
298 philosophisch gesehen diirfte Goethe den Gedaikes gndividuum ineffabile“ aus seiner
Spinoza-Deutung abgeleitet haben. Vgl. hierzu: Bieknper »ineffabile«. Goethe und die
Individualitatsproblematik der Modern&inchen 2004, bes. S. 382-400.
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verloren hat, erlebt sich Tasso auf seine frihetaehsform als schwacher,

tribgesinnter und unbehauster Jingling zuriickge@morf

(Tasso:) Es geht die Sonne mir der schonsten Gunst
Auf einmal unter; seinen holden Blick
Entziehet mir der First, und 1a3t mich hier
Auf dustrem, schmalen Pfad verloren stehn.
Das halliche zweideutige Gefliigel,
Das leidige Gefolg der alten Nacht,
Es schwarmt hervor und schwirrt mir um das Haupt
Wohin, wohin beweg ich meinen Schritt?
Dem Ekel zu entfliehn, der mich umsaust,
Dem Abgrund zu entgehn, der vor mir liegt? (232-2240)

Der Untergang der Sonne verdunkelt die ,schone ‘\Walttck bleibt die Nacht
der Melancholie. Goethe verwendet hier Bilder ugthBole, die zum festen
Bestandteil der europaischen Melancholie-Traditmohiteratur und bildender
Kunst zahlen und bis in die Antike zurtickreicheiré&sMelencolia Ikommt
dabei eine besondere Bedeutung zu: die nachtlizbees die charakteristische
kontemplative Pose der Allegorie mit geneigtem,diefHand gestitztem Haupt,
das Gesicht abgeschattitdies nigrg, die Fledermaus, welche die beschriftete
Banderole tragt, und die arrangierte UnordnungGkgenstande, die auf die
Trennung zwischen Téatigkeit und Reflexion verweidjen einen wichtigen
ikonographischen Referenzbezug zum F&T.assos Monolog scheint tiberdies
auf Goya vorauszudeuten. Der Goethetext liestisicdler Tat wie eine Illustration
des beriihmten Caprichos Nummer BBsuefio de la razén produce

monstruos® Auch die Figur Goyas befindet sich in einem Gefasgsie ist

299\/gl. Erwin Panofsky, ,Die Kulmination des Kupfeicties: Albrecht Diirers »Melencolia I«
in: Melancholig hrsg. von Lutz Walther, Leipzig 1999, S. 86-1R6r Diskursgeschichte der
Melancholie von der Antike bis in die friihe Neuzedl. das Standardwerk: Raymond Klibansky,
Erwin Panofsky, Fritz SaxBaturn und Melancholie. Studien zur GeschichteNddurphilosophie
und Medizin, der Religion und der KunBtankfurt/M. 1990. Zur Melancholie bei Goethehsie
auch: Thorsten Valkylelancholie im Werk Goethes. Genese — Symptomatilerapie Tlibingen
2002.
210 Auch Thorsten Valk erwahnt Goya in diesem Zusaniraag (Valk, S. 128). Dass es liber die
inhaltliche Analogie hinaus eine direkte wechséigeiRezeption gab, ist eher unwahrscheinlich.
Der gemeinsame Bezugspunkt besteht darin, dassht@ueethe als auch Goya auf die
Schattenseite des Aufklarungszeitalters verwesehjenen verdrangten irrationalen Grund, der
den Menschen ebenso sehr bestimmt wie die Verndglt.hierzu: Irmgard EggeDiatetik und
Askese. Zur Dialektik der Aufklarung in Goethes Roen Minchen 2001, S. 172.
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zusammengesunken, in sich gekehrt, hat den KopdiauArme gelegt, eine
klassische Verbildlichung des melancholischen AdgaDie existentielle
Verengung, die Tasso erleidet, aul3ert sich textueliner Verengung und
Verdunkelung des Raums, was durch die Adjektivesteitl und ,schmal®
verdeutlicht wird. Dieser Seelen- und Begriffsraigstmicht nur dister, sonder
auch absto3end. Die Assonanzen in ,haflich“, ,Gefl(y ,Gefolg®, sowie die
nahezu onomatopoetisch verwendeten Verben ,schwéramal ,schwirren”
setzen auch klanglich eine Asthetik des Hasslichemnd unterstreichen die
driickende Atmosphare des Unbehagens. Der Begikil,bbezeichnet hier, Gber
den geschilderten Sinneseindruck hinaus, das medéiache Leiden selbst und
bedeutet so viel wigaedium vitaé*! Beziehungsreich ist auch die Formulierung
.das leidige Gefolg‘ der alten Nacht”. Mit ,alte[Nacht" ist hier gemeint:
.altbekannt®, ,vertraut”, in dem Sinne, dass Tadgegse Erfahrung schon von
alters her kennt, er weif3 um ihre Macht Uber ihera@e im Wort ,alte Nacht*
schwingt aber auch jener oben skizzierte kultuohisthe Zusammenhang mit,
der Tassos Leiden nicht als isoliertes Phanomerakteisiert, sondern in die
lange Geschichte des Melancholie-Diskurses sBditeichnend ist jedenfalls,
dass nunmehr die in Hinsicht auf kreatives Schabfslang positiv bewertete
Einsamkeit in ihr Gegenteil umschlagt. Der OrtatilRUckzugs, das ,Gluck im
tiefen Hain“ (V. 528), in dem Liebe und Poesie zusenklangen: ,reiche / Im
stillen Hain die goldne Leier mir” (V. 1156f.), seiht verloren. Dort war die
Schwermut noch willkommen, ,selig” (V. 195). AuckedNacht schien bergend
und sanft: ,Der stille Mond, der dich bei Nachtretit, / Dein Auge, dein Gemiit
mit seinem Schein / Unwiderstehlich lockt.” (V. 228259). Irmgard Egger hat
darauf hingewiesen, dass diese beiden Seiten danbt®lie im zeitgendssischen
Wissensdiskurs, vor allem in Johann Georg Zimmema&tinsamkeitslehre, eine
grolRe Rolle spielefi? Zimmermann sieht den Zustand der Einsamkeit eitsrs
als Moment erhohter Kreativitat und schopferisdherwirklichung (,die sanfte
Melancholie®), andererseits als Pathologie, quédvdkreinzelung und

Seelenpein. Goethe, der Zimmermann rezipiert, dgssgcho-physischen

21 1m Englischen steht hierfigpleen Im Franzésischen ist nebennuiauch das englisctepleen
zum Modewort avanciert. Baudelaire verwendet eJisdsd einiger seiner bekanntesten
Melancholie-Gedichte in defleurs du mallm Italienischen wurde in alterer Zeit oft das Vo
noia gebraucht, um den melancholischen Zustand zu dfezen.

2 Irmgard EggerDiatetik und Askeses. 163ff.
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_Heilmethoden?*3

aber skeptisch gegenubersteht, rekurriert in seifi@sso-
Drama auf diese beiden Melancholie-Konzepte. Atedriff der konstruktiven
Seite der Einsamkeit galt noch in der GoethezdiaRe, vor allem dessen
Schrift De vita solitaria®'* Petrarca erlangt so fiir das Drama, (iber den Dichte
unerfillter Liebessehnsucht hinaus, eine weiterdeBting als Protagonist
inspirierender Natureinsamkeit. Bezeichnenderwstbeinen aber die beiden
Ausdrucksformen (die ,sanfte” und die ,pathologistMelancholie) kaum
vermittelbar, ja sie schliel3en einander aus. Waamibderne Psychopathologie am
bipolaren Syndrom beobachtet, sind im AugenbliakMiedergeschlagenheit die
positiven Qualitdten des anderen Zustands niclifiglear. Ebenso ergeht es
Tasso am Schluss seines Selbstgesprachs. Er wdigimkich im Sog der
seelischen Verdunkelung. Sicher ist sein Monologdkuck kunstvoller
Literarisierung; es ist Uberdies aufféllig, dass@iehter nicht nur in der Lage ist,
seinen Zustand eindrucksvoll zu schildern, sondeah tber ihn zu reflektieren,
was Melancholikern nicht immer gelingt.

Interessanterweise verfugte auch bereits der st Dichter Uber die
Fahigkeit, seine Symptome sehr anschaulich dafirstéduch die
Doppelgesichtigkeit der Melancholie (als Form giggeter Inspiration sowie als
Leiden) ist bereits zu belegen. Allerdings gehde® historischen Tasso, der ja
unmittelbar betroffen ist, offensichtlich darumsdathologische strikt vom
asthetischen Anspruch der Dichtung zu trennen.lbdigiduelle ist Ausdruck der
Kontingenz des menschlichen Lebens und als solubbs kunstwirdig. Auf
diesen Umstand wurde oben bereits im ZusammenhérdpmGattungsfrage
hingewiesen. In jenen Gattungen, die personlichesAgen zulassen, vor allem in
den Briefen, und in der Renaissance aufgewertadevnyjifindet sich reiches
Material zum Leidenszustand des Dichters. Es isedauffallig, dass Tasso Uber
keine eindeutige Begrifflichkeit verfigt, um seM&hrnehmungen und

13|m Tasso-Drama ist von derartigen ,Heilverfahranth die Rede. Herzog Alphons, der wie
die Ubrige Hofgesellschaft Tasso als Kranken bhtedcrat ihm zu folgender Behandlung: ,Doch,
guter Tasso, wenn es mdéglich ware, / So solltestrdiueine kurze Zeit / Der freien Welt geniel3en,
dich zerstreuen, / Dein Blut durch eine Kur vereessDir / Gewahrte dann die schéne Harmonie
/ Der hergestellten Sinne, was du nun / Im triibiéer Bur vergebens suchst.” (V. 3054-3062). Die
herablassende Vertraulichkeit (,guter Tasso") sadigein Aussicht gestellte ,Genesung” Tassos
(,die schone Harmonie der hergestellten Sinne*)gaiigiesem, im Angesicht seines
tatsachlichen Zustands, wie blanker Hohn erscheinen
24 \/gl. hierzu: Karlheinz Stierlésrancesco Petrarca. Ein Intellektueller im EuropasdL4.
JahrhundertsMunchen, Wien 2003, S. 113ff. Vgl. auch Irmgagber,Didtetik und Askeses.
173 (Anm. 228).

89



Empfindungen zu benennen und diese zu vermittelmngt sichtlich, in
Anlehnung an das aus der Tradition verfugbare Wissm eine Sprache, die das
Erlebte annédhernd authentisch wiederzugeben verdmagem Brief an

Maurizio Cataneo vom 30. Dezember 1585 schildeeirez Reihe von
akustischen und visuellen Halluzinationen, diedwititlich pathologischen
Korpersensationen einhergehen. Uberdies ist vaenekoboldahnlichen
Geistwesenfflletto) die Rede, in dem sich offensichtlich starke

Verfolgungsangste materialisieren:

Sappia dunque [Adressat ist Cataneo] qu'oltre queacoli del folletto [...] vi sono

molti spaventi notturni; perché essendo io dest® paruto di vedere alcune fiammette
ne l'aria; ed alcuna volta gli occhi mi sono sdiati in modo ch‘ io ho temuto di perder
la vista; e me ne sono uscite faville visibilmerie.veduto ancora nel mezzo de lo
sparviero ombre de' topi, che per ragione natumate potevano farsi in quel luogo; ho
udito strepiti spaventosi, e spesso ne gli orelsotgentito fischi, titinni, campanelle e
romore quasi d’'orologi da corda; e spesso € bathitaa; e dormendo mi € paruto che

mi si butti un cavallo ados$d’

Goethe dampft das Bizarr-Wahnhafte an der Gestatie aber auf die zugrunde
liegende alptraumhafte nachtliche Angstsituati@péyenti notturni“) zu
verzichten. Auch den Verfolgungswahn erwahnt Goettpizit.>*° Beim
historischen Tasso greift das Wahnhafte bisweierReligios-Visionare: ,E fra
tanti terrori e tanti dolori, m’apparve in arianimagine della gloriosa Vergine,
co' | Figlio in braccio, in un mezzo cerchio di odle di vapori: laonde io non
debbo disperar de la sua grazi&.tm Anschluss an die Mutter-Gottes-
Halluzination versucht Tasso das Phanomen zu tedtek. Er schwankt
zwischen dem Einbekenntnis krankhaften Erlebenseumet tatsachlichen

Gnadenerscheinung:

?15Pprosg S. 959.
218 (Alphons:) [G]egen viele / Hegt er MiRtraun, dieh wei? es sicher, / Nicht seine Feinde sind.
Begegnet ja / Dal sich ein Brief verirrt, da3 egdi@nter / Aus seinem Dienst in einen andern
geht, / [...] Gleich sieht er Absicht, sieht VerrétierUnd Tlicke die sein Schicksal untergrabt.”
(V. 315-322).
Y Prose S. 959 Die christliche Bildvorgabe ist, aus moderner Peksive, Projektion
frihkindlicher Geborgenheitswiinsche. Goethe vergtbdiesen Aspekt in seiner Gestalt
gleichfalls. Der Jingling Tasso sieht im Hof vonrBea auch einen Familienersatz, ahnlich wie
die Beziehung Werthers zu Lotte mitterliche Kompuee aufweist (vgl. das Initialbild Lottes
inmitten ihrer zahlreichen Geschwister, die sidvanter statt betreut).
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E benché potesse facilmente essere une fantasiaipesono frenetico, e quasi sempre
perturbato da vari fantasmi, e pieno di malincaniimita, nondimeno, per la grazia
d’lddio, possacohibere assensuaicuna volta, la qual operazione € del savio, cpiaee

a Cicerone: laonde pili tosto devrei credere chiajiesse un miracolo de la VergiA®.

Tasso bezeichnet sein Leiden mit eigenen Wortegnadsinconia infinita“ und
spricht von sich als ,frenetico” (,Rasendem®). Beilen heildt es, er sei
,forsennato“ oder ,pazz3*®, manchmal redet er auch nur von Krankheit; so in
dem unterwirfigen Bittschreiben an Kaiserin MaGamahlin Maximilians Il., in
dem er sich als ,infermo, e frenetico, e malefwiattuliert.??° An dieser Stelle
erwahnt Tasso auch Verhexung als mdgliche Leideashe. Der Diskurs kippt
dann von deskriptiver Beobachtung in aberglaubigaigst vor dem Irrationalen:
»Vvostra signoria [wieder ist der Adressat Catardegd sapere ch’io fui ammalato,
né fui mai risanato; e forse ho maggior bisognkedorcista che del medico,
perch' il male & per arte magic&*

Leicht gerat dann das Leiden in den Vorstellungsibervon Schuld und Siinde
als Makel des durch die Erbstinde geschadigten Mensd¢n dem berihmt-
bertichtigten Brief an die romische Inquisition belaret sich Tasso, in der
Absicht, jeglichen Haresieverdacht von sich abzuweenals ,peccante di umor
melanconico??? Gegeniiber dieser durchaus unklaren Begrifflichéesizt sich
nun die antik-humanistische, positivierende LedartMelancholie ab, auf die
Tasso ebenfalls rekurriert. In dem (auch in phipdsscher und asthetischer
Hinsicht interessanten) DialdgMessaggieragibt er dieser nobilitierenden
Deutung der Melancholie Ausdruck; der Gewahrsmanuliese Sicht, ist wie zu

erwarten Petrarca, aus desSamzoniereer zitiert:

[lo dubiterei forte che, se fosse vero quel chmmemnemente si dice de la mia follia, la
mia visione fosse simile a quella di Penteo o ddtweMa perché di niun fatto simile a
quelli d’Oreste e di Penteo sono consapevole at@ss® come ch’io non nieghi d’esser
folle, mi giova almeno di credere che questa h@zia abbia altra cagione. Forse e

soverchia maninconia, e i maninconici, come affefimiatotele, sono stati di chiaro

** Epd.
*Epd., S. 845.
Y Epd., S. 1005.
2 Epbd., S. 955
22Epd., S. 819. Die Schwermut ist allerdings ausattioeologischer Sicht eine Todsiinde. Bei
Dante wird sie alaccidia(lat. acedig in der Holle gebuif3t.
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ingegno ne gli studi de la filosofia e nel goved®ola republica e nel compor versi; ed
Empedocle e Socrate e Platone furono maninconidi.gi possono anche tra’
maninconici annoverare Aiace e Bellerofonte: I'al®d quali divenne pazzo a fatto;
I'altro era solito d’andare pe’luoghi disabitafiphde poteva dire:

Solo e pensoso i piu deserti campi

Vo misurando a passi tardi e lenti

E porto gli occhi per fuggire intenti

Ove vestigio uman I'arena stanfpi.

Schon die Wahl der Gatturtialogo, die klar auf den Platonischen Dialog
verweist, impliziert eine anspruchsvollere Thematik der Brief zulasst. Die
subjektive Perspektive tritt hier jedoch in dentedingrund bzw. erweist sich (wie
im Zitat) in ironische Distanz gesetzt und dadutehtlich entscharft, ein
Verfahren, das der Sokratischen Ironie bei Plataspeicht. Die Ich-Perspektive
wird Uberdies einer (ebenso Platon entlehntenyékt Gestalt, dem Fremden,
(.forestiero”) zugewiesen und geht so im literahnise Rollenspiel auf.

Aus dem historischen Befund lassen sich die falgan
Schlussfolgerungen ziehen: 1. Es gibt in der Reaarse noch keinen klaren
begrifflichen Diskurs, der das Phanomen der Melahelwiderspruchsfrei
beschreiben kénnté? Tassos Ringen um deskriptive Veranschaulichunegbel
dass es weder phanomenologisch noch genetiscmiGuii zu bekommen ist.

2. Die Melancholie wird nur in Ansatzen als Ichd&nfung begriffen, die
Erfahrungsinhalte erweisen sich der Uberlieferuragition entsprechend kodiert
bzw. werden aus der kulturellen Tradition herawtegéet. Das Ich vermag nicht,
sich als leidendes unverstellt auszusagen. Tassaacld, in dieser direkten Form
womoglich Gberhaupt zum ersten Mal, einen vdlligere Erfahrungsbereich zu
versprachlichen. Gerade diese neue Rede von sitbainem Leiden, wobei die
Sprache der destruktiven Seite der Schwermut aineim &berlebenswillen
entgegensetzt, wird ihm aus der Zeitsituation herum Verhangnis. Seine
Krankheit diskreditiert ihn und versperrt ihm demgang zur héheren

Gesellschaft, es sei denn, er hatte Zuflucht zundd®enaissancezeitalter noch

2 Ebd., S. 18f. Das Petrarca-Zitat ist das erste @®tiates beriihmten Sonetts Nr. XXXV aus
demCanzoniergcit., S. 49).
*** Die einzige genetische Erklarungsmethode der Mélslie lieferte bis ins 18. Jahrhundert die
antike Humorallehre. Sie wirkt in den merkwirdigeuranwendungen zur Purgierung der
Korperséafte nach, auf die der historische Tassddsen anspielt und die, wie erwahnt, auch in
Goethes Drama vorkommen.

92



maoglichen Rolle des Hofnarrn genomnféhwas einenpoeta laureatusvohl
schlecht anstand. Die Maske, die Tasso sich sdiale@wabhilt, ist jene des
treuen Kinders der katholischen Gegenreformatis, fdeilich unter nahezu
vollstandiger Preisgabe der geistigen Errungensshaler Renaissance als eines
Zeitalters neuer Subjektivitat und kunstlerischetghomie. Goethes Tasso wird
einen anderen Weg gehen. Dennoch lohnt es, dienglatéie-Problematik des
historischen Tasso noch von einer anderen Wartewabstrachten. Die
Leidensgeschichte des historischen Dichters bate@runde, dass alle Rede
Uber die Melancholie nichts weiter ist als mehrrogleniger geglickte
Symbolisierungsversuche eines existentiellen Zastager sich in letzter Instanz
jeglicher Symbolisierung entzieht und auf jenen Aingl im eigenen Inneren
verweist, von dem oben die Rede war. Bilder undr&samtationen wie die
Vorstellung vonpoetischen Furound selbst die melancholischen Symptome
kénnen als Formen der Abwehr des Realen gesehetem@f Die Flucht in die
Maske der Gegenreformation war flr den historischesso ein letzter
Rettungsversuch vor dem drohenden seelischen usigexellen
Zusammenbruch. In gewisser Weise wollte er dalm#itmur sich, sondern auch
seine Dichtung bewahren, die aber dadurch selb$aachmaske der
Gegenreformation wird. Rettung bedeutet unter dié@singungen
Entsubjektivierung, Selbstausléschung, letztlichsdammen. Die
epistemologischen und ideologischen Voraussetzudgekpoche lie3en Tasso
keine andere Mdglichkeit. Die Umschrift des Jeresapos zuGerusalemme
conquistatanach den Vorgaben einer kompromisslosen regefubestn
Aristotelesauslegung und einer dogmatisch unargresh Rechtglaubigkeit fahrt

zur Verarmung des kinstlerischen Ausdrucks — Mimester diesen Vorzeichen

225 Es gibt tatsachlich ein burleskes Gedicht, in d&h Tasso mit einem Hofnarren vergleicht:
.[Ad un buffone del duca Alfonso II] Signor, stordaPalla e tremebondo / cannon di Marte e
turbine e tempesta, / di cui temendo di tremarnesta / Tifeo la sotto, onde ne squassa il pondo,
Il cosi armatura senza pari al mondo / il zoppodfad sua man ti vesta, / e la sua moglie un par di
corna in testa / gli ponga, accesa del tuo amarogido: // opra col tuo signor, che si disserri / la
mia prigione, o tu con un fendente / manda in pkzpbrte e i cantenacci: // cosi n'andremo in fra
la marzia gente, / tu tutto armato, io sol corsphllacci, / fra noi le penne accomunando e i.ferri
(Le Rime S. 993)

% Das Reale meint hier im Sinn von Lacan eben jestahz, die sich der Symbolisierung
entzieht. Am deutlichsten hat dies im Hinblick daflsso Leopardi wahrgenommen. Die
Melancholie ebenso wie die Produktionen der Phantasvahren vor dem Sturz ins Nichts. ,La
noia [...] &€ passione, non altrimenti che il dolonkdiletto.” Vgl. Giacomo LeopardiQperette
morali, a cura di Giorgio Ficara, Milano 1988, S. 112opardi, der Tassos Religiositat misstraut,
sieht den Dichter der Renaissance als visionarem&iider Sinnentleertheit des menschlichen
Daseins, als grof3en Sanger des Scheiterns allenkehtwiirfe
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wird zum Regelzwang und lasst fir Originalitat lexirRaum mehr. Tassos letztes
Werk Il Mondo Creataoschliel3lich ist vornehmlich Kompilation und poetise
Paraphrase friihchristlicher Genesis-Kommentaresigiaus der patristischen
Literatur bekannt sind. Wichtigste Quelle ist hieBasilius von Céasarea mit
seiner SchrifHomiliae in Hexaémero(,Uber das Sechstagewerk®). Dennoch
dringt sogar in diesem nahezu vollstandig entpetissiarten Text bisweilen die
subjektive Stimme eines gequalten und gebrocherersthef?’ durch, fiir den

es keine Rettung zu geben scheint:

Dove sei? Dove sei? Chi mi ti asconde?
Chi mi t'invola, o mio Signore e Padre?

Misero, senza te son nulla. Ahi lasso!

E nulla spero: ahi lasso! E nulla bramo.

E che posso bramar se ‘I tutto € nulla,

Signor, senza tua grazt&?

Was sich wie ein Gebet liest, ist in Wahrheit frépeitlicher Ausdruck der
Angst und der inneren Zerrissenheit, die sich demForthodoxer Red&

bedient. Es handelt sich dabei um das Heraufdamaieen neuen Art von
Subjektivitat, hinter der sich nicht nur das tragis Schicksal eines Einzelnen
verbirgt, der um Symbolisierung einer Erfahrunggtjritir die es noch keinen Ort
und keine Sprache zu geben scheint, sondern audingne@pochale
Krisenerfahrung, die in Folge des Zusammenbruchsrdgelalterlichen
Weltbildes entstanden ist und die die Renaissarsg@igiv noch nicht bewaltigen

konnte.

271n dieser Hinsicht mit Tasso vergleichbar ist dpéte Schaffen Caravaggios. Seine
zerbrechlichen, fast glasernen Gestalten sind ini éerbildlichung jener elegischen,
entsinnlichten Stimme einer unsicheren, sich veHfiiggenden Subjektivitat, die auch Tassos
Dichtung eigen ist.

22 Torquato Tassdminta, Il Re Torrismondo, Il Mondo Creat cura di Bruno Basile, Roma
1999, S. 810.

22 |ch habe im Zusammenhang mit Quevedo darauf hiiegen, dass die Restauratio des
orthodoxen Diskurses, wie in der Gegenreformateschgehen, immer auch neue querlaufende
Diskurse zu Tage fordert. Vergangene Denk- und S¥isibrungsmodelle kdnnen, aufgrund des
gewandelten Sinnhorizonts, nie in identischer Fozaktualisiert werden. Vgl. Verf., ,Spaniens
Wiedergeburt aus dem Reagenzglas. Das Villena-Gelspn Quevedos ,Suefio de la muerte*, in:
Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschictgé, Jg., Heft 3/4 2006, S. 493-518
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3.3. Elend des Dichters, Glanz der Dichtung

Goethe zeigt uns gegen den historischen Befunch diasso, der sich trotz
schwersten seelischen Leidens sein ureigenstesudaksyermogen als Dichter
zu bewahren vermag. Der Monolog am Beginn deseneMufzugs steht
inhaltlich betrachtet deutlich im Zeichen einetdatlen Linie: Der Protagonist
sturzt immer tiefer in den Abgrund der Melanchohef der sprachlich-bildlichen
Ebene ist allerdings eine gegenlaufige Bewegungusmachen: Tassos Sprache
gewinnt an Ausdruckskraft, die verwendeten Bilded Symbole steigern den
Erlebnisgehalt seiner Rede. Es kann daher vermetieten, dass Tasso, anders
als der historische Dichter, nicht den Weg stiRessignation und asketischer
Selbstaufgabe gehen sollte. Allerdings wird sictha@oethes Figur erst ganz am
Schluss zu jenem Akt autonomer Selbstbefreiunghdumgen, der das Drama nun
nicht als Tragtdie enden lasst, sondern als Schedush weitgehend offenem
Schluss. Der Weg dorthin verlauft keineswegs geragdiind fuhrt Tasso in ein
Labyrinth illusionarer Gegenentwirfe zu seinemamenhen Einheitsideal. Der
Mythos vom Heldendichtertum war bereits in Folge Aeseinandersetzung mit
Antonio zerbrochen. Nahezu bis zum Schluss hakd gesdoch an seiner
Liebesidee fest. Die verhangnisvolle Umarmung darzessin belegt, dass er
nicht ansteht, das Ideal gewissermafien mit Gewaltemwirklichen?*° obwohl
die Lésung von der Prinzessin, die ihn wahrendeseArrests kein einziges Mal
besucht, schon begonnen hat: ,Ja alles flieht mich Auch du! Auch du! /
Geliebte Furstin, du entziehst dich mir.[...] AuclkeSAuch Sie! Entschuldige sie
ganz / Allein verbirg dir‘s nicht: auch Sie! Aucle$J...] Ja klage nur das bittre
Schicksal an, / Und wiederhole nur, auch Sie! gielt’ (V. 2792-2829 passim).

Auffallig sind im Zusammenhang mit diesem als Tradeeit zu
charakterisierenden Vorgang die verschiedenen hiszengen imaginarer
Identitat, die Tasso in Form eines differenzief®atlenspiels, wohl im Sinne von
Strategien des Selbsterhalts, ins Werk setzt.steeLinie ist es das Bild des
-armen® und ,verwaisten Jungling[s]* (V. 2336), dauch in der Vision bzw. im
Tagtraum des bekréanzten Dichters an der kastahis@uelle vorkommt und

2 Diese Tat erinnert an Fausts kilhnen Versuch, demidédabhaft zu werden, dessen

Erscheinung ja nur auf Sinnestduschung beruht.
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hilfesuchend nach fiirstlicher Protektion und ZuwerglAusschau haft’ Die
schwere narzisstische Krankung durch die Unbi#f,a&n Eltern widerfahrt und
Tasso der mutterlichen Zuneigung beraubt, wurdéeidzls pragende Erfahrung
deutlich. Die Gestalt des sich im Wasser spiegelidirziss verweist auf die
hochgradig ich-bezogene Sensibilitdt des Dichtiiesauch seine Vorstellung von
Ganzheit und Idealitat grundiert. Tasso sieht sicht nur als ,verwaister
Jungling”“, sondern, semantisch nahe, auch als ,&agy (V. 3160). Fremdheit
zahlt zu den existentiellen Grunderfahrungen desters. Die Gestalten am Hof
von Ferrara bleiben ihm, mit Ausnahme der PrinressiWahrheit ebenso fremd
wie er der Hofgesellschaft gegentber AulR3enseigbthlSein Dasein ist im
Grunde von Beginn an Exif? In dieser Hinsicht gleicht er dem Harfner aus den
Lehrjahren®® der gleichfalls ein Wanderleben in der Fremdetfithd auf diese
Weise die innere Entfremdung, die sein Seelenlebeamssen hat, zum Ausdruck
bringt. Im letzten Gesprach mit der PrinzessingetTasso das Rollenspiel zu
einer eindrucksvollen Szene aus, in der er sichRalger* und ,,Schafer”
imaginiert und nach Sorrent Gbersetzen lasst, ume Schwester Cornelia

aufzusuchen:

(Tasso:) Verkleidet geh ich hin [nach Sorrent], demen Rock
Des Pilgers oder Schafers zieh ich an.
Ich schleiche durch die Stadt wo die Bewegung
Der Tausende den einen leicht verbirgt.
Ich eile nach dem Ufer, finde dort
Gleich einen Kahn mit willig guten Leuten,
Mit Bauern die zum Markte kamen, nun
Nach Hause kehren, Leute von Sorrent;
Denn ich muf3 nach Sorrent hinliber eilen.

Dort wohnet meine Schwester, die mit mir

#3130 stellt sich der historische Tasso in der betéhrKanzone\l Metaurodar, die Goethe
nachweislich aus Serassi kannte: ,,0 del grand’Appefiglio picciolo si, ma glorioso [...] a
queste tue cortesi amiche sponde / per sicurezrgove per riposo. [...] Me dal sen de la madre
empia fortuna / pargoletto divelse. Ah! Di quei bach’ella bagné di lagrime dolenti, / con sospir
mi rimembra e de gli ardenti / preghi che se ‘ni@ofaure fugaci.“ (e Rime S.541ff.)

%32 |n der Kanzone heifl3t es weiter: ,In aspro esiglia dura / poverta crebbi in quei si mesti
errori; / intempestivo senso ebbi a gli affanmbfanzi stagion, matura / I'acerbita de* casi e de'
dolori / in me rendé I'acerbita de gli annil’g Rime S. 543f.)

23 An einer Stelle charakterisiert Tasso sich aucseinem physischen Erscheinungsbild als
~verwildert” (V. 3160), was ihn noch deutlicher Amgustin heranriickt, der ja seinerseits
dichterische Fahigkeiten besitzt.
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Die Schmerzensfreude meiner Eltern war.[...]

Wo wohnt Cornelia? Zeigt mir es an!

Cornelia Sersale? Freundlich deutet

Mir eine Spinnerin die Strale, sie

Bezeichnet mir das Haus. So steig* ich weiter.

Die Kinder laufen nebenher und schauen

Das wilde Haar, den dustern Fremdling an.

So komm ich an die Schwelle. Offen steht

Die Ture schon, so tret’ ich in das Haus. (\4BB162).

In diesem Bild gewahren wir nicht nur den schosiehibildenden Kinstler ,bei
der Arbeit“, wie Elizabeth M. Wilkinson meint; di&telle bezieht ihre poetische
Aussagekraft aus der emotionalen Dichte des Everiefasso, der zu diesem
Zeitpunkt alles verloren hat und den Hof verlassed, inszeniert in diesem
Tableau frihkindliche Geborgenheitswiinsche. Dien8z@asentiert sich wie ein
landlich-bauerliches Genrebild des 18.Jahrhund8ttsk affektiv besetzt und
schmerzvolle Antithese zu Tassos augenblicklichefmilichkeit eines Abschied
Nehmenden ist auch die Vorstellung von Heimkehe. iDiaginaren Akteure der
Darstellung stehen gleichfalls in deutlichem Gegéngum hoéfischen Umfeld der
realen Redesituation: Schafer und Bauern, hiett melGewand arkadischer
Dichtung verstanden, sondern als lokale und zeitdlet Wirklichkeit. Wenn das
Bild auch einen poetologischen Wandel Tassos higirzer
wirklichkeitszugewandten Dichtungsform andeuten nsagst es zugleich
Ausdruck tiefen seelischen Kummers, und auch dgePim heimatlichen
Sorrent steht in erster Linie emblematisch furldentitatsdiffusion des Dichters,
anders gesagt: Tasso nimmt Zuflucht zu einer Kigstfdie zum
,Supplement®* drohenden Identitatsverlusts wird. Diese Lesantiget im
Fortgang des Gespréachs an Plausibilitat. TassodlePrinzessin férmlich an,
ihn als Gartneér in einem der herzoglichen Lustschlésser zu betigeaf Der
anschauliche Realismus, mit dem er seine Tatigkhildert, grenzt an

Tragikomik: ,Es hat der Furst so manches schonéo8¢th So manchen Garten,

234 |ch war erstaunt, den Begriff ,Supplement” in digsSinne tatséchlich bei Goethe
vorgefunden zu haben. In deahrjahrenheil3t es: ,Ich habe immer gesehen, versetzte iatal
dald unsere Grundsatze nur ein Supplement zu unBgigtenzen sind“Wilhelm Meisters
Lehrjahre FA, Bd. 9, S. 946).
2% Die Vorstellung ist so abwegig nicht, wenn maneyéd, dass beispielsweise Rousseau und
auch Goethe selbst das Botanisieren als antimadtiache Strategie praktiziert haben.
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der das ganze Jahr / Gewartet wird [...] / Dort dahmaich hin! Dort laf3t mich
euer sein! / Wie will ich deirfé® Baume pflegen! die Zitronen / Im Herbst mit
Brettern und mit Ziegeln decken.” (V. 3190-3199gma. Die Prinzessin erkennt
allerdings das ganze Ausmal3 an Verzweiflung, dasliesen Worten spricht:
»Ich finde keinen Rat in meinem Busen / Und finagnlen Trost fir dich — und
uns. / Mein Auge blickt umher ob nicht ein GottrddHulfe reichen mochte?” (V.
3212-3215). Die Prinzessin wirkt betroffen undIbgf Die Ambiguitat ihrer
Gefuhle Tasso gegenuber (,Das schonste Heilungdmuiitkt nicht mehr. / Ich
muf3 dich lassen, und verlassen kann / Mein Hetz micht.” [V. 3219-3221])

|6st aber bei diesem einen letzten manischen Umsat\aus, der in der
Umarmung der Prinzessin zugleich Hohepunkt und Endet. Das ,,Hinweg*

der Prinzessin stof3t Tasso in die endgultige Iswlatnd fuhrt zu einem
neuerlichen, heftigen Ausbruch paranoiden WahnsHDest erscheint ihm als
Tyrann, Antonio als sein Kerkermeister, die Prisaesvird zur Buhlerin, sich
selbst sieht er ,verbannt als Bettler (V. 3312ind als ,,Opfertier* (V. 3314), das
man zum Altar fuhrt.

Gespréachspartner in der letzten Szene ist Antditritt hier allerdings
nicht mehr als Widersacher auf, sondern, deutlighdmisiert, in der Rolle des
Mitfihlenden, wenngleich ihm der Dichter auch jéteimd bleibt. Immerhin fahrt
seine Prasenz zu einer MaRigung Tassos. Die Wwawelelt sich in Trauer,
aulert sich als ,leiser Schmerzens-Laut* (V. 33E4$)kehrt das idealisierte Bild
des Hofes und der Liebe zur Prinzessin ein letdi@szurick. (,Wie schon es
war was ich mir selbst verscherzte.” [V. 3384]).eBw® erweist sich als Meister in
der Zeichnung kontradiktorischer Seelenlagen. &stldie Ambivalenzen
innerhalb der Figur sich vollends auspragen, digiggenheit ganz Gestalt
werden. Diese Zerrissenheit unverstellt auszusagere sich der Masken des
Wahns und des Imaginaren zu bedienen, ist die geaR@genschaft in Goethes
Tasso im Verhaltnis zur historischen Gestalt. Aeif lohe unbedingter und

illusionsloser Wahrhatftigkeit stellt sich nun awdas Verhaltnis zur Dichtung neu:

(Tasso:) Ist alle Kraft verloschen, die sich sonst
In meinem Busen regte? bin ich Nichts,

Ganz Nichts geworden?

238 Auch an dieser Stelle fallt der Wechsel der Prdnarauf: ,LaRt mich euesein“ — ,Wie will
ich deineBaume pflegen.”
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Nein, es ist alles da, und ich bin nichts;

Ich bin mir selbst entwandt, sie ist es mir! [...]

Nein, Alles ist dahin! — Nur Eines bleibt:

Die Trane hat uns die Natur verliehen.

Den Schrei des Schmerzens, wenn der Mann zuletzt

Es nicht mehr tradgt — Und mir noch Uber alles —

Sie liel3 im Schmerz mir Melodie und Rede,

Die tiefste Fulle meiner Not zu klagen:

uUnd wenn der Mensch in seiner Qual verstummt,

Gab mir ein Gott zu sagen, wie ich leide. (V188418; 3426-3433).

Die Utopie von der Einheit zwischen Dichtung undbé&e ist endgiltig
zerbrochen. Tasso hat so gesehen tatsachliclilegengaridrfahrung gemacht.
Lebenswirklichkeit und Kunstwahrheit treten auseder. Die Ich-Spaltung, die
oben als innerpsychische Erfahrung Tassos in Eirschg getreten war,
verwandelt sich nun in eine bewusst vollzogene flwag zwischen erlebendem
und dichterischem Ich. (,Nein, es ist alles da, igldbin nichts.”). Dieser Schluss
ist ohne Zweifel als Pladoyer fur die Dichtung gameDie Worte des Herzogs:
»Ich bitte dich, entreiRe dich dir selbst! / Der Meh gewinnt was der Poet
verliert.” (V. 3077f.) finden sich nun aus der Rmktive Tassos in ihr genaues
Gegenteil verkehrt: Der Poet gewinnt, was der Mienseliert. Und was der
Dichter bereits im Gleichnis des Seidenwurms afsittelbare Antwort auf die
AuBerung des Herzogs intendiert hatte, erfahrtamarSchluss noch einmal eine
Steigerung. Offen bleibt allerdings, wie hoch dezi®menschlicherseits fur die
Gabe der Dichtung anzusetzen ist. Verzicht aufgmdiches Glick? Oder sogar
Ich- und Welt-Verlust? Die Dichtung mag Kompensatites Leidens sein, sie
bleibt aber in ihrem Wesen Mysterium: ,Es ist aliiés und ich bin nichts.”, ,Nur
Eines bleibt: / Die Trane hat uns die Natur veeieh, ,Und wenn der Mensch in
seiner Qual verstummt, / Gab mir ein Gott zu sagaajch leide.” ,Es®, ,Natur®
und , ein Gott“ werden zu Chiffren fur die Dichtuatsarcanum dem sich der
Dichter selbst zum Opfer bringt. Dichtung tritt hie einer neuen Radikalitat zu
Tage, weil sie als vollstandig autonom der Welt,@esellschaft und sogar dem

Leben des Dichters gegeniber erachtet wird, unttimiigden Anspruch
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universeller Giiltigkeit erheBt’ Eine solche Dichtungsauffassung kann nur in
einem Verhaltnis der Differenz zur Welt verstandeden, und nicht als

Ausdruck der Versshnung. In der Tat endet das Dmaicte versohnlict®

(Tasso:) Ich scheine nur die sturmbewegte Welld. [...
In dieser Woge spiegelte so schon
Die Sonne sich, es ruhten die Gestirne
An dieser Brust, die zartlich sich bewegte.
Verschwunden ist der Glanz, entflohn die Ruhe.
Ich kenne mich in der Gefahr nicht mehr,
Und sch&ame mich nicht mehr es zu bekennen.
Zerbrochen ist das Steuer und es kracht
Das Schiff an allen Seiten. Berstend reif3t
Der Boden unter meinen Fil3en auf!
Ich fasse dich mit beiden Armen an!
So klammert sich der Schiffer endlich noch
Am Felsen fest, an dem er scheitern sollte 3A385; 3442-3453).

Das Drama endet in einer offenen, nicht aufgehab&pannung. Versdhnung
wird hier lediglich im Sprachbild der Kosmosmetapfes ruhten die Gestirne an
dieser Brust®), in der auch ein letztes Mal dielgezur Prinzessin mitschwingt,
als uneinholbar erinnert (Prateritum!). Die Gegemnwiét demgegentber als

Zustand der Unruhe und andauernden Gefahrdunganwsigstsein. Gefahrdung

%37 Lawrence Ryan deutet den Schluss des Dramas $dsukig einer tiberholten epischen
Weltsicht hin zu einer subjektiv gedeuteten: ,Dienfiende Kraft des Dichtens steht nunmehr im
Dienst der ichgebundenen subjektiven Aussage. ikine Wort: der tragische Untergang des
epischen, Welt gestaltenden Dichters leitet zuru®Betes lyrischen, bekennenden Dichters
hinlber: aus Tasso ist gleichsam ein Goethe gewdr&yan, S. 312. Streng genommen sagt
Goethe nicht, welcher Art Tassos neue Dichtungisth nicht, dass sie ,lyrisch-bekennend” sein
wird.
238 Der Schluss wurde in der Forschung bisweilen Verch gedeutet. Neumann schreibt
entsprechend seinem strukturell-formalen Ansafprquato Tassendet nicht als Katastrophe
eines Individuums, sondern mit dem Einbezug diesesilich entsagenden — Individuums in eine
Grundpolaritéat, ohne daR dieses zerstort wiirdegtifann, S. 153). Ahnlich fasst Hinderer Tasso
als Schauspiel auf, ,das die Widerspriiche der \i¢ikeit enthiillt und bildlich-anschaulich (eben
nicht idealistisch-philosophisch wie manches zeitgsische literarische Werk) zu verséhnen
sucht.” (Hinderer, S. 253). Der Textbefund legiWiahrheit ein dialektisches Verhaltnis zwischen
den unterschiedlichen im Drama thematisierten Kkibreichen nahe, das Scheitern riickt aber
in greifbare Nahe. Neumann muss die Metapher vomiffSruch zu einer positiven
Seinserfahrung umdeuten, um seine Lesart zu stiber niemals [in Goethes Werk] ist [der]
Schiffbruch endgultig; zwar verknipft sich haufgp (in demMNaturlichen Tochtermit ihm das
Motiv der Entsagung, aber stets zugleich das detele Zuversicht, Rettung und l6senden
Harmonie.” (Neumann, S. 160).
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meint vor allem auch drohenden Ich- und Welt-Vér{jigch kenne mich in der
Gefahr nicht mehr*), ein Gedanke, den auch das dilam Felsér’
scheiternden Schiffs symbolisiert. Auffallig ist dieser Stelle, dass Goethe
Tassos Erfahrung in zwei unterschiedlichen Sinmloridasst. Zunéchst in Gestalt
der Welle, darauf in Form des berstenden Schifésd&Metaphern beziehen sich
in diesem Kontext auf Tassos Existenz, sie kéniben aicht dasselbe meinéf?.
Es scheint vielmehr, dass der Bildbereich ,WellgVoge*, ,Spiegel”,

.Gestirne”, ,Glanz" das poetische Ich bezeichness 8egriffsfeld ,Schiff*,
.Zerbrochenes Steuer”, ,aufgerissener Boden®, ,8eh& hingegen das
erlebende. Dichtung und Welt treten nun auch tleeSdrachbilder in einen
offenen Gegensatz. ,Welle* und ,Schiff* verhaltanhsandererseits auch
antithetisch zum Felsen, der die aul3erkinstlerig¢inklichkeit meint. Die
unterschiedliche Semantik der Bildbereiche ,Welletl ,Schiff* begriinden
deren gegensatzliches Verhaltnis zum Felsen. Diaiff §eht am Felsen
unweigerlich zugrunde; die Welle hingegen, die sielatur ist, kann dem
Gestein eine zwar sanfte, daflr aber bestandigentantgegensetzen. In dieser
Form kann sie tiberdauern und am Ewigen teilhaherh wenn der Dichter dafur
die héchste Gefahrdung ,bis zur Selbstauflésungjewartigen hat*

~Scheitern ist denn auch Goethes letztes Wort rana von Torquato Tasso.

239 Oftmals wurde Antonio als dieser ,Fels* verstand@er tragische Zwiespalt zwischen

Dichter und Wirklichkeit wird Tasso bewul3t in dertAwie er jetzt Antonio als den ,Felsen, an
dem er scheitern sollte’, erkennt“. (Rasch, S. 106 Metaphorik zielt m. E. an dieser Stelle Giber
die personliche Konfliktsituation Tasso-Antonio &irs und bezeichnet die allgemeine
Problematik in der Beziehung zwischen Dichtung Whelt.

240 Auf diesen ,eigentimlichen Bruch der Bildvorsteity* weist bereits Rasch (S. 178) hin. Er
scheint mir deutungsrelevant.

' Benno von Wiese, S. 69.
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Zusammenfassung

In Goethedlorquato Tassavird zum ersten Mal in der Weltliteratur der
Dichter selbst zum Gegenstand der Dichtung. Daagiel ist Ausdruck einer
poetologischen Neuorientierung Goethes nach demStund Drangzeit im
Zeichen eines klassischen Kunst- und Dichtungsiredstisses. Auf diesem
Hintergrund profiliert sich die Konfliktlage Tassals letzlich nicht auflosbare
Differenz zwischen individuellem Anspruch und oltje&r Wirklichkeit.

Die Stoffwahl Goethes fallt dabei nicht zufélligf @len bedeutenden Dichter der
italienischen Spatrenaissance. Schon vor dertaige und lange vor Jacob
Burckhardt wusste Goethe um die kulturgeschichg¢liBedeutung der
Renaissance fur die eigene Zeit. Viele Grundproblder Moderne, vor allem die
Frage der Subjektivitat, wurden in der Renaissaunce ersten Mal thematisiert.
Der historische Tasso stellt gewissermal3en daddtbs Dichters dar, der an
den Widerspriichen seiner Zeit zugrunde geht.

Das Ziel der Arbeit bestand vornehmlich darin, di@éderspriiche im
Kontext der epistemologischen Rahmenbedingungebealden Epochen (der
Spéatrenaissance und der Weimarer Klassik) siclzibbanachen und miteinander
zu vergleichen. Die wesentlichen Epochendeterm@rawerden dabei am
Beispiel des Dichtungsverstandnisses erlautertTBiarbeit hat in diesem
Zusammenhang ergeben, wie tiefgehend die Auseinsgtidang Goethes mit
dem historischen Dichter in Wahrheit ist. Die Asithées historischen Tasso und
seine Werke hat Goethe intensiv rezipiert, undhalgen in seinem Drama
deutliche Spuren hinterlassen. Am Beispiel der Bikkond der Heldenepik
wurde dies erwiesen. Goethe benutzt die historiséusdrucksformen sehr
bewusst, aktualisiert und adaptiert sie allerdingslinblick auf seine eigene
Ausdrucksintention. Die Schéaferdichtung war bergitdntike und Renaissance
bevorzugtes Medium dichterischer Selbstaussagéefidxionsfolie der
Liebestypologie. Bei Goethe wird sie zum Mittel &&ibstaussage Tassos, der im
Bild desgoldenen Zeitalterseinen Individualmythos der Einheit von Liebe und
Dichtung gestaltet. Ahnlich avanciert die GroRfates Epos, die nach
traditionellen poetologischen Vorstellungen Gedateiaind Heldentum zum
Gegenstand hat, fur Tasso zu einer universellem Elichterischer

Totalanschauung, die ihm Dichtung und Leben, lath Wrelt zu reprasentieren
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scheint. Allerdings zeigt Goethe an der Tassodestizh die Grenzen eines
Ubersteigerten Individualismus auf.

Durch die Erarbeitung des historischen Befunds Wiogthes
eigenstandige Leistung erst in ihrem ganzen Umékdlich. Die germanistische
Forschung hat es hier des Ofteren an Sorgfaltiidhaksen. So ist beispielsweise
der Konflikt zwischen Ariost und Tasso, den aucletBe in seinem Schauspiel
thematisiert, aufgrund ungenauer Kenntnis des fissteen Sachverhalts oft
falsch beurteilt worden. Um die Figuren richtig mieen zu kénnen, ist dieses
Wissen aber notwendig.

Interessant ist schlie3lich der Ausgang des Stikties.entfernt sich
Goethe am deutlichsten vom historischen Dichtenes&estalt wird nicht zum
Kinder gegenreformatorischer Ideologie, der lefatilie groRen
Errungenschaften des Renaissancezeitalters wielivat und
Weltzugewandtheit verleugnet, Goethes Tasso bebdtsgine dichterische
Unabhangigkeit entgegen alle Widrigkeiten und veynsalbst um den Preis
menschlichen Scheiterns, Wirde und Authentizit#ieseDichtertums zu

bewahren.

109



L ebend auf

Personliche Daten:

Name und Anschrift:

Reinhard Travnicek
Phorusgasse 14/6

1040 Wien

Tel.: 585 79 14

Mobil: 0664/145 37 59
reinhard.travnicek@chello.at

Geburtsdatum:

31. Juli 1963, Salzburg

Ausbildung:

Akademisches Gymnasium Salzburg

Studium der Romanistik und Germanistik in Salzlwmg Graz, Diplom und
Doktorat

Studienaufenthalte in Tours, Paris und Pavia

einjahriges Assistentenjahr an einem franzésis@nnasium
Lehramtsausbildung in den Fachern Deutsch und Bsisth

Zusatzausbildung:

Psychotherapeutisches Propadeutikum (Unilehrgaren)Vi
Fremdenfuhrerausbildung am Wifi Salzburg

Sprachen:

Englisch, Franzdsisch, Italienisch, Spanisch, Inat@riechisch, Russisch

Berufliche Praxis:

seit 1987 selbstandig im Bereich Kulturvermittlungd Tourismus
Lehrerfahrung in Schule und Erwachsenenbildung

Deutschtrainer am BFI-Wien im Rahmen des Projelastech als Zweitsprache
Wissenschaftliche Aufséatze aus dem Bereich der ngsoen
Literaturwissenschatft

Lehrauftrag an der Universitat Graz (Franzosisabheraturwissenschatft) im SS
2012

derzeit Arbeit an einer literaturwissenschatftlichtabilitation an der Universitat
Graz

110



