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1. Einleitung

1610 richtete Galileo Galilei das Fernrohr auf démmel und erdffnete mit seinen
Entdeckungen ein Zeitalter neuer Qualitdt der Welmmung. Die unvorstellbare
Ausweitung des Sehvermobgens zeigte eine neue &eds Fernrohr wurde zu einem
Instrument der Welterkenntnis. Das Interesse anMigglichkeiten des Fernglases blieb
nicht ausschlie3lich dem naturwissenschaftlichemnRavorbehalten. Das Thema der
neuen Wahrnehmungsmoglichkeiten und der Beziehumigchen dem Objekt und

Subjekt der Wahrnehmung wurde auch in der Literatigegriffen

Der Fokus dieser Arbeit liegt auf den literarischéferken dreier deutschsprachiger
Autoren E. T. A. Hoffmann, Adalbert Stifter und Rawb Musil, die dem optischen

Instrument einen Eingang in ihr dichterisches Selmafewahrt haben.

Fragen, die mich in meiner Arbeit am meisten beffigein betreffen die Art und Weise
der apparategestitzten Wahrnehmung der Wirklichkeid deren literarischen
Darstellung. Die drei ausgewahlten WerkeDes Vetters EckfensteAussicht und
Betrachtungen von der Spitze des St. StephanstummdsTriédere! - liefern
Informationen Uber ein wahrnehmendes Subjekt, watogmenes Objekt und die
Empfindungen, die beim Sehakt durch das Fernrotstedren.

Ich suche nach verschiedenen Beziehungen, die iok Blurch ein Vergrol3erungsglas
zwischen dem Beobachter und dem Objekt seiner Bbblnag, zwischen Innen und
AulRen entstehen. Ist diese Korrelation werkspetifieder bildet sich allmahlich ein
Muster heraus, das in allen drei Werken wiederzrerkn ist?

Insofern bin ich in meiner Auseinandersetzung UulBe technisch gestitzte
Wahrnehmung weit davon entfernt eine Geschichteviksenschatftlichen Befassung mit
dem Thema Wahrnehmung und Wahrnehmungstheorieasahteiben.

Das Interesse meiner Arbeit liegt hauptsachlichBieneich des umrahmten Blickes. Sei
es ein Blick durch ein Fenster oder durch ein FdmrEin Bindeglied zwischen den drei
ausgewahlten Werken bleibt dementsprechend immespisches Instrument, durch das
die aul3ere Wirklichkeit beobachtet wird. Wie vem@ndich also die Wahrnehmung im

Visier und welchen Einfluss hat sie auf den Wahmehden selbst?



Sowohl E. T. A. Hoffmann®es Vetters Eckfensteals auch Adalbert Stifter&ussicht
und Betrachtungen von der Spitze des St. Stepmaretustellen einen verwirrten und
visuell Gberforderten Betrachter dar, der im Momdat Verzweiflung zum Fernglas
greift. In meiner Ausfiihrungen beschreibe ich Eimktion des optischen Instrumentes
nicht nur in Bezug auf das gesehene Objekt unddasfbetrachtende Subjekt sondern
auch in Hinsicht auf die gesellschaftlichen undhteschen Veranderungen des 19.
Jahrhunderts. Relevant ist fur meine Untersuchwofy a@ie Wirkung des Bildes auf den
Betrachter und der Zustand, in den ihn das schaetaillierte Sehen versetzt. Aus
welchem Grund greift der Protagonist zum Fernratd was wird vom Blick durch das

Visier erhofft?

Knapp hundert Jahre nach Hoffmabgs Vetters Eckfenstdasst Robert Musils in
Triédereseinen Beobachter durch ein Fernrohr schauen. tiechen Blick des Triéders
werden Dinge gefangen, die man normalerweise mighteinem Fernglas beobachtet.
Der Standpunkt der Betrachtung ist nicht mehr edmen Turm, der eine Ubersicht
gewahrt. Musils Beobachter befindet sich in seMahnung im zweiten Stockwerk. Es
ist also nicht die reale Entfernung zum Gegenstded Wahrnehmung, die den
Musilschen Beobachter zum Fernrohr greifen lasss welchem Grund wird dann das
bekannte Umfeld in den Fernrohrblick genommenntiglLethen spricht in Bezug auf
Musils kurzes Prosastuck von einer ,Geschichte dbine@“, ,ohne Handlungskontext",
,vom begrifflichen Ganzen verlassénist es dann moglich nach einem Erkenntniswert
des Triéders zu fragen? Mit Musilschen Text hoffe €ine neue Auffassung vom Sehen

und Erkennen darstellen zu kdnnen.

Im Folgenden dargestellte Texte thematisieren dme Anblick mit dem Fernrohr
vollzogene, oft krisenanfallige Vermittlung von @kj und Subjekt, von Wahrnehmung
und Bedeutung, von Verstand und Gefiihl, vom SehermDenkerf.

! Helmut Lethen: Eckfenster der Moderne. Wahrnehmsergerimente bei Musil und E. T. A. Hoffmann.
In: Robert Musils ,Kakanien" — Subjekt und Geschiéh-estschrift fur Karl Dinklage. [Hrsg.] JosefBz.
Wilhelm Fink Verlag. Minchen 1987. S. 195-229. Hier224.

2vgl. Arno RuRegger. Kinema mudi. Studien zur Tedes ,Bildes* bei Robert Musil. Béhlau Verlag.
Wien [u.a.] 1996. Hier S. 23.



2. Die neue Sichtbarkeit der Welt

Die heutige Erfassung der Welt, in der die Sintkehund die Trennung zwischen dem
Objekt und dem Subjekt der Wahrnehmung eine wiehiglle spielen ist ein Ergebnis
von Entdeckungen und Erfindungen seit dem 15. Jdadidrt. Die Entwicklung der

spezifischen Darstellungsweise des Visuellen inkderst und der Literatur hangt mit der
Entwicklung immer neuerer Apparate zusammen, die @a&sehene im Laufe der

Jahrhunderte modifiziert haben.

Die immer gré3ere Rolle des Menschen, vor allemesebinne, in der Erfassung der
Welt bedeutete eine langsame Loslosung des Mensahmérder Wissenschaft von der
religios gepragten Auffassung der Wahrheit, diden Zeit des Mittelalters herrschte. Die
mittelalterliche Vorstellung Uber die Rolle der Ammgwar eine abwertende und der
Erkenntnis Gottes und der Unzulanglichkeit seingsogfungswillens untergeordnet. Der
Bruch in der Regelung der Wahrnehmung begann miBd&achtung des Himmels mit
Zuhilfenahme von technischen Vorkehrunden.

1610 richtete Galileo Galilei als Erster das Ferit@uf den Himmel. Was er sieht, ist
die Erde als Stern im Weltall.Mit seinen astronomischen Beobachtungen und
Entdeckungen erschutterte er nicht nur das geozeimér Weltbild, sondern legte ein
neues Verhdltnis zur Sichtbarkeit an. Das Vergnafgspotential des optischen Geréts
bedeutete eine fir den Menschen unvorstellbare Amsmg und Scharfstellung des
Sehvermogens. Der Blick durch das Fernrohr zeigie ganz neue Realitat, die dem
menschlichen Auge entzogen war. Das Fernglas wadadearch zu einem Instrument der
Welterkenntnis und des Weltverstandnisses.

Doch je genauer aber der Himmel erforscht wurdstadansicherer wurde der Mensch

deiner Position im Universum. Die Erde wurde zueeinStern erniedrigt. Die Welt war

® vgl. Susanne Hauser: Der Blick auf die Stadt. ®#isthe Untersuchungen zur literarischen
Wahrnehmung bis 1910. Dietrich Reimer Verlag. Bet®90. Hier: S. 82f.

* Es hatte das Fernrohr schon vor 1610 gegebenleG#ialilei gilt nicht als Entdecker, eher als, omit
Florian Welle [Der irdische Blick durch das Fernrohiterarische Wahrnehmungsexperimente vom 17. bis
20. Jahrhundert. Kénigshausen & Neumann Verlag.Z2Wing 2009. S. 51] zu sprechen ,Nacherfinder®,
der das optische Instrument im neuen Bereich anggetéhat. Manche Forscher halten Leonardo daiVinc
fur den ersten Entdecker.

®Vgl. Hans Blumenberg: Das Fernrohr und die OhnrndehWabhrheit. In: Galileo Galilei Siderus

Nuncius. Nachricht von neuen Sternen. [Hrsg.] Halosnenberg. Suhrkamp Verlag 2002. S.7-75. Hier S.
22.



nicht um des Menschen willen begriindet worden. Bégrschaft in der Welt ist ihm
dementsprechend abgesagt worden. Es wurde alsDangitigung und Verleumdung
gegen die ganze Menschheit empfunden. Der Mensbhefisich gezwungen seine
Stellung in der Welt neu zu definier®n.

Die neue Sichtbarkeit bedeutete auch eine neuechirieit, die aus dem Unsichtbaren
folgte. Der menschliche Verstand sollte nach Gaiite Verhaltnis zu der unendlichen
Menge des Unbegreiflichen, des Unsichtbaren his fast nichts erkannt habén.

Der Mensch durfte nicht mehr [...] fordern, dal’ dies@mtheit der Erscheinungen
ihm und seiner Fassungskraft allein zugeordnet ,wdre Zuordnung auf den

Q/Ienschen war nur noch ein, aber nicht das einzigmént [...] der Schopfung [...]

Das Problem der Technisierung und Modernisierungy $iehens wurde auch von der
Literatur aufgegrifferi. Im deutschsprachigen Raum beschéftigte sich denbdeger
Jurist und Dichter Barthold Heinrich Brockes (16BB47) als einer der ersten mit der
poetischen Darstellung der neuen optischen Erfigdan In seinem Gedichtwerk
Irdisches Vergnuegen in Goteflektiert Brockes den Fortschritt auf dem ogiec
Gebiet. Der Dichter macht das Fernrohr zum Thenmasieben seiner Gedichte. In seiner
Lyrik spricht Brockes nicht nur Uber neue visudéglichkeiten sondern auch tber die
problematisch gewordene Position des Ich in dereneRealitat® Florian Welle

beschreibt die selbstreferentielle Funktion desigleses wie folgt:

In dem Augenblick, in dem der Beobachter durch Easirohr blickt, lokalisiert er
nicht nur sein Objekt, sondern zugleich sich selBstr Betrachter wird sich zum
einen seines gewdahlten Beobachtungsstandortes hemuf3i anderen verwandelt
sich sein Auge durch die teleskopische Seh-Operaticein sebstreflexives Organ,
das nunmehr fahig ist, Erkundungen Uber sich sefiistuholen. Er sieht sich
scharfer und gréRRer, quasi eine neue Realitatrseétiest:

® vgl. Blumenberg (2002), S. 28ff.
"Ebd. S. 58.

8Ebd. S. 73.

®Vgl. Welle (2009), S. 11f.

0vgl. Welle (2009), S. 60-82.

" Welle (2009), S. 49.



Der Blick durch das Fernrohr hat bisher unbekanriggen des Universums sichtbar
gemacht. Das betrachtende Subjekt wurde jedochhdliecneue Sichtbarkeit, die neuen
GroRenverhéltnisse und den Perspektivenwechsehsiehert'

Zu der durch den Fernrohrblick verursachten Unslatie der Ich-Stellung in der Welt,
kommt um 1800 eine problematische gesellschaftigteilung des Menschen hinzu. Der
politisch — gesellschaftliche und soziale Wand@, Emanzipation des Birgertums, die
Technisierung, Modernisierung und Industrialisiedess Lebens, und die daraus folgende
Verkehrsrevolution und die Beschleunigung, die Amoitat des menschlichen Lebens in
der modernen Grof3stadt bringen am Beginn des héhukaderts ein neues verunsichertes
und verwirrtes Subjekt hervdt.Die Humanitatsidee des 19. Jahrhunderts sollterdie
Krise geratene Stellung des Menschen wieder festiggie Humanitat stellt das
menschliche Wesen als die Mitte der Dinge, als Meider Welt dat’ Das Fernrohr
sollte dementsprechend dem Betrachter Auskunft Sior selbst und seine Stellung in

der Welt geben.

Das Interesse an der neuen Qualitat des Sehen&ahchehmungsmaoglichkeiten bleiben
nicht auf den naturwissenschaftlichen oder philbgsghen Raum beschrankt. Die
literarische Adaption von Wahrnehmungsmustern &uas Bereich der Physik, Optik und
der bildenden Kunst hat aber erst Anfang des I8hdaderts begonnen.

Florian Welle weist in seinen Ausfihrungen uUber diégrarischen Blick durch das
Fernrohr darauf hin, dass das Thema der instrungestéitzten Wahrnehmung im

literarischen Diskurs 6fters aufgegriffen wordst i

Der astronomische Blick durch das Fernrohr, und rhin verbunden der
zentralperspektivische Blick auf die Welt, wie ewrch Brunelleschi ins Leben
gerufen und von Descartes ins Gebiet des Denkeesfitiot wurde, fuhrt zu
folgenden Themen und Problemstellungen, welché itieatur je nach Epoche und
Autor aufgreift und durchspiett.

Susanne Hauser nennt in ihrem Buch Uber die Gdgehider literarischen
Stadtwahrnehmung drei wichtigste Aspekte, die am @ereich der Naturwissenschaft
und Philosophie ihren Weg in den literarische Diskgefunden haben: ,Die Idee eines

2 Epd. S. 80f.

3 Ephd. S. 20ff.

14 vgl. Hermann Kunisch: Mensch und Wirklichkeit b&ialbert Stifter. In: Miinchner Universitatsreden.
Heft 12. Max Hueber Verlag. Minchen 1656. Hier 5. 1

5 Welle (2009), S. 59.



objektiven Sehens, [...] der Instrumentalitat dern8irund die Idee der Notwenigkeit

ihrer Regulierung'.

Die Poetik der Aufklarung beschaftigte sich alseersit der sinnlichen Wahrnehmung.
Florian Welle weist auf die wichtige Rolle des Rams im Zusammenhang mit dem

Blick durch das Fernrohr.

Seit Jahrhunderten war den Astronomen bekannt.edsf Rohre aus Pappe bzw.
selbst die vor Augen gehaltene hohle Hand — wéahdasdandere Auge geschlossen
ist — eine Verbesserung der Sehleistung garanbD@tSteigerung des Sehvermdgens
beruht dabei auf dem Rahmungseffekt, der sowoheitdallende Licht reduziert als
auch eine Fokussierung des Blicks ermdglicht. Dasichtfeld wird bei diesem
Sehvorgang eingeengt und begrenzt, so dal3 dercB&dradas von ihm angeschaute
Objekt ohne groRere Ablenkung wahrnehmen Kann.

An der eben zitierten Textstelle ist fir meine weh Ausfihrungen zweierlei besonders
wichtig: erstens der Begriff der Einrahmung, dekidssierung des Blickes und zweitens
die instrumentale Veranderung bzw. die Verbessedasgmenschlichen Sehvermogens.
Des Weiteren wird im Kontext des Fernrohr- oderdterblicks auf die Mdoglichkeit der
Blickkonzentration hingewiesen. Die Aufmerksamkeitd durch Umrahmung kinstlich
gelenkt. Der Rahmen um das Gesehene bleibt aliemidien Fallen nicht gleich. Susanne

Hauser weist auf die Unterschiede zwischen gerahrifernrohr- und Fensterblick hin:

Mit dem Fernrohr kann auch ein beweglicher Gegeastaisgesondert und verfolgt
werden. Fenster sind unbewegliche Rahmen, in die Zifall Begebenheiten,
Situationen oder Genrebilder einfiifjt.

Die in der Aufklarung entwickelte Anschauungsfomiie von August Langen mit dem
Begriff der Rahmenschauzusammengefasst wurde, bleibt auch im 19. und 20.
Jahrhundert in literarischer Verwendung. Doch Edds 19. Jahrhunderts wurde der
Zweifel an dem selektiven Sehen immer gréRer. Daspektivisch organisierte klare
Blick durch ein Fernrohr oder ein Fenster wird u80Q zu einem verwirrenden und
bedrohlichen Erlebnis. Die Grenze zwischen Suhjekk Objekt wird zusehends diffuser.
Der Blick durch das Fernrohr um die Jahrhundertwef@.Jh) fihrt demnach zu einer

Reflexion Uber das eigene Ich. Der instrumentgesiBlick soll Aufschlisse Uber sich

1 Hauser (1990), S. 84.
"Welle(2009), S. 42.
18 Hauser (1990), S. 152f.

10



selbst und die Stellung des Ichs in der Welt gehpas Fernrohr dient als Gerat der
reflexiven Selbstbeobachtung [...] der Welt- [und]s8eerkenntnis™®.

Die bessere Sehschérfe sollte die Wahrnehmunglistat@n und den Betrachter
beruhigen, doch das Ergebnis war oft das Gegenibgk durch das VergrofRern,
Verkleinern, Zoomen, Verzerren verwirrte Betrachtereifelt an der Moéglichkeit der
visuellen Erkenntnis. Die neuen optischen Effekés ¢Gerdts zeigen dem Betrachter
vollig neue Perspektiven der Wahrnehmung, die ifinstatt zu beruhigen und einen
klaren, scharfen Blick zu gewahren, noch mehr v&olnern. Die neuen Perspektiven
lassen Bilder entstehen, die sich der alten geveshikbnventionen dermal3en entziehen,

dass ,der eigene Standpunkt [sich] verwifft“.

Reinhard Heinritz schreibt in seinem Aufs@leskop und Erzahlperspekfiiedass das
Motiv eines optischen Instruments literarisch zuwtest in zweifacher Hinsicht
aufgegriffen wurde: technisch als ein Instrument klaren und deutlichen Erkenntnis,
das die physische Begrenztheit des menschlicheneBuligens tberwinden soll und
symbolisch, als subjektkritischer Blick, der im @agatz zu dem rein astronomischen
oder technischen Blick, fir keinen Fortschritt gegéndlichen Wissens sorgt, sondern
auf die ,Reflexion auf die Bedingungen des Forsshemd der Wahrnehmurfg“abzielt.
Ahnlich wie Welle und Hauser weist Heinritz auf desymbolischen Rang des
technischen Substrats in der Fernrohr-Mode um 1800Die Sehinstrumente werden
literarisch als Metaphern eingesetzt, die das Brolder oben erwahnten Subjektkritik,
der Grenzen zwischen der auf3eren und inneren Wahuregy oder/und des
Wirklichkeitsbezug von Literatur thematisieren eall In diesem Sinne wird der Blick
durch ein Perspektiv alles andere als klar undlidautDie symbolische und subjektive
Aufnahme des Motivs in die erzéhlende Literatur dien Jahrhundertwende bedeutet fur
Heinritz eine ,Umkehrung der Blickrichtung auf dienenwelt®, die er als Folge einer

,technische[n] Manipulation des Sehfeld&dtterpretiert.

9 Welle (2009), S. 59.

2vgl. Welle (2009), S. 59f.

2L Reinhard Heinritz: Teleskop und Erzahlperspektive: Poetica. Zeitschrift fir Sprach- und
Literaturwissenschaft. [Hrsg.] Karlheinz Stierleari®l 24. Jg. 1992. Wilhelm Fink Verlag. Minchen. S.
341-355. Hier S. 341f.

2 Heinritz (1992), S. 341.

2 Heinritz (1992), S. 342.

*Ebd. S. 343f.
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Das im 19. Jahrhundert erforschte Objekt wurdessither< Angenommenes definiert.
Die auRere Wirklichkeit sollte ganzlich zu erforsntsein. Ein wesentlicher Wendepunkt
zwischen der Art und Weise der (visuellen) ErkermntAnfang des 20. Jahrhunderts
waren die Entdeckungen der modernen Naturwissefisdiesonders im Bereich der
Physik. Die Materie wurde von der neuen Physikeate Erscheinungsform der Energie
bestimmt. Die Willkiir und der Zufall der Energiefofihrte zu einer Verunsicherung der
aulReren Welt gegenuber, die nicht mehr in voneimagdtrennte Objekte und Subjekte
aufgeteilt werden konnte. Die ,sinnliche Basis ®mistiger Orientierung® wurde mit der
neuen Physik zerstort. Monika Fick spricht in ihr@ach Gber die Sinnenwelt der
Moderne von der Dekonstruktion des Individuums,wdie Hermann Bahr alsnrettbares
Ich aufgefasst wurdé®

Auch in der Malerei der Jahrhundertwende werdenUhsicherheit der Erkenntnis und
die Willkar der Wirklichkeit sichtbar. Die kubisth deformierten und von den
Richtlinien des Perspektivismus befreiten Bildeizer die automatische Wahrnehmung

auRer Kraft’

% Monika Fick: Sinnenwelt und Weltseele. Der psydhaische Monismus in der Literatur der
Jahrhundertwende. Max Niemeyer Verlag. TibingerB199 1.

2y/qgl. Fick (1993), S. 1f.

27\gl. Lethen (1987), S. 203f.
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3. E.T.A Hoffmann Des Vetters Eckfenster

Die kurze ProsaskizzBes Vetters Eckfenst&rentstand in Hoffmanns Todesjahr 1822
und wurde damit zu seinem letzten Werk. E. T. Affidann schrieb die Erzéhlung fir
die Berliner ZeitschrifDer Zuschauer. Zeitblatt fir Belehrung und Aufireite), bei der

er als Mitarbeiter tatig war,

Die kurze Geschichte wurde von Hoffmann in einernfroeiner Dialog-Erzahlung
verfasst. Dargestellt wird ein Gesprach zweier &faitdie vom Fenster eines Eckhauses,
das von dem é&lteren Vetter bewohnt wird, auf dernrliid® Gendarmenmarkt
hinabschauen und das Wahrgenommene zu deuten Wensuer altere, gelahmte Vetter
ist ein deutscher Schriftsteller, den ,der bose Dd@nder Krankheit“(597) in die
.,Schwarze Melancholie“(ebd.) getrieben hat. Doca dinmdglichkeit, seine Gedanken
aufs Papier zu bringen ,vermochte nicht den Radeygker Phantasie zu hemmen, der in
seinem Inneren fortarbeitete [...]“(ebd.) So kanrhdgier junge Vetter, der in der Rolle
des Ich-Erzahlers auftritt, die mannigfaltigen Gusleten des Vetters anhoren. Beide
Vettern betrachten das Treiben der Volksmassedamuf Markte mal mit blof3en Augen,
mal durch ein Fernglas. Entweder werden die vom giengen Mann am Fenster
beschriebenen Marktszenen vom kranken Vetter méreiKommentar versehen oder es
erstellt der Dichter eigene Hypothesen lUber daelias.

Das Ziel des gelahmten Vetters ist es, den jungesuéher ,die Primizien der Kunst zu
schauen“(600) beizubringen. Doch schon der ersteiadelerregende und ,ermidende”
Blick des Ich-Erzahlers auf die ,dicht zusammendadte Volksmasse®(599), die sich
auf dem Markt versammelte, verrat, dass in demguangetter nicht einmal ,das kleinste
Funkchen von Schriftstellertalent”(600) gliht. Deeste Voraussetzung fur das Talent,
.ein Auge, welches wirklich schaut” (ebd.), sei dgamgen Mann verwehrt. In der
Volksmasse auf dem Markt sieht er nur ,ein sinnveemde[s] Gewuhl“(ebd.), das durch
.pbedeutungslose Tatigkeit“(ebd.) getrieben - diesaber falsch. Das dichterische Auge

des Vetters, ,welches wirklich schaut‘(ebd.), sdhégus dem Panoramablick ,des

8 E. T. A. Hoffmann: Des Vetters Eckfenster. In: @pa&Verke, Bd. 4. In: Samtliche Werke in 5
Einzelbanden. Winkler Verlag. Munchen 1965. S. 5822. Samtlichen Zitate werden im Text durch
Seitenangaben in Klammern nachgewiesen.

2 vgl. Ulrich Stadler: Die Aussicht als Einblick. Z&. T. A. Hoffmanns spéater Erzahluiitps Vetters
Eckfenster In: Zeitschrift fir deutsche Philologie. [Hrsg/¥. Besch; H. Moser; H. Steinecke; B. von
Wiese. Band 105. Jg. 1986. E. Schmidt Verlag. Be8i 498-515. Hier S. 500.
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grandiosen Platzes(598), des ,niemals rastendewribdn[s]‘(599) Bilder des
~bunte[n]“(ebd.), ,blrgerlichen Lebens"(600).

Dem jungen Vetter wird mit dem Fernglas geholferurdd ,das Fixieren des
Blickes"(ebd.) wird ,das deutliche Schauen“(ebdre&ht. So entstehen aus einem hin
und her gewogenen ,Tulpenbeet‘(599) eine ,mannigsée Szenerie*(600), aus der
~Hypothesen®“(613) ,herauskombiniert*(602) werdem tlen optischen, detaillierten
Blick werden viele Marktleute genommen. Nacheinandehten der Lehrer und der
Schiler ihr Augenmerk unter anderem auf ,die rabkatu“(601), , die Tuchverkauferin
und die Strumpfhandlerin“(602), ,die Tochter hoherStaatsbeamten®(604), ,die
Blumenmadchen“(607), einen ,alte[n] Zeichenmeig&l1l) bzw. einen ,franzdsischen
Pastetenbacker(612) und ,einen Blinden*(614). BE#s vom Vetter, teils von seinem

Besucher entworfenen Genrebilder machen HoffmaornsekProsaskizze aus.

3.1 Zwischen Aufklarung, Romantik und Realismus -
Interpretationsversuch

Die Forschung hat die Hoffmannsche Eckfensteremr@hhodchst vielféaltig und zum Tell
widerspriichlich gedeutél.Die ersten interpretatorischen Unstimmigkeiterrdfégn die
richtige literaturgeschichtliche  AnordnungDes  Vetters  Eckfenstdr Die

% Die folgende Interpretation E. T. A. Hoffmanns &mngDes Vetters Eckfenstém Hinsicht auf das
Wahrnehmungskonzept basiert auf Werken und Awdsatonl. Peter von Matt: Augen der Automaten.
E.T.A Hoffmanns Imaginationslehre als Prinzip seiiez&hlkunst. In: Studien zur deutschen Literatur.
Band 24. Tibingen 1972, Heinz Briggemann: «Aber schickt keinen Poeten namidon!». Grol3stadt
und literarische Wahrnehmung im 18. und 19. Jahdbun Reinbeck bei Hamburg 1988; Ginter
Oesterle: «E. T. A. Hoffmann: Des Vetters Eckfensfeirr Historisierung ésthetischer Wahrnehmung oder
Der kalkulierte romantische Ruckgriff auf der Auwfkling». In: »Der Deutschunterricht« , Jg. 39, 1987,
H.1. S. 84-1104. Helmut Lethen: Eckfenster der Moderne. Wahrnehraergerimente bei Musil und E.
T. A. Hoffmann. In: Robert Musils ,Kakanien* — Selif und Geschichte. Festschrift fir Karl Dinklage.
Hrsg. von Josef Strutz. Wilhelm Fink Verlag. Minoh#987. S. 195-22%. Hanno Mébius: Ruhe und
Bewegung. ‘Beobachtuny in Literatur und Wissenschaft im Proze3 der Teskning des 19.
Jahrhunderts. In: Literatur in einer Industrielkenltur. Hrsg. von Gtz Grossklaus und Eberhard Lamm
Stuttgart 198%. Hermann Korte: Der 6konomische Automat. E. T. AffA@nns spéate Erzdhlung »Des
Vetters Eckfenster«. In: E. T. A. Hoffmann. TexKtitik. Zeitschrift flr Literatur. Sonderband. Hrsgon
Heinz Ludwig Arnold. Minchen 1992. S. 125-137. Thomas Eicher: ,Mit einem Blick das Ganze
Panorama des grandiosen Platzes". Panoramatischktusén inDes Vetters Eckfenstaron E. T. A.
Hoffmann. In: Poetica. Zeitschrift fur Sprach- uiteraturwissenschaft. Hrsg. von Karlheinz Stiddand

25. Jg. 1993. Minchen. S. 361-3B7 Ulrich Stadler: Die Aussicht als Einblick. Zu E. &. Hoffmanns
spater ErzahlungDes Vetters Eckfenster,. In: Zeitschrift fir Deltsd®hilologie 104/5 (1986). S. 498-515.

3L vgl. Briilggemann (1985), S. 174f.
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literaturhistorische Zuordnungsbreite reicht vomeeibetonten Treue zu Hoffmanns alter

Darstellungsprinzipien bis zu einer ,erstaunlich@andlungsfahigkeit® des Autors.

Als Argument fur die romantische Leseart von Hoffms Prosaskizze wird in der
Forschung auf die Ahnlichkeiten zwischBes Vetters Eckfenstend dem Begriff des
Serapiontischen PrinzipgHofmanns Theorie desneren, wirklichen oder deutlichen
Schauenshingewiesen. Zugleich deutet man den Text als egf®enderform der
romantischen Poesi& oder und als eine ,Wende von der Romantik zum iReais®*.
Der kranke Vetter bleibt demnach entweder seinemmantisch getoénten Blick® treu
oder wird zu einem Vorlaufer ,der Schule des réialihen Seheng® In Hinblick auf das
Sehen durch ein Fernrohr wildes Vetters Eckfensteauch im Kontext der im 18.

Jahrhundert entwickelten rationalistischen Aufmarkkeitskriterien interpretieft.

Die interpretatorischen Differenzierungen deuteerauwgleich an, wo das Hauptanliegen
des Textes oder des gelahmten Vetters liegt, nAnmicder Kunst des Schauens. Im
Folgenden mdchte ich auf die unterschiedlichenrpnéationslinien der Hoffmannschen

Erzahlung ausfuhrlicher eingehen.
Die romantische Leseart

In dem SammelbanBie Serapionsbriidé? entwickelt E. T. A. Hoffmann seine Theorie
des inneren Schauensdie den Kern desSerapiontischen Prinzip®ildet, zu einer

poetologischen Maxime. Das wahrhafte Schriftstelent besteht nach dem
serapiontischen Darstellungsprinzip aus einer Miaghvon auf3eren und inneren Bildern.
Der Einsiedler Serapion sollte ein Beispiel des nwvaften Dichters sein, da er ,das
wirklich geschaut [hatte], was er verkindete“(@53.kommt aber nicht hauptsachlich auf

die Herkunft der Bilder an, da ,die AulRenwelt den][Geist zu jener Funktion der

32 Stadler (1986), S. 499f.

¥ Oesterle (1987), S. 86.

3 Ebenda, S. 86.; Vgl. Stadler (1986), S. 499f.

% Lethen (1987), S. 220

** Ebenda, S. 218.

37Vg. Oesterle (1987), S.86f.

3 E.T.A. Hoffmann: Die Serapionsbriider. Gesammet@iBungen und Marchen. In: Gesammelte Werke
in Einzelausgaben. [Textrev. u. Anm. von Hans-Joadfruse]. Band 4. Aufbau — Verlag. Berlin; Weimar
1978. Samtlichen Zitate werden im Text durch Seitgiaben in Klammern nachgewiesen.
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Wahrnehmung zwingt nach Willkir“(ebd.), sondern digf ,h6here Erkenntnis“(31) des
Dichters, sei es durch das innere oder das auf3grauén verursacht. Diesen Regeln

wollten die Serapionsbrider folgen:

Jeder priufte wohl. Ob er auch wirklich das geschawds er zu verkinden
unternommen, eher er es wagt, laut damit zu wenEmigstens strebe jeder recht
ernstlich danach, das Bild, das ihm im Inneren egdggen, recht zu erfassen, mit
allen seinen Gestalten, Farben, Lichtern du Samatted dann, wenn er sich recht
entziindet davon fuhlt. Die Darstellung ins auf3exkdn [zu] tragen.(66)

Der Dichter wird mit einem ,wahrhafte[n] Seher“(6%grglichen, der ,das wirklich
geschaut, was er verkiindete“(ebd.). Die AuBenwieki\auf das Innere eines wahrhaften
Dichters wie ein ,versteckte[r] Hebel“(ebd.), dae Kraft der Phantasie in Bewegung
setzt. Die inneren Bilder sollen daher immer eirdigches Erbteil“(ebd.) besitzen, das
,die inneren Flammen [...] in feurigen Worten“(64)satromen lasst.

Es gibt eine innere Welt und die geistige Krafg & voller Klarheit, in dem
vollendetsten Glanze des regesten Lebens zu schabenes ist unser irdisches
Erbteil, daR die AuRenwelt, in der wir eingeschathals der Hebel wirkt, der jene
Kraft in Bewegung setzt.(65)

So wie eine Phantasievorstellung ohne den wirkkdaskezogenen ,Hebel* eine blol3e

Einbildung bleibt, so werden auch die inneren Bilddas ,innere Schauen“ des

dichterischen Geistes oft von dem ,engen Raum séB&hirns“(30) gehemmit.

Vergebens ist das Mihen des Dichters, uns dahbringen, dal3 wir daran glauben
sollen, woran er selbst nicht glaubt, nicht glaukann, weil er es nicht erschaute.

(641)

Bei der Annahme, Hoffmanndes Vetters Eckfenstehdnge stark mit seiner
Imaginationslehre zusammawird erstens auf eine Textstelle dbss Vetters Eckfenster
zurtckverwiesen, an der das WahrnehmungsvermdgenBesucher gepruft wird.

Vetter, Vetter! Nun sehe ich wohl, dal auch nichs kleinste Finkchen von
Schriftstellertalent in dir gliht. Das erste Erfendis fehlt dir dazu, um jemals in die
FuRRstapfen deines wirdigen lahmen Vetters zu tretémlich ein Auge, welches
wirklich schaut. Jener Markt bietet dir nichts dés den Anblick eines scheckichten,
sinnverwirrenden Gewduhls des in bedeutungslosegKeit bewegten Volkes [...]
Auf, Vetter! Ich will sehen, ob ich dir nicht wesigns die Primizien der Kunst zu
schauen beibringen kann. (600)
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Zweites Argument fir die Vereinnahmung der kurzemsBskizze fir daSerapiontische
Prinzip wurde von Peter von Matt in den Entstehungsumst@ngr kurzen Prosaskizze
aufgestellt. Von Matt kommt in seiner Auseinandemgeg mit der Hoffmanschen
Erzahlung auf den Brief Hoffmanns vom Herbst 1820 @aniel Symanski, den
Herausgeber der Berliner Zeitschriler Zuschauer Mit dem ,Schreiben an den
Herausgeber* beantwortete Hoffmann Symanskis Bittgen Hoffmanns Mitarbeit an
der Zeitschrift. Der Brief wurde im ersten Heft desirnals abgedruckt und wird von der
Forschung als ,programmatischer Aufsdtz‘und das ,wichtigste poetologische
Dokument zu Des Vetters Eckfenstdf interpretiert. Die Hoffmannsche kurze
Prosaskizze sollte anderthalb Jahre spateDéirZuschaueentstanden sein. Hoffmann

erklart sich zur Teilnahme an der Zeitschrift berei

Mit Vergnigen werde ich lhren Winsch erfillen, usmnsehr, als der wohlgewéahlte
Titel [Der Zuschaugr mich an meine Lieblingsneigung erinnert. Sie ersses
namlich wohl schon wie gar zu gern ich zuschaueamsthaue, und dann schwarz
auf weil von mir gebe, was ich eben recht lebeadighaut!

In dem Brief an Symanski betont Hoffmann noch eihge#n poetologisches Prinzip. Er

verweist auiDie Serapionsbrideund deren Konzept des ,inneren Schauens®, beielem
bei der Arbeit an der Zeitschrift bleiben vermag:

Ich denke indessen: dal3 da die inneren Augen, dBlimk die dichterische
Anschauung bedingt, eben so gut im Kopfe sitzen aée Verstand, der heilige
Serapion, als er jenes Prinzip aufstellte, nach deam nurdas lebendig und
wahrhaft ans Licht beférdern kann, was man ebe@mdanern geschaut, immer den
unwandelbar treuen ehelichen Bund vorausgesetzirhdem beide, Verstand und
Phantasie bleiben missen, wenn etwas Ordentlidrasskommen soll. — Ich bleibe
bei diesem Prinzip! ¥

Hoffmann beendet seinen Brief mit den Worten: ,ebtgnir aber schon etwas im Kopfe
herum, was wohl nachstes fiir sie ans Tageslictertreird*®. Ein Jahr danach schreibt
Hoffman die ErzahlungDes Vetters EckfensterDemzufolge scheint von Matts

Andeutung, Hoffmann wollte mit seinem Prosastidiks Serapiontische Prinzip

39 von Matt (1971), S. 35.

0 Stadler (1986), S. 500.

“LE. T. A. Hoffmann: Schreiben an den Herausgeberljst 1820]. In: E. T. A. Hoffmann, 1776 - 1822:
Nachlese. Dichtungen, Schriften, Aufzeichnungen Bregmente. [Nach d. Text d. Erstdr. u. Handschr.
hrsg. sowie mit e. Nachw. u. Anm. vers. von Frieldischnapp], S. 99-102. Hier: 99.

*>Ebd. S. 100.

“Ebd. S. 102.
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nochmals demonstrierend abhandeln, ein starkesmdegufir die romantische Leseart
des Werkes zu seff.

Die Beschreibung des Markttreibens wirkt laut voativnur fir den unaufmerksamen
Leser wie eine realistische Weltbeobachtung oderdtWiéglergabe. Bei genauerer
Auseinandersetzung mit der Erzahlung wird einem, kdass das ,, <Schauen> [...] hier
nicht die Welt beobachten [heil3t], sondern sie aiitem dichten [...] Gewebe der
Phantasie tiberziehefi* Dementsprechend wendet sich Peter von Matt imeseiBuch
Die Augen der Automategegen die ThesBes Vetters Eckfenstseiein frihes Beispiel
des Realismus. Die kurze Prosaskizze bezeichneMaihals Hoffmanns ,bedeutendste
poetische ProgrammstiidR* und den Vettern selbst als den letzte[n] und
ergreifendste[n] Briider Serapioi§* Das Fernrohr wird demzufolge als
.Imaginationswerfer* eingesetzt und verhilft die e®ebe der Phantasie* zu
vergroRerrf®

Heinz Briggemann schlief3t sich in seinem Buch litearische Wahrnehmung im 18.
und 19. JahrhundertAber schickt keinen Poeten nach Londodé&m Standpunkt von
Peter von Matt an und sieht einen klaren Zusammenkaischen der Erzahluriges
Vetters Eckfensteund der Imaginationslehre des Hoffmannsch®arapiontischen
Prinzip.

Als dritten Beweis fir die treue Umsetzung von kwdhns Darstellungsprinzipien in
seiner letzten Erzahlung nerBitiiggemann die wortgenaue Ubereinstimmung in beiden
Texten. In der Tat wird in beiden Werken Hoffmardes Erfordernis dewirklichen
Schauensngesprochen und literarisch dargestellt. Im eréteschnitt des ersten Bandes
Die Serapionsbrideneil3t es: ,Jeder prufte wohl, obwirklich dasgeschautwas er zu
verkiinden unternommen, eher er es wagt laut damitezden.“(55). Das Vermdgen des
wirklichen Schauensvird auch inDes Vetters Eckfenstevortgenau angesprochen. Als
erstes Erfordernis eines schriftstellerischen Ttaleennt der gelahmte Vetter ,ein Auge,
welcheswirklich schaut‘(600).*° In der Tat, es ist das wirklich schauende Augesin
Schriftstellergeistes, das in scheinbar ,sinnvamevide[r]“(ebd.), ,bedeutungsloser
Tatigkeit bewegten Volks“(ebd.) auf dem Marktplatzie mannigfachste Szenerie des

birgerlichen Lebens*(ebd.) erkennt.

*4\on Matt (1971), S. 35f.

*5Von Matt (1971), S. 34.

“6\on Matt (1971), S. 36.

*"Ebd. S. 36.

“®Ebd. S. 34ff.

“9vgl. Briilggemann (1985), S. 178.
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Die romantisch-realistische Leseart

Ulrich Stadler ahnlich wie Stadler, Lethen und Oesterle, weigtaimem 1986 verfassten
Aufsatz Die Aussicht als Einblicklarauf hin, dass es dem gelahmten Vetter ,nicht in
erster Linie um die duRere Wahrnehmufiggeht, sondern um ein auf Basis dieser
Wahrnehmung entstandenieseres SchauenTrotz der sichtbaren Treue Hoffmanns zu
seinem Serapiontischen Prinzigieht Stadler in den inneren Bildern des gelahmten
Vetters eine Logik, die aus der Betrachtung deréa®d realen Wirklichkeit entstanden

ist.

In dieser Treue darf nicht ein ganzlicher Verziaht die Erfassung dessen gesehen
werden, was sich als sichtbare Wirklichkeit dem @ugarbietet. Die ,Erfindung”
baut sich nur auf aus Elementen dieser sichtbarein W] >

Die logische Wahrscheinlichkeit der inneren Bildkrs Vetters, der beschauten Welt
gegenuber, darf laut Stadler nicht Ubersehen odw&srachatzt werden. Aber trotz der
Logik der Hypothesen des Vetters und des scheinb&ertrauens in die optische
Wahrnehmungsféahigkeit sind seine Phantasien deranlMWirklichkeit tberlegen — ,Der
Vetter jedenfalls gibt deutlich zu verstehen, daff kei der Beurteilung des
Wahrgenommenen seine Phantasie walten ¥artedoch, wie Stadler bemerkt, halt der
alte Vetter die Produkte seiner Einbildungskraft die Bilder des wahren Lebens, fur
»ein treues Abbild des ewig wechselnden Lebeng”,, flile mannigfachste Szenerie des
birgerlichen Lebens*(600).

Ist es Hoffmanns Ironie, die den kranken depressivietter in seinen
Phantasievorstellungen einen Eindruck von sinnkolletalitat erblicken lasst? Oder
kann sich das ,ewig wechselnde Leben“(600) nieiaarel otalitat erheben?

Stadler sucht die Antwort auf die Fragen in derzgpehen Lage des Vetters. Er ist von
dem ,ewig wechselnden Leben*(Ebd.) abgetrennt. Nicin seine Hypothesen deuten auf
die Diskrepanz zwischen Innen und Aul3en. Der geléhwfetter ist physisch nicht

imstande seinem Beobachtungsobjekt naher zu kommen.

Diese Ansicht bleibt bei ihm [dem kranken Vetteebgnden an die Einsicht, blof3
noch in der Zusammenhanglosigkeit den Zusammenhanger ihn umgebenden

%0 Stadler (1986), S. 508.
* Stadler (1986), S. 508.
*2Vgl. Stadler (1986), S. 507f.
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Welt erleben zu koénnen [...] Er ist sich bewul3t, daf allen
Handlungszusammenh&ngen mit den von ihm beobaot®etsonen enthoben i3t.

Das Fenster und das Fernglas werden dem krankder\zetm Trost, da sie ihm eine
Annahrung an das ,bunte Leben“(599) ermoglichem. g@asehene Wirklichkeit wird zum
Erlebten und umgekehrt. Stadler zweifelt jedocldan Annahme, dass das Fixieren des
Blickes und die Isolierung des Objekts oder degekih zu einer Wahrheit Gber die Welt
verhelfen koénnen. Dementsprechend sieht er in dekfeBstererzahlung eher den
Zusammenhang mit Kunstkonzeptionen des 20. Jahenispddie ,der Montage als
einschneidendem Prinzip der Rekonstruktion und Kaoks8on von Wirklichkeit”
verpflichtet sind, als eine ,Vorwegnahme eines jsoben Realismus®. Auf die
Kunstkonzeptionen des frihen 20. Jahrhunderts waimd Beispiel von Robert Musils

Kurzprosa im weiteren Kapitel ausfuhrlich eingegamg

Die aufklarerische Leseart -

Physiognomie un®ahmenschauon August Langen

Gunter Oesterle schreibt 1987 in seinem AufdatzT. A. Hoffmann: Des Vetters
Eckfenster von einer Sonderstellung des Eckfenstertextes inffnkémns Werk.
Hoffmanns Prozaskizze stelle eine geschaute Wirkéit dar, in der er sowohl
Phantastik als auch Realistik in einem bisher uabeten Verhaltnis erscheinen 1a3%t.

In Bezug auf die rationalistischen Elemente in Hafhns Text Gberschneiden sich nach
Oesterle in Des Vetters Eckfenstemwei literarische Traditionen des 18. Jahrhunderts:
Physiognomielehre und aufkléarerische Anschauungsfor>®

Das scharfe Beobachten und das groR3e Interesse hgsiofhomie waren keine
Phanomene des 19. Jahrhundert. Die Physiognomid- Benehmenslehre des 18.
Jahrhunderts beschaftigte sich mit Wahrnehmungstiesh und
Aufmerksamkeitskriterien, die dabei helfen sollteie Erscheinungen des alltaglichen
Lebens richtigen sozialen Kontexten zuzuordnenzkausgedrickt: das Sehen wurde in
Bezug auf die ,Fahigkeit sozialer Fixierung, Einoudg und Eingrenzung” erforscht.
Die Physiognomielehre des 18. Jahrhunderts half dierh industriellen Fortschritt und

%3 Stadler (1986), S. 511.

> Ebd. S. 515.

*Vgl. Oesterle (1987), S. 85f.
0 vgl. Oesterle (1987), S. 86.
*"Ebd. S. 86.
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gesellschaftliche Veranderungen verwirrten Beolkaatie aul3ere Wirklichkeit richtig zu
deuten und einzuordnen. Das Beobachten wurde ameklescheinbar nebenséchlichen
Details, wie Mimik, Bewegungen und Gestik erlerntDie aufgeklarte
Wahrnehmungsformel l4sst keinen totalen Blick%u.

Der junge Vetter segmentiert mit seinem Fernglases d/larktpanorama. Seine
Konzentration wird auf konkrete Details gelenkthr,IGesicht [...] zeigt deutlich die
Franzosin“(600) — bemerkt der junge Beobachter. dds junge Vetter ,ein Paar alte
Weiber“(601) im Visier hat, ruft er erregt: ,in defat ein Paar auffallende
Physiognomien! Welches damonische Lacheln — welBhbstikulation mit den dirren
Knochenarmen!*(602). Der in der ,Physiognomik gelifgbd.) Vetter versucht die
aulBeren Details zu deuten. ,Die Tuchverkauferirt tder Schrumpfhandlerin ein
Schélchen Kaffe mit. Was hat das zu bedeuten? kR ws! [...] Mit der Tasse Kaffe
wurde gewil3 eine derbe, faustdicke Verleumdung Hrgl(Ebd.) Die richtige
Achtsamkeit kann nur in kleinen Augenblicken undsschnitten der Wirklichkeit
erreicht werden, nie in ,Haupt-Handlungen*

Wieso sollte aber E. T. A. Hoffmann in seiner spat&rzahlung auf die
Wahrnehmungsmuster der Aufklarung zuriickgreifen?

Oesterle weist darauf hin, dass es den Romantikeoht gelungen sei, die
uneingeschrankten Anschauungsmuster der romantidcredschaft auf ein asthetisches
Verhaltnis zur Volksmenge zu ibertrad@rEs konnte der Grund dafiir sein, wieso
Hoffmann sich der aufgeklarten Wahrnehmungsforrbeltient.

Die im 18. Jahrhundert entwickelten Wahrnehmungstéen wurden von August
Langen im frihen 20. Jahrhundert mit dem Begriff Behmenschad erfasst. Pas
Streben zum Rahmen ist ein Urbedirfnis des mem$ehl] oder doch des abendlandischen
Geistes. Der Wille zur Beschrankung des Gesicluis&el zur Isolierung, zur Eingrenzung des
beachteten Gegenstandes, entspricht einer Grurdéorgl des Sehens und Erkennéfist lesen
wir in der Einleitung zu Langemsnschauungsformen in der deutschen Dichtung des 18.
Jahrhunderts Langen definiert das Prinzip der Rahmenschau als gsrundform des

Sehens®,

*Epd. S. 87.

*Epd. S. 86.

9vgl. Oesterle (1987), S. 94.

®1 August Langen: Anschauungsformen in der deutsEhemtung des 18. Jahrhunderts. Rahmenschau und
Rationalismus. Wissenschaftliche BuchgesellscBstmstadt 1965. S. 5 - 44.

%2 Langen (1965), S. 5.

®Ebd. S. 5.
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Im visuellen Wahrnehmungsaktakt unterscheidet eangwischen zwei Sehvorgangen:
Perzeption und Apperzeptioff. Das Gesichtsfeld dePerzeptionist je nach dem
Standpunkt des Betrachters eher unbestimmt und mrhaltnis zur Apperzeption
umfangreicher. DiApperzeptionst der konkrete Gegenstand der Aufmerksamkei. Di
Perzeptiongehort zu dem maoglichen Hintergrund. Der Ratiamalis des 18. Jahrhundert
strebte danach, dekpperzeptioapunkt vom breiten Feld d@erzeptionzu I6sen, um ein
schérferes und deutliches Anschauungsobjekt zunbelan. Der Rationalismus strebte
demnach zu eindRahmenschauNach der rationalistischen Erkenntnislehre veyater
Gegenstand der Erforschung eine entsprechende liGgstaen begrenzten Umfang,
klare Ubersichtlichkeit, geschlossene Fotm“Die drei Voraussetzungen, die dem
Verstand zum Erkenntnis verhelfen sollen, werdenetterschen Blick durch das Fenster
und das Fernglas erfullt.

Sowohl das Fenster als auch das Fernrohr ermoglide® beiden Vettern die klare
Rahmenschau in Langens Sinne, indem sie ein kawkrgiperzeptiosfeld aus dem
breiten, n&her unbestimmten Bereich dRerzeptionldsen. Mithilfe des kunstlichen
Rahmens des Fensters oder des optischen Geratsdasrdvahrgenommene Objekt
isoliert. Im Prozess der Isolierung, RahmengebuRgngterrahmen, Fernrohr) und
Scharfstellung (Fernrohr) entsteht ein klares, lgessenes Bild, das die ganze
Aufmerksamkeit des Betrachters beansprucht.

Die Segmentierung in einzelne Bilder gewahrt eissbees Verstehen und Einordnen des
Gesehenen. Die sinnverwirrende Unendlichkeit detuNader in unserem Fall die
chaotische Uniberschaubarkeit der Panoramaansiittensmithilfe perspektivierender
Segmentierung in eine verstandliche Ordnung gébracerden. Das literarische
Verfahren der Rahmenschau interpretiert Oesterle aine Ruckkehr zu den

Aufmerksamkeitskriterien der Aufklarung mit romasathen Zugen.

3.2 Die Funktion des Fernrohrs

Die Rolle des VergrofRerungsglases im HoffmanschemzkEpt desdeutlichen und
zugleichinneren Schauensird bei der InterpretatioDes Vetters Eckfenstéhnlich wie
die literaturhistorische Zuordnung des Textes wataedlich interpretiert. Das Interesse

5 Ebd. S. 7ff.
% Ebd. S. 7.
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der Forschung an der Funktion des Fernglases diegirseits in seiner Rolle bei der
Einweihung des jungen Vetters in die «Kunst desaBehs» und andererseits in der Un-
bzw. Wirksamkeit bei der Entstehung der vettersdtgmothesen.

Thomas Eicher weist auf die drei Hauptfunktionels &ernglases hin: Fixierung und
Umrahmung des Blickes und die VergroR3erung des l@es:. Das Verfahren der
Umrahmung und VergroRerung ermdglicht dasitliche Schauedes jungen Mannes am
Fenster. Das scharfe und detalillierte Sehen ergfigtias reduktionistische Verfahren
des Fernglases. Das VergroRerungsglas reduzierVidialt der Umgebung auf eine
subjektiv hervorgehobene Einzelheit und I6st sie ilawem gewohnten Zusammenhang
heraus’®

Die vom Besucher gesehenen Szenen werden von Bnaggeals Folien interpretiert,
,auf der die erzahlerische Phantasie ihre Skizzewigt*®’. Dabei ist das Fernglas, wie
es Bruggemann deutlich anmerkt, eine Voraussetziimgdie Umwandlung der
realistischen Wirklichkeit in die inneren Vorsteiysbilder®®

Hanno MoObius geht in seinem Aufsatz tUber Beobaghtim der Literatur des 19.
Jahrhundert unter dem TitBluhe und Bewegumdavon aus, dass dasrkliche Schauen
eine Grundlage fur die Phantasiebilder des gelamnmietters bildet. Er unterscheidet
zwischen dendeutlichenund demwirklichen SchauerDeutlich bezieht Mobius auf die
mit dem Fernglase beschaute Wirklichkeiirkliches Sehenedoch ist ein Prozess der
vetterschen Einbildungskrait.

Inwieweit hangen aber die beiden Prozesse voneanaaid? Ware dasirkliche Schauen
ohne dadeutlicheBetrachten durch das Fernrohr Uberhaupt moglish@dswirkliche
Schauerausschlief3lich eine Fahigkeit des Schriftstellernts oder kann es mithilfe eines
Fernglases gelernt werden?

Die Totale — der ,ganzheitlich — gleichmé&Rige” Rlicohne Fernrohr von einem erhdhten
Standpunkt aus ermdglicht ein impressionistischesmoRamabild, das aber ohne
Segmentierung und Fixierung der Totale wirkungsabteibt. Die Freiheit des
Betrachterblickes bedeutet eine Totalitdt der Wahmmung, die das Gesehene oft
unverstandlich und irritierend macht. Demnach seolitas Fernglas zum besseren

Verstandnis des Wahrgenommenen beitragen. Auf dgeschulte Auge des jungen

vgl. Eicher (1993), S. 368ff.
7vgl. Briilggemann (1985), S. 180.
% vgl. Briilggemann (1985), S. 180.
9 vgl. Mébius (1989), S. 432.
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Betrachters am Fenster wirkt das Fernglas wie Amd-ilter, der das ,sinnverwirrende

Gewiihl“(600) der Volksmasse durchschneidet undRik des jungen Vetters fixieff.

In Bezug auf die Hypothesen des geldhmten Vettmist €icher in dem optischen
Instrument einen ,Perspektivtrager eines fir dentteve bereits internalisierten
Wahrnehmungsvorgangs®, als eine ,Projektionsfléeimes bereits vorhandenen inneren
Bildes“’*. Fungierte das Glas fiir den jungen Besucher difie so sollte es fiir den
gelahmten Vetter nur zu einer Projektionsflachedear Demnach schwacht Eicher die
Rolle des Glases bei der Entstehung der innerefeBiles Vetters deutlich ab.

Peter von Matt sieht dagegen in dem optischenumsnt einen Imaginationswerfer, der
zwecks der Entstehung der inneren Imaginationegesitzt wird? Diese Funktion des
Fernrohres wird von Briggemann in Frage gestellhs ptische Glas wird von
Briggemann ahnlich wie von Eicher im Hinblick audsdPrinzip der Rahmenschau
interpretiert und nicht als eigenstandige Projeigimoatrix. Durch die ,Hervorhebung

«73 wird das durch den

[und] Einrahmung von einzelnen Figuren und Figurapgen
Vetter erwahntaleutliche Schauearzeugt. Briggemann weist aber darauf hin, dass da
vetterschaleutliche Schauenur teilkohdrent zu dem iDie Serapionsbrideerwahnten
Begriff deswirklichen Schauensst. Im optischen Glase wird ddsutliche im geistigen,

inneren Auge dagegen dagkliche Schauerrzeugt.

Fixieren [das «deutliche> Schauen] des Typs, dguréngruppe in der Rahmenschau
hat [...] die untergeordnete Funktion, der PhantdseVidglichkeit ihrer Entfaltung
und eine Richtung zu geben [...] die Richtung zumrkihen Schauen> der
Kunst/*

Die Differenz zwischen den beiden Begriffen wirdaudie unterschiedlichen Rollen der
beiden Vettern hervorgehoben. Dem Besucher teiffnibnn die Rolle des deutlichen
Sehers zu. Ausgestattet mit einem Vergrol3erungsglalert er das deutlich, realistisch
Gesehene. Der altere Vetter nimmt dagegen fir sids «Erg6tzliche», das
Ausfabulieren der Bilder* in Anspruch. Demnach wedauch als einziger von Hoffmann

mit der Fahigkeit dewirklichen Schauenserseherf?

Ovgl. Eicher, (1993), S. 363ff.
" Eicher (1993), S. 370f.
2\/on Matt (1971), S. 35.

3 Briiggemann (1985), S 180.
Ebd. S. 180.

®Ebd. S. 181.
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Helmut Lethenschlagt in seiner Auseinandersetzung des Hoffmamschextes die
Interpretation zweier Blickweisen vor. In der Erstenacht er den Blick durch das
optische Instrument in Hoffmannschen Geschichte dig realistische Sichtweise
verantwortlich und verweist dabei auf deren Zusanimmeg mit der
Scheinwerfertheori®@ von  Karl  Popper. Poppers Wahrnehmung-  und
Erkenntnishypothese besagt, dass die wahre Erkennur mithilfe eines aktiven
Beobachtens stattfinden kann. Das Auge soll wie Szheinwerfer in der Finsternis
bestimmte Platze aus der dunklen Masse beleuchérsich mit ihnen so lange aktiv
beschaftigen, bis es zu einer Erkenntnis kommt. DBiahrheit sei demnach keine
gegebene objektive GroRe. Die wahre Erkenntnis ifregritischen Beobachtefd.

Die Rolle des Scheinwerfers erfiillt Des Vetters Eckfenstelas Fernglas, das beide
Vettern benutzen. Die Volksmasse ist zwar nichden Dunkelheit, aber die Entfernung
macht das genaue Beobachten beinahe unmdglich.dbheh das VergroéRerungsglas
kann die kompakte Masse in einzelne Genreszenagetailf werden, die erst isoliert
einen geschlossenen Sinn bekomm@&nDemzufolge héalt Lethen das Fernglas in den
Handen des jungen Beobachters fir einen optischétsdf aus der asthetischen
Zerstreuung seines frei schweifenden Blickes. Dfaregs anonyme Menschenmasse, die
dem Mann am Fenster als ein ,Tulpenbeet‘(599) wvomkad, mit seinen ,kleine[n]
Flecken“(ebd.) wird dank dem scharfen Blick bestiemn Standen zugeordnet. Der
Anblick des auf dem Markte treibenden Volkes winkicht mehr ,seltsam und
Uberraschend“(ebd.), sondern regt zu logischen thgsen Uber das Gesehene an, die
,Jangst von der Romantik zu den Akten gelegt zun ssihienen®. Ahnlich wie Ulrich
Stadler sieht Lethen in den ,Hypothesen-Lektioneles kranken Beobachters die
Ahnlichkeit mit der im 18. Jahrhundert entwickelhysiognomielehr&

Dem gelahmten Vetter sollte das Glas dagegen aesnejDilemma“ der ,schwérzesten
Melancholie“(597) geholfen haben. Das Fenster dettevs und der Blick durch das
Fernrohr wurden ihm in der Zeit der Krankheit uret dchriftstellerischen Untatigkeit
zum Trost. Hier [am Fernster] ist mir das buntebée aufs neue aufgegangen [...]
Komm Vetter, schau hinaus!“(599) — fordert der Kkm@nEs ware auch nachvollziehbar,

wenn der Anblick des ,niemals rastenden Treibe|$}t.) den kranken Beobachter

8 vgl. Karl R. Popper: Ausgangspunkte. Meine iridlielle Entwicklung. Hoffmann und Campe Verlag.
Hamburg 1979. Hier S. 57-70.

\/gl. Popper (1979), S. 68ff.

8vqgl. Lethen (1987), S.

Ebd. S. 220.

80vgl. Lethen (1987), S. 220.
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noch in eine tiefere Depression oder Melancholisetzt hatte. Doch der Vetter weil3 um
die wohltuende Wirkung eines geschulten, aktiveick®lk. Die der Vergréf3erung
folgende ,experimentelle Isolatiof* also Ausgrenzung bestimmter Teile aus dem
breiten impressionistischen Panoramafeld, tragtemer noch starkeren Wirkung des
Wahrgenommenen auf den Wahrnehmenden bei. Auf dasisBvon isolierten

realistischen Bildern entstehen die Hypotheservidters.

Lethen ordnet die Vorstellungsbilder des gelahmtetter weder dem Realismus noch
der Romantik zu. Er sieht die vetterschen Hypothé@s@inem Bereich, wo sich die zwel
unterschiedlichen Blickweisen kreuzen, ohne dass aine oder die andere sehr an
Charakter und Aussagekraft eingebuf3t hatte. Eretl@useiner Interpretatiobes Vetters
Eckfenster auf die innere Plausibilitat der Hypothesen hing drei von der
Widerspriichlichkeit und Gefalligkeit sifd.

Das Fernrohr produziert vernunftgemal3e Rahmensaméwerleiht dem inneren Bild des
alteren Vetters einen ,Schein des EmpiriscfignDoch erst ,Auflésung unliebsamer
Affekte* und nicht bloRes ,Aufprallen auf empirischuBeres®® konnten ein fester
Beweis fur den realistischen Charakter Hoffmanngtée Erzahlung sein. Das sei in
Hoffmannscher Erzahlung nicht der Fall. Der Gegam$tder Beobachtung mitsamt
seiner dazu erfundenen Geschichte wirkt zwar wadtr,aber vollig arbitrar. Die
Geschichte vom ,widrigen zynischen deutschen Zeiotester“(612) hat bewiesen, dass
die Hypothesen [solange sie mit dem optischen @ijekpatibel sind] willkirlich neu
erdacht werden kénnen, ohne dass man den Gegertsgamktrachtung andeer im
Sehen geschulte Beobachter verwandelt innerhalb wegnigen Satzen den
Zeichenmeister in einen ,gemutlichen franzésisdPastetenbacker(612).

Ebenso schliel3t Peter von Matt aus der Geschictgeatien Zeichenmeisters, dass die
Bilder zwar realistisch erscheinen kénnen, abere,Bleichgultigkeit dem «Wahren> im
Sinne Faktizitat™ lasst keinen Zweifel daran, dass der Vetter ke@al®t ist. ,Der
Besucher druckt ihm [seinem Vetter] daflr [fir éest Geschichte] seine Bewunderung

8 vgl. Lethen (1987), S. 220.
8ygl. Lethen (1987), S. 221.
% Ebd. S. 225.

% Ebd. S. 221.

8 von Matt (1971), S. 34f.
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aus, aber keiner von den beiden stellt auch nueifien Moment die Frage, was es denn
mit jenem Menschen nun tatsachlich auf sich h&be!*

Die von Matt erwahnte Faktizitat wird demzufolgevedl im Auge des Betrachters auch
durch die Hypothesen des Vetters verdunkelt. Ditunéenen Geschichten von
Marktleuten wirken zwar realistisch, doch ihre Ubestimmung mit dem wahren Leben
der betrachteten Menschen wird nie Uberprift. Esde/sehr treffend von von Matt
bemerkt, dass die beiden Vettern keinerlei Interess dem faktischen Leben der

einzelnen Menschen der Masse halfen.

In seiner kurzen Prosaskizze l6st Hoffmann dempgefalas empirische AuRere von der
Notwenigkeit einer sachlichen Prifung. Die emphes&eweiskraft wurde durch die inne
Logik der schriftstellerischen Hypothesen ersef2iese Tatsache weist auf einen

romantischen Charakter des Textes mit realistisélementen hin.

Die asthetischinteressenlose Beobachturnig ,Des Vetters Eckfenstertost die
Fixierung von SubjektBeobachtungspunkt und Perspektive an die Staddeong
auf und erlaubt die vielfaltige, entspannt altarsatHypothesenbildungohne
Anspruchauf letzte Geltung. (E.BY

Demzufolge spricht Lethen von der von E. T. A. Hadihn er6ffneten ,Schule des neuen
Sehens®, von der ,neuen Wahrnehmungslehre®, dié mandert Jahren ihr endgultiges

Ende in Musils Triedere! findet.®

8 von Matt (1971), S. 35.
87vgl. von Matt (1971), S. 34f.
8 |ethen (1987), S. 222.

89 Ebd. S. 218 und S. 222.
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4. Adalbert Stifter Aussicht und Betrachtungen von
der Spitze des St. Stephansturmes

Eine der am meisten vernachlassigten ErzahlungedbAd Stifters ist mit der Thematik
des Fernrohrs, des Sehens und dem Blick auf dielt,Stdie ein Kern meiner
Ausfuhrungen bildet, besonders verbunden. Gemeinat das kurze Prosastiick mit dem
Titel Aussicht und Betrachtungen von der Spitze des tSph&sturmegg aus der
AufsatzsammlungVien und die Wiener in Bildern aus dem LebBre zwdélf in die
Sammlung aufgenommenen Texte entstanden zwischenl8d1 und Februar 1844,
1858/59 Uberarbeitete Stifter das Es8agsicht und Betrachtungen von der Spitze des St.
Stephansturmeslinter dem verkiirzten Tit&lom Sankt Stephansturtherschien es 1859

zu Beginn der Sammlund’

Das geringe Interesse der germanistischen Forsciimiesen Texten hdngt vermutlich
mit dem fir Stifter untypischen Thema der Gro3stadtammen, das den Autor nur eine
Zeit lang beschaftigte. Nichtsdestotrotz prasenter TextAussicht und Betrachtungen
von der Spitze des St. Stephansturrae® interessante Variante des optisch veranderten

Blicks. %

Zwischen 1826 und 1848 lebte Stifter in Wien. Im Yermérzzeit wurde Wien zu einer
Industriegesellschaft mit ca. 430 000 Einwohnernodktne Fabrikbetriebe, der
Fernverkehr, der Bau der ersten Eisenbahnlinieerzdie Arbeitskrafte in die Stadt.

Das Wachstum der Stadt erfolgte vor allem durch denug landlicher Bevélkerung.
Doch der drastisch gesteigerte Wohnbedarf konrdiet mjedeckt werden. Besonders die

% Adalbert Stifter: Aussicht und Betrachtungen var &pitze des St. Stephansturmes. In: Gesammelte
Werke in vierzehn Banden. [Hrsg.] Konrad Steffemk@&héuser Verlag. Basel; Stuttgart 1969. Hiemda
13. S. 249ff.

Zweite Fassung des Testes unter dem Titel: VomtSBtelphansturme. Band 13. S.9ff.

L vgl. Christian Begemann: Die Welt der Zeichenft8tiLektiren. J.B. Metzler Verlag. Stuttgart; Weim
1995. Hier S. 12.

92 Der uberarbeitete Text wurde in den Sammelband dem alten Wieaufgenommen und in seinem
Hauptteil am Anfang der Sammlung platziert. DigeeFsassung unterscheidet sich von dem umgearbeitete
Essay nur in einleitenden Seiten, die am EndéBdesles abgedrickt wurden.

% vgl. Gunter H. Hertling: Adalbert Stifters Essay&ien und die Wiener(1841-1844) als
verhaltenpsychologische ,Studien* impressionististiKolorits. Peter Lang Verlag. Bern; Wien [u.a.]
2006. Hier S. 15.

* Ebd. S. 15.
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unteren Schichten waren von der Wohnungsnot und emnschlechteren
Lebensverhéltnissen betroffen.
Im Hinblick auf die neue Erfahrung der Grol3stadrickih Begemann von einer

Verunsicherung und Desorientierung des neuen Seadichen:

In Verbindung mit der zunehmenden Trennung von Woaolind Arbeitsstéatten
erwecken diese Faktoren in der noch unkonditiomeYWahrnehmung den Eindruck
einer ungeheueren Zusammenballung von Menschen ibret permanenten
Bewegung. Erstmals wurde die >Masse< zum Gegenstierd Wahrnehmung,
Verunsicherung und der Furcht.

Die sichtbare Ordnung des Lebens auf dem Dorfm isiner Grof3stadt der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts nicht mehr zu finden. In Beawigdie rasche Entwicklung der
Infrastruktur und die neuen Menschenmassen weidie\def die urbane Reizluberflutung
hin, der der Mensch in der Stadt ausgeliefert wuligie Ergebnis dieser Erfahrung ist ein
Jirritiertes und depotenziertes Subjel&“das Stifter in seiner Prosaskiz&assicht und
Betrachtungen von der Spitze des St. StephanstuzomasProtagonisten macht. Die
Beschreibung der Orientierungsprozesse ist ein améek Zeichen in Stifters
Erzahlungen. Seine Figuren geraten haufig ,in eimeibersichtlichen, vom Menschen
noch nicht erschlossenen Raum [...], in dem sieilersh Platz bestimmen miissef.in
Aussicht und Betrachtungen von der Spitze desté&gih&sturmesrfahrt der Leser von
einem aus dem Lande kommenden Wanderer, der sMhan nicht mehr zurechtfinden
kann. Konfrontiert mit der ungeheuren Masse der3Stadt, verliert Stifters Wanderer
die Orientierung. Der in einer fremden Umgebungrkter Mensch zweifelt an seiner
Macht als Bezugspunkt der Wirklichkeit. Hatten sitté Protagonisten iDer Hochwald
Bunte Steineoder Der Nachsommein der unbekannten Naturlandschaft verloren, so
verirrt sich der Wanderer irAussicht und Betrachtungen von der Spitze des St.
Stephansturmes einer unbekannten GroRstdUt.

Um eine Ubersicht Uber die fremde Stadt zu bekomnéesst Stifter den Wanderer den
Sankt Stephansturm besteigen. Mit einem Fernrdtunelet er die Einwohner und die
Stadtlandschaft. Das Fernrohr, das von Birgit Etkbals ,fast ein Genrebild in Stifters

% Begemann (1995), S. 14.

% Welle (2009), S. 155.

" Hans Dietrich Irmscher: Adalbert Stifter. Wirklisitserfahrung und gegenstandliche Wahrnehmung.
Wilhelm Fink Verlag. Minchen 1971. Hier S. 182.

® Ebd. S. 182ff.
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Werk“®® bezeichnet wird, eréffnet eine neue Dimension @kichzeitigkeit von Nahe
und Ferne. Das optische Instrument trennt die rdis@re Verbindung zwischen dem
Betrachter und seiner Welt. Es lasst Bilder entsteldie durch ihre Fremdheit zum
Beobachter gekennzeichnet sind. Die durch ein Barrgesehene Wirklichkeit entpuppte
sich als eine fremde Macht mit gleichgiltigen Al

In diesem Zusammenhang geht meine Untersuchund eldes von folgenden Fragen
aus: Wie sehr beeinflussen die aufReren und inn€srhaltnisse das Gesehene und
dessen Deutung? Welche Rolle spielt die besserérfecties Blicke, der Standpunkt des
Beobachters und welche die Tageszeit der BetragituWo befindet sich die
Schnittstelle, an der die rein optischen objektiv@ifder in die inneren, subjektiv
empfundenen Vorstellungen Ubergehen? Inwiefern rechieidet sich die objektive
Wirklichkeit von den subjektiv erzahlten Bildern?eldhe Rolle spielt die Figur des
Wanderers der ersten Fassung, die in der zweitagetassen wurde? Wie stark
beeinflusst die Un-/Kenntnis des Betrachters dierkWig der wahrgenommenen
Wirklichkeit? Welche Funktion erflllt das Fernrahr Wahrnehmungsakt? Dient es einer
besseren Sehschéarfe oder der Verformung und Veltreghdes Gesehenen? Und wirken
demnach die VergroR3erung und die Nahaufnahmen diedidkikeit auf den Betrachter,

beruhigend oder befremdend?
Der Blick mit blof3en Augen

Die Rahmenhandlung bildet ein Ich-Erzéhler, der einem Wanderer den Sankt
Stephansturm besteigt. Wien und seine Einwohnedeveron oben her betrachtet und
beschrieben. Den Wanderer sieht der Betrachtezudgeich der Ich-Erzahler ist und der
sich auf der Spitze des Sank Stephansturmes bgfisceon in dem Moment, als dieser
die fremde Stadt betritt.

Wenn man Sid und Sddwest ausnimmt, so mag der \Waridenmen, von welcher
Weltgegend immer, und er wird, bevor er noch eiomitvon der groRen Stadt
erblicken kann, schon jede [...] Pappel erblickem, [di.] die Stelle anzeigt, an der
sich [...] hindehnt; (250%*

% Birgit Ehlbeck: Denken wie der Wald. Zur poetolsgfien Funktionalisierung des Empirismus in den
Romanen und Erzéhlungen Adalbert Stifters und WithRaabes. Philo Verlagsgesellschaft. Bodenheim
1998. Hier S. 27.

10vgl. Ehlbeck (1998), S. 29 und S. 41.

191 Da zwei Fassungen des Textes zitiert werden, wiEsSeitenzahl auf die bestimmte Fassung hin. Die
Fassungszuordnung wird im Text oft nicht explizingnnt. Bitte Seitenangaben in Klammern beachten.
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Das kurze Zitat macht deutlich, dass es sich isati&€rzahlung/ Betrachtung nicht um
eine Geschichte des Wanderers, der die fremde Stdsiicht, handelt sondern um die
Beschreibung der Stadt selbst. Der Fremdling magnken von welcher Richtung er
auch immer will. Es handelt sich nicht um einen keten Wanderer sondern um
irgendeinen, der die fremde Stadt betritt. Er darfdie Stadt nur nicht von Sid und
Sudwest her eintreten, denn dann wirde er in degitirng unnétig, da er weder von Sud
noch von Sidwesten die Spitze des Stephansturneesing entscheidende Rolle in den
Betrachtungen einnimmt, erblicken konnte. Der umhkge Wanderer wird dem
Getummel der Menschen der wilden, fremden Grol3stédlig ausgeliefert. ,Eine
endlose Gasse nimmt ihn auf‘(250), ,die Wogen ggrhatiber ihm zusammen®(250).
Die einzige Hilfe bietet ihm eine ,schlanke, zafligftige Pappel“(250), die er vor dem
Eintritt in die Stadt erblickt und der er folgenliwiDoch sobald die ,Pappel* / ,ein
dunkler, schlanker, riesiger Stift“(251) nicht metu sehen ist, verliert er sich in den
Massen und Gassen der Grof3stadt. Durch die ,toséfitdkenei“(251) und den Anblick
von mehreren riesigen Pappeln verliert der Frengdéi@eine Orientierung und glaubt, in
die Irre zu gehen. Florian Welle deutet auf dievidotdigkeit der ,destabilisierende[n]
Konfrontation* mit der Reizuberflutung der Grol3gtddn, um die ,Besteigung des
Turms zum Zwecke der Reizabwehr zu legitimiet&h“Der Ich-Erzahler, der den
irrenden Fremdling von der Spitze des Sankt Stegtbeme beobachtet hat, kommt ihm

zu Hilfe.

Der Fensterblick

Bevor sich der Wanderer einen beruhigenden Bliak der Turmwarte verschafft, wird
ihm vom Erzahler empfohlen, eine Herberge aufzusmeind sich ans Fenster zu setzen.

Der erste beruhigende Blick ist ein Fensterblick.

«[...] mein Guter, [...] siehe hier [...] ist eine Herger da ruhe aus, erquicke dich,
siehe von deinem Fenster adesm Schwalle zu, der ewig unerschopflich um jene
Ecke flutet,und gewdhne dichn ihn — dann morgen frith mit Tagesanbruch geh mit
mir, ich fihre dich bis zur Spitze deiner geliebfappel empor und zeige dir von
dort herab die Zauberei der Welt.» (251) [Eigen®Beng]

Erste Fassung unter dem Ti#lissicht und Betrachtungen von der Spitze dest&ih&nsturmes(249-
254). Zweite Fassung unter dem Th&im Sankt Stephansturngg-38).
192ygl. Welle (2009), S. 155.
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Das Motiv des literarischen FensterblicK&svurde von den Autoren des Biedermeier
gerne aufgegriffen. Der Rahmen des Fensters dientiae Schwelle, die den inneren
vom &ufReren Bereich trennt, sowohl in einem wdmic als auch in einem

metaphorischen Sinne. Das Fenster inklusive s&nbkeibe bildet eine Schutzwand, die
dadurch, dass sie durchsichtig ist die Beziehung lmoen und Aul3en zwar trennt aber
nicht ausschlief3t. Die innere Erregung des Wansgidw@nn durch den Fensterblick auf
die Stadt abklingen. Durch die Wande der Herbeiidpt fr sich zwar von der fremden
Wirklichkeit geborgen, doch das Fenster ermdglibim eine langsame Gewdhnung an
die Umgebund®

Hans Dietrich Irmscher definiert die Funktion dediclBes aus dem Fenster

folgendermalien:

Das Fenster erlaubt es dem Menschen, die Wirkliclkkesehen, ohne Gefahr zu
laufen, von ihr bertihrt zu werden und seine Sdistigkeit an sie zu verlieréf?.

Der Blick aus dem geschlossenen Raum ist demnameh \Gbraussetzung der eigenen
Sicherheit. Die Mauern oder nur der Fensterrahneeres die Grenze zwischen Mensch
und Wirklichkeit an. Durch die distanzierende Fumktdes Fensters wird der eigene
Standpunkt nicht mehr gefahrdet. Irmscher siehtlen Sicherheit des Betrachters ein
Erfordernis fiir eine objektive Beschreibung der kithkeit.'%°

Diese Voraussetzung wird meiner Meinung nach awcheinem Turm bzw. von einem

Fernrohr erfullt. Auf die Rolle des herausgehobe¢andpunktes und des optischen
Instruments im Akt der Wahrnehmung und der Ausdegiles Wahrgenommenen werde
ich im Folgenden ausfuhrlicher eingehen.

Welle deutet darauf hin, dass die beruhigende kamkiles Fensters nicht nur ein
Ergebnis der spirbaren Distanz zwischen dem Sulje#t Objekt ist, sondern einer

Ubersichtlichen und konzentrierten Anschauung. merahmung und Stillstellung der

verstreut wirkenden Wirklichkeit erlaubt eine dealtere Betrachtungsweise und ein

eindeutiges Erfasséefl’

193 Zum Motiv des Fensters bei Stifter vgl. IrmscHE9q1), S. 242ff. und Welle (2009), S. 156ff.
1%4v/gl. Irmscher (1971), S. 243f.

% Epd. S. 245.

% Epd. S. 245.

197vgl. Welle (2009), S. 157.
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Sein Blickfeld [des Wanderers] wird durch den Femsthmen ausschnitthaft
begrenzt, so daf3 er sich im Zustand der Ruhe umaddfdration auf die um die Ecke
flutenden Menschenmassen einstellen kann, ohnehGefa laufen, erneut einer
visuellen Uberreizung zu erliegé®.

Die Be- oder Einschrankung des Gesichtsfeldes ddietmrahmung des Blickes wird
von Welle mit dem Begriff deRahmenschd(® von August Langen verglichen, auf den
ich im vorherigen Kapitel in Bezug auf den Fendiekobei E. T. A. Hoffmann n&her

eingegangen bifr°

Der zweite beruhigende Blick ist ein Turmblick ali¢ Grol3stadt. Die Vogelperspektive
von dem Stephansturme sollte dem Wanderer einertwenlden Uberblick tiber die
Stadt verschaffen. Der Erzahler und der Wanderatelgeen den St. Stephansturm.
Ahnlich wie im Falle des Fensters wird durch dievgklte Beobachtungsposition eine
Distanz zwischen dem Betrachter und dem Gesehersohgffen. Die 360-Grad-
Rundsicht der beiden Betrachter beginnt vor derm&oaufgang. Weit im Norden wird
die Donau mit ihren Auen erblickt. Der Blick der iBen gleitet weiter senkrecht
Richtung Osten. Als ,Milch des Morgens“(252) werdeie Karpaten und ,die Berge
gegen Ungarn“ genannt. ,Sie [die Berge] schweifémein aus Luft gewobenes Band um
den ganzen Osten“(252). Gegen Sudwesten erschemnBdtrachtern ,der Schneeberg
[...], der vom Lande Schweiz an das Tirol heraust&izb2). Der Blick der beiden
Betrachter ndhert sich der Grenze der Stadt. Dest&deder Stadt wird von dem Erzéhler
als ein Gdrtel aus weil3en Landhéusern bezeichietmd den Gebauden der (noch)
schwarzen Stadt eine dunkle ,L&nderscheibe“(253)debi Die Stadt als
~Steinmeere”(253) bezeichnet, wirkt in der Stillervder Morgenréte und noch in der
Nacht ,gespenstig“(253) und beinahe ,tot“(253). Dsehlafenden Wiener wachen
langsam auf. Das ,erste Lebenszeichen des schiietthgeheuers gibt sich eben
kund“(253). Wien vor dem Sonnenaufgang — in den élugles Betrachters — ein
»Schlafende[s] Ungeheuer®. Fleischwagen rasselrcidalie Gassen. Der Blick von der
Turmspitze auf die noch dunkle Stadt ist nichtsaglend. Der Horsinn arbeitet doppelt so
effizient wie zur Tageszeit. Die Wahrnehmung wingr mittels der Stimme der Stadt
maoglich. Der Larm der Wagen, die Lebensmittel ileraFrihe liefern, konnte von dem
Erzahler mit Magenknurren assoziiert werden, dalierStadt zu dieser Tageszeit als

1% Epd. S. 157.
199vgl. Welle (2009), S. 156.
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,ungeheueren Magen“(17) bezeichnet. Das Dunkle 8&adt verbunden mit der
Vorstellung des Fleisches, das durch die Gasseeltagrgibt mehr oder weniger ein

nachvollziehbares Bild der Stadt als Magen.

In der Morgenrote erblicken die Betrachter ,rotenken“(253), die den Rubinen
[,Karfunkel“(253)] &hneln, ,es sind Fenster, an darsich die Morgenréte fangt.“(253).
Die Sonne geht mit den ,Rauchsaulen“(253) der Stafit

Ganze Gassen schimmern im Morgenglanze, ganzedresilsen belegen sich mit
Gold — Turmkreuze und Kuppeln funkeln [...] (254)

Menschen kommen den Betrachtern von der H6he demdpitze wie ,schwarze
Punkte®(254) vor, die sich in immer groReren Mendarcheinander bewegen. Die Stadt
wirkt immer hektischer. Das ,Rollen, Rasseln unds8eln, wird immer dichter”(254).

Die Stadt ist erwacht.

Indes schwingt sich die Sonne singend und lacheimal ein silbern reines Schild,
immer hoher tber das wirre Babel empor®. (254)

Das Licht macht alles deutlich und klar, das wildeiben, ,das wirre Babel“(254) unten
am Ful3en des Sankt Stephansturmes wird zu eindminsfm] Schauspiel“(254). Doch
nicht lange. Bald kommt der Wind, der mit seinemmhymutzigen Schleier“(254) die Stadt
bedecken wird. Der klare Blick wird bald wieder rijt. Jetzt umschliel3t der Blick nur
das zu FuRen der beiden Betrachter liegende Stddire das einer ,Scheibe®(250)
ahnlich ist. Wien um den Stephansturm als

ein Gewimmel und Geschiebe von Déachern, Giebelhp®steinen, Tiirmen, ein
Durcheinander von Prismen, Wirfeln, Pyramiden, Kuppeln [...] (19)

erinnert den Betrachter an eine ,ungeheure Wabe Bamen“(19). In ,toller

Kristallisation“(19) der Stadt, die ,zusammenhamdj€p0) und zugleich ,durchbrochen
und gegittert*(19f.) wirkt, kommen die Gassen wiengeril3ne(sic!) Furchen“(20) vor.
Von der Hohe des Stephansturmes sehen die Menacdéem Platze unten wie ,dunkle
Ameisen“(20), die Kutschen wie eine ,Nul3schale“(28)s, die von ,zwei netten

Kaferchen“(20) gezogen wird.
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Der Blick des Erzahlers schweift schon wieder langsn die Ferne. Zum flichtigen
.Gegenstand des Augenmerkes“(10) werden unter andewn: ,die schéne schwarze
Kuppel St. Peters“(20), ,der freundliche Turm desh@&tenabtei“(ebd.), ,das schlanke
Stift St. Michaels“(ebd.), ,die Kapuziner‘[Kirchedbd.), die ,Hofburg“(20), die
.Karntnerstra3e“(ebd.), die ,Universitat“(ebd.),ediSt. Ruprechtkirche“(ebd.) und die
~Spitze von Maria am Gestade*“(20).

Demnach wird das Blickfeld weiter ausgedehnt unathteweit ,hinaus Uber die
Grenze“(20) der Grol3stadt. Die Vorstadtgasse walkf den Betrachter wie ,ein
seltsamer,, und ,anmutiger Garten“(20), ein ,breiggtiner Gurtel“(20). Noch weiter in
der Ferne werden die ,funfunddrei3ig“(21) Vorstadtdie ,ungeheuere“(21) Masse, in
den Blick genommen. Das oben erwadhnte Blickfelddwinmer gréRer und dadurch
unklarer. Hauser der Vorstadte und Ddrfer um Wiegdn wie ,weil3e Punkte“(21), wie
.ferne Segel in einem duftigen, grinblau dammerniere“(20). Die Rundsicht mit
dem blo3en Auge von dem St. Stephansturme endelemitBlick auf eine andere Spitze,
.eine kleine Saule“(22), die die Spinnerin am Krébgenannt wird. Auf diese kommt
eine machtige Strasse zu, von ,unserem Hafen T({@223t die Wien mit dem ganzen
Suden verbindet. Hier hort die erste Rundschau 8onStephansturm mit bloRem Auge

auf.

4.1 Der Blick durch das Fernrohr - zwischen
Begeisterung und Kritik

- Nimm nun das Fernrohr hier und such die StraBet, dvo jede ferne schwache
Staubwolke aufgeht, mul sie sein - -nun, was se3(22)

Der Betrachter fordert den Wanderer zu einem Bdigkdie Stadt durch ein Fernrohr auf.
Zige und Wagen die mit Waren auf die Stadt hinzukem und von der Stadt
wegfahren, werden durch das Glas gesehen. DieeZiegn Wienerberge nach Wien

werden geliefert. Die Stadt wird stets fortgebahis sie den Berg erschopft und

11 Es gibt in Wien und Umgebung zwei Saulen mit deamidnSpinnerin am Kreuzbeide siidlich vom
Wienzentrum her gesehen. Eine befindet sich imigpenitl0. Bezirk, die andere gleichnamige Sauletsteh
50 Kilometer sudlich von Wien entfernt. Welche ®&ubn dem Erz&hler gemeint ist, bleibt unklar. Aas
nachfolgenden Erwahnung des Hafen in Triest kanm schlieRen, dass es sich @pinnerin am Kreumm
heutigen Wiener Neustadt handelt, da es im Hikldigf die Struktur der Erzahlung passender ersthein
dass der Blick abschnittweise von Wien entferntwiien, Wiener Neustadt, Triest.
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verschlingt. In dieser Verkehrsmasse werden Memscahel Tiere erblickt. Ein Mann

versucht, ,furchtbare Rosse"(22f.) zu bandigen.

[...] und dennoch nuein Mensch, ein kleiner Mensch, du wirdest ihn mit dein
Rohre kaum sehen, mit einem sanftem(sic!) Druckesddand bandigt er die Rosse,
daR sie dastehen, still und fromm, wie zitterndeixéer. Ei — dort fahrt er ja — siehe,
die dunkle Linie schiebt sich durch die Saaten-h@ieh zu, eh sie dir enteilt. [...]
Wie das majestéatisch ist! und der Mensch, dasédtlich ohnméachtige Ding, hat das
alles zusammengebracht; die furchtbar gewaltigeuidedft, blind und entsetzlich,
hat er wie ein Spielwerk von seinen Wagenpalaspayg® und lenkt sie mit dem
Drucke seines Fingers — und so wird er auch noderan noch innigere, noch
grauenhaftere seinem Dienste unterwerfen und alititheverden in seinem Hause,
der Erde. Die Welt wird immer schoner und groRartig fast ist es betriibend,
sterben zu mussen. (23)

Ahnlich wie der oben zitierte Ausschnitt ist Stiffteganze Prosaskizze aufgebaut. Den
Worten der Begeisterung folgte eine Kritik durcbniie. Die genaue Lektlre von Stifters
Essay lasst eine zweispaltige, widersprichlichestéllung des Autors zu den
Errungenschaften und Erfindungen der Industrialisig erkennen. Der scharfe und
detaillierte Blick durch das Fernrohr hilft den Bethtern das Gesehene eindeutig zu
erkennen und zu beurteilen. Auf der einen Seitst ldsr Text eine Begeisterung Stifters
fur den Fortschritt erkennen, auf der anderen Augstler standigen Beschleunigung des
Lebens und zugleich des Blickes. Ein Mensch desJaf@rhunderts wird von Stifter
sowohl ,in seiner Schonheit*(23) als auch in semmanstérerischen Macht dargestellt. Die
Umwandlung der Natur in Kultur bandigt ihre ,furbar gewaltige“(ebd.) Kraft. Doch
den beachtlichen Leistungen der Menschen in Kultund Technik liegt eine
ausgeschopfte Natur zugrunde. Das stadtische Ltelelrert dazu, sich an der Stelle der

Natur zu setzen. Begemann spricht von einer ,rdelik&ulturkritik***?

und Hertling von
einer ,mit schonen Deckfarben ibermalte Menschékkt die aber immer wieder an

der Spitze abbricht, um ,ins Affirmativé** umzuschlagen.

Alsdann folgen die Nahblicke auf den ,Sommerpalades Firsten von
Schwarzenberg“(24), die ,Karlskirche*(ebd.), dieojytechnische Schule“(ebd.) und auf
ein ,Minzhaus“(ebd.). Das Minzhaus bietet dem IckéBler eine Gelegenheit zur

Kritik am Geld. Das Geld kommt dem Betrachter atsexdachtes Ding vor, das an sich

H2yvg. Begemann (1995), S. 17.
13vgl. Hertling (2006), S. 25.
H4ygl. Begemann (1995), S. 17.
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,von keinem Gebrauche ist“(24) und nur durch Korti@n zum Inbegriff des zu
Erstrebenden geworden ist. Der Grund dafir, ddssetwas langer bei diesem Bilde
verweilen mdchte, ist der Begriff der Konventiomf alen die Bedeutung des Bildes
aufgebaut worden ist. Das Geld als Ding an sichsselist wie oben erwahnt, ,von
keinem Gebrauche“(24). ,Harmlos erdacht zur Beqisrkéit der Menschen®(24). Mit
der Zeit, und dank der industriellen Revolutiont siah die Bedeutung des Geldes stark

verandert. Der Erzahler beschreibt die KonventienBedeutung des Geldes wie folgt:

[...] endlich ein Damon, seine Farbe wechselnd, ®dtt der Dinge selbst Ding
werdend, ja ein einzig Ding, das all die anderensaldang — ein blendend Gespenst

[...] (25)

Das Geld wurde anstatt der Ware verwendet. Es wegudmer und einfacher statt
schwere Ware mit sich zu tragen und gegen sie macke&n, das kleine Ding zu
verwenden. Im Laufe der Jahrhunderte wurde die rungpiche Bedeutung und
Verwendung des Geldes vergessen. Das Geld wurdgaal®ing an sich begehrt und
nicht mehr als ein Bild der mdglichen Dinge, diemsach mit dessen Hilfe anschaffen
konnte.

Daraufhin erweitert sich der Blick bis hin zur @aon Von der Donau aus schwenkt der
Blick auf den Bahnhof am Prater, auf die Donauaued die Inselstadt. Bei der
Wahrnehmung jedes Gebaudes oder Platzes werdenekrgen wachgerufen. Die
Themenkomplexe, die Stifter mit dem Blick auf Wiand Wiens Umgebung in die
Erzahlung einbezieht, sind fir meine Ausfuhrungehtnvon grof3ter Bedeutung. Das
Interesse meiner Arbeit liegt ndher an der Art Weise der Wahrnehmung und als dem
Wahrgenommenen selbst. Aus diesem Grunde geheuictStédters Diskurse zu den

Themen wie Wirtschaft, Militar, burgerliche Gesehlaft nicht genauer ein.

Die Rundschau endet dort, wo sie begonnen hat: Wéiemerberg. Dem geraderechten
Blick folgt ein senkrechter. Der Panoramablick wmah durch klare Bilder der Stadt und
der Bewohner durchgestochen. Nun wird in den ktigs Blick durch das Fernrohr die
Menschenmasse, das Volk genommen. Ahnlich wie derele Mensch ist auch die

Masse bei Stifter widersprichlich: ,Es ist ein tandgestaltig, ein seltsam Volk,
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durcheinandergewidrfelt mit allen Vortrefflichkeiteand Tugenden und mit allen

Leidenschaften und Lastern“(30)

Der Erzahler beschreibt nun dem Wanderer Ereigndigeer sich vor seinem inneren
Auge denken und malen sollte. Es sind erdachte &hemschicksale, die in dem
.pbrodelnde[n] Kessel“(32) der Stadt verloren gehBlgmentaufnahmen eines Lebens,
das durch die Masse und ihr Treiben unsichtbar ggevoist. Die konkreten Bilder des
Lebens gehen in dem ,Gewirre des Hausermeers*(@B8)sado3stadt tagtaglich unter. Es
sind Bilder, die man weder mit einem Fernrohr nath einem bloRen Auge erblicken
kann. Der Erzahler nennt sie die Geschichten ,emiezigen Tages, einer einzigen
Nacht* (33). Hertling spricht in diesem Zusammerdharon einem Ubergang der

JAuRenvelt in die nnerwelt*>.

Glick — Momentaufnahmen:

- Das Kind entschlief, im Arme einer [...] Puppe.in&Jungfrau lag vor dem Bilde
der Gebenedeiten und flehte [...]. - Einer hat dasl3&rLos gezogen - einer in den
Armen der schonsten Frau gezittert - tausend Lippégen sich gekuisst, tausend
Arme ineinander geschlungen haben. [...] Geizhélbt#er@idas Geld [...]. (33f.).

Unglick — Momentaufnahmen:

- Der Tod ging in hundert Hauser [...] — Ein blasbann lud eine Pistole [...] -
Tausend Kranke zahlten die ewig zdgernden Schlagerer Turmuhr [...] (34f.).

Die einzelnen Schicksale werden in der Menge rgelehen. Sobald man sich der Masse
anschlief3t flieBt man mit ihr in eine allen gemaimg Richtung einer ,vielgestaltigen
Gottin [...], der Freude®(36) und ,der tausendaugi@&ittin Vergniugen®(37). Die Stadt
hat viele Gesichter, die aber in der Menge zu eig&ichmalligen Bild verschmelzen.
,Gluck und Unglick [geht] gelassen seines Wegesheasgligt hier ein Herz und drickt
dort eins entzwei — aber die Menge weil3 das eishtnind nicht das andere.“(37).
Freude und Musik, der Tod und Einsamkeit bilden Bidds der Stadt. Das Schicksal, die
Geschichte der Stadt wird von ,bewuf3tlos[er]‘(38)emdge bestimmt, die aus

verschiedenen Teilen bestehend ein ratselhafteseirgleiches Ding bildet — die Masse.

Tauche denn nun getrost in dieses Treiben, undirglsan dir sein, das Gliick oder
Ungliick darin zu suchen; beides ist in der Mengeuwlhaben.(38)

15 Hertling (2006), S. 44.
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Das, was bei einer normalen Wahrnehmung in der &asgergeht, wird durch den
erhohten Standpunkt und den Blick durch ein Femgl@éder sichtbar gemacht. Die
Stadt wird im Visier weder schoner noch hasslicloge, Bewohner weder glicklicher
noch unglucklicher. Das optische Gerat ist beit&tifein visuelles Ordnungs- und
Aufklarungsinstrument. Mit der instrumentgestutzterkundung der fremden Gegend
blickt der Wanderer zugleich auf sich selbst. Int A&r Wahrnehmung wird nicht nur der

betrachtete Raum konstruiert sonder der Wahrnehenesadbst:*®

4.2 Eine Aussicht — zwei Blicke

Ein auffallender Unterschied zwischen den beidessiiagen merkt man leicht schon am
Titel der Uberarbeiteten Fassung (aus dem Jahi@),18&r deutlich verkirzt wurd&om
Sankt StephansturmBie erste Fassungussicht und Betrachtungen von der Spitze des
St. Stephansturmesnthalt in dem Eingangspassus die Anrede des Ersém den Leser,
die in dem umgearbeiteten Text nicht ausgelassedenleich zu Beginn der ersten

Fassung heil3t es:

So entrollen wir den vorerst vor dem geneigten teseser Blatter die ungeheuere
Tafel, auf der dies Hausermeer hinauswogt [...]. 249

Und ein wenig spéater:

Nun, lieber Leser, schaue dir noch einmal im Geistses bewegte Leben an [...]
dann folge mir, dal3 wir unsere Augen schweben teber diese Riesenscheibe, die
da wogt und wallt und kocht und spriiht und sichgesiinrt in allen seinen Teilen.
(250)

Ein Vergleich der beiden Fassungen bringt noch erehtUnterschiede zum Vorschein.
Die Inhaltsebene der zweiten Fassung wurde nichunudie Anrede sondern auch um
die Figur des Wanderers reduziert. Bei einer geneaukektlire werden auch stilistische
Unterschiede zwischen den beiden TextfassungernbaichDer Erzahler der zweiten

Fassung tritt nur zweimal in einer Ich-Form auf:

(1) Wenn ich von Anhéhen Wien betrachte, so higlt den Stephansturm fir den
Stift [...] Das Bild ist lacherlich; aber es fiel nsehr of ein. (10)

Hyvgl. Welle (2009), S. 271f.
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(2) Ich stieg zu diesem Zwecke entweder schon \age$anbruch auf den Turm,
oder ich durchwachte die Nacht auf demselben uied) &tei noch vollstandigem
Sternenscheine auf meinen Beobachtungsplatz. (16)

Es wird hauptsachlich aus einer unpersonlichen wedallgemeinernden ,Man®-
Perspektive berichtet: ,Wenn man Wien [...] betratht§9). ,Wenn man in grof3en
Entfernungen ist...“(9), ,[...] wenn man sich Wien doabwarts nahert.“(10), ,[...]
wenn man sich aufRerhalb der Stadt befindet...“(1@Jenn man in der Jagerzeile der
Stadt zugeht...(11), ,Und wenn man oben ist...“(13) uie im Eingangspassus oft
wiederholte Formel ,wenn man®, ist ein Ergebnis dehnellen Perspektivenwechsel des
Erzahlers. Das Weglassen der Figur des konkretemdé/ars, der sich der Stadt Wien
nahert zwingt den Erzahler zu einer unpersonliciéendung ,wenn man*“. Durch
Stifters Verzicht auf die personliche, subjektiwanderersicht” — Perspektive in der
zweiten Fassung zugunsten der unpersonlichen ,Wean“ — Perspektive, wird die
Phantasie und Vorstellungskraft des Lesers aufdeforDer Blick der zweite Fassung ist
viel ruhiger und durch die Wendung ,wenn man* nigr oglichkeit dargestellt, die von
niemandem (aul3er vielleicht dem Erzahler selbsiberwurde. Die durch Wien
verwirrte, begeisterte und beangstigte zugleich deeerfigur der ersten Fassung wird
von einem anonymen ,Neuangekommene[n]“(11), voreminUnkundige[n]‘(11) oder
.Fremden“(12) ersetzt. Der ,Neugekommene* und/oder ,Fremde" der zweiten
Fassung dienen nur der Unterschiedshervorhebung ddesh die Kenntnis oder
Unkenntnis gezeichneten Erlebnisses der Stadtughigekommene[n]“(11) und/oder
.Fremden“(12) dienen in der umgearbeiteten Textfags nur als Gegenpaar, als
maogliche Kontra-Perspektive zu ,Einheimischen“(1,3) Wien Geborene[n]“(10). Die
vielen Benennungen erodffnen, ahnlich wie die ,maRtrmel, dem Leser ein breites
Vorstellungsfeld. Die Bilderreinen der Stadt in daveiten Fassung der erzahlenden
Prosaskizze Uberlassen dem Leser viel Raum flektilg Vorstellungen, was bei der
konkreten Figur des Wanderers und seinen subjektirebnissen der Stadt der ersten
Fassung nicht mehr der Fall ist.

Um den Unterschied in der Starke in Stifters pcags Blicken und Bildern zwischen
den beiden Fassungen noch deutlicher darzust&lemne ich zu einer Begebenheit, die
sowohl die erste als auch die zweite Fassung eénibas Verschwinden der Spitze des

Stephansturmes aus dem Blickfeld:
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(1) Erste Fassung:
Der konkrete Wanderer - ,der arme Landbewohner‘ 25t liert sich in der Stadt, da er

die Spitze des Stephansturmes, der ihm als Wegnaiesst, aus dem Blick verloren hat:

[...]; ein finsteres Tor schlingt ihn ein; eine Vargalung glanzender Palaste tritt um
ihn herum und nimmt ihn in die Mitte [...] — Dem ammeandbewohner ist's , als
seien hier ja gar keine Hauser, lauter Palaste Kinchen — seine Pappel ist
verschwunden — hier und dort taucht wohl ihre ®p#éin wenig vor, dann wieder
lange nicht, dann wieder auf ein Mal an einem gamderem Orte. — Er geht darauf
zu, weicht ein wenig an dieser Ecke ab, dann aerjess kommt Gasse an Gasse,
aber er erreicht sie nicht — ja dort sieht die Zpivieder hervor, gerade hinter ihm. —
Sind ihrer denn unzahlige? (251)

Die von dem Erzahler ,gemalte” Wirklichkeit wirkedrohend und belebt. Die Stadt als
ein Organismus, der einen Menschen verschlingen.Kare adrigen Gassen nehmen den
desorientierten Wanderer auf. Der Landbewohnert sseinen orientierungsstiftenden
Turm nicht mehr. Er fuhlt sich verloren und der wildeta@ vollig ausgeliefert. Es sieht
mehrere Turmspitzen, die fur ihn zum Zeichen seltedtuzination oder des Irrewerdens
werden.

Das Bild der Wirklichkeit der zweiten Fassung sobheim Vergleich zum gerade
beschriebenen beinahe idyllisch. Es wird nur erwéatiass die Spitze des Stephanturms
nur an wenigen Stellen der Stadt sichtbar ist dads sie 6fters mit anderen Turmspitzen
der Stadt verwechselt wird. Die Spitze des KircmsiMaria am Gestade scheint dem

Erzahler am meisten Ahnlichkeiten mit der des Stegturmes aufzuweisen.

(2) die zweite Fassung:

Wenn man bei dem gegitterten Holztore irgendeiner Auf3enlinien Wiens
eingegangen ist und nun in einer der langen undagatdichen Gassen der Vorstadt
fortschreitet [...] so schaut man sorgfaltig herunb, man nicht irgendwo den
Stephansturm erblicken kann. Zuweilen tduscht sith Neuangekommener. Die
zartgegliederte Spitze des Turmes der gotischechKirMaria am Gestade hat
entfernte Ahnlichkeiten mit dem Stephansturme, dexdUnkundige halt sie [...] fur
ihn. [...] Es gibt aber auch viele Vorstadte, in aefengen, der Stadt zufiihrenden
Gassen keine Stelle zu finden ist, von welchen aem Stephansturm erblicken
kénnte. (11)
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Das Bild der zweiten Fassung konnte als eine ,Amhgj zum richtigen Leben in einer
GroRstadt*!’ aufgefasst werden. Florian Welle weist richtigaddrhin, dass die zweite
Fassung des Stephansturmtextes entsubjektivierdestit Die in der zweiten Fassung
beschriebene Erfahrung der Grof3stadt wird nur ale #oglichkeit dargestellt. Es
vollzieht sich nach Welle Stifters eine Abkehr voder ,subjektivistisch -
romantischert®® Erzahl- und Sehweise. Die Betrachtungen des Eemsiterden immer
objektiver. Die Grol3stadt wirkt nicht mehr bedrottemd destabilisierend. Die ,aus der
Epoche der Romantik stammende Fidth“des Wanderers wurde mit all ihrer
subjektiven und destabilisierenden Erfahrung deof3Stadt aus der umgearbeiteten
Erzahlung herausgestrichen. Stattdessen wird nareser objektiven, unpersonlichen
und verallgemeinernden ,man‘“- Perspektive erz&bik. Gefahren der Stadt werden auch
sprachlich stark abgeschwacht.

Florian Welle deutet in seinem Vergleich der beidaassungen darauf hin, dass die
Neufassung zusatzlich von einer Sprachkrise gepwagten ist** Das durch die
Begegnung mit der Urbanitat verwirrte Subjekt wsith nicht mehr tber das Gesehene
richtig auszudriicken. Die Faszination an der neterhnik und Form der Stadt mischt
sich mit der Erschitterung tUber das Grol3stadtilds neue Erlebnis soll benannt
werden. Die Benennungsversuche bleiben aber im Aagderzahlers oft nicht zutreffend

oder sogar ,lacherlich“(163*

Wenn ich von Anhdéhen Wien betrachtete, so hieltdeh Stephansturm fir den Stift
an dem man die Scheibe der Stadt emporheben kdpaeBild ist lacherlich; aber
es fiel mir sehr oft ein. (10)

In diesem Zusammenhang bekommt der Fernrohrblickirmest zweierlei Bedeutung.
Fur einen Fremden oder Unkundigen dienen das Gldsdie Hohe des Turmes (die
veranderte Perspektive) einer besseren OrientierDing GrofRaufnahmen bestimmter
Teile der Stadt und deren Bewohner schneiden denobenden und irrefihrenden

totalen Blick durch. Die einzelnen, aus der Massasgenen Menschen, wirken nicht

17 welle (2009), S. 154.

18y/qgl. ebd. S. 159f.

19welle (2009), S. 160.

120Epd. S. 160.

2lygl. ebd. S. 161.

122ygl. Welle (2009), S. 160-163.
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mehr wie Insekten oder eine Menge ,schwarze[r] Rel(R54), sie wirken wieder

menschlicher und friedlicher.

4.3 Beruhigung durch Wiedererkennen — die Rolle des
Fernglases

Der Blick mit blo3en Augen von der HOhe des Turrhasnoch keine beruhigende und
identitatsstiftende Funktion. Die neue ungewohragespektive, die dem Betrachter zwar
eine Orientierung ermoglicht, 16st trotzdem beirmitmmer noch ,Befremden, Irritation
und das Gefuhl von der Nichtigkeit der Menschlickaistenz” (173) aus. Die Bewohner
der groRen Stadt kommen dem von der Hohe blickerachter wie ,wimmelnde
Insekten*(32),dunkle Ameisen“(20) oder ,schwarzenkie“ vor. Die Stadt erscheint ihm
wie ,eine ungeheuere Wabe von Binnen*(19) odereeheheibe®(19). Der Blick von der

Hohe ohne Hilfe eines optischen Gerates hat ,,efwasides”, sogar fur in Einheimische:

[...] von dieser Hohe der Vogelperspektive angeseheat, selbst flr den

Eingebornen seine Stadt etwas Fremdes und Abehtbasr so dal? er sich fur den
Augenblick nicht zu finden weil3. Wie eine ungeheudfabe von Binnen liegt sie
unten [...] die Menschen laufen [...] wie dunkle Ameideerum, und jene Kutsche
gleitet wie eine schwarze Nuf3schale voriiber, vori zvetten Ké&ferchen gezogen
[...]. (19f)

Erst der technisch veranderte Blick lasst die Meascwieder menschlich und friedlich
erscheinen. Wagen sehen nicht mehr wie ,schwarn&t®uaus und Menschen werden
nach ihrer Tatigkeit genannt. Statt ,dunkle[n] Asex“ oder unbestimmten ,Punkten®
treten vor das Auge des Wanderer ,Handler* , ,\V{@R), ,Rosse“(23), bestimmte
.,Hauser“(22), ,Vorhange“(32).

N&he und Distanz (Isolierung)

Die HOohe des Stephansdoms, die Scheibe eines Fester das Glas eines Fernrohrs
verschaffen dem aufgewuhlten Wanderer eine kogtexliund geistige Distanz zu der
bedrohend wirkenden Masse der Bewohner und dernébader Stadt. Die Hohe des
Stephansturmes distanziert und isoliert den Beteachon der ungeheuren Masse der
Stadt.
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Irmscher sieht in der distanzstiftenden Funktiors dgptischen Instruments ,eine
Steigerung des Fenstermoti{s* In der Tat distanziert das Fernglas die Wirkligink
zum bloRBen Bilde. Mithilfe des Glases wird die Brst auch Uberwunden. Der Raum
zwischen Subjekt und Objekt wird vernichtet. Doah Sicharfe des Blicke bleibt trotz der
Distanz erhalten. Die kleinen Dinge, die aus dehdldicht gesehen werden dirften,
werden denoch zu einem ,,Gegenstand des Augenm¢tkgs*

Irmscher deutet auf einen doppelten Aspekt der @las und Turm geschaffenen und
zugleich vernichteten Distanz. Das Fernglas oftfexh Betrachter trotz der Entfernung
zum betrachteten Objekt einen Zugang zur Wirklidghkiach dank der Hohe des Turmes,
wird er von ihrem Zugriff bewahf¢*

Das Fernrohr lasst demnach die grof3e Distanz zemsdem Betrachter und der Stadt
schrumpfen, ohne aber ihn wieder in einen bedrggulign Zustand zu versetzen. Der
Beobachter am Fernglas ist nun Herr Uber die Dist&ekundenweise kann er die weit
voneinander entfernten Beobachtungspunkte wechdebs Perspektiv Uberwindet
demnach nicht nur eine raumliche, sondern auchzsitikche Dimension. Der kinstliche
Rahmen des Fensters oder des Fernrohes schneidetbestimmte Teile des
wahrgenommenen Ganzen aus, wodurch KonzentratidnAufimerksamkeit gesteigert
wird. Die einzelnen Dinge werden aus dem unubetigiblen Blickfeld hervorgehoben
und vergrolert.

All die Malinahmen fuhren zu - um mit Welle zu speat - einer ,Stabilisierung des
labilen Ich-Zustandes* des Wander&sDer, durch raumliche Distanz von der Masse
der Stadt isolierte, Betrachter nimmt die isoliertend schaftgestellten Bilder wahr. Die
doppelte Isolierung des Bildes und des Betrachtensetzen den anfangs visuell
Uberforderten Wanderer in einen ruhigen und komestén Zustand, in dem er seine
Sinne Schritt fur Schritt an den neuen Wahrnehmgeggsnstand anpassen und gewdhnen
kann'?® Auf diese Weise tragen das Fernrohr und der Turmemer klaren und

deutlichen Anschauung bei.

1Z3y/gl. Irmscher (1971), S. 254.
124Epd. S. 246.

15 Welle (2009), S. 183.

126ygl. Welle (2009), S. 156-159.
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Identitatsverlust oder Strategien der Stabilisigrun

Der, im Falle der Konfrontation des Wanderers neitndUngeheuer der Stadt erwahnte,
Untergang des Individuums und der Selbstverlustesohach Welle mithilfe eines
technisierten Sehens tiberwunden werdén.

Begemann spricht sogar von einer Durchdringung Testes von ,Strategien der
Stabilisierung des irritierten Ich€®, Doch er weist zugleich darauf hin, dass die
Stabilisierungsversuche einerseits zu einer Bewahrandererseits zu einer erneuten
,Preisgabe des Individuunt$® fiihren kénnen.

Beim Konzept einer erneuten Gefahr fur das Idesggfihl des Subjekts mdchte ich
langer verweilen. Die Bestatigungsversuche dereftiden Rolle des Individuums kénnen
durchaus wiederum fir den Betrachter destabilisgergirken. Der klare Blick durch das
Fernrohr diene einer Orientierung in einer fremd&egend und zugleich der
Untermauerung der Position des betrachtenden Ssbjekder Welt. Die subjektiven
Empfindungen des Beobachters der Groldstadt gegenidodien von einer
,ubersubjektiven Ordnund® der neuen Turm- und oder Fernrohrperspektive rset
werden. Doch die, durch ein VergroRerungsglas tetede, Wirklichkeit wirkt nicht
immer objektiv und beruhigend. Die Einschrankung deabilisierenden Kraft des
detaillierten Blickes folgt nach Begemann aus efiieStifter typischen Auffassung vom
Grof3 und Klein. In den kleinen und unspektakuldd@mgen und Vorgangen sollte sich
die grof3e Kraft der Natur widerspiegeln. Die Auftueig der kleinen, unscheinbaren
Dinge entspricht Stifters Uberzeugung, sie seiefg@r einer Botschaft, einer ,auf die
Welt- und Menschenerhaltung ausgerichteten Natur nd uGeschichte®?.
Dementsprechend erblickt der Wanderer in den ktefesschnitten des Blickfeldes die
gleichen Gefahren, durch welche er mit dem unbewtéh Blick beinahe in die Irre
gegangen ware. Die in der Grofaufnahme geseheriendée Grol3stadt sollen daher die
gleichen Gesetze widerspiegeln, die in der Totalestiadtischen Landschaft herrschen
und von dem Wanderer wahrgenommen wurden. ,In dBrskquenz seines Blickes auf

127y/gl. Welle (2009), S. 183.
128y/gl. Begemann (1995), S. 20.
129Ehd. S. 20.

10Epd. S. 25.

1B1Epd. S. 31.
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die Realitat soll [...] das einzelne zum >lesbarereicden des Allgemeinen und
Gesetzhaften werdeh® — so Begemann.

Hermann Kunisch weist in seinem Aufsatz Uber dash&&is von Mensch und
Wirklichkeit bei Stifter darauf hin, dass beim Ietil Betrachten der Dinge, in ihnen ,das
Andere sich enthiillt, ihre Wahrheit und die OrdrifigDemnach sucht Stifter, hinter
den Erscheinungen, ein Gesetz, ein Abbild einem@nd*** Die durch das Fernrohr
betrachteten Dinge werden zu Tragern der Bedeutdigy,sich auf das Allgemeine
beziehen lasst. Die einzelnen Dinge werden niclgewehrer individuellen Besonderheit
beschrieben, sondern fungieren beim Stifter alsré®dsmtanten, als Vertreter eines
Allgemeinen®*®

Am Beispiel der kréaftigen Hand eines Mannes spie§gidter die menschliche Macht, die
die Natur beherrschen mag. ,[E]in kleiner Mensah wdirdest ihn mit dem Rohre kaum
sehen, mit einem sanftem (sic!) Druck seiner Haawddigt er die Rosse [...]*(23). Die
eine Hand eines Menschen reprasentiert nun digesStiar Menschheit.

Doch das Verstandnis fur die Ordnung der Dingenisht von Dauer. Nur solange der
Betrachter durch ein Fernglas schaut, scheinendienGesetze der Wirklichkeit klar zu
sein.

Bedeutend ist auch die Identifikation des Individisumit dem Gesehenen. Er ist auch ein
Teil der Stadt, in ihm blihen Gesetze auf, die Tiasben der Masse bestimmen. Ohne
das Verstandnis von Einheit und Ordnung ,geht mangbn hier fort und tragt nichts als
Getimmel in seinem Kopfe.“(30).

Der Erzahler empfiehlt dem Wanderer: ,gehe immes, @ei immer hier, werde gemach
einer aus ihnen [...] denn du bist jetzt einer deedt(ebd.) Anders gesagt: gehe in einem
Ganzen auf, verzichte auf deine Selbstbehauptudndlviduum. Die Vorstellung von
der GroRR3e des einzelnen Menschen entspricht demstiunach Selbsterhaltung und
Bewahrung. Deswegen bedeutet das Aufgehen im Gamagaegebenen ein Verlust des
eigenen Ichs.

Nicht nur die Hingabe des Menschen zur gro3eren n@rg bedroht seine
Selbsterhaltung. Begemann nennt die von Stifterchre=bene Ordnung dermafien

,unendlich menschenfert®® und die Idee des Zusammenhangs der Welt so

132 Begemann (1995), S. 32.

133 Kunisch (1956), S. 15.
13Epd. S. 15.

135ygl. Begemann (1995), S. 33.
136 Begemann (1995), S. 90.
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undbersichtlich, dass das Individuum in ihr untgetien droht. Der Wechsel zwischen
Affirmation und Verzweiflung, das Widerspruchlicseeht der geplanten Ordnung stets
im Wege. Das, was ubrig bleibt, ist immerhin derwigte, teils verzweifelte, teils

begeisterte Betrachter, der das Verhaltnis vorulath AuRenwelt, von Selbstbehauptung

und Integration, von Ordnung und Chaos zu bestinmeesucht:*’

Entschleunigung und Ausdehnung des Wahrnehmungsakte

Das richtige Sehen muss erlernt werden. Sowohl ldithe des Turmes (der
vogelperspektivische Blick) als auch das Fernrolaneh dem Wanderer als eine
Lernhilfe. Das Entschleunigen des Sehaktes wirdrmaers auf der Textebene anhand der
ersten Fassung sichtbar.

Vor dem bloRen Auge ,stromen“(249), ,eilen“(19) ljen“(17) ,drangen“(251),
.prausen“(251), ,schwimmen“(252) ,laufen* (252,18,20), ,rasseln“(263,17),
»Steigen“(21), ,sinken®“(21), die Bilder der Menschand der Landschaft ,Gberraschend
schnell*(252) und ,durcheinander‘(254). Im Gegemsatazu wird der technisch
veranderte Blick viel langsamer und stiller. DetrBehter nimmt mit dem Fernrohr einen
langen Zug ,langsam fahrend®(22) wahr. Im Wienegeediegen und harren” Tonen von
Ziegeln, Rosse stehen ,still und fromm*(23), Dasgbiiffe auf der Donau bewegen sich
»ruhig wallend wie ein Schwan*(27).

Interessant fur den Vergleich der Bilder vor und¢maler Verwendung des optischen
Gerates finde ich die Darstellung der BetrachtuagNahrung, die die Stadt mit seinen

Bewohnern am Leben halten solle.

Mit bloRem Auge wahrnehmend:

Man hort ein fernes Rasseln durch eine Gasse,balériegsgeschiitze im strengen
Laufe fuhren. Es sind die ersten Wagen, welche nipegi, diesem ungeheueren
Magen seine tagliche Nahrung zuzufihren. (17)

Durch das Fernrohr wahrnehmend:

Besieh dir [...] jene gelblich fahle Flache, wogenshvGetreide [...] — mit dem
Segel Gottes ist das Feld tberdeckt, Nahrung uniditelie Hauptstadt [...] (27)

137vgl. Begemann (1995), S. 84-94.
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Der Blick durch das Fernrohr wird nicht nur ausdeder, scharfer und lehrreicher
sondern auch friedlicher. Das bunte Volk mit seif@ntrasten zu erkennen, verlangt
Geduld.

Nur der langsamen und anhaltenden Beobachtungsigijtlie Stadt] sich hin, aber
dann tief und innig und nachhaltend. (30)

Das Lernen, das ,Herauskosten“(30) findet im Wahmengsakt statt. Je ausgedehnter

dieser ist, desto nitzlicher und reicher an Erkasnwird er.

- Diese Stadt muf wie ein kostbares NachessensdamgStiickchen fur Stiickchen,
mit Prifung ausgekostet werden, ja du mul3t selbstaches Stlickchen geworden
sein, ehe der ganze Reichtum ihres Inhaltes undRdiee ihrer Umgebung dein
Eigentum geworden sind. (30)

Die unterschiedlichen Reize der Stadt, sowohl die, faszinieren und begeistern wie
auch die, die beangstigen machen ihren ganzen hRen aus. Der Umgang mit der
Stadt und ihren Einwohnern muss erlernt werden, itdale falsche ,Auskostung”
niemanden in die Irre fuhren kann. Das Fernrohnetigsich zu solch einer optischen
Mahlzeit herausragend. Das Vergrof3erungsglas \ggémt den Wahrnehmungsakt, lasst
je nach Lust und Laune jedes Gebaude oder jederséfien aus seiner Umgebung
herauslosen und ihn isoliert betrachten. Es vesgrinden totalen Blick, in dem vieles
ungesehen bleibt. Das optische Gerat thematistsrSehen und ,zwingt* den Betrachter
zu Uberlegungen.

Die selbstreflexive Struktur des Fernrohrs betrd&mnach nicht nur den Betrachter

sondern den Akt der Betrachtung selbst.

4.5 Anschauung und Imagination - die imaginéren Bil  der

Die oben beschriebene beruhigende Funktion desisath veranderten Blickes und
gleichseitig seine Ausdehnung, also das Verlangsaties Wahrnehmungsaktes lassen
auch unterschiedliche Visionen vor dem inneren Adge Betrachters entstehen. Nicht
nur, dass die Phantasie durch die scharfgestditdar nicht gelahmt wird, der Nahblick
weckt sogar eine Vorstellungskraft in dem berulmgBetrachter, die eine Reihe von
imaginaren Bildern entstehen lasst. Im Moment, wiieb seinen Erzahler zum Fernrohr
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greifen lasst, tritt der Erzahlung die imaginaresdbeinung hinzu. Das Leben in den

Hausern der Grol3stadt wird vor dem geistigen AwggeREetrachters gesehen:

- Das Kind entschlief, im Arme einer [...] Puppe.in&Jungfrau lag vor dem Bilde
der Gebenedeiten und flehte [...]. - Einer hat dasf3&rLos gezogen - einer in den
Armen der schonsten Frau gezittert - tausend Lippégen sich gekuisst, tausend
Arme ineinander geschlungen haben. [...] Geizhdlbbieriidas Geld [...] - Der Tod
ging in hundert Hauser [...] — Ein blasser Mann ludeePistole [...] - Tausend
Kranke zahlten die ewig zégernden Schlage unsenendhr [...]. (33ff.).

Die weitgehenden Spekulationen des Erzahlers UhgrLdben von Wiens Bewohnern
verhilft dem Wanderer anhand ein paar isolierteick®! zum vollen Verstandnis, zu
einem vollstandigen inneren Bild nicht nur einaszggen Menschen sondern der ganzen
Menschheit. Das Gluck und Unglick, die Krankheitl ier Tod sind feste Bestandteile
eines Schicksals.

Die Beschreibung des vor dem geistigen Auge geseh@&eschehens interpretiere ich als
die letzte Stufe des Lernens in Stifters ,Schuls 8ehens®® der die Beruhigung, das
Scharfstellen, die Umrahmung und die Isolierung d#skes und darauffolgende
Ausdehnung des Wahrnehmungsaktes vorangegangerDsiadheu erlernte Sehen kennt
keine Hindernisse. Wie in der oben zitierten Testkstgezeigt wurde, sind die gelernten
Augen des Erzéhlers sogar imstande die Mauernethbn. Das neue Sehen zeigt, dass
das Aneigen von Wissen unzertrennlich mit dem \Welnmungsakt zu tun hat. Noch

mehr: Das Lernen und das Erkenntnis ist vor allemi\kte des Sehens moglich.

Sehen und Automatismus

Relevant fir meine Auseinandersetzung mit dem Thee®m Automatismus und der

Erfahrung im Akte der Wahrnehmung, das in folgendapiteln ausfuhrlich dargestellt

wird, ist die mehrmalige Erwdhnung der GewdhnungBerzug auf die Wirkung des

Gesehenen oder Gehdrten in Stifters Prosatext.

Stifters Wien wacht in der Morgenréte langsam &ué. schon erwahnten Fleischerwagen
rasseln durch die Gassen, doch die schlafendeauctdmunteren Einwohner bekommen
von diesem Schauspiel wenig mit, denn ihnen sirel Alnblicke oder Laute l&angst

vertraut. Sie merken es nicht. Ihr Schlaf wird nigbstort:

138 Die Formulierung ,Schule des Sehens* in Bezuggtiffers Prosatexaussicht und Betrachtungen von
der Spitze des St. Stephansturmesdanke ich Florian Welle, der den Begriff wiederlngeborg
Ackermann entnommen hat. Vgl. Welle (2009), S. 154.
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Die Menschen werden durch dieses nachmitternabbtlRasseln nicht beirrt; denn
entweder schlafen sie ihren ersten festen Schiaf bdren nichts, oder das Rollen
tont in ihre TrAume und andert sie nicht, da sissdlipe oft gehort haben und es
gewdhnt sind. (17*°

und an einer anderen Stelle heil3t es:

Die Menschen schlafen indessen in diesem Steinmeesm® wenige von ihnen
werden zu dieser Stunde je einmal von dieser Stelfedie Stadt niedergeschaut
haben. Der Turmer tut es sehr oft, aber er istrsdnickes schon gewdhnt. (16)

Das Schauspiel der Grof3stadt wirkt flr die Einhsgién nicht betaubend oder
aufregend. Sie sind das ,Rasseln, ,Donnern“, ,Bofl und ,Prasseln® des

,ungeheuers” gewohnt. Die Massen der riesigen $telgiteiten ,teilnahmslos“(250), wie

.1reibholz“(250) durch die Gassen. Sie scheinen eahgnpft nach erlernten

Mechanismen zu funktionieren, d.h. zu sehen, zkelennd zu handeln.

Im Gegensatz zu den Bewohnern der Stadt wird demée durch endlose Gassen
aufgenommen, durch finstere Tore der Stadt veradgeln ,,die Wogen schlagen tber ihm
zusammen“ (250). Hauser, Kirchen und ,glanzendeid®al(251) werden in seinen
Augen belebt, sie umschlingen ihn und nehmen ihhraMitte. Der Wanderer fuhlt sich

durch das Treiben der Einwohner und Orientierursigk®it in der neuen Umgebung
verwirrt und bedroht. Er fuhlt sich durch die Mass®l den ,Strudel“(250) der Grof3stadt
Uberfordert und will ,einsam werden in dieser tafmm Wustenei“(251). Er vertraut

seinen Sinnen nicht mehr und glaubt, in die Irrgeken.

Stifters Gegenuberstellung der Empfindungen desdafans mit den Empfindungen der
Bewohner thematisiert die Folgen der Industriatisig und Urbanisierung auf die Art
und Weise der Wahrnehmung, auf den Menschen s@iodtt nur die Stadte und die
aulReren Bedingungen haben sich rasch verandertw&l@nehmende Mensch kann den
stets neu hinkommenden Reizen nicht mehr folgentwé&der wird er dadurch
wahnsinnig, da er der sinnlichen Uberflutung statiéim will oder schlieRt sich in eine

Kapsel ein, in der er automatisch, abgestumpft tiexen kann. Der Prozess der

1391n der ersten Fassung heil’t es: ,Es sind diereFstaren die beginnen, dem ungeheueren Magen [der
Stadt] seine heutige Nahrung zuzuftihren, Fleischgen sind es, die durch die Schlafer rasseln und
donnern und in ihre Traume reichen, ohne sie wezketdnnen; denn sie haben es schon tausendmal
gehort.” (253)
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Ausdehnung der Stadte verlauft so schnell, daseitdeelne Stadtbewohner langst die
Ubersicht verloren hat. Die immer groRere und imisehneller werdende Stadt wirkt

befremdend und beangstigefid.

War das Fernrohr und die Aussicht aus einem hohem TStifters gezielte Malinahme

gegen die Verwirrung der Sinne?

140v/gl. Hauser (1990), S. 46ff.
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5. Der Aufmerksamkeitswandel

Angesichts zunehmender Denaturierung der Wirklighkder Modernisierung und
Beschleunigung, der Technisierung und Industradisig vollzog sich um die
Jahrhundertwende ein Wahrnehmungswandel.

Gotz Grossklaug® spricht in seinem Aufsatz iber Wahrnehmung im gaeg zum
elektronischern Zeitalter von einem ,kollektivenh®ck**?, der im neuen technischen
Zeitalter unter anderem durch neue Geschwindigkaitéiltnisse, die ,Bewegungs-
Maschine der Eisenbahtf® und Entfremdung ausgeldst worden ist. Die Unmbitit
die unstrukturierten Mengen, die massenhaften Hokdr (z.B. der Grof3stadt)
aufzunehmen, die daraus folgende Desorientierurtydas neue Wahrnehmungs- und
Verarbeitungstempo wurden von mir am Beispiel vosgawahlten Werken Adalbert

Stifters und E. T. A. Hoffmanns dargestellt.

Um den Gefuhlen der Zerrissenheit und der Verumesighy, der stetigen Veranderung
der Wirklichkeit gegeniber, zu entkommen wurdenendtuster der ,Wirklichkeits-
Wahrnehmung, -aneignung und —interpretatiéhentwickelt. Es handelte sich um
Prinzipien oder Strategien der Wahrnehmung, Oeemtig und Selektion der neuen
visuellen Reize. Dabei diente vor allem das Fesglad weiter der Turm einer besseren
Sehscharfe, Selektion des Gesehenen und Oriendieban Betrachter blickt in die Ferne
und zergliedert mit dem optischen Instrument diemide oder fremd wirkende
Umgebung. Die Ausschnitte der Wirklichkeit gebemitie Haltepunkte zurtck, die das
Wiedererkennen ermaéglichen.

Mit der Erfindung der Fotografie und des Films wairdach Grossklaus eine neue
Jkollektive Aufmerksamkeits-KonzentratioH® geschaffen. Die Zeit und der Raum
wurden universalisiert. In Bezug auf die neuen @Qmrungs- und

Strukturierungsprinzipien weist Grossklaus darawf, llass dem Bedurfnis nach einer

141vgl. Gotz Grossklaus: Nahe und Ferne. Wahrnehmuandel im Ubergang zum elektrischen Zeitalter.
In: Literatur in einer industriellen Kultur. [Hrddgsrossklaus, G6tz und Bernhard Lammert. Stutt@89.

S. 489-520.

142 Grossklaus (1989), S. 491.

143 Grossklaus (1989), S. 490.

“Ebd. S. 491.

“SEbd. S. 515.
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immer besseren Sichtbarkeit und Ausdeutung desh@eea die Entfernung von dem aus

der Nahe Gesehenen folgt.

In dem Maf3e wie die Ferne uns nah wird, erscheidtNéhe nur noch in der Ferne
erreichbar; in dem MaRe wie das Fremde beschleamigt.] An-eignung Uber

Zeichen unterworfen wird, unterliegt das Eigenendiger Ver- oder Ent-

fremdung;**°

Robert Musils ProsaskizZigiédere!lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers auf die kleine
alltdglichen Dinge des Lebens, die in einer Grofialuine dargestellt werden. Mit dem
Fernrohr werden Ausschnitte der gewohnten Wirklghlbeobachtet, die ohnehin gut

gesehen oder vielleicht Gbersehen werden.

In den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts edg&nMusil in seinen Essays und
Reden die Voraussetzungen einer neuen Asthetik. Aiseinandersetzung mit den
kleinen Dingen beginne ich aber mit der Darstelldeg neuen Mediums Film, das der

Ausgangspunkt fir Musils Reflexionen Uber die Guiitde der Kunst war.

5.1 Die Schule neuen Sehens - Béla Balazs
Der sichtbare Mensch oder die Kultur des Films

Im Jahre 1924 erschien Béla Balazs’ filmtheoretiscHauptwerlDer sichtbare Mensch
oder die Kultur des Filnt&’, das Balazs selbst als ,Versuch eiemstphilosophie des
Films***® bezeichnetDer Filmtheoretiker sieht das seit drei Jahrzehregistierende
neue Medium als eine legitime Kunst, als eine egardige Gattung der Poesie an, was

“ 149 \war. Wie jede andere

.in den zwanziger Jahren [...] keine Selbstverstamdieit
Kunst sollte auch der Film eine eigene Theorie habge Theorie verleiht nach Balazs
dem Film die Wirde der Bedeutsamkeit, die ihm big diesem Zeitpunkt
falschlicherweise entzogen blieb. Der Film und deuen Madoglichkeiten der

Bilddarstellung bilden eine neue Kunst, die Baldmg einem neuen Sinnesorgan

146 Grossklaus (1989), S. 516.

147Bgla Balazs: Der sichtbare Mensch oder die Kulas Bilms. Suhrkamp. Frankfurt am Main 2001.
148 Balazs (2001), S. 9.

149 RuRegger (1996), S. 39.
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vergleicht. Das neue Organ bedeutet ein neues Weihdes Menschen zur Welt, eine
,eigene Dimension der Seefé® eine ,neue Offenbarung des Menscheh*

Balazs deutet auch darauf hin, dass nach der Eritpdler Buchdruckerei der Mensch
unleserlich geworden ist. Das Wort hat die Stebe lllee Gbernommen, es wurde zu
einer Hauptbriicke zwischen Mensch und Mensch. Riehpresse hat laut Balazs die
Seele unsichtbar gemacht, da sie in Begriffen stegéblieben ist>

Der Film soll ein Antidotum gegen der Unsichtbatkks Menschen sein:

Die ganze Menschheit ist heute schon dabei, didagte verlernte Sprache der
Mienen und Gebéarden wieder zu erlernen. Nicht derort®érsatz der
Taubstummensprache, sondern die visuelle Korre dder unmittelbar
verkorperten Seel®er Mensch wird wieder sichtbar werd 3

Zur Erinnerung, im Jahre 1924 handelt es sich nmetStummfilme. Der Zuschauer wird
durch das Fehlen der Stimme, der Sprache dazu ggenuseine ganze Aufmerksamkeit
auf Gebardensprache zu richten. KérperbewegungenikMind Gestik, die im Zeitalter
des geschriebenen oder gesagten Wortes Ubersehetenwaind, bekommen an
Bedeutung. Balazs bezeichnet die Gebardensraclenalslurch den Film normalisierte,
einzige gemeinsame Weltsprache, die fur verscheedfétker gleicherweise verstandlich
ist. Der Stummfilm soll dem durch Begriffe verbleteh Menschen das Sehen neu
beibringen. Die Sehnsucht nach einer neuen Ausdmisk sollte in dem neuen Medium
gestillt werdent>*

Die Mittelbarkeit des Erkennens und Erlebens dwutat Wort hat Menschen und Dinge
unsichtbar gemacht. Balazs sieht in dem neuen Meddie Mdoglichkeit einer
,unmittelbare[n] ~ Sichtbarkeit®®, einer ,unmittelbare[n] Kérperwerdung des
Geistes*** Der Mensch und sein Geist werden im Film und duteh Film von Fesseln
der Sprache geldst. Von gleichen Fesseln sollterh dinge befreit werden. Da die
Dinge von Natur aus stumm bleiben, werden sie venddhen mit Begriffen und Namen

bezeichnet und leicht zurtickgesetzt und Ubersehen.

150 Balazs (2001), S. 11.

151 Balazs (2001), S. 12.
152y/gl. Balazs (2001), S. 16f.
133 Balazs (2001) S. 17.
154vgl. Ebd. S. 18ff.

1% Balazs (2001), S. 19

1% Epd. S. 21.
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In der Welt des sprechenden Menschen sind die stumridinge viel lebloser und
unbedeutender als der Mensch. Sie bekommen nukedian zweiten und dritten
Grades und auch nur in den seltenen Momenten besondtellsichtiger
Empfindlichkeit der Menschen, die sie betrachtgh.

Nur eine wortlose Wahrnehmung kann die ,in der Wit sprechenden Menschen®
degradierten Dinge und Menschen wieder sichtbathera Das Wort ist ein Trager des
Sinnes. Jedes ausgesprochene Wort lenkt den Beetram Gesehenen ab. Das Wort ist
die kurzeste Brucke zwischen einem Ding und sddeeleutung. Die Aufgabe des Filmes
liegt nach Baladzs darin, die Bricke zu verlangemd wWen Weg der Ausdeutung
auszudehnen.l der gemeinsamen StummhEf liegt die Basis eines unmittelbaren
Erlebnisses. Da die gezeigten Dinge nicht wenigezchen als die Menschen, ,sagen sie

gerade so vief®®.

Die neue GroRe der Wahrnehmung

[Zuschauer] bekommen [...] Dinge zu sehen, die nzchtlenken und mit Begriffen
nicht zu fassen sind. Und wir bekommenziesehenwas ein ganz eigenes Erlebnis

ist. 160
Das Buch bedeutete nicht nur fir Filmemacher emgerkinematografische Schule des
Sehens. Balazs Uberlegungen zu den neuen Perspaktilichkeiten, also zu der neuen
Maglichkeit des Wahrnehmens wurden nicht nur auh dgebiet des Films umgesetzt.
Solche kinematografische Verfahren wie Grol3- odandlifnahme haben ihren Weg auch
in die Literatur gefunden. Bevor ich aber auf @&nfluss des Buches auf Robert Musils
literarasthetische Produktion ausfihrlicher eingeatelle ich die Neuerungen im Bereich
des Filmes dar.
Der Film sollte nicht nur zu keiner ,bloR mechahism] Reproduktionsmaschinerté
werden, sondern in seinen spezifischen Aufgabetieer| wie z. B. ,Visualisierung
subjektiver Innenweltert®? sogar vollkommener wirken als Literatur.
Die subjektive Perspektive der Filmkamera zeigd&i| die meist mit den gewohnten

Vorstellungen der Wirklichkeit nicht UbereinstimmebDas Verstehen der filmischen

157Epd. S. 31.

138 Balazs (2001), S. 31.
159Epd. S. 32.

190 Balazs (2001), S. 27.

181 RuRegger (1996), S. 50.
1%2Edb. S. 50.
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Wahrnehmungs- und Darstellungsprozesses bedarblttegbiner spezifischen Art des
Denkens, welches die Verknipfung der aul3eren Wedt Sichtbaren mit einer inneren
Welt subjektiver Vision(en) zum Gegenstand Hit“Die Kamera dient keineswegs zu
einer Abbildung des Sichtbaren. Durch kinematogsaghte Verfahren wie Nah- und
GroRaufnahmen, Uberblendungen, Aufnahmewinkel, lifghaufnahmen wird das
Wahrnehmende zerlegt und zu einer neunen Wirklittéemiert.

Balazs besonderes Interesse fiir Nah- und GroRaufndbigte aus der Uberzeugung,
dass die Wiederentdeckung des Unscheinbarsten, kaas einer automatischen
Wahrnehmung Ubersehen wird, ein Tor zu einer n&\Meklichkeit aufmacht, die nicht

bloR gesehen, sondern erlebt wird.

Die GroRaufnahmen sind das eigenste Gebiet dessFilmden GrofRaufnahmen
eroffnet sich das Neuland dieser neuen Kunst. H%:hedas kleine Leben«. Doch
das groRRte Leben besteht aus diesem »kleinen Lelar« Details und
Einzelmomente, und die groRen Konturen sind meist das Ergebnis unserer
Unempfindlichkeit und Schlamperei, mit der wir d&szelne verwischen und
Ubersehen. Das abstrakte Bild des grofen Lebenankomeist von unserer
Kurzsichtigkeit 164

Die Unempfindlichkeit eines durchschnittlichen Befnters fir das Kleine fihrt nach
Balazs dazu, dass man die Welt nur in grol3en, rakbgeen Bildern sieht. »Das kleine
Leben« wird nicht mehr erkannt.

Es entsteht nun die Frage, wieso ist »das kleinsehe, das wir in einem normalen
Wahrnehmungsprozess zu tbersehen scheinen, sag®icht

Wenn die menschliche Unempfindlichkeit schuld darafp dass man die ,grof3en
Konturen® der Welt fir das grof3e und einzige Lebél, muss das Bewusstwerden der
kleinen Welt eng mit menschlichen Emotionen undiBkein zusammenhéngen. Es muss
dementsprechend heil3en, je mehr Empfindsamkeitsil8ktéit man der aul3eren Welt
entgegenbringt, desto klarer wird das Bild einedeaen Lebens, desto schwécher wirken
die ,grol3en Konturen®.

Der Film ist nach Balazs unter anderem dazu dadem Menschen »das kleine Leben«
vor Augen zu fuhren, ohne dass er selbst sichemgtn misse. Die Kamera ersetzt das
menschliche Auge. Das neue Medium zeigt Bilder, ¢hei einer alltaglichen

unreflektierten und schematischen Wahrnehmung jéderverloren gehen.

183 Ruegger (1996), S. 51.
184 Balazs (2001) , S. 49.
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Doch die Lupe des Kinematographs bringt uns dieediven Zellen des Lebensgewebes
nahe, laf3t [sic!] uns wieder Stoff und Substanziaedkreten Lebens fuhlen. Sie zeigt dir,
was deine Hand macht, die du gar nicht beachtebmerkst, wéhrend sie streichelt oder
schlagt. Du lebst in ihr und schaust nicht hin. gt dir das intime Gesicht all deiner
lebendigen Gebéarden, in denen deine Seele erschaihtdu kennst sie nicht. Die Lupe
des Kinoapparates wird dir deinen Schatten an demdAzeigen und das geheime — weil
unbeachtete — Leben aller Dinge, die deine Gefahsted und miteinander das Leben
ausmachen'®®

In der zitierten Stelle wird Balazs Interesse anffaufnahmen, die er ,Poesie des Films*
186 hennt und an ,lebendiger Physiognomie* der DifmEsonders sichtba?’ Die kleinen
Dinge nennt der Filmtheoretiker Gefahrten der Maes¢ die an dem Leben genauso

beteiligt sind wie wir. Selbst in kleinsten Gebéaraeohnt die Seele inne.

Fur Arno RuB3egger stehen die Filmbilder nicht fés dvas sie zeigen, ,sondern leisten
im Bewulltsein des Rezipienten eine BeeinflussunmeseVorstellung(en) von
Realitat*®® Demnach ist das Sehen im Film nicht metlindes Blicken [...], sondern
ein wissendegjurchblickendésvahrhaft sinnvolles Sehen, dem sich im Sichtbanarh
das Unsichtbare der (alltaglichen) Wirklichkeit riitt* *°°.

Dieses ,Durchblicken” einer Kamera kann man nactaBamit der Wahrnehmung eines
Kindes vergleichen, das die naturliche Fahigke# dgurchblickens” noch nicht verlernt
hat.

Balazs weist darauf hin, dass fir den guten Filfevemte Szenen nie in der
Totalaufnahme gezeigt werden. Der gesamte Uberbti@nt nur einer bloRen
Orientierung, denn ,in der Totale ist nie zu sehveas wirklich geschieht®.

Die scharfe Beobachtung der Einzelheiten und dignderung der Normalform wirken
nach Balazs wie ein stummes Hindeuten auf das Wehind Bedeutsame. In einer

Detailaufnahme wird das Leblose lebendig und déehdige leblos.

Auf dem Film lenkt [...] der Regisseur unsere Aufnsamkkeit mit den

GroRRaufnahmen und zeigt uns nach der Totalaufnatieneerborgenen Eckchen, in
denen das stumme Leben der Dinge die Stimmung iklgimlichkeit nicht

verliert*"*

185 Balazs (2001) , S. 49.
16 Balazs (2001), S. 53.
17 Balazs (2001), S. 59.
18 RuBegger (1996), S. 50.
19 RuRegger (1996), S. 57.
10 Balazs (2001), S. 50.
"1 Balazs (2001), S. 50.
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Die Bewegungen der Muskel, das Zucken der Augenlidie in der Totale verloren
gehen, werden im Film besonders stark betont. RegeAles Zuschauers bekommt Dinge
zu sehen, die zwar nicht neu sind, aber sehr wehl gesehen werden, da sie ein
subjektives Bild der Welt geben. Die Bilder, diedar Grof3aufnahme gezeigt werden,
sind von ihrem gewohnten Umfeld losgeltdst. Der 8@ unserer traditionellen [...]
Betrachtungsweisé® wird in der Detailaufnahme abgelegt. Das Auge wiidht
zusammen mit der Nase dargestellt, der verwundeggeFist ein Einzelheld und gehort
in der GrofRaufnahme nicht zu einer bestimmten Hddd. Bilder dienen keinerlei
Orientierung im Ganzbild. Sie verweisen ausschléhuf sich selbst. So wird eine
fliegende Kugel zum Allein-Entertainer und nicht mmem winzigen, unsichtbaren, leb-
und bedeutungslosen Detail einer SchieRsz&ne.

In der Moglichkeit des Heraushebens von einzelndtieBr aus dem Ganzen liegt nach
Baldzs ,das spezifisch FilmmaRigé Die logische und objektive Struktur der
Handlung wird in der GroBaufnahme nie dargerstelie streckenweisen
Unterbrechungen des Logischen und des Zusammerggelgir verzehren die
Normalform und ermdglichen eine Stimmungsmomentauime, die den Betrachter aus
der Totale reif3t und mit einer Reihe von unzusanitdegenden Bildern konfrontiert.

So wie die Stummheit des Filmes eine sprachlichrititche Orientierung verhindert,
wird auch die optische Orientierung durch den \hizauf die Totale unterbrochen. Die
Besonderheit des neuen Mediums liegt dementsprdchiender Subjektivitdt des
dargestellten Bildes und der Unmadglichkeit seinewghnten, alltdglichen Ausdeutung.
Der alte Bedeutungsschleier wird abgelegt. Die n@eespektive verandert unsere
Wahrnehmung. Es kommen Bilder zum Vorschein, diarzZaekannte Dinge darstellen,
aber in einer neuen Art und Weise.

Balazs spricht von einem Normalzustand, in dem W®éssen der Dinge durch
Bedeutungsschleier oder Nebel einer ,gewohnheitgyeéld/erallgemeinerung und einer
schematischen Begriffsbildung“ verloren geht. Wietrachten nur den mdglichen
Nutzen und Schaden der Dinge fiir ursie-selbebemerken wir im seltensten Fatf®
Dadurch dass, im Film sowohl der Mensch als auchliag auf eine gleiche, stumme
Ebene gesetzt werden, wirken sie auch gleich beddubder unbedeutend, gleich

lebendig oder leblos.

172 Balazs (2001), S. 59.
13ygl. Balazs (2001), S. 50.
" Epd. S. 50.

175 Balazs (2001), S. 76.
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Die praktische Orientierung und die Okonomie deskeas

Die Aufmerksamkeit sparen. Den Geist auf dem lestein Weg der gewiinschten
Erkenntnis zu bringen, ist oft das einzige Ziel imcher das Hauptziél®

Die Menschen denken und sehen 6konomisch. In einemalen Wahrnehmungsakt
wird nur das gesehen, was einem Betrachter einisgrhe Orientierung ermdglicht.
Alles Unverwendbare und Unverstandliche wird Ubeese

Ein Vorteil solcher Wahrnehmungsweise ist ein Gefidr Sicherheit einer gewohnten
Umgebung. Unser Bild der Welt ergibt ein luckenkbsend sinnvolles System. Ein
System, das leider dul3erst selten neue Erfahrungéast und darin liegt sein Nachteil:
das Sehen wird immer automatischer und unreflaktier

Die Aufgabe des Filmes liegt darin, dem Zuschauwsr deuen unmittelbaren Weg der
Wahrnehmung zu zeigen. Seine Aufmerksamkeit aui&lBinge zu lenken. Das Streben
nach einer praktischen Orientierung, nach dem htesten Weg zu der gewiinschten
Erkenntnis* nennt Viktor Sklovskij ,das Gesetz deimsparens geistiger Energie* oder
,das Prinzip des Einsparens schopferischer Kriftedie endlich sei. Laut diesem
Prinzip strebt der Mensch immer danach, sich migliist wenigen Worten ausdricken
zu konnen. Das Prinzip des Ersparens lasst sicbhtleauf den alltaglichen
Wahrnehmungsakt beziehen. Da die Kraft, welche ,8eele zur Entwicklung von

Vorstellungen zur Verfiigung steht® nicht unendlich sei, wird auch beim Sehen gespart.

Durch die [...] Automatisierung der Dinge sparen wein Maximum an
Wahrnehmungskraft: die Dinge werden entweder nuctdeinen ihrer Wesensziige
dargestellt, zum Beispiel durch ihre Zahl, oder w&rden gleichsam nach einer
Formel reproduziert, ohne daR sie im BewuRtseitaacher!.”

Um die Vorstellungskraft anzureizen braucht der 8édnnicht viele Worte oder Bilder.
Um von einem Punkt A bis zum gesuchten Punkt B elangen, braucht man nur ein
paar Anhaltspunkte, die uns die praktische Oriemtig erleichtern. Um das Bedurfnis

nach praktischer Orientierung bildhafter darzuetelfiihre ich mein eigenes Beispiel ein.

176 Sklovskij, Viktor: Theorie der Prosa. Fischer \&gyl Frankfurt am Main 1966. S. 11.
177
Ebd. S. 11.
17® Sklovskij (1966), S. 11.
179 Sklovskij (1966), S. 13.
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Frage:

Wo befinde ich mich?

Zwei mogliche Anhaltspunkte:

Links von mir befindet sich eine Stral3e, rechthtstén Gebaude.

Schlussfolgerung:
Ich befinde mich auf einem Gehsteig.

Um zu solcher Schlussfolgerung zu kommen, brauehtMensch kein liickenloses Bild
seiner Umgebung. Er Ubersieht alles was ihm beiFdage: »Wo befinde ich mich? «
nicht mehr helfen kann: also z.B. die Grol3e odebd&des Hauses, die Breite der Strasse.
Die Frage wird bei einem kurzen Blick nach rechtd links beantwortet. Mehr braucht
der Mensch nicht. In diesem Punkt hort er auf hiese

Das Spektrum des Gesehenen ware nicht so kleim wWwenMensch jedes Mal in eine
andere Richtung schauen wirde, andere Dinge un@@evgen wahrnehmen wirde, um
festzustellen, wo er sich gerade befindet. Mensddieren schnell und besonders schnell
aus eigener Erfahrung und solange wir noch beiteriader zweiten Mal bewusst nach
links und rechts geschaut haben, wird dieselbe Magdspéatestes beim dritten Mal um
der Orientierung und der Energieersparnis willertomatisch ausgefuhrt und das
Wahrgenommene unbewusst aufgenommen.

Der Film soll demnach die automatisierte Wahrnehgndarchbrechen und ein neues

Erlebnis beim Sehen erméglichen.

Lebendige Physiognomien

Sowohl Balazs, als auch Sklovski weisen in ihrersforungen darauf hin, dass nur
noch zwei Gruppen der Menschheit die Fahigkeitthesj die Welt unmittelbar zu

erleben, namlich: Kinder und Kunstler.

Das Kind kennt diese Physiognomien gut, weil es d@imge noch nicht
ausschliel3lich als Gebrauchsgegenstéande, Werkz&lige| zum Zweck ansieht,
bei denen man nicht verweilt. Es sieht in jedemgDeim autonomes Lebewesen, das
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eine eigene Seele und ein eigenes Gesicht hatagasind und der Kiinstler, der die
Dinge auch nicht benltzen, sondern darstellen™&l

Balazs spricht von einedebendigen Physiognonii&* der Dinge, von einem eigenen
Gesicht der Dinge, die heute nur noch von Kinderd bhesonders sensiblen Menschen
erlebt wird. Erlebt und nicht nur wiedererkannt.edererkannt wird nur das, was wir im
Moment sehen wollen, Gebrauchsgegenstande, WerzeMgtel zum Zweck. Da
Kinder und Kinstler imstande sind, die Gegenstawdecklos anzusehen, kommt ihnen
das wahre Gesicht zum Vorschein. Ein Gesicht, dagilem &ufReren Erscheinungsbild
nicht koharent sein muss. In der kinstlerisch daledlisch erlebten Welt spiegeln Bilder

innere Zustande wider.

Jedes Kind kennt die Gesichter der Dinge und gehkiopfendem Herzen durch
das halbdunkle Zimmer, in dem Tisch und Schrank Gofa wilde Grimassen
scheiden [...] Man kann schon recht erwachsen seth noth in den Wolken
seltsame Gestalten erkennen [...] Meistens wissen[wir gar nicht woher es
kommt. Nein, nicht von der dekorativen Schonheindernvon der lebendigen
Physiognomie, die alle Dinge habéff

.Das klopfende Herz" sei ein Ergebnis einer unribdeen Wahrnehmung, eines

unmittelbaren Erlebnisses. Die Aufgabe der Kunstes, mittels ihrer Erzeugnisse

ahnliche Zustande hervorzurufen.

Was heil3t aber ,unmittelbar* in Bezug auf die Belitangsweise eines Kindes oder
Kinstlers?

Wie im vorigen Kapitel angedeutet, bilden Worted uBegriffe, die Sprache allgemein

einen mittelbaren Weg der Erkenntnis. Die Brickaseten einem Wort und dessen
Ausdeutung oder Vorstellung ist sehr kurz. Zu kuma zum Erlebnis zu werden. Ein

erwachsener Mensch baut im Verlauf seines Lebegtaugend solchen Bricken auf.
Dem Bedurfnis einer praktischen Orientierung umgkgiEnergieersparens nach ,geht” er
dann oft unbewusst und automatisch entlang seirartungsbricken. Die Bricken

konnte man auch als Erfahrungen betrachten, auf ndieh Bedarf automatisch

zuruckgegriffen wird.

Kinder besitzen noch keine oder wenige Erfahrunged ihre Bricken sind entweder

noch zu lang oder zu unstabil, damit sie sich dessgomatisch und ohne Bedenken

180 Balazs (1924), S. 59.
181 Epd. S. 59.
182 Balazs (1924), S. 59.

61



bedienen kénnten. In jedem Bild finden Kinder dabivas Neues, was sie beschéftigt
und was sie nicht sofort wiedererkennen und berekiianen. Dieses Unvorhersehbare
und Neue beéangstigt die Kinder und verursacht lneen ein ,klopfendes Herz". Mit
seinen wenigen Erfahrungen lebt das Kind nochnieréiVelt ,lebendiger Physiognomien

der Dinge“, in der ,Tisch und Schrank und Sofa wil@drimassen schneiden“ konnen.

Kinder unterscheiden sich dadurch von und, da@l&e so realistisch wahrnehmen,
wie Erwachsene es nicht kénnen. Fir uns ist >SwihlTeil des Begriffs sMobelx.

Aber Kinder kennen die Kategorie >Mdbel nicht, ugid Stuhl ist flr sie so riesig
und lebendig, wie er es fir uns nicht sein kannsHaéh geniel3en die Kinder die

Welt viel mehr als wir. Dies ist die Arbeit, dierdgchriftsteller tut: Er zerstort die

Kategorie und 16st den Stuhl aus dem Begriff Mdtsaus!®®

5.2 Entwurf einer neuen Anschauung - Robert Musil
Anséatze zu neuer Asthetik

Der EssayAnsétze zu neuer Asthetik. Bemerkungen iber eiam#@urgie des Filnt§*
entstand 1925, also anderthalb Jahre vor der eFaissung des Experimentsiédere!
und beweist Musils starkes Interesse an den uhiedichen Aspekten der
Wahrnehmung, Experimentalpsychologie und Phanomgie!®>

Der Ausloser von Musils Uberlegungen (iber die ndathetik, war der Versuch von
Balazs eine Filmtheorie aufzustellen. Musil geht seiner Kritik des Buche®er
sichtbare Menscliiber Baladzs™ Filmtheorie hinaus und macht einergerh zwischen

den filmischen und literarischen Erkenntnismog|sibén.

Die Aufgabe eines Filmes liegt nach Balazs in einammittelbaren Erlebnis, das das
neue Medium zustande bringen sollte. In Grof3- uatasfnahmen entstehen Bilder, die
sich keiner gewohnten alltaglichen Ausdeutung wmben lassen. Durch
Perspektivenwechsel, Sekundenaufnahmen wird derr®@hamungsprozess erschwert
und ausgedehnt. Die Kamera fuhrt dem Betrachtex Aielt vor Augen, die verfremdet

und undefinierbar ist.

183 Sklovskij (1966), S. 185.

184 Robert Musil: Ansatze zu neuer Asthetik. Bemerlamgiber eine Dramaturgie des Films. In:
Gesammelte Werke in neun Banden. [Hrsg.] Adolf &riRowohlt Taschenbuch Verlag. Reinbek bei
Hamburg 1978. Hier: Band 8, S. 1137-1154. Samtlicizétate werden im Text durch Band- und
Seitenangaben in Klammern (Band:Seite) nachgewiesen

185 vgl. Lethen (1987), S. 209.
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All die Methoden provozierten in Musil ein Nachdenkiber die Méglichkeiten der
eigenen schriftstellerischen Mittel. Balazs™ Behaogen und haufige Unterstellungen
der Literatur - die Moglichkeiten seien ,das eigfenGebiet!®® des Films- kénnten
meiner Meinung nach von Musil als eine Herausfardgrangenommen werden. Musils
anschlieBende Ausfihrungen des Essays beziehen a&igh ,Beriihrungs- und
Abgrenzungsflache®(8:1138), auf ein ,unerwartetesadigma“(8:1138) zwischen Film
und Literatur und nicht auf einen Versuch der datilien Uber- oder Unterschiatzung der
beiden Kiinsté®’

In seinen ,Anséatzen“ geht Musil davon aus, dassLiteratur genauso gut, wenn nicht
besser mit den scheinbar nur filmspezifischen Mdg¢hnoumgehen kann. Das Ziel der
neunen Erkenntnis wird im literarischen Bereichaeso gut erreicht, wie im filmischen.
Musil beschreibt vorerst theoretisch das, was étespals eine neue Art der Erkenntnis,

des neuen unmittelbaren Erlebnisses in seinen kilRresatexten meisterhaft umsetzt.

«Der andere Zustand>

In Ansatze zu neuer Asthefilthrt Musil zum ersten Mal den Begriff «des andere
Zustandes> (8:1144) ein. Musil nennt den Begrifexdanderen Zustandes> auch
»Schattenhaften Doppelganger unserer Welt* oders,ddark unserer Moral und
Identitat(8:1144). Arno Rul3egger sieht in diesenegBff ,eine der wichtigsten

Kategorien des Musilschen Denk- und Erfahrungsnisdeder Kunst%

Das ,Bild [in einem anderen Zustand] I6st sich aus seinedig an bestimmte
Orte und Kontexte, verflichtigt sich, verliert seirBindung an traditionelle
Konnotationen und akzeptierte Werte. Alles, wasgksnsinn, Bedeutung, Relevanz
gehabt hat, wird davon abgetrennt, und die freigése Bewul3tseinssplitter kbnnen
einander fortan wechselseitig vertret&h.

RulRegger weist deutlich darauf hin, dass das Bddtnmodifiziert wird. Es handelt sich
um keine neue Welt oder neue Wirklichkeit. Das, wies andere Zustand> verandert, ist

der Zugang zu der Welt, die wir schon kennen.

18 \/gl. Balazs (2001), S. 59f.
187vgl. RuBegger (1996), S. 71.
188 RuRegger (1996), S. 68.

189 RuRegger (1996), S. 69.
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Musil geht davon aus, dass unsere Wahrnehmung delt Wichts Festes und
Unveranderliches ist. So wie das Sinken oder Aigfste des Meeressiegels die
Wahrnehmung des Meeresbodens verandert, obwoldrdi@sner gleich bleibt, &ndert
auch unsere Sehweise die Wahrnehmung der Welt, ldbdvese immer gleich bleibt.
(Vgl. 8:1144)

[...] im Bilde dieser Welt gibt es weder MalR noch @eigkeit, weder Zweck noch
Ursache, gut und bose fallen einfach weg [...] unddan Stelle aller dieser
Beziehungen tritt ein geheimnisvoll schwellendes ebbendes ZusammenflieRen
unseres Wesens mit dem der Dinge und anderen Mems11144)

Das ,ZusammenflielRen unseres Wesen mit dem dereDingd anderen Menschen” sollte
nur im <anderen Zustand> mdglich werden, in demgdie6hnliche Betrachtungs- und
Urteilsweise keinen Platz mehr finden. Die gewohatkagliche Denkweise muss
abgelegt werden.

Musil vergleicht <«den andere Zustand> mit anderefigemein bekannten
Grunderlebnissen der Religion, Ethik und Mystik.

Man hat ihn den Zustand der Liebe genannt, der ,Glie Weltabgekehrtheit, der
Kontemplation, des Schauens, der Annahrung an Gist, Entriickung, der
Willenlosigkeit, der Einkehr [...] (8:1144)

<Der andere Zustand> kann durch Isolierung des Wéatommenen und den
Wahrnehmenden erreicht werden. Der Betrachteresdik isolierten Bilder auf sich

wirken lassen. Das Gesehene wird von seinem atitégl, gewohnten Umfeld losgelost.
Musil nennt es die ,Sprengung des normalen To&eikses(8:1145), die ein
,Grundvermogen jeder Kunst‘(ebd.) sei. Ahnlich vder Film die Totale auflost, das
Gesehene vergroRert und verfremdet zeigt auchitieatur das neue Gesicht der Dinge.
Helmut Lethen interpretiert <«den andere Zustands @&ine Reaktion auf die

Intellektualisierung und Automatisierung der Walimmeing. Die Aufgabe «des anderen
Zustandes> sieht er in der Deautomatisierung déerdeund des Denkens. In einem
gesprengten Totalerlebnis sollen die Sinne ,vomtdilder Orientierund® entlastet

werden %!

19| ethen (1987), S. 210.
¥1ygl. Lethen (1987), S. 209f.
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Die Formelhaftigkeit der intellektualisierten Wabhmung beschreibt Musil folgend:

Vor allem muf} festgehalten werden, dald nicht nweurVerstand, sondern auch
schon unsere Sinne «intellektuell» sind. Bekarimtbehen wir, was wir wissen:
Chiffren, Siegel, Abklrzungen, ZusammenfassungenHautattribute des Begriffs
(8:1146)

Es ist wohl vorstellbar, dass das Betrachten eiseferten Bildes, das aus dem
alltaglichen Kontext losgelost wird, und das auh dasten Blick vollig unverstandlich
wirkt, nichts anderes als eine reine Sinnesarbeit i

Musil weist aber darauf hin, dass die Sinne in mirfdormalzustand nur in der engen
Zusammenarbeit mit dem Verstand seine Rolle erfiktinnen. Wir ,sehen [...], was wir
wissen“(ebd.}*? Der Sehsinn funktioniert nicht unabhéngig vom ‘amd. Wir sehen,
wir erkennen hautsachlich die Dinge wieder, die sahon kennen. An dem, was man
betrachtet (belebte und unbelebte Bilder), ,nimmnhnallgemeine Kennzeichen wahr, das
Untypische erfasst man [...] schlecht’(8:1146). Dedrsthn arbeitet gleich. Unser
Lverstandnis ist [...] dem Klang voraus*“(ebd.). Wisren das, was uns bekannt ist.

Das Streben des Verstandes nach einem Sinn ista@ermstark, dass uns der Hoérsinn
Mihe macht, wenn er Worte wahrnimmt, die keinemlgthen Zusammenhang ergeben.
Auch Geriche und Geschmacker gebrauchen eine QGagdskeziehung. Mit
zugebundenen Augen unterscheidet man nur schwah@ésker und Gerliche, da der

Verstand mithilfe einer Vorstellung das Wiedererkem erleichtert.

Das ,gegenseitige Sich-Formen*.

Das Sehen ohne stabile Vorstellungen, ohne Begiffie ohne Einsatz von Erfahrungen

bedeutet fir Musil nur ein Chaos:

Dies geht so weit, dalR ohne praformierte stabilesitiungen, und das sind
Begriffe, eigentlich nur ein Chaos bleibt, und ddererseits die Begriffe wieder von
der Erfahrung abhangen, entsteht ein Zustand elgsngeitigen Sich-Formens wie
zwischen Flissigkeit und elastischem Gefaf [...]1186)

Das ,gegenseitige Sich-Formen* zwischen Flussigkeit einem elastischen Gefald

verstehe ich als ein Sammeln von Erfahrungen, dieBegriffen und Vorstellungen
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werden. Die Flussigkeiten sind Erfahrungen, dastisizhe Gefald unsere Vorstellungen
und Begriffe. Das Wasser fuhlt jeden Tag das GgééRe festen Widerhalt”. Das Gefal3
ist dehnbar. Die Flllung verandert seine Form. Dglehchzeitig beeinflusst das Gefald

die Form des Wassers.

[...] zwischen der Erfahrung, die man macht, und Begriffen, mit deren Hilfe man
sie macht [besteht] ein eigentimliches labiles ¥iknis; jede neue Erfahrung
sprengt die Formel der bisher erworbenen, wird ahegleich in ihrem Sinn
gemacht. (8:1151)

Die Form des Gefalies sind unsere VorstellungenBegtiffe. Das bildhafte Beispiel
zeigt die gegenseitige Abhangigkeit von Begriff,rstellung und Erfahrung, die man als
Erfahrung « Begriff <« Vorstellung Abhéangigkeit darstellen kdnnte. Estdgieine
Vorstellungen, die nicht durch Erfahrungen beesdtu werden. Es gibt keine
Erfahrungen, die nicht von Begriffen beeinflusstden. Es gibt keine Erfahrungen, nicht
durch Vorstellungen beeinflusst werden.

Da, wie vorher beschrieben, schon unsere Sinnelbgktuell« sind, ist es unmaoglich,
neue Erfahrungen ohne Mitwirkung vom Verstand uedk&n zu sammeln.

Musilsche ,Sprengung des normalen Totalerlebnissefite meiner Ansicht nach dazu
verhelfen, die gewohnte Erfahrurg Begriff < Vorstellung Abhangigkeit aus ihrem
Automatismus und ihrer Formelhaftigkeit zu befrei®as ,gegenseitige Sich-Formen*
soll zu einem bewussten anstatt automatischen §sazerden.

Ahnlich wie Baladzs schreibt Musil von einer ,Notwhgkeit praktischer
Orientierung“(8:1146) die ,zur Formelhaftigkeit d&egriffe nicht mehr als zu der
unserer Gebarden und Sinneseindricke“(ebd.) fUBst.ist nicht das Denken, das
abgeschafft werden soll, sondern die Art und Weige, man denkt, soll modifiziert
werden. Nicht vom Denken soll sich der Mensch hefresondern von dem ,praktischen
und faktistischen (sic!) Normalzustand“(ebd.) -Muasil.

Ein Mittel zu dieser Befreiung st ,die Sprengung esd normalen
Totalerlebnisses”(8:1145), das ein ,Grundvermégerdej Kunst‘(ebd.) sei.
Dementsprechend liegt die Aufgabe jeder Kunst nicliter Abschaffung des Denkens,

sondern seiner Formelhaftigkeit.
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Das Erlebete und das Erfasste

Wurde die Wirklichkeit in einem Normalzustand destachtens nur erfasst, so kommt
es in dem anderen Zustand gesprengter Wahrnehmurgnem neuen Erlebnis. Das
Gesehene wird nicht blol3 wiedererkannt, sondeeberDen Unterschied zwischen den
beiden Zustanden oder Formen der Wahrnehmung dérbB&schreibt Musil in seinem

Erstlingswerk Verwirrungen des Zéglings Torléf$

Und es gibt auch sonst Dinge, wo zwischen Erlebend Erfassen diese
Unvergleichlichkeit herrscht. Immer aber ist es daf3 das, was wir in einem
Augenblick ungeteilt und ohne Fragen erleben, wtéedlich und verwirrt wird,
wenn wir es mit den Ketten der Gedanken zu unsdreibenden Besitze fesseln
wollen. Und was grof3 und menschenfremd aussielatnge unsere Worte von ferne
danach langen, wird einfach und verliert das Behigende, sobald es in den
Taktkreis unseres Lebens eintritt. (6:65)

Erlebt wird ,ohne Fragen®, ,ungeteilt* und sprackloDie Dinge mdgen dann
Lunverstandlich* oder ,verwirrt* wirken, doch es gsert nur, wenn man in dem neuen
Zustand des Erlebens nach Begriffen zu suchen slersDas Benennen, das Fesseln mit
.,den Ketten der Gedanken® hat eine beruhigende Wigk Das Wahrgenommene wird
wiedererkannt und tritt fast unbemerkt ,in den kagis unseres Lebens*, um dort wieder
zu verschwinden.

In dem wortlosen, begrifffreien Zustand des Bettek werden die Dinge er- und belebt.
Sie wirken auf den Beobachter, da sie nicht klassit werden. Das Subjekt stellt sich
nicht Uber das Objekt, sondern kommuniziert mit ibof einer Ebene. Das Ergebnis
einer solchen Betrachtung der Wirklichkeit ist dasflésen der Trennung zwischen
Subjekt und Objekt, zwischen Mensch und Ding.

Musils Protagonist Torlel3 erlebt abwechselnd diedre Zustdnde. Das verninftig
Begreifbare weicht stets dem Unsagbaren, Ungehelien und Geheimen aus. Térlel3
sieht hinter die Oberflache der Erscheinungen,ehidie Dinge. Dort findet er einen
Anschauungsraum, in dem er sehen kann ,ohne zunseime Vorstellungen, ohne
Bilder“(6:55).1%

In Bezug auf das neue Erlebnis spricht MusilAinsatze zur neuen Asthetikn einer
anderen Dimension, von dem neuen ,Verhaltnis désbEnden zum Erlebnis®(8:1152).

193 Robert Musil: Verwirrungen des Zéglings TérleR. Gesammelte Werke. [Hrsg.] Adolf Frisé. Band 6.
Reinbek bei Hamburg 1978. S. 7-140. Samtlichen&itgerden im Text durch Band- und Seitenangaben in
Klammern (Band:Seite) nachgewiesen.

194 vgl. Fick (1993), S. 262f.
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Musil nennt sie ,reine Zustandlichkeit ohne allemsZmmenhang mit anderen;*(8:1152),
eine ,unbegriffliche Kultur und Seele®(8:1153).

Erlebnis [...] hat Gberhaupt keine Tendenz, zur Erfah zu werden, es streckt sich
in einer anderen Dimension [...] der Schauende, dgrifiene ist aus allem Vorher
und Nachher gel6st; er befindet sich in einem agr®ferhaltnis zu seinem Erlebnis,
er nimmt es nicht in sich auf, sondern geht in ianf, und gerade dieses andere
Verhalten wird [...] «erleben» genannt. (8:1151)

Im Zustand des Erlebens gibt es kein ,Vorher undhiar”, keinen Begriff und keine
Vorstellung. Es entsteht aber keine neue Wirklighk2as, was Torlel3 von den anderen
Schulern unterscheidet, ist nicht eine andere Realin der er zurechtzukommen
versucht, sondern ein neuer Zugang zu der bekaniiedh An dem Inhalt wird nichts
geéandert, nur das Verhaltnis zu dem Inhalt wird. ier Baum bleibt ein Baum, die Nase
bleibt eine Nase. ,Es handelt sich [...] um ein aedeverhaltnis des Erlebenden zum
Erlebnis, dessen Inhalt sich nicht andern brawsbey gewissermalien ein Lagezeichen,
einen Vektor, eine andere Richtung erhalt." (8:)15Der Vektor, der neue
Richtungsanzeiger des Erlebnisses soll ,ans Innenel ,nach innen“(8:1153) gerichtet

werden.

Was wir unser geistiges Sein nennen, befindet wnetusgesetzt in diesem Vorgang
der Ausdehnung und Zusammenziehung. In ihm hat Kliast die Aufgabe
unaufhorlicher Umformung und Erneuerung des BildesWelt und des Verhaltens
in ihr, indem sie durch ihre Erlebnisse die Fordel Erfahrung sprengt; (8:1152)

Die Aufgabe der Kunst sieht Musil in einer ,unaufighe[n] Umformung und
Erneuerung” des Weltbildes. Sie bedeutet die Umkednigewohnlicher Verhéltnisse und
ermdglicht eine neue Dimension der Anschaulichk2ié. neuen Erlebnisse in der neuen
Anschaulichkeit sprengen die Formel der Erfahrund achaffen ein erfahrungs- und
formelloses Bild der Welt, das sich in jeder Kumstnifesteren sollte.

Im Folgenden hoffe ich zu zeigen, wie Musil all dieen beschriebenen Konzepte der
neuen Wahrnehmung in einer kurzen ProsasKiziglere! vereint hat. Es wird auf den
Zusammenhang zwischen der Funktion des Fernrohds mi der ,Sprengung des
normalen Totalerlebnisses” und dem neuen Erlebngelwiesen. Bevor ich aber darauf
eingehe, mdchte ich noch eine Dichotomie darsteli® neben den schon erwahnten
Gegensatzpaaren: dem Erleben — Erfassen, Normatzlist der andere Zustand eine

wichtige Rolle spiel.
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6. Robert Musil Triédere! - suche nach dem
Unbekannten!

Triedere!*® war der erste Text aus Robert MusiachlaB zu Lebzeiterauf den ich
gestolR3en bin und der mich zu einer tieferen Auselesetzung mit dem Thema des
literarisch dargestellten Wahrnehmungsaktes anrddtesils Faszination fiir optische
Phanomene erreichte in dieser kurzen Prosaskiznenséi6hepunkt. Musil gewahrt

damit der Optik einen Eingang in seine asthetlgeharische Produktion.

Hundert Jahre nach E.T.A. Hoffmanr3es Vetters Eckfensteiasst Musil seinen
Protagonisten auch zum Fernrohr greifen. Zum Gegeds der unmittelbaren
asthetischen Anschauung wird in dem Fall auch daltS Gezeigt wird aber nur ein
Fragment, das vom begriffichen Zusammenhang zuassgn sein scheint. Der
beruhigende panoramatische Blick des HoffmanscimehSiifterschen Erzahlers weicht
einem ,unbestechlichen Blick des Triéders*(7:520%s,aden Musil ,aus dem Zwang
berechenbarer Ursachlichkeit, sozialer Distinktiond moralischer Bewertunt®

herausfallen lasst.

Zwischen Wissenschaft und Literatur

Die starke Konzentration des Textes auf die instmtale Modifikationsmdglichkeiten
der Wahrnehmung und ein teilweise essayistischérlek und unpersoénlicher Erzahistil
kann den falschen Eindruck erwecken, der Text se¢ dlolle Beschreibung der
Funktionsmdglichkeiten eines Fernrohrs. Doch nanbregenaueren Analyse kommt all
das zum Vorschein, was einer fliichtigen Lektirék@nmen ist.

In Triédere! vereinigt Musil sein technisches und literarisch@eresse. Ulrich Stadler
sieht im Autor des Prosatextes einen Schriftsteifet einen Gelehrten zugleich, der unter

Bezugnahme auf die Asthetik des Filmes eine eidematik erortert und in die Praxis

19 Robert Musil: Triédere. In: Gesammelte Werke. HéeProsa, Aphorismen, Autobiographisches. Band
7. [Hrsg.] Adolf Frisé. Reinbek bei Hamburg 1978ste Fassung (1.FJriédere! S. 578-581; Zweite
Fassung (2.FJriédereS. 518-522. Samtlichen Zitate werden im Text duBamd- und Seitenangaben in
Klammern (Band:Seite) nachgewiesen.

19| ethen (1987), S. 224.
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umsetzt:®” Mit dem Blick durch das Fernrohr entwickelt Musdch Stadler eine eigene
essayistische Darstellungsform, die in einem Bérdis ,Dazwischen*® liegt.

Auf die Doppelfunktion des Textes deutet auch Wadtgelhaaf in
Wirklichkeitserinnerungenihrem Aufsatz tber Bildhaftigkeit von Musils Textem.

Dieser Text Tiréderd ist Praxis und Theorie zugleich, reflektiert, wastut, und
weist sich in der Form des permanenten Selbstkortareals Essay af®

Ahnlich wie Stadler und Wagner-Egelhaaf sieht Thenkéake, der Trieédere! den
wichtigsten Stucken der Sammlung aus deachlald zu Lebzeitezuweist, in dem Text
eine ,Verschrankung von Erzahl- und Essaysi® Manche Abschnitte des kurzen
Prosatextes sind nach Hake durch essayistischehlizxsge gekennzeichnet, andere
dagegen, in denen in ,Er’-Form im Prateritum erzahird, weisen Merkmale einer
Erzahlung auf. Hake weist darauf hin, dass die gmege zwischen ,essayistischer
Erzahlung und erzahlendem Essay” in Musils KurzpitisRend sind®*

Zu den Merkmalen, die fir eine wissenschaftlichén@idlung typisch sind zahlt Stadler
die ,emotionslose, ungeheuere Kalte und Distdiztler berichtenden Instanz in
Triédere!l. Der Erzahler des Textes bezeichnet sich selbsidals Beobachter(7:519),
.der Entdecker“(7:520) oder ,der Mann hinter densttoment” (7:522) und verzichtet
damit vollig auf die ,Ich*-Form.

Der Bericht stellt einen ,Versuch® (7:519) dar, demen ,Gegenstand“(ebd.), ein
»Instrument“(ebd.), ein ~weltanschauliches Werkz&iddp20), einen
.Beobachtungsort‘(7:519) und eine ,Theorie* (7:520@n6tigt. All diese Ausdriicke
verleihen dem Text einen wissenschaftlichen Charakder mit einer gnaden- und
mitleidlosen Perspektive vollendet witf.

Das Gesehene wird vom Beobachter zwar immer méneilommentar versehen, der
aber eher einer tieferen Erklarung seiner Theorantd als der Schilderung eigener

Empfindungen. Erst beim zweiten Blick durch dasng&&s erlaubt sich der Erzahler

¥7ygl. Stadler (2003), S. 193.

198 Stadler (2003), S. 193.

199 Martina Wagner-Egelhaaf: ,Wirklichkeitserinnerumge Photographie und Text bei Robert Musil. In:
Poetica. Zeitschrift fir Sprach- und Literaturwissehaft. [Hrsg.] Karlheinz Stierle. Bd. 23. Wilhelnk
Verlag. Minchen 1991. S. 217-256. Hier: 253.

20 Thomas Hake: »Gefiihlserkenntnisse und Denkersghiigen«. Robert Musilsachla zu Lebzeiten
Aisthesis Verlag. Bielefeld 1998. $24.

21ygl. Hake (1998) S. 124f.

202y/gl. Stadler (2003), S. 195.

203y/gl. Stadler (2003), S. 195.
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einen emotionalen Ausdruck: ,[...]; nun, da er [deeoBachter] sie [Fenster und
Gesimse] mit einem gesammelten Blick erfal3te, eakckr beinahe vor der steinernen
perspektivischen Korrektheit, [...]* (7:519)

Wagner-Egelhaaf schreibt in Bezug aufriédere! von einer Parodie einer
wissenschaftlichen Abhandlung, die im Titel und Merzicht auf die,lch*- Form
besonders stark zum Vorschein komfffe.

Die richtige Gattungszuordnung des Textes ist famm Untersuchung nicht von grof3er
Relevanz. Es ist aber erwdhnenswert, dass Musgshvding der beiden Gattungen, von
der auch die anderen Texte (zHiegenpapie) aus denNachlal3 zu Lebzeitegepragt
sind, ein Teil seines Schreib- und Sehkonzeptestaldy in dem sich nicht nur Musils
naturtechnisches als auch literarisches Interessedern ,das Verhaltnis der beiden
Kulturen ,Poesieund ,Wissenschaftéim 20. Jahrhundert®® widerspiegelt.

Zum Inhalt

Die erste Fassung des Text@siédere] wurde von Musil 1925 niedergeschrieben und
zunachst in verschiedenen Tageszeitungen verdffientDie zweite Fassung des
Prosastiickes erschien 1935 in veranderter Formamn&&lband\Nachlald zu Lebzeiten.
In im Zeitungsdruck wurde der Titel mit einem Auszeichen versehe (jédere), was

in der Endfassung, die in den Sammelband aufgenommerde, weggefallen ist
(Triéderse.

Das Worttriédereist ein Imperativ, der vom Verbiédern abgeleitet wurde und so viel
bedeutet wiedurch ein Fernglas schaueweiter:beobachteroderbetrachten Der Titel
Triédere! bedeutet demna8ichau durch ein FernglasBeobachtebderBetrachte! Das
Ausrufezeichen im Erstdruck kann als ein Befehlf Bder eine Aufforderung an die
Leser des Textes interpretiert werden, ein soldmtisches Instrument zu benutzen. Als
Substantiv heil3t es Tiréder - ein Prismenfeldgieckin optisches Gerat mit zwel
Okularstutzerf°®

Der Erstdruck Musils kurzer Prosaskizze entsteloeinZeit seiner starken Beschéaftigung
mit dem Schriftsteller, Filmkritiker und — theakesr Béla Balazs und Musils Rezension

seines Buche®er sichtbare MenschMusil, der leidenschaftlicher Kinobesucher war,

24yv/gl. Wagner-Egelhaaf (1991), S. 253.
205 gtadler (2003), S. 193.
20%y/gl. Stadler( 2003). S. 193f.
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war zunachst von dem neuen a&sthetischen Medium seider Moglichkeit der
Wahrnehmungsmodifikation fasziniert. Das kurzerdtesche Experiment sehe ich als
Musils Beweis dafir, dass die scheinbar nur filmagpehen Verfahren der
Wahrnehmungsmodifikation ~ wie Nah- oder GroRRauframmdurchaus auch in
literarischer Produktion verwendet werden kénndan. &chriftsteller kann demnach vor
dem inneren Auge des Lesers gleiche Bilder entstdédesen, wie ein Regisseur vor

seinen Filmzuschauern.

Triédere! stellt einen Betrachter dar, der im Oktober 19kfer Versuch unternimmt,
ihm vertraute Gegend mit einem Fernrohr wahrzunehrbDer Erzahler befindet sich im
zweiten Stock des Eckhauses Rasumofskygase/Salsengas Wien, auf das die
StraBenbahn in S-férmiger Schleife zukonifiit seinem Fernrohr beobachtet er das
Palais Rasumofsky und spazierende Wiéffer.

Der erste markante Unterschied zwischen Musiigdere!, E. T. A. HoffmannsDes
Vetters Eckfenstemder Adalbert Stifteré\ussicht und Betrachtungen von der Spitze des
St. Stephansturmdiegt in der Verwendung des Fernrohrs.

Stifter und Hoffmann lassen ihre Protagonisten reiRanoramablick mit dem Fernglase
durchschneiden. Musils Betrachter nimmt mit seirfeenspektiv Dinge wahr, die ,man
sonst nicht durch ein Fernrohr(7:518) ansieht. Padais Rasumofsky konnte vom

Musilschen Beobachter auch mit bloen Augen dietdilwahrgenommen werden,

207y/gl. Lethen (1987), S. 200.

208 Eigene topografische Forschung: Fasziniert vonildliieschreibung des Palais Rasumofsky habe ich
Musils Wohnung in der Rasumofskygasse aufgesuchachN genaueren Betrachtungen des
Beobachtungsstandortes und des Gegenstandes deadBamg bin ich zu einer Feststellung gekommen,
die mit der in der Forschung herrschenden Meinlhggsil sei am Fenster in seiner Wohnung gestanden
und habe das beschrieben, was er aus diesem Béohgsstandorte wahrnehmen konnte, néamlich das
gegenuberliegende Palais [Vgl. Lethen (1987), R.;28tadler (2003), S. 194] nicht stimmig ist. Die
.Fruchtgewinde am Kapitél der Steinpfeiler(7:548)d die schonen ,Gesimse" (Ebd.) weisen in der Tat
auf das Palais Rasumofsky hin, doch auf seine Bogseite, die Musil von seinem Fenster her nichéise
konnte. Die von Musil beschriebene Seite des Padaiaur von der Geusaugasse sichtbar. Sollte Musil
tatsdchlich aus dem Fenster seiner Wohnung im teweStock des Eckhauses Rasumofskygase/
Salamgasse im heutigen dritten Wiener Bezirk ddais?Rasumofsky durch ein Fernrohr betrachtet haben
ware er mit seinem ,bewaffneten Auge“ auf keine Alemungen des Gebaudes gekommen, da die aus
seiner Sicht gesehene westliche Seite des Palhisukd schlicht gehalten ist. Entweder war es négt
Blick aus seiner Wohnung, der Musil zu dem kleiReasatext angeregt hatte, oder es fand das Be@macht
mit dem Fernglas nur im Kopfe des Beobachters. stadileicht wollte Musil damit auf die Tatsache
hinweisen, dass er als Schriftsteller keine re8iéer der Wirklichkeit braucht, um sie zu bescbez und

aus ihnen eine Geschichte zu machen. Vielleiclidskdusil damals wirklich am Fenster seiner Wohnung,
wie er in der Erzahlung wiedergibt und das Stick Belais, das er wahrnehmen konnte, weckte seine
Erinnerung an die andere Seite des Gebaudes, diwaerin diesem Moment nicht sehen konnte, aber
dessen Bild er sich innerlich wachgerufen hat. fdmiwie fir den geldhmten Vetter iDes Vettes
Eckfenstedie reibende Masse ein Ausldser der Phantasiekeaftkonnte das blofRe Beobachten fir Musil
ein AnstoR fir die inneren Bilder bedeuten. Diewart auf die Frage bleibt jedoch offen.
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trotzdem wird inTriédere! einen Versuch unternommen die bekannte Gegend ,mit
bewaffnetem Auge“(7:519) zu untersuchen.

Mit seinem optischen Instrument triedddr Musilsche Betrachter zuerst ein Schild mit
Offnungszeiten, Fenstern und Gesimse eines staatlidnstituts, in dem sich zwei
Beamte befinden, die ihre Arbeitszeit totzuschlagesrsuchen. Die bestimmten
Ausschnitte der &ufReren Wirklichkeit wirken wie dem kleinen Kreis seines
Instrumentes gefangen®(7:519). Der Gegenstand d&aéhtung — ,ein altes Palais, mit
Fruchtgewinden am Kapitdl der Steinpfeiler und se&mdGliederung nach Hohe und
Breite“(ebd.) — loste in dem Mann am Fenster pictzlein Unbehagen aus. Das
,2aberlebensgrof3[e]“(ebd.) Bild des Palais, daslétzpch vor Augen hat, empfindet der
Beobachter ,weit schlimmer als das unwahrscheistelGericht*(ebd.).

Danach gleitet der instrumentgestutzte Blick ursefentdecker[s]*(7:520) auf die
Umrisse einer StralRenbahn, die in einem ,S-formi@mppelbogen* (ebd.) auf das
Eckhaus in die Rasumofskygasse zufahrt. ,Ungezallt€7:519) hat der Betrachter die
StralRenbahn mit ,unbewaffnetem Auge“(ebd.) fahimes und niemals hat sie auch ihn
einen besonderen Eindruck gemacht. Doch nun bemeakt ,etwas vollig
Anderes“(7:520). Das vergroR3erte Bild der Strallendeommt dem Betrachter wie eine
.Pappschachtel“(ebd.) vor, die mit ,unerklarlichg[@ewalt‘(ebd.) zusammengedrickt
wird. Der ,verdutzte Augezeuge“(ebd.) halt seineterA an, er fuhlt sich von der Kraft
des Bildes Uberwaltigt. Die von oben her durch Rarspektiv betrachtete Stralienbahn
glich einem ,Facher”, der ,gedffnet und geschlo$ésrd.) wird.

Zum Schluss seines optischen Experimentes richeéet Eizahler sein Fernglas auf
menschliche Korper. ,Unter dem bestechlichen Bligs Triéders“(ebd.) kommt alles
zum Vorschein, was nicht gezeigt werden sollte, zBmspiel die unter Kleider
verhiillten Rundungen eines Frauenkorpers. Ahnlith vor kurzen die ,S-formige®
Bewegung einer Strallenbahn den Betrachter an elreFarinnerte, das geschlossen und
geoffnet wird, sieht er jetzt die rhythmischen Bgwegen der ,wispernde[n] Falten im
Kleid“(ebd.), die sich ,unerwartet‘(ebd.) 6ffnen dirschliel3en, ,denn in Vergré3erung
gesehen, werden Impulse zur Ausfihrung“(ebd.) —rkentiert der Augenzeuge seine
Entdeckung. Die vergroRerten Gestalten wirken &uf Mlann am Fenster ,damonisch®
und ,beéngstigend* aber auch ,komisch“(7:521). ,DA@mut einer Frau ist tddlich
durchschnitten“(ebd.), die Beine kommen im Visieie w,zwei geknickte kurze
Stelzchen“(ebd.). Der Blick durch das Instrumentdwgefiihllos und daher préazise. ,Sie

[Menschen] stellen, wenn man sie ohne alles Mitgiehietrachtet, eine tberraschend
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geringe Anzahl von geometrischen Mdéglichkeiten [daf (ebd.) Dieselbe Sinnlosigkeit

sieht der Entdecker im “Denken, Fuhlen und Handeld.) eines Menschen. Das durch
das Fernrohr beobachtete Treiben der menschlichimpeK vergleicht der Betrachter
hinter dem Instrument mit einem ,Pferch, zwischessstn wenigen Wanden die

Menschenherde besinnungslos hin und her stirz2{j:5

6.1 Die Isolierung — Theorie

Dem optischen Versuch der Bobachters liegt eindirbege Theorie zugrunde. Die
Theorie heil3t ,Isolierung”(7:520).

Man sieht Dinge immer mitsamt ihrer Umgebung an bald sie gewohnheitsmafig
fir das, was sie darin bedeuten. Treten sie abemati heraus, so sind sie
unverstandlich und schrecklich [...] (7:520)

Der Blick durch das Instrument ist eingeschrankanMsieht nur einen Teil des Ganzen,
der aber nicht als Teil des Ganzen sondern al§sdagze wahrgenommen wird. Bein oder
Arm sind keine Bestandteile des Koérpers mehr, sierden aus dem Korper-
Zusammenhang gel6ést und neu erlebt. Kérperteilge@Gs&tande, Bewegungen werden
durch den Betrachter aus einem alltdglichen Zusarhary losgelost. Die neu
entstandenen Bilder wirken zwar ,unverstandlich‘duschrecklich® doch sie werden
vom Entdecker als ,urspringlicher”, ,deutlicher“dugrichtiger“(7:521) erlebt.

Die Wirkung des durch das Fernglas Wahrgenommemehwon dem Mann ,hinter dem
Instrument®* mit dem Bild der Welt nach dem ,Lersle[ffag nach der

Weltschopfung“(7:520f.) verglichen.

Im Laufe der Zeit gewohnt sich der Mensch an sdimegebung und die aul3ere
Wirklichkeit hat auf ihn keine Wirkung mehr. Die Weaum ihn herum hat an ihrer
Ursprunglichkeit verloren. Das Fernglas sollte diachtige Wahrnehmung
wiederherzustellen, indem alles sich zu etwas ,Vgaim@hnlichem®“(521) entartet. Die
Welt ,in der glashellen Einsamkeit‘(ebd.) wird zuin@m unpersonlichen,
,damonische[n]“(ebd.) Bilde, in dem die ,romantischBeziehungen“(ebd.) zwischen
dem Subjekt und Objekt der Betrachtung zerstort dred ,richtig optischen®“(ebd.)
Zusammenhange hergestellt werden.
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Reinhard Heinritz nennt Musils optisches Experim@ats Vorspiel zur Geschichte des
teleskopischen Blicks in der Moderrf@®, wo isoliert, auseinandergenommen und wieder
zusammengebaut wird. Helmut Lethen spricht in Beawj Musils Theorie der
,Isolierung“ von einer ,Entautomatisierung der Waenmung®*°, die das Wahrnehmen
durch ein VergréRerungsglas ermoglicht. Das Isefieeines Gegenstandes aus seinen
gewohnlichen Zusammenhéngen ahnelt laut LethenRleess der Dekonditionierung.
Die Wahrnehmung wird dekonditioniert, indem sie wiam Netzwerk der Determinanten
losgelost wird. Die Determinanten sind Bedeutungskationen, die sich zwischen
Dingen und Menschen, zwischen Menschen und MensmtenSystemen herausgebildet
haben. Das Fernglas sollte nach Lethen die Dingedam Horizont der Bedeutungen

isolieren und wieder sichtbar macHen.

Offensichtlich wird die Wahrnehmung so automatisecbm Bedeutungssinn
beherrscht, dall das Phanomen darunter verblaltmafil die Phanomene darunter
sichtbar machen, mulR der lebensweltliche Horizdeit,sie einrahmt, dekonstrukiert
werden?*?

Die ,Dekonstrukierung des ,lebensweltliche[n] Hami#s“ ist das ,wunderbare
Vermodgen®'® des Fernglases, das man mit der Theorie der Vieditag von Viktor

Sklovskij vergleichen kann.

Mehrere Male wahrgenommene Dinge beginnen wir sbhtd nur noch
wiedererkennend wahrzunehmen: wir haben das Dingin®, wir wissen, dal3 es da
ist, aber wir sehen es nicht métit.

Der Automatismus der Wahrnehmung macht die Dingsichtbar. Die Befreiung der
Dinge von der automatischen Wahrnehmung wird na&ébvskij in der Kunst méglich.

Das Ziel der Kunst ist, uns ein Empfinden fir dasgzu geben, ein Empfinden, das
Sehen und nicht nur Wiedererkennen ist. Dabei énlig Kunst zwei Kunstgriffe:
die Verfremdung der Dinge und die Komplizierung Berm, um die Wahrnehmung
zu erschweren und ihre Dauer zu verlangern. Dennden Kunst ist der
Wahrnehmungsprozel ein Ziel in sich und muf3 veellfftnagerder?.15

29ygl. Heinritz (1992), S. 341.
20| ethen (1987), S. 200.
Zlygl. Lethen (1987), S. 200f.
Z2Epd. S. 201.

B Epd. S. 200.

214 Sklovskij (1966), S. 15.
#5Epd. S. 14.
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Sklovskij spricht von zwei Wegen, ,zwei Kunstgriffedlie einen Menschen vom
Automatismus seiner Wahrnehmung befreien und dagifhes bewussten, unmittelbaren
Erlebnisses aufmachen. ,Verfremdung der Dinge" glaichzeitige ,Komplizierung der
Form* fihren zu einem erschwerten und daher lamgaMdahrnehmungsakte. Ein
Ergebnis eines solchen Sehaktes ist ein neues Baepfifir das Gesehene. Die zwei
Kunstgriffe werden auch mittels einer Betrachtungcti ein Fernrohr erreicht. Der
optische Blick verfremdet, indem er das GesehemgréBert und kompliziert, indem er
isolierte zusammenhanglose Bilder entstehen 438t Auseinandersehen durch ein
Fernglas beinhaltet so die beiden Kunstgriffe,die Wahrnehmungsprozess erschweren
und verlangern.

In Bezug auf den Sinn des verfremdeten Bildes d&kievskij auf eine ,semantische[n]
Verschiebung“ hin, die die Dinge aus ihrer ,gewdtimtn Wahrnehmung in die Sphére
einer neuen Wahrnehmung [...] versetZéhsollte. Die ,semantische Verschiebung® ist
ein Ergebnis der ,Verfremdung* und der ,Komplizieguder Form<*’

Die Nichttbereinstimmung des Gesehenen mit den @daGntnis gespeicherten Bildern
fuhrt zu einer Verwirrung des Betrachters. Das Wahommene wird verfremdet. Der
Prozess des Sehens wird verlangert. Das Betraglitdnzu einem bewussten Akt. Das
verfremdete Bild gibt dem Betrachter keinen spraegrifflichen Anhaltspunkt. Die
Maglichkeit, auf alte, gewohnte Deutungsbriickerizlkzugreifen, fallt aus. Der Mensch
ist als Deutungsgeber entwaffnet. Er wird mit eiriifid konfrontiert, das er nicht kennt,
nicht versteht. Er muss sich anstrengen und veesuchue Deutungsbriicken zu bauen.
Solche Bilder oder auch sprachliche Gebilde sinthtngang und gebe. Sie werden
bewusst geschaffen, um unsere Wahrnehmung vom Aatiemus zu befreien. Nach
Sklovskij gibt es keinen festen, unveranderlichemSlier Bilder. Das Ziel des Sehens,
im Unterschied zu dem blof3en Wiedererkennen, igims bewusste Suche nach neuen
Interpretationsvarianten.

Im neuen Zustand des Sehens muss die Wahrnehmgegaten, die Aufmerksamkeit
gefesselt und ein ,Hochstmald an Intensitat und Daareeicht werden. Nur auf diese Art
und Weise ist es dem Betrachter mdglich ,den Gedgadsaus der Reihe der gewohnten

Assoziationen herausreiRéH*

218 Sklovskij (1966), S. 24.
2T Epd. S. 24f.
28Epd. S. 75.
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Bei den Dichtern revoltieren die Dinge, werfen iateen Namen ab und nehmen mit
ihren neuen Namen einen neuen Sinn an. [...] Aufedi®gise nimmt der Dichter

seine semantische Verschiebung vor, er l6st einegri®8 aus der semantischen
Reihe heraus [...] und versetzt ihn [...] in eine ards@mantische Reihe. [...] Dies
ist eins der Mittel, den Gegenstand wahrnehmbanachen, ihn in ein Element zu
verwandeln, das Material eines Kunstwerkes werdem K°

Wie oben erwahnt, entsteht eine neue semantische Rlerch eine Verfremdung des
Bildes z.B. mittels der Komplizierung seiner Forias ist aber nicht die einzige
Maglichkeit, ein Bild aus der alten, gelernten satisthen Reihe herauszulGsen. Die
Versetzung in eine neue semantische Reihe erfoldt mfolge einer Hervorhebung eines
Details des Bildes, die mit dem Verfahren der Gubffi@ghme bei Baldzs oder mit dem

Fixieren des Blicken durch ein Fernglas verglichemden kann.

Eine Variante dieses Kunstgriffes [der Verfremdubgkteht darin, nur ein Detall
eines Bildes zu fixieren und hervorzuheben; besalieBetrachtungsweise andern
sich die gewohnten Proportionen [...] Die Hervorhapdieses Details bewirkt eine
eigenartige Verschiebur?ﬁ0

RulRegger weist darauf hin, dass ein Fernrohr, énnlie eine Kamera, ,die Dinge aus
ihrer gewohnten Umgebung lI6ésen kann und dadurcled@adgskonventionen ungultig
werden |4R%%, So wird die Kausalitat von Ursachen und Wirkun@er Kraft gesetzt.

Ein verfremdetes, isoliertes Bild der Wirklichkeliewirke einen ,ontologischen

Ausgleich von Menschen, Tieren und Ding€A“ so RuRRegger.

Die genauere Auseinandersetzung mit Musils Te»dt lakennen, dass es sich bei dem
optischen Experiment um einiges mehr handelt alsr rum eine neune
Wahrnehmungsschérfe, die die Dinge der Welt plétzliin ihrer isolierten,
Lurspringlichen® Gestalt oder in ,perspektivisclik@rrektheit” (7:519) erblicken lasst.
Was nutzt, was bringt dem Betrachter die neue Gemter einem Schrecken? Wozu
sollen die Dinge vergrol3ert oder der Blick isolieihgerahmt werden? Welche Rolle hab

ich als Betrachter in einer verfremdeten Umgebung?

219 Sklovskij (1966), S. 75f.
220 Sklovskij (1966), S. 76f.
21 RuRegger (1996), S. 152f.
#2Epd. S. 153.
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6.2 ,Ein verwickeltes moralischer Kreditverhaltnis “—die
Krise des Betrachters?

Zwischen unseren Kleidern und uns und auch zwiscimseren Brauchen und uns
besteht ein verwickeltes moralischer Kreditverhéltworin wir ihnen erst alles
leihen, was sie bedeuten, und es dann mit Zinsesvieder von ihnen ausborgen:
darum nahern wir uns auch augenblicklich dem Baotisic!), wenn wir ihnen den
Kredit kiindigen(7:521)

Diese Textstelle augriéderewurde von mir absichtlich bei der Darstellung tldsaltes
weggelassen. Erst nach einer naheren Auseinarziamgeinit dem Text und seiner
Theorie zeigt sich deutlich, dass die neue Wahrnelgnmicht nur das Wahrgenommene
verandert, sondern auch den Betrachter selbst.

Musil spricht von einem ,moralische[n] Kreditvertrit“, das zwischen Menschen und
seinen Kleidern und Brauchen besteht. Meiner Angieith konnen die Kleider weiter
auch als Dinge, Objekte der Wahrnehmung interptetierden. Die Bedeutung dessen,
was wir sehen, verleihen wir den Dingen selbstemadvir sie benennen und samt ihrer
alltaglichen Funktion sehen.

In der Welt voller Dinge mit ihren festen Bedeutangund Funktionen fuhlen sich
Menschen sicher. Wir benutzen téaglich bestimmtes waohl bekannte Dinge,
interpretierten verschiedene, mehr oder wenigadgithe Verhaltensweisen, ziehen
sozusagen jeden Tag unsere Kleider an. Wir ersaihafdurch das Bild unseres Selbst
als bestimmte Personlichkeiten oder Individuen. Ales Menge der Bedeutungen,
Verhaltensweisen und Brauchen glauben wir Entspresds fur uns auszusuchen, das
fest und dauerhatt bleibt.

Musil beschreibt eine hypothetische Situation, @n @ir eines Morgens aufwachen und
keine Bedeutungen, keine Funktionen der Dinge uathek Verhaltensweisen mehr
wiedererkennen konnen. Musil weist darauf hin, ddes Beobachter im normalen,
automatisierten und an Pragmatik orientierten Wealtimungsakt, mit einem
Lunbewaffneten Auge“(7:519), den Dingen ihre Bedegt verleiht, indem er sie mit
Worten benennt oder in alltdglichen Zusammenhasgsht. Das Verhéltnis ist aber nicht
einseitig. Der Mensch definiert sich als ein Indivum unter anderem indem er sich eine
subjektive Vorstellung Uber die Dinge, die er bettat, macht. Die Bedeutung der
Objekte, die er friher geliehen hat, erschafft®id von der Bedeutung des Betrachters

selbst. Jedes Individuum borgt sich sie mit Zinsesswieder von den Dingen aus.
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Die Beziehung zwischen Objekt und Subjekt entspdeimnach einem Kreditverhaltnis -
um mit Stadler zu sprechen — ,einer 6konomischehafligigkeit??®. Dinge oder Objekte

sind Kreditnehmer, Menschen oder Subjekte sind ikgedder und zugleich auch
umgekehrt. Der Kredit wird von einem Beobachterro8abjekt gekindigt, indem er
durch das Triéder die Wirklichkeit betrachtet.

Zwischen den Dingen und deren Bedeutung gibt ed Behiehungen, diese sind
aber arbitrar. Der Gebrauch des Trieders kehrtediggbitrdren Bezug schlagartig
hervor, indem er den Konnex zwischen den Erschg@niund uns als aufkiindbares
,Kreditverhaltnis* einsichtig macHt*

Ohne Distanz, ohne alltdgliche Zusammenhange venlidie Dinge ihre konventionelle
Bedeutung, die ihnen von Menschen zugeschrieben. wixas Fernrohr zeigt die
Willkirlichkeit der Bedeutungen, die wir den Dingeaschreiben und dank derer wir uns
als Individuen definieren. Da die Bedeutung ei@dgekts und Subjekts voneinander
abhangig ist, verliert im Akt der GroRBaufnahme ded Isolierung auch der Mensch seine
Bedeutung, die er nicht mehr mit Zins von Dingeskaugen kann. Somit wird er zum
.Bankerott“ und gleichzeitig zu einem personlichkkisen Subjekt, der einem Objekt
sehr ahnlich ist.

Aus diesem Grund fuhrt jede GrolRaufnahme, jederestausammenhanglose Blick durch
das Fernrohr teilweise zur Vermenschlichung dergBirund Verdinglichung der
Menschen. Das Fernglas zeigt dementsprechend lawil Mas wahre Gesicht der
Menschen, indem es das Gesicht verzerrt.

In dem neu gewonnenen Verhaltnis vom Objekt und jektibsieht Heinritz eine
,<distanzierte Einstellung zum Objekt* bei einer gglhzeitigen Rickwendung zum
Subjekt“ und der ,Kritik seiner eingebildeten Vattingen<>.

Der Mann am Fenster beendet sein optisches Expariméden Worten:

Auf solche Weise tragt also das Fernglas sowohl Xerstandnis des einzelnen
Menschen bei als auch zu einer sich vertiefenderst&ednislosigkeit fir das
Menschensein(7:522)

22 \/gl. Stadler (2003), S. 200.
224 Ependa.
22 Heinritz (1992), S. 341.
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Das ,Verstandnis des einzelnen Menschen*, das pigsobe Blick ermdglicht, sehe ich
als reine Physiognomie eines Objekts, die das umsnt besonders detailliert zum
Vorschein kommen lasst. Die sich ,vertiefende \dmghislosigkeit fir das
Menschensein“ ist meiner Ansicht nach ein Ergebmsr Entdeckung der
Zusammenhange, die sich zwischen Subjekt und Objekiaufe der Zeit entwickelten.
Die ,Verstandnislosigkeit* dieser Beziehung wirdsteim Blick durch das Fernrohr

sichtbar.

6.3 Das Unbekannte erblicken — die Rolle des Ferngl ases

Die Theorie der Isolierung hat Musil ifriédere! am Beispiel eines Blicks durch ein
Fernrohr dargestellt. Das optische Instrumentdeisine Arbeit, die dem menschlichen
unbewaffneten Auge vorenthalten bleibt. Es umratintt vergréf3ert das Gesehene und
I6st es aus alltdglichen Bedeutungskonventionee. Minge verlieren im Triéder ihre
alltagliche Bedeutung. Mit der Dekonstruktion desmetralen Sehraumes wird auch das
wahrnehmende Subjekt aufgelést. Die durch das Y¥Begungsglas gesehene
Wirklichkeit wirkt entfremdet und beunruhigefd.

Musils Triéder zeigt eine Perspektive, die mit @arstellungsweise des Stummfilms
verglichen werden kann. Die durch das Fernglasabletete Gegend wirkt stumm und
langsam. Der Beobachter, &hnlich wie ein Kinobesycécheint nach neuen Erlebnissen
zu suchen. Aus Langeweile nimmt Musils Protagos&h Fernglas in die Hand. Der
Ausblick aus seinem Fenster ist ihm schon allzubglkdannt. Mit dem Glas versucht er,
die instabile Erfahrungswelt der Dichtung nachzdml. Es sucht nach Neuem,
Unbekanntem, Unsagbarem.

Das optische Instrument gewahrt ihm einen Einganginen <anderen Zustand», in dem
erlebt und nicht blo3 wiedererkannt wird. In demoliemten und von
Bedeutungskonventionen befreiten Blick |0st sichhadie Grenze zwischen Objekt und
Subjekt. Das durch das Fernglas WahrgenommeneHKéssn Zusammenhang mit den
bekannten Erfahrungen und Begriffen des Betrachiers

In Bezug auf das oben beschriebene Kreditverhdimisschen Menschen und ihren
Kleidern fallt dem Fernglas eine Rolle des Enthigjsinstrumentes zu. Das Fernrohr

enthillt das wahre Gesicht der Dinge, lasst dievkantionellen Beziehungen zwischen

226\/gl. RuRegger (1996), S. 150f.
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Mensch und Objekt fallen. ,In der glashellen Eingaiti(7:521) des Triéders werden die
Dinge nicht nur ,deutlicher und gréf3er(7:579), sierden vor allem ,ursprtinglicher und
bestialischer”(7:580).

Der Zusammenhang zwischen den Objekten und ihretrelBeng besteht ,nur aus
Einbildung“(7:580) des Betrachters. Das Fernrohdézu da, um diesen Zusammenhang,
das ,Netzwerk der Determinantéf* durchzuschneiden. Das Bekannte und
Ungefahrliche wirkt ,hinter der Isolierungsschiatgs Glases“(ebd.) ,sonderbar gestort”,
.bedngstigend“(ebd.), ,uberlebensgro3“(7:519), lsamer“(ebd.), ,unverstandlich und
schrecklich“(7:520),da sie aus ihrer Umgebung undnvikentionellen Bedeutung
rausgetreten sind.

Doch auch das Umgekehrte kann geschehen. Das Gafahund Bedrohende verliert im
Glase seine Wirkung, es scheint komisch und ,urdiati&(7:580). Helmut Lethen
spricht in diesem Zusammenhang von einem ,wundefbp¥ermdgen” des Fernglases,

namlich der ,Entautomatisierund® der Wahrnehmung.

Und wie beéngstigend wird das Zahnefletschen debdnswirdigkeit und wie
sauglingshaft komisch der Zorn, wenn es sich, oeriWirkung getrennt, hinter der
Sperre des Glases befindet. (7:521)

,von ihrer Wirkung getrennt” entarten sich die bekten und alltéaglichen Dinge ,zu
etwas Wahnsinndhnlichem®(7:521). Das Fernglas stdturch die ,romantischen
Beziehungen zur Umwelt unterbinden und die richtigptischen®(7:521) herstellen.

Das, was ,dem gewohnlichen Auge“(7:520) bedrohliohd entsetzlich vorkommt,
entpuppt sich vor dem ,gelbten Auge“(7:580) desrdditers als ,einsam“ oder
»unschadlich“(ebd.).

Im Gewohnlichen wird wiederum etwas Neues entdeSkt.wird die Stralenbahn zu
einem Facher, ein Hut wirkt wie etwas Wahnsinniges, Gesprach eines Liebespaares
verwandelt Triéder in ein wildes Zahnefletschenr Bern dagegen erscheint im Visier
.sauglingshaft komisch“(7:521). Die bekannten Egghaften der Menschen und der
Dinge fallen im Triéderblick wie ,ein Pulver‘(ebdauseinander und die ungeahnten und
unbeachteten Eigenschaften offenbaren im Fernrckrblnen Zusammenhang mit dem

Ganzen.

227 | ethen (1987), S. 200.
228 | ethen (1987), S. 200.
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Ein leicht krummer Fuld wird von keinem, auf3er derankke hinter dem Instrument
bemerkt. Mit seiner Entdeckung l6st der Beobachtbe kleine Gebarde aus der
Harmonie“(7:581) heraus. Der Mensch wirkt dadurche wein ,menschliches

System*“(ebd.), als ,medizinisches Prapafdf“das Schritt fir Schritt entdeckt werden
kann. Dementsprechend ahnelt das Ferngas einemrgibohen Instrument und der

,ohne alles Mitfihlen®“(7:521) schauende Beobachieem Arzt.

Nach einem Schnitt durch die Mitte, der die Beineralspraparierte, kam
augenblicklich hervor, dal3 der FuRR ganz scheulkghwarts aufgekantet
wurde;(7:522).

Der Betrachter beendet sein Experiment mit der gkegung, dass ein Fernglas ,zum
Verstandnis des einzelnen Menschen®, so wie zur ¢iaen ,Verstandnislosigkeit far
das Menschensein®(7:522) beitragen kann. Die dietdé Physiognomie des Menschen,
die das Fernrohr enthillt verhilft dem Beobachtamz,Verstandnis des einzelnen
Menschen®(7:522), doch das im Triéder lacherlichd usonderbar gestért“(7:580)
wirkende Verhéltnis zwischen Objekt und Subjekt gttrazu einer tiefen
Lverstandnislosigkeit fur das Menschensein® bei.

,Darum sind wir immer abhangig von ihnen [Dingenjduin dem Augenblick wo wir
ihnen den Kredit kiindigen wollen, wirden wir unkbsebankerott(sic!) fuhlen“(7:580) —
heil3t es inTriédere!

Durch das VergroR3erungsglas zu schauen heil3t ,aeditkkiindigen®. Im Triéderblick
wirken Menschen und Dinge gleich grof3 und gleickirkl Niemand wird zu einem
Individuum, da sich keiner mit aul3eren scheinbaleb&ingslosen Dingen identifizieren
kann. Das ins Visier Genommene ist von bislangegeién Sinnzuweisungen befreit. Ein
Hut entartet sich zu etwas ,Wahnsinndhnlichem®(Z)5Die Beine einer Frau schauen in
VergroRerung wie ,zwei [...] kurze Stelzchen“(ebdisa

Stadler schreibt von dem ,Zerfall der sinnhaltig@hjektwelt**°. Mit dem Zerfall des
objektiven Sinnes geht auch der Zerfall des Subjekther. Demnach tragt das Fernglas

zu einer Auflésung des Subjekts bei.

Die Fahigkeit, das Glas richtig einzusetzen, drhBekannten wie auch im Unbekannten

das Unbekannte, das Ungewohnliche zu sehen, skiMasil die Aufgabe der Kunst.

22 gtadler (2003), S. 196.
20 gtadler (2003), S. 200.
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Jedes Kunstwerk bedeutet fur Musil eine ,Gleichgdwastbérung des
Wirklichkeitsbewul3tseins“(8:1140). Sie bei einem niktwerk nicht mitzuempfinden
heil3t es ,- die amputierenden Beziehungen fortladse den Teil zu einem neuen
Ganzen, das Abnorme zu einer neuen Norm, das @eswir einem anderen
Seelengleichgewicht [zu] erganzen®(8:1140).

Das Fernglas gleicht demnach in seiner FunktionvenViktor Sklovskij beschriebenen
zwei Kunstgriffen: der Verfremdung der Dinge und #@mplizierung der Form. Die
durch ein Fernglas wahrgenommene Wirklichkeit wirgestort, entfremdet und
beangstigend. Die Kunst, aber auch das VermdgenFdasohrs, gibt uns ein neues
Empfinden fir die Dinge, ,ein Empfinden, das Sehew nicht nur Wiedererkennen
ist“?3L,

Das nattrliche Bedirfnis des Menschen nach Wiekleneen und Orientierung, und die
darauffolgende Formelhaftigkeit der Sinne lasstn&ei,Gleichgewichtsstérung des
Wirklichkeitsbewul3tseins“(8:1140), keine Verfremdunund Komplizierung des
Gesehenen zu. Nur Kinstler, Genies oder Fernrobtben sind imstande aus der
Okonomie der Wahrnehmung auszutreten und ,die 8tfrader die Verfremdung der
Wirklichkeit zuzulassen.

Lethen sieht im Musilschen ,Abnormen” eine Grun@lggder ,asthetisch vermittelten
Erfahrung®®% Der rechte Gebrauch des Instrumentes soll wie Kimst wirken, Kunst,
die zusetzt, zuschlagt und wehttit.

Das Fernrohr wird im letzten Abschnitt des Textls Genieersatz (7:522) bezeichnet.
Das was ein Genie mit seiner Kunst leistet, kamt tiem Erzéhler auch das optische
Gerat.

Demnach fasst Stadler der Prosatéxgdere als ,poetologische Abhandlung®, in der

,Musil seine Auffassung von der Aufgabe der Literatorstellt und realisiert®*

[Die Literatur] soll Medium der Erkenntnis sein, edidurch schockartige
Erschitterung Ubermittelt wird. Damit wéare der TdAtriédere] sowohl ein
Dokument fiir die Kunsttheorie der Moderne wie aashliterarisches Zeugnis der
sogenannten Avantgarde des 20. Jahrhuntférts.

231 Sklovskij (1966), S. 14.

232| ethen (1987), S. 210.
233y/gl. Stadler (2003), S. 200.
24 Stadler (2003), S. 200.
#°Epd. S. 200.
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7. Resumee

Der Schwerpunkt meiner Arbeit liegt auf der Datstay der literarischen Werke, in
denen das Fernrohr eingesetzt wurde. Die drei vonaosgewdahlten Autoren zeigen
nicht nur das groRBe Interesse an dem optischen t,Gexdndern lassen die
Problematisierung des Wahrnehmungsaktes zum Gegehisirer Dichtkunst werden. E.
T. A. Hoffmann, Adalbert Stifter und Robert Musilendichten &sthetisch das
apparategestitzte Sehen in unterschiedlichen Wamuneagsszenarien.

In HoffmannsDes Vetters Eckfensteund StiftersAussicht und Betrachtungen von der
Spitze des St. Stephansturmesd das Fernrohr als ein Instrument des neuen
Weltverstandnisses dargestellt. Der Blick des Hafimschen Wanderers und des
Stifterschen Vetters ahnelt einem Blick des Natssenschaftlers, der nach einer
besseren Welterkenntnis strebt. Eine uniberschaubat furchterregende Gegend mit
ihren Einzelheiten, die dem menschlichen Auge a#mobleiben, wird im Visier zu
einem sinnvollen und stabilen Bild. Die Protagamstblicken von der erhohten
Beobachtungsposition durch ein Fernrohr auf diedtSt®as erzeugte Sehfeld ist
umrahmt, frei von stérenden Sichtungen, still- weharfgestellt. Die Distanz wird
Uberwunden, die GroRenverhéltnisse gestort. Dieb&gder konnen dadurch die
weitentfernte und unbekannte Gegend préazise erkunilas folgt ist eine Erleichterung
des Blickes, Beruhigung des Beobachters und eissebe Orientierung in der nicht mehr
fremden Gegend.

Die beiden Wahrnehmungsszenarien sind als Realkdigin das neue Gebilde der
Grol3stadt anzusehen. Der Versuch die urbane Refaitbeag zu tUberwinden wird
besonders in Stifters Prosastiick sichtbar. Durehkdinfrontation mit dem Getimmel
Wiens scheint der Wanderer beinah in die Irre zhege Der klare Blick durch das
Fernrohr von einem erhdhten Standpunkt aus verschai einen neuen Zugang zur
Grol3stadt. Der Aufstieg auf einen Turm bedeutetrseits eine Flucht vor und aus dem
Treiben der Massen, andererseits eine Verortungedgmen Position. Das Fernrohr
reduziert die Menge der Reize und tragt dadurckiazar Stabilisierung des Beobachters
bei.

Hoffman thematisiert noch eine Funktion des op@scliGerats, die dem Stifterchen
Beobachter unbekannt bleibt. Der Blick durch dasgu#ierungsglas erweckt in dem
kranken Dichter verschiedene PhantasievorstellunBas optische Instrument fungiert
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nicht nur als eine Sehhilfe sondern erzeugt, &hnhgie Musils Triéder, eine
schopferische Geisteskraft. Das Fernrohr kann demals Imaginationswerfer betrachtet
werden. Doch es besteht ein bedeutender Untersehisghen den Phantasien des alten
Vetters und den des Musilschen Beobachters. Wahremaédere!das auf Konvention
basierte Kreditverhaltnis zwischen Form und Bedegitgekindigt wird, bleibt der die
Hypothesen des Hoffmanschen Betrachters im Kres Méglichen und Logischen
gefangen. Die inneren Bilder des Vetters steheteinen logischen Widerspruch zu der
wahrgenommenen Wirklichkeit. IrTriédre! lasst der Mann hinter dem optischen
Instrument keinerlei sinngerechte Schliisse zwisckdem Gesehenen und seiner

Ausdeutung entstehen.

Anders als im FalDes Vetters Eckfensteand Aussicht und Betrachtungen von der Spitze
des St. Stephansturmgift Musils Protagonist zum Fernrohr, um sich iti@ bekannte
Gegend genauer anzuschauen und nicht um sich imeler oder weniger unbekannten
Gegend zu orientieren.

Im Unterschied zu den zwei bereits besprochenespiaen stellt Musil auch kein labiles
Subjekt dar. InTriédere! erfahrt der Leser sehr wenig von dem geistigen afustdes
Betrachters bevor er zum Glas greift. War e®as Vetters Eckfenstelie Krise eines
dichterischen Schaffens oder die Neugier des junyetters, in Aussicht und
Betrachtungen von der Spitze des St. StephanstudassBedurfnis nach Selbst-
Verortung und Beruhigung des Betrachters, so igt @siédere!die Langeweile, die den
Protagonisten zum Fernrohr greifen liel3.

Ulrich Stadler deutet darauf hin, dass es siciingdere! in der ersten Linie um das
~weltanschauliche Werkzeug“(7:520) handelt und hiem psychische Disposition des
Betrachters, was bei Hoffmann und Stifter der K&l Im Unterschied zu den ,zwei

anderen Fernglasblicken® ist das Musilsche Subfsihahe beliebig ersetzt7af.

Alle drei Texte beinhalten das Konzept der Rahmiegiso/on August Langen. Mithilfe
des kunstlichen Rahmens des Fensters oder desclaptisGerats wird das
wahrgenommene Objekt isoliert. Im Prozess der dsatig durch Rahmunggebung
(Fensterrahmen, Fernrohr) und Scharfstellung (Bérr entsteht ein klares,
geschlossenes Bild, das die ganze AufmerksamkgiBd&achters beansprucht.

238 y/gl. Stadler (2003), S. 199.
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Die Segmentierung in einzelne Bilder tragt in Haifms und Stifters dargestellten
Erzahlungen zu einem besseren Verstandnis und sineageméfRen Einordnung des
Gesehenen bei. Musil umrahmt das Gesehene umwesfremden. Er erhofft sich in den
entstellt wirkenden Bildern ein wirkliches Gesidgr Dinge zu erblicken, das im totalen
Blick verschleiert bleibt. Daher lasst er seinenr&hter die bekannte Gegend mit dem
Fernrohr durchschneiden und in den kleinen, vetéR Bildern nach dem neuen
Erlebnis suchen.

Im Triéder wird nicht das Bekannte wiedererkanmtoson das Verfremdete, Unbekannte
erlebt. Die  Voraussetzung fur die  Kidndigung des ralische[n]
Kreditverhaltnis[es]“(7:521) oder far ,die Sprengun des normalen
Totalerlebnisses*(8:1145) das stetige Infragesteltier Ubereinkunft zwischen den
Dingen der Welt und ihren Bedeutung@hDenn selbst das weltanschauliche Instrument
kann missbraucht werden, indem man mit dem Visigs 8ekannte und nicht das
Unbekannte, die Bestéatigung und nicht das Infrajest der herrschenden Konventionen
sucht.

Das, was Musil als Missbrauch des optischen Gdréreichnet, gehort in Hoffmanns
Des Vetters Eckfenstand StiftersDie Aussicht und Betrachtungen von der Spitze tes S
Stephansturmegum Grundvermdgen des Fernrohrs: namlich die Suwheh dem
Bekannten, der Wunsch nach Orientierung, VerortumdyBeruhigung.

Meine Textanalysen haben ergeben, dass das Femaoblimur ein Instrument der neuen
Welterkenntnis sondern auch ein selbstreflexivega@iist. Der apparategestitzter Blick
nach aufRen kehrt auf das Innere des BetrachteliiskzUEs ist ein Turm oder ein Fenster
einer Wohnung und das Fernrohr, das den Betraahteeiner Masse heraushebt und den
Wahrnehmenden und das Wahrgenommene voneinandant,trgin glasheller
Einsamkeit(7:521), von allen Uberflissigen Reizepefreit, ist auch eine
Selbstbeobachtung und Selbstreflexion mdoglich. iHafins Vetter, Stifters Wanderer
und Musils Mann hinter dem Instrument sind sicteihiidentitat als autonome Subjekte
nicht mehr sicher. Das Individuum des 19. und digsein 20. Jahrhunderts gerét im Zuge
der politischen, gesellschaftlichen und wirtschetiétn Veranderungen in die Krise. Die
neue Erfahrung der Grof3stadt, die Technisierunggddvtasierung, Bescheunigung des

Lebens und die Erfahrung des ersten Weltkriegasnggzhern den Betrachter.

#7vgl. RuRegger (1996), S. 21.
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E. T. A. Hoffmann und Adalbert Stifter verdichtdi® von dem Fernrohr erhofften neuen
Strategien der Wahrnehmung, wie EntschleunigungMaisrnehmungsaktes und bessere
Selektion der neuen visuellen Reize. Robert Musigégen stellt einen gelangweilten
Protagonisten dar, der sich vom Blick durch dasn§las erst Verunsicherung und
Reizuberflutung erhofft. Die Verstandnislosigkeilr fdie Menschheit zwingt ihn nach
neuen, wahren Bedeutungen, nach noch Unbekanntsrh, meuer Identitatsfindung zu
suchen.

Es ist schwer konkrete Muster der Fernrohfunktiotiterarischen Texten zu benennen.
Konstant bleibt aber in den drei analysierten Fstigken die Suche nach neuer
Erkenntnis, nach neuem Weltverstandnis. Da died~regh einer neuen Erkenntnis nur
individuell zu beantworten zu sein scheint, kana Riolle des optischen Instruments
selten ohne den existenziellen Hintergrund des Beulers erforscht werden. In einer
emotionalen Verwirrung, im Zustand der Unsicherhaeitd Verlorenheit greift der
Protagonist zum Fernrohr um seine Sinne zu berohigeder Krise des dichterischen
Schaffens findet der Betrachter im Blick durch denrohr neue Inspirationen. Aus
Zweifel und Enttauschung uber die herrschenden Bedgskonventionen verwandelt
der gelangweilte Beobachter mit seinem Triéderbdikannte Gegend in eine Welt, wie

sie ,der erste Tag nach der Weltschopfung gewesiemsag*“(7:520f.)

Daher stimme ich in den Ergebnissen meiner Arbéitder Ansicht von Florian Welle,
die literarischen Wahrnehmungsexperimente seienelf8jder unterschiedlichen
Dichotomien wie Selbstermachtigung und Selbstverlentrierung und Dezentrierung,
Stabilisierung und Destabilisierung, RahmungsgelumdyRahmungszerfall, Begrenzung
und Entgrenzung, tberefif

28yv/gl. Welle (2009), S. 269.
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Abstract

In der Masterarbeit wird die literarische Realisiegy der Fernrohrfunktion naher
betrachtet. Der Fokus dieser Arbeit liegt auf deterdrischen Werken dreier
deutschsprachiger Autoren E. T. A. Hoffmann, Addli&ifter und Robert Musil, die
dem optischen Instrument einen Eingang in ihr @igbthes Schaffen gewahrt haben.
Meine Untersuchung geht der Frage nach, in weldheund Weise die apparategestitzte
Wahrnehmung der Wirklichkeit literarisch dargest&lird. Die ausgewahlten Werke -
Des Vetters EckfensterAussicht und Betrachtungen von der Spitze des St.
Stephansturmesnd Triédere! - thematisieren die visuelle Vermittlung von Objektd
Subjekt, von Innen und Aul3en, von Sehen und Derlkeder vorliegenden Arbeit habe
ich die unterschiedlichen literarischen Auffassungen technischen Méglichkeiten des
Fernrohrs untersucht, mit der Hoffnung Muster féndsebrauch des Fernglases in der

Literatur des 19. und des friihen 20. Jahrhundarfsden.

Diese Arbeit ist in sieben Kapitel aufgegliederasDerste Kapitel stellt einen Uberblick
Uber den Inhalt und das Ziel meiner Arbeit dar zineiten Kapitel wird der historische —
kulturelle Hintergrund des Wahrnehmungswandels, isogsiie gesellschaftlichen und
medialen Umbrtche, die zur Popularisierung dessolpén Instruments fihrten, erlautert.
Die Kapitel 3 bis 6 wenden sich der Analyse daréditischen Fernrohrtexte zu. Auf der
Basis von ausgewahlten Prosasticken und literammischen Schriften wird unter
anderem die poetologische Rolle des Fernglasesimliek auf die betrachteten Objekte
und das Innere des betrachtenden Subjekts dalgdst&apitel 7 werden die drei Texte
in Bezug auf die literarische und erkenntnisthescbe Funktion des optischen
Instruments verglichen. Indem die Ergebnisse dektamalysen zusammengefasst

werden, kommt es zu einem Fazit.
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