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I. EINLEITUNG

Visuelle Artefakte und historisch orientierte Wissenschaften haben eine lange
gemeinsame  Tradition.  Fir  Mediavist/innen,  Kunsthistoriker/innen  und
Archéolog/innen ist die Auseinandersetzung mit Bildern als Quelle eine
Selbstverstandlichkeit. An visuellen Formationen von Alltagsgegenstidnden haben
ethnologisch sowie sozialhistorisch orientierte Forschungsfelder besonderes
Interesse.! Beglinstigend fiir diese skizzierte Entwicklung wirkte der seit den 1990er
Jahren beginnende pictural/ iconic turn und die noch nicht abgeschlossene
Etablierung einer  bildwissenschaftlichen Disziplin.? Die Bild- und
Kulturwissenschaften folgen in der Regel einer interdisziplindren Praxis. Dieser breit
angelegte wissenschaftliche Zugang ist es, der Aby Warburg zu einer Renaissance
verhalf und auch fir die neuere und neueste Geschichtswissenschaft nutzbar ist.

Neben den oben genannten Disziplinen zeigten die Theologie, die
Literaturwissenschaften und die philosophische Forschung besonderes Interesse an
der Auseinandersetzung mit Warburg. Letztere interessieren sich unter anderem fir
die sprachliche Vielfalt Warburgs, die sich in seinen kreativen Wortwendungen zeigt
und ein groBes Potential fiir die Forschung bereit halt.®> Das rege Interesse vor allem
der Literaturwissenschaften hangt mit der engen Verwandtschaft zum Topos-Begriff
zusammen, den Robert Ernst Curtius in Anlehnung an den Terminus Pathosformef*
entwickelte.’

Mit der Renaissance Warburgs ab den 1970er Jahren wurden zunehmend die
von ihm entwickelten Begriffe rezipiert wie lkonologie, Schlagbild, Bilderfahrzeug,
Dynamogramm, das Nachleben der Antike, bewegtes Beiwerk, die Ninfa fiorentina,
Gebdrdensprache der Antike, Superlative der Gebédrdensprache. Unter den Top Ten,

! Der dafur gebrauchliche Begriff der Objektivationen als sich in Objekten oder visuellen Artefakten
zeigende Manifestationen wurde auch in der sich seit den ausgehenden 1980er Jahren etablierenden
Gedachtnisforschung benutzt. Jan und Aleida Assmann rekurrieren in ihrer Gedachtnistheorie auf
zwei Gedachtnisforscher der 1920er Jahre — Maurice Halbwachs und Aby Warburg. Vgl. Assmann
1988: 9ff.; zu Warburg: Assmann 1988: 12 und16 (Anmerkung 1).

% Den genannten bildwissenschaftlichen Wenden fligt Thomas Hensel in seinem Buch » Wie aus der
Kunstgeschichte eine Bildwissenschaft wurde. Aby Warburgs Graphien« die Termini imagic turn,
optical turn und visualistic turn hinzu. Der letztgenannte Begriff wurde von Klaus Sachs-Hombach
gepragt und Titel gebend fir seine 2009 publizierte Einflhrung » Bildtheorien. Anthropologische und
kulturelle Grundlagen des Visualistic«, Frankfurt am Main 2009

% Vgl. Wedepohl 2009, »Aby Warburg als Sprachbildner« sowie Weigel 2006: 234-253 und WW: 15.

* Grundsatzlich benutzte Warburg die Konzeption der Pathosformel auch als Pluralbegriff. Dies zeigt
sich vor allem in den spéteren Schriften der 1920er Jahre.

® Ernst Robert Curtius, Europaische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 1948.



wie es Karl Sierek in seinem Buch Aby Warburg als Medienwissenschafter ausfihrt,®
greife ich den Begriff der Pathosformel heraus, der mittlerweile als ein wichtiger
Leitbegriff der Kulturwissenschaften gilt. Dass dies bereits kurz nach der ersten
Erwahnung von 1905 bereits der Fall war, meint der Literaturwissenschafter Ulrich
Port:

»Unter den terminologischen Zurlstungen, die Aby Warburg den
Kulturwissenschaften des 20. Jahrhunderts vermachte, ist sein Begriff der
»Pathosformel< wohl derjenige, der sich am schnellsten von den
Erkenntnisinteressen und Forschungsprojekten seines Initiators ldste, um
als frei flottierendes Schlagwort in Wissenschaft, Essayistik und Feuilleton
immer dort Verwendung zu finden, wo es um die Erérterung inszenierter
Herrschaftsgesten, suggestiver Gefiihlsappelle und hoh(l)er Stilprdgungen

ging.«<’

Gerade deswegen ist die Frage nach Definitionen der Warburg’'schen
Wortschépfungen nicht leicht zu beantworten. Das wurde zunehmend auch der
Warburgforschung bewusst. Daher war es wesentlich, die Originaltexte wieder
zuganglich zu machen. Seit den 1990er Jahren werden die Gesammelten Schriften
Warburgs neu ediert. Dahinter steht ein groBer Apparat an Warburgexperten. Anlass
fur dieses Unterfangen war eine groBe Warburg-Konferenz, die 1990 in Hamburg
stattfand.®

1.1 Zur Renaissance Warburgs

Konferenzen und Vortrage markierten jene Zasuren, die ausschlaggebend flr die
Renaissance Warburgs war. Nachdem 1970 Aby Warburg. An intellectual biography
von Ernst Gombrich erschien, wurde im Herbst 1979 in Hamburg eine Gedenkfeier
anlasslich des 40. Todestages Warburgs organisiert. Als Produkt der Ausstellung
und der Vortrage, die in diesem Zusammenhang stattfanden, gingen eine Publikation
der Kunsthistoriker Werner Hofmann, Georg Syamken und Martin Warnke zu

® Sierek 2007: 12.

’ Port 1999: 5.

® Die Erstausgabe der GS erfolgt unter Gertrud Bing 1932 unter Mitarbeit von Fritz Rougement. 1998
ist das Jahr, in dem die ersten Bande des bereits 1990 geplanten Projekts erschienen. Der
Editionsplan umfasst 7 Abteilungen (1.Reprint der Gesammelten Schriften von 1932, 2. Bilderatlas
Mnemosyne, Texte zum Atlas, Ausstellungen, 3. Kleine Schriften und Vortrdge, 4. Fragmente zur
Ausdruckskunde 5. Briefe u. Autobiografisches 6. Katalog der KBW, 7. Tagebuch der KBW). Diese
sind ausfihrlich im ersten Band der Studienausgabe von Horst Bredekamp und Michael Diers
beschrieben. (siehe Vorwort zur Studienausgabe. In: GS 1998, Bd. I: 17ff. (Reprint GS 1932). Einige
Bénde der geplanten Gesamtedition sind bereits erschienen (genaue Literaturangaben folgen an den
entsprechenden Textstellen); andere sind nach wie vor ausstandig.
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» Warburgs Kampf um die >Menschenrechte des Auges«« hervor.® Die Renaissance
Warburgs geht nebst der deutschsprachigen Ubersetzung der Warburg-Biografie im
Jahre 1981 auf diese Aktivitaten zuriick.'®

In Italien weckte bereits in den 1960er Jahren eine weitere Ubersetzung das
Interesse von Warburg-Forschenden: Anlasslich der Ubersetzung der von Gertrud
Bing (1892-1964) herausgegebenen Gesammelten Schriften ins lItalienische
verfasste der Historiker Carlo Ginzburg eine wissenschaftshistorische Einschatzung.
1966 schrieb Ginzburg: » Es wére sicherlich ein wenig ldcherlich, wollte man heute
die Bedeutung der Lehre Warburgs und seiner Freunde und Fortsetzer

sentdecken«.«

Trotzdem dauerte diese Wiederentdeckung Warburgs im
deutschsprachigen Raum noch weitere Jahr(zehnt)e, wie zuvor ausgefiihrt. Auch
Ginzburgs Text war erstmals in den 1980er Jahren im Deutschen erhéltlich.

Ahnlich verhielt es sich in Hinblick auf die Sekundérliteratur: 2010 erschien
ebenfalls die langst fallige Ubersetzung von George Didi-Hubermans [image
survivante, das inzwischen nebst der Gombrich’schen Warburg-Biografie zu einem
Standardwerk avancierte. Viele italienische Texte sind weitgehend unibersetzt und
so der Warburgforschung nur bedingt zuganglich. Auch manche franzésische Texte
wurden bislang noch nicht Ubersetzt. Eine sprachliche Koordination der Primér- wie
auch Sekundarliteratur kénnte sich befruchtend auf den Warburg-Diskurs auswirken.
Eine zunehmende internationale Rezeption zeichnet sich bereits ab. Claudia
Wedepohl initiierte gemeinsam mit Peter Mack, dem Leiter des Warburg Institutes,
im Juni 2012 in London eine Konferenz. Ziel war das Interesse an Warburgs
Schriften im englischsprachigen Raum zu erhdhen.'? Weitere Tagungen, Workshops

und Konferenzen wurden in ganz Europa veranstaltet.'

° Die Formulierung ist eine Referenz auf die Formulierung Warburgs »Manet im Kampfe um die
Menschenrechte des Auges«, in WW: 647. Hier bezieht sie sich auf den Umschlagtext: » Warburg
verstand den Kampf um die -Menschenrechte« als einen BefreiungsprozeB3, der seine Kraft aus der
umdeutenden Auseinandersetzung mit den Bildprdgungen der Tradition gewinnt.« Die Ausstellung
war im Foyer der Hamburger Kunsthalle zu sehen. Siehe Syamken/ Warnke/ Hofmann 1980: 9.

1% Ein weiterer Erfolg in diesem Zusammenhang ist die Reaktivierung des urspriinglichen Gebaudes
der KBW (kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg) als Forschungszentrum, vor allem dank der
Initiative Martin Warnkes zuriickgeht. Er verwendete dafiir einen Teilbetrag aus dem Leibniz-Preis der
Deutschen Forschungsgemeinschaft, mit dem er 1990 ausgezeichnet wurde.

"' Diese Aussage tatigte Ginzburg in seinem im Original erschienenen Aufsatz 1966: Ginzburg, Carlo:
Da A. Warburg a E. H. Gombrich Note su un problema del metodo, in: Studi Medievali, 3. R., VII,
1966: 1015-1065. Zitiert nach Ginzburg 1995 (1966): 63. Prof. Ginzburg forscht derzeit am Zentrum
fOr Literatur- und Kulturforschung in Berlin.

12 ygl. http://warburg.sas.ac.uk/fileadmin/images/events/art history/warburg-benjamin.pdf [24.9.2011].
'3 Darunter: »Des formes et des preuves« (4. Marz 2001, Paris), »Survivance d’Aby Warburg« (19.-
20. Mai 2001, Bourdeaux),) »Neue Perspektiven in der Warburg-Forschung« (25.-26.November 2011,
Berlin), »Warburg und die Wissenschaft um 1900« (7. Oktober 2011, Mlnchen), »Aby Warburgs
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Die standig sich vermehrende Literatur zu Warburg zeugt von dessen
Aktualitat. Waren es in den 1990er Jahren noch zwei bibliografische Bande', die zu
Warburgs Werken publiziert wurden, so explodiert die Textproduktion zu Warburg als
Person, seinen Werken und seinen Termini geradezu. Bjoérk Biester ist neben Dieter
Wuttke Herausgeber der Warburg'schen Bibliografien. Um die Fachwelt Cber
neueste Tendenzen informiert zu halten, startete er einen Blog'™. Diese vergréBerte
Anzahl an Publikationen bezieht sich auch auf die Pathosformel.

Zu einer weiteren Verbreitung trugen die feministische (Kunst-)
Geschichtsschreibung, das seit den 1970er Jahren erwachte Interesse an
Alltagsgeschichte, Geschichte von unten, Mikrohistorie, nouvelle histoire und die
neue Praxis einer inter- und transdisziplindren Forschung bei. In diesen groBen
Zusammenhang der beschriebenen Paradigmenwechsel ist der Boom rund um den
Namen Aby Warburg und der von ihm neu eingeflihrten bzw. re-etablierten
Terminologien zu sehen. Die Warburgforschung wendet sich den Warburg’'schen
Formulierungen zu — allerdings in unterschiedlicher Intensitat.'® Die Faktoren und
wissenschaftlichen Interessen, die ausschlaggebend fir eine divergierende
Rezeption der Warburg'schen Termini sind, werden nicht Thema dieser Arbeit sein.

Fokus dieser Arbeit ist der Begriff der Pathosformel und damit verbunden eine
eingehende Klarung, wie und wann Warburg diesen Terminus entwickelte und
welche wissenschaftshistorischen Einflisse dafir ausschlaggebend waren. Dazu
werden auch jene Texte herangezogen, die Warburg selbst dafiir verwendete. Damit
wird gezeigt, wie sich der Begriff Pathosformel, der eng verbunden mit dem Begriff
des Nachlebens ist, innerhalb des Gesamtoeuvres Warburgs positioniert. Da
Warburg selbst keine eindeutige Definition des Begriffs beschrieb, kann die
vorliegende Arbeit nur eine Annaherung darstellen, was Warburg unter Pathosformel

Pathosformel« (19. April 2012, KéIn) und die obig erwahnte Konferenz zu »Warburg, Benjamin and
Kulturwissenschaft« (Juni 2012, London).

% 1. Aby-M.-Warburg-Bibliographie, Bd.1, 1866 bis 1995 : Werk und Wirkung; mit Annotationen, hg.
von Dieter Wuttke, Bjérn Biester, Baden-Baden 1998, 2. Aby-M.-Warburg-Bibliographie, Bd. 2, 1996
bis 2005 mit Annotationen und Nachtrédgen zur Ausgabe, Bd.1., 1866 bis 1995, hg. von Biester, Bjorn
Wouttke, Dieter Wuttke, Baden-Baden 2007.

' hitp://aby-warburg.blogspot.com/ [14.1.2013]

'® Es fallt auf, dass Wissenschafter, die sich nach dem Tod Warburgs mit Begriffen, mit diesen in
Zusammenhang gebracht wurden. Mit dem Begriff der Ikonologie wurde Erwin Panofsky bekannt. Mit
der Warburg’'schen Schépfung des Schlagbildes beschaftigte sich vor allem Michael Diers. Zum
Nachleben der Bilder schrieb George Didi-Huberman. Im Zuge der vermehrten Auseinandersetzung
mit Warburg relativierte sich das Zusammendenken von Begriffen und deren Schépfer/innen.
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verstand. Es gibt einige Texte, die dies bereits versuchten,'” aber wie Ulrich Port in
seiner Analyse zur Pathosformel formulierte:

»Die QGriffigkeit der Wendung und der knappen Erlduterungen
Warburgs besitzt offenbar etwas Selbsterkldrendes, aber auch —
multiplizierendes, so daB zu Recht davon gesprochen wurde, der
Terminus sei in seinem inflationdren Gebrauch selbst zu einer Formel
geronn1egn, die nur wenig mit dem urspriinglichen Problemgehalt zu tun
habe.«

Somit wahle ich nicht nur einen der bekanntesten Begriffe Warburgs, sondern auch
einen der unklarsten. Fir Historiker/innen hat dieser Terminus zunehmende
Relevanz. Wie Astrid Wenger-Deilmann und Frank Kampfer in ihrem Aufsatz
»Handschlag — Zeigegestus — Kniefall. Kérpersprache und Pathosformel in der
visuellen politischen Kommunikation« herausstreichen, birgt dieses verbale
Hilfsmittel Potential fiir eine Neunutzung.'® Dazu braucht es als Voraussetzung die

Kenntnis der urspriinglichen Bedeutung anhand vorhandener Quellen.
1.2 Publiziertes Quellenmaterial

Zur Klarung der Frage, welche Intentionen Warburg mit dem Terminus der
Pathosformel verfolgte, werden in erster Linie Primérquellen herangezogen, die
teilweise mit der von ihm konsultierten Literatur verglichen wurden. Ein bislang wenig
beachteter Text, der Warburg nachdrlcklich pragte, ist jener von Anton Springer.
Dessen erstes Kapitel seines zweibandigen Werkes Bilder aus der Neueren
Kunstgeschichte war fir Warburgs Begriff des Nachlebens ausschlaggebend.?® Der
1867 erstmals publizierte Aufsatz Das Nachleben der Antike im Mittelalter wurde in
der zweiten Auflage erheblich erweitert. Diese wird hier verwendet.?'

Obwohl der Begriff der Pathosformel wie auch weitere seiner innovativen
Termini noch nicht in seiner Dissertation zu Botticellis »Geburt der Venus« und
» Frihling« expliziert wurden, setzte sich Warburg bereits in diesem ersten

verbffentlichten Text mit jenen Themen auseinander, die sein Lebenswerk

"7 Siehe Hofmann/ Syamken/ Warnke 1980, Settis 1997, Knape 2008.

'® Damit bezieht sich Ulrich Port auf Warnke 1980:62, siehe Port 1999: 6.

19 Wenger-Deilann/ K&mpfer 2006: 203.

% Anton Springer, Das Nachleben der Antike im Mittelalter, in: Ders., Bilder aus der Neueren
Kunstgeschichte. Zweite vermehrte und verbesserte Auflage mit lllustrationen, Band 1, Bonn 1886°.

2" Aus dem einbandigen Werk wurden 1886 zwei Bande. Auch die Lange des Aufsatzes veranderte
sich, vgl. Springer 1867: 1-28 und Springer 1886, Bd.1: 1-40.
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bestimmen sollten.?? Immer wieder wird in der Literatur diese erste wissenschaftliche
Arbeit zur Erlauterung der Pathosformel herangezogen. Es gibt mehrere Texte
Warburgs, die in Hinblick auf die Genese, Verwendung sowie Definition der
Pathosformel entscheidend sind:

1. Der Vortragstext von 1905 zu Dirers Tod des Orpheus wird aufgrund seiner
herausragenden Bedeutung entgegen einer chronologischen Ordnung
vorangestellt. In diesem Vortrag benutzte Warburg zum ersten Mal den Begriff
der Pathosformel.

2. Die Dissertation von 1892/93%° ist Warburgs erste wichtige Publikation.
Samtliche Forschungsfelder haben dadurch eine erste Konzeptualisierung
erfahren, die dann mit dem Mnemosyne-Atlas®* als Opus Magnum enden
sollte. Darin wird skizziert, wie Warburg zu dem Themenfeld gelangt, das ihn
bis zu seinem Lebensende in den Bann zog. Sein undifferenzierter Umgang
mit Bildquellen unterschiedlichster Herkunft unabhangig von Prestige,
Verwendungszweck, wissenschaftlicher Zuordnung wie auch Warburgs
innovative Sichtweisen miinden in jene Methodik® die er zu einem spateren
Zeitpunkt (1912) als Kritische lkonologie bezeichnet hatte.

3. Rund um den Florentiner Francesco Sassetti gibt es zwei Texte, die sich mit
der personifizierten Pathosformel, der Person der Ninfa (Nympha),
beschaftigen: Florentinische Wirklichkeit und antikisierender Idealismus.
Francesco Sassetti, sein Grab und die Nymphe des Ghirlandajo (1901)?, und
Franceso Sassettis letztwillige Verfiigung (1907)*’. Diese Quellenstudie
zeichnete sich ebenfalls bereits im Dissertationstext ab. Diesem grof
angelegten Forschungsprojekt widmete Gombrich ein eigenes Kapitel seiner

2 Warburg 1893: 11-64. Vgl. ebf. Warnke 1980: 61.

# Die Dissertation wurde 1891 fertig gestellt und am 8.Dezember an der Universitat StraBburg
eingereicht. Publiziert wurde sie erstmals Ende 1892 bei Leopold Voss, Hamburg und Leipzig 1982.
Siehe dazu GS 1932/ 1998, Bd. I: 307. Die im darauf folgenden Jahr erweiterte Fassung enthalt nebst
einer zugefiigten Einleitung auch die Vier Thesen. Siehe dazu: George Didi-Huberman 2012: 2.

2 Die korrekte Bezeichnung lautet »Bilderatlas Mnemosyne«. (ebf. Titel des von Martin Warnke hg.
Bandes der GS/ Abt. Il.1. Ein weitere Band unter der Herausgeber/innenschaft von Kurt W. Forster ist
mit Texten zum Bilderatlas Mnemosyne geplant.

% Erkenntnisse von Warburgs unorthodoxer Arbeitsweise werden 1912 in einen Vortrag minden, der,
wie bereits eingangs erwéhnt, die Geburtsstunde der modernen lkonologie markiert.

% Warburg 1901, in WW: 211-233. Die Schreibweisen unterscheiden sich in eingedeutschter Weise
(Ghirlandajo) bzw. in der italienischen korrekten (Ghirlandaio). Die Zitate wurden wie von Warburg
bzw. Bing verwendet belassen.

# Warburg 1907, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 129ff. (WW: 234ff.).
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Warburg-Biografie.®® Das so genannte Ninfa-Projekt wurde jedoch nie
vollendet.

4. Der mittlerweile bekannteste Text ist die Einleitung zum Bilderatlas
Mnemosyne.?® Die Erstpublikation dieses Textes erfolgte 1992 unter
Herausgeber/innenschaft von lisebill Barta-Fliedl und Christoph Geissmar.*
Dieser Text wurde in mehreren Versionen publiziert und ist mittlerweile schon
mehrfach abgedruckt erschienen. Zuletzt wurde unter dem Titel » Mnemosyne.
Materialien<« ein Textkonvolut erganzend publiziert, zu dem dieser
Einleitungstext zahit.*’

5. Seine letzten Lebensjahre (1924 — 29) verbrachte Warburg mit der Arbeit an
diesem Opus Magnum. Der einzig weitere Text neben Einleitung und

Bildtafelunterschriften ist » Manet’s Déjeuner sur I'herbe« gewidmet®

. Warburg
befand sich mitten in den Vorbereitungsarbeiten zur Publikation, als er
unvermutet im Herbst 1929 einem Herzanfall erlag. Gertrud Bing tippte den
bereits verfassten Einleitungstext ab, redigierte ihn und kennzeichnete die von
ihr vorgenommenen Korrekturen.®

6. Mit dem Vortrag »Vom Arsenal zum Laboratorium« bewertete Warburg
retrospektiv seine Errungenschaft, um vor dem Kuratorium eine Budgetzusage
fiir seine kulturwissenschatftliche Bibliothek zu erreichen.®*

7. Das Festwesen ist ein Themenfeld, das besondere Beachtung verdient. Dazu
zahlen die Texte, die sich den Intermedien als Vorform der Oper widmen.

1926 folgte ein Vortrag zu Rembrand, fur den Warburg die » Anziehungskraft

%8 vgl. Gombrich 2012 (1970): 199-236.
% Dieser Text steht eng verbunden mit den theoretischen Ausfihrungen von 1896-1901, die Warburg
mit Symbolismus als Umfangbestimmung betitelte Siehe Aby Warburg, »Symbolismus als
Umfangbestimmung«, in: Berndt/ Drigh 2009: 75-91, ausfihrlichere Version gegeniber WW: 615-
628.
% Siehe lisebill Barta-Fliedl, Christoph Geissmar (Hg.), Die Beredsamkeit des Leibes. Zur Korper-
sprache in der Kunst, Salzburg/ Wien 1992: 171-173.
¥ Aby M. Warburg. »Mnemosyne« Materialien. Hrsg. von Werner Rappl, Gudrun Swoboda, Wolfram
Pichler und Marianne Koos. Miinchen — Hamburg: Délling und Galitz, 2006. Erganzung zu den 1994
verdffentlichten Begleitmaterialien zur Ausstellung »Mnemosyne«. Den einzelnen Bildertafeln, die
dieses Konvolut enthalt, sind jeweils Textpassagen von Ernst Gombrich, Aby Warburg und Dorothee
Bauerle beigefligt.
%2 Warburg 1929/ Manet, in WW: 647-659.
% Uber diese Umstiande schreibt Martin Warnke in seinen editorischen Vorbemerkungen, siehe
Warnke 2008: VII-X. Bings Ergédnzungen zu Warburgs Texten wurde in der Ausgabe von 2010 (WW)
nicht bericksichtigt, vgl. dazu die Edition Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien.
3 Warburg 1927¢, in WW: 683-693 [6901].
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dieser barocken Rhetorik« wieder aufgriff, die »die Gedankenwelt von
Theaterdirektoren und Organisatoren der Festveranstaltungen« beherrschte.®
8. Warburg ist far die zahlreiche ungewdhnliche Begriffe beriGhmt. Dafir
entwickelte er eine Systematik und hielt diese in seinen bekannten
Notizblchern und Zettelkdsten fest. Teile davon wurden bislang in der
Sekundarliteratur zitiert. Ernst Gombrich wies durch zahlreiche Quellenzitate
in seiner Warburg-Biografie auf diese reichen Bestande des Warburgarchivs
hin. Kiritisiert wird, dass er damit gleichzeitig zu einer Fragmentierung des

Werkes Warburgs beitrug.>

Das zuvor erwahnte Re-Editionsprojekt der Gesammelten Schriften ist noch langst
nicht abgeschlossen.®” Nebst dem Reprint der von Gertrud Bing 1932
herausgegebenen zwei Bdnde und dem bislang Publizierten liegen im Warburgarchiv
in London noch viele Archivbestédnde brach. Dies trifft desgleichen auf Material zur

38

Pathosformel zu. Das so genannte »Heft A«™ erscheint flr eine Auswertung

insbesondere relevant.
1.3 Aufbau der Arbeit

Einleitend gibt das hier vorliegende Kapitel I einen Uberblick Uiber das Vorhaben, vor
allem Primarquellen zum Stellenwert der Pathosformel im Werk Warburgs zu
befragen. Kapitel Il zeigt, wie in den wichtigsten Publikationen die Pathosformel
wissenschaftlich dargestellt wurde. Fir diesen Stand der Forschung werden zum
einen die aktuellsten Publikationen und Standardliteratur herangezogen. Dazu
zahlen der bereits erwahnte Katalog zur Pathosformel-Ausstellung, die Intellektuelle
Biografie Ernst Gombrichs, das Nachleben der Bilder von George Didi-Huberman
und die noch immer aktuelle EinfGhrung zu den Begriffen Warburgs von Martin
Warnke. Darlber hinaus wurden auch kulturwissenschaftliche Lexika herangezogen.
Kapitel 1l bietet den notwendigen theoretisch-methodischen  sowie

wissenschaftshistorischen Hintergrund.

% Gombrich 2012 (1970): 440.
% vgl. u.a. Wind 1971, Wedepohl 2012.
% Der jeweilige Stand des Editionsplanes findet sich im Umschlag der herausgegebenen Teilbande.
% Als Standort fir Heft A gibt der Initiator der Pathosformel-Ausstellung, Marcus Hurttig, die Signatur
WIA, 111.58.6.1. an, siehe Hurttig 2012: 32.
12



Herz und Zentrum der vorliegenden Arbeit ist die Auswertung der textlichen
Primarquellen, die in jedem Kapitel zur Sprache kommen. Insbesondere in Kapitel IV
werden jene Texte analysiert, die zur Formierung und Etablierung der Pathosformel
beitrugen. Der bedeutsamste Text ist der Vortrag von 1905, mit dem Warburg die
Pathosformel 6&ffentlich erstmals erwahnte: »Ddrer und die italienische Antike«.
Dieser ertffnete eine Reihe von Texten um die Thematik des Nachlebens der Antike,
die vor 1920 entstanden.

Zwei mythische Wesen bilden das Zentrum in Warburgs Konzeption, an denen
er mit Vorliebe die Pathosformel illustrierte. Sie begleiteten ihn thematisch ab Ende
der 1880er Jahre bis Ende der 1920er Jahre — d.h. von seiner Arbeit an der
Dissertation bis zu jener am Bilderatlas Mnemosyne. Orpheus bildet das eine Motiv,
einmal von so genannten Manaden erschlagen, ein andermal zu seiner Ehefrau
Eurydike zurlckblickend, die er aus dem Hades zurlickholen mdchte. Die andere
analysierte Figur ist die laufende Frau, wie Warburg sie in einem
Dissertationskonzept ~ bezeichnete.®®*  Sie  bekommt im Laufe seiner
wissenschaftlichen Karriere viele Namen. Neben dem berlhmtesten, aus dem das
sogenannte Ninfa-Projekt®® resultieren sollte, wird sie auch Fortuna, Mé&nade,
Ghirlandaio-Dienerin genannt.

Kapitel V widmet sich spaten Schriften der 1920er Jahre. Der Bilderatlas
Mnemosyne ist als Atlas eines Kkollektiven/ sozialen Ged&chtnisses anhand von
Bildmaterial zu verstehen. Das theoretische Konzept Warburgs bildet hierflir den
Hintergrund.*' Dieses zeigt sich besonders in den Schattierungen von
Pathosformeln, die hierdurch zum Ausdruck gebracht werden. Somit bilden
Pathosformeln in ihren unterschiedlichen verbalen und bildlichen Ausformungen
(Siegespathos, Leidenspathos etc.) die Schlusspunkte. Diese Bildformen werden

Uberleiten in eine Zusammenfassung der Gesamtergebnisse.

% . Die laufende Frau« wird genannt in: Fragmente, 4. April 1889, zitiert nach Gombrich 2012 (1970):
100.
*° Siehe dazu Kapitel V..
*'vgl. » Symbolismus als Umfangbestimmung«, siehe Warburg 1896-1901.
13



. STAND DER FORSCHUNG: ZUR DEFINITION DER
PATHOSFORMEL

Die Warburg-Renaissance begann ab den 1970er Jahren und erfuhr mit den beiden
Konferenzen von 1979 und 1990 wichtige Impulse wie in der Einleitung ausgefthrt.
Mit dem kontinuierlichen Anwachsen der wissenschaftlichen Literatur zu Warburg
ergab sich ein gesteigertes Interesse an der Pathosformel.

Nun liegen zuféllig aufgesplrte Quellen vor, die einen erneuten Impetus fir
eine Auseinandersetzung geben.*? Als der Kunsthistoriker Marcus Andrew Hurttig
2010/ 11 in der Hamburger Kunsthalle tatig war, fand er jene Bildtafeln, die Warburg
fir seinen Vortrag zu »Ddrer und die italienische Antike« heranzog. Auf diesen
Schlisseltext zur Pathosformel, der immer wieder abgedruckt wurde, wird haufig

referiert.*®

Er qgilt als ihre Geburtsstunde.

Aus den nun vorliegenden Unterlagen wurde die urspringlich 1905 gezeigte
Ausstellung fir die Hamburger Kunsthalle rekonstruiert. * Sie trug den Titel »Die
entfesselte Antike, Aby Warburg und die Geburt der Pathosformel in Hamburg«.
2012 wurde diese auch in Kdéln gezeigt. In der Publikation zur Ausstellung in
Hamburg (2011) und Kéln (2012) wird der Vortragskontext ausflihrlich beschrieben.
Die Ausfihrungen Hurttigs machen klar, dass das 6ffentliche Interesse fir diesen
neu vorgestellten Begriff Warburgs so breit und so schnell Verbreitung fand.** Die
beiden weiteren Beitrage beschaftigen sich mit dem Bezug zu KéIln (Ulrich Rehm)
bzw. mit einer theoretischen Einbettung der Pathosformel (Claudia Wedepohl). Auf

den zuletzt genannten Text wird im Folgenden eingegangen.

*2 Unter anderem fand im Rahmen der Ausstellung zur Pathosformel am 17. April 2012 ein Workshop
im Kélner Wallraff-Richartz-Museum statt. Vortrdge wurden von Claudia Wedepohl, Martin Treml| und
Ulrich Rehm gehalten.

8 Oft zitierte Publikationen sind die Gesammelten Schriften von 1932 (hg. von Gertrud Bing) oder
»Aby Warburg, Aby Warburg, Ausgewahlte Schriften und Wirdigungen, hg. von Dieter Wuttke und
Carl Georg Heise, Baden-Baden 1979, die seit 1979 bereits in mehrfacher Auflage herausgegeben
wurden. Herausgeberin war fir die GS von 1932 die langjéhrige Assistentin Gertrud Bing unter
Mitarbeit von Fritz Rougement. Eine erste Re-Edition erfolgte 1960 bzw. 1998. Der Sammelband unter
Herausgeber/innenschaft von Dieter Wuttke erreichte groBere Bekanntheit.

* Die 2011 in Hamburg gezeigte Ausstellung wurde von Marcus Andrew Hurttig kuratiert. Dazu
erschien ein Begleitband, der 2012 fir die Kélner Ausstellung Uberarbeitet und neu herausgegeben
wurde.

* Zum historischen Kontext siehe Kapitel IV.1.
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| ] Die Pathosformel im Kontext einer »ausdruckstheoretisch
begriindeten Kulturgeschichte«

Claudia Wedepohl stellt ihren Aufsatz in den Kontext einer nicht geschriebenen
» ausdruckstheoretisch begriindeten Kulturgeschichte«.*® Die Pathosformel ist ihrer
Meinung nach »Teil von Warburgs groB angelegter, aber letztlich nie
abgeschlossener Untersuchung zur >Stilentwicklung in der weltlichen Malerei der
Friihrenaissance««*" Nebst den wenigen Publikationen Warburgs und im Archiv
vorhandenen Notizen verweist sie aus der bestehenden Literatur zur Pathosformel
auf Texte der Kunsthistoriker Martin Warnke und Salvatore Settis, der
Literaturwissenschafter/innen Sigrid Weigel, Ulrich Port und Joachim Knape.*®

Claudia Wedepohl datiert Warburgs Beschaftigung mit der Genese der
Pathosformel ab dem Jahr 1897 bis in die erste Dekade des 20. Jahrhunderts.*
1897 war das Jahr, in dem er wieder nach Florenz zuriickkehrte, um bis zu seiner
Rlckkehr nach Hamburg dort zu leben. Auch Gombrich markiert den Diirer-Vortrag
von 1905 als thematische Riickkehr in den nordeuropaischen (Kunst-)Raum.>
Wedepohl sieht in der Beschaftigung mit Durers » Tod des Orpheus« eine Fallstudie
und einen »Beitrag zu einer grundsétzlich neuen Sicht auf die >Stilgeschichte« mit
dem Ziel einer Neubewertung des Einflusses der Antike auf die Darstellung des
Menschen in der friihneuzeitlichen Malerei. <"’

Wedepohl erwahnt die erstmalige, eher beilaufige Erwdhnung des
Forschungsziels von Warburgs Dissertation.>® Sie unterstreicht, dass Warburg iber
Stilanalysen hinaus an der bildlich sowie textlich Gberlieferten Antike interessiert war.
Warburg artikuliere das Interesse von »Kunstlern (und ihren >Berathern<) an rein
duBerlichen Zeichen von Bewegung, dem so genannten >bewegten Beiwerk:, als

Indiz fir ihr ganz grundsétzliches Bedlrfnis einer inneren Bewegung, gar einer

*® Teil des Titels von Claudia Wedepohls Katalogbeitrag zur Ausstellung »Die entfesselte Antike [...]«,
Von der » Pathosformel« zum »Gebardensprachatlas«. Dirers Tod des Orpheus und Warburgs Arbeit
an einer ausdruckstheoretisch begriindeten Kulturgeschichte, vgl. Wedepohl 2012: 33-50.
*” Wedepohl 2012: 33.
48 Vgl. Wedepohl 2012: 50, Warnke 1980: 53-83, Settis 1997: 39ff., Port 1999, Weigel 2006, Knape
2008.
*9 Wedepohl 2012: 33.
°% vgl. Gombrich 2012 (1970): 351ff.
*" Wedepohl 2012: 33. In einer Anmerkung zu dieser Passage verweist Wedepohl auf Archivbestande
(WIA, 111.61.6.1, fol. 3) und einen Brief Warburgs an den Historiker Karl Dilthey, vgl. Wedepohl 2012:
49, Anmerkung 3.
%2 Vgl. Wedepohl 2012: 33 sowie WW: 685.
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leidenschaftlichen Errequng Ausdruck zu verleihen.<>® Sie schatzt die Artikulation
von Warburgs Absicht insgesamt als zu peripher artikuliert ein und ortet als Zentrum
der einflhlungstheoretischen Fragestellung Warburgs die Vier Thesen, die der
Dissertation nachtraglich beigefiigt wurden.>* Insgesamt analysiert sie mit einer Trias
aus psychologisch-anthropologisch-typologischen Ansatzen®® das Werk Warburgs:
Nach Wedepohl formulierte Warburg im Aufsatz zum Testament Francesco Sassettis
seine Polaritatstheorie.®® Diese wére in einer Polarititsskala angesiedelt, innerhalb
derer die menschliche Psyche schwankt. Darunter verstand Warburg die emotionale
Hingabe an ein Objekt bzw. die Distanzierung davon, die in einer rationalen Leistung
vollfiihrt wird. Das Spektrum liegt innerhalb einer so genannten Schwingungsweite.>
Der Ruckgriff auf die Antike wéare bestimmt durch das anthropologisch fundierte
Bedirfnis der Gestaltung von religiosen Handlungen. Kern jeden Mysteriums, der
Warburg in den antiken Opfertanzspielen so sehr faszinierte, ware die Katharsis.*®
Darin erkennt Wedepohl »in nuce jene Kulturtheorie, die Warburg zwischen den
Extremen Wildheit und Zivilisation« ansiedelte.>®

1.2 Kinstlerische Rezeption von Pathosformeln

Der Band Die Menschenrechte des Auges von Werner Hofmann, Georg Syamken
und Martin Warnke gilt als Grundlagentext der Warburg-Forschung.®® Zur Definition
der Pathosformel ist vor allem der Beitrag von Martin Warnke essentiell. Warnke
bettet seine Ausflhrungen =zur Pathosformel in ein Setting von weiteren
Warburg’schen Termini ein: Neben der Pathosformel folgen Ausfihrungen zu
Schlagbild, Bilderfahrzeuge, Polaritdt und Ausgleich. Diese Begriffe stehen in enger
Verbindung mit Warburgs theoretischen Uberlegungen.

t.61

Die Pathosformel wurde auch nach Ansicht Warnkes beilaufig eingefihr
Nicht die Pathosformel stehe im Vordergrund, sondern das Aufzeigen der

°% Wedepohl 2012: 34.

> Die Vier Thesen gelten als Disputationsvorlagen zur Dissertation, vgl. Wedepohl 2012: 35.

*® Bei George Didi-Huberman heiBen diese Ansatze philosophisch, historisch (=typologisch) und
anthropologisch, vgl. Didi-Huberman 2010 (2002): 225.

% Wedepohl 2012: 35.

" TB/KBW: 399 bzw. Wedepohl 2012: 49, Anmerkung 12 mit Hinweis auf den Archivbestand.

°% Wedepohl 2012: 36, dazu auch Port 1999.

% Wedepohl 2012: 37.

% Hofmann, Werner/ Syamken, Georg/ Warnke, Martin: Die Menschenrechte des Auges. Frankfurt am
Main 1980.

" Warnke verweist hier nicht auf den Kontext der Konferenz, sondern auf den entlegenen
Publikationsort des Konferenzbandes und des damit adressierten Publikums, siehe Warnke 1980: 61.
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Strémungen, die zwischen dem Siden und dem Norden Europas verlaufen. Es ginge
Warburg vielmehr um das Aufzeigen von WanderstraBen.®

Seine Ausflihrungen zum Warburg’schen Begriff zeigen die Rezeptionswege
auf. Die Umpflanzung der Pathosformel in die Literatur bewirke einen neuen
Forschungsstrang. Durch Ernst Robert Curtius wurde die Toposforschung
begriindet.®® In der Geschichtswissenschaft wurde die Pathosformel in der
Bedeutungs- und Wirkungsgeschichte von Herrschaftszeichen von Percy Ernst
Schramm benutzt. Auch die Archetypenlehre C. G. Jungs und Cassirers
» Philosophie der symbolischen Formen« gehe nach Ansicht Warnkes auf Warburg
zurick.®* Aus dem 1929 von Erwin Panofsky verfassten Nachruf auf Warburg zitiert
Warnke, das Werk Warburgs sei eine »Geschicht[sschreibung] der menschlichen
Leidenschaften [...], die der formverleihende Geist [...] in immer neuen Kulturgebilden
zugleich offenbaren und béndigen muB«.f> Gleichzeitig kritisiert Warnke die
»ontologischen Vertiefungen« durch die Sekundarliteratur, die sich nicht aus
Warburgs veréffentlichten Schriften begriinden lieBen.®

Als eher Warburg entsprechend stuft er den zusammenfassenden Artikel des
Schweizer Historikers Werner Kaegi von 1933 ein, der Warburgs Pathosformeln
entlang einer » Suche nach der Unruhe statt der Ruhe« einordnet. » Energiesymbole
der Tat und des Kampfes markieren diese Unruhe als Ausdrucksformeln fir lebhafte
Bewegung kérperlicher und seelischer Kréfte.«<%” Kaegi positioniert Pathosformeln
eines kampfenden Herkules oder einer Venus mit dem flatternden Haar als
frihneuzeitlichen Aufbruch, als » Sprengmittel gegen die eingeschlafene Feierlichkeit
der spatmittelalterlichen Form«®®. Sie funktionieren so als Signum von europaischem
Selbstbewusstsein. Diese »Sinnbilder der gebédndigten Urkréfte«, jene »Formen
tuberwundener Dé&monie«, waren nicht nur »historische Erinnerungszeichen«,
sondern »magisch wirksame Erregungsbilder«. Deren latente Wirkungsmacht
bezeichnete Kaegi als »verstummte Kréfte und eingeschlafene und unterdriickte

Energien«, die »zauberhaft jederzeit zu neuer Tétigkeit und zu neuem Ausdruck«

° Warnke 1980: 61.

63 Vgl. Warnke 1980: 61 f.

o4 Vgl. Warnke 1980: 62.

% Zitat aus Panofskys Nachruf von 1929, zitiert nach Warnke 1980: 64.
06 Vgl. Warnke 1980: 64.

®7 Kaegi 1933, zitiert nach Warnke 1980: 64.

% Zit. Nach Warnke 1980: 65.
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erweckt werden konnten.®® Visuell erhartete Warnke Kaegis Argument mit einer Tafel
des Bilderatlasses Mnemosyne.

Drei Formen der kinstlerischen Anwendung von Pathosformeln werden von Martin
Warnke angefiihrt:

1. Als modisches Accessoire laufe die Pathosformel Gefahr, in einen »barocken
Formenapparat« zu verfallen. Diese leere Formel des »hohlen Pathos«
nannte Warburg »vom Leben >abgeschniirte Dynamogramme««.”

2. »Die Funktion eines >Sprengmittels« erreicht die Pathosformel fir Warburg nur
dort, wo sie >energiegeladen« ist und wo sie >polarisierend« wirkt, indem sie
auch &sthetisch die >echt Antike Stimme-« gegen erstarrte Formen und Normen
ins Spiel bringt.«"' Die von Warburg in dieser Form kiinstlerischen Schaffens
bevorzugten Kinstler waren Dlrer und Rembrandt. Warnke erganzt diese mit
Polizians Auffiihrung des Orfeo und dem »packenden Ausdruck der leidenden
Gestalten« der 1488 ausgegrabenen Laokoon-Kopie.

3. Als »Mittel emphatischer Selbstbefreiung« schildert Warnke die dritte Form
der »Superlative der Gebardensprache«, die eine gesellschaftliche
Modernisierung vorantreibe, indem sie klnstlerische und politische
Erfahrungen aufnehme.”

1.3 Definition der Pathosformel in kulturwissenschaftlichen Lexika

Trotz Konjunktur des Begriffs wird der Pathosformel in kulturwissenschaftlichen
Lexika explizit kaum Beachtung geschenkt. Meist wird sie als Unterkategorie von
beispielsweise Pathos genannt.”® Selbst im Metzler Lexikon Literatur- und
Kulturtheorie findet sich zur Pathosformel kein eigener Eintrag.”

% Kaegi 1933, zitiert nach Warnke 1980: 66. Die Umschreibung barocke Pathosformel wurde ebenso
von Warburg selbst verwendet, vgl. Register zu TB/KBW: Biester 2005: 85ff. Warburg umschrieb
zugleich das kiinstlerische Schaffen als »barocken Geschmack in Erfindung und Ausfiihrung«, siehe
Warburg 1895, in WW: 148.

" Warnke 1980: 66.

" Warnke 1980: 66.

" Warnke 1980: 68.

"% 7.B. Stichwort Pathos, in Barck et al 2004, Band 4: 729f.

" Am Ende des Eintrags zu Warburg findet sich eine Definition, die das kulturwissenschaftliche
Anliegen Warburgs formuliert: »Die >psychologische Asthetik Warburgs stellt eine konsequente
Stilistik dar, die genau festzuhalten vermag, wie Kunststile auf verinnerlichte durch Einfiihlung
(>Pathos<) aufgerufene Gestaltungsvorbilder zuriickgreifen. Beim Aufeinanderprallen verschiedener
Traditionen entsteht laut Warburg eine Interaktion zwischen Form und Inhalt; das daraus
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Herausragend ist deswegen der Lexikonartikel von Joachim Ritter, der gemeinsam
mit Karlfried Griinder 1989 das Historische Wérterbuch zur Philosophie herausgab.”
Der Hintergrund, warum gerade in diesem Wédrterbuch die Pathosformel explizit
vorkommt, findet sich in einem Text von Uwe Fleckner und Isabella Woldt. Am 14.
Juli 1927 fand in der KBW eine Konferenz statt, die einem Vortrag des
Kulturphilosophen Erich Rothacker gewidmet war. Auch Warburg selbst hielt einen
Vortrag zum Thema »Funktion der sozialen Mneme als Bewahrerin der
antikisierenden Dynamo-Engramme der Gebérdensprache«"® Im TB/KBW findet sich
ein Eintrag, der Uber die Vorbereitungen Auskunft gibt: » Fiir Rothacker muss ich eine
Bilderwand parat haben (Weltanschauung im Lichtbild).«<’" Dies war eine der
Gelegenheiten fiir Warburg, Pathosformeln in Bilderreihen vorzustellen.”® Warburg
und seine Kolleg/innen hatten an Rothacker auch deswegen Interesse, da dieser ein
Woérterbuch kulturwissenschaftlicher Begriffe plante. Dieses kam jedoch nicht
zustande. Anstelle dessen wurde 1955 das Archiv flr Begriffsgeschichte gegriindet.
1965 wurde dieses von den Herausgebern des historischen Woérterbuchs far
Philosophie (Joachim Ritter/ Karlfried Griinder) sowie Hans-Georg Gadamer

fortgefuhrt.”

Darin findet sich ein Beitrag zum Begriff Pathosformel.

Gleich zu Beginn streicht Ritter die breite Rezeption des Begriffs heraus, die
ihn zu einem Leitbegriff der Geisteswissenschaften machte. Dieser unterscheide sich
hingegen von der eng gefassten Definition Warburgs.® Mit klarem Bezug zu den
Texten Warburgs sieht er das von Warburg intendierte Konzept in der Frage, »was
die italienische Renaissance an der klassischen Antike interessierte«, und
kennzeichnet dies mit einem » Wirksam werden« von »antiken Vorbilderdn] bei der

Darstellung >auBerlich bewegten Beiwerks< von Gewéndern und Haaren«. Er erkennt

resultierende Einzelbild gilt als Zeichen einer spezifischen Situation, die jenseits jeder Vorstellung von
»Zeitgeist« Glltigkeit besitzt.« siehe Ninning 2004: 690.
’® Siehe Ritter 1989.
’® Dieser Titel wurde ebenfalls fiir den Text von Woldt/ Fleckner verwendet, siche: GS/ Bilderreihen
und Ausstellungen: 135-140.
7 TB/KBW: 119. Am 16. Juli 1927 fand in der KBW eine Konferenz unter Beisein renommierter
Hamburger Gelehrter statt, darunter Philosoph/innen wie Ernst Cassirer und Gertrud Bing,
Kunsthistorikern wie Aby Warburg, Fritz Saxl und Erwin Panofsky, der Kinstlerin Mary Warburg.
Gemeinsam bildeten die Anwesenden (darunter auch ein Wirtschaftswissenschafter) ein
interdisziplinares Team, vgl. dazu: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 135 und 139.
8 Im WIA befinden sich Schemazeichnung und 7 Fotografien der Ausstellungstafeln. Siehe
Anmerkung 5, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 139. Abb. 24-25, in GS/ Bilderreihen und
Ausstellungen: 15. Jedoch ist kein Vortragsmanuskript vorhanden, vgl. GS/ Bilderreinen und
Ausstellungen: 135.
" Siehe GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 136.
% Betont wird die Erweiterung des Begriffs fiir die Toposforschung von Ernst Curtius und fiir die
Analyse von Herrschaftszeichen von Percy Schramm, vgl. Ritter 1989, Bd. 7: 201.
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eine Erweiterung im Durer-Vortrag in der Funktion dieses »Idealsti[s] gesteigerter
Beweglichkeit« fir das Quattrocento durch verstdndnisvolles Nachfiihlen. 8! Dieses
zeige sich in Literatur, Theater und Bild.

Wie Warnke so meint auch Ritter, dass der Schweizer Historiker Werner Kaegi
die Definition der Pathosformel in Ruhe versus Unruhe am deutlichsten

zusammenfasse:

»Bevor man in der Antike die Ruhe verkérpert sah, hatte man in ihr die
Unruhe gesucht. [...] Denn jene ersten Formen Uberwundener Ddmonie
waren nicht nur historische Erinnerungszeichen [...], sondern auch magisch
wirksame Erregungsbilder, ... l die unterdriickte Energien [...] zu neuem
Ausdruck erwecken konnten« 2

In der Anwendung der Pathosformel diagnostiziert Ritter jedoch eine
Verallgemeinerung bereits durch die ersten Warburg-Schiler. Erwin Panofsky habe
den Umfang des Begriffs stark reduziert und Fritz Sax! ihn zu stark in die Nahe von

Darwins Thesen geriickt.®
1.4 Pathos, Pathe, Pathosformel

Der israelische Kunsthistoriker Moshe Barash hielt 1991 seine Uberlegungen zur
konzeptiven Struktur der Pathosformel fest.®* Basierend auf Warburgs Vortrag von
1905 zu »Ddrer und die italienischen Antike« skizziert er, was Warburg mit seinen
Ausfihrungen gemeint haben kénnte. In seiner Definition umfasst sie »bestimmte
genau definierte formale Motive«, derer sich Kinstler des Quattrocento (Florenz)
bedienten, um groBes Leiden und andere Emotionen auszudriicken.®® » Pathos wird
sowohl kérperlich wie auch seelisch erfahren oder erlitten.«<®®* Moshe Barash
orientiert sich an dem aristotelischen Ausdruck »Pathe«, der auch von Platon
angewandt wurde.

Mit Platon bezieht sich Barash mit »Pathe« als Erfahrung des Kérpers auf

Aristoteles wie auch auf. Dabei unterscheidet er vier Pathe-Arten: Schmerz, Angst,

®' Ritter 1989, Bd. 7: 201.
8 Werner Kaegi, Das Werk Aby Warburgs, zitiert nach Ritter 1989, Bd. 7: 202. Warburgs Intention war
es die an Ruhe orientierte Antikensicht durch eine Sichtweise auf unruhige, bewegte Elemente zu
ergénzen und sie nicht abzuldésen. Vgl. GS 1932/ 1998, Bd. II: 445ff. (WW: 1771f.).
* Ritter 1989, Bd. 7: 202.
 Moshe Barash, Pathos formulae. Some reflections on the structure of a concept, siehe Barash
1991.
% Siehe Barash 1991: 119.
% Siehe Barash 1991: 119.
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Begierde, Vergniigen.®” Inwieweit Warburg mit diesen griechischen Termini vertraut
war, kann nicht nachgewiesen werden. Barash geht jedoch davon aus, dass diese
Konnotationen Warburg bewusst oder unbewusst vertraut waren.®® Die Seele wére
das Subjekt von kérperlichen Erfahrungen (Pathe), immer verbunden mit Freude
oder Schmerz. Pathe kénne auch umschrieben werden als »exzessive Impulse«
oder »irrationale Momente der Seele«.?®

Den Erfolg der Pathosformel fuhrt Barash bereits in Folge des Vortrags von
1905 auf das Bedurfnis zurtick, etwas Bestimmtes mit diesem Begriff auszudriicken.
Die Uneindeutigkeit sieht er in mangelnden theoretischen Ausfihrungen Warburgs.
In wenigen Merkmalen fasst er zusammen: Zum einen auBere sich die Pathosformel
im  kontinuierlichen Auftreten eines Themas, durch ein konkretes Detail
(Kdrperhaltung, Gestus) und vermittels inharenter Spannung.®

Das konstante Thema ware der Tod des Orpheus, sowohl emotional als auch
symbolisch dargestellt. In der schitzenden Armbewegung Orpheus’ erkennt Barash
das konkrete Detail, das jedoch gleichzeitig den Kérper des von Manaden
bedrangten Sangers freilegt und ihn somit angreifbar macht. Attribute wie z. B. die
Lyra spielen seiner Meinung nach bei der Pathosformel eine untergeordnete Rolle.
Attribute dienten dazu, den Inhalt genau zu definieren und somit einzuschranken.
Erst die Offenheit der Konzeption der Pathosformel ermdgliche die
Bedeutungsumkehr, die Warburg mit » energetischer Inversion<®' umschreibt. Barash
verwendet daflr den Begriff der Polysemie, durch die die inhaltliche Ebene unklar
wird.%

In Zusammenhang mit Warburg streicht nicht nur Moshe Barash das Pathe
der Angst heraus. Auch Konrad Hoffmann widmet 1990 dem Thema Angst in
Zusammenhang mit Warburg einen Text: »Angst und Methode nach Warburg:

Erinnerung als Verédnderung«.*

¥ Barash 1991: 120.
8 Da Warburg am Johanneum fiir die Studienberechtigung unter anderem Altgriechisch nachholte,
kann davon ausgegangen werden, dass er mit den grundlegenden Termini vertraut war. Siehe
Warburg 1927c, in WW: 684, Gombrich 2012 (1970): 54 sowie Syamken 1995. Barash erwahnt
weiters den Einfluss des Philologen und Religionswissenschafters Usener.
® Barash 1991: 119.
% Barash 1991: 121.
' vgl. dazu Kapitel IV.1.2.
% Barash 1991: 122ff.
% Siehe z.B. Barta-Fliedl 1992: 167. sowie Hofmann 1990.
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lIl. THEORETISCHE UND METHODISCHE ANMERKUNGEN

Um Warburg theoretisch zu positionieren, braucht es einen Gesamtblick auf die
wissenschaftshistorischen Verschiebungen des ausgehenden 19. Jahrhundert und

des beginnenden 20. Jahrhunderts.
.1 Warburgs theoretische Entwicklung

Auf die theoretische Entwicklung Warburgs geht insbesondere Edward Wind in
seinem berlhmten Vortrag von 1930 ein, den er im Rahmen eines
Asthetikkongresses  hielt.®* Er referierte lber »Warburgs Begriff der
Kulturwissenschaft und seine Bedeutung fiir die Asthetik«. In einem Raum, der mit
Bildtafeln Warburgs ausgestaltet war, war es sein Ziel, die Anwesenden in den
Problemkreis der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg und die damit
verbundenen theoretischen und methodischen Anliegen einzufiihren.®® In
Abgrenzung zu Alois Riegl und Heinrich Wolfflin positionierte er Warburg in die Mitte
der miteinander verwobenen » Trias zwischen Kunstbetrachtung, Kunsttheorie und
Geschichtskonstruktion«.*® Dieser wolle Warburg direkt am Objekt nachspiiren und
daraus Kategorien entwickeln, die erst in zweiter Linie theoretisch befruchtend
wirken. Allen drei Kunsthistorikern sei der Ausgangspunkt bei Jacob Burckhardt
gemeinsam. Die beiden ersteren spalteten sich in Richtung einer Stil- und
Formanalyse ab.®” Warburg behielt den Gesamtblick auf eine Kultur bei. Er stellte die
Frage nach einer Interdependenz von gesellschaftlichen Bedingtheiten und deren
Kunstprodukten. Er fragte nach den daraus resultierenden Vorstellungen, die sich auf
Produktions- und Rezeptionsverhalten auswirken, mittels der historisch-kritischen
Methode.”® Nach Wind war Warburg von einem damit verbundenen
Gedachtnisvorgang Uberzeugt. Im »reflektierten Akt der Bildanalyse« vollziehe sich
»im spontanen Akt der Bildsynthese unter dem Zwang des Ausdruckstriebes das
Sichwiedererinnern an vorgepragte Formen«.* Damit verbunden ware die Warburg

lebenslang fesselnde Frage nach dem »Wiederaufleben antiker Bildformen in der

% Vierter Kongress fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, Hamburg 1930. Vgl. Wind 1931,
% vgl. Wind 1931, in ASW: 401 und 415.
% vgl. Wind 1931, in ASW: 404f.
% Wolfflin entwickelte in Anlehnung an Burckhardt »das kilinstlerische Sehen«, vgl. Wind 1931, in
ASW: 405.
% vgl. Wind 1931, in ASW: 406.
% vgl. Wind 1931, in ASW: 407.
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zeitgendssischen Kunst«.'% Aufgrund der eigenen seismographischen Fahigkeiten
entwickelte Warburg eine Polaritédtstheorie bzw. eine Ausgleichspsychologie.
Innerhalo der »seelischen Schwingungsweite« erhalten die »vorgeprédgten
Ausdruckswerte« eine Polarisierung.’' Die einheitliche Schwingung wiirde dabei in
einem Spektrum zweier Polen angesiedelt. Bildlich stellte Warburg dies mit eine
» Pendelschema« dar. (Abb.1-3) Auf diese Polaritdt nehmen sowohl Ernst Gombrich
wie auch George Didi-Huberman Bezug.'*

In diese Polaritatstheorie bettete Warburg den Geniebegriff ein und stufte den
Grad der Kunstfertigkeit anhand des emotionalen Distanzierungsvermdgens ein. Das
bedeutet: Inwieweit ist eine Kunst schaffende Person in der Lage, sich vom Objekt
nicht zu sehr in Bann ziehen zu lassen? Es geht dabei nicht darum, Stilelemente in
ihr Gegenteil zu verkehren, sondern innerhalb einer Waagschale angemessen
anzuwenden. Warburg entwarf daflr das Bild einer Wippe. Die Gebardensprache soll
so eingesetzt werden, dass sie weder hohl wirke, noch ihre »poetische Kraft
verliert«.'® Auf diese Uberlegungen kam Warburg im Laufe seiner Forschungen
immer wieder zurlck. Insbesondere im Bilderatlas Mnemosyne werden diese

komprimiert und dienen als theoretische Einleitung flir sein Opus Magnum.
.2 Wissenschaftshistorische Voraussetzungen

Die Wissenschaftspraxis des 19. Jahrhundert war im Wandel. Das Studium der
Kunstgeschichte war bis zu ihrer Etablierung als Einzeldisziplin unter einer Art
studium generale subsumiert. Die Wissenschaftsentwicklung dieser Zeit verédnderte
sich von allgemeinen Disziplinen in Richtung Einzeldisziplinen. Diesem Trend folgte
Warburg nur bedingt. Er setzte sich diesbezlglich von der sich etablierenden Wiener
Schule der Kunstgeschichte ab, die einen engeren Fokus auf Stil- und
Formgeschichte legte. Warburgs Studien hingegen verfolgen komplexere Themen,
die sich nicht unter ein einziges Wissenschaftsfeld subsumieren lieBen.

Einen breit angelegten Einblick in das Werk des Hamburger Gelehrten gibt
Ernst Gombrichs Intellektuelle Biografie, die nach wie vor eine Basis fir die
derzeitige Diskussion bildet. Das in den 1960er Jahren gezeichnete Bild, das auf
Vorarbeiten von Gertrud Bing und Fritz Saxl basiert, wurde durch George Didi-

199 ygl. Wind 1931, in ASW: 407.

1% vgl. Wind 1931, in ASW: 407.

192 Didi-Huberman 2010 (2002): 200f.

1% Gombrich 2012 (1970): 441. Gombrich 2012 (1970): 478ff.
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Hubermans Publikation zum Nachleben der Bilder und den kulturphilosophischen
Uberblick Bernd Villhauers ergénzt.'®

Gombrichs Warburg-Biografie informiert Uber die pragenden intellektuellen
Einflisse: Die Universitatsjahre von 1886 bis 1888 verbrachte Warburg zu einem
GroBteil in Bonn. Gombrich beschrieb Hermann Useners (1834-1905) und Karl
Lamprechts (1856-1915) besonders innovativen Einfluss. Bei beiden wurde
Warburgs Auge flr psychologische Aspekte und theoretisch-methodische Details
geschérft.'® Einflisse zur theoretischen Ausbildung von Warburgs Begrifflichkeit
gehen auf Anton Springer, Jakob Burckhardt, Hermann Osthoff und ab 1905
Friedrich Nietzsche zurtick."®

Auf Karl Lamprecht verweist nebst Gombrich auch Ulrich Rehm in seinem
Aufsatz der Katalogpublikation zur in Kéln gezeigten Pathosformel-Ausstellung.
Lamprecht spiele fir das Opus magnum Warburgs und damit fir die mit den
Pathosformeln verbundene Kulturtheorie eine einflussreiche Rolle. Rehm beschreibt
Lamprechts oppositionelle Geschichtsschreibung, die psychologisch, soziologisch
und anthropologisch beeinflusst war. In » Kunstwerk als Kristallisierungen visueller
Ausprdgung« sahe dieser den Kern einer kollektiven kulturellen Mentalitat. '°” Sie
stehen als pars pro toto flr gesellschaftliche Verdnderungen bzw. »als héchster
Indikator von Geschichte und menschlichem Verhalten wéhrend einer bestimmten
Epoche«."® Damit ist der Symptombegriff bezeichnet, den George Didi-Huberman
in seinem Buch zum Nachleben der Antike heranzieht. Er positioniert die
Pathosformel in seinem diachronen Modell einer Pathos-, Symptom und
Phantomzeit. Die Wildheit beinhaltende Gegenantike zu Winckelmann bezeichnet
George Didi-Huberman als eine unreine Zeit.'® In dieser mehrschichtigen Zeitlichkeit

1% vgl. die deutschsprachigen Editionen: Gombrich 2012 (1970), Gombrich 1995 (1970), die englische
Edition: Gombrich 1970, die deutschsprachige Edition: George Didi-Huberman 2010, die franzdsische
Originaledition von George Didi-Huberman 2001 und Villhauer 2002.
1% Gombrich schreibt dazu: »Lamprechts >neue« Geschichtsschreibung lauft im Grunde auf seinen
Versuch hinaus, das Hegelsche Geschichtsbild in psychologische Begriffe zu Ubersetzen. [...]
Lamprecht bezeichnet seinen Ansatz als >wissenschaftliche Sozialpsychologie«. Bei der Psychologie,
die dieses theoretische Gebilde tragen sollte, handelte es sich um eine Variante der
Assoziationspsychologie, die im frGhen neunzehnten Jahrhundert von Herbart entwickelt worden
war.« Vgl. dazu Gombrich 2012 (1970): 66.
106 Ausfiihrungen dazu folgen im néchsten Kapitel.
' Diese definiere Lamprecht als »zentralen Lebenseinstellungen oder Empfindungsweisen der
Gesellschaft«, vgl. Rehm 2012: 54.
1% Rehm 2012: 54.
199 Didi-Huberman 2010 (2002): 88ff.
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positioniert er die Pathosformel in einer diachronen Weise. Die Pathosformel zeige

sich am stérksten in ihrer Riickwartsgewandtheit.'°

Als Beispiel eignet sich hierfir ein Auszug aus dem Text »Heidnisch antike
Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten«.""" Warburg sah beispielsweise die
Zeit der Reformation/ Gegenreformation als ein Ringen um das Nachleben der Antike
an. Er verwendete in diesem Zusammenhang Begriffe wie Bewahren, Fortleben,

Wiederbelebung, Fortdauer:

»Die italienische Kultur der Renaissance hatte im Sdden und Norden
Typen der heidnisch-antiken Weissagung bewahrt und wiederbelebt,
deren Wesen in einer so lebenskréftigen Mischung heterogener
Elemente, von Rationalismus und Mythologik, von rechnender
Mathematik und prophezeiendem Augur bestand, daB sich selbst die
Hochburg des mit Rom um die innere Befreiung ringenden christlichen
Deutschland, der Wittenberger  Kulturkreis, mit ihnen
auseinandersetzen mubpBte. [...] Luther und Melanchthon enthillen
hierbei  den Grund  dieser  fir  geradlinig denkende
Geschichtsauffassung so paradoxen Anteilnahme an den fortlebenden
mysteriésen Praktiken heidnischer Religiositéat, weil sie sich mit diesem
zukunftserforschenden Aberglauben auf ganz verschiedene Weise
auseinanderzusetzen versuchten.«'"?

Auch Rehm sieht Warburg mit seinem Konzept der Pathosformel entgegen einer

zeitlichen Linearitat

»weit davon entfernt, eine Geschichte linearer Motivwanderungen zu
unterstellen oder nachzuzeichnen. Vielmehr geht es um kérperliche
Ausdrucksformen essenzieller menschlicher Erfahrungen, die zu
kulturell geformten Erinnerungsmalen geworden und als solche in das
kulturelle Menschheitsgedéachtnis eingegangen sind, aus dem sie unter
den verschiedensten Umstédnden wieder hervortreten kénnen.«' '

.3 Symbol versus Symptom

Far diese kulturellen Ausdrucksformen benutze Warburg zun&chst den an Friedrich
Theodor Vischer angelehnten Symbolbegriff, aus dem Warburg den
Pathosformelbegriff erarbeitete.''* 1887 veréffentlichte Vischer eine Abhandlung zum

Symbol. Er verhandelt darin, inwieweit Bild und Bedeutung ident waren und fuhrt

"% Didi-Huberman 2010 (2002): 391.
" Warburg 1920, in: WW: 424-486.
e Warburg 1920, in WW: 434, vgl. ebf. ebd.: 449.
"3 vgl. Rehm 2012: 55.
% vgl. Wind 1931, in ASW: 408. bzw. Vischer 1887.
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dazu Beispiele aus dem religidsen Kontext an. Diese schlieBen an den

sunmittelbaren Reflex«'™

, eine unmittelbare Reaktion an, wie von Warburg durch
den Begriff des Primitivismus ausgedrickt. Bild und Bedeutung bei Vischer wird bei
Salvatore Settis und Giorgio Agamben als eine Parallele von Form und Inhalt
bezeichnet. Dabei ginge es um eine »unauflésliche Verquickung einer emotionalen
Ladung mit einer ikonographischen Formel<."'® Auch Ernst Cassirer bestatigte
diesen Kontrast, der den emotionalen Inhalt in einer Pathosformel birgt und
gleichsam freisetzen kann: » Gewisse innere Erregungen, gewisse Spannungen und
Lésungen sind in ihnen nicht nur festgehalten, sondern sie sind gleichsam in sie
gebannt. Uberall wo ein gleichartiger Affekt anklingt, wird auch das Bild, das die
Kunst fiir ihn geschaffen, wieder lebendig.«'"’

Gertrud Bing ordnete die von Warburg analysierten Figuren hinsichtlich ihrer
Verwendung als Symbole ein. Dabei beachtete Warburg die Mobilitdt und
Wanderung in zeitlicher und raumlicher Hinsicht. Was Gertrud Bing Uber Warburgs
Methode zu den Schifanoja-Fresken''® formulierte, trifft generell auf seine Forschung
zu:

»Die Einzelfiguren, die er in ihren diversen Abwandlungen studiert hatte,
waren fdr ihn zu >Bildern< oder — betrachtet man sie im Hinblick auf ihre
Verwendungsart — zu >Symbolen« par excellence geworden. Er hatte ihre
Beweglichkeit und ihre Unabhédngigkeit von Zeit und Raum beobachtet,
und ihre Wanderungen hatten sich als MaBstab kultureller Einfliisse
erwiesen.«'"

Flar das Wiederauftreten dieser erwahnten Motive setzte Warburg den Begriff des
Nachlebens ein. In dieser Funktion fungiert die Pathosformel als Symptom.'?°

Jakob Burckhardt verdient an dieser Stelle besondere Erwahnung, denn
Gombrich war davon Uberzeugt, dass Jacob Burckhardt Warburgs Pathosformel am

entscheidensten beeinflusste. Dies formuliert er in einer unscheinbaren FuBnote und

"'® Sjehe u.a. Wedepohl 2012: 36.

"8 Didi-Huberman 2010 (2002): 212f.

"7 Cassirer 1942: 117, zitiert nach Didi-Huberman 2010 (2002): 224.

'8 Die Schifanoja-Fresken sind Teil jenes Freskenzyklus, den Warburg in Ferrara analysierte. Sie
waren Namen gebend flir den Vortrag, den er 1912 in Rom hielt. Der so genannte Schifanoja-Vortrag
gilt als bahnbrechend und gleichzeitig als Gedachtnisort der modernen Ikonologie. Anmerkung: Der
Begriff Gedachtnisort ist hier im Sinne von Pierre Nora’s lieux de memoire benutzt.

"% Die Textgrundlage geht zurlick auf einen Vortrag, der von Gertrud Bing 1962 am Courtauld Institute
in London gehalten wurde. Vor ihrem Tod (1964) wurde dieser fiir die Einleitung zu den Gesammelten
Schriften erweitert. Aus dem Reprint dieser Einleitung stammt das Zitat, siehe Bing 1965: 450.

120 |nsbesondere George Didi-Huberman setzte Warburg durch einen Symptombegriff mit Sigmund
Freud in Verbindung, vgl. Didi-Huberman 2010 (2002): 301-313.
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zitiert einen Satz Jakob Burckhardts aus den Vorlesungen (ber Aesthetik von Karl

Heinrich von Stein:'?'

»Wo irgend Pathos zum Vorschein kam, mufBte es in antiker Form

geschehen.«'#

Dass die Forschungen in Florenz ausschlaggebend fir die Herausbildung der
Pathosformel waren, zeigen die Passagen zum Festwesen. Im Februar 1895
forschte Warburg in diversen Florentiner Archiven und entschied sich, in
» GruBformeln« ethnologische Parallelen zu suchen.'® Der Friihling 1895 markierte
somit einen Ausgangspunkt, der Warburg sprachlich in die Richtung eines
Formelbegriffs gehen lieB. Die mathematisch anmutenden Uberlegungen der Jahre
1896-1901, die in den Notizen » Symbolismus als Umfangbestimmung«'?* bezeichnet

sind, erganzen diesen.
.4 Vorbilder fiir Warburgs »Nachleben der Antike«

Das eng mit der Pathosformel verwobene Konzept des Nachlebens der Antike
unterstreichen sowohl Rehm als auch Gombrich sowie George Didi-Huberman.'® Es
gibt unterschiedliche Sichtweisen, von wem Warburg zur Auseinandersetzung mit
dem Nachleben der Antike angeregt wurde. Didi-Huberman vermutet einerseits eine
Beeinflussung durch den Wiener Kunsthistoriker Julius von Schlosser bzw. durch
den britischen Ethnologen Edward B. Tylor. Er bezieht sich jedoch dabei auf die
spateren Texte Warburgs.'?® Fiir die friiheren Texte ab den 1880er Jahren erscheint
der Einfluss des Kunsthistorikers Anton Springers (1825-1891) naheliegend, der
1867 erstmals » Das Nachleben der Antike im Mittelalter« publizierte.?’

121 Gleichzeitig hob Gombrich im Index diese Stelle beim Begriff der Pathosformel besonders hervor.
Siehe Register in Gombrich 2012 (1970): 686.
122 Karl Heinrich von Stein, Vorlesungen Uber Aesthetik, Stuttgart 1897: 77, zitiert nach Gombrich
2012 (1970): 348f.
123 Der Ethnologe Herbert Spencer wurde in diesem Zusammenhang genannt, vgl. Gombrich 2012
1970): 165.
$24 Eine der Formeln ist beispielsweise: »der Act: Einverleibung von Z in M, Z = das differenzirte
Zeichen, M = apperzipierende Masse«, siehe Siehe Warburg 1896-1901.
125 ygl. Rehm 2012: 55 und Gombrich 2012 (1970): 97 und 588 sowie Didi-Huberman 2010 (2002).
126 gl. Didi-Huberman 2010 (2002): 57ff.; er zitiert dabei einen Text von Schlosser von 1911 und
einen Warburgs von 1927.
127 \igl. Gombrich 2012 (1970): 97 und Springer 1867: 1-28. Wie bereits auf Seite 10 ausgefiihrt, wird
fir die folgenden Zitate die Ausgabe von 1886 herangezogen, die auch Warburg besaB: Springer
1886, Bd.1: 1-40.
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Der Kunsthistoriker Anton Springer formulierte in diesem Text jenes
Forschungsthema, das Warburg 20 Jahre spéter in seiner Dissertation untersuchte.
Auffallig sind die ahnlichen Formulierungen und die zwischen zwei Epochen
angesiedelte zeitliche Periode. Springer ging es darum, aufzuzeigen, dass das
Mittelalter verkannt wird. Er markierte zeitlich die Periode, die auch Warburgs
wissenschaftlicher Fokus war:

»Das Mittelalter ragt vielfach in die unmittelbare Gegenwart hinein und
ist doch ldngst nicht mehr am Boden, welchem unsere Anschauungen
entkeimen. [...] Das flinfzehnte Jahrhundert scheidet auf
kiinstlerischem Gebiet zwei Mittelalter: jenseits desselben in der
mittelalterlichen Welt waltet als bezeichnender Zug die Unkenntnis der
Antike, diesseits dagegen wird die Kunst des klassischen Alterthums
den Zeitgenossen als Muster zur Nachahmung aufgestellt und durch
den begeisterten Cultus der Antike der Umschwung der Kunst und ihr
Aufschwung zur héchsten Blithe bewirkt. [...] da hat geWiB auch das
Muster der Antike seinen Antheil an der Schépfung.«'?

» Im Mittelalter — und auch in der ersten Renaissanceperiode — war |[...]
fir die kinstlerische Technik, ihren Erwerb und ihre Entwicklung eine
férmliche Begeisterung vorhanden.«'? »[...] mit welchen Ornamenten
das Ganze belebt werden kénne, das Alles sucht und findet er in der
Antike vorgebildet.«'*°

SinngemaB koénnten diese Worte von Warburg stammen. Hinsichtlich der
Periodisierung unterscheiden sich jedoch die Sichtweisen. Springer erkannte in der
Rezeption der Antike eine Kontinuitdt durch das Mittelalter hindurch. Warburg
hingegen klammerte das Mittelalter weitestgehend aus seiner Konzeption des
Nachlebens aus. Warburg fokussierte seine Forschungen auf das Quattrocento,
wahrend Springer ahnliche Phanomene bereits einige Jahrhunderte friiher feststellte.
Das dazu formulierte Forschungsdesiderat wurde mit Warburgs Dissertation von
1891/ 92 erflllt: »Noch hat sich kein Forscher die Mihe genommen, [...] dem
formalen Ursprunge des Gewandwurfes, der Faltenmotive nachzugehen. Gewil3
wirde er dberall zuerst auf unbewuBte, im zwdlften Jahrhundert aber auch auf

bewusste und beabsichtigte Nachbildungen der Antike stoBen.«'*’

128 Springer 1886°: 2-6.
129 : 2,
Springer 1886~ 16.
130 Springer 1886°: 71.
131 Springer 1886°: 9.
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.5 Psychohistorischer Ansatz

Warburgs Fokus lag auf der Psychohistorie’® jener visuellen Artefakte, die das
Zentrum seiner Forschung bildeten. Er interessierte sich dafir, warum bestimmte
Motive zu bestimmten Zeitpunkten zu Konjunktur gelangten. Dabei zog er nicht nur
Kunstwerke der so genannten Hochkultur als Untersuchungsgegenstédnde heran.
Besonderes Interesse galt jenen visuellen Tragermedien, die Bilder in Umlauf
brachten: Wandteppiche, Teller, Briefmarken. Dieser unhierarchische Umgang mit
Artefakten bot Anschlussfahigkeit fir neue Strémungen der 1970er Jahre, die sich
aus dem Paradigmenwechel in der Geschichtswissenschaft ergaben: feministisch
orientierte Wissenschaften, Alltagsgeschiche, deren Vorlaufer in der Schule der
Annales zu finden ist. Es war fir den Begrtinder der Mikrohistorie, Carlo Ginzburg,
vermutlich nicht nur die erwahnte Ubersetzung ins ltalienische, die sein Interesse fiir
Warburg wachrief. Ein wissenschaftshistorisch orientierter Text wurde, wie bereits
erwahnt, von Carlo Ginzburg aus diesem Anlass verfasst.”®® Auf einen ersten Blick
mag es verwundern, dass dieser Vertreter einer Geschichte von unten, zu Warburg
schreibt. Es sind nicht nur die Sprache und das Land, die Ginzburg mit Warburg
verbinden. Es sind genau jene Rander der Wissenschaft, Uberlappungen in einem
transdisziplinaren Sinne, die ihn auf ahnliche Spurensuche gehen lassen. Im Juli
2011 hielt Ginzburg in Berlin im Rahmen einer Sommerhochschule des Zentrums fir
Literaturforschung einen Vortrag zur Pathosformel. Eine Publikation dazu ist

geplant.'®

1.6 Kontinuitat und Briiche

Ahnlich wie sich Warburg an den Randern der Wissenschaften bewegte, setze auch

sein Begriff des Nachlebens'

an der Peripherie ein. Dass wissenschaftliche
Innovationen oft an den Randern beginnen, hat die Wissenschaftsgeschichte

gezeigt. Auch Warburg hat dies erkannt. In den 1930er Jahren auBerte sich der

32 Dazu studierte er eigens nach seinem Studium der Kunstgeschichte ein weiteres Semester
Psychologie in Berlin, das 1893 noch der Medizin unterstellt war.

133 Carlo Ginzburg, Kunst und soziales Gedachtnis. Die Warburg-Tradition. In: Spurensicherung. Die
Wissenschaft auf der Suche nach sich selbst, Berlin 1995° (1966): 63 — 127, Titel der italienischen
Originalausgabe: Da A. Warburg a E. Gombrich. Note su un problema del metodo. In: Studi Medievali,
3. Folge, Band 7, Nr. 2, Spoleto 1966: 1015-1065.

'3 Uber das ZfL konnte Kontakt zu Carlo Ginzburg hergestellt werden. Der Vortrag ist in Vorbereitung
zur Publikation und wird derzeit (iberarbeitet. [Stand: Janner 2013].

135 Zum Begriff des Nachlebens siehe Kapitel IIl.
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wenig bekannte Osterreichische Wirtschafts- und Sozialwissenschafter Ernst
Griinfeld zum Thema.'®® Was jeweils unter Zentrum oder Peripherie verstanden wird,
wandelt sich zeitbedingt sténdig. Das trifft auch auf das sich wandelnde
Forschungsinteresse zu.

Das groBflachige Wissenschaftsnetzwerk, durch das seine Vortragstatigkeiten
moglich waren, baute Warburg bereits wahrend seines Studiums auf. Mit mehreren
international anerkannten Forschenden konnte Warburg bereits in den 1880er
Jahren Kontakte und zum Teil lebenslange Freundschaften aufbauen. Einer seiner
Lehrmeister war August Schmarsow, der in Florenz das kunsthistorische Institut
mitbegriindete und Warburg durch ein Auslandssemester in die dortigen
Kunstschatze einfiihrte.’®” Florenz war auch jener Ort, der zwischen 1891 und 1904
mehrmals seine Wahlheimat wurde, um seine Forschungen zur Kunst der
Renaissance weiterzubetreiben.*® Dies hob Gertrud Bing im Rahmen eines
Wiirdigungsvortrags hervor.’™  lhre Rede schloss Gertrud Bing mit Warburgs
Worten:

»>Ebreo di sangue, Amburghese di cuore, d’anima Fiorentino. Jude
von Geburt, Hamburger im Herzen, im Geiste ein Florentiner< Er hat
selbst vielleicht gar nicht so genau gewuBt, was fir eine seltene
Verschmelzung diese drei Elemente in ihm eingegangen waren.«'*°

Warburg wurde bereits zu Lebzeiten von seinen Kollegen rezipiert und nahm an
einer Vielzahl internationaler Kongresse teil. Darunter befanden sich kunsthistorische
und historische Kongresse in Berlin, Budapest, Florenz und Hamburg. Herausragend
ist jener Vortrag von 1905, mit dem Warburg die Pathosformel einflihrte und jener,
den Warburg 1912 in Rom hielt und damit die moderne Ikonologie™’ begriindete.'*?
Vortrage stellten fir Warburg Zasuren dar und markierten gleichzeitig

1% Ernst Griinfelds Buch »Die Peripheren. Ein Kapitel Soziologie« wurde 1939 posthum von dessen
Witwe Valerie Griinfeld in Amsterdam veréffentlicht.

37 Auf Schmarsows Relevanz hinsichtlich der Pathosformel wird zu Beginn des Kapitels I
eingegangen.

'3 |n Florenz lernte Warburg auch seine spatere Ehefrau Mary Hertz kennen. Mit der Kiinstlerin Mary
Hertz verbrachte er weitere Jahre in dieser Stadt.

139 Am 31. Oktober 1958 wurde in der Hamburger Kunsthalle eine Warburg-Biiste aufgestellt. Siehe
Bing 1958: 455.

%0 Bing 1958: 464.

'*" Der Begriff Ikonologie geht auf Cesare Ripa zuriick. Im Unterschied dazu wird Warburgs Ikonologie
als neue Ikonologie bezeichnet. Einen Uberblick bietet: Ekkehard Kaemmerling (Hg.), Ikonographie
und lkonologie. Theorien — Entwicklung — Probleme. Bildende Kunst als Zeichensystem, Band 1, KéIn
1979.

%2 Zur Rezeption Warburgs vgl. Wuttke 1979: 601-638.
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Lebensabschnitte. So schrieb Gombrich, dass der Dirervortrag von 1905 Warburg
die Rulckkehr aus ltalien erleichterte. Sein Forschungsinteresse verlagerte sich
zunehmend nach  Norden. Das erleichterte das Fortsetzen seiner
Renaissanceforschungen in Deutschland. Gertrud Bing fasste Texte, die zwischen
1901 und 1907 entstanden als »Austausch zwischen Florentiner und Flandrischer

Kultur«< zusammen.'*

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts war die Familie Warburg noch an Planen einer
Universitatsgrindung in Hamburg beteiligt."** Unterbrochen durch den Ersten
Weltkrieg und aufgrund der mit einer langen Rekonvaleszenz verbundene
psychischen Erkrankung Warburgs wurden diese Plane verschoben. Als Resultat
dieses Bestrebens wurde mit Unterstitzung Fritz Saxls die KBW
(Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg) gegriindet'*, die als eine Art Institut fir

Hohere Studien fungierte.'*

Warburg blieb der Universitdt Hamburg verbunden,
indem er fir Professuren Empfehlungen abgab. Er setzte sich fiir die die Grindung
des Kunstgeschichtlichen Seminars ein sowie fir einen Lehrstuhl fir Klassische
Archdologie. Auch die Berufung Erwin Panofskys erfolgte durch Unterstiitzung
Warburgs.'’

An dem von ihm begrindeten Forschungsinstitut der KBW unterrichtete
Warburg seine ikonologische Methode. Panofsky und Sax| z&hlten zu seinen ersten
Schulern. Als Resultate gingen die von Panofsky verfasste Direr-Studie zu Beginn
der 20er Jahre und Saxls » Rinascimento dell’antica« hervor.'® Sie werden heute der

ersten Generation der so genannten Warburg-Schule zugeordnet.'*

148 »> Siehe GS 1932/ 1998, Bd. I: 177-230.

* Erwin Panofsky und Ernst Cassirer zahlten zu den ersten Professoren der Universitat Hamburg, die
nach 1918 gegriindet wurde.

® Genau genommen ist es schwierig ein Griindungsdatum festzulegen. Georg Syamken legte als
Grindungsdatum mit 1902 fest — mit dem Argument der finanziellen Férderung und des
systematischen Ausbaus. siehe dazu: Syamken 1980: 43. Finanzielle Férderungen erhielt Warburg
bereits schon friher. In punkto systematischem Ausbau legt Fritz Saxl die Jahre 1901/02 fest, siehe
Anmerkung 46 bzw. Saxl 1943, zitiert in Gombrich 2012 (1970): 615.

® Enger Kontakt bestand mit groBen Namen der Wissenschaft. Ernst Cassirer, Erwin Panofsky u. a.
waren darunter. Siehe dazu Sax| 1943/44: 341.
147 » Vgl. dazu GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 135.

® Erwin Panofsky, Dirers Stellung zur Antike. Mit zwei Exkursen,
%% Zu dieser ersten Generation der Warburg-Schule zahlen samtliche Personen, die im Laufe der
1920er Jahre von Warburg unterrichtet wurden. Hervorzuheben ist die 1927 abgehaltene Burckhardt-
Vorlesung. Vgl. dazu Seminaribungen Uber Jacob Burckhardt [...], hg. von Roeck, in: Idea. Jahrbuch
der Hamburger Kunsthalle X, Hamburg 1991. Didi-Huberman 2010 (2002): 79ff. oder WW: 695 ff.
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Mit Fritz Saxl pflegte Warburg bereits lange vor der Grindung der KBW
Kontakt. Um 1910 begann ein reger Briefverkehr, der sich um das gemeinsame
Forschungsfeld der astrologischen Motivik spann.’® Nach Ende des Ersten
Weltkrieg wurde Fritz Saxl von der Familie Warburg gebeten, den Fortbestand der
wissenschaftlichen Forschung wahrend der krankheitsbedingten Abwesenheit
Warburgs zu sichern. In stdndigem Kontakt mit Warburg Gbernahm er interimistisch
die Bibliotheksleitung. Neben der spateren Assistentin Gertrud Bing z&hlte Saxl
fortan zu Warburgs engsten Vertrauten.

Die Machtergreifung des nationalsozialistischen Regimes in Deutschland
stellte auch fur die KBW eine Zasur dar: 1933 wurden die Bestédnde und das Archiv
der 1925 gegrindeten Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg nach London
transportiert.”" Am 12. Dezember 1933 legten in Hamburg zwei Schiffe ab.
Transportiert wurden ca. 60.000 Biicher, Diapositive und Mébel.”®® Es ist der
Hartnackigkeit der beiden engsten Mitarbeiter/innen, Fritz Saxl und Gertrud Bing, zu
verdanken, dass das Warburg-Archiv nun einen fixen Platz am Londoner
Universitatscampus am Woburn Square hat. Ausschlaggebend war die Entscheidung
der London University, das Warburg-Institut inklusive Bibliothek in die bestehenden
Strukturen zu integrieren. Die hing mit der weisen Voraussicht Warburgs zusammen,
seltene Bicher anzukaufen. In der ausgesuchten Sammlung an herausragenden
wissenschaftlichen ~ Werken befinden sich einige in  Wien publizierte
Zeitschriftenreinen oder auch die von Hubert Janitschek Ende der 1890er Jahre
(ibersetzte kunsttheoretische Abhandlung Albertis. "

Der mehrfach bestehende wissenschaftliche Wienbezug setzt sich mit einer
weiteren Person fort: Diesmal war es ein Wiener Kunsthistoriker, der seinen Weg
nach London antrat: Ernst H. Gombrich war seit Jahresbeginn 1936 Assistent
Gertrud Bings. Gombrich, der durch Vermittlung des Kunsthistorikers Ernst Kris an

%0 Die @sterreichische Historikerin und ehemalige Leiterin des Warburg-Archivs, Dorothea McEwan
verfasste zu dieser Zeit den Band Ausreiten der Ecken: Die Aby Warburg — Fritz Saxl Korrespondenz.
1910 bis 1919. hg. von Nicholas Mann und Martin Warnke, Hamburg 1998. Die Jahreszahlen in den
Quellenangaben divergieren zwischen 1910 und 1911. Vgl. dazu McEwan 1998: 18.

131 Offensichtlich gab es zwar Alternativangebote von den Universititen Leyden und Rom, die jedoch
zu hohe Folgekosten verursacht hatten. Nach Verhandlungen mit der Universitat London und
Uberwinden der Hirden seitens deutscher Behérden stand der Exilierung dieses Wissens nichts mehr
im Wege. Siehe Kultmann 1990 (1966): 202.

%2 Die Bildunterschriften mancher Atlastafeln lassen darauf schlieBen, dass Liicken im
Gesamtbestand bestehen. Vgl. beispielsweise Beschriftung zu Tafel 3: » Verbleib unbekannt«. in GS
[1.2/ Bilderreihen und Ausstellungen: 84.

5% | eone Battista Alberti, Kleine kunsttheoretische Schriften, hg. im Originaltext, Ubersetzt, erldutert,
mit einer Einleitung und Excursen versehen von Dr. Hubert Janitschek, Wien 1877.
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das Warburg Institute in London empfohlen wurde, wird retrospektiv der zweiten
Generation der Warburg-Schule zugerechnet. '>*

Gombrichs Assistenzzeit bei der spateren Institutsleiterin Gertrud Bing und
seine Mitarbeit nach dem Krieg bilden die Grundlagen fiir seine Erarbeitung der
Intellektuellen Biografie von Aby Warburg. Wie er in einem Vortrag herausstreicht,
gewann er bei ihr Einblick in die vorhandenen Quellen.: »/ was assigned the task to
assist Gertrud Bing in publishing the vast array of his drafts and notes. | was to use
these after her death in writing Warburg's Intellectual Biography.«'>®

Bereits in den ausgehenden 1930er Jahre war als Geschenk fir Warburgs
Bruder, Max Warburg, eine Aby Warburg-Biografie geplant. Beauftragt wurde damit
Gertrud Bing als langjahrige enge Mitarbeiterin Warburgs. Zu einer Fertigstellung
kam es zu diesem Zeitpunkt noch nicht. Sein Kriegsdienst fiir die BBC unterbrachen
dieses Projekt. Auch Gombrichs Arbeit am Warburg-Institut ruhte wahrenddessen.
Auf Basis der von Bing in den 1930er Jahren erstellten Biografiefragmente stellte
Gombrich das geplante Projekt 1970 fertig. Eine Ubersetzung ins Deutsche dauerte
noch weitere 15 Jahre. Nach dem Tod Bings (1964) (bernahm Gombrich die
Institutsleitung (1964-1976). Sir Ernst Gombrich wurde angesichts der von ihm
erreichten Verdienste letztendlich geadelt und blieb bis zu seinem Lebensende in
London.™®

Wie bereits in der Einleitung ausgefihrt, ist weiteren Personen ein
zunehmendes Interesse an Warburg zu verdanken. Vor allem sind Werner Hofmann,
Direktor der Hamburger Kunsthalle, und Martin Warnke, ein 1978 an die Universitat
Hamburg berufener Kunsthistoriker, zu nennen. Mit ihrer gemeinsamen Konferenz
von 1990 begriindeten sie den Beginn der Warburg-Renaissance. Warnke regte in
den 1990er Jahren dazu an, das Gebaude, in dem bis 1933 die KBW untergebracht
war, flir wissenschaftliche Zwecke zu nutzten.”™ Mittlerweile ist das Haus in der

HeilwigstraBe 14 Sitz des Warburg-Hauses Hamburg.'®®

' Wahrend des Krieges wurde Gombrich von den Briten aufgrund seiner Deutschkenntnisse fir
Abhordienste engagiert. Ob Gombrich aus wissenschaftlichen Grinden ohnehin in England bleiben
wollte, ist an dieser Stelle nicht zu beantworten.

1% Siehe Gombrich 1999: 268 sowie Einleitung der Intellektuellen Biografie, in Gombrich 2012 (1970).
%8 Siehe GS 1932/ 1998, Bd. I: 14 f. (Vorwort zur Studienausgabe von Horst Bredekamp und Michael
Diers), ebf. Gombrich 1995: 15.

7 Der Gottfried-Wilhelm-Leibnitz-Preistrager von 1990, Prof. Dr. Martin Warnke, verwendete sein
Preisgeld der Deutschen Forschungsgemeinschaft, fir die Warburg-Forschung. 2007 folgten die
Ehrendoktorwirde fiir besondere Verdienste um Wissenschaft, Kunst und Kultur der TU Dresden,
2010 jene der TU Dortmund. 2012 erhielt er den Aby-M.-Warburg-Preis fir sein Lebenswerk.
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.7 Die Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg = KBW

Fritz Saxl zufolge begann Warburg im Alter von 20 Jahren mit der Katalogisierung
seiner Blichersammlung.™® Die Datierung der Anfinge der KBW geht also bis in das
Jahr 1886 zurlck. Mit einer systematischen Blichersammlung und dem Benutzen der
Bibliothek als Forschungsinstrument begann Warburg bereits 1889, wie er in einem
Brief an seinen Vater formulierte: »[...] Ich besitze jetzt den Grundstock zu einer
exquisiten Bibliothek: Es ist dies mein notwendiges Handwerkszeug, [...]«'®

Was als Grindungsdatum der so genannten Kulturwissenschaftlichen
Bibliothek Warburg (KBW) angesehen wird, wird unterschiedlich argumentiert. Fritz
Saxl datierte den Beginn der systematischen Sammlung auf 1901/ 1902.
Ausschlaggebend dafiir waren zwei Publikationsreihen'', die angekauft wurden und

den Bestand der Bibliothek enorm vergréBerten.

»Er bat seinen Bruder um die nétigen Summen und erklarte ihm, daf3
diese Anschaffung mehr bedeute als den Kauf zweier groBer Zeitschriften,
es wirden damit vielmehr die Grundlagen einer Bibliothek fiir kommende
Generationen gelegt.«'%

Warburg hielt dazu retrospektiv fest:

»Mit dieser Bereitwilligkeit, die nicht hoch genug anerkannt werden kann,
war implicite [sic!] das Institut, wie es heut in einem besonderen Gebdude
vor uns steht, beschlossen.«'®

Warburgs  Kulturwissenschaftliche  Bibliothek  funktioniete  nach  einem
Hyperlinksystem. Die Vernetztheit der einzelnen Themenbereiche ist das, was die
KBW mit dem Thema der Pathosformel verbindet. Ein ahnliches Verfahren wandte
Warburg in der Montage seines Bildmaterials an. Die Ausstellungen, die in der KBW
gezeigt wurden, verbinden die beiden Prasentations- und Arbeitsformen miteinander.

(Informationen: www.gerda-henkel-stiftung.de, www.arthist.net, www.uni-hamburg.de, www.warburg-
haus.de).

Das Warburg-Haus inkludiert u.a. das Warburg-Archiv, die Forschungsstelle Politische
Ikonographie und die Warburg Electronic Library, siehe http://www.warburg-haus.de/ [29.1.2013].
19 Saxl 1943/44: 335
190 Brief Warburgs an seinen Vater, Moritz Warburg, vom 20. Juli 1889, in Gombrich 2012 (1970): 103.
'8 Es handelte sich dabei um zwei Periodika: »die Verdffentlichungen der Graphischen Gesellschaft
und das luxeriés ausgestattete kunsthistorische Jahrbuch der kaiserlichen Sammliungen in Wienx,
zitiert nach Gombrich 2012 (1970): 625.
192 vgl. Sax| 1943, zitiert in Gombrich 2012 (1970): 615. Dieser Text von Saxl zur KBW findet sich
ebenso in dem Band ASW, zitiert als Sax| 1943/44.
188 Warburg 1927¢, in WW: 683-693 [690!].
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Die berihmten Tafeln, an denen er Fotografien oder andere Reproduktionen
befestigte, wurden mitten im Lesesaal der KBW ausgestellt. Die ellipsenférmige
Anlage korrespondierte architektonisch mit dem Konzept der Pathosformel.
Ausflhrlich schrieb Tilmann von Stockhausen zur Kulturwissenschaftliche Bibliothek
Warburg.'®* Auch von Fritz Sax|I stammen mehrere Texte zur KBW.®°

Warburgs Bibliotheksaufstellung orientierte sich am Studium von Bildformen,
Religion, Literatur, Kunst und Geschichte. Die unorthodoxe Anordnung in den
Regalen entsprach diesem methodischen Interesse. Sein Instrumentarium zur
Erforschung des Nachlebens der Antike war die Bibliothek, die er als sein
Vermé&chtnis betrachtete, wie er in obigem Zitat formulierte. Gleichzeitig folgte eine
thematische Fokussierung des Sammelns. Publikationen zu florentinischer Kunst der
italienischen Renaissance sollten den spateren Schwerpunkt der KBW bilden.

Um die Methode der lkonologie anzuwenden, gewann auch der Bestand an
poetischer, philologischer, ethnologischer Literatur an Bedeutung. Exotische
Bereiche wie z.B. Luftschifffahrt bekamen eigene Abteilungen. Atlanten, Kurs-,
Adress- und Telefonblcher zahlten ebenso zu seinen Studienunterlagen. Bekannt ist
allerdings, dass sich nicht die von Warburg praktizierte Ikonologie in der
Kunstgeschichte durchsetzte, sondern ein Ikonologiebegriff, der Panofsky in seinem

”  Grundsatzlich gehen

Exil auf ein Benutzungsraster (Schema) reduzierte.'®
ikonologische Analysen Uber die reine Beschreibung und Kategorisierung von
Kunstwerken hinaus und bestimmen den Bedeutungshorizont (allegorisch,
symbolisch). » Nach Warburg ist Ikonologie die Untersuchung der Funktion und des
Gebrauchs von bildlichen Darstellungen in der Kultur.«'®® Dazu zdhlen — wie
Warburg in seinen Arbeiten zeigte — auch historische Analysen. Er beantwortete

beispielsweise mittels Geschéaftsblichern sowie Korrespondenzen, welche duBeren

'%* Tilman von Stockhausen, Die Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg. Architektur, Einrichtung

und Organisation. Hamburg 1992.

1% Siehe Fritz Sax|, Die Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg in Hamburg, in: ASW 1992: 331-
334 und Fritz Saxl, Die Geschichte der Bibliothek Aby Warburgs, in: Gombrich 2012 (1970): 615-640,
siehe ebf. ASW: 335-346. Diese Fassung inkludiert einen Epilog und Anmerkungen von Ernst
Gombrich, die 1970 hinzugefugt wurden.

'%6 Sjehe Saxl 1943/44: 335 und Kultmann 1990 (1966): 202 und Stockhausen 1992.

'%7 Siehe den bekannten Aufsatz von Erwin Panofsky, Ikonographie und lkonologie. Eine Einfiihrung in
die Kunst der Renaissance, in: Panofsky 1978 (1955): 36-67, der bereits um 1939 verfasst wurde, ebf.
publiziert in Kaemmerling 1979: 207-225. Zum erwahnten Schema siehe Panofsky 1978 (1955): 55..
Dieses Panofsk’sche Dreistufenmodell gilt nach wie als klassisches Bildanalyseverfahren.

'%8 Henckmann/ Lotter 1992: 102. Dieser Definition von Henckmann und Lotter ist eine Andeutung hin
zu einer Kulturtheorie anzumerken.

35



Bedingungen zu einem spezifischen Kulturprodukt fihrten. Seine Ziele fir die KBW
formulierte Warburg mit einem methodischen Anliegen:

»Sie bedeutet in dem noch ungeschriebenen Handbuch der
Selbsterziehung des Menschengeschlechts ein Kapitel, das den Titel
haben kénnte: >Von der mythisch-flirchentenden zur wissenschaftlich-
errechnenden Orientierung des Menschen sich selbst und dem Kosmos
gegentber«. Die methodische Eigenart der Kulturwissenschaftlichen
Bibliothek Warburg wirde dabei nach zwei Richtungen hin zutage treten:

1. dadurch, daB dies Kapitel illustriert ist, d.h. daB dieser Pendelgang
zwischen mythischer und wissenschaftlicher Auffassung im
Spiegel der kinstlerischen Gestaltung — vom Fetisch bis zum
Drama — durch etwa drei Jahrtausende hindurch systematisch
historisch verfolgt und in einer ausgewédhlten Reihe von
Reproduktionen wiedergegeben wird.

2. dadurch, daB diese seelische Pendelschwingung realgeographisch
als Mittelmeerbeckenvorgang aufgefalBt wird, indem die
betrachtenden Ausdruckswerte in Sprache, Bildwerk und Drama
auf ihre Zzentrale oder periphere Bezogenheit zu jenen
schépferischen Kraftfeldern, die wir Babylon, Athen, Alexandrien,
Jerusalem, Rom nennen, untersucht, Einblick gewédhren in das
Urprdgewerk europdischer Mentalitét.«'°

Auch Fritz Saxl streicht in einem seiner Texte zur KBW den Bezug zur Pathosformel

heraus:

»Die Bibliothek Warburg ist [...] als Blicherreservoir fiir die Erforschung des
Nachlebens der Antike angelegt.«'’® In ihr werden »nicht nur einzelne

Epochen stérker berticksichtigt [...], sondern [...] das -bildhafte Element:
[nimmt] immer einen besonderen Platz ein. Dies ergibt sich aus dem
spezifischen Charakter ihrer Problemstellung. [...] Die Gestalten der

Ménade, des Apollon, eines Triumphbogens, des Laokoon usw. kommen
dem heutigen Menschen wohl zuerst in den Sinn, spricht man vom
Nachleben antiker Form im Geddchtnis der nachantiken Menschheit.«'"

1% Warburg (ohne Angabe der Datierung), zitiert nach Saxl 1930a, in ASW: 334.
7% Saxl 1930, in ASW: 332.
"1 Sax| 1930, in ASW: 332.
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IV.DIE PATHOSFORMEL IN DEN SCHRIFTEN UND VORTRAGEN
WARBURGS

Zur Ausfihrung dessen, was Warburg als eine Pathosformel verstand, haben eine
Reihe seiner Schriften Relevanz. Deswegen kann nicht nur von einem Text
gesprochen werden, der die Pathosformel als Terminus festlegt. Die erstmalige
explizite Verwendung des Begriffs der Pathosformel unterscheidet den als Vortrag
prasentierten Ddarer-Text von allen anderen. Aufgrund der entscheidenden
Bedeutung flir eine Begriffsgeschichte zur Pathosformel wird er gegen eine
Chronologie den folgenden Textanalysen vorangestellt. Erganzt wird dieser durch
weitere, die sich zeitlich bis dahin ansiedeln.

V.1 Diirer und die italienische Antike

Von 3. bis 6. November 1905 wurde im Hamburger Konzerthaus jener Kongress
abgehalten, der den Rahmen fur Warburgs innovativen Vortrag bot. Zahlreiche
Dokumente (Briefe, Sitzungsprotokolle der Hamburger Kunsthalle) geben Aufschluss
tuber  die  Vorbereitungsarbeiten. = Warburg  war  Mitorganisator  des
Veranstaltungsprogramms. Kurzfristige Anderungen konnten dadurch umso leichter
gehandhabt werden. Auch wurde eine Ausstellung zur antiken Kunst von der
Hamburger Kunsthalle im Museum fir Kunst und Gewerbe als ein Teil des
Begleitprogramms organisiert, tber das der Aufsatz des Kurators der Hamburger

72 |nsbesondere erwahnt Andrew

Ausstellung zur Pathosformel Auskunft gibt.
Marcus Hurttig die pompése Konferenzgestaltung, in deren Rahmen Warburgs
Ausflihrungen zu Direr vorgetragen wurden.'”® Damit weist er indirekt auf Berichte
hin, die bereits seit 1906 nachzulesen sind.'”* Diese bereits vorliegenden publizierten
Ergebnisse wurden bislang kaum beriicksichtigt. Insofern enthiillt der Katalogbeitrag
von Hurttig ein genaueres Bild.

Zuvor ergab sich aus der Sekundarliteratur folgender Eindruck: Der Vortrag

» Dlrer und die italienische Antike« wurde 1905 in Hamburg vor einem hinsichtlich

72 \gl. Hurttig 2012: 13 ff.

"% Hurttig 2012: 15. Auch hielt Hurttig fest, dass Warburg seinen Vortrag so aufbereitete, dass er fiir
das offensichtlich aus einem schulischen Umfeld bestehenden Publikum bestand.

" Konferenzbericht zu Warburg 1906, in Dissel/ Rosenhagen 1906. Hurttig benutzte fiir seine
Ausfihrungen in der Hamburger Kunsthalle befindliche Archiv und Bibliotheksbestédnde sowie
Archivmaterial des WIA.
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der Antike gebildeten Fachpublikum abgehalten. Den Veranstaltungsrahmen bot die
48. Versammlung deutscher Philologen und Schulménner (archdologische Sektion).
Der Fokus wurde ausschlieBlich auf die flinfseitige Zusammenfassung des
Vortragstextes gerichtet. Die offensichtliche Kurzfassung des Vortrags lieB auf eine
langere Originalfassung schlieBen. Dieser Eindruck erhartete sich durch einen
Eintrag im 2001 publizierten Tagebuch der kulturwissenschaftlichen Bibliothek.'”® Am
19. Juli 1928, rund 23 Jahre nach dem Vortrag, folgt ein Eintrag der vermutlich in
Zusammenhang mit dem geplanten Mnemosyne-Atlas steht. Warburg Gberlegte eine
Neupublikation des Durer-Vortrags und reflektierte — seinen Vortrag retrospektiv
positiv bewertend:

»Vortrag Ddrer und die italienische Antike gelesen, der sehr gut ist.
Zur Beurteilung ob dieser oder die Fassung in den >Verhandlungen«
wiederzudrucken ist muB3 ich morgen die zusammengedrédngte Form
noch einmal lesen.«'"®

Dieser Tagebucheintrag verweist auf mégliche unterschiedliche Textversionen. Der
von Warburg genannte ausflhrlichere Vortragstext wird voraussichtlich 2013 im
Rahmen der Gesammelten Schriften erscheinen.'””

Werden die tatsachlichen Umstande berticksichtigt, verandert sich dadurch die
historische Einschatzung des unmittelbaren Rezeptions- und Produktionskontextes
und damit die des Vortrags. Nicht nur der geplante Titel » Die Antike in der Stilbildung
der Renaissance« wurde noch veradndert, sondern auch die Sektion, in der Warburg
sprechen sollte."® Sein Publikum bestand nun neben Archdologen auch aus
Philologen und Historikern. Die urspriinglich vorgesehene Prasentation von
graphischen Blattern im Kupferstichkabinett der Hamburger Kunsthalle wurde aus
Zeitgrinden gestrichen. Da dies jedoch ein wichtiger Teil seiner Prasentation war,

verlagerte Warburg kurzerhand einige seiner flir den Vortrag relevanten Objekte in

' Aby Warburg, Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg. Mit Eintrdgen von
Gertrud Bing und Fritz Saxl, hg. von Karen Michels u. Charlotte Schoell-Glass, Berlin 2001.

76 Warburg 2001 (TB/KBW: 1925-29): 308.

7 Information aus einem Gesprach, das am 19. April 2012 im Rahmen der Vortragsveranstaltung Aby
Warburgs Pathosformel. Zur Genealogie eines Begriffs mit Claudia Wedepohl gefihrt wurde. Sie
sprach zur Pathosformel aus Anlass der in KéIn gezeigten Ausstellung nebst Ulrich Rehm und Martin
Treml.

'"® Der Titel findet sich im Sitzungsprotokoll der Hamburger Kunsthalle im Janner 1904. Vgl. Hurttig
2012:13.
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den Vortragssaal. Damit vergrdBerten sich sein tatsachliches Publikum und die
Méglichkeit der Verbreitung des Terminus der Pathosformel.'”

Hurttig fahrt ausfihrlich den Begleitkontext der groB angelegten, viertagigen
Konferenz aus, die sich Gber mehrere Tage erstreckte und nach 50 Jahren erstmals
wieder stattfand.’® Weitere Informationen finden sich im Konferenzband, der 1906
publiziert wurde.”' Der Band umfasst 224 Seiten und enthdlt am Ende einen
Festbericht und eine alphabetische Teilnehmerliste. An der 48. Versammlung
deutscher Philologen und Schulmanner in Hamburg vom 3. bis 6. Oktober 1905
nahmen 1070 Mitglieder und Ehrengaste und 458 Damen teil, was eine
Personenanzahl von rund 1500 ergab. Darunter befand sich nebst Dr. phil. A.
Warburg auch der Bankier Max M. Warburg.'® Der Festbericht, listet » Festschriften
und sonstige literarische Gaben« auf, die »an die Mitglieder des Kongresses« verteilt
wurden.'® Darunter befand sich Warburgs Handreichung. Den Teilnehmenden
wurden drei Bildertafeln mit insgesamt sechs Abbildungen (Tafel I1+ll, Abb. 4+5) zum
Vortragsthema Tod des Orpheus Uberlassen. Die Gliederung dieser Bildertafeln
erfolgte entsprechend den Rezeptionsphasen — 1. Zur Antike wurde Tafel | (Abb. 4)
angelegt. Darauf sind drei teilweise fragmentierte Vasenbilder (Tafel | oben sowie
eine Nachzeichnung von Mary Warburg, Abb. 6) mit dem Orpheusthema und eine
Truhendarstellung mit einer Orpheus-Euridike-Darstellung (Abb. 4 unten) zu sehen.
2. Zur italienischen Rezeption der Antike befindet sich ein oberitalienischer
Kupferstich auf Tafel Il (Abb. 5 links), 3. Fir die nordische Rezeption der
italienischen Antike steht Direr mit der Orpheusszene. (Tafel Ill, Abb. 5 rechts)

Die Zusammenfassung zu Warburgs Vortrag wurde 1906 im Konferenzband
publiziert.”®* Gegeniiber dem achtzeiligen Bericht seines Vorredners Prof. Robert
und dem etwas mehr als einseitigen von Prof. Dr. Eduard Meyer (Berlin) erscheint
der von Warburg mit der fast fiinfseitigen Zusammenfassung relativ lang.'® Bereits
1905 gab es eine separate Publikation des identen Textes als Sonderdruck.'® Diese

war Vorlage flir den Katalog zur Pathosformel-Ausstellung von 2011/ 12.

79 ygl. Hurttig 2012: 13f.
180 Siehe Hurttig 2012: 13ff.
'8! Siehe Dissel/ Rosenhagen 1906: 186ff.
'®2 Die Teilnehmerlnnenliste folgt im Rahmen des Festberichts, in: Dissel/ Rosenhagen 1906: 186 ff.
'8 Dissel/ Rosenhagen 1906: 205 ff.
184 Zitiert als Warburg 1905, sofern sich der Verweis auf den Vortragstext bezieht. Zitiert als Warburg
1906, wenn auf Gber den Vortrag hinausgehende Inhalte verwiesen wird.
'®% Siehe Dissel/ Rosenhagen 1906: 53-59.
188 Zitiert als Warburg 1905.
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Pathosformel-Katalogs. Der tatsachlich vorgetragene Text umfasste einen Umfang
von rund 55 Seiten und Giber 50 Abbildungen.'®’

IV.1.1 Ziel des Diirer-Vortrags

Gegenstand und Ziel der Warburg’'schen Analyse war es, die Verbindungslinie
zwischen dem nord- und sOdeuropaischem Kunstschaffen aufzuzeigen.
Beispielgebend stehen sich flandrische und florentinische Kunstwerke gegenuber.
Warburg wahlte ihm aus seiner Florentiner Zeit bekannte Werke, die er mit
Kupferstichen der Hamburger Kunstsammlung konfrontierte. Anlass fir den Vortrag
boten Bildobjekte, die sich vor Ort in der Hamburger Kunsthalle befanden. Mehr noch
war es Warburg ein Anliegen, die beforschten Gegenstdnde aus einem neuen
Blickwinkel zu beleuchten. In dem Vortrag ging es darum, den »bisher unbeachteten
doppelseitigen Einflu8 der Antike auf die Stilentwicklung der Friihrenaissance«.'®
anhand bislang unbeachteten Bildmaterials zu veranschaulichen. Mit dem

»doppelseitigem EinfluB der Antike«'®

meint Warburg einen Epochenbegriff der
Antike, der jenen von Winkelmann/ Lessing janusképfig erganzt. Diese diametral
entgegen stehende Warburg’sche Sichtweise ist durch wilde Bewegtheit
gekennzeichnet und steht jener gegenlber, die traditionell auf Ruhe ausgerichtet ist.
In Warburgs Worten kontrastiert »pathetisch gesteigerte Mimik« die »klassisch
idealisierte Ruhe«."*® Es ging Warburg dabei nicht darum, die bisherige Antikensicht
abzulésen, sondern sie zu erweitern. Neben der »noch nachwirkende[n] einseitig

klassizistischfen] Doktrin von der »stillen GréBe« des Altertums«'®’

wies Warburg
darauf hin, »daB schon in der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts die italienischen
Kunstler in dem wiederentdeckten Formenschatz der Antike ebenso eifrig nach
Vorbildern flir pathetisch gesteigerte Mimik wie flr klassisch idealisierte Ruhe
suchten«.'%?

Als Sujet des Vergleichs diente ihm ein kilnstlerisch recht haufig verwendetes
Motiv: der Tod des Orpheus. Es findet sich auf unterschiedlichsten visuellen

Tragermedien wieder. Das sind Gebrauchsgegenstande wie Vasen, Teller sowie

'87 vgl. Hurttig 2012: 18ff. Dort findet sich ein Abdruck der » Lichtbilderliste« zum Vortrag.
'88 Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 176).
'8 Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 176).
%% Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 177).
¥ Warburg 1905/ Durer, in: GS 1932/ 1998, Bd. Il: 445 (WW: 176). Durch diese Formulierung
verweist Warburg indirekt auf Winckelmann bzw. auch die von Lessing vertretene Antikensicht.
192 Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 176).
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Gemalde oder Druckgraphiken. Seiner Ansicht nach markierten insbesondere zwei
Werke »den Wiedereintritt der Antike in die moderne Kultur<'®. Das eine stammt von
Durers Hand (Tod des Orpheus, 1494, Abb.5 rechts), das andere aus dem Umkreis
Mantegnas (2. H.15. Jh., Abb.5 links.) Anhand der Orpheus-Szene will Warburg den

194 illustrieren und damit der Fachwelt eine

» EinfluB der wiedererwachenden Antike«
innovative These vorstellen. Unter Hinweis auf die Vorbilder dieser Werke stellte er
Beziige her, deren Wege sich nach Oberitalien zuriickverfolgen lassen. Dazu zeigte
er den erwahnten Kupferstich aus Mantua (Abb.5 links). Anhand dieser regionalen
Motivwanderung zeichnete er in zeitlicher Hinsicht den Weg dieser Bildmotive nach.
Es ging ihm jedoch nicht allein um das Sujet des zu Tode gebrachten Orpheus. Es
ging ihm um ein ganz bestimmtes Detail, das im Laufe des Vortrags verdeutlicht
wurde und ab diesem Vortrag als Pathosformel bezeichnet wird.

Weiteres deklariertes Ziel des Vortrags wére ein Buchprojekt gewesen, das
»(iber die Anfinge selbstindiger weltlicher Malerei im Quattrocento«'*®> handeln
sollte. Ahnlich wie bei seiner Dissertation griff Warburg auf kinftige
Forschungsprojekte vor.'®® Es zahlte zu der typisch Warburg’schen Arbeitsweise,
dass er Themenkomplexe, die ihn beschéaftigten, immer wieder heranzog und
unterschiedlich intensiv beleuchtete.

IV.1.2 Die erste Nennung der Pathosformel im Diirer-Vortrag

Eingebettet ist die EinflGhrung der Pathosformel in eine richtig verstandene Antike

durch Formulierungen wie »archéologisch getreue Pathosformel«'®’

, »echt antike [...]
Stimme«'%®, »die echt antiken Formeln gesteigerten kérperlichen oder seelischen
Ausdrucks<'®®. »Von echt antikem Geiste erfiillt« sind jene Kunstwerke, deren
direkte Vorlagen »unzweifelhaft auf ein verloren gegangenes antikes Werk«

zurlickgehen.?® » Die typische pathetische Gebdrdensprache der antiken Kunst, wie

198 Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 176).

% Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 177).

195 Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 177), Anmerkung 1.

1% |n diesem Fall ist die Analyse zu Francesco Sassettis letztwilliger Verfiigung gemeint, die 1907
publiziert wurde, siehe Warburg 1907, sowie der in diesem Zusammenhang zu dem Zeitpunkt noch
unpublizierte Text, vgl. Warburg 1901.

"Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446
%8 Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446
199 Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447
290 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446

WW: 177).
WW: 178.
WW: 178.
WW: 177).

—_—
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sie Griechenland fir dieselbe tragische Szene ausgepragt hatte, greift mithin hier
unmittelbar stilbildend ein.«**"

Noch bevor Warburg die Pathosformel wértlich nannte, verhandelte er den
Aspekt der Inversion”®, der eng damit verbunden ist. Dabei wurde dieser Fachbegriff
nicht explizit genannt. Als Inversion bezeichnete Warburg die Verwendung der
Pathosformel im Sinne einer thematischen Umkehr. Seine These ist, dass eine
ahnliche Koérperhaltung, sowohl in die eine (Siegerpathos) als auch in die andere
Richtung (Opferpathos) gedeutet werden kann. Das ausschlaggebende Kriterium fir
die erste Nennung der Pathosformel bildete der gemeinsame Ursprung in der Antike:

»[...] ganz verschiedenartige Kunstwerke mit Bildern vom Tode des
Orpheus [...] zeigen fast véllig bereinstimmend, wie lebenskréftig sich
dieselbe archiologisch getreue Pathosformel, auf eine Orpheus- oder
Penthez%gdarstellung zurtickgehend, in Kinstlerkreisen eingeblirgert
hatte«.

Diese Nachrangigkeit, welche der beiden Personen klnstlerisch dargestellt wurden,
zeigt Warburgs Eintreten fiir eine breiter angelegte Geschichtsauffassung.?**

In obigem Zitat sticht der Grad der Ubereinstimmung mit originalen Vorlagen, die Art
und Weise der bildlichen Zitation in einer performativen Artikulation (lebenskréftig)
heraus. Die Ubertriebene Darstellungsweise dieser antiken Zitate kritisierte Warburg
als modische Tendenz bzw. Manierismus.?®> Damit zeigte Warburg gleichsam den
herrschenden Zeitgeist auf. Auffallig erscheint die Nahe der Warburg’schen
Argumentation zum performativen Aspekt der Pathosformel, den er in den darauf
folgenden Jahren ausfihrlicher erforschte. Im Festwesen der Renaissance, erkannte
Warburg »das heroische theatrale Pathos, mit dem sich Mantegnas antike Gestalten
vortragen. [...] Hier ertént zum Bilde die echt antike, der Renaissance vertraute

6

Stimme«?*®. Mit der Geburt der Oper durch die so genannten Intermedien

20T Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 177).

292 Zur Verwendung des Begriff der Inversion als benutztes Arbeitsvokabular siehe z.B. TB/KBW: 236
(hier: als Ausrufung: Inversion!) oder andere Termini: »energetische Inversion« - haufige Nennung in
TB/KBW, siehe Register in Biester 2005: 84. Siehe auch Kapitel IV.1.2. und V.2.

203 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446 (WW: 177).

* »Keinesfalls darf man im Geiste der &lteren kriegspolitischen Geschichtsauffassung diese
stilpsychologische Frage mit einem: >entweder Sieger oder Besiegter< bedrdngen. Durch eine
derartige gréblich befriedigende SchluBformel mag sich immerhin heroenverehrender Dilettantismus
ldstigen Einzelstudien ber Abhdngigkeiten der groBen Individuen entziehen;«, siehe Warburg 1905/
Ddarer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 449 (WW: 181).

295 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).
29 Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446f. (WW: 178f.).
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beschaftigte sich Warburg in den dazu entstandenen Texten.?®” Der Text »/ costumi
teatrali per gli intermezzi del 1589«, den Warburg 1895 verfasste, widmete sich
diesem Aspekt des Festwesens ausfuhrlicher: Das so genannte Festwesen
(Festzlige) oder das erwahnte »tragische Tanzspiel« markieren den Grundstein fir

die spater daraus abgeleitete Oper.?%

IV.1.3 Der Performanzaspekt der Pathosformel

Die Pathosformel zeigt etwas Dramatisches, eine Art Schauspiel, eine Pathetik, also
eine Ubertriebene, kinstliche Darstellungsform. Diese Theatralik fiUhrte Warburg nicht
nur auf die von ihm analysierten Direrdarstellungen zuriick, sondern auf »das
friiheste italienische Drama Polizians, sein in ovidianischer Weisen sprechender
»Orfeo, der 1471 in Mantua zuerst aufgefiihrt wurde.<*® Es sind also tatsdchliche
musikalische Auffihrungen, die das Aufgreifen dieser antiken stilistischen Elemente
mit bedingen. An erster Stelle stand flr Warburg im Erforschen der Hintergriinde,
warum und wie antike Elemente gesellschaftlich aufgenommen wurden.?’® Der
Performanzcharakter der Pathosformel erscheint als weiterer Grund fir Warburgs
Auseinandersetzung mit dem Festwesen des 15. Jahrhunderts. Eben eine solche
starke Emotion war laut Ansicht Warburgs offensichtlich auch notwendig, um eine
latent vorhandene Pathosformel aus einem Werk zu extrahieren. So markierte
Warburg die Performanz im »Leiden des Orpheus«, das »unmittelbar dramatisch
verkdrpert und im Wohlklang der eigenen italienischen Sprache eindringlich redend
vor die Sinne der Renaissancegesellschaft in Mantua<®'" tritt. Dieses Leiden
transportierte »die echt antiken Formeln gesteigerten kérperlichen und seelischen
Ausdrucks«*'?. Damit wiirde deutlich, dass erst mit einer starken Emotion einer
nachfolgenden Epoche (in diesem Fall zur Zeit der Renaissance) die in der Antike in
einem Werk verpackte Pathosformel wieder zur Entfaltung verhelfen kénne. Diese

Emmanation an Emotion, die sowohl kérperlicher wie auch geistiger Natur sein kann,

207 \gl. Warburg 1895 sowie Sigrid Weigel, Pathosformel und Oper: Die Bedeutung des Musiktheaters
fir Aby Warburgs Konzept der Pathosformel, in KulturPoetik, Band 6, Heft 2, Géttingen 2006: 234-
253.
208 yigl. Warburg 1895.
299 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446 (WW: 178).
210 yigl. Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446f. (WW: 178%.)
2" Es handelt sich um die Auffiihrung von Ovids Metamorphosen durch den Gelehrten Polizian in
Mantua. Siehe Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446 (WW: 178).
12 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446 (WW: 178).
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bilde die Basis fiir das Funktionieren der Pathosformel?'* Diese emotionale Energie
wilrde durch den klnstlerischen Akt ins Bild transformiert, die dann latent als eine
Pathosformel im Bild vorhanden bliebe, bis sie unter bestimmten Voraussetzungen
wieder rezipiert werden kdnne, wie es »ein wirklich im Geiste und nach den Worten
der heidnischen Vorzeit leidenschaftlich und verstdndnisvoll nachgefiihltes Erlebnis
aus dem dunklen Mysterienspiel der Dionysischen Sage war]...] «#'* Grundsatzlich
waren daflr keine besonderen Kenntnisse nétig, sondern ein inneres Bedurfnis, das
das Publikum in der duBeren Form fand. Warburg sprach von einem » Volkslatein der
pathetischen Gebéardensprache, das man international und lberall da mit dem
Herzen verstand, wo es galt, mittelalterliche Ausdrucksfesseln zu sprengen«<?'°.

Der Performanzbegriff Warburgs bezieht sich jedoch nicht ausschlieBlich auf
Auffihrungen der Frihrenaissance, aus denen sich die Kunstform der Oper
entwickelte, sondern auch auf Literatur (Polizian) und visuelle Kunst (Pollaiuolo).
Seine Argumentationsweise war eine stilgeschichtliche, auch wenn sich diese nicht
auf einen ersten Blick zu erkennen gab. Er flhrte aus, welche Werke welchen

Einfluss auf Diirer nahmen.?'® Insbesondere das Herkulesthema diente Warburg als

217
t.

Argumen Warburg zeigte damit, dass die Darstellung des Herkules als » Symbol

218

entfesselter Ubermenschlichkeit«'® nicht automatisch eine Pathosformel darstelle,

»denn Direr wollte eben vor allem ein antikisches Temperamentsbild
geben und hierbei in Ubereinstimmung mit den lItalienern der Antike
das gebuhrende stilbildende Privilegium in der Darstellung mimisch
gesteigerten Lebens einrdumen. Daher kam auch jene affektierte
Lebendigkeit in einem der frihesten mythologischen Holzschnitte
Diirers«<'®.

#3 Ulrich Raulff erlautert die Pragefunktion der Pathosformel durch Absorption von gesellschaftlich
starken Pragungen. Diese kénne bei geeigneter gesellschaftlicher Bereitschaft wieder zum Vorschein
kommen bzw. ausgeschélt werden. Vgl. Raulff 2003.

214 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446 (WW: 178).

15 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 449 (WW: 181).

1% Als Beleg dafiir zieht er eine Kopie Dirers von Mantegnas Bacchanal mit den Silen und sog.
Tritonenkampf (1494) heran. Bei den ,Zwei Frauen raubenden nackten Mannern“ (1495) nimmt
Warburg als Vorlage Pollajuolo Antonio an.

17 Seit Pollajuolo (um 1460) hangt als »Leinwandbild« ein Herkules im Palast der Medici. Dieses war
Vorbild fir Dirers Herkules und die Harpyien (ohne Abb.). Vgl. Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/
1998, Bd. II: 446 (WW: 177).

218 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).

219 Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179). Das mit der Abkiirzung »B. 127«
angefihrte Herkulesmotiv ist ohne kunsthistorische Kenntnisse der Zeit kaum als » Bilderrétsel«* kaum
zu entschlisseln. Die Abklrzung steht fir die in Wien publizierten 21 Bande des Adam von Bartsch,
Le Peintre-graveur. Wien 1803-1821. *Bilderratsel fand in dem Vortrag von 1912 »ltalienische Kunst
und internazionale Astrologie im Palazzo Schifanoja zu Ferrara« Verwendung, vgl. Warburg 1912.
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Warburg wies darauf hin »daBB schon in der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts die
italienischen Kiinstler in dem wiederentdeckten Formenschatz der Antike ebenso
eifrig nach Vorbildern fir pathetisch gesteigerte Mimik wie fiir klassisch idealisierte
Ruhe suchten.«?*° Es brauchte ein Zusammentreffen von nordischer Kiihle (die auch
im Italien der Renaissance vorhanden ware) mit dem hitzigen Temperament der
Antike, um das Entstehen einer Pathosformel zu gewahrleisten. Warburg zeigte

221 qusreiche,

damit auf, dass nicht allein Abbildung von »affectierter Lebendigkeit«
sondern ein Zusammentreffen dieser beiden unterschiedlich temperierten Emotionen
maBgeblich sei. Im Falle seines Direr-Orpheus-Beispieles wére dies das nordische
versus das sudliche Temperament, das hier zum Tragen kédme. Die Pathosformel
kénne sowohl in einem zeitlichen als auch in einem regionalen Gegensatz und der
dadurch entstehenden Spannung (Polaritat) funktionieren. Direr fihrte somit die
Pathosformel erst damit ein, als er »der paganen sidlichen Lebhaftigkeit den
instinktiven Widerstand seiner bodenstédndigen Nirnbergischen Gelassenheit
entgegen[setzt], die sich seinen antikisch gestikulierenden Figuren wie ein Oberton

ruhiger Widerstandskraft mitteilt« 22

IV.1.4 Dekoratives @ Pathos - Modeerscheinung oder &uBere
Veranlassung?

Eine weitere Beeinflussung Durers sieht Warburg durch Mantegna und seines
Umkreises gegeben. Als Indiz dafir zieht er eine motivische Wanderung heran im
anonymen Werk Tod des Orpheus.??® Denn Warburg mutmaBte als Ziel Diirers das
Schaffen eines »antikischen  Temperamentsbildes [...] und hierbei in
Ubereinstimmung mit den ltalienern der Antike das geblihrende stilbildende

Privilegium in der Darstellung mimisch gesteigerten Lebens«.?** Diese »affectierte

220 \Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 176).
221 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).
222 \Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448 (WW: 179). Es fallt auf, dass Warburg immer
wieder auf musiktheoretisches Vokabular zurlckgreift. Das mag mit dem Umstand verbunden sein,
dass sich im Bereich der Musik zur Zeit der Renaissance ebenfalls betrachtliche Anderungen
zutragen. So finden Vorldufer von Opern — musikalische Spektakel als 6ffentliche Auffiihrungen — in
dieser Umbruchzeit statt.
223 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).
224 Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).
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Lebendigkeit«**

sah Warburg in weiteren Werken Ddarers, die er auf italienische
Vorlagen zurickfihrte.

Streng genommen ware die Implementierung des Bildthemas im Pathossinne
nicht originar Dlrer, dennoch ware Direr der Autor einer Pathosformel. In einem
Vortrag von 1908 fragte Warburg erneut: Was war es, dass »sie — die Nachkommen
— beféhigte, die héhere Sprache der Vorfahren ohne weiteres durch kiinstlerische
Intuition zu wiederholen und doch neu zu schaffen?<?*® Direr verstand das

” Seine

offensichtlich damit verbundene emotionale unbewusste Anliegen.??
kinstlerische Leistung kdnne als zusatzliche Schicht bei der Entstehung einer
Pathosformel angesehen werden. Denn die Pathosformel brauchte beide Elemente,
um eine Sprengkraft im Bild zu erzeugen.??® In diesem Spannungselement der
Pathosformel begegne eine »dionysisch anstachelnde Antike« gleichzeitig einer
»apollinisch abkldrenden«?*® Warburg kam damit an den Beginn seines Textes
zurtick, der mit dem doppelten Einfluss der Antike begann. Er unterstrich, dass die
ins Bild kommende Ktihle nicht nur die eines Nordens ware, die dem heiBen (wilden/
paganen) Element gegeniberstiinde. Die genuin antiken Kunstwerke selbst lieferten
Anregung zu diesem Spannungskontrast. Warburg vermutete, dass die Entdeckung
des Apollo von Belvedere®*® einen groBen Einfluss auf Dirers kiinstlerische Leistung
nahm. Der Apollo von Belvedere als Inbegriff antiker Ungebandigtheit stdnde einer

nach Klarheit ausgerichteten Formensprache gegeniiber.?®’

Warburgs Argument
Zielte darauf ab, dass das, was Durer an Kihle (einer vermeintlich nordischen

Temperamentshaltung) einbrachte, eben auch aus der Antike selbst kommend, mit

225 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).

226 Auszug aus Vortrag » Die antike Gétterwelt und die Friihrenaissance im Siiden und im Norden«, im
Verein flir Hamburgische Geschichte, zitiert nach Gombrich 1999: 281 2012 (1970): 643, siehe ebf.
Gombrich 2012 (1970):: 354-362 (358!).

227 Gombrich 1999: 279: » Widespread [...] was the notion of a collective psyche in Warburg's period. «
228 \/g1. dazu Settis 1997 und ebenfalls den zuvor zitierten Kaegi 1933: 283ff.

229 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448 (WW: 180).

230 Fundgeschichte: Der heute in den Vatikanischen Sammlungen aufbewahrte Gipsabguss (eines
griechischen Bronzeoriginals um 320 v. Chr., eine rémische Kopie aus hadrianischer Zeit) wurde in
der 2. Haélfte des 15. Jahrhunderts gefunden und von dem spéater zum Papst ernannten Kardinal
Giuliano dell Rovere in seinem Palast aufgestellt. Zwischen 1511 und 1797 befand sich die Skulptur
im Belvederehof des Vatikan. Von napoleonischen Truppen geraubt befand sie sich bis 1815 in Paris.
Seitdem ist der Park Belvedere der dem Apoll Namen gebende Standort. Vor allem um 1800 galt der
Apoll vom Belvedere als Inbegriff des Hellenismus. Diese Ansicht geht zurlick auf den Begriinder der
Archéologie, Johann Joachim Winckelmann und dessen Hauptwerk Geschichte der Kunst des
Altertums, Erstauflage 1764). Information: Skulpturhalle Basel des Antikenmuseums
http://www.skulpturhalle.ch/ [18. November 2012].

BT Mmit Lessing und Winckelmann begann ein regelrechter Kult um den Apoll vom Belvedere. Warburg
konsultierte dazu das von Justi verfasste Buch Uber Johann Joachim Winckelmann: Carl Justi,
Winckelmann: sein Leben, seine Werke und seine Zeitgenossen, Bd. Il. I. Buch, Leipzig 1872.
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dem vorgefundenen »barocken antikischen Bewegungsmanierismus«®? in
Verbindung trate und so eine Pathosformel zum Vorschein bringe. Diese nordische
Kuhle wirde in Italien deswegen nicht geschatzt, weil es der damaligen
Modeerscheinung eher entsprache, sich ausschlieBlich auf Bewegungselemente zu
stitzen. Warburg begrindete damit Dlrers Abwenden von diesem »dekorative[n]
Pathos«.2%

Warburg erklarte durch diese Ausfuhrungen die sich kontrastierenden
Antikenrezeptionen. Bei Leonardo da Vinci und Michelangelo stinde in deren
Reiterschlachten das heroische Kampferpathos im Vordergrund. Dem hingegen
wirke Direr zu niichtern — »dem Geiste ihrer Antike wesensfremd«***. Durch diese
parallele Wahrnehmung Diirers wirde die »richtige Antike« erkannt und kénne damit
eine »richtige Pathosformel« entstehen. #*°

Warburgs Vortrag zeigt auf, wie Direr zu seinen Motiven gelangte, welches
Ziel er verfolgte und warum er sich von diesem Themenfeld wieder abwandte. Neben
dem bereits erwahnten oberitalienischen Kupferstich (aus dem Umkreis Mantegnas)
wurden weitere mobile Bildtrager erwahnt, die jedoch nicht alle abgebildet sind.?*® In
ein Bild getragen wurde auch eine andere Art von Performativitdt. Orpheus-
Auffihrungen in Mantua oder Turin fallen in die Kategorie eines sprechenden Bildes.
Die Wortwahl Warburgs mit »eindringlich redend« oder »unmittelbar dramatisch
verkérpert« bezog sich auf die performativen Aspekte der beginnenden Oper.?*” Das
Bild (auch Buhnenbild) wurde so zu einem geflUhlten, kérperlich erfahrbaren Bild.
Darer rezipierte diese Erfahrung indirekt durch Abbildungen oberitalienischer
Kiinstler, die dieses eindringliche Reden visuell dargestellt hatten.?*®

Nach Warburg entstiinde daraus ein »Mischstil zwischen realistischer
Naturbeobachtung und idealisierender Anlehnung an berihmte Antike Muster in
Kunst und Dichtung«.2*® Als Beispiel dienen hier die Hochzeitstruhen des Jacopo del
Sellaio (vgl. 4, Tafel | unten). Durch mobile Vehikel wird das Thema in andere Bilder

232 > Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448 (WW: 180).

Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. Il: 448 (WW: 180).

Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. Il: 448 (WW: 180).

Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. Il: 448 (WW: 180).

® Z.B. oberitalienisches Skizzenbuch (im Besitz von Lord Roseberry), Orpheus-Teller der Sammlung
Correr, Plakette (Berliner Museum), Zeichnung von Giulio Romano, Louvre.
28 7Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446f. (WW: 178).

% Warburg referiert wiederum auf den oben erwahnten Kupferstich.
%9 giehe GS 1932/ 1998, Bd. II: Tafel LVII, Abb. 103). Die Abbildung Bing ist ident mit jener, die
Warburg in Tafel | zu seinem Darer-Vortrag zeigte (vgl. Abb.4, Tafel | unten).
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hineingetragen. Als so genannte »Bilderfahrzeuge«**° fungieren ebendiese Truhen.
Warburg flhrte die stilistischen Einflisse dieser oberitalienischen Pathosabbildungen
deswegen so ausfuhrlich aus, weil diese so auf diese Weise einen herausragenden

Einfluss auf Diirer gewannen.?*’

»[...] der Tod des Orpheus [war] nicht nur ein rein formal interessantes
Ateliermotiv, sondern ein wirklich im Geiste und nach den Worten der
heidnischen Vorzeit leidenschaftlich und verstandnisvoll nachgefiihltes
Erlebnis aus dem dunkeln [sic!] Mysterienspiel der Dionysischen Sage«.?*

Damit war ein erster Bezug zu Friedrich Nietzsche hergestellt, dessen » Geburt der
Tragédie« Anlass fiir Warburgs Auseinandersetzung mit Theatralik bot.?** In diesem
Sinne handle es sich um das Tragische der Griechen, aus dem heraus sich nach
Ansicht Nietzsches die Kinste entwickelten. Somit wéren Leidenschaft und Tragik
die beiden tragenden Elemente des griechischen Pathos.

Elf Jahre nach Anfertigung der besprochenen Pathosabbildungen erkannte
Durer retrospektiv, dass diese 1494-95 angefertigten Stiche — darunter auch der Tod
des Orpheus — zu sehr einem dekorativen Pathos entsprachen.?** Wichtig erschien
es Warburg darauf hinzuweisen, dass nicht erst die Ausgrabung der Laokoon-
Gruppe (Abb.7) 1506 zu einem Antikenboom in der Art eines barocken Griechentums
filhrte, sondern dass dieser Fund zufallig den Héhepunkt dieses Trends markiere.?*®
Bereits seit Mitte des 15. Jahrhunderts dominierte diese manieristische Art
italienischer Kinstler, die Antike darzustellen. Sie galt als Inbegriff eines rémischen
Barockstils groBer Gesten, wogegen sich Durer aussprach. Warburg erkannte in der

Entdeckung des antiken Werks ein »duBeres Symptom eines innerlich bedingten

240 7um Begriff » Bilderfahrzeug« siche Warnke 1980: 75ff.

241 Als weiteres Beispiel flihrt er das Herkules-Motiv an.

242 Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 446 (WW: 178); in der darauf folgenden Passage
sPricht er von einem »heroisch theatralischen Pathos«, sieche GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 179).
2% Auffallig ist die zunehmende Verwendung von Nietzsches Vokabular ab 1905. Vgl. Gombrich 2012
(1970): 345f. und Nietzsche 1872. Auf diesen Bezug verweist insbesondere George Didi-Huberman;
vgl. Kapitel »/'image-pathos«, in: Didi-Huberman 2002, 128 ff. bzw. Kapitel »Pathosbild«, in Didi-
Huberman 2010 (2002): 131-300.

2% Als Quelle wurden Briefe Diirers von Warburg herangezogen. Siehe Warburg 1905/ Diirer, in: GS
1932/ 1998, Bd. Il: 448 (WW: 180).

2% Im Sinne des Zufalls kann ein Fund kein Symptom flr eine Zeit markieren. Definiert man Symptom
als eine Aufmerksamkeit einer Gesellschaft einer bestimmten Zeit fiir ein bestimmtes Thema, so
kénnte jener Fund als ein Produkt (Folge) dieser Aufmerksamkeit angesehen werden oder wie
Warburg es formuliert als »das &duBere Symptom eines innerlich bedingten stilgeschichtlichen
Prozesses«. (Warburg 1905/ Direr, in: GS 1932/ 1998, Bd. Il: 449 (WW: 181).
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stilgeschichtlichen Prozesses«.?*® Die bereits vorhandene Begeisterung fiir Antikes
wird durch das Objekt zum Ausdruck gebracht. Im Laokoon fand man »in erhabener
Tragik stilisierte Form fir Grenzwerte mimischen und physiognomischen
Ausdrucks<**’.  Es scheint kein Zufall, dass Winckelmann mit seiner
Auseinandersetzung zu Laokoon den Beginn der archdologischen Disziplin
markierte. Warburg legte damit die stilgeschichtliche Entwicklung Italiens fest:
Laokoon kennzeichne den » Zenit, nicht den Anfang der barocken Entartung«**.
Warburg erwdhnte dazu weiter, dass auch Durer nicht immer empfanglich far
die durch die Pathosformel ausgedriickten Stromungen war: »Ddrer hat diesen
eingewanderten antikischen Rhetoriken zu verschiedenen Zeiten verschiedenes
Recht zugestanden.«**° Warburg filhrte dazu aus, dass wenn Diirer »jene Reihe
gestochener italienischer Pathosblétter, die er 1494-95 in dem Glauben kopieren
mochte«, dieser davon ausgehe, »dafB dies die echte antikische Manier der groBen
heidnischen Kunst sef*°«. Damit begriindete Warburg, dass die zeitweise
kiinstlerische Orientierung Dirers an der Antike nicht mit einer stilpsychologischen
Befragung der Werke beantwortbar ware. Warburg zog dafir seine an einem
Geniebegriff angelehnte Polaritédtstheorie heran. Es brauche ein gereiftes
Verstandnis der Zeit. Mit den polaren Konstrukten der Pathosformeln kommt zum
einen das theoretische Konzept der zeitlichen — wie auch gleichzeitigen -
Pendelbewegung zum Tragen wie auch die inharente Spannung der sich
kontrastierenden Elemente. Diese Pendelbewegungen formulierte Warburg in den
kryptischen  Aufzeichnungen »Symbolismus als Umfangbestimmung«*'. Im
zeitlichen Verlauf diagnostizierte er wiederholtes Auftreten von &hnlichen
Phanomenen. Darin sah er wellenartige Schwankungen. Warburg pladierte fiir das
Tolerieren der jeweils zeitbedingten Bedurfnisse: »Man darf der Antike die Frage
>klassisch ruhig«< oder -ddmonisch erregt< nicht mit der Raduberpistole des Entweder-
Oder auf die Brust setzen. [...] Jede Zeit hat die Renaissance der Antike, die sie

verdient.«?>?

246 Warburg 1905/ Duirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 449 (WW: 181).

*7 Bauerle 1988: 111,

248 GS 1.2/ Bilderreihen und Ausstellungen: 117.

249 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 449 (WW: 181).

20 \Warburg 1905/ Diirer, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448 (WW: 180).

1 Siehe dazu Warburg 1896-1901, in: Berndt/ Driigh 2009: 75-91.

%2 Gombrich 1995: 322 zitiert Warburg/ Rembrandt-Text — ohne Seitenzahlangabe. Bei Johnson
werden zu diesem Zitat die Foliobdnde 109-11 angegeben, siehe Johnson 2012: 181.
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Iv.2 Warburgs Dissertation: Sandro Botticelllis »Geburt der Venus«
und »Friihling «

Die Dissertation war der erste wichtige Text Warburgs, der im Dezember 1891 in
Strassburg eingereicht wurde. Doktorvater war der Osterreichische Kunsthistoriker
Hubert Janitschek. Wie bereits der Untertitel »Eine Untersuchung dber die
Vorstellung von der Antike in der italienischen Frihrenaissance« verrat, behandelt
Warburg darin »die Bedeutung des Einflusses der (heidnischen) Antike auf die
europdische Geisteshaltung«. Zu diesem Thema fihrte ihn die Teilnahme am
Testlauf des von Professor August Schmarsow geplanten kunsthistorischen Instituts
in Florenz. ?® Wahrend dieses ltalienaufenthaltes im Winter 1888 naherte sich
Warburg dem Thema an, das ihn zeitlebens beschaftigte — dem Nachleben der
Antike.

V.21 Hintergrundinformation zur Dissertation

Seminare zu Masaccio und italienischer Plastik lieBen Warburg erstmals
Fragestellungen zu Bewegungsstudien begegnen. In diesem Kontext entstand sein
Kentauren-Text, der eine Vorarbeit fiir sein spateres Dissertationsthema darstellt.*>*
Im Zentrum standen Gebé&rde und Ausdruck. Wie Gombrich in seiner Warburg-
Biografie ausfiihrt, positionierte sich Schmarsows Forschungsfeld im Kontext des
beginnenden Einfiihlungsdiskurses.?*®> Aufgaben in diesem Sinne wurden an die ihn
begleitenden Studierenden gestellt. Darin verbarg sich die Absicht, die
wissenschaftspolitische Notwendigkeit des spater von ihm mit gegriindeten

Deutschen Instituts fir Kunstgeschichte zu untermauern.

23 Prof. August Schmarsow lehrte an der Universitat Breslau Kunstgeschichte, war Mitbegriinder und
spaterer Leiter des Deutschen Instituts flir Kunstgeschichte in Florenz. Um deren Notwendigkeit zu
untermauern veranstaltete Schmarsow im Herbst 1889 fiir 8 Studenten verschiedenster Universitéten
ein Auslandssemester. Siehe Gombrich 1992: 60. Warburg erwahnte sieben deutsche Studierende fir
das von Schmarsow durchgefiihrte Experiment, siehe Warburg 1927¢, in WW: 685.

2% Dabei handelt es sich jedoch um eine ausschlieBlich im Archiv der Warburg Bibliothek zugéangliche
Quelle, die nicht zur Veréffentlichung von Warburg intendiert war: »Uber die Darstellung des
Centaurenkampfes«, 1887, WIA, 32.3.1, zitiert nach Didi-Huberman 2010 (2002): 573.

2% Gombrich 1992: 60 f. spricht von einem »neuen Psychologismus«, der nebst Einfiihlung auch die
raumliche Wahrnehmung inkludiert. Ahnliche Desiderate, wie sie Warburg auBert, lassen sich auch in
Texten Cassirers finden. Insbesondere Band Il ware flir einen Vergleich mit der Konzeption Warburgs
relevant. Seine Kapitel beschéftigen sich unter anderem mit ,Ausdrucksfunktion und das Leib-Seelen-
Problem® (104-118), in Teil 2 beschaftigt er sich mit Ding- und Symbolpathologien. Nachdem die
Disziplin der Psychologie der Medizin entstammt, ist anzunehmen, dass er damit ebenfalls
kulturpsychologische Interessen verfolgt. Expliziter &uBert sich dies in Band | seiner Philosophie der
symbolischen Formen (Cassirer 1923).
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In Kunstwerken der Frihrenaissance fielen Warburg Gbertrieben dargestellte
Bewegungsmotive auf. Zur Analyse vermisste er ein entsprechendes methodisches
Instrumentarium. Das Themenfeld der bewegten Motivik, das er spater unter dem
Begriff der Pathosformel subsumierte, sollte ihn zeitlebens fesseln. Er zog Quellen
heran, die Ublicherweise von Historiker/innen konsultiert wurden: Textquellen,
Archivbestande, Untersuchungen des historischen Umfeldes.?*®

Inhaltlich ging er der Frage nach, wann und in welchen Zusammenh&ngen von
dem Mittel der Betonung von Bewegungsmotiven Gebrauch gemacht wurde. Dabei
fiel ihm auf, dass dies nicht erst mit der bildlichen lllustration stattfand, sondern
bereits in den benutzten literarischen Quellen. Diese wirkten in mehrfacher Hinsicht
auf die bildenden Kiinstler ein. Auch fand dieser Einfluss auf unterschiedlichen
sozialen Ebenen statt: Auf einer hierarchischen Ebene waren dies Auftraggeber.
Befreundete Kuinstler fungierten als Berater. Handblcher dienten als theoretische
Grundlage. Musikalische Auffihrungen schulten die Wahrnehmung hinsichtlich
besonderer kiinstlerischer Hohepunkte, die sich mitunter intermedial zeigten.?*’

Einen weiteren Beweggrund fir eine Beschéaftigung mit nachlebenden
bewegten Bildmotiven liefert Gombrich: Er verweist auf die potentielle Absicht
Warburgs einen Beweis gegen Anton Springers Entgegnung, dass das Mittelalter
antiker als die Renaissance ware, anzutreten.”® Diesen im 19. Jahrhundert
provokativ geflhrten Diskurs Uber »Das Nachleben der Antike im Mittelalter«
beschreibt Anton Springer im ersten Kapitel seiner zweibandigen Bilder aus der
neueren Kunstgeschichte?®® Dass Warburg diese Bande besaB ist evident.

2% Siehe Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 1-60 (WW: 39-123). Weitere Texte entstanden aus
dieser Beschéftigung, darunter »Francesco Sassettis letztwillige Verfliigung« (1907) oder:
» Bildniskunst und florentinisches Birgertum« (1902).

%7 Im Falle der Produktionshintergriinde zu Geburt der Venus und Friihling zeigten sich komplexe sich
vernetzende Hintergriinde. Lorenzo de’ Medici ein gebildeter, belesener, kunstaffiner Auftraggeber
Botticellis. Der mit beiden befreundete Schriftsteller Polizian wirkte auf einer persénlichen Ebene. Sein
Festgedicht Giostra basierend auf Turnierkdmpfen Giuliano de Medici wirkte nebst antiker Werke als
literarische Vorlage auf den bildlich ausfihrenden Kiinstler. Darin beschreibt er das Reich der Venus
und jene »Nymphe, welche nach dem Willen der Venus den rauhen Jdger Giuliano zur Liebe
bekehren soll«. (GS 1932/ 1998, Bd. I: 7, Anmerkung 1/ WW: 41, Anmerkung 8).

8 Springer wiederum richtete sich gegen den Ausspruch des franzdsischen Archiologen Adolphe-
Napoléon Didron, der die Fachwelt damit provozierte, dass Rom gotischer als Paris ware. Siehe
Gombrich 1992: 971.

%9 Die Erstpublikation von 1867 wurde ausschlieBlich in einem Band publiziert. Die Zweitauflage von
1862 ist eine umfangreichere Uberarbeitete Ausgabe, siehe Anton Springer, Das Nachleben der
Antike im Mittelalter, in: Ders., Bilder aus der Neueren Kunstgeschichte. Sowie: Zweite vermehrte und
verbesserte Auflage mit lllustrationen, Erster Band, Bonn 1886 1-40. Zitiert wurde Springer bereits in
Kapitel II: 16f.
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Gombrich weist auf eine Reihe von Anmerkungen Warburgs hin.?®® Laut Gombrich
stimmte Warburg grundsatzlich mit Springers Sichtweise Uberein, wandte sich
dennoch gegen dessen an Winckelmann angelehnte Antikensicht. Dass Warburg
und Springer in Hinblick auf die zeitlich erforschte Periode Ubereinstimmten, zeigen
folgende Passagen, auf die Gombrich in Hinblick auf die konkurrierende

Antikenaneignung zwischen Mittelalter und Renaissance anspielt:

Anton Springer geht davon aus,

»dalB die mittelalterliche und die neuere Kunst dem klassischen
Alterthume gegendiber ein geschlossenes Gebiet darstellen und daf
insbesondere zwischen der mittelalterlichen und der
Renaissancekunst der verbindenden Glieder mindestens ebenso viel
vorhanden sind als der trennenden. |[...]

»Rom ist gothischer als Paris« rief einmal prahlerisch ein fanatischer
Verehrer des Mittelalters, der franzdsische Archdologe Mr. Didron, in
die Welt hinaus, als er in der Hauptstadt Italiens mannigfache Reste
der mittelalterlichen Kunst entdeckt hatte, [...] Mit dem gleichen Rechte
kénnte man aber Didron und seinen Zzahlreichen Anhdngern ein
anderes gefliigeltes Wort entgegen schleudern: >Das Mittelalter ist
antiker als die Renaissance.< Und diese Behauptung wdére nicht
einmal so arg lbertrieben. Die Antike Ubte allerdings auf das Auge
und die Phantasie der Ménner der Renaissance einen ungleich
gréBeren EinfluB, als auf die Volker des Mittelalters. Sie lduterte den
Formensinn der ersteren, bestimmte vielfach ihr Handeln, erschien
ihnen in einem hellen idealen Lichte. Dagegen steht wieder der
Vorstellungskreis im  Mittelalter viel stdrker im Banne des
Alterthums. «*°!

1vV.2.2 Beschreibung des Quellencorpus

Die Dissertation wurde von Warburg am 8. Dezember 1891 an der Universitat
Strassburg bei Prof. Janitschek eingereicht.?®? Seine Promotion erfolgte am 5. Marz
1892. Im selben Jahr wurde vom Verlag Osterrieth in Frankfurt die
Dissertatonsschrift als Buchhandelsausgabe publiziert. 1893 folgte eine weitere

Ausgabe vom Verlag Leopold Voss in Hamburg und Leipzig.?®®

2% Gombrich 1992: 70.
%1 Springer 1886°: 1.
2 Gewidmet ist sie Hubert Janitschek und Adolf Michaelis, die beide in Strassburg lehrten. Die
Widmung in Warburg 1893 wurde bei GS 1932/ 1998, Bd. |: 3 abgedruckt, bei den WW entfernt.
%3 Diese Angaben ergaben sich aus der Recherche von internationalen Katalogen. Die ausfihrliche
Beschreibung zu Warburgs Dissertationseinreichung ist in Anmerkung Ixi der WW: 122 f.
nachzulesen. Dariiber hinaus enthélt sie nachtraglich hinzugefiigte handschriftliche Anmerkungen
Warburgs.
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Die Dissertation wurde von Warburg in folgende Abschnitte geteilt und dient
hier als Grundlage einer Gliederung, deren Chronologie weitestgehend beibehalten

wurde: Einer kurzen Vorbemerkung?® folgt in einem ersten Abschnitt die Behandlung

von Botticellis »Geburt der Venus«®®.

6

Nach einem kurzen Anhang Uber »Die
verschollene Pallas«<*®® wird das zweite Botticelli-Gemalde »La Primavera«*®
analysiert. Ein dritter Abschnitt behandelt die »AuBere Veranlassung der

8

Kunstwerke«.?®® Warburg bot dariiber hinaus Orientierung durch ein

Inhaltsverzeichnis, das sich in der inhaltlichen Gewichtung gegentber den von

Gertrud Bing erstellten Kapiteltiberschriften unterscheidet.?°.

1v.2.3 Inhalt und Ziel der Dissertation

Im Folgenden wird anhand Warburgs eigener Worte eine grobe Zusammenfassung
der Dissertation wiedergegeben. Dafir wurden die vorhandenen Texteditionen
herangezogen. Auf etwaige Unterschiede wird in den FuBnoten entsprechend
aufmerksam gemacht. Wie Ublich in akademischen Schriften, beschreibt auch
Warburg, was er mit seiner wissenschaftlichen Abschlussarbeit aufzeigen méchte. Er
formuliert in seiner Vorbemerkung, dass er

» Schritt flir Schritt verfolgen [will], wie die Kinstler und deren Berather
in »der Antike« ein gesteigerte &duBere Bewegung verlangendes
Vorbild sahen und sich an antike Vorbilder anlehnten, wenn es sich
um Darstellung auBerlich bewegten Beiwerks — der Gewandung und
der Haare — handelte«.?"°

%4 \Warburg 1892, in: Bing GS I: 5 (WW: 39 f.).

%5 \Warburg 1892, in: Bing GS I: 6-22 (WW: 40-63).

%65 ., Die verschollene Pallas«/ Warburg 1892, in: Bing GS |: 23-25 (WW: 63-67).

%7 Warburgs verwendete den deutschen Titel: »Der Friihling« Warburg 1892, in: Bing GS I: 26-44
gWW: 67-94).

% »Die duBere Veranlassung der Bilder. Botticelli und Leonardo« Warburg 1892, in: Bing GS I: 45-55
gWW: 94-108).

®® Die von Bing stammenden Kapiteliiberschriften wurden offensichtlich zur Orientierung fir Lesende
in den Kopfzeilen angelegt und lauten entsprechend der Abschnitte, die behandelt werden. Sie
erstrecken sich jeweils Giber mehrere Seiten und leiten das Augenmerk. Gegenlber dem von Warburg
erstellten Inhaltsverzeichnis wird dadurch jeweils genau die zentrale Passage aufgezeigt. In Hinblick
auf die Pathosformel bieten ihre Kapiteliberschriften Orientierung, indem sie auf Passagen
aufmerksam macht, die auf das so genannte »bewegte Beiwerk« bezogen sind und hebt deutlicher
die Analyse Warburgs hervor, die sich mit den Referenzstrdmungen der Kinstler beschéftigen. Es
verstarkt den Aussagewert Warburgs, wie Botticelli oder Polizian auf Theoretiker wie Alberti oder
antike Autoren wie Ovid Bezug nahm und wie sich die theoretischen und kiinstlerischen Einfliisse in
deren Werke zeigen. Dabei muss beachtet werden, dass die Bing’sche Ausgabe von 1932 bereits
eine archaologische Publikationsschicht in sich birgt. Denn die Orientierung, die sich dem Lesenden
bietet, unterscheidet sich in der Gewichtung gegenliber jener Warburgs. In den WW wurden sowohl
das von Warburg erstellte Inhaltsverzeichnis als auch die Bing’schen Kapiteliberschriften
weggelassen.

%% Vorbemerkung Warburgs zur Dissertation siehe Warburg 1892, in: Bing GS I: 5 (WW: 39f.). Die von
Warburg angedeuteten Kunstler sind Botticelli nebst Alberti u. da Vinci mit ihren theoretischen
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Diese ganz bestimmte Sichtweise auf die Antike®”

bot jenes Vorbild, dem
Renaissancekinstler folgten. Sie bildete die Grundlage fir jene Bildelemente, in
denen Warburg eine notwendige »gesteigerte duBere Bewegung«*'? vermutete.
Warburgs Dissertationstext besteht, wie bereits erwahnt, aus drei
Abschnitten.?”® Aus bildlichen, literarischen und dinglichen Quellen erarbeitete
Warburg auf das Genaueste die Genese der beiden Botticelli-Gemalde. Beim
» Frijhling« flihrten mehrere Argumentationsstrange®* zu einer Datierung zwischen
1475 und 1478. Es ging ihm darum, die Vorstellungen, die sich die italienische
Frihrenaissance von der Antike machte, herauszufiltern. Um diese
Vorstellungsbilder zu eruieren, konfrontierte er Beschreibungen der Botticelli-
Gemalde mit literarischen Quellen, die sich thematisch mit dem Inhalt der Bildwerke
decken. Dazu verglich er den Einfluss antiker Autoren (Homer, Ovid, Claudian) mit
Gedichten Polizians, die Gber Lorenzo de’ Medici eine Grundlage flr das &sthetische
Wirken Botticellis bildeten.
In diesem Sinne bildeten zur Zeit der Renaissance Musik, Literatur und bildende

Kunst eine kiinstlerische Interdependenz.?”®

Warburgs Herangehensweise war in
gleichem AusmaB raumlich, zeitlich wie auch wissenschaftlich interdisziplinar
angelegt. Die Zusammenschau von Gesellschaft, Politik und kreativem Schaffen
charakterisieren Warburgs kunst- und kulturwissenschaftliche Analyse. Vorwiegend
im dritten Teil der Dissertation, in dem Warburg Uber die duBere Veranlassung der
Bilder schrieb, kommt dies zum Vorschein.?”® Seiner Ansicht nach war die
Frihlingsgéttin Botticellis vor allem der frilh verstorbenen Simonetta Cattaneo®’’
gewidmet. Diese wurde literarisch und visuell einer Nymphe gleichsetzt. Warburg

erkannte sie als Vorbild flir die Friihlingsgéttin in Botticellis Gemalde.

Schriften, die gleichsam mit zum Beraterkreis zu zahlen sind. Als Vorlagen zur kinstlerischen
Produktion wurden Zeitgenossen (literarisch: Polizian, in Form von kinstlerischer Anleitung: Alberti)
untersucht und mit den antiken Vorlagen verglichen.
" Die Rezeption der griechischen Antike tiberwog die rémische in Florentiner Kiinstlerkreisen.
22\Narburg 1892, in: Bing GS I: 5 (WW: 39 f.).
273, Geburt der Venus/ Friihling/ AuBerer Anlass«, siehe Warburg 1892.
7% Nach 28.1.1475 (1. Turnier des Giuliano di Piero de’ Medici, Bruder des Giuliano di Lorenzo de’
Medici - Schreibweisen nach Index GS 1932/ 1998, Bd. Il: 691) und 2 Teil des Gedichts (nach
26.4.1476 — Tod der Simonetta Cattaneo, Ehefrau des Marco Vespucci, die Vorlage fir die » Nymphe
Simonetta« war und vor dem 26.4.1478 (Tod des Giuliano de’ Medici).
275 ygl. dazu Warburgs Beschaftigung mit den Intermedien, Warburg 1895.
27% Siehe dritter Teil der Dissertation, Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 26-55 (WW: 94-108).
7 Simonetta Cattaneo, nach Warburg die Frau des Florentiners Marco Vespucci, sieche Warburg
1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 45 (WW: 94).
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IV.2.4  Analyse der Dissertation in Hinblick auf die Pathosformel

Kapitel | ist dominiert von Belegen des bewegten Beiwerks. Dieses Beiwerk auBert

sich in Formulierungen wie

»phantastischer %/mphenhaartracht«m,

bewegten Lebens«*"°, »derartige Figuren in bewegter Gewandunég«
»jene unbegriindete starke Bewegung in Haar und Gewandung«*

» Verkérperung éuBer/zigoh

Formulierungen, in der die Pathosformel zum Ausdruck kommt, finden sich unter den

unendlichen Aufzahlungen, die nach Ansicht Warburgs flr sich sprechen.
Eingeflochtene Textpassagen der aus Antike und Renaissance herangezogenen
Literatur »geben den getreu befolgten Hinweis fir die Behandlung des bewegten
Beiwerks.«**?> Nach Warburg ging es den Kinstlern der Renaissance darum, die
dabei »zu analysirende kiinstlerische Stimmung zu treffen<*®* Das »bewegte
Beiwerk« ware »als Merkmal santikisierender Formgebung« aufzufassen«.?®* Die
zentralste Stelle findet sich relativ unscheinbar gegen Ende des ersten Teils der
Dissertation. Mit dem Einbringen des letzten seiner zahlreichen Beweise, belegte

Warburg die Evidenz der Pathosformel:

»Es sei jetzt noch eine Zeichnung herangezogen, die mit der >Geburt
der Venus«< in Verbindung gebracht wird; aus ihr geht endgdiltig hervor,
dass es zwar einseitig, aber nicht unberechtigt ist, die Behandlung des
bewegten Beiwerks zum Kriterium des >Einflusses der Antike< zu
machen. «?®

Es ging Warburg darum, »bei der Darstellung des bewegten Beiwerkes nach dem
>Einfluss< antiker Vorbilder zu suchen, ebenso wie bei der Frage nach dem Inspirator
des Concettos und dessen Auftraggeber zuerst an Polizian und Medici zu denken
sein wird«2% Darin lasst sich ein archiologisches Abtragen von kiinstlerischen

28 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 47 (WW: 97)
279 ** Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 21 (WW: 62)
Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 22 (WW: 63)

8 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 30 (WW: 73)
282 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 30 (WW: 74).
28 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 31 (WW: 75).
24Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 30 (WW: 74).
28 5Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 19 (WW: 58).
67

® Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 25 (WW:

Abschnitt » Der Friihling«.

). Dieses Zitat ist bezogen auf den zweiten

55



Einflussfaktoren erkennen. Aus dieser »ganzen Reihe von lllustrationen und deren
Beschreibungen [...] geht es auch sonst klar hervor, dass, [...] wenn es galt, die
antike Kunst in ihren bezeichnendsten Leistungen wieder erstehen zu lassen, die
duBere Beweglichkeit der Gestalten als eine charakteristische Zutat galt«.**” Nach

weiteren Beispielen folgt die Conclusio des ersten Abschnitts:

»Bei einer Reihe dem Gegenstande nach einander nahestehender
Kunstwerke [...] trat die auf Grund des damaligen Wissens von der Antike
ausgebildete Neigung zu Tage, auf die Kunstwerke des Altertums
zurtickzugreifen, sobald es sich um die Verkérperung duBerlich bewegten
Lebens handelte.«*®

FOr die kinstlerische Ausformulierung von Pathosformeln spielten auch
kunsttheoretische Uberlegungen eine Rolle. Textlicher Bezugspunkt ist hier das 1435
fertig gestellte kunsttheoretische Standardwerk von Leon Baptista Alberti.?®® Dazu
konsultierte Warburg die von seinem Doktorvater, Hubert Janitschek, 1877
angefertigte Ubersetzung der kiinstlerischen Anleitung des Architekten und

Kunsttheoretikers. Warburg bemerkte dazu:

»Die auffallende Bestrebung, die transitorische Bewegungen in Haar
und Gewand festzuhalten, entspricht einer seit dem ersten Drittel des
XV. Jahrhunderts in Oberitalienischen Kiinstlerkreisen herrschenden
Strémung, die in >Albertis liber de pictura< ihren prdgnantesten
Ausdruck findet.«**°

Das fUr die spatere Kulturtheorie entscheidende Element der Polaritat wurde bereits
in der Dissertation genannt: Warburg bezeichnete dabei die beiden Polaritdten weder
als Dichotomie Pathos/ Ethos oder, wie dann im Bilderatlas Mnemosyne formuliert,
» dionysisches-anstachelnd/ apollinisch abkldrend<*®!, sondern als ein »rechtes
Compromissproduct zwischen anthropomorphistischer Phantasie und vergleichender
Reflexion«.?** Warburg gliederte die von Alberti zitierten Elemente in Dichotomien,
indem er dessen Passagen zweiteilt und mit Beispielen darauf aufmerksam macht.

» Einerseits freut es ihn, Haar und Gewandung in starker Bewegung zu sehen: Er

27 \Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 19 (WW: 58).
28 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 22 (WW: 63).
289 Warburg filhrt 1435 nach Janitschek an, die Herausgeber/innen datieren das Werk um 1435/1436.
290 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 10 (WW: 46).
2T Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448 (WW: 180).
292 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 12 (WW: 48).
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ldasst dann seiner Phantasie Spielraum, die dem willenlosen Beiwerk organisches
Leben unterlegt.«*%*
Im zweiten Teil kommt das zum Tragen, was Warburg spater ein

»kiinstlerische[s] Ausgleichsprodukt«*%*

nennt: »Andererseits aber verlangt Alberti
von dem Maler nachdriicklich, dass er bei der Wiedergabe solcher Motive genug
vergleichende Besonnenheit besitze, um sich nicht zu widernatiirlicher Haufung
verleiten zu lassen [..]<** Analog zu dieser Polaritit fand Warburg einen
»Dualismus zwischen Betheiligtsein und Abgewendetsein<**®, das er in der
Darstellung der Augen findet: »Es ist klar, dass Botticellis kiinstlerisches
Temperament, das von dieser Vorliebe fir ruhige Schénheit getragen wird, eines
dusseren Anstosses bedarf, um Scenen leidenschaftlicher Erregung als Vorwurf zu
wahlen [...J«*%’

Als ein weiteres Beispiel fur eine Pathosformel fihrte Warburg ein
architektonisches Beispiel aus Rimini von Agostino di Duccio an: An den » Figuren
der allegorischen Reliefs« lieBe sich nach Warburg »eine bis zum Manierismus
gesteigerte Bewegtheit in Haar und Gewandung« erkennen.?® In der FuBnote
verwies Warburg auf ein Themengebiet, das ihn in Zukunft noch beschéftigen wird,
denn diese »gesteigerte Bewegtheit in Haar und Gewandung« ware »besonders bei

299 ,, Bei einer weiblichen

den Welten des Tierkreises und der Planeten hervortretend«
Figur auf dem obersten Relief der Fassade« erkannte Warburg »bewegte
Gewandmotive [,die] auf ein antikes Vorbild hindeuten« wiirden.*®® An dieser Stelle
ging Warburg zu antiken Vorbildern Uber, vornehmlich auf Sarkophage, und damit zu
einem anderen Thema.

Gleichzeitig wurde damit das Thema der Inversion ebenfalls avant la lettre
eingefihrt: Die Manade — als Vorbild fir die so genannte Ninfa — abgebildet auf

einem antiken Sarkophag, Wildheit verkérpernd — wandelt sich hier in einen Engel,

293 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 11 (WW: 46ff.). Alberti-Zitate nach Warburg im Vergleich
zur Alberti-Ausgabe von Janitschek 1877: Warburg schrieb mit Substraten der von Alberti
verwendeten Wortlaute »Schlangen, die sich ineinanderschlingen (Alberti: teils sollen sie sich
verknoten wie Schlangen, teils nach hierhin und dorthin aufstreben), Flammen, die emporziingeln
(Alberti: @hnlich den Flammen in der Luft wehen) oder das Geést eines Baumes (Alberti: Den gleichen
Bewegungen folge der Faltenwurf, der entstehen soll wie die Aste aus einem Baumstamm.), Alberti-
Zitate siehe Alberti 1435 (1877).

29 vgl. dazu Wind 1931.

2% Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 11 (WW: 48).
2% Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 54 (WW: 107).
27 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 54 (WW: 107).
2% Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 11 (WW: 48).

299 Warburg 1892, Anmerkung 2, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 12 (WW: 48, Anmerkung 22).
%90 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 12 (WW: 49).
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der in einem Relief von Agostino di Duccio wieder auftaucht.®’' Eine zweite Stelle fir
eine Inversion findet sich im zweiten Abschnitt, mit der Warburg aus den Fasten des
Ovid zitierte und die aus einer Chloris gewandelte Flora zu erkennen gibt.3%

Die Verbindung zu Alberti stellte Warburg wieder her, indem er ihn als » Inspirator
dieser in seinem Sinne bewegten Gestalten« walten lieB.%°® Anscheinend angeregt
durch Alberti achte Polizian »in den Werken der antiken Dichter besonders auf
Schilderungen von Bewegungsmotiven, die er dann in seinen Dichtungen getreu
nachbildet«.*** Durch diese sprachliche Ausdrucksweise wird erneut die Suche nach
der richtigen Antike deutlich. Damit leitete Warburg Uber zu einer interdependenten
Beeinflussung der kinstlerischen Disziplinen der Literatur, der bildenden Kunst, der
Architektur sowie der schreibenden und werkenden kinstlerischen Disziplinen. » Die
Wiedergabe des bewegten Beiwerks als kiinstlerisches Problem«*® wurde also in
theoretischer Weise (Alberti, Polizian) aufgegriffen und in praktizierender Weise
wieder aus- und aufgefihrt (Polizian, Duccio, Botticelli, Pisano). Die von Warburg als

»getreue  Nachbildung«>*®

beschriebene Kunst (Literatur) beschreibt eine
Zielgerichtetheit und Intention: »[...] sicherlich giebt Polizian dieser Stimmung
bewusst und selbstidndig dadurch einen neuen Rlckhalt, dass er die Worte, um
dieses bewegte Beiwerk zu schildern, den Worten, die er in antiken Dichtern — Ovid
und Claudian — gesuchte hatte, getreu nachbildetete«.>*’ Warburg griff diesen
Zeitgeist (den Ruckgriff auf Antikes als Modephanomen) in spateren Schriften auf

8 und dem

und differenzierte zwischen der Mode eines »dekorativem Pathos«*®
Wahrnehmen von feinen Nuancen, die nicht von einer Intention gesteuert sein
kénnen. Diese Mode ergreife nicht nur das Kunstschaffen der bildenden Kinste,
sondern auch das literarische Arbeiten. Als Beispiel fiUhrte Warburg dazu den Dichter
Polizian an. In den darauf folgenden Seiten spiegelte Warburg die

Auseinandersetzung von Renaissanceliteraten mit ihren antiken Vorbildern wieder.

8T Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 13 (WW: 50).

%92 ,1...] so gab die Géttin dem Fragenden Antwort; [...] Chloris war ich, bin jetzt Flora [...J«, zitiert aus
den Fasten des Ovid, V, 193ff., nach Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. |: 32 (WW: 77).

%93 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 12 (WW: 49).

0% Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 14 (WW: 51).

395 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 14 (WW: 51).

%% 1 Anlehnung an »getreu nachgebildet«, in: Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 14 (WW: 51).
897 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 14 (WW: 51).

%8 7 B. Vortragstext von 1905, vgl. Warburg 1905, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448 (WW: 180).

58



Er verglich Polizians Stanzen mit Ovids Metamorphosen und Fasten sowie Texten
Claudians.®®

Dass Warburg in seiner Sicht und seinen Formulierungen durch den
Kunsthistoriker Anton Springer beeinflusst war, sei mit folgendem Zitat belegt:

»Und wenn wir die Weise betrachten, wie die Gewénder drapiert, hier in
enge Falten gezogen, dort wieder zu breiten Fldchen auseinandergelegt
werden, wie Bauch, Kniee [sic!] in rundlichen Formen modellirt
erscheinen, wie sorgféltig der Kinstler darauf bedacht ist, da3 das Kleid
an der einen Stelle die nackte Gestalt durchschimmern 14Bt, an der
andern nur seiner Schwere folgend selbstédndig herabwallt; so kénnen wir
gleichfallls das Nachklingen alter klassischer Uberlieferung nicht
bestreiten. [...] Da kénnte man nicht fliglich von einem Zusammenhange
der beiden Weltalter reden, besdBe das Auftauchen einzelner antiker
Elemente in der mittelalterlichen Kunst keine Bedeutung. Zu einzelnen
Féllen mag es sich so damit verhalten, daB nur zuféllig eine gewisse
Ahnlichkeit zwischen der é&lteren und jingeren Kunstweise besteht.
Ueberall jedoch, wo nicht allein duBere Formen gleichen symbolischen
Beziehungen wie im Alterthume verknipft wurden, muB auf einen
bewuBten Riickgang geschlossen werden.« Da »Muster gleichmaBig
nachgebildet erscheinen]...], bestimmte Antike Werke im Kleinen copirt
werden, so kann man an der absichtlichen Nachahmung der antiken
Kunstweise nicht fiiglich zweifeln. «>'°

Die Erweiterung gegeniber Springer oder dem Formenkatalog Albertis ist der
Ausdruck emotionaler Bewegung. Daflir gabe es nach den Ausfiihrungen Warburgs
nicht immer einen &uBeren Anlass — wie es Alberti begriindete — sondern

moglicherweise eine innere Motivation:

»Ein frei flatternder Schopf wallt, ohne durch die Kbérperbewegung
begriindet zu sein [...].%"" » Gewandung und Haare [...] als Charaktisticum
antikischer Kunstwerke [...] war ein leicht zu handhabendes, &uBeres
Kennzeichen, das uberall da angehédngt werden konnte, wo es galt, den
Schein gesteigerten Lebens zu erwecken, und Botticelli machte von dieser
Erleichterung der bildlichen Wiedergabe erregter oder auch nur innerlich
bewegter Menschen gern Gebrauch« denn die » Verkérperung antiker
Stoffe auf antike Art verlangt [...] das schwierigste Problem fir die
bildende Kunst, [...] das Festhalten der Bilder des bewegten Lebens«®'?

%99 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 15ff. (WW: 53ff.).
810 Springer 1886°: 8ff..
31" Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 47 (WW: 97).
12 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 54 (WW: 107).
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Einen weiteren — &uBeren — Anlass erkannte Warburg in der Auffiihrungspraxis der
florentinischen Renaissance: » Man sieht hier [...], wie das damalige Festwesen mit
dem formalen Einfluss der Antike zusammenhéngt«.3'® Dass ausfiihrlichere Studien
zu diesem Thema geplant waren, belegen aus Archivunterlagen bekannte
Arbeitstitel: »Das Festwesen als vermittelnder Ausbildner der gesteigerten Form«,
» Der Kampf um den Stil« oder » Versuch einer Phaenomenologie des Stilwandels im
15. Jahrhundert als Comparationserscheinung«.®'* Tatsachlich erschien zwei Jahre
nach der Dissertation der Text »/ costumi teatrali per gli intermezzi del 1589« 2" Das
Festwesen ist vor allem Teil des dritten Abschnitts, das dem Gedenken an die frih
verstorbene Simonetta Vespucci®'® gewidmet ist. Ihr zu Ehren wurde ein Turnier
veranstaltet, das Vorlage fir eine Zeichnung des Leonardo da Vinci war. Den inneren
und gleichsam &uBeren Anlass flr die »beiden antikisierend-allegorischen Bilder
Botticellis<3'" erkannte Warburg in der jung verstorbenen, »zur Nymphe idealisirte[n]
Simonetta«<*'® Warburg konstatierte in Anlehnung an kunsthistorische Analysen®'®,
dass »das Turnier selbst zur Ausgestaltung der Einzelheiten beigetragen habe«?°
Mittels Vitruv'scher Proportionenlehre flhrte Warburg einen stilanalytischen
Vergleich durch.®*’

Jedoch war es keine Stilanalyse, die Warburgs beabsichtigte, sondern
darzustellen, »wie sich Sandro Botticelli mit den Anschauungen seiner Zeit (ber die
Antike, wie mit einer Widerstand oder Unterwerfung fordernden Macht
auseinandersetzte und was davon seine >zweite Substanz< wurde [...].<*** Diese
»Klnstlerische Handhabung«, wie es Warburg in seiner ersten These zur

Dissertation formulierte, bildete das Zentrum seiner Auseinandersetzung.

%18 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 48 (WW: 98).
%14 Siehe Wedepohl 2012: 49 und die von ihr angefihrten Archivmaterialien in: WIA, Ill. 62.2.2.-5,
[1.65.4.1., 111.66.1.1, 111.2.1, 004/001289-001293.
815 | costumi teatrali per gli intermezzi del 1589. | disegni de Bernardo Buontalenti e il libro di Conti de
Emilio de’ Cavalieri. Erstpublikation in: Atti dell’ Accademia del R. Istituto Musicale die Firenze, vgl.
Warburg 1895, Die spater Ubersetzten » Theaterkostiime fiir die Intermedien« widmen sich thematisch
der Geburt der Oper. ltalienischer Reprint: in GS 1932/ 1998, Bd. |: 259-300 sowie Commemorazione
della Riforma Melodramatica, in GS 1932/ 1998, Bd. I: 133-146. Ergédnzungen von Bing und weitere
Texte Warburgs zum Festwesen finden sich in GS 1932/ 1998, Bd. |: 394-438. Deutsche Fassung:
Theaterkostime zu den Intermedien von 1589, in GS 1932/ 1998, Bd. I: 422-438, Ubersetzung des
italienischen Texten, in WW: 124-165 Zu Pathosformel und Oper siehe Weigel 2006: 234-253.
%16 Zu Simonetta Vespucci vgl. Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 45 (WW: 94).
317 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 45 (WW: 94).
18 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 48 (WW: 99).
%19 Paul Miiller-Walde, Leonardo da Vinci. Lebensskizze und Forschungen tiber sein Verhéltnis zur
Florentiner Kunst und zu Rafael, Minchen 1889: 74ff.
%0 \Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 52 (WW: 104).
%1 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 53ff. (WW: 105ff.).
%22 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 108).
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IV.25  Warburgs »Vier Thesen«**

Warburgs Dissertation sind vier Thesen vermutlich nachtraglich beigeflgt. Dartber,
wann diese genau entstanden, herrscht Unklarheit.®** Gombrich sieht die Thesen als
einen Beitrag zu einer Theorie der Kunst, die Warburg nie vollstandig
ausformulierte.®® Der Annahme Gombrichs folgend miisste Warburg diese Thesen
bereits wahrend seiner Studienzeit in StraBburg entwickelt haben. Da sie nicht Teil
der Dissertation selbst sind, liegt die Vermutung nahe, dass sie um das Jahr 1892
fertig gestellt wurden. Bei Galitzz Reimers heiBt es: »Nach Publikation der
Dissertation komprimierte Warburg > Vier Thesen [zu Botticelli]<, O. O. u. J. [1893].«,
das als Manuskript gedruckt wurde®?® Ob es sich hierbei um eine Disputationsvorlage
fur die Promotionsprifung handelt oder um eine nachtragliche Zusammenfassung
kann nicht beantwortet werden. Fest steht, dass die erste Publikation der
Dissertation ohne diese Thesen auskommt, wahrenddessen der kurz danach
erscheinende Reprint (1893) diese inkludiert. Die Herausgeber/innen der Werke
Warburgs legen sich zeitlich nicht fest und datieren die Thesen zwischen 1893 und
1906.%%” All dieser Ansitze kann etwas abgewonnen werden. Am plausibelsten
erscheinen Gombrichs Ausfihrungen: Im Zuge seines Studienaufenthalts in
StraBburg beschaftigte sich Warburg auch mit der Philosophie Kants, die in Form
seiner vier Thesen (zur Theorie der Kunst) Eingang in dessen Denken fand.*?® Im
Folgenden werden die Vier Thesen in Hinblick auf die Konzeption der Pathosformel
beleuchtet:

I. » Die kinstlerische Handhabung mit dynamisierenden Zusatzformen
entwickelt sich in der selbstdndigen >groBen< Kunst aus dem
urspringlich im  einzelnen  wirklich geschauten dynamischen
Zustandsbild.«%?°

%3 ,Vier Thesen«, Anhang zur Dissertation, als Manuskript gedruckt, 0.0. u. J. [1893], zitiert nach
Gombrich 2012(1970): 641, siehe auch: Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 58 (WW: 108 f.)
bzw. WIA 1lI. 40.1.I1. und WIA 111.39.3.1., Archivsigel zitiert nach WW: 710.

4 |n der Forschungsliteratur fanden sich unterschiedliche Ansatze hinsichtlich der Datierung: Wann
diese Thesen tatsachlich hinzugefiigt wurden, lieB sich anhand der Literatur nicht feststellen. Fest
steht, dass Bing diese als einen spateren Zusatz von Warburg selbst, kennzeichnete (vgl. GS 1932/
1998, Bd. I: XIX zur Kennzeichnung und 58, die Thesen selbst). Das stimmt mit den Anmerkungen
von Weigel/Treml/ Ladwig Uberein, sieche WW: 108 und 123.

%25 Gombrich 1995: 76.

%2% Galitz/ Reimers 1995: 247.

827 Warburg 1892, in: WW: 5.

8 Gleichzeit erscheint schwierig nachvollziehbar, dass aus seiner philosophischen Beschaftigung mit
Glicksspiel eine Kunsttheorie geformt wurde. Vgl. Gombrich 1995: 76.

%9 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 108).
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In der ersten These wird die Pathosformel avant la lettre als »dynamisierende
Zusatzform« genannt, die der Kiinstler im Schaffensprozess reproduziert.>* In der
Dissertation bezeichnete Warburg diese meist als »bewegtes Beiwerk«. Der einen
genauen, sensiblen Blick erforderliche Erfassungsprozess, worum es sich dabei
handle, wird durch die Formulierung »wirklich geschaut« hervorgehoben. Es geht
also um einen speziellen Blick auf ein in der Bewegung Innehalten, die Warburg als
»dynamisches Zustandsbild« charakterisiert. Uber diese Realitat schreibt Warburg in
seinem Text » Florentinische Wirklichkeit und antikisierender Idealismus. Francesco
Sassetti, sein Grab und die Nymphe des Ghirlandajo«(1901)**'. Darin griff er das so

2 wie er sie in seinem

genannte bewegte Beiwerk dieser »laufende[n] Frau«*
Entwurf zur Dissertation betitelt, wieder aufgriff und relativierte damit den
Geniebegriff: Ein Genie mache die Fahigkeit aus; » seinen starken empfénglichen wie
schépferischen Seelenkréfte im Gleichgewicht zu halten und in den Dienst des

Lebens zu stellen«.>3

»Ein derartiger Reiz hat auf Ghirlandaio und seinen Auftraggeber ein
einziges Mal so stark gewirkt, dass die Bilder des wirklichen Lebens,
nédmlich Lorenzo Magnifico in seiner ndchsten Umgebung, seine
kiinstlerische Persénlichkeit durch  jenes geheimnisvolle
Zusammenwirken intensivster bewusster Beobachtung und génzlicher
selbstvergessener Hingabe an den auégenb/icklichen Eindruck, ihn zu
dem erheben, was wir Genie nennen.« %*

In dieser Formulierung wie auch in der des »dynamisches Zustandsbild[es]« ist ein
Element der Pathosformel enthalten — das der Polaritat. Die Bewegung andeutende
Dynamik liegt in Spannung mit einem durch den Begriff »Zustandsbild«
ausgedruckten statischen Bildes. Ausgehend davon, dass ein Zustandsbild eine
Momentaufnahme darstellt, bildet das Attribut dynamisch dazu einen Kontrast.

%3 Eine emotional nicht erfasste Pathosformel fiihrt zu einer leeren Formel, die Warburg als »barock«
bezeichnet und auf den Nichtverstehensprozess verweist. Im Ddirervortrag erwahnte er einen
»barocken antikischen Bewegungsmanierismus«, sieche Warburg 1905, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 448
gWW: 180).
%" Warburg 1901, in: WW: 221-233.
%2 Siehe »Fragmente«, 4. April 1889, zitiert nach Gombrich 2012 (1970): 100. In seinen Studien zu
den Intermedien wurde fir Warburg die Nymphe zum » Inbegriff gottlosen heidnischen Schmuckes —
als Symbol weltlicher Uppigkeit«, sieche Warburg 1895, in: WW: 155.
%33 Warburg 1901, in: WW: 229. Vgl. ebf. die theoretischen Notizen, die Warburg in » Symbolismus als
Umfangbestimmung« formulierte, in: Berndt/ Driigh 2009: 75-91.
334 Warburg 1901, in: WW: 229.
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Il. ,Die Abkehr des Kiinstlers vom wirklichen Milieu des Objekts
erleichtert den dynamisierenden Zusatz; daher tritt letzterer bei den
sogenannten symbolisierenden (allegorisierenden) Kunstwerken zuerst
ein, da das reale Milieu bei den von vorneherein in Wegfall kommt,
»verglichen« wird.“3*®

Mit der zweiten These postulierte Warburg, den in Distanz tretenden Kinstler zum
sozialen Umfeld des Kunstwerks. Damit nahm er den theoretischen Uberbau vorweg,
den er vor allem in spater folgenden Texten oder bislang unpublizierten
Textfragmenten wie »Grundlegende Bruchstiicke zu einer monistischen
Kulturpsychologie« oder »Entwurf zu einigen Thesen der Kunstpsychologie«®*®
konstruierte. Er definierte in diesen Notizen das Kunstwerk als ein » Erzeugnis des
wiederholten Versuches abseiten des Subjectes, [das] zwischen sich und das Object
eine Entfernung zu legen versucht.«<**" Die Produktion einer Pathosformel wére also
an einen Distanzierungsakt des Kiinstlers zum dargestellten Objekt gebunden.

Diese Einschéatzung korrespondiert mit jener Ernst Gombrichs. Er erkennt in
der Teilnahme Warburgs an den Vorlesungen Hermann Useners eine Beeinflussung,
die in spaterer Folge zu einer Abgrenzungstheorie (Polaritatstheorie) fuhrte. Kunst

gilt als Abgrenzung von »mythologischem Denken«3,

Das »Interesse am
Nachleben, am Beharrungsvermégen primitiver’ Traditionen war eines der immer
wiederkehrenden Themen, in Useners Vorlesungen.« beschreibt Gombrich.>*® Aus
der zu dem von Usener Gehértem formulierten Notiz Warburgs vom 3. Méarz 1887
»In dem MaBe, als die Sinneseindriicke schwécher werden, gewinnt unser logisches
Denken die Oberhand« und wird ein komplexes theoretisches Gebilde.

Claudia Wedepohl nennt diese bei Usener beschriebene »primitive

Wahrnehmung« eine instinktive, die zwischen den beiden Polen der rationalen und

335 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 109).

%% Hier umfasst er als kulturellen Akt des Distanzschaffens auch die Aufgabe der Kulturgeschichte.
Vgl. dazu Dorothee Bauerle, Gespenstergeschichten fiir ganz Erwachsene. Ein Kommentar zu Aby
Warburgs Bilderatlas Mnemosyne, Minster 1988: 10 (und ihrem Verweis auf Fragmente/ 28.8.1896).
%7 Erstedition in Frauke Berndt/ Heinz J. Driigh. Symbol. 2009. Re-Edition u. a. in WW: 615-628. Das
Symbol als theoretischer Begriff spielt eine zentrale Rolle. Ernst Cassirer war ein reger Nutzer der
KBW, um seine berihmte Theorie zum Symbol zu entwickeln. Auch Cornelia Zumbusch lieferte einige
Texte, die Warburg in den Kontext des Symbols stellen. Gleichzeitig 6ffnet sie Warburg Werk einem
Vergleich Walter Benjamins (vgl. Zumbusch 2004 & Zumbusch 2005)

%38 Gombrich 2012 (1970): 65.

%9 Der Begriff des Primitiven/ Primitivismus ist bei Warburg nahe an seiner nicht ausformulierten
Kulturtheorie angelegt. Ersetzt man den Primitivismus durch Instinkt, so erscheint der Umgang damit
verstandlicher, siehe dazu die Ausfihrungen von Wedepohl 2012: 35.

%0 Gombrich 2012 (1970): 63.
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irrationalen Wahrnehmung hin- und herschwingt.**' (Abb.1-3) Damit ist das
menschliche Verhalten und die dazu gehdérigen Ausdrucksformen keiner
evolutionistischen Entwicklung unterworfen, sondern entsprechend der von Warburg
fast mathematisch anmutenden Theorie entsprechend ihrer Beherrschung, die sich in
Néhe oder Distanz zeigen. Diese formulierte er in Grafiken, Definitionen,
gedanklichen Notizen und Ausflhrungen, die er in »Symbolismus als
Umfangbestimmung«>**  zusammenfasste. Dabei flossen evolutionistische,
kunsttheoretische und symboltheoretische Einflisse mit Warburgs Beobachtungen
von klnstlerischen Phanomenen zusammen.

Sprachlich unterschied Warburg zwischen einem »wirklichen« und einem
»realen« Milieu. »Wirklich« ist ein in der Warburg'schen Sprache sehr haufig
gebrauchtes  adjektivisch  wie  auch  adverbial gebrauchtes  Attribut.
Zusammenfassend sei hier nochmals wiederholt, dass im klnstlerischen Prozess
Abstand vom in der »Realitdt« verorteten Kunstwerk genommen wird. Die
Pathosformel, die theoretisch dem Symbolbegriff nahesteht, hatte laut folgender

Definition einen abstrakteren Gehalt, wie Warburg in seiner dritten These formulierte:

Ill. »Das den neuen Eindruck apperzipierenden Erinnerungsbild an
allgemeine dynamische Zustdnde wird spdter beim Kunstwerk
unbewuBt als idealisierender UmriB projektiert. « 343

Diese These schwankt zwischen bewusstem und unbewusstem Bildakt. Die
» Apperzeption«<*** gilt als willentlicher Akt. Mit dem von Wilhelm Wundt stammenden
Begriff nahm Warburg Anleihen an dessen medizinisch-psychologischem Wissen.?*
Bereits zu Beginn der Dissertation beschrieb Warburg die Pathosformel-Elemente
des bewegten Beiwerks als ein » Nachweis fiir die psychologische Aesthetik«**¢ und
griff damit einen Lebensabschnitt bereits auf, der seinem Studium folgen wird.3*’

Dies — so schrieb er — sei deswegen so elementar, »weil man hier in den Kreisen der

%1 Wedepohl 2012: 35.

%2 Der Text ist zwischen1896 und 1901 datiert, vgl. dazu: Warburg 1896-1901, in: WW: 615-628.

3 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 109).

34 Erganzung: Wilhelm Wundt gilt als der Begriinder der Apperzeptionspsychologie als Lehre von der
Auffassung des Ablaufs der psychischen Vorgange als Willensakt (Duden 2007/ Band 5: 83).
Hinsichtlich dieser Bewusstseinstheorie von einer Apperzeption als Willensakt korrespondiert er mit
Sisgmund Freud. (http://www.psychology48.com/deu/d/apperzeption/apperzeption.htm/ 1.10.2011)

35 Wundt gilt als Wegbereiter der Etablierung der Psychologie als eigenstédndige Disziplin. Auch
Warburg zahlte fir ein Semester zu seinen Studierenden.

3% Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 5 (WW: 39).

%7 Nach Abschluss seines Kunstgeschichtestudiums studierte er flir ein weiteres Semester
Psychologie, das damals noch in den Studienzweig der Medizin fiel.
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schaffenden Kinstler den Sinn flir den &sthetischen Akt der »Einfiihlung« in seinem
Werden als stilbildende Macht beobachten kann.«3*®

Die Lesart der Apperzeption als »neue Vorstellungen mit Hilfe dlterer<**° lieBe den
Kunstakt (das Kunstwerk) als einen neuen Eindruck entstehen. Eine Unruhe
(allgemeine dynamische Zustdnde) wirde abstrahiert und zum einem Umriss®?°
komprimiert.

In einem spateren Zusatz revidierte Warburg These Il als »ganz falsch weil es
sich nicht um unbewuBte Erinnerungsbilder sondern um bewusste Substitution mit
dem Willen zur Steigerung d. Einzelform handelt«**'.Damit wurde von Warburg
festgelegt, dass die Pathosformel an eine Intention gebunden ist. Ob sich auf einer
diskursiven Ebene eine unbewusste Geste einschleicht, ware eine weitere These, die

an dieser Stelle nicht beantwortet werden kann.3%?

IV. »Der kiinstlerische Manierismus oder Idealismus ist nur ein
besonderer Fall des automatischen Reflexes der kiinstlerischen
Einbildungskraft. « %3

Ein »automatischer Reflex« suggeriert eine essentialistische Sichtweise durch eine
Klnstlern innewohnende Reaktion. » Kinstlerische Einbildungskraft« kénnte hier als
kinstlerische Intuition gelesen werden. Eine von Warburg handschriftliche
ergdnzende Anmerkung®* hebt die vierte These ins Zentrum: Warburg ersetzt
diesen »automatischen Reflex« durch eine »ausgleichende, polare Reflexbewegung,
die durch Steigerung der Einzelausdrucksform die Abkehr von der Wirklichkeit
auszugleichen sucht [...]«.

Damit befand sich Warburg wiederum im » Zwischenraum« des klnstlerischen
Prozesses. Die Passage setzt sich fort im » Ersatz d. positiven Hintergrundes durch

38 Warburg 1892, in: Bing GS |: 5 (WW: 39%.). In seiner Dissertation bleibt Warburg noch sehr eng mit
der Tradition der Stilanalyse verhaftet, die er bahnbrechend mit seinem Vortrag von 1912 zu einer
ikonologischen Methode Uberflhrt.

Lexikoneintrag zu »apperzipieren«. Kirchner, Friedrich/ Michaelis, Carl: Wérterbuch der
Philosophischen  Grundbegriffe. Leipzig 1907: 56. hitp://www.zeno.org/Kirchner-Michaelis-
1907/K/kimi-wbphil-001-0056 / 1.10.2011
*% Das Substantiv Umriss ist auch in spateren Schriften wichtig. Warburg formulierte in seinen
theoretischen Uberlegungen eine » Umrissklarheit< um den » Prdgerand« zu bestimmen.

%1 Warburg 1892, in: WW: 123, Anmerkung: Ixvi.

%2 These unter der Pramisse, dass sich gesellschaftliche Tabus auf einer unbewussten wie auch
bewussten Ebene im kiinstlerischen Schaffen abbilden.

%3 Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 109).

%* Die Ausgabe der WW weist dank der peniblen Archivarbeit von Martin Treml, Sigrid Weigl und
Perdita Ladwig und deren Mitarbeiter/innen einen sekundaren Anmerkungsapparat auf, der
Textstellen wie diese versténdlicher werden.
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d. Superlativ der Geste«, was an den in These vier erwdhnten »kiinstlerischen
Manierismus« anschliet.

»Die Energie der poetischen Stimmung ist fliir] uns deshalb so stark
fihlbar, weil die Energie des realen Zusammenhangs (den wir
historisch so ungern bemerken) eben in Energie der idealisierten und
rétselhaft verhlillenden Abkehrbewegung zu uns spricht.«*®

Durch klnstlerisches Vokabular werden Themen aussprechbar und durch
Ubersetzungsarbeit, wie sie die Kunst darstellt, leichter rezipierbar. Die Realitat wird
durch Kunstwerke »verhillt«, weil sie sich in emotionaler Distanz zum Betrachtenden
befindet; und doch spricht uns »die Energie der poetischen Stimmung« genau auf

dieser Ebene an.>*® Eine Passage von 1901 schlieBt an diese Ausfilhrungen an:

»Maéanner, wie Francesco Sassetti (und auch Giovanni Tornabuoni) [...];
sprechen sie die Sprache der Vergangenheit bewusst nach, so greifen
sie aus innerer Notwendigkeit [...] zur Ausdrucksweise ihrer heidnisch
rémischen Vorfahren wo diese in vorbildlicher Ueberlegenheit zu
veranschaulichen wagen, was die katholischen Nachkommen wohl
empfinden, sich aber in ihrer Sprache auszusprechen scheuen«.*’

Claudia Wedepohl definiert, ausgehend von den Vier Thesen, »AffektduBerungen«,
wie sie die Pathosformel darstellt, nicht als »Abbild, sondern das Nachbild eines
anthropologisch verankerten Ur-Erlebnisses« und belegt dies mit Teilzitationen der

ersten und dritten These.®*® Sie greift von diesen das »urspriinglich im einzelnen
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wirklich geschauten dynamischen Zustandsbild<>>" und das »den neuen Eindruck

apperzipierenden Erinnerungsbild an allgemeine dynamische Zustdnde« das
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»spdter beim Kunstwerk unbewusst als idealisierender Umri3 projectiert«>>" werde,

und dadurch den Grad der Bewegtheit des dargestellten Objektes bestimme.®'

3% Ergénzungen zu These IV, siche Warburg 1892, in: WW: 123, Anmerkung Ixvii.
6 An dieser Stelle kime wiederum das beriihmte Zitat Warburgs zum Tragen: »Du lebst und thust
mir nichts.«; vgl. dazu Barta-Fliedl 1992: 167 wie auch das von Salvatore Settis und Moshe Barash
herangezogene Pathe-Konzept Aristoteles, siehe Settis 1997: 31 und Barash 1991: 119ff.
%7 Passage aus dem Vortrag von 1901 »Florentinische Wirklichkeit und antikisierender Idealismus.
Francesco Sassetti, sein Grab und die Nymphe des Ghirlandajo«, siehe Warburg 1901, in: WW: 225,
%8 Wedepohl 2012: 35, Warburgs Vier Thesen, in WW: 109 sowie Ausfiihrungen dazu in Kap. IIl.2.
Abbild und Nachbild kénnen sowohl optisch als auch bildtheoretisch gefasst werden. Der Begriff des
Abbildes geht zuriick auf das Héhlengleichnis von Platon. Das Nachbild ist eher als optisches bzw.
Wahrnehmungsphanomen zu betrachten, das verwandt ist mit dem Phantombegriff, mit dem George
Didi-Huberman operiert, vgl. dazu: Phantombild, Das Nachleben der Formen und die Unreinheit der
Zeit, in Didi-Huberman 2010 (2002), Erster Teil: 11-130. Anders ausgedriickt braucht ein Abbild ein
direktes Vorbild, ein Nachbild ist als Teil einer Erinnerung nicht an eine direkte Vorlage gebunden.
%9 These I, sieche Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 108).
%0 These IlI, siche Warburg 1892, in: GS 1932/ 1998, Bd. I: 55 (WW: 109).
%7 Wedepohl 2012: 35.

66



Warburg reduzierte dabei diese Bewegung nicht auf Mimik, sondern auf den ganzen

Kérper.
V.3 Die Bedeutung des Festwesens fiir die Pathosformel

Beeinflusst von der Lektlre Uber das Zeitalter der Renaissance lag Warburgs
Aufmerksamkeit besonders auf Zeitenwenden — der Renaissance, des Barock. Er
beobachtete, wie in diesen Zeiten kinstlerisch mit dem Erbe der Antike umgegangen
wird. Dabei interessierten ihn insbesondere entsprechende klnstlerische
Ubergangssymptome, die sich in Manierismen &uBerten. Eine besondere Rolle fiir
die Formierung der Pathosformel wies Ernst Gombrich  Warburgs
Auseinandersetzung mit dem Festwesen der italienischen Renaissancekultur zu. Als
Vorbild erkennt auch er Jacob Burckhardt. Fir das Zusammentreffen der » Synthese
aus Gebdrde und Ton« auBerte Gombrich eine Vermutung in einer evolutionistisch
gepragten Kunstgeschichtsschreibung, die von August Schmarsow gepragt wurde,

bei dem Warburg in Florenz studierte.®%?

»Da man alles gethan hatte, um die duBerlich[e] Steigerung [...] der
Mittel zu steigern, so mubBte jetzt bei diesen Leuten [des 16.
Jahrhunderts], [...] der Antrieb gegeben werden, das Alte zu lassen
und nach Neuem zu suchen; eine andere Richtung in der Auffassung
der Antike aufkommen und siegen, die vielleicht mit feineren, aber
eindringlicheren Mitteln arbeitete: die Opera, bei der das gesprochene
Wort durch die Musik zu einem neuen kiinstlerischen Mittel wurde «°%°

Mit dieser Intermedialitdt verbunden konzentriert sich Warburgs Bildbegriff
vordergrindig auf das Tragermedium und nicht auf die Produktionstechnik oder eine
detaillierte Kinstlerbiografie. Warburg verstand dieses zentrale Kriterium der
Mobilitat zeitlich, materiell sowie auch auf einer gesellschaftlichen Ebene.**
Vorstellungsbilder gehen in sprachliche Bilder tber, die sich in alltédglichen Artefakten
zeigen oder in kunstlerischen Produktionen, worunter auch theatrale Auffihrungen
fallen. Als Tragermedien finden sich in Warburgs Texten Bilder (»automobile
Bilderfahrzeuge«), Teppiche (»textile Fahrzeuge«), Truhen sowie auch Teller oder
Briefmarken.®®® Weitere Medien, die aufgrund des Buchdrucks und »durch ihre

%2 yigl. Gombrich 2012 (1970): 83f.

%3 Siehe Warburg 1895, in: WW: 164f.

%4 Ein Teppich war fir Warburg »aristokratisches Fossil«, die jedoch »seinem urspriinglichen
Charakter nach demokratischere Ziige« besaB. Zitiert nach Warnke 1980: 77ff.

%5 Siehe » Schiagbilder und Bilderfahrzeuge« in Warnke 1980: 75-83.
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Uberlieferungsgetreue Stofflichkeit auf ihre Weise zur italienischen Renaissance der
Antiken beitrugen« waren » Blockbiicher«>%.

Bereits am Beispiel Durer flUhrte Warburg — wie erwdhnt — den
Performanzaspekt vor, wenn er beschreibt, wie sich antike Bildinhalte in den

Kunstwerken vortragen®®’

oder die Kunstwerke selbst als Vorbilder an kinftige
Generationen herantreten®*®. Durch diese sprachliche Aktivierung von Gegenstinden
wird auch in Warburgs Formulierungen etwas Performanzhaftes erzeugt. Auf diese
Facetten des Durer-Beispiels griff die Sekundarliteratur wie auch Warburg selbst im
Zusammenhang mit der Pathosformel oft zurUck.

Auch in der Auseinandersetzung mit Rembrandt wollte Warburg den
kinstlerischen Umgang in Hinblick auf die Antike aufzeigen. Auch hierbei spielte das
Festwesen eine Rolle. Die hollandischen Maler des 17. Jahrhunderts strebten nach
den Ausdrucksformen, die bereits auf den Orpheus Dirers einwirkten. Gombrich halt
dazu fest: »In Italien hatte man diesen barocken Blhnenstil durch die vergeistigende
Wirkung der Musik (berwunden.«*® Gombrich zitiert Warburg: » England [...] wurde
in Shakespeare das Genie geschenkt, das die Duplizitit von leidenschaftlicher
Ergriffenheit und héchster Besonnenheit als Leitmotiv<>"° einsetzte.

Eine ahnliche Beobachtung machte Warburg in seiner Untersuchung zu den
Intermedien von 1589%', die nebst schriftichen Quellen auf Zeichnungen des
italienischen Kinstlers und Architekten Bernardo Buontalenti beruhen. Insbesondere

im dritten Intermezzo stellte er fest, dass

»Bardi als Pionier der Riforma melodrammatica nicht mehr allein durch die
stumme Sprache der Attribute und des antiken Beiwerks auf die Erinnerung,
sondern [...] durch den dramatischen Inhalt mit den eigentlichen Mitteln des
Theaters, dem Wort und der Handlung, auf das Gefiihl zu wirken sucht.].>"

%6 Warburg 1905, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 445 (WW: 176).
%7 »[...] das heroische theatralische Pathos, mit dem sich Mantegnas antike Gestalten vortragenx,
siche Warburg 1905, in: GS 1932/ 1998, Bd. II: 447 (WW: 178).
%8 . Mantegna und Pollajuolo sind aber nun zu gleicher Zeit wie der >Tod des Orpheus:< ebenfalls
vorbildlich an Direr herangetreten«, siehe Warburg 1905, in: GS 1932/ 1998, Bd. Il: 447 (WW: 178).
%9 Gombrich 2012 (1970): 451.
370 Gombrich 2012 (1970): 452.
%1 Gertrud Bing verdffentlichte in Band I. der GS den italienischen Text: »/ costumi teatrali per gli
intermezzi del 1589. | disegni de Bernardo Buontalenti e il libro di Conti di Emilio de’ Cavalieri«, in GS
1932/ 1998, Bd. I: 259-300. Der Texte wurde 1895 von Warburg verfasst. Erganzungen von Bing und
weitere Texte Warburgs zum Festwesen finden sich in GS 1932/ 1998, Bd. I: 394-438. Ubersetzung
des italienischen Textes in WW: 124-165. Die vollstandige Ubersetzung des italienischen Titels lautet:
»Die Theaterkostime fiir die Intermedien von 1589. Die Zeichnungen des Bernardo Buontalenti und
das Buch der Conti di Emilio de’ Cavalieri« [I1.O.]
372 Warburg 1895 zitiert nach WW: 152. Giovanni Maria dei Conti di Vernio Bardi war Festorganisator
am Hofe der Medici. Vgl. dazu WW: 741.
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Anstelle des Begriffs Pathosformel umschrieb Warburg, was er auch antikes Beiwerk
nannte als »gewaltsame und aufdringliche Symbolik<*"®. Warburg unterstrich, wie

374

schwierig es war, mittels dieser »hieroglyphische[n] Symbolik<>"" in der fllichtigen

Auffihrung, Eindruck zu hinterlassen:

»Alle jene ausgestorbenen Zwischenformen zwischen dem wirklichen
Leben und dramatischer Kunst, die das XV. XVI. und XVII. Jahrhundert in
den festlichen Aufziigen beim Carnevale, bei Entrata, Sbarra, Giostra,
Bufole in so lberreicher Fiille hervorbrachten, waren ja gerade die einzige
Gelegenheit fir die Gesellschaft, um verehrungsvoll angestaunte Figuren
des Alterthums leibhaftig vor Augen zu sehen. Und hier bedurfte es um so
mehr der Nachhllfe durch duBere Ausstattung als die Figuren in groBer
Anzahl hintereinander in kurzen Zeitrdumen bei dem Zuschauer
vorbeischritten, der deren oft sehr complizirten Sinn zu erathen hatte.«>"

Was Warburg an dieser Auseinandersetzung mit dem Festwesen fesselte, war das
gleichzeitige Auftreten von Kulturphdnomenen in unterschiedlichen Medien — in
Theater, Literatur und bildender Kunst. Seine Beobachtungen schlossen an die
seiner Dissertation von 1892 an, wenn er die Formulierung der »ninfalen
Ornamentik« bemiht. Er beschrieb bereits einige Jahre zuvor die Ninfa als » typische
Vertreterin heidnischer Jungfrauen«. Das bewegte Beiwerk, das Warburg bereits in
seiner Dissertation ausfihrlich beschrieben hatte, erkannte er wieder »im Profil
vorwérts schreitende[r] Figuren«, durch »geldstes Haar«, »flatterndes Gewande«,
»als Jagerin im Gefolge der Diana«, »als verfolgte Jungfrau«"® Warburg folgte

somit kontinuierlich einem Typus, der zu seinem Ninfa-Projekt fihren sollte:

»Als den klinstlerischen Nachhall (filiation) dieser Ninfe kann man auch jene
Korb oder GefaB3 tragende, schreitende Jungfrau ansehen, die man, halb
Karyatide halb Ninfa, von Filippo Lippi bis Raffael auf den Bildern und
Fresken der Florentinischen Kiinstler wiederkehren sieht.«*""

Der Begriff des Nachlebens wurde damit um eine musikalische Dimension erweitert.

%78 Warburg 1895 zitiert nach WW: 148

¢ Warburg 1895 zitiert nach WW: 149.
%7 Warburg 1895 zitiert nach WW: 150.
%78 Warburg 1895 zitiert nach WW: 157f.
7 Warburg 1895 zitiert nach WW: 156.
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V.4 Die laufende Frau®”. Von Ninfa, Fortuna und anderen bewegten

Frauen

Rund um die bewegte Frauenfigur der Ninfa entstanden mehrere Texte um 1900. Die
»laufende Frau«<>"® war bereits im Dissertationskonzept eine Unterrubrik. Warburg
formulierte zur Florentiner Malerei um 1500 eine These, die sich auf die
Bewegungsmotive in den Kleidungsstiicken bezog. Wie in der Dissertation an der
Kunsttheorie Albertis ausgefthrt, soll der Kinstler darauf achten, »die bewegte
Gewandung durch gleichzeitige Bewegung dfer] Person« zu motivieren.’*’ Die
»laufende Frau« bot hierfir ein willkommenes Beispiel. Unter Suggerierung eines
Liebesverhaltnisses mit dieser bewegten Frau folgte in den 1890er Jahren eine
briefliche Korrespondenz Warburgs und seinem holldndischen Freund, André Jolles.
Dem hollandischen Schriftsteller und Philosophen war Warburg in Florenz begegnet.
Die mit Jolles durch schriftliche Korrespondenz entstandenen Texte fasste er in
einem gebundenen Konvolut zusammen, das er mit »Ninfa Fiorentina. Fragmente
zum Nymphenprojekt« betitelte. Dieses befindet sich im Londoner Warburg-Archiv.
(Abb.8)

Warburg war nicht der erste, der sich mittels einer amourésen Annaherung an
die Fersen einer schreitenden Frau heftete. Auch der Archaologe Wilhelm Jensen
jagte dem Phantasma einer bewegten Frau nach. Bei ihm war es Gradiva, die er vor
den Toren Pompejis wiederfand. Diesem Thema widmete Sigmund Freud eine
Untersuchung, die in der jingsten Forschung mit Warburg in Verbindung gebracht
wurde.®®! Anders als bei Jensen war es bei Warburg keine Wahnvorstellung, der er
folgte, sondern zielte auf das L®sen einer Schreibblockade.®®? Entdeckt hatte
Warburg &hnliche bewegte Frauen, als er seine Dissertation®®® verfasste. Besonders
beeindruckte ihn die Ninfa, die Ghirlandaio auf einem Fresko (Abb. 9) in einer
Florentiner Kirche darstellte:

378 Gombrich 2012 (1970): 100.
379 Gombrich 2012 (1970): 100.
%80 Dazu verfasste Warburg Vgl. Ausfiihrungen in Gombrich 2012 (1970): 199-236

! Zur Freud’schen Analyse von Wilhelm Jensens Gradiva, vgl. Freud 1896-1939, in Ebeling/
Altekamp 2004: 38f. sowie Rappl/ Swoboda/ Pichler 2006: 161f.
%82 7u Warburgs Schreibblockaden vgl. Gombrich 2012 (1970): 202.
%3 Bereits vor dem so genannten Ninfenprojekt beschaftigte sich Warburg detaillierter mit dem
Themenkomplex. Einerseits wurde sie insbesondere im dritten Teil der Dissertation thematisiert sowie
auch in dem Text zu Botticelli. Dabei werden Frauenfiguren in ihren inversiven Formationen genannt.
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»Ich machte ihre Bekanntschaft bei einem Wochenbesuch in einer
Kirche .... und jetzt wirst du sie wahrscheinlich schon kennen. Sie
wohnt in dem Chor von S? Maria Novella, linke Wand, zweite Reihe
von Unten, auf dem Bild rechts vom Zuschauer. Der kleine Johannes
ist gliicklich zur Welt gekommen und Elisabeth empfdngt Besuch auf
ihrem langen, feierlichen Staatsbett. «*%*

In literarische Worte gefasst beschrieb Warburg das, was seiner Meinung nach eine
Pathosformel ausmache. Gleichzeitig stellte Warburg damit implizit ein

386

Bildanalyseverfahren in Textform vor.®® Als »Handelnde Personen<®® listete

Warburg séamtliche Agierende des Ghirlandaio-Freskos auf, darunter befand sich

»Eine fantastische Figur, nein Dienstmé&dchen, nein eine klassische
Nymphe kommt, auf ihrem Kopfe eine Schiissel mit herrlichen
Sddfriichten tragen[d], mit weit wehendem Schleier ins Zimmer hinein.
[...] Diese lebendig leichte aber so héchst bewegte Weise zu gehen;
diese energische Unaufhaltsamkeit, dies Ldnge vom Schritt, wdhrend
alle andern Figuren etwas >Unantastbares«< haben«®®’

Mit diesen unantastbaren Figuren und dem als Nymphe beschriebenen
Dienstmadchen stellte Warburg einen Kontrast her, die das Bild durch
unterschiedliche Geschwindigkeiten bricht. Warburg ging dieser durch die Bewegung
herbeigefihrten Brechung im Bild nach. Mit der in diesem Zitat beschriebenen
Bewegtheit stellte Warburg ein Charakteristikum von Pathosformeln fest. Damit
stellte er ebenso einen Bezug zu seiner Botticellistudie her, indem »das dienende
Mégdlein, anstatt auf den gangbaren Wegen zu laufen, wie eine Gottin auf
zarttreibenden Wolken fortgleitet, als ob sie mit befliigelten Fiissen den hellen Aether

%8 Im Schreiten, Laufen, Fortgleiten und weiteren Bewegungen

durchschnellt«
auBert sich das »Spektrum[s] der prototypischen Darstellungsformen der Nymphe,
die in zeitgendssischen Quellen >Ninfa< heiB3t, vom ruhigen Schreiten, lber das
graziése Tanzen bis zu Ekstase.«%°

In diesem Kontext entstand eine weitere Auseinandersetzung mit dem Titel

»Zur Florentinische Wirklichkeit und antikisierender Idealismus. Francesco Sassetti,

%84 Warburg 1900, in WW: 199.

%5 Bildanalyseverfahren, die sich tber kreative Methoden ephemeren Phinomenen annihern sind
noch relativ neu und kaum publiziert. Kulturwissenschafterlnnen, die regelmaBig zu Veranstaltungen
mit vergleichbaren Anséatzen einluden, sind die Trafikantinnen. http://www.trafik.or.at/ [13.1.2013]

%8 Warburg 1900, in WW: 207 ff.

%7 Warburg 1900, in WW: 200.

%88 Warburg 1900, in WW: 200.

%9 Wedepohl 2012: 38.
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sein Grab und die Nymphe des Ghirlandajo«.** In dem Vortrag, der im Oktober 1901

in Hamburg gehalten wurde, wollte Warburg

»den scharfen Contrast veranschaulichen zwischen der realen
Schwere und Stofflichkeit des taglichen Florentinischen Lebens und
dem als Reaktion aus ihr folgenden Versuch der Kiinstler, nach dem
Vorbilde antiker Idealfiguren, sich von innerer Spannung durch
lebhaften mimischen Ausdruck zu befreien« .3

Eingebettet in eine psychologische Beschreibung des Francesco Sassetti zeigte
Warburg »den klnstlerischen antikisierenden Idealismus am Werke [...] den Einfluss
antiker Reliefs auf die Wiedergabe von Vorgdngen des téglichen Lebens an
bestimmten Beispielen [...], vor allem an der Kunst des Domenico Ghirlandajo«.>%?
Nach Beschreibung der politischen Hintergriinde erlauterte Warburg den letzten
Willen und die Veranlassung, Sassetti in Santa Trinita bestatten zu lassen.?® Bereits
darin nannte Sassetti eine Ninfa-Figuration — die Fortuna — an mehreren Stellen.3*
Sie steht flr die dionysisch-bewegte Antike. Eine Geschichte markierte nach

Warburg diese Zasur:

»In Rom wurde 1485 in einem antiken Grab die unheimlich
guterhaltene Leiche eines jungen Mé&dchens gefunden; die Leiche wird
auf dem Kapitol ausgestellt, ganz Rom ist ausser sich und wallfahrtet
zu dem entseelten Kérper, wie zu einer Heiligen, sodass der Papst
schliesslich, um dem elementar wiedererwachten heidnischen
Gefihlen Einhalt zu thun, die auferstandene antike Jungfrau in aller
Stille wieder unter die Erde bringen ldsst.«3%

Damit wurde die Antike, wie sie Winckelmann, Lessing oder Schliemann vertraten,
abgeldst. Diesen Teil seiner noch nicht formulierten Definition einer dionysischen
Antike will Warburg in seinen Ausfiihrungen verfolgen. Uber einen Bericht eines
Gelehrten an die Familie Sassetti gelangte diese Geschichte indirekt in die

%0 Der Text zum gleichnamigen Vortrag des in Hamburg am 28. Oktober 1901 wurde erstmals 2010
publiziert, siehe: WW: 211-233. Dabei wurden »zahlreiche Unterstreichungen [Warburgs],
offensichtlich Hinweise zu Betonung im Vortrag« von den Herausgeber/innen weggelassen, zu den
Vortragshintergrinden sieche WW 190, Anmerkungen zum Typoskript sieche WW 711.
%7 Warburg 1901 zitiert nach WW: 211.
%92 Warburg 1901 zitiert nach WW: 211.
9 Erste Schritte zur Anlegung der Grabkapelle in Santa Trinita (Florenz) folgten 1479. Weitere
Ausfihrungen zur sich unterirdisch befindlichen Kapelle sieche WW 215f.
% Siehe Warburg 1901, in: WW: 217 zweimal) und WW: 219, 221 (dreimal).
%9 Warburg 1901 zitiert nach WW: 222.
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Freskendarstellung der vorher erwahnten Grabkapelle. 3%

In  Warburgs
Formulierungen dringt diese andere Seite der antiken Medaille durch Formulierungen
zutage wie »kleine Figuren, die eine leidenschaftliche Totenklage dramatisch
verkérpern [...], umgeben von Trauernden, die ihrer Klage den lebhaftesten
mimischen Ausdruck verleihen«.>®’

Warburg unterscheidet zwischen einer Mode und den feinen Nuancen des
Wiederaufgreifens dieser Seelenstimmung, die nur empfindungsmaBig erfasst
werden kann.>*® Hinsichtlich Sassetis Antikenrezeption fiihrt er aus: » Die Antike war
ihm mehr als eine génnerhaft zu protegierende Angelegenheit des Geschmacks, sie
war die wiedererwachte Vergangenheit des eigenen heimatlichen Bodens, die zu ihm
gehérte und ihn interessirte wie Erinnerungsbilder an langvergessene Tage eigenen
Lebens.**® Warburg driickt damit auch den unmittelbaren Bezug zur Vergangenheit
der Protagonisten der Renaissance aus. »Dass fir Sassetti die Kunst der
Vergangenheit etwas anderes war,[sic!] als d&sthetische Geschmacks-Spielerei
verkindet eindringlich seine Grabkapelle in Santa Trinita. An den Wénden sah man
[...] als Hauptstiick jenes [...] Fresko mit den Sassetti und Mediciportréts.<*® Die in
den Nischen befindlichen Sarkophage sind »wie Sarkophage antiker Helden

stilisiert«.*°

Die darlber befindlichen Graumalereien zeigen »nach rémischen
Miinzen oder Reliefs direkt copirte Scenen aus dem Leben eines rémischen
Feldherrn«.*%

Den Anklang einer Pathosformel beschrieb Warburg bereits mittels einer
Totenklage. Er zog dabei als Vergleich die antiken Vorlagen heran, bei denen, um
der Trauer Ausdruck zu verleihen, das Motiv » bacchantisch klagende[r] Mdnner und

Frauen<*®® benutzt wurde: »Unter ganz dhnlichen Umstinden hatte wenige Jahre

39% Warburg 1901, in: WW: 223.

397 Warburg 1901, in: WW: 223.

8 ,Von antiker Schonheit im klassischen Sinne ist nicht viel darin zu spiren [...]«, siehe Warburg
1901, in: WW: 222.

%99 Warburg 1901, in: WW: 222.

9 Warburg 1901, in: WW: 223. Als Quelle fiir die Hintergrilnde zum Erwerb dieser Kapelle zieht
Warburg die Klosterchroniken heran. Es geht dabei um ein Bildrecht, das der Familie Sassetti von den
Dominikanermdnchen in Santa Maria Novella entzogen wurde. Damit wurde Francesco Sassetti des
Recht abgesprochen, »den Chor von Santa Maria Novella so ausmalen zu lassen, wie es ihm beliebe,
sondern die Ménche entfernen auch noch das bereits zur Aufstellung fertige Grabmal seines Vaters
Tommaso aus der Kirche und zwingen ihn damit, sich anderswo, ndmlich in Santa Trinita, eine
Familien-Grabkapelle zu erwerben.« (Warburg 1901, in WW: 214f.) Dartber hinaus, so fahrt Warburg
fort, »die Ménche obendrein noch das altangestammte Altarbild der Sassetti vom Hochaltar«. Siehe
Warburg 1901, in: WW: 215.

401 Warburg 1901, in: WW: 223.

402 Warburg 1901, in: WW: 223.

9 Warburg 1901, in: WW 224,
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friiher die Formen-Sprache eines rémischen Sarkophags der Empfindung bitterer
Totenklage zu ergreifender Aussprache verhelfen miissen.«*** Die Pathosformel wird
als »Klage um die Tote mit verzweifelter Lebhaftigkeit geschildert«**°

Warburg nimmt in diesem Text das vorweg, wozu der Mnemosyne-Atlas
dienen sollte. Ohne Worte will er so » Gelegenheit geben, sich mit eigenen Augen
von dieser auffallenden Anlehnung an die Antike zu (iberzeugen«.**® Es folgt eine
Begrindung des Heranziehens dieser Formensprache: »sprechen sie die Sprache
der Vergangenheit bewusst nach, so greifen sie aus innerer Notwendigkeit zuriick
zur Ausdrucksweise ihrer heidnisch rémischen Vorfahren wo diese in vorbildlicher
Ueberlegenheit zu veranschaulichen wagen, was katholischen Nachkommen wohl
empfinden, sich aber ihrer Sprache auszusprechen scheuen«*"’.

Was ab 1905 durch den sprachlichen Einfluss Nietzsches als apollinisch-

dionysische Doppelherme*® bezeichnet, wurde 1901 noch in andere Worte gefasst:

»Zum Menschen und zum Kunstler der florentinischen Renaissance
kommt die Antike nicht in Form weisser Gipsabdriicke heran, deren
Einfalt und stille Grésse« er in wohlgeordneten Sammlungen
empfinden durfte, nachdem der vorschriftsméssig seinen Regenschirm
abgegeben hatte. Die Antike war fir Etrusker-Florentiner ein seltsam
leidenschaftlich bewegtes, halb vergessenes Erinnerungsbild eigenen
Lebens, das plétzlich lebensvoll und unheimlich farbig sich einstellte,
wenn die Schwere des Tages die Sehnsucht nach jener Sphére
wachrief, wo die Ideen Platons, /osgqe/ést von irdischer Kérperlichkeit,
im ewigen Reigen tanzen diirfen.«*

In diesem Text zur »Geburt Johannes des T&ufers von Domenico Ghirlandajo«
beschreibt Warburg zwei konkurrierende kunsthistorische Sichtweisen: Der »rein
formalistischen ~Auffassungsweise«<*'® steht »die Kunst als Genuss eines

unbegreiflich elementaren Schauspiels«*!

gegentber. Diese treffen sich in dem
Ghirlandaio-Fresko: Darin bleiben »Geflihle unter dem schweren Faltenwurf der

Brokatgewénder und der wiirdevoll drapierten Tuchméntel wirksam« verborgen. » Um

% Warburg 1901, in: WW 224,
95 Warburg 1901, in WW: 224.
% Warburg 1901, in WW: 224. Diese urspriinglich gestrichene Passage wurde in dieser Ausgabe von
Warburgs Schriften wieder eingefigt.
7 Warburg 1901, in WW: 225.
9% Begriff, den Warburg in der Einleitung des Bilderatlasses verwendet. Vgl. Warburg 1929/
Mnemosyne Materialien: 38f. bzw. WW: 633.
99 Warburg 1901, in WW: 225. In dieses Zitat scheint der Habitus des bourgeoisen Kunstbetrachtens
durch den abgegebenen Regenschirm mit einzuflieBen.
1% Warburg 1901, in: WW: 211-33, hier: 225.
T WW: 225f,
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so explosiver [treten sie] in der Friichte tragenden Dienerin heraus, die vergeblich
versucht, ihre unvorschriftsméssige antike Vergangenheit durch die stirmische
Entfaltung héduslicher Tugenden zu verdecken«.*?

Warburg vermutete in der »eilenden Dienerin<*'® Ghirlandaios ein antikes
Vorbild. Ghirlandaio zahlte fir Warburg zu jenen Kiinstlern die nicht die intuitive
Intelligenz wie Dulrer, Rembrandt oder Shakespeare besitzen, die Strémungen der
Antike aufzufangen und entsprechend ihrer kinstlerischen Formensprache zu
steuern. Ghirlandaio wie auch Botticelli brauchten nach Warburg einen auBeren
Anlass, der sie dazu anregte, antike Vorbilder heranzuziehen. Dabei ginge es nicht
um das technisch-kinstlerische Werkzeug an sich, sondern um eine darlber hinaus
gelagerte Intelligenz, die er in einem Geniebegriff zusammenfasst. So schrieb
Warburg Uber Ghirlandaio:

» Er besass wohl die feinsten Organe, um mit scharfem Auge Alles zu
sehen und mit schneller Hand Alles festzuhalten, was sein unbefangen
eindringende Aufmerksamkeit fesselte; es bedurfte jedoch eines
dusseren starken Drucks, um ihn aus dem (blichen Geleise
herauszurtitteln, oder vielmehr eines persénlichen Reizes, um ihn von
der banausisch gleichméssigen Aufmerksamkeit auf Kérper, Gewand
und Hintergrund zu Gunsten einer mehr das Geistige in der dusseren
Erscheinung hervorhebenden Betonung abzuziehen. « *'*

Ein Genie mache die Fahigkeit aus, »seinen starken empfanglichen wie
schépferischen Seelenkréfte im Gleichgewicht zu halten und in den Dienst des

> »Ein derartiger Reiz hat auf Ghirlandaio und seinen

Lebens zu stellen«.*
Auftraggeber ein einziges Mal so stark gewirkt, dass die Bilder des wirklichen
Lebens, ndmlich Lorenzo Magnifico in seiner ndchsten Umgebung, seine
kinstlerische  Persénlichkeit durch jenes geheimnisvolle Zusammenwirken
intensivster bewusster Beobachtung und génzlicher selbstvergessener Hingabe an
den augenblicklichen Eindruck, ihn zu dem erheben, was wir Genie nennen.«*'®

417

Warburg gemaB habe Ghirlandaio diese »geniale Ausgleichsfahigkeit« nicht

12 vgl. Warburg 1901, in WW: 226: Die »lebhafte Beweglichkeit [...] ihre[r] heidnisch rémisch[n]
Abkunft verrdth sich in dem gebauschten Gewand, in dem stilisirten Faltenwurf[...] All zu durchsichtig
schimmert durch die Maske der eilig schreitenden Dienerin die rémische Siegesgéttin hindurch,
ggwohnt im stidrmischen Fluge luftige Rdume zu durchmessen.«.
Warburg 1901, in WW: 226.
*'* Warburg 1901, in WW: 228.
> Warburg 1901, in WW: 229.
*® Warburg 1901, in WW: 229.
7 Warburg 1901, in WW: 229.
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besessen, aber durch »Sinn und Streben auf Erweiterung ihres seelischen Umfanges
gerichtet, aber die dussersten Grenzwerte in Ruhe und Bewegung aus eigener
urwichsiger Kraft[...] unbefangen die Nachhdilfe fremder Formenwelten [...] wenn sie
eben die Grenzwerte menschlicher Seelenzustdnde in der Ruhe oder in der
Bewegung verkérpern wollen«<*'®

Die Pathosformel ist in diesem Sinne der »Ausdruck starkster &dusserlicher
Lebhaftigkeit<*'°. Eine weitere Voraussetzung ist »genug widerstandsleistende
Schwungkraft [zu besitzen], um sich selbst eine ausserhalb der Wirklichkeit liegende
ideale Formenwelt zu gestalten«. Hat man eine »Hintergrund-Vorstellung dieser
realen Welt [...], erhédlt man eine ungefdhre Idee von dem Widerstand[,] gegen den
die kiinstlerische Individualitét sich durchzusetzen hatte.« *°

IV.5 »Urworte leidenschaftlicher Gebédrdensprache«**' — Warburgs
Vortrage in den 1920er Jahren

Wahrend der krankheitsbedingten Abwesenheit Warburgs*?? begann Fritz Saxl in der
KBW einen Vortragszyklus zu etablieren. Publikationen dazu erschienen alljahrlich in
den Institutsschriften. Warburg beteiligte sich nach Aufnahme seiner Arbeit durch
Anfertigen von Bildertafeln, die Vorboten fiir seinen spateren Bilderatlas Mnemosyne
darstellen. Fir Warburg war dies eine Mdglichkeit, sich nach jahrelanger Absenz in
die wissenschaftliche Offentlichkeit zu reintegrieren.

Noch in Kreuzlingen, am 21. April 1923 bot Warburg vor seiner Entlassung
aus der Klinik Bellevue eine »Bildervorfihrung aus dem Leben der Pueblo-
Indianer<**® an, die er jedoch nicht als Forschungsergebnisse verstanden wissen
wollte. Sie kennzeichnete dessen ungeachtet den Auftakt flr eine Reihe von
Vortragen, die Warburg in Hamburg, Florenz und Rom hielt. Von diesen sind der
Rembrandt-Vortrag und der Ovid-Vortrag von 1927, der Hertziana-Vortrag von
1929*2* und die Festwesen-Vortrage*?® von 1927 und 1928 bemerkenswert.

8 Warburg 1900, in: WW: 229.
19 Warburg 1900, in: WW: 229f.
*20 Warburg 1900, in: WW: 229f.
*21 Uwe Fleckner und Isabella Woldt erlduterten diesen Formulierung Warburgs zu den Vortragen, die
er vor allem um 1927 hielt. Siehe GS/ Bilderreihen und Ausstellungen sowie Fleckner/ Woldt 2012b.
*22 Er befand sich in Behandlung bei Ludwig Binswanger in Kreuzlingen am Bodensee.
23 Siehe » Reiseerinnerungen aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nordamerika«, in WW: 567.
24 Aby Warburg, » Rémische Antike in der Werkstatt des Domenico Ghirlandaio«, 19. — 31. Januar
1929, Rom, Bibliotheca Herziana, siche GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 303ff.
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FOr Gastvortrdge nutzte Warburg regelmaBig die Gelegenheit, Bilderreihen
erganzend vorzubereiten. Mit dem in Kapitel 1.3 erwdhnten Vortrag » Funktion der
sozialen Mneme als Bewahrerin der antikisierenden Dynamo-Engramme der
Gebdrdensprache«*?® betrat Warburg das Feld der politischen lkonographie. Uwe

Fleckner und Isabella Woldt hielten dazu fest:

»Auf seinen Bildtafeln [...] inszenierte Warburg den Einsatz politischer
Symbole vom assyrischen Reich bis zur Renaissance, vom Barock bis
zum Faschismus. In der Bildpolitik Mussolinis konnte er als Zeitgenosse
einen Musterfall des Nachlebens antiker Motive in der Moderne
studieren. «**
Als » Transfermedien visueller Botschaften, in denen bereits seit der Antike gepragte
Pathosformeln (-Dynamo-Engramme der Gebéardensprache«) ihre Reise durch Zeit
und Raum in der Moderne«**® antraten, setzte Warburg zunehmend Briefmarken ein.
Zu diesen mobilen Bildtragern hielt er am 13. August 1927 in der KBW einen
weiteren Vortrag.*?® Fir einen Gastvortrag zu den Ovid-Editionen des 15. bis 18.
Jahrhunderts bereitete Warburg sieben Tafeln vor, die neben Bildmaterial auch
Biicher inkludierten.”®® Dazu referierte er nebst Filhrungen auch selbst. Folgende
Permutationen der Titel nehmen zwar bereits die Intention fir den Bilderatlas
Mnemosyne vorweg, doch kann aufgrund fehlender schriftlicher Fassungen der
Vortragstexte die Frage nach dem Stellenwert der Pathosformel nicht vollstandig
beantwortet werden:

»Urworte der Gebdrdensprache der leidenschaftlichen Primitivitét«**'

» Urworte leidenschaftlicher seelendramatischer Gebardensprache«**
»Aus dem Urgrund seelischer Ergriffenheit. Kunstgeschichtliche
Bilderreihen zu den Epochen der Auseinandersetzung des europdischen
Menschen mit der Geste der Antike«**

%5 Aby Warburg, »Medicaeische Festlichkeiten am Hofe der Valois auf Briisseler Teppichen in der
Galleria der Uffizi«, Florenz, Kunsthistorisches Institut, 29. Oktober 1927, sieche GS/ Bilderreihen und
Ausstellungen: 235. Aby Warburg, »Bilder aus dem Festwesen der Renaissance«. Vortrag fir
Mitglieder der Handelskammer, 14. April 1928, Hamburg KBW, siehe GS/ Bilderreihen und
Ausstellungen: 73ff.
2% Siehe: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 135-140. Es liegt fiir den Vortrag kein Manuskript vor.
“27 Fleckner/ Woldt 2012, in: GS/ Bilderreihen: 138.
28 G/ Bilderreihen und Ausstellungen: 136.
29 Die Funktion des Briefmarkenbildes im Geistesverkehr der Welt«, Hamburg, KBW, 13. August
1927. Da auch fir diesen Vortrag keine schriftliche Fassung vorliegt, basieren die Ausfiihrungen von
Uwe Fleckner und Isabella Woldt auf Eintragen des Tagebuchs der KBW. Siehe GS/ Bilderreihen und
Ausstellungen: 151ff.
30 Am 29. Janner 1927 trug Max Dietmar Henkel dazu vor. Vgl. GS/ Bilderreihen und Ausstellungen:
73.
491 Warburg am 1. Februar 1927, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 73.
482 Warburg am 3. Februar 1927, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 73.
3 Warburg 1927, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 73.
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V. TYPOLOGISIERUNG VON PATHOSFORMELN

In seinen letzten Lebensjahren trug Warburg in einer multimedialen Praxis, wie er sie
in der KBW etablierte, auch im Ausland vor. Darunter befanden sich zwei Vortrage,
die im Rahmen von Eréffnungsreden stattfanden. Der erste Vortrag war gleichzeitig
Auftakt zu den Wintervortrdgen des in den Palazzo Guadagni zurlickgekehrten
Kunsthistorischen Instituts in Florenz.*** Der zweite Vortrag war eine von Warburg
initiierte Gelegenheit, seinen Bilderatlas Mnemosyne anhand der »Rdmische[n]
Antike in der Werkstatt des Domenico Ghirlandaio«*** einer breiteren Offentlichkeit
vorzustellen. Es war gleichsam die Eréffnungsrede fir den neuen Vortragssaal in der
Bibliotheka Hertziana..**

Um zu einer Typologie von Pathosformeln zu gelangen, nutze Warburg »Listen,
Tabellen und Reihen, die in der archdologischen Praxis seiner Tage Ublich waren,
um die Herkunft und Verbreitung bestimmter Typen zu dokumentieren.«**’ Claudia
Wedepohl flhrte in ihrem Beitrag zum Pathosformel-Katalog als Vorbilder den
StraBburger Studienkollegen Friedrich Hauser an, mit dem Warburg gemeinsam
beim Archaologen Adolf Michaelis in StraBburg studierte. Sie weist auf eine
Méanadentypenreihe hin, die aus einer Publikation Hausers stammt (Abb.10) und
betont in diesem Zusammenhang Warburgs eigene archaologische Arbeitsweise, die
ihrer Meinung nach zu wenig erforscht sei.**® Bereits 1886 &uBerte Warburg als
kiinftigen Berufswunsch das Feld der Archédologie.**® Auch setzte er sich im Rahmen
der Hamburger Universitatsgrindung sehr fiur einen archaologischen Lehrstuhl
ein.**® Zum Teil verwirklichte er seinen Berufswunsch durch sein Studium bei den

Archaologen Adolf Michaelis in StraBburg und Reinhard Kekulé von Stradonitz in

% Das Institut war seit dem Eintritt ltaliens in den 1. Weltkrieg ab 1915 geschlossen. 1923 folgte eine

provisorische Wiedererdffnung im Gebdude der Uffizien. Erst 1927 folgte eine Rickkehr an den
urspriinglichen Sitz im Palazzo Guadagni, wo Warburg den ersten Vortrag hielt. Vgl. dazu GS/
Bilderreihen und Ausstellungen: 235.
*% Titel jenes Vortrags der als berlihmter Hertziana-Vortrag in die Geschichte einging, vgl. dazu GS/
Bilderreihen und Ausstellungen: 303ff.
% Ernst Curtius zahlte zu den ca. 100 Gasten des Vortrags in der Bibliothek Hertziana am 19. Janner
1929. Seinen ersten Eindruck revidierte er nach der Privataudienz um ein Vielfaches positiver. Vgl.
GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 304f. und 309, Anmerkung 15 und 17.
*7 Wedepohl 2012: 37.
3 Wedepohl 2012: 37.
439 Vgl. Liste der Abiturienten und ihrer Berufswiinsche, Abb., in Syamken 1995: 29.
*0 vgl. GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 135.
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Miinchen.**' Sigrid Weigel erfilllte bereits zum Teil das von Wedepohl geduBerte
Desiderat und schrieb tber Warburgs archaologische Arbeitspraxis am Bilderatlas
Mnemosyne.**? Den Methoden iiberschreitenden Kunsthistoriker als Archdologen (im
Sinne Michel Foucaults) zu sehen, ist also nicht abwegig. Gleichzeitig gilt er als einer
der Grindervater der modernen Kultur- wie auch Bildwissenschaften. Insbesondere
sein methodischer Ansatz, Bilder mit Bildern zu vergleichen spielt dabei eine Rolle.
»Ad oculos«, wie Fritz Saxl es formulierte, soll dabei erfahrbar werden, woran er
langst jahrzehntelang forschte.**®

Schon in den 1880er Jahren beschéaftigte sich Warburg mit
Systematisierungsanséatzen. Inspiriert von seinem Studienkollegen Friedrich Hauser
adaptierte er die Bilderreihen von Manaden vorerst in eine schriftlichen Fassung, die
er als » Pathosformel-Schematismus« titulierte. (vgl. Abb.11) Visuell schloss er an die
Bilder reihende Praxis in den 1920er Jahren an. Unter Beriicksichtigung des jeweils
thematischen Fokus kénnte bereits die Ausgabe der Bildertafeln an das Publikum
des Durervortrags von 1905 als eine Vorform der spateren Bilderreihen betrachtet
werden. (Abb. 12 u.13) War es zu diesem Zeitpunkt das Orpheusthema, das das
visuelle Zentrum seiner Ausflhrungen bot, wurden es in den 1920er Jahren die
thematisch fokussierten Ausstellungen. 1926 wurde im Lesesaal der KBW eine
Rembrandt-Ausstellung*** gezeigt. 1927 folgte eine Ausstellung zu Ovid.*** Aus
diesen Ausstellungen, die auch die Vortrdge Warburgs begleiteten, destillierte
Warburg die Tafeln fir den Bilderatlas Mnemosyne.

V.1 Zum Pathosformel-Schematismus

Claudia Wedepohl weist in ihrem Beitrag zur Pathosformel-Ausstellung darauf hin,
dass Warburgs »Untersuchung des Motivs der bewegten Frau, die typischerweise
mit offenen Haaren und flatternden Gewéndern dargestellt ist«, bereits unmittelbar
an die Dissertation anschlieBt und in eine Habilitation miinden sollte.**® Ein weiterer
Systematisierungsversuch findet sich im so genannten »Schematismus der
Pathosformeln« den Wedepohl nebst genealogischen Skizzen als einen Schritt in

*1 Vgl. dazu Gombrich 2012 (1970): Kap. Il oder Michels 2007: 30.
*2 Vgl. Sigrid Weigel, Zur Archiologie von Aby Warburgs Bilderatlas Mnemosyne, in: Ebeling/
Altekamp 2004: 185-210.
*43 \/gl. Brief von Fritz Saxl an den Verlag B. G. Teubner, um 1930, vgl. Saxl 1930c: XVIIIf.
** Warburg fuhr dafiir eigens nach Schweden, um sich eine Kopie des Claudius Civilis anfertigen zu
lassen, die nach wie vor in den Raumlichkeiten des WIA h&ngt. Siehe Gombrich 2012 (1970): 439.
*° Vgl. zu beiden Ausstellungen die Abbildungen in: GS/ Mnemosyne-Atlas: XI.
46 Wedepohl 2012: 38.
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47 Dieser habe eine zusatzliche

Richtung Mnemosyne-Atlas  einordnet.
geographische Dimension zu der bestehenden historischen, deren Systematisierung
Warburg vor ein »unlésbares Problem« stellte.**® In sprachlicher Hinsicht fand
Warburg in Hermann Osthoff ein Vorbild, dessen Vortrag » Vom Suppletivwesen der
indogermanischen Sprachen« ihn zu seinen superlativistischen Bezeichnungen
anregte.**

Inhaltlich kann auf den Pathosformel-Schematismus nur bedingt eingegangen
werden, da die publizierten Abbildungen kaum Inhalte aufweisen. Auch fehlt bislang
eine Quellenedition. In dem Raster, das Warburg anlegte, finden sich auf der
Horizontalachse unter den Begriffen »Lauf, Tanz, Sieg, Kampf, Triumph, Tod/
Klage<*® Warburg plante eine systematische ErschlieBung von Darstellungstypen,

die wortlich aufgelistet werden sollte. (vgl. Abb.11)
V.2 Pathosformeln im Bilderatlas Mnemosyne

Zwischen 1924 und 1929 verfolgte Warburg seine Arbeit am so genannten
Bilderatlas Mnemosyne. Das Opus magnum gilt als kondensierte Form

jahrzehntelanger Forschungsarbeit, wie zuvor ausgeflihrt. Die einzelnen Schritte

1

kénnen im kollektiv gefiihrten Institutstagebuch nachvollzogen werden.*' Ernst

Gombrich beschreibt dieses »Laboratorium der Bildgeschichte«**?;

»Im Kern bestand es aus Bildtafeln, die die zwei Hauptinteressen
Warburgs illustrieren sollten — das Schicksal der olympischen Gétter in
der astrologischen Uberlieferung und die Rolle der antiken
Pathosformel in der nachmittelalterlichen Kunst und Kultur.«***

Fritz Saxl formuliert 1930 das Ziel Warburgs:

»Der Atlas, dem Warburg den Titel -Mnemosyne, Bilderreihe zur
Untersuchung der Funktion vorgepragter antiker Ausdruckswerte bei
der Darstellung bewegten Lebens in der Kunst der européischen

*7 Wedepohl 2012: 38ff.

8 Wedepohl 2012: 41.

*9 Hermann Osthoff, Vom Suppletivwesen der indogermanischen Sprachen, akademische Rede.
Heidelberg 1899.

*0 Hensel 2011: 48, die Begriffe fur die Vertikalachse sind aufgrund der Abbildung nicht lesbar.

*" Das TB/KBW und Textpassagen daraus wurden bereits mehrfach zitiert.

*2 Die Formulierung geht zuriick auf Peter van Huisstede, Der Mnemosyne-Atlas. Ein Laboratorium
der Bildgeschichte. In: Robert Galitz/ Brita Reimers, Aby M. Warburg »Ekstatische Nymphe ...
trauernder FluBgott«. Portrait eines Gelehrten. Hamburg 1995, 130-72.

53 Gombrich 2012 (1970): 535.
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Renaissance« gegeben hat [...,] ist ein grundlegender Versuch,
philosophische  und  bildgeschichtliche  Betrachtungsweise zu
verbinden. «**

In einem Brief an den Verleger schildert er Warburgs Arbeitsweise:

» Warburg hat begriffsgeschichtlich untersucht, welche von der Antike
kinstlerisch  vorgeprdgten  Erlebnisformeln in der Kunst der
Renaissance wieder aufleben. Die Ergebnisse dieser, durch
Jahrzehnte hindurch gefihrten, ein groBes Material umfassenden
Untersuchungen, wurden von ihm bisher nur in kleinen Aufsédtzen
angedeutet. In dem Atlas sind sie in breiter Form ad oculos
demonstriert. Es sind die Pathosgestalten der Antike — wie die
Ménade, der von den Frauen Zzerrissene QOrpheus, der von den
Weibern beklagte Tote, die einem Verfolger entfliehen-wollende oder
geraubte Frau — die in den Kunstwerken der Frihrenaissance bald
verkleidet, oft in véllig antikischer Weise uns begegnen. [...] Ich wei3
nicht, ob es mir gelungen ist, Ihnen einen Einblick in die Klarheit und
Reichtum von Warburgs Erkenntnis zu geben. Warburg ist in gewisser
Weise schwerer verstdndlich als andere, schon weil er Materialien
bearbeitet hat, die bisher der Forschung fernlagen |[..]. Es ist
selbstverstédndlich, daBB nur sein Wort [...] allein im Stande sein wird,
den Tafeln die Bedeutung zu verleihen, ihnen die Wirkung zu geben,
die ihnen zukommt. Wir besitzen einen sehr reichen NachlaBB
unpublizierten Materiales, das mosaikartig zusammengesetzt, jenen
Text unzweifelhaft ergeben wird.«**®

Peter van Huisstede vermutet Saxls Tatigkeit bei einer Volksbildungseinheit der
Osterreichisch-ungarischen Armee als Hintergrund fir einen Atlas als methodisches
Instrument zur Veranschaulichung von Forschungsergebnissen.**®*  Gombrich
hingegen vermutet als Vorbild den Vélkerkundler Adolf Bastian.**” Der Méglichkeit,
dass vor allem Fritz Saxl die Entwicklung den Mnemosyne-Atlas maBgeblich
beeinflusste, steht ein Zitat aus dem noch nicht vollstdndig publizierten Drer-
Vortrag*® gegeniiber. Das Vorhaben, die » Geschichte der wandernden Superlative
antikisierender Gebérdensprache oder dionysichen Superlative dfer] (kérperlichen)
Ekstase« in einen Atlas zu bannen, stand bereits 1905 fest, wie es Warburg seinem
Publikum gegenuber skizziert:

»Ich habe lhnen in den Bildern gleichsam einen Atlas zur Geschichte
der wandernden Superlative antikisierender Gebdrdensprache oder

% Sax| 1930b: 313.
%5 Brief von Fritz Saxl an den Verlag B. G. Teubner, um 1930, vgl. Saxl 1930c: XVIIIf.
%% Zu Saxl und seine Tatigkeit siehe Rappl 1996 und Huisstede 1995.
7 Gombrich 2012 (1970): 539.
*% In Erganzung zur Zusammenfassung des Dirervortrags von 1905 wird das vollstandige
Vortragsmanuskript von Claudia Wedepohl publiziert werden, vgl. Kapitel IV.1.
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dionysichen Superlative dfer] (kérperlichen) Ekstase geboten; ich
selbst konnte freilich nur zundchst die Hauptpunkte festlegen, die von
Athen nach Florenz, Mantua und schlieBlich nach Nirnberg
fiihrten. «**°

Die Frage, inwieweit die Forschungspraxis der 1920er Jahre mittels montageartig
angelegter Mittel Warburg zusatzlich beeinflussten, kann an dieser Stelle nicht
beantwortet werden. Warburg selbst bezeichnete diesen »Anschauungsunterricht«
als eine »einfache Form des visuellen Hilfsmittels [...], das leicht zusammenzustellen
und zu transportieren war<*®° Die Tafeln der Ausstellungen und der Bilderatlas folgen
dem gleichen Prinzip, schreibt Martin Warnke im Vorwort seiner Ausgabe zum
»Bilderatlas Mnemosyne«. Holztafeln wurden mit schwarzem Leinen Uberzogen.
Darauf wurden Fotografien, Reproduktionen und Zeitungsausschnitte thematisch
zusammengefiihrt.*®’ Uwe Fleckner und Isabella Woldt weisen in ihrem Vorwort zum
Band 1.2 der Gesammelten Schriften darauf hin, dass der von Warburg fiir diese
Praxis verwendete Begriff der »Bilderreihen« insofern irrefihrend wirke, als in den
Bildertafeln eine lineare Abfolge vermieden wirde, die eine Reihe ausmache.
Vielmehr gehe es um einen »innovativen methodischen Ansatz, der mit den immer
wieder neu arrangierten Montagen des visuellen Materials unternommen wurde«.*¢?
Uber die verschiedenen Fassungen der Tafeln berichten nebst Warnke insbesondere
Peter van Huisstede und die Kurator/innen der Gruppe Daedalus, die 1993 fur eine
Ausstellung die Tafeln rekonstruierten.*®

Diese Kontinuitat bisheriger Themen zeigt sich auch im Mnemosyne-Atlas. Warburg
griff auf Abbildungen zum » Tod des Orpheus« zurlck (siehe Abb. 4, 5, 6, 12, 13, 14)
und auf das wiederholt verwendete Ninfa-Motiv.

Es qgibt einige Tafeln, in denen die lllustrierung von Pathosformeln besonders
deutlich wird. Zwar entsprach es Warburgs Vorstellung, Bilder fir sich sprechen zu
lassen, dennoch war es seine Absicht, den Bildtafeln einen Textapparat
hinzuzufigen. Nach seinem Tod im Oktober 1929 setzte Gertrud Bing das Werk
Warburgs fort, zu dem auch zwei Textbadnde zahlen sollten.

®IWIA, 111.97.3., fols 1ff., zitiert nach Wedepohl 2012: 47.

0 Huisstede 1995: 130.

*®' Siehe Editorische Vorbemerkungen, in: GS/ Bilderatlas Mnemosyne: VIIff.

2 \gl. GS 11.2/ Bilderreihen und Ausstellungen: VII.

83 yigl. Warnke 1908: VIII, Van Huisstede 1995 und Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien sowie
Rappl/ Swoboda/ Pichler/ Koos 1994 = Daedalus-Version.
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Die ersten Tafeln der letzten Version von 1929 (Tafeln A-C und 1-3) sind
thematisch der Astrologie und der Bilderwanderung verpflichtet. Ab Tafel 4 widmete
Warburg sich dem Themenkomplex der »antiken Vorprdgungen«*®*. Er nutzte in
immer neuen Zusammenhangen einen begrenzten, dennoch umfangreichen
Bildkorpus. Beispielsweise sind Abbildungen oder Werke Botticellis dem
Siegerpathos gewidmet. (Abb. 13) Unter weiteren Themen finden sich die » Rasende

Frau«*®®

, astrologische Themen und das Wiederaufgreifen seiner Vortrags- und
Publikationsthemen. Eine Tafel titelt Leidenspathos in energetischer Inversion.*®® Der
hierzu genannte Pentheus ist ein Rekurs auf den Direr-Text, in dem Warburg die
Orpheus-Penthaus-/nversion erklarte. Trotzdem eine Reihe von Pathosvariationen*®’
vorgeflihrt werden, wird in den rund 80 Tafeln die Pathosformel selbst nur zweimal
genannt. Die erste Nennung erfolgt in Verknipfung mit dem »Durchbruch des
antiken Temperaments«, den Warburg auch als »Exzess der Pathosformel«
bezeichnete.*®® Die zweite Erwahnung erfolgt im Geflige von Werken jenes
Kinstlers, mit dem Warburg die Pathosformel erstmals nannte - bei Diirer.*®®

Der Korpus an Bilddarstellungen umfasst ca. 2000 Fotografien, die je nach
Thema unterschiedlich montiert wurden. DarlUber hinaus verweist Warnke auf
Bestande des Warburg Institute Archives, die aus Fotografien, Notizen und
Schemata bestehen, die jedoch inhaltlich nicht erlautert sind. Bezlglich des
AusmaBes an geplanten Begleittexten gibt es unterschiedliche Angaben.*”®
Tats&chlich entstanden in Zusammenhang mit dem Projekt Mnemosyne zwei Texte:
Neben der bekannten Einleitung verfasste Warburg einen Text zum »Déjeuner sur
I'herbe« von Manet. Edouard Darlber wird im Folgenden berichtet.

4 Gewahlter Titel, siehe GS/ Bilderatlas Mnemosyne: 20.

“%% Eines der Themen von Tafel 5, GS/ Bilderatlas Mnemosyne: 22f.

6 Tafel 42, vollstandiger Titel: »Leidenspathos in energetischer Inversion (Pentheus, Minade am
Kreuz). Birgerliche Totenklage, heroisiert. Kirchl. Totenklage. Tod des Erldsers [cf: Tafel 4].
Grablegung, Todesmeditation«. Siehe GS/ Bilderatlas Mnemosyne 77. (siehe auch Abb. 15).

%7 7.B. Tafel 41: Vernichtungspathos, Tafel 41a: Leidenspathos, Tafel 42: Leidenspathos in
energetischer Inversion, Tafel 44: Siegerpathos, Tafel 45: Superlative der Gebardensprache, Tafel 49:
Gebandigtes Siegerpathos. Siehe GS/ Bilderatlas Mnemosyne: 72ff.

*%8 Tafel 40: »Durchbruch des antiken Temperaments. Kontinuierliche Darstellung (als Triumphzug
antiker Gestalten? = Fries> Kindermord = rasende Mutter Exzess der Pathosformel«, sieche GS/
Bilderatlas Mnemosyne: 70f.

%9 Tafel 57: » Pathosformel bei Diirer: Mantegna. Kopien. Orpheus. Hercules. Frauenraub. Uberreiten
in der Apokalypse. Triumph«, sieche GS/ Bilderatlas Mnemosyne: 104f.

470 Siehe Warnke 1980: VIIf. Warnke verweist auf einen Transkription Gertrud Bings, in: WIA,
Grundbegriffe, 102.3.1: 14, in dem zwei Bande angegeben sind. Demgegeniber steht die Angabe
eines Bandes im Vorwort der GS 1932/ 1998, Bd. I, vgl. Warnke 2008. VII.
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V.2.1 » Manet und die italienische Antike«*”’

Mit der Untersuchung zu Edouard Manets Déjeuner sur I'herbe (Abb. 16) betrat
Warburg ein Rezeptionsfeld der Moderne. Médglicher Anlass fur Warburgs
Beschaftigung mit Manet war eine in Berlin gezeigte Ausstellung im Friihling 1928.47
Zudem hatte bereits 1908 eine Publikation seines Kollegen Gustav Pauli seine

43 In diesem Werk des 19.

Aufmerksamkeit auf das Werk Manets gezogen.
Jahrhunderts (1863) untersuchte Warburg die Nachwirkung der Antike mit Fokus auf
die bereits besprochene »energetische Inversion«*"* In Bezug zu Manet nannte er

sie » Neuprdgung« bzw. »energetische Umverseelung«*"® und stellte fest,

»dal Teilhabe am geistigen Gesamterbgut erst die Mdglichkeit schaffle],
einen neue Ausdruckswerte schaffenden Stil zu finden, weil diese ihre
Durchschlagskraft nicht aus der Beseitigung alter Formen, sondern aus
deren umgestaltender Nuance schépfen.«*’®

Damit markierte Warburg das kulnstlerische Kollektivgedachtnis, das er als
» (iberpersénliche[n] Zwang« bezeichnete.*”” Diesen in seiner Polaritatstheorie
formulierten »immerwédhrenden Pendelschlag zwischen den Zustdnden von Dynamik

und Ruhe«*"® erkannte er im aktiven Blickakt als » Befreiung aus mimisch-kultischer
Dienstverpflichtung«*"® (siehe Vergleich, Abb. 16 unten)

»In anscheinend ganz unbedeutenden Abweichungen im Spiel der
Gebérden und des Gesichtes vollzieht sich nun eine energetische
Umverseelung des dargestellten Menschentums. Aus der kultlich
zweckgebundenen Geste [...] auf dem antiken Relief vollzieht sich Uber
den italienischen Stich die Prdgung freien Menschentums. «*°

! Siehe Warburg 1929/ Manet, sowie Fleckner/ Woldt 2012i.

*”2 Ort der Ausstellung war die Galerie Matthiesen, dazu: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 367.

"8 Gustav Pauli, Raffael und Manet, in: Monatshefte fiir Kunstwissenschaft 1/ 1908: 53-55, zitiert nach
GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 370.

% Siehe Ausflihrungen in Kapitel IV.1.2 .

5 »In anscheinend ganz unbedeutenden Abweichungen im Spiel der Gebérden und des Gesichtes
vollzieht sich nun eine energetische Umverseelung«, siche Warburg 1929/ Manet, in: GS/ Bilderreihen
und Ausstellungen: 372.

75 Warburg 1929/ Manet, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 373 bzw. in WW: 648ff.

7 Warburg 1929/ Manet, in WW: 647.

8 Warburg in einem Brief an seine Frau Mary Warburg vom 21. Februar 1929, zitiert nach GS/
Bilderreihen und Ausstellungen: 368. Zur Polaritatstheorie vgl. Wedepohl 2012: 37 bzw. Warburg
1907, Wind 1931 und Warnke 1980.

9 Warburg in einem Brief an seine Frau Mary Warburg vom 21. Februar 1929, zitiert nach GS/
Bilderreihen und Ausstellungen: 369.

*8 vVisuell zeigt sich durch die aus dem Bild heraus blickenden Frau eine »seelische Emanzipation aus
paganem Ritual«. Siehe Warburg 1929/ Manet, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 369 WW: 648.
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Die antike Vorlage bildeten zwei in die Villa Medici eingemauerte Sarkophage.*®' Der
im Text genannte italienische Stich stammt von Marc-Antonio Raimondi.*®® Auch der
im Darer-Vortrag erwahnte Performanzaspekt wird hier in den Worten »dreistimmige
Symphonie«, die »das ZuschauerbewuBtsein im Sinne des italienischen Stiches
deutlich verstarkt« wiederholt.*®® Eine Passage, die die Polaritatstheorie Warburgs
ausdrickt und unmittelbar in den Einleitungstext zur Mnemosyne einwirkt, beschreibt
den

»[...] Auslesewillen der Gesellschaft, der sich im polaren Rhythmus von
Anndherungstrieb und Entfernungswillen zum klnstlerisch gestaltenden
Leben bewegt, und dessen Phase von bildhaften oder sprachlichen
Dokumenten der Zeit abzulesen eben die Aufgabe einer bisher nicht
bestehenden kunstgeschichtlichen Kulturwissenschaft ist.«*®*

Gombrich datiert Warburgs Beschaftigung mit dem sozialen Gedachtnis ab dem Jahr
1927. Inhaltlich sieht er diese mit der Pathosformel eng verbundene
Gedachtnistheorie in Zusammenhang mit Ewald Hering und dessen Schuler Richard
Semon der »Die Mneme als erhaltendes Prinzip im Wechsel des organischen
Geschehens« verfasste.*®® Warburg interessierte »das in diesen >Engrammen:
bewahrte Energiepotential«, das »unter glinstigen Voraussetzungen reaktiviert und
entladen werden« kann.*®

Jener Text, der den Bilderatlas abschlieBen sollte, entstand zwischen Janner
und April 1929 in paralleler Vorbereitung zum beriihmten Hertziana-Votrag.*®” Die
Bilderreihe aus funf Tafeln zu Manet war ein Geburtstagsgeschenk fiir Gertrud Bing.
Im Gegensatz zum Mnemosyne-Atlas war deren Hintergrund hell gehalten. Vortrage

zu den Tafeln fanden wahrend des Romaufenthalts statt.*®®

V.2.2 Einleitung zum Bilderatlas Mnemosyne

Der Beginn des Einleitungstextes schlieBt an obige Ausfihrungen unmittelbar an,
wenn Warburg konstatiert, dass die » Vorbedingungen erfillt« sind, so

81 Vgl. Warburg 1929/ Manet, in WW: 648 sowie GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 367.

82 \/gl. Warburg 1929/ Manet, in WW: 648 sowie GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 367.

*8 Siehe GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 373 bzw. Warburg 1929/ Manet, in WW: 648ff.

84 Vgl. Warburg 1929/ Manet, in WW: 652 sowie GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 373.

% Siehe Semon 1904. Warburg besaB ein Exemplar der zweiten Auflage von 1908, vgl. Gombrich
2012 (1970): 463,

8 Gombrich 2012 (1970): 464.

*7 Vgl. GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 368 und 371, Anmerkung 16 (Briefe an Fritz Saxl vom
1.und 17. April 1929, WIA, GC)

8 Unter den Gasten der Vortrage befanden sich Ludwig von Curtius, Axel von Harnack und Rudolf
Witkower, Vgl GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 368.
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»dal dieses Distanzbewusstsein zu einer sozialen Dauerfunktion werden
kann, die durch den Rhythmus von Einschwingen in die Materie und
Ausschwingen zur Sophrosyne jenen Kreislauf zwischen bildhafter und
zeichenméBiger Kosmologie bedeutet, deren Zuldnglichkeit oder
Versagen als orientierendes geistiges Instrument eben das Schicksal der
menschlichen Kultur bedeutet.*®®
Warburg sah im Schwanken »zwischen religibser und mathematischer
Weltanschauung« sich Uberlagernde Gedachtnisschichten »der Kollektivpersénlich-
keit wie des Individuums«.**° Dieses Schwanken spielt sich in einem so genannten
» Denkraum« ab, in dem sich die Klnstlerpersénlichkeit zwischen »ruhiger Schau
oder orgiastischer Hingabe« bewegt.*' Seit Warburgs Nietzsche-Lektiire (1905)
nannte er diese Ruhe apollinisch und das Bacchisch-orgiastische dionysisch.**? In
diese Dichotomie der Pendelschwinge wechseln »einschwingende Phantasie und
ausschwingende Vernunft« im »Zwischenraum zwischen Antrieb und Handlung«.**®
Die kunstlerische Darstellungsweise liegt dabei in diesem Ausdrucksspektrum, das
Warburg mit dem Mnemosyne-Atlas darstellen wollte. Fir dieses »Inventar der
antikisierenden Vorprdgungen«*** beschrankte sich Warburg auf wenige Kinstler.
Auf das Pathos kam Warburg erneut in Zusammenhang mit einer »energetisch
invertierten Sinngebung«*® zu sprechen. Die zwei Seiten der Antike erkannte er im
» Siegerkranz des Imperators und der Mértyrer<**® Dabei steht der Konstantinbogen

fir das »imperatorische Pathos« und die Martyrer fir »christliche Pietét«.*®’

Begrifflich werden »kanonische Pathosformeln«*®®

ein einziges Mal genannt als
Schilderung eines bewegten Motivs. Das Aufgreifen der Pathosformeln schlieBt so
den Bogen zwischen Warburgs Dissertation zu Botticelli und seinem letzten Text im

Bilderatlas Mnemosyne.

489 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 12f., Teil A1. Die hier verwendete Publikation ist ein
Typoskript, dessen Originalvorlage mit handschriftichen Anmerkungen von Bing und Warburg jeweils
beigefligt ist. Aus diesem Grund enthalt jede Passage jeweils zwei Seiten.
90 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 12f., Teil A1.
*T Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 12f., Teil A1.
92 \/gl. Gombrich 2012 (1970): 345f.
493 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 12f., Teil A1.
494 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 10f., Teil B1.
495 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 34f., B//10/VI bzw. WW: 631.
496 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 34f., B//10/VI bzw. WW: 631.
497 Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien: 34f., B//10/VI bzw. WW: 631.
498 Warburg 1929, in WW: 638.
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VI.ABSCHLIESSENDES RESUMEE

Der Name Abraham Moritz Warburg erlangte seit den 1980er Jahren vor allem in den
Kultur- und Bildwissenschaften eine Renaissance. Uberraschenderweise wird
dennoch Uberwiegend auf Sekundarliteratur denn auf publizierte Primarquellen
referiert. In dieser vorliegenden Arbeit wird der methodische Ansatz des close
reading fur eine Analyse von Warburgs Texten herangezogen. Der Fokus liegt auf
dem Begriff der »Pathosformel« — jenem analytischen Instrumentarium, mit dem
Warburg das sogenannte »Nachleben der Antike« untersuchte. Damit erforschte
Warburg nicht nur visuelle Quellen sondern ebenfalls literarische und ephemere
Kunstformen. Letztere subsumieren das sogenannte Festwesen, flir das Warburg
besonderes Interesse zeigte.

In all diesen klnstlerischen Praktiken erkannte Warburg eine bestimmte
Darstellungsweise, wenn es um den Ausdruck von innerer und auBerer Bewegtheit
ging. Die zentralen Texte sind die Dissertation von 1891/ 1892 und der Vortrag von
1905 zu »Ddrer und die italienische Antike«. Es zeigt sich, dass entgegen des
Eindrucks aus der Sekundérliteratur, die » Pathosformel« in den Primarquellen kaum
explizit genannt wurde. Stattdessen nutzte Warburg Formulierungen wie » bewegtes
Beiwerk«, Attribute wie »barock« oder »superlativistisch«, »antikisch«, um diese
dramatischen Darstellungsweisen zu beschreiben.

In den 1920er Jahren griff Warburg verstarkt auf seine friheren Forschungen
zurlck. Zunehmend nutzte er Ausstellungstafeln flr Vortrage. Neben lllustrationen,
Reproduktionen, Fotografien fertigte er Montagen aus Zeitungsausschnitten und
verwendete gelegentlich auch Bilcher. Diese mobile Darstellungsweise mindete in
den sogenannten »Bilderatlas Mnemosyne«, der als Opus Magnum zu betrachten
ist. Vorlaufer dieser Praxis, » WanderstraBen der Antike« aufzuzeigen, zeichneten
sich bereits 1905 ab. Umso auffélliger ist es, dass selbst das bereits im Direr-
Vortrag formulierte Atlas-Vorhaben nicht den Begriff » Pathosformel« enthielt. Mit der
an Hermann Osthoff angelehnten Formulierung, eine » Geschichte der wandernden
Superlative der antikisierenden Gebérdensprache« schreiben zu wollen, strich
Warburg seine Absicht hervor, eine weitere Facette der Antike aufzuzeigen. In
Anlehnung an Nietzsches Formulierung bilden somit »dionysische Superlative
kérperlicher Ekstase« das Pendant zu einer apollinischen Antike.
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Abb.1:

Abb.2:

Abb.3:
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Aby Warburg, Die ewige Wippe, Tinte auf Papier, in: Grundlegende Bruchstiicke zu
einer monistischen Kunstpsychologie I, 1890: 110, London, WIA, [Didi-Huberman
2010 (2002): 201]
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Aby Warburg, Pendelschema der Polaritit zwischen Idealismus und Realismus,
1892, in: Grundlegende Bruchstiicke zu einer monistischen Kunstpsychologie I:
166, London, WIA [Didi-Huberman 2010 (2002): 377].
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Aby Warburg, Pendelschema zu den ornamentalen »Instabilititen« und
»Rhytmen«, 1900, in: Grundlegende Bruchstiicke zu einer monistischen
Kunstpsychologie ll: 67, London, WIA [Didi-Huberman 2010 (2002): 200].
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Abb. 4: Aby Warburg, Umschlag und Bildertafel | zum Vortrag: Diirer und die
italienische Antike [Hurttig 2012: 82f.]
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TAFEL uil

Abb. 5: Aby Warburg, Bildertafel 1l und Ill zum Vortrag: Diirer und die italienische Antike
[Hurttig 2012: 84f.]
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Abb. 6: Zettel mit einer von Mary Warburg ausgefiihrten Skizze nach der bei Roscher
abgebildeten Vase aus Nola und Chiusi, WIA, 11.2.1, 0070/041437 [Hurttig 2012: 45]

Laokoon [Gertl/ Hertl: 1968:12, http://unidam.univie.ac.at, 15.2.2103].

Abb. 7:
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Abb. 8: Aby Warburg und André Jolles, Ninfa fiorentina, 1900. Umschlag des Manuskripts.
London, WIA [George Didi-Huberman 2010 (2002): 377].

Abb. 9: Domenico Ghirlandaio, Geburt Johannes des Taufers, Fresko, Santa Maria Novella,
Florenz [http://www.artbible.info/art/larqge/581.html, 15.2.2013].
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Tafel Il mit Typenreihe aus: Friedrich Hauser, Die neu-attischen Reliefs,

Abb. 10:
Stuttgart 1889, [ Hurttig 2012: 25].
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Abb. 11:  Tabelle aus » Schematismus der Pathosformel« [Hensel 2011: 48].
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Abb. 12: Skizze zu Diirer und die Italienische Antike, um 1904 bis 1905, WIA, lll. 61.1, fol. 58
[Hurttig 2012: 98]
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Abb. 13:

Transkription zur Skizze (Abb. oben), von Marcus Andrew Hurttig [Hurttig 2012: 99]
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Abb.14: Tafel 41: Vernichtugnspathos [cf. Tafel 5] Opfer. Nympha als Hexe. Freiwerden des
Pathos [GS/ Bilderatlas Mhemosyne: 73]
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Abb. 15:

Tafel 7, Siegerpathos. Rémischer Triumph. Triumphbogen. Nike. Apotheose
(gegliickte Auffahrt). Kaiser als Gott. [...], [GS/ Bilderatlas Mnemosyne: 27]
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Abb. 16:  Tafel zu » Manet und die italienische Antike« [GS/ Bilderreihen und Ausstellungen:
366]
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Vill. LITERATURVERZEICHNIS

VIIILA Vorbemerkung zum Quellenverzeichnis

Die folgenden Quellentexte werden in chronologischer Reihenfolge entsprechend
ihrer Entstehungszeit angefiihrt. Die haufig zitierten Werke wurden mit Siglen (GSI
und GSII, WW) bezeichnet und werden sowohl im Literaturverzeichnis als auch im
Abkurzungsverzeichnis genannt. Der Dissertationstext Warburgs ist mit dem ersten
Erscheinungsdatum 1892/ 1893 zitiert. Die Dissertation wurde 1891 an der
Universitat Strassburg eingereicht. Nach der Promotion im Méarz 1892 erfolgte die
erste Edition im Dezember 1892. Fir die 1893 folgende Ausgabe wurde ein
Verlagshaus in Hamburg/ Leipzig gewahlt.**® Dieser Druck entspricht in Seitenanzahl
und Anzahl der Abbildungen der zuvor genannten.

Mehrere unterschiedliche Publikationen derselben Texte wurden verwendet und
entsprechend gekennzeichnet. Eine erste Edition der Gesammelten Schriften
Warburgs initiierte die KBW (Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg). Geplant
war eine groB angelegte Gesamtedition. Die beiden ersten Bande gab Gertrud Bing
1932 heraus. 1969 wurde davon nur Band | in Liechtenstein re-ediert.”®

Seit 1990 - im Anschluss an die zweite groBe Warburgkonferenz®®! - wurde
eine erneute Re-Edition®® der von Gertrud Bing herausgegebenen Gesammelten
Schriften beschlossen. Diese bis heute noch abgeschlossene Editionsplan umfasst
auch die urspringlich geplanten Werke. Mittlerweile existieren fir Teilbande bereits
mehrere, teilweise erweiterte Auflagen.

In den FuBnoten dieser Arbeit werden daher die Re-Editionen nicht mit dem
Publikationsdatum angegeben, sondern mit dem Entstehungsjahr der jeweiligen
Texte. Dies soll die Einordnung in den zeitlichen Kontext erleichtern. Eine
Klammerbemerkung verweist auf das jeweilige Herausgeber/innenjahr.

99 Dje Beschreibung der Quellen ist den jeweiligen Kapiteln vorangestellt.

%% Nhere Hintergriinde dazu konnten nicht ausfindig gemacht werden. Angabe It. Wuttke 1979: 547.
*' Die erste Konferenz zu Warburg fand anlasslich seines 50. Todestages 1979 statt. Produkt dieser
Konferenz war »Die Menschenrechte des Auges. Uber Aby Warburg« unter Herausgeber/innenschaft
von Werner Hofmann, Georg Syamken, Martin Warnke, Frankfurt am Main 1980.

%92 Daher wird wie folgt zitiert: GS 1932/ 1998, Bd. | bzw. Bd. Il.
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VIII.2 Abkilirzungsverzeichnis der Quelleneditionen

ASW
Aby Warburg, Ausgewahlte Schriften und Wirdigungen, hg. von von Dieter
Wouttke und Carl Georg Heise, Baden-Baden 1979, erste Auflage. Die Re-
Editionen sind mit identer Seitenzahl, z.B. 1992°,

GS 1932/ 1998, Bd. | und II:
Aby Warburg, Gesammelte Schriften, Bd. | und Il, Die Erneuerung der
heidnischen Antike. Kulturwissenschaftliche Beitrdge zur Geschichte der
europdischen Renaissance, hg. von Gertrud Bing unter Mitarbeit von Fritz
Rougement. Leipzig/ Berlin 1932. Reprint der GS, 1998, Band 1.2, hg. von
Horst Bredekamp und Michael Diers. Berlin 1998, ident mit GS 1932, Bd. I/ I

GS/ Bilderatlas Mnemosyne
Aby Warburg , Der Bilderatlas Mnemosyne, hg. von Martin Warnke unter
Mitarbeit von Claudia Brink. Dritte Auflage, Teil der Studienausgabe:
Gesammelte Schriften, Zweite Abteilung, Band Il.1, Berlin 2008.

GS/ Bilderreihen und Ausstellungen
Aby Warburg, Bilderreihen und Ausstellungen, hg. von Uwe Fleckner/ Isabella
Woldt, Teil der Studienausgabe: Gesammelte Schriften, Zweite Abteilung,
Band 1.2, Hamburg 2012.

TB/KBW (1925-29)
Aby Warburg, Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg. Mit
Eintragen von Gertrud Bing und Fritz Saxl, hg. von Karen Michels u. Charlotte
Schoell-Glass, Berlin 2001.VIII.2

ww
Aby Warburg, Werke in einem Band. Auf der Grundlage der Manuskripte und
Handexemplare herausgegeben und kommentiert von Martin Treml, Sigrid
Weigel und Perdita Ladwig, Berlin. 2010.
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VII.3  Primarliteratur®®

Warburg 1892°%
Aby Warburg (1892), Sandro Botticellis »Geburt der Venus« und »Frihling«.
Eine Untersuchung Uber die Vorstellung von der Antike in der italienischen
Frihrenaissance. Mit 8 Abbildungen. Hamburg und Leipzig 1893.

Warburg 1895°%°
Aby Warburg, | costumi teatrali per gli intermezzi del 1589. | disegni de
Bernardo Buontalenti e il libro di Conti de Emilio de’ Cavalieri, in GS 1932]
1998, Bd. I: 259-300. Erstpublikation in: Atti dell Accademia del R. lIstituto
Musicale die Firenze (Anno 1895): Commemorazione della Riforma
Melodramatica: 133-146. Deutsche Fassung: Theaterkostime fir die
Intermedien von 1589, in GS 1932 1998, Bd. I: 422-438, Ubersetzung des
italienischen Textes, in WW: 124-165.

Warburg 1896-1901°%
Aby Warburg, Symbolismus als Umfangbestimmung, in: Frauke Berndt/ Heinz
J. Drigh, Symbol. Grundlagentexte aus Asthetik, Poetik und
Kulturwissenschaft, Frankfurt am Main 2009: 75-91, auf Basis der
Transkription des Manuskripts Ill. 45 im WIA, ausfuhrlicher als WW: 615-628.

Warburg 1898
Aby Warburg, Sandro Botticelli, GS 1932| 1998, Bd. |: 61-68, sowie 329 (WW:
168-75). Erstpublikation in: Das Museum, Band 2, Nr. 10, Berlin/ Stuttgart
1898.

Warburg 1900
Aby Warburg, Ninfa Fiorentina, Fragmente zum Nymphenprojekt, Brief an
André Jolles vom 23. Oktober 1900, publiziert in WW: 198-210.

%% Die Primarquellen wurden in verschiedenen Editionen publiziert. Angefiihrt sind die verwendeten
Ausgaben.

°%* Das sich vom Literaturzitat unterscheidende Datum ergibt sich aufgrund der verwendeten zweiten
Edition von 1893. Erlduterungen siehe unter Vorbemerkungen zum Quellenverzeichnis (Kap. VIII.1).
%% Erganzungen von Gertrud Bing und weitere Texte Warburgs zum Festwesen finden sich in GS
1932/ 1998, Bd. |: 394-438.

%% Dje Skizzen, Notizen und theoretischen Uberlegungen wurden im Zeitraum zwischen 1896-1901
festgehalten.
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Warburg 1901
Aby Warburg, Florentinische Wirklichkeit und antikisierender Idealismus.
Francesco Sassetti, sein Grab und die Nymphe des Ghirlandajo (1901), in
WW: 211-233 (Erstpublikation).

Warburg 1902a
Aby Warburg, Flandrische Kunst und Florentinische Friihrenaissance, Studien,
in: Jahrbuch der Kdniglich PreuBischen Kunstsammlungen 23, 1902: 247-266.
Reprint in ASW: 103-124.

Warburg 1902b
Aby Warburg, Bildniskunst und Florentinisches Birgertum, |., Domenico
Ghirlandajo in Santa Trinita. Die Bildnisse des Lorenzo de’ Medici und seiner
Angehdrigen. Mit flnf Lichtbildern und sechs Textbildern. Verlag von Hermann
Seemann Nachfolger in Leipzig 1902, Reprint in: ASW: 65-102.

Warburg 1905/ Durer
Aby Warburg, Direr und die italienische Antike, Sonder-Abdruck aus den
Verhandlungen der 48. Versammlung deutscher Philologen und Schulmanner
zu [sic!] Hamburg im Okt. 1905, Hamburg 1905.
Nachdruck von Warburg 1905, in: Dissel/ Rosenhagen 1906 sowie in: GS
1932| 1998, Bd. II: 443-49 (WW: 176-186) und ASW: 125-135.

Warburg 1905a
Aby Warburg, Austausch klnstlerischer Kultur zwischen Norden und Stden im
15. Jahrhundert, in GS 1932| 1998, Bd. |: 177-184. Erstpublikation des
Vortragsresumées, in: Sitzungsberichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft
I (17.2.1905): 7-12.

Warburg 1907
Aby Warburg, Franceso Sassettis letztwillige Verfigung, in: GS 1932| 1998,
Bd. I: 129-158 (WW: 234-280). Erstpublikation: Kunstwissenschaftliche
Beitrdge August Schmarsows gewidmet, Leipzig 1907.

Warburg 1912
Aby Warburg, Italienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo
Schifanoja zu Ferrara, Vortrag in Rom 1912, in: ASW 1979: 173-198 sowie GS
1932| 1998, Bd. Il: 459-482 (WW: 372-400), Erstpublikation: Atti del X.
congresso internazionale di storia dell’ arte in Roma. L’ltalia e I'arte straniera,
Rom 1922: 179-193.
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Warburg 1920
Aby Warburg, Heidnisch antike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers
Zeiten, Vortrag von 1918, schriftliche Fassung von 1920, in: WW: 424-486.
Warburg 1923
Aby Warburg, Schlangenritual. Ein Reisebericht. Mit einem Nachwort von
Ulrich Raulff und einem Nachwort zur Neuausgabe von Claudia Wedepohl.
Berlin 2011.
Warburg 1927a
Aby Warburg, Die Funktion der nachlebenden Antike bei der Auspragung
energetischer Symbolik, in: GS/ Bilderreihen und Ausstellungen: 115-119.
Warburg 1927b
Aby Warburg, Funktion der sozialen Mneme als Bewahrerin der
antikisierenden Dynamo-Engramme der Gebardensprache, in: GS/
Bilderreihen und Ausstellungen: 135-140.
Warburg 1927¢
Aby Warburg, Vom Arsenal zum Laboratorium, Vortrag im Rahmen einer
Kuratoriumssitzung, 29. Dezember 1927, in WW: 683-694.
Warburg 1927-29/ Mnemosyne I.
Aby Warburg 1927-29, Mnemosyne |., Aufzeichnungen, in: WW: 640-46.
Warburg 1929/ Bilderatlas Mnemosyne
Aby Warburg, 1929, Der Bilderatlas Mnemosyne, hg. von Martin Warnke unter
Mitarbeit von Claudia Brink. Dritte Auflage, Teil der Studienausgabe:
Gesammelte Schriften, Zweite Abteilung, Band Il.1, Berlin 2008.
Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien®’
Aby Warburg, Mnemosyne Materialien, Quellenmaterial zu Mnemosyne
Einleitung von 1929 und Transkript vom 7.12.2005 hg. von Werner Rappl,
Gudrun Swoboda, Wolfram Pichler, Marianne Koos, Muinchen 2005
(Erstpublikation 1994).
Warburg 1929/ Einleitung Mnemosyne
Aby Warburg, Mnemosyne Einleitung, 1929, Erstpublikation in Barta-Fliedl/
Geissmar 1992: 171-173. Publikation der Studienausgabe in: GS 11.1,2/

%7 Diese Version der Einleitung zum Bilderatlas Mnemosyne entstand wahrend der Romreise von

1929. Sie enthélt die handschriftichen Anmerkungen von Gertrud Bing und Aby Warburg. Das dazu
angefertigte Transkript der Ausgabe Mnemosyne Materialien erweitert somit weitere Editionen
Einleitung Mnemosyne.
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Bilderatlas Mnemosyne: 3-6, sowie in: WW: 629-39. Erweiterter Abdruck in
Warburg 1929/ Mnemosyne Materialien.
Warburg 1929/ Manet
Aby Warburg, Manet’'s Déjeuner sur I'herbe. Die vorpragende Funktion
heidnischer Elementargottheiten fir die Entwicklung modernen Naturgeflhls, in
WW: 647-659.
Warburg 1929/ Kulturgeschichtliche Beitrage
Aby Warburg, Kulturgeschichtliche Beitrdge zum Quattrocento in Florenz, in
GS 1932/ 1998, Bd. I: 303 und 439-41. Erstpublikation: Mitteilungen des
kunsthistorischen Institutes in Florenz IIl, Heft 4 (1930), 195f.

VIIl.4 Zitierte Primarquellen in der Sekundarliteratur

Warburg 1889
Aby Warburg, Brief Warburgs an seinen Vater, Moritz Warburg, vom 20. Juli
1889, zitiert nach Gombrich 2012 (1970): 103.

Warburg 1917
Aby Warburg, Tagebucheintrag vom 12. Februar 1917 (T IV/1: 885), zitiert
nach Michael Diers 1991: 230, Anmerkung 142.

Warburg 1926
Aby Warburg, Die italienische Antike im Zeitalter Rembrandts, Vortrag von
1926, zitiert nach Gombrich 2012 (1970): 442ff.

Warburg 1927
Aby Warburg, Allgemeine ldeen, Notizbuch, 1927: 20, zitiert nach Gombrich
2012 (1970): 478.

Warburg 1929a
Aby Warburg, Grundbegriffe, Il, Notizbuch, 1929: 21, zitiert nach Gombrich
2012 (1970): 494.

Warburg 1929b
Aby Warburg, Mnemosyne. Grundbegriffe, 1l (2. Juli 1929): 3, zitiert nach Didi-
Huberman 2010 (2002): 7.
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VIIl.5 Sekundarliteratur

Agamben 2005
Giorgio Agamben, Nymphae, hg. u. Ubers. von Andreas Hiepko. Berlin 2005.
Alberti 1435 (1877)
Leone Battista Alberti, Kleine kunsttheoretische Schriften, hg. im Originaltext,
Ubersetzt, erlautert, mit einer Einleitung und Excursen versehen von Dr.
Hubert Janitschek, Wien 1877.
Assmann 1988
Jan Assmann, Kollektives Gedéachtnis und kulturelle Identitat, in: Kultur und
Gedachtnis, hg. von Jan Assmann und Tonio Hélscher, Frankfurt am Main
1988.
Assmann 2009
Aleida Assmann, Texts, Traces, Trash: The Changing Media of Cultural
Memory, in: Representations, No. 56, Special Issue: The New Erudition
(Autumn, 1996): 123-134, http://www.|stor.org/stable/2928711 [15.5.2009].
Barash 1991

Moshe Barash, Pathos formulae. Some reflections on the structure of a

concept, in: Imago Hominis: Studies in the Language of Art, hg. von Moshe
Barash, Wien 1991: 119-127.
Barck et al 2000-2005
Karlheinz Barck, Martin Fontius, Dieter Schlenstedt, Burkhart Steinwachs,
Friedrich Wolfzettel, Asthetische Grundbegriffe. Band 1-7, Frankfurt am Main.
Béar 2003
Bar, J. A.: Pathos. In Historisches Wérterbuch der Rhetorik. Bd. 6, hg. von
Gert Ueding. Tibingen 2003: 689-717.
Barta-Fliedl/ Geissmar 1992
lIsebill Barta-Fliedl, Christoph Geissmar (Hg.), Die Beredsamkeit des Leibes.
Zur Kérpersprache in der Kunst, Salzburg/ Wien 1992.
Barta-Fliedl 1992
lIsebill Barta Fliedl, Vom Triumph zum Seelendrama. Suchen und Finden oder
Die Abenteuer eines Denklustigen. Anmerkungen zu den
gebardensprachlichen Bilderreihen Aby Warburgs, in: Barta-Fliedl/ Geissmar

1992: 165-170.
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Bartsch 1803-1821
Adam von Bartsch, Le Peintre-graveur. 21 Bande, Wien 1803-1821.

Bauerle 1988
Dorothee Bauerle, Gespenstergeschichten fir ganz Erwachsene. Ein
Kommentar zu Aby Warburgs Bilderatlas Mnemosyne, Minster 1988.

Berndt/ Driigh 2009
Frauke Berndt/ Heinz J. Driigh, Symbol. Grundlagentexte aus Asthetik, Poetik
und Kulturwissenschaft, Frankfurt am Main 2009.

Biester 2005
Bjérn Biester, Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg.
Annotiertes Sach-, Begriffs- und Ortsregister, Erlangen 2005.

Bing 1958
Gertrud Bing, Aby M. Warburg, Vortrag vom 31.10.1958, in ASW 1979: 437-
454,

Bing 1965 (1964)
Gertrud Bing, A. M. Warburg, Text zur Einleitung der italienischen Ausgabe
der GS, autorisiert vor ihrem Tod 1964, publiziert 1965, italienische Passagen
wurden Ubersetzt in ASW 1979: 437-454.

Bredekamp 1990
Aby Warburg. Akten des internationalen Symposiums, hg von Horst
Bredekamp et al, Hamburg 1990.

Cassirer 1923
Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen. Band |, Hamburg 2010.

Cassirer 1929a
Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen. Dritter Teil.
Phanomenologie der Erkenntnis. Hamburg 2010.

Cassirer 1929b
Ernst Cassirer, Nachruf auf Aby Warburg, In: Ernst Cassirer, Gesammelte
Werke, Bd. 17, Aufsatze und kleine Schriften 1927-31, Hamburg 2004: 368-
374.

Curtius 1948
Ernst Robert Curtius, Européische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern
1948.
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Didi-Huberman 2001
Georges Didi-Huberman, Das nachlebende Bild. Aby Warburg und Tylors
Anthropologie, in: Gottfried Boehm, Homo pictor. Miinchen 2001.

Didi-Huberman 2002
George Didi-Huberman, L’image survivante. Histoire de l'art et temps des
fantomes selon Aby Warburg, Paris 2002.

Didi-Huberman 2004
Georges Didi-Huberman, Dialektik des Monstrums. Aby Warburg und das
Paradigma des Symptomalen, in: Bilder-Denken. Bildlichkeit und
Argumentation, hg. Von Barbara Naumann/ Edgar Pankow, Minchen 2004:
203-233.

Didi-Huberman 2010 (2002)
Georges Didi-Huberman, Das Nachleben der Bilder. Kunstgeschichte und
Phantomzeit nach Warburg. Berlin 2010. Das franzdsische Original erschien
bereits 2002, siehe George Didi-Huberman 2002.

Didi-Huberman 2012
Georges Didi-Huberman, Hepatische Empathie: Die Affinitat des Inkommensu-
rablen nach Aby Warburg, Trivium, 10 | 2012, http://trivium.revues.org/4179
[15.3.2013].
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52002 - 12 | 2012

07 - 08 |1998

10]1996 - 2|1997

03-09]1995

1994 - 1995

Assistenz der Geschiftsfiihrung
Klaus Kail GmbH | Wien

Mitarbeit in der Marketing-Abteilung
DER STANDARD | Wien

Mitarbeit in der Marketing-Abteilung
GLOBAL 2000 | Wien

Rezeptionistin
YHA Rotherhithe | London | UK

Buchhaltung
Mautner Markhof

EHRENAMTLICHE TATIGKEITEN

seit 2013
seit 2012

seit 2012
seit 2008
seit 1995

20122013
201112012

2008

Botschafterin fiir das Holocaust-Projekt www.room28.net in Osterreich

Einbringen von Vorschlagen fir Kulturveranstaltungen bei der Austro-British
Society

Lancierung eines Kulturnewsletters und sms-Kulturservices
Kulturveranstaltungen fir das NZ 3 (Fihrungen | Vortrag)

Sprachunterricht (Vorbereitungsassistenz flr universitare Vorlesungen) |
Lernhilfe

Mitarbeit bei den Kritischen Literaturtagen (http://krilit. wordpress.com/)

eopagis = eop Arbeitsgruppe Infrastruktur - Mitinitiatorin eines Kompetenzen |
Komponentpools im Rahmen eines eop-Open Space/ Kinstlerhaus 2011.

Team-Managerin der AIBC (amerikanisch-dsterreichischer Baseballverein)

120



WEITERBILDUNG | KENNTNISSE | INTERESSEN

MUSEOLOGIE

ORGANISATION

SCHREIBEN

SPRACHE
SONSTIGES
SOCIAL SKILLS

WISSENSCHAFT

Teilnahme an Workshops, Vortréagen etc. von IFF, ICOM und schnittpunkt
Anwenderkenntnisse OFFICE (div. Kurse), Datenbanken; Stenokenntnisse

Mitglied der Stoffwerkstatt (eine Schreibplattform)
Stenokenntnisse, vertraut mit Gabelsberger Stenografie

Stimmbildung | Sprechtechnik (stets vor Fiihrungen); Fremdsprachen
Fihrerschein B, Erste Hilfe-Kurse (Osterreich, England)

I6sungsorientiertes Agieren, Teamarbeit, inter- & intrapersonelle Kompetenzen
Besonderes Engagement fir niederschwellige Bildungs- und Kulturarbeit

RegelméaBige Teilnahme an wissenschaftlichen und bildungsrelevanten
Konferenzen, Tagungen, Vortragen, Workshops im In- und Ausland (OAW,
IFK, IFF, IWM, international holocaust conference | Kopenhagen 2012
Internationale Sommerhochschulen

RELEVANTE MITGLIEDSCHAFTEN

ICOM

schnittounkt

eop

MCG
Kulturmanagement
CPN.uk

SONSTIGES

International Council of Museums www.icom.com

Museologische Diskurse in Theorie und Praxis www.schnitt.org
Emergence of Projects | eine Kunst-Wissenschafts-Plattform www.eop.at
Museum Computer Group www.jic.org

Die Kulturmanagerinnen www.diekulturmanagerinnen.at

Culture Professionals Network

e Stenokenntnisse, vertraut mit Gabelsberger Stenografie

e Kenntnisse zu Datenbanken (html-basierende Bilddatenbank in Krems sowie ORF-Archiv)

e Besonderes Engagement fir niederschwellige Bildungs- und Kulturarbeit;

e Beschéftigung mit partizipativen Managementansatzen (Art of Hosting)

e Weiterbildung zu wertschatzungsorientierten Kommunikationsmodellen:

Transaktionsanalyse, Teilnahme am transaktionsanalytischen Padagogiktagen in Wien

GFK = wertschatzende, bedirfnisorientierte Kommunikation nach Rosenberg

Weitere Informationen, Referenzen und persdnliche Daten sind auf Anfrage erhaltlich:

Isabella.oswald@yahoo.com bzw. wwww.eop.at/personen/ioswald oder www.viennaatfirstsight.at
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X. ABSTRACT - deutsch

Der Name Abraham Moritz Warburg erlebt vor allem in den Kultur- und
Bildwissenschaften eine Renaissance. Fokus dieser Arbeit ist die Analyse von
Primarquellen zum Begriff Pathosformel, mit dem Warburg das sogenannte
Nachleben der Antike untersuchte. Mittels close reading werden vor allem Warburgs
Dissertation zu Sandro Botticellis Geburt der Venus und Frihling von 1891/ 1892 und
der Vortrag von 1905 zu Ddrer und die italienische Antike analysiert. In seinem
Ikonologie  begriindendem  Schifanoja-Vortrag von 1912  erachtete der
kulturwissenschaftlich arbeitende Kunsthistoriker diese als zentral fur seine
Pathosformeln.

In den 1920er Jahren griff Warburg zunehmend auf Bildtafeln fir
Ausstellungen und Vortrdge zuriick. Sein an diesen Bilderreihen orientierter
Bilderatlas Mnemosyne zeichnete sich bereits 1905 ab. Umso auffélliger ist, dass
das bereits im Ddurer-Vortrag deklarierte Vorhaben, WanderstraBen der Antike
aufzuzeigen, nicht den Begriff Pathosformel enthielt. Mit der an Hermann Osthoff
angelehnten Formulierung, eine Geschichte der wandernden Superlative der
antikisierenden Gebérdensprache schreiben zu wollen, strich Warburg innere und
auBere Bewegtheit hervor. Dionysische Superlative kérperlicher Ekstase
entsprechen seinem Bestreben, die an edler Einfalt und stiller GréBe orientierten
Antike nach Winckelmann mit der Kehrseite der bildlichen Medaille zu erganzen. In
Anlehnung an Nietzsches Formulierung bilden somit Pathosformeln als dionysische
Superlative kérperlicher Ekstase das Pendant zu einer apollinischen Antike.

Es zeigt sich, dass entgegen des Eindrucks aus der Sekundarliteratur, die
Pathosformel in den Primarquellen kaum explizit genannt wurde. Stattdessen nutzte
Warburg Formulierungen wie bewegtes Beiwerk, Attribute wie barock
superlativistisch oder antikisch, um dramatische Darstellungsgesten zu beschreiben.
Damit bleibt das Desiderat, den Begriff Pathosformel mit entsprechender Bedeutung

zu flllen.
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XI.ABSTRACT - ENGLISCH

Over recent decades, Abraham Moritz Warburg has become widely known in the
fields of visual history and cultural studies. Surprisingly, scholars more often consult
secondary literature than published primary sources. In this thesis, | have used a
close reading approach to examine Warburg’s writings. The main focus of this text on
hand was Warburg's use of the term pathos formula - one of his analytical
instruments used to research the so-called afterlife of antiquity. Warburg not only
focused on visual analysis but also consulted written and ephemeral artefacts.
Belonging to the latter, the performing arts (theatre and especially public
performances) were of special interest to Warburg. Warburg noticed a certain mode
of depiction in the context of expressing movement, as he exemplified in his
dissertation of 1891/92. Opposing preconceptions his known terminology — pathos
formula - is hardly mentioned in his other primary texts. Instead he used alternative
phrases like accessory in motion to convey dramatic expressions.

In the 1920s Warburg reverted to his earlier research. He used a flexible
display showing a number of photographs, illustrations, articles and occasionally
books. This so called picture atlas Mnemosyne, shows various forms of the pathos
formulas such as the pathos of suffering or the pathos of triumph. This transformation
of the same narrative was called energetic inversion. This often used terminology
corresponds with Warburg’s intention to add a different view on the distant past — in

Nietzsche’s words a Dionysian counterpart to an Apollonian antiquity.

123



