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1. Einleitung

If your picture isn’t good enough, you're not cleseugh

Dieser Satz stammt von Robert Capa, jenem Manralde/Greatest War - Photographer in
the World“? in die Geschichte eingegangen ist. Wie kein amdeseer die Pressefotografie

wahrend des Spanischen Burgerkrieges gepragt.

Pressefotografie begegnet uns alltaglich und enetiigbns an den Geschehnissen der Welt
teilzunehmen. Durch die illustrierten Artikel, vesgen wir Anteil an den Schicksalen anderer
Menschen zu nehmen. Diese Informationsquelle, wéree die Pressefotografen nicht das
Gleiche. Ihre Arbeit dient uns nicht nur als Venshdishilfe, sondern stellt einen gewissen
Bezug zur Realitat her. Denn ohne Bildmaterial,cleegt es uns oft schwierig sich

vorzustellen was wirklich passiert.

Die Kriegsberichterstattung im Spanischen Birgetknwar besonders wichtig. Nicht nur,
weil es zu dieser Zeit technische ErneuerungeremFatografie gab. Die Kriegsfotografen
hatten sich zum Ziel gesetzt, alle Lander aufzahtittum ihren Fokus auf Spanien zu lenken.
Sie wollten auf die Lage in Spanien aufmerksam reaaind die Welt vor der drohenden
Gefahr des Faschismus warnen. Dieses Ziel verfalgtd Robert Capa. lhm war nicht nur
wichtig ein gutes Bild zu schief3en, sondern eines@uwft weiterzugeben die etwas bewirkt.
Dabei zahlte fur ihn nicht das Prestige eines Rfegsgrafen sondern, dass er etwas mit
seiner Arbeit erreichen konnte. So schrieb Caparniam Brief an einen Freund: ,,...mehr und
mehr hab ich den Eindruck, zum Aasgeier zu werdeDer grofite Wunsch eines

Kriegsreporters ist es, arbeitslos zu séin.

Als das Bild des Spanischen Burgerkriegs wird RoBapas Fotografie dérallende Soldat

gehandhabt. Keine Abbildung vermag die Vorkommnissgpanien besser zu verdeutlichen,
als Capas Werk. Es wird, seit der ersten Vertfidnihg dieser Fotografie, Uber die
Authentizitat des Entstehungsmomentes diskutiezs W/eiteren wird nach der Identitat und
dem Ort, an welchem der Soldat zu Boden ging, desis gibt viele Hinweise und Thesen,

welche jedoch alle in eine verschiedene Richtunigeve

1 Schaber et al. 2008, S. 24.
2\Whelan 2007, S. 162.
3 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 179.



Deshalb mdchte ich in mich, diesem Mythos zuwendad anhand von verschiedenen
wissenschaftlichen Thesen untersuchen, ob die Frageutage geklart werden kann. Wurde
derFallende Soldagestellt oder handelt es sich um eine Momentaufieahvelche in einem

tragischen Augenblick entstanden ist. Dabei werde mich auf die Aussagen und
Kommentare von Capa — Experten stltzen. Diese Zusafiihrung von verschiedenen
Ansichten, soll dazu beitragen sich ein eigenegildvilden zu kdnnen, ob das Foto gestellt

wurde oder nicht.

Zu Beginn werde ich auf die Definition der Pressefoafie eingehen. Auch wird auf die
damalige Entwicklung der Printmedien eingegangerdere und es stellt sich die Frage, was
Kriegsfotografie eigentlich ausmacht. Ebenfalls degr die technischen Neuerungen, welche
die Pressefotografen im Spanischen Burgerkrieg \zZenfigung hatten, kurz untersucht.

Damit ein Verstandnis flr deren Arbeitsmateriakaunfimt.

In einem Uberblick der Biografie Robert Capas, wan sein Leben eingegangen und soll
helfen die Beweggriinde eines Fotografen zu verstehkelcher freiwillig in ein Kriegsgebiet
fahrt, um dartber zu berichten. Auch zeigt sich &aperméchtnis fur die Welt der

Pressefotografie anhand der Fotoagentur Magnunwelahe kurz eingegangen wird.

Anschliel3end wird Capas Arbeitszeit wahrend desiSpaen Blrgerkriegs analysiert, um
auf die Methodik seines Schaffens einzugehen.dagamt wird hier seine Route sein und mit

wem er reiste und arbeitete.

Danach widmet sich die Arbeit dem zentralen Thedesn Fallenden SoldaternWer war er
und wo entstand diese Fotografie. Kann festgestelitien, ob es sich um eine authentische

Aufnahme handelt, oder lasst der heutige Forscratagd dies noch nicht zu.

Neben Robert Capa gab es noch eine weitere Pengglohe mit ihren Fotografien den
Spanischen Birgerkrieg pragte: Gerda Taro. Nichgdamusste sie sich im Schatten ihres
begabten Lebensgefahrten Capa verstecken. Ein Blidkre Zeit als Kriegsfotografin soll

einen weiteren Aspekt der Pressefotografen im Sphan Burgerkrieg aufweisen.

Mit dem Auffinden desVexikanischen Koffersiurde erneut die Hoffnung auf eine Klarung

der Authentizitat de$allenden Soldatemntflammt. Man erhoffte sich Antworten auf die



Entstehung von Capas lkone. Deshalb wird kurz aarf thhalt des Koffers und dessen

Geschichte eingegangen.

Abschlieend werde ich meine Forschungsergebnigsanmmenfassen und versuchen fir
mich selbst die Frage der Authentizitat des Bildedeantworten. Sicher steht fir mich aber
jetzt schon, dass es egal, ob es sich nun um por@ane Aufnahme handelt oder nicht, der
Fallende Soldatals Symbol fir den Kampf des republikanischen Sparsteht, welches

jedoch am Ende niedergestreckt wurde.

Besonders am Herzen lag mir bei dieser Arbeit, desden Kreis meines Studiums schliefl3t.
So befasste sich die erste Vorlesung, welche ichamer Universitatslaufbahn besuchte, mit
dem Thema Pressefotografie. Niemand anderer alerR@apa und seifrallender Soldat

bildeten den Hauptkern dieser Veranstaltung. Désfralt es mich, meine Abschlussarbeit

Uber dieses Thema verfassen zu kénnen.



2. Pressefotografie

2.1. Definition des Begriffs Pressefotografie

Es erweist sich als &aulRerst schwierig, eine eitteat Definition flr den Begriff
Pressefotografie zu finden, da sich selbst dierdite dartber nicht einig ist. Auch eine
deutliche, allerseits anerkannte Gliederung undléienkg der Begriffe Pressefotografie,
Bildjournalismus und Fotojournalismus ist noch micforhanden. Deshalb wird in der
Literatur zumeist kein Unterschied zwischen dernsefeiedenen Termini gemacht und sie
fungieren als Uber — und Unterbegriffe, sowie aladyme.

Jedoch lassen sich fur die Pressefotografie drgielts klar herausarbeiten: berufliche
Tatigkeit, Arbeitsrollen und Darstellungsform&Wenn man diese Punkte genauer betrachtet,
so kann man feststellen, dass die Pressefotogrddie,Bild — und Fotojournalismus als

beruflichen Tatigkeiten dem Journalismus gleichesiéh

Thomas Knieper versucht sich an einer Definitiom @en Bildjournalismus, um eine

Differenzierung der Einzelbegriffe zu ermdglichen:

,Bildjournalismus, entsprechend dem alltagsbeguffen Verstandnis
von Journalismus als publizistische Tatigkeit Barneung fur die
Gesamtheit der journalistischen Bildberichterstagguvor allem in
den Printmedien. Innerhalb der Redaktionen steigt Bildbedarf
kontinuierlich. Zumindest im Printbereich ist dast& das wichtigste
visuelle Gestaltungsmittel. Die Bildkommunikati@sd&hrankt sich im
Journalismus aber nicht nur auf die Erstellung, vakl und
Bearbeitung von Fotografien, sondern beinhaltetraaadere Bilder
wie etwa Infografiken, stellungnehmende Karikatureoder
Bewegtbilder, also Filmaufnahmen. Im Bildjournalisngeht es um
die Vermittlung von Informationen tber Personergivarhalte oder

4 Grittmann 2007, S. 27ff.
°LauR 2010, S. 4.



Ereignisse mit visuellen Mitteln. Dabei ist entsdeed, welche

Funktionen Bilder ibernehmen solleh.*

Aus diesem Erklarungsversuch von Knieper lasst sidflieRen, dass die Pressefotografie
dem Bildjournalismus unterstellt ist. Die Pressefpafie, beziehungsweise der
Fotojournalismus, lassen sich in den Bereich dédjdgirnalismus, welche das Medium der
Fotografie benutzen, und der Fotografie einordmeziche sich jedoch auf die journalistische

Berichterstattung spezialisi€frt.
Grittmann erlautert dies wie folgt:

LAuf der einen Seite wird die journalistische Fotafie als
spezifisches Genre und Feld der Fotografie aufgefatas durch die
individuelle kulturelle Leistung der Fotografinneamd Fotografen
gepragt wird. Auf der anderen Seite werden Pressgfafie und
Fotojournalismus als Arbeitsfeld des Journalismesdhrieben und

deren allgemeine Regeln und Normen formuliért.“

Hier lasst sich eine weitere Unterteilung vornehniie Pressefotografie gliedert sich in den
Fotojournalismus. Dieser konzentriert sich fast sabBef3lich auf die Produktion von

Einzelbildern fir die Tages - und Wochenzeitscerift Dadurch erfahrt er weniger kreativen
Spielraum, als die Pressefotografie. Der vorwiegeidhwerpunkt der Pressefotografie wird
namlich auf Reportagen gesetzt, welche dem Fotegr&feiheiten tber die Ausfiihrung des
Sujets erlaubeff

Durch die verschiedenen Anatze dieses Themas digbsauf die Unstimmigkeiten schliel3en,
welche diesbeziiglich existieréhAber dies soll den Ablauf der vorliegenden Arbmiitht

behindern. Vielmehr soll auf die Ausfiihrung derd8edotografie Bezug genommen werden.

Ludwig A. Martin und Wolfgang W. Werner definierehe Pressefotografen als fachlich
spezialisierte und hauptberuflich tatige JournafisDiese beniitzen zur Berichterstattung die

Medien Foto- oder Filmkamera.

® Knieper 2006, S. 24f.

" Grittmann 2007, S. 52.
8 Grittmann 2007, S. 55.
° Grittmann 2007, S. 35.
0 Grittmann 2007, S. 32.
1 Grittmann 2007, S. 53.



Demzufolge sind Bildjournalisten den ,normalen* dwalisten gleichzustellen. Der

Unterschied zwischen den Beiden, liegt lediglicllém Auswahl des Mediunts.
2.2. Die Entwicklung der Printmedien

Essenziell fur die Verbreitung der Pressefotografied die Printmedien. Nach dem Ersten
Weltkrieg stieg die Anzahl an illustrierten Magaainan. Die Offentlichkeit verlangte, tber
die Geschehnisse der Welt, auf dem Laufenden gghalt werden. Sie wollten nicht nur
dariber lesen, sondern auch Bilder dazu sehensagen als Beweis fir die Wahrhaftigkeit
des Geschriebenen. Deshalb fillten die HerausgbleiZeitschriften mit Fotostrecken und
dadurch wurde ein neuer Berufsstand geboren, defatejournalisten. Es gab eine enorme
Nachfrage an Fotografien fur die Presse, und seamaren die Pressefotografen auch sehr

gefragt.

Anders war nun, dass diese Fotografen einer Zeitoahgy sich selbst unterstanden und nicht
zum Beispiel einer Staatsmacht. Dadurch konnten Rliessefotografen selbststandiger
arbeiten. Sie hatten die Mdoglichkeit, aus ihrerea@n Sicht zu berichten und mussten sich
nicht an politische Vorgaben zu halten. Auch staadhnen zu, selbst zu entscheiden, wie
weit sie gehen wollten, um ein Foto zu schiefebazu schrieb Susan Sontag in ihrem

Artikel Looking at way welcher am 9. Dezember 2002 Tthe New Yorkegerschien:

»(-..) the Spanish Civil War was the first war to l@tnessed
(covered) in the modern sense: by a corps of gasibnal
photographers at the lines of military engagememd &n the towns
under bombardment, whose work was immediately sa&en

newspapers and magazines in Spain and abrdad."

2.3. Kriegsfotografie

Eine besonders beliebte Sparte der Pressefotogsatiee Kriegsfotografie. Jedoatellt sich

die Frage was ist Kriegsfotografie und ob man Kiiegrhaupt fotografieren kann. Sind die

2 Martin/Werner 1981, S. 27

13 BeifuR 1994, S. 11.

“Bichl 2009, S. 15.

15 http://www.newyorker.com/archive/2002/12/09/021@@@ atlarge?currentPage=all (15.12.2012)



Emotionen, welche durch so etwas Schrecklicheskineyy hervorgerufen werden, Uberhaupt
einzufangen? Ist es moglich, durch eine eingefrédmomentaufnahme all das Leid
auszudrucken, welches sich im Kriegsalltag nahdmrall finden |lasst? Oder reicht es aus,
wenn man die militarischen Werkzeuge des Kriegesgtafiert, um der Welt vor Augen

zuhalten was gerade alles Furchtbares passiert.

Robert Capa schoss wenige Fotos von Gewehren Urteralanderen Kriegsutensilien. Er
fand fur sich heraus, dass sich Emotionen vieldyegsitergeben lieRen, wenn man sie in den

Gesichtern der Menschen festhielt. John Steinkeolkreund Capa’s, sagte dartber:

.Er wusste, dass man Krieg nicht fotografieren kanmeil es
hauptsachlich Emotion ist. Er fotografierte sta#den an den
Réandern dieser Emotionen. Er konnte den Horror Hegges im
Gesicht eines einzelnen Kindes finden und mit deméta

festhalten.®

Es bedarf an unvorstellbaren Mut und Ergeiz frdigvinit den Truppen ein Angriffsmanéver
zu erleben. Capa profilierte sich jedoch nicht saikchen Einsatzen, sondern gab zu, dass er
wéhrend der Landung der Alliierten in der Normandimgstlich Gber den Strand lief, seine
damalige Contax — Kamera Uber seinen Kopf haltend er einfach nur den Ausloser
drickte. Dies alles in der Hoffnung, nicht allzuseghwommene Fotos zu schiel3en, da er so
stark zitterte. Aufgrund eines Fehlers eines Asaisin in London, welcher die Filme
entwickeln sollte, wurde ein Grol3teil seiner Arbeitler Normandie vernichtet. Der Assistent
stellte die Temperatur des Trockenschranks fuNaigative zu hoch ein. Daraufhin |6ste sich
die Emulsion und nur acht von insgesamt 106 Fofmgrekonnten noch gerettet werden.
Dennoch kann gesagt werden, dass Capas Einsatefliriegsfotografie nicht umsonst war,
denn diese acht Fotos sind die einzigen Bildquekes®r Landung der Alliierten in

Frankreicht’

Nicht nur die Aussagekraft Capas Bilder vermoclaemlie Betrachter vollig zu fesseln, auch
die mit Bedacht ausgesuchten Bildunterschrifterenstteichen den Aussagewert. So lautet
der Text unter einer Aufnahme Capas aus dem SpemsBirgerkrieg 1938, auf welchem

ein toter Junge zu sehen ist, wie folgt:

18 Sjemens 2011, S. 4.
7 Sjemens 2011, S. 8.



.Er schlaft nicht. Er ist nicht gestolpert und gélém. Sie wissen es,
Sie kennen die Nachrichten... Franco uberrolite ibder besser:
einer von Mussolinis Adler-Bombern. Was konnenmmadchen? Nada.
Nichts. Der Junge ist tot. Man kann nur ein Bildaman, und Robert
Capa hat es gemacht. Und nun wird der Junge naadlisklau seinen

Eltern gebracht. Das ist alles.®

Durch die Magazine war es den Menschen mdglich aimegkgeschehen teilzunehmen. Die
Pressefotografen, allen voran Robert Capa, bracAtgklarung Uber die erschitternden

Vorkommnisse aus den Kriegsgebieten.

2.4. Die Ausrustung der Pressefotografen: die Klebildkameras

Im Gegensatz zum ersten Weltkrieg, wurden die Fafeg in den darauf folgenden Jahren
viel flexibler. Anstelle von umstandlichen, und hodazu schweren GroRR3bildkameras sowie
deren dazugehdrigen Filmplatten, traten die hahefen Kleinbildkameras. Die Erfindung

des Rollfilmes ermdglichte es den Fotografen mekfnAhmen zu schieReh.

Ein wichtiger Faktor fur die Verbesserung der Ksfegografie war die Einfihrung déeica
Kleinbildkamera, mit dem Filmformat 35mm. In Verdimg mit den neuen und &aufRerst
empfindlichen Filmen von Kodak und Ilfardvurden die perfekten Voraussetzungen fur die

wagemutigen Pressefotografen geschaffen.

Durch diese neuen technischen Errungenschaften Kdeinbildkameras, welche den
Fotografen zuvor unbekannte Spielradume beschemarde es ermdglicht Bewegung
einzufangen. Davon machten Robert Capa und GendaQ@ebrauch, um ihren Bildern etwas
Authentisches zu verleihéh.Es war ihnen von da an moglich, ganz nah an dash@aen
heranzuriicken und den Ausléser erst dann abzudriigkenn sich der geeignete Moment
ergab. Diese neu erworbene Mdoglichkeit an der Seée Soldaten zu stehen und zu

fotografieren, kommentierte Capa wie folgt:

18 Siemens 2011, S. 5.

19 Sjemens 2011, S. 5f.

2 Biichl 2009, S. 15.

2L Simonow/Wiegel 2005, S. 107.



,ES ist nicht immer einfach, daneben zustehen uiutht® tun zu

kénnen, auRRer das Leiden um dich herum zu fotayeafi“*?

Nicht nur die Kameras veranderten sich in diesd. 2eich die Arbeitsweise der Fotografen
durchlebte einen Wandel. Das Posieren stand niattirim Vordergrund, sondern die
Fotografen lie3en sich von dem Motto ,Raum fiir AktiBewegung, das Leben!” inspirieren.
Als Vorreiter dafiir gelten Martin Munkacsi und Hri8alamorf?

Die so aus nachster Nahe aufgenommenen Bilder e es, auf grausame Weise, die
Betrachter in die Kriegsgeschehnisse hineinzuvegsetund ihnen die schreckliche
Wirklichkeit des Krieges vor Augen zu haltéh.

All diese Erneuerungen, wie die Verbesserung dendfas, die publizistischen Ereignisse im
Bereich der Printmagazine und die, wie Bichel esdaickte ,konfrontative Ideologische
Situation im Europa der drei3iger Jahre” trugenudaei, dass der Spanische Burgerkrieg, als

der erste moderne Medienkrieg unserer Geschicht& gi

22 Siemens 2011, S. 8.

2| ebrun/Lefebvre 2011, S. 28.
24 sjemens 2011, S. 5.

% Buichl 2009, S. 15.



3. Biografisches

Robert Capa wurde in Paris geboren. Als 22 Jahbiggann sein Leben als Fotograf, welcher
den Mut hatte fur seine Arbeit in den Krieg zu Beh(Abb.9.) Capa nahm die gleichen
Risiken auf sich, wie die Soldaten die er fotogrdé. Wéahrend seines Lebens wurde er als
Fotograf Zeuge von funf gro3en Kriegen. Namlich depanischen Burgerkrieg (1936), der
japanische Invasion in China (1938), dem zweiteritklieg (1941-1945), dem ersten Krieg
um Palastina (1948) und er fotografierte auch dothina, den Vorlaufer des Vietnamkriegs
(1954)2°

3.1. Endre Ernd Friedmann

Eigentlich wurde Capa als Endre Ern6 Friedmann anOktober 1913 in Budapest geboren,
genauer gesagt auf der Pester Seite. Jedoch eolk&Eh spater den Kinstlernamen Capa

zulegen.

Schon seine Geburt war etwas Spektakulares. Ergt@nsein Kopf nach der Geburt noch in
die Fruchtblase gehiillt, was im Volksmund ein Zerclfiir viel Glick im Leben ist. Zweitens

kam er bereits mit dichtem, schwarzem Haar zurt\Weid drittens besal3 er an einer Hand
einen kleinen Finger zuviel, welcher jedoch baltfeent wurde. Seine Mutter schloss darauf,
dass ihr kleiner Sohn einmal ein berihmter Mannderrwirde, womit sie auch Recht
behalten sollté’

Friedmann wuchs in einer Familie auf in der dieeElt vor allem aber die Mutter, viel

arbeiteten, um sich als wohlhabend bezeichnen maéi@ Unterschiedlicher konnten seine
Eltern nicht sein. Seine Mutter Julia war eine dadeindruckende Frau, welche es verstand
sich durchzusetzen und sich nicht zu schade whostseand anzulegen. Zeit ihres Lebens
arbeitete sie hart dafur, ihrer Familie einen héheBtandard zu ermdglichen. Die Familie
Friedmann besal3 einen Modesalon, welcher durchadsgezeichnete Fuhrungskraft Julia
Friedmanns, hervorragen lief. Sie wusste wie sieilmen Angestellten und auch mit ihren

Kunden umzugehen hatte. Auch zu Hause hatte sissgenmalien die Hosen an.

26 Siemens 2011, S. 4.
2"\Whelan 1993, S. 9.
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Ihr erwachsener Sohn pflegte seine Beziehung zmeséfutter und schrieb ihr, wahrend
seiner Zeit in Paris, mindestens einmal pro Wodhediesen Briefen lasst sich die tiefe
Zuneigung erkennen, welche er fur seine Mutter amghf Auch seine lausbubenhafte Art

konnte er selbst auf dem Papier nicht verleunfien.

Im Gegensatz zur fleiBigen Mutter steht ihr EhemBiesz0. Er arbeitete im Familienbetrieb
als Schneidermeister. Anders als seine Frau vestrdie Meinung, dass das Leben zu kurz
ist, um standig zu arbeiten. Er lebte lieber in ag hinein, ging gerne Karten spielen und
blieb dabei lange aus. Er war gerissen und wussteremer zu helfen, wenn es darum ging
seine nachtlichen Spieltouren zu erklaren. Friedmb@schrieb die Ehe seiner Eltern wie

einen einzigen, nie endenden Kampf.

Wenn man die Charaktereigenschaften ihres Sohnd® Eamsieht, so erkennt man wie beide
Elternteile ihn stark beeinflusst haben. Er waigelrig wie seine Mutter und besal? die Liebe
zum Leben wie sein Vater, welcher ihn auch lehwti'z man sich gewitzt durchschlagen
konnte, wenn die Zeiten hart warénSpater soll sich diese Gabe als wahrer Segen
herausstellen, denn egal wie schrecklich zugetichéeKriegsschauplatze waren, an welchen
er sich befand, verbliffte er seine Freunde imnaenit an zu diesen Zeiten nicht erhaltliche,

Lebensmittel und Gegenstande zu komrifen.

Endre, welcher liebevoll Bandi genannt wurde, was dbsolute Lieblingskind seiner Mutter.
Obwohl er noch zwei weitere Geschwister hatte,ovezt nie den Status des Schatzes seiner
Mutter3! Laut ihr war er ein gutes Kind, das immer gut getaund héflich war. Schon als
Junge gefiel ihm das andere Geschlecht. Fiir seirteeMwar ihr Sohn Endre fehlerlds.

Da die Eltern viel zu tun hatten, musste sich Eraftealleine beschaftigen. Besonders in
dieser Zeit war Eva Besny0 seine standige Begieit&ie verband ein inniges Band und
durch Eva kam Endre auch das erste Mal in Berihmihgler Photografie, da sie eine kleine
Kodakkamera besald. Spater machte Eva eine LehrBoédgrafin und zog danach nach

Berlin. Sie sollte Endres Leben noch weit reichbadinflusseri®

28 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 571.
2 \Whelan 1993, S. 10f.
%0\Whelan 2001, S. 4.
31 \Whelan 1993, S.17.
%2 Kershaw 2004, S. 22.
33 Whelan 1993, S. 20f.
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3.2.  Politische Einstellung

Schon in seinen frihen Jahren interessierte sieldfann fur die Politik. Er wollte Journalist
werden, war sich jedoch bewusst, dass aufgrundadésemitischen und faschistischen

Diktatur in Ungarn, nur wenige jidischen Studergrreiner Universitat bewilligt wurdefi.

In diesen schweren Zeiten fur Ungarn entdecktedRran einen Menschen, der ihm wieder
Mut gab und ihm als Vorbild diente. Sein Name wajos Kassak, ein scheinbar alles
konnender Kunstler. Er war Dichter, Schriftstell@ournalist, Maler, Sozialist und verhalf
dem Avantgardismus in Ungarn Ful3 zu fassen. Diddann inspirierte Friedmann
ungemeirt> Kassék stellte sich gegen die ungarischen Faschistd Stalinisten und rief die

Bevoélkerung dazu auf Widerstand zu leisten.

Diesem Aufruf konnte der junge Friedmann nicht wstithen und nahm regelmallig an
StralBenk&dmpfen zwischen den Linken und den Reckédn So kam es, dass die
kommunistische Partei ihn anwerben wollte und sleshalb ein Vertreter von ihnen mit
Friedmann in Budapest traf, um ihn zum Beitrittiherreden. Der junge Ungar lehnte eine
Mitgliedschaft jedoch ab. Er wusste nicht, dass@eheimpolizei ihr Gesprach beobachtet
hatte und als er zu Hause bei seiner Mutter ankamge er von zwei Agenten empfangen
und mitgenommen. Zu dieser Zeit horte man keinenmers guten Geschichten dariber, was
in den Gefangniszellen passierte. Man konnte Endia keine direkte Verbindung mit der
kommunistischen Partei nachweisen, trotzdem wultee cSkrupel auf ihn eingeschlagen.
Seinem Vater gelang es, ihn aus dem Gefangnis lem ,hmit der Bedingung, dass er Ungarn
sofort verlassen musstéAuch war die Frau des Polizeiprasidenten eine #utedin der
Friedmanns und legte flr Endre ein gutes WortRiase Entlassung hiel3 jedoch, dass es fur

den 17 Jahrigen nur mehr einen Weg gab, und zwaraas Ungarn und ab ins EXl.
3.3.  Exilin Deutschland

Im Jahr 1931 zog es Friedmann ins Exil nach Betlinter anderem veranlasste ihn das

autoritdre Regime, unter Admiral Horthys, das Lamdverlassen. Er schrieb sich an der

34 Whelan 2001, S. 4.

3 Whelan 1993, S. 26.

3¢ | ebrun/Lefebvre 2011, S. 21.
3’Kershaw 2004, S. 25f.

% \Whelan 2001, S. 4f.
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Deutschen Hochschule in Berlin, mit dem HauptfachtiR, ein. Er hegte immer noch den
Berufswunsch Journalist zu werden. Jedoch konntgcér das Studium nicht lange leisten
und musste es abbrech®rDenn aufgrund der Wirtschaftskrise war es seinkeriE nicht

mehr méglich ihm jeden Monat Geld zu schicken.

Nachdem er sein Studium abbrechen musste, fandbsitAals Dunkelkammerassistent bei
dem Deutschen Photodienst, kurz Dephot genanntihDagine Jugendfreundin Eva Besnyo,
welche Friedmann empfahl, gelangte er an diesbn Hr erhielt er von dessen Grunder
Simon Guttman die Méglichkeit nach Kopenhagen tuefa, um Leo Trotzki bei einer seiner
Reden zu fotografierett. Dies war sein erster Auftrag als Fotograf fiir eReportage. Man

muss hier jedoch hinzufiigen, dass Guttman Friednmammaufgrund eines Mangels an
verfugbaren Fotografen nach Kopenhagen schickte Ttoteki zu fotografieren. Nattrlich

war ihm auch Friedmanns Interesse an der Fotogbafk@annt, und in der Agentur hatte er

daruber die wichtigsten Dinge erlernen kbnnen.

Am 27. November 1932 sprach Trotzki im SportpalasKopenhagen, auf Einladung der
Vereinigung Danischer Sozialdemokratischer Studentlliemand konnte zu diesem

Zeitpunkt ahnen, dass dies die letzte OffentlickddrTrotzkis sein wirde.

Der Medienrummel rund um diese Ansprache war enfdoch wollte sich der Redner nicht
ablichten lassen. Viele Fotojournalisten wurden imien Grof3formatkameras nicht in den
Saal gelassen. In dieser Situation bewies Friednw@rder einmal die von seinem Vater
geerbte Gerissenheit. Laut Friedmann selbst, edaden gestellt, ob diese Geschichte von
ihm aufgebauscht wurde oder nicht, habe er sichtéimeangeschlossen, welche Stahlrohre
in den Veranstaltungsraum trugen. Da seine Leiceine Taschen passte, schlich er sich mit
ihr so unbemerkt in den Sportpalast. Die Kontakémbgu dieser Reportage, welche sich im
International Center of Photography befinden, us#as29 Bilder. Davon sind mehr als die
Halfte Nahaufnahmen des Redners. Das bekanntesirteig ist jenes, welches Trotzki mit
erhobenem Finger, wild gestikulierend zeigt. Dieged drei weitere Fotografien wurden in
der Ausgabe des 11. Dezember 1932 des Magda¥eaispiegelgedruckt. Damit ist dies die

erste Veroffentlichung von André Friedmatin.

39 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 25.
“OWhelan 2001, S.5.
“1 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 25.
2 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 43.
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3.4. Flucht nach Paris

Als der Faschismus sich ausbreitete und auch Dielatstt und Osterreich nicht mehr sicher
fur Juden und Freidenker waren, entschloss sigdfann erneut in einer anderen Stadt sein

Gluck zu versuchen. Dieses Mal fiel seine WahlRaufis.

Vom Westbahnhof in Wien startete Friedmanns Regd fParis im September 1933. Zuvor
hatte er sich das Geld fir das Zugticket verdietem er ein Pfadfinderlager in Ungarn und
Postkartenansichten von Budapest fotografiert hatieh durch die Arbeit bei Dephot hatte
er sich etwas ansparen kdnnen. Gerade in diesevesam Zeiten erwies ihm seine Leica |
groRe Dienste. Friedmann fliichtete nicht alleines &bsterreich, sondern mit seinem
Kindheitsfreund Csiki Weisz. Beide sahen keine pek8ven mehr in Deutschland und
Osterreich, da die Nazis immer mehr an Macht geeanmnd sich dadurch die
Lebenssituation fur sie drastisch verschlechtaxieht nur weil beide Manner Uberzeigte
Antifaschisten und Atheisten waren, mussten sie\feitfolgung durch die Nazis rechnen.

Vielmehr ihre judische Abstammung héatte ihnen zuenhé@ngnis werden kénnen.

Es war mutig von Friedmann und Weisz nach Parisemen, da sie auch dort eher dustere
Aussichten erwarteten. Keiner der Beiden beheresdie Landessprache. Auch kannten sie
dort niemanden. Zwar hatte Capas Mutter ihm diee8sen von Freunden aus Paris
mitgegeben, welche die beiden Méanner jedoch nutetdse Mdglichkeit in Betracht ziehen
wollten. Weiters kam hinzu, dass Frankreich Nazsighland nicht verargern wollte, und
deshalb durften die Menschen, welche vor dem deets&egime fliichteten, weder arbeiten,
noch einen fixen Wohnsitz haben, oder vollstandan \der Wohlfahrt abhéangig sein.
Daraufhin lasst sich schlieRen, dass die Zuflucitthenden Massen jede Menge Zeit zur

Verfigung hatteit®

Die meiste davon wurde deshalb in Cafés verbraddier traf man sich um sich, Uber die
politischen Geschehen auszutauschen, Jobangebstelzen und auch, um ganz einfach die
Zeit tot zu schlagen. Friedmann bekam UnterstiutzamgFreunden seiner Familie. Trotzdem

musste er wieder von ganz vorne anfarifen.

43 ebrun/Lefebvre 2011, S. 41.
44 Lebrun/Lefebvre 2001, S. 28.
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Die Zeiten waren hart in Paris und es wimmeltesavon Zuflucht suchenden Immigranten.
Es war schwer Arbeit zu finden, jedoch gelang asdimann immer wieder an Geld zu

kommen, um sich ein Hotelzimmer und etwas zu ekaafen zu konneft

Durch seine Zeit in Berlin sprach Friedmann Deutdgiese Fahigkeit ermdéglichte es ihm
neue Kontakte zu knupfen. Er traf in Paris aucle &ekannte wieder, so wie seinen
damaligen Dephot Chef Simon Guttmdfin.

3.5. Die Geburt einer Legende

Der Fotograf durchlief wahrend seines Lebens mehkamensveranderungen. So wurde in
Paris aus Endre Friedman André Friedmann und dd&absert Capa. Wahrend des Zweiten

Weltkrieges nannte man ihn nur noch Eéb.

Zur Entstehungsgeschichte des Pseudonyms ,Rob@a“CGabt es mehrere Varianten. So
bedeutet ,kapa“ auf Ungarisch soviel wie ,Spateteio,Hai“. Laut Eva Besny6, welche
Capa seit seinen jungen Jahren gut kannte, trliftr eder zweite Vorschlag auf den

ungarischen Fotografen zu.

Sicher ist, dass sich Capa und Taro, Capas Freumdiithe er in Paris kennenlernte,
zusammen den Mythos eines amerikanischen Fotogeaisgedacht haben, um den Wert
seiner Fotografien zu steigern. Es sollte ein @méert’Vorname sein. So soll sich Capa an dem
Schauspieler Robert Taylor orientiert haben, welaheWirklichkeit Spangler Arlinghton
Brugh hiel3. Robert schien ihm als Name passeneiny ¢a der Widererkennungswert hoch

und die Schreibweise relativ simple sind.

Als abwegige Annahme wird jene Version angesehremelcher behauptet wird, der Name
Robert Capa leitet sich vom Regisseur Robert Cabfa Capra produzierte Kassenschlager,
unter anderen mit Greta Garbo. Hier liegt der Vehndanahe, dass sich Gerda Taros

Pseudonym, welches sie sich kurze Zeit nach Cafemytey abstamnit Nichts desto trotz

S Lebrun/Lefebvre 2011, S. 32.
“8 |Lebrun/Lefebvre 2011, S. 41.
7 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 32.
“8 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 71.
9 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 74.
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hielten seine Freunde Cartier — Bresson und Kedéas&ndré als Namen fir den ungarischen

Fotografen fest’

Als Capa im Oktober 1935 in Genf den Rausschmigsgsezu unrecht beschuldigten
Journalisten aus dem Palast des Volkerbundes #fdtege, war vor Ort auch der
Chefredakteur der Zeitschriftu Lucien Vogel. Dieser beobachtete Capa dabei, wieoar
den Geschehnissen Bilder schoss. Als Gerda Ta@rkeitete zu dieser Zeit bei der Agentur
Alliance Photo, versuchte Capas Bilder um horrétretse zu verkaufen, erkannte Vogel den
Schwindel. Daraufhin liel3 er Friedmann ausrichemnsolle zu ihm ins Buro kommen und
dass seine Capa Geschichte hochst spannend seio Alsktionierte Capas
Vortauschungsgeschichte nicht immer.

Ein weiterer Grund, weshalb sich Capa zu einem Mamechsel entschieden haben kdénnte
ist jene Tatsache, dass es bereits einen Fotoggafenwelcher auch den Namen Friedmann
trug. Dadurch kam es zu Verwechslungen zwischen Riktern von André und George

Friedmann.

Natirlich kam zu all dem noch der finanzielle Faktanzu. Die Wertsteigerung der Bilder
war enorm. Er konnte um das Dreifache mehr flurAbelge, des angeblich so beriihmten

amerikanischen Fotografen herausschlagden.

Die Stimmung Frankreichs war nicht unbedingt unfotatisch und Capa verstand es diese
einzufangen. Er war keineswegs arbeitsscheu undhbete tber viele wichtige Ereignisse
Frankreichs. Wie zum Beispiel Uber die Volksfroainé Zusammenschliel3ung der linken

Parteien) oder streikende Arbeitér.

Auch nachdem Capa, in spateren Jahren, die amestken Staatsburgerschaft annahm,
bevorzugte er es in Paris zu leben. Um nichts mVdelt wollte er die Pariser Cafés missen,
welche er in und auswendig kannte. Oft regelte esdBaftsangelegenheiten der Agentur

Magnum von einem Cafétisch, oder sogar von einéppéitisch in Paris aus.

%0 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 71.
1 Lebrun/Lefebvre 2011, S.72ff.
52 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 76ff.
%3 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 35.
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3.6.  Aufbruch nach Spanien

Als letzten Versuch in der lllustriertenwelt Ful3 fassen, sah Capa seine erste Reise nach
Spanien im Frihling 1939. Es war ihm bisher niclhghth gewesen, seinen Lebensunterhalt
ausschlief3lich mit der Fotografie zu verdienen datum dachte er, Uber einen Wechsel zur
Filmindustrie nach. Zuvor wollte er der Fotogrgieoch noch eine letzte Chance geben und
lieh sich deshalb Geld in Paris, um sich eine LemaWechselobjektiven zu kaufen. Lebrun
und Lefebvre merken an, dass es sich um das Mbdma Il handeln musste, da diese zu
jener Zeit gerade auf den Markt gekommen war. Gagbéen hoch auf zufrieden mit seiner

Anschaffung gewesen zu sein.

Die Einreise gestaltete sich als nicht so einféithden aus Ungarn stammenden Fotografen.
Doch als festgestellt wurde, dass es sich bei inm,einen Berichterstatter handelt, wurde
ihm sein erster gultiger Presseausweis ausgehamtigtdiesem Ereignis berichtete er voller
stolz in einem Brief an seine Mutter. Weiters ehlgiler ihr, von seinen erfolgreichen
Reportagen uber Stierkdmpfe, Prozessionen und Bek@uche. Hierbei half ihm wieder
sein alter Chef aus Berlin, Simon Guttmann, dermamagte den Verkauf von Capas Bildern.
Er verkaufte sie nicht nur an die franzésische $&esondern auch an international

interessierte Magaziré.

Zum ersten Mal verdiente Capa gentigend Geld mit~dévgrafie, um seiner Familie Geld
schicken zu kénne®.Wusste er bevor er im Spanischen Biirgerkrieg fafigyte nicht recht,
wie er tiber die Runden kommen sollte, so bekanuereinen Auftrag nach dem anderén.

3.7. Gerda Taro — Liebe und Arbeit

Seit Capas Einlebphase in Paris waren Taro undagrtrennlich. Sie teilten nicht nur die

Liebe zueinander, sondern auch jene zur Fotogr&flar Capa stets ein Frauenheld, so
vermochte Gerda Taro ihn zu z&hmen.

Von dem tragischen Schicksal, welches seiner Fiaund Teil wurde, erfuhr Capa, als er in

Paris im Wartezimmer seines Zahnarztes die Zeiaufgchlug und den Artikel Uber ihren

Tod entdeckte. Sie war wéahrend den Aufnahmen ansganischen Kriegsfront schwer

54 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 50.
5 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 55.
%8 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 32.
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verletzt worden und kurz darauf gestorben. Sofidte er zu Aragon, dem Chefredakteur von

Ce Soir welcher ihm jedoch den Tod Taros bestatigte.

Das letzte Mal hatte er sie am 14. Juli in Parsegen, als sie ihre Fotografien aus Spanien in
die Agentur bracht®’ Bei ihrem Begrabnis am 1. August 1937 war Capageinrochener
Mann, unter Tranen ging er hinter den sterblichdrertesten seiner Liebe hinterher. Louis
Aragon schrieb 1954

Mein Leben lange werde ich mich an jenen schreoiticMorgen
erinnern, an dem ich Robert Capa von dem Unglucklien musste,
das Uber ihn gekommen war. Die Menschen in Parisite¢en der
kleinen Taro ein einzigartiges Begrabnis, auf ddie 8lumen der
Welt, wie es schien, sich ein Stelldichein gabeapaClief weinend
neben mir her, und als der Trauerzug zum Halten, kasnbarg er
seine Tranen, indem er sein Gesicht an meine Sxhriesste.?

Auch Cartier — Bresson begleitete Taro zu ihrextéet Ruhestatte. Nie zuvor hatte er seinen
Freund Capa in einem solchen Zustand erlebt. Fipa®&r es der Verlust seiner grof3en

Liebe>®

Nach dem Tod Gerda Taros soll sich Capa zu einesmelRheld entwickelt haben. Sein
wildes, furchloses Wesen beeindruckte die Frauentrdak und spielte viel, rauchte eine
Zigarette nach der ander&hBei seinen Einsatzen als Kriegsfotograf soll emin eine

Flasche Cognac dabei gehabt hallen.

3.8. Flucht nach Amerika

Mit dem Ende des Spanischen Burgerkrieges zog pa @alck in sein geliebtes Paris. Seine
Freude Uber seine Rickkehr wehrte jedoch nichu ddlmge. Mit der Kriegserklarung am 3.
September 1939 von England und Frankreich an Ddatst, wurde es fur den judischen

Capa, immer gefahrlicher in Frankreich. Viele Ausglér wurden in Lager gebracht. Fast die

57 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 137.
%8 |_ebrun/Lefebvre 2011, S. 138.
% ebrun/Lefebvre 2011, S.138.
% Siemens 2011, S. 4.
51 Siemens 2011, S. 8.
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gesamte Familie Capas war bereits nach New Yorgeavandert und nun sollte es auch fir

ihn an der Zeit sein, Europa zu verlassen.

Die Herausgeber vonife zeigten sich besorgt und versuchten fur Capa esuri¥ zu
bekommen. Auch die Zustandigen v®aris — Soirund Match versuchten das begehrte
Dokument fir den Fotografen zu erwirken. Es gestialsich als aul3erst schwierig, ein Visum
zu bekommen. Am 6. September 1939 bewarb sich Gapa franzisischen Militar als
Fotograf. Jedoch gelang es, durch die Hilfe vonld®&leruda, dem damaligen chilenischen
Konsul, ein Visum fir Capa ausstellen zu lassemudie wollten den Kampfern, welche fur
ein freies Spanien ihr Leben riskiert hatten, seiDank erweisen und tat deshalb alles was in

seiner Macht stand, um Capa zu helfen.

Der 19. September 1939 war jener Tag an dem Capalem Schiff, Europa aufgrund der
Faschisten verlassen musste. Er Gbergab sein Asgliseinen Freund Csiki Weisz, welcher
es bis zu Capas Riickkehr bewohnen sélte.

3.9. Das Ende des Kriegsfotografen

Capa starb wahrend der Ausfihrung seines Berufage @rold nachzudenken ist er den
Soldaten gefolg,t immer den Finger am Ausloser,das perfekte Foto schiel3en zu kdnnen.
Als Kriegsfotograf suchte er die Front, um die Bnesse des Krieges unverfalscht dazustellen
und festzuhalten zu kénnen. Er verstarb, wahrenesefrbeitseinsatzes am 25. Mai 1854.
Bei dem Versuch aus einer anderen Perspektivetagridieren, trat er auf eine Tretmine der
Viet Minh in China. Er war nicht auf der Stelle tahd versuchte noch zu sprechen.
Verkrampft hielt er die Finger seiner linken Hana seine Contax — Kamera. Seine Nikon
war durch die Explosion von ihm gerissen worden lagdeinige Meter von ihm entfernt im
Feld.

Nach dem Tod Capas bot die U.S. Army an, den Laich@apas auf dem Soldatenfriedhof
Arlington zu bestatten. Capas Mutter Julia Friedmarollte jedoch von diesem Angebot
nichts wissen, denn laut ihr war ihr Sohn kein &gldondern ein Mann des Friedens

gewesert?

%2 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 190.
8 Whelan 2007, S. 271.
% Siemens 2011, S. 8.
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3.10. Farbfotografie

Capa war ein aulRergewothnlicher Fotograf, jedochover nie die Ehrfurcht vor seinem
Beruf. So gibt es von Capa nur sehr wenige Fargfafen. Diese neue Entwicklung war ihm
zu wenig steuerbar. Man konnte nicht so wie beiSigrwarz — Weil3 Fotografie, noch im
Labor die Bilder beeinflussen, sondern musste drag~an Chemiker weitergeben und auf

deren Konnen vertrauén.

Im Jahr 1938 versuchte sich Capa an der FarbfdtegraChina. Zwar waren die meisten
Magazine damals nicht gewillt, das Geld in die ¢euru reproduzierenden Farbbilder zu
stecken, dennoch brachitéfe vier von Capas Hankou Kodachromes Bildern aus Chima
ihrer Ausgabe vom 17. Oktober 1938. Davon sind gadkeine Negative mehr erhalten, es
bleiben nur die Abbildungen aus déifie Magazin. Es kénnte méglich sein, dass es sich bei
diesen Fotografien um die ersten Farbbilder, dmeaje Uber ein Kriegsgeschehen gedruckt
wurden, handelt. Zwar gab es schon im ersten WettkFarbfotografien, jedoch wurden
diese nie in einer Zeitung abgedruckt und somindwm breiteren Publikum, zuganglich

gemachf®

3.11. Capa - ein Mann der gute Gesellschaft schagzt

Wenn man jemanden wirklich kennen lernen mochtesaite man sich die Freunde dieser
Person genauer ansehen. Diese kdnnen oft Aufschhessdas wahre Wesen ihres Freundes
geben. Deshalb wird in diesem Abschnitt ein wenig die Freunde Robert Capas

eingegangen. Einige dieser Menschen haben das lddseRotografen erleichtert, bereichert

oder auch verandert.

Der Pole David Szymin, welcher jedoch seinen NameBeymour anderte, gehorte zu den
ersten Menschen, welchen Capa in Paris begegneateCivim, so wie sie ihn nannten,
verband ihm bald eine enge Freundscfafhr Kennenlernen resultierte daraus, dass Capa

Chim in einem Pariser Bus ansprach, da dieserkatleiflex Kamera dabei hatte. Chim ist

% Siemens 2011, S. 8.
% \Whelan 2007, S. 127f.
7 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 59.
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es auch zu verdanken, dass Capa die junge deuisuigrantin Gerda Poporylle, André

Kertész und den franzésischen Fotografen Henri€artBresson kennen lernte.

André Kertész nitzte seinen Erfolg, seine Bilderrden in derVu veroffentlicht, und
unterstiitzte Capa so weit es ihm moglich #abas Ehepaar Kertész fiihlte sich fir Capa
verantwortlich und lieh ihm deshalb hier und dawenig Geld, oder verschaffte ihm Arbeit.
Auch brachte er Capa weitere Bereiche der Fotagrether.

Ernest Hemingway lernte Capa im April 1937 in Spanikennen. Obwohl beide so
unterschiedliche Personlichkeiten hatten, entwtekesich zwischen ihnen eine tiefe
Freundschaft. Hemingway war ein Rupel und ein Aufgider, wohingehend Capa ein
offener Mensch war, der es liebte seinen Freundésante Geschichten zu erzdhlen, um sie
zum Lachen zu bringen. Whelan bemerkt, dass Caga&inen Nutzen in deren Freundschaft
gesehen haben konnte, denn einen berihmten Swdtleitsauf seiner Seite zu haben konnte
gewiss von Vorteil fir seine Karriere gewesen séuch Hemingway umgab sich gerne mit

Capa, da dieser jener Typ Mensch war, der Hemingetst gerne gewesen wéire.

Auch lernte Capa die beiden Frauen Diana Forbesbei®son und Martha Gellhorn wéhrend
des Spanischen Birgerkrieges kennen. Mit keinerikknan war er je in einer Beziehung,
doch verband sie ein tiefes Band der Vertrautheie es bei Bruder und Schwester

vorkommit.

Die Englanderin Diana Forbes — Robertson befankl aidgrund ihres Ehemanns Vincent
Sheean, dem ehemalig€iicago TribuneKorrespondent, welcher sich aktiv fir die Linke
Seite mobilisierte, in Spanien. Nicht nur, weil $& Jahre jinger war, als ihr Ehemann, fuhlte
sie sich fehl am Platz in Barcelona. Sie sah kei@am in ihrem Aufenthalt und fuhlte sich
unnutz. Dann traf sie auf Capa. Er erkannte, dassng)lticklich war. So sagte sie:

,Capa had that extraordinary ,including thing thaimade me feel
his friend. He was the first person who made mkl fead every right

to be there. He changed my Iif&”

58 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 63.
% Whelan 2007, S. 143.
“Whelan 2007, S. 143.
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Uber seine Englisch Kenntnisse behauptet Forbesbemson, dass Capa eigentlich ein
gutes Englisch sprach, aber jedoch eines, welaheslweise frei erfunden hatte. So liel3 er

manchmal Worter einfach weg, wodurch er amisant Zohoren war.

Es war auch Capa der Forbes — Robertson zur danafigpaganda Ministerin Constancia
de la Mora brachte. Da Forbes — Robertson etwaSganien tun wollte, wurde schnell eine
Beschaftigung fur sie gefunden. Als VerfasserinlerieArtikel half sie besonders den

spanischen Kindern und den Flichtigen. Capa undssleieben spater, wahrend des

Sommers 1941, gemeinsam ein Buch mit dem Titel Battle of Waterloo Road

Auch mit Martha Gellhorn verband Capa eine tiefeuadschaft. Sie war eine talentierte
Journalistin und Hemingways Freundin. In ihrer ZeiBarcelona recherchierte und schrieb
sie fur die Zeitung Collier's. Zuriick in Paris prasentierte sie der Welt die
Lebensmittelknappheit und die dadurch entsteheftebleme in Barcelona, da durch die
Zufluchtsuchenden aus Aragon eine extreme Uberkemditg vorherrschte. Barcelona sollte
nicht der letzte Ort sein, an dem sich die Wegeb#gien kreuzten. Auch auf der Hochzeit
von Hemingway und Gellhorn war Capa anwesend uadbeschrieb ihn als einen ihrer

besten Freunde, der ihr wie ein Bruder Whar.

Durch seine Arbeit kam Capa viel in der Welt heruvas ihm einen groRen Freundes- und
Bekanntenkreis bescherte. Auch lernte er viele tigehPersonlichkeiten kennen, auf welche
er einen bleibenden Eindruck hinterlie3. Sein Gktara sein Charme, seine Abenteuerlust
und die Geschichten, welche er zu erzahlen hatkehtan ihn einzigartig und trugen dazu
bei, dass er aus der Masse heraus stach und nfasesiem Bann nur schwer entziehen

konnte.

Capa diente auch als Vorbild fur so manch einealiteche Figur. Literarisch verewigt wird

der Kriegsfotograf in Patrick Modaninos WeEkn so junger Hundind zum Beispiel auch in

Romain Garys Bucbie Wurzeln des Himmelslicht nur im schriftichen Raum fand Capas
Art grofRen Zuspruch. Er gilt auch als Inspiratidndie Rollen der Reporter in den Film&an

hei? zum AnfassemdDas Fenster zum Hof?

MWhelan 2007, S. 143ff.
2 ebrun/Lefebvre 2011, S. 32.
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3.12. Der Blick fur das Besondere

Capas Fotografien fanden besonderen Anklang, dientd@0er — Jahre gelten als jene Zeit in
welcher sich im Bereich der Publizistik viel verang. Das Aul3ergewdhnliche war, dass
Capa seine Aufnahmen so gestaltete, damit sie méd8e die Seitenlayouts der Magazine
waren. Da er auch Bildunterschriften lieferte bestveer, dass sein ursprunglicher
Arbeitswunsch, der Journalismus, nicht verlorenagegn war. Dies zeigt sich auch in seiner

AutobiografieSlightly out of Focu$®

Trotz seines Erfolges scheint Capa nie vergessdrakan wer er ist. Das Wichtigste fur ihn
war nicht die Anerkennung fur seine Fotografiendgsn, so scheint es, dass er durch sie die

Menschen erreichen und bewegen konnte.

“He never thought about his photographs as artwls not the concern of the
time. He was proud of his god pictures, photografhias captured the mood, the

moment, photographs that reflected the way he salfeit.”"*

3.13. Die Fotoagentur Magnum

Nicht nur Capas Aufnahmen verédnderten die FotoggaBchichte. Auch die Griindung der
Fotoagentur Magnum brachte ernorme VerbesserundiéiFotografen. Deshalb wird hier
auch ein kurzer Anriss auf die Grundungsgeschigbte Magnum angefuhrt, denn sie ist

eines der bedeutendsten Werke Capas.

"Magnum is a community of thought, a shared humaality, a
curiosity about what is going on in the world, aspect for what is
going on and a desire to transcribe it visually.aTls why the group

has survived. That's what holds it togeth@r."

1947 wurde die bis heute prestigetrachtigste Fatotay der Welt gegriindet, didagnum
Photo Agency. Die Grinder gehorten zu den besten Fotografen damaligen

3 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 32.
" Simonow/Wiegel 2005, S. 105.
> Miller 1997, S. 15.
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Pressefotografie: Robert Capa, Henri Cartier-Bnres€deorge Rodger und David "Chim"

Seymour’®

Diese Manner hatten unterschiedlicher nicht seinnk® und hétten wahrscheinlich nie
zusammengefunden, wenn die Liebe zur Fotografi@istg zusammengefihrt hatte. George
Rodgers sagte, dass er es selbst fiur unmdoglich &ieé Agentur zu grinden, dessen
Mitglieder allesamt vollig unterschiedliche Persdnkeiten hatten. lhre personlichen
Hintergriinde, ihre Lebensstile und auch ihre ArtAzbeiten unterschieden sich véllig von

einander.’

Doch die Motivation, welche zu dieser Zusammens€uing fuhrte, schlummerte schon
lange in den Kopfen der Griindungsmitglieder. Siditero unabhéngig sein, als Menschen
und Fotografen. Einen Ort finden, an dem sie das kennten was sie wirklich waren,

Kinstler und Reporter zugleiéf. Capa wollte den jungen Fotografen eine
Zufluchtsméglichkeit bieten und auch sich selbst&ihause schaffefi.

Den Griundungsmitgliedern war es wichtig, dass irerihAgentur der Respekt und die
Integritat vor den Fotografien gewahrt werden. thnear bewusst, wie weit reichend eine
Veranderung des Bildausschnittes gehen kann. Ganaudiesem Grund hatte Cartier —
Bresson schon ab den 1930er — Jahren begonnenialRidkseite seiner Negative zu
schreiben, dass der Bildausschnitt nicht veransertien darf® Auch als Capa mit Taro eine
Art Gemeinschaftskollektiv bildete, lebten sie dlebeitsweise, welche Capa spater in
Magnum vertreten wollte. Unter dem Namen Capa ¥endlichten die Beiden gemeinsam

ihre Bilder und vermarkteten sie selbst, um andeigentur Provision bezahlen zu mis&en.

Nicht nur ihre Arbeitsweise pragte die PrinzipieonvMagnum, auch das Wirken bei der
Zeitschrift Ce Soirhatte Einfluss auf den Werdegang der Agentu€e, Soif hat ihnen
gewissermal3en als Vorbild gedient, als es darurg, gme Arbeitsweise fur Magnum zu

entwickeln“®? Nach dem Ende des zweiten Weltkrieges, wussterFdiegrafen nicht so

S Miller 1997, S. 15.
" Miller1997, S. 19.
"8 http://inmotion.magnumphotos.com/about/history {252012)
" Siemens 2011, S. 8.
8 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 148.
8L Schaber et al. 2008, S. 16f.
82 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 134.
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recht wie es weitergehen soll. Cartier — Bress@tesan einem Interview mit der Zeitung

Monde

| had been engaged in looking for the photo faglffsa little like one
does with a poem. With Magnum was born the negefssitelling a
story. Capa said to me: 'Don't keep the label ofsarrealist
photographer. Be a photojournalist. If not you wilall into
mannerism. Keep surrealism in your little heart, dear. Don't fidget.

Get moving!" This advice enlarged my field of visI&’

Die Magnum Mitglieder pflegen gerne zu sagen, daes Agentur wie ein Orden ist, in
welchen es schwer ist hineinzukommen. Es bedaef sitnengen Auswahlprozedere, bis man

sich als vollwertig aufgenommen bezeichnen K&nn.

Ein weiteres Ziel der Agentur war es ihre Arbeitanchivieren. In ihrer Bibliothek finden
sich Bilder der weltweit grof3ten und wichtigstereignisse und auch Uber einflussreiche
Personlichkeiten. Vor allem Gber den Spanischem@&tirieg befinden sich viele Negative im
Besitz des Magnum Archivs. Die Magnum Bibliotheknsaelte Fotografien aller Aspekte des
Lebens aus der ganzen Welt, unter dem Schirm degrgieichlichen Brillanz des grofdten

Kollektivs von dokumentarischen Fotografén.

8 http://inmotion.magnumphotos.com/about/history. {P52012)
8 Miller 1997, S. 1.
8http:/Amww. magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MR&FRM=Frame:MAX_3 (15.12.2012)
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4.  Der Spanische Birgerkrieg

Der Spanische Burgerkrieg, welcher am 19. Juli 1@3brach, war der erfolgreiche Versuch
des Bundnisses, welches sich aus den Faschistgefian von General Franco, den
Monarchisten und den Katholiken zusammenschloss, vdm republikanischen Spanien
gewdahlte Regierung zu stirzen. Die Antifaschisten aller Welt sahen den Spanischen
Birgerkrieg als Anlaufstelle dem Faschismus endicthalt zu bieten. Besonders, da Franco
Unterstitzung von Deutschland und Italien bekamydem die Antifaschisten bestarkt in
ihrem Vorhaben Spanien zu helfen. Man dachte, @ass man den Krieg auf der iberischen
Halbinsel gewinnt, es auch mdglich ware den Fasulssin Deutschland und Italien zu
besiegeri® Diese Hoffnung wurde jedoch nicht erfiillt und degublikanische Spanien verlor
den Kampf gegen die Faschisten. Am 1. April 1938etm der Blrgerkrieg zu Gunsten von

Franco®’

Dieses weltweit bestehende Interesse am Spanifirgerkrieg trug dazu bei, dass Spanien
der Hauptarbeitsplatz vieler Kriegsfotografen wurd@®rch die Berichterstattung dieses
Kampfes zwischen den Republikanern und den Faschiginnte die Welt am Kriegsverlauf

teilnehmen.

4.1.  Aufbruch nach Spanien

Der Verleger Lucien Vogel brachte die beiden Faégm Robert Capa und Gerda Taro am 5.
August 1936, zusammen mit weiteren Journalisterth n@panien, genauer gesagt nach
Barcelona. Dort sollten sie fur eine Spezial - Aalsgydes MagaziWu Uber den Spanischen
Birgerkrieg berichten. Durch Capa hatte Taro beréié Techniken der Fotografie erlernt
und war nun bereit an seiner Seite zu fotografieZem Verfligung hatten sie zwei Kameras,
eine Leica, welche Capa hauptsachlich benutzte,eimel Rolleiflex fiir Tar6® Eigentlich
war vomVu Chefredakteur nicht geplant gewesen, dass Gerdara Capa nach Spanien
gehen sollte, da er sie nicht als fir diesen Jelgget hielt. Taro entschloss sich jedoch nach
Spanien zu gehen und nicht von Capas Seite zu amriddit dem Zug reisten sie nach
Barcelona. An der Grenze konnte Taro dank ihresdemusweises der niederlandischen

8 Whelan 2007, S. 53.
87 varela Iglesias 2005, 380.
8 \Whelan 2007, S. 53.
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Agentur ABC Press — Service ungehindert einrefé@urch den Propagandabeauftragten der
katalonischen Regionalregierung Jaume Miravithestden Capa und Taro mit Fahrzeugen,
einem Fahrer und Treibstoff versorgt. Anhand vogién Vogels angehdrenden Journalisten,

kamen die Negative von Capa und Taro nach Pris.

Nach ungefahr einer Woche fuhr das Fotografenteaoh iAragonien, um néher von der
Front berichten zu kdnnen. Dort gab es nur ab un@efechte und diese fanden meist in der
Dunkelheit statt, sodass sie keine Fotos schieBant&n’ Die einzigen brauchbaren Bilder

die sie machen konnten waren Portratserien tibevlitisonare, welche fiir sie posiertéh.

Erst in Santa Eulalia fanden sie Gelegenheit Mihzre in Aktion zu fotografieren, jedoch
bei keinem aulRerst aufregenden Einsatz. Deshaltemnesie Uber Madrid und Toledo weiter
nach Andalusien. Das Datum dazu kann nicht genstigdkegt werden. Man nimmt jedoch
den 21. August 1936 an. Es wurde ihnen erzéhls alasNorden Cérdobas aktive Gefechte
ausgetragen wurden und dies wollten Capa und T#r&eanen Fall verpassen. Madrid, die
Festung der Republikaner, hatte den Plan Cordoligclzzuerobern und wo, wenn nicht bei
dieser Schlacht wollten die beiden Fotografen di®l§e der Loyalisten fotografieren. In
dieser Zeit soll Capa defRallenden Soldaaufgenommen haben, ein Bild das die Karriere
Capas fur immer beeinflussen wird. Erst als er 8panien zuriick nach Paris kam erfuhr er,

welche Aufnahme ihm gegliickt wét.

4.2. Zweite Reise nach Spanien fllRegards

Da Lucien Vogel nicht mehr Chefredakteur d&rwar, trat Capa seine nachste Reise nach
Spanien fur die Zeitundgregardsan. Am 14. November 1936 bekam das Magazin die
Einreisegenehmigung fir Capa. Er sollte direkt nadadrid fahren, um von dort zu

berichten. Als Reisedauer war der 18. Novemberlis 5. Dezember vorgesehen. In Capas
Passierschein wurde extra angegeben, dass esesitimbum einen Pressefotografen handelt,

welcher speziell die Vorkommnisse in Madrid und der Front dokumentieren soll. Auch

8 |ebrun/Lefebvre 2011, S. 89.
% | ebrun/Lefebvre 2011, S. 94.
L Whelan 2007, S. 53.
92 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 94ff.
% Whelan 2007, S. 53f.
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betonte die Redaktion ihr Interesse an einer Bwistattung, welche im Sinne der
Spanischen Republik stefie.

Bei der ZeitschriftRegardshandelte es sich, um ein kommunistisches Wochenhlat
welches auch Capas Freund David Seymour ,,Chim“ittee Somit wurde das Magazin mit
Bildern von Capa, Chim und Taro beliefdkegardspublizierte viele ihrer Fotografien, da sie

dem Spanischen Burgerkrieg in fast jeder Ausgab®attel widmeten.

Capa brach alleine nach Spanien auf, da Taro lesscit Paris zu bleiben. Bereits 10 Tage
bevor der Fotograf in Spanien ankam, hatte Framgwitinen Madrid zu bombardieren. Die
Kampfe fanden im Park d€xasa del Campstatt, welcher sich etwa einen Kilometer entfernt

vom Stadtzentrum befand. An die Front gelangte saemit auch per Stral3enbahn.

Durch die anhaltenden Bombenangriffe auf die Sigektaltete sich das Leben in Madrid als
aulRerst gefahrlich. Capa beschéftigte sich deshtdhsiv mit den Einwohnern Madrids und
fotografierte diese, wahrend sie verzweifelt nacheren Unterkinften fur sich suchten, da
ein Grof3teil der Hauser zerstort wurde. Auch heltsich oft mit den Freiwilligen der

Internationalen Brigade auf. Selbst wenn ihm nidietrall gestattet wurde zu dokumentieren,

lieR Capa nicht locker bis er sein Material zusammage?

Dieser Hartnackigkeit und vor allem seinem Talbatte Capa es zu verdanken, dasgards
seiner Arbeit hohe Wertschatzung zollte, indem ifie eine grof3e Seitenanzahl zur
Verfliigung stellten. Auch durfte er bei seiner Rigtkkaus Spanien die Bildunterschriften zu
seinen Bildern verfassen und bei der Gestaltung@ntatheiden. In der Ausgabe des 17.
Dezember 1937 hiel} es:

,unser Fotograf Capa hat Beschwerlichkeiten und dégimut mit
den antifaschistischen Freiwilligen geteilt, dieusa aller Welt
gekommen, um an der Seite ihrer spanischen Brud&ampfen, auf
dem Schlachtfeld den Internationalen Brigaden zugssm

wurden.®

9 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 116.
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Insgesamt fanden sich in der Sonderausgabe deszMagHL Fotos. Sie zeigen vor allem die
Internationalen Brigaden. Das Titelbild zeigt eirfldn— jahrigen Jungen, welcher aus Saint —
Denis im Norden von Paris kam und nun in den RedemRepublikaner kampfte. An seiner
Kappe ist eine franzdsische Kokarde geheftet. Digsrstrich und zeigte den Franzosen, wie
mutig sich ihre Landsmanner im Kampf gegen den liasws engagierten. (Abb.1.) Weiters
wurden Capas Madrid Bilder in den Zeitschriffearis — Soir The lllustrated London News
und Momentsabgedruckt. Sogar in Budapest fand man die Fotiegrah der Tageszeitung
Pesti Naplé Es war nicht notig diesen Bildern einen langextTaeizufligen, da Capa es

verstand durch seine Fotografien alles zu sageryesagt werden musste.

Ein Bildthema, welches sich wahrend des Spanis&iggerkrieges gut verkaufen liel3, war
jenes der weiblichen Milizionare. Aufgrund von Saiehmangel griffen auch Frauen zu den
Waffen. Capa und Taro gelang es einige wunderbarfmahmen von Ubungen auRerhalb
Barcelonas aufzunehmen, in welchen auch Frauenzipgtten. Auf einem der wohl
bekanntesten Bilder aus dieser Serie ist eine jlinge zu erkennen, welche in Schuhen mit
Absatz SchieRUbungen betreibt. (Abb.2.) H6chst seateinlich stammt das Bild von Taro,
da es in einem quadratischen Format geschossereywweiches zu ihrer Rolleiflex passen

wiirde®®

Capa arbeitete nicht nur feRegardssondern auch fur die franzésische Zeit@eySoir.Die
TageszeitungCe Soirwurde das erste Mal am 1. Marz 1937 herausgegebdntrat als
Konkurenzblatt des MagazirBaris — Soirauf. Die Redaktion befand sich im Quatier de
I'Opéra in der Rue de Quatre - Septembre 31 irsP@ds Blatt war eher links gerichtet und
wurde von Louis Aragon und Jean — Richard Blocleitgtl Die Verkaufszahlen sprachen fir
ihre Fihrung und auch die Unterstlitzung der Sphars&epublik brachte ihnen Leser ein.

Capa war dort nicht nur als Fotograf tatig, er asste auch Artikel fi€Ce Soir

Neben Capa fotografierten auch Cartier — BressdmmQund Taro fur die Zeitschrift.
Besonders war hier die Mdglichkeit einer Festahsigl und somit ein monatliches stetiges
Einkommen, etwas was Capa zuvor noch nicht erlatde hDieser Job verleite den Fotografen
zusatzlich eine Freiheit Gber ihre Motivauswahk Selbst konnten sich Themen aussuchen,

Uber welche sie berichten wollten. Capa, Chim uradoTzog es zurick nach Spanien,

9 Lebrun/Lefebvre 2011, S. 122ff.
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wéahrend Cartier — Bressa@ich um die Geschehnisse und Vorkommnisse in Radsdem

restlichen Europa kimmerte.

Es bestand jedoch zwischen Capa und der Zei@adSoir kein Exklusivvertrag, da der

Fotograf seine Arbeiten auch nach Amerika, Amsterdmd London verkaufte. Zu dieser
Zeit, so scheint es, griindete Capa auch sein Studier Rue Froidevaux Nr. 37., in welches
er unter anderem eine Dunkelkammer baute. Denn @Gaysachte seine Bilder nun selbst zu
verkaufen um Agenturen zu vermeiden, welche fir \dasnitteln seinen Fotografien eine
hohe Gebuhr verlangten hatten. Durch seine Kontakieihm dies nun moglich und auch
sein Bekanntheitsgrad verhalf ihm, fur sich undhatio seine Freunde, Abnehmer flr ihre

Reportagen zu findet.

Capa arbeitete nicht wahrend des gesamten Spanidtingerkrieges auf der iberischen
Halbinsel, sondern reiste 1938 sieben Monate nabmaC um dort den chinesischen
Widerstand gegen die japanische Invasion zu doktieren. Japan hatte den
Antikominternpakt mit Deutschland und Italien uatschnet, da Chiang Kaishek eine
vereinigte Front mit den chinesischen Kommunistegrgndet hatte. Aus diesem Grund fand

der Sino — Japanische Krieg groRRere BeachtunglealSpanische Birgerkriédf

4.3. Taros Tod

Im Juli 1937 verstandigte Capa, seine zu diesenpuiekt nicht mehr Lebensgefahrtin Gerda
Taro, von Paris aus, Uber einem bevorstehendenrauftEr versuchte Richard de
Rochemont, den Zustandigen der ZeituMgarch of Time zu Uberzeugen ihnen die
Maglichkeit zu geben nach China zu reisen um vamn aas zu berichten. Taro war begeistert
von dieser Chance und beschloss am 26. Juli nags Ratickzukehren um sich auf diesen

Auftrag vorbereiten zu kénnen.

Vielleicht erhoffte sich Capa durch diese ArbeitsgeGerda zurtickgewinnen zu kénnen, da
er ihre Beziehung retten wollte. Weiters waren\degange in Spanien nicht so, wie es sich
der antifaschistisch eingestellte Capa erhofftehdtt Barcelona starteten die Kommunisten

gewaltsame Aktionen gegen die revolutiondre masdse Gruppe POUM (Partido Obrero

% Lebrun/Lefebvre 2011, S. 132ff.
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de Unificacion Marxista). Der Frust dariber war(§toei Capa und Taro, da sie seit ihres
ersten Spanienaufenthaltes im August 1936 SymphtrePOUM hegten.

Die gemeinsam geplante Reise nach China konntehedicht stattfinden, da Taro bei den
Aufnahmen zu den Kampfen in Brunete ums Leben Kaemau an Taros Todestag dem 26.
Juli bekam Capa die Zusage vhife fir die Fotostrecke tber China. Capa trat die Reise
alleine an*™*

4.4. Vorkommnisse in Spanien wahrend Capas Arbeits# in China

Die Nachrichten welche ihn Uber den Spanischen &urgeg in China ereilten, deprimierten

den Fotografen. Auch wenn er ab und an von eini§&gen der Loyalisten horte,

beispielsweise deren Triumph in Teruel im JAnn&8190 wurden seine Hoffnungen immer
mehr von Meldungen uUber die Niederlagen der Rekalbdér getriibt. Denn nachdem er sich
noch Uber die Vorkommnisse in Teruel freute, bractier Februar die Nachricht, dass
Francos Manner die Stadt wieder zuriickerobert hatfe

Am 15. April 1938 erreichten die Francisten die QGsKiiste zwischen Valencia und
Barcelona. Dadurch wurden die Republikaner geschivdad deren eroberte Gebiete fast in
der Mitte zerteilt. Zu dieser Zeit war Capas Wunsgahick nach Madrid zu gehen, um von
dort aus weiter Uber die sich nun immer mehr zmspide Lage in Spanien berichten zu

konnen 103

Durch die Trennung von Barcelona und Valencia wukdgalonien vom Rest Spaniens
isoliert. Der Vormarsch der faschistischen Truppehritt immer weiter voran und Mitte Juni
besetzten sie bereits weite Teile des Landes wiestlér Flisse Segre und Ebro. Hinzukamen
noch Gebiete an der mediterranen Kuste bis weitr Ofeencia. Dadurch, dass den
Nationalisten immer mehr Unterstitzung durch Hitlddeutschland und Mussolini - Italien
zuteil wurde, war es den Loyalisten fast unmdgltote Stellungen zu halten. Auch da, der

Nachschub an Waffen und Ausriistung fiir Francosasetokeinen Abbruch nahtf!

101 \whelan 2007, S. 91.
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Bei seiner Rickkehr, von China nach Paris im Sepgem 938, war Capa am Ende seiner
Krafte. Obwohl er selbst meinte nun wochenlang &efamera in die Hand nehmen zu
wollen, stimmten ihn die Vorkommnisse in Spaniaiojgh schnell wieder urf?

4.5. Ruckkehr an die spanische Front

Die Nachrichten tGber das Vorranriicken der fasdukén Soldaten brachen nicht ab und als
die Freiwilligen Helfer und die russischen Truppmaoh aus Spanien zuriickzogen, hielt es
Capa, obwohl er kdrperlich und psychisch erschagit, nicht langer aus und kehrte nach
Spanien zuriick, um den Abzug der internationalegdsie zu fotografieren. Am 16. Oktober

1938 dokumentierte er, wie sich die Brigaden in Héigeln zwischen Falset und Marca auf
den Weg zurtck in ihre Heimat machten. Dabei betaegk nicht, dass eine seiner Kameras
einen Defekt hatte. Viele der Negative wurden deldunicht verwendbar. Jedoch benutzte er
auch eine andere Kamera und es gelang ihm sontddénm beeindruckende Bilder tber

dieses Ereignis zu schiel3en.

Gemeinsam mit seinem Bekannten Chim reiste Capa@marktober 1938 nach Les Masies
um dort die Verabschiedung der Freiwilligen durcle dRegierung und Militarfahrer
abzulichten. Wie kein anderer war Capa in der Ldig€Entschlossenheit und die Hoffnung in
den Gesichtern der Beteiligten einzufangen und tdéesizuhalten. Die Redner, unter ihnen
der Premier Minister Negrin und André Marty, derstehende der Internationalen Brigade,
versicherten den anwesenden Mannern und Fraues,stasicht sinnlos gekampft hatten,
sondern fur eine bessere Welt. Dies empfand aaga @nd er bewunderte die Menschen die

alles aufgegeben hatten, um fir die Gerechtigkekampfen.

Auch lichteten Capa und Seymour die Abzugsparad@antelona am 28. Oktober ab. Aus
Angst vor Luftangriffen wahrend der Parade wurde genaue Zeitpunkt dafir erst 20
Minuten vor deren Beginn bekannt gegeben. Meh2als000 Menschen stellten sich auf die

StraRe um sich von ihren freiwilligen Helfern zualeschieden® (Abb.3.)

195 \Whelan 2007, S. 132.
198 \Whelan 2007, S. 137ff.
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4.6. Freundschaften im Majestic Hotel

Durch seinen Aufenthalt in China hatte Capa Enbligelernt und konnte sich nun auch mit
seinen britischen und amerikanischen Kollegen btat&n. Zuvor hatte er sich nur mit den
deutsch- oder franzdsischsprachigen Journalistearhaiten kdnnen. Da Barcelona im Herbst
1937 zur Hauptstadt der republikanischen Regiemamgle, fand sich dort auch das Presse —
Hauptquartier, welches sich im Majestic Hotel befatier traf Capa wieder auf alte Freunde,
unter ihnen deNew York Time&Reporter Herbert Matthews. Dieser schrieb zunaghst
den italienischen Faschismus und war davon beeaktriAls ihn die New York Times
anschlieRend nach Spanien schickte um aus repaolddteer Sichtweise zu berichten, bereute
er es sehr sich so geirrt zu haben und versuchte $&alscheinschatzung wieder gut zu

machen indem er die Schandtaten der Faschistgpeiniéh aufzeigtd®’

Unter den Bewohnern des Majestic befand sich awgha€ Freund Hemingway, welchen er
im April 1937, wahrend er in Teruel arbeitete, kemternte. Auch schloss Capa im Majestic
Freundschaft mit Diana Forbes — Robertson und Ma@kllhorn, welche ihr Leben lang

bestehen blieh?

4.7. Schlacht am Rio Segre

Eine der wichtigsten Fotografien fir Capas Karriet@en jene der Auseinandersetzungen
zwischen den Republikanern und den Francisten aMovember 1938 in der Nahe von
Mora. Um die Faschisten davon abzuhalten den Ehro Uberqueren starteten die
republikanischen Truppen Uber den Rio Serge einachtdngriff. Mit Hilfe von kleinen
Booten und provisorisch gebauten Briicken tUberqueste den Nebenfluss des Ebros und
15.000 Loyalisten stirmten zuerst in die kleinedStaeros, um sich danach nordwestlich
weiter vorzukampfen. Es war zudem auch der zwalteestag der Verteidigung von Madrid
und jene Menschen, die trotz der standigen Niedenimeldungen noch zu Spanien hielten,
bendtigten eine erfolgreich gefuhrte Schlacht, uwe iMotivation aufrecht zu erhalten.
Deshalb sind Capas Bilder umso wichtiger. Sie zeigen Willen und die Bereitschaft der

Manner fur ihr Land zu sterben. Capa zeigte groBesatz um diese dringend bendétigten

7 \Whelan 2007, S. 140.
1%8\Whelan 2007, S. 143.
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Beweise der Siege der Loyalisten zu fotografiéfériVincent Sheean sagte iiber Capas
Bilder:

»That was what Capa was (and is) like. That was Wwhayook pictures
which make you wonder, when you see them, how dyylould have

photographed them and still being alivé®

Die Bilder dieser Schlacht am Rio Segre zahlenerultedeutendsten und ausdrucksvollsten
Fotografien die Capa je an einer Kriegsfront gessto hat. (Abb.4.) Die Fotos fanden regen
Anklang und wurden in verschiedenen Magazinen ¥entifcht. Unter anderem iRegards
Life, Matchund derPicture PostIn letzterem Magazin bekamen die FotografienQigracht
ganze elf Seiten. Das Besondere jedoch war, dasSeafie mit einem fast eine ganze Seite
umfassendem Bild von Capa selbst begonnen wurdertidelt wurde es mit ,The Greatest
War — Photographer in the World: Robert Capa“. (Abb

4.8. Selbst verfasste Texte zu seinen Reportagen

Besonders an der Serie des Rio Segre war auch,Gigss sie selbst mit Anmerkungen
versah. Es existieren weitere, von Capa selbshibfiete und kommentierte Texte, zu seinen
Bildern. Eine seiner vollstandigsten Reportageriagste Capa auf DeutstH.Der deutsche
Text, zusammen mit einer von ihm kommentierten Zésschen Reportage, findet sich in
einem seiner Notizbticher, welcher er Uber seinesibeh flihrte. Hemingway, welcher ein
Vertrauter Capa war, sagte uber die Sprachkenetdiss Fotografen, dass sein Freund sieben
Sprachen beherrschte, aber jede davon schi¥cHbessen ungeachtet lassen seine
Anmerkungen zu den Bildstrecken zu, die Intentionegiche Capa hinter seinen Bildern sah,
besser verstehen zu kénnen. Dies macht sie unbahnatertvoll. Die Vorangehensweise des
Fotografen beim Erstellen der Notizbicher war klankturiert. Zuerst wurden die einzelnen
Reportagen mit romischen Nummern verstehen undctiajeales Bild mit einer arabischen
Zahl um die Reihenfolge der Fotos anzugeben. Drge Siber die Schlacht am Rio Segre
hatte in Capas Notizbuch die Zahl V, da sie didtéiSerie seiner Herbst — Reportagen im
Jahr 1938 im Spanischen Biirgerkrieg Wa(Abb.6.)

19 \Whelan 2007, S. 147.
10\whelan 2007, S. 145.
Hlwhelan 2007, S. 147.
H2\whelan 2007, S. 165.
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Letztendlich sollten die Bemihungen der Loyalisteérancos Anhanger aus Katalonien
fernzuhalten nicht lange erfolgreich sein. Schonl&nNovember 1938 hatten die Francisten
das Land um den Ebro und den Segre zurlickerobert.

4.9. Ein Kriegsfotograf am Ende seiner Kraft

Capa musste sich Ende November, aufgrund volligeychischer und physischer
Erschépfung, auf den Weg zuriick nach Paris madBegleitet wurde er dabei von Martha
Gellhorn, einer Freundin Capas. Das Erlebte undallem das Gesehene setzten Capa doch
mehr zu als er erwartet hatte. Dazukommend verreactlie Nachrichten tGber die Verluste
der Loyalisten keineswegs die Stimmung des antifagischen Capas zu heben. In Briefen an
seine Mutter Julia beteuerte er zwar, dass er sedmsammenbruch tberstanden hatte und
Weihnachten wieder an die Front fahren werde. D&am es jedoch nicht. Der
Gesundheitszustand Capas erlaubte es ihm nicht s@afcth Spanien zuriickzukehren.

Der Bitte des Papstes nicht folge leistend, daEnémco nicht daran den Weihnachtsfrieden
einzuhalten. Am 23. Dezember starteten die Frascisine Offensive auf Katalonien, die
einzig noch bestehende Bastei der Loyalisten. leranchte sich daftr keinen anderen Ort als
den Rio Segre aus, an welchen Capa den damalidely Ber Republikaner dokumentierte.
Die Loyalisten hatten keine Chance diesem Angtdhd zu halten. Francos Truppen waren
nicht nur zahlenmallig tUberlegen, sie verfiigten ailogr bessere und vor allem auch tber
mehr zum Erfolg beitragendes Kriegsmaterial. Maradp sogar davon, dass man so eine
Truppenmenge seit dem ersten Weltkrieg nicht medselgen hatte. Mit dem Verlust

Kataloniens an die Faschisten verlor Spanien etiggi#én Kampf um seine Freihéit

Als Capas Gesundheit sich soweit stabilisiert hatte nach Spanien, genauer ausgedrickt
nach Barcelona, zurtickzukehren, gelangen ihm hexgende Studien Uber das Leben der
Soldaten. Da er an der Front nicht mehr das farslevauchte, beschloss er sich auf Studien
Uber das Leben abseits des direkten Kriegsgeschehnerkonzentrieren und kehrte der
spanischen Front somit den Rucken zu. Entstanderd siadurch faszinierende
Menschenstudien.

"4 \Whelan 2007, S.185.
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4.10. Ein Abschied auf immer

Besonders in Barcelona sammelte Capa beeindruckeBdematerial. Die katalonische

Hauptstadt versuchte sich ein Beispiel an Madrichglimen und den Francisten Widerstand
zu leisten. Jedoch war die Bevdlkerung durch daeg&sverlauf enorm geschwacht. Es gab
nicht genidigend zu essen und nicht ausreichend stusigium gegen Francos Armee stand zu
halten. Mitte Janner waren die faschistischen Teapmcht mehr weit entfernt von Barcelona
und die Stadt rief alle Kampffahigen auf, sich astbmmten Orten zusammenzufinden. In
einem dieser Zentren fing Capa die Stimmung der 9dleen ein. An den Bildern ist zu

erkennen, dass er sich bei den Mannern um keirgateol handelt. Nicht nur ihre nervosen,
teils verangstigten Gesichtsausdriicke verraten diesh die mangelhafte Ausriistung lasst

darauf schlieRen, dass die Bevélkerung Barceloités lange standhalten wiird®.(Abb.7.)

Als Tarragona gestirmt wurde, wurden den Loyalisi&®00 zusatzliche Manner aus
Valencia geschickt. Somit kam es zu einem ungef@l@kichstand an Mannern. Jedoch
konnten die Faschisten auf Hilfe aus Deutschlandl ltalien zahlen und waren besser an
Waffen ausgeristet als ihre Gegner. Am 21. Janmmeres dann soweit. Barcelona wurde
erschuttert von Luftangriffe. Die Flugzeuge stanmmtast ausschliel3lich aus Deutschland.
Capas Freund Herbert Matthews besal’ ein Auto uddrer sich bereit den Fotografen und
zwei weitere britische Reporter, sobald es Zeitdeuaus der Stadt hinauszubringen. Da alle
Fahrzeuge, welche nicht einen auslandischen Begigeen, beschlagnahmt wurden, um sie
fur die Verteidigung der Stadt zu nutzen, schliehttdlews schon Tage zuvor in seinem
Wagen. Er wollte sicherstellen, dass ihr Fluchttabg ihnen nicht abhanden kam. Auch

besorgte er fiir sein Fahrzeug ausreichend Ersatirhetamit nichts schief gehen konnt¥.

Der Zeitpunkt ihrer Abreise aus Barcelona war oér JAnner. Die Faschisten waren schon
soweit vorgedrungen, dass man den Journalistedige®tadt zu verlassen. Fur Capa ware es
schon eher moglich gewesen aus Barcelona zu flticidenn die Herausgeber dege
Magazins hatten beim US - AulRenministerium eineatzZPbuf einem Schiff fir Capa
bekommen, welches eigentlich nur amerikanischet§iaeger aus dem Krisengebiet schaffte.
Der Fotograf lehnte dieses Angebot jedoch ab. Hitavbis zum Schluss bleiben, um weiter

berichten zu kdnnen.

"5 \Whelan, 2007, S. 185f.
1e\Whelan 2007, S. 198.
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Auf ihrem Weg in die nachst grol3ere Stadt, Figuesaben die Journalisten die gewaltigen
Flichtlingsstrome, welche sich Richtung Frankredelivegten. Als Barcelona endgdltig fiel

stromten weitere Massen nach Figueres. Um zu Veehim) dass die Faschisten gezielt Stadte
mit einer grof3en Flichtlingsanzahl bombardierteig, sie es schon zuvor in Santa Coloma
getan hatten, 6ffnete Frankreich seine GrenzerligiiZufluchtssuchenden. Capa begleitete

und dokumentierte die Menschen auf ihrem Weg bt r@ankreich.

Am 28. Janner verlie3 Capa zusammen mit den eHtentlingen das Land und beendete
somit seine Arbeit Uber den Spanischen Burgerkriergsollte nie wieder nach Spanien
zuruckkehren. Obwohl er eine tiefe Zuneigung fie @panier hegte, war er Uber den
Ausgang des Krieges doch bitter enttaustht.

4.11. Bildbande als Propagandamittel

Die Spanische Republik versuchte der Welt in vielgdinsicht zu verdeutlichen, dass es
Hilfe bendtigte und es so nicht weitergehen konk®.musste etwas gegen die Faschisten
unternommen werden. Deshalb foérderten und publeresie Bildbande und Bucher tber den
Zustand ihres Landes. Dies diente ihnen auch fap&anda Zwecke, um das Ausland fur

sich mobilisieren zu kénnen.

4.11.1.Death in the making

Diese Bucher hatten eine sehr hohe Qualitat, fapegoch nicht die verdiente Beachtung.
Das wohl bedeutendste unter diesen Bildbandereéstth in the Makingwelches 1939

erschien. Fast die Halfte aller enthaltenen Kriddeb schoss Capa, die restlichen sind
Arbeiten von Chim und Taro. Auf 95 Seiten findechsil50 Fotografien, welche die Grauel
des Krieges zeigen. Soldaten in Kampfstellungewi)igien, welche sich vor einer Backerei

anstellen, bis hin zu Bildern, welche aus direktéhe an der Front geschossen wurden.

Das Layout wurde von André Kertész entworfen undaCaferte die Bildunterschriften. Jay
Allen, ein amerikanischer Journalist und Spaniepégte, verfasste das Vorwort Death in

the Making Er selbst hatte Capa und Taro, wahrend seineni@paReisen, kurz kennen

"7 \Whelan 2007, S. 203f.
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gelernt. Vielleicht gerade deshalb gab er als Sdflemerkung in seinem Vorwortschreiben

an, dass fur ihn der Nanh&e in the Makingpassender gewesen ware.

Vertrieben wurde es durch den Verlag Covivi — Reieshd wurde nach der ersten Ausgabe
nicht wieder neu aufgelegt. Erwerben konnte marsedieBuch auch auf der ersten
Ausstellung, welche den Werken Robert Capas gewidmele und in den USA stattfand.
Besonders an diesem Buch ist wohl auch die Tatsadhes Capa dieses Buch seiner
verstorbenen Freundin Gerda Taro widmete. Er mastatdurch die Verwendung ihrer Bilder

noch unsterblicher als sie selbst es schon Zaisihebens gemacht hatté.

4.11.2.La lucha del pueblo espafiol por su libertad

Ein weiteres Buch, welches die Zustdnde in Spaimewlie Welt transportierte um sie
aufzuritteln, ist.a lucha del pueblo espafiol por su libertaduf dem Einband des Buches
befindet sich, ein lange Zeit falschlicherweise &fal Reuter zugeschriebenes,
Soldatenportrat. (Abb.8.) Durch das Auffinden eamiflotizblicher von Robert Capa im Jahr
2005, lies sich nachweisen, dass es sich bei di@&lkehum ein Werk Robert Capas handelt.
Wie kein anderer, war Capa in der Lage Portratschiel3en, sie waren sozusagen seine
Spezialitéat. Des Weiteren befindet sich dieses @efgportrat in dem 1937 in Santiago de

Chile erschienen BudBspafia en el corazdron Pablo Neruda.

La lucha del pueblo espafol por su libertadschien 1937 in den Sprachen Spanisch,
Franzoésisch und Englisch. Auf 128 Seiten zeigtessraruckende Bilder aus dem Spanischen
Bilrgerkrieg. Die Halfte aller Fotografien stammeanvCapa, Chim und Taro, jedoch

gro3tenteils von Capa. Pablo de Azcéarate, welahater spanischen Botschaft in London

arbeitete, organisierte die Entstehung dieses Buahié und betrieb auch Werbung dafir

indem er Ausstellungen dazu veranstaltete. Allesdem Ziel die Spanische Republik zu

unterstutzen. Deshalb arbeitet Azcarate 1938 aecleiber weiteren Publikation, mit dem

NamenWork and War in Spainmit. Auch in diesem Bildband finden sich Arbeitean

Capa, Chim und Taro.

118) ebrun/Lefebvre 2011, S. 150 — 155.
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Jene Aufnahmen von den Fotografen Capa, Chim umd, M@elche man 1979 in Juan
Negrins Koffer fand, sollen fir den Bildbahé lucha del pueblo espafiol por su libertad

gedacht gewesen sein. Einen Beweis daflr gibtdesfenicht.

Einige Originalabziige welche ima lucha del pueblo espafiol por su liberteerdffentlicht

wurden, verkaufte ein englischer Buchhandler imr 2000 in Barcelona an die spanische
Nationalbibliothek. Der Englander war im Besitz vibher 100 auf Karton festgemachten
Abzugen, welche er zum Verkauf anbot. Davon stametera 30 von Capa, 12 von Chim
und einige von Walter Reuter. Bei den Abziigen hkiretesich um retuschierte Bilder mit

den originalen Beschriftungem’

4.11.3.Madrid

In Barcelona wurde ein weiterer Bildband naméfedrid vertffentlich. Dieses Mal zierte
keine von Capas Arbeiten den Einband, sondern Cliotegrafie einer stillenden Frau
welche gegen den Himmel blickt. Dieses Bild wurde €him was fur Capa ddtallende
Soldatwar. Die Verantwortlichen fur die Publizierung wdie Generalitat de Catalunya. Das
Layout wurde von Josep Sala entworfen und die zuRlElern gehérenden Texte verfasste
die bekannte Journalistin Andrée Viollis. AulRergbwlich ist hier, dass die Texte auf
Katalanisch, Spanisch, Franzosisch und Englisclediogkt wurden. In dem BudWadrid
beschreibt Viollis die Bedeutung des Spanischemy&trieg wie folgt:

.Der spanische Boden ist die Buhne, auf der sich Klempf um die
Geschicke der Menschheit abspielt. Wer wird triureggm? Der

faschistische Furor oder die siegeshungrige Beviitg?***°

Besonders hervorgehoben werden die rund 100 Bitiiemn sind ungefahr 50 Arbeiten von
Capa, durch kolorierte Fotomontagen. Auffallendjestoch hier, dass die Fotografen der
abgedruckten Bilder im Band selbst nicht erwahrier!*

Der Spanische Burgerkrieg pragte Capa und dasedetite verlie3 ihn nicht mehr. So sagte

er sich, in einer kritischen Szene in Omaha Bed&# lals er hinter einem Panzer kauerte,

19 ebrun/Lefebvre 2011, S. 156 — 161.
1201 ebrun/Lefebvre 2011, S. 168.
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standig einen Satz vor, an welchen er sich ausSjganischen Burgerkrieg erinnerte: ,Es una

cosa mui seria. Es una cosa mui selfa.“

122) ebrun/Lefebvre 2011, S. 5.
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5. Der Fallende Soldat

Es ist das wohl beriihmteste Bild des SpanischegeBkiieges und wahrscheinlich auch die
bedeutendste Aufnahme in der Laufbahn von RobgraGaer fallende SoldatTod eines
spanischen Milizionareder aucH.oyalistischer Soldat im Moment seines Togesannt?®
(Abb.10) Diese Fotografie gilt als ,Sinnbild furediOpferbereitschaft und Martyrium im
Kampf gegen das Bése des Faschisnitfs.*

Unklar ist wie es zu diesem Aufnahme gekommenrAigtgrund von 40 weiteren Fotografien
weil3 man, dass Gerda Taro und Robert Capa zusammjemem Ort fotografiert haben, wo
der Fallende Soldaentstand. Es sind sowohl Bilder im Format der &giwelche man Capa
zuordnet, als auch das 6 x 6 Format von der Riglewon Taro dabei. Die Beiden haben
zeitweise nebeneinander gearbeitet. Das verratenSbhatten in den Bildern des jeweilig

anderen.

In den Aufzeichnungen Uber den Spanischen Burgagkiinden sich, zu dem Zeitpunkt in
welchem derFallende Soldafotografiert wurde, keine aktiven Gefechte. Deshallrden
Vermutungen aufgestellt, welche behaupten dieséssBi eine gestellten Aufnahme. Richard
Whelan schlussfolgert, dass durch die fur die Bil®geschossenen Schiisse, die gegnerische
Front auf die Soldaten Aufmerksam wurde. Deshadth dier Angriff die Soldaten vollig
Uberraschend.

5.1. Bildbeschreibung

Die im September 1936 aufgenommene Fotografie eaigin Mann, welcher wahrscheinlich
tot zu Boden fallt. Man kann nicht genau erkenrmes sich bei dieser Aufnahme, um den
unmittelbaren Moment nach seinem Tod handelt, odear wéhrend seines Falles noch lebt.

Die Fotografie ist in schwarz — weil3. Die Aufmenkdait des Betrachters zieht ein nach
ricklings fallender Mann auf sich. Noch steht et beiden Beinen am Boden und streckt
seinen rechten Arm, in welchem er sein Gewahr kal, sich. Der Abgebildete tragt eine

helle, wahrscheinlich kakifarbene Hose zu einem3ereiHemd. Von seinem hellen Oberteil

123 |_ebrun/Lefebvre 2011, S. 99.
124 Simonow/Wiegel 2005, S. 113.
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setzen sich die beiden schwarzen Hosentrager cewb. Zudem tragt er zwei Taschen,
wobei sich eine vor seinem Bauch befindet und erAtidere umgehangt hat. Bei naherer
Betrachtung erkennt man auf dem Kopf des Manneskeappe.

Der Hintergrund der Fotografie wird fast zu drertéévom Himmel dominiert. In der unteren
Bildhalfte ist ein Grasstreifen zu sehen. Der darkthatten des Fallenden setzt sich von dem
hellen Hintergrund sehr markant ab. Aufgrund dedals ist von einem Steilhang

auszugehen und am Horizont erkennt man eine elgetigé Landschatft.

Die Position des Fotografen muss etwas tiefer,d@sdes Mannes gewesen sein. Da die
Perspektive von unten nach oben gerichtet ist.

Aufgrund der Bildunterschriftoyalistischer Soldat im Moment seines Todef3 man, dass

es sich hierbei um einen republikanischen Solddtamdelt. Da es sich um eine
Kriegsfotografie dreht, ist von einer tddlichen Klguszugehen. Der Soldat fallt mit einem
Linksdrall, der die Vermutung aufwirft, dass died@liihn links oben in seiner Schulter traf,

vielleicht sogar in sein Herz.

Der Fallende Soldastammt aus einer Serie von Fotografien. Auf me&memrangehenden
Bildern ist auch der zur Ilkone werdende sterbendeyalist zu erkennen. Bei
Detailbetrachtung des Soldaten, erkennt man eSwmiftzug an der Seite seiner Kappe.
Deshalb ist man sich sicher, dass der Soldat zur @dnfederacion Nacional del Trabajo),
einem anarcho — syndikalistischen Biindnis, gehrte.

Als das Bild am 12. Juli 1937 infe Magazin erschien, entstand durch das Missversisndn
eines Redakteurs eine falschliche Annahme. So Ipgédiadieser in der Bildunterschrift der

Soldat sei durch einen Kopfschuss ums Leben gekemdedoch handelt es sich bei der
dunklen Stelle, oberhalb des Kopfes des Milizionarsht um austretende Gehirnmasse, wie

damals behauptet wurde, sondern um eine zuriickémlQuasté?®

CapasFallender Soldatist nicht unbedingt die beste Arbeit des ungasscifrotografen.
Jedoch transportierte es in der damaligen Zeit EEmen wie kein anderes Bild. Es ist eine

gewisse Erneuerung, da man den Moment des Todé# asied nicht wie in den

125\Whelan 2007, S. 71.
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vorhergehenden Bildern schon verstorbene Sold@en.Moment des Todes des Soldaten
wirkt wie eingefroren, da sein Fallen nie endentestdt. Es steht dem Tod, welcher am Ende
des Falles lauert, der Méglichkeit auf ein Weiteele und Weiterkampfen gegeniiber.

5.2. Formatbeschreibung

Ein Faktor der diese Fotografie zum Mythos werdef Ist, dass bis zum heutigen Tage das
Negativ dazu noch nicht gefunden wufd®Es existieren zwei Abziige des Bildes. Einer
dieser besagten Abzlge, ist in den Archiven voar8ahca vorzufinden. Er stammt aus dem
mexikanischen Koffer, auf welchen spéter in derefrimoch eingegangen wird, und wurde
nicht beschriftet. Das Format des Abzuges betrdgtx 36 cm, weshalb man von einem
klassischen Kleinbildformat sprechen kann.

Der zweite vorhandene Abzug, befindet sich im Museaf Modern Art in New York und
wurde auf cremefarbenen Karton geklebt. An den Eattes Papiers lassen sich Ldcher,
welche wahrscheinlich durch die Verwendung von Re#tken verursacht wurden,
erkennen. Aufgrund des schlechten Zustandes deleBijeht man davon aus, dass eine
Restaurierung durchgefuhrt wurde, um den Verfditalalten. Trotzdem sind in der Gelatine
Beschichtung Risse zu erkennen und an einigeneStalkit der Abzug schon Fehlstellen

auf. Die Farbung hingegen befindet sich noch irguZustand.

Im Gegensatz zu jenem Abzug, welcher sich in dahigen von Salamanca befindet, verfugt
dieses Bild Uber eine Beschriftung mit Bleistiftduawar ,by Robert Capa (a print from
original neg)“. Wahrscheinlich wurde es ausfuhricheschriftet, aber davon sind nur mehr
die Radierspuren zu erkennen. Aufgrund der Archivmer 126 1959 lasst sich ableiten, dass
der Abzug erst 1959 im Archiv des Museums katalegiswurde. Zusatzlich zu diesen
Informationen verréat ein Vermerk auf dem Passepamoe das MoMA zu dem Abzug kam
.Robert Capa. Spanish soldier drops with a bulebugh his head. July 12. 1937. Gift of
Edward Steichen®. Es ist davon auszugehen, dassh&teden Abzug von Fotografen des
Life Magazineerhalten hatte. Da Steichen 1947 Direktor der &utwilung des MoMA

wurde, liegt diese Schenkung nahe.

Uberraschend ungewohnlich ist das Format des AbzZEgsist nicht kompatibel mit dem
Format 24 x 46 von einer Leica, welche Capa gesraitzte, da das Bild zu hoch ist. Auch

127 Simonow/Wiegel 2005, S. 109.
128 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 99.

43



auf das Format 6 x 6 der Negative einer Rolleiff@mera trifft der Ausschnitt nicht zu, da es
sich um keinen quadratischen Abzug handelt. Es teddeshalb auch mdglich sein, dass das
Bild in der H6he angepasst wurde und doch dem ReleFormat entsprach. Deshalb wurde
auch eine Vermutung aufgestellt, welche Gerda Tdieses Bild zuschrieb, da sie, im
Gegensatz zu Capa, mit einer Rolleiflex fotografieat. Dies sind jedoch alles nur
Spekulationen, welche sich ohne das Negativ dekertelen Soldaten” nicht beweisen lassen

konnent?®

5.3. Der zweiteFallende Soldat

Neben dem Bild defallenden Soldaterexistiert noch ein weiters Foto, welches an der
gleichen Stelle, am gleichen Tag und vermutlichhaaemlich zeitnahe entstanden ist.
Darauf zu sehen ist ein kniender Mann, welcher w#ioh tot oder verwundet zu Boden
sinkt. (Abb.11.) Whelan verbindet die zwei Soldaietiem er auf die Nachfolgenden Bilder
der Serie verweildt, welche die Beiden tot im Gragend zeigen. Interessant ist, dass als der
Fallende Soldaam 23. September 1936 in der franzdsischen Zeits®U publiziert wurde,
alle zwei Fotos der sterbenden Soldaten untereeraalogebildet wurden. Beide Fotografien
zeigen einen von einer feindlichen Kugel getroffei@oldaten an exakt der gleichen Stelle.
Dies verrat uns der identische Hintergrund. Auchdamn anderen Fotografien der Serie sind
die beiden Soldaten vorzufinden.

Hiermit kommen erste Zweifel an der Authentizit@sdBildes auf. Lebrun und Lefebvre
fragen wie es moglich ist, dass beide Soldateneargkichen Stelle zu Boden gehen. Auch
die Bildunterschrift in der Zeitschri¥u, verrat nichts Genaueres:

~Schnellen Schrittes, gegen den Wind, das Gewehklaommert,
liefen sie durch ein abschussiges StoppelfeldziRtbtwurde ihr Lauf
unterbrochen, eine Kugel pfiff, eine brudermdrdehiss Kugel - und

ihr Blut wurde von der Heimaterde getrunkei™

1291 ebrun/Lefebvre 2011, S. 101.
130) ebrun/Lefebvre 2011, S. 105.
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Diese Beschreibung lasst die Vermutung aufkommass dlie tédlichen Schiisse aus den
eigenen Reihen stammen koénnten, oder aber vonlitded Seite aus abgefeuert wurden.
Lebrun und Lefebre vermerken, dass dazu noch igisiaissionen stattgefunden haidéh.

5.4. Die Identitat desFallenden Soldaten

In vielen zu diesem Thema verfassten Berichten ded-allende Soldaals Federico Borell
Garcia identifiziert. Das genaue Entstehungsdatamnknicht exakt festgestellt werden,

jedoch nimmt man an, dass es am 5. September 183én@mmen wurd&?

Im Jahr 1996 verkiindete der Historiker Mario Bratodie Identitat deBallenden Soldaten
herausgefunden zu haben. Laut Broténs handle ksusicden Spanier Federico Borréf.
Broton war Teil der lokalen loyalistischen Miliz iAlcoy. Deshalb erkannte er auch die
Region auf Capas Bild. Er habe nie genauer danidargedacht, um wen es sich auf diesem
Foto handeln koénnte. Als er jedoch erfuhr, dassHids vielleicht wahrend des Kampfes in
Cerro Muriano geschossen wurde, an welchen estséinahm und verwundet wurde,
begann er nachzuforschen. Er konnte dalenden Soldatdem Regiment von Alcoy
zuweisen, da man auf dem Foto die fur diese Einkigiéns angefertigte und von ihrem

Kommandanten selbst entworfene Tasche fir die Numérkennen kann.

Durch seine Anwesenheit wahrend des Kampfes inoQduriano war ihm bekannt, dass am
5. September nur Federico Borell Garcia, einerb@&anntesten Manner aus dem Regiment
von Alcoy, aus dieser Kolonne ums Leben kam. Brdtdschte weiter und gab an, dass seine
Annahmen bestéatigt wurden, da in den spanischeneRegsarchiven in Salamanca und
Madrid nur ein Mann verzeichnet sei, welcher arSéptember aus dem Regiment von Alcoy

getdtet wurde. Der Name des Mannes war FedericelBBarcia:**

Auch die Witwe von
Borell Garcias Bruder bestatigte, als ihr Brotés Bato ded-allenden Soldatemeigte, dass

es sich um Federico Borell Garcia hand&l{Abb.12)

2007 wurde die These Brotdons von spanischen Doktarfémmachern widerlegt. Sie

behaupten, wahrend der Nachforschungen fir inreifrauf einen Artikel gestol3en zu sein,

131 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 105.
132 | eprun/Lefebvre 2011, S. 99.
133 ebrun/ Lefebvre 2011, S. 109f.
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135\Whelan 2007, S. 72.
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welcher Federico Borell Garcia zum Thema hat. Di¢o$; die diesem Artikel beilagen,
weisen Uberhaupt keine physischen UbereinstimmungerCapasFallenden Soldatemuf.
Zudem macht der Soldat auf Capas Bild einen jumg&iadruck, als Borell Garcia auf den

zu vergleichenden Fotografien des Artikefs.

Weiteren Zweifel an der Annahme, dass es sich uderi@ Borell Garcia handelt bringt
auch im Jahr 2007 Miguel Angel Jaramillo, Direkti@sArchivo General de la Guerra Civil
Espafiolain Salamanca. Laut ihm existieren keine Aufzeiclgam tUber Federico Borell
Garcia und dessen Tod. Auch gibt es keine Hinwaigeeinen Besuchs Brotons im Archiv.
Brotons Sohn gibt als Informationsquelle seinese¥&twelcher 1996 verstorben ist, den
Autor Francisco Moreno Gémez &H.Zudem wusste Brotén, dass Federico Borell Garcia i
der Schlacht anCerro Muriano gefallen war, da er dort selbst anE&ptember 1936 fur

Spanien kampft&®

Mit dem Zweifel an Brotdbns Namenszuweisung, wird déssensstand Uber dérallenden

Soldaterauf Capas Fotografie, wieder auf den Anfang gestel

5.5.  Entstehungsort

In This is wargeht Richard Whelan davon aus, den Ort an welctientallende Soldat

aufgenommen wurde, zu kennen. Durch Interviewsdenh Fotografen Hans Namuth im Jahr
1982 sei fur ihn klar, dass Capas bedeutendstesimitler Nahe von Cerro Muriano, eine
Stadt nordlich von Cérdoba, aufgenommen wurde. Naratbeitete zur Entstehungszeit der
Fotografie in der Umgebung Cerro Murrianos, genaimsnit andern Fotografen, darunter
Georg Reisner, und Journalisten. Als Namuth diechbling deg-allenden Soldateim der

Vusah, wusste er, dass Capa, obwohl sie sich doliagegneten, in Cierro Muriano gewesen
sein musste. Denn in der Ausgabe des 23. SeptetBérder Zeitschrift, befanden sich noch
funf andere Abbildungen aus dem Spanischen Bunggrkiier davon sind Robert Capa
zuzuschreiben und eines davon stammt von ReisnarauD zu sehen sind flichtende
Zivilisten, welche aus ihren bombardierten Stadi@mfen. Namuth erkannte die darauf
abgebildeten Menschen und Ortschaften als jeneshweér selbst, unter anderem auch in

Cierro Muriano, fotografiert hatte.

136 | ebrun/ Lefebvre 2011, S. 109f.
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Ein weiterer Hinweis auf den Entstehungsort, sodanh die Fotoserien von Capa und Taro
beinhalten, welche im Robert Capa Archiv und imeingational Center of Photography
aufbewahrt werden. Sie zeigen ihre Route in Spavo@nAugust bis September 1936. Direkt
nach Aufnahmen deBallender Soldaterbefinden sich Fotografien aus Cierro Muriano.
Aufgrund dieses Forschungstandes ging Whelan deuosy dass Cierro Muriano der

Entstehungsort dézallenden Soldateist.!*°

Whelans Theorie wurde aber einige Jahre spaterriegte Denn im Jahr 2007 machte der
spanische Professor José Maria Superregui, auf Zbis diesem Zeitpunkt hin
unveroffentlichten Bildern der Serie, eine inteegge Entdeckung. Hinter finf Milizionaren
kann man im Hintergrund weil3e Hauser ausmacheiseBiBetail |&sst sich in Cerro Muriano
nicht vorfinden. Mithilfe der Hugelkettenform underd Hauser im Hintergrund, fand
Superregui den Entstehungsort Balenden Soldatem Espejo, einem Dorf in der N&he von
Cérdoba. Zwar geht aus Quellen hervor, dass amméreg an dem das Bild entstanden sein
soll keine Kampfe stattfanden, jedoch ist man siehLage nun relativ sich&f®

Reporter einer katalonischen Tageszeitung narmeRgriodico behaupten in einem Artikel,
welcher am 17. Juli 2009 erschienen ist, dass isidJchstande der Aufnahme nachgestellt
haben. Ihre Ergebnisse deuten dabei auf eine fesiuation hin und deshalb bezweifeln
sie stark den Wahrheitsgehalt des Bildes an. Auidjibirer Nachforschungen waren auch sie
auf den Ort Espejo gestoRen. Anhand von Interviemis den noch dort lebenden
Kriegsveteranen, habe sich herausgestellt, dasgersr Stelle keine Kriegshandlungen
stattgefunden haben, in den Tagen als Capa diegeswahrscheinlich aufnahm. Experten
bestétigen auch hier Espejo als den EntstehundesrBildes und nicht wie falschlicherweise
vermutet Cerro Muriand®

Somit ist der Ort, an welchem dEallende Soldaaufgenommen wurde, identifiziert und

eines von vielen Ratseln rund um diese Aufnahmea€gpklart.

5.6. Die Veroffentlichung ded-allenden Soldaten

Ein interessanter Faktor dieses Bildes, welcheslieWelt ging ist, dass es wahrend der Zeit

des Burgerkrieges in Spanien nicht veroffentlichirde und auch sonst in den anderen

139\Whelan 2007, S. 59f.
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Landern nur sehr wenig publiziert wurde. Die rekalische Propaganda wollte dem
spanischen Volk keine Bilder von ums Leben gekonmeneBoldaten aus ihren eigenen
Truppen zeigen und verneinte deshalb eine Verditboing von Capas Bild. Nach dem
Erscheinungsdatum, dem 23. September 1936, ivdewurdeDer fallende Soldatveiters

im Oktober desselben Jahres, in der ZeitscR&yardsund imTime Magazine abgebildet.
Auch wurde es im darauf folgenden Jahr, also 188Y28. Juni in der Pariser Tageszeitung
Paris soir und in einer belgischen Arbeiterparteischrift vendet. DasLife Magazin
veroffentlichte Capas Bild erst am 12. Juni 193iheB Monat spater fand es seinen Weg

erneut in diese Zeitung. Dieses mal aufgrund degsichen Todes von Gerda Tafo.

5.7. Zweifel an der Authentizitat des Bildes

Es begannen ab den 1980er Jahren Zweifel an dethdichdes Fallenden Soldaten
aufzukommen. Es wurden viele Fragen gestellt, ueméeleren auch an Capas Bruder Cornell
Capa und Capas langjahriger Freund Henri CartidBresson, welche ihn zu entlasten
versuchten und auf die Authentizitat der Fotograéstanden.

O’Dowd Gallagher ein Korrespondent aus Sudafrilecher sich zur Zeit der Aufnahme des
Fallenden Soldatenn Spanien befand behauptet, dass Capa selbsritihlt haben soll, wie
es zur Inszenierung des Bildes gekommen sei. Demsalten sich republikanische Offiziere
bereiterklart haben, einige ihrer Milizionére fmi stellen fir eine Art Fotoshooting, da zu
diesem Zeitpunkt gerade keine aktive Schlacht mih deind im Gange waf® Zudem soll
Capa von dieser Art der Kriegsfotografie begeistevesen sein und habe ihm auch noch
erklart, wie man die Fotografie authentischer wirkessen kann, indem man die Kamerahand
leicht zittern lasst, um so einen verschwommendrekEhervorzurufen. All den Aussagen
von O’Dowd Gallagher kann man jedoch keinen Glawdmtrenken, da er sich spater immer
wieder in seinen Interviews widerspricfif. Cornell Capa entkréftigte die Aussagen des
Korrespondenten, indem er die Frage in den Rauitiestgieso O'Dowd Gallagher nicht
schon in der Zeit als sein Bruder noch lebte, nieisen Anschuldigungen an ihn herangetreten

sei und Robert Capa noch die Chance gehabt héttesiverteidigen®

142 |_ebrun/Lefebvre 2011, S. 107.
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Ein Fakt ist, dass O'Dowd Gallagher zu der Entstigheeit de$-allenden Soldatenoch fur
die Francisten arbeitete und laut ihm hielten e Gapa sich in einem Hotel auf, in welches
sie von Francos Presse - Offizieren eingeladen evovearen. Schon allein dieser Grund lasst
die Glaubwirdigkeit O'Dowd Gallagher ins Nichtsk&n, denn Capa war ein von Grund auf
antifaschistischer Mensch, welcher den SpanischémgdBkrieg von der Seite der
Republikaner aus dokumentierte. Er hatte nie etmwasFrancos Truppen zu tun, denn er
wusste, dass er sich damit in grof3e Schwierigkegigloracht hatte. Auch kennt man die
Reiseroute Capas zu dieser Zeit. Der Fotograf weamnder Gegend von Hendaye oder Irdn,
wo er sich laut O’'Dowd Gallagher ein Zimmer mit ihgeteilt haben soll. Weiters ist
anzumerken, dass Taro sich in dieser Zeit an dee Sapas befand und somit hatte Capa
wohl ein Zimmer mit ihr geteilt und nicht mit einedournalist, welcher fir Franco
berichtete:*

Man weil3, dass der filr"Humanitéarbeitende Journalist Georges Soria bei der Enistgh
des Bildes dabei gewesen ist. Jedoch erinnert dieser weder an den genauen Ort der
Aufnahmen, noch an das Datum. Er kann den Zeitrdediglich auf Ende August
einschranken. Laut Soria seien sie von feindlichemppen beschossen worden und Capa

schoss ihn diesem Moment das Bild, dass ihn zueheg werden liel3.

Robert Capa selbst, hat zu dieser Debatte Steth@ngmmen, in einem Interview mit dem
New York World — TelegramDem Artikel zufolge, sei aus heiterm Himmel das
Maschinengewehrfeuer auf sie erdffnet worden ungaCaatte in diesem Moment Glick
genau im richtigen Augenblick auf den Ausloser ziicBen'*’ So soll Capa im Interview

gesagt haben:

.In Spanien braucht man keine Tricks, um Bilderzaufehmen. Man
braucht seine Kamera (d.h. seine Motive) nichttelles. Die Bilder
sind da, und man nimmt sie einfach auf. Die Walriseéidas beste
Bild, die beste Propagandd*®

Nichtsdestotrotz weil3 man von der bewussten Insp@ng einiger Arbeiten Capas. Er
aul3erte sich nicht spezifisch auf deallenden Soldaterjedoch sah er nichts Verwerfliches

148 \Whelan 2007, S. 63f.
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dabei eine Szene nachzustellen, wenn dies Zielefithwar**® Er vertrat Uiberzeugt die
Meinung, dass solche Bildkompositionen, welche dieg Aufnahmen speziell inszeniert
werden, authentischer wirken konnen, als tatsdcthfeschossene Bilder wahrend der

Kriegseinsatze>°

Aufschluss konnte die Filmrolle, von welchem dr@llender Soldastammt, sein. Jedoch ist
die Reihenfolge der Bilder nicht mehr richtig nachziehbar, da der Fotolaborant die
Filmrolle, so wie es damals ublich war, zerschitititweder in einzelne Bilder, oder aber in
Bildgruppen. Zudem werden seit den 1930er oder 94thige wichtige Negative aus der
Serie degallenden Soldatemermisst, diese diirften mit der Zeit verloren gegansein>*

5.8. DerFallende Soldatunter forensischer Betrachtung

Richard Whelan ging soweit und befragte im Septer@b00 den Forensiker Captain Robert
L. Franks, welcher im Memphis Police Departmengtét, zu den zwei Aufnahmen Capas
der sterbenden Soldaten. Nachdem dieser die b&diger untersuchte, unter dem gleichen
Blickwinkel wie bei einem Mordfall, schilderte erhWlan seine Ergebnisse. Bekrallenden

Soldatenerschien ihm merkwirdig wie flach die Fufl3e desd&®n am Boden standen.
Darauf schloss er, dass der Mann nicht wéhrend Blrgablaufens erschossen wurde,
sondern still stehend. Wichtig hervorzuheben ist,idie Meinung des Kriminologen, denn er
schrieb an Whelan folgendes: ,Ist his picture p@skthink not, based on the human reflex
response.” Laut Frank zeigt die linke Hand des &eld, welche man teilweise hinter seinem
linken Ful erkennen kann, keine Anzeichen dafurfFhdes Korpers abzufangen, welches
ein natlrlicher Reflex ware um den Aufprall abzws&bhen. Auch die Position der Finger,
welche Zeichen des Erschlaffens aufweisen, deutieeia Aussetzen der Lebensfunktionen
hin. Zudem hinzukommend vermerkt Whelan, dass dé&tab sein Gewehr in einer solchen
Stellung in der Hand hélt, welche uns nicht dashdben des baldigen Gebrauches zZefgt.

Aufgrund seiner Analyse der zweiten Fotografie degiten sterbenden Soldaten Capas
vermutet Frank, dass der Mann kniete, als er essgmowurde und durch die Schwerkraft die

Gewehrspitze zu Boden gedriickt wurde. Das heil3edi8oldat muss weit genug von dem
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Fallenden Soldatemgestanden haben, um nicht mehr in den linken Austcvon Capas
beriihmtesten Bild zu passen. Vielleicht liel3 e siaf die Knie fallen, um seinen Kameraden
zu retten und diesen in den sicheren Schitzengrabeziehen, als ihn selbst eine Kugel
erwischte. Dies wirde erklaren, wieso die Beidet & der gleichen Stelle zu Boden gingen.
Denn er kénnte seinen verwundeten Kollegen sowit Schiitzengraben gezerrt haben,
damit die dort positionierten Soldaten deallenden Soldaterhineinziehen konnten und als

er selbst zurtickeilte um sein Gewehr zu holen essdgn wurdé>?

5.9. Selbstinszenierung oder schlechtes Gewissen

Capa selbst schirte die Spekulationen rund um dm¢hEit der Fotografie. So erschien der
Fallende Soldatauf dem Cover seines 1938 erschienen Buches ,Deathe Making"“.
Merkwuirdigerweise bezog er sich wahrend des gesaiierkes nicht auf sein bekanntestes
Bild.*>* Tat er dies aus Scham, oder wollte er einfachnithit immer auf dieses eine Bild
reduziert werden? Lebrun und Lefebvre bezeichngra@és ,einen Teufel, der immer wieder
aus der Schachtel springt, in die er eingesperrtd&ywnd der einem auch nach seinem Tod
noch eine lange Nase zeigt. Er ist der Fotorepathlechthin, der Mann der seine eigene

Legende schrieb.1®

Aus mehreren Quellen ist Uberliefert, dass Capaul8gkfiihle bezlglich des Todes des
Soldaten hatte. So auch in einem Gesprach mit Havieth, in welchem sie Uber die
Entstehung des Bildes sprachen. Die Atmosphareesem Tag in Spanien ware ausgelassen
gewesen. Alle hatten sich amusiert. Als die Soldaas Spald den Hang hinunter liefen,
knipste Capa sie dabei. Doch aus der anfangs ¢t Szene wurde bitterer Ernst. Auf die
Frage ob er die Soldaten dazu motivierte habe ehwagriff vorzuspielen antwortete Capa,
dass er dies nicht getan habe. Dennoch fuhle lerzsimindest teilweise schuldig am Tod des

Mannes:>®

Bis heute gibt deFallende Soldatins ein Rétsel auf. Trotz modernster Technik veanach
nicht moglichseine Entstehungsgeschichte nachzustellen. Manthen&n behaupten der

Fallende Soldasei die meistdiskutierte Fotografie in der Gedut@icdes Fotojournalismus.

153\Whelan 2007, S. 77f.
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Vielleicht liegt es gerade daran, dass so vielgé&maund um dieses Foto noch ungeklart sind
und dieses Ungewisse verleint dem Bild seine umwudlehe Anziehungs- und
Ausdruckskraft. Nicht umsonst spricht Whelan, deygéaf Capas, von dieser Fotografie als

die ,aufregendste und unmittelbarste Momentaufnaliee Krieges ..., die je gelungen

ist*. 157
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6. Gerda Taro

-wWenn man bedenkt, wie viele gro3artige Menscheés,wdr beide
kennen... umgekommen sind, kommt einem der absurdankae

dass es irgendwie unfair ist, noch am Leben zu“seth

6.1. Biografie

Gerta Pohorylle, welche sich wie Robert Capa ind@efaro umbenannte, wurde am 1.
August 1910 in Stuttgart geboréH. (Abb.13.) Sie war die Tochter jidisch — polnischer
Einwanderef®® Aufgrund von Arbeitsmangel musste die Familie Ryhe im Jahr 1929
nach Leipzig ziehen. Dabei liel3 Gerta nicht nurgewohntes Umfeld zurtick, sondern auch
ihren Verlobten Pietef™*

In Leipzig angekommen lernte Gerta neue Freundend@nwelche ihr die Politik ndher
brachten, ein Thema was firr sie bis zu diesem @eiipnicht sonderlich interessant wf.
Mit der zunehmenden Macht, welche Hitler in Deulaot bekam, begannen sich auch Gerta
und ihre zwei jungeren Brider mehr und mehr palitigu engagieren. Sie konnten nicht
verstehen, wie man es so weit kommen lassen kamdeder Faschismus in Deutschland
Einzug halten konnte. Deshalb warfen Gerdas Brirddviarz 1933 Anti — Hitler Flugzettel
von einem Gebaude und tauchten danach unter. AlRalizei bei den Pohorylles den beiden
Jungen nicht méchtig wurde, nahmen sie an ihrdfeSBerda mit. Sie brachten die junge
Frau daraufhin in das Polizeigefangnis in LeipZiyAufgrund ihres polnischen Reisepasses,
sah sich die polnische Botschaft fur sie verantiebrtund gemeinsam mit ihren Eltern

erwirkten sie 17 Tagen spater eine Freilassungg&eants der Untersuchungshaft.

Nach ihrem Aufenthalt im Gefangnis stand fur Gddst, dass sie Deutschland verlassen

musste. Sie entschloss sich ins Exil nach Parftizhten. Im Herbst 1933 verlielR sie Nazi —
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Deutschland fur immer. Es war auch das letzte ®iads sie ihre Eltern und ihre Brider sah,

da Gerta nie wieder nach Deutschland zuriickkelolte s

Gemeinsam mit Ruth Cerf, einer Leipziger Freundmachte sich Gerta auf den Weg nach
Paris. Dort angekommen wurden sie mit dem Problemfr&ntiert, mit welchem jeder
Zufluchtssuchende in Frankreich zu rechnen hatte fehlenden Arbeitserlaubnis. Obwohl
Gerta fast flieBend Franzdsisch sprach, war esiiischwer Arbeit zu finden. Wie viele
Menschen, welche in Paris Zuflucht suchten vordditverbrachten die beiden attraktiven
Frauen ihre Zeit in den Pariser Caféhausern. Zuenej um die Zeit tot zu schlagen und zum

andern, um die aktuellsten Neuigkeiten aus Deuschtu erfahreft>

6.2. Das Paar Robert Capa und Gerda Taro

In einem Caféhaus war es auch wo sich Gerta upé,Gamals nannte er sich noch André
Friedmann, im September 1934 auf dem Montparnasseek lernte®® Wahrend ihrer

ersten gemeinsamen Reise in den Suden von Frankbegann Gerta, unterrichtet von
Friedmann, das erste Mal selbst zu fotografierevisghen den Beiden entwickelte sich eine
Beziehung, weshalb sie zuriick in Paris ein kleiA@artment neben dem Eiffel Turm

bezogen. Das besondere an der Verbindung zwisckea Gnd André war, dass sie sich als
ebenbirtig ansahen. Obwohl Friedmann mehr Erfahalagseine anndhernd gleichaltrige
Freundin hatte, liel3 er sie das nie spliren undeftedsomit ihr Talent. Nie trat Gerta in die

Rolle der Muse und sah in Friedmann nicht den Mdensie zu versorgen hatte.

Aufgrund der hohen Kosten welche mit der Fotografiéielen, konnten die Beiden es sich
nicht leisten viele Testbilder zu schiefRen, doclchldie Anweisungen von Friedmann und
ihre visuellen Vorstellungskraft, entwickelte siéchs bald zu einer bemerkenswerten

Fotografin'®’

Im Oktober 1934 begann Gerta als Assistentin beiAdgntur Alliance Photo, welche von
Maria Eisner geleitet wurde, zu arbeiten. Hier wsie durch ihre umfangreichen

Sprachkenntnisse, Deutsch, Englisch und Franzgdigchlie Beschriftung der Photografien
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zustandig, da die Agentur Bilder an internationglenden vermittelte. Durch diesen Job

verhalf Gerta ihren Fotografenfreunden zu Auftrafén

Jedoch war den Beiden bewusst, dass sie es nicht lk@ben werden sich als Fotografen zu
etablieren, da bereits ein grof3er Markt davon vadlka war. Deshalb entschlossen sie sich
dazu es auf eine etwas unkonventionelle Art zuugdrsn und veranderten ihre Namen. Aus
Gerta Pohorylle wurde Gerda Taro. Das ihr neuen@&llingt wie Greta Garbo ist durchaus

mit Absicht passiert. Au3erdem lasst dieser Nambtrdarauf schlie3en, dass es sich bei der
Fotografin um eine Immigrantin handelt. Selbst K@nfession lasst sich durch den neuen

Namen nicht erahnen und auch dies war wiederunetaugt:®°

6.3. Kampf gegen den Faschismus — Aufbruch nach Span

Gerda Taro und Robert Capa hatten durch ihreniggiién Ansichten, eine hohe Motivation
in den Spanischen Biirgerkrieg zu ziehen und diesetiokumentieren’® Sie wollten gegen
den Faschismus ankampfen und mit ihren Bildern, Weit die Graueltaten des Krieges
vorweisen. Schon in ihren frihen Jahren zeigten ikie Zuneigung fir den linken

Aktivismus!’t

Es ist heute schwierig zu unterscheiden, wer vanBkden welche Fotos schoss, da sie auch
zu Beginn ihres Einsatzes an den gleichen Orteeitatbn und ihre Positionen auch knapp
beieinander lagen. Auch verdffentlichten sie diel&i anfangs unter ,Photo de Capa“ oder
.Fotos de Capa et Taro“. Zwar trennten sie ihreefrbach einiger Zeit, doch ist auf Grund
des Todes Taros im Spanischen Burgerkrieg und wedgermangelnden Beschriftung der

Bilder, heute schwer zu sagen welche Fotografieklish von ihr geschossen wurdéff.

Es lassen sich aber ein paar Unterschiede im $til be¢iden Fotografen erkennen. Bei
Betrachtung von Taros Bildern kann man feststelldass sie ihre Motive aus der
Froschperspektive ablichtete. Diese Perspektivehwadrursacht ein hinaufsehen zu
menschlichen Motiven, welche sie bevorzugt fotagred. Dadurch wirken die Fotografien

wie Heldenbilder. Auch, so scheint es, fotografierfaro gestellte Szenen und

168 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 64.v
189 schaber 1994, S. 91.

170 Simonow/Wiegel 2005, S. 104.
1 Simonow/Wiegel 2005, S. 105.
172 Simonow/Wiegel 2005, S. 110.
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Gruppenaufstellungel® Simonow und Wiegel gehen davon aus, dass die \Wirkeon
Gerda Taro auf die Soldaten ihre Fotografien baesfen, da sich die Milizionéare ihr
gegeniiber als heldenhaft und so weit es méglichauah gepflegt erscheinen wolltEf.

Taros erste groRe Reportage wurde in der Zeitdngam 15. April 1937 publiziert. In

Valencia konnte sie die neuen einheitlichen Unifenmder republikanischen Soldaten
ablichten und fing die Stimmung der Soldaten eile, @uf ein Zeichen des beginnenden
Kampfes warteten. Ende Marz kehrte sie zurlick raniis, Capa war schon einige Zeit vor

ihr zurtckgefahren.

Ohne auf den Ratschlag ihrer Freunde aus Leipzigbzen, ging es fur Capa und Taro Mitte
April zurtick nach Madrid. Die Fotografen wolltenjenHemingway, George Orwell oder
Pablo Neruda, etwas fur Spanien und gegen den isasech unternehmen. Welche Plattform
lag den Beiden denn nicht naher als ihre Kamerdsihue Fotografien. Sie wollten der Welt
berichten welche Zustande in Spanien herrschtentuggn damit bei, dass der Spanische
Birgerkrieg der erste Kriegsaustragungsort wurddchrer von den modernen Medien aktiv
begleitet wurde. Es war ihr, und auch ihren Kolle@gzapa und Chim, ein groRes Anliegen
den republikanischen Spaniern durch ihre Fotognafie helfen. Sie erhofften sich somit
Druck auf die Politiker aufzubauen, indem sie diggltaten, welche in ganz Spanien

passierten, publik machten.

So soll Taro wahrend eines Angriffs der Legion Gamith der N&dhe von Madrid als es den
Anschein machte, dass sie es nicht mehr lebendlemsKampfgebiet schaffen wirden zu
ihrem Begleiter Claud Cockburn gesagt haben, dalis $ie es doch lebend aus dem
Schlachtfeld schaffen sie auch etwas zum Vorwdisdren mochte. Sie war so lGiberzeugt von
der Sache und war deshalb auch bereit wahrend Aufidarungsarbeit zu sterbéf® Dafiir
erntete sie Annerkennung von den Soldaten. Taraidg mehr wie zu Beginn des Krieges
in Schuhen mit Absatzen an die Front, sondernemegn zerschlissenen Overall und einfache
Strohschuhe. Sie war sich nicht zu schade, durstStieub und Morast zu kriechen, um naher

an das Kampfgeschehen zu gelangen. Auch trug esdinwere Kameraausristung oft viele

173 Simonow/Wiegel 2005, S. 110
174 Simonow/Wiegel 2005, S. 111.
7% Schaber et al. 2008, S. 18f.
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Kilometer alleine ohne sich zu beschweren. Die &eld nannten sie deshdlla pequefia

Rubial’®

Durch ihre unbestechlichen Kriegsfotografien auarfsgn hatte Gerda Taro es geschafft aus
dem Schatten ihres Lebensgefahrten zu treten. ubigej Frau wurde als selbstschaffende
Fotografin akzeptiert und regelméRig wurden ihréeten publiziert. Vielleicht wurde sie
deshalb tGbermutig und war bereit jedes Risiko gjehen. Selbst das Verbot an die Front zu
fahren am 25. Juni 1937 schreckte sie nichlt’ aBelbst als man ihr und ihrem Begleiter Ted
Allan ausdrickliche Anweisungen gab, dass sie sdferFront verlassen sollten, da man ihre
Sicherheit nicht mehr gewahrleisten konnte, waBierda nicht zurtick nach Madrid fahren.
Gemeinsam mit Allan verkroch sie sich in einem abhsipenen Erdloch. Wahrend Allan,
welcher zusammengekauert neben Taro um sein Lébentéte fast verriickt wurde, knipste
Taro unentwegt weiter. Solange bis sie keinen Filehr tbrig hatte. Vielleicht benutzte sie
die Uber ihrem Kopf gehobene Kamera um sich eigingaes Schutzschild zu bauen. Das
Weiterausfuhren ihrer Arbeiten in einer solch gdféhen Lage, konnte ihr die Panik
genommen haben, ihr eine Stabilitat verschafft halwamit sie nicht ganz die Nerven

verlor!’®

6.4. Gerda Taros Tod

Capa erfuhr von Gerdas Tod in Paris 1937. Taro eokn Heiratsantrag Capas abgelehnt

haben, jedoch trennten sie sich deswegen nicht.

Gerda hatte urspringlich ihre Heimreise nach Rarfsden 26. Juli 1937 angesetzt, da sie
danach mit Capa nach China aufbrechen wollte. Ditesise fand jedoch nicht wie geplant
statt. Denn wahrend sie Uber die Kampfe in Brungestlich von Madrid, berichtete wurde
sie Opfer eines tragischen Unfalles. Ein aul3er Kdlietgeratener Panzer kollidierte mit dem
Fahrzeug in welchem sie sich befand. Sie wurde nuath Madrid ins amerikanische
Feldhospital im El Escorial gebracht, verstarb @dam nachsten Tag an den Folgen ihrer

schweren Verletzungen.

176 Schaber et al. 2008, S. 29.
177 Schaber et al. 2008, S. 30.
178 Schaber 1994, S. 184f.
57



Neben Taro wurde auch der Kanadier Ted Allan vedetinvelcher ein guter Freund von ihr
war und sie in Spanien begleitete. Capa nahm AlEirseiner Ankunft in Paris bei sich auf
und kiimmerte sich um ihn, wissend um die platomsciebe die der junge Kanadier mit
Capas Freundin teilté’® Capa soll spater gesagt haben, dass Gerda die k&hes Lebens

Warll80

Auf dem Hohepunkt ihrer Kariere wurde Taro aus desben gerissen, sie wurde nicht
einmal 27 Jahre alt. Sie hatte mit ihren Bilderreriidie voriibergehende Eroberung von
Brunete, dem republikanischen Spanien noch einnmdfndng geben wollen und musste
dafir mit ihrem Leben bezahlen. Ihr zu Ehren emthieine schwarz umrandete
Portrataufnahme von ihr auf der Titelseite derstditift Ce Soir Als ihr Sarg in Paris ankam,

verabschiedete sich eine grofl3e Menschenmasse vgungen Fotografin mit einer riesigen

Trauerfeier. Die Kommunistische Partei preistease,Jeanne d"Arc des antifaschistischen
Kampfes* und ihr Sarg wurde von einem enormen Persstrom bis zum Friedhof Pére —

Lachais begleitet.

Eine weitere grol3e Ehre wurde Taro nach ihrem Taedilz Am 16. August 1937 erschien im
Magazin Life eine doppelseitige Reportage ihrer Bilder und eazudehoriger Artikel. In

diesem wird sie als die erste Pressefotografincheelm Spanischen Blrgerkrieg um Leben
kam, bezeichnet. Vermutlich war sie die erste Fatig Uberhaupt, die wahrend eines

Einsatzes in einem Kriegsgebiet starb.

Groteskerweise erschienen die Umstande ihres Toti@38 als Motiv fur eine
Sammelkartenreine mit dem Tit&Vahre Geschichten aus dem modernen Kribgse

Edition konnte man in Kaugummipackchen vorfinden.

Die kommunistische Partei Frankreichs lie3 den Kén#lberto Giacometti ein Grabmal fur
Taro anfertigen. Auf ihrem Grab wurde ein Falketglts welcher den agyptischen Gott des
Himmels und der Unsterblichkeit symbolisierte. ZigitungCe Soirliel3 auf ihre Grabplatte

eingravieren:

1 \Whelan 2007, S. 91.
189 Siemens 2011, S. 6.
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,Gerda Taro — Fotografin fur Ce Soir — umgekommean a5. Juli
1937, als sie an der Front der spanischen Stadn8tel ihrer Arbeit

nachging.®

Als Paris von den Nationalsozialisten besetzt wugiben diese auch die Anweisung die
Inschrift auf Gerdas Grab unkenntlich zu machemmda niemanden ehren wollte, der fiir ein
republikanisches Spanien gekampft hatte.

Gerda Taro war eine schéne, junge und vor alleenta&rte Frau, welche fur ein freies
Spanien und somit im Kampf gegen den Faschismus,Ldben lassen musste. lhre

Fotografien zahlen bis heute zu den bedeutendstefmaAmen aus dem Spanischen
Birgerkrieg.

181) ebrun/Lefebvre 2011, S. 137 - 141.
182) eprun/Lefebvre 2011, S. 141.
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7. Der mexikanische Koffer

Ein weiteres Ratsel, um die Person Robert Capa,disiEntdeckung demexikanischen
Koffers Durch dessen Auftauchen gelangten viele bis dabam nie gesehene Fotografien an
die Offentlichkeit.

Erstmals wurden die wiedergefundenen Bilder in refasstellung des International Center

of Photography 2010 unter dem Nanidre Mexican Suitcaseerdffentlicht'® (Abb.14.)

Wenn die Rede von einem weiteren Fund Uber Cap&saAmen ist, So muss im gleichen

Atemzug auch sein Bruder Cornell Capa, genannteverthm ist zu verdanken, dass Capas

Fotografien zum grof3ten Teil wieder vereint undreagfgefunden worden sind.

7.1. Die Zusammenfiuhrung Capas Arbeiten

Kurz nach dem Tod von Robert Capa versuchte Cofbafla die Werke seines Bruders
zusammenzutragen und sie zu archivieren. Cornedistguvon Capa, dass er, als er in die
USA emigrierte, einige seiner Habseligkeiten, degumuch Negative, in die Obhut seines
Freundes Emile Muller gab. Als Cornell sich auf &g nach Paris machte, fand er leider
nicht wie erwartet alle Gegenstande seines Brudergfaltig sortiert auf, weshalb er vor

seiner Abreise nicht den ganzen Bestand archivievante.

Als Ende 1970 Taci Czigany starb, welcher bis zseli Zeit in Capas Studio wohnte und
arbeitete, gingen leider auch viele Abzlige Capalonen. Alles was sich in der Wohnung
befand, wurde achtlos auf die Stral3e geworfen. Baduatten Trodler freien Zugriff darauf.
Jahre spater fand man so Capas franzdsischen B¢inear und einige Fotos wieder. Auch in
Mullers Atelier entdeckte der Fotograf Bernard Maigre 1983 weitere Fotografien Capas.
Denn nachdem Matussiére Mullers Atelier tbernomimagite und versuchte Ordnung in den
Speicher zu bringen, kamen 154 Negative und Abziige Vorschein, welche im Spanischen
Birgerkrieg und in China von Capa aufgenommen wur@arunter befand sich auch ein
Buch voller Abzlige tber China. Die Agentur Magnuesitzt jeglichen Anspruch auf die
Bilder von Capa, weshalb sie in ihre Sammlung Clibgen. Einige Zeit spater fand

Matussiere neun weitere Aufnahmen Capas.

1831 ebrun/Lefebvre 2011, S. 28.
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Dies sollte nicht der letzte Fund gewesen seinndédv9 fand man Juan Negrins Koffer in
Schweden. In diesem Koffer befanden sich 97 Fofmgraaus dem Spanischen Birgerkrieg.
Er enthielt nicht ausschlie3lich Capas Bilder, ssndauch Arbeiten von Gerda Taro, Fred
Stein und David ,Chim* Szymin. Csiki Weisz, mit de&d@apa nach Paris gekommen war, soll
Negrin die Fotos in Bordeaux gegeben haben, albst sich nicht mehr darum kiimmern
konnte'®* Der schwedische Botschafter in Madrid tibergab Kieffier 1979 an die spanische

Regierung. Es stellt sich die Frage, wieso der digmaVinisterprasident der Spanischen
Republik den Koffer nicht eher preisgegeben hatech die Zusammenstellung der Fotos
wirft Fragen auf. Wahrscheinlich kénnten sie fimeeAusstellung zusammengestellt worden
sein, da kein einheitliches Sujet auf den Fotografvorhanden ist, sondern mehrere
verschiedene Themen zu sehen sind. Unter andereganzeie die Kampfhandlungen in

Madrid oder Darstellungen der spanischen Zivilist€arlos Serano schrieb Gber die im

Koffer enthaltenen Bilder:

.Diese Sammlung ist zweifelsohne einer der ansctiasten Belege
fur die Bedeutung, die Robert Capa wahrend desgegan Spanien
zukam, und fir sein Verstandnis der Fotografie, di@ach strebt,
Zeugnis und Waffe zugleich, oder besser: eine Walffgein, eben

weil sie ein Zeugnis ist:®

Auch das Pariser Nationalarchiv trug Mitte der 1&8@eun Notizblchern zutage. Diese
beinhalteten mehr als 2500 Abzlige von Capa, ChithTamo. Man geht davon aus, dass die
Notizbucher durch Beschlagnahmungen in den Bes#z Mationalarchivs kamen. Denn
nachdem die Deutschen Frankreich besetzt hattegerii sie an die Raumlichkeiten von
Alliance Photo und jenen Organisationen, welche di& republikanische Seite Spaniens
berichtet hatten, zu durchsuchen. Dabei konntedisi@&otizbiicher konfisziert haben. Denn
laut Aufzeichnungen haben in Capas Atelier, in Ree Froidevaux, keine Durchsuchung

stattgefunden.

Die Negative, welche sich immexikanischen Koffdsefanden, nahm Csiki Weisz von Capa
entgegen. Wie schon bei jenen Bildern, welche im®&clen wieder gefunden wurden, musste
Weisz sie jemand anderen anvertrauen, da er inkfaigh fur ihre sichere Aufbewahrung

nicht mehr garantieren konnte. Da er ein Auslancther somit ein ,Storfaktor* war, wurde er

1841 ebrun/Lefebvre 2011, S. 28f.
185) ebrun/Lefebvre 2011, S. 158f.
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1940 in Marokko inhaftiert. Nur durch den Einsatr @rider Capa gelang es Weisz sich
nach Mexiko abzusetzen. Naturlich hatte Weisz sighHange es ging um die Aufnahmen
gekimmert, musste sie aber, damit die Fotografieht reerstort wurden, an jemanden
weitergeben. Diese Person musste Weisz aus denisSipam Birgerkrieg gekannt haben. Es
lasst sich jedoch nicht mehr nachvollziehen, um wensich dabei gehandelt hat. Durch
diesen Mittelsmann gelangte der Koffer an childmesoder mexikanische Diplomaten. Jenen
Teil der Reise kann man nicht mehr genau rekoreseni Auf jeden Fall gelangte der Koffer
in den Besitz eines mexikanischen Generals, welCbenell davon in Kenntnis setZt& Der
Nachfahre des mexikanischen Generals Franciscolag@Gionzalez, welcher unter Pancho
Villa diente, hatte schon frih, also bereits in deanziger Jahren, bekannt gegeben, dass sich
in seinem Erbe ein unermesslicher Schatz der Koeagrafie befindet. Da der Weg, welchen
der Koffer zuriickgelegt hat nicht mehr nachvollbahist, verfolgte man diese Spur nicht
weiter. Erst Cornell Capa ging der ganzen Sacheh naied fUhrte daraufhin viele
Verhandlungen, bis der Koffer 2007 in Cornells Qlilbergeben wurde. Somit dauerte es 68
Jahre bis die Arbeiten wieder zurtick zu einem Gapden, wenn auch nicht wie vorgesehen
zu Robert Capa. Jedoch kann man dankbar seindaaBsider Giberhaupt wieder aufgetaucht

sind, galten sie doch die ganze Zeit hindurch efsahollen'®’

7.2. Der Inhalt desmexikanischen Koffers

In dem Koffer befanden sich drei Schachteln, inclveh die Filmrollen aufbewahrt wurden.
Das International Center of Photography (ICP) inwNéork scannte die Negative ein, um sie
zu konservieren. AulRerdem veroffentlichten sie dinswahl des Fundes auf ihrer Website.
Der Koffer beinhaltete nicht nur Arbeiten von Cammndern man ordnet auch einige
Filmrollen Chim und Taro zu. Insgesamt zahlte mali@ 4300 Negative auf 126 Filmrollen,
mit dem Format 35 mm, welche auf eine Kleinbildkamgeuten. Uberraschend ist, dass sich
von Chim Seymour 46, von Capa 45 und von Taro 82rBllen im Koffer befanden. Galt
doch Capa normalerweise als Hauptlieferant an Nétddrei der Filme werden Capa und

seiner Freundin Taro gemeinsam zugeschrieben.

Als Entstehungszeitraum der Fotografien im Kofférdndie Zeit zwischen Mai 1936 und

Marz 1939 festgelegt. Diese Vermutung liegt Nalzeesl sich bei den Bildern um Aufnahmen

180 ebrun/Lefebvre 2011, S. 29.
187 http://www.sueddeutsche.de/kultur/negativ-filmeolvon-robert-capa-aufgetaucht-es-rappelt-in-dsteki
1.669298 (15.12.2012)
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aus dem Spanischen Blurgerkrieg handelt. Jedoch aickschlie3lich, denn einige Filme
zeigen Bilder Uber eine Reise Capas nach Belgieh.z«vei weiteren Rollen befinden sich
Portrats der beiden Fotografen Capa und Taro ued iereunden in Paris aus dem Jahr 1935.

Aus den Funden lasst sich schlieBen, dass dieFateigrafen Capa, Chim und Taro ihre
Arbeiten gemeinsam aufbewahrten. Auch lasst siefRdie Froidevaux 37, Capas Atelier, als
jener Ort feststellen, an welchem die Bilder wahesalich gelagert wurdelf®

Auf jeden Fall, so ist sich das ICP sicher, hiiigst Entdeckung die Arbeit dieser wichtigen
Kriegsfotografen besser zu verstehen. Umso grofaerdre Freude auch, als man mehrere
Negative von Chim im Koffer fand. Denn es befandaoh darunter viele bis dahin
unbekannte Bilder von ihm. Es handelt sich nichtr rKriegsbilder, sondern auch

Abbildungen von Federico Garcia Lorca und weitesgrublikanischen Soldaten.

Wirklich interessant sind auch drei Filmrollen, ale¢ Gerda Taro zugeschrieben werden und
kurz vor ihrem Tod entstanden sind. Auch ihre Bildes Valencia sind mit dem Koffer
aufgetaucht und zeigen die ernichternde Situatiggiche sich den Republikanern nach

einem Angriff mit vielen Toten darbdt?

Die jedoch spannendste Frage, welche sich nachAddgtauchen des Koffers stellt, ist jene,

ob der Koffer die Negative enthalt, welche den Nan@apas fur alle Zeit rein waschen
konnten. Man erhoffte sich das Negativ dedlenden Soldatewlarin zu finden. Oder aber

jene Bilder, welche vor oder nach dem Soldaten lgessen wurden. Capas Bruder Cornell
wollte damit beweisen, dass das wohl bekannteste des Spanischen Blrgerkrieges nicht
inszeniert wurde, sondern wirklich passierte. Leibefand sich das Negativ déallenden

Soldatemicht im Koffer.

Dank des trockenen Klimas blieben die Negativroliebeschadigt® Laut den technischen
Angaben, welche das ICP lber den Fund publiziegénden sich die Negative auf damals

Ublichen nitrathaltigen und empfindlichen Filmen.ald2i wurde nicht nur eine

188 | ebrun/Lefebvre 2011, S. 32.
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Filmrollenmarke verwendet, sondern verschiedenmlioh Agfa, Agfa Isopan, Kodak Super

X, Kodak Panchromatic und Gevagtt.

Durch Entdeckungen wie diese wird Capa nie in Vesgeheit geraten. Er schafft es bis heute

auf sich aufmerksam zu machen.

91 hitp://fokussiert.com/2009/06/11/robert-capa-getmisse-des-mexikanischen-koffers/ (15.12.2012)
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8. Conclusio

Das Ziel meiner Arbeit war es, mich mit dem Lebem WRobert Capa und seiner Arbeitszeit
wahrend des Spanischen Birgerkrieges auseinanderensum dadurch ein Verstandnis fir
ihn aufzubauen. Ich wollte herausfinden, wer er wat was ihn dazu trieb sich freiwillig in

einen Krieg zu stirzen. Deshalb begann ich miresBiografie von Geburt an anzusehen, um
auf einen Beweggrund zu stofRen. Ich konnte mirtmgtklich vorstellen, dass man in einen

Krieg ziehen wirde, um ihn zu dokumentieren, nuil we der Arbeitsauftrag so vorsah.

Vielmehr suchte ich nach einem Anstol3, der es ihmaglich gemacht hétte nicht zu gehen.
Ich denke es handelte sich dabei um seinen Willevase gegen den Faschismus zu
unternehmen, welcher sich immer weiter in Europszadehnen drohte. Wie ihm ging es
auch seiner Freundin Gerda Taro, die wie Capa,tigeBildmaterialien aus dem Spanischen

Burgerkrieg fur die Welt zuganglich machte.

Ihre Arbeiten flieBen mit in die Anschauung Ubees#in Krieg ein. Nie zuvor war es den
Fotografen moglich, eine solche Dichte an Bildemnszhiel3en und somit einen Krieg zu
dokumentieren. Die technischen Erneuerungen mahi@nen jedoch méglich. Man kann
nicht voraussetzten, dass damals jeder wusste,ewien einem Krieg zugeht und die
Pressefotografen vermochten es, der Welt einenlilnin das Leben der Soldaten und auch
der Zivilisten zu ermdglichen. Capa verfligte Ubas d'alent Menschen fotografieren zu
kénnen und mit ihnen das ausdricken zu vermogesn, iéht gesagt werden kann. Dies
steigerte naturlich die Anteilnahme der Menschhaitdem Krieg, welcher in Spanien tobte.
Der Wissensdurst der Leserschaft trieb die Fotegrahmer weiter in die Geschehnisse der
Schlachtfelder hinein, vielleicht sogar zu weite@ereitschaft hinweg jedes Selbstschutzes
zu gehen, um moglichst wirkungs- und auch ausduatksBilder zu schiel3en, kostete Gerda
Taro, als womoglich erster Pressefotografin, dasehe Natirlich mdchte ich hier nicht die
Schuld an ihrem Tod der sich interessierenden Mengehreiben, jedoch zeigt sich anhand

ihres Beispieles wieweit viele bereit waren zu gehlen dem Faschismus ein Ende zu setzen.

Die Arbeit bezieht sich auf mehrere Aspekte, mit Heffnung am Ende eine Antwort zu
bekommen. Ob es sich bei ddrallenden Soldatewm das Abbild einer fingierten Szene
handelt, oder ob dieser tragische Moment so winklior Robert Capas Augen passiert ist,
beschaftigt eine breite Expertenmasse. Vielleictteher einfach das Glick, falls man das so

ausdriicken kann, im richtigen Moment auf den Asmiu dricken. Es wurde der Versuch
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von verschiedenen wissenschaftlichen Forschungdernommen, die Authentizitat der
FotografieFallender Soldatzu tberprifen. Meiner Meinung nach stehen Co@apa sowie
Richard Whelan, der Biograf Capas, doch unter eimmwissen Einfluss. Capas Bruder
wuinscht sich nattrlich den Namen seines Bruderssetohen Vorwirfen befreien zu kdnnen.
Zum anderen hat sich Whelan so stark mit dem THeateert Capa auseinander gesetzt, dass
es mir unmoglich erscheint fur ihn objektiv zu blem. Jedoch geht er geschickt an die Sache
heran, indem er einen unparteiischen Kriminologemzuzieht um das Bild zu analysieren.
Somit unterstreicht er seine Sachlichkeit und verlér einen objektiven Ausdruck. Das
Resultat der Analyse war, dass es sich aus krimgmther Sicht, um einen Mann im

Moment seines Todes handelt. Die Kérpersprachetvgm dabei.

Ich personlich finde es sehr schwierig zu entsareican was ich bei dieser Fotografie
glauben soll. Beim ersten Anblick erscheint siepaksakuldr, sind wir doch in unserem
Zeitalter an Abbildungen sterbender Menschen gemsaRen gewdhnt. Sieht man jedoch
hinter das Bild, beginnt man den Wert dieser Arkaitschatzen, da es so eine Aufnahme zu
jener Zeit noch nicht oft gab. Man geht davon alass vor CapaBallenden Soldatemur
eine einzige Fotografie veroéffentlicht wurde, welckinen Soldat in dem Moment des
Sterbens zeigt? Weiters kommt der symbolische Wert, den dieses Fuotehat, hinzu. Es
steht fur den einfachen Menschen, der sich flrfrelies Spanien einsetzt und somit gegen
den immer starker werdenden Faschismus. Nie zulckid die Welt mit einer dermal3en
grof3en Spannung auf die Kriegsereignisse in einagrgeBkrieg. Denn es stand viel mehr als
nur ein freies Spanien auf dem Spiel. GewissermaBemahlte man Spanien als
Austragungsort des Niederganges oder Aufstiegesndesiropa immer mehr zum Problem
werdenden Faschismus. Diesen Kampfgeist verkoiPepas Bild. Die Bereitschaft alles
dafiir zu geben und firr seine Uberzeugung zu kampfesh wenn man dafiir mit dem Leben

bezahlen muss.

Schon alleine deshalb finde ich, die Diskussiorr idle Authentizitat defallenden Soldaten
nicht als vorrangig. Vielmehr seine Stellung alsn& sollte Beachtung finden. Wie es jedoch
fur den Menschen nicht untblich ist, wollen wir denh des Ratsels Lésung erfahren und
versuchen eine Antwort zu finden. Wahrend des $edas der Arbeit anderte ich meine
Meinung Uber die Echtheit des Bildes mehrere Maleverdachtig erschien mir zu Beginn

die Tatsache, dass es zwei Fotografien gab, weteled verschiedenen Manner in der

192\Whelan 2007, S. 54.
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Position eines nahenden Todes zeigen. Der gleicher@ der anndhernd gleiche Zeitpunkt
werfen viele Fragen auf. Dennoch halte ich es figlioh, dass Capa genau in den richtigen
Augenblicken den Finger am Ausloser hatte und safieése zwei tragischen Momente

einfing.

Auch glaube ich den Behauptungen von angeblichgma (ekannten nicht, welche die
Fotografie als Féalschung darstellen wollen. Zukstsind die Widerlegungen von Capas
Bruder Cornell und Whelan. Natirlich sind viele g&a bezlglich der Entstehung des Bildes

noch nicht geklart, aber dennoch weisen viele Faktauf einen hohen Echtheitsgehalt hin.

Zur Aktualitdt dieser Fotografie von Robert Capé 281 sagen, dass bis heute dieser
ungarische Fotograf zu einem der berihmtesten urftlssreichsten zahlt. Nicht nur das
Auftauchen verschollen geglaubter Abziige Capa®fas®s nicht in Vergessenheit geraten.
Auch der Einfluss der Foto Agentur Magnum ist untiittien. Sogar wenn man Robert Capa
bei der Internet Suchmaschine ebay eingibt, fimdat sofort zahlreiche Treffer. So ist zum
Beispiel eine Ausgabe voDeath in the makingu finden. Diese wird, obwohl sie sich in
einem verheerenden Zustand befindet, noch immeB&®;28 $ angeboten. Die Frage nach

dem Preis fur einen intakten Band lasst sich nainrezn.
AbschlieRen moéchte ich meine Arbeit mit den Worten John G. Morris:

Robert Capa war bei mehr Tragddien des 20. Jahrbusdzugegen
als jeder andere, den ich kenne. Das Foto >>FallBgldier<< steht
fur die Opfer, die gebracht wurden, ebenso wie Csglast - es sind

stichhaltige Argumente dafiir, dass es nie wiedézd<geben dart®

1931 ebrun/Lefebvre 2011, S. 7.
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9. Resumen en espafol

En este trabajo quiero concentrarme en la fotaaymddi prensa, en particular en el fotdgrafo
Robert Capa y su mas famosa imadgurerte de un MilicianoRobert Capa fue una de las
personas mas destacadas durante la Guerra CiafiBlsp Sus fotografias hicieron posible

gue el mundo pudiera conocer los sucesos de la leanfitra el fascismo.
Definicién de la fotografia de prensa

Resulta muy dificil encontrar una definicion clgara el término fotografia de prensa. Pues
la literatura tampoco nos ofrece una explicaciéifoume. A causa de varios aspectos se

puede decir que la fotografia de prensa es equiads trabajo periodistico

Es mas facil encontrar una definicion para los mgpos graficos. Segun, Ludwig A. Martin y
Wolfgang W. Werner, periodistas profesionales ushmedio de la fotografia para su
recurso expresivo. Asi que la diferencia entre ntepas graficos y periodistas solamente esta

en la selecciéon de los medios.
Los medios escritos

La publicacién de las fotografias no hubiera sidsilgle sin los medios escritos. Hubo un
aumento de la producidn de nuevos formatos petiod$s después de la primera guerra
mundial. El publico queria estar informado sobsedocesos que pasatemel mundo. No les
bastaba leer sobre las noticias, sino que, quefahién ver imagenes para asegurarse de la
veracidad del contenido. Por eso los editorespdegériddicos, necesitaron a los reporteros

gréficos.

Lo nuevo era que los fotégrafos no dependian deestado, sino de si mismo o a un
periodico. Por eso pudieron trabagmn mas independencia. También les ayudo el desarrollo
de las nuevas camaras fotograficas, de pequefiemmagmo la Leica/ los carretes muy
sensibles de Kodak #ford. Todos estos factores contribuyeron a que la Gu€ivd

Espafiola fuera la primera guerra moderna acompaitadas medios.
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Biografia de Robert Capa

Robert Capa nacio el 22 de octubre de 1913 en Rgtlabungria, su nombre original era

Endre Ern6 Friedmann el cual cambio afios después pe Robert Capa.

Los padres de Capa no podian ser mas diferentesna8te Julia Friedmann coordinaba un
salon de modas, que pertenecia a la familia. Téalajcho para ofrecer a sus seres queridos

una vida de un alto nivel. Endre siempre fue sorteg nunca se enfadaba con él.

Desz6 Friedmann era el padre del fututo fotogragéwaytodo lo contrario a su madre. Para él
la vida no existia solamente para trabajar, samapién para divertirse. Aunque trabajaba de
maestro de sastre en el establecimiento famil&si, munca estaba alli. Preferia quedarse en
los bares para jugar a las cartas o emborrachaessu padre Endre aprendié su capacidad
organizativa, también en los tiempos de la guerra.

Como sus padres casi hunca estaban en casa, Esdrenpcho tiempo en la calle. Desde su
adolescencia se interesd por la politica. Fue nuiiwa en la lucha contra el almirante
Horthys. A causa de sus intereses le encarcelanavoyque salir del pais.

Eligié Alemania, donde empez6 a estudiar. Quealaajar como periodista. Pero con la crisis
sus padres no eran capaces de mantenerle maseiasecenfrontados con el hecho de dejar

de enviar dinero cada mes a su hijo.

Por ese motivo entr6 en Dephot para trabajar daease del laboratorio fotografico. Ahi
aprendié sobre el manejo de las camaras. Un digfeule dié la oportunidad de ir a
Copenhague para fotografiar a Leo Trotzki duranteduffimo discurso. Aunque a los
fotdgrafos no se les permitié entrar en la saledrmann logro entrar y sacar unas fotos. Su

reportaje tuvo mucho éxito.

Pero con la extension del fascismo en Alemaniawadrj fotégrafo tuvo que huir de nuevo, a
un pais en el que apenas conocia la lengua. EsEoginzia como su proximo destino. En
estos tiempos muchos exiliados se mudaron a Fzag.no habia trabajo asi que Friedmann
pasé mucho tiempo en los cafés de Paris con laasse de escuchar novedades sobre la
situacion en Alemania y encontrar un trabajo parsagun poco de dinero.
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Fue asi como conocié a Gerta Pohorylle, una jouelfaj que también tuvo que huir de

Alemania. Se enamoraron y juntos decidieron canmguarnombres a Robert Capa y Gerda
Taro. Ya que podian ganar mas dinero por sus fatiegr si decian que provienen de un
fotografo muy famoso de América. Asi recibieronstreces mas de lo normal por una
imagen. Los origenes de sus pseudonimos no seaoraactamente. Pero Friedmann queria
un nombre simple y facil de recordar. Pronto laana@s se dieron cuenta que las fotografias
provenian de Friedmann. Sin embargo siguio llamsedobert Capa.

Durante la primavera de 1939 Capa decidié dar Wtraaioportunidad a la prensa grafica,
porque los tiempos eran duros y no gané suficigntegresé a Espafia para cubrir los hechos
de la Guerra Civil Espafiola. Con él también se@Geeda Taro. Juntos hicieron reportajes

sobre varios sucesos de los combates.

Capa se quedo hasta el final de la guerra en Espa&fiauelta a Paris Capa no tenia mucho
tiempo de recuperarse de lo que habia visto enfidsgambién estaba desilusionado, no
esperaba que el fascismo ganara. Pero una vezantid Capa tuvo que tomar otra vez la
decision de mudarse del pais. La declaracion deayae Inglaterra y Francia a Alemania

provocé que la vida para los judios fuera muy @ur&uropa

Muchos periddicos intentaron conseguirle un vispd@ los Estados Unidos. Pero en esos
tiempos parecia un juego de azar el recibir unleslgisados tan solicitados. Con la ayuda de
Pablo Neruda, Capa obtuvo uno y pudo trasladarseémérica. Aunque todas estas
circunstancias no eran faciles, Capa nunca peddamer por Paris. También durante su
estancia en Ameérica siempre viajaba a Paris ajamapasentarse en uno de los varios cafes

gue anhelaba.

No sorprende que Robert Capa muridusante el ejercicio de lo que mas amaba en sy vida
la fotogafia. Sin pensar en las consecuenciasés@lbs soldados en China, en una de sus

expediciones junto a los militares piso una minéode/iet Minh, la cual le arrebato la vida.

La agencia de fotografia Magnum

Se puede decir que Robert Capa cambid la histeri dotografia de varias maneras. No
solamente reform¢é la profesion de los fotografosgderra, sino que, también introdujo

nuevas formas de como los fotégrafos podian distrisus trabajos sin pagar mucha
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comision. Con la fundacion de la agencia de fotgrdlagnum, Capa cre6 un lugar en que
los fotégrafos se podian reunir para no quedanas.sBor eso se tiene que incluir la agencia
cuando se habla de los mejores trabajos de CapguegpdMagnum seguramente fue uno de

estos.

La agencia de fotografia fue fundada en el afio p@tRobert Capa, Henri Cartier-Bresson,
George Rodger y David "Chim" Seymour. Todos estslites eran muy distintos pero la
fotografia les uni6. Todos querian ser mas indapates de las agencias que ya existian.

Buscaban un sitio en que pudieran ser artistaipgista.

Tambien empezaron a archivar sus trabajos. Hoyi@mMdgnum posee de una coleccién

enorme. Entre ellas muchas fotografias de la G@@ubEspariola.

La Guerra Civil Espafiola

La Guerra Civil Espafiola empezo el 19 de julio 886Lly termind en la primavera de 1939.
Los Falagnistas, con Franco, los monarquicos gl&sia Catdlica se unieron para derrocar al

gobierno que fue elegido por sufragio en la Espafablicana.

Los fascistas recibieron ayuda, en forma de trgpasnas, de Alemania e Italia. A causa de
esto, los antifascistas de todo el mundo vieroa gserra como la primera oportunidad de
luchar contra el fascismo internacional. Pensartangi eran capaces de vencer a los fascistas

en Espafia, también seria posible vencer al fasasmdemania e Italia.

Por este interés mundial, la Guerra Civil Espaffala el lugar de trabajo para muchos

reporteros graficos.

En agosto de 1936 Robert Capa fue junto a su réeraa Taro a Espafa, para cubrir los
principales eventos para la revidae. Aunque la joven no tenia mucha experiencia, d&cid
irse con Capa. Juntos tenian dos camaras aisoosicion, una Leica y una Rolleiflex.

Normalmente, Capa solia usar la Leica y Taro ldeitiglx.

La pareja decidié desplazarse hasta Cérdoba paoatae sobre la Guerra Civil Espafiola, ya
gue en esta zona se produjeron varios enfrentamsiediesde los principales frentes del

combate. En la provincia de Cérdoba y en esos sy se sabe todavia en que dia exacto,
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Capa saco su obra mas importante, o por lo menéstagrafia mas conocida de la Guerra
Civil Espafiola, laMluerte de un MilicianoNo sabia que habia sacado una imagen que aun
conmueve a la gente. Cuando regres6é a Paris, delaihioticia del éxito obtenido por su

fotografia.

Después de su primer viaje a Espafa, le siguied@nastancias en este pais, afectado por la
guerra. Durante una breve temporada en Paris, turdio de1937, a Capa le llegé la noticia
de la muerte de su amor Gerda Taro. Para conselgidar aquel tragico incidente decidié

vigjar a China para trabajar alli.

Pero las noticias que le llegaban desde Espafeplenderon. No es que los republicanos no
apuntaran éxitos, sino que, no duraban mucho tier@asi no tenian la opurtunidad de

defenderse, ya que los fascistas recibieron mwalndeade Alemania e Italia.

De vuelta en Espafia, cubrié la salida de la brigattanacional con su compafiero David
Seymour , Chim. El ultimo evento que Capa fotograin Espafia fue la oleda de refugiados
gue cruzaron la frontera para quedarse en Frafiuiegque a Capa le gustaba mucho la gente
de Espafia nunca volvio después de la guerra. Estabemsiado desilusionado con el
resultado de la guerra. Como antifascista no sépgue Franco, lo que significO que el

fascismo, gano.

La Muerte de un Miliciano

Sobre esta imagan existen varias especulacionggleDa la gente, los que piensan que se

trata de un montaje fotografico y los que insigrrsu autenticidad.

En esta foto en blanco y negro se ve la caida dembre. El pie de revela que se trata de un
soldado republicano captado en el momento de sutendeie publicado el 12 julio de 1937
en la revista.ife, por causa de un error de un redactor, se decis@uwe tejido cerebral
saliendo del cabeza del hombre. Pero lo que, por,€eiue reconocido como su cerebro

solamente es la borla de su gorra.

Lo que caus6 mucha excitacion, fue el hecho deegiste otra imagen muy similar a la del

soldado cayendo. Se publico en la misma pagindagiaeografiaMuerte de un MilicianoSe
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ve en el mismo fondo otro combatiente que estédidlas. También parece herido. Por todas

estas coincidencias, la gente empez6 de dudaptaeseidad de la fotografia.

La identidad del soldado

Todavia no se sabe quién es este famoso soldadbistietiador Mario Broténs estaba
convencido que habia resuelto el misterio de subnenbijo que se trata de Federico Borell
Garcia. Lo justificd con el hecho que pudo idecdifiel bolso para la municion que llevaba el
soldado, porque solamente se fabrico para un batdkl ejército republicano, el de Alcoy.

También subrayo su tesis con informaciones derldswes de Salamanca y Madrid.

En el afio 2007 la tesis de Brotons fue refutadappaductores de peliculas documentales.
Los cuales decian que durante sus investigaciamesn&aron un articulo que tiene como
tema Federico Borell Garcia. Las fotos adjuntagainciden con el miliciano muerto de la

fotografia de Capa.

También en 2007 Miguel Angel Jaramillo director @ethivo de Salamanca indica que
Brotdns nunca visitd el archivo para investigarmpaco existen registros sobre Federico

Borell Garcia por lo tanto la especulacién de Brstdo esta fundada.

El lugar de los hechos

El fotografo Hans Namuth, después de haber visfottgrafiaMuerte de un Milicianale
Capa, dijo que conocia los alrededores de la imdgstuvo trabajando ahi pero sin ver a
Capa ni a Taro. Pero estaba totalmente conveneidue se ve el Cerro Muriano al fondo del

soldado.

Otro indicio es que en la serie de fotografias dpaCy Taro, después de las imagenes del

hombre cayendo, vienen fotos del Cerro Muriano.

Pero como la identificacion del soldado fue refat&h el afio 2007 también el lugar fue
rebatido. El profesor José Maria Superregui engépmin fotos que hasta este tiempo no
habian sido publicadas, pequefias casas en el fastis casas no se encuentran en Cerro
Muriano. Con la ayuda de la cadena de colinas gdagas Superregui encontro el verdadero

lugar de produccién. Se trata de un pueblo coomlne de Espejos, cerca de Cérdoba.
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Gracias a estas pruebas ahora se sabe que Capa estuEspejos. Esto también fue
confirmado por reporteros que intentaron recreastzena. Con el resultado de que Espejos
tiene que ser el lugar en que el soldado murio. M& no se sabe de quién se trata la

fotografia y en que fecha Capa hiz6 su famosa image

Dudas de la autenticidad de la fotografiaMuerte de un Miliciano

A principiosde los afios del afio 1980 empezaron a crecer las digdla autenticidad de la
fotografiaMuerte de un MilicianoDesde entonces Cornell Capa y su amigo HenrieCast
Bresson insisieron y defendieron el trabajo de Capa

Por ejemplo O"'Dowd Gallagher, un periodista de 8ig#a dice que conocié Capa en Esparfia
y que tenian que compartir una habitacibBoeroninvitados por oficiales del gabinete de

prensa de Franco. En ese acto, segun O'Dowd Geila@apa le contdé que montaron la

escena, de la imageWuerte de un Miliciano,porque no habia nada interesante para
fotografiar. EI hermano de Capa desmintié este coan® porque dice que Robert Capa

nunca hubiera colaborado con los fascistas, nusrsgefios. También estuvo con Gerda Taro
en Espafia y resulta evidente que ellos dos corapartuna habitacion.

Robert Capas bidgrafo Richard Whelatento resolver la incognita de la autenticidadale
fotografia de una manera muy interesante e innggad®reguntd a un especialista de la
policia de Memphis si podia analizar la imagen ca@nee tratara de la fotografia de un
asesinato. El resultado, basado en las pruebgmligla, era que segun él, el hombre que se
ve en la foto esta a punto de morir. Fundamentéosglusion por ejemplo en el analisis del
lenguaje corporal del soldado. Sus manos no muesingUin signo de parar la caida, asi que
parece que no tiene control sobre su cuerpo y tanll@va su rifle de manera que indica que
no va a usarlo para defenderse. Todos estos mdiivmgyan que el miliciano muere de

verdad.
Todavia no se puede decir con certeza si la imagetrata de un fotomontaje o no. El

negativo de la fotografia del soldado y las fotéigeaanteriores podrian ayudar a salvar este

misterio, pero siguen desaparecidas.
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Gerda Taro

Gerda Taro cambi6 su nombre como su novio. Suepdailamaron Gerta Pohorylle y nacio

el 1 de agosto en el afio 1910.

Crecid en Alemania pero con el ascenso del fascemmezaron los problemas para ella y su
familia judia. Ella y sus hermanos estaban en aatet Estado y su politica. Después de un
acto de protesta de sus hermanos, en el que efloxdi@ron propaganda antifascista, la
policia buscé a sus hermanos y como no pudo arclos se llevaron detenida Gerta y la
encarcelaron. Después de este acontecimiento, cdaeguesta en libertad, la joven decidio
huir del pais.

Eligio Paris como refugio y alli conoci6 a Andréigémann, con €l empez6 a sacar
fotografias. Pero nunca tuvieron una relacion cdmmaestro y estudiante, sino que, se veian
a la misma altura. Juntos decidieron cambiar susbnes a Robert Capa y Gerda Taro. El

nombre de la joven fotdgrafa proviene de la fanamsaz Gerda Garbo.

La presion que ejercia el fascismo le dificultwilda y se vio obligada a acompafiar a Capa a
Espafa para cubrir la Guerra Civil Espafiola. Hlagual que Capa, tenia un pensamiento
politico contrario al fascismo.

Aunque al principio se fue a fotografiar en tacoades combates, se transformé en una de

las fotografas de prensa mas importantes de spadiem

Después de poco tiempo hacia imagenes equivalanies de Capa. Para sacar una buena
fotografia arriesgaba muchisimo. Una vez demasiBdoante su reportaje en Brunete fue
herida mortalmente por un tanque que choqué caitche en que intentaba huir en el
altimo instante posible del combate. No queriaamsies, para poder cubrir todo lo ocurrido.

Fue la primera fotografa de prensa que murié darana mision de trabajo y se convertié en

una heroina de los antifascistas. En Paris, laedantonré con un funeral gigante. La joven

no logré cumplir los 27 afios.
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La maleta mexicana

Durante su carrera de fotégrafo Capa realizo muitsiantaneas. No sorprende que durante
los tiempos de guerra muchas fotografias se pardid¢tl hermano de Capa intento reunir

todo el material de este talentoso fotografo.

Se encontraron varios objetos de Capa en su andgumio en Paris. Es una lastima que
muchos negativos los tiraran después de la muerfeadi Czigany, un amigo de Capa que

vivid en su estudio. También habia fotos al cuidde Emile Muller.

Hay varios hallazgos de los trabajos de Capa, peiguno ha sido tan importante como la
aparicion de lanaleta mexicanalTodavia no se sabe realmente cual fue su canaisia luin
general de México. Se supone que Csiki Weisz leegédtla maleta a alguien de confianza
para que protegiera el trabajo de Capa fuera deckray asi llegdb a México. Con el
descubrimiento del material que se encontrabal entexior de la maleta empezaron las
negociaciones con Cornell Capa. Después de 68lasidetografias encontrarian el camino

hasta su propietario. Aungue no fuera el Capa gi@vi

En la maleta se encontr6 imagenes de Capa, Chimry Juardado en tres cajas. En total
contiene 4300 negativos en 126 carretes. 46 de,CGltirde Capa y 32 de Taro. Lo que parece
muy interesante es que tres de los carretes moesti@grafias que hicieron Capa y Taro

juntos. No todas las imagenes tratan de la GuewbESpafola pero si la mayoria. Por eso se

data en los tiemos de mayo 1936 hasta marzo 1939.

Lo que causO tanta excitacion con el descubrimiel@da maleta fue la pregunta de si
contendria el negativo de la imagdaoerte de un MilicianoLastimosamente no estaba entre
las fotografias. Asi que otra vez no se podia kewvada liebre sobre la autenticidad de la

fotografia mas conocida de la Guerra Civil Espafiola

Resumen

Con mi trabajo queria mostrar la personalidad deeRdCapa y como la fotografia de prensa
cambio con su aparicion. No solamente logré sanagenes inolvidables, sino que también,

transformo la manera de trabajar de los reporgn@icos como ninguna otra persona.
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No existen muchas fotos que fueron y que todawviaao discutidas como la famosa imagen
de Robert Capata Muerte de un Miliciano Hay muchas opiniones diferentes sobre la

aparicion, el nombre del soldado y sobre todo slabagitenticidad de la fotografia.

Hoy en dia ya se conoce el sitio concreto dondea@ap0 esta fotografia. Después de varias
teorias equivocadas lograron encontrar el lugadeloracié la imagen de Robert Capa. Lo
gue todavia es un misterio es el nombre del faliegi si verdaderamente murié o si la
fotografia fue fingida por Capa y los soldados.sEet muchas razones para creer en una
situacion preparada para sacar una foto. Pero tporlado no se puede decirlo al cien por

cien.

Lo que verdaderamente vale es que con esta fotagtapa capté un momento de la Guerra
Civil Espafiola que pasé durante toda la guerramlugrte innecesaria de personas que
sacrificaron sus vidas para mantener una Espafia lia imagen es un simbolo de estos
soldados en la lucha contra el fascismo, mostrauaido lo que pasaba en Espafia cada dia.
No importa si se trata de una escena montada lo gog si importa, es el contenido que esta

detras de esta imagen.
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Abb. 1: Robert Capa, Abzug mit
zeitgenossischen Brigadisten, 1938,
Fotographie.

Abb. 2: Gerda Taro, Scharfschiitzin, 1936,
Fotographie.
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Abb. 3: Robert Capa, Final review of the
International Brigades, 1938, Fotographie.
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Abb. 4: Robert Capa, Schlacht am Rio Serge, 198®draphie.
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PICTURE POST

Yol I. Mo l0.
December 3, 1938

The Greatest War-Photographer in the World : Robert Capa

In the following pages you see a series of pictures of the Spamsh War, Regular readers of "' Picture Post” kno e e :

work we publish. We present these pictures as simply the finest pictures of front-line mliunjruer taken. They ‘JI:I- ::::{u::kd.‘;f‘;r;b{:t:rf} FLIER e
5 & Hungarian by birth; but, being small and dark, he is often taken for a Spaniavd. He likes working in Spain better rh.;;n an s;pu e
w:uf-l. He is a passionate democrat, and he lives to take photographs. Owver a year ago, Capa’s wife, on her way back to e HWJ }:ﬂ:b‘:n the
Paris, was killed in Spain. She.was standing on the running-board of a car when it collided with a tank. Capa k_mgjh,n(‘;'r g
pictures of the Chinese war, some of which we have already published. To-day, Capa is back in Spatn, taking pictures J;,r-‘}.:i::fn:n;‘:;oé

PICTURE POST

Abb. 5: Gerda Taro, Robert Capa in der Picture,R@37, Fotographie.
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Abb. 7: Robert Capa, Eine Frau ndht einen
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die Verteidigung Kataloniens einberufen
wurde, 1939, Fotographie.
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Abb. 8: Robert Capa, Ein Milizionar, Fotografie.
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Abb. 9: Ruth Orkin, Portrat Robert Capas.
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Abb. 10: Robert Capa, Der fallende Soldat, 1936 gm@phie.

Abb. 11: Robert Capa, Fallender Soldat (fur Repmrtizber spanischen Burgerkrieg), 1936,
Fotographie
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Abb.13: Fred Stein, Gerda Taro an der Schreibniasch
1936, Fotographie.

Abb. 14: International Center of Photography, Der
mexikanische Koffer, Fotographie.
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ABSTRACT

Diese Arbeit widmet sich dem Thema Pressefotografi&panischen Birgerkrieg. Dabei soll
ein spezieller Fokus auf Robert Capa und seinkand gewordenes Bild d&allende Soldat
gelegt werden. Der Mythos rund um die Entstehuegeti Fotografie reist nicht ab, denn die

Authentizitatsfrage steht bis heute im Raum.

Die Pressefotografie erlebte in der Zeit des Spheis Blrgerkriegs einen Wandel. Den
Kriegsfotografen gelang es, dank technischer Haritse, beweglicher zu werden. Somit
konnten sie in das direkte Kriegsgeschehen eintauch

Diese Erneuerungen machte sich Robert Capa zuraltzer fur die ZeitschrifRegardsnach
Spanien reiste, um Uber den Kriegsverlauf zu baiciDurch seine zahlreiche Fahrten an die
Front, gelang es Capa die wichtigsten Vorkommniksse Birgerkrieges abzudecken und der
restlichen Welt diese aufzuzeigen. Der Kampf geden Faschismus war fur ihn eine
Angelegenheit von hdchster Prioritat. Dies wird tieln durch eine eingehende Betrachtung
seiner Biografie. Zeit seines Lebens musste erdem Faschismus, der sich in Europa
auszubreiten drohte, fliehen. In Paris lernte ere eweitere Gegnerin dieser Machtform
kennen und lieben, ihr Name war Gerta PohorylleccBbuie Fotografie versuchte er sich
Uber Wasser zu halten und beschloss gemeinsanemérd-reundin ihre Namen zu andern,
um mehr Profit mit ihren Bildern erreichen zu kénn&/ar Robert Capa zu Beginn als Endre
Ern6 Friedmann bekannt, so veroffentlichte er abeseZeit in Paris seine Arbeiten nur mehr
unter seinem neuen Namen. Aus Gerta Pohorylle w@eetela Taro, sie erlernte durch Capa
das Handwerk der Fotografie und reiste gemeinsatnhm nach Spanien als Fotografin.

Dort starb sie, als wahrscheinlich erste Krieggjaafin, an vorderster Front.

Das wichtigste Bild des Spanischen Burgerkriegeslches von Robert Capa geschossen
wurde, gibt heute noch Ratsel auf. Die Forschungmeie sich bereits eingehend mit den
Fragen des Entstehungsortes und Zeitpunktes, mitN@men des Soldaten und ob es sich
um die Abbildung einer wahren Gegebenheit oderrayestellten Szene handelt. Der Fund
desmexikanischen Koffergab zu den offenen Fragen leider keine Antworterit®¥s wird
sich, neben Robert Capas berihmtesten Werk, auckemier Grindungsmitgliedschaft der

Foto Agentur Magnum auseinander gesetzt.
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Es ist bis heute nicht mdglich zu hundert Prozensagen, ob es sich bei dieser Fotografie
um die Aufnahme einer gestellten Szene handelt oidrt. Fest steht jedoch, dass Capas
Fallender Soldatals Symbol fur jene steht, welche fir ein freigsatf$en und gegen den

Faschismus kdmpften und dabei ihr Leben opferten.
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