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Vorwort

Lesen ist Denken mit fremdem Gehirn. - Jorge Luis Borges®

Ich méchte im Voraus vermerken, dass ich mich von der einschrdnkenden Zuschreibung
einer literarischen Gattung fur den hierin behandelten Roman differenzieren mochte. Es
ware kurzsichtig, ,,Spaltkopf nur der Kategorie der Migrationsliteratur oder einer der
vielen anderen, einzig auf die Herkunft der Autorinnen Bezug nehmenden
Bezeichnungen zuzuordnen. In der Regel konnotieren diese Begriffe einen
einschneidenden Kultur- und Sprachwechsel der Autorinnen, was auch im Falle von
Julya Rabinowich zutrifft. Strebte ich eine strikte Definition an, so wirden — nach
meinem Verstandnis der Begriffe — praktisch alle Texte einbezogen, die den Fokus auf
Auswirkungen von Aus- bzw. Einwanderung der Hauptfigur legen. So weitlaufig dies
auch gefasst sei, die Biographie der Autorlnnen selbst wird zumeist nicht gebiihrend
berucksichtigt, wenngleich zumindest Versuche unternommen werden, die Moglichkeit
einer differenzierenden Multiperspektivitat ins Auge zu fassen. Begriffe und Genres
sollten meiner Ansicht nach verwendet werden, um einen Eindruck vom Inhalt des
Werkes selbst zu gewéhren — nicht blo um die wirtschaftliche, politische und

biographische Hintergrundgeschichte der Autorinnen zu elaborieren.

Eine inhaltsbezogene Anwendung der Begriffe ,Migrationsliteratur’ und ,interkulturelle
Literatur’ wiirde den quasi-exotischen Status der Autorinnen in der Literaturlandschaft
ihrer Wahlheimat und die Identifizierung mit den von ihnen erzahlten Geschichten
aufheben. Barbara Frischmuth? kénnte nach diesem Verstindnis genauso wie Dimitré
Dinev® als Vertreterinnen des Genres verstanden werden. Ein literarisches Werk
ausschlieBlich als Migrationsliteratur zu bezeichnen, wére nach diesen Aspekten nicht
mehr so leicht moglich. Migration berthrt viele thematische Felder und Lebensbereiche,

womit ein Buch Uber Zuwanderung auch ein Buch Uber die erste Liebe, tber

! Es handelt sich hierbei um eine Paraphrase von Schopenhauer durch Louis Jorge Borges, zitiert nach:
Ferrari, Osvaldo: Lesen ist Denken mit fremdem Gehirn: Gespréche Uber Biicher & Borges. Zirich:
Arche-Verlag 1990.

2 Frischmuth, Barbara: Die Schrift des Freundes. Berlin: Aufbau Verlag 2000.

* Dinev, Dimitré: Engelszungen. Miinchen: btb Verlag 2007.
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Drogenkonsum, Generationenkonflikte, politischen Umbruch sein kann — dies erschwert
eine Definition umso mehr. Die in ,,Spaltkopf* erzéhlten Lebensgeschichten sind nicht
nur reprasentativ fur judische Familien in der Sowjetunion der 1970er-Jahre oder um
Anerkennung ringende Einwanderfamilien in Osterreich, sondern sie sind auch von
Konflikten innerhalb dieser Familie getragen, womit mir die Bezeichnung
Generationenroman angemessener erscheint. Das im Roman tief verwurzelte Schweigen
und Verdrangen der Figuren ist zum Einen den historischen Umstanden zuzuschreiben,

zum Anderen ist es Ausdruck innerfamiliarer Auseinandersetzungen.

Die Diskussion um einen passenden Begriff, beziehungsweise, dessen Notwendigkeit,
wenn Autorlnnen ihr Werk in der jeweiligen Landessprache verfasst haben, zieht sich
von diesen selbst, Uber die Medien bis hin zur Literaturwissenschaft. Massenmedien wie
die Zeitungen Osterreich und Kurier, sowie der Standard, tragen — nolens volens —
malgeblich zur ,,Schubladisierung solcher Werke bei. Dies hat zur Konsequenz, dass
sie in der Literaturszene nur schwerlich anerkannt werden.* Das ist nur einer der
Grinde, aus denen sich viele Autorinnen gegen den ,,Migrationsstempel* wehren. Fir
sie unterstreicht dies nur, als was ihr Werk nicht gesehen wird: nadmlich Literatur

aus/in/tber Osterreich.

Die turkisch-osterreichische Autorin Seher Cakir etwa wendet sich dezidiert gegen das
Label ,Migrantenliteratur® und etwaige ahnliche Begriffe, da diese ihrer Ansicht nach
"ausschlieBend, diskriminierend und ausgrenzend" seien, und die so bezeichneten
"Migrationsliteratinnen™ einzig auf die Themen ,,Migration, Assimilation, Emigration,

"> reduzieren wiirden. Dennoch sollte die verstandliche Kritik an

Nation, ldentifikation
dieser Deskription nicht dazu fihren, den Begriff der Migration géanzlich aus der
Literatur-Rezeption zu verbannen. Vielmehr sollte er in Hinkunft ein viel weiteres

Spektrum an Werken umfassen. Indem man die verschiedenen Facetten von Literatur

4 Vgl. Kecht, Maria-Regina: ,,Multikulturelles Wien: Entweder-und-oder-Existenzen in der neuen
Osterreichischen Literatur.“ In: Boehringer, Michael und Susanne Hochreiter (Hg.): Zeitenwende:
oOsterreichische Literatur seit dem Millennium: 2000 - 2010. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 119-140,
hier: S. 122.
> Seher Cakir: "Migrantenliteratur”. In: Stippinger, Christa und Grzegorz Kielawski (Hg.): Passwort :
Anthologie : das Buch zu den Exil-Literaturpreisen Schreiben zwischen den Kulturen. Wien: edition exil
2007, S. 5-11, hier: S. 8.
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von/fur/iber Migrantinnen beschreibt, kann die pejorative Konnotation des Wortes

»Migration“ abgeschwacht werden.

Betrachtet man Migration im Kleinen, so ist sie ein Prozess, den wir alle in der einen
oder anderen Form erlebt haben. Bereits mit einem Umzug aus Osterreich in ein anderes
Gebiet des deutschsprachigen Raums — Teile der Schweiz, zum Beispiel — sieht man
sich vor sprachliche wie ,kulturelle’ Herausforderungen gestellt. Dies soll natirlich
nicht ausdriicken, dass jede Form von Migration gleichzustellen sei. Doch Geflihle wie
Fremdsein, Angst, Alleinsein, welche in den Werken unter anderem thematisiert
werden, sind letztlich nicht nur ,migrantische’ Emotionen — hiervon zeugt unter
anderem die Geschichte von Grofmutter Ada in Spaltkopf. Die Hauptfigur Mischa
bezeichnet an einer wichtigen Stelle im Roman selbst ihre erwachende Sexualitat als
zweite Immigration.® Fiir den Germanisten Hannes Schweiger ist das Entscheidende die
Sprache, in der ein Autor oder eine Autorin schreibt’, wie er am Beispiel von Dimitré
Dinevs Roman Engelszungen argumentiert. Weiters stimmt er Kader Konuk voll und
ganz zu, wenn sie Kritik an der ethnischen Markierung von Literaturschaffenden dbt,

weil diese ,,Hierarchien erzeugt und Alteritat im literarischen Diskurs festschreibt."®

Neben Germanistinnen haben direkt betroffene Autorinnen sich in verschiedenen
Interviews zu der inhdrenten Problematik geduRert. VVladimir Vertlib etwa antwortete im
Interview mit dem dsterreichischen Magazin das biber im Jahr 2008 auf die Frage, was

er unter ,,Migrantlnnen* verstehe:

Der bosnische Schriftsteller Dzevad Karahasan, der 1993 aus seiner Heimatstadt
Sarajevo flichten musste, behauptete einmal, wir alle seien Migrantinnen. Wer den
Lebensweg von der Geburt zum Tode nicht als permanente Emigration sehe, habe
weder die Abgriindigkeiten noch die Chancen menschlicher Existenz verstanden. Wer
in seinem Leben einmal oder mehrere Male ein Land verlassen und in ein anderes — oft
mit einer anderen Kultur und einer anderen Sprache - ziehen musste, ist nur gezwungen,

®Vgl. Rabinowich, Julya: Spaltkopf. Wien: edition exil 2008, S. 74.

! Vgl. Schweiger, Hannes. ,,Zwischenwelten". sowie ders.. ,,Entgrenzungen. Der bulgarisch-
Osterreichische Autor Dimitré Dinev im Kontext der MigrantInnenliteratur®. In: TRANS. Internet-
Zeitschrift fur Kulturwissenschaften, Nr. 15/Mai 2004,
http://www.inst.at/trans/15Nr/03_1/schweigerl5.htm. (zugegriffen am 10.12.2012)

8 Schweiger, Hannes zitiert in der oberen Zitierquelle nach: Kader, Konuk: Identitaten im ProzeR.
Literatur von Autorinnen aus und in der Tirkei in deutscher, englischer und tiirkischer Sprache. Essen:
Die Blaue Eule 2001, S. 191.
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den Prozess der standigen Entfremdung und Einverleibung, der das Leben ausmacht,
umfassender und bewusster, schneller und radikaler durchzufiihren. °

Serafettin Yildiz wiederum meint im Laufe desselben Interviews:

Jenseits der Ublichen Definitionen sind Migrantinnen fiir mich, fern ab von ihrer Rasse
und Nationalitdt, Menschen, die aus welchen Grinden wie immer irgendwo anders
sesshaft geworden sind, wo sie sich geistig und seelisch noch immer nicht beheimatet
flhlen. Sie sind da, sie sind doch nicht da. So lange das Fremde in uns wohnt, sind wir
alle irgendwo Migrantlnnen. Wir sind tiberall zuhause, und zugleich nirgendwo."

Diese zwei Osterreichischen Autorlnnen sehen Migration als unausweichlichen
Lebensprozess bzw. Ausdruck des ,Nicht-beheimatet-Flhlens® im Land der ,,Wahl®“. Es
ist dennoch naheliegend, zwecks Differenzierung, das Schreiben in der Zweit- oder
Drittsprache als ein wichtiges Kriterium fur Migrationsliteratur heranzuziehen'! -
hierbei wird in diesem Umfeld das Deutsche als Arbeitssprache oder Hauptsprache
angenommen. Das distanzierte Verhaltnis dieser Schriftstellerinnen zur deutschen
Sprache hat in der deutschen Literaturlandschaft eine neugewonnene Fabulierfreude,
neue Perspektiven, sowie ungewohnliche Bilder und Motive hervorgebracht.*? Die
einstmaligen Gaste und deren Nachkommen sind inzwischen wichtiger Bestandteil der
neuen deutschsprachigen Literaturszene, und sie spiegeln eine neue hybride Realitét
wider. Maria-Regia Kecht schlief3t ihren Aufsatz zu ,,Wien als Beispiel fur einen neuen
multikulturellen Literaturbetrieb® treffend, wenn sie schreibt, dass dann ,auch die
Wahrnehmung von Uneindeutigkeit als Gewinn erlebt und das eigene (,einheimische’)

Selbstverstandnis mit groRerer Bereitschaft hinterfragt werde.*®

® Vertlib, Vladimir: Cafe Melange: Biber-Interview "Uber das Schreiben in zwei Sprachen”, 19.
September 2008. http://www.dasbiber.at/node/1243 (zugegriffen am 13.01.2013).

9Yildiz, Serafettin: ebd.

1v/gl. Hadzibeganovic, Alma: ,,Die Sprache entwickelt sich, und WIR VERANDERN SIE MIT* -
Anregungen zur Untersuchung der Sprache bei Autorinnen und Autoren der 'Migrantenliteratur'. In: Eine
Sprache - viele Horizonte: die Osterweiterung der deutschsprachigen Literatur ; Portrdts einer neuen
europdischen Generation. Wien: Praesens Verlag 2008, S. 239-246, hier: S. 239. Darin bezeichnet sie
,.die Entscheidung fiir das Deutsche als Schreibsprache* als ,,grofften gemeinsamen Nenner dieser
Schreibenden nichtdeutscher Muttersprache®.

12 v/gl. Stocker, Giinther: ,,Neue Perspektiven. Osteuropiische Migrationsliteratur in Osterreich®. In:
LebensSpuren. Begegnungen der Kulturen.
http://www.lebensspuren.net/kulturen/fremdenbilder/1002_osteuropaeische_migrationsliteratur.html
(zugegriffen am 27.12.2012). Bei diesem Vortrag handelt es sich um die deutsche Version eines an der
Stanford University (USA) im Rahmen der Tagung "Austria and Central Europe Since 1989: Legacies
and Future Prospects" im Marz 2009 gehaltenen Vortrages.

B vgl. Kecht: Zeitenwende, S. 136.
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Einleitung

Die Diplomarbeit stellt sich der Herausforderung, die Erzahlweise im @sterreichischen

Roman Spaltkopf *

von Julya Rabinowich unter den Gesichtspunkten des Erinnerns und
Erzéhlens zu untersuchen. Die Auseinandersetzung mit Diskursen zu
Gedachtnistheorien erfolgt vor allem nach Modellen von Aleida Assmann und Maurice
Halbwachs. AnschlieRend wird auch ein Uberblick zur verbreiteten Terminologie von
Literatur im Kontext von Migration geliefert, welche sowohl literaturwissenschaftlich-
germanistischen wie auch soziopolitischen Debatten entsprang. Besonders auf die
Berichterstattung zu ,interkultureller Literatur’ wird im folgenden Kapitel eingegangen,
da diese stark zu ihrer Fremd- und Selbstkonstitution beigetragen hat und weiterhin
beitragt. Auf diese theoretische Einfuhrung folgt die empirische Auseinandersetzung
mit dem Werk Rabinowichs, eine Interpretation der Handlungsstrange, der
kommunikativen Rolle der Schlusselcharaktere und der gedéchtnisbasierten Wiedergabe
ihrer jeweiligen Narration. In der Analyse von Spaltkopf, dem Fokus dieser Arbeit,
folge ich der Methode des close reading, um die speziellen in diesem literarischen Werk
auftretenden Deutungsmuster mit allgemeinen theoretischen zu kontrastieren. Der
Roman ermoglicht eine Vielzahl analytischer Zugange, wenngleich ich hierin
insbesondere die Verknupfung von Gedachtnis und Narration — und diese vorwiegend

durch die Erzahlweise von Marchen — zum Schwerpunkt mache.

Zur Autorin und ihrem Schaffen

Geboren 1970 in Leningrad (damalige Sowjetunion) in eine russisch-judische Familie,
lebt Julya Rabinowich® seit 1977 in Wien. Sie ist bereits seit ihrem Studium an der
Universitat fur Angewandte Kunst in Wien (mit Abschluss 2006) als Schriftstellerin und
Malerin, sowie als Dolmetscherin tatig. Neben ihren drei Romanen hat sie auch
zahlreiche Theaterstiicke verfasst, die unter anderem im Wiener Volkstheater, im
Rabenhof und Schauspielhaus inszeniert wurden. Weitere Texte sind in Anthologien

vertreten, zuletzt in “How I fucked Jamal” (Milena Verlag 2009). Flr ihren Deblitroman

4 Rabinowich, Julya: Spaltkopf, Wien: edition exil 2008.
1> Julya Rabinowich. Publikationen. http://www.julya-rabinowich.com/publikationen.html. (zugegriffen
am 20.01.2013).
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Spaltkopf (2008) erhielt sie u.a. den Rauriser Literaturpreis (2009). Weitere Preise und
Stipendien: 1. Preis der edition exil "schreiben zwischen den kulturen” (2003);
Arbeitsstipendium der Stadt Wien (2004); Stipendium der wiener wortstatten
(2006); das Arbeitsstipendium des Osterreichischen Bundeskanzleramts (2009); sowie
das Elias-Canetti-Stipendium der Stadt Wien 2010 und 2012. Die englische
Ubersetzung des Romans Spaltkopf kam 2011 (bei Portobello, unter dem Titel
Splithead) heraus und ist fiir den International IMPAC Dublin Literary Award 2013
nominiert.® Bei Deuticke erschienen zuletzt Herznovelle (2011) und der Roman Die
Erdfresserin (2012). Dariiber hinaus schreibt sie fur die Zeitung der Standard die

waochentliche Kolumne ,,Geschittelt, nicht geruhrt .

1% vgl. Julya Rabinowich. Publikationen. http://www.hanser-
literaturverlage.de/autoren/autor.html?id=24317. (zugegriffen am 20.01.2013).
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. Migration und Literatur — Das Problem mit den

Begrifflichkeiten

l.1. Der Begriff ,,Migrationsliteratur

Es geht nicht darum ob wir kulturelle Hybriditat fur erstrebenswert halten oder nicht,
sondern einzig darum wie wir mit ihr umgehen.’

Auslanderinnenliteratur, Literatur auslandischer Autorinnen, Literatur von aulien,
Literatur der Betroffenheit, Gast- bzw. Gastarbeiterinnenliteratur, Literatur wvon
Einwanderlnnen, Migrations- bzw. Migrantinnenliteratur, Minderheitenliteratur,
Emigrations- bzw. Immigrantinnenliteratur, Literatur der Fremde, Literatur mit dem
Motiv der Migration, multikulturelles Schreiben, interkulturelle bzw. transnationale

Literatur, Schreiben im Dazwischen ...

Diese und mehr sind Begriffe, die seit Mitte der 60er-Jahre fiir Literatur von Autorinnen
mit Migrationshintergrund benutzt werden. Zu Beginn der Auseinandersetzung mit dem
Begriff der Migrationsliteratur gab es in der Literaturwissenschaft verschiedene
Zugénge. Ein differenzierter Umgang war dabei nicht immer gegeben und auch der
wissenschaftliche Diskurs durchlief etliche Stadien, die viele Bezeichnungen

hervorbrachte.

,Gastarbeiterliteratur oder ,Auslanderliteratur‘ bezieht sich auf die Arbeitsmigranten,
die seit den 1950er-Jahren in Deutschland, Osterreich, der Schweiz und anderen
Industrielandern (ber das Abwerbeabkommen Einstellung fanden. Die in Osterreich
ursprunglich als Fremdarbeiter bezeichneten Manner erfuhren 1966 Uber das

Sozialministerium eine Neubenennung, da man sich vom NS-lastigen Wort distanzieren

" Bhabha, Homi K.: ,,DissemiNation: Zeit, Narrative und die Rénder der modernen Nation.* In: Bronfen,
Elisabeth und Marius Benjamin (Hg.): Hybride Kulturen. Beitrage zur angloamerikanischen
Multikulturalismusdebatte. Tibingen: Stauffenberg 1997, S. 149-194, hier: S. 28.

1 Vgl. Ozkan, Ezli: ,,Von der Identititskrise zu einer ethnografischen Poetik. Migration in der deutsch-
tirkischen Literatur. In: Text + Kritik. Sonderband 1X/06. Literatur und Migration. Miinchen: edition
text + kritik, 2006, S. 61-73, sowie Kecht: Zeitenwende, S. 119-140. Kechts Aufsatz enthdlt eine
detaillierte Behandlung der Entwicklung der Migrationsliteratur in Deutschland und Osterreich und deren
Rezeption.
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wollte. Unter den ersten Gastarbeitern fanden sich auch Studenten und Intellektuelle,
die der politischen Situation ihrer Heimat entfliehen wollten. Diese waren es auch, die
in ihrer jeweiligen Muttersprache ihre Erfahrungen sammelten und niederschrieben. Ab
Ende der 1970er-Jahre entwickelte sich zuerst in Deutschland eine Form von Literatur,
die als Gastarbeiterliteratur bekannt wurde. Bereits damals begannen die Gastarbeiter
selbst poetische Texte auf Deutsch zu verfassen. Im Mittelpunkt der Erstlinge standen
Themen wie Gleichstellung der Einwanderlnnen, soziale Gerechtigkeit, Gegensatze
zwischen der alten und neuen Heimat, die zweifache Unterdriickung der Frauen in der
Fremde, solidarische Haltung unter den Migrantinnen und vieles mehr. Die ersten
deutschsprachigen Autorlnnen der Gastarbeitergeneration sind Franco Biondi, Rafik
Shami, Aras Oren®®, Giiney Dal, Habib Bektas, Antonio Hernando, Eleni Torossi, wobei
italienische und tlrkischstimmige Autorlnnen die zwei grofiten Nationalitdten vertreten.
Als 1981 Franco Biondi und Rafik Shami ihr Manifest , Literatur der Betroffenheit*
veroffentlichten, ironisierten sie beabsichtigt das Wort Gastarbeiterliteratur.

Wir gebrauchen bewusst den Begriff vom “Gastarbeiter™, um die Ironie, die darin steckt,
loszuwerden. Die Ideologen haben es fertig gebracht, die Begriffe Gast und Arbeiter
zusammen zuquetschen obwohl es noch nie Géste gab, die gearbeitet haben. Die
Vorléaufigkeit, die durch das Wort Gast zum Ausdruck gebracht werden soll, zerbrach an
der Realitdt; Gastarbeiter sind faktisch ein Teil der bundesrepublikanischen
Bevolkerung.”

Auf Gastarbeiterliteratur folgte Migrationsliteratur, da man der Meinung war, dass die

sogenannten Géste bereits ein Bestandteil der neuen Heimat seien.

In Deutschland fand ab Mitte der 1980er-Jahre eine andere literarische
Auseinandersetzung der Autorinnen statt — weg von der ,Betroffenheitsliteratur® hin zu
einer, vor allem von turkischstdmmigen Autorlnnen gepragten, abstrakteren
Migrationsliteratur mit zwei Aspekten, die von zentraler Bedeutung sind: ,,Das

Fremdsein erscheint als Mangel und die Sprache ist bloRes Medium der Reprasentation

19 Aras Oren war bereits in der Tirkei schriftstellerisch tatig und emigrierte 1969 aufgrund seiner
kinstlerischen Ambitionen nach Deutschland. Er zahlte zu den wenigen Autorinnen dieser Zeit, der seine
tlrkisch verfassten Texte ins Deutsche (ibersetzen lieR.

2 Biondi, Franco und Rafik Schami: ,,Literatur der Betroffenheit. Bemerkungen zur
Gastarbeiterliteratur.“ In: Christian Schaffernicht (Hg.). Zu Hause in der Fremde. Ein bundesdeutsches
Auslander-Lesebuch. Fischerhude: Verlag Atelier im Bauernhaus 1985, S. 124-136, hier: S.124.
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dieses Mangels.“**

Deutschtiirkische AutorInnen wie Feridun Zaimoglu, Emine Sevgi
Ozdamar, Fatih Akin oder Kemal Kurt erwarben sich auch in anderen
Schaffensgebieten der deutschsprachigen Literatur eine feste Position, die ab Ende der

1990er-Jahre eine Offentliche Diskussion um Anerkennung im Literaturbetrieb anfachte.

Deutsch wurde zu ihrer Zweitsprache - sie lebten, sprachen und schrieben auf Deutsch,
waren jedoch erst im Laufe ihres Lebens in den deutschsprachigen Raum migriert. Die
Germanistik distanziert sich - wie zuvor bei Gastarbeiterliteratur - von diesem Begriff,
,da die Begriffe in Anlehnung an ,Gastarbeiter* und ,Gastarbeiterliteratur® pejorative

Konnotationen hervorrufen+??

[...] und ,,auf die bekenntnishaften Anfinge der ersten
Migrantengeneration festgelegt wird.“*® Sie bezieht sich weiter auf den Padagogen

Franz Hamburger, dass es sich bei Migration namlich um eine

allgemeine Sammelbezeichnung handelt, die vergegenwartigt, dass die betreffenden
Personen fur einen langeren oder kirzeren Zeitraum einen friheren Wohnort verlassen
haben und gegenwaértig in einem anderen Land als ihrem Herkunftsland leben. %*

So finde sich der Begriff in den Medien haufiger wieder, in der Alltagssprache hingegen
sei er unterreprasentiert. Er verweist weiters darauf, dass der Begriff nur eine
Perspektive darstellt — die der Einheimischen, da diese die Zuschreibungen ausfthren.
Es wird also ein Begriff geschaffen, der sich vom Bild des Gastes als Arbeiter
distanziert, dem jedoch weiterhin ausgrenzende Zuschreibungen anhaften. Zudem
impliziere die Definition nicht nur einen Heimatwechsel, sondern auch das Erlernen der

Landessprache und der nationalen Gegebenheiten.

Interkulturelle Literatur bezieht sich, wie ihre Begriffsvorganger, auf die Biographien

der Autorinnen, sowie ihre Nahe zum Thema. Sie klassifiziert Autorlnnen, die an mehr

21 Ozkan, Ezli: ,,Von der Identitétskrise zu einer ethnografischen Poetik. Migration in der deutsch-
tirkischen Literatur.“, S. 63.

22 Blioumi, Aglaia: ,, Transatlantische Begrifflichkeiten. Anmerkungen zum interkulturellen Diskurs in
Deutschland und den USA". In: DOSSIER Migrationsliteratur - Eine neue deutsche Literatur?, Heinrich
Ball Stiftung Migration. Integration. Diversity. 03/2009, S. 24-29, hier: S. 24. http://www.migration-
boell.de/web/integration/47_1990.asp (zugegriffen am 16.06.2012)

2 Esselborn, Karl: “Ubersetzungen aus der Sprache, die es nicht gibt. Interkulturalitét, Globalisierung und
Postmoderne in den Texten Yoko Tawadas". In: arcadia - International Journal for Literary Studies.
Zeitschrift fur literarische Kultur, Band 42, Nr. 2, 2008, S. 240-262, hier: S. 242.

24 Blioumi vgl. Hamburger, Franz u. a.: Migration : Geschichte(n), Formen, Perspektiven. Mainz:
Landeszentrale fir politische Bildung 1997, S. 31.
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als einer sprachlichen/ kulturellen Welt teilhaben, und vor diesem Hintergrund ihre
Werke produzieren. Der Unterschied liegt jedoch im Fokus auf die Zwischen-Kultur.
Die Autorinnen wirden zwischen zwei Kulturen leben, somit wirden ihre Werke als

solche betrachtet werden konnen. Blioumi beschreibt das mit den Worten:

Wichtig ist, dass mit der Uberwindung des Dualismus von Eigenem und Fremdem
Kultur nicht mehr als Ist-Zustand, sondern als Dynamik aufgefasst wird. Das ,inter*
er6ffnet nicht nur neue Wahrnehmungsmaglichkeiten, indem es das Augenmerk auf den
Zwischenraum ,zwischen‘ den Kulturen richtet, sondern verweist zugleich auf eine
besondere Form von Beziehungen und Interaktionen, die innerhalb einer Kultur zu
finden sind.?

Wie der zuvor beschriebene Begriff, ist auch die Bezeichnung Hybriditat eine aktuellere
Bezeichnung der Literatur von Autorinnen, die an mehr als nur einem kulturellen Ort
leben. Beide Bezeichnungen gehen davon aus, dass es so etwas wie eine Kultur gibt.
Der Begriff stammt urspriinglich vom Hauptvertreter der postkolonialen Theorie, Homi
Bhabha, und meint einen permanenten, sich Gberschneidenden Mechanismus, der den
,Dritten Raum® (third space) er6ffnet. Hybriditat ist also eine Mischform von
kulturellem Sein und bewirkt eine Interaktion mehrerer Kulturen. Der ,Dritte Ort® ist ein
Ort, der als Kontaktzone zu verstehen ist, wo dieselben Zeichen ,,neu belegt, iibersetzt,
rehistorisiert und gelesen werden kénnen“?®. Es geht also um eine Zusammensetzung
aus Teilidentitaten, die in stdndiger Bewegung sind, und die alle Bereiche der

konstruierten Realitét einschliefit.

AbschlieBend soll ein neuer Begriff, der die literarische (Ost)Erweiterung der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur bezeichnet, vorgestellt werden. Wie bereits im
vorigen Kapitel eingeleitet, haben die politischen und personlichen Umsténde oftmals
die Texte der emigrierten  Autorinnen  gepragt. Fir die  britische
Literaturwissenschaftlerin Brigid Haines ist eine klare Verbindung zwischen den

Themen zu erkennen, und sie spricht, von einem eastern turn® in der gesamten

% Blioumi, Aglaia: ,,Interkulturalitit und Literatur. Interkulturelle Elemente in Sten Nadolnys Roman
,Selim oder die Gabe der Rede‘“. In: Blioumi, Aglaia (Hg.): Migration und Interkulturalitat in neueren
literarischen Texten. Munchen: ludicium 2002, S. 28-41, hier: S.29.

%% Bhabha, Homi K.: Die Verortung der Kultur. Mit einem Vorwort von Elisabeth Bronfen. Tiibingen:
Stauffenburg 2000, S. 57.

"\/gl. Haines, Brigid: ,,The Eastern Turn in Contemporary German, Swiss and Austrian Literature". In:
Debatte: Journal of Contemporary Central and Eastern Europe 2008, S. 135-149.
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deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Ihr zufolge nahm Uber die "Wende" - im
zweifachen Sinne, politisch wie auch literarisch - und auf sie folgende politische
Veranderungen (etwa der Jugoslawienkrieg zu Beginn der 90er-Jahre) eine wachsende

Zahl an Perspektiven in die deutsche Gegenwartsliteratur Einzug.

Fur Alma Hadzibeganovic ist hingegen, trotz thematischer Né&he, nicht der

biographische Aspekt das Entscheidende, sondern ihre jeweilige Arbeitssprache:

Neben gewissen inhaltlich verbindenden Aspekten wie der Thematisierung von
Migration und Nomadismus, Fremdheits- und Hybriditatserfahrungen, dem gegliickten
Kulturtransfer von (Siid-) Ost nach West durch pittoreske Themen, dem in der
deutschen Gegenwartsliteratur selten gewordenen Sinn am Fabulieren sowie dem
gescharften Blick von auflen auf die hiesigen Verhaltnisse ist natiirlich die Entscheidung
fir das Deutsche als Schreibsprache der groRte gemeinsame Nenner dieser
Schreibenden nichtdeutscher Muttersprache.?®

Weitreichenden Diskussionen der letzen Jahrzehnte iiber eine addquate Bezeichnung der
Autorlnnen bezeugen die gegenwértige Form neuer Gesellschaftskonstellationen und
deren Wandel. Fir Hadzibeganovic und andere RezensentInnen ist klar, dass diese
Texte vielleicht der bedeutendste Beitrag®® zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur

der vergangenen Dekade sind.

%8 Hadzibeganovic: Eine Sprache - viele Horizonte, S. 239.
9 \/gl. Hadzibeganovic bezieht sich im selben Aufsatz auf der gleichen Seite auf Hielscher, Martin:
»Andere Stimmen - andere Rdume. Die Funktion der Migrantenliteratur in deutschen Verlagen und
Dimitré Dinevs Roman ,Engelszungen“. In: Text + Kritik. Sonderband IX/06. Literatur und Migration.
Miinchen: edition text + kritik 2006, S. 196-208, hier: S. 198; sowie diverse Rezensionen in der
Tagespresse zu einzelnen Autorlnnen.
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[.2. ,Migrationsliteratur‘in den Medien

In Osterreich erlangen Migrantinnen und ihre Werke erst in den 1990er-Jahren mediale
Aufmerksamkeit. Der Verlag edition exil ruft 1997 den Literaturpreis ,,schreiben
zwischen den kulturen® ins Leben, e¢in ,,literaturwettbewerb zur forderung der literatur
von autorlnnen mit migrationshintergrund und von angehérigen ethnischer
minderheiten in osterreich“.®® Hierbei konnen nach Osterreich zugewanderte
Autorlnnen, die seit mindestens 6 Monaten im Land leben, ihre in Deutsch verfassten
Texte einreichen, die sich inhaltlich im weitesten Sinne mit den Themen Integration,
Identitast oder Leben zwischen den Kulturen auseinandersetzen. Unter den
Gewinnerlnnen fanden sich unter anderem Dimitré Dinev, Sohn Young oder Julya

Rabinowich mit Spaltkopf.

Christa Stippinger, Grinderin und Leiterin von edition exil, will damit jungen
Autorlnnen den Einstieg in den Literaturbetrieb erleichtern, einem auch fur in diesem
Land aufgewachsenen Autorinnen schwer zuganglichen Netzwerk. Sandra Vlasta meint,
dass dieser zur gleichen Zeit eine Wandlung erlebte, und spricht von einem ,,generell
verstarkten Wirken kapitalistischer Marktmechanismen, die Ende der 1990er-Jahre auch

«31 Das manifestierte sich in einem medial

das Osterreichische Feld erreicht haben
starkeren Fokus auf die Autorlnnen selbst, mit zunehmender Erscheinung in den
Medien, sowie einer Vermarktung auf Fotos, in Werbeprospekten, bei Lesungen und
mehr. Dies ist auch am Beispiel von Julya Rabwinowichs Spaltkopf gut ersichtlich:
obwohl die erste Veroffentlichung 2008 im edition exil erschien, wurde es dank des
Hochs in der medialen Berichterstattung rund um das Thema Migration, erneut im

Deuticke Verlag herausgegeben, diesmal mit einer gréReren Resonanz.

Im Jahre 2000 kam es in Osterreich zu einer deutlichen politischen Wende, ausgeldst
durch die erstmalige Koalition der konservativen Osterreichischen Volkspartei (OVP)

mit der rechten Freiheitlichen Partei Osterreichs (FPO). Die Regierungskoalition loste

% edition exil. http://www.zentrumexil.at/index.php?id=4 (zugegriffen am 10.10.2012).

%! Vlasta, Sandra: ,,Passage ins Paradies? Werke zugewanderter AutorInnen in der dsterreichischen
Literatur des 21. Jahrhunderts". In: Boehringer, Michael und Susanne Hochreiter (Hg.): Zeitenwende:
oOsterreichische Literatur seit dem Millennium: 2000 - 2010. Wien: Praesens Verlag 2011, S. 102-118,
hier: S. 105.
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auch auf politischer Ebene Besorgnis aus, die EU-Staaten beschlossen bilaterale
MaBnahmen zu setzen. Die 0sterreichische Regierung, allen voran der damalige

Bundeskanzler Wolfgang Schussel, versuchte

die fragwirdigen ,MaBnahmen® der EU-Mitgliedsstaaten gegen seine schwarz-blaue
Regierung zu ,Sanktionen der Union gegen Osterreich® umzudeuten und zu einem
,nationalen Schulterschluss aufzurufen. *

Bis zu 300.000 Menschen (die groRte Demonstration, die am 19.2.2000 auf dem
Heldenplatz stattfand) schlielen sich der Diskussion und Protestbewegung gegen die
Regierungskoalition mit der teils extrem rechten und antisemitischen FPO an, darunter
viele Kinstlerlnnen und Studentinnen, bekannte Personlichkeiten der @sterreichischen
Medienlandschaft, sowie zugewanderte Intellektuelle und Autorinnen. Doron
Rabinovici, Isolde Charim, Robert Misik, um ein paar der Autorlnnen zu nennen,
initiierten bereits im Oktober 1999 die ,,Demokratische Offensive®® — fir Michael
Boehringer und Susanne Hochreiter ,,ein wichtiger Moment in der Formierung der
Protestbewegung>*, welcher den Demonstrationen aufgrund ihrer immer neu

eingeschlagenen ,,Wanderrouten” den Beinamen ,,Wiener Wandertage* einbrachte und

noch einige Jahre anhielt.

Ab der Jahrtausendwende gelang es Vladimir Vertlib, mit seinen Werken
Zwischenstationen (1999) und Das besondere Gedéachtnis der Rosa Masur (2001), der
Kritik, sowie einer breiteren Masse bekannt zu werden. Daflr wurde er unter anderem
mit dem FoOrderpreis fur Literatur im Jahre 1999, dem Chamisso-Preis 2000, und 2001
mit dem Anton-Wildgans-Preis geehrt. Dimitré Dinev gelingt es, mit seinem im
Deuticke-Verlag erschienenen Roman Engelszungen 2003 schlieBlich ber den
gesamtdeutschsprachigen Raum bekannt zu werden, was Literatur von mehrsprachigen
Autorlnnen umso mehr in das Zentrum der medialen Aufmerksamkeit ruckt. Es folgen

weitere Publikationen von anerkannten Autorinnen, z.B. Anna Kim mit Die Bilderspur,

8 Voggenhuber, Johannes: ,,Ein veruntreuter Kontinent®. In: Die Zeit, Nr. 13 vom 20.03.2009.
http://www.zeit.de/2009/13/A-Politik (zugegriffen am 15.01.2013).

% Rabinovici, Doron: ,,Vision und Revision. Nachlese zur Demokratischen Offensive*. In: Kulturrisse.
Zeitschrift fir radikaldemokratische Kulturpolitik, Ausgabe 04/2003.

% Boehringer, Michael und Susanne Hochreiter (Hg.): Zeitenwende: 6sterreichische Literatur seit dem
Millennium: 2000 - 2010, Wien: Praesens Verlag 2011, S. 11.
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Hamid Sadrs Der Gedéachtnissekretar und Julya Rabinowich mit Spaltkopf, Herznovelle
(2011 im Deuticke-Verlag) und ihrem aktuellsten Roman Die Erdfresserin (2012) im
gleichen Verlag. Heutzutage kénnte man von einem Boom in der deutschsprachigen
Medienlandschaft zum Thema Migration und Literatur von Autorinnen mit
Migrationshintergrund sprechen. Dadurch ergeben sich neben inhaltlichen Diskussionen
bereits erste Konflikte in der korrekten Benennung dieser Literatursorte.

Die meisten Autorinnen wehren sich gegen die ,Schubladisierung® und bestehen darauf,
dass keine Notwendigkeit bestehe, ihre Schriften als Migrationsliteratur zu beschreiben.
Julya Rabinowich, Autorin und Malerin aus Wien, die im Alter von 7 Jahren mit ihrer
Familie von St. Petersburg nach Wien emigrierte, gab im Interview mit dem Standard

dies zu Wort:

Bei sehr strengen [sic] Auslegung des Begriffs Migranten-Literatur, wéren wir sehr
schnell auch beim Begriff der Wiurstelstand-Literatur, wenn der besprochene
Schriftsteller, bevor er zu schreiben anfing, dort gearbeitet hat. Dann hatten wir bald
viele Wirstelstand- und Kaffeehausliteraten. Man kann Arzt, Popsternchen,
Strassenkehrer [sic], Hausfrau, sogar Psychopath gewesen sein, bevor man zu schreiben
begann: dieses Faktum wird niemand interessieren. Niemand sonst wird nur nach seiner
Herkunft eingeschatzt. Ich wirde mir wiinschen, wenn mit absolut gleichem Mal
gemessen wiirde: Weder zu positiv, noch negativ.®

Der aus Bulgarien stammende Autor Dimitré Dinev erklarte im Gesprach mit fmb5,
(Onlineplattform fur Kunst und Kultur), wieso er seine Blicher lieber als dsterreichische

Literatur bezeichnet sehen will:

Fur wen soll diese Migrantenliteratur geschaffen sein? Und das ist etwas, was ich dann
fast als Beleidigung empfinde. Also ich weil3, dass die Literaturwissenschaftler auch
von etwas leben mussen. Neue Begriffe sind immer begehrt. Aber das stort mich nicht,
wenn ich als Osterreichischer Schriftsteller bezeichnet werde. Weil dann ist es ein
Zeichen, dass man geschatzt wird. Und ich sage, ich schreibe fir Menschen, ich
schreibe fiir Seelen, mich interessieren die Seelen, nicht die Passe.*®

Julya Rabinowich und Dimitré Dinev sind Beispiele dafur, dass durch

migrationsfordernde Institutionen und Preisgelder ein erster Schritt ins 6sterreichische

% Schilly, Julia: Dann hatten wir bald viele Wiirstelstand-Literaten.
http://derstandard.at/1226396889022/Interview-Dann-haetten-wir-bald-viele-Wuerstelstand-Literaten.
19.11.2008 (zugegriffen am 04.06.2012).

% Ertl, Lukas: Dimitré Dinev im Gesprich. Dimitré Dinev iiber den ,Mythos¢ Europa und die gesunde
Naivitat, 04.05.2007. http://www.fm5.at/Dimitré Dinev im Gesprach/ (zugegriffen am 05.06.2012).
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Literaturnetz erleichtert wird. Eine wichtige Diskussion in diesem Zusammenhang
besteht darin, in welcher Weise besagte Autorlnen gefordert werden kdnnen, ohne
zeitgleich durch Zuschreibungen langfristig stigmatisiert zu werden. Rabinowich und
Dinev sind inzwischen fester Bestandteil der erfolgreichen &sterreichischen
Gegenwartsliteratur und massen ihren Inhalt nicht mehr dem Attribut eines extern
zugeschriebenen Essentialismus anpassen, um sich mit ihren Werken Gehor zu

verschaffen.
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Il. Gedachtnistheorien

In diesem Teil der Arbeit werden Aleida Assmanns Schriften zu Gedé&chtnistheorien,
mit Bezug auf Assmanns Einfilhrung in die Kulturwissenschaft®’zusammengefasst, da
diese den theoretischen Teil zur close reading Analyse bilden. Gedéachtnis ist in den
letzten Jahrzehnten zum Forschungsgegenstand vieler Disziplinen geworden. Literatur-
und Kunstwissenschaftlerlnnen erforschen das ,kulturelle Gedéachtnis®, das sich
langfristig in Texten und Bildern, Vorstellungen und Praktiken als ein kulturelles Erbe
aufbaut.®® Neben Assmann wird der Philosoph Maurice Halbwachs und insbesondere
seine Untersuchungen zum Kkollektiven Gedé&chtnis in Das Gedéachtnis und seine

sozialen Bedingungen® genauer beriicksichtigt.

[I.1. Gedachtnis und Erinnerung / Aktives und passives Gedachtnis

Aleida Assmann unterscheidet zundchst zwischen ,Erinnerung‘, der Tétigkeit des
Zuruckblickens auf vergangene Ereignisse, und ,Gedéchtnis‘, der VVoraussetzung dieser
Tatigkeit, die im Gehirn verankert ist.* Erinnerungen sind nach dem heutigen
Wissensstand keine exakten Ereignisse aus der Vergangenheit, sondern Abwandlungen
von Geschehnissen durch unsere Perspektive, Emotionen und Bedirfnisse. Auch diese
kénnen sich jedoch &ndern, sodass immer neue Rekonstruktionen entstehen, die an

unser gegenwartiges Selbstbild angepasst sind.

Wenn wir als Subjekte in unseren Erinnerungen auftauchen, wir also bewusst und
intentional ein Ereignis unserer Vergangenheit rekonstruieren wollen, spricht Assmann
von einer ,Ich-Erinnerung® oder einem ,Ich-Gedachtnis‘, wohingegen wir in ,Mich-
Erinnerungen und ,Mich-Gedachtnis® zum Objekt unserer Erinnerung werden, ein
Gedachtnis, das in seiner Unkontrollierbarkeit und Dynamik gerade nicht steuerbar ist.
In der Regel sind es Gegenstdnde, die solche Erinnerungsimpulse in uns wecken

kdnnen.

" Assmann, Aleida: Einfiihrung in die Kulturwissenschaft: Grundbegriffe, Themen, Fragestellungen.
Berlin: Erich Schmidt Verlag 2008, S. 183-193.

¥ vgl. Ebd., S.183.

% Halbwachs, Maurice: Das Gedéachtnis und seine sozialen Bedingungen. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1985.

“0\/gl. Assmann: Einfilhrung in die Kulturwissenschaft, S.183-186.
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II.2. Episodisches und semantisches Gedachtnis

Die bereits genannten Begriffe gehéren zum autobiographischen Gedéchtnis, welches,
wie bereits beschrieben, groflen Schwankungen (Emotionen, Perspektive, etc.)
unterliegt und nach diesen speichert. Die Psychologen nennen unsere individuell im
Leben erworbenen Erinnerungen ,episodisches Geddchtnis‘, und nicht durch
personliche Erfahrungen, sondern durch gezieltes Lernen aufgenommenes Geddachtnis
,semantisches Gedachtnis‘. Assmann argumentiert mit Locke, der die These vertrat,
dass nur, wer sich erinnern kann, auch Verantwortung tibernehmen und eine Person im
sozialen und juristischen Sinne sei.*" Somit ist Identitét nicht etwas, das wir vorfinden
oder das uns Ubertragen wird, sondern etwas, das wir uns selbst aufbauen missen. Die
Madglichkeit einer Identitatskonstruktion kann gestort sein, wenn bestimmte

Erinnerungen den Entwicklungsgang einer Person verformen oder blockieren.*?

11.3. Verkorpertes und ausgelagertes Gedéachtnis

Als drittes Gedé&chtnissystem unterscheiden Psychologen das ,prozeduale Gedachtnis®,
oder ,verkorperte Gedéchtnis®, wie z.B. Radfahren, Schwimmen, Klavierspielen, - also
Aktivitaten, die wir als Féhigkeiten (skills) beherrschen und relativ unabhingig vom
Bewusstsein ausfiihren. Darunter fallen auch alltagliche Handlungen wie Friihstlicken,
die durch ihre permanente Wiederholungen an Ereigniswert verlieren und dadurch fir

uns spater schwer erinnerbar sind.*

Im Gegensatz dazu seien das semantische und episodische Gedéchtnis sehr wohl
auslagerbar, wie man am Beispiel der Schrift sehen kénne. Der externe Speicher dehne
und entlaste das Gedachtnis zugleich, wodurch es zur wachsenden Diskrepanz zwischen
dem verkdrperten Gedachtnis und dem externen Archiv komme**. Die Angst, dass die
Auslagerung zu einer Verkimmerung des menschlichen Gehirns flhre, sei nach
Assmann nicht begriindet, da Ausgelagertes ja immer wieder gelernt, memoriert,

subjektiv angeeignet und somit auch wieder verkorpert werden konne (und miisse).*®

*'vgl. Ebd., S. 187.
*2Vgl. Ebd.
*vgl. Ebd., S. 189.
*“Vgl. Ebd.
> \vgl. Ebd.
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Man konne sogar sagen, dass die westliche Schrift- und Medienkultur, mit ihren immer
schnelleren Datentrdgern, nicht auf die Dimension des verkorperten Wissens, wie
Archive oder Bibliotheken, verzichten kdnne. Deshalb gliedere sich das kulturelle
Gedachtnis der Gesellschaft in zwei Bereiche: Das Speichergedéchtnis sammelt
Quellen, Objekte und Daten, unabhdngig davon, ob sie in der Gegenwart gebraucht

werden; Assmann spricht deswegen von einem passiven Gedachtnis der Gesellschaft.

Das Funktionsgedéchtnis entspreche dem aktiven Gedéachtnis einer Wir-Gruppe. Es
enthadlt eine kleine Auswahl an fur die Identitdt der Gruppe relevanten Bestanden.
Dieses verkorperte und identitatsrelevante Wissen an Kultur, welches die Identitét eines

Kollektivs stiitzt, nennen wir Bildung.*®

[I.4. Individuelles und kollektives Gedéachtnis

JKollektives Gedéachtnis® ist ein Begriff, den der Pionier der sozialen
Gedachtnisforschung Maurice Halbwachs 1925 in Les cadres sociaux de la mémoire
einfiihrte. Seine Forschung beruht auf seinen Untersuchungen zum ,sozialen

AT

Gruppengedachtnis®’, also einer Erfahrung, die mehrere Menschen miteinander teilen,

und die durch den gemeinsamen kommunikativen Austausch stabilisiert wird. Nach
Halbwachs ist eine identische Rekonstruktion des Erlebten niemals mdglich, da es
bereits durch die Wiederholung in unseren Gedanken zu mehreren Verschiebungen

unserer Kontexte und Vorstellungen kommt.

In der Tat gehort eine Erinnerung von dem Moment an, wo sie sich mehrere Male
eingestellt hat, nicht mehr der chronologischen Reihe der Begebenheiten an, die nur
einmal stattgefunden haben; oder vielmehr: lber diese Erinnerung (angenommen, dafi3
sie sich als solche im Gedachtnis hélt) schieben sich eine oder mehrere Vorstellungen,
diese aber entsprechen nicht mehr dem einen nur einzigen Mal gesehenen Ereignis, da
man es ja mehrmals in Gedanken gesehen hat.*®

*®\gl. Ebd., S. 190. Die Auswahl der Besténde bediirfe Anlasse und AnstoRe um diese in eine Form von
kollektivem Gedachtnis zu verwandeln, das wir als Bildung kennen. Sie beruhe auf der Institution der
Kanonisierung, die ehemals religitse Texte und vorbildliche Personen heiligsprach. Mit der neuzeitlichen
Entwicklung kam es zu einer Ausdehnung dieser Auswahl auf kiinstlerische Artefakte.

*"\gl. Halbwachs: Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 163-201.

* Ebd., S. 30.
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Als Ausgangspunkt fiir jede Erinnerung sieht er die Gegenwart, sodass im strengen
Sinne individuelle Erinnerungen nur unmittelbare Wahrnehmungen und Empfindungen
sind.*® Neben der Gegenwart ist es die Gesellschaft, die in den Erinnerungsprozess stark

eingebunden ist.

Er fuhrt diesen Gedanken so weit fort, dass selbst personliche Erinnerungen, wie
Gedanken und Geflhle, in Bezug zur Gesellschaft stehen und dadurch Erinnerungen als
eminent sozialer Prozess zu begreifen sind.*® Sobald man versuche sich etwas in
Erinnerung zu rufen, greife man auf in der Gesellschaft manifestierte Rahmenstrukturen
zuriick, wie zum Beispiel auf die von der Gesellschaft geformte Sprache.”* Ihm zufolge
sind Sprache, Zeit, Raum und Erfahrung die vier wichtigsten sozialen Strukturen

(cadres sociaux). Er schreibt dazu:

Jedesmal, wenn wir einen unserer Eindriicke in den Rahmen unserer gegenwartigen
Vorstellung einordnen, verdndert der Rahmen den Eindruck, aber der Eindruck
seinerseits modifiziert auch den Rahmen.>

Sprache als gesellschaftliches Kommunikationsmedium wird mit anderen Sprechern
geteilt und stellt die zeitlichen und rdumlichen Ordnungsschemata bereit, die wiederum
,mit der Erwartungshaltung der zuhdrenden Person einhergeht und auf diese Weise
Erzihlen und Verstehen als sozialen Prozess ermdglichen.>® So erklart sich fiir
Halbwachs das Vergessen, ,,aus dem Verschwinden dieser Rahmen oder eines Teils
derselben, entweder weil unsere Aufmerksamkeit nicht in der Lage war, sich auf sie zu

fixieren, oder weil sie anderswohin gerichtet war.“**

Zusammengefasst bedeutet das, dass Erinnerungen von Beginn an sozial verankert sind
und den kommunikativen und emotionalen Kitt einer Gruppe ausmachen. Demnach

bilden Menschen kein individuelles Gedachtnis, sondern sind immer Teil eines

*V/gl. Pethes, Nicolas: Kulturwissenschaftliche Gedachtnistheorien zur Einfiihrung. Hamburg: Junius
2008, S. 53.

*0v/gl. Wetzel, Dietmar: Maurice Halbwachs. Konstanz: Univ.-Verlag Konstanz 2009, S. 66.

1 v/gl. Halbwachs: Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 53.

*?Ebd., S. 189.

>3 pethes: Kulturwissenschaftliche Gedachtnistheorien zur Einfihrung, S. 53.

> Wetzel: Maurice Halbwachs, S. 368.
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kollektiven Gedachtnisses.™® Im nachsten Gedankenschritt ergebe sich, dass
Sprachlosigkeit zur Beeintrachtigung unseres gesamten intellektuellen Vermdgens
fiihrt.*®

Seine Theorie, dass sich Erinnerungen auf eine gespeicherte oder aufbewahrte
Vergangenheit beziehen, fihrt Halbwachs zu dem Schluss, dass Gruppen im Erzéhlen
ihrer Herkunftsgeschichte eine angepasste Version oder Hervorhebung bestimmter
Momente erzahlen. Denn selbst in der Gegenwart existiere das Bild der
Vergangenheit.”” Inzwischen schreibt man nicht nur sozialen Kleingruppen ein
kollektives Ged&chtnis zu, sondern immer ofter auch Ethnien und Nationen. Assmann
hélt dabei mit Nachdruck fest, dass es sich hierbei um ein gemachtes kollektives
Gedachtnis handle, das mithilfe von unterschiedlichen symbolischen Medien, sprich:
Institutionen und Riten (Benedict Anderson, ,JImagined Communitiues®, 2006),
entsteht.”® Anderson zum Beispiel schreibt von einem aktiv konstruierten und kollektiv
aufrecht erhaltenen Selbstbild, das durch positive Selbstbeschreibung (und etwa
gemeinsam durchlebte Schwierigkeiten) ein stirkerer Zusammenhalt erwirkt werden
kann. Der Nationalstaat ist hierbei nur ein Beispiel, das auf kleiner Gruppen ubertragen
werden kann - Ethnie; kollektiv; Minoritat; Familie; etc. Durch bestimmte, der
Bevolkerung verbindliche Bezugspunkte in der kulturellen Uberlieferung erschaffen
sich Kollektive eine Wir-ldentitat, die nicht der individuellen Herkunft entspricht,
sondern in Form von Lernen, Teilnahme an Riten und Identifikation erworben wird. Die
Regeln der Auswahl von Bezugspunkten in der Vergangenheit folgten auch bis vor
kurzem dem, was Nietzsche als ,monumentale Geschichtsschreibung*®® definiert hat;
also einem konstruierten heroischen Selbstbild der Wir-Gruppe, das mithilfe von
Feindbildern mythisch noch weiter berhéht wurde. Seit den 1990er-Jahren erfolgte

eine Wende in der Vergangenheitspolitik, sodass inzwischen verschiedene Staaten auch

> Vgl. Assmann: Einfihrung in die Kulturwissenschaft, S. 191.

%% \/gl. Wetzel: Maurice Halbwachs, S. 64.

>"\/gl. Halbwachs: Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 383.

%8 Vgl. Assmann: Einfihrung in die Kulturwissenschaft, S. 191.

% Assmann zitiert hier Nietzsche, Friedrich: Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben. In:
Karl Schlechta (Hg.): Werke in drei Banden. Miunchen: C. Hanser 1962. Bd. 1, S. 209-285.

22



ihre heroische Kriegsverbrechen und Schuld reflektieren und ein ,negatives Gedéchtnis*
in ihr Selbstbild aufnehmen.

[1.5. Trauma

Im Gegensatz zum aktiven und passiven Gedachtnis bezieht sich das Trauma auf ein
bestimmtes Ereignis (Kriegserinnerungen; Familienzerfall, Missbrauchserfahrungen;
Unfall) in der Vergangenheit, das so schmerzhaft war, dass sich ,,die Pforten der
Wahrnehmung vor dieser Wucht automatisch schlieRen“®®. Aus Selbstschutz gegeniiber
dem Bewusstsein spaltet oder kapselt sich dieses Erlebnis ein und kann spéter nur
schwer erinnert oder erzahlt werden. Im Gegensatz zu anderen Ereignissen, versteht
Assmann ein traumatisches Erlebnis als ,korperliche Einschreibung‘61, die, weil sie
keine Brucke zu Sprache und Reflexion bildet, nicht den Status von Erinnerungen
erhalten kann.

Im ,Spaltkopf® spiegelt sich das Thema in der GroBmutterfigur Ada wieder, die ein
traumatisches Erlebnis aus der Kindheit nicht verarbeitet hat, und ihre Erinnerungen
,outgesourced hat. Als literaturtheoretische Figur tritt das Trauma als Spaltkopf, eine
fiktive Méarchenfigur, auf, die an verdrangte und vergessene Ereignisse erinnert, dabei
prosaisch und in rhetorischen Tropen®® spricht, die zunachst nur in den betroffenen
Figuren aus dem familidren Gedachtnis Assoziationen und Erinnerungen hervorrufen.
Ihre Kennzeichen sind leicht einprdgsame, formal von rhetorischer Pragnanz, knappem
Umfang und mit einer personlichen Zuspitzung formulierte Satze, die erst im Laufe der
Erzahlung auch den Leserlnnen verstandlich werden. Als Beispiele seien judische und
russische Namen (Israil und Igor) genannt, die auf die judische Identitdt der GroRmutter
hinweisen, sowie sich oftmals wiederholende, ratselhafte Satze und Zahlen (Die Zahl ist
das Wort und das Wort ist das Wissen und Wissen ist Macht ist ein Beispiel von vielen),
die den Bezug zu russischen Marchen herstellen, sowie auf ungeklarte

Familiengeheimnisse anspielen. In der Erzahlung werden die traumatischen Ereignisse

% Assmann: Einfilhrung in die Kulturwissenschaft, S. 192.

%1 Bronfen, Elisabeth, Birgit R. Erdle und Sigrid Weigel: Trauma. Zwischen Psychoanalyse und
kulturellem Deutungsmuster. Kéln; Weimar; Wien: Bohlau Verlag 1999, S. 95.

62 \Vgl. Rabinowich: Spaltkopf, S. 43. ,,Wir néhern uns dem gelobten Land, die Nase des Flugzeugs
senkt sich der Milch und dem Honig entgegen.*
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groltenteils unterschwellig oder andeutungsweise dargestellt, weil die GroBmutter keine
Bricke zu Sprache und Reflexion zuldsst. Ihre Emotionen, ihre Bemilhungen die
aufkommenden Assoziationen zu ihrer Familiengeschichte zu verdréngen, sind tber die

Sprechfigur des Spaltkopfs ersichtlich.

Wissenschaftlich erforscht wird das Phanomen des Traumas seit Mitte des 19.
Jahrhunderts, doch erst 1980 wurde die sogenannte posttraumatische Belastungsstorung
als anerkannte Diagnose ins Handbuch der Amerikanischen Psychiatrie eingetragen.
Neben den Opfern von sexuellem Missbrauch sind ab den 1980er-Jahren vermehrt
Opfer von Kriegen, politischer Verfolgung und Folter im Fokus der wissenschaftlichen

Untersuchungen.

Einen besonderen Forschungsschwerpunkt, auch in Hinblick auf ein kollektives
Gedachtnis-Trauma, bildet hier die Beschaftigung mit Spatfolgen und
generationslbergreifenden Folgen des Holocaust. Assmann schreibt in diesem
Zusammenhang auch von einem nachtraglichen historischen Trauma, das unbewusst
iiber Generationen ,vererbt’ wird. Im Zusammenhang mit dem Holocaust gibe es bei
der zweiten und dritten Generation auf der Taterseite Spatfolgen der Schuld ihrer
Familienmitglieder, die sich in Form von psychischen Storungen lbertragen haben. Auf
der Opferseite gébe es bei den gleichen Generationen eine bewusste Identifizierung im
Sinne einer familiaren oder ethnischen Leidgenossenschaft.®® Sigrid Weigel sieht im
Laufe des letzten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts eine Veranderung des Trauma-

Begriffes auftreten - weg von einem klinischen, hin zu einem kulturellen Konzept.**

Im gegenwartigen philosophischen und kulturtheoretischen Diskurs (der Band ist 1999
erschienen) umschreibt er die Spuren, die ein solches Trauma sprachlich hinterlassen
hat. Im Kontext vom Zweiten Weltkrieg sind viele therapeutischen Arbeiten mit den
Uberlebenden und ihren Kindern, und mit den Nachgeborenen der Téter, sowie
kiinstlerische Arbeiten und kritische Auseinandersetzungen mit Kultur- und

Zeitgeschichte als Verarbeitung dieser traumatischen Zeit zu nennen.

% vgl. Assmann: Einfihrung in die Kulturwissenschaft, S. 192.
% \gl. Bronfen/Erdle/Weigel: Trauma. Zwischen Psychoanalyse und kulturellem Deutungsmuster, S. 51.
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Man kann letztlich festhalten, dass die Nachtraglichkeit beim Trauma auch firs
Gedachtnis gilt, weshalb sich ,,was wir erinnern, nicht nach dem, was eigentlich
gewesen ist, sondern danach, wovon wir spéter eine Geschichte erzahlen kdnnen (und
wollen). Was aus der Vergangenheit erinnert wird und was nicht, hangt deshalb nicht
zuletzt davon ab, von wem und wozu diese Geschichte in welcher Situation gebraucht

wird.«®

% Assmann: Einfilhrung in die Kulturwissenschaft, S. 193.
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[ll. Erinnern, Schweigen und Verdrangen - Der Roman als

Gedachtnis?

Die Geschichte um Ich-Erzahlerin Mischa und ihre Familie beginnt in St. Petersburg in
den 70er-Jahren des letzten Jahrhunderts. Sie ist sieben Jahre jung, als ihr Vater Lev
und ihre Mutter Laura - gemeinsam mit deren Mutter, Ada - nach Wien auswandern, da
die politische Situation fiir die jliidische Kiinstlerfamilie nicht mehr tragbar ist. Wie viele
andere kritische, intellektuelle Familien, die zu dieser Zeit in die USA oder Israel
emigrieren, beschlielen sie, dem kommunistischen Regime fiir immer den Riicken zu
kehren. In Wien angekommen hat der Vater mehr Erfolg beim Verkauf seiner Bilder als
zunachst angenommen, sodass sie beschlieRen, Osterreich zu ihrer neuen Heimat zu
erklaren. Die Folgen ihrer Migration sowie unbewadltigte Erinnerungen aus der
Vergangenheit verfolgen und brechen die Familienbande. Inmitten dieser familidren
Schwierigkeiten wird Mischa schlieBlich erwachsen und schafft nach vielen Jahren, was

ihrer Familie vorenthalten blieb: Sie sieht den Spaltkopf.®

In folgendem Kapitel wird der Roman auf seine Erinnerungsfunktion untersucht, wobei
meine These ist, dass der ganze Roman einen fiktiven Speicher voller Erinnerungen und
verdrangter Familiengeheimnisse - angefangen bei der Kindheit (wir erhalten Einblick
in die Kindheitserinnerungen aller Familienmitglieder) bis zur Gegenwart der
Erzéhlung, die zwei Generationen spater ihren Abschluss findet - darstellt. Alle
Ereignisse und Erinnerungen werden in Spaltkopf mit zwei Erzdhlerlnnenstimmen,
Mischa und Spaltkopf, erzahlt. Die Erzahlzeit ist hierbei, bis auf ganz wenige
Ausnahmen, die Gegenwart. Unabhangig davon, ob es sich um gegenwaértige oder aus
der Vergangenheit erzdhlte Ereignisse handelt. In dieser Arbeit wird die Erzahlform der
narrativen Figuren genauestens wiedergeben, das schlie3t in diesem Fall auch den Stil

ein: kursiv gesetzte Zitate entsprechen Spaltkopfs Stimme, alle anderen Mischas.

Die Funktion des Romans als Gedachtnis ist Uber die vielen Mythen und Marchen,
welche den Roman wie ein Netz durchziehen, zu erkennen und ebenso ein Ausdruck

ihres kulturellen Geddachtnisses. Die Unterteilung des Romans erfolgt in drei Teile: das

% \/gl. Rabinowich: Spaltkopf, S. 185.
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Vorkapitel Abgebissen, nicht abgerissen beginnt mit assoziativen Beschreibungen, die
zeitraffend Mischas Lebensgeschichte in 4 Lektionen wiedergeben; diese konnen als
Prolepse auf die eigentliche Erzéhlung gelesen werden, bieten dartiber hinaus noch
zusatzliche Ereignisse und Erinnerungen, die Uber die im Roman erzéhlte Zeit
hinausgehen. Der erste Teil, Die Hunde von Ostia, ist mit 101 Seiten das ldngste
Kapitel, und Baba Yaga Girl bildet mit 69 Seiten den Abschluss der Erzdhlung. Die
These wird anhand einzelner Textausschnitte erldutert und untersucht, wobei der

Aufbau dem im Roman entspricht.
[1l.1. Abgebissen, nicht abgerissen

Der Roman beginnt mit assoziativen Beschreibungen einer Kistenlandschaft, die in
schnellem Tempo die Atmosphére der Situation unterstreicht. Der erste Teil ist in
insgesamt 4 betitelten Lektionen strukturiert, eine Anspielung auf die vielen Lektionen,
die Mischa aus ihrem Leben mitgenommen hat. Die Kapitellberschrift fur alle 4
Lektionen lautet Abgebissen, nicht abgerissen. Die Reihenfolge der Aufzéhlung ist
nicht chronologisch, sondern beginnt bei Lektion 3, féhrt mit Mischas
Anfangsgeschichte in Lektion 1 und 2 fort, um schlieflich der Textfolge gleich mit
Lektion 4 abzuschlieBen. Ein immer wiederkehrendes Motiv in allen 4 Lektionen ist das
der Reise. Sie ist hier neben einer Urlaubsreise, auch als literarisches Motiv und
Metapher fur Geburt, Pubertit und Tod zu deuten, wobei der zusammenh&ngende Faden
in all diesen bildhaften Motiven die Migration und schlieBlich die Reise zu einem selbst

den Kernstoff der Erzahlung bilden.

Lektion 3 tragt als Untertitel Sprung.Satz.Schnitt. und beginnt mit einer Reiseerzéhlung
von Irland nach Schottland.

Galliges Griin berall: Wasser, Himmel, Kustenstreifen, farblich darauf abgestimmt:
ich, die sich recht cool findet. [...]JIch bin schwanger und glaube fest, dass ich
draufgéngerisch aussehe.®’

Das sind die ersten Zeilen aus dem Roman, die zwei Assoziationen hervorrufen: Die

Ich-Erzéhlerin beschreibt entweder eine Photographie oder ruft sich eine Reise, die sie

" Ebd., S. 7.
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schwanger angetreten hat, in Erinnerung. Diese Erzahlweise wird eine fur den Roman
charakteristische sein: Erz&hlen tber Erinnerungen. Die Farbe Griin, in der christlichen
Tradition Ausdruck von Hoffnung, stellt einen Bezug zu ihrer griinen Umgebung her.
Die Galle jedoch steht im Widerspruch zu ihrer korperlichen Verfassung, die einer
werdenden Mutter. Die Farbe Griin in Verkniipfung mit der schwangeren Mischa stellt
hingegen den Bezug zur Literatur her, insbesondere des Marchens — eine flr die
Erzahlung wichtige Identifikationsmdglichkeit fur Mischa. Sie deutet auf die
Anfangssequenz der Erzahlung hin, worin die die schwangere Laura beschrieben wird.
Wahrend dieser Zeit liest und betrachtet Laura besonders oft eine Méarchenfigur aus
,Russische Mirchen®. Die beschriebene Figur ist die Herrin des Kupferberges. Es ist
ihre Geschichte und das Bild aus den ,,Russische[n] Méarchen®, das Laura wahrend ihrer
Schwangerschaft mit Mischa regelmaRig befuhlt. Das Bild der Herrin von Kupferberg
wird beschrieben, als

eine Frau mit langem schwarzem Zopf, die sich an eine Malachitwand lehnt.[...] alles
ist farbident. Sie versinkt in einem Meer von Griin, I6st sich darin auf. Meine Mutter
blickt sie an und wiinscht sich ein Méadchen, mit einer Haut so weill wie Schnee und
einem Mund rot wie Blut.®®

Verschiedene fur den Roman wichtige Erzéhlelemente und Motive werden bereits in
den Eingangszeilen aufgeworfen: Weibliche Mérchenfiguren als Mdglichkeit der
Identifikation, und das Motiv der Reisenden, welche mit der Geburt beginnt und Gber
Migration in viele andere Lé&nder flhren wird. Dies ist auch im Unterkapitel
Sprung.Satz.Schnitt ausgedriickt — die vielen emotionalen, geographischen, zeitlichen
und poetischen Spriinge Mischas, die sich in zeitraffendem Erz&hlen und Witz
ausdrucken, symbolische Satze bilden und sie schliel3lich auch abschneiden: Von ihrer
Heimat, ihrer Familie. ,,Abgebissen fiihle ich mich auch, denn das Land, aus dem ich
kam, hangt nicht an mir und ich nicht an ihm. Keine Fasern verbinden mich mehr

damit.«®°

Der grine abgebissen wirkende Kdstenstreifen, den sie vor sich hat, spiegelt ihre

Verfassung wider: abgestumpft und resigniert. Mischas Reise nach Schottland wird nur

8 Ehd., S. 13.
® Ebd., S. 7.
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in dieser Eingangssequenz erzéhlt, und steht beispielhaft flr die vielen Reisen, die sie
nach der Emigration nach Wien noch erleben wird:

Ich mache wieder einmal einen Sprung, mein Spiel ist das Tempelhtpfen von Land zu
Land. Daneben treten ware unklug: dann scheidet man aus. Der Rest der Mitspieler sitzt
noch im Out: Sie sind in Russland und warten auf ihre Anreise nach Israel, einige ahnen
zu diesem Zeitpunkt noch gar nichts von ihrem Glick, andere wissen nicht, dass sie
auch diesem Zielland einmal den Riicken kehren werden: ab nach Hause, husch, husch
ins Kérbchen.”

Die Erinnerungen an ihre Reisen verschwimmen ineinander, sie stellt fest, dass sie
,eigentlich nie angekommen [ist], weder bei meiner ersten noch nach der zweiten.«"*
Dass die Uberschrift ,,abgebissen, nicht abgerissen® lautet, ist ein Hinweis darauf, dass
man trotz fehlendem Heimatgefihl, trotz einer Wurzellosigkeit, weitermacht, weiterreist
und andere Verbindungen aufbaut. In Lektion 3 ist es die Verbindung zum Kind, das
»die ersten Schritte in meinem Bauch setzt. [...] Auch meine Tochter hat bereits eine
Reise angetreten. So sind wir beide unterwegs.“’?> Und so schlie@t sich der Kreis der
Lektionen und die des Lebens, indem sie diejenige ist, die jemanden auf Reisen
mitnimmt. Die Erfahrung der Geburt wird sie letztlich sogar zurlick in ihre Heimat

fihren — eine Reise in ihre Vergangenheit. Mehr dazu findet sich im Kapitel 1V.1.1.

Lektion 1 folgt nach diesen Erinnerungssequenzen mit dem sich auf das Rilke-Gedicht
,Herbsttag® (,,Wer jetzt allein ist, wird es lange bleiben / wird wachen, lesen, lange
Briefe schreiben®) beziehenden Untertitel Wer jetzt verrlckt wird, wird es lange
bleiben. Wird lesen, wandern, lange Briefe schreiben. Die episodenhaften
Beschreibungen setzen beim Erzédhlbeginn an, als Mischa sich im Flugzeug nach Wien
befindet. Dort wird die Ausreise der Familie so erzéhlt:

Ich bin Uberzeugt von den elterlichen Reiseangaben: wir fahren auf Urlaub nach
Litauen. Der trénenreiche Abschied am Flughafen erscheint deshalb ein wenig
Uiberzogen. Im Flugzeug befindet sich ein gleichaltriges Madchen. Mit ihm gerate ich in
wilde Streitigkeiten, weil sie sich erdreistet, mir ins Gesicht zu liigen. ,,Wir fliegen nicht
nach Wien!“, sage ich. Ich soll Unrecht behalten.”

0 Epd.

" Ebd.
2Ehd., S. 8.
" Ebd., S. 22.
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Dieser Textausschnitt, der der Erzadhlung aus dem weiteren Verlauf entnommen wurde,
wird in Lektion 1 kurz und pragnant paraphrasiert, manchmal in wortgleichen

Beschreibungen, daftr ohne direkte Reden:

Ich bin Uberzeugt von der Richtungsangabe meiner Eltern: wir befinden uns auf einer
Urlaubsfahrt Richtung Litauen. Kurz vor der Landung entstehen dariiber
Meinungsverschiedenheiten: ein anderes Kind ist nicht von der fixen Idee abzubringen,
dass wir nach Wien fliegen. Ich soll Unrecht behalten.™

Mit der Beschreibung ihrer Ankunft in Wien, erinnert sie sich an ihren bis zum Schluss
wéhrenden Ehrgeiz, dazugehoren zu wollen. Als Kind, indem sie besseres Deutsch
sprechen will, als ihre Klassenkollegen™, und spater in dem sie das Doppelte ihrer

«76

Einnahmen fiir ,,eigenwillige Kleidung“"™ ausgibt. Trotz ihrer Bemiihungen findet sie,

,das Anriichige einer kleinen Immigrantin ist nicht mal mit Chanel abzuwaschen*’".
Das wiederum wird dazu fiihren, dass sie jegliche emotionalen Verluste und Méngel

durch materielle Giter ersetzen will.

Ein Verlust ist sofort — instant — wieder gut zu machen. Die Leere darf nicht einen
wahrnehmbaren Moment lang aufklaffen. Ich kaufe ein, als mein Vater stirbt. Ich kaufe
ein, als ich mich von meinem ersten Freund trenne.’

Der Chronologie angepasst folgt nun Lektion 2. Der Untertitel Reisende soll man nicht
aufhalten gewahrt eine Vorschau in die zweite Migration Mischas — die Pubertat. Die
Lektion setzt in dieser Zeit ein, die vor allem durch den Tod des Vaters gepragt ist. Sie
beschreibt diese Periode als zusétzliche Verwirrung und voller Neurosen, die lange
bleiben. Stilistisch ahneln die Beschreibungen Erinnerungsfetzen. Sie sind hastig,

schwer, und drehen sich im Kreis.

Mein Vater tritt eine finale Reise an und hinterlasst mir als Mitbringsel ldhmende Angst
vor Ausfligen aller Art. Ich mutiere kurzfristig zu einer Gemischtwarenhandlung
samtlicher Neurosen: [...] Meines Bewegungsradius beraubt, beginne ich mir eigene
Spiralen zurechtzulegen: Ich bin oft krank. Ich schreibe. Ich fiihre endlos komplizierte
Liebschaften. Ihre Wege sind so verschlungen wie die, die mir versagt sind.”

" Ebd., S. 8.
vgl. Ebd., S. 9.
®Ebd., S. 8.

" Ebd.

8 Ebd.

" Ebd.
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Als ihr Weg Uber komplizierte Liebschaften zu Drogen fuhrt, werden ihre Gefiihle auch
uber die Prosa ausgedruckt. Es folgen sehnsuchtsvolle Forderungen nach einem
einfachen Leben, nach einer einfacheren Welt, das ein Wunschbild zu ihrem

komplizierten und leidenden Innenleben darstellt.

Die Welt ist rund. [...] Sehnsucht kommt auf nach der schonen alten Zeit mit ihren
Schildkréten und Elefanten, die die Weltenscheibe stutzten! [...] Ich bin unterwegs zu
mir mit Drogen, Analyse, Arbeitsanfallen. Ich bin ein bulimisches Mobile, schubweise
geplagt von Einverleibenwollen und Nichtbehaltenkdnnen. Kurzum: ich habe mich
angepasst. Die Welt ist rund.®

Ihre Beschreibungen sind ein Karussell voller Angste, Krankheit und Sehnsucht, da sie
ein Spiegelbild ihres Innenlebens sind. Ihre Verirrungen und Verwirrungen sind Teil
ihrer Sprache, da sie ein Teil ihrer pubertéren Entwicklung und Erinnerung sind. Gerade
in der empfindlichen Zeit einer Heranwachsenden sehnt sie sich ,,nach der schonen alten

Zeit* in der man ein beschiitzendes Kind sein kann.

Den Abschluss dieser Vorwegnahmen und Erinnerungen der eigentlichen Geschichte
um Mischa und ihre Familie bildet Lektion 4. Der Untertitel fast forward spielt auf

einen Einblick in Mischas Zukunft an.

Ich stehe auf einem Bergvorsprung und sehe in die Tiefe: zu meinen FlRen schldngelt
sich die Rhdne. Links ist Frankreich, rechts der Abgrund.®

An einem warmen Frihlingstag steht sie dort und hat in Frankreich eine neue
Wahl“heimat* gefunden, wie sie mit ihren Abschlussworten ,,Ich bin nicht daheim. Ich
bin angekommen.“® preisgibt. Die Formulierung ,,Die Wasser meines Flusses sind
trage. Gelb und gallig wilzen sie sich dahin“®® beschreibt eine unsichere und abgeklarte
Mischa — ein widerspriichliches Bild. Wie die Lektionen bereits aufgeklart haben,
beziehen sie sich auf Lebenserfahrungen Mischas, die im Roman dargestellt werden.
Diese Lektion spielt auf Mischas unausgeglichenem Zustand wahrend ihrer
Schwangerschaft an, da sie in ihrer Beziehung zu Franz keine Zértlichkeit und
Aufmerksamkeit erhielt. Schwanger und ungeliebt entschloss sie sich dennoch, die

8 Epd., S. 10.
8 Ebd.
8 Epd.
8 Ehd.
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Scheidung einzureichen und in ihrem undurchsichtigen Leben, das einer gelbe Galle,
einem triiben Wasser gleich, eine andere Richtung einzuschlagen. VVon diesem Moment
wird erzéhlt, ihrer wichtigsten Lektion im Leben: In sich selbst vertrauen und seine
eigene ldentitéat (er/wieder)finden und sich in den ungewissen, ungeklarten Situationen
und Positionen im Leben wohlzufiinlen. Der warme Wind, ein erster Anflug des
Frihlings steht flr einen Neubeginn, der gelbe Fluss wiederum fir Mischas Entschluss
sich in der undurchdringbaren Welt gut zu positionieren. In diesem Sinne zeichnen die
letzten drei S&tze von Mischas Zukunft das Bild einer Person, deren Wesen im
Dazwischen® liegt und nach einer langen Reise miide, aber schlieRlich doch

angekommen ist:

Ich bin miide.
Ich bin nicht daheim.
Ich bin angekommen.®

Zusammenfassend, insbesondere wenn die Lektionen nach ihrer Reihenfolge geordnet
werden, erzahlt Lektion 1 die Immigration nach Osterreich und die Anpassungsversuche
Mischas an das Leben in der neuen Heimat. Die Angste und Unsicherheiten, die durch
die zusétzlichen Belastungen der Pubertdt entstehen, fihren zu einem ungesunden
Korperbewusstsein und Drogenmissbrauch sowie komplizierten Liebschaften. Diese
werden in Lektion 2 beschrieben. In Lektion 3 befindet sich Mischa auf einer Reise von
Irland nach Schottland und ist durch ihre Schwangerschaft erneut gefordert, sich tber
Herkunft, Heimat und Zuhause Gedanken zu machen. Mit Lektion 4 erfahren wir tUber
den Titel fast forward, dass sie sich in der fernen Zukunft in Frankreich niedergelassen
hat, mit einem festeren Vorstellung, wer sie im Leben sein will: ,,Wenn ich die Wahl

%6 Mischa hat sich entschieden,

zwischen zwei Stiihlen habe, nehme ich das Nagelbrett’
aus den ungeklarten Situationen im Leben und in der Biographie ihre Position, ihre
Stimme zu finden. Das Motiv der Reisenden ist ein roter Faden durch alle 4 Lektionen

(siehe Untertitel) sowie in der eigentlichen Geschichte. Mischa ist bis zum Schluss nicht

84 Vgl. Schilly: Dann hétten wir bald viele Wiirstelstand-Literaten.
http://derstandard.at/1226396889022/Interview-Dann-haetten-wir-bald-viele-Wuerstelstand-L.iteraten/,
19.11.2008 (zugegriffen am 30.01.2013).

% Rabinowich: Spaltkopf, S. 10.

% Ebd., S. 10, S. 165.
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daheim, aber beschreibt sich als ,angekommen®. Das kann auf Frankreich bezogen sein,
sowie auf das Gefuhl, mit sich selbst im Reinen zu sein. Ermudet von der langen und
schweren Reise in der Welt, vom Kind zur Erwachsenen, ist sie schlieBlich bei sich

angekommen - im Dazwischen.

Wie bereits zu Beginn angemerkt, ist das (Vor)Kapitel die Prolepse zur eigentlichen
Geschichte, die Uber die Lektionen erzéhlt wird. Wie darin zu lesen, ist die erzéhlte Zeit
die Gegenwart, doch enthalten die wichtigen Lektionen Uber ihre Kommentare,
Reflektionen, und dem zeitraffenden Erzahlen, sowie ihrer proleptischen Bedeutung die
Wirkung des Sich-Zurtickerinnerns. Auch die formale Position der Lektionen zu Beginn
des Romans, anstelle des Schlusses, ist ein weiteres Argument flr ihre Symbolik des
Erinnerns. Die 4 Lektionen sind Uberblickend betrachtet (a) vorweggenommene
Episoden aus der Lebensgeschichte Mischas, die im Weiteren von der Erzahlerin
dargelegt werden; und (b) im Kontext von Gedachtnis sind sie Erinnerungsfetzen, die

von der Protagonistin als Impulse genommen werden, um die Geschichte zu erzéhlen.
[11.2. Die Hunde von Ostia

Der erste Teil Die Hunde von Ostia ist in acht nummerierte Unterkapitel gegliedert. Er
beginnt im damaligen Leningrad mit der schwangeren Laura, die kurz vor ihrer Geburt
mit Mischa steht und endet mit der Trennung von ihrem Mann, viele Jahre spater an den
Ufern des Worthersees. Der steigende Kommunikationsfrust, der Giber Geheimnisse und
Missverstandnisse wachst, und schlieBlich in komplettem Schweigen mindet, ist hierbei
stdndiges Thema. Statt miteinander zu kommunizieren, werden (ber Mischa und
Spaltkopf viele Ereignisse aus der Vergangenheit verarbeitet, verdrédngt oder nur
erinnert. Das ist auch in der hiufigen Verwendung des Wortes ,Erinnerung’
beziehungsweise ,erinnern‘ deutlich zu erkennen. Mischas Erzéhlweise strebt eine
Chronologie an, kann aber aufgrund ihrer assoziativen Beschreibungen, die
Handlungsraum wie Handlungszeit mehrmals wechseln, auch als achronisch bezeichnet

werden. Prolepsen und Analepsen erschweren eine Festmachung der Erzéhlzeit.
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[11.2.1. Gegenstande als Ausldser fur Erinnerungen

Mischas Erinnerungen und Rickblicke werden unter anderem von Gegenstanden, wie
eine  Fotographie®” oder Schreibmaschine®® ausgelést, die der anderen
Familienmitglieder hingegen tber Situationen, welche sie emotional aufriitteln.?® Aus
Spaltkopfs Sichtweise erzahlte Erinnerungen - der als eigenstandige Figur sowie als
Metapher fur die verdrédngten Erinnerungen und Emotionen zu lesen ist, werden durch
seelisch belastende Situationen aktiviert. Im ersten Beispiel handelt es sich um ein
schwarz-weilles Foto von ihrer ,,verlorenen Liebe“ Schenya, das beide gemeinsam

tanzend und sich umarmend auf einem Neujahrsball zeigt:

Das schwarz-weie Foto liegt neben meinem Kopfpolster. Er fiuhrt meine Hand, ich
lehne mit meinem Pagenkopf an seiner Schulter, bezaubernder Augenaufschlag
inklusive. [...] Jeden morgen [sic], wenn ich aufwache, hebe ich es hoch und hére uns
auf dem Parkett stampfen, die klatschende Elternwand, in der man in der schnellen
Bewegung keine Gesichter mehr erkennen kann, hinter uns eine dichte Masse von
Leibern und Geréuschen.”

Man sieht an diesem Beispiel sehr gut, wie die Autorin Zeitenwechsel beschreibt ohne

die Erzahlzeit selbst zu &ndern. Diese Erinnerung an einen Neujahrsball wird jedoch
bald zu einer Erinnerung fur alle Beteiligten und ein Wendepunkt in der engen
Freundschaft zu Schenya. Davor noch ,,jeden Tag gesehen. Ein Tag ohne Schenya ist
ungewohnt und verwirrend“®, darf er Mischa aufgrund ihrer jidischen Abstammung
nicht mehr sehen. Bereits an diesem Abend spirt sie den ablehnenden Blick seines
Vaters, kann ihn sich jedoch nicht erklaren. Als finf Tage spater eine Verabredung zu
einem Kinobesuch nicht eingehalten wird, eilt Mischa zu Schenyas Wohnung. Dort
wird ihr von ihm weinend mitgeteilt, dass er nicht mit Juden spielen durfe. Mischas
Antwort zeigt ihre Naivitat und ihren Gutwillen: ,,Na und? Sei nicht traurig*, trostete
ich ithn. ,,Wir schauen uns den Film halt morgen oder iibermorgen an.“% Zuhause

angekommen erzahlt sie dies ihrer Mutter und fragt dann, wer Juden eigentlich sind.

¥ Ebd., S. 50.

% Ebd., S. 104.

8 vgl. Ebd., S. 43, S. 85. Emotionale Schicksalsschldge wie der Tod einer geliebten Person, oder die
Geburt eines Kindes wirken sich bei den anderen Familienmitgliedern assoziativ aus.

% Epd., S. 50.
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% Ebd., S. 53.
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Ich glaube, ich habe sie mal im Fernsehen gesehen. Die singen und tanzen sehr lustig
und haben so geschlitzte Augen, oder? Meine Mutter legt den Pinsel weg und setzt sich
sehr gerade auf. ,,Nein, mein Schatz®, sagt sie bestimmt. ,,Juden, das sind wir, <%

Mischas Beschreibungen und die Tatsache, dass sie in Wien weiterhin Briefe an
Schenya schreibt, zeigen, dass sie das Ausmall der Worte immer noch nicht begriffen
hat, und dass die Erwachsenen sie nicht Uber die Bedeutung von Schenyas Worten
aufgeklart haben. Es soll noch viele Wochen, erst viele unbeantwortete Briefe spéter in

Wien geschehen, dass sie die Hoffnung und Freundschaft zu Schenya aufgibt.

Direkt nach Mischas Beschreibungen der Ereignisse kommt der Spaltkopf zu Wort und
gewahrt mit seiner Perspektive der Ereignisse einen tieferen Einblick, den die
Kinderaugen Mischas nicht erfassen konnten. Die politische Bedeutung dieser
personlichen Geschichte ist ihr fremd, doch nicht der Mutter. Durch ihre verdrangten
Erinnerungen, welche der Spaltkopf aufgesaugt hat, ermdglicht er den Lesenden ein
besseres Verstandnis.

Wenn es wisste, was noch im Nebel des Schweigens verborgen liegt, in der tonlosen
Ubereinkunft der Erwachsenen. Noch kann das Kind keine Verbindung zwischen diesem
seltsamen Wort und den seltsamen Erlebnissen herstellen, die es schon gesammelt hat,
und dig4GroBen wollen die ihren nicht mit ihm teilen. Jeder kampft fir sich und im
Stillen.

Uber die Worte des Spaltkopfes ist es mdglich, die mit dem Erlebnis verbundenen
Emotionen zu fassen und zu verstehen. Es wird aufgezeigt, dass solche tiefverwurzelten
Konflikte nicht mit der jiingeren Generation besprochen werden, sondern die Familie
sich in Schweigen hillt. In den ndchsten Zeilen teilt der Spaltkopf mit, wie Lauras

Erinnerung aussah:

Die Mutter kennt die Familie des Freundes besser als das Kind. Sie weil3, was jetzt
geschehen wird. Sie ekelt sich davor und vor sich selbst. Die Naivitat ihres Kindes
verursacht unterschwellige Wut. Der potentielle Schwiegervater in spe ist ein braves
Parteimitglied, das mittwochs, donnerstags und montags in der Bezirksversammlung
sitzt und vor sich hin dost. Seine Ehefrau stammt allerdings aus angekratzten
Familienverhaltnissen.*

% Ebd., S. 53-54.
% Ebd., S. 54.
% Ehd.
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Ekel und Wut der Mutter gegentiber der unfairen Behandlung ihrer Familie werden —
anstatt besprochen — unterdrtickt, verdrangt und in Schweigen gehdallt. IThr Wissen um
die antisemitischen Geflihle auf Seiten Schenyas Familie steht somit im Gegensatz zu
Mischas Hoffnung und Freundschaft. Im Nichtverstehen schreibt sie weiterhin viele
Briefe und fullt diese mit kleinen Souvenirs aus Wien, um ihrem Freund ein Stick ihrer
neuen Heimat mitzuschicken. Als keine Antwort kommt und Mischa immer noch
alleine ist mit ihren Geflihlen, werden ihre Emotionen vom Spaltkopf aufgesaugt. Somit

ist er es, der einen Einblick in das Schicksal dieser Briefe gewahrt:

Wenn der Brief Uberhaupt vom Zoll durchgelassen wird, scheitert er an der
patriotischen Mutterhlrde. Die Frau mit Makel wird ihn mit leichenblassen Wangen
aus der Post holen, wird verstohlen durch den Marzfrost nach Hause trotten. Sich
umsehen, ob jemand sie beobachtet hat, als wiirde das verraterische Kuvert durch das
Kunstleder ihrer Tasche hindurchleuchten. Den ganzen Stapel Briefe samt Bonbons und
Aufklebern, den ganzen gefahrlichen Stapel, der alle ihre Bemiihungen mit einem
Schlag zunichte machen konnte, zu Hause im Badezimmer verbrennen, weil sie nicht
wagen wird, einen Mistkiibel mit ihm zu beschmutzen.*®

Das wochenlange Warten auf Antwort bedriickt die Stimmung in der ganzen Wohnung.
Die verschwiegenen Sorgen und Emotionen sowie Erklarungen werden dem Spaltkopf

zugefuttert.

Sie glaubt ihre Vergangenheit los zu sein. Das Foto, das sie umarmt tanzend zeigt, hat
sie der Mutter zugesteckt. Diese legt es sorgfaltig in die Kartonschachtel zu den
librigen. Festgehaltene Bruchstiicke der Vergangenheit. Traurig ist sie, sagt der Tochter
aber nichts, zu tief sitzt der eigene Verlust.”

Die Unféahigkeit der Familienmitglieder miteinander ihre Schmerzen zu teilen fiihrt
zundchst zum gegenseitigen Anschweigen, dann zur Sprachlosigkeit und schlieflich

zum Verstummen.*®
111.2.2. Angste und Trauer als Ausloser fir Erinnerungen

Der andere Zugang zur Erzahlweise von Erinnerung ist an emotionale Momente
geknupft. Es sind vermehrt die anderen Familienmitglieder, die durch bestimmte,

gegenwartig stattfindende Ereignisse in ihre Vergangenheit zuriickversetzt werden.

% Ebd., S. 55-56.
" Ebd., S. 56.
% \gl. Ebd., S. 104.
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Zunéchst ist die emotionale Belastung der Grofimutter durch ihre Einreise nach
Osterreich zu nennen: Obwohl die Ankunft in Wien fir alle Beteiligten sehr emotional
ist, da sie sich, bis auf Mischa, der Trennung zu ihren Lieben in der Heimat bewusst
sind, wird an GroBmutter Adas Handlungen erkenntlich, dass die Einreise nach Wien
Erinnerungen aus ihrer Kindheit auslost. Nach der Ankunft am Flughafen geht sie in
einer Menschenherde, die unter Polizeischutz nach drauen gefiihrt wird, verloren. Es
folgt eine hektische Suchaktion, bevor man sie schlielich vor einem Spiegel auf der
Damentoilette auffindet. Auf die Frage der Polizisten, weshalb sie sich nicht gemeldet
hétte, antwortet sie auf Deutsch: ,,Weil ich noch nicht so weit war.“®® In den nachsten
Absétzen wird aus einer Kombination von Mischa und auktorialem Erz&hler, die

Hintergrundgeschichte zu ihren Deutschkenntnissen aufgerollt:

Adas Eltern, Inhaber einer eleganten Konditorei am Lermontowskij Prospekt in St.
Petersburg, hatten schon vor dem ersten Weltkrieg eine Ubersiedlung nach Wien in
Erwégung gezogen und eine deutsche Gouvernante fir sie gesucht. Ein hageres,
strenges Madchen, das SiiBigkeiten und Torten kritisch gegeniiberstand.'®

Die Gouvernante entspricht dem Klischeebild einer Deutschen und einer Gouvernante,
mit den Attributen Pulnktlichkeit und Strenge. Adas urspringliche Abneigung
gegenuber ihrer Forderung nach Leistung weicht einer Faszination fir ihren strengen
Unterrichtsstil und deutsche Marchen, insbesondere Méarchen aus dem Schwarzwald.
,Das ,kalte Herz* hat es ihr besonders angetan. Sich das Herz aus der Brust reil3en und
eintauschen fir Ruhe, fiir Unnachgiebigkeit und Harte.“’®* Sie lernt tber die
Gouvernante und die ausgewihlte Literatur, dass ,,Leistung gliicklich machen kann“!%?,
was den Eltern verborgen bleibt, da sie ,,emsig damit beschiftig sind, Geld
zusammenzulegen fiir die Ubersiedlung nach Westeuropa.” Die Eltern vertrauen der
Gouvernante blind, da sie selbst die Deutschkenntnisse der Tochter nicht Uberprifen
kdnnen. Ada geniel3t das Gefuhl von Macht, das Gefiihl ein Geheimnis vor ihren Eltern
bewahren zu konnen. Da die politische Situation in St. Petersburg zunehmend ernster

wird, Uberlegen die Eltern, nach Wien auszuwandern, eine Reise, die bereits ein

% Ehd., S. 43.
10 Ehd., S. 44,
101 Epg,
102 Epq,
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entfernter Bekannter vor zehn Jahren unternahm. Der néchste Schnitt ist in der
Gegenwart, als Ada, fast fiinfzig Jahre spater, sich an eben diese Zeit zuruickerinnert:

Sie steht in Wien vor dem Spiegel, dessen geschliffenes Glas sie an die Zierspiegel im
Verkaufsraum der Konditorei erinnert, vor denen die Torten angerichtet wurden. [...]
An die gestarkten Rischen an den Schirzen der Bedienung, an die eleganten Damen,
die sich hier nachmittags zu Kaffee und Kuchen trafen, an die Ehrfurcht gebietenden,
mafBgeschneiderten Mantel ihres Vaters, der schon vor ihr einmal hier in Wien war, um
sich eine mdgliche Bleibe anzusehen, bevor ihn die Revolution einholte.'*

Als ndchste Erzahlerinstanz erscheint der Spaltkopf, und bietet mit seinen

Kommentaren weitere Details des Réatsels um Adas Familie:

An alles denkt Ada, wahrend sie sich von dem Spiegel abwendet, hin zu den
Uniformierten, die vor ihr stehen, ungeduldig und aufgebracht. Sie wird die Nerven bei
ihrem Anblick nicht wegwerfen. Sie tat es damals nicht, und heute erst recht nicht. Igor.
Nicht Israil.***

Wie bereits an anderen Stellen, provoziert er mit solchen Bemerkungen einen
Erinnerungsstrom, kann diese jedoch nicht herauslassen, die Bedeutung seiner Worte
nicht klarer formulieren, da sie Adas verdrangte Gedanken und Erinnerungen sind,
welche sie nicht bereit ist, aufzurollen und zu verarbeiten. Fir die LeserInnen ist es ein
klarer Hinweis auf das Ende der Geschichte, als Adas judische Herkunft erzahlt wird,
sowie ihr Beschluss, diese zu leugnen, nachdem sie den Mord an ihrem Vater durch
sowjetische Soldaten miterleben musste. Die Ankunft in Wien ist fur sie mehr als eine
,herkommliche® Emigration — sie ist zudem Ausloser vieler unterdrickter

Erinnerungen, die mit ihren tief verborgenen Geheimnissen eng verknupft sind.

Viele Jahre spater ist Lev durch den Tod seiner Mutter sehr aufgeldst und empféanglich
fur Spaltkopfs Versuche, seine Emotionen zu ubernehmen. Der Umgang mit dieser
Situation gewahrt erneut viel Einblick in die Verdrangungsmechanismen der Familie,
insbesondere in den von GroBmutter Ada. Lev erhélt aus Russland die telefonische
Benachrichtigung, dass seine geliebte Mutter, von allen Baba Sara genannt, verstorben
ist. Er kann auch nicht an ihrer Beerdigung teilnehmen, weil zu diesem Zeitpunkt der
Eiserne Vorhang noch steht. In seiner Trauer ist er leichte Beute flir Spaltkopf, der den

103 Ehd., S. 45.
104 Epyg.
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Tod der beschiitzenden Mutterfigur als einen passenden Zeitpunkt erachtet, sich in Levs
Kopf und Seele einzunisten.

Die Frau hat viel Unbehagen bereitet. Abgeschirmt hat sie ihren Sohn mit dem Instinkt
ihres Herzens, mit ihrer Lebensfreude und ihrer Kraft. Solange sie da war, war er
unerreichbar fiir mich. [...] Jetzt habe ich eine Nische in seiner Seele entdeckt, in die
ich meine Widerhaken stoen kann.'%

In seiner Trauer versucht er sich an Mischa zu klammern, die zwar auRerlich Baba Sara
ahnelt, fir ihn jedoch in der Ferne der neuen Heimat immer weniger das Ebenbild der

Mutter werden kann.

Die Tochter erinnert ihn an seine Mutter. [...] Er klammert sich an ihr Ebenbild, als
wollte er die Mutter mit der Tochter heraufbeschwéren. Er wird wiitend als ihm das
nicht gelingt. Aus dem Mé&dchen sieht ihm eine fremde Welt entgegen.'®

Ada ist zum Einen eifersuchtig auf die enge Verbindung zwischen Baba Sara und Lev,
eine Mutter-Sohn Beziehung, wie sie diese niemals hatte, zum Anderen flhlt sie eine
intellektuelle Uberlegenheit gegeniiber Sara, die seit dem ersten Kennenlernen gegeben
ist.
GroBmutter Ada rimpft die Nase. Nach dem ersten Essen mit der Familie ihres
Schwiegersohnes Lev beschlielt sie, weiter Treffen hoflich abzusagen. Die neue
Verwandtschaft kocht viel und zu fett, isst viel, redet viel und schamt sich nicht, offen

jiddisch, eine Sprache, die kein verniinftiger Mensch, kein Literat je in den Mund
nehmen wiirde, zu sprechen!*”’

In der Erinnerung an Ada wird ein weiterer Teil von Adas Geschichte erzéhlt, ihr
schwieriger Weg von einer Konditorstochter zur Universitatsprofessorin. Nachdem sie
die Schule mit Auszeichnung bestanden hat, inskribiert sie an der Universitat. Weil sie
jedoch uber ihre Vergangenheit erzahlt, wird sie offentlich der Universitat verwiesen.
Im Roman wird es in sachlichem Ton erz&hlt, es ist anzunehmen, dass es Mischas

Stimme ist, sodass der eigentliche Grund erneut verschwiegen wird.

Sie vertraut den falschen Kollegen. Sie erzahlt zu viel von sich, von ihrer Mutter, von
ihrer Vergangenheit. Die Schande, 6ffentlich der Universitat verwiesen zu werden, weil
ein Kommilitone sie als Tochter reicher GroRgrundbesitzer denunzierte, streift sie von

15 Epq., S. 85.
106 Epq,
07 Epd., S. 86.
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sich ab. Sie hat heimlich geweint. Ist eine Woche danach geschminkt und schick
gekleidet [...] mit ihren Zeugnissen unter dem Arm und mit rot bemalten Lippen
eroffnet sie den Sturm auf das Biiro des Direktors.'®

Sie fordert und fleht, bis sie wieder aufgenommen wird, und erhélt die Position einer
Universitatsprofessorin — die einer Autorin mehrerer wissenschaftlicher Bucher soll
folgen. Dass der eigentliche Grund nicht die Profession ihrer Eltern, sondern deren
Glaube war, verschweigt vor sich selbst. Sie ,streift es ab® und tiiberldsst diese
Erinnerungen dem Spaltkopf, der nicht davor zurtickscheut, als N&chstes seine
Sichtweise mitzuteilen und dadurch ein komplettes Bild der Situation zu malen. ,,Was
vergangen ist, soll dort bleiben. Keiner wird sie zur Ruckkehr zwingen. Auch auf
Umwegen nicht. Und sollte es die Ehe ihrer Tochter kosten. Igor. Nicht Israil. Igor.
Basta.“'%° Die Worte des Spaltkopfs beziehen sich einerseits auf die Erinnerungen Adas
an ihre Schwierigkeiten an der Universitat, andererseits kommentieren sie eine judische
Zeremonie, die Lev in der Wohnung abhalt. Er 1adt einen jldischen Bekannten zu sich
ein, um seine Mutter Uber Gebete zu verabschieden. Ada nimmt eine beobachtende
Position ein, aus der sie kritisch priift und gleichzeitig ,,das jiidische Band, das zwischen

den anderen gespannt ist“''°

meidet. Der Hintergrund ihrer Abneigung und Kritik
gegeniiber offen gelebten judischen Traditionen ist ihre tiefverwurzelte Angst vor der
Deportierung. Diese ist bis in die Gegenwart verankert und beeinflusst ihre Handlungen.
Selbst ,,auf Umwegen* — also im Ausland — flrchtet sie die Liftung ihrer wahren

Identitat und ist fest entschlossen alles dafiir zu tun, dies zu verhindern.

Eine im Roman positive wie witzige Erinnerung aus Levs Kindheit soll auch als
Beispiel genommen werden, da es eines der wenigen Erlebnisse aus der Vergangenheit
ist, welche an Mischa weitergegeben werden. Es sind einige Jahre in Wien vergangen,
Laura liegt im Krankenhaus, von Grof3mutter Ada begleitet, in den Wehen. Zur gleichen
Zeit gehen Mischa und ihr Vater durch den Wienerwald spazieren. Ihre Begegnung mit
einer kleinen Herde Ziegen erweckt im Vater eine Erinnerung aus seiner eigenen
Kindheit. Zunéchst hiillt er sich in Schweigen, starrt nur in ,,[die] gestreiften Pupillen

des Ziegenbocks vor ihm, der sich plétzlich auf die Hinterbeine erhebt, beinahe auf

18 Fhd., S. 87.
109 Epq,
MW Epq,, S. 85.
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Augenhdhe mit ihm.“*** Die Begegnung nimmt ihn emotional sehr mit, mal herrscht
Schweigen, das in schallendes Geldchter kippt, dann wieder Schweigen, das in
Melancholie tbergeht.*** Genauso wie die einleitenden Worte zu diesem achten

Unterkapitel, erhélt Levs Erzéhlung eine marchenhafte Komponente.

Er mdchte ihr von Ziegen und Menschen erzahlen, die Geschichte eines Jungen, der
einen lgel, ein Ferkel und Ziegen hatte. Dieser Junge, gibt er alsbald zu, ist er selbst
gewesen. Mischa erlebt diesen Moment ganz intensiv, spiirt, dass sie sich ,,immer weiter
in die kihlen Bereiche des Lainzer Tiergartens und in Levs Vergangenheit [vertiefen],
Schritt fiir Schritt weg von meiner Kindheit hin zu seiner.“**® Sie wird sich bewusst,
sich bis eben gar keine Gedanken darliber gemacht zu haben, was Lev gemacht hat,
bevor er ihr Vater wurde. Seine Existenz beginnt fir sie mit ihrer Geburt und seiner

«11% 3ls ihr Vater. Sie erfahrt zum ersten Mal, dass dieser in

»anspruchsvollen Tétigkeit
einem sehr kleinen Dorf aufgewachsen ist, dass sein Vater sich zum Bahnhofsvorsteher

hochgearbeitet hat, und so seine Frau und fiinf Kinder gut versorgen konnte.

Ich erfahre, dass mein Vater gar nicht der erste Sohn Baba Saras ist. Der Alteste ist im
Alter von zehn Jahren im Badeteich ertrunken. Lev (ibernimmt die Position des grof3en
Bruders und auch dessen Job als Ziegenhiiter des Dorfchens. Ich denke mit Unbehagen
daran, dass auch ich heute altere Schwester werde. Er ist so in seine Schilderungen
vertieft, dass ich seine Nervositat nicht wahrnehmen kann.*

Levs Bemihungen seine Tochter mit dem Besuch im Tiergarten abzulenken, 16sen bei
ihm einen Erinnerungsstrom aus; es sind Ziegen, welche er damals als Altester hiiten
musste. Den Sommer Uber verbrachte er mit diesen Lebewesen viel Zeit und baute eine

vaterliche Beziehung zu ihnen auf.

Er liebt es, in ihre leuchtenden Augen zu starren, die ihn an Fabelwesen erinnern. lhre
Horner, gewunden und knochig, gleiten unter seinen Fingern weg, wenn er sie
streichelt. Aber er kann auch anders. Mit sich trdgt er einen Stock, den die
Widerspenstigen ab und an zu spiiren bekommen.™

1 Epd., S. 89.
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Die Familie besitzt drei dieser Ziegen, namens Rozka, Verka, und — die alteste unter
ihnen — Satan. An einem Sommernachmittag schlaft Lev jedoch Uber seine Zeichnungen
ein und muss beim Aufwachen angstlich feststellen, dass, bis auf Satan, alle
verschwunden sind. Diese sind aus Gewohnheit den Weg ins Dorf zuriickgegangen, und
dabei in eine frisch geteerte Stralle gelaufen. Nach langer Suche wird er im Dorf auf
eine Menschentraube aufmerksam, aus der ihm sein Vater entgegenlduft und ihn mit
einer Ohrfeige ,,begriift”. Die zur Rettung der Tiere gebrachte Bohrmaschine fordert
das Leben zweier Ziegen die anderen Familien gehdren, und somit von seiner Familie

ausbezahlt werden mussen.

Lev beschlie8t, niemals wieder unaufmerksam zu sein, vor allem niemandem
gegeniiber, der ihm anvertraut worden ist. Nie wieder.'"’

Die Erinnerung schliet an den Beginn des Unterkapitels, als tber die anstehende
Geburt des néchsten Kindes erzahlt wird. Fir Lev symbolisieren diese Ziegen sein
Versagen, auf andere Lebewesen zur Geniige aufzupassen. Sie sind eine Erinnerung
daran, dass er als Behuter und Beschiitzer dieser eine Verantwortung tragt. Als Kiinstler
tragt er immer die Sorge in sich, nicht genug Geld zu verdienen, um seine Familie zu
erhalten — ein Kind mehr steigern seine Verantwortung und die Erwartungshaltung
anderer an ihn. Das spiegelt sich auch in seinen Kunstwerken wider, die Mischa

folgendermalen beschreibt:

Spater werde ich die schwarze Schnauze mit grauen Streifen widerspenstigen Felles auf
einem Gemalde meines Vaters wiederfinden, das mir noch als Halbwiichsiger Angst
bereitet. Teuflisch wirken die Hoérner und die leeren Augen. Das Ziegengesicht,
Tierhaftes gemischt mit menschlichen Ziigen, ohne Hals und Leib, (bergehend in
Schatten, eine Hille, die bereit ist, gefillt zu werden.'®

Was fur Lauras Familie der Spaltkopf ist, ein  Symbol fur den
Verdrangungsmechanismus, ist fiir Lev eine Ziege. Die Beschreibungen des Tieres auf
dem Bild kénnten auch auf den Spaltkopf zutreffen, denn ein Gesicht, halb Tier halb
Mensch, ohne Hals und Leib, eine Hdlle, die bereit ist, gefullt zu werden, trifft im
Kleinen auf den Spaltkopf zu. Nur ist dieser durch die vielen verdrangten Erinnerungen

der Familie zum ausgewachsenen Uberwesen mutiert, das nicht mehr auffillt, sondern

U Ehd., S. 94.
18 Epgd., S. 89-90.
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aufsaugt. Lev ist durch das Verarbeiten dieses Schockerlebnisses in seiner Kunst im
Stande, mehr Abstand zu seinen Emotionen zu gewinnen. Im Malen der Ziegengesichter
vollzieht sich eine Auseinandersetzung mit seinen Angsten, im Erzahlen und Teilen mit
Mischa l6st er einen eng verschniirten Knoten, anstatt ihn an Mischa weiterzuvererben.
Fiir Mischa ist dies ein bedeutender Moment: Der Vater wird vom Konig*® und
Hauptling*® zum Menschen. ,,Ich bin sprachlos. Mein Vater begeht Fehler. Mein Vater

hat sogar vollstindig Versatgt!“121
[11.2.3. Erinnerungen an Erinnerungen

Im Folgenden wird anhand des Unterkapitels 4 — bestehend aus dreieinhalb Seiten
Erinnerung an Ostia (Italien) — ein Beispiel fir die instrumentelle Funktion des
Erinnerns erbracht. Es handelt sich hierbei um Erinnerungen einer nicht bekannten
mannlichen Person, die Mischa sich ins Gedéachtnis ruft, sowie ihre eigenen
Erinnerungen aus der Zeit in dem Vorort, der eine wichtige Zwischenstation fir viele
emigrierte JudInnen aus der Sowjetunion darstellte. Dadurch wird auch die Bedeutung
der Uberschrift Die Hunde von Ostia erklart. Bevor eine Textanalyse beginnt, bedarf es
einer kurzen Einflihrung in die Rolle der Kleinstadt Ostia fir die politischen Umstéande

sowjetischer Judinnen und Juden in Emigration.

In den friihen 70er-Jahren durften, durch gemeinsame Bemuhungen der in den USA und
Israel lebenden judischen Bevolkerung, politisch verfolgte JidInnen die Sowjetunion
verlassen.'?” Die SU gab nach, wusste jedoch nicht, welche Voraussetzungen sie dazu
schaffen sollte, da sie bis dahin Uber keine Auswanderungspolitik verfugte. Als
Begriindung fungierte somit die ,,Wiedervereinigung mit Familienmitgliedern in Israel.
Nur diejenigen, die eine schriftliche Einladung aus in Israel und den Vereinigten Staaten
lebenden Verwandten vorweisen konnten, durften das Land verlassen — die meisten von

ihnen auch mit dem Ziel, nach Israel zu emigrieren. Nachdem keine Direktverbindung

" Ebd., S. 14.

29 Ebd., S. 34.

“LEbd., S. 94.

122 \/gl. Handelman, Mark: ,,Cultural Adaption in Soviet-Jewish Resettlement: A Reciprocal Adjustment
Process". In: J. Linzer, Norman, David J. Schnall u.a. (Hg.) A portrait of the American Jewish
Community. Westport, CT: Greenwood Publishing Group 1998, S. 191-200.
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von Russland nach Israel bestand, verschlug es die Flichtlinge zun&chst meist nach
Wien, wo sie von der Judischen Gemeinde willkommen geheillen wurden. Diejenigen,
die in die USA wollten, fuhren weiter nach Italien, wo sich an zahlreichen Stadten wie

«123 otabliert wurden. In

Rom, Ostia, Ladispoli, bereits sogenannte ,refugee centers
diesen warteten sie auf die Abwicklung ihrer Antrage auf Aufenthaltspapiere durch die
amerikanische Fremdenbehorde, in der Hoffnung als Asylantinnen Einlass gewahrt zu
bekommen. Um die tausend Familien fanden in den Lagern eine vorubergehende
Heimat. Uneinigkeiten zwischen der Gemeinschaft der in den USA lebenden JudInnen,
unterstitzt durch die Judische Agentur auf das Recht einer freien Heimatwahl, und der
Wunsch der israelischen Regierung ,,Aliyah“ als Israel verpflichtend anzunehmen,
fiihrte zum Auswanderungsstopp. Die Uberraschend hohe Zahl an Auswanderinnen hat
ebenso dazu beigetragen. Die zunédchst schubweise Emigrationswelle hatte im Jahr 1979
einen Hohepunkt mit 25.000 judischen Auswandernden in die USA erreicht. Das fuhrte
zu einem Auswanderungsstopp von Seiten der UDSSR, sodass in den friihen 1980er-
Jahren nur wenigen Tausenden die Ausreise genehmigt wurde. Erst 1986 wandte sich
das Blatt, und es gelangten bis in die friihen 90er-Jahre fast 40.000 neue amerikanische
EinwanderInnen in die Vereinigten Staaten — davon 20.000 pro Jahr allein nach New

York.

In der Erzéhlung versucht Mischa, sich die Erinnerungen einer anderen Person vor
Augen zu fiihren — Beschreibungen aus Ostia, die sie nicht losgelassen haben, die ein
Abbild ihrer judischen Geschichte sind:

Wenn ich die Augen schlielRe, hineintauche in die rote Dunkelheit dahinter, sehe ich sie
als unreife Schatten herumstreuen. [...] Ich kann das Rascheln des weggeworfenen
Papiers unter ihren suchenden Schnauzen horen, [...] Ich kann ihren stoBweisen Atem
horen, der in der ungewohnten italienischen Hitze schneller und schneller wird, auch
aus Verzweiflung und der ungeheuren Anstrengung, die daraus erwdéchst, wenn man
vergeblich und hartnéckig einen Weg zurtick sucht. Einen unmdglichen Weg zu einem
Ort, der nicht mehr ist, [...] und wenn mich bei dieser Erkenntnis die erste Welle der
Trauer erreicht, zaghaft zunéchst, sanft anwachsend, verstehe ich den Ausdruck seiner
Augen, als er mir schaudernd von ihnen berichtet, von den Hunden von Ostia, die
eigentlich wir sind.***

123 |azin, Fred A.: ,Refugee Resettlement and Freedom of Choice. The Case of Soviet Jewry®, In: Center
for Immigration Studies: Background, 2005, S. 1-15.
124 Rabinowich: Spaltkopf, S. 64.
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Sie spricht von den vielen herumstreuenden Hunden, die die jlidischen Familien beim
Verlassen der Sowjetunion wieder freikaufen mussten, um sie letztlich in den Vororten
zurlickzulassen, da sie nicht das Geld fir die Einfuhrgenehmigung der Tiere bis nach
Amerika vorweisen konnten. Die Hunde spiegeln nicht nur die politische Hetze und
Nachwirkungen der Emigrationswelle aus der Sowjetunion wider, sie stehen
metaphorisch genauso fir die Migrierten selbst, die ohne Rechte und Anspruche darauf

warten, aufgenommen zu werden.

Mischa selbst wird wahrend ihrer Beschreibungen bewusst, selbst in Ostia gewesen zu
sein, einem Ort, den sie ,,liebte, diese eigentlich trostlose Gegend, die mit [...] Kleinen

«125 jst Der Familienbesuch in Ostia fand statt, um

Bungalows, baufillig, elend, farblos
Eduard (Lauras Halbbruder) und seine Familie nach Amerika zu verabschieden. Diese
kurze Sequenz ist die einzige, die im Prateritum und Perfekt erzahlt wird, um sogleich
ins Présens zuruckzukehren. Sie ist somit deutlicher Ausdruck der anachronischen
Erzahlstruktur als Mittel des Ausdrucks von innerer Zerrlttung. Metaphorisch fur das
Schicksal der judischen Auswanderlnnen koénnen hierin die umherirrenden Hunde
interpretiert werden. Die Zukunft fur die meisten wird ein Herumstreunen um den
Mistplatz und Hinterhéfe in der Hoffnung auf Futter, fiir die ,,[a]ttraktiveren von ihnen,
die mit Stammbaum, werden mit grofRer Wahrscheinlichkeit von Roémern [...]
aussortiert und abgeholt“*?®. Es wird eine Voraussicht in ihre Zukunft und die ihrer
Cousine eingefligt: ,,Ich bin eine Promenadenmischung. Meine tanzende Cousine wird
mit Baryshnikov auftreten und ich inmitten einer versoffenen Punkhorde auf der

Pilgramgasse landen‘?’

. Ihre Cousine Anastasija werde eine erfolgreiche Ballerina
werden, wohingegen Mischa mehr die Zukunft der zurlickgebliebenen Hunde in Ostia

erwarte — mit einem proleptischen Hinweis auf ihre Zeit als Punk in der Pilgramgasse.

125 Epd., S. 68.
126 Epd., S. 69.
127 Epq,
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I11.3. Baba Yaga Girl

Der letzte Teil, der in weitere 7 Unterkapitel aufgeteilt ist und einen direkten Bezug zur
Mérchenfigur der Baba Yaga herstellt, setzt seinen inhaltlichen Schwerpunkt auf
Mischas ldentitatssuche auBerhalb der familidren Beziehungen. Die Ausreise Levs
zuriick nach Russland nach dem Eheaus bildet die Eingangssequenz in Baba Yaga Girl
und erfahrt ihren Abschluss in Mischas eigener Reise nach St. Petersburg, wo sie sich
mit ihrer Kindheit auseinandersetzt. Die vielen Sprechsequenzen von Spaltkopf werden
in diesem Teil weitaus weniger, und sie verstummen mit dem Tod der Grof3mutter und
mit der Auflésung des Familiengeheimnisses zur Ganze. Der Stellenwert seiner Figur
wird zum Schluss erneut verdeutlicht, als der Roman mit Mischas Beschreibungen des

Spaltkopfs in St. Petersburg symbolisch abschliel3t.

Das Hauptmotiv der letzten Kapitel bildet erneut die Reise, die von Mischa Uber Lev
konsequent alle Figuren antreten. Den Anfang macht Lev, der gleich zu Beginn des
ersten Kapitels mit einem Koffer beladen am Gang steht. Obwohl sie spiirt, dass ,.er
nicht mehr zuriickkommen wird“'?®, dass sie ihn nie wieder sehen werde, weigert sie
sich, sich von ihm zu verabschieden oder ihn zum Bahnhof zu begleiten. Sie heuchelt
falsche Uberlegenheit, falsche Starke, und fliichtet sich in die Arme ihres neuen

Freundes, Franz.

Ich demonstriere meine Uberlegenheit. Die Stirke einer Frau, die ihrem Vater nicht
mehr braucht und auch keine Angst hat, alleine dem Leben entgegenzutreten. Ich
behaupte, vollig ruhig zu sein. Ich verzichte auf unser Ritual. Ich besitze nun neue.
Mein schoner Freund wartet auf mich.*?®

Der schone neue Freund ist jedoch in ihren Vater verliebt — und er ist mit Mischa
zusammen, um diesem dadurch ihm néher zu sein. Der plétzliche Tod ihres Vaters 106st
weitere Angste aus und wird mit Drogenkonsum, Alkohol, sowie durch das Nachtleben
mit Franz verdringt. Sie will sich ,,die alte Haut abziehen, eine Maske, hinter der [ihr]

porentief reines Gesicht* auf sie wartet, und ,,wie bei Alice fiihrt der Weg eine lange

128 Ehd., S. 117.
129 Epyg.
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Zeit steil abwirts“™*°. Mischas Leben wird nun auBerhalb des familidren Kreises gelebt,
sie ist nicht mehr Teil des familiaren Ged&chtnisses, beziehungsweise hat sie sich
voriibergehend davon gelost. Thr Leben findet nun in der Gegenwart statt, wahrend ihre
anderen Familienmitglieder weiterhin versuchen, die Geschehnisse und die
Erinnerungen daran zu verarbeiten. Es wird Lev zu Ehren ein Altar aus Fotos und
Bildern im Wohnzimmer errichtet, seine Kleider hangen immer noch im
Schlafzimmerschrank. Die eiseskalte Regungslosigkeit, die der Tod ihres Mannes
hinterlassen hat, l6st in Laura Erinnerungen an ihren verstorbenen Vater aus.

Verdréngte Erinnerungen, die der Spaltkopf aufbewahrt und den LeserIinnen mitteilt:

Dann greift eine Kéltestarre nach ihr. Sie ist plétzlich wieder acht und sitzt unterm
Schreibtisch ihres Bruders. Im Gang ertont das Geschrei ihrer Mutter, und ihr Bruder
beugt sich halb erschreckt, halb schadenfroh zu ihr hinunter und teilt ihr mit, dass ihr
Vater soeben im Spital gestorben ist. Seiner war es ja nicht. Und wieder ist sie nicht
dabei gewesen. Alle Mé&nner stehlen sich davon, ohne sich zu verabschieden. Sie zieht
die Knie hoch bis zum Kinn, umfasst sie mit ihren Armen und wiegt sich im lautlosen
Weinkrampf.*

Mischa zieht schlieBlich in das Atelier ihres Vaters, umgeben von allen Malutensilien
und Unterlagen, die er hinterlassen hat. Seine Druckerpresse verkauft sie trotz
schlechten Gewissens, und mit einer miitterlichen Freundin entsorgt sie ,,Unmengen
Papier, Karton, Biicher, Stofffetzen, Zeitungen. Das Matriarchat hat gewonnen‘**?. lhre
Unruhe treibt sie stindig auf Reisen, die sie genausowenig genief3t, denn ,,[n]ach dem

«133 'Mit dem Fall des Eisernen

flinften Tag jeder Reise quilt mich Verlustangst
Vorhanges brechen Franz und Mischa auf gehetzte Reisen nach Prag und Berlin auf, auf
der ruhelosen Suche nach Ablenkung. Das restliche Frauentrio verreist gleich nach
Mischas Rickkehr nach New York zu Eduard. Dieser hat sich erfolgreich von der

Familie ferngehalten, zu schmerzvoll war seine eigene Emanzipation von der Mutter.

Die Mutter verzehrt sich nach ihm. [...]

Er kennt den Grund ihrer Anhanglichkeit. Er kennt die Gesange der beiden Nixen, die
ihn liebevoll ins tiefe und dunkle Gewasser locken wollen. [...]Er will seine unerwartet
gewonnene Freiheit nicht gefahrden.

10 Epg., S. 125.
181 Ephd., S. 128.
132 Epd., S. 130.
138 Epd., S. 129.
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Er weil3, dass er Gluck gehabt und einen Dummen gefunden hat, der an seiner Stelle
ausharrt.

Die Zahl ist nicht mehr seine Zahl.***

Eduards Unabhéngigkeit verlduft nicht nur Gber Distanzhalten der zwei Frauen, wie
diese Stelle zeigt: Er stellt sich dezidiert gegen das Ubermachtige in seinem Leben, die

aus seiner Sicht, von den zwei nixenhaften'®

Wesen in seiner Familie ausgeht. Thm ist
die destruktive Kraft der weiblichen Genealogie bewusst, die Emanzipation von seiner
Familie wirkt selbst wie eine Ausschnitt aus einer marchenhaften Erzéhlung; in
Marchenbilder gesprochen war er der Held, der knapp einem Pakt mit dem Teufel

entkommen ist.

Eben diesen eindeutigen Bruch will Ada riickgdngig machen. Die Reise soll als
Gelegenheit genutzt werde, Frieden mit ihm zu schlieen, ,,ihren Sohn endlich in die

«136 71 konnen. Anstatt

Arme schlielen [...], und all die Missverstindnisse kldren
klarender Gespréche erwarten sie in New York noch mehr Tauschungen. Eduard wird
vormachen, erfolgreich zu sein, wird jede Mdoglichkeit des Besuchs nutzen, noch mehr
Distanz zwischen ihnen zu schaffen und jegliche Versuche der Mutter, sich ihm
anzunéhern, werden weiterhin wortlos abgelehnt. Tausende Kilometer Distanz von
seiner Mutter und Halbschwester und materielle Erfolge werden ihm, wie Spaltkopf
voraussagt, auch nicht den Frieden bringen. ,,Er sieht misstrauisch erst in den
russischen, dann in den amerikanischen Himmel. Das viele Geld, das er ernten wird,

wird ihn nicht ruhiger machen«*%".

Der Besuch ruft bei allen Beteiligten Erinnerungen aus der VVergangenheit hervor, wobei
diese sich stark voneinander unterscheiden. Das erzahlte Ereignis ist eine Lernsituation

der beiden Geschwister. Wahrend drauen am Gang Stimmen zu hoéren sind, ist eine

" Epd., S. 38.

135 vgl. lvanova, Milena: ,,Frauen als literarische Fabelwesen im interkulturellen Vergleich am Beispiel
deutscher und bulgarischer Mérchen“. In: Kramer, Andreas und Jahn Rohnert (Hg.). Literatur -
Universalie und Kulturenspezifikum. Band 82. Géttingen: Universitétsverlag 2010, S. 60-72. Ivanova
stellt, ausgehend wvon ihrer kulturellen Ausprédgung, einen komparatistischen Vergleich der
Charakteristika einer Nixe und &hnlicher weiblicher Fabelwesen an Beispielen der deutschen und
bulgarischen Literatur. In mehr als einem Beispiel stellt die Nixe ein mannerlockendes, rachsuchtiges
Wesen dar.

136 Rabinowich: Spaltkopf, S. 134.

" Ebd., S. 38.

48



hocherfreute Laura stolz darauf, endlich wie ihr groRer, strebsamer Bruder gemeinsam
an einem eigenen Tisch zu sitzen und Hausaufgaben zu machen. ,,Und sie hitte das
Gefiihl, etwas vollbracht zu haben®, schlie3t Laura ab, wihrend sie ihn anblickt. Ada
hingegen erinnert sich aus dieser Situation an das Blumenmuster der damaligen
Tagesdecke, auf der sie sallen, da sie diese aus dem Soldatenmantel ihres Mannes
angefertigt hatte. Spaltkopf kommentiert die Ereignisse und verspricht, sie fur sich zu

behalten:

Wie gut, dass sie [Adas Mutter] nichts weilR.

Sie ware empdrt Uber die Liigen ihrer Tochter.
Denn die lugt seit Jahren.

Israil nicht Igor.

Ihre Mutter hat keine Zeit, keine Geschichte mehr.
Ich kdnnte sie verraten.

Ich bin aber treu und ergeben.*®®

An dieser Stelle sind die Anspielungen um Adas Geheimnis bereits eindeutig. Mit dem
Verschweigen ihrer ldentitdt hat Ada auch die Geschichte ihrer Eltern verleugnet.
Dieselbe Situation stellt eine andere Geschichte dar, die fir sie schmerzvoll konnotiert
ist. Die Episode aus der Vergangenheit wird um die subjektive Erinnerung Eduards
vervollstandigt. Der Eindruck des lernenden Schilers wird aufgel6st in den eines
angespannten Jugendlichen, der bereits in diesem Alter eine Wand zwischen sich und
seiner Familie aufgebaut hat, sich ausgestolen flhlt. Laura versucht, ihm
naherzukommen, wie in dieser Situation, indem sie sich an seinen Riicken lehnt. , Er
seufzt und entspannt sich ein wenig. Sein Ricken wolbt sich ihr mit vorsichtigem Druck
entgegen“®. Der kurze Moment der Harmonie und Nahe wird durchbrochen vom
Nachhausekommen des Vaters, der auf liebevolle Weise nach seiner Tochter ruft. Es
sind solche Situationen, die Eduard weiter von seiner Familie entfernen. Der Neid um
den Vater — das Gefihl, das ausgestolRene Kind zu sein — prdgen die Beziehung zu
seiner Schwester und Mutter ein Leben lang. Der Hohepunkt des Romans wird mit der
Auflésung von Adas wahrer Identitét erreicht — im Angesicht ihres Todes, ihrer letzten
Reise, die sie bereits splrt. Mischas Leben erreicht mit der Geburt ihrer Tochter
ebenfalls einen Wendepunkt. In ihrer Rolle als Mutter erhalt sie eine neue ldentitat

138 Ehd., S. 137-138.
139 Ephd., S. 138.
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aullerhalb ihrer vorhandenen Familienverhdltnisse und beginnt mit der neu
empfundenen  Kraft, sich mit ihrer Vergangenheit und dem  Spaltkopf

auseinanderzusetzen.
[11.4. Familie — Kern der Erinnerung

Halbwachs These zum Familiengedachtnis, einer Form des kollektiven Gedachtnisses,
sagt aus, dass diese Uber soziale Interaktionen mehrerer Generationen konstruiert werde.
Uber Erzahlungen und Austausch der erlebten Erinnerungen untereinander, kénnen
auch Nachkommen Teilhabe an Erlebtem erfahren, ohne diesem selbst beigewohnt zu
haben. Dabei stelle das Familiengeddchtnis aus verschiedenen aus der Vergangenheit
behaltenden Elementen solcher Art einen Rahmen her — unter dem aktiven Versuch
einer Intakthaltung desselben —, der gewissermalien zur traditionellen Ausriistung der
Familie gehore.’*® Dieses wird wiederum durch viele weitere Elemente — etwa
Erinnerungen aus unserem Leben in der Gesellschaft — erweitert. Oder umgekehrt,
indem wir unsere Familie vom Standpunkt der Gesellschaft betrachten und zugleich

,mit den Erinnerungen die Denkweisen dieser und jener miteinander verbinden.«'*!

Er behauptet zudem, dass in Gesellschaften, in denen die Bedeutung der Familie eine
starke Stellung einnimmt, sich diese gegen Einflisse von auRen starker zu wehren
versuche, oder nur bereits Bekanntes zuliee. Kommt es trotzdem dazu, so konne es
dazu fiihren, dass das geistige Milieu dadurch verandert wiirde.**? Im Allgemeinen sei
das sogar mit vielen anderen Familien, in ihrem gesellschaftlichen Milieu, mit all ihren
Brauchen und Uberzeugungen, moglich. Das mache die Familie fir die umgebende
Gesellschaft durchlassig, da diese Regeln und Gebrduche von dem sozialen Umfeld mit
festgelegt wurden. Nach Halbwachs kann ,,die Gesellschaft nur leben, wenn zwischen
den sie bildenden einzelnen und den Gruppen eine geniigende Einheit der Ansichten

besteht.“1*3

10 v/gl. Halbwachs: Das Gedéchtnis und seine sozialen Bedingungen, S. 210.
“LEbhd., S. 239.

“2vgl. Ebd., S. 384.

3 Ebd., S. 382.
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Versucht man den Text mit diesem Hintergrund zu lesen, entdeckt man einige
gemeinsame Punkte: Alle Geschichten, Erzahlungen und Episoden im Roman sind
ausschlieBlich Erinnerungen eines oder mehrerer Familienmitglieder. Historisch
wichtige Ereignisse, wie etwa der Holocaust oder Themen wie Antisemitismus in der
Sowjetunion, werden ausschlieBlich tUber die Figuren und deren Lebensweg erzéhlt,
aber nicht an historische Begebenheiten gebunden. Die politische Vergangenheit des
Landes ist dadurch immer an personliche Erlebnissen der Figuren geknipft, wie die
Zustande von russischen JudInnen in Ostia, die Uber Mischas auf Erinnerungen
basierende Erz&hlungen den Leserlnnen n&hergebracht wird. Alles andere waren
Rekonstruktionen fremder Erinnerungen'**, und nicht Teil des kollektiven
Familiengedachtnisses. Betrachtet man die Erzédhlung nach Halbwachs Behauptungen,
dass in Gesellschaften, in denen Familien einen hohen Stellenwert tragen, gegen
Einflisse von auflen wehren, so ist dies in der judischen Kunstlerfamilie im Spaltkopf
zum Teil gegeben. Wichtig in diesem Zusammenhang sind jedoch die Umsténde, die
eine solche Abkapselung der Familie erst forciert haben: Erst mit der Migration nach
Osterreich und dem damit einhergehenden Sprachwandel, wurden von Lev neue
,Regeln“ erstellt. Seine Unsicherheit und Angste, die zusitzlichen Eheprobleme, und
die von vornherein schwache Familienkommunikation fiihren zum kompletten Riss mit
seinen Angehdrigen. Zuriick bleibt die Darstellung einer Familie, die Uber ihre
gemeinsamen Erinnerungen und Angste zwar zerrittet, doch zugleich untrennbar

aneinander gebunden ist — sie bleibt somit ,,abgebissen, aber nicht abgerissen®.
1.4.1. GroBmiutter

In Julya Rabinowichs Roman werden zwei unterschiedliche GroRmuttertypen
vorgestellt, zum einen die liebevolle, ungebildete, beschiitzende Baba Sara, zum
anderen die naseriimpfende, intellektuelle und ricksichtslose Ada. Die Figur der

GroRBmutter ist eine sehr bedeutende fiir die Handlung, sowie fur die Familie in der

14 vgl. Riedel: ,,Familiengedachtnis und jidische Identitat". In: Holdenried, Michaela und Weertje
Willms (Hg.): Die interkulturelle Familie. Literatur- und sozialwissenschaftliche Perspektiven. Reihe
Interkulturalitat. Studien zu Sprache, Literatur und Gesellschaft. Bielefeld: transcript Verlag 2012, S.143-
156. Riedel kommt zum selben Ergebnis in den von ihr behandelten Romanen Die Familie und Das
besondere Gedachtnis der Rosa Mur.
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Geschichte. Die Auseinandersetzung mit Weertje Willms Aufsatz ,,Wenn ich die Wahl
zwischen zwei Stiihlen habe, nehme ich das Nagelbrett”, der die Emigrationsfamilie in
deutschsprachigen Gegenwartsromanen an ausgewahlten Werken untersucht, bestatigt
diese These. Darin beschreibt sie ,,die*“ Emigrationsfamilie in der Norm, bestehend aus

Vater, Mutter, ein bis zwei Kindern und einer GroRmutter.*®

Mischas jldisch-russische
Einwandererfamilie entspricht dem sowjetischen Leitbild, in dem die Mutter arbeitet,
Gleichberechtigung von Frau und Mann gelebt wird, die aber auch durch die
O0konomische Notwenigkeit zum Muster der ,seriellen Einzelkind-Familie* fiihrte.**® In
den durch Willms untersuchten Texten von russisch-jidischer Autorinnen (Gorelik,
Rabinowich, Vertlib) werde die Emigrationsfamilie noch durch einen bestandigen
Bezug der Familienmitglieder aus der GroRfamilie und ihre Beziehung zur
Migrationsfamilie verstarkt. Insgesamt sei ein besonderer Stellenwert der
Familienbande festzumachen, was sich auch im Spaltkopf mittels der Figur der beinahe

mystischen alten Frau bestatigt.

Beide GrolRmutterfiguren werden als geheimnisvoll umschrieben, wobei Mischa sich in
Baba Sara selbst wiedererkennt. Dies wird in spaterer Folge zu Konflikten mit ihrem
Vater fihren, der nach dem Tod seiner Mutter sich an Mischa klammert. Die
Anhnlichkeit zu seiner jungen Tochter soll ihm Trost spenden, wie seine Mutter zuvor.

Ich mochte sie ein letztes Mal umarmen. Baba Sara ist mir so dhnlich, dass ich bereits
mit sieben Jahren weil3, wie ich mit funfundsechzig aussehen werde. Kurz néhert sich
die Vergangenheit der Zukunft an, wandern ich als ihre Erinnerung, sie als mein
Zukunftsbild aufeinander zu. Die Zeit flirrt. Wenn wir uns bertihren, 16schen wir uns
wie zwei einander entgegenrollende Wellen aus.™"’

Mischa beschreibt die Abschiedsszene am Flughafen, als sie erst sieben Jahre alt ist und

glaubt, nach Litauen auf Urlaub zu fahren. Es ist eine poetische Sequenz, die nicht lange

5 vgl. Willms, Weertje: ,,Wenn ich die Wahl zwischen zwei Stiihlen habe, nehme ich das Nagelbrett".
In: Die interkulturelle Familie. Literatur- und sozialwissenschaftliche Perspektiven, S. 121-142, hier:
124. Willms hat sieben deutschsprachige Werke wvon Autorinnen aus der sogenannten vierten
Emigrationswelle (seit 1990, die 6konomische Beweggriinde oder ethnische Diskriminierungen als
Ursache hatten) untersucht und dabei die Besonderheit der GroReltern fir die migrantische Kernfamilie
festgestellt.

18 “wVergleiche dazu Helfferich, Cornelia: "Migration - ZerreiBprobe oder Stirkung des
Familienzusammenhalts?" In: Die interkulturelle Familie. Literatur- und sozialwissenschaftliche
Perspektiven, S. 63-85, hier: 71.

7 Rabinowich: Spaltkopf, S. 21.
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andauert, und dennoch eines der Symbole fir die GroBmdtter im Plot. Die GroBmama
Ist nicht nur ein Symbol fir Familie, sondern steht auch fir Zeit und Erinnerung — sie

wird fur Mischa ein Blick in Zukunft wie Vergangenheit, ein verbindender Nexus.

Die &uRere Beschreibung von Sara malt an anderer Stelle ,,eine anderthalb Meter grof3e
Frau mit hiftlangem Zopf und stechenden blauen Augen.“*® Die gesamte Familie
verehrt und respektiert die alte Frau, und Mischas spdte Erinnerung an Baba Sara
besteht aus Bildern, wie sie flink Tarotkarten legt und einem sehr kleinen, freundlichen
Drachen dhnelt, wenn sie Zigarettendunst aus ihrer Nase blast. Saras Umarmungen, die
nach muffigen Gewirzen und Rauch riechen, und ihr weicher Geruch runden das Bild
eines Fabelwesens ab. Sie sei zudem eine machtvolle Alchimistin der Kiiche, die mit
dem Stein der Speisen aus dem Nichts riesenhafte Gelage erschaffen kann. Wie der
Hauptcharakter es an einer Stelle kurz und biindig zusammenfasst: Sie ist ,,ungebildet

«1%9 7ugleich. Bis zu Saras Tod wird sie Mischa nicht mehr wiedersehen, ihre

und weise
Existenz wird allein (ber die gemeinsamen Telefongesprache und ihre

Kindheitserinnerungen lange aufrecht erhalten, bis letztlich auch diese verstummen. **°

GroBmutter Ada steht als Opposition zu der Warme spendenden Baba Sara. Wahrend
Baba Sara fur Mischa einen Blick in die Zukunft bedeutet, steht Ada fur verdréngte
Erinnerungen, Geheimnisse und Schweigen. Adas Entschluss, nach der Ermordung
ihres Vaters ihre judische Familie zu leugnen, hat Generationen spéater Folgen fir ihre
Beziehungen. Die zentrale Bedeutung von Sprache ist besonders durch die Handlung
deutlich gemacht, als sie ihren Namen von Rahel auf Ada umandert. Worte, sowie
Sprechen kénnen Leben nehmen oder retten. Das lernt Ada bereits als Kind, denn die
Soldaten finden die versteckte Familie erst, als die Mutter zu schreien beginnt. ,,Die

«131 " steht zwischen den Beschreibungen der

Mutter schreit. Der Vater schweigt
Ereignisse. Die jlidische Identitat soll ausgeldscht werden, stattdessen tbernimmt sie
den katholischen Glauben, in der Hoffnung auf eine angstfreie Zukunft. In der Ferne

wird die Bedeutung von Sprache ihr umso wichtiger, Schweigen wird zum Ausdruck

1“8 Ephd., S. 83.

149 Epg.

0vgl. Ebd., S. 84.
Bl Epd., S. 154.
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von Macht. Im Verschweigen ihrer Identitét ist sie im Besitz der Macht der Familie'*?,

wie auch der Spaltkopf in fast jeder Sprechersequenz mit den Worten ,,Die Zahl ist das
Wort und das Wort ist das Wissen und das Wissen ist die Macht* wiederholt. Dadurch
erhalt diese GroRmutter einen besonderen Stellenwert im Roman: sie ist die Herrin Gber

Wissen, das wiederum nur uber Sprache geteilt werden kann.

Von einem kollektiven Familiengedéachtnis ausgehend, ist dieses Wissen aber auch
unausgesprochen ein wichtiger Bestandteil der Familiendynamik. Das Geheimnis pragt
alles und jede (Person wie Situation) bewusst oder unbewusst mit, was in Adas
angespanntem Verhaltnis zu ihren Kindern — besonders zu Eduard — herauszulesen ist.
Mischa beschreibt die Distanz zwischen ihrer Mutter und ihrem Onkel mit den Worten:
olrgendetwas hédngt schief zwischen Mutter und ihm [Eduard], messbar in
schweigsamem Gekriinktsein, in vorwurfsvollen Blicken.“!** Abstand wird vor allem
von Eduard eingehalten, der mit wachsamen Blicken die Abstande innerhalb seiner
Familie untersucht, ,um beim kleinsten Verkiirzen der Distanz rechtzeitig
zuriickweichen zu kénnen“*>*. Eduard stammt von einem anderen Vater als Laura, von
Adas zweitem Ehemann. Sie verlisst den ,patriachale[n] Kaukasier*>>, um ihre
Karriere auf der Universitét in St. Petersburg zu verfolgen. Wéhrend dieser Zeit musste
Spaltkopf helfen und die traumatischen Erlebnisse fir sie aufbewahren. Der Preis daftr
ist das Verhéltnis zu ihren Kindern, wie die Marchenfigur zu einem spateren Zeitpunkt,

als die Familiengeheimnisse aufgeldst werden, erzahlt.

Rundum Gedrénge und Geschrei, wahrend ihr kleiner Sohn auf dem Deck des Schiffes
zwischen ihren Habseligkeiten mit seinem Holzpferdchen spielt. Sie weil3, dass sie sich
und ihr Kind gerettet hat. Sie ist ruhig. Sie hat keinen Grund, unruhig zu sein, denn ich
bin bei ihr. Sie hat mir im Austausch daftr ihr erstes Kind versprochen, und ich habe
zugestimmt.**®

152 Vergleiche dazu Willms: ,Wenn ich die Wahl zwischen zwei Stiihlen habe, nehme ich das
Nagelbrett”, S. 127. Willms geht davon aus, dass die eigentliche Kraft der Familie (in den ausgewdahlten
Werken) von der GroBmutter ausgeht, dass sie den ldentitatskern der Familie tragt, der den anderen
Familienmitgliedern nicht unbedingt bewusst ist.

153 Rabinowich: Spaltkopf, S. 34.
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Adas Entschluss, ihre Identitat und die der Kinder zu verschweigen, fuhrt zu enormem
Schaden fiir die Familienverhéltnisse. Flir Eduard, der alt genug war, um die Dramatik
in Adas Leben mitzubekommen, auch den Tod seines Stiefvaters, besteht kein Grund
mehr, mit seiner Mutter und Schwester zu sprechen — ,,das Reden hat er seiner Frau
Olga aufgetragen, die einen Schutzwall aus kleinen Erzdhlungen und Hoflichkeit um ihn
errichtet“*>’. Zu viel Unausgesprochenes steht auch zwischen den Geschwistern. Sie ist

flr ihn Erinnerung daran,

dass er Ubrig ist, dass er seinen Vater verloren hat, wahrend sie mit den Ubervollen
Handen des spaten Wunschkindes dasteht und auch noch ihn und seine Zuneigung
mochte!™*®

Es ist schlieBlich die Enkelgeneration, die unbewusst die Geheimnisse und die damit
vererbte Macht der Genealogie aufbricht. Obwohl die Folgen der Migration zum Zerfall
der Kernfamilie beigetragen haben, ist es durch diese und die dadurch ermdglichten
neuen Strukturen und Entdeckungen in der ,fremden Welt“'*®, dass der nachsten
Generation ein positives Ende ermdglicht wird. Wéhrend der zweiten Hochzeit ihres
Exmannes hat Mischa noch die Hoffnung auf eine andere Lebensgeschichte fur sich
aufgegeben, ihre innere Heimatlosigkeit und Orientierungslosigkeit ist nicht mehr von
Prioritét. ,,Meine Geschichte blutet sich aus mir heraus. Wo ich gestern zu Hause war,
ist morgen verdndert, und libermorgen vergangen. Es stort mich nicht mehr'®. Das
einzig fur sie Wichtige ist die Zukunft ihrer Tochter, eine Zukunft die, dank ihr, mit
starken Wurzeln ausgestattet sein soll. ,,Ihr Schritt ist sicher. Das ist auch mein
Verdienst, auf den ich stolz bin. Ich habe ihr den Boden unter den FiiRen geschenkt. Die

Waurzeln, die mir nicht sprieRen wollen.«*®*

[11.4.2. Sexualitat — Die zweite Migration

Mischas Zugang und Umgang mit Sexualitét ist ein Ausdruck ihrer komplexen und

widerspriichlichen  Emotionen, mit geprdagt durch die Ehe ihrer Eltern,

7 Ephd., S. 34.
%8 Epd., S. 35.
%9 Epd., S. 71.
180 Epq., S. 165.
181 Epd., S. 164.
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Orientierungslosigkeit und ein negatives Korpergefuhl. Die ersten sexuellen
Handlungen beschreiben die siebenjédhrige Mischa, wie sie am Abend der

«152 inspiriert,

Abschiedsfeier im Bett liegt und, ,,vom gedffneten Spalt des Interieurs
gelangweilt onaniert. Beschreibungen der Masturbation wird Mischa auch an spéteren
Stellen detaillierter ausfihren. Eine davon findet wahrend des Sommerurlaubes der
Familie am Worthersee statt, an dem alle ihren liebgewonnen Datscha-Aufenthalt aus

«183 yersuchen. Die sie umgebende Natur

den Sowjetjahren ,,neu zu interpretieren
beschreibt den Schauplatz als locus amoenus'®®, der Mischas Heranwachsen in den

Erwachsenenstatus symbolisiert.

In der vom warmen Hauch des nahenden Gewitters gestreiften Wiese wélze ich mich
zwischen den Blumen und Griasern auf meinem Kinderhandtuch. [...]
Schmetterlingsschwarme erheben sich ab und an. Das Handtuch ist alt, meine
Schenkel, an Breite gewonnen, haben kaum mehr Platz darauf.'®

TIhre Lust wird zunéchst iiber die Naturbeschreibungen erregt, die sie als ,,[e]eine eigene
Welt“, mit ,,braune[n] und harte[n], saftige[n], grine[n], zarte[n] und fleischige[n]
Stéingel[n]“leG, die von ,beiBendem, schonem und ekelerregendem Getier bewohnt
werden. Die widerspriichlichen Beschreibungen der Natur sind Ausdruck ihrer

Emotionen und Metapher fir Adoleszenz zugleich. Detaillierte Beschreibungen ihrer

2 Epd,, S. 19.

1% Epd., S. 110.

164 Vgl. Weddige, Hilkert: Einfihrung in die germanistische Mediavistik, Munchen: C.H.Beck 1997.
6.Auflage, S. 119-122. Der kurze Diskurs zeigt den vielfachen Einsatz des Motivstoffes von der antiken
(Odyssee, Daphnis und Chloe) bis zur mittelalterlichen Literatur (Artusepik, Minnesang), mit Beispielen
aus der mittelhochdeutschen und altfranzosischen Gattung der Pastourelle (franz., provencal. pastorela,
pastoreta, ,Schéferin, Schiferlied). Das topische Grundmuster des locus amoenus wird vielfach variiert
als ,,Lustort* beziechungsweise als Ort der Verflihrung junger Frauen dargestellt. Im Letzteren ist es die
Verfiihrung einer Frau niederen Standes durch einen Mann hdheren Standes. Annette Kledt hat eine
Onlinerezension (Gottinger Forum fur Altertumswissenschaft unter
http://gfa.gbv.de/dr,gfa,003,2000,r,01.pdf. [letzter Zugriff: 21.1.2013]) zur Dissertation von Petra Hass
(Der locus amoenus in der antiken Literatur) verdffentlicht. Sie bestétigt darin den Zusammenhang von
Natur und Sexualitat (auf den in der Dissertation nur vereinzelt eingegangen worden sei) und liefert
daruber hinaus eine weitere Lesart des Topos. In ihrer Interpretation beschreibt es einen entspannten Ort —
im Sinne von: frei von Arbeit, im Speziellen von landwirtschaftlicher Arbeit. Die Verbindung zum
Sexuellen sei durch den Zusammenhang mit freien Platzen in der Natur im religidsem Bereich begriindet:
,Die Aufnahme von Jugendlichen in den Erwachsenenstatus wurde im Rahmen von Goétterfesten
vollzogen, an denen ein GroBteil der Bevolkerung teilnahm. Fiir sie war es ein ,Feiertag®, den sie fern
ihrer Arbeit verbrachten.“ Die Interpretation des ,locus amoenus® als Ausdruck ihrer Heranwachsenden
bietet sich an diesem Beispiel auch an.

1% Rabinowich: Spaltkopf, S. 111.
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Lust folgen, und es wird bekannt, dass sie ,,mit zitternden Gierhdanden und schamrotem
Kopf* ein Erotikheft von ihrem Nachbarn gestohlen hat. Sie blattert ,,abwechselnd in
thnen und in mir* herum, wei3 jedoch nicht, ob sie die Lust wegen den abgebildeten

«187 ergriff, oder weil sie das Heft

,hackten Friulein mit stark geschminkten Augen
geklaut hat und ,,nun unter freiem Himmel auf heiler Erde* liegt. Die homoerotische
Szene kippt, als sie ihre Eltern von weitem ,,als Vorboten des Wolkenbruches den Pfad
herunterkommen® hort. Die Beschreibungen weisen auf die spateren Umsténde hin,
wenn Mischa ihre Pubertdt als ,,zweite Migration bezeichnet. Bereits zu einem
frilheren Zeitpunkt, als Mischa vierzehn Jahre alt ist, spiirt sie die Angste ihrer Eltern,

sie zu verlieren.

,Sie haben dich gestohlen‘, sagen meine Eltern. Der Kindsraub wird am vermissten
Objekt gesiihnt. Ich gebe mir alle Mihe. Ich muss ihnen und mir selbst einen Grund
liefern, am besten taglich krachfrisch wie die Wiener Wurstsemmel.*®®

Der spatere Bruch mit der Familie, wenn die Eltern ihrer kdrperlichen wie emotionalen
Entwicklung im Wege stehen, wird hier am Motiv des Kindesraubs aufgegriffen.
Mischas Aggressionen und Frustrationen, gerade wahrend ihrer sexuellen Erkundungen
durch ihre Eltern darin gestort zu werden, vermischen sich in der Waldszene mit
Charakteristika der Baba Yaga'®. Mischas innere Zerrissenheit wird ausgelebt, das

Schundheft wird zum Ventil ihrer Aggressionen.

Direkt aus meiner Leibesmitte springt die Wut auf meine Hande (ber wie der Funke auf
trockenes Stroh. Aufkreischend zerfetze ich das Heftchen in kleine Stiicke, Puzzleteile
von spitzen Brustwarzen und blauem Stoff verteilen sich um mich herum.*”

Im néchsten Moment fordert ihr Anfall das Leben von sich paarenden Insekten, sie
,zermalm|[t] die zitternden Kérperchen zu Brei oder reif3[t] ihre Flugel aus und zerfetz[t]
auch diese.“!"" Mischas Grenzwanderung vom Kind zur Frau wird kérperlich

wahrgenommen — die Vergleiche zur Figur der Baba Yaga, werden hier tber die

197 Epd.

% Epd., S. 81.

109 vgl. Friih, Sigrid und Paul Walch: Das Goldene Zarenreich. Russische Mérchen. Erweiterte
Neuausgabe, Krummwisch bei Kiel: Konigsfurt Verlag 2003, S. 185. Im Nachwort beschreiben sie die
Marchenfigur als Herrin tber Feuer, Licht und Dunkelheit sowie als Beschiitzerin des Weiblichen.

170 Rabinowich: Spaltkopf, S. 112.
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Tiefenstruktur eingewoben. Mischas Verwandlung zur Baba Yaga, eine ambivalente
Mérchen- und Mythenfigur mit Wurzeln im Matriarchat, setzt hier ihre Anfange. Die
jugendliche Rebellion im Kontext von Baba Yaga liefert eine weitere

Interpretationsmaoglichkeit flr das grenzenuberquerende Wesen der Hauptfigur.

Mischa, eine Aulienseiterin in der Schule, flhlt sich zu Hause wie in einer Zeitkapsel, in
der sie gegen ihren Willen gefangen gehalten wird. Die Eltern und Ada versuchen das
Leben in St. Petersburg in der Ferne fortzufiihren — dies erfolgt unter anderem Uber die
Einrichtung der gemeinsamen Wohnung, die mit all ihren russischen Eigenheiten
dekoriert wird. Die Dolmetscherlnnendienste der Tochter fuhren jedoch zu neuen
Spielregeln, die die Dynamik innerhalb der Familie stark verdndern. Mischas Versuche,
die neue Welt zu erkunden, werden von den weiblichen Figuren misstrauisch
beobachtet:

Am liebsten wirden sie mich beim Betreten der Wohnung desinfizieren wie einen
zuriickgekehrten Kosmonauten. Ich bestehe auf einer Jeansjacke mit E.T.-Anhanger und
l6se Entsetzen aus. Ich bin zwdlf und sehe aus wie fiinfzehn.'"

Lev trifft Mischas ,,sprieBende Weiblichkeit™ besonders stark, der ,,eigentlich liberale
und offene“!’® Vater, ihr geliebter Konig, wird wahrend des Heranwachsens zum
Patriarchen. Alle Freiheiten, die ihr bisher gewahrt wurden, ,,werden mit der Periode
hinweggeschwemmt.«*"* Mischa ist fassungslos, zynisch und aggressiv, was sich auch

im Schreibstil festmacht.

Freiheit, haben sie mir doch erklart, sei das héchste Gut. Fir die Freiheit sei kein Preis
zu hoch. Fiir die Freiheit hétten wir unsere Heimat geopfert und unsere Sprache. Fir die
Freiheit, sagte Lev, habe er mich hierhergebracht.*”

Das Gefiihl der Unmiindigkeit, das mit der Ausreise nach Osterreich begann, setzt sich
nun auch korperlich fort. Erneut ist sie nicht Herrin ihrer selbst, erneut ist sie machtlos
gegeniiber den Ereignissen um sie herum. Sie versucht, die zweite Immigration, die sie
dieses Mal von ihrer Familie trennen wirde, mit allen Kréften zu unterdricken.

Zunachst verbringt sie die nachsten Jahre eingesperrt in ihrem Zimmer, wo sie

12 Epd., S. 71.
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malerisch und schriftlich iiber ,,Helden ohne Eltern*'"®

phantasiert. Im ndchsten Schritt
wird der ,Migrationsstopp® an ihrem Korper erzwungen, jegliche ,,weibliche und
sexuell erregende Attribute werden unterdriickt: Die Harre werden abgeschnitten, Essen
darf als einzige Lust bis zur Fettleibigkeit gelebt werden, um ,,das Allerweiblichste

«“7 7u verbergen. Mischa fiihlt sich iberfordert,

gekonnt hinter einem Schleier aus Fett
eingesperrt (,,Rapunzel hatte es besser als ich.“'"®), beginnt schlieBlich die Haare, die
unter ihren Achseln sprieen, zu hassen, und wiinscht sich, als ,,Thronfolger, ein

«179

Prinz geboren zu sein. lhr bereits ungesundes und autoaggressives Selbst- und

Korpergefihl nimmt drastische Folgen:

Mit schmerzverzerrtem Gesicht rupfe ich ein paar der langeren Harchen aus.[...] Diese
widerwaértigen Hugel, die frech aus mir herausknospen, ohne sich darum zu scheren, ob
sie willkommen sind, und die ich in alten ausgeleierten BHs meiner Mutter zwénge,
ekeln mich an.*®

Die sexuelle Beziehung zu Franz st ebensowenig erflllend, der erste
Geschlechtsverkehr hinterlédsst sie ,,seltsam unberiihrt. Das Symbolische hatte [sie]
mehr gereizt“.!® Spaltkopf sieht dies als Reaktion auf die Familienverhaltnisse, ihr

Verhalten als hoffnungsvollen Versuch, mit jemandem innig verbunden zu sein.

Sie spurt Gier in sich hochsteigen, keine Erregung.
Sie mdchte besitzen.

Sie will, dass er dorthin gelangt, wo sie am verschlossensten ist.*®

Um diese Verbindung zu spiren, nimmt sie seine verdrangte Homosexualitat in Kauf,
sie mochte ,.fiir eine menschliche Seele stumm und mit schmerzenden Fiiflien [...]
tanzen**®. Mischas plotzliche Schwangerschaft wird sie, selbst nach einer kurzen Ehe
mit Franz, schlieflich dazu bringen ihre eigene Familiengeschichte zu verarbeiten, ein

Prozess, der durch ihr Kind stark vorangetrieben wird. Der Aufarbeitungsprozess

16 Epg., S. 74.
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8 Ehd., S. 71.
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erreicht seinen HOohepunkt mit ihrer Rickreise nach St. Petersburg, als sie beim Besuch
der alten Wohnung den Spaltkopf sehen kann.

Die positive Entwicklung und Selbstfindung durch Schwangerschaft, hat fiir ihre Eltern
das gegenteilige Endresultat. In der neuen Stadt stellt Laura die Prioritdt ihrer
kinstlerischen Laufbahn unter Levs und wird Schmuckemailzeichnerin, um ihm seine
Malerei finanzieren zu konnen. Das erbrachte Opfer bleibt nicht ohne Folgen, sodass
eine Kluft zwischen ihnen entsteht, die im Schweigen ausgedrickt wird. Im
,,halbgaren“184 Versuch, ihre Ehe zu retten, bringen sie ein weiteres Kind zur Welt:
Magdalena. Das weitere Familienmitglied spaltet die Familie jedoch nur noch mehr, die
Mutter kann nun ihr Bedurfnis nach N&he mit ihrem jungsten Kind ausleben, Lev und

Mischa ihre bereits enge Bindung noch weiter vertiefen.

Mein Vater entscheidet sich fur mich. Wir haben einen gemeinsamen Feind, wir
verbunden uns gegen die Mutterkinddyade. [...] Uns verbindet die Suche nach der
Wahrheit in der Kunst, und qualende Eifersucht.'®

In der spateren Episode am Worthersee, als Mischa ihren adoleszenten Korper
streichelt, erzahlt der Spaltkopf parallel zur Handlung- in eingeschobenen Absétzen —
vom verzweifelten Versuch der Eltern, die emotionale und korperliche Kluft zwischen
einander wahrend des Urlaubes zu (berwinden. Es wird ein letzter Versuch

unternommen, die Distanz und das Schweigen der letzten Jahre aufzuheben.

Leise sind ihre Stimmen und vorsichtig die Bewegungen, die Hitze hat auch von ihnen
Besitz ergriffen. [...] Die Kluft ist so grofy, dass ihnen fast die Hdinde versagen, mit
denen sie ihre Korper bearbeiten. Jetzt, jetzt, jetzt kénnte die trlgerische Néhe
auseinanderfallen und nichts zurticklassen.'®

Es wird hier das Gegenbild zu Mischas locus amoenus aufgezeigt. Wahrend sie in der
freien Natur ihren Korper, ihre Grenzen kennenlernt, sind die Eltern in ihrem Quartier,
einem halb verfallenem Gasthaus, der Hitze ausgeliefert. In der dreifachen
Wiederholung wird Spaltkopf zur Marchenfigur, die auf Zauberei zuriickgreift, um das
Unmdgliche herbeizufiihren. Das Scheitern dieses Versuches wird allerdings deutlich,

184 Rabinowich: Spaltkopf, S. 96.
% Ebd., S. 99.
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als Laura mit der Hand vor dem Gesicht an Mischa den steilen Weg in den Wald
erklimmt und dabei ,,ein seltsames Gerdusch von sich® gibt — ,etwas von einem
verfolgten Tier“*®’. Diese Episode stellt nicht nur im Handlungsverlauf das Ende der

Ehe dar, sie bildet auch im narrativen Ductus den Abschluss des ersten Teils der
Erzéhlung.

87 Ebd., S. 113.
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IV. Erzahlen — Marchen, Marchenfiguren und Motivik

Julya Rabinowichs Roman ist ein Nachweis dafiir, wie unbewaéltigte Traumata, der
Versuch der Identitatsfindung, sowie die Abnabelung Uber viele Erzahlmotive und —
weisen literarisch umgesetzt werden. Mischas autodiegetische Erzahlweise, sowie
Spaltkopfs Mischform aus heterodiegetischem Erz&hlen und Ich-Form sind stark von
Werken aus dem Literaturkanon, russischen und ostslawischen Maérchen, antiken
Mythologien und Anekdoten, gepragt. Neben direkten Beziigen zu Mérchen, sind auch
Mérchenmotive sowie Erzahlelemente aus diesen, in die Handlung selbst eingebunden.
Mischas und Spaltkopfs von Méarchen geprégte Sprache driickt sich dadurch oftmals in
ahnlichen Motiven und Bildern aus. Insbesondere die fantastische Bedeutung der Zahl
Drei, das Reisemotiv oder die Bezeichnungen der Figuren als Marchenwesen
(Prinzessin, Baba Yaga, lwan, der Depp und mehr) sind hierbei zu nennen. Spaltkopfs
narrative Figur 10st zum Schluss auch das Ré&tsel um das Familiengeheimnis auf. Im
Folgenden soll das Werk vor diesen Hintergriinden untersucht werden. Wichtige
Elemente und Motive des Marchens, eine ,,phantastische, realititsiiberhobene, variable

<188

Erz&hlung, deren Stoff aus mindlicher volkstumlicher Tradition stammt“™", sollen

anschlieBend ausgearbeitet werden.
IV.1. Mischa

Uber Mischas autodiegetische Erzahlweise erleben auch Leserlnnen die Welt als eine
Mérchenwelt. Die Betrachtung der Figuren aus der Sicht eines Kindes wird durch
stdndige Kommentare und Erinnerungen des erwachsenen Mischa durchbrochen. So
ergibt sich vor allem im ersten Teil (Die Hunde von Ostia), in dem die Emigration nach
Wien mit Fokus auf die Kindheit in St. Petersburg erzahlt wird — eine Welt voller

Konige, Hexen und Geister.

Mischas narrative Form ist bis zu ihrer Pubertét vor allem von den Geschichten gepragt,
die sie ,,Abend fiir Abend in die Zukunft begleitet haben**®°, vor allem von Fabeln und

188 Schweikle, Giinther und Irmgard Schweikle: Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und Definitionen, 2.
Auflage, Stuttgart: Metzler 1990, S. 292.
189 Rabinowich: Spaltkopf, S. 22.
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Mérchen. Es l&sst sich im Roman keine klare Trennungslinie zwischen der
Erzéhlperspektive der Protagonistin und diesen Geschichten ziehen, Marchenmotive
und Handlung sind mit der Erzahlperspektive vernetzt. Eine weitere Facette von
Mischas Stimme ist ihr prosaischer Erzahlstil, der immer wieder durch direkte ironische
Kommentare und Beobachtungen gebrochen wird.

Fur die intellektuelle Kunstlerfamilie spielen Blcher, wie Kunst eine enorme Rolle.
Bereits im ersten Absatz des ersten Kapitels wird deutlich, dass ihre Begeisterung fur
Geschichten ein kulturelles Erbe ihrer Familie darstellt. Mischa beschreibt in der
folgenden Szene eine Erinnerung aus Lauras Schwangerschaft, als sie mit dem Buch
»Russische Mérchen* ihre Zeit verbrachte. Das kennzeichnet einerseits Mischas enge
Verbindung zu russischen Marchen als ein weibliches Erbe, andererseits macht es die
vielen direkten und indirekten Anspielungen, Motive und Vergleiche zu russischen und

Literatur allgemein verstandlicher.

Als meine Mutter mit mir schwanger war, saR sie oft vor ihrem Schminktischchen, sah
lange in den Spiegel und stellte sich ihr Kind vor. [...] Meine Mutter blickt sie [eine im
Marchenbuch abgebildete Figur] an und wiinscht sich ein Médchen, mit einer Haut so
weil wie Schnee und einem Mund rot wie Blut.'®

Die abgebildete Figur stellt ,,Die Herrin des Kupferberges®, eine schone Gestalt, die,

wie Baba Yaga, ambivalent handelt.

Die Herrin des Kupferbergs, die sich in eine Eidechse verwandeln kann und gute
Menschen mit Edelsteinen reich beschenkt, wéahrend sie Uble zwischen den
Steinmassiven ihrer Berge zermalmt.'"

Es wird zudem der Baustein fiir weitere Sequenzen gelegt, in denen trotz klarer
Identifizierung  Mischas als Erzahlerin, die Erinnerungen der restlichen
Familienmitglieder erzahlt werden. Mischa selbst neigt dazu, Umstdnde und
Gegenstéande mit einer Verspieltheit zu beschreiben, wie es charakteristisch fur ein Kind
ist. Das Abschiedsessen mit der ganzen Familie vor der Ausreise nach Osterreich wird

so zu einem ,,modernen Mérchenbild*:

Ich bin eine Prinzessin! Konig und Konigin sind auf meiner Seite, mir kann nichts
geschehen. [...] Der Tisch ist so voll gestellt [...]. Da gibt es Hering im Pelz, dessen

0 Ehd., S. 13.
¥l Epd., S. 22.
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strahlend weiBe Sauerrahmhdiille nach innen hin ein zartes Rosa entwickelt, dort, wo sich
die purpurnen Scheiben der roten Riiben und der darunter geschichteten Kartoffeln mit
dem eingelegten Fisch berthren. Mit Zwiebelringen verziert, eine Winterlandschaft, hie
und da mit einem griinen Zweiglein Petersilie geschmiickt.'®

Allein dieser Absatz enthéalt die nétigen Komponenten einer Marchenerzéhlung: eine
Prinzessin, ihre Eltern, Kénig und Konigin, und einen fur den Verwandtschaftsbesuch
liebevoll gedeckten Tisch mit seinen Schélchen, Platzchen und der aus Zwiebelringen
bestehenden Winterlandschaft. Wie klassischen Méarchenfiguren steht auch Mischa eine

abenteuerliche Reise bevor, Uber deren AusmaR sie sich noch nicht bewusst ist.

Der kindliche Blick und ihre Sprache erfahren aber konsequent einen Bruch, der durch
ein ,,Uberlappen® der kindlichen ,,Mischka* und der erwachsenen zynischen Mischa
entsteht. Einerseits sind die Schilderungen eng an ihre Perspektive geknipft, und
andererseits entstent durch den Einsatz der dritten Person eine Distanz zu ihren
Aussagen. In einem Absatz wechseln sich mehrmals die Perspektiven ab, wodurch eine
symbolische und humoristische Abbildung der Realitdt mit Marchenelementen entsteht.
Im folgenden Textausschnitt wird eine szenische Darstellung fiir diese besondere
Erz&hlstimme zitiert. Mischa beschreibt darin die kritischen Blicke ihres Onkel Eduards

auf ihr AuReres, die sie als Kind splirt:

Ich trage den verhassten Pagenkopf, den Fluch der Familie. Meine GroBmutter Ada
tragt ihn in Hellrot, meine Mutter rabenschwarz. Sie schminken sich beide mit dunklem
breitem Lidstrich, Ada verwendet auch Lippenstift. Sie wirken elegant. Ein Vergehen
im sozialistischen Russland.'%

Der Einschnitt in die kindliche Beschreibung durch die kommentierende
Erwachsenenperspektive zieht sich auch in der Chronologie des Romanes durch.
Jeglicher Versuch, ,,der Reihe nach® zu erzdhlen, wird durch Mischas eingeschobene
Erinnerungen, proleptische Kommentare, oder aber durch den Spaltkopf selbst
gebrochen. Mit besonders groRRer Liebe zum Detail und Marchenvergleichen werden die
Familienmitglieder und deren Eigenheiten beschrieben. Wahrend des zuvor erwéhnten
Abendmahles werden die einzelnen Verwandten eingehend eingefiihrt, erhalten sogar

alle einen Namen, was in Wien, mit Ausnahme von Franz, aufhért. Die Familienidylle

192 Fhd., S. 14.
1% Epd., S. 15.
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um den ,,Piratentisch* bildet an diesem Abend ,,die geballte Urmaterie vor dem Big

«194

Bang“™", also vor der Zerstreuung der Familie um den Globus. Die Emigration

beschreibt Mischa, wie alles andere, tiber Marchenbilder:

Der Emigrant bricht auf, als Hans im Gllck in die Welt zu ziehen, und landet in einem
ganz anderen Marchen. Oft verlangt am Beginn russischer Marchen der méchtige bose
Kostscheij, dass ihm ein Wunsch erfiillt werde.'*

An dieser Stelle wird eine weitere Figur aus dem russischen Zaubermarchen'%,

«197 erd

Kostscheij oder auch Katschej genannt, eingefiihrt. Der ,,eigentliche Bésewicht
als unsterbliche Gestalt, der Frauen entfiihrt, beschrieben. Hier ist er ein Hinweis auf die
vielen mihsamen und leidvollen Wege und Opfer, die emigrierende Familien
aufnehmen missen, bis sie in die neue Heimat ankommen. Ob die Migration fur die

Emigrierten wie Hans im Gliick'*®

wird oder einer Figur, die gegen Kostscheij kampfen
muss, ist zu dieser Zeit noch ungewiss. Der Gedanke, das Bose zu besiegen und nach
langem Irren wie im Maérchen das ersehnte Glick zu finden, gibt den Eltern
Hoffnung.'*® Die GroBmutter jedoch glaubt nicht an Marchen, und Mischa irrt zwischen
ihrer Kinderwelt, der Welt der Hochkultur und dem sie umgebenden Proletariat umher —

sie habe sich wie das Rotkappchen vom Wege abbringen lassen.?®

Die kindlichen Beschreibungen bieten neben der verspielten Betrachtung ihres
Umfeldes auch eine ungefilterte Wortwahl, was zu vielen humoristischen Momenten
fuhrt. Im ausgewahlten Beispiel befindet sich Mischa bereits in Wien, in einem
zweifelhaften Hotel in Giirtelnahe®®. Noch nicht ganz verséhnt mit der Realitét, dass
sie, nicht wie ihre Familie ihr vorgelogen hatte, einen Urlaub in Litauen machen,
sondern ihre Heimat fiir immer verlassen miissen, sind es materielle ,westliche® Giiter,

die ihre Meinung zu Osterreich &ndern.

194 Epq.

% Ebd., S. 39.

106 Vgl. Propp, Vladimir: Morphologie des Marchens. Hrsg. von Karl Eimermacher. Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag 1975. Propp untersuchte 1928 in einer Studie, die von Alexander N. Afanjasev
gesammelten russischen Mérchen, nach ihren GesetzméaRigkeiten und Funktionen.

Y7 Friih/Walch: Das Goldene Zarenreich. Russische Mérchen, S. 185.

198 v/gl. Rabinowich: Spaltkopf, S. 39.

1%9vgl. Ebd.

200 v/gl. Ebd., S. 40.

21 v/gl. Ebd., S. 47.
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,Du wirst es lieben‘, versprach meine erstaunlich gut informierte Mutter im Voraus, als
sie mir noch in Russland von diesem wundersamen Joghurt mit Obst erzahlte. Ich spure,
dass diese Liebe sich nun zu verwirklichen beginnt. Nom-Mix ist der erste Bote des
Westens, den ich in meine weit gedffnete Seele Einzug halten lasse, noch vor der
Barbiepuppe. Ich bin mit Osterreich verséhnt.?*

Die Versohnung mit Osterreich bleibt auf der materiellen Oberflache bestehen, denn
trotz raschen Lernens der deutschen Sprache, versagt ihr im persoénlichen Empfinden
bereits das #uBere Erscheinungsbild um ,Dazu[zu]gehoren‘.?®® Der Dreh- und
Wendepunkt fiir die Figuren bleiben sie sich gegenseitig als Familie. ,,In der Fremde

sind sie durch Angstbande aneinander gefesselt“?%*, fasst Spaltkopf treffend zusammen.

Die Folgen der familidren Spannungen, Meinungsverschiedenheiten, die Geburt der
geistig behinderten Tochter Magdalena, die die Familie entzweit, fuhren zur
Entfremdung. Magdalena wird aufgrund ihrer Unterentwicklung mit der Figur des

dummen Ivan eingefihrt:

Es gibt einen Helden in der russischen Marchenfigur, der auf Rilbenfeldern giftige
Drachenzahne pflanzt, aus denen tiber Nacht Schattenkrieger wachsen. Einen, der die
Prinzessin bekommt, immer. Einer, der auf seinem Ofen, auf dem er Tag flr Tag die
Zeit totschlagt, durchs Dorf und bis zum Zarenhof fahrt, weil er zu faul ist, sich zu
erheben, und der dann auch noch den Drachen besiegt. Er ist der jingste Sohn des
armen Bauern: Ivan der Depp.”®

lvans®® Figur ist die des dummen Helden, der nicht von rationalem Denken geleitet
wird, sondern von seiner Liebenswirdigkeit. Magdalenas ,,Dummbheit® ist durch ihre
unterdurchschnittlichen kognitiven Fahigkeiten erklart. Lange Zeit wollen die Eltern das
nicht wahrhaben, und verweigern ihrer jingsten Tochter die Unterstiitzung, die sie
braucht, um sich nicht mit ihren wahren Konflikten auseinandersetzen zu massen. Ihre
spat einsetzenden sprachlichen Fahigkeiten werden dann auch nur innerhalb der Familie
verstanden. Ihre Gabe, die Zwischentdne wahrzunehmen, ermdéglichen ihr den Spaltkopf

zu sehen, sowie mit ihm zu kommunizieren:

202 Epd., S. 48.
2% Epd., S. 65.
24 Epd., S. 62.
2% Epd., S. 89.
28 \/gl. Frih/Walch: Das Goldene Zarenreich. Russische Marchen, S. 185-186.
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Ich komme eben ins Wohnzimmer, in der Absicht meine Grofmutter um Geld zu bitten,
da hore ich, wie meine Mutter dem Kind leise droht. ,Wenn du dich nicht benimmst,
kommt der Spaltkopf! Ich glaube, ich kann ihn schon riechen.” [...] Meine Schwester
blickt Laura verwirrt an. Sie sieht sich um. L&chelt, deutet hinauf zur Decke. Beginnt
dann schallend zu lachen. ,Ist da‘, hebt sie in eigenartigem Singsang an. ,Ist da ... ist
lange da--- Da! Da!?”

Magdalenas geistige Behinderung macht sie in Anbetracht der familidren Konflikte frei.
Wie bei lvan, besteht ihre Stdarke nicht darin, Sachverhalte durch analytische
Féahigkeiten zu verstehen, sondern uber Liebe und Feingefuhl. Spaltkopf wird ihr
Spielgeféhrte, dessen Anwesenheit sie nicht nur spurt, sondern auch mag. lhre
kognitiven Schwierigkeiten, verleihen ihrem Gespir fir Situationen und Menschen

mehr Tiefe, die durch die Scheinwelt hinter ihrer Familie blicken zu kénnen:?%

Sie ist abwesend, weil sie bei sich ist. [...]
Ihr Blick wandert. Sie kennt alles.

Die Zahl und die Frage und die Antwort.
Sie wird frei sein. Die anderen nicht.?®

Die schwierigen Verhaltnisse werden in einer knapperen, schonungsloseren Perspektive
und Erzahlweise Mischas ausgedriickt, die die inneren Kampfe der einzelnen Personen

beobachtet und reflektiert. Der HOhepunkt dieser Zustdnde wird im vollkommenen

Verstummen der Personen erreicht.

Abends schweigen sich die Eltern bissig an. Meine Mutter wirft beleidigte Blicke, die
mein Vater nicht aufheben mdchte. In unseren Herzen wird es zunehmends
unaufgerdumter. Sprachlosigkeit breitet sich aus. [...]JWir alle wehren uns gegen die
Sprache, uns allen geht die Luft aus. Wenn keine Taten mehr bleiben, fehlen die Worte.
Wir verstummen.?*

Mischas Freundschaften sind von geringer Zahl und Bedeutung, bleiben sie doch, mit

Ausnahme von Franz, namenlos. lhre Personlichkeiten werden auch nicht Uber
Mirchenbilder beschrieben, sondern ausschlieBlich iiber AuBerlichkeiten, wie ,.ein

«211

Maidel mit Zopf und arrogantem Néschen““", oder als,,[m]eine erste Gsterreichische

Freundin®?*?, beschrieben.

207 Rabinowich: Spaltkopf, S. 100-101.
2% v/gl. Ebd., S. 100.

209 Epd.

19 Epd., S. 103-104.

21 Epd., S. 75.

22 Epd., S. 65.
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Ich lebe zwischen zusammengewdrfeltem Volk. Proletariat. Studenten. Halbkriminelle.
Alkoholiker. Idealisten. [...] Der Philippino hat jagdgrines Haar und ein frisch
geschlagenes Veilchen rund um sein linkes Auge. [...] Der Philippino ist weicher als
ich.23

Die einzige Funktion dieser Freundschaften, so wirkt es, liegt im Verdeutlichen der
Unterschiede zu ihrer Familie und deren Eigenheiten — im Verdeutlichen der
Unmaoglichkeit des Intimwerdens, des Freundschaft Kniipfens und des sich Anpassens

in der neuen Heimat, die genauso auch fiir Mischa gilt.

Ein weiteres Motiv, das im Roman eine wichtige Bedeutung erfahrt, ist die Zahl Drei.
An ihr lasst sich zusammenfassend die Verstrickung von Maéarchenmotiven,
Erz&hlerstimme und Ereignisverlauf aufzeigen. Zum Stellenwert dieser Zahl in
ostslawischen Marchen gibt es viele Belege: die dreifache Abbildung der Baba Yaga®*
(die Weise, die Jungfrau und die Alte als bose, ambivalente oder rettende Figur); der
dreikopfige Drache Smej Gorontysch; lwan als der Jingste von drei Brudern und so
weiter. Als Motiv des Marchenhaften ist es in der Erz&hlstimme des Spaltkopfs am

meisten vertreten, da er selbst als ein Fabelwesen beschrieben wird.

Ich bin die Zahl.

Israil nicht Igor.

Israil. Israil. Israil. (...)
Drei ist das Wort.

Drei ist das Wissen.
Drei ist die Macht.
Drei Tote.

Drei Ehen.

Drei Mitter.

Drei Méanner.?®

Im Verlauf der Erzahlung wird Klar, dass die Bedeutung der Zahl drei hier keine
wunderbare Bedeutung im Sinne eines Mérchens hat, sondern auf die verdrangten und
nichtkommunizierten Erinnerungen Adas hinweisen will. lhre zweideutigen
Anspielungen zeigen, dass die Zahl im Leben der Familie eine wichtigen Hintergrund

hat, ein Erbe der GroBmutter: ,,Drei Generationen braucht es, bis Geheimnisse an die

3 Epd., S. 132.
21 v/gl. Friih/Walch: Das Goldene Zarenreich. Russische Marchen, S. 184.
21> Rabinowich: Spaltkopf, S. 151.

68



Oberflache drangen«**

, weill Spaltkopf, und wiederholt es im Laufe der Erz&hlung
immer oOfter und immer lauter, insbesondere wenn Ada im Mittelpunkt der Erzahlung
steht. Die Zahl Drei ist in Anbetracht dieses Hintergrundwissens eine Mischform aus
Marchenelement und unterdriickter Realitdt — wiederum eine dquivalente Sprechweise

flr den Spaltkopf.
IV.1.1. Mischa als Baba Yaga

Die Marchenfigur Baba Yaga®’ ist eine der populdrsten aus der ostslawischen
Marchentradition mit, je nach Region, unterschiedlichen Versionen des Namens: Baba
Jaga, Jagisna, Jagaja-Baba, Baba-Jaghiba, Jaga-Bura®®, um nur ein paar zu nennen. Es
gibt viele Baba Yaga - Mérchen nach dem gleichen Schema: die Heldin gewinnt gegen
das Bose, wobei ihre Rolle abweichen kann, von der Widersacherin zur Heldin,
ambivalente Figur als je nach Handlungsverlauf gut oder bdse handelnd oder gar
Helferin. Im néchsten Schritt bedarf es einer detaillierteren Auseinandersetzung mit
dem Fabelwesen im Roman in Hinblick auf ihre bewusstseinsfordernde Gestalt, und wie
Mutterschaft dahingehend positiv wirkt.

Wie die Belege in Kapitel 111.4.2 zu Sexualitat gezeigt haben, wird Baba Yaga als
Motiv fur Mischas Heranwachsen eingesetzt. In dieser Sequenz wurde sie Uber den
Schauplatz und Kdorperwahrnehmungen umschrieben. Ein erster direkter Bezug wird
jedoch erst mit der Vollendung der Pubertat hergestellt, die sie durch den Tod des
Vaters als Grenzwanderung vom Kind zur jungen Erwachsenen unternommen hat. Dies
ist vor allem dadurch zu erklaren, dass Mischas Baba Yaga Figur nur in ihrer

ambivalenten Rolle existiert: ,, [...] Baba Yaga, die Bewohnerin des Hauschens auf

Z°Ebd., S. 41.

217 \/gl. Schénbacher, Petra: Das Feuer der Baba-Jaga. Matriachales Urwissen als Chance...oder die
geheimen Botschaften in russischen Méarchen, Maria Enzersdorf: Edition Roesner 2006. In keiner Arbeit,
ob wissenschaftlich oder popular, ist Rabinowichs Schreibweise der Baba Yaga benutzt. Die gangigste
Schreibweise im slawischen Raum orientiert sich am Russischen, und wird (im Deutschen) "Baba Jaga"
transkribiert.

218 \/gl. Hoferer, Sebastian: Frau Holle & Baba-Jaga -Zwei ambivalente Frauenfiguren aus Mythos, Sage
und Marchen im Vergleich, Diplomarbeit. Universitat Wien 2009, S. 10.
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Hihnerbeinen [...] Ist die russische Hexe in Marchen manchmal auch gut und
hilfsbereit [...]«.**

Ich werfe alles durcheinander und in einen bodenlosen Topf: Sexualitat, Trieb, Angst,
alles kochelt vor sich hin, wahrend ich als Baba Yaga in meinem Kessel riihre. Ich bin
mir selbst eine Hitte auf Hithnerbeinen, die sich dreht und wendet, wenn man sie ruft.??

Die innere Baba Yaga in ihr gerdt nach dem Tod ihres Vaters auller Kontrolle, sie
verfallt in eine emotionales Karussell, in dem sie ohne Orientierung herumreist. Franz
bemiiht sich wéhrend der Schwangerschaft die mangelnde Zértlichkeit fur Mischa durch

Geld und materielle Guter zu ersetzen — ein schmerzvoller Zustand fir sie:

Ich plundere ihn aus, wéhrend er mich verhungern lasst. Wir sprechen die gleiche
Sprache und begreifen kein Wort. Ich bin eine Meisterin der Ubersetzung und versage
im Ansatz. Ein weiter Fluss liegt vor mir, voll trdger Wasser, gallig gelb, kaum zu
durchmessen. Ich setze Uber, ich habe keine Angst mehr. 221

Ihre Handlungen stehen im Widerspruch zu ihrer Motivation, wie die akkumulierten
Paradoxa aufzeigen. In dieser Form des Oxymorons, ein ,,anscheinender, jedoch — von
einem bestimmten Standpunkt aus — nur scheinbarer Widerspruch“??, driickt sie ihre
Beziehung und Emotionen am treffendsten aus: Ihre Bedurfnisse und Wiinsche stehen
im Gegensatz zueinander und konnen daher nicht beide Personen zufrieden stellen.
Wihrend Mischa alles von thm will (,,pliindert®), ist er unfdhig, ihre elementaren
Bediirfnisse zu befriedigen (,,verhungern). Die Gegensitze haben inzwischen auch
schon ihre Sprache und Kommunikation erreicht, denn der Gesprachsfluss ist ein weiter,
voll undurchsichtiger und tduschender Worter, so wie das Wasser nicht klar, sondern
gallig und gelb ist. Ein eigentlich kaum zu durchmessender Fluss, den sie dennoch
iiberqueren will. Sie begreift, dass er ,,gegeben [hat], was er geben konnte. Auch wenn
ich mich eine Woche trotzig nicht vom Fleck rihre und schweige. Mehr wird es

nicht «223

219 Rabinowich: Spaltkopf, S. 18.
220 Rabinowich: Spaltkopf, S. 118.
?LEpd., S. 141.
?22 Braak, Ivo: Hirts Stichwortbiicher, Poetik in Stichworten: Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe.
Eine Einfuhrung. Kiel: Ferdinand Hirt 1980, S. 51.
223 Rabinowich: Spaltkopf, S. 141.
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Ihre Schwangerschaft empfindet sie in dieser Zeit ebenfalls als belastend, die Zukunft
mit ihm und dem Kind umso ungewisser. Der Entschluss, Franz zu heiraten, hat keine
Veranderung in ihre Beziehung gebracht, sie wird sich bewusst, dass ein Schritt in
ungewisse Gewasser notig ist, um glicklich zu sein. Sie beginnt langsam ihre
Schwangerschaft zu akzeptieren, ein Umstand, der ihr auch aufgrund der Assoziationen
zu ihrer Ausreise nach Wien, ihre erste Migration, nicht leicht fallt.

Frohliche Mitter freuen sich auf ihre ungeborenen Kinder. Ich fihle mich erdriickt. Es
gibt keinen Weg zuriick. Das Flugzeug hat abgehoben, und wir fliegen nicht nach
Litauen. [...] Meine Geb&rmutter macht einen Satz. Ich verstehe ihn nicht. Sie driickt
sich nicht deutlich genug aus. Dann geht mein Herz mit, und als nach und nach weitere
Kt‘)rgfrteile folgen, beginne ich zu begreifen, dass die Geburt meines Kindes begonnen
hat.

Ihre plétzliche Schwangerschaft 16st bei ihr zusétzlichen Widerwillen aus, zu sehr
erinnert sie sie an ihre widerwillige Emigration nach Wien, eine Reise mit
tiberraschendem Ziel. Die anfanglichen Gefiihle der Erdriickung und Ubernahme in
Anbetracht der Geburt (dritte Emigration), weichen Geflhlen der Liebe. Sie 6ffnet sich
ihren Empfindungen, beginnt sich auszuruhen und erneuten Grenzen brechenden Korper

bewusster wahrzunehmen.?®

Meine Gebédrmutter macht einen Satz. Ich verstehe ihn nicht. Sie driickt sich nicht
deutlich genug aus. Dann geht mein Herz mit, und als nach und nach weitere
Kdrperteile folgen, beginne ich zu begreifen, dass die Geburt meines Kinds begonnen
hat.*?®

Die Verbindung zu ihrem Korper fuhrt tber ihren Gehdrsinn. Wie das Kennenlernen
mit einer neuen Welt, beginnt sie diese neue Sprache zu erlernen, in dem sie ein Gehdr

fur ihr Innenleben entwickelt, eine fir sie positive und bereichernde Erfahrung:

Ich hére ihm nicht zu. Meine Sinne sind nach innen gerichtet. DrauRen sind die anderen.
Zum ersten Mal empfinde ich das Kind in mir als selbststandiges Wesen, das etwas will
und in Gang setzen kann. Wir wissen, dass ein groRes Stiick Arbeit vor uns liegt, die wir
am besten im Team bewaltigen werden.?*’

224 Ehd., S. 141-142.
2 \/gl. Ebd., S. 141.
226 Epd., S. 142.

221 Epq,
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Die Bedeutung dieses Moments ist in sich selbst ein Schritt nach vorne. Mischas Sinne
sind zum ersten Mal nur nach innen gerichtet, einer Welt, in der Platz genug ist, um von
einem Ich zu einem Wir zu werden. Mit der Schwangerschaft verandert sich auch ihr
Zugang zu Russland, ihrer Erstsprache, und schlielich zu sich selbst. Es weist sich,
dass Mischa hier den Beginn setzt fur eine Aufarbeitung ihres Familienerbes — den
Spaltkopf. In ihrer dritten Migration, der Kleinsten, ist sie nun fahig, ihre Sinne neu zu
entdecken, um ihre anderen Grenzerfahrungen zu verarbeiten. Die Kraft, das ,,grof3e
Stiick Arbeit” anzupacken, ist wieder vorhanden, denn sie ist nun Teil eines Teams. Mit
der Geburt wird der Spalt in ihr endgiltig geschlossen, im wirklichen wie bildlichen

Sinne gesprochen:

Ich werde eilig zugenaht. [...] Der Spalt ist geschlossen, aber es ist bereits zu spat. Ich
habe die kreisenden Sternnebel gesehen, die Staubpuinktchen. Ich habe den Schwindel
erregenden Sog nach mir greifen gespiirt. Ich kenne den Ort.??®

Die korperliche Erfahrung der Geburt hat nicht nur ihre Wunden geschlossen, sondern
auch vergessen geglaubte Erinnerungen an ihre Muttersprache ermdglicht. Wie die
anderen wichtigen Verdnderungen in ihrem Leben, erfolgt das Herantasten an die
russische Sprache uber ihren Kdrper, und sich in ihrem Unterbewusstsein in Traumen
ausdriickt. Dort ,,spiire ich, wie sich die sperrige Sprache in meinem Mund verkeilt wie

Treibholz?%°, erzahlt Mischa, und stellt schlieRlich fest:

Das alte Ich ist erwacht. Beendet seinen Winterschlaf. Die Kleider sind ihm zu eng
geworden, und seine Hohle. Bruchstiicke fallen auf mich herab wie Goldregen, wie der
Inhalt eines Nachttopfs. Kommen Sie, gewinnen Sie!**

Die fiinfzehn Jahre lange Pause mit Russland macht ihr umso mehr bewusst, dass ihr
etwas fehlt, kann aber nicht ausmachen, was es ist. Dieses alte, russische Ich
beansprucht Raum und Aufmerksamkeit, 1&sst sich nicht mehr verdrangen. Die Geburt
ihrer Tochter hat sie tberraschend zu ihren Wurzeln gefiihrt, Empfindungen, die sie

28 Epqd., S. 144.
229 .
20 Epq,
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sprachlos und wiitend zugleich machen.?" Im nachsten Gedankenschritt umschreibt sie
die Geburt ihrer Tochter als eigene Wiedergeburt, die Chance neu anzufangen.

Nach der Scheidung von Franz zieht Mischa wieder zu ihrer Familie, die die weiblichen
Banden wieder zusammengefuhrt hat. Dies ist ebenso ein Bezug zur Méarchenfigur Baba
Yaga, die in Erzahlungen zwar Kinder hatte, aber keinen Mann.?*? Die
Zusammenfihrung der weiblichen Figuren ist der Inbegriff der Baba Yaga als Zustand

eines Matriarchats. 2%

Wieder ist die Familie, wie es sich gehdrt: Mutter, Tochter, Enkelin. Bis der nachste
Mann die Biihne betritt, friher oder spater. Dann kann das Spiel von Neuem beginnen.
[...] Es darf keine Anderung geben: die Lektion ist gut gelernt, mit der Muttermilch
wird sie aufgesogen und im Mark gespeichert. Ich sorge schon dafiir.”*

Wiéhrend die Figur der Baba Yaga zur Zeit von Mischas Heranwachsen eine Metapher
fur ihr sexuelles Erwachen darstellt, so werden die Attribute des weiblichen
Urgeschlechts als Ideal durch Spaltkopf beigefiigt. Eine magische und zerstorerische
Kraft, die keinen Raum fir mannliche Figuren lasst. In diesem Aspekt findet eine
Vermischung von Spaltkopf, Baba Yaga und GroBmutter Ada statt, die keine klare
Trennung untereinander aufzeigt. Das kann in Marchenstrukturen dadurch erklart
werden, dass Mischa als Heldin die Baba Yaga nicht mehr braucht. Sie hat inzwischen
die starke Kraft ihres weiblichen Erbes erkannt und sieht die Macht der Frauen klar vor
Augen: ,,Aus Adas werden nun Rahels, aus Miittern Witwen und aus Witwen neue,
selbstbewusste Damen. Rebellinnen werden Hausfrauen.® Mischas letzte Reise in der
Erzahlung fihrt sie zurlick nach St. Petersburg, der finale Akt ihrer lebenslangen

Migration, der auch das letzte M&rchenwesen obsolet machen wird.

Zlygl. Ebd., S. 144,

232 \/gl. Hoferer: Frau Holle & Baba-Jaga - Zwei ambivalente Frauenfiguren aus Mythos, Sage und
Marchen im Vergleich.

3 vgl. Schonbacher: Das Feuer der Baba-Jaga. Matriarchales Urwissen als Chance...oder die
geheimen Botschaften in russischen Marchen, S. 64. Schoénbacher sieht die Figur Baba Yaga in der
matriarchalen Rolle als Greisen — Gottin, die fur den Kreislauf von Leben und Tod verantwortlich ist.
Dies sei fiir sie zum Beispiel durch das typische Attribut des Feuers bzw. den Ofen belegt. Diese sehr
einseitige Interpretation ist vorsichtig zu betrachten.

2% Rabinowich: Spaltkopf, S. 160.
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IV.2. Spaltkopf

Die zweite Erzahlerstimme gehort einem im Roman viel besprochenen Fabelwesen,
Spaltkopf. Die Erkenntnis, dass es sich in den kursiven Passagen um ihn als
Sprecherinstanz handelt, wird im Verlauf der Handlung eindeutig. Im Gegensatz zu den
anderen russischen Marchenfiguren, welche im Roman vorkommen, stammt er nicht
aus der russischen Literaturtradition, sondern ist eine fiktive Sammelfigur aus anderen
Mérchenfiguren, mit der Funktion des Aufbewahrens negativer Erfahrungen. Spaltkopf
fungiert hierbei (meistens) als heterodiegetischer Erzéhler, ist also nicht Teil der
erzéhlten Welt. Dennoch wird seine auktoriale Erzdhlweise an mehreren Stellen mit der
Ich-Form gemischt — das ist insbesondere in Verbindung mit GroBmutter Ada deutlich
zu erkennen. Die Sequenzen (Uberzeugen vor allem durch den Einsatz prosaisch
lyrischer Stilmittel, unerwarteter Wortfiguren, Tropen und Sprachbilder, die oft repetitiv
gebraucht werden. Die Wiederholungen sind zum Einen Stilmittel der marchenhaften
Gestalt, zum Anderen deuten sie auf die Tiefenstrukturen der Handlung, wie den
Ursprung des unverarbeiteten Familientraumas. Seine narrative Rolle hat auch zur
Folge, den Leserlnnen das Réatsel um das Familiengeheimnis, ein weiteres Element

eines Marchens zu liften.

Immer wieder schieben sich Spaltkopfs Gedanken, in ihrer kursiven Form leicht zu
erkennen, zwischen Mischas Erzéhlungen. Es sind meist ratselhafte Passagen, deren
Sinn sich nicht sofort erschlieen lasst. Sie sind kryptisch und bemuht poetisch. Die
Auflésung dieser Passagen ist umso Uberzeugender, wenn sich der Spaltkopf selbst als
zweiter narrativer Erzéhler zu erkennen gibt: Es ist seine Stimme, die uns erzahlt, dass
der Ursprung der familidren Gespaltenheit bei der GroBmutter liegt, deren tragische
Geschichte erst zum Ende aufgeldst wird. Wahrend Mischka vor allem den Ost-West-
Kontrast in sich tragt, muss sich die Grofmutter mit ihrer judischen Herkunft
auseinandersetzen, die ihr als junge Frau zum Verhangnis wird. Es ist Mischas Mutter
Laura, die den Spaltkopf zu Beginn der Erz&hlung einfihrt. Am Abend des
Verwandtschaftsbesuches wollen die Kinder nicht sofort schlafen gehen, worauf Laura

und Ada mit dem Spaltkopf drohen.

GrofRmutter Ada legt noch nach: Angeblich kann sie ihn bereits gangaufwérts horen. ,,Er
ist schon bald da. Wenn ihr nicht unter der Decke verschwindet, dann schwebt er Uiber
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euch und frisst eure Gedanken.* ,,Er saugt euch die Seelen aus!“ Ada 6ffnet einladend
die Tur.?*®

In dieser kurzen Passage passiert mehr als der erste Leseeindruck gewahrt: Wir erfahren
zundchst, dass es eine Marchenfigur, Spaltkopf, gibt, die Mischa als Kind mehr als jede
andere Figur fiirchtet.”® Im Gegensatz zur Baba Yaga, die manchmal auch gut und
hilfsbereit ist®’, gilt der Spaltkopf als rein béses Fabelwesen. Den Beschreibungen
zufolge ist der Spaltkopf ein schwebender Kopf, der menschliche Energie, Erinnerungen
und ihre Seelen aufsaugt.”®® Die einzige Moglichkeit gegen ihn anzukampfen besteht
laut Mischas Mutter Laura darin, ihn zu sehen: ,,Wenn du ihn sehen kannst, hat er keine

Macht iiber dich.*?*°

Als die Familie zu spater Stunde schlafen geht, erzdhlt eine andere Stimme,
gekennzeichnet durch die anders geartete Schrift und durch das Sprechen (ber die

Beteiligten.

Sie beluigen sich und das Kind beliigen sie auch.

Ich bin davon ungerihrt.

Sie halten mich am Leben.

Der SchoR voller Blut, die frischen Spermaflecken auf der Haut.

Das ist die Tinte, mit der ich, ihr Chronist, ihre Leben festhalte. Sie will vergessen und
nicht verzeihen.

Ich vergesse nichts und verzeihe nichts.

Igor. Nicht Israil.

Die Zahl und das Wort und das Wissen.?*

Bereits in diesen Zeilen fasst er seine Identitét, seinen Ursprung und seine Motivation
zusammen. Er lebt in der Psyche der Familie, Lugen ndhren ihn, und die Namen Igor
und Israil, ein erster Hinweis auf die geheim gehaltene jldische Herkunft der
GrolRmutter, machen ihn, im Unterbewusstsein der Familie, zum Erben ihrer
Geheimnisse. Er bewahrt alles Negative auf, und er wird nicht gehen, bevor die
Grolmutter nicht vergisst und verzeiht. Die Erzéhlperspektive des Spaltkopfs kommt

2% Rabinowich: Spaltkopf, S. 18.
2% v/gl. Ebd.

27 \/gl. Ebd.

28 Epd., S. 19.

%9 Epd.

9 Ebd., S. 20.
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ohne grofRe Ankiindigung, durchbricht mehrmals Mischas Erzahlungen, kommentiert,

bewertet und wéachst mit den sich anstauenden Problemen der Familie.

Die sich wiederholenden Worte, die fiir die Leserlnnen keinen Sinn machen, werden am

Schluss, in Angesicht von Adas Tod, aufgeklart:

Ich bin die Zahl.

Israil nicht Igor.

Israil. Israil. Israil. (...)
Drei ist das Wort.

Drei ist das Wissen.
Drei ist die Macht.
Drei Tote.

Drei Ehen.

Drei Mutter.

Drei Manner.2

Spaltkopfs Erzéhlungen werden eins mit Adas Erinnerungen und gewahren Einblick in
die wahre Ada, ihre wahre Identitat. Ihr richtiger Name lautet Rahel, ihr Vater war
Israil und nicht Igor, wie sie spater ligen wird. Und schlieBlich: Sie ist jidischer
Abstammung, und nicht katholisch. Nach einem traumatischen Erlebnis, bei dem sie die
Ermordung ihres Vaters durch sowjetische Soldaten miterlebt, beschlieit Rahel, eine
katholische Identitdt anzunehmen. Das ist der Beginn einer drei Generationen
Uberdauernden unsichtbaren Last in der Gestalt des Spaltkopfs, dass, wenn nicht
sichtbar, seine Wege findet, die Leben aller zu beeinflussen. Die Folgen von Adas
Entwurzelung beschreibt der Spaltkopf als gleichzeitigen Identitatseinschnitt. Die

Opfer, die sie daftir bringen muss, sind auch fur sie lebenslange Begleiter:

Sie glaubt, dass dieses Erlebnis sie von Angsten aller Art gehautet hat. Wer vergisst,
dass er mal ein Opfer war, wird leichter zum Téater. Wer lange nicht hinsehen mdchte,
bezahlt dafiir. Zuerst nur mit Schlaflosigkeit, dann mit einsetzender Erblindung. Doch
sie macht trotzdem, was sie will. Sie &ndert den Namen ihres Vaters, der sie verraten
héatte, von Israil in Igor. Sie nennt sich Ada. Nicht Rahel. Sie héngt sich ein Kreuz um.
Sie ist blaudugig und blond, sie ist unaufféllig. Ada lgorowna. Die zukiinftige
Professorin.**

Rahel stirbt, und mit ihrem Tod sind es drei weibliche Personen, die Uiberleben. Die

Entwurzelung Mischas in Osterreich ist demnach nicht nur ein ,migrantisches‘ Gefiihl,

1 Epd., S. 151.
22 Epd., S. 156.
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bereits in der eigenen Heimat widerfuhr es der Gromutter. Die lebenslange Suche nach
dem eigenen Spiegelbild — ein wiederkehrendes Motiv hierfur ist im Roman der
Spiegel, ein wichtiges Accessoire der weiblichen Figuren - endet so zumindest fiir eine
Person positiv. Nach dem Tod ihrer Gromutter reist Mischka nach St. Petersburg und
erblickt dort letztlich zum ersten Mal ihre Angste, ihre Geschichte, ihre Identitat - den
Spaltkopf.

Ich spiire eine unmerkliche Bewegung, einen Luftzug, hebe prifend die Hand an die
Fensterscheibe, ob ein Spalt in der Dichtung entstanden sein konnte. Aus dem
spiegelnden Fensterglas blickt mich ein seltsames Gesicht an. Halslos, gasférmig,
flachig und viel groRer als mein eigenes, das ich durch es hindurchscheinen sehe. Ich
erkenne ihn sofort. Der Spaltkopf.?*®

Die prophetischen Worte von Mischas Mutter erflllen sich. Der Spaltkopf wird
entddmonisiert als sie ihn sehen kann. Die Gestalt des Uber der Familie schwebenden
Wesens ist — fir Mischa, wie fir die Leserinnen — mit einem Uberraschungsmoment

verbunden:

Er besitzt keine klar erkennbaren Ziige. Sein Inneres ist in standiger Umschichtung
begriffen. Ein Wabern, das um meinen Kopf herum pulsiert und mich tberlagert. Seine
Augen, schwarze, bodenlose Locher ohne Augenweill und Pupille, starren mich an.
Riesig sind sie. Sie verleihen dem furchterregenden Kopf etwas Kleindkindhaftes,
Niedliches.***

Die ubergrof3e Gestalt, zumindest in Hinblick auf ihre Position gegentiber der Familie,
wirkt auf Mischa wie ein Kind, oder ein kindlicher Geist. Im ersten Moment ist dies
eine unerwartete Beschreibung, die Stimme und Wortwahl hat der Figur durchwegs
etwas Unheimliches und Negatives verliehen. Die Wirkung als etwas Niedliches ist
daher mit Mischas neugewonnener Stérke zu erkléren, eine Starke, die Generationen
spater gefunden wurde. Die Essenz des Spaltkopfes als das emotionenraubende Wesen,
das aus negativen Empfindungen wéchst, ist immer noch vorhanden. Es liegt im Auge
der Betrachtenden, was einem entgegenblickt. Mischas viele Reisen und drei
Migrationen haben sie an diesem Punkt ihres Lebens mehr gepragt, als der Spaltkopf
noch féhig ist. Der Kreis schlieft sich mit ihrer Reise in die Heimat, welche ihr die

Maoglichkeit bot, aus alten Ereignissen und Personen neue Erinnerungen aufzubauen.

23 Ehd., S. 185.
244 Epd.

77



Ein drei Generationen andauernder Prozess der Selbst- und Identitatsfindung,
unabh&ngig von auBerhalb vorgetragenen Zuschreibungen, findet so sein Ende, und in

Mischas Tochter erst den Anfang flir einen ganz neuen Weg.
IV.2.1. Spaltkopf als ausgelagertes Gedachtnis

Wie sich im Laufe der Handlung herausstellt, ist Spaltkopf im Roman nicht nur ein
Fabelwesen, sondern ein, mit Assmann gesprochen, ausgelagerter Erinnerungsspeicher,
der Teile des traumatischen Gedé&chtnisses der mutterlichen Familie sammelt. Durch die
unverarbeiteten Erlebnisse bleibt das Schicksal der GroBmutter mit dem ihrer Enkelin
verbunden. Dadurch wird Mischas Geschichte mit den offenen Wunden der Grof3mutter
begonnen und muss neben ihrer eigenen Biographie die destruktiven Méachte aus der
Vergangenheit mittragen.

2% als unsere individuell im

Psychologen bezeichnen ein ,episodisches Gedéchtnis
Leben erworbenen Erinnerungen, die den Riickhalt fur eine gelebte Identitét liefern. Die
Madglichkeit einer Identitdtskonstruktion kann jedoch gestort sein, wenn bestimmte
Erinnerungen den Entwicklungsgang einer Person verformen oder blockieren — wie ein
traumatisches Erlebnis.?*® Assmann spricht von einem traumatischen Gedéchtnis, wenn
,,anders als bei einer reguldren Vor-Geschichte, [...] liegt diese Vergangenheit nicht im
Ricken der Protagonisten, sondern ist gewissermal3en unter ihren FiiBen begraben, wo

sie sich mit tief verunsichernden Zeichen bemerkbar machen [...]«.*

Zu solch einer Stérung der Identitatskonstruktion kam es bei GroBmutter Ada/Rahel.
Das Fabelwesen erwacht zum Leben — weniger als ein wirkliches Wesen, mehr eine
schwarze emotionale Wolke, die immer (ber den Figuren schwebt, aufgrund eines
traumatischen Erlebnisses. Seine immerwahrende Rolle als Erinnerungsspeicher fir alle
darauf folgenden verdringten Ereignisse machen ihn zum ,ausgelagerten Gedéichtnis*
flr eine ganze Familie. Durch das Verdrangen ihrer jldischen Familie, ihrer Identitat,

ihrer Erstsprache bildet und nahrt sich der Spaltkopf.

2% Assmann: Einfilhrung in die Kulturwissenschaft, S. 196.

#®Epd., S. 187.

7 Ebd., S. 197. Sie bezieht sich an dieser Stelle auf Hamlet von Williams Shakespeare und interpretiert
die darin enthaltene Figur des Geistes als traumatisches Gedéchtnis der Familie.
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Am Beispiel der Schrift fir ein ausgelagertes Gedéachtnis fuhrt Assmann vor, dass es
das Gedéachtnis zugleich dehne und entlaste, wodurch es zur wachsenden Diskrepanz
zwischen dem verkorperten Gedachtnis und dem externen Archiv kame.?*® Spaltkopf
kdnnte also als solches bezeichnet werden, wobei sein Ursprung in einem traumatischen
Erlebnis ruht. Er selbst bezeichnet sich als Adas Chronist, der mit frischem Blut und
Spermaflecken wie Tinte ihr Leben festhélt, also Giber Schmerz und Erbe.

Der SchoR voller Blut, die frischen Spermaflecken auf der Haut.
Das ist die Tinte, mit der ich, ihr Chronist, ihre Leben festhalte.?*

Erst im Angesicht des Todes schafft es der Spaltkopf, gegen die entkréftete Ada/Rahel

anzukampfen und ihr ihre Erinnerung — und dadurch ihre Identitat — wieder aufzurufen.

Sie kdmpft mit alten Schatten, die sie nachts besuchen. In immer knapperen Intervallen.
Sie benotigt Kraft, die Bilder festzuhalten, die zu ihr drangen. Der Widerhall eines
Schreckens und das Echo des Schreckens vor dem Schrecken. Israil. Nein, Igor. Der
Kampf macht sie taub und blind.*

Ada/Rahel sieht dadurch was der Spaltkopf sieht/ist/fihlt, und somit was sie selbst einst
sah/war/fuhlte:

Meine Oberflache verschmilzt zu ihrem Innenleben, wird lauter, die Zahl ist das Wort,
wird fordernder, und das Wort ist das Wissen, wird dreidimensional und das Wissen ist
Macht, wird umfassend.?*

In dieser Sequenz wird nun auch den Lesenden zur Ganze der Ursprung dieser Figur
erklart. Das traumatische Erlebnis der GroBmutter erfolgt, als sie den leblosen Korper
des Vaters, der kurz davor von sowjetischen Soldaten ermordet war, am Boden liegen

sieht. Im Roman wird die Reaktion des Kindes mit folgenden Worten beschrieben:

Sie fuhlt ein Bersten in sich. Eine Zersplitterung. Ein Abldsen. Es féllt von ihr ab in
tausend Bruchstiickchen. Sie steht da im Partikelregen. Ein Sog, mit eigenem
Schwerpunkt, ein ZusammenflieRen, ein Auffangen. Sie willigt stumm ein. Sie wird in
eine warme Schutzhiille geschweil3t. Die Farben der Umgebung treten zuriick, die
Landschaft ringsherum verblasst, aber nur ein wenig, als héatte sich eine
Plexiglasscheibe zwischen sie und die Welt geschoben, die alle Gerdusche von draufien
dampft. Sie holt Atem und Uberl&sst sich dieser Schwerelosigkeit, die ich ihr nun fir

5 Ehd., S. 189.

249 Rabinowich: Spaltkopf, S. 20.
»9Ehd., S. 151.

21 Epd.
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immer verspreche. Und was ich verspreche, halte ich. Alles wird konstant bleiben. Kein
Schmerz mehr. Keine Angst. Kein Leben. Leerlauf statt Bewegung.?*

Assmann beschreibt ein traumatisches Erlebnis als ein bestimmtes Ereignis in der
Vergangenheit, welches so schmerzhaft war, dass sich ,,die Pforten der Wahrnehmung

vor dieser Wucht automatisch schlieBen.*?>>

Der von mir oben aufgezeigte
Textausschnitt entspricht einem solchen Moment. Aus Selbstschutz gegeniiber dem
Bewusstsein spaltet oder kapselt Ada/Rahel dieses Erlebnis ab, der Spaltkopf wird in ihr

(Innen-) Leben gerufen, um nicht am Erlebten zugrunde zu gehen.

Der Spaltkopf entstand also aufgrund der Angste und traumatischen Erinnerungen der
GroBmutter Ada, doch im Schweigen und Nichtverarbeiten dieser Erlebnisse wird er
nicht nur weiterhin am Leben erhalten, sondern auch tber Generationen weitervererbt.
Hiermit mochte ich den Bogen zum Begriff des ,kollektiven Gedachtnisses® spannen.
Halbwachs Untersuchungen zum ,sozialen Gruppengedichtnis‘®®* kénnte man teils auf
die Familiengeschichte Mischas umlegen. Spaltkopf wére dann die emotional-
literarische Produktion eines Kkollektiven Gedachtnisses, das aufgrund eines
traumatischen Erlebnisses geschaffen wurde, und in welchem verdrangte Emotionen

uber Generationen hinweg ausgelagert werden.

2 Epd., S. 155.
23 Assmann: Einfihrung in die Kulturwissenschaft, S. 192.
% Halbwachs: Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen., S. 191
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V. Conclusio

In Spaltkopf ist Mischa die Haupterzéhlerin und Vertreterin der dritten Generation,
deren Familienhintergrundgeschichte Uber den synchron, zugleich sprunghaft
erzéhlenden Spaltkopf aufgebrochen und kommentiert wird. Dadurch wird ein oftmals
umfassenderes Bild der Figuren und Ereignisse ermdglicht. Halbwachs These, dass die
Gegenwart und ein momentaner sozialer Rahmen unsere Erinnerungen (ver)formen
wirden, lasst sich im Roman aufzeigen. Mischas Beschreibungen ihrer Umgebung, von
Gegenstanden wie Familienmitgliedern, sind anfanglich — als sie noch in St. Petersburg
lebt — durch marchenhafte und diminutive Wortwahl gekennzeichnet, gepragt von ihrem
Alter, wie ihrer Liebe zu Marchen. Mit der Pubertét wird ihre Perspektive ungeduldiger,
hastiger, distanzierter, aggressiver, was sich ebenfalls im Erzahlstil manifestiert.

Die am Beginn aufgeworfene These — der Roman stelle einen fiktiven Speicher voller
Erinnerungen und verdrangter Familiengeheimnisse dar — konnte auf unterschiedliche

Weise belegt werden.

Dies wurde unter anderem durch die immer wiederkehrenden Mythen und Marchen
erreicht. So sind auch die Sprache von Mischa und Spaltkopf mérchenédhnlich. Sie ist
ubersét von fabelnahen Motiven sowie Bildern und tragt damit nicht nur zur Schaffung,

sondern auch zum Bestehen des kollektiven Gedéachtnisses bei.

Wie die Literatur (Mérchen, Mythen, Geschichten, Lieder etc.) im Roman fur Mischa
ein kulturelles Gedé&chtnis repréasentiert, so ist das Werk selbst Ausdruck dieses
kulturellen Gedé&chtnisses, das durch die biographische Nahe der Autorin zur Hauptfigur
diese auch zum Teil ihres kulturellen Gedidchtnisses macht. ,,Mich interessiert, was

Verdrangung Uber Generationen mit den Menschen macht, welche Auswirkungen ein
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255

uber Jahre gehitetes Familiengeheimnis auf das System hat“,”> gab Julya Rabinowich

in einem Interview zu Wort.

Die Familie in diesem Roman steht flr viele, die tber Vergangenes, Emotionales nicht
sprechen konnen, beziehungsweise wollen. Die Realitat ertrdgt man vielen Positionen
zufolge am besten, indem man keine Sprache fur traumatische Erlebnisse findet und sie
schon gar nicht mit den eigenen Nachkommen teilt, um diese vor Unheil zu bewahren
und auch um sich selbst nicht zu kompromittieren. Hingegen erscheint es leichter,
Verdrangtes in jemand anderen oder etwas anderes — in diesem Fall Spaltkopf — zu
projizieren. Das zu Verdrangende tritt somit auf einem anderen, realitatsfernen Plateau
— einer traum- und maérchenhaften Ebene — in Erscheinung. Es ist immer mit uns und
tritt manchmal auch an die Oberflache. Spaltkopf wird so zur emotional-literarischen
Produktion eines kollektiven Gedéchtnisses, zum Handwerkszeug psychologischer

Verdrangungs- und Verarbeitungsmalinahmen.

So unterstreichen meine Thesen auch die Interrelation von Erinnerung, Migration,
Familie und Marchen in ihrer engen Verquickung. Wie im Roman erzahlt wird, und
warum dies auf diese spezifische Weise erfolgt, waren zwei meiner Arbeitsmotive und
dréngendsten Einstiegsfragen. Es war genau diese Vernetzung der Erinnerungskonzepte
mit den méarchenhaften Motiven, die mir als duferst spannend erschienen, und die ich
entsprechend einer genaueren Analyse unterziehen wollte. Dabei war mir das Interesse

am Text — weit weg gerlickt von allen biographischen Erklarungen — vorrangig.

Die Figuren und ihre Geschichten sind weder eindeutig poetisch noch eindeutig
schonungslos, oder gar Uberhaupt nicht mehrdeutig auslegbar, wie ich mir vielleicht
oftmals winschte. Die Erzédhlerin passt den Erzahistil ihren Erlebnissen, ihren
Erinnerungen an. Winter und Kalte werden zum Beispiel immer positiv konnotiert, da
sie eine Erinnerung an die Kindheit in St. Petersburg hervorrufen, oder zumindest ein

Gefilhl des Wiedererkennens von Bekanntem in Wien schaffen.?®® Briefe und

25 vgl. Brandner, Judith: Von Spaltképfen und Zitronenkuchen. HEIMAT IN DER SPRACHE. welt der
frau - eine Zeitschrift fur Frauen von Frauen. http://www.welt-der-frau.at/index.htm?http://www.welt-
der-frau.at/viewcat.asp?ID=3970&cat=5 (zugegriffen am 16.12.2012).

28 \/gl. Rabinowich: Spaltkopf, S. 49, S. 60.
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Telefonate hingegen bestatigen die Fremde und bewirken ein erneutes Erleben der
geographischen und emotionalen Distanz  zwischen den ausgewanderten
Familienmitgliedern. Sie stehen fiir Hoffnungslosigkeit®’, bringen Enttauschung®® und

Todesnachrichten.?®

Der Wunsch nach Wurzeln und Anpassung wird Uber verschiedene Gruppierungen und
Beziehungen gesucht — zum Einen in der kurzen Zeit in der Punkszene, zum Anderen
uber die sexuell unerwiderte Beziehung zu Franz. Inmitten einer Familie, die durch die
Migration selbst an ihre Grenzen stot und sich graduell neu definieren muss, wird
Mischa im Laufe des Romans erwachsen. Sie beginnt gegen von auen zugeschriebene
traditionelle Verhaltensmuster und Ansichten zu rebellieren, wobei die Auflehnung sich
gegen die alte, wie die neue Heimat richtet. Mischa versucht ihren Ort zu finden, sich
einen Platz im Leben zu suchen — weder in Russland noch in Osterreich. Ein Dasein im
Dazwischen bedeutet aber gleichzeitig auch ein Hin- und Herpendeln, was ein
schizophrenes Geflihl auslost. Die Gespaltenheit driickt sich in der Verworrenheit der
Gedanken beztglich ihres Ichs aus. Eine schwierige Gratwanderung zwischen einem
eigenstandigen Selbst mit starken familidaren Wurzeln bleibt hierbei zwangslaufig ein
lebenslanges Unterfangen. Die Identitatsfindung beginnt nicht bei Mischa. Die
Verhaltensmuster ihrer weiblichen Vorfahren — der Mutter sowie der GroBmutter —
ubertragen sich auch auf sie. Ein Ausbruch daraus kann dementsprechend nur
schonungslos und schmerzvoll, unter Erbringung von Opfern ihrerseits erfolgen. Dabei
treten die tiefsten Gefuhle, Wut, Melancholie und auch Begeisterung zu Tage, ihren
Ausdruck erneut in der méarchenhaften Sprache wie auch im Wesen des Spaltkopfs
findend.

Identitatssuche ist ein Kampf zwischen Ideologien, Religionen, Befangenheit,
Erwartungen, Priorisierung unserer eigenen Ansichten entgegen jenen, welche unsere
unmittelbare soziale Umgebung vertritt, und vielen anderen Faktoren. Identitdt kann

immer nur in Abgrenzung zu etwas anderem, zu anderen Entitdten, passieren. So ist der

%7\/gl. Ebd., S. 88.
28 \/gl. Ebd., S. 55.
29 vgl. Ebd., S. 84.
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Spaltkopf als kollektives Gedachtnis auch ein Teil des Identitats-Prozesses und
verschwindet, als Mischas Besuch in der alten Wohnung, die Auseinandersetzung mit
ihren zurtickgelassenen Verwandten, sie schlieRlich von ihren iberméchtigen Angsten
und ihrer Vergangenheit befreit. Angstfreiheit stellt somit das letztliche Ziel und eine

Erlosung, eine Akzeptanz des Eigenen dar.
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VII.2. Zusammenfassung:

Die Arbeit untersucht Julya Rabinowichs Roman 'Spaltkopf' unter dem Gesichtspunkt
der narrativen Funktion von Ged&chtnis und Erinnern. Hierbei werden vor allem
kollektives Gedachtnis — am Beispiel einer intergenerationalen Familienstruktur — sowie
die Rolle von Marchen in ihrem Einfluss auf die Schaffung und Beeinflussung von
Selbstbildern untersucht. Eine Veranschaulichung der strukturellen Zusammenhénge
erfolgt anhand zweier Erzahlinstanzen, in denen die Uberlappungen beider
Untersuchungsaspekte ersichtlich werden. Marchen als Form kulturellen Erbes und als
wiederkehrendes Motiv pragen zudem sowohl die Wahrnehmung der Ich-Erzéhlerin
ihrer selbst und ihres intimen Umfeldes, als auch den sprachlichen Ausdruck. Eine
Untersuchung der Auseinandersetzung dieses Romans mit der Frage, wie Uber
Generationen tradierte traumatische Erlebnisse auf die Identitat einer Familie einwirken
kénnen — von aufllen, doch umso starker von innen durch psychologische Pragung,
linguistische Expressionsmuster und ihre soziale Einbettung — bildet den zweiten
Duktus dieser Arbeit. Darliber hinaus bedient sich die wissenschaftliche Untersuchung
eines Bildes von ,Migration’ als etwas, das iiber seine Bedingtheit durch
soziookonomische Konditionen hinausgeht. Festgehalten wird letztlich, wie sie zu
einem Erlebnis wesensbestimmender Grenzwanderung auf allen Ebenen des Seins von
Individuen, wie auch Gruppen werden kann, als unausweichlicher Faktor in aller Selbst-

und Fremddefinition.
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