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Einleitung

Katze und Mensch fiihren seit tausenden von Jalmereage Beziehung, die von
standigen Wandlungen und Veranderungen gepradigsst ein von Extremen
bestimmtes Miteinander oder Nebeneinander, so &\gh einer Periode der
ekstatischen Katzenverehrung im alten Agypten iier@grausamen Hetze und
Diffamierung der Tiere im europaischen Mittelalt&nbetung und Verteufelung
rechtfertigen sich mit den jeweiligen religioserewulturellen Vorstellungen. Stick far
Stlick erobert sich jedoch die Katze das Wohlgefaller Menschen zurtick und erlangt
(wohlgemerkt nicht bei jedermann) im Laufe dertietzJahrhunderte einen neuen
Stellenwert: Als ,Haustier des 21. Jahrhundérssfiert sie sowohl als Seelentréster wie
auch als Kindersatz, wird verhatschelt und lieblewalisorgt. Vergessen scheint inre
Zeit als Nutztier zur Mause- und Ungezieferbesertgy Doch nicht nur im taglichen
Leben, sondern auch in der Kunst schafft es dassiak sanft, aber bestimmt in die
Herzen der Menschen zu schleichen, und das garezsghine Eigenstandigkeit und
seinen Freiheitscharakter zu verlieren. Die Maldrgeratur und sogar die Musik findet
in der Katze eine Muse, die eine unglaubliche iekin Einsatzmoglichkeiten bietet,
denn kein anderes Tier ist dem Menschen gleiclogzeégirmalien vertraut und doch
ratselhaft geblieben.

Besonders die Romantik entdeckt das wandlungsfahegefir sich. Warum gerade
diese Epoche eine Ara der Katzenliteratur einlkejtetariiber kann nur gemutmaf3t
werden, denn das Interesse der Romantiker an dar dad dem Tier im Allgemeinen
scheint dafir nur einige Argumente zu bieten. Alilegs ist die Katze ein
symboltréchtiges Tier, sie verkérpert nicht nur @eeiheitsgedanken, der zur Zeit der
Napoleonischen Okkupation von enormer Bedeutung seerdern zeigt sich auch gerne
in Begleitung Intellektueller oder aul3ergewohnlichienschen. Bereits im Mittelalter
wird die Katze in der Nahe naturverbundener untildeter, aber von der Gesellschaft
argwohnisch beédugter Aul3enseiter aufgespurt. Uod Handelt es sich um ein Tier des
taglichen Lebens, das aufgrund seiner seit Jahdrterdtradierten Symboltrachtigkeit
fasziniert.

Nachdem die Katze im Méarchen langst ihren Platemén tierischen Protagonisten

eingenommen hat, erhebt sie wahrend der Romamtik im anderen Gattungen ihre

* Miriam Gebhardt: Die Katze als Kind, Ehemann undttér? In: Auf leisen Pfoten. Von Katzen und
Menschen. Sozialgeschichte auf leisen Sohlen. Hglemens Wischermann. Konstanz: UVK 2007.
S.243.



Stimme. Die Katze erhalt erstmals die Gelegenheitigenstandiges Individuum,
ausgestattet mit Geist und Gefuhlen und wenn &italp mit Sprache aufzutreten.

Die Romantik bedeutet flr die Feliden eine litegelnie Aufwertung, welche sich
beginnend mit Ludwig TieckBer gestiefelte Kateim Jahre 1797 bemerkbar macht.
Das Motiv Katze durchlebt einen Wandel, wobei mehi2arstellungen oder
Funktionen des Tieres parallel vorhanden sind. Nelee Marchenfigur, die sowohl
negativ als auch positiv sein kann, existiert déd &nes Gefahrten des Menschen, der
Verstand besitzt. Marchenwelt und Realitat stethemgegentber, vermischen sich. Die
Wandelbarkeit der Katze, die sich unter anderenm authren physiognomischen
Eigenschaften und ihres fur Menschen oft unheimhockenden und unberechenbaren
Verhaltens zeigt, sowie die Vorliebe der Romantfiéerdas Motiv der Metamorphose
erwirken eine Vielfalt an Verwandlungsgeschichiere Katze ist fur das Thema
Metamorphose also geradezu pradestiniert. Vor atkemarchen treffen wir auf in
Katzchen verwandelte Frauen. Verwandlung stellbeirebtes Forschungsthema dar.
Dabei werden jedoch meist offensichtliche und kdigtee Verwandlungen untersucht.
Der Begriff Metamorphose hat sich im Laufe der Bahderte ebenfalls einer
Wandlung unterzogen. Er ist nun viel breiter geéithes wird zwischen physischer
und psychischer Metamorphose unterschieden, wabgsychische Verwandlung
immer mehr in den Blickpunkt riickt. Dennoch verrashkigt die Sekundarliteratur der
Romantik die Untersuchung solcher inneren Verwamgim gegeniber den
korperlichen. Dies nahm ich zum Anlass, mich mit[@darstellung von offensichtlichen
und auf den ersten Blick weniger ersichtlichen Vamdiungen romantischer Kater
auseinanderzusetzen, die sich in funf ausgewaWterken berihmter Romantiker
zeigen. Doch wie offenbart sich eine solche inn&revandlung der Kater und wie
wirkt sich eine mdgliche geistige Angleichung am déenschen auf das Tiersein aus?
Die Autoren der Romantik beschaftigen sich gernteden Beziehung zwischen Mensch
und Tier, durch das sie der Natur néaher zu komnheubgn. Immer wieder taucht dabei
die Frage nach Gemeinsamkeiten und Unterschiedemader Literatur l6sen sich nun
die einstigen Eckpfeiler der Unterscheidung zwischier und Mensch — Vernunft und
Verstand - auf. Pl6tzlich bedient sich das Tier sohticher Fahigkeiten. Die Forschung
beschaftigt sich hierbei weniger mit dem Aspekt\derwandlung selbst, sondern mehr
mit der Intention des Autors ein solches Wesenwtdetien. Besonders Murr bietet eine
Fllle an Sekundarliteratur, die sich zwar mit iHs1Mittel der Groteske und Ironie

beschéftigt, seinen Metamorphosebezug aber regelmesklammert. Bei Tieck ist das



Thema Verwandlung naturlich aktueller, der ganzéirkudes Gestiefelten Katers ist
von Verwandlung durchzogen. Dennoch beschranktdeRorschung oft — bei Tieck
wie bei Hoffmann — auf die Funktion der Kater afs Medium, um Kritik am
Menschen allgemein oder an bestimmten Gruppen en. b

Bei Brentano und Arndts Kater, die ich ebenso wllest méchte, zeigt sich durchaus
noch Aufholbedarf in der Sekundarliteratur, denhaer Fille an Schriften tber
Hoffmann und Tieck kdnnen beide nicht mithaltenswerseits einen erfrischenden
Zugang zum selbst gewéhlten Thema bietet, andésensgtrlich auch Fragen aufwirft,
da die einzige Quelle der Text selbst bleibt.

In meiner Arbeit sollen die Kater der ausgewah\Wéserke, deren Protagonisten sie ja
sind, im Mittelpunkt der Analyse bleiben. Die Urkacihre Intention zur Verwandlung
wie ihr Umgang damit, sprich ihr Konflikt zwischemenschlichen Fahigkeiten und
tierischen Trieben, soll aufgezeigt werden. Dabied wu untersuchen sein, ob es sich
um freiwillige Verwandlung oder um eine oktroyieltandelt. Aber die Tiere sollen
auch in ihren Personlichkeiten vorgestellt werakndies zur Untersuchung der
Metamorphosen unerlasslich ist.

Den ersten Abschnitt meiner Arbeit mdchte der @dtsg der Katze in der Literatur
vor und wahrend der Romantik widmen, wobei auchh@torische Situation der Katze
beleuchtet werden soll, denn die sich wandelndeagan der Katze im realen Leben ist
auch fur eine Veranderung des Katzenbildes in d@erdtur und Kunst verantwortlich.
Im darauf folgenden Abschnitt wird der Wandel voegBff und Motiv der
Metamorphose untersucht und ihr Bezug zur Katzeugett, um schlief3lich im letzten
Abschnitt auf die einzelnen Kater der ausgewéahietoren und deren Verwandlungen

einzugehen.



| Historische Motivgeschichte der Katze:
,Freiheit, Gleichheit! — Das Gesetz ist aufgefressé‘ > —

Zur Revolution des Katzenbildes in der Romantik

Bin kein sittsam Burgerkéatzchen,
Nicht im frommen Stiibchen spinn ich.
Auf dem Dache, in freier Luft,
Eine freie Katze bin ich.

Auszug aus Heinrich Hsitvimf
Die deutsche Romantik entwickelt sich in einer Zdie von politischen Unruhen und
massiven Umwalzungen gepragt ist. Allen voran digngdsische Revolution 1789,
folglich Napoleons ricksichtslose Expansionspolitikl die damit verbundenen Kriege,
die franz6dsische Okkupation deutscher Gebiete widrlich das Ende des Heiligen
Reiches Deutscher Nation sind gewichtige histogséeignisse, die nicht nur im
sozialen und politischen Leben ihre Spuren hinssda.
Helmut Schanze erklart wie folgt die Beziehung deegriffe ,Revolution® und
»-Romantik* sowie die Bedeutung der historischen &agsse fir die Romantiker in

seinemRomantik-Handbuch:

.Revolution* und ,Romantik stehen [...] in einem kqiexen Wechselverhéltnis. Die
Vielgestalt der Romantik, das Proteisch-Wandelbidure, ,Progresse und Regresse”, sind
Folge einer zeitgeschichtlichen Erfahrung. NichestEs kann mehr sein, damit auch keine
Gattungen, keine Formen, keine Grenzen in der dtitey die Ewigkeitswert beanspruchen
kt‘)nr;ten. Die Grenzen heben sich auf im FluR3 eities aerschlingenden, geschichtlichen
Zeit.

Es ist also eine Zeit der sich &ndernden Grenzelitideh wie auch literarisch wird
neues Terrain betreten.

Die Autoren der Romantik verarbeiten ihre zeitgedatichen Erfahrungen sehr
unterschiedlich. So stehen die Frihromantiker dem#Hsischen Revolution noch
positiv gegeniber, die ldeen der Revolution werdgrressiert aufgenommen, die
politische Revolution als Mittel zur Erlangung eirgeistigen Revolution aufgefasst.
Spatromantiker jedoch sind aufgrund der politisciemwicklungen und sozialen
Missstande, die sich in der aggressiven ExpansaitigpNapoleons, den Kriegen oder

im Zusammenbruch des Heiligen Reiches DeutscheoiNahd den damit verbundenen

® Tieck (2001):S. 58.

® Heinrich Heine: Gedichte. 1853 und 1854. LyrisdiachlaR. Hg. v. Bernd Kortlander. Stuttgart:
Reclam 1997 (RUB 2251). S. 42.

" Romantik-Handbuch. Hg. v. Helmut Schanze. Stuttg@adner 22003. (Kroners Taschenausgabe
Bd. 363). S. 2.
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sich stéandig &ndernden Grenzen zeigen, vom pdidisdreiben enttauscht und fuhlen
sich davon abgesto3en. Sie empfinden die Revoluti@hihre Folgen ,nur noch als
napoleonische Aggression und Okkupatfoiie napoleonische Hegemonie in PreuRen
wird schlicht als ,nationale Demiitigurigérfasst, Berlin etwa bleibt bis 1812 von den
Franzosen besetzt. Diese Umstande fihren zum #odke einer nationalistischen
Denkart, die auch unter den Intellektuellen niclalthinacht. Zeugnis daftr legen viele
Romantiker ab, wobei haufig Ernst Moritz Arndt uRdedrich Ludwig Jahn genannt
werden. Handelt es sich zu Beginn noch um Kampd Befreiungsschriften, um einen
Appell gegen Napoleon, so tritt spater die oft kati Forderung nach nationaler
Selbstbesinnung und Selbsterhéhung in den Vordedgru

Doch zuriick zum Begriff der Revolution — neben deolitik erlebt auch das
Katzenmotiv eine solche. Das Tier Katze wird beid®egriffen, Romantik und
Revolution, gerecht, denn bereits in vorchristlicBeit wird die Katze als ein Symbol
der Freiheit angesehen. Diesen Platz nimmt sie dech wahrend der Franzdsischen
Revolution ein® Die freiheitsliebende Katze ist kein devotes Tisie ist klug,
wahlerisch, kdmpferisch und doch sanft zugleicim-wahrhaft romantisches Tier.
Weitere katzenhafte Eigenschaften muten sehr rastéinan, etwa die Nachtaktivitat
oder das grol3e Schlafbedurfnis der Katze. Dieggmaitige Zustand des Dahinddsens,
welcher nur von gelegentlicher Nahrungsaufnahme demd Wunsch nach Zuneigung
unterbrochen wird, fasziniert die Menschen seiejelVie die Natur selbst, sind auch
die Nacht, der Traum und Okkultes Themengebiete Rtenantiker, und die Katze
scheint aufgrund ihrer Lebensweise flr eine liisclie Behandlung geradezu
pradestiniert. Auch Franz Leppmann erklart das mhas@ Interesse der Romantiker an

der Katze folgenderweise, mit E.T.A. Hoffmann akidpiel:

Dieser Hang zum Tiere bei Hoffmann muf3 mit der psimgischen Neugier der

Romantiker, dem Interesse fiir Grenzzustande desug&#geins in Zusammenhang
gebracht werden. Die Bevorzugung entlegener Geluete Seelenlebens, die ihnen den
Somnambulismus zu einer vertrauten Erscheinung mathi3te sie auch zu den Tieren
locken, jenen traumwandelnden, geheimnisvollen G@sfen, die, wenigstens in ihren

héher organisierten Gattungen, ewig auf der Greizliles Unterbewuf3ten und Bewuf3ten
zu verharren scheinéh.

8Schanze (2003): S. 18.

° Ebd.

Detlef Bluhm: Katzenspuren. Vom Weg der Katze dudah Welt. Bergisch Gladbach: Lilbbe 2004.
S. 203.

YFranz Leppmann: Kater Murr und seine Sippe. VonRiemantik bis zu V. Scheffel und G. Keller.
Munchen: C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung 190.S
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Und wirklich, es ist nicht zu leugnen, dass sichaer Romantik immer mehr Katzen in
verschiedenste literarische Gattungen einschleichatdwig Tieck erwirkt mit seinem
Gestiefelten Kateim Jahre 1797 den Beginn einer erfolgreichendrischen Katzenéra
der folgenden Jahrhunderte, E.T.A. HoffmankKater Murr ist der romantische
Hohepunkt davon. Doch bevor es zur romantisch-poedn Aufwertung des
Katzentiers kommen sollte, umgab ein Schleier absrglauben und Mystifizierung

das Motiv der Katze.

1 Die Katzenliteratur vor der Romantik

Der Weg der Katze durch die Literatur ist ein langker schon in der Antike beginnt.
Als kluges und listiges Tier der Fabelwelt begegsietuns etwa in Werken Homers,
Plutarchs und Asops wie auch in denen von Virgd @vid. NaturgemaR beschrankt
sich ihre Darstellung in den Fabeln auf wenige &itigpe. Besonders im Hinblick der
Stellung der Katze gegenltber anderen Tieren wirl Sichemenhaftigkeit in der
Darstellung ihres Wesens deutlich wird:

Im Verhaltnis zu anderen Tieren wird die Katze espés, sofern es sich bei ihrem Gegeniiber um
ein schwacheres Tier handelt, als falsch, hintaglisnd treulos dargestellt; andererseits ist sie
listig und schlau, wenn sie sich eines kérperligiri@&ren erwehren mufi.
Inre Funktion beschrankt sich auf die eines Sikelsi fir die Tugenden und
Untugenden der Menschen.
Im Mittelalter setzt sich die Tradition der Fabeltiung fort, wobei es vordergriindig
um eine moralisierende Umdeutung der tierischenéaserkmale und dem Verhalten
der Tiere geht, welche in den Bestiarien wiedergegeverden.
Wieder wird die Katze in ein vorgefertigtes Bild pgesst, wobei neben dem
Physiologus und anderen allegorischen Tierbiichetwa eauch naturkundliche
Enzyklopadien als Vorlage fur die mittelalterlichierdichtung dienen.
Die Beschreibungen des Tieres in diversen Naturklbiachern stellen allerdings ein
vernichtendes Zeugnis aus, wird die Katze in salctiech ,als listiges, unkeusches,

gefahrliches Tier geschildetf:

2 |rmela Rochmann-Steltenkamp: Katze. In: Enzyklopaiés Marchens. Handwérterbuch zur

historischen und vergleichenden Erzahlforschung ait-Gauz — Kleines Volk. Bd. 7. Hg. v. Rolf

Wilhelm Brednich. Berlin: de Gruyter 1993. Sp. 1104

13 Gertrud Blaschitz: Die Katze (0.J.)

http://www.historicum,net/fileadmin/sxw/Themen/Hekerschung/Themen_Texte/Spezialthemen/hexen
Th_spez_katze.pd3.03.2013 S. 9.
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Uberhaupt lassen sich in den mittelalterlichen Behr iiber die Katze verschiedene
Bedeutungsebenen beobachten: ,In Chroniken, Wegtiimand Annalen bedeutet die
Nennung der Katze das Tier selbst. In den meistateran schriftlichen Quellen
Uberwiegt die geistige Bedeutung des Wortes, diatz& ist dann Zeichen, ein
Symbol.“* Dies gilt auch fiir die Naturenzyklopadien, diengiVerbindung von
Naturkunde und Naturallegorese oder auch Natursijkidd darstellen. Gilt die Katze
im frihen Mittelalter noch als Gliicksbring®rso entsteht mit Hilfe der christlichen
Naturenzyklopadien das Bild von der damonisierterd werteufelten Katze. Als
Ursprung dessen wird auch der Zusammenhang miheienischen Gotzenanbetung
vermutet, denn die Katze wurde nicht nur im altegygten als Gottin verehrt, sondern
galt auch in der germanischen Mythologie als Bétigeider Gottin Freya.
Die Katze wird allmahlich zur Personifizierung dessters (vor allem sexueller Natur)
und des Bosen, das Wort ,Katze“ schlieBlich sogiar,ietzer* assoziiert’
Dieses wenig schmeichelhafte Bild intensiviert sdirch allerlei Aberglauben und
spiegelt sich folglich auch in der Literatur widénre Darstellung ist nun vorwiegend
negativer Natur und dient wahlweise als Abschregkoder lehrhafte Anschauung
eines lasterhaften Lebens. Das Bidpel Kater als Freierdes Strickers, Anfang des
13. Jahrhunderts, bietet ein schénes Exempel dd&gr.gilt als das ,friheste
deutschsprachige Beispiel fiir die allegorische digdtung®®. Der Inhalt ist schnell
erzahlt: ein Uber die Malen von sich eingenommé&er ist auf Freiersfil3en und
klagt sein Leid einer Fichsin, die er fir weisd,h#hd bittet sie um Hilfe bei der Suche
nach einer adaquaten Frau:

ezn finde niemens sin

so edels niht als ich bin.

swie gerne ich nu naeme

ein wip diu mir wol zaeme-

die enmac mir niemen vinden,

doch wil ich niht erwindef

4 Blaschitz: S. 2.

!5 Blaschitz: S. 12.

16 Gerhart Waeger: Die Katze hat neun Leben. Katzeisohe Ausdriicke. Redewendungen und
Sprichwérter. Bern: Benteli 1976. S.11.

" Detlef Bluhm: Das groRRe Katzenlexikon. Geschickferhalten und Kultur von A-Z. Frankfurt/Main:
Schoffling &Co. 2007. S. 59.

8v/gl. Blaschitz: S.22.

19 Der Stricker: Tierbispel. Hg. v. Ute Schwab. Tiggin: Niemeyer 1960. S. 42.
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Durch die schlaue Fuchsin erkennt der hochmiutigeerKschliel3lich, dass nur eine
Katze die einzige und richtige Braut fur ihn seank. Am Ende des Bispels wird dem
Leser Folgendes mit auf den Weg gegeben:

Swie lange sich ein kater wert,

ist im niht ein katze beschert,

so mac er michel wirs gewarn:

iesich man sol si reht bewath!
Der Stricker verfasste auch die Reimpaarerzahling Katze Hier wird die
UnmaRigkeit der Katze angeklagt, wobei , unkeusch&nner, die mafilos viele
Frauen begehref® mit ihr gleichgesetzt werden. Noch ein Beispielr fdie
Charakterisierung der Katze als hochmitig und unbietet die Verserzahlungon der
katzendes Herrand von Wildonie, ebenfalls aus dem 1Brhiemdert. Die Geschichte
stellt schlicht die dringende ,Mahnung vor Untregegeniber dem angestammten
Lehensherren, eine Aufforderung zu treuem Di€AstAr.
In der mittelalterlichen Tierepik fehlt die religiésymbolische Darstellung der Tiere.
Den Tieren werden hier menschliche Wesenszlige ehgelen, die fur das jeweilige
Tier bezeichnend sein sollen. Besonders bekanhiadbei die Geschichte um Reineke
Fuchs. Neben Nobel, dem Lowen, dem Hasen Lampe \&df Isegrim tritt Kater
Hinze auf. Das Epos um Reineke Fuchs wurde auckpiteren Zeiten, etwa von
Gottsched und nachfolgend von Goethe bearbeitet. markanten Eigennamen der
Tierprotagonisten haben Tradition und sind wohl1k0 entstandef.
Zahlreiche Legenden und Sagen greifen wiederumindi®&/olksglauben verankerten
Vorurteile gegenuber der Katze auf und sie wirdriala¢s Uberwiegend damonisiert.
Humbug und Aberglauben sind dort so fest verankkags sie teilweise noch bis in die
Gegenwart nachwirken, man erinnere sich nur anEthstellung zu einer schwarzen
Katze, die immer noch fur viele Menschen als Unkghote gilt. Das negative Bild der
Katze spiegelt sich auch in diversen Sprichwortand Redewendungen wider, deren
viele im Mittelalter entstanden sind. ,Die Katze Back kaufen“ oder schlicht ,Alles

fur die Katz“ zeugen ebenso wie etwa der Ausdruélatzenwéasche” von der

2 Der Stricker (1960): S. 47.

1 Blaschitz: S. 22.

*2 Blaschitz: S. 23.

% Helmut Hofling: Krambambuli und andere klassis@lererzahlungen. Reutlingen: Ensslin & Laiblin
1988. S. 10.
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Geringschatzung des Tieres, oft sind es auch Wasdyn,in denen “Katze™ als
Synonym fiir falsch und unecht verwendet wifd*

Wahrend die deutsche Barockdichtung der Tierfabalek Beachtung schenkt, verfasst
in Frankreich Jean de La Fontaine eine Neuerzaidendgrabeln des Asops sowie deren
mittelalterlichen Uberlieferungen.

Besonders bekannt ist hierbei, die Katze betreffeledLa Fontaines FabBlie in eine
Frau verwandelte Katzeln ihr werden gleich mehrere Themen angesprochen,
typisch fur Katzen sind: ihre Eigenschatft als s@s)iverschmustes Wesen, die Affinitat
zur Frau und die Hexenkunst, wobei die Moral niehge auf sich warten lasst und die
zwei Gesichter der Katze Betonung finden. Weiteirsl wur Vorsicht im Umgang mit
ihr geboten. Es handelt sich hier um eine wirklb&zaubernde Fabel, die es auf jeden

Fall wert ist hier - zumindest teilweise - wiedeggben zu werden:

Es war ein Mann vernarrt einst in sein Katzchen,
er fand es niedlich, schén, nannt’es Schatzchen,
miauend, ach, so wundervoll —

kurz, er war toller noch als toll.

Und dieser Mann, durch Tranen und Gebete,

in denen er zum Himmel flehte,

durch Zauberei und Hexenkunst

erreichte durch die Goétter Gunst,

dass in ein Madchen sein Katzchen

verwandelt wurde; der verliebte Tor

liebt sie nun als sein echtes Schéatzchen

noch rasender als zuvor.

Dem Paar ist, wie zu erwarten, kein gutes Endgdrert, denn, so heil3t es weiter:
Nur aul3erlich hat sie sich von dem Tier entfernt,

die Jagdlust hat sie nicht verleffit.
Unglucklicherweise kann die junge, geliebte FraneeMaus nicht widerstehen und sie

beginnt ganz ,katzenhaft“ danach zu jagen und pe#tieladurch das Ende ihrer Liebe.
De La Fontaines Moral der Geschichte ist, dass dielwahre Natur nicht verleugnen
lasst, auch wenn man sich noch so sehr darum bemiiht

In der asopischen Fassung bittet einmal die Katmk ainmal ein Wiesel die Gottin
Aphrodite um Verwandlung und erhélt als Strafeifiien nicht verwundenen Jagdtrieb
wieder tierische Gestalt. Der moralisierende Nazh&lt deutlich strenger und vor

allem sehr negativ aus und wird gar zur Charaktbesa

2 \Waeger (1976): S. 15.
5 http://www.lafontaine.net/lesFables/fableEtr.phg®i6903.03.2013
26 hitp://www.lafontaine.net/lesFables/fableEtr.phg®i6l903.03.2013
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Zur Zeit der Aufklarung erwacht auch in Deutschlamieder Interesse fur die
Fabeldichtung, frei nach dem franz6sischen Vorhkieschéftigen sich Christian
Furchtegott Gellert, Friedrich von Hagedorn, JohaMilhelm Ludwig Gleim oder
Gotthold Ephraim Lessing mit der Fabel.

Fir die Katze bringt diese Zeit der Fabelwiedertetg keine wesentlichen
Veranderungen. Noch immer herrscht die gleichestgpe Darstellung des Tieres vor,
und wirklich bedeutend sind ihre ,Auftritte” nichtyuscht sie doch meist als Neben-
oder Randfigur stumm durch die Erzahlung.

Im Jahre 1727 wird in Frankreich ein Werk publizieias erstmals ausschlie3lich die
Hauskatze zum Gegenstand hhes Chats ; welches spater unter dem Tikéiktoire
des chat®rscheint, von Francois Augustin Paradis de Mantdiontcrif tritt darin
anhand kultur-historischer Beispiele fur ein pegis Bild der Katze innerhalb der
Geschichte ein. Tats&chlich bietet jenes Werk aeacliiteratur eine Gelegenheit fur

neue Betrachtungsmoglichkeiten:

Wenn aber das Verhéltnis von Katze und Mensch ais héstorisch und kulturell
veréanderliches klar vor Augen stand, war ein Spiglr fir verschiedene neue
Bewertungen gewonnen, sei es, dass sie in dertibaditanden, sei es, dass sie neue
Akzente setzten. So konnte dieses Tier in der afiterder Romantik, etwa bei Eichendorff,
in Darstellung des Idylls Aufnahme findéh.

Samtliche Enzyklopadien des 18. Jahrhunderts zeygdach von einem durch
Misstrauen und Geringschatzung gepréagten Bild detz& des taglichen Lebens.
Abstruse Eintrage berichten dort von ihrer Falsi¢hired den negativen Auswirkungen
einer Katze auf die menschliche Gesundheit, vanalkollten sie eine Gefahr fir
Kinder darstellen.

Die Klassik hat ihrerseits zum Thema Katze nicldl au bieten, lediglich Goethes
VerseposReineke Fuchaus dem Jahre 1793, das sowohl die mittelalterladbeauch
Gottscheds Fassung der Fabel als Vorlage benkttn mit dem ,Kater Hinze", der
neben anderen Tieren vom listigen Fuchs betroged, wiumindest einen feliden
Darsteller vorweisen. Auch wenn Hinze schliel3lichf€d seiner Gier und Jagdlust
wird: ,Hier fehlt dem Bilde des Katers wenigstensht der Zug der Klugheit und
Gewandtheit®.

2" Mark Hengerer: Die Katze in der Friihen NeuzeiatiBhen auf dem Weg zur Seelenverwandten des
Menschen. In: Von Katzen und Menschen. Sozialgebtdhi auf leisen Sohlen. Hg. v. Clemens
Wischermann. Konstanz: UVZ 2007. S. 75.

%8 Leppmann (1908): S. 3.
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Doch Goethe geht sogar einen Schritt weiter unst [€8nig Nobel seinen Untertanen
Hinze als ,klug und gelehr®® bezeichnen. Bedeutet dies bereits den Beginn einer
Wende, einer Wende vom listigen, klugen zum gedehiitier? Mdglicherweise ist dies
wirklich der Beginn einer Reihe gelehrter Katee @ Ludwig Tiecks Schauspi€ler
gestiefelte Katerm Jahre 1797 seine romantische Umsetzung findét\orlage fur
samtliche ihm folgenden Kater bildet. Auch wenn thee womdglich mit der
Beschreibung seines Katers zu einer Art Rehabilitig des literarischen Tieres
beigetragen hat, ist zumindest eines bekannt: t{i&seHaltung zum Tier selbst [...]
war durchaus gleichgiiltig, ja ablehnerid.Dies trifft denn auch auf die Katze zu.
Dennoch, noch ein paar Mal begegnen wir bei GoKtitzen, etwa in der Erzéhlung
Die betende Katzeoder wir erfahren imWest-gstlichen Divarvon Mohammeds
Lieblingstier — der Katze seines Freundes Abuterdr als Teil des Gedichts

Beglnstigte Thiere

Abuherrira’s Katze hier

Knurrt um den Herrn und schmeichelt:
Denn immer ist’s ein heilig Tier

Das der Prophet gestreich#t.

2 Wendepunkt Romantik

Die Romantik ertffnet ganzlich neue Moglichkeiteichsder Katze literarisch zu
nahern. Sei es als Medium und Sprachrohr des Dgbtier als selbststandig wirkender
Part der Geschichte, anthropomorphisiert oder Bleibend - den Funktionen des
Tieres werden keine Grenzen mehr gesetzt. Ebemszemnlos erweist sich der Einsatz
der Katze in den literarischen Gattungen, ,[...] @a dier seine Freiheit wahrnehmend,
im Marchen wie im Roman, im Drama wie in der Lyzik Hause ist?.

Ludwig Tieck gilt mit seinem Estiefelten Kateals Wegbereiter dieser neuen Ara.
Auch wenn Franz Leppmann Tiecks Wahl des Marchéfestals blo3es ,,Gefald seiner
Willkiir* * betrachtet und dem Kater selbst einen besondeszugBzur Romantik

abspricht indem er meint: ,Das Romantische daradigssatirische Form, ist der Krieg

29 Johann Wolfgang von Goethe: Reineke Fuchs. Stttf@aclam 2002. (RUB 61).S. 24.

% Erich Franke: Gestaltungen der Tierdichtung. Bdril. Diss. 1934. S. 22.

31 Johann Wolfgang von Goethe: West-dstlicher Diwan. v. Karl Richter u.a. Miinchen/Wien: Carl
Hauser 1998. (Samtliche Werke nach Epochen sertesf®ns Bd. 11/1/2). S.123.

%2 Christa-Maria Beardsley: E. T. A. Hoffmanns Tiedign im Kontext der Romantik. Die poetisch-
asthetische und die gesellschaftliche FunktionTdere bei Hoffmann und in der Romantik. Bonn:
Bouvier 1985 ( Abhandlungen zur Kunst-, Musik- drigraturwissenschaft Bd. 358). S. 21.

% Leppmann (1908): S. 6.
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gegen die Philister, ist das Verfechten der Redide selbstherrlich spielenden
Méarchenphantasi€’® so ist es dennoch die Figur des Katers, dierftlese Romantiker
nachahmenswert erscheint und sich bald als einnmisseca bevorzugtes Tier entpuppt.
Das Besondere und Wegweisende bei Tieck sieht D&ilemer in eben dieser
Vorbildfunktion des Tieres:

»Fur die Inszenierung einer sprechenden Katze ralsisches Medium diente Tiecks
Der gestiefelte Kateals Préafiguration®

E. T. A. Hoffmann folgt dem Beispiel Tiecks, dokhter Murr ist langst kein Medium
oder Sprachrohr mehr, sondern kann fir sich sedpstchen. Hoffmann lasst Murr
selbst zur Feder greifen und dem Leser so Einbhcgein Kater- und Kunstlerleben
gewahren. Mit Murr erleben wir einen Kater-Protagtan, der sich zwar als Nachfahre
des edlen Hinz von Hinzenfeldt, dem gestiefelteteKasieht, sonst aber jenseits der
Marchenwelt zu Hause ist. In seinen Fahigkeitenrzweamenschlicht bleibt er doch
ganz und gar Tier. Geschickt weil3 er — den RateseMutter befolgend — seine
erworbenen Fahigkeiten als Gelehrter vor den Masrsgeheim zu halten, die in ihm
nichts weiter als ein Tier sehen sollen.

Beide Kater, Murr und Hinze, werden von ihren ggest Schopfern auch dazu benutzt,
um Kritik zu Uben: ,Allgemeine oder besondere Séblen der Gesellschaft werden
durch beiBende oder humorvolle Satire aus der Pleigp des Tieres entlarvi®™
Wahrend Tieck durch seinefestiefelten KaterKritik am Theater und seinem
Publikum dbt, macht sich Hoffmann unter anderemr (dses Gelehrtentum an sich
lustig: ,die ‘romantische Originalitdt” und die WWéhnung der Menschen durch das
Zusammenprallen menschlicher Charakteristika mitn d&ier, gehdren zu den
auffallendsten Merkmalen der Hoffmannschen Tigre*

Einfluss auf Hoffmanns Kater Murr kénnte neben Kiatich Brentanos Kater Mores

ausgeubt haben:

Ahnlich wie Hoffmann spielte Brentanoseinem kurzen Text die pratendierte Galanterie
und Zivilisation eines Katers gegen die Niederungsiner Koérperlichkeit aus. Die
kontrastive Polyphonie von Erhabenheit und Grotestiend auch bei Brentano schon in
einem Zusammenhang mit einer Problematisierung Sobjektivitat, die bei Brentano,
weit stéarker als iniater Murr, mit obszénen Anspielungen versetzt wuttle.

% Ebd.

% Detlef Kremer: E.T.A. Hoffmann. Erzahlungen undnime. Berlin: Erich Schmidt 1999 (Klassiker-
Lektdren; 1). S. 203.

% Beardsley (1985): S. 9.

" Beardsley (1985): S. 9.

% Kremer (1999): S. 205.
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Gemeinsam ist den drei Katern Hinze, Murr und Moreswenn auch in
unterschiedlicher Auspragung — ihr Kampf des (varschlichten) Geistes gegen die
tierischen Triebe.

Clemens Brentano aber lasst mit Kater Mores aucHdewiHexen- und
Verwandlungsgeschichten auferstehen und stiftebry@kVerwirrung durch Verzerrung
und Parodie, wobei sowohl der Aberglauben, als alighrse Vorurteile aufs Korn
genommen werden und so den Menschen der Spieged Gesicht gehalten wird.
Mores und auch die Katzen auf den Austerfelsen,ildien Auftritt in der néachsten
Binnengeschichte von Brentanos W&ie mehreren Wehmdlldyestreiten, werden mit
Damonie und Hexenkunst in Verbindung gebracht, urar @Gnd Grausamkeit der
Menschen rechtfertigen zu kénnen. Auch Ernst MoAtndt vermischt Reales und
Marchenhaftes, wenn er viviieskater Martinichererzahlt. Im Vordergrund steht das
schandliche Verhalten der Menschen gegentber Enraer und ihrem Tier. Der Kater
bleibt in der Erzéhlung stets Tier und wird docn\aden Neidern als Ubernatirliches
Hexenwesen gemutmalf3t. Einsicht gibt es bis zuletirie, héchstens ein schlechtes
Gewissen, welches sich im Glauben an der Rached énf3ert, die nach ihrem Tod als
Spukgestalt herumgeistern soll. Angeprangert wirel durch Neid und Missgunst
erzeugte Hatz gegen Mensch und Tier. Die haltldsgumente gegen Frau und Tier
werden, wie bereits bei Brentano, im Ubernatirliicgesucht.

Die innige Beziehung von Mensch und Tier wird mikiglb und wirft folgende Frage
auf. Darf ein Tier mehr als ein anderer Menscheiptliverden? Wird deshalb der Frau
das Recht Mensch zu sein abgesprochen und jenélexg und spater Spukgestalt

gemacht?

2.1 Der Gefahrte
Die Katze in meinen ausgewahlten Werken hat im \Wésken drei Funktionen in

ihrer Beziehung zum Menschen Gbernommen — in ekstée ist sie ein Gefahrte des
Menschen. Hinze steht Gottlieb mehr als hilfreicln Seite, verschafft ihm Glick und
Reichtum: ,Sieh, ich liebe dich so sehr, dass idh Dich durchs Feuer laufen

mochte.=°

% Tieck (2001): S. 45.
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Auch Kater Murr ist Meister Abraham ein Gefahrteenn ihre Beziehung auch nicht
ganz so innig ist wie bei Hinze und seinem Hereghten und schatzen sie einander
sehr. AuR3erdem verbindet sie ihre Liebe zur Wisseas.

Mieskater Martinichens Verhaltnis zu Trine ist @ schon intim. Sie lieben einander
und bedingen einander. Trine liebt den Kater bagdhmals jeden Menschen, er bleibt
auch ihr Trost in einsamen Tagen und beide stein@am@er in ihrer letzten Stunde bei.
Kater Mores entwickelt sich ebenso zum gern gesahaiteggeféhrten des derben
Kroaten, der vor ihrer gemeinsamen Begegnung EkréloRe Gebrauchsgegenstande

beziehungsweise Rohstofflieferanten betrachtet:

Vier Paar tuchtige lederne Hosen laufen immeretiehdige Bécke auf meinem Hofe, und
mitten unter ihnen ein herrlicher Dudelsack, deh getzt als lebendiger Bock schon so
musikalisch zeigt [...]. So habe ich auch einen neReisekoffer als Wildsau in meinem
Forste herumlaufen, ein prachtiger Wolfspelz hatimiletzten Winter in der Gestalt von
sechs tiichtigen Wolfen schon auf den Leib gevibllt;

Auch der schwarze Kater wird zunachst seines schdradles wegen freundlich
aufgenommen, um spéter ,aus seinen Winterhaaren Miitze zu macher’™ Aber

Mores gewinnt die Sympathie des kroatischen Edetesrunter anderem aufgrund
seines Uberaus nitzlichen Jagdtriebes nach Mausgrstérenden Vogeln. Es ist die

Leidenschaft zur Jagd, die beide verbindet.

2.2 Der Gelehrte
Die Kater der Romantik erweisen sich aber auclseits intelligente Tiere. Kater Hinze

ist etwa seinem Herrn Gottlieb an Verstand bei ¥Weitiiberlegen. Gottfried selbst
staunt Uber die Klugheit seines Katers: ,Wenn iah wisste, lieber Hinz, wo Du die

viele Erfahrung, den Verstand herbekommen H&sEt neigt sogar zu literarischen
Tatigkeiten, denn kurz schlagt er Gottfried sowdid Grindung eines Journals oder
einer Zeitung als auch das Schreiben eines Ron@ns v

Kater Murr ist natirlich ein echter Gelehrter. DAwutodidakt ist sich seiner

aul3ergewohnlichen Gabe bewusst und berichtet volz Sron seinen pathetischen
Werken. Er durchlebt samtliche Freuden und LeideeseKinstlers und findet sich

doch im standigen Balanceakt zwischen vermensdbhchGeist und tierischen

Trieben.

Kater Mores und Kater Martinichen wiederum lasses nicht an ihrer Gedankenwelt

teilhaben, so erfahren wir auch nichts von evelgnahtellektuellen Ambitionen der

0 Brentano (2005): S. 27.
“1Ebd.
“2 Tieck (2001): S. 26.
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Kater. Martinichen kommt dem Leser nicht so naksedass wir erfahren kbnnten ob es
sich hierbei um ein besonders kluges Tier handeWir-wissen nur, dass er flr seine
Herrin alles bedeutet und wohl besonders liebertsiserMores — nomen est omen —
wird immerhin besonders seiner Sitten wegen geriilnmtliesen beiden Geschichten
steht die triebhafte Natur des Katzentieres im ¥ogydund, nicht der Verstand der
Tiere. Dabei scheint der Verstand der mitwirkentanschen oft in Frage gestellt zu

werden.

2.3 Das Hexentier
Signifikant ist auch die Nahe der Katze zu Abergkmu und Hexerei. Als Hexentier

spukt sie durch zahlreiche Erzadhlungen und Marciees unterlegt auch Brentano
durch seine beiden Erzahlungen &ie mehreren Wehmilleobzwar der Aberglaube

an verhexte Katzen teilweise mit einem Augenzwink@der —rollen?) wiedergegeben
wird.

Auch Kater Martinichen wird unfreiwillig zum Hexeet erkoren. Der Neid und die

Missgunst der Dorfbewohner treiben ihn und seinginl@n den Rand der Gesellschatft.
Ernst Moritz Arndt macht aber in seinen Schlusssatmor allem Trine Piper selbst fur
ihren traurigen Lebensabend verantwortlich und biliggt die grenzenlose Katzenliebe

der Frau:

Denn wenn sie auch keine Hexe gewesen ist, so tdibedachbarn und Nachbarinnen es
doch geglaubt, weil sie sich in ihrer unnaturlichend haRlichen Liebe zu der
unverstandigen Kreatur so in des Katers Gemit umtha@len hineingestohlen und
hineinvertieft hatte, daR sie Menschen nicht nsehsuchte und liebte wie sofst.

Sie war also wissentlich keine Hexe, aber ihredigr Menschen so unverstandliche
Zuneigung zu Martinichen war einfach nicht gesélddtsfahig und vor allem frevelhaft
— als Losung fiur alles Verstorende und Fremde tbigitth demnach Zauberei und
Hexerei an.

Kater Murr ist die Katze eines Gelehrten. Meistdaraham ist zwar kein Zauberer,
doch vollzieht er allerlei unheimliche Experimeniad zeigt sich von zahlreichen
Geheimnissen umgeben. Murr fungiert hier aber rathisein Gehilfe oder Begleittier,
sondern er agiert vollig frei und vor allem sellestlisst. Seine aul3ergewdhnliche Gabe

zu schreiben macht ihn nicht nur zu einem besondi€eger, sondern auch ein wenig

“3 Ernst Moritz Arndt: Marchen. Nach der Originalaabg ,M&hrchen und Jugenderinnerungen® in zwei
Banden (1818 und 1843, Berlin). Minchen: Winkle7 1.9S. 216.
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unheimlich, wenngleich er seine Talente vor den #¢Ben zu verheimlichen weil3.
Murr ist kein Hexentier oder wird auch nicht aldchkes bezeichnet, lediglich seine
Fahigkeiten riicken ihn in ein magisches Licht.

Auch der Gestiefelte Kater ist eigentlich kein Hetker. Nicht einmal sein Herr ist in

irgendeiner Weise mit Zauberei oder Hexerei vettraadiglich sein Kampf mit dem

Zauberer - in Tiecks Fall mit dem Popanz — bringee kleinen Verweis auf das oft
dargestellte Nahverhdltnis von Zauberern und Katzeobei sie sich diesmal als

Gegner gegentber stehen.

Marchengeschichtlich beachtenswert ist der Stafii€e deshalb, weil in allen Versionen

das Tier in einem vollig neuen Lichte erscheintgliehen mit anderen Vorstellungen des
Volksglaubens. Sonst nimmt sich der Teufel der Katn wie seines Gesindes, sie dient
ihm da]Hr, er erscheint selbst in ihrer GestalttzZka sind Hexen, Hexen verwandeln sich in
Katzen:

Der literarische Umgang mit dem Tier verandert sidbo im Zuge der Romantik
merklich. Nicht nur die Gelehrtheit oder der Vemstaist dem romantischen Tier
eingehaucht worden, sondern auch ein differenzest&efihlsleben: ,Die Romantik
lankt erstmalig mit aller Weite das Wesen Tier wrefléghlen und zum Vorschein
kommen und nimmt darin eine I6sende wie vermittel8tellung ein zur Moderne

hin.“45

2.4 Das Tierbild der Romantik

.Indem ich", sprach Kreisler, ,diesen klugen Katsstrachte, fallt es mir wieder schwer
aufs Herz, in welchen engen Kreis unsere Erkengiglimnnt ist. — Wer kann es sagen, wer
nur ahnen, wie weit das Geistesvermogen der Tieh# gWenn uns etwas, oder vielmehr
alles, in der Natur unerforscht bleibt, so sind gieich mit Namen bei der Hand, und
brusten uns mit unserer albernen Schulweisheitelbé@n nicht viel weiter reicht als unsere
Nase. So haben wir denn auch das ganze geistigeddgen der Tiere, das sich oft auf die
wunderbarste Art AuRert, mit der Bezeichnung likstbgefertigt.*®

Dem sich wandelnden literarischen Umgang mit deem Widhrend der Romantik liegt
die sich langsam andernde Einstellung zum Tier undg - oder auch umgekehrt.
Denn vor allem die Literatur des 19. Jahrhundestt®$ schlief3lich, die etwa zu einer
Rehabilitierung der Katze fuhrt. Autoren wie PeBaheitlin, Hermann Masius und
Alfred Brehm ist es zu verdanken, dass auch in Bevolkerung ein langsames

Umdenken begann und die Katze nicht mehr von veenh@egativ betrachtet wurde.

4 Leppmann (1908): S. 7.

> Franke(1934): S. 29.

“°E. T. A.Hoffmann: Lebens-Ansichten des Katers Maebst fragmentarischer Biographie des
Kapellmeisters Johannes Kreisler in zufalligen Matarblattern. Stuttgart: Patmos/ Artemis & Winkler
2006. S. 34.
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Die Beziehung zwischen Mensch und Tier, ihre Stgllaueinander, beschéftigt uns
bis heute, genau wie die Diskussion um das Seal@hGefihlsleben der Tiere.
Immer wieder scheiden sich die Geister groRer M@mwenn es darum geht, den
Tieren ein Seelenleben zuzugestehen. Vor allem Reséartes (1596-1650) spricht
sich als Vertreter seines rationalistischen, meislianhen Weltbildes strikt gegen das
Vorhandensein einer Tierseele aus: ,Fur Descartasder tierische Organismus ein
seelenloses Produkt chemischer VorgafgeEr bezeichnet Tiere nicht nur als
seelenlos, sondern auch als schmerzunempfindliotifri@d Wilhelm Leibniz (1646-
1716) dagegen glaubt an die Seele des Tieres.

In der Diskussion um die Abgrenzung von Tier undnkth sieht Herder den
Unterschied beider darin, dass nur der Mensch wétigiund frei sei. Auch Kant
bemerkt in der ,Vernunft“ und der ,Freiheit des Wiis“® die wesentliche
Unterscheidung zum Tier. ,Kant betrachtete Tiersdaiicklich als blof3e Sachen, "'mit
denen man nach Belieben schalten und walten k&hi&ter Murr meint dazu:

Aber ich weil3 es, sie bilden sich was GroRRes efreduas, was in ihrem Kopfe sitzen soll
und das sie die Vernunft nennen. Ich weil3 mir ke@ehite Vorstellung zu machen, was sie
darunter verstehen, aber so viel ist gewil3, dahwesie ich es aus gewissen Reden meines
Herrn und Gonners schlieBen darf, Vernunft nichideas heil3t, als die Fahigkeit mit
Bewuf3tsein zu handeln und keine dummen Streichmazthen, ich mit keinem Menschen
tausche. - Ich glaube Uberhaupt, dal3 man sich dasi®sein nur angewoéhnt; durch das
Leben und zum Leben kommt man doch, man wei} seitist wie>

Der Mensch erhoht sich tber das Tier mit dem Vesveeif seine ihm vorbehaltenen
Fahigkeiten, wobei ,Tier* als Uberbegriff bei definition des Menschen erhalten
bleibt: ,Der Mensch ist das denkende Tier, das@prrde Tier, das lachende Tier, das
Werkzeug fabrizierende Tie Das Tier ist lediglich triebgesteuert, unfrei und
unfahig sich dem zu widersetzen. Ganz anders begeaqs bereits Kleist, flr den das
Tier dem Menschen Uberlegen ist - und zwar gemmdgen seines Mangels an

Eigenschaften, die den Menschen auszeichnen, weeddr Sprache.

Dieses Kleistsche Konzept setzt sich provokatiwaib all jenen Differenzbestimmungen,
die das Tier nur als niedriges Wesen, ohne VerrumdtFreiheit — so die Metaphysik — und
ohne unsterbliche Seele — so die Theologie — begtm und es daher mitleidlos aller
Ausbeutung, aller Misshandlung und Verachtung gedism?

*"Hengerer (2007): S. 77.

“8 peter von Matt: Das Tier Murr. In: ,HoffmanneskesGhichte’. Zu einer Literaturwissenschaft als
Kulturwissenschaft. Hg. v. Gerhard Neumann. WirgbHlinigshausen & Neumann 2005. S. 185.
9 Margret Kaiser-El-Safti: Die Idee der wissensdiatfen Psychologie. Immanuel Kants kritische
Einwande und ihre konstruktive Widerlegung. Wirzhuonigshausen & Neumann 2001. S. 193.
0 Hoffmann ( 2006): S. 16.

*1 Matt (2005): S. 184.

%2 Matt (2005): S. 185.
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Auch Schopenhauer setzt sich fur eine hohere Aghtlen Tiere ein: Er

konfrontiert die europdische Tradition der Tiengdtang, der Tierausbeutung, der
Tiermisshandlung mit dem Bild vom Tier als dem Higbe und des Mitleids am meisten
bedirftigen Lebewesens, einem, mit dem Menscheglighen, tatsichlich besseren
Geschopf?

Einen freien Willen spricht er den Tieren freiliokcht zu.

Das Verhéltnis zwischen Mensch und Tier wird zuntZder Romantik geistig
intensiviert, das Tier scheint eine Vermittlerrateder Sehnsucht der Romantiker zur
Natur zu Ubernehmen, durch die Tiere kommt es zurdherung an den Ursprung, die
Natur. Der Naturphilosoph Gotthilf Heinrich Schubeschreibt dem Tier ,eine
unsterbliche Seele ausdriickli¢hzu, die Romantiker ibernehmen diese Ansicht und
glauben an eine ,Beseelung der Natur, vor alleniTiees®.

Auch Hoffmanns Kater Murr hinterfragt die Selbstlienkeit der Menschen und zieht
die Unterscheidung des Menschen vom Tier durch defrechten Gang ins

Lacherliche:

Ist denn das auf zwei Fif3en aufrecht Einhergeheaseso Groles, dal} das Geschlecht,
welches sich Mensch nennt, sich die Herrschaft lbes alle, die wir mit sicherem
Gleichgewicht auf vieren daherwandeln, anmaRer?tarf

Die romantischen Tiere bedienen sich dabei immehrntieser charakteristischen

Fahigkeiten der Menschen — geht doch der Geseelf@ter aufrecht wie ein Mensch —

und spricht. Kater Murr hat wie er Verstand undmeme weitere typisch menschliche
Gabe — er schreibt! , Einer Katze in der Fiktiorh&it zuzusprechen, heil3t auch — aber
nicht nur - das tintenklecksende Menschengeschizckierulken.®’

,Verulkt* wird dabei auch die Eitelkeit und UberHighkeit der Menschen, die sich

eigenmachtig tber die Tierwelt erhéhen.

>3 Epd.

> Beardsley: (1985): S. 19.

*° Epd.

*% Hoffmann (2006): S. 16.

*" Sandra Kofman: Schreiben wie eine Katze: zu BA. Hoffmanns ,Lebens-Ansichten des Katers
Murr®. Aus dem Franz. von Monika Buchgeister u. BiAlalter Schmidt. Dt. Erstausgabe. Graz/Wien:
Bohlau 1985. S. 15.
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2.5 Die tatsachliche Situation der Katzen um 1800

[...] aber ich rettete einen Kater, ein Ti@r dem sich viele entsetzen, das allgemein als
perfid, keiner sanften, wohlwollenden Gesinnungnéeoffenherzigen Freundschaft fahig,
ausgeschrieen wird, das niemals ganz und gar ohidlitshe Stellung gegen den Menschen
aufgibt, ja einen Kater rettete ich aus purer usefitziger MenschenlieG&.

Wie es den Katzen im alltaglichen Leben ergehenstaugrfahren wir nicht nur durch
die Aussage Meister Abrahams bei Hoffmanns KaterrMsondern vor allem aus den
neuzeitlichen Enzyklopéadien, die uns die notigemtétgrundinformationen liefern.

Durch diese lasst sich feststellen, dass es seden®evolkerung in punkto Katzen
noch reichlich Aufklarungsbedarf gab.

Johann Georg Krinitz etwa, schuf mit sein@ekonomisch-Technologischen
Encyklopadie,eine der fundiertesten Quellen des européischessé&Ms Uber die Katze
im 18. und 19. Jahrhunder£“Auf knapp neunzig Seiten aufert er sich iiber das T
und bald weild der Leser, dass es sich hier um kelif&zenfreund handelt. Krunitz

warnt am Ende vor der Katze, denn:

So vielfaltig der Nutzen der Katzen ist, so vidlffilauch der Schade, welcher 6fter von
ihnen entsteht, und die unerkannte Gefahr, die wwanihnen zu befurchten hat. Aus
offenbaren und gebornen Raubern macht man aus,idoech die beste Zucht, héchstens
nur folgsame, schmeichelnde Betrieger. Sie lerderedviiihe gesellschaftliche Gebréuche,
aber nie gesellschaftliche Gesinnungen. Ihr schimdides Wesen ist nur betrieglicher
Schein, welcher sich in ihren verdachtigen Beweguangnd zweydeutigen Blicken verrath.
So lustig die Katzen sind, so grimmig sind sie kipen wiedef?

Uberdies bedient er sich alter Schauergeschichian,denen die Katze als
Kindesmorderin, Ubertragerin der Pest und Branasiif agiert. Kein Wunder also,
dass so viele bedauernswerte Geschopfe ein trausigieicksal erlitten, welchem unser
Kater Murr zum Glick entkommen konnte.

Wir erfahren aber auch, dass es viele Menschen djabKatzen besonders liebten,
keine Angst vor ihnen hatten und gerne, ohne Unipaianit ihnen zusammen lebten.
Krinitz war ob dieser Tatsache wohl wenig entzisgin Unverstandnis dariber aufert

sich in seinem Schreiben:

Diese Katzen-Freunde, welche die Katzen immer ucthhey sich haben, und die man im
Spotte Katzenmelker zu nennen pflegt, begniigen micht damit, ihre Katzen auf den

Schol3 zu nehmen, sie aus der Hand fressen zu lasseru liebkosen, zu streicheln oder
zu kussen; sondern sie treiben die Zartlichkeit uis dussersten Torheit, nehmen ihre
Katzen mit in das Bette, lassen sie ohne Bedenkéemn Armen ruhen, warten sie mehr als
ihre Kinder, und setzen wohl gar nach dem Tode &nenme zur Unterhaltung der

verwaisten Lieblinge aus.

*8 Hoffmann (2006): S. 32.
%9 Bluhm (2007): S. 104.
¢ Bluhm (2007): S. 106.
®1 Bluhm (2007): S. 105f.
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Tats&chlich gibt es Testamente aus jener Zeit,zdgunsten von Katzen aufgestellt
wurden.

Wenn es denn auch bekennende Katzenliebhaber debGrundeinstellung zur Katze
war negativer Natur. Vor allem Falschheit und Faitltwurden ihr zur Last gelegt
sowie Diebstahl. Aus Lorenz Okematurgeschichte fir alle Standmus dem Jahre
1838 geht deutlich hervor, dass jede ihrer Fertigkesofort als etwas Verwerfliches,
Abzulehnendes umgedeutet wurde. So heildt es, direksei ,weder ein Unterthan
noch ein Begleiter des Menschen. Sie kommt zwarRauf aber nur um gefuttert und
geschmeichelt zu werdef

Wesentlich milder fallt dagegen ein Urteil Uber Higtize aus dem Jahre 1836 aus, ja es
versucht beinahe den Ruf der Katze zu rehabilitieEes handelt sich hierbei um das
von Carl Herlol3sohn herausgegebBragnen Conversations Lexikon:

.Man wirft den Katzen Falschheit und Tucke vor, kogerletzen sie nur, wenn sie
gereizt werden, und es gibt Beispiele von seltémérénglichkeit an ihre Herrer?®
Solche Beschreibungen besal3en allerdings Selteneeit noch immer herrschte das
Bild vom falschen, mitunter auch gefahrlichen Heienvor: ,Alte Praktiken im
Umgang mit Katzen und Sichtweisen auf diese bestatart, wenn auch mitunter in
scheinbar neuem Kleidé&#

Ob ihrer Nutzlichkeit im Mausefangen wurden vielatken in Kléstern gehalten, um
die wertvollen Bibliotheken vor dem Ungeziefer zhitzen.

Auch sogenannte , Theaterkatzen“ boten sich als t3clar den Nagern in den dortigen
Raumlichkeiten an. Besonders die ,Klosterkatzenyezo den Neid der armlichen
Bevolkerung auf sich, die die angeblich herausrdgeverpflegung der Tiere als Hohn
empfand. Spriuche wie ,Die Klosterkatze hat’s vomrigelernt, sie fri3t mit beiden
Backen.®® stellen dabei keine Seltenheit dar. Zusammengefixsswiegt die negative
Meinung Uber die Katze in den Enzyklopadien, ihrt2éan wird in den Hintergrund
gestellt.

62 Bluhm (2007): S. 253.
®3Epd. S. 254.

% Hengerer (2007): S. 55.
% Bluhm (2007): S. 59.
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2.6 Der Volksglaube und das Marchen oder - Wer kanudie besten
~Schnurren“ erzahlen?

Parallel zu dem ,neuen” Bild der Katze in der rotisohen Literatur existiert das der
Katze als Marchenfigur, welches aber durchaus deenGattungen einfliel3t und eben
dort auch karikiert wird.

Unseren ,Schutzengeln der iberlieferten BildfAgird im Méarchen ein besonderer
Platz zugedacht. Erzielt doch ihr ,Spinnen“ undidienédRiges Schnurren oft eine
ahnlich wohlige und einlullende Wirkung wie einet&Nacht-Geschichte. Das Wort
~Schnurre® ist seit dem 18. Jahrhundert UberdieBaizeichnung fur ,Posse, komischer
Einfall*®” bekannt. Hergeleitet wird es allerdings vom Getlat umherreisenden

Possenerzahler, einem sogenannten Brummkreisel aagdr Knarre genannt. Auch

Bettler fuhrten dieses Gerat mit sich wahrend siensrrend (gleichbedeutend mit
»Sschnurrend”) von Haus zu Haus zogen.

Sergius Golowin berichtet beispielsweise von dessiachen Kinderfrauen, die

allabendlich ihre Geschichten — vorzugsweise e Katzchen auf ihrem Schol} -

erzahlten:

In den Traumen der gliicklich einschlafenden Kinderschmolzen nun die Geschichten
der Kinderfrauen grindlich mit den freundlich zostienden Lauten ihrer Katzen: Wen
wundert es nun, dal’ diese Tiere im Russischen Ylalidben als die eigentlichen Bewahrer
der urtimlichen Volksdichtung erscheinen? Sie seeniberhaupt gewesen, die den
Kinderfrauen all die Wunderbilder im Schlaf ,einscinrten“®

Ein solches Nahverhéltnis von Katze und Marchen dswuns das ukrainische
Volksmarchen, dort ,ist der Kater Sinnbild des gelmen Musikers, Sangers und
Méarchenerzéhlers®® Auch Alexander Puschkin erwahnt in der Vorrede sainer
Dichtung Russlan und Ljudmil@inen magischen Kater, den marchenerzahlenden und
liedersingenden Kater Kot-Bajun, der eine bekanrfEggur des russischen
Volksméarchens darstellt. ,Er erzahlt seine wundexbaMarchen, die jeden, der sie
vernimmt, in einen tiefen Schlaf versenkéh.*

Aber auch in den deutschen Marchen agiert die Kaltax als Erz&hlerin, so gesehen
bei Ludwig Bechstein®as Waldhduschen und seine Bewohmweglches auch unter

dem Titel Schlange Hausfreunderscheint. Es handelt von einem alten

% Sergius Golowin: Das Geheimnis der Tiermenschem Vampiren, Nixen, Werwélfen und ahnlichen
Geschopfen. Basel: Sphinx 1993. S. 160.

67 Schnurre: In: Duden. Herkunftsworterbuch. Etym@ader deutschen Sprache. Hg. v. Matthias
Wermke u.a. Mannheim u.a.: Dudenverlag 3. neu beardrw. Aufl. 2001.: S. 735.5p. 1.

% Sergius Golowin: Géttin Katze. Das magische Treuaserer Seite. Miinchen: Goldmann 1989. S. 65.
% Golowin (1989): S. 71.

0 Golowin (1989): S. 66.
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Holzféllerehepaar, das zwei Haustiere besitzt e dflatze und eine Schlange. Die
beiden Tiere beschliel3en nach kurzem MisstrauenRheundschaft und beginnen sich
gegenseitig Marchen zu erzahlen, die von Schlamgkem Katzen handeln. Auch das
Ehepaar lauscht den Geschichten und erzahlt Spéteseits Marchen.

Die hausliche Idylle wird von Bechstein mit gelungen Wortwitz wiedergegeben,
wenn es da heif3t: ,[...Jund die Frau spann, neberaRrdie Katze und spann auch —
aber leider keinen Fadef“

Katze und Schlange erweisen sich als besonderg kind weise Tiere, die beide Uber

viel Leid im Zusammenhang mit menschlichen Begegeuarzu berichten wissen:

Kein Tiergeschlecht hat vom Undanke der Menschervisbzu leiden, als wir armen
Katzen. Wie diese Menschen euch Schlangen zu $denbider Falschheit, des Undankes
und der Bosheit machen, so auch uns, deshalb tumeide wohl, uns zusammen und
Freundschaft miteinander zu halten. Da heif3t eseémdie falsche Katze, Katzenfalschheit,
und solcher Ehrentitel mehr. Eines ihrer zahlraichaster, den Diebstahl, haben die
Menschen nach unserem vom Schopfer in uns gel@&garf und Nahrungstrieb, Mause zu
fangen, das Mausen genannt, was doch recht sctiandain ihnen ist, und endlich haben
sie die Ligenmare ersonnen, dal3 ihre bdsen Hexeernwend Teufelsbindnerinnen sich in
ein so edles und schénes Geschopf, wie eine Katzgdrwandeln kénnen. Das hat dann
wieder dahin gefiihrt, dal3 viele Menschen jede Kéizeeine Hexe halten, durch welche
heilig(e72EinfaIt schon viele Tausende unseres Geshl#s den grausamsten Tod erlitten
haben.

Katze und Schlange kampfen hier gegen die Vorerter Menschen und beweisen in
den einzelnen Marchen deren Absurditat.

Viktor Scheffels Kater Hidigeigei setzt diese Ttaxh des singenden und erzdhlenden
Katers in seiner Verserzahlubgr Trompeter von Sacking¢h854) weiter fort.

In der Sagenwelt treten hauptsachlich magischet8dtaen und Zauberkatzen auf, die
als Huter unterirdischer Schatze fungieren.

Im naheren Umfeld von Hexen und Zauberern ist inrdddén so gut wie immer eine
Katze anzutreffen. Die im Volksglauben verankerterstellung von Hexen in
Katzengestalf flieBt sowohl in Volksmérchen als auch in sogemarunstmarchen
ein, die Darstellung und Funktion der Katze istribbegend die gleiche. Sie gilt aber
nicht nur als Hexe selbst, sondern auch als Gehdéir Hexen und Hexenmeister oder
Zauberer. Vor allem die ,natiirliche Nachtverbundatth* der Katze wird dabei immer
wieder aufgegriffen. Aber auch ihr Aussehen - ighighenden Augen, ihr feuriges Fell

oder ihr unheimliches Schreien machen die Katze Spukgestalt, die sich oft in

" Ludwig Bechstein: Samtliche Marchen. Mit Anmerkangu. einem Nachwort v. Walter Scherf.
Munchen: Winkler 1971. S. 681.

2 Bechstein (1971): S. 685.

Ludwig Schellhorn: Goldenes Vlies: Tiersymbole ddégirchens in neuer Sicht. Minchen u. a.
Reinhardt 1968. S. 157.

" Ebd.
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Mihlen herumtreibt. Beim Marchen valorinde und Joringekzum Beispiel, ist die
Hexe am Tage als Katze oder Eule anzutreffen.

Eine weitere Aufgabe der Katze im Marchen stelke dies Tierhelfers dar. Als
hilfreiches, magisches, mit besonderen Kraften oslgnlicht mit Katzenweisheit
ausgestattetes Tier erfullt die Katze ihren menslcbh Mitbestreitern samtliche
Winsche. Sie tritt als eigenstandige Figur auf ilme Bestimmung ist es oft, fur die

Uberlistung eines Gegners zu sorgen. Mensch undstéaen nebeneinander:

das Verbindende ist die Lebensgemeinschaft. Weslelldnsch noch das Tier ist bewulR3ter
Mittelpunkt. So wird das Tier nicht sichtbar alefiaber auch nicht vermenschlicht (wie in
der Fabel). Es ist Person und nicht erst durch ¥eweihung vom Menschen her, sondern
kraft seines eigenen Daseins, und wenn es handatrdem Menschen zusammentrifft, so
nicht auf dessen Impuls hin.

Meist sind es verwunschene Katzenprinzessinnen #&@¢zenjungfrauen, die dem
menschlichen Protagonisten hilfreich zur Seiteestelmd am Ende des Marchens sogar
eine Ehe mit diesem eingehen.

Ein besonders schones Beispiel dafir ist das MarDee arme Mdullerbursch und das
Katzchen'® Hier trifft der von allen fiir dimmlich gehalteneiNerbursch Hans bei der
Suche nach einem aufRerordentlich schonen Pferskfiien Herrn, den Miiller, auf ein
buntes Kéatzchen (ein Gluckskatzchen!), welches skine Hilfe anbietet. Sieben Jahre
soll Hans als Gegenleistung dem Kéatzchen auf sewemunschenen Schloss dienen.
Am Ende verwandelt sich das Katzchen in eine wwdgme Konigstochter und
nimmt ihren treuen Hans zum Gemahl. Die Katze estng@ch hier als magischer Helfer
und Glucksbringer fir den minderbemittelten, abartngitigen Hans und als
Menschgewordene Tierbraut desselbigen.

Die bekannteste hilfreiche Marchenkatze bleibt diierheute deGestiefelte Kater
Aufgrund seiner grof3en Verbreitung sind zahlreigleesionen des Marchens bekannt,
und interessanterweise handelt es sich nicht imumerein mannliches Tier, welches
seinem Besitzer zu Reichtum verhilft. In einigesgtangen ist ausdricklich von einem
weiblichen Tier die Red€. Auch hier ist der Kater zwar mit besonderen Fagiigi
ausgestattet, aber ein magisches Hexentier isicht A im Gegenteil, er kampft mit
allzu menschlicher List gegen den Zauberer — undirgd! Interessant ist hierbei

folgende Beobachtung: ,Nach dem Volksglauben eigelme Teufel und Hexen in

> Franke (1934): S. 20.

’® Die schénsten Katzengeschichten. Hg. v. Wolfgaridfig. Frankfurt/M./Berlin: Ullstein 1987.

"vgl. Ines Kohler-Ziilch: Kater: Der gestiefelte i: Enzyklopadie des Marchens. Handwérterbuch zur
historischen und vergleichenden Erzéhlforschung.BdHg. v. Rolf Wilhelm Brednich u. a. Berlin/New
York: de Gruyter 1993. Sp.1071.
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Gestalt der Maus, im Marchdbder gestiefelte Kateprasentiert sich der Zauberer in
Mausgestalt®®.

Der Kater kampft hier gegen das Bdse in Mausedestihe natureigenste Fahigkeit —
das Mausefangen — verhilft ihm und seinem Herrn Zigh Die Katze bzw. der Kater
verkorpert diesmal das Gute, welches Uber das Bode Maus — siegt. Der arme
Mullersohn erhielt demnach mit seinem gestiefeKater eine wahre Glickskatze.
Katzen, vor allem die dreifarbigen, bunten, galt@nVolksglauben als Glicksbringer
und tun dies teilweise heute noch. Leider sind ber adurchaus die negativen
Vorstellungen uber die Katze, welche sich besondefsm Volksglauben verankert
haben und in der Zeit des 18. und 19. Jahrhundegsn Stoff fur Marchen boten.
Besonders die englischen gothic novels — die Schairehen — bedienten sich so
mancher Schreckensgeschichten des Volks- und Ahdrghs. Edgar Allen Poe
veranschaulichte dies beeindruckend am BeispiglesekrzahlungThe Black Cat
(1843), die ein dusteres Bild einer unheimlicheredur von Katze wiedergibt, die
letztendlich aber flr Gerechtigkeit sorgt.

Vorzugsweise ist es die schwarze Katze, die mit denrfel oder zumindest mit einer
Hexe im Bunde ist. Aberglaubische Vorstellungenridie Katze und ihre magischen
Fahigkeiten waren Voraussetzung fur einen Grol3tgl Marchen mit feliden
Darstellern. So weil3 der Volks(aber)glauben zumsjel zu berichten, dass im
Umgang mit Katzen Vorsicht geboten sei, denn bdirAoch der Dammerung werden
sie gefahrlich und ihre Haare — verschluckt man-sstellen vor allem fur Kinder eine
lebensbedrohliche Gefahr dar.

Ob als Wetterprophet, Getreidedamon oder Gliuckswv. bangliicksbringer — das
Mittelalter glaubte an viele magische Funktionenlidatze. Bis heute haben sich einige
davon erhalten und spuken hartnackig im (UntemiBestsein der Menschen herum,
wie etwa, dass, frisst die Katze Gras, schlechtestitdV angesagt sei oder die
obligatorische schwarze Katze an einem Freitagl@nwelche Unglick bedeuten soll.
Nach ihrer Zeit als agyptische Gottheit und Begkgitder germanischen Géttin Freya
fungierte die Katze als Orakel-, Schutz- oder aDgifertier. Samtliche Rituale wurden
an den Tieren vollzogen, die fur die bedauernswe@eschopfe in den meisten Fallen
todlich endeten.

Mit dem Christentum begannen sich die ProblemediérKatze zu steigern, denn der

Kirche war jedes Mittel recht, um die Bevoélkerunmgvaberglaubischen Heidentum zu

8 Schellhorn (1968): S. 164.
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bekehren — auch wenn sie sich damit eines neuergliodens bedienen musste. Unter
dem christlichen Deckmantel néhrte sie die graus@niflamierung der Tiere und
deklarierte sie zu Stindenbécken. Papst Gregor 1X2{-41) identifizierte die armen
Katzen sogar mit dem Teufel selbst und l6ste dami¢é unglaubliche Hatz gegen die

Tiere aus. So berichtet Helmut Hiller in seineexikondes Aberglaubens

Im Mittelalter galten Katzen als Hexentiere, die nmaur Teufelsaustreibung und zur
Abwehr von Unheil tétete, von Turmen warf, in oféem Feuer verbrannte, réstete und in
Feldern und Bauten zur Abwehr von Schaden teilwleisend eingrub (Bauopfefj.

Papst Innozenz VIII. erklarte 1484 die Katzen offizzu ,heidnischen Tieren, die mit
dem Teufel im Bunde steheff*

Wahrend der Hexenprozesse, die bis ins 17. Jahenuaddauerten, wurden Katzen
gemeinsam mit ihren Besitzern angeklagt und valurt&ir die zahlreichen
Pestepidemien wurden die Tiere ebenfalls mitverarttiegh gemacht, obwohl sie durch
ihre Jagd auf Ratten und Mause wesentlich zur Ewmeéng der Krankheit hatten
beitragen kénnen.

Doch durch das Verbinden der Katze mit der Laiedérschaft der Katharer und
schlieRlich mit allen Ketzern selbst, da sie ,defatschheit besar’®: war das Bild der
Katze ,als antikirchliches Tier im Bewulitsein desledis und breiter
Bevolkerungsschichten fest verank&ft

Zahlreiche Anleitungen zur Identifikation von Hekatzen lassen auf den tatsachlichen
Glauben daran schlie3en. Nur eine davon:

,Man erkennt die falschen Katzen (Hexen) an ihrer $angen und dicken Wedelff.

Im Marchen erfullt die Katze ihre Rolle als damahiss, verwandlungsfahiges
Hexentier genauso wie die des weisen und listigmrhélfers. Da sie oft zu sehr
vermenschlicht wird, wirken ihre tierischen Eigemaiten aber bedrohlich.

In der Tierwelt des Mérchens tritt sie auf im Kangelyen Mause und Ratten, auch ihre
Feindschaft mit dem Hund ist immer wieder ThemanWére Darstellung auch oft

grausam und gefahrlich wirkt, bleibt sie stets &loges und selbstsicheres Tier.

" Helmut Hiller: Lexikon des Aberglaubens. StiddehéscVerlag: Miinchen 1986. S. 119.

8 Bluhm (2007): S. 60.

81 Bluhm (2007): S. 59.

2 Ebd. S. 60.

8 Ditte und Giovanni Bandini: Kleines Lexikon desx¢awesens. Deutscher Taschenbuch Verlag:
Minchen 1999. S. 112.
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2.6.1. Die Bedeutung des Marchens innerhalb der Ramtik

Das Marchen wird gern als die reprasentative Diafptler Romantik gesehen.
Tatsachlich kommt es wahrend dieser Zeit der Rigikbeng auf die Natur und des
Urspriinglichen zu einer ,Rehabilitieruf§‘und Popularisierung des Marchens. Waren
Marchen in der Zeit der Aufklarung noch verpont ugrdchts als Reste eines
vernunftwidrigen Aberglauben®* so verkorpern sie genau wie die Sage und die
Volkslieder in der Romantik den ,Ausdruck des Gesstder Seele des Volk&%“Im
Vordergrund steht nun die Kunst, welche die frUhermoralisierenden Zwecke
verdrangt.

Durch die charakteristische Art der Romantik, digerdrischen Gattungen zu
vermischen, kann nicht immer klar definiert werded, es sich bei den Werken
mancher romantischer Autoren um ein Marchen odereuma marchenhafte Dichtung
handelt. Die Grenzen sind dabei oft flieRend. Mgk denn auch auf die Sage und das
Marchen zu, die von den Romantikern haufig nicheeklaren Trennung unterzogen
werden. Die Bruder Grimm sind es schlie3lich, dieeiner deutlichen Unterscheidung
und Definition von Marchen und Sage aufrufen.

Herder stellt mit seinen Begriffen der Naturpoesles fir ihn gleichbedeutend mit
Volkspoesie ist, und Kunstpoesie die Weichen fireanythisch-volksgebundene und
asthetisch-literarische Marchenrezeption.

Sein Volksbegriff ist Voraussetzung fur die Arbégr Romantiker:

Einmal ist fur ihn Volk Stamm, also Teil einer Nati— eine Bedeutung, die inzwischen so
gut wie ganz zuriickgetreten ist -, zugleich undaltam ist fur ihn Volk einerseifgopulus,
natio und andererseitgulgus, soziale Unterschicht, Grundschicht eines Volkesr ati
Volker®

Herder spricht hier dem Volk einen eigenen Nationatakter sowie einen
Nationalgeist zu, der sich sowohl in der Sprache alch im Mythos und der

Volksdichtung wieder findet.

#Gabriela Brunner Ungricht: Die Mensch-Tier-Verwantj: eine Motivgeschichte unter besonderer
Berucksichtigung des deutschen Marchens in degretséilfte des 19. Jahrhunderts. Bern u. a.: Lang
1998 (Europaische Hochschulschriften Reihe 1, @betSprache und Literatur; Bd. 1676). Zugl. Zirich
Univ. Diss. 1997/98. S. 65.

% Richard Benz: Marchendichtung der Romantiker. JEngen Diederichs 21926. S. 2.

8 Hugo Moser: Sage und Mérchen in der deutschen Rtiknén: Die deutsche Romantik. Hg. v. Hans
Steffen. Vandenhoeck & Ruprecht 1967. S. 254.

8" Moser (1967): S. 254.

8 Moser(1967): S. 254.
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Da Volkspoesie mit Naturpoesie gleichgesetzt wgili,sie — dabei die Naturauffassung
Rousseaus berlcksichtigend - ,als das Urspringlideehte, Unschuldige, als
Gegensatz zur Entwicklung der Gesellschaft und<ziltur, auch zur Vernunft®.

Gilt fir Herder ,bekanntlich jede Dichtung, die venhtem Gefuhl getragen, von tiefer
Leidenschaft erflllt und von der Phantasie gedtate also auch Werke, die wir der
Kunstdichtung zurechneff“als Volksdichtung, beginnt durch das BestreberBiéder
Jacob und Wilhelm Grimm erstmals eine strikte DdfezZierung zwischen
philologischer und literarischer Rezeption.

Der Umgang mit dem Marchen zeigt sich in vielf@tigWeise, es entstehen
Sammlungen, die den Anspruch auf Urspriinglichkert\dolksmarchen erheben, aber
auch Bearbeitungen derselben oder es werden dgédnzéoe Marchen geschrieben.
Ebensolche, vom Autor selbst verfasste Marcheremgells Kunstméarchen, die sich von
den Volksméarchen nicht nur durch ihre Verfassungssvaunterscheiden: Neben
maoglichen Namens-, Orts- und Zeitangaben zeigtKlasstmarchen auch meist kein
Happy End ,Geschildert wird nicht ein geschlossenes Weltbikhndern eine
fragmentarisch erfahrbare, problematische Welteinsich ein Subjekt bewegen muss,
das sich auch seiner selbst, vor allem der eigeNéahrnehmung, nicht sicher sein
kann.®! Die Psychologisierung der Figuren und die mehrdsimnalen Charaktere
zeugen von einer Verfeinerung der Darstellungyvdie der Naivitéat des Volksmarchens
etwas abriickt. Andererseits versucht sich das rostéie Kunstméarchen absichtlich in
Metaphorik und Symbolik am Volksmarchen zu oriemrste bei der Umsetzung leistet
die Ironie den Autoren gute Dienste.

Als einer der wichtigsten Reprasentanten des Kuirstinens gilt neben Tieck und
Brentano E.T.A. Hoffmann. ,Seine Marchen enthaltewar Zige, Motive und
Strukturelemente des Volksmarchens, diese Elemeetden von ihm jedoch in einer
marchenhaften Erzahlung zur Gestaltung seines emgeafichterischen Anliegens
genutzt.®> Hoffmann verzichtet in seinen Marchen auch nichtadf, die oft raue
Wirklichkeit darzustellen und erzeugt, wie etwa MédrchenDer goldene Top{1814)

zwei Ebenen, eine Wirklichkeitswelt und eine Wunddt, die aufeinander treffen.

Hier prallen erstmals eine imagindre Wunderwelt udi@ Handlungsebene der
Alltagsrealitat aufeinander. Aus der Perspektivesds Romans ist die Fahigkeit zur

8 Moser (1967): S. 255.

% Ebd.

%! Stefan Neuhaus: Marchen. Tiibingen u. Basel: Fea@6k5 (UTB 2693). S. 8.
2 Brunner Ungricht (1998): S. 76.
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Phantasie eine Bereicherung, doch wird vor Einlpigghn gewarnt und deutlich betont, dass
es notwendig ist, mit beiden Beinen fest auf derdddozu bleiber®

Der goldene Topivird daher gerne als erstes ,Wirklichkeitsmarchieeazeichnet.
Wahrend Hoffmann Wirklichkeit und Wunderwelt aneidarprallen lasst, riickt das
Ubernatirliche und schlieRlich das Unheimliche loigin gothic novels in den
Vordergrund. Sie verdrangen das Wunderbare deshdas; das den Romantikern als

eigentliche Voraussetzung fir die Marchenwelt gilt.

2.6.2. Marchensammlungen
Das Interesse der Friuhromantik am Sammeln und Umadges volkstimlicher Sagen

und Méarchen findet ,im Sinne der Asthetisierungeeiwunderlichen Realitat* statt.
Vorbilder fur die Sammlungen sind vor allem in ikal zu finden. Giovan Francesco
Straparola gilt als erster Marchensammler im eusgp&n Raum. Er veroffentlicht
zwischen 1550 und 1553 seibe piacevoli notti (Die ergotzlichen Nachte)

Nach dem Vorbild Boccaccios ,Decamerone* bettet & mundlich tradierte
Volksméarchen in eine Rahmenhandlung, die in Adelskn spielt. ,Durch die
hofische Rahmenhandlung wie auch durch die liteche Fixierung wird das Marchen,
das bislang als Unterhaltung des sogenannten eredevolkes galt, als
gesellschaftsfahig vorgestelft*

Im 17. Jahrhundert macht ein weiterer Italiener mér Veroffentlichung einer
Marchensammlung aufmerksam. Giambattista Basileas cunto de |i cunti,
trattenemiento de li peccerilleder besser bekannt uni@as Pentamerosteht ganz im
Zeichen seiner Vorganger Boccaccio und Straparalah hier handelt es sich um ein
Hauptmarchen als Rahmengeschichte weiterer 49 Ergdn. Leider wurde die
Sammlung erst 1634/36 posthum veroéffentlicht. Nicht die Bruder Grimm lehnten
sich an Basiles Stoffe und Motive, bereits Johaan Kugust Muséaus orientierte sich
an dem lItaliener und rezipierte dessen Geschicimeseinen Volksmarchen der
Deutschen(1782-86). Auch Brentano griff auf Basile zuriick, gesehen beockel

und Hinkel(1838), welches an Basiles Marchd¢ahnensteirerinnert.

% Neuhaus (2005): S. 149.

% Stefan Greif: Marchen/Volksdichtung. In: Romantikndbuch. Hg. v. Helmut Schanze. Stuttgart:
Kroner 22003. S. 263.

% Brunner Ungricht (1998): S. 57.
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Die erste Marchensammlung der Weltliteratur komitérdings aus dem Orient: die
Erzahlungen aus Tausendundein N&chtgarden in Europa durch Jean Antoine
Galland bekannt, der im Jahre 1704 eine Ubersetverfgsste.

.Gallands freie Bearbeitung gab den Startschusdi@rPopularisierung der Gattung
Mérchen im 18. Jahrhundert und dariiber hindis."

In Frankreich war es Charles Perrault, der mit sei@ontes du temps pas$£697)
Quelle spaterer Sammlungen wird. ,Die immer an 8ehluss gestellte Moral ist ein
besonderes Kennzeichen von Perrault Marchen. [.e. s8hwankt zwischen Ironie und
Ernst, doch [...] die Moral wirkt normbestatigert.*

In Deutschland entstanden zahlreiche Marchen- umgdh aSagensammliungen.
Besonders bekannt sind davon Brentano und ArilessKnaben Wunderhoffi. Band
1805) und dieKinder- und Hausmarche(1812/15) der Bruder Grimm, die bis heute
am popularsten geblieben sind. Obwohl Grimms imrbesonderen Wert auf
Originalitat im Bezug auf die Volksdichtung legtemandelt es sich auch bei ihrer
Sammlung um keine volksechten Fassungen, sondemfofthungen®®. Ludwig
Bechstein erreichte allerdings mit sein@wutschen Marchenbuc{i845), um noch
eine Sammlung zu nennen, schneller an Beliebthedt konnte sich lange Zeit am

Absatzmarkt vor der Grimmschen Sammlung behaupten.

Mit der um eine Nuance gefiihlsbetonteren Spracldeden moralisierenden und witzigen
Erzahlhaltung kamen die Marchen von Bechstein daruh bis um die Jahrhundertwende
beim kaufenden Publikum besser an als die fir dise vielleicht etwas zu karg und

schmucklos wirkenden KHM?®

Im 20. Jahrhundert wandte man sich allerdings wielée Kinder- und Hausmarchen
von Jacob und Wilhelm Grimm zu, die dem damaligesitgéist wieder mehr
entsprachen. Tatsachlich sind diese einfacher eittbger niedergeschrieben, weshalb
sie sich auch heute noch grol3er Beliebtheit erfréwdanen.

Katzen kommen bei allen Marchensammlungen zahlremh Das zeugt von regem
Interesse und Auseinandersetzung mit den Haustielienso eng an das Leben des

Volkes gebunden sind:

Denn nur wenn ein Marchen den bewussten und untstewsBedirfnissen vieler
Menschen entspricht, also Ausdruck allgemein-mditdaT seelischer Inhalte ist, wird es
mit grossem [sic!] Interesse angenommen und imniedev erz&hlt®

% Neuhaus (2005): S. 46.

%" Neuhaus (2005): S. 69.

% Moser (1967): S. 262.

% Brunner Ungricht (1998): S. 83.
19 Brunner Ungricht (1998): S. 49.
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Il Wandlung und Verwandlung — Begriff und Motiv

2401 \velches vor allem in

Die Verwandlung ist ,eines der zentralen Motive Bechtung
Marchen, Sagen und Mythen zu finden ist, aber aactiere Gattungen durchaus
erreicht. Zahlreiche Marchen berichten von Mens@h-Verwandlungen, die Katze
spielt dabei eine nicht unwesentliche Rolle. Sigegtt flr das Thema Metamorphose
geradezu pradestiniert zu sein — konfrontiert smes uwoch téglich mit ihrer
sekundenschnellen Verwandlung vom putzigen Schndiseiken zum mordlustigen
Raubtier. Nicht nur aufgrund ihrer Physiognomie imieedenke den Katzenbuckel!)
oder ihres oft eigenbrétlerischen Verhaltens enfigek die wandlungsfahigen Feliden
bei vielen Menschen Misstrauen und Urangste, wesotie wie bereits erwahnt, auch
in unserer Alltagssprache manifestiert und der &atwenig schmeichelhafte
Redewendungen und Sprichwdrter beschert haben. &ldr das Wort ,Katze* selbst
erhielt die verschiedensten Bedeutungen. Viele wlawind heute langst in
Vergessenheit geraten und haben im engeren Siraerachts mit den Tieren zu tun.
Im Deutschen Worterbuch von Mackensen aus dem J&&@ findet man noch unter
dem Lemma ,Katze" die verschiedensten Begriffe:amebinem ledernen Geldbeutel,
der ,Geldkatze”, werden auch (neunschwanzige) &lests, das Fahrwerk eines
Laufkrans oder ein Rammbock als Katze bezeichAefgelistet wird auch der
Gebrauch des Wortes als Schimpfwort, vornehmlichh ferauen, meist im
Zusammenhang mit Falschheit und Verschlagenheit imdesrotischen Sinne mit der
Bezeichnung ,Dirne®%? Madchen werden allerdings auch als ,Katzchenehgmet.
Diese eine Bedeutung findet sich immerhin sogarhnot der Schulausgabe des
Osterreichischen Worterbuchs aus dem Jahre 1997unter dem Lemma ,Katz*:
,Madchen, eine fesche Kaf2® angefiihrt wird.

Vielfaltig und wandlungsfahig wie ihr Einsatz inrdgprache, ist ihr Wesen, das durch
extreme Gegensatze gekennzeichnet ist, die durcteud’hantasie der Menschen
befligeln konnen - wer jemals eine Katze bei Nachtreien gehort oder einen Kampf
zweier Tiere beobachtet hat, der Uberlegt wohl stekurz, ob dieses bei Tage so
anmutige und schone Tier und nun des nachts scemgnatt verzerrt und geféhrlich

klingend, mit damonischen Zauberern und HexenweaseNerbindung steht. Kein

191 Brunner Ungricht (1998): S. 13.

192 Katze: In: Mackensen: Deutsches Woérterbuch . MéncBiidwest 111986. S.575-576.

103 Katz: In: Osterreichisches Schulwérterbuch. Wi@BV Padagogischer Verlag 38. Auflage 1997.
S. 385.
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Wunder also, dass vor allem in den Marchen von reahlen Katzen-Mensch-
Verwandlungen berichtet wird. Wichtig hierbei isther das seit dem Mittelalter
forcierte Bild von der Affinitat zwischen Katze dinFrau. Dabei dominiert ein
dualistisches Bild der VerwandlungsmdglichkeitenerWandelte oder verzauberte
Katzen nehmen entweder die Gestalt einer alters)iblien Frau oder gar einer Hexe an
und versuchen die menschlichen Marchenmitstreitehn Ungliick zu locken und zu
bestrafen Katzchen unter der Butte, Jorinde und Joringadler aber sie verwandeln
sich in schéne junge Frauen, gleichsam Prinzessjnaed agieren als Helfer und
Beschitzer des MarchenheldeDe( arme Mdullerbursch und das Katzchen, Das
Katzenschloss, Die schone Prinzessin)

Wohlgemerkt handelt es sich hier um weibliche Tietech wie verhalt es sich mit
unseren Katern, welche sich nicht in schone odeslithe Damen verwandeln?

Bevor nun die einzelnen Katerprotagonisten meinsgawéhlten Texte und ihr Bezug
zum Verwandlungsmotiv vorgestellt und behandeltdsar soll noch kurz auf die
Metamorphose selbst eingegangen werden — sowoklails als auch als Begriff, denn

auch diese haben sich im Laufe der Jahre gewandelt.

1 Die Metamorphose — ein Begriff im Wandel der Zeit

Alles verwandelt sich, nichts geht unter: es wander Lebens-
Hauch von dort hierher, von hier dorthin, und &yt sich

Ein in beliebige Korper; er fahrt aus Tieren in Mehen-
Leiber und unsere Seele in Tiere, doch niemalseldrgje!
Gleich wie geschmeidiges Wachs zu neuen Figurerégepird,
So sich wandelt, und niemals bewahrt es die naeri¢tormen,
Aber es &ndert im Wesen sich nicht, so ist auch naeiner
Lehre die Seele dieselbe, nur wechselt sie stet€dstalted™

So sinniert Pythagoras wahrend seiner Rede in (hedshmterMetamorphosenund

wabhrlich, auch ein Begriff wie die ,Metamorphose‘ellsst kann sich einer
fortwadhrenden Wandlung nicht entziehen. Der Beguifid dessen korrekter Einsatz
stellen eine eigene Wissenschaft fur sich dar, rMitefhsversuche schaffen oft mehr
Verwirrung als Erklarung. Wichtig ist auf jeden E&in gesundes Mittelmald zwischen
zu achtlos gewahltem, inflationdren Gebrauch undesei rigoros betriebenen
Einschrankungsverfahren zu finden. Wahrend langé Eéetamorphose in der
Dichtung ausschlief3lich mit mythologischer Verwamd) und dabei wiederum mit den

1% p_Ovidius Naso: Metamorphosen. Epos in 15 BiicHébersetzt u. Hg. v. Hermann Breitenbach.
Stuttgart: Reclam 2008. (RUB356). S. 484.
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Dichtungen des Publius Ovidius Naso in Verbindumdprgcht wurde, unterscheidet
man heute, je nach Einsatzbereich, zwischen einghalogischen und dichterischen
Bedeutung, sowie einer philosophischen und natsemischaftlichen.

Auch sind es nicht nur noch physische Verwandlungenden Namen Metamorphose
reprasentieren, sondern auch Wesens- und Charakiaderungen werden als solche
bezeichnet. Diese erflillen die psychologische Kamepte des Begriffs in der
Dichtung. Natdrlich gilt auch hier, den Begriff hidiberzustrapazieren.

Es waren jedoch Ovid und sein mythologisches Widtamorphoseon LibrXV,
welches im ersten Jahrhundert nach Chr. entstamtd un etwa 250 mythische
Verwandlungsgeschichten enthélt, die den Begriff dar Dichtung lange Zeit
ausschlief8lich pragen und ihn fur sich einnehmdiieap wobei interessanterweise
Ovid selbst das Wort ,Metamorphose”, welches sicls @em griechischen Wort
metamorphosisbleitet und meist mit Verwandlung, Formwandel, t@iksandel oder
Umgestaltung'®® erklart wird, innerhalb seines Textes nicht eahwerwendet. Er
.halt dafir eine Fllle von Synonymen und Periphmafie physische, psychische und

% Doch auch andere Autoren der Antike betitelter ihr

natirliche Verwandlung berei
Werke alsMetamorphosenSo etwa Antonius Liberalis, Nikandros aus Kolophmd
Apuleius. Der lateinische Roman des Letztgenanwiade spater allerdings nicht unter
seinem urspringlichen Tittetamorphoseon libri Xisondern als Eselsroman odbsr
goldene Esel (Asinus aureusgkannt.

Auch mit dem Christentum veranderte sich nichtOards Status im Bezug auf den
Begriff der Metamorphose. Obwohl im Neuen Testamdydr Christi Verklarung als
».metamorphousthai“ berichtetet wird, werden sowiohtler lateinischen als auch in der
deutschen Ubersetzung andere Worte fir die VerwagdChristi benutzt. So setzt sich
im Lateinischen ,Transfiguration” und im Deutsche@urch Luther) eben ,Verklarung*
durch!®” Der Begriff Metamorphose musste bis auf weiteras Bereich der
heidnischen Mythen angesiedelt bleiben. Autorea,sgilbst Verwandlungsgeschichten
niederschrieben, verwendeten stets Synonyme fir \demvandlungsvorgang. Far
Augustinus bezeichnete die Metamorphose eine fitadio daemonum” (Fopperei der

Damonen), die nur zum Schein einen Gestaltwand#hwschen [...] Seele und Koérper

195 Asthetische Grundbegriffe: historisches Wérterbincsieben Banden. Hg. v. Karlheinz Barck u. a.
Stuttgart/Weimar: Metzler 2002 ( Medien-Populargl)72-83.

1% Friedmann Harzer: Erzéhlte Verwandlung: eine Ragtischer Metamorphosen (Ovid — Kafka —
Ransmayr). Tubingen: Niemeyer 2000. S. 7.

97 Barck (2002): S. 77.
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jedoch nicht wirklich durch Kunst oder Macht inrisehe Glieder oder ein tierisches
Wesen verwandeln kénnef*®®

Vor allem das 14. Jahrhundert war gepragt von tichsallegorischen
Umdeutungsversuchen der Metamorphosen Ovids, despmit moralischen
Anweisungen.

Der Begriff bleibt sehr eng mit Ovid verbunden dimdlet sich allm&hlich auch in der
Liebeslyrik des 15. und 16. Jahrhunderts wiedes,ildie Vorbilder unter anderem bei
Dante finden. ,Aber es scheint, daf3 nicht diesalisehe Metamorphose-Auffassung
zunachst im Mittelalter gewirkt habe, sondern diebeserzahlungen Ovids in den

Metamorphosetaben die européische Liebeskultur herauffiihréfemé'®

Beispiele
daflr sind die franzdsischen Dichtung&baelard und Héloisedie Ars Amatoriaoder
das GedichPyramus und ThisbeAuch der bekannt®osenromarbeinhaltet etwa die
Metamorphosenerzahlungen von Narzil3 und Echo sBygenalion.

Dante treibt mit seiner Dichtung die Entmythologising der Metamorphosen voran,
indem er eine allegorische Metamorphose gestalthe neben der asthetischen
Beschreibung des sinnlichen Vorgangs eine mensehlBedeutung hatte, [...] die
sinnlich noch frappierender, aber auch furchtbamarund die eine geistig-theologische

Bedeutung hatte'°

Dante fuhrt nicht nur das Vertauschen der Gestadtis neue
Moglichkeit der Metamorphose ein, sondern rechnenh dVorgang selbst dem
Wunderbaren, oder einem Wunder'zb.

Die Renaissance wiederum fuhrt zu einem neuen Aufke der ovidschen
Metamorphose, veranlasst von Jorg Wickram.

Doch es ist das 17. Jahrhundert in dem das Woram@tphose ,auch Uber die
Dichtung das Gewicht eines Begriffs erhalt, dehszvar weiterhin inhaltlich wie
stilistisch am ovidischen Kanon orientiert, abechhi mehr ausschlie3lich tber ihn
definiert.**? Weiters entdeckt die Naturwissenschaft den Befijiifsich. So bezeichnet
beispielsweise William Harvey (1651) den Entwicldamorgang der Insekten, wie den
des Schmetterlings, als Metamorphose. Dabei isVdm@vandlung des Schmetterlings

ein seit der Antike bekanntes ,Sinnbild der Undiehkeit“*'® ein Symbol der

1% Barck (2002): S. 77.

199 Clemens Heselhaus: Metamorphose-Dichtungen undriv@phose-Anschauungen. In: Euphorion 47
(1953). S. 128.

10 Heselhaus (1953): S.

1ygl. Ebd. S. 128.

12 Barck (2002): S. 78.

13 Heselhaus (1953): S. 142.
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Auferstehung. Bereits bei Paulus versteht man wkewandlung jenen Vorgang, der
sich Zeit seines Lebens bis zum Eintritt in eindear Welt abspielt. Das Leben selbst
also als Vorbereitung, als stetiger Wandel, umisBhth vor Gott zur Vollendung zu
gelangen. Clemens Heselhaus weil3: ,In dem clofigth Metamorphose-Begriff fand
sich die Tendenz der Zeit, Geistiges im natirlicBembild zu sehen, wiedet™

In der Naturwissenschaft wird zunehmend Metamorphosht nur mit Verwandlung,
sondern auch mit ,Wachsen“ assoziiert. Auch Goethktamorphose-Auffassung

meinte Ahnliches, wenn er versuchte,

mit Hilfe des Metamorphose-Begriffs die Naturwissagmft aus den starren
rationalistischen Fesseln zu befreien und zu eine@uen symbolischen Ganzen
zusammenzufassen. Metamorphose bedeutete fir ihchden schlechthin, aber ein
Wachstum, das noch immer Transformation, SteigerAsgension ist™

Fur Goethe wurde die Metamorphose zum GrundsatesBiaturanschauung, welcher

schlielich fir den Begriff selbst von grofRer Bedag werden sollte:

Durch ihn wird Metamorphose als ein in der orgamsc Natur [...] wirksames Prinzip
erkannt. Nicht mehr die mythische Begebenheit ditzphantastische Fabel bestimmen die
Verwandlung als fiktive Handlung, sie selbst ishmehr in der Wirklichkeit fal3bar [sic!]
geworden: Als Naturgesetz behauptet sie sich invderGoethe begriindeten Wissenschaft
der vergleichenden Morphologi&®

Goethes naturwissenschaftliches und anthropologsscKonzept beinhaltet den

Grundgedanken des Wandels von allem und jedemeritMétamorphose liegt fur ihn

,ein alles durchwaltendes Prinzip der Bildung umatildung*’.

Sein GedichtDie Metamorphose der Tiergyibt seine Vorstellung vom Prinzip der

Entelechie wieder:

Zweck sein selbst ist jegliches Tier, vollkommeltspnngt es

Aus dem Schof3 der Natur und zeugt vollkommene Kinde

Alle Glieder bilden sich aus nach ew'gen Gesetzen

Und die seltenste Form bewahrt im geheimen daddUrbi

[...]

Also bestimmt die Gestalt die Lebensweise des Fjere

Und die Weise zu leben sie wirkt auf alle Gestalten

Méachtig zuriick. So zeiget sich fest die geordnelguRg,

Welche zum Wechsel sich neigt durch duRerlich wideeWeser'®

Fur Goethe tritt der Mensch als Krone der Schopfaegror, auch er verwendet das

Bild von der Seele als Schmetterling. Weiters $prier nicht nur von Analogie der

114 Heselhaus (1953): S. 143.

SEpd. S. 146.

118 Christa Lichtenstern: Metamorphose in der Kunstt& und 20. Jahrhunderts. Bd. 1: Die
Wirkungsgeschichte der Metamorphosenlehre Goetfas Philipp Otto Runge bis Joseph Beuys.
Weinheim: VCH, Acta humaniora 1990. S. 41.

17 Barck (2002): S. 79.

118 johann Wolfgang von Goethe: Samtliche Gedichté emiem Nachwort von Karl Eibl.
Frankfurt/M./Leipzig: Insel 2007. S. 410-411.
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Tiere, sondern auch von der der Pflanzen, indemoer einer ,Urpflanze“ spricht,
welche den Ursprung aller Pflanzen darstellen soll.
Auch Herder, Holderlin, Novalis oder Schelling ur@drres entwickeln eigene

Metamorphose-Vorstellungen:

Freilich geht es jetzt literarisch nicht mehr um ggestandlich beschriebene
Metamorphosen (sie knnen zwar an den Kernpunl¢enichtungen wiedererscheinen);
sondern das Gesetz der Metamorphose als Steigemipges die Symbolik des 17.

Jahrhunderts vorbereitet hatte, als Vervollkommnuwrig es schon in den hellenistischen
Mysterienreligionen erkannt war und im Platonisck#as damals neu gegenwartig wurde,

als Bildung und Umbildung organischer Naturen, w@&oethe sagte, wird zum

Gestaltprinzip der Dichtung und zum Inbild ihrersBaten*®

Hegel erfasst die Metamorphose als historischesizipri wéhrend er zwischen
begrifflicher und existierender Metamorphose wstbkeidet.

Marx Ubertragt die These Hegels wiederum auf dagit&la wenn er zwischen
korperlicher und formeller Metamorphose der Warentkastiert.

Heute ist der Begriff fir die Dichtung einerseitst mythologischer Verwandlung
verknlpft, andererseits wird neben einer rein kdiggeen Verwandlung auch die
geistige, psychische literarisiert. Es geht hielfach um die Befreiung von koérperlich
und geistig begrenzt dargestelltem Dasein.

Metamorphose als Begriff ist heutzutage vielfalt@nsetzbar, sowohl in den
unterschiedlichsten Disziplinen als auch im Verdtias, doch immer bedeutet es eine
Veranderung und einen Ubertritt in einen anderestand.

Die Begriffsproblematik wird sich auch in den ausghlten Texten zeigen. Nicht
immer ist die Metamorphose sofort sichtbar, aberssniwes wirklich immer
Metamorphose heif3en, wenn von Verwandlung die Re@eMir personlich liegt mehr
am Umstand und Ausmafl der Verwandlung und Verdnderder Tiere, als
maoglicherweise an der korrekten Definitionssucheselben zu verzweifeln, deshalb
ziehe ich den einfacheren Begriff der ,Verwandlumgler auch , Transformation® der
diffizilen ,Metamorphose* vor.

Doch warum ist ein solch fantastisches Motiv - \alem das der korperlichen
Verwandlung- derart haufig in der Literatur vertr®@® Bei der Vorstellung des
Verwandlungsmotivs werde ich mich im Wesentlicheri das der Tierverwandlung
und folglich gezielt auf das der Katzenverwandllmegchranken. Anlehnen werde ich

mich dabei in vielen Punkten an der sehr interdesarund gut strukturierten

19 Heselhaus (1953): S. 146.
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Dissertation von Gabriele Brunner Ungricht, die hsimit der Tierverwandlung

ausfuhrlich auseinandersetzt.

2 Das Verwandlungsmotiv

Das Verwandlungsmotiv unterliegt einer langen Tiwadj es ,gehdrt zu jenen

archetypischen Urbildern des vorrational-mythiscBemkens, die in allen Vélkern und
zu allen Zeiten immer wieder aufgetaucht siffd.Davon zeugen etwa Vorstellungen
von Schutzgeistern oder einer beseelten Natur, siége im Totemismus und im

Animismus oder auch in diversen Naturvolkererzagdmzu finden sind.

So kam es, dass Verwandlungen in eine andere Gestatnehmlich in Tiere, aber

auch in Pflanzen oder Steine - als durchaus moglmth real empfunden wurden.
Wahrend die Naturvolker der Verwandlung in ein Setér bereitwillig gegentuber

standen und diese als Zeichen von Verehrung unduBeevung der Tiere anstrebten,
bedeutete die Verwandlung in ein Tier bereits in déntike eine Degradation. Dies
wird in den zahlreichen mythologischen Verwandlgegshichten belegt, die Zeugnis
fur die beginnende Missachtung gegenuber Tierezgabl

Die nun sehr vermenschlichten Gotter nehmen sefist noch zweckgebunden
Tiergestalt an (man denke an Zeus/Jupiter als 8aeder Entfihrung Europas), den
Menschen wiederum zwingen sie als Bestrafung eirmergdstalt auf, und zwar

unwiderruflich  und dauerhaft, wahrend sie selbstr nzeitlich beschrankte

Verwandlungen erleben.

Bedeutungsvoll in Bezug auf die Mensch-Tier-Verwand erweist sich auch das
bereits in den Naturvolkererzahlungen haufig vorkende Tiergattenmotiv:

.Da im Weltbild der Naturvolker keine Grenze zwischTier- und Menschenwelt

besteht, beide Welten also ineinander Gbergehedieigierehe in ihren Marchen etwas
Selbstverstandliches und Unbedenklich®S.Auch hier werden Mensch oder Tier
nicht durch Magie verwandelt, sondern bestimmen \tkewandlung selbst, welche
auch nicht plétzlich, sondern allméhlich stattfind@nder aus solchen Ehen fungieren

oft als Vermittler zwischen Mensch und Tier.

120 Brunner Ungricht (1998): S. 311.
2L Brunner Ungricht (1998): S. 19.
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Um wieder zur Antike zuriickzukehren - im Gegengatz nordischen Mythologie, in
der Metamorphosen nicht so zahlreich und wenn, daeist in Verbindung mit
zauberischen Hilfsmitteln — etwa durch Hemden obierhaute - stattfinden, ist die
griechische/romische Mythologie besonders reicivanwandlungsgeschichten. Ovid
erzahlt in seineMetamorphoseron etwa 250 mythischen Verwandlungen. Nicht nur
durch die epische Behandlung des Themas und eir@msgen chronologischen
Aufbau der Geschichten (vom Urchaos bis zur Zeigusius”) unterscheidet sich Ovids
Werk von friheren Metamorphose-Dichtungen anderdiker Autoren, auch die
Verwandlung selbst stellt sich in den Erzahlungehtrzwingend in den Vordergrund.
Stattdessen ,ist es dem zentralen Thema der méctsehlLeidenschaften und Affekte,
wie Liebe, Zorn, Hass, unterstelt?? Dessen ungeachtet begegnen wir bei Ovid einem
grof3en Repertoire an Verwandlungen, denn nebemdktiichen Selbstverwandlungen
findet eine Vielzahl von Fremdverwandlungen stdig, als gottliche Bestrafung oder
seltener als Belohnung erfolgen. Eine Ausnahmeebiite Gestalt der Mnestra, die als
einziger (sterblicher) Mensch die Gabe zur Selbstaadlung besitzt. Die Gabe
wiederum erhalt sie durch die Gétter. Die verwatamheMenschen finden sich sowohl
in belebter als auch in unbelebter Gestalt wieder.

Einen wichtigen Beitrag zum Verwandlungsmotiv, aéht unerwahnt bleiben darf,
liefert auch der Eselsroman des Apuleius. Hiett alerdings — anders als bei Ovid —
ein Zauber als Ausloser der Metamorphose, dennjuhgre Lucius, Protagonist des
Romans, begibt sich zu einer verheirateten Fra@,adich als Zauberin oder Hexe
bekannt ist und die Verwandlungskunst beherrsalntius mochte gerne von ihr lernen
und gleich ihr als verwandelter Vogel durch dietetlifiegen. Doch das Schicksal meint
es nicht gut mit Lucius, der sich uniberlegterweisa der Magd verwandeln lasst,
deren Zauberkrafte allerdings nur fir eine Verwandlin einen Esel reichen. Auch
eine Ruckverwandlung ist der Magd nicht moglichskadb der arme Lucius fortan als
Esel in der Welt umherstreift. Von Raubern entfidrleébt er nun als Tier viel Leid und
auch Folter, die Erlésung erfolgt schlie3lich duethen Isispriester. Interessant ist hier
der Aspekt, dass Lucius als Tier mit menschlicheenstand durch die Erzahlung fuhrt
und dieser Umstand auch ihm selbst eine neue SlehtDinge verschafft. Die
Ruckverwandlung erscheint hier als Belohnung fiir gelauterten Lucius, wahrend die

Verwandlung in einen Esel als Bestrafung gewertgtien kann.

122 Brunner Ungricht(1998): S. 26.
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Neben dem Mythos sind es vor allem das Marchendim@&age, in denen haufig von
Verwandlungen erzahlt wird. Der Unterschied bestetit allem darin, dass sich
Verwandlungen nun nicht mehr auf gottlicher Ebemeigaen, sondern durch
damonische Wesen, Hexengestalten oder auch dunchclee Menschen ermdglicht
werden. Fehlen darf hierbei auch der Teufel nidét,sich als Verwandlungskinstler in
den verschiedensten Gestalten zu prasentieren weil3.

In der Sage treten neben dem Teufel verschiedeten Aron verwandlungsfahigen
Damonengestalten auf, wie etwa Naturddmonen. Dashda kennt indes zwielichtige
Gestalten wie Hexen und Zauberer, die sich der Wedhingskunst bedienen, aber
auch ,Riesen, Zwerge, Teufel, Drachen und weisedrd...], verwandelte Menschen
und Tiere kénnen Damonenfunktion tbernehméh.*

Im Zuge der Christianisierung verschoben sich dimstéllungen zu den Dadmonen und
Hauskobolden, die urspringlich den Menschen nicntBoses wollen, sondern ihnen
auch wohlwollend zur Seite stehen kdonnen. Nun @sdbeinah ausschliel3lich die
schlechten Eigenschaften, die in den moralisievterdergrund gertickt werden und die
Damonen in den Bereich des Teufels verbannen. gélgeganze Mittelalter erflllt war
von dem Glauben an Damonen, an die persénlicheitkinmg des Teufels?* so war
auch der grundsatzliche Glaube an eine VerwandiiesgKorpers vorhanden. Helmut
Birkhan meint dazu in seiner Dissertation: ,Verwlamg war fur sie unbedingt
Realitat, wohl nicht weniger real als die Prasehzisti im Brot und seines Blutes im
Weine. 4%

Die theologisch-philosophische Einstellung zur Vewandlung war allerdings
zwiespaltig. ,Theologisch war ein solcher Arten@#peung grundsatzlich denkbar,
verstieR jedoch gegen die géttliche Ordnung undStEopfungsplan®®

Besonders Augustinus wehrte sich gegen den Gedamkérsah in der Mdglichkeit

einer Tierverwandlung ,nur Sinnestauschungen unflisehe Vorgaukelungen?’.

123 Brunner Ungricht (1998): S. 34.

124 Rud. Leubuscher: Wehrwélfe und ThierverwandlunigeMittelalter. Ein Beitrag zur Geschichte der
Psychologie. Berlin: Reimer 1850. S. 4.

125 Helmut Birkhan: Die Verwandlung in der Volkserzéhdg. Eine Untersuchung zur Phanomenologie
der Verwandlungssymbolik mit besonderer Beriickgicimg der Marchen der Bruder Grimm. Wien.
Univ. Diss. 1961. S. 2.

126 Rita Voltmer: Von Werwdlfen und Hexenkatzen. Timwandlungen in der européischen Geschichte.
Fachtagung der Akademie der Didzese Rottenburde@titmit dem Arbeitskreis Interdisziplinare
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127\/oltmer (2001): S.5




44

Angebliche Verwandlungen sollten demnach nichtseegsl als Einbildung gewesen
sein. Heinrich Institoris, der Verfasser des ,Ha&x@mmers®,malleus maleficarum
(1487), folgte der Auffassung von Augustinus unchde diesem Fall gleich gesinnten
Thomas von Aquin, indem er gegen die Tatsachli¢hdieier Tierverwandlung sprach
und sie als optische Tauschung, ausgeldst vom [Tebézeichnete. Weiters trennte er
—im Gegensatz wiederum zu Augustinus — die Semte Korper:

Die von Gott geschaffene Seele und der menschigaist seien fir den Teufel nicht
erreichbar, nur auf den Korper kénne er EinfluB meh. So entnehme der Bése dem
Gedachtnis Bilder von Tieren, fiuihre sie innen am deigen vorbei und tdusche so
Tierverwandlungen vol?®

Als Voraussetzung fir eine derartige Tauschungtéiimstitoris einen abgeschlossenen
Pakt mit dem Teufel an, der wiederum notwendigese@nit dem Vorhandensein eines
bdsen Willens einhergeht.

Diese Aussage bestatigte die Auffassung, dasseifian Menschen Verwandlung aus
eigener Kraft nicht méglich sei. Er ware dabei digf Hilfe einer héheren Gewalt, wie
der Gottes, eines Engels oder des Teufels angawiese

Neben dem Verwandeltwerden entwickelte sich die des Verwandeltseins zum
theologischen Streitpunkt. Dabei spielte wieder Hiestellung zu Korper und Seele
eine grof3e Rolle.

Jean Bodin wiederum ging von der Tatsachlichkeit Terverwandlungen aus, und
stellte sich damit ebenso gegen die Meinung vonuAtigus. Fur Bodin galt der
Teufelspakt als Voraussetzung fiur die Verwandludgrch diesen Pakt erlangt der
Mensch ein Mittel, mit welchem er nun fahig istjne® Korper zu verwandeln. Die
Seele bleibt jedoch menschlich und unverwandelbar.

Immer mehr scheint der ,Wille zum Bésen konstitifiiv die Tierverwandlung®® zu
werden. Gott kdnne nun auch aufgrund der absitigticSchlechtigkeit des Menschen
Tiermetamorphosen als Bestrafung zulassen.

.Die essentielle Form des Menschen aber, seinewitnbleibt auch hier, und nur der

Korper ist wandelba®®. Auch die Seele bleibt unverandert:
Assimilieren kann sich die menschliche Seele mihdhierischen Leibe ebenfalls nicht,
denn die Seelen der héheren Thiere werden aus réétr der Materie herausentwickelt (de

materiae potentia educuntur) nicht aber, wie di@sobkliche von auf3en an die Materie

128\/oltmer (2001): S. 5.
129y/oltmer (2001): S. 6.
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herangefihrt. Die scheinbar Verwandelten haben &aahthierisches Gelist; die Katzen

fallen nicht Mause an, sondern Menschen (kleinal&ij***

Wahrend der Romantik begegnet uns das Verwandluntgsindufig in den diversen
Marchenerzdhlungen und den Sagen. Aber auch dasgesoe eingesetzte
Doppelgangermotiv birgt ein Nahverhéltnis zur Vemndiang, was sich bei den
betroffenen Personen vor allem innerlich, abertéeidlich auch &ufRerlich bemerkbar
macht. Auch das Interesse der Romantik fir Grenaghesitungen, sei es in der Natur
oder im Bereich des Somnambulismus, bietet reichlicNahrboden fir
Verwandlungsvorgange der verschiedensten Art. Kbghe Verwandlungen, wie sie
besonders im Marchen als Folge des WunderbareMagdschen erfolgen, vermischen
sich allmahlich mit psychischen Veranderungen umdea so den Weg fur diffizilere
Darstellungsmaoglichkeiten von Verwandlung.

Kinstliche Menschen und Maschinen entstehen, deeseist uns die Literatur in der
Zeit zwischen Romantik und Fin de siécle. Franz kdabeschreitet mit seiner
Verwandlungabermals einen neuen Weg.

Schlie3lich tbernehmen sowohl die Phantastik ath alie Science Fiction das Genre
der Verwandlung. Eine ,neue entelechische MetanmusehWelt* entsteht.

Auch Film und Fernsehen sind &uf3erst interessiert msetzen verschiedenster
Metamorphosen, die Darstellung solcher ufert aitgysl oft mehr in  einem Wettstreit
um die neuesten und fantastischsten technischdmé&sden aus als sich um inhaltliche

Belange zu kiimmern.

2.1 Arten der Verwandlung:
Physische und psychische Verwandlung

Die Moglichkeiten einer korperlichen Verwandlungsdan sich grob in jene der
Selbstverwandlung und in jene der Fremdverwandleimgeilen. Selbstverwandlung
wird dabei von Tieren, Naturddmonen, Hexen und Zeern und dem Teufel
beherrscht. In der Mythologie ist dies eine naheasschliellich den Gottern

vorbehaltene Gabe. Intention dieser Verwandlungerzum einen die Tauschung der

1311 eubuscher (1850): S. 34.
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Menschen, des Weiteren kann sie aber auch alssHilleng verstanden werden.
Selbstverwandlungen erweisen sich so gut wie inalgereversibel.
Fremdverwandlungen passieren oft als Bestrafung aldeL&uterung. So gesehen bei
den zahlreichen Tierdiener- und Tierbrautigam-Mrautgeschichten. Hervorgerufen
werden sie durch Hexenverwandlungen oder schlicinthd hilfszauberische Mittel.
Wahrend die mythologische Gotterwelt die Menschezversibel in eine andere Gestalt
drangen, zeigen sich Fremdverwandlungen andeeeatischer Gattungen als durchaus
umkehrbar. Die Erlésung gilt sogar oft als Vorataseg nach vollbrachter Lauterung

des Verwandelten und der Weg dorthin stellt dengttaud der Geschichte dar.

Neben der kdrperlichen existiert auch eine psytigséerwandlung, in der sich ,nicht
das AuRere einer menschlichen Figur verwandelesonihr Inneres% Wenn sie

auch mindestens genauso oft vorkommt wie die &waferlist die psychische
Verwandlung um einiges schwerer zu fassen, daig plotzlich, sondern meist
allmahlich auftritt. Gleich der Natur selbst befatgich der Mensch in einem Prozess
der stdndigen Umwandlung und Verwandlung — konéilich werden wir mit
korperlichen und geistigen Veranderungen konfronptsdass sie haufig nicht mehr als
solche wahrgenommen werden. Oft werden diese deréngen auch mit den
Bezeichnungen ,Entwicklung” oder ,Identitéatssuchielung” abgegolten. Auf
narrativer Ebene begegnen einem jedoch schneRatiallelen zwischen physischer und
psychischer Metamorphose, die sich etwa in derivdon zur Verwandlung zeigen.
Die Ursache einer Verwandlung stellt meist ein begsoes Ereignis voran, ebenso wie
eine Person, die jene Verwandlung auslost. Auclidéeinneren Verwandlung darf
zwischen Selbst- und Fremdverwandlung unterschiedggden.

Zur sprachlichen Darstellung einer korperlichen antebrphose werden verschiedene
epische Verfahren benutzt, deren bedeutendste Ameversibler Verwandlung nach
Harzer die ,metonymische Metamorphose® und die gpkbrische Metamorphose”
sind !,

Auch zur Darstellung innerer Verwandlung kdonnennelese Verfahren angewandt
werden, Metaphern eignen sich nicht nur fir &u@eeli sondern auch fur innere
Metamorphosen.

132 Harzer (2000): S.
133 Harzer (2000): S. 44.
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Psychische Verwandlung kann sowohl alleine als ancEusammenhang mit einer
korperlichen Umwandlung einhergehen, beide Forn@em&n einander auch bedingen.
Dabei wird wiederum die theologische oder ethidetege nach der Verwandelbarkeit
von Geist und Koérper aufgeworfen. Eine MoglichKaitet ein Zeitpunkt, in dem der
Mensch nicht mehr Uber seinen Geist bestimmen kanthihn so der Verwandlung
preisgibt — der Schlaf:

Wahrend der Mensch schlaft oder bewuRtlos ist, aadelt sich sein Wille in ein Tier
(oder wird von einer Hexe verwandelt), entschligigin Mund und geht in Tiergestalt um.
In dieser Gestalt erlittene Wunden kennzeichnetespien Korper des Mensch&H.

Auf jeden Fall erweisen sich dufRere und innere Alegepotentiell zu Verwandelnden
meist als Voraussetzung fur eine Umgestaltung. Etigasche beziehungsweise
menschliche Wesensahnlichkeiten treten als Vorsmufie Umwandlung hervor. So
gesehen bei den zahlreichen WerwolfgeschichtenyalieMannern mit ,woélfischen*
Eigenschaften erzahlen, die schliel3lich durch eidanber oder ein Zauberutensil
ganzlich, also auch kdorperlich, in das Tier verwedhderden. Im Hintergrund solcher
Erzahlungen, die sich auf wahre Begebenheiten &eysteht die Verschleierung eines
tatsachlich veriibten Verbrechens. Der Werwolf wilg eine Art ,Vermummund®
bestimmter Taten und Eigenschaften und kann aushMatapher fir alle unerlaubten
Formen ménnlicher Sexualitdf® angesehen werden. Vermummung mag hier wohl im
sprachlichen als auch im korperlichen Sinne genssint.

Wahrend Lykanthropie meist den Méannern vorbehaltan, verwandelten sich die
Frauen sehr oft in Tiere wie Katzen, die uns insdi® Zusammenhang natirlich
hauptséachlich interessieren.

Nicht nur die Marchenwelt ist reich an verwandelkgauen in Katzengestalt, auch die
Filmwelt hat ihre Vorliebe fur Katzenfrauen entdgckie die FilmeCat Peoplevon
Jacques Tourneur aus dem Jahre 1944 und Paul Schaad dem Jahr 1981, mit
Nastassja Kinski in der Hauptrolle, eindrucksvaitizugleich auf3erst schauerlich unter
Beweis stellen. In beiden Filmen kampft eine jurgau gegen den Ausbruch ihrer

tierischen Metamorphose.

Misch- oder Halbwesen haben seit jeher ein Fasainoir die menschliche Imagination
dargestellt und traditionell wurden solch merkwgedi Hybriden déamonische Kréfte
nachgesagt, wurden sie unmittelbar mit dem TeurfeVerbindung gebracht. Der Horror-
Film, der im 20. Jahrhundert das Erbe der Gothigdlloim Hinblick auf die

Popularisierung des Unheimlichen antrat, greiftsdi@raditionslinie auf und siedelt das

134 voltmer (2001):
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Damonisch-Zwielichtige nunmehr unmittelbar im mdnghen Korper und der
menschlichen Psyche &fi.

3 Katzenverwandlungen
Als der Weiblichkeit nahe stehendes, weil immer deie damit in Verbindung

gebrachtes Tier, gilt es zuallererst die Verwandldar Katze in Frauen und schlie3lich
in Hexen naher zu betrachten. Von Mannern in Kastedt wird weit weniger
berichtet, Clemens Brentanos Kater Mores ist etwseredavon. Die Kater —
Verwandlung (ins Menschliche) vollzieht sich haudigf einer geistigen Ebene, wie uns
allen voran E. T. A. Hoffmanns Kater Murr noch beea wird. Auch als
Verkorperung des Teufels, der tberwiegend in méhaliErscheinung tritt, trifft man
auf (schwarze) Kater, doch bevorzugt jener die &tesines schwarzen Hundes anstelle

eines Katers.

3.1 Katze — Frau — Hexe
Dass vor allem Frauen mit Katzen in Verbindung gebt werden — sei es durch

charakterliche oder auch durch korperliche Ahnlatdn — liegt weit zuriick und nimmt
ihren Anfang in dem Land, das einst das Tier auskDarkeit und Verehrung sogar zur
Gottheit erhob: in Agypten.

Die Eigenschaften der Katze lbten auf die Agypiehtnnur groRe Faszination aus,
sondern erreichten auch Vorbildwirkung, so steljtke Katzenschénheit [...] ein
Merkmal des Weiblichet®dar. Doch nicht nur Frauen fanden in ihr Grund zur

Nachahmung:

In den Tempeln entdeckte man gemeinsam das ,K&gisen Menschen. Hier wurde die
geschmeidige Schonheit der Frau, der kAmpferifuirehsetzungswille des Mannes, das
Verspielte in den Kindern gepflegt. Man dankte Katze, dal3 es sie gab — vor allem auch
in der eigenen Seeléf®

Aber leider, die goldenen Zeiten unserer ,Gottintz€4 fanden ihr jahes Ende, die
katzenhaften Eigenschaften werden bis heute nielhr rals erstrebenswert, sondern als
negativ betrachtet. ,Katzenfalschheit, Verschldgsh oder Faulheit stehen plétzlich
im Vordergrund. Frauen werden nicht mehr wegerriAremut mit Katzen verglichen,
sondern aufgrund ihrer Listernheit oder Listigkgitsogar Kratzburstigkeit und deren
Nettigkeiten mehr mit den Tieren in Verbindung geihit. Auch die Werbung setzte

137 Kay Kirchmann: Metamorphose und Halbwesen. In: ¥atzen und Menschen. Sozialgeschichte auf
leisen Sohlen. Hg. v. Clemens Wischermann. KouastdWK 2007. S. 227f.
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und setzt vermehrt auf die Vergleichsmomente zveisdirau und Katze, wobei sie oft
von raubtierhafter Laszivitdt oder anhanglicher s¢emustheit, Naivitat inklusive,
triefen.

.Der Philosoph Friedrich Nietzsche bringt Wunschd ukhnung auf den Begriff, wenn
er sagt: ,die gefahrliche und schone Katze "Weikdlso: die Katze "Weib" ein
Raubtier, das sich streicheln |aR8"

Eine portugiesische Sage erklart dieses Nahveibaltm Katze und Frau mit einer sehr
originellen Version der Schépfungsgeschichte. Gaoitinte in dieser Geschichte die
erste Frau nicht aus der Rippe Adams, sondern @usSthwanz einer Katze! Genauer
heil3t es in dieser Erzahlung, Gott héatte Adam tserdie Rippe fur die Frau
entnommen, als aber plotzlich eine Katze des Wg&ges und die Rippe entwendete,
worauf Gott den ,Dieb“ noch beim Schwanz fassenritender sich darauf von der
Katze loste, jene wiederum mit ihrer Beute entkomnkennte. Gott benutzte nun
einfach den Schwanz der Katze um damit Eva zu forffe

Verbindend ist auch die Mondsymbolik, die sowold Hiatze als auch die Frau umgibt.
,Die Position des Mondes in einer Kultur ist dieighe wie die Position der Frauen in
der gleichen Kultur. [...] Das laf3t sich bis zu denfd@ngen der Geschichtsschreibung
zuriickverfolgen.*#?

Als Personifikation der agyptischen Gottin Basted als Begleittier der germanischen
Gottin Freya, stand sie auch der romischen Gotiam& der romischen Mondgéttin,
nahe. Ovid berichtet in seindtetamorphosernon Dianas Verwandlung in eine Katze,
wenn auch &uRerst kurz, gleich einer RandnotizogBhs” Schwester wird KatZé®

Die Verbindung von Frau und Katze hat aber auchmedische Grinde, waren doch
beide dem Bereich des Hauses zugeordnet. AberRarmtigruppen identifizierten sich
mit dem freiheitsliebenden Tier. AuRergewohnliclhauen wiederum gehdrten
schneller als Manner einer solchen von der Gesalfsmisstrauisch bedugten Gruppe

an.

Die Katze als Tier der Fruchtbarkeit war bei albetiebt, die mit ihrer Lebensenergie
arbeiteten. So gab es selten Bademadchen, Mass&\abrsager, Heiler, Krauterhexen
oder Hebammen, die nicht zumindest eine Lieblinggkhesalien: Durch das Streicheln
des elektrisch funkenden Fells sollen sich ihrdksgte vermehrt haben — die ihre

10 Dieter Arendt: Zoologia poetica. ,Das Menschenbéstht in seiner ungeheuchelten Tierheit.*
Fernwald: Litblockin 1994. S. 327.

141 sabine Jansen-Néllenburg: Frauenkatzen — KatagriteEine Seelenverwandtschaft. Miinchen:
Hugendubel 2001. S. 14.

142 7itat nach Kurt Lithi: Feminismus und Romantikr&ghe, Gesellschaft, Symbole, Religion.
Wien/Ko6In/Graz: Bohlau 1985. (Literatur und Lebeaug Folge Bd. 26). S. 162.

143 Ovid (2008): S. 165.



50

tierischen Freunde in der Natur ,einholten®. Derefdgldubischen galten sie alle als
Freundinnen oder Verehrer von Katzenkoboltfén.

So war auch schon der Grundstein gelegt, die van Glesellschaft und Kirche
Missbilligten gemeinsam der Hexerei zu beschuldigeéau und Katze wurden eins —
beide eigneten sich zur Hexe.

Hexen bedienen sich vorwiegend des Nachts derektaper, sei es zur Verwandlung
in dieselben, oder aber auch zu deren Nutzungeittidre.

Und noch von Heinrich Heine erfahren wir durch séiarzreise

Und die Katz ist eine Hexe,
Denn sie schleicht, bei Nacht und Sturm,
Driben nach dem Geisterberge,

Nach dem altverfallnen Turif®

Die Hexe verwandelt sich jedoch nicht ausschlidfiic Katzen, sondern nimmt auch
gerne andere Tiergestalten an. So begegnet simeateEule oder Krdhe oder deren
mehr, Lamm und Taube sind in ihrer Funktion algstlcthe Symboltiere fir Hexen
allerdings tabu.

.Bei Tag sollten die Hexenkatzen ungefahrlich seaher nach Anbruch der
Dammerung konnte man ihnen nicht mehr trauéh.“

Hexen beherrschen nicht nur die Selbstverwandlsogdern kénnen auch andere
Geschopfe verwandeln. Agieren sie zunadchst auseigéraft heraus, werden ihnen
spater Hilfsmittel wie ein Zauberstab oder bestimidtautlein zur Seite gestellt, um
Fremdverwandlungen zu betreiben. Um sich selbstvemwandeln werden auch
Zaubersalben benutzt. Magie wird allméhlich zur almsetzung fir den Vollzug einer
Verwandlung, was wiederum bewirkt, dass Hexenkwttrnbar ist. Zauberbtcher
oder auch eine Hexenlehre konnen jeden Menschen Hexe und damit
verwandlungsfahig machen.

Neben dem Erlernen der Zauber- und Hexenkunst ugrd damit verbundenen
freiwilligen Entschluss Hexe zu werden, gibt es haiRhanomene, die Menschen
unfreiwillig zu Hexen werden lassen. Neben der Yarag wird zum Beispiel auch
jeder, der eine sterbende Hexe berihrt selbstrmr eder auch alte Katzen werden zu

Hexen und deren Geschichten mehr.

144 Golowin (1993): S. 159.

%> Heinrich Heine: Buch der Lieder. Hg. v. Bernd Kamnder. Stuttgart: Reclam 2003.(RUB 2231).
S.186.

146 Bandini (1999): S. 111.
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Wenn Hexen sich in menschlicher Gestalt befinddnt, €s bestimmte Merkmale und
Verhaltensweisen, an denen man sie erkennen kann:

Hexen besitzen Ubernatirliche, magische Krafte hedienen sich schwarzer Magie.
Grol3e Furcht herrscht bei den Menschen vor ihrehra&mzauber, der nicht nur das
Wetter verhexen vermag, sondern auch fir Menschligrbesonders schlimm wirken

kann — so etwa durch das plotzliche Erleiden eirankheit.

Auffallig ist die Vorliebe der Hexe flrs Krautersaraln, und nattrlich beherrscht sie
das Fliegen. Vorwiegend sind es, wie bereits entyalfatzen, die unter ihrem Bann
stehen und nachts als Hexenreittiere fungieren emis®er schlimmste Vorwurf ist

jedoch der des Kannibalismus. Hauptsachlich Kindenen die oft rotaugigen Hexen
nicht direkt in die Augen sehen kdnnen (ob deresddaold und Frémmigkeit) stehen
dabei auf dem Speiseplan.

Interessant erweisen sich in diesem Zusammenharg alich die verschiedenen
Bedeutungen des Wortes ,spinnen“ und dessen AnwendBekanntlich bezeichnete

man friher das Dahinddsen der Katze als ,spinngldfe spinnende Frau in der

Bedeutung von ,Spinster” ist eine Hexe, aber eimxddim guten Sinne: Sie ist eine
Eingeweihte, die die Zusammenhénge durchschautdimdZusammenhange wieder
herstellt. 24’

Nicht zuletzt der Hexenhammer trug mit seinen tleteten Angaben zur Verbreitung

eines bestimmten Hexenbildes bei und rickte vielén, meist unverheiratet oder
verwitwet, mitsamt ihren Tieren in das gesellsdidifé Abseits. Das dort dargestellte
Hexenwesen drang mehr und mehr in den VolksglagienDas Marchen wiederum
sucht nicht nach der Hexe, die mitten unter den 9deen lebt und Angst vor ihrer
Entdeckung haben muss, sondern héalt am Bild d#snonisch-kannibalische[n]

Wesen([s] mit grosser [sic!] Zauberkraftfest.

47 {ithi (1985): S. 158.
148 Brunner Ungricht (1998): S. 38.
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Il Verwandlung ausgewahlter literarischer Kater

In den ausgewéhlten Werken kommen die unterschlestkn Arten von
Metamorphosen vor: wie in den Marchen vollig phatiseh und doch gleichzeitig
desillusionierend und von der Wirklichkeit eingehdBereits im Marchen fehlt der
tatsachliche Glaube an die Méglichkeit einer Verdlang — einzig der Aberglaube

dient noch als Bindeglied zwischen Schein und Exeditét.

1 Ludwig Tieck: ,Der gestiefelte Kater“. Kindermarc hen in
drei Akten.

.Durch Tieck wird der Kater literarisch, aber ekdffmann erfillt die Schablone mit
Seele, mit spezifischem Charakter, und verhilft ildedurch aus einer fliichtigen
Beliebtheit zum Fortleben bis in unsere Tatf&.*

Ludwig Tieck raumte mit der Dramatisierung des Nhérs vom Gestiefelten Kater der
Katze wohl unbeabsichtigt einen neuen Stellenweddr deutschsprachigen Literatur
der Romantik ein. Dass dabei Tiecks Wahl auf ebesed Marchen nach einer Vorlage
von Charles Perrault fiel, scheint nicht auf diend&toff eigene Symbolik oder
Interpretation zuriickfilhrbar, sondern bloBe ,Wittk® gewesen zu sein, da ,das
eigentliche Marchen weder quantitativ gesehen, einesn Recht kommt, noch
tiberhaupt Tiecks eigentliches Interesse’R&tDas im Stiick dargestellte Marchen steht
nicht im Zentrum, es ist zwar titelgebend und, weruch beschrankt,
handlungsweisend, doch das eigentliche Hauptaug&nhegt im ,ironische[n] und
satirische[n} Spiel mit dem zeitgenéssischen The&te

Der gestiefelte Kateiist ,nicht in eine echte Marchenkomddie umgesesoindern
erscheint zu deutlich nur als Stoff — und als di&teff nur Anlafld zu anderen Absichten

und Méglichkeiten des StiicKs® Tieck degradiert demnach das Méarchen als bloRes

1491 eppmann (1908): S. 11.

30| eppmann (1908): S. 6.

31 Wolfgang Biesterfeld: ,Spaziergang auf dem Dach dimatischen Kunst“. Ludwig Tieck: ,Der
gestiefelte Kater“. In: Deutsche Komddien: vom B&rdois zur Gegenwart. Hg. v. Winfried Freund.
Munchen: Fink 21995. S. 56.

12 Bjesterfeld (1995): S. 56.

133 |ngrid Strohschneider-Kohrs: Die romantische leoini Theorie und Gestaltung. Tiibingen: Niemeyer
1960. S. 296.
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Mittel zum Zwecke, welcher der satirischen Zursatellung und Kritik des
aufgeklarten Theaters und seines ,philistréS&Publikums dient.
Das Stick zahlt zu Tiecks frihen Werken, welchezuaéchst unter dem Pseudonym

Peter Leberecht im zweiten Band der ,Volksmahrch&@97 veroffentlichen sollte.

Der Niedergang des Theaters, auf dem die flachenspiel3erhaften Stiicke August von
Kotzebues (1761-1819) und August Wilhelm Iffland§%9-1814) dominierten, habe ihm
Grund fur seine Komdédie gegeben, direkter Ansto@r aei ein Buch gewesen, in dem
Ifflands schauspielerische Qualitaten tiber Gebéloty wurdert>

Trotz allem lohnt sich eine genauere Betrachtung zle Schau gestellten Méarchens
und seines Protagonisten Hinze schon alleine deshah die Legitimation der
Ahnherrschaft von Kater Murr und Co. rechtfertigenkénnen — und naturlich, um das
besondere Beispiel eines feliden Verwandlungskérsstiorzustellen.

1.1 Kater Hinze

Botticher: [...]-haben Sie wohl bemerkt, dass esth@her von den schwarzen Katern ist?

Nein, im Gegenteil, er ist fast ganz weild und hat einige schwarze Flecke, das drickt

seine Gutmuitigkeit ganz vortrefflich aus, man sgbtchsam den Gang des ganzen Stlicks,
alle Empfindungen, die es erregen soll, schonésetn Pelz&?®

Unser Kater ist also kein schwarzes Ungetim, ke&iofdistier, sondern drickt schon

durch seine helle Fellfarbe die Reinheit seinereedAbsichten aus. Zuschauer
Botticher, der sich bald vom restlichen Publikum ekiner schwarmerischen

Lobsprechungen zugunsten des Kater-Schauspieldrsaimer gefiihlten intellektuellen

Uberlegenheit absondert, mochte mit seiner Ausstgauf hinweisen, dass er, als
besonderer Theaterkenner, die Intention des Dgldarchschaut hat. Jedes noch so
kleine Detail, wie die Farbe des Pelzes, wird zuterpretation des Stickes

herangezogen und auf der Suche nach einem ties@nerndurchleuchtet.

Hinze ist nicht nur als gestiefelter Kater im Maunhunser wahrer Held, sondern
bestimmt auch in Tiecks Theaterstick, denn irdmsweise wird das scheinbare

Chaos vor-, hinter- und auf der Biihne mit Hilfe #&gers, wenn auch nicht “ruhig’, so

doch zusammengehaltetr*

Ludwig Tieck stellt seinen Lesern mit Hinze eineatét vor, der klug und gerissen die

Eigenschaften seiner Katzennatur zum Vorteil flinese Herrn nutzt und dabei doch

154 Bjesterfeld (1995): S. 60.
1% Bjesterfeld (1995): S. 55.
1%6 Tieck (2001): S. 25.

157 Beardsley (1985): S. 181.
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seine tierischen Triebe zugunsten Gottliebs im Zawélt oder sie sogar aufhebt, was
in den beiden Jagdszenen deutlich wird.

Der kluge Kater uberfligelt seinen phlegmatischeerrikl an Intelligenz und
Einfallsreichtum. Uberdies lasst uns Hinze wiss#ass er nicht nur die menschliche
Sprache, sondern auch Lesen und Schreiben beherrath er Gottlieb die
Zusammenarbeit an einem ,Journal“, einer ,deutschésitung” oder einem

458 anbietet. Allerdings verwirft der Kater diese Idesch wieder, wohl des

»-Roman
Bauernsohnes Konnen bedenkend. Hinze versteht #sVenstand und List die
Menschen zu manipulieren. Gottlieb ist ihm schlictitig, auch die Feldarbeiter fiigen
sich genauso wie der Popanz oder der Konig salbstsich durch seine Essensgier in
die Abhangigkeit Hinzes begibt. Hinze verstehtles,avie jede Katze, zu schmeicheln
und, wenn noétig, seine Krallen zu zeigen und deessh einzusetzen.

Doch Tiecks Kater ist bei Weitem nicht nur der niéggh Manipulator, sondern zeigt
auch durchaus Schwachen. So offenbart er seine tliohgeit etwa bei der
Verwandlung des Popanz in einen Léwen oder auchiem@lhdes Chaos auf der Blhne,
wo nicht mehr klar erscheint, welche Rolle Hinzesignt — Schauspieler oder
Katerrolle- und er Schutz suchend auf eine S&ektekt.

Furcht zeigt Hinze auch — ganz nach Katzenmanier-Yasser, weshalb Gottfried am
Ende des Stickes alleine den Gang durch Feuer was$al bestehen muss. Dennoch
wird der Kater fur seine Verdienste vom Konig minean Orden belohnt und in den
Adelsstand erhoben. Christa Beardsley beanstandetdar Arbeit auch die Amoralitat
oder zweifelhafte Ethik® des Katers — doch, wenn Hinze auch viele menswhiiige
aufweist und sich als eine Art Gelehrter betrachiksibt zu bedenken, dass Hinze ein
Tier, eine Katze bleibt. Und Katzen haben nun mdeae Vorstellungen von Moral, die
sich nicht mit denen eines Menschen decken konhimze versteht es geschickt
zwischen menschlichem und tierischem Verhalteruhth her zu schalten, im Innersten

bleibt er jedoch ganz und gar Tier.

138 Tjeck (2001): S. 13.
1%9v/gl. Beardsley (1985): S. 184ff.



55
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1.2 ,Still, es wird verwandel — Die Zerstorung einer lllusion

1.2.1 Verwandlung durch Imitation

Das fiktive Publikum ist emp6rt und fuhlt sich biégsedurch den Titel des Stlickes in
seinem aufgeklarten Geschmack beleidigt. Die Zusshait klingenden Namen wie

Fischer, Muller, Botticher oder Schlosser sind shg:

Uber solche Kindereien, Uber solchen Aberglaubied svir weg, die Aufklarung hat ihre
gehorigen Friichte getrag&fl.

Wenn es ums Theater geht, verstehen die Herrsohiadieen Spal3:

Wir haben bezahlt, wir machen das Publikum aus,dardm wollen wir auch unsern eignen guten

Geschmack haben und keine Pos$én.

Das der Aufklarung zugetane Publikum lehnt Marcksegichten ab, mit der
Begrindung des Aberglaubens und des schlechtenh@askes. Einerseits wird
lllusion gewinscht, andererseits dargestellte RegalDas Publikum findet sich im
steten Konflikt zwischen gewolltem Wirklichkeitshey des Stickes und erhoffter
lllusion. Ein sprechender Kater ist fur sie ladicbr vom Schauspieler selbst sind sie

aber begeistert:

Botticher: Ich habe nur immer noch das vortrefiéicBpiel des Mannes im Kopfe, der den Kater
darstellt. — Welches Studium! welche Feinheit! wael@eobachtung! welcher Anzug!

Schlosser: Das ist wahr, er sieht natiirlich aus,ein groRer Katef?

Kater Hinze durchlebt im Text gewissermalRen eineszdss standiger Umwandlung.
Vom Schauspieler zur Theater- und Marchenfigur soblie3lich vom Kater zum
(menschlichen) Jager, vice versa. Dies fiuhrt in Belge dazu, dass das (fiktionale)
Publikum anstatt ,in eine vernunftige Illusidf* hineinzukommen, schlicht
desillusioniert und  verwirrt  zurtckbleibt. Mit des ,romantische[n]
lllusionszertrimmerund® prasentiert Tieck eine beliebte Vorgehensweiseeseieit,
wobei er die Situation noch auf die Spitze tred#,er,fortwahrend die Bedingungen

literarischer Illusionierung thematisiert, indemsés durchbricht**°

180 Tieck (2001): S. 16.

*'Epd. S. 6.

%?Epd. S. 7.

*Epd. S. 24.

184 Tieck (2001): S. 11.
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1% Detlef Kremer: Romantische Metamorphosen. E.T.éffidanns Erzahlungen. Stuttgart/Weimar:
Metzler 1993. S. 19.
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Die Verwandlung als Thema im Marchen vom GestiefelKater wird meist auf die
Gestaltwandlungskinste des unbarmherzigen Zaubeeshrankt. Doch auch Tiecks
Kater Hinze durchlebt zahlreiche Wandlungen, wern ssch auch weit diffiziler

gestalten.

1.2.2 Physische und psychische Verwandlung

Rein korperlich durchlebt der Gestiefelte KatemieeVerwandlung. Dass er im Laufe
des Stickes immer mehr als Mensch denn als Tierggabmmen wird, hat zum einen
mit seiner inneren Wandlung, seinem Verhalten zu, zum anderen mit seinem
aulReren Erscheinungsbild, das er mit Hilfe von gegeben reichlich durftiger —
Verkleidung erzielt. Demnach ist er in der Lage cliureinfaches Ablegen seiner
menschlichen Kleidungsstiicke wieder als Tier gesehas werden. Die &auliere
Wandlung kann jederzeit von ihm selbst rickgangignacht werden.

Seine innere, psychische Verwandlung ist allerdiendguiltig. Die verstandesmafiige
Anthropomorphisierung des Katers bleibt allerdiregse partielle. Oft genug beweist
uns Hinze, dass er noch immer Tier ist und es auchleiben gedenkt, wenn auch ein

wahrhaft mannliches Tier:

Gottlieb: Willst Du Dir nicht etwa auch den Barhsten lassen?
Hinze: Bei Leibe nicht, ich sehe so weit ehrwirdigas, und Du weil3t ja wohl dass die Katzen
nachher gleich unmannlich werden. Ein Kater ohne Banur ein verachtliches Geschdpf.

Auch der Schuhmacher bekommt die animalische 8ege&aters zu spiren und klagt:

Schuhmacher: [...] Will Er nicht so gut sein, - dieafen, - oder Nagel etwas einzuziehn, ich habe
mich schon gerisse'i®

1.2.3 Vollzug der Verwandlung/Verwandlungsvorgang

Der erste Schritt der Verwandlung beginnt berditseh den Kulissen, wie der Leser als

auch das Publikum im Stick erfahren:

Leutner: [...]lch habe so eben den Dichter gesproceerst auf dem Theater und hilft den Kater
anziehn'®

Der Schauspieler wird anhand eines Kostims zumi€delstn Kater und taucht damit
in das Marchenstuck ein. Als nunmehriger Katertsetzine weitere Verwandlung in

Gang, die sich im Stiick des Stiickes vollziehen soll

57 Tieck (2001): S. 15.
188 Tieck (2001): S. 15.
189 Tieck (2001): S. 6.
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Durch die Fahigkeit zu sprechen tritt Hinze in diste Phase seiner Vermenschlichung
ein. Dadurch, dass er seine Gabe Gottlieb zu edrergibt, beginnen die Grenzen
zwischen Tier- und Menschsein zu verschwimmen.

Das Sprachvermdgen des Katers l6st Verstérung iblikeun aus — im Stiick ist nur
Gottfried zunachst dartiber erstaunt, spater niemaettr. Der Kater selbst hat fur seine

Fahigkeit eine schlichte und trotzige Erklarunggpar

Warum sollen wir nicht sprechen kdénnen, Gottliebd [hr meint, weil wir nicht immer in
alles mitreden, waren wir gar Hunde. [...] Wenn wicht im Umgang mit den Menschen
eine gewisse Verachtung gegen die Sprache beka@mébnnten wir alle sprechéf.

Dem Menschen eigen, und angeblich vorbehaltenneben der Sprache auch die
Vernunft. Der Gestiefelte Kater beweist, dass erodamehr besitzt als sein Herr
Gottfried. lronisch zeigt Tieck, dass der Kater damisten Menschen im Stick an
Verstand, Vernunft und Sprachvermdgen UberlegerHisize hat im Allgemeinen fir

das Menschengeschlecht und seiner Auffassung vemefiim Speziellen von Katzen,

nicht mehr als Verachtung tbrig:

Die Menschen stehn in dem Irrtume, dass an unssjerstinktmaflige Murren, das aus
einem gewissen Wohlbehagen entsteht, das einziggwiedige sei, sie streicheln uns
daher oft auf eine ungeschickte Weise und wir spindann gewdhnlich nur, um uns vor
Schlagen zu sicherii*

Gottlieb wird allerdings von Hinzes Geringschatzaonggenommen:

Hinze: Ich liebe Euch, Gottlieb, ganz vorziglichr Ihabt mich nie gegen den Strich
gestreichelt, Ihr habt mich schlafen lassen, wenmie recht war, Ihr habt Euch widersetzt,
wenn Eure Brider mich manchmal aufnehmen wollt@m,noit mir ins Dunkle zu gehen,

und die sogenannten elektrischen Funken zu beabachtfir alles dieses will ich nun

dankbar sein’?

Es scheint, Kater Hinze will seinem Herrn nicht muws Dankbarkeit helfen, sondern
auch aus Mitleid, weil3 er doch um die Gutmutigkaiber Beschranktheit seines
Besitzers. Deshalb nimmt er dem armen Bauernsabh seine zu Beginn geaul3erte
Ermordungsabsicht nicht krumm. Er scheint von eifdenschen nichts anderes zu
erwarten: , Ach nein, es war ein ganz menschlichedanke *”

Doch die Verwandlung geht weiter, als der Katetis@ltich seine Stiefel bekommit.
Hinze erhofft sich dadurch ,Ansehen* und ,Mannlieitk’’* und auch das MaR an
Respekt, welches ihm nun von Seiten Gottliebs gaiggebracht wird, befindet sich am

Zenit. Gottlieb bewundert nun seinen klugen Kater, sich besser in der Welt zu Recht

10 Tieck (2001): S. 11.
"1 Tieck (2001): S. 12.
72 Epd.

13 Tieck (2001): S. 13.
74 Tieck (2001): S. 14.
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findet als er selbst, nicht nur wegen seines Ved&s, sondern auch seines neuen
Auftretens wegen. ,Schuhwerk haben ist ein Symb@ Eigenstandigkeit und
Freiheit"® und ganz und gar menschlich.

Aufrechten Ganges und mit Tornister, Sack und Stmekaffnet, macht sich der Kater
auf zur Jagd. Durch sein Schuhwerk, den aufrecGiamg auf zwei Pfoten und seiner
menschlichen Ausristungsgegenstande erscheintireroptisch bereits als Mensch.
Auch sein Handeln bei der Jagd selbst wird immehnrmdas eines menschlichen Jagers,
welches in den unterschiedlichen Jagdszenen védigkguvird. In der ersten Jagdszene
agiert er noch wie eine Katze, die ihre tieriscii@iebe im Zaume zu halten versucht
und mit ihren Gefuhlen hadert:

Es ist fatal, dass ich nichts kann singen hérenedtust zu kriegen, es zu fressen: Natur!
Natur! warum stérst Du mich dadurch immer in meiaflarzartesten Empfindungen, dass
du mich so eingerichtet hast? - Fast krieg ich Lot die Stiefel auszuziehn und sacht den
Baum dort hinanzuklettern, sie muss da sitZén.

Hinze befindet sich nun in einem inneren Kampf zwen Trieb und Verstand, der
durch ein Liebespaar gestort wird. Der Mann erkéfinze noch als Tier:

Er: Barbar, wer bist Du, dass Du es wagst, die Sichwler Liebe zu unterbrechen? Dich
hat kein Weib geboren, Du gehorst jenseits der ktemst zu Hausg”’

Der Kater zeigt kein Verstandnis fir die Liebeshetengen des Paares, sondern
widmet sich seiner Kaninchenjagd, immer wieder tsteh im Konflikt zwischen
menschlichem und tierischem Verhalten. Seine Awssaguten allerdings ziemlich

widersprtchlich an:

Hinze: [...] Ein Wildbret, das eine Art von Geschwidtind von mir ist; ja, das ist der Lauf
der heutigen Welt, Verwandte gegen Verwandte, Brgggen Bruder: wenn man selbst
durch die Welt will, muss man andre aus dem WegBest. — [...] Halt! halt! — ich muss
mich wahrhaftig in Acht nehmen, dass ich das Widimicht selber auffresse. Ich muss nur
geschwinde den Tornister zubinden, damit ich nunendffekten bezahme. — Pfui! Scham
dich, Hinz! — Ist es nicht die Pflicht des Edleithsund seine Neigungen dem Gliick seiner
Mitgeschopfe aufzuopfern? Dies ist die Ursach wamwimeben, und wer das nicht kann —
o ihm ware besser, dass er nie geboren Ware.

Das Publikum ist wiederum ob dieser zweifelhafteed® begeistert und lobt die

Gesinnung des Katers:

Fischer: O welcher edle Mann!
Miiller: Welche schéne menschliche Gesinndfig!

17 Franz Kaufmann: Der gestiefelte Kater. Was eimsrsich machen kann. Ziirich: Kreuz 1985. S. 56f.
7% Tieck (2001): S. 27f.
" Tieck (2001): S. 28.
18 Tieck (2001): S. 29f.
179 Tieck (2001): S. 30.
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Die n&chste Jagdszene beinhaltet kein Zaudern enittierischen Trieben des Katers
mehr. Durch Gewdhnung, Abstumpfung und Fligung swrdanschliche Bild des Jagers

ist ihm der tierische Beutetrieb abhanden gekommeachdenklich bemerkt Hinze:

Jetzt habe ich gar keine Lust mehr, die Rebhiihndressen. So gewiss ist es, dass wir
durch bloRe Gewohnheit unserer Natur alle moglichegenden einimpfen kénnéff.

Der Kater scheint seine allzu menschliche Maskehladteits leid zu sein und winscht
sich Gottlieb rasch am Ziel seiner Traume. Als dagehélt er allerdings die
Moglichkeit mit dem Konig in Kontakt zu treten, jlees, nicht anders als das Tier,
nach der erjagten Beute geltistét-“

Obwohl Hinze immer wieder katzenhafte Angewohnimeda den Tag legt - so knurrt
und schnurrt er, kratzt und klettert — wird Hinza &lofe des Konigs immer nur als
-Mann“ wahrgenommen. Der Kammerdiener ist sich zimaZweifel, welche Art von

Mann der Gestiefelte Kater sei, doch stellt er $&4gmschsein nie in Frage:

Kammerdiener: [...] Seinem langen weiRen Barte naolite es ein Greis sein und sein
ganz mit Haaren bedecktes Gesicht sollte einemdast bestarken, aber dann hat er
wieder so muntre jugendliche Augen, einen so dieriggen geschmeidigen Ricken, dass
man an ihm irre wird. Es scheint ein wohlhabendesin® denn er tragt ein Paar
vortreffliche Stiefeln, und so viel ich aus seindmfRern abnehmen kann, scheint er ein
Jager zu seiff?

Das Publikum st6/3t sich allerdings daran und véssich an Erklarungen:

Botticher:,Mir ist auch jetzt wegen der Stiefeln des Katarssehr scharfsinniger Gedanke
eingefallen, und ich bewundre darin das Genie dbsu$pielers. — Sehn Sie, er ist anfangs
Kater, deshalb muss er seine natirliche Kleiduriggem um die passende Maske einer
Katze zu nehmen. Jetzt soll er nun wieder gand&gsr erscheinen, das schliel ich daraus,
weil ihn jeder so nennt, sich auch kein Mensch (harverwundert, ein ungeschickter
Schauspieler wirde sich auch ganz so gekleidetnhababer wie wirde es um unsre
lllusion ausgesehn haben? Wir hatten vielleichtidar vergessen, dass er doch im Grunde
ein Kater sei, und wie unbequem misste dem Schelasmiine neue Kleidung ber den
schon vorhandenen Pelz sein? Durch die Stiefelrr aleeatet er sehr geschickt die
Jageruniform nur an'®

Das Tier, welches immer mehr Mensch wird, wird datuaber nicht erhoht, erreicht
keine Ascension, sondern die Verwandlung bedeuteie eDegradation. Das

menschliche Verhalten verdrangt die Unbeschwertraits Tieres, natirliches

Triebverhalten wird gegen menschliches Vernunfteémdingetauscht.

¥%pd. S. 47.

181 Ulrike Landfester: ,...die Zeit selbst ist thoriageworden...“. Ludwig Tiecks Komodider

gestiefelte Kate(1797) in der Tradition deSpiel im SpieDramas. In: Ludwig Tieck. Literaturprogramm
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Im dritten Akt verschwimmen die Grenzen, das Marclisst sich immer mehr auf, die
Schauspieler selbst drdngen in den Vordergrundli€oizu Hinze:

.Bald, sehr bald muss es kommen, sonst ist es @t) ep ist schon halb acht und um
acht ist die Komodie aus®

Der Gestiefelte Kater agiert nun abwechselnd aleiaager und Schauspieler. Die
Ubergange sind so flieBend, dass oft schlichte Wamg und Desillusionierung
zurtckbleibt. Die Marchenfigur zerfallt immer metmgunsten der Schauspielerfigur,
die zwar darauf bedacht ist den Schein, das Stiickyahren, jedoch immer mehr wie
auch die Ubrigen Figuren aus der Rolle zu fallentr

Der Gestiefelte Kater erreicht seine aul3erlichewdedlung anhand von Verkleidung
und Tauschung, ja Nachahmerei. Sein Wesen nimmtschéohe Zige an, in
Verachtung des Menschengeschlechts bleibt er avee Jier:

.Deutlich wird hier der Charakter der literarisché&atze — sie verstellt sich, um
autonom und doch in der Nahe des Menschen zu bigf3e

Der Popanz jedoch ist der einzige, der tatsachdiehVerwandlungskunst beherrscht

und dies auch eindrucksvoll demonstriert.

In einem Wirtshaus, Lorenz: ,Man erzahlt wundericBachen von ihm, er soll sich in alle
Tiere verwandeln kénnert®

Wirt: ,Es ist wahr, und so geht er oft inkognito kven, und erforscht die Gesinnungen
seiner Untertanen; wir trauen daher auch keinerzéKakeinem fremden Hunde, oder

Pferde, weil wir immer denken, der Fiirst kénnte Methinter stecken'®’

188 vor und

Dem Popanz gegenuiber stellt sich Hinze als ,duisbneler Gelehrte
wieder gelingt es dem Kater durch Tauschung undspiéiche Imitation die Macht
Uber seinen Gegner zu erlangen. Doch letztendéitles seine animalische Natur, die
den Zauberer/Popanz besiegt — nur durch seineneitne Jagdleidenschaft gelingt es
Hinze seinen Kontrahenten zu beseitigen. Hinze istveech als ,ein Wesenwischen

Tier und Mensch*®®, geschickt weiR er sich der jeweiligen Situatiozwpassen.

Tiecks Kater Hinze erscheint tatsachlich, weil ét prache begabt ist und weil er sich
aufwirft, den Menschen Ratschlage zu geben, dehilgpgten* Zuschauern, die der Autor
auf die Buhne bringt, suspekt und beunruhigend:s8lditzen sich davor, indem sie den

184 Tieck (2001): S. 45.

185 Benjamin Buhler: Sprechende Tiere, politische Kata/om ,Gestiefelten Kater* und seinen
Nachkommen. In: Zeitschrift fir deutsche Philolog@enderheft zum 126. Band. (Tiere, Texte, Spuren).
2007. S. 150.

18 Tieck (2001): S. 22.

87 Tieck (2001): S. 22.

18 Tieck (2001): S. 57.

189 Biihler (2007): S. 156.
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Kater umdeuten zum Sprachrohr, dazu ausersehervesstieckte Weise eine mystische
oder politische Botschaft zu verbreitEf.

Der geschickte Kater ist es auch, der fir eine Sframation Gottliebs zum Grafen
Carabas und schlief3lich zum Koénig sorgt, er seilast sich deswegen zu Ende des
Stlckes als in den Adelsstand erhoben fihlen.

Der Hofgelehrte Leander beendet das Bihnenstickipabmit einer seltsamen
Lobesrede flir Katzen, die doch verwundert, da Hieigentlich nur von Gottlieb als

solche wahrgenommen wird:

Im Lob der Kater méchte ich mich verlieren,
Der edelsten von allen jenen Tieren

Die um uns gehen auf allen Vieren.

Die Katzen waren einst Agyptens Gotter,

Ein Kater war der grof3en Isis Vetter,

Sie schiitzen jetzt noch Kiiche, Boden, Keller
Und sind in allen Hausern weit reeller

Von Nutzen, als vormals die alten Goétzen,
Drum lasst sie zu den Laren uns versetzén.

Auf allen Vieren kann bei Hinze ebenso wenig diegld&keein, was den Vortrag des
Hofgelehrten umso befremdender macht. Alles innalleeigt Tieck mit seinem
Gestiefelten Kater das Bild eines Uberaus wandRahggen Katers, der seine
Fahigkeiten so rasch einzusetzen weil3, dass diese fiktive Publikum bald
desillusioniert und verstort zuriicklassen, dasndsePublikum wiederum amdisieren.
Das dem Marchen anhaftende Wunderbare wird durehGdistalt des Schauspielers
zuriickgenommen, der Kater als in seinem Verhalt@espéaltiges Mischwesen jedoch
im Kontrast zum Wunderbaren in den Bereich des &duaslen geruckt.

»1ieck demonstriert seine Komaédie als ein asthbgscSpiel mit sich selbst, das seine
Regeln und Bausteine offenbart und sich selbst ade Eolgerichtig aufhebt'®?

2 Clemens Brentano: Die mehreren Wehmuller und

ungarischen Nationalgesichter

In Brentanos Werk Die mehreren Wehmillertreffen wir anhand zweier
Binnenerzahlungen auf Katzen. Brentano, der digiltung wahrend der Jahre 1811
und 1817 verfasste, schafft es, etwa durch Steigedes romantischen Doppelganger -

Motivs, gekonnt Verwirrung zu stiften. Motive deepoduzierbarkeit, Individualitat

190 Kofman (1985): S. 21.
91 Tieck (2001): S. 60.
192 Kremer (1993): S. 20.
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oder Identitdt werden ebenso behandelt wie eiiggeitDenkstrukturen, rigide
Weltanschauungen und erstarrte Formen des Lebeamsrfragt und aufgebrochen
werden®® Es heif3t vor allem: nichts ist wie es scheint.

Katzen eignen sich hier als Mitspieler in diesenetwehtigen Welt eines heillosen
Durcheinanders. Sie werden zu Demonstrationszweckenralterter Ansichten
missbraucht.

Brentano selbst hielt nicht viel von Katzen,

sie galten ihm durchaus gemaR mittelalterlich-kisgbber Tradition als Abk&mmlinge
diabolischer Machte, als Sendlinge subversiver téraéls Biindlinge umstirzlerischer
Verschworungen, als Untergrindlinge und getarnte ndHtige schwelender
Revolutionen>*

Bereits im MarcherGockel und Hinkeerhalt die Katze Schurimuri eine undankbare,
zwielichtige und grausame Rolle. Agiert sie zun&amé ihren sieben Jungen als
heimliche Spielgefahrtin des Madchens Gackeleidyidosie auch als Gegenspielerin
der ,frommen Mause" auf und erscheint schliellith leeimtiickische und arglistige

Kikenmdorderin.

Da konnte sich aber Schurimuri nicht langer halte,setzte mit einem Sprunge auf die
brutende Gallina und erwurgte sie, und die jungéiz&hen waren ebenso schnell mit den
jungen Hithnchen fertiy®

Brentano bietet in diesem Marchen dem Leser das\®ih der schmeichelnden Katze,
der man niemals trauen darf. Das Ausleben ihreedgien” Instinkte missen

Schurimuri und ihre Jungen mit dem Leben bezahlen:

Gockel aber legte den Sack, worin die bdse Katzeéhrén Jungen stak, in die Mitte der
Kapelle, und die Eule trat mit ihren drei Jungend®en Sack hin und sprach:

»Ich komme, zu richten und zu rechten

Mit meinen drei S6hnen und Knechten.

Nun hore, du Katz", armer Sunder,

Nun horet, ihr Katzenkinder,

Die ihr seid arme Sinderlein:

Ein Exempel mul} statuiert sein.

Nun, Hackaug, Blutklau und Brichdasgnick,

Meine S6hne, macht euer Meisterstii¢i“

Doch zunéchst kampft unser Protagonist Wehmiuiller, stinen Lebensunterhalt mit
dem Malen von Portrats verdient, mit einem ganzeesr Problem. Er sieht sich

plotzlich seiner Identitat beraubt. Zuerst treibhee, dann noch ein weiterer

193 Bettina Knauer: Allegorische Texturen. Studien ZBrosawerk Clemens Brentanos. Tiibingen:
Niemeyer 1995. S. 112.

19 Arendt (1994): S. 319.

1% Clemens Brentano: Gockel und Hinkel. Marchen.t§aut: Reclam 2003.S. 27.

1% Brentano (2003): S. 45f.



63

Doppelganger sein Unwesen, weshalb Wehmillers Arbaidmlich das Vorfertigen
von Portrats — umso grotesker und erbarmlichetherst

Seine 39 Nationalgesichter, ,waren nichts mehr nictts weniger als 39 Portrats von
Ungaren, welche Herr Wehmdller gemalt hatte, ehsieegesehen. Er pflegte solcher
Nationalgesichter immer ein halb Hundert fertig §ieh zu fiihren ¥’

Freilich fugt Wehmiiller, ,einige personliche Zigendu Ehrennarben oder die
Individualitat des Schnurrbartes des Kaufers uradtlitth bei; fur die Uniform aber,
welche er immer ausgelassen hatte, muf3te nach Mafigs Reichtums nachgezahlt
werden.**® Wehmiillers Ansinnen richtet sich folglich darausaaus ,seiner Kunst*
maoglichst rasch und einfach Kapital zu schlagenné&eigene Identitat bestimmt er
selbst durch seinen Reisestab, den Kunden lassieewahl: ,ldentitdt und soziales
Prestige bestimmen sich nach der Kaufkrait.

Graf Giulowitsch sieht in der Verdoppelung des Malpragmatische Griinde: ,der
falsche Wehmiiller sei wohl nur eine Strafe Gotiiéasden echten Wehmdller, weil
dieser alle Ungarn Uber einen Leisten male; so g8betzt auch mehrere Wehmdller
tiber einen Leister?® Uberdies rat er ihm zynisch, doch einfach eins¢Ha zu leeren,
so kdénne auch Wehmiller guten Gewissens alles ttopgdeen und erleben, ohne sich
noch weitere Gedanken dartiber machen zu muissen.

Wehmuller befindet sich an seinen Grenzen. Nebergamzwertigen Tatsache einen
Doppelganger zu haben, weist ihn ein PestkordatiarSchranken. Ohnmachtig muss
er sich vor Augen filhren, dass er nicht zu seimau Honerl reisen kann, um sie vor
dem Doppelgénger zu warnen. Dies erscheint ihm esteths genauso schrecklich, wie
die Krankheit: ,Ein zweiter Wehmdiller, der zu meaikgau reist, ist auch eine Pest, an
der man sterben kanA®*

Der Portraitmaler sieht sich nun gezwungen mit Mbea von unterschiedlicher
Nationalitat und verschiedenstem Stand in einemt3Mause an der kroatisch-
siebenbirgischen Grenze auszuharren. Argwohniscth s@ine Geschichte von den
anderen Gasten aufgenommen, die ihn erst nach eiptestat des Herren

202

Chirurgen“™, vorgetragen vom Herrn Vizegespann, in ihrer Médtgnehmen. Denn,

wie der kroatische Edelmann meint: ,er kbnne sefght ein Vampyr sein oder die

197 Brentano (2005): S. 8.
%8 Ehd.

199 Knauer (1995): S. 113.
20 Brentano (2003): S. 14.
291 Brentano (2005): S. 14.
292 Brentano (2005): S. 21.
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Leiche des ersten an der Pest verstorbenen Wehsidlie hier den Leuten das Blut
aussaugen wollé®. Der italienische Feuerwerker Baciochi hat da weitlistischere
Angste, indem er schlicht firchtet, Wehmiiller k@udte Pest bringen. Der Franzose
Devillier wiederum, seinerseits Realist und Aufki@rwill nichts von Argwohn und
aberglaubischen Vorstellungen horen und beruft sich die Menschenrechte eines
jeden einzelnen.

Bald werden im Scheine eines gemdutlichen Beisamemesiseiner Zusammenkunft

%4 Geschichten erzahlt, ,die verschiedenen Handiinge

.,;omantischer Geselligkei
stecken sich wechselseitig &T* Am Ende der Erzéhlung lésen sich die Irrungen und
Verwirrungen auf und das Geheimnis um die mehreYéahmduller, deren es
stellenweise sogar drei gibt, wird geliftet, Lighesre werden zusammengefuhrt. Die
Verwicklungen I6st Brentano ,in dem er ziemlich @i, mit einer Salve von lustlosen
Aufklarungen und Herzensergielungen, allen Veragign, in die er uns verwickelt

hat, ein Ende bereitet®

Protagonist der ersten Binnenerzahlung, die einebegraphische Erzahlung des

kroatischen Edelmannes darstellen soll, ist Katerdd.

2.1 Das Pickenick des Katers Mores. Erzahlung desdatischen

Edelmanns

Der Kroate trifft bei seinem Kontrollgang durch défald auf den schénen, schwarzen
Kater, der sich gekonnt bei dem unsentimentalenraligheuter und Jager
einzuschmeicheln weil3, indem er ihm das entgegmaktfrwas er am meisten begehrt —

sein Fell:

da strich ein groRRer schwarzer Kater aus dem Gestrénurrend zu mir her und machte
sich so zutulich, daf3 ich seinen Pelz mit Wohldefalansah und ihn liebkoste mit der
Hoffnung, ihn an mich zu gewéhnen und mir etwa seisen Winterhaaren eine Mitze zu
macherf?’

203 Brentano (2005): S. 21.
24y/gl. Knauer (1995): S. 101
2% Hans Magnus Enzensberger: Vom Schlingern deritdentlemens Brentanos Tour de force. In:,
Clemens Brentano: Die mehreren Wehmiller und uaglaein Nationalgesichter. S. 91.
206
Ebd. S. 95.
27 Brentano (2005): S.27.
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Tiere haben fur den kroatischen Edelmann bloReawrt, nicht nur der Kater gibt fur
ihn eine warme Mitze ab, sondern er sieht aucfAigi® in seiner Umgebung als reine
Gebrauchsgegenstande: ,lch habe immer so eine desenwWintergarderobe im
Sommer in meinem Revief®

Doch der Kater, der vom Kroaten den Namen Moreélerhteils weil er schwarz wie
ein Mohr war, teils weil er gar vortreffliche Moresler Sitten hatté® - versteht es,
sich im Sinne seines neuen Herrn nitzlich zu macimelem er nicht nur mit dessen
Hunden bestens auskommt, sondern auch durch segdfedtigkeiten beeindruckt.
Nicht nur von Mausen wird der Edelmann befreit, mwon den Uberaus lastigen
Nachtigallen, den singenden ,Bestiél¥ kann Mores den Kroaten erlésen.

Der Kroate verwirft den Plan aus Mores eine Mutgenzachen. Der Kater wird in
Folge ,steter Begleiter®, ,Hauskamerad® und ,Gesetléeines Herrn, und schlief3lich
sogar ein gern geduldeter ,Schlafkamefatides selbigen.

Der Edelmann schéatzt den kleinen Kerl auch wegeres&elbststandigkeit:

»[...Jich liel3 ihn ruhig bei mir aus und ein gehem,jagte auf seine eigene Hand und
kostete mich nichts als Kaffee, den er tiber die &fagern soff 22

Die Beziehung geht schlie3lich soweit, dass debgrgdlann sich um den Kater sorgt,
als er sich einige Tage nicht blicken lasst.

Er sendet einen Knecht zu seinem Erzfeind, denisitiien Wildh&ndler, um nach
Mores” Verbleib zu fragen. Dieser wiederum nut# @ielegenheit, um seinen Gegner
zu argern und lasst ihm ausrichten, dass er selbsh diesem ,trefflichen” Kater
Ausschau halten werde, ,da ihm ein tiichtiger Béissaein Serail fehle?*

Dies schirt noch einmal mehr den Hass gegen déisd¢bien Handler. Der Kroate

wartet schon lange auf eine Gelegenheit sich deklpiétdiebes” zu entledigen.

298 Brentano (2005): S.27.
299 Brentano (2005): S. 28.
210 Brentano (2005): S. 26.
21 Brentano (2005): S. 26ff.
212 Brentano (2005): S. S.28.
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2.1.1 Kater Mores: Vom treuen Jagerkameraden zur ,ermaledeite[n]

w214

Zauberkanaille* =" oder Verwandlung als kuinstliche Narretei der

Sinne

Fur den kroatischen Edelmann ist Kater Mores edleesvenigen Tiere, fur die er mehr
als bloRe Ausbeutungsabsichten hegt. Natirlicheduést den Kater in erster Linie
wegen seines nutzlichen Jagdtriebes. Der Kroat&tzctlie Gegenwart eines gewieften
Jagers und sieht in ihm bald einen getreuen Karearadsowohl bei der Jagd als auch
im Hause. Aufgrund seiner flir eine Katze ungewdman Gepflogenheiten — Mores
trinkt leidenschaftlich gerne Kaffee, zeigt sichngaund gar nicht wasserscheu und
schliirft heimlich Wein — erlangt Mores auch in 8xchbarschaft Beriihmth&lt, was
wiederum den Stolz seines Herrn erregt.

Nach seinem plotzlichen Verschwinden vermisst aislsann zwar den Kater, doch es
ist vor allem der verhasste Wildhandler, der ihmg8o bereitet, kdnnte dieser sich
doch des wundersamen Katers bemachtigen. Das Nuitres zu seinem Herrn muss
Mores jedoch bufRen. Er wird von dem Kroaten, derahnehin schon fir seltsam halt,
letztlich als Hexenmeister denunziert. Just als der Edelmann zur Christmette begibt,
will er Zeuge einer unheiligen Hexenkatzengese#ificgewesen sein. Magisch von
,wunderbare[r] Musik?'® angezogen, nahert er sich einer kleinen Inselttemieines
zugefrorenen Teiches. Darauf befindet sich einehéiovon der die Musik ihren
Ausgang nimmt. Dem Manne wird es gar unheimlich etandenn ,die kuriose Musik,
[...] I6ste sich in ein Gewimmer auf’. Als er schlieRlich in der Baumkrone seinen
dudelsackspielenden Kater Mores inmitten ,schrebklieulender Katzef*® erblickt,
erstarrt er beinahe vor Angst. Wie von einer Ub@niahen Kraft angezogen, beginnt
er sich zum Spiel des Katers zu bewegen — nur ddgevglocke, die sich plotzlich
meldet, kann ihn von jenem Bann befreien. Soforhieftt er rasend in die
Katzenmenge, die eilends ReiRaus nimmit.

Zu seinem Bedauern findet er keine der getroffédatzen. Erst am nachsten Morgen
erblickt er seinen eigenen Kater: ,mein vermaleddifores lag — mit versengtem Pelz

— wie gewshnlich neben mir auf dem Lederstdf.

214Ephd .S. 32.
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Zornig beginnt der Kroate auf den ahnungslosen Készugehen. Der Kampf

zwischen Mann und Kater kann nur durch die herlvefgaen Knechte und deren
Sabelhieben entschieden werden. Dennoch schadieéregidlich verwundete Mores zu
flichten. Bald wird jedoch Kklar, dass das nachdicKatzenmassaker durchaus
menschliche Folgen hat - nicht nur zahlreiche Mageeden tot oder verwundet in
ihren Betten aufgefunden, auch der turkische Wildlteér erliegt seinen schweren
Verletzungen, die durch Sabelhiebe verursacht worsiad. Beschuldigt wird der

Kroate, der des Nachts eine Hochzeitsgesellschatther auch der Wildhandler mit
seiner Familie beigewohnt hat, tberfallen und massa haben soll. Der Kroate will

freilich davon nichts wissen, er beruft sich auhderlebnis mit den Katzen.

Nach dem Vorfall bei der Eiche wird Mores damonisi®|6tzlich ist er nicht mehr
Kamerad und Geféahrte mit besonderen Eigenschafteondern ein Hexentier. Keine
korperliche oder psychische Verwandlung findettstaeinzig die Wahrnehmung des
Kroaten transformiert den Kater zu einem Hexentiglte Vorstellungen von der
Affinitat von Katzen und Hexen und Geschichten \derartigen Zusammenkinften,
den Hexensabbaten, bestarken den Mann in seinern@rahung, die, wie wir bereits
wissen, bloRes Kalkil darstellt. Typisch fiur dies@achte ist natirlich die ,Erlésung®
durch den christlichen Glockenschlag, welcher demaken aus dem zauberischen Bann
der Katzenmusik befreien kann und durch den sictEdelmann noch einmal in seiner

Geschichte vom seltsamen Hexenspiel bestatigt. fuhlt

2.1.2 Zeichen der Verwandlung zum Hexentier
Dass Kater Mores anders ist als seine Artgenossemhnt der Erzahler der Geschichte

bereits friih. Doch seine Eigenschaften lassen siielexenhaftes erahnen. Einzig die
Fellfarbe wirft seinen Schatten voraus.

Die ,Katzenmusik®, das Spiel Mores” auf dem Dudeksast das erste Zeichen fir die
Transformation des Katers in ein Hexenwesen. AuelVdrsammlung so vieler Katzen
auf einem Baum ruckt die Tiere in den Verdacht ddxerei, weild man im
Volksglauben doch von derartigen nachtlichen Zusankiinften zauberischer

Gestalten zu berichten:

Aus ganz Europa sind Berichte Uberliefert, in deesnhiel3, eine Katze sei bei Nacht
verwundet worden, und am néchsten Morgen habe ansbh, zumeist eine Frau, die
entsprechende Verletzung aufgewiesen — worauf matirlich prompt die Hexe
beziehungsweise den Hexenmeister erkafffite.

220 Bandini (1999): S. 112.
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Derartige Erzahlungen meint der Kroate nun auclsitiir nutzen zu kénnen.

2.1.3 Von der Zauberkatze zum tirkischen Erzfeind physische Verwandlung als

Rechtfertigung eines Massakers

Der Aberglauben, der noch immer in vielen Teilem Bevolkerung (in diesem Fall

Kroatien) herrscht, wird folglich vom Edelmann setias fir seine Zwecke ausgenutzt.
Er wird heraufbeschworen, um ein Bild der Téauschungerzeugen, welches vom
tatsachlich geschehenen Mord am tirkischen Wildleiirebzulenken versucht — ja,
diesen zu rechtfertigen. Es handelt sich bei deéldung des kroatischen Edelmanns

um ,nichts anderes als poetisch-mythische Staffageinen real begangenen Moft"

2.1.4 Intention und Méglichkeit der Verwandlung
Wir wissen, dass es sich bei Kater Mores um eikievé Verwandlung handelt.

Dennoch lasst der Kroate nichts unversucht, umesiewirken zu lassen.

So vermischt er die wundersamen Eigenschaften desr&mit denen des Wildhandlers
und umgekehrt. Jagdleidenschaft und Raffinesseclspnesowohl fir den Turken als
auch fur die Katze. Auch das Aussehen des Kateradial pragmatische Griinde, denn
einerseits wird eine schwarze Katze gerne als détioes Hexentier gesehen und
andererseits erleichtert das schwarze Fell, zumtndptisch, die Mdglichkeit einer

Verwandlung in den turkischen Handler. Als ,Mohiickt der Kater in die Nahe des
Tiurken, da die Bezeichnung auch fur Orientale gfimgir. Beide Bilder ergdnzen sich
prachtig. AuRerdem wird berichtet, dass der Wildh&nErfahrung im Umgang mit

Katzen hat und sie durchaus schétzt, bringt er dedamer Frau ,eine Menge schoner

Katzen???

von seiner Reise mit. Verdachtig macht sich dendi nicht nur durch
sein Nahverhéltnis zu Katzen, sondern auch durdche sBeise, die er als blofRen
Vorwand benutzen hatte kdnnen, um ungestort alerKdas Land des Jagers zu

durchstreifen.

221 Knauer (1995): S. 120.
222 Brentano (2005): S. 29.
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2.1.5 Selbstverwandlung durch fremde Hand

Laut Kroate hat sich der offensichtlich zauberkged Wildhandler als Kater
ausgegeben, um in seinem Wald zu wildern und umdas Vertrauen des Kroaten zu
erschleichen. Der kroatische Edelmann bedient géogiger Klischees, er verbindet
Aberglauben und politische Vorurteile zugunstenneeiRettung. Denn dass die
Nachbarn weit mehr als eine Landesgrenze voneimaredet, ist kein Geheimnis.

Dem unchristlichen Turken wird allerlei zugetraut, warum nicht auch
Verwandlungskunst? Der Kroate intendiert mit derl®endung seines Katers auch die
damonische Kraft des turkischen Gegners und verhith dadurch zur zauberischen
Verwandlungstat. So ist es dem turkischen Wildhéndicheinbar aus eigener,
zauberkundiger Kraft moglich, sich in den schwarxater zu verwandeln, um in
fremden Gebieten zu jagen. Er legt dabei einen Tsginer menschlichen
Angewohnheiten nicht ab — etwa das Kaffeetrinkealodh spricht er nicht oder zeigt
auch sonst keine anthropomorphen Zige, die ihrigkentlichen Menschen entlarven
konnten.

Die Ruckverwandlung des Katers in den turkischetdkéndler findet erst nach dem
zweiten Mordversuch des Kroaten statt. Nach denu&ditentat legt sich der arme
Mores sogar noch zum Schlafen neben das Bett sB@iegers. Dies zeugt entweder
von purer Dreistigkeit des verwandelten Tirken od@r schlichter Ahnungslosigkeit
des Tieres gegenuber seinem grausamen Herrn.

Mit Séabelhieben wird das ,Hexentier* schliel3lichr Ztrecke gebracht, ein Stiick von
seinem Schwanz bleibt im Besitz des Kroaten, weal@reals Beweisstiick aufbewahrt
und spater an den Stuhl, der Mores als Schlafglathent hat, befestigt, um ihn
jedermann vorzufuhren - natirlich gegen ein Kkleigstgelt. Zum Glick aller
Beteiligten durchlebt das tierische Beweisstickn&emenschliche Transformation
mehr. Anders als der Rest des Katers, der allesd#ngt in seinen eigenen vier Wanden
als Wildhandler wieder zum Menschen wird, aberinera in seinen letzten Ziigen.
Neben Mores werden in jener Nacht weitere Katzem \Kroaten verletzt, die am
nachsten Morgen allesamt verwundete Frauen danstelDas Schicksal der
slavonischen Magd Mladka wird dabei besonders hgelmben. Sie soll als
verwandelte Katze mit Mores im Baum gefeiert habemd sie doch am Morgen
verangstigt und schwer verwundet ebendort aufgefiund

Der Schock des Kroaten sitzt tief — er nutzt sofiiet Gelegenheit, um die arme Magd

als Hexe zu denunzieren und sorgt fur ihre Vertmaftu
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sie ist zu ihrem Glick an dem Schul3 , den sie ailbelLkatte, gestorben, sonst wére sie
gewi auf den Scheiterhaufen gekommen. Sie wawaimderschones Weibsbild, und ihr
Skelett ist nach Pest ins Naturalienkabinett aisMiister schénen Wachstums gekommen;
sie hat sich auch herzlich bekehrt und ist untelevi Tranen gestorben. Auf ihre Aussagen
sollten verschiedene andere Weibspersonen in dgerBegefangengenommen werden,
aber man fand zwei tot in ihren Betten, die andevaren entflohe>>
Anstatt sich am Tode der Frauen schuldig zu fuldehlagt der Kroate sogar noch
Kapital aus seiner Tat und seiner Version der Gebtsh
Nicht nur die schone Hexe wird im Museum ausgdststindern er errichtet ein
Wirtshaus bei der Eiche — mit Katzenmusik aus deuddlsack, den Mores einst

personlich bedient haben soll.

Die Zuhorer verfolgen mit gemischten Gefiihlen diedBlung des groben Edelmanns.
Gut die Halfte der Anwesenden hegen keine Zwetieller Aufrichtigkeit des Mannes.
Der Franzose Deuvillier allerdings erkennt die Waliirind scheut sich auch nicht davor
diese auszusprechen. Allerdings macht er dem Kmcatieh keinen Vorwurf, sondern
hanselt ihn lediglich wegen seines angeblichenbeaschen Katzenerlebnisses. Auch
Kammerjungfer Nanny wird Ziel seines augenzwinkem&pottes, als der Franzose ihr
die Teilnahme am Fest des Katers Mores untersteditals Beweis die Katze der Wirtin
— eine Reinkarnation des Mores - in ihren SchéBrfdasst.

Lindpeindler wiederum:

es moge an der Geschichte wahr sein, was da golleabe sie doch eine hdhere poetische
Wabhrheit; sie sei in jedem Falle wahr, insofernde@ Charakter der Einsamkeit, Wildnis
und der tlrkischen Barbarei ausdriicke; sie seitdwre fir den Ort, auf welchem sie spiele,
scharf bezeichnend und mythisch und darum dort evahls irgendeine Lafontainesche
Familiengeschichté&*

Fest steht allerdings, dass der kroatische Edelnsawohl den Kater als auch den
turkischen Wildh&ndler fur seine niederen Zweckesmiaucht. Er lasst die beiden
Individuen zu einer verwandlungsfahigen Hexengestatschmelzen. Beide missen
daftr mit ihrem Leben bezahlen. Unter dem Deckmatde Aberglaubens versucht der
Kroate von seinem perfiden Mord abzulenken, seSteafe kann er allerdings wieder
nur durch Tauschung entkommen. Er verdankt diet@8linag des Verfahrens blof3er
Bestechung der Behorden, die ihrerseits die Hexestkiles Katers oder des tirkischen
Wildhandlers sowie den Geisteszustand des Kroatdrezweifeln scheinen.

% Brenatno (2005): S. 33.
%4 Brentano (2005): S. 35.
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2.2 Deuvilliers Erzéhlung von den Hexen auf dem Austfelsen

Damit Sie nicht langer meinen Glauben an den Hexéstar Mores in Katzengestalt
bezweifeln, will ich Ihnen eine Geschichte erzahlesi welcher ich selbst geholfen habe,
ein paar hundert solcher Zauberer zu téten. [...]deslwill ich ebenso getrost beschwéren
als unser Freund den musizierenden KatzenkorfgreR.

Devillier erz&hlt nun seinerseits eine Geschictiite yon unheimlichen Katzen handelt.
Rational und niichtern betrachtet er das Geschehenégst seine Zuschauer auch am
Ende die logische Erklarung des Austerfelsen-Ph&ngrmukommen. Dabei vergisst er
nicht, die aberglaubische Furcht vor den Hexenkatize Lacherliche zu ziehen.

Die Katzen der auf3erst kurzen Binnengeschichtdlanfiine traurige Rolle. Handelt
auch die Erzahlung in erster Linie von ihnen, agiesie selbst als gesichtslose Wesen,
die sich einzig durch ihre schauderhaften Wehklaged ihre fur die Menschen
frevelhafte Fresslust bemerkbar machen. Ihre Darsgedient einzig zur Bekréftigung
der rationalistischen Denkweise des Franzosen usdGegengeschichte zu der
Erzahlung des kroatischen Edelmannes.

Sie kann auch — aus heutiger Sicht - als Verandichang der unglaublichen

Uberheblichkeit der Spezies Mensch gegeniiber daebetrachtet werden.

2.2.1 Die Entmythisierung einer Verwandlung

Devillier berichtet von einer Begebenheit wahrerainer Zeit als Leutnant. Sein
Freund, der Major, weist sich als grol3er Austehtigber aus, muss aber immer wieder
bei der Suche nach den Leckerbissen enttauschstdbsh, dass ihm jemand
zuvorgekommen ist. So bittet dieser den Leutnant demeinen ,Diet??® des Nachts
aufzulauern. Die Herren staunen nicht schlechtsial&an dem Austernfelsen eine ganze
Katzenschar antreffen, die durch ihr ,Katzenget@lltind ihre starre Kérperhaltung
die Manner in Angst und Schrecken versetzen. Dsorigers verangstigte Major denkt
sofort an ,eine Gesellschaft von Zauberern und H&X& der sachliche Devillier
jedoch hat — wie wir bereits wissen — fir Uberdiinds nichts tibrig und beginnt die
armen Tiere mit seinem Sabel zu bearbeiten. Als Katzen jedoch keine
Fluchtversuche unternehmen und er selbst die beotén Tiere nicht von ihrem Platze

225 Brentano (2005): S. 39f.
226 Brentano (2005): S. 40.
221 Epd.

%8 Brentano (2005): S. 41.
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wegzubringen vermag, beginnt er auch an der Souau verzweifeln. Erst die Flut
lost ,,die ganze Hexengesellschaff‘auf und nétigt auch die beiden Manner zur Flucht.
In der nachsten Nacht Ubernimmt der Gouverneurtpéch die Untersuchung des
seltsamen Phanomens. Mit der Unterstitzung vondrtuhewaffneten Mannern riustet
er sich zum Kampf gegen die Hexenmeister. Es begimsinnloses Beschiel3en des
.lebendigen heulenden Felsen[s] im Mondschein tber weiten, unbegrenzten
Meeresflache®®. Abermals weicht keine der Katzen von der SteBlei genauerer
Betrachtung entdeckt Devillier die Erklarung desndersamen Ereignisses — er findet
die armen Tiere mit ihren Pfoten oder den Schwanzelen Austernschalen gefangen.
Da es sich nun also offiziell um ein natiurlichesieim ein zauberisches Phanomen
handelt, gibt es fur die Soldaten kein Halten mefd sie ermorden die hilflosen Katzen
ohne Ausnahme. Wenn es auch keine Hexentiere sinderdienen sie wenigstens als
Austerndiebe den Tod. Der aberglaubische und fsaché Major wird ebenso verlacht,
wie auch der kroatische Edelmann mit dieser Gebtticoch einmal von Devillier der
(Sinnes-)Tauschung bezichtigt wird, als dieser ardeEseiner Erzahlung bemerkt:

.[--.] und ich glaube, bei strenger Untersuchung wvehiger Phantasie wirde unser
Freund bei seinem Katzenabenteuer ebenso gut lisErdiebe, wie wir Austerdiebe,
entdeckt haber?3!

Die Geschichte stellt ein Konglomerat aus Abergéayl~urcht und Gier dar, die eine
vernunftgemale Auflésung fordert. Die Austerngiees dMajors erzwingt eine
Verwandlung der hungrigen Katzen in unheimliche éfexesen. Der Neid gegenuber
den tierischen Austernfangern zwingt ihn in Ubeidethe und damonische
Erklarungsversuche. Devillier jedoch sieht seindgabe in der Rationalisierung der
Geschehnisse und schafft damit in seinem Sinne Hmemythisierung der
Verwandlungsfahigkeit der Katzen, welche auch énémythisierung der Geschichte

des kroatischen Edelmannes und seines Katers lheding

229 Brentano (2005): S. 41.
230 Brentano (2005): S. 42.
31 Brentano (2005): S. 43.
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3 Ernst Moritz Arndt: Mieskater Martinichen

Ernst Moritz Arndt, der in der Literaturgeschichvierwiegend im Zusammenhang mit
seinen nationalistischen Schrifte@dist der Zeit,Bd.I-IV, 1806-1818) und seiner
rei3erischen Antifranzosen-Propaganda wahrendrdezdsischen Okkupation erwahnt
wird, sammelte aber auch zahlreiche Marchen unersaginer Kinder- und Jugendzeit
auf der Insel Rugen, welche in zwei Teilen untemdditel ,M&hrchen und
Jugenderinnerungen® in den Jahren 1817 und 1848ibgegeben wurden - sowohl in
Hochdeutsch als auch in Plattdeutsch. Grenzibearisehd verbinden sich hier etwa
Mythos, Sage, Marchen und Fabel mit vom Autor ndurilenent>?

Mieskater Martinichererzahlt die Geschichte einer reichen Béuerin aufHhlbinsel
Wittow auf Rigen. Trine Pipers ist eine junge,aktive und erfolgreiche Witwe, die
mit Freude ihre Arbeit verrichtet und durch FlerftiuGrol3ztgigkeit viel erreicht hat.
Aber im Dorf Putgarden herrscht Unmut Uber die pikgau, die einfach unverschamt
glucklich und erfolgreich ist, und das als alleg@nde Frau! Ja, ihre ,leidige
Freundlichkeit*®*® st6Rt den Dorfbewohnern besonders bitter auf.

Gerne nehmen Nachbarn und auch die Kirchenleugeghof3ziigigen Geschenke oder
Spenden an, nur um hinter vorgehaltener Hand wiébder das unheimliche Glick
dieser Frau zu sinnieren. Einig ist man sich auchler Tatsache, dass Trine einen
Ubernatirlichen Helfer haben misse, sowie ,Umgand Gemeinschaft mit bdsen
Geistern [pflege] und die bringen es ihr alleshtais und geben ihrem Vieh und ihren
Frichten so wunderbaren Segen und Gedeihen — @8 Gett nicht der beste und
einzige Segenbringer und Segensprecher wife.*

Die netten Nachbarn warten nur auf das Ende vome$riGlicksstrahne und sehen sie
,bald vor den Turen herumschleichen und schnuregren.%°

Die fantastischsten Geschichten ranken sich umeTRiper und ihren beneideten
Wohlstand:

Viele wollten bei nachtlicher Weile einen Dracheesghen haben, der wie ein langer
feuriger Schwanz auf ihr Haus herabgeschossendasi;sei ihr heimlicher Buhler, der
hange ihr den Wiem voll Schinken und Mettwirste[.nlere sagten noch boshafter, sie
selbst sei eine Hexe und kénne sich unsichtbar emacdo schleiche sie den Nachbarn in
die Hauser, stehle aus Keller und Speisekammemeaeten Hiuhnern die Eier aus den
Nestern, melke die Kiihe und rupfe den Schafen didéNind den Gansen die Dunen aus.

232\/gl.Ernst Moritz Arndt: Marchen. Nach der Originabgabe ,Mahrchen und Jugenderinnerungen“ in
zwei Bénden (1818 und 1843, Berlin). Minchen: Wenkl971. (Die Fundgrube; 53)

233 Arndt (1971): S. 212.

234 Arndt (1971): S. 212.

25 Arndt (1971): S. 212.
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Darum sei sie so glatt und glau und kdnne so wWethlleben ausrichten und ein Leben

filhren, als wenn alle Tage Sonntag wife.
Das Lastern und Unken der Leute kdnnen Trine jedoci@chst nichts anhaben und sie
wirtschaftet an die zwanzig Jahre erfolgreich weit®en Wendepunkt bringt
ausgerechnet ein ganz besonderes Tier, ein ,Glatksihen”. Das schone und aul3erst
seltene Exemplar eines Calico-Katers — eines dbegén Katers — wird von Trines
Bruder aus Lissabon zu ihrer Unterhaltung geschiedttan wird der auf3ergewdhnliche
Kater als Beweis und Ursache ihres unnatirlichenctRems identifiziert. Die
UbermalRige Liebe zwischen der Frau und dem Katef angwohnisch beaugt. Trine
Piper wird immer mehr in die soziale Isolation gedjt, was schliel3lich zur
Verwahrlosung ihres Hofes fiihrt. Verarmt und vorei Mitmenschen nur noch mit
Schimpf und Spott bedacht und gleichzeitig gefiethtirbt die Bauerin eines einsamen
Todes. Einzig ihr treuer Gefahrte, Kater Martinichbleibt bis zuletzt bei ihr und teilt
sogar die Stunde des Todes mit seiner Herrin. amvandlung findet hier vor allem
bei Trine Piper statt, der Kater erweist sich malg Ventil oder als Medium im

Prozess der Verwandlung.

3.1 Der bunte Kater Martinichen

Da schrien die alten Weiber: ,Da sehen wir’s jahdhaen wir’s! einen dreifarbigen Kater?
Wer hat in seinem Leben gesehen oder gehért, d&Btes mit drei Farben gibt?™

Martinichen ist schon alleine wegen seiner auf3edpelichen Erscheinung — ein
Calico-Kater ist sehr selten, denn beinahe allé4ttegen Katzen sind weibliéf-
auffallig und den Dorfbewohnern unheimlich. AucimgeHerkunft wird zu einem
Mysterium gemacht — niemand schenkt Trine Glautass er tatséchlich aus Lissabon
stammt. Wéahrend er von Trine besonders warm ubévi@l in ihr Leben
aufgenommen wird, schlagen ihm von den tbrigen kless in seiner Umgebung nur
Kalte und Ablehnung entgegen.

Dabei ist er genauso flei3ig und redlich wie seieerin, verhalt sich als treuer

Kamerad und fungiert als steter Begleiter und Kied& derselben.

Martinichen war immer dabei [...] Kurz, der bunte &aMartinichen aus Lissabon war
ihre Puppe und ihr Spielzeug; er stand mit ihrund ging mit ihr ins Bette, ja sie ging
nicht in die Nachbarschaft, dass sie ihr Martiniche&ht unterm Arm trug; Martinichen

236 Arndt (1971): S. 212.

27 Arndt (1971): S. 213.

238 | aura Gould: Das Geheimnis der dreifarbigen Katzéer Dem genetischen Mosaik auf der Spur. Aus
dem Amerikanischen von Monika Niehaus-OsterloheBasa.: Birkhduser 1977. S. 29.
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leckte von ihrem Teller und lappte aus ihrem Napfyar der Liebling, er durfte alles,
keiner durfte ihm etwas té.

Wie auch bei Trine wird Martinichens Fleil3 von deruten nicht honoriert, sondern

missgunstig beobachtet:

[...] den ganzen Tag tue er nichts als fressen widhnstrecken und sonnen oder auf
Trines Knien herumwalzen, des Nachts liege erfaeinn Bette bis an den lichten Morgen,
und doch finde der Knecht, wenn er morgens frileersten Futterung in den Pferdestall
gehe, immer zwei groRe Haufen toter Ratten und ®l&os der Haustilire aufgetiirmt. Was
moége das wohl fur ein Kater sein, der fiir dieséstéa und glatten Faulenzer die Arbeit

tue?*

Der Neid auf den Kater, der von seiner Herrin hailleverwdhnt wird, wachst stetig. Er
wird beschimpft und auch schlecht behandelt. Eiredfih muss schliel3lich wegen
seiner Gehassigkeiten dem Kater gegeniber den Eibdsgen, was wiederum den
Unmut der Dorfbevolkerung noch weiter schirt. Wakos lange im Verborgenen
gebrodelt, kehrt nun langsam an die Oberflachegikiatd Bauerin werden endgiltig ob
ihrer unnatirlichen Beziehung von der Gemeinsduaggeschlossen und verachtet:
.Das Gerede und Gemunkel hatte sich freilich eratslsen herumgetrieben; dann kam
es auch in Trinens Haus und zu Trinens Leuten jlumeh fing es an, bei ihr ungeheuer

zu werden 24

3.1.1 Vom Glickskater zum Teufelstier

Die Dorfbewohner sehen in dem schonen Kater dieadhes flr Trine Pipers
Wohistand: ,und bald ging im Dorfe und in der Naatdzhaft das Gerede: der sei es,
das sei der Gewaltige, nun sei es endlich zum Wiersaggekommen, und auch ein Kind
kénne es sehen, der trage ihr all das Glickzu.“

In der Geschichte wird das Symbol der Glickskatdgegriffen, welches sowohl im
Volksglauben als auch im Marchen fest verankert dsinn in vielen Marchen und
Sagen hort man von Glick beziehungsweise Reichtungdnden Katzen. Hier aber
wird die vermeintlich Glick spendende Eigenschafiere dreifarbigen Katze ins
Gegenteil gekehrt. Der Gluckskater bringt plotzlighgliick. Einerseits freuen sich die
Dorfbewohner Uber den Ungliicksbringer, anderersatstehen sie die Welt nicht

mehr, Martinichen und seine Herrin werden ihnedisichimmer unheimlicher.

239 Arndt (1971): S. 213.
240 Arndt (1979): S. 214.
241 Arndt (1971): S. 214.
242 Arndt (1971): S. 213.
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Die Leute kopfschittelten und flustertewar, der Kater sei es, der sei bisher der
unsichtbare Bringer und Zutrdger gewesen und hhbescheunen, Kornbdden, Keller,

Speisekammern, Milcheimer und Butterfasser und Kag¢igtn und Sparblichsen gefillt;

aber nun war ja dieser Wundertéater und Hexenmeilstewarum ging es denn nicht noch
gedeihlicher als vorhet¥?

Martinichen mutiert in den Augen der Dorfbevélkegureum Hexentier und
Unglicksbringer. Fur die einsame Trine Piper besteder Kater einerseits und vor
allem auf emotionaler Ebene tatséachlich pures Glimhkdererseits wird er zur

Personifizierung ihrer sozialen Verachtung und Aesgung.

Martinichen wird von seiner Herrin vermenschlictier Autor gibt ihm jedoch keine
anthropomorphen Zige. Der Kater bleibt ganz und Gar — sowohl in seinem
Verhalten als auch in seiner Erscheinung. Dennoutef eine Angleichung zwischen
Mensch und Tier statt, wobei es aber Trine ist, dieessen Prozess vollzieht. Der
schaurige Hohepunkt findet nach Trines Tod statndvon da an soll sie als graue
Katze durch die Gegend streifen und den Bewohnetgalrdens das Gruseln lehren.
Trine und Martinichen sind am Ende, wie es scheru, einer Figur — einer

Gespensterfigur — verschmolzen.

3.2 Die Katzenfrau

[...] die arme Trine ward alter, die arme Trine h&ine Kinder, sie muldte was zu spielen

haben. So sald sie nun manche Stunde, wo sie sishdrauf3en in ihrer Wirtschaft

tummelte, still in der Stube und spielte mit ihrstartinichen®*

Trine Piper durchlebt eine Reihe von Schicksalsgy, so verliert sie schon in jungen
Jahren ihren Ehemann, bleibt daher kinderlos unssralleine ihren grof3en Hof
bewirtschaften. Dass ihr dies so hervorragend gelimeckt den Neid ihrer
Mitmenschen, die sie kontinuierlich durch Missgumsd aberglaubische Erzahlungen
an den Rand der Gesellschaft treiben. Schlieflioth sie hinter vorgehaltener Hand
zur Hexe erklart. Bemerkenswert ist, dass die Wieseits in jungen Jahren als Hexe
bezeichnet wird. Der Kater und ihre Liebe zu deer Kbommen erst viel spater. Kater
Martinichen erfillt oder vollendet lediglich die tzlust der verleumderischen
Menschen in Trine Pipers Umgebung. Durch das Aaftan des Katers sehen sich

viele im Glauben an das Hexendasein der Baueritatigts Als suspekt erscheint in

243 Arndt: (1971):S. 214,
244 Arndt (1971): S. 213.
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ihrer Umgebung vor allem auch die Tatsache, dasBdierin nicht daran denkt, ein

weiteres Mal zu heiraten:

[Sie] wollte auch nicht wieder freien, obgleich leié&reier um sie warben, denn sie war ein
sehr schénes und frisches Weib. Das konnten digelr@aht recht begreifen, zumal da sie
sonst immer lustig und munter war und bei keinemzgaund Gelage fehl8>

Als Frau, die es schafft auch ohne Mann ein edsiliind erfolgreiches Leben zu
fuhren, wird sie zur Zielscheibe des Neides undAtgsvohns.

Da ihre Unbeschwertheit und ihr Wohlstand in jeBleziehung als unmaglich
empfunden werden, bleiben den Mitmenschen nur tibehnatlrliche

Erklarungsversuche.

3.3 Verwandlung unter gesellschaftlichem Druck

Trine wird immer mehr in das Bild einer Hexe uncheimlichen Katzenfrau gedrangt.
Ihre Verwandlung vollzieht sich allmahlich — je mebie von den Menschen
ausgegrenzt wird, desto inniger verlauft ihre Bleaie zu Kater Martinichen. lhre
Liebe zum Kater wird mit der Transformation von deichen B&auerin zur einsamen
alten Hexe bestraft. Doch egal wie sich Trine awelhalten hatte, ein einsamer
Lebensabend ist ihr von Anfang an gesellschafthestimmt. Katzen haben sich in der
Vergangenheit schon vielerorts als Stindenbdcke méwsd auch in dieser Geschichte.
Kater Martinichen erfahrt hier die Position des lliegsbringers, der fur die Schmach
seiner Herrin letztlich — nur aufgrund seiner Anemseit — verantwortlich gemacht
wird. ,Falsche Katzenliebe* muss demnach bestragtden. Trine kehrt also nach
ihrem Tod als Katze wieder zurtick, um ihre Mitmérest zu erschrecken und sich
womoglich an ihnen zu rachen.

Arndt kritisiert in seinem Text immer wieder diredie Verleumdung der Frau, er lasst
jedoch genauso deutlich durchblicken, dass auch \Gabalten der Witwe nicht
gutzuheiflen sei. Hinterfragt wird nicht nur der dalsshaftiche Umgang der
Dorfbevélkerung untereinander, sondern auch dient&ifigkeit am Festhalten
aberglaubischer Vorstellungen. Anders als Brentadoert sich Arndt diesem Thema
jedoch nicht auf ironische Weiddieskaterchen Martinichehietet dem Leser vielmehr
ein trostloses Bild der Ungerechtigkeit mit einenausweichlich schlechten Ende — es

gibt keine Rettung fir Frau und Tier — das Unhaiimt unaufhorlich seinen Lauf.

245 Arndt (1971): S. 211.
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Denn leider sind die meisten Menschen so, dassaieen, es misse mit einem Menschen
was Heimliches oder Ungeheures sein, wenn er dieeNlkeappe des Lebens nicht gerade so
tragt wie sie, und wenn er die Schellen daran rébleinso erklingen 14s%¢

3.4 Missgunst und Liebe als Intention der Verwandlag

Trine Pipers Verwandlung von der schonen Bauerieimar damonischen Katzenfrau
ist sowohl fremd- als auch selbstbestimmt und etz sich allm&hlich, Gber
Jahrzehnte hinweg. Missgunst und Neid sind Ausltisedas Einsetzen einer sozialen
Ausgrenzung, die zur inneren wie aul3eren Verwamgdter Frau fuhren. Wéahrend sich
die innere Verwandlung der Frau in der Isolation ZuRenwelt und Hinwendung zum
Kater offenbaren, zeigt sich die auf3erliche Verviamgl vor allem in der zunehmenden
Verwahrlosung der Bauerin und infolge auch in tees Katers.

Die besondere Beziehung zwischen der Frau und ilkt@t@r wird immer mehr in den
Vordergrund geriickt und Gegenstand der 6ffentlidbiskussion und Achtung beider.
Arndt gibt schon sehr frih in der Geschichte Hirsgeauf die Assimilation der Frau mit
einer Katze, indem er zum Beispiel vom ,Herumschenlr anstelle von Betteln spricht.
Frau und Kater sehen demselben Schicksal entg@&ges. Piper bifit in den Augen der
Dorfbevélkerung aufgrund ihrer Tierliebe immer mehre ,Menschlichkeit” ein,
wahrend Kater Martinichen durch Vermenschlichungno@isiert wird.

Schaurigen Hohepunkt der Geschichte bildet diegeN/erwandlung der Frau in eine
graue Katze nach ihrem Tod — freilich nur in deriv@hmung der aberglaubischen

Dorfbewohner:

Denn wenn sie auch keine Hexe gewesen ist, so tdibaedachbarn und Nachbarinnen es
doch geglaubt, weil sie sich in ihrer unnatirlichend haRlichen Liebe zu der
unverstandigen Kreatur so in des Katers Gemit umtha@len hineingestohlen und
hineinvertieft hatte, dal sie Menschen nicht metsught und liebte wie sorfét.

Der Aberglaube stellt sich hier paradoxerweise @stvuiber die Wahrheit, die
Dorfbewohner empfinden dabei auch keinerlei Schefidlge. Arndt verteidigt Trine
Piper nur zu Beginn der Verleumdungen, doch spsitkeint er sich im Einklang mit
der Dorfbevolkerung zu befinden, welche das Ungldek Frau allein in der fur sie
falschen Liebe zu Martinichen begriindet meint. Bohuld an ihrem Elend tragt Trine
Piper demnach ganz allein, indem sie sich gegenMbeschheit verstindigt und

dadurch zu einem ,Unmenschen” par excellence uhilefdich gar zum sindhaften

246 Arndt (1971): S. 213.
247 Arndt (1971): S. 215.



79

Katzentier mutiert. Zeichen fur die Verwandlungeime Katze zeichnen sich noch zu
Lebzeiten ab: ,Sie mag zuletzt auch mit Katzenfdbchkeit geblinzelt und mit
Katzenaugen geschielt und mit allerlei Katzenmaancsich gekrimmt und gewunden
haben®*® Als Konsequenz ihres unpassenden Verhaltens iérd/an den Menschen
immer haufiger gemieden: ,Zuletzt ist sie mit ihrémeskater Martinichen ganz allein
geblieben und so in gréRtem Elend umgekomni&h.“

Die Bestrafung fur ihren Frevel zu Lebzeiten wathivaicht genug, deshalb darf Trine
Piper auch nach ihrem Tod — zur allgemeinen Fredele Dorfbevélkerung - als
Hexentier ihr Unwesen treiben.

Mit Kater Martinichen gibt Arndt eine Geschichte eder, die trostloser und
ungerechter nicht sein konnte. Der Aberglaube idtdine derart grol3e Macht aus, die
Uber allem anderen zu stehen scheint. Er ist ek, aler das schéabige Handeln der
Dorfbewohner Putgardens rechtfertigt und Trine Pipelbst als Alleinschuldige an
ihrem Schicksal, sprich ihrer Verwandlung, entlargell.

4 E. T. A. Hoffmann: Lebensansichten des Katers Murnebst
fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Johanes
Kreisler in zufalligen Makulaturblattern.

Tiere sind unabdingbarer Bestandteil von Hoffmakvsrken. Ob als Protagonisten
oder Nebenspieler agieren sie vornehmlich als unliehie — weil auRergewdhnliche-
Figuren, die menschliche Missstande und Unzulankditen in tierischer Hulle allzu
deutlich wiedergeben, wobei Hoffmann neben denadezi Schwachen noch den
Umgang mit Kunst und Bildung kritisiert und der béclichkeit preisgibt:

Hoffmann legt immer wieder Wert darauf, Menschee, sich mit Bildung briisten, durch
das haufig ,gebildetere” oder ,ausgebildete” Tierimnisieren.[...]Manchmal &uf3ert sich
das Tier direkt Uber die Unvernunft und Laster Blemschen allgemein. Dann wieder hat
es einen spezifischen Typ im Auge, der als Mensder oauch Tiermensch im
Handlungsgang agiert. Manches Tier setzt sich aldin, greift womdéglich zum
gedankenlesenden Mikroskop, um die Verlogenheit Menschen- oder Tierpersonen
entdecken zu helfen. Andererseits vermag auch élhigvpassives Tier menschliche
Mangel aufzuweisen. Am kuriosesten wirkt jedoch @&, das selbst dieses oder jenes
menschliche Ubel oder aber auch Tugenden zur Scagif™

248 Arndt (1971): S. 215.
249 Epd.
#0Beardsley (1985): S. 190.
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Die verschiedensten Tierarten drdngen sich um Huoffmund seine Erz&hlungen,
neben dem berihmten HuB@&rganza dem AffenMilo oderMeister Flohist natirlich
Kater Murr eine der zentralen Figuren in der Menagerie seitezarischen Tiere. Aber
auch allerlei Kleintier und Geflugel tummeln sialh seinen Werken. Tiere, die dem
Menschen sehr nahe stehen, also seine Haustiaegyebp besonders treffend und

unverblimt das oft schmachvolle Wesen des Homaesapvider:

Die Konfrontation von Tier und Mensch, mit der Ho#nn imKater Murr und Berganza
operiert, erlaubt ihm eine Umkehrung des hieraodtéa Verhéltnisses, eine Karikatur des
Menschen und seines elenden Gebarens, desseny aasgant seine Vernunft und seine
Wissenschaft nenft’

Hoffmann parodiert also anhand seiner Tiere nialnt cien Menschen und prangert
dessen Verhalten an, sondern er riickt auch dasiiMadhvon Tier und Mensch in den
Blickpunkt. Doch ,Kritik ist Ausgangspunkt, Vorawtgung, Gegenstand, aber nicht
der letzte Sinn einer Kunst, wie sie Hoffmann \amst®>?> Kunst bedeutete fiir
Hoffmann vor allem eines — véllige Hingabe und Letmveck.

Mit Kater Murr spinnt Hoffmann die Figur und Mdglichkeiten eiigsrarischen

Katers weiter, die bereits Tieck mit sein@astiefelten Kateschuf. Bis heute fungiert
Kater Murr als Vorbild fir unzéhlige Katzen-Romane und derérische Einsatz
felider Mitstreiter oder gar Protagonisten erfreigh anhaltender Beliebtheit. Zu
Hofmanns Lebzeiten war eine derartige Entwickluegith noch nicht absehbar:
.Denn schon mit den ,Lebensansichten des Katerg‘Mearmochte man nicht eben
viel anzufangen und in ihnen héchstens einen scigeur Literaturspal zu sehef?™

Bei Hoffmanns Text handelt es sich um einen Dooedn besonderer Art, benutzt
Murr doch fur sein Manuskript zwecks Papierman@a&lgen eines bereits
beschriebenen Werkes, welches sich als Biograpsedpellmeisters Johannes
Kreisler, also seines letzten Herrn, herausst&titwerden beide Lebensgeschichten
abwechselnd dargestellt, wobei Murr sein Leben sflarkturiert und chronologisch
wiedergibt, wahrend die Begebnisse um Kreisler isttae zufallig angefuhrt werden.
Doch in Anspielung auf dessen Namen ist es einsfkrenige Wiedergabe des
Erlebten, beginnend mit Murrs Abschied von Meigtbraham und den finalen
Ereignissen um Sieghartsweiler. Erst nach und edélhrt der Leser die
Zusammenhange und Geschehnisse, die Kreisler édblen muss, nur um am Ende

1 Kofman (1985): S. 29.

%2 gegebrecht (1971): S. 396.

23E.T.A. Hoffmann. Leben und Werk in Briefen, Seffestgnissen und Zeitdokumenten. Hg. v. Klaus
Gunzel. Berlin: Verlag der Nation 1976. S. 7.
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des Romans schlie3lich wieder an den Anfangspumdidamit zu Meister Abrahams
Abreise, verbunden mit der Ubergabe Murrs an Keeigluriickzukehren.

Bei meiner Analyse werde ich mich themengemal3 enfMurr-Teil konzentrieren,
wobei naturlich relevante Beziige zu Kreislers Bapie miteinbezogen werden.

Bevor wir unser ganzes Augenmerk auf Kater Muretedohnt es sich auch, zunachst

andere Katzenfiguren Hoffmanns kurz zu beleuchten.

4.1 Hoffmanns Katzenfiguren inDer goldne Topf und Nachricht von
den neuesten Schicksalen des Hundes Berganza

NebenKater Murr sind es die schwarzen Kater Der goldne Topiund in Nachricht
von den neuesten Schicksalen des Hundes Bergdigzaervorstechen. Beide Werke
werden vom Thema Metamorphose bestimmt und wirddnngaturgemald einfacher in
der Analyse gestalten als Kater Murr, allerdingagén beide Kater als nicht
eigenstandige Randfiguren nur maRig zum Geschebennieshalb sie hier lediglich
kurze Erwadhnung finden.

Der Hund Berganza erfahrt durch den Fluch einereHammal im Jahr Menschwerdung
und im Marchen vom @dnen Topfwird man permanent mit Metamorphosen
konfrontiert. So ist dort auf den ersten Blickhig wie es scheint, und auch auf den
zweiten Blick ist klar, alles ist wandlungsfahigie dFiguren wie die Lebenswelten
selbst. Die Realitdt und die Welt des Wunderbatehen einander gegeniber, wobei
sich ihre Grenzen immer wieder aufheben.

Der Kater, der in dem Marchen auftritt, gehért AMelt der Antagonistin der
Geschichte, dem alten Apfelweib, und ist wie aueh Kater bei HoffmannBerganza

in den Bereich der Teufels- und Hexentiere einzoend Beide Male handelt es sich um
schwarze Kater, die als gespenstische Begleitearer Hexe auftreten. Sowohl das
Apfelweib im Goldnen Topfls auch die Hexe Cannizares Beirganzascheinen auf
symbiotische Weise mit ihren Tieren verbunden, tetc sich auch in deren

Erscheinungsbild ablesen lasst:

Die Alte gleicht mit ihrer Katzenphysiognomie, dempitzen Kinn“, und ,zahnlosen
Maul®, der ,knéchernen Habichtsnase”, den ,leuclim Katzenaugen* und ,schwarzen
borstigen Haaren" der Hexe Cannizares, die dem HBerdanza mithremKater ,Junker”
die Hélle heiR macht?

%54 Beardsley (1985): S. 72.
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Hoffmann zeichnet hier ein Bild der damonischenziéatlie als blutriinstige
Gegenspielerin des Guten auftritt. Ihr wird zwar eme Nebenrolle zuteil, doch
hinterlasst sie einen bleibenden und vor allenasgben Eindruck. Bei den Katern
lasst sich Hoffmann vom vorgefertigten Bild des Elatkeres leiten und spinnt damit
marchenhafte Vorurteile weiter, ja bestatigt schairdadurch die abscheuliche und
verschlagene Seite eines zu besiegenden Hexentieres,Der Kater sorgt fir
hollisches Geprage™®

Der schwarze Kater unterstreicht mit seinem Veedmastowohl optisch als auch visuell
die gespenstische Atmosphare im Haus der Rauesidpfelweibes. Er fungiert als
Anfuhrer oder wichtigstes Tier inmitten der kurinddenagerie aus Hexentieren, wie
einer weil3en Schlange, einem Raben, aber auch Eteerkund Meerschweinchen.
Die Parallelwelten im Goldnen Topf erzeugen standige Verwirrung
und Wahrnehmungsschwierigkeiten, die sich auch an HEigur der Veronika
offenbaren. Sie liebt den Protagonisten Anselmus hofft, ihn nicht an die wiederum
von ihm geliebte Serpentina und damit gleichzestigdie Wunderwelt zu verlieren,
weshalb sie sowohl das Apfelweib als auch den Keaégteidigt und deren wahres

Naturell zu verdrangen versucht:

,Das ist eine abscheuliche Verleumdung", rief Vékanmit zornglihenden Augen, ,die
alte Liese ist eine weise Frau und der schwarzerkaine feindliche Kreatur, sondern ein
gebildeter junger Mann von feinen Sitten und ihu€lo germain.[.. °

Die Beziehung von Hexe und Kater ist mehr als indig Alte bezeichnet ihn
abwechselnd als ,Junge“ und sogar als ,S6hnfinEr kann nicht nur fliegen sondern
steht auch aufgrund weiterer aul3ergewohnlicherrSigiegaften seiner Herrin helfend

zur Seite:

,Leuchte- leuchte mein Junge!“ Da schlangelten kieadizten sich blaue Blitze vor ihnen
her, und Veronika wurde inne, dass der Kater kmiste Funken sprithend und leuchtend
vor ihnen herumsprang, und dessen angstlichesigesugetergeschrei sie vernahm, wenn
der Sturm nur einen Augenblick schwi&g.

Im finalen Kampf mit Lindhorsts Papagei unterlidgt Kater jedoch. Das Gute siegt
Uber das Bose, vom Kater bleibt einzig ein schwakaar brig und an die alte Hexe
erinnert lediglich eine Runkelrtbe.

Auch inBerganzdasst Hoffmann einen &hnlichen Kampf austragemeikein
geringerer als der Hund selbst gegen den Kateittabtamit befriedigt der Dichter die

2> Beardsley (1985): S. 75.
2% Hoffmann (2004): S. 78.
%" Hoffmann (2004): S. 85.
28 Hoffmann (2004): S. 56.
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stets propagierte und erwartete Feindschaft vordHuml Katze. Nattrlich darf der
Titelheld als Sieger Uber das diabolische Tier beyghen. Berganza macht —wie von
einem Hund offensichtlich zu erwarten - nie eineshHlaraus, wie sehr er das

Katzengeschlecht verabscheut:

Ist dir nicht die den Katzen eigne Bewegung deswsidles von jeher &ngstlich, ja

unertraglich gewesen? Liegt nicht in diesen gewnedespiralférmigen Drehungen der

Ausdruck der verstellten Freundlichkeit, des vegien tickischen Hohns, des verbissenen
Hasses?*

Hoffmanns berihmtester Kater, Kater Murr, betlterdings neues Terrain, indem er
sich als ein besonderes Exemplar seiner Art erwaignn allen feindlichen
Erwartungen zum Trotze pflegt er Freundschaft nemi Hund und darf endlich fern
der Hexen- und Spukwelt agieren.

4.2 Kater Murr.

Murr unterscheidet sich grundlegend von den beigevor erwahnten namenlosen
Katern, erscheint er im Vergleich zu ihnen dochreal und wenig marchenhatft, trotz
seiner wundersamen Begabungen, die sich langsambaifen und doch dem Leser von
Beginn der Geschichte an bekannt sind. Hoffmanitest&kater Murr mit einer
Personlichkeit aus, die eine wunderbare Mischung latzenhaften Eigenschaften
gepaart mit menschlicher Arroganz und intellekiereHerablassung ergibt. Gelungen
ist ihm dies wohl nicht zuletzt aufgrund seineregign Erfahrungen mit seinem Kater
Murr des realen Lebens, wie Julius Eduard Hitzigyffidanns Freund und erster
Biograph, zu berichten weil3:

Zu der aul3eren Form dieses Buches war Hoffmanrhdiinen ausgezeichnet schénen
Kater veranlaf3t worden, den er auferzogen hattedenihm wirklich mehr als
gewohnlichen Tierverstand zu haben schien; wemgst&r er unerschopflich in
Erzahlungen von den Klugheiten, welche von diesébling, der in der Regel in dem
Schubkasten des Schreibtisches seines Herrn, dgchamit den Pfoten selbst aufzog, und
auf dessen Papieren ruhte, ausgegangen sein $oilten

Kater Murr, der von Meister Abraham gerettet unfijamogen wird, ist zunachst ein
ganz normales Kétzchen. Er weist keinerlei zaubleei$-ahigkeiten oder gar
Hexenzlge auf. Meister Abraham tritt als eine in Wdssenschaften gebildete, jedoch
etwas zwielichtige Personlichkeit auf. Sein Lebad gseine Arbeit sind von

Geheimnissen umwoben, so wundert es nicht, wersedizeizeiten sogar als

259 7it. nach Beardsley (1985): S.
280 Hoffmann (2006) S. 424.
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,Hexenmeister*®! betitelt wird, besitzt er doch besondere Fahigkeitvelche er
anhand seiner Experimente vollfiihrt, aber Murkeh Begleittier desselben, sondern
eigenstandig. Der Kater kdmpft auch nur flr seigeren Interessen. Andererseits
schatzt Murr seinen Herrn sehr, immerhin versargéy ihn vorbildlich — mit
kulinarischen und geistigen Leckerbissen - und gticiit ihm ein angenehmes Leben.
Murr fuhlt sich auch sehr geschmeichelt, wenn derskr ihm seine innige Zuneigung
gesteht, besonders, wenn er dies im Beisein antigre

Murr ist Uberdies, ahnlich Tiecks Kater, ein besasdiibsches Kerlchen:

[...] ein Kater, der wirklich in seiner Art ein Wundeon Schinheit zu nennen. Die grauen
und schwarzen Streifen des Riickens liefen zusanamfeslem Scheitel zwischen den
Ohren und bildeten auf der Stirne die zierlichsteréglyphenschrift. Ebenso gestreift und
von ganz ungewdhnlicher Lange und Starke war @dtlishe Schweif. Dabei glanzte des

Katers buntes Kleid und schimmerte von der Sonteubbtet, so dall man zwischen dem

Schwarz und Grau noch schmale goldgelbe Streifdwnaam?®?

Der Kater besitzt also ein angenehmes Erscheinddgdas Wohlwollen anstatt
Entsetzen hervorruft. Sein gefalliges AuReresrbggnan sogar mit Verstand und
Klugheit zu assoziieren, denn Murr hat ,ein Paasgriine Augen aus denen Geist und
Verstand in funkelndem Feuer hervorblitzteff™*

Selbst Kreisler, der nach eigenen Angaben nichit&&iizen tbrig hat und sich eher fur
Hunde begeistern kann, attestiert dem Kater em&adh Intellekt und beginnt sich

immer mehr fir seinen kinftigen Schitzling zu iessieren:

[...]Jauch Kreisler muf3te so viel einfAumen, dasskigter etwas Besonderes,
Ungewdhnliches im Antlitz trage, dass[sic!] seingkainlanglich dick um die
Wissenschaften zu fassen, sein Bart aber scharijeder Jugend weif und lang genug sei,
um dem Kater gelegentlich die Autoritét eines drischen Weltweisen zu verschafféf.

Murr ist wie Kreisler selbstverliebt und verliebtseine Kunst, doch nur Murr schafft es
aufgrund seines tierischen Wesens keine Selbsihaifkommen zu lassen.

Diverse Interpretationen des Romans richten ihr ekmgerk auf eine
Gegenuberstellung von Kater Murr und Kapellmeisktenhannes Kreisler, die beiden
Protagonisten der zwei so unterschiedlich verfasgi®graphien. So werden sie als
,Gegenpol“ des anderen bezeichnet und miteinandetKiontrast®®® gesetzt. Im
Blickpunkt steht dabei nicht nur die &ufRere Form Texte, sondern vor allem das
Verhalten der beiden Hauptdarsteller im Zusammemehit ihren Mitstreitern und ihr

21 Hoffmann (2006): S. 23.

22 Hoffmann (2006): S. 33.

283 Epd.

24 Hoffmann (2006): S. 33

K laus Deterding: E.T.A. Hoffmann. Die groRen Erzifgen und Romane. Einfiihrung in Leben und
Werk. 2. Bd. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2(&90.
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Umgang mit der eigenen Kunst. Auf den ersten Bkdéanten der Kater und der
Kapellmeister nicht unterschiedlicher sein, do@h genauerer Betrachtung erkennt
man eine frappante Ahnlichkeit, entpuppen sich dmtle rasch als wahre Exzentriker,
denen es die groRten Schwierigkeiten bereitet miteeen ihrer Art auszukommen.
Beide sind sich ihrer Begabungen mehr als bewasstig Murr ist es, der weniger an
sich zweifelt, doch beide fuhlen sich von der Weltverstanden und nicht angemessen
respektiert. Die Kunst geht ihnen Uber alles urtdvwarang in allen Lebenslagen.

Auch Erlebnisse beider Protagonisten zeigen immedev Parallelen auf, wie etwa die
Szene um Miesmies, als Murr mit seinem Kontraherdem ,Bunten“ kdmpfen muss,
die auffallend an die Szenerie im Schlossgartemert, als Kreisler mit Prinz Hektor
beziehungsweise seinem Adjudanten einen Kampf dcisfiChrista Beardsley

beobachtet in jenen Auftritten vor allem Satire d@ythismus:

Die Widerspiegelung des Menschen im Kater und urelgekdient beider Verspottung,
verrat aber auch den argeren Zynismus in der Diarsge des Prinzen, den Meister
Abraham mit einer ,Schlange im Paradies* verglef€fit

Murr erscheint mitunter seiner Unkompliziertheitgee naiv, seine Unbekiimmertheit
lasst den Leser so manches Mal erschrecken unel Seibstgefalligkeit ist oft
geradezu emporend, doch niemals schmalert das NMarttkes kleinen Katers die
Sympathie des Lesers, die ihm sicher scheint. \@alnwermag Murr mit seinen
poetischen Ergussen und literarischen Anwandlunggnem ganz eigenen Streben
nach hoherer Kultur seine Sympathiewerte zu stejgiann bei Hoffmann darf Murr in
seinem Wesen stets Katze bleiben. Dabei verzieta#tnann natirlich nicht auf das
Einsetzen géngiger Klischees lber Katzen, welatteetwa in Murrs ausgepragtem
Schlafbedurfnis, in seinem Wankelmut oder der Hddigkeit des Katers
manifestieren. Aber auch Murrs Erlebnisse als B&benker Kater oder als streunender
Katzbursch wirken fir eine Katze auf3erst authemtisc

Hoffmann hat es geschafft, mit Kater Murr eine Kadarzustellen, die endlich trotz
ihrer katzenhaften Eigenschaften und Eigenheitempsghisch und amisant sein darf,

ohne dabei lacherlich zu wirken.

Keiner der Sinn fur Humor hat, sollte dem Katensekkstasen tbel nehmen. Schon allein
deshalb nicht, weil das Absichtliche der Ubertraippwnd die Naivitat ganz offenkundig
sind, weil die humoristischen Akzente das ,Pathomantischer Begeisterung” immer
auflésen und letztlich, weil dieses Pathos durchwbgr ein ,liebenswirdiges” als ein
abstoRendes i§t’

2% Beardsley (1985): S. 213.
%57 Beardsley (1985): S. 245.
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Wichtig ist auch, dass Murr trotz seines unbéandigerangens nach Kultur und
Bildung —liber die er natirlich ganz eigene Ansiclgéegt — und Anerkennung seines
Wirkens, nie den Wunsch auf3ert, Mensch oder meichchl sein. Auch wenn er sich

menschlicher Wissenschaft bedient, handelt er atgtSier, als Katze.

4.3 Murr als Nachfolger des Gestiefelten Katers —nitention und
Beginn einer Verwandlung

Kater Murrs Verwandlung beginnt genau genommenitsene dem Augenblick der
Idee Hoffmanns, ein literarisches Katzenwesen gefriecks Gestiefelten Kater zu
schaffen und dieses noch weiterzuentwickeln, jéilzertreffen. Murr ist gleich Tiecks
Figur mit besonderem Verstand ausgestattet, ndredaall die fiktiven Mdglichkeiten
Hinzes auch durchleben, indem er sich tatsachlish Dachter und Autobiograph
versucht. Wobei ihm jedoch der menschliche Resmdktseiner Fahigkeiten, im
Gegensatz zu Hinze, weitgehend verwehrt bleibtwé&se muss Murr deswegen sogar
um sein Leben furchten, denn Professor Lotharidoigir den schreibenden Kater
missgunstig. Dieser kann ihn unmoglich als Konkotea dulden, da dies seinem
Grundsatz (,non ex quovis ligno fit Mercurid®® von einer elitaren Gruppe von

Auserwabhlten, die sich der Wissenschaft als wiedigeisen, widerstrebt.

.Die Welt!", rief der Professor heftig, ,die gana#elt! — O es ist entsetzlich! — Aller
Glaube an die innere, hdhere, angeborne Geistgskiafallein nur den Gelehrten, den
Kunstler schafft, geht ja tiber jenen heillosergtolGrundsatz zum Teufeff®

Murr weild spatestens seit Lotharios Ausbruch, dasseine Fahigkeiten vor der
Menschheit geheim halten muss. Auch Uber Meisteradms Reaktion, ihn als

Schreibhilfe versklaven zu wollen, ist er entsetad erinnert sich dankbar an Mutter
Minas warnende Worte, den Menschen nicht allzu xielentdecken. So verbirgt er
seine Fertigkeiten vor den Menschen, um sich s&iigenstandigkeit bewahren zu
konnen. Doch Murrs Eitelkeit lasst ihn mit seinechi8ksal hadern, weshalb er auch
hofft, seine Werke eines Tages veroffentlichetké@onen und als Dichter anerkannt zu
werden. Wenn Murr auch vor den Menschen auf derigtuind im Grunde nichts von

ihnen halt, sehnt er sich nach allzu menschlichediBnissen — nach Ansehen und

Bewunderung.

268 Hoffmann (2006): S. 88.
89 Hoffmann (2006): S. 87.
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Und es macht mir doch so viel Freude, wenn ichtt§gdbewundert werde, selbst das Lob
junger gemeiner ungebildeter Kater tut mir unbesitiich wohl. [...]Jaber was hilft’s, sie
kénnen doch, bei aller Anstrengung, nicht den mthiobposaunenton treffen, schreien sie
auch noch so sehr, Mau — Mau! — An die Nachwelt richi3denken, die mich wirdigen
wird.[...] o ich wollte, diese Nachwelt befadnde sisthon mitten in der Gegenwart, und
hatte gescheute Gedanken tber Murrs Grof3e, uAdrepdiese Gedanken laut aus, mit so
heller Stimme, daR man nichts anderes vernehmemtéaor dem lauten Geschrél.

In seinem Streben nach menschlichen Ausdrucksnigiten fir seine Genialitat,
nach einer ,hoheren Kultur®, die er zwischen Memschund Katzenwelt zu finden
sucht, wird er vom Gedanken an seinen Ahnherrn Ghsiiefelten Kater bestarkt.

Seine Liebe zur Wissenschaft wird durch ein einziges Geflhl geweckt:

Welche Wollust, als ich nun mitten unter den Se¢énifund Blchern saf3, und darin wihlte.
Nicht nur Mutwille, nein nur Begier, wissenschaiftier HeilZhunger war es, daf3 ich mit den
Pfoten ein Manuskript erfafldte, und so lange hin bed zauste, bis es in kleine Stiicke
zerrissen vor mir lag’*

Murr ist Autodidakt. Von Hinze weil3 man indes nicttie er zu seinen Féahigkeiten
kommt. Die menschliche Sprache ist fur ihn ansamngenauso selbstverstandlich
und natdrlich, wie es das Herausgeben einer Zeifsalare. Murr hingegen muss sich
seine Bildung in miuhevoller Kleinarbeit erst aneignNur die menschliche Sprache

erlernt Murr ganz nebenbei, das Wann und Wie bhkailch ihm selbst ein Mysterium:

Ich habe namlich mit vollem Bewul3tsein beobachdaf} ich gar nicht weil3, wie ich zu
diesem Verstehen gekommen bin. Bei den Menschédisslauch der Fall sein, das nimmt
mich aber gar nicht wunder, da dieses GeschleciemJahren der Kindheit betrachtlich
dimmer und unbeholfener ist, als Wit.

Der Umstand des muhevollen Erlernens von SchrailbenLesen lasst Murr wiederum
menschlicher und ja — realer- wirken als den dfi@saenden-Méarchenkater Hinze. Sein
Abmihen mit der Tinte und die Ausdauer des Leseales bringen Murr

Sympathiewerte, erinnern seine Versuche doch atarke eines Kindes.

4.4. Aneignung und Nachahmung — Murrs Selbstverwaridng als
Grenzuberschreitung

Murrs Verwandlung vom einfachen, kleinen Katzchemzselbstsicheren Dichterling
und Autobiographen ergibt sich aufgrund seiner rege Intention und seiner
Beharrlichkeit. Der Kater ist genialer Autodidalgeniel3t aber nach eigener Aussage
auch eine ,moralisché®”® Ausbildung durch Meister Abraham. So erzahlt Maass
sein Meister ihm zwar ,unbeschrankte Freiheit lifich] selbst zu erziehen, insofern

270 Hoffmann (2006): S. 197f.
21 Hoffmann (2006): S. 38.
"2 Hoffmann (2006): S. 40.
2B Epd. S. 18.
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[er sich] nur in gewisse Normalprinzipien fidgté“ nur um gleich darauf
einzugestehen, dass Abrahams Methode auf aufl3é¢igéree — namlich auf einem
Birkenreis — basierte. ,Davongelaufen wére ichtehatich nicht der angeborne Hang
zur héhern Kultur an den Meister festgebund€nfm Zuge der Kultur ist Murr also
bereit zu leiden, wobei sich die Kultur wohl vorgemdig im guten Essen und dem
gemdutlichen Schlafplatz zeigt.

Meister Abraham verwehrt Murr nach dessen ekstaisc Ausbruch inmitten der
Papiere den Zutritt zum Schreibtisch, doch Murrrsginen inneren Drang, dem er
nicht widerstehen kann und springt erneut auf dén Suhriftstiicken und Buchern
beladenen Tisch und setzt einiges daran, die $okichen zu entziffern. ,Das gelang
mir zwar anfangs ganz und gar nicht, ich liel3 @aemicht ab, sondern starrte hinein in
das Buch, erwartend, dal3 ein ganz besonderer @®stmich komme, und mir das
Lesen lehren werd&*®

Als ihn schliel3lich Meister Abraham dabei ertagohlagt dessen anfanglicher Zorn in
Amusiertheit um und er versichert seinem Katersdasdessen Bildungsdrange nicht
weiter storen werde. Die Wahl von Murrs Lektire nigge Gber den Umgang mit
Menschen® findet nicht nur Meister Abraham hervgerd, auch Murr selbst meint,
dass es firr ,Kater, die in der menschlichen Geswdl§ etwas gelten wolleA™ als
Pflichtlektlre gelten sollte. Doch durch blof3es tan®n eines Textes Lesen zu lernen,
ware selbst fur Murr ein Wunder zu viel. Zum GlipKegt Meister Abraham die
Gewohnheit, des Ofteren laut zu lesen. Dies nimmtrMils Gelegenheit, in solchen
Momenten anwesend zu sein und dabei auch dasfbattefSchriftstiick vor Augen zu
haben, um Wort und Schrift miteinander in Bezugdpen zu kdnnen.

Tatsachlich erlernt der kleine Kater also auf diédéeise das Lesen. Nachdem er sich
,taglich mehr mit fremden Gedanken voll stopft& verspirt Murr das Verlangen,
selbst zu schreiben. Dies erweist sich beinahe soblwieriger als das Lesen, da ihm
seine animalische Physiognomie dabei im Wege Zwestascheint. Doch Murr, wére
nicht Murr, wenn er nicht auch dafur eine Losungdi, so versucht er nicht langer

Meister Abrahams Stil zu kopieren, sondern entwickime eigene katzische Methode,

2 Hoffmann (2006): S. 36.
27> Hoffmann (2006): S. 37.
278 Hoffmann (2006): S. 38f.
2" Hoffmann (2006): S. 39.
2Epd. S. 40.
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die Schreibfeder (mit seinen Krallen) festzuhalted diese mehr oder weniger elegant

ins Tintenfass zu tauchen.

Unverstandige mochten daher meine ersten Manuskdyginahe nur fur mit Tinte

beflecktes Papier ansehen. Genies werden den geniter in seinen ersten Werken
leicht erraten, und Uber die Tiefe, Uber die Fitles Geistes, wie er zuerst aus
unversiegbarer[...]Quelle aussprudelte, erstaunegaija auler sich geratéf.

Murrs Transformation ereignet sich aus eigener aidkraft und der Uberwindung
geistiger als auch physischer Grenzen zwischen undr Mensch. Durch den Erwerb
dieser typisch menschlichen Fahigkeiten, wie Smechesen und Schreiben, tritt
jedoch keine richtige Vermenschlichung Kater Mwets. Benjamin Bihler bezeichnet
jene sprechenden literarischen Tiere, wie Murr=isg als ,Grenzgangef® zwischen
den Spezies, die nicht mehr klar einer Seite zuinem sind:

Tiere der Literatur befinden sich in einem Zwisat@m. Dies gilt insbesondere fir

sprechende Tiere]...], die alle weder allein Tierea menschlichen Eigenschaften noch
allein Menschen mit tierischen Eigenschaften s8id.sind Tiere, welche beherrscht sind
von Instinkten und Trieben zugleich verfiigen dieeshenden Tiere der Literatur aber auch
Uber Sprache und Vernunft. Aus dieser Zwischeniowosiiterarischer Tiere ergibt sich der

spezifische Blick des Tiers auf den Menscfén.

Der Blick des literarischen Tieres auf den Mensasemeist ein spottischer, auch Murr
fuhlt sich den Menschen Uberlegen, vor allem phlgrsdonisch. Als Vierbeiner mit
Phosphoraugen, die ihm ermdglichen auch nachtsuriesen, empfindet er manchmal
sogar Mitleid mit den Menschen und ihren Unzul&idteiten. Warum also sind Lesen
und schlieB3lich Schreiben so wichtig fir ihn? Efteich der Kater durch menschliche
Bildung eine Erh6hung Uber seinesgleichen und dierkennung seines Genies auf
menschlicher Ebene? Murr sehnt sich jedenfalls Nedhdigung seines Werkes, hiitet
sich jedoch vor der Ausbeutung durch die Menscherlers als der Gestiefelte Kater
spricht Murr deshalb auch nicht mit den Menschenergt auf Anraten der Mutter
Mina, spater weild er seine wissenschaftlichen Talenter anderem wegen Professor
Lothario zu verbergen, der ihn nach dem Auffindémeg Manuskripts missgunstig
verfolgt und hasst. Lothario verkorpert die Angsisdvienschen vor der Macht des
Tieres und vor dem Kontrollverlust Uber dieses: hf®@ten heildt, sich eines
menschlichen Privilegs beméachtigen, heil3t, dem islsmrs des Menschen einen bdsen

Schlag zu versetzen und ihn als Herrscher tibeéneie zu entthronen?®?

29 Hoffmann (2006): S. 41.
280 Biihler (2007): S.143.
81 Bjjhler (2007): S.143.
282 Kofman (1985): S. 51.
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Murr verurteilt aber nicht nur die Menschen, sondeird auch selbst Zielscheibe der
Kritik, wenn er sich gar zu menschlicher Eigenstdrafbedient — wobei es sich

naturgemalfd um menschliche Schwachen handelt, weektelkeit und Gefallsucht.

Doch die literarischen Tiere reprasentieren nicht das “Andere” des Menschen. Als
Grenzilberschreiter fiihren sie auch vor, wie der ddieniberhaupt erst als Mensch
konstituiert und definiert wird. Literarische Tierassen sich in diesem Sinne als
epistemologische Figuren les&h.

Uberwiegend negativ auf Murrs Bildungsdrang reagaich sein tierisches Umfeld.
Besonders Mutter Mina ist wenig begeistert von Musissenschaftlicher Laufbahn.
Sie sieht darin eine grof3e Gefahr fir ihren Soheria die ihn vom rechten Wege eines
Katers abbringen kdnnte. Durch ihre schlechtenHeufagen mit Menschen hofft sie,
Murr vor diesen und ihren Machenschaften warnerk@nen. Murrs bester Freund,
Pudel Ponto, hasst zwar die Menschen nicht, hat jgidoch fir Narren.
Dementsprechend fallt auch sein Urteil Gber degisaBildung aus. Ponto mokiert sich
besonders iiber Murrs ,Biicherwiss&fi* welches ihm im wahren Leben eher
hinderlich denn férderlich erscheint. Zwischen Kated Pudel entsteht eine innige
Freundschaft, die Murr zum Werk ,Gedanke und Ahnuater Kater und Hund. Sitten,
Gebrauche, Sprache beider Geschlecffteeinregt. Uberdies beschlieRt er, da seiner
Meinung nach ,Sprache tUberhaupt nur symbolischestBllung des Naturprinzips in
der Gestaltung des Lauts sei, mithin es eure Sprache geben konne, auch das
Katzische und Hundische [...]Jvon hoherem Geist inspg Kater und Pudel sich daher
verstiinden®®® das Pudelische zu erlernen. Murr steigert sicHeszgigin die Materie
und das Ergebnis Uberrascht den kleinen grauen Igalbst, denn, so berichtet er:

,€S gelang mir namlich sehr bald, pudelisch zu éenkch vertiefte mich aber in diese
pudelische Gedanken so sehr, dal? meine eigentiprechfertigkeit zuriickblieb, und
ich selbst nicht verstand was ich dacHtg.“

Die Freundschaft mit Ponto wird nur durch die Teltgagetrubt, dass der Pudel eben
mit den Wissenschaften nichts anzufangen weil3 und Bb seiner Tatigkeiten nicht
bewundert. Als der Hund auch noch Murrs Manuskrgaibt und der Kater infolge
dessen nicht mehr frei schreiben kann, werden dierschiedlichen Lebensansichten

immer deutlicher.

283 Bihler (2007): S. 144.
284 Hoffmann (2006): S.133.
2 Epd. S. 72

286 Hoffmann (2006): S. 71.
87 Ebd.
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Was kann einem Genie mehr Schmerz verursachersicisverkannt, ja verspottet zu
sehen, was kann einen grof3en Geist mehr erbitityda auf Hindernisse zu stol3en, wo er
nur allen méglichen Vorschub erwartetel...]War rdie Lektlre versperrt, so arbeitete
desto freier mein eigner Geist, und schuf aus sithst®®

Ponto ist ihm im praktischen Leben Utberlegen, Mueif3 das und bewundert deshalb
Pontos ,Weltklugheit“.?®® Dennoch missfallt ihm des Pudels Unterwiirfigkeénd
Menschen gegeniber und er verachtet ihn ob jenestitiickchen, die Ponto vollfuhrt,
um Leckerbissen und Zuneigung zu erhaschen.

Bestand Murrs Studium zunachst aus Lesen wahllegesuchter Werke (,Murr lernt
nicht, er liest.?®), so setzt er nun sein Schaffen ohne Hilfsmitwt.fDer Kater
durchlebt nicht nur diverse menschliche Bildunggstusondern wird auch folglich mit
Krisen und Zwiespaéltigkeit eines Dichters konfrenti Murrs Tatendrang wird immer
wieder durch Tragheit und wissenschaftlichen Widkdgw, doch niemals wegen
etwaiger Selbstzweifel unterbrochen. Besonders,daann er seine Gemilitlichkeit und
Oberflachlichkeit tberhandnehmen lasst und sichkaszphilister” prasentiert.

Auch wenn Murr sich sein Wissen und Kénnen sdbiedbringt, ist Meister Abraham
fur des Katers Werdegang bedeutend, denn nur andgilessen Wirkungskreises, der
Bibliothek oder des mit Schriftsticken Ubersaterhr8btisches, der ihn magisch
anzuziehen scheint, wird Murr den Entschluss fasselst schriftstellerisch tatig zu
werden. Die gute physische Versorgung durch seMeister lasst derartige geistige
Aktivitaten Gberhaupt erst zu.

Mit Murrs Transformation in einen feliden Kinstland auch Philister offnet sich
gleichzeitig ein Fenster zum menschlichen Gegergaéds solchen. Der Blick auf den
Menschen fallt allerdings weit strenger und kritisc aus, als der auf den Kater, dem
bei all seiner Schrulligkeit und Arroganz vielesfach aufgrund seines Kater-Seins

verziehen wird.

Der Hauptpunkt ist, dass in Murr ein ganz bestimmitgpus Mensch getroffen werden soll
und wird, namlich diese ganz besondere Mischung lisstler und Philister: der
Schriftsteller, der zugleich ,Genie* und Pedant igichtrabend und verkorkst, belesen und
verengt, selbstbewuRt und selbstverliebt, aber miangel an Bewul3tsein: an
Unterscheidung der Phanomene, an Urteilskraft, @ikfahigkeit.2**

288 Hoffmann (2006): S. 93.

289 Hoffmann (2006): S. 135.

20 Wolfgang Matz: Von Katern und Kiinstlern: Randbeknegen zum Bildungsroman eines Literaten.
In: E.T.A. Hoffmann. Hg. v. Heinz Ludwig Arnold. Mighen: 1966 (Text + Kritik. Zeitschrift fir
Literatur. Sonderband). S. 48.

21 Deterding (2008): S. 215.
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Murrs Verwandlung in einen solchen feliden Kunstled stellenweise auch Philister
macht deutlich, literarische Tiere entsprechen iyidialitaten, ohne damit
menschliche Subjekte sein zu miissér.

Unser Kater wird eben durch sein verandertes Viehaticht menschlicher, sondern
entwickelt sich dadurch zu einer Karikatur einesnstthen und in Folge dessen zu der

eines schwarmerischen Dichters.

4.5 Geistige Verwandlung und fehlende Erkenntnis?

Bei der Transformation in einen sprechenden, sloeneilen, lesenden und
philosophierenden Kater handelt es sich im strer®ane weder um eine aul3ere noch
innere, geistige Umformung des Tiers. Allerdingsfeant sich Murr aus der Tierwelt,
als er den Entschluss fasst, sich dichterisch zétigen, ohne dabei gleichzeitig in die
Welt der Menschen eintreten zu wollen. Bei Murrilergich jenes Kuriosum, dass er
trotz allem sein Katernaturell nicht ablegt. Er ¢dalb und denkt noch immer wie ein
Kater. Auch in seinen Schriften behandelt der Katats animalische Regungen,
Probleme und Anliegen, so etwa in ,Uber Mausefallend deren EinfluR auf
Gesinnung und Tatkraft der Katzhé®* Wenn iiberhaupt, so kann man lediglich von
einer partiellen Verwandlung sprechen, die schwerdefinieren ist, da Murr trotz
menschlicher Fahigkeiten aulRerlich und im Geistegad gar Kater bleibt.

Tatséachlich hatte eine geistige Vermenschlichumg Hater nur geschadet und die

Unbeschwertheit seiner Schriften ware damit ven@egangen.

Angenommen, Murr ware zur sogenannten echten Etkisngekommen, so hatte er in
dem Fall praktisch einen Wandel zur semi-tragischeggur durchgemacht. Er hétte als
solche zweifellos eine Portion des kdstlichen Hwsreingebif3t, mit dem ihn sein Schopfer
impréagniert und durch den er uns so ,liebenswiirdigd witzig diinké>

Christa Beardsley meint: ,Wichtig fir Murrs "Entwlang” ist, daf3 er sich al&ater
nicht entwickelt und sich, wenn auch durch pasri€léhlfolgerung, Uber diese Pleite
wieder hinwegsetzt, indem er seinem ,Naturell“ todeibt.*>> Doch dem wiirde ich
mich nicht bedingungslos anschlieRen, da er dogje Ziner Entwicklung zeigt, als er
etwa am Ende seiner Autobiographie die Katzbursstteaft und das Hundeensemble

in Frage stellt.

292 Biihler (2007): S. 150.

293 Hoffmann (2006): S. 94.
2% Beardsley (1985): S. 257.
2% Beardsley (1985): S. 257.
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Ganz klar wurde mir die Narrheit, zu der mich ded® Ponto verleitet, ich sah ein wie
albern es war, mich als einen gebornen Kater uhtende zu mischen, die mich
verhdhnten, weil sie nicht meinen Geist zu erkenmermochten und die sich bei der
Bedeutungslosigkeit ihres Wesens an die Form hattaRten, mir also nichts darbieten
konnten, als eine Schale ohne Kern. [...]Die reifdvemate des Mannes kamen und weder
Katzbursch noch kultivierter Elegant, fiihlte icbhaft, dal3 man beides nicht sein durfe um

sich gerade so zu gestalten, wie es die tieferath hessern Anspriiche des Lebens

erfordern®®

Naturlich entwickelt sich sein Charakter nicht seriidh, von gar keiner Entwicklung
mdchte ich dennoch nicht sprechen. Immerhin getth @u durch die Schule des
(Kater-)Lebens, muss seine Lektionen meistern amd Haraus. Nicht zu vergessen ist
dabei, dass er dies alles als Kater tut, wobeildaimdeln und Denken nicht mit dem

eines Menschen verglichen werden darf, folglichhanicht seine Entwicklung.

4.6 Ascension oder Degradation

Die menschliche Wissenschaft, alles andere aledetkenntnis, ist also ein System quasi
paranoischer Projektionen, ein Produkt menschli¢tessentiments und Anmaliungen zur
Fundierung von Herrschaft. Die ,Vernunft‘, auf dig&e Menschen so stolz sind, ist ein
System sekundéarer Rationalisierungen. Dagegen nwimtTier, dem wie Berganza
Verwandlung zum Menschen méglich ist, noch langdtpidadurch zum héheren Wesen
zu werden. Diese Metamorphose wird nicht gedeusef\éergéttlichung, als Aufstieg in
der Hierarchie der Geschoépfe, sondern bewirkt rBtumpfheit* und ein Geflihl von
Schuld?®’

Murr erfahrt nicht wie der Hund Berganza eine teltddhe Verwandlung zum
Menschen, auch eignet er sich seine Fahigkeitefreies Stlicken an und befindet sich
deshalb in einer ganzlich anderen Ausgangspositidahrend die Verwandlung fir
Berganza durchwegs negative Folgen hat, bedewdildiung fir Murr eine Erh6hung,
eine willkommene Ausdrucksmoglichkeit fur die angssene Wiuirdigung seines
Katergenies, welches er nun endlich aller Welt #orén kann. Die menschlichen
Hilfsmittel sind fur ihn eben genau solche - Mitieim Zwecke - um aller Nachwelt,
tierisch oder menschlich, von seinem stolzen Kebem berichten zu kdnnen. Nicht
mehr und nicht weniger. Und das ist Murrs womdghkoientliche Erkenntnis — sein in
menschlicher Sprache mit menschlichen Mitteln \s=stiess Werk — findet eben nur auf
diese Weise Verbreitung und hoffentlich Anerkennutwgdererseits ist Murr auch fur

ein Scheitern seines Planes gerustet und konnteaguit leben:

Gibt es denn Pfoten oder Hande, die mir den veteiiethorbeerkranz auf die Stirne
driicken kénnten? — Doch dafir ist guter Rat vorbandas tue ich selbst, und lasse den
die Krallen fiihlen, der sich etwa unterstehen meéchin der Krone zu zupféf.

2% Hoffmann (2006): S. 441.
297 Kofman (1985): S. 28.
2% Hoffmann (2006): S. 197f.
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4.7 Temporare physische Veranderungen

Murr durchlebt keine Transformation seiner Gestaknngleich er einige temporare
physische Veranderungen erfahrt und zwar bei besigm Ereignissen in seinem
Leben. Etwa in den Lummelmonaten, als LiebenderKailtzphilister oder Katzbursch
sowie als ,weiser Mann“ in den reiferen LebensmenatDiese korperlichen
Veranderungen wirken auch stets in seine geisteygagsung ein.

Besonders die Liebe lasst Murr eine merkbare Vexdmdy durchmachen. Starke
Gemutsschwankungen plagen den verliebten KateMurd vernachlassigt sich selbst.
Er wird immer dunner, weil er fortwdhrend an diebsthe Miesmies denkt. Von
Liebesschmerz geplagt, sucht Murr in der Literatach auf3eren Kennzeichen der
Liebe und wird tatséchlich fliindig. Nun erst dadhsder Kater sicher sein, dass er in

299 scheinen die

Liebe ist, denn ein ,gleichgiltiger Sinn und einrwiderter Bart
sichersten Anzeichen daflr zu sein. Murr empfiraleth pl6tzlich fur seine Dichtung
keinen Reiz mehr. So beginnt er ,das selbstbewusstigeten des Kater-Dichters und

das bescheidenere, schwarmerische des werbendeiebtar3®

gegeneinander

einzutauschen. Je verliebter Murr wird, desto maliert er sich in Schwéarmerei und
entdeckt ein neues Genre fir sich — die Musik. \&f@threr zun&chst noch mit Miesmies
und einem schwarzen Kater ein Terzett Uber den &ackrallert, findet sich der

musikalische Hohepunkt im Duett mit Miesmies, weklseine Parallele im Kreisler-
Teil mit eben Kreisler und Julia findet. Als Mieszai Murr endlich erhort, beginnt er
sich korperlich und geistig wieder riickzuverwandd&n findet seinen Appetit wieder,

sein Fell nimmt wieder schéne Form an — und er roggiiebliche Verse auf seine
Angetraute zu dichten. Bei Miesmies erwirkt das afnsienleben die gegenteilige
Wirkung. Ist sie vor der Verbindung besonders reiml so verandert sich ihr

Sauberkeitsverhalten nach der Werbung drastisclideBPartner werden einander
Uberdrissig und leben erst wieder nach der einhienhehen Trennung auf.

Noch einmal lasst die Liebe Murrs Sinne schwindkth mit dem Windspiel Minona

ist ihm nicht einmal ein kurzes Glick vergonnt. Diemdgliche Liebe wird entfacht

von einem Feuer der Begeisterung Murrs daribers dias Hundefraulein ihn als
Dichter Uberaus lobt und schmeichelt. Leider bemgltkr erst spét, wie schal und leer
ihre Beteuerungen und die ihres ganzen Ubersparthigdeensembles in Wahrheit

sind. ,,Auch ist Murr gleich Kreisler/Hoffmann vonrnfang an in Minonas Préasenz

299 Hoffmann (2006): S. 200.
30 Beardsley (1985): S. 237.
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transformiert und wird zum Toren, zu dem er sichtepselbst bekennt. Er wird zum
Heuchler und fast zum Verrater an sich sel@8t.Murr geht diesmal so weit, sein
immer in den Vordergrund gestelltes KaternaturellRrage zu stellen. Erst als er
liebestrunken dem Windspiel ein Standchen bringeichte, wird er durch eine
unsanfte Dusche und anschlieRenden Fieberbefak@oem Wahn geheilt.

Ein anderes Mal begegnet uns Murr als ein tragdraair bequemer Genosse, der am
liebsten mit vollem Bauche hinterm Ofen vor sichnbmiitet. Erst durch den
verwahrlosten Kater Muzius wird er eindringlich adine fir den Geist ungesunde
Lebensweise aufmerksam gemacht, die ihn als Kdigighiabstempelt. Murr erschrickt
uber sich selbst und ist natirlich Feuer und Flansta¢t eines Philisters ein echter
Katzbursch zu werden. Nachtliche Gelage mit reithiKatzpunsch und sogenannten
Gleichgesinnten wie zunehmend schlechtes Betragdndge Folge, Murr befindet sich
korperlich an seinem Tiefpunkt. Der ,Zweikampf algn Kratz° den er mit dem
Bunten fuhrt, l&sst ihn zwar korperlich schwere \&em einbuf3en, doch erlangt er
endlich Genugtuung. Murrs korperliche Vernachlassggschreitet immer mehr voran,
dass sogar Professor Lothario an Murrs Begabung zmeifeln beginnt,
beziehungsweise sie verwirft. ,Nein das ist einzygemeiner Katz, der sich in Kiichen
auf den Herden herumtreibt, und sich auf sonsteweiichts versteht, als Mause zu
fangen in Kellern und auf Béderi*® Murr beginnt sich tiber sein AuReres und sein
Verhalten zu schamen, das Begrébnis von Muzius nienrschlie3lich als Wendepunkt
in seinem Leben. AuBerliche Schonheit und Schohgdehen sich nicht mehr im
Wege. Murr setzt sein Leben als Dichter auch benese neuen Herrn, dem
Kapellmeister, fort. Doch leider, wie wir von demadhschrift des Herausgebers am
Ende des Romans erfahren, endet das Leben destgel&taters bald darauf. Seine
Autobiographie bleibt unvollendet, wie auch Hoffmardritter Band des Romans, der

aufgrund seines eigenen Ablebens nie erschein#a.sol

1 Beardsley (1985): S. 255.
%92 Hoffmann (2006): S. 297.
393 Hoffmann (2006): S. 324.
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5 Gegeniberstellung der einzelnen Kater
So unterschiedlich sich unsere einzelnen Katerhien Texten der verschiedensten

Gattungen prasentieren, so auffallend sind auah @emeinsamkeiten, die sich allen
voran vor ihrem romantischen Hintergrund abspielzas Tier als ein der Natur nahes
Wesen, mit instinktiven Fahigkeiten ausgestattdéeriilumpft den Menschen. Alle

Kater und auch die Katzen vom Austerfelsen fiihrem enschen vor. Entweder durch
die Aneignung typisch menschlicher Fahigkeiten, sie etwa von Hinze und Murr

mihelos erlernt werden, oder aber durch die (veringie) Transformation in

Hexentiere, welche die Lacherlichkeit des menshkliicAberglaubens preisgibt. Doch
geschieht dies nicht mit erhobenem Zeigefinger,desom mit Hilfe von Satire und

Ironie. Mit Murr ist Hoffmann die satirische Darlit;eig eines gelehrten Katers
geglickt, der in seinem Wahnwitz und seiner Sebmstchatzung gekonnt sowohl den
Geniekult damaliger Zeit karikiert als auch Ubettiene Schwarmerei oder bestimmte
Handlungen von Schriftstellern als grotesk entlamt diese in Frage stellt. Sandra
Kofman geht sogar soweit, den gesamten Text alse,diomische Parodie der
Schriftstellerei, des Vielschreibertums, und derligthbsen Studenten und ihrer

Zeremonien®®*

zu bezeichnen. Brentano spottet in seinen Erzgbluniber den
Aberglauben und dessen Missbrauch, wahrend Arridueht, die Beziehung zwischen

Tier und Mensch mehr oder weniger kritisch zu dlgaethten.

5.1 Der Grad der Anthropomorphisierung

Allen vier Katern der ausgewdahlten Werke ist vogdéndig die Tatsache gemein, dass
sie trotz menschlicher Angleichung in ihrem WestgissTiere bleiben und auch als
solche agieren. Bei den unterschiedlichen Verwarg#iformen, die unsere Kater
durchleben, handelt es sich stets um eine Annabgemmen Menschen.

Dabei zeigt jeder Kater Abweichungen in der Intgiseines Anthropomorphismus.

Kater Hinze fuhrt hierbei die Hierarchie des amtesen vermenschlichten Tieres an,
wobei er — von Kater Mores abgesehen - auch dieracheinlichste und direkteste
Verwandlung durchmacht — immerhin ist er als Scpilsr des Stiicks im Stuck zur
Ganze Mensch. Doch befindet sich seine Figur inerainProzess standiger

Umwandlung, die regelmaRig zwischen menschlichemh tigrischem Verhalten hin

und her wechselt.

%04 Kofman (1985): S. 96.
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Bei Kater Mores handelt es sich um eine fiktive Wandlung, die unter dem
Deckmantel des Aberglaubens gerechtfertig werdéh Baorch die Erz&hlung des
Edelmannes wird Mores zunachst durch bestimmte nEdeften, wie etwa sein
Trinkverhalten, vermenschlicht, nur um spater zdinge auch kérperlich in einen
Menschen verwandelt zu werden. Dabei handelt e& sim eine reversible
Verwandlung aus eigener Kraft handelt, die willkiirlangewandt werden kann. Ganz
anders Kater Martinichen, der sich weder in eineensthen verwandelt noch
menschliche Fahigkeiten besitzt. Er wird jedoch \sminer Besitzerin als Mensch
behandelt und von ihr dem Menschen gegentber aldesiens gleichwertig betrachtet.
Trine Piper ist es, die eine Verwandlung durchmakfartinichens Vermenschlichung
durch seine Herrin fuhrt zu dessen Damonisierunglen Augen der missgunstigen
Menschen. Kater Murr erlebt wiederum nur durch eseBchreib- und Lesekunst
Vermenschlichung. Sein Denken und Handeln bleibem ceines Katers wirdig,
lediglich sein Bicherwissen und seine erlernten igk@iten lassen eine
Vermenschlichung zu.

Brentano, Tieck, Arndt und schlie3lich auch Hoffmagpielen nicht nur mit
verbreiteten Vorstellungen des Aberglaubens, westhén ihre Texte einflie3en lassen
und damit gleichzeitig der Lacherlichkeit preisgebsondern liefern auch sprachlich
ein buntes Spiel mit feliden Ausdricken und Symbol8o entsteht eine fur die
Romantik typische Mixtur aus Realitat und der Wdels Wunderbaren.

Doch die einzelnen Autoren sparen, wie erwahnthaucht mit Kritik und Spott Gber
ihre eigene Zeit, indem sie ihren Tieren Ubertmetmmantische Wesenszuge verleihen,
wobei Kater Murr als von sich eingenommenes, pettieeés Genie am romantischsten

anmutet.
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Schlusswort
Die Katze hat einen langen Weg als stereotype HFiyuich die Literaturgeschichte

zurickgelegt und dabei, wie im wahren Leben, viededulden mussen. In der
Romantik, die von politischen Umwaélzungen gepragterhalt das Tier seine poetische
Aufwertung, indem es sich von den durchaus negatiV@arstellungen der
Vergangenheit moglichst zu befreien versucht. Inmmdéogrund steht nun das fuhlende
Tier, das Geist und Seele besitzt. Die Katze den#&dik zeichnet sich einerseits als
gern eingesetzte Marchenfigur aus, andererseitchdrcht sie aufgrund ihrer
Wandlungsfahigkeit samtliche literarische Schranlgitzlich schreibt ein Kater seine
Autobiographie oder er tritt als Protagonist ineemTheaterstick auf! Wird die Katze
zunachst als satirisches Medium eingesetzt, erlamgtspatestens mit Kater Murr
Eigenstandigkeit.

Es wurde gezeigt, dass sich nicht nur Darstelluegsevund Einsatz der literarischen
Katze gewandelt haben, sondern auch die Katerpnistgn selbst verwandlungsfahig
sind. Ob als Hexentiere, Gelehrte oder GefahrtesnWtenschen fuhren sie einen Kampf
zwischen vermenschlichtem Geist und tierischenbeme Je vielfaltiger sich der Begriff
der Metamorphose selbst darstellt, der nicht mébfsén Ubergang von einer Form in
eine andere bedeutet, umso differenzierter gestakizch auch die einzelnen
Verwandlungsmoglichkeiten der Kater.

Zusammenfassend sei gesagt, dass die geistige NMe&livag der Tiere immer aus
eigenem Antrieb erfolgt, die koérperliche, aul3ereviéandlung tritt jedoch mehr als
Begleiterscheinung der inneren Verwandlung auf cglerwird von den Menschen
bewusst herbeigefuhrt, um sie zur Verschleierungsoidicher Fehltritte einzusetzen.
Weiters unterscheidet sich die physische Verwarmglder Protagonisten von der
psychischen durch die Tatsache, dass die korperlizitlich begrenzt ist Die
untersuchten Kater erweisen sich als Individuensavwen Tierwelt und Menschenwelt,
sie kdnnen nicht mehr klar zu einer von ihnen zudyeet werden.

Interessant ist hierbei der Aspekt, dass keinesTd=e tatsachliche Menschwerdung
anstrebt, ganz im Gegenteil, die Dichter der Rorkhdmstehen bei unseren Katern auf
die Beibehaltung des tierischen Wesens, welchdsnnvordergrund gertckt wird.

Das Aneignen menschlicher Fahigkeiten geschieliitraas Bewunderung gegeniber
dem Menschen oder aus Wunsch nach Gleichberechtigi@mn die Tiere verachten —
mit wenigen Ausnahmen — das MenschengeschlechscBsint, sie fuhlen sich den

Menschen genauso uberlegen, wie es die Menschenhielem gegeniber tun. Dennoch
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wenden Kater Hinze, Murr und auch Mores menschliBleéhigungen mit grol3er
Selbstverstandlichkeit an, vielleicht um damit &enderstellung und Hochmiutigkeit
des Menschen zu demontieren. Denn, was ist schioei da sprechen, zu schreiben
oder Kaffee zu trinken?

Vorurteile und Aberglauben bleiben als Bindeglied Verstandnis zwischen Tier und
Mensch — auf beiden Seiten — bestehen, werdent@heeise, wie in Brentanddexen
auf dem Austerfelsan Frage gestellt.

Mit dieser bewussten Aneignung typisch menschli¢térigkeiten verdrangt die Katze
den Menschen von seiner literarischen Vormachtstgll Die literarische Katze ist in
der Romantik zwar noch nicht frei von Klischeescldovird ihr der Weg in eine

gréfRere Zukunft geebnet.



100

Literaturverzeichnis

Primarliteratur

Arndt, Ernst Moritz: Kater Martinichen. In: MarchemMach der Originalausgabe
.Mahrchen und Jugenderinnerungen® in zwei B&andeB18l und 1843, Berlin).
Munchen: Winkler 1971. S. 211-216.

Brentano, Clemens: Die mehreren Wehmiiller und usgjagn Nationalgesichter. Mit
einem Nachwort von Hans Magnus Enzensberger unch@Zengen von Karl-Georg
Hirsch. Frankfurt/Main u. Leipzig: Insel 2005.

Hoffmann, E. T. A.: Lebens-Ansichten des Katers Muebst fragmentarischer
Biographie des Kapellmeisters Johannes Kreislerzufélligen Makulaturblattern.
Stuttgart: Patmos/ Artemis & Winkler 2006.

Tieck, Ludwig: Der gestiefelte Kater. Kindermarcheim drei Akten. Mit
Zwischenspielen, einem Prologe und Epiloge. Hédeimut Kreuzer. Stuttgart: Reclam
2001. (RUB 8916).

Sekundarliteratur

Asthetische Grundbegriffe: historisches Worterbimchieben Banden. Hg. v. Karlheinz
Barck u. a. Stuttgart/Weimar: Metzler 2002 ( Mediopulér 4). S. 72-83.

Arendt, Dieter: Zoologia poetica. ,Das Menschenbéstht in seiner ungeheuchelten
Tierheit." Fernwald: Litblockin 1994.

Giovanni Bandini, Ditte und Giovanni: Kleines Legik des Hexenwesens. Deutscher
Taschenbuch Verlag: Minchen 1999.

Beardsley, Christa-Maria: E.T.A. Hoffmanns Tierfign im Kontext der Romantik. Die
poetisch-asthetische und die gesellschaftliche famider Tiere bei Hoffmann und in
der Romantik. Bonn: Bouvier 1985. (= Abhandlungemr XKunst-, Musik- und
Literaturwissenschatft Bd. 358).

Bechstein, Ludwig: Samtliche Marchen. Mit Anmerkangu. einem Nachwort v.
Walter Scherf. Minchen: Winkler 1971.

Benz, Richard: Marchen-Dichtung der Romantiker. Miher Vorgeschichte. Jena:
Diederichs 21926.

Biesterfeld, Wolfgang: ,Spaziergang auf dem Dach diramatischen Kunst®. Ludwig
Tieck: ,Der gestiefelte Kater”. In: Deutsche Komédi vom Barock bis zur Gegenwart.
Hg. v. Winfried Freund. Miinchen: Fink 21995. S.&4-

Birkhan, Helmut: Die Verwandlung in der Volkserzéhd. Eine Untersuchung zur
Phanomenologie der Verwandlungssymbolik mit besmrd®ericksichtigung der
Marchen der Bruder Grimm. Wien: Univ. Diss. 1961.



101

Blaschitz, Gertrud: Die Katze (0.J.)
http://www.historicum,net/fileadmin/sxw/Themen/Hekerschung/Themen_Texte/Spe
zialthemen/hexen_Th_spez_katze.p8f03.2013

Bluhm, Detlef: Das grol3e Katzenlexikon. GeschicMerhalten und Kultur von A-Z.
Frankfurt/Main: Schoffling &Co. 2007.

Bluhm, Detlef: Katzenspuren. Vom Weg der Katze dute Welt. Bergisch Gladbach:
Libbe 2004.

Brentano, Clemens: Gockel und Hinkel. Marchen.t§aut: Reclam 2003

Brunner Ungricht, Gabriela: Die Mensch-Tier-Verwamd): eine Motivgeschichte
unter besonderer Berticksichtigung des deutschenhdis in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts. Bern u. a.: Lang 1998 (Europaischehsthulschriften: Reihe 1,
Deutsche Sprache und Literatur; Bd. 1676). Zugivlniss. Zurich 1997/98.

Buhler, Benjamin: Sprechende Tiere, politische Kata/om ,Gestiefelten Kater* und
seinen Nachkommen. In: Zeitschrift fur deutscheldiigie. Sonderheft zum 126.
Band. (Tiere, Texte, Spuren). 2007.....S.143-166.

De La Fontaine, Jean: Fabeln. Gesamtausgabe.ridiiston Adolf Born. Aus dem
Franzosischen von Ernst Dohm. Minchen: Bertelsn2and..

Deterding, Klaus: E.T.A. Hoffmann. Die groR3en Ededigen und Romane. Einfihrung
in Leben und Werk. 2. Bd. Wirzburg: KénigshauseN&umann 2008.

Der Stricker: Tierbispel. Hg. v. Ute Schwab. TulngNiemeyer 1960.

Die schdnsten Katzengeschichten. Hg. v. Wolfgangido Frankfurt/M./Berlin:
Ullstein 1987. S. 48-53.

Duden. Herkunftsworterbuch. Etymologie der deutacl@prache. Hg. v. Matthias
Wermke u.a. Mannheim u.a.: Dudenverlag 3. neu beadrw. Aufl. 2001.

E.T.A. Hoffmann. Leben und Werk in Briefen, Sellestgnissen und Zeitdokumenten.
Hg. v. Klaus Giinzel. Berlin: Verlag der Nation 1976

Franke, Erich: Gestaltungen der Tierdichtung. Bd?iml. Diss. 1934.

Gebhardt, Miriam: Die Katze als Kind, Ehemann undtter? In: Auf leisen Pfoten.
Von Katzen und Menschen. Sozialgeschichte auf neiSehlen. Hg. v. Clemens
Wischermann. Konstanz: UVK 2007. S. 237-247.

Goethe, Johann Wolfgang von: Reineke Fuchs. Sttittgaclam 2002. (RUB 61).

Goethe, Johann Wolfgang von: Samtliche Gedichté eMem Nachwort von Karl Eibl.
Frankfurt/M./Leipzig: Insel 2007



102

Goethe, Johann Wolfgang von: West-6stlicher Divadyg. v. Karl Richter u.a.
Munchen/Wien: Carl Hauser 1998. (Samtliche Werkehnapochen seines Schaffens
Bd. 11/1/2).

Golowin, Sergius: Das Geheimnis der Tiermenschemn Wampiren, Nixen,
Werwdlfen und ahnlichen Geschépfen. Basel: Sph8831

Golowin, Sergius: Gottin Katze. Das magische Tier unserer Seite. Minchen:
Goldmann 1989.

Gould, Laura: Das Geheimnis der dreifarbigen Katadar Dem genetischen Mosaik
auf der Spur. Aus dem Amerikanischen von Monikahiies-Osterloh. Basel u. a.:
Birkh&duser 1977.

Greif, Stefan: Marchen/Volksdichtung. In: Romarntndbuch. Hg. v. Helmut
Schanze. Stuttgart: Kroner 22003. S. 258-276.

Harzer, Friedmann: Erzahlte Verwandlung: eine Ragpischer Metamorphosen (Ovid
— Kafka — Ransmayr). Tubingen: Niemeyer 2000.

Heine, Heinrich: Buch der Lieder. Hg. v. Bernd Kamnder. Stuttgart: Reclam 2003.
(RUB 2231).

Heine, Heinrich: Gedichte. 1853 und 1854. Lyrisddechlal’. Hg. v. Bernd
Kortlander. Stuttgart: Reclam 1997. (RUB 2251).

Hengerer, Mark: Die Katze in der Frihen NeuzeitatiShen auf dem Weg zur
Seelenverwandten des Menschen. In: Von Katzen uexsbhen. Sozialgeschichte auf
leisen Sohlen. Hg. v. Clemens Wischermann. KonstdhZ 2007. S. 53-88.

Heselhaus, Clemens: Metamorphose-Dichtungen undriviephose-Anschauungen.
In: Euphorion 47 (1953). S. 121-146

Hiller, Helmut: Lexikon des Aberglaubens. Munch&daddeutscher Verlag 1986.

Hofling, Helmut: Krambambuli und andere klassischiererzahlungen. Reutlingen:
Ensslin & Laiblin 1988.

Jansen-Nollenburg, Sabine: Frauenkatzen — KatassiiraEine Seelenverwandtschaft.
Munchen: Hugendubel 2001.

Kaiser-EI-Safti, Margret: Die Idee der wissensdi@fen Psychologie. Immanuel Kants
kritische Einwande und ihre konstruktive WiderlegutWirzburg: Koénigshausen &
Neumann 2001.

Kaufmann, Franz: Der gestiefelte Kater. Was eings sich machen kann. Zurich:
Kreuz 1985.



103

Kirchmann, Kay: Metamorphose und Halbwesen. In: \aitzen und Menschen.
Sozialgeschichte auf leisen Sohlen. Hg. v. Clem&tischermann. Konstanz: UVK
2007. S. 225-236.

Knauer, Bettina: Allegorische Texturen. Studien zBnosawerk Clemens Brentanos.
Tlbingen: Niemeyer 1995.

Kofman, Sandra: Schreiben wie eine Katze: zu EA.THoffmanns ,Lebens-Ansichten
des Katers Murr“. Aus dem Franz. von Monika Bucktgi u. Hans-Walter Schmidt.
Dt. Erstausgabe. Graz/Wien: Bohlau 1985.

Kohler-Zulch, Ines: Kater. Der gestiefelte K. In:n&klopadie des Marchens.
Handworterbuch zur historischen und vergleichenBer@éihlforschung. Bd. 7. Hg. v.
Rolf Wilhelm Brednich u. a. Berlin/New York: de Gaer 1993. Sp. 1069-1083.

Kremer, Detlef: E.T.A. Hoffmann. Erzahlungen undnime. Berlin: Schmidt 1999
(Klassiker Lektiren; 1).

Detlef Kremer: Romantische Metamorphosen. E.T.Affidanns Erzéhlungen.
Stuttgart/Weimar: Metzler 1993.

Landfester, Ulrike: ,,...die Zeit selbst ist thorigpgworden...”. Ludwig Tiecks
KomddieDer gestiefelte Katef1797) in der Tradition deSpiel im SpieDramas. In:
Ludwig Tieck. Literaturprogramm und Lebensinszemigy im Kontext seiner Zeit. Hg.
v. Walter Schmitz: Tuibingen: Max Niemeyer 19978%.- 133.

Leppmann, Franz: Kater Murr und seine Sippe. VonRimantik bis zu V. Scheffel
und G. Keller. Minchen: C.H. Beck’sche Verlagsbuaetttung 1908.

Leubuscher, Rud.: Wehrwolfe und ThierverwandlungerMittelalter. Ein Beitrag zur
Geschichte der Psychologie. Berlin: Reimer 1850.

Lichtenstern, Christa: Metamorphose in der Kunst o und 20. Jahrhunderts. Bd. 1:
Die Wirkungsgeschichte der Metamorphosenlehre @&settion Philipp Otto Runge bis
Joseph Beuys. Weinheim: VCH, Acta humaniora 1990.

Lathi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, @sskaft, Symbole, Religion.
Wien/KoéIn/Graz: Bohlau 1985. (Literatur und Lebeeud Folge Bd. 26).

Mackensen, Lutz: Mackensen: Deutsches Worterbucimdiien: Stidwest 111986.

Matt, Peter von: Das Tier Murr. In: ,HoffmanneskeesGhichte’. Zu einer
Literaturwissenschaft als Kulturwissenschaft. Hg.Gerhard Neumann. Wirzburg:
Kdnigshausen & Neumann 2005. S. 179-197.

Matz, Wolfgang: Von Katern und Kinstlern: Von Katemd Kinstlern:
Randbemerkungen zum Bildungsroman eines Liter&tez. T.A. Hoffmann. Hg. v.
Heinz Ludwig Arnold. Minchen: 1966 (Text + KritiKeitschrift flr Literatur.
Sonderband). S. 45-52.



104

Moser, Hugo: Sage und Marchen in der deutschen Ritknaln: Die deutsche
Romantik. Hg. v. Hans Steffen. Vandenhoeck & Ruiprd®67. S. 253-276.

Neuhaus, Stefan: Marchen. Tubingen u. Basel: FeB0k5 (UTB 2693).

Osterreichisches Schulworterbuch. Wien: OBV Padisgbgr Verlag 38. Auflage
1997.

P. Ovidius Naso: Metamorphosen. Epos in 15 Bichéhersetzt u. Hg. v. Hermann
Breitenbach. Stuttgart: Reclam 2008. (RUB356).

Preiser, Anna Gerlinde: ,...und jeder sucht sein Klagn“. Zur Darstellung der Katze
in der Kinder- und Jugendliteratur seit 1945. Wieml. Arbeit 2001.

Rochmann-Steltenkamp, Irmela: Katze.In:Enzyklopadiedes Marchens.
Handworterbuch zur historischen und vergleicherfieghlforschung. Ibn arGauz —
Kleines Volk. Bd. 7. Hg. v. Rolf Wilhelm BrednicBerlin: de Gruyter 1993. Sp.1099-
11009.

Romantik-Handbuch. Hg. v. Helmut Schanze. Stutt¢@adiner 22003. (Krbners
Taschenausgabe Bd. 363).

Schellhorn, Ludwig, Goldenes Vlies: Tiersymbole deérchens in neuer Sicht.
Munchen u. a.: Reinhardt 1968.

Strohschneider-Kohrs, Ingrid: Die romantische leomn Theorie und Gestaltung.
Tlbingen: Niemeyer 1960.

Voltmer, Rita: Von Werwdlfen und Hexenkatzen. Temvandlungen in der
européischen Geschichte. Fachtagung der Akademi@ideese Rottenburg-Stuttgart
mit dem Arbeitskreis Interdisziplindre HexenforsogyAKIH) vom 1. bis 03. Marz
2001 in Stuttgart-Hohenheim.
In:historicum.net.URL:http:¥ww.historicum.netio_cache/persistent/artikel/930
(5.08.2008)

Waeger, Gerhart: Die Katze hat neun Leben. Katzeisoche Ausdriicke.
Redewendungen und Sprichwdrter. Bern: Benteli 1976.

Wischermann, Clemens: Katzen in der Werbung imJ2brhundert. In: Von Katzen

und Menschen. Sozialgeschichte auf leisen Sohlen. \H Clemens Wischermann.
Konstanz: UVK 2007. S.139-154.

http://www.lafontaine.net/lesFables/fableEtr.phg%0903.03.2013




105

Abstract

Hexentiere, Gefahrten und sogar Gelehrte — all [eaken erfillen Katzen innerhalb
der deutschen romantischen Literatur. Die Romaimgdeutet fur die Katze als
literarisches Wesen einen Umbruch und Aufschwungeim neues Zeitalter der
Darstellung. Es beginnt ein Abwenden vom durchwesggativen Rollenbild des Tieres,
das ihren Hintergrund im Volks- und Aberglauben bad eine Hinwendung zur
individuellen Darstellung des Tieres als Protagemsiner Handlung, die nicht mehr
vornehmlich auf die Gattung des Méarchens beschrghkind sich auch mit dem Geist
und der Lernféhigkeit des Tieres auseinandersitztWerken von Tieck, Brentano,
Hoffmann und Arndt werden verschiedene Katerfigurargestellt und auf ihre
Verwandlungsfahigkeit untersucht. Die Tiere wandaéiei auf einem Pfad zwischen
den Welten, wenn sie sich bei ihren Fahigkeiten Gesvohnheiten an den Menschen
orientieren ohne dabei eine Vermenschlichung arasth. Der Kater bleibt
vordergrundig Tier und schafft es dadurch mit seireworbenen menschlichen
Eigenschaften den Menschen und sein Gebaren déretliébkeit preiszugeben und
beweist damit mindestens seine Ebenburtigkeit. iDreere Verwandlung der Tiere
verdrangt dabei die einer physischen. Nicht mehfensichtliche, korperliche
Metamorphosen stehen im Vordergrund, sondern dueisbenden und versteckten
inneren Wandlungen. Differenzierter ist nicht nurie d Darstellung der
Katerpersonlichkeiten selbst, sondern auch ihrekfiam im jeweiligen Text. Durch
ihre Verwandlung wirken die Kater oft als Mediumeodls Spiegel, um Kritik an den
Menschen auszulben und diese anhand ihrer Schwaeloerufihren. Die
romantischen Kater finden in den folgenden Jahraued zahlreiche Nachfolger und
bis heute ist die Katze nicht mehr aus samtliciterakischen Gattungen wegzudenken

— verwandelt oder unverwandelt.
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