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1. Einleitung

»Isn’t realist fiction enough?” entgegnete die nigaische Autorin Chimamanda Ngozi
Adichie auf Uppinder Mehans Frage nach nigeriams@peculative Fictionjenseits
von Amos Tutuola oder Ben Okri wahrend eines Inésvg 2016. Tatsachlich scheint
spekulative Literatur, also Science Fiction, FaytaSyberpunk u.d., auf den ersten
Blick nicht zu Afrika zu passen, das lange Zeit géschichtsloser Kontinent ohne
Zukunft betrachtet wurde und dessen Bevolkerunglne@3ig von humanitaren Kata-
strophen, Biurgerkriegen und Hungersndten heimgésuctd. Die amerikanisch-
nigerianische Schriftstellerin Nnedi Okorafor wagt dennoch: IiZahrah the Wind-
seeker The Shadow Speakéiho Fears Deatlund Akata Witchverbindet sie Konzep-
te der Speculative Fiction mit afrikanischen undtgolonialen Themen.

Um das Verhaltnis zwischen Speculative Fiction Afiika zu verstehen, ist es zu-
nachst notwendig, die koloniale Vergangenheit ztraghten. Wesentliche Konzepte
des Kolonialismus waren der oder die Andere und fdawmde Land (,the other/the
stranger” und ,the strange land“). Konstruierte @egjitze (Kolonisatoren-Kolonisierte,
zivilisiert-wild, entwickelt-unterentwickelt, rati@al-emotional,...) dienten zur Definie-
rung der eigenen Identitat. Kolonialismus sei izl8gauf Science Fiction

.part of the genre’s texture, a persistent, imparisomponent of its displaced ref-

erences to history, its engagement in ideologicatipction and its construction of

the possible and the imaginable® (Rieder 2008: 15).

Im Postkolonialismus werden kulturellen Dimensionles Imperialismus und Kolonia-
lismus analysiert und AuRerungen von Erfahrungea Mmterdriickung, Widerstand,
Geschlecht, Migration etc. in post-kolonialen Komé® untersucht. Imperialismus und
Kolonialismus werden dabei als integraler Bestahdtestlicher Geschichte und Kultur
verstanden. Diese fundamentalen Konzepte stellam alie zentralen Mythen der
Speculative Fiction, wie ,the other/the strangexr/dlien (im doppelten Sinne!) oder
.the strange land” (in diesem Fall Planeten, Sosysteme, Parallelwelten 0.4.). Wie
im Kolonialismus werden unbekannte Welten im Kampi Ressourcen gewaltsam
erobert und der Widerstand geht dabei von einenekarinten Gegenuber aus. Specu-

lative Fiction, die oft in anderen Welten und naidter in der Zukunft spielt, ist auch

! Im Deutschen wird Speculative Fiction haufig ménastik/Phantastik Ubersetzt. Um Verwechslungen
mit dem Genre Fantasy zu vermeiden, bleibe ictSpeculative Fiction.

2 Mehan, Uppinder (2011): Introduction to Focus: Ditaer Sci-Fi. In: American Book Review 32 (2), 3.
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immer ein Abbild gegenwartiger Verhaltnisse. Maddisierte Menschen spielen haufig
keine oder eine untergeordnete Rolle. John Riedentndas in der Einleitung Ztolo-
nialism and the Emergence of Science Fictjibre critical potential of science fiction*
(Rieder 2008: 13): Science Fiction entmystifizienear die koloniale Betrachtungs-
weise nicht oder nur teilweise, kdnne aber daztrdgen, den Blick wieder zurtick auf
die Kolonisatoren zu bringen. In diesem Spannuthgsf@ne eine Auseinandersetzung
mit dem diskursiven Rahmen von wissenschaftlichah¥eit, Moralvorstellungen und
kultureller Hegemonie stattfinden (Rieder 2008:.10)

Die Begriffe Science Fiction, Fantasy und andemvaadte Genres, die unter dem
Konzept Speculative Fiction zusammengefasst simdden in den folgenden Kapiteln
naher erklart. Der Begriff Speculative Fiction wardeshalb gewahlt, weil Nnedi Oko-
rafors Texte Elemente verschiedener spekulativerré&enthalten. Dabei gilt es zu
beachten, dass uber ein Genre zu sprechen bed@metdas System dieses Genre zu
sprechen. Um ein Genre zu verstehen, misse mardigdPraktiken ansehen, die die
Ahnlichkeiten dieser Texte hervorrufen und die Methinter diesen Praktiken hinter-
fragen (Rieder 2008: 18).

Postkoloniale Literatur ist Literatur, die akadechishoch geschatzt wird und die
Anspielungen und Wissen lber bestimmte Dinge veetas Die akademische Ausei-
nandersetzung mit postkolonialer Literatur ist Wweitanerkannt. Speculative Fiction
hingegen hangt ein Stigma minderwertiger, fur demikerziellen Massengeschmack
produzierter Literatur an, die es, abgesehen vonQidtural Studies, noch nicht in den
Fokus akademischer Betrachtungen geschafft hatglbioé und Sarwal schreiben dazu
in ihrer Einleitung zuScience Fiction, Imperialism and the Third Worldsskys on
Postcolonial Literature and Film

,If science fiction is plebian, then postcolonidktature is patrician, an elitist lit-

erary genre, and by extension, postcolonial cinésnthe province of the inde-

pendent art house, not the suburban megaplex” (Hodtparwal 2010: 6).

Dabei kdnnen sie ebenso subversiven Charakterzbasitie andere literarische Werke
auch. Selbst Werke, die alle Erwartungen an daseGenfiillen anstatt sie zu untergra-
ben, gehdren dazu. Sie seien

»in that reason in closer, or rather, more explcihtact with the popular ideologies

that they repeat and exploit, this does not pretrearh from exposing, mocking, and

criticizing them at the same time* (Rieder 2008).24
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Die beiden literarischen Modi Postkolonialismus uBpleculative Fiction hatten ge-
meinsame Themen wie Reise, Migration, Alteritatdexe Kulturen, Kolonisierung,

Empire, Macht und Alternativen zu Imperialismus yaad 2010: 22). Diese Konzepte
verlaufen nicht nur parallel, sondern Gberschnegleh oder interagieren sogar mitei-
nander.

In postkolonialer Speculative Fiction werden numctiuinteraktionen diese Mythen
zerstreut und Uberwunden, in dem sie auf hybridisierden. Es gehe dabei auch um
die Frage nach der Art und Weise der Repréasentation

.In SF, and in studies of SF, Native people have morenconly been discussed in

terms of representaticof rather than representatitwy. That is, they are conceived

of as those who are represented, rather than tiwbseproduce representation”

(Langer 2011: 45, Hervorhebung im Text).

Die Texte einer Autorin wie Nnedi Okorafor fordertdabei einen Kanon heraus, des-
sen Autoren und Leser tUberwiegend weil3 und manskien und der von einem im-
perialistischen Diskurs durchzogen werde (Battyi&ar 2002: 7). Dabei ware es
falsch, Speculative Fiction einen inharenten imglestischen Diskurs vorzuwerfen.
Trotzdem ist es fur Schriftstellerinnen aus mariigerten Gesellschaften ein Anliegen,
nicht nur Macht tber die Reprasentation ihrer eege@eschichte, sondern auch ihrer
Zukunft zu erlangen. Dies kann auch fir Autorinen Fall sein, die in einem west-
lichen Land leben, aber zu einem marginalisierteit der Bevolkerung gehéren, der
eine koloniale Vergangenheit teilt, wie das Beisfi@nada zeigt: ,some Canadian First
Nations writers have recuperated a future throwgbnse fiction, by projecting them-
selves into the future on their own terms” (Langeil: 45).

In der vorliegenden Arbeit befasse ich mich nahieremer Autorin, die in den USA
lebt und Speculative Fiction schreibt, deren Eltgoer aus Nigeria stammen und deren
Werke stark von ihrem nigerianischen Erbe geprifgk <hristian Hoffmann argumen-
tiert, dass Nnedi Okorafor aufgrund ihrer direkkéerkunft auch als afrikanische Auto-
rin wahrgenommen werden kann. Als Tochter nigesigmer Eltern besucht seit ihrer
frihen Kindheit regelmaRig das Land ihrer Eltet. literarisches Schaffen ist malf3-
geblich von ihren Eindriicken aus Nigeria und ilHerkunft beeinflusst. Sie lebe sozu-
sagen in zwei Welten (Hoffmann 2012: 68). Nnedi @kar verortet sich sowohl in den
USA als auch in Nigeria. Ich méchte mich hier Gay&hakravorty Spivak mit ihrer

Theorie von ldentitat als ,‘zerstreut’ und ,dezetigiert” anschlieRen, die sich der

3 SF steht hier fiir Science Fiction.
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Vorstellung widersetzt, ,dass nur das postkoloniSlgbjekt postkoloniale Themen
behandeln kdonnte* und Nnedi Okorafor deshalb alikafische, postkoloniale Autorin
behandeln (Castro Varela/Dhawan 2005: 63). In ild@chern schreibt Nnedi Okorafor
eine Speculative Fiction, die sich stark an Elemenind Formen des Science Fiction
und der Fantasy orientiert. Die Themen ihrer Warkd das Setting kdnnen hingegen
als postkolonial bezeichnet werden, so wie auck Werwendung traditioneller Figu-
ren, Gebrauche oder Wendungen.

Wie eingangs bereits erwahnt, verlauft der GebraleshKonzepte der Speculative
Fiction und des Postkolonialismus haufig paralléderotberschneidet sich oder geht
sogar hybride Formen ein. Diese Intersektionen lmberaktionen mdochte ich in den
Werken Nnedi Okorafors genauer untersuchen. Daghiezich folgende Kategorien
heran, um zu Uberprifen, wo es zu Uberschneidurgen einer Hybridisierung
kommt: Unterdriickung und Widerstand, Geschlecht iKiaper, Wissen und Wissens-
vermittlung sowie ,Otherness*.

Zentral fur diese Arbeit sind die gemeinsamen Kpiezgostkolonialer Literatur
und Speculative Fiction. Dazu ist es notwendige édefinition von Speculative Fiction
aufzustellen und zu erértern, von welchen Konzemtese dominiert wird. Ebenso
sollen die zentralen Tropen des Kolonialismus ueidpsbstkolonialen Literatur identifi-
ziert werden. Dies ist wichtig, um herauszufinden,sich die Konzepte Gberschneiden
und welche Gemeinsamkeiten es zwischen postkotmidhemen und Themen der
Speculative Fiction gibt. Im Idealfall komme es eimer positiven und produktiven
Hybridisierung (Langer 2011: 10). Fiur den transmalen Kontext, in dem Nnedi
Okorafors Literatur verortet werden kann, wird ddrofuturismus, also Speculative
Fiction der afrikanischen Diaspora, besonders mWd8A, genauer erlautert.

Die Auseinandersetzung mit spekulativer Literatueinem postkolonialen Kontext
galt lange nur Werken des Magischen Realismus. iDatiealten Romane von Salman
Rushdie, Ben Okri u.a. durchaus auch Elemente woen&e Fiction, Fantasy, Horror
u.a. Postkoloniale Kritikerinnen vernachlassigtem Erage, wie spekulative Literatur
sich an den Genres von Science Fiction und Famt@sygtierte, von ihnen kopierte und
sie verformte. Mit wachsendem Aufkommen schwarzetoAnnen der Speculative
Fiction ab den 1970er und 1980er stieg auch diaglakésche Beschaftigung mit
.SChwarzer* Speculative Fiction v.a. aus den USA Erst in den letzten zehn Jahren
kam es vermehrt zu einer Auseinandersetzung mit désnhaltnis von Sci-

ence/Speculative Fiction, Kolonialismus und Posthi@lismus. Auffallend ist dabei,
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dass héaufig afrikanische Speculative Fiction undaaherikanische Speculative Fiction
gleichgesetzt wird. Trotz zahlreicher gemeinsameernien haben unterscheiden sie
sich sehr in den kulturellen, historischen und @mischen Rahmenbedingungen ihrer
Literaturproduktion.

Speculative Fiction aus der schwarzen Diaspora teaghbei den Anfang. Nalo
Hopkinson veroffentlichte im Jahr 200@hispers from the Cotton Tree Root: Caribbe-
an Fabulist Fiction. Kurz darauf folgte 2001 Sheree Renée Thomas eniffentlichte
die erste Anthologie, die allein Autorinnen dernka&nischen Diaspora gewidmet war:
In Dark Matter: A Century of Speculative Fiction fratre African Diasporawurden
neben Texten bekannter Grof3en der SpeculativeoRiatie Samuel R. Delany, Octavia
E. Butler, Steven Barnes, Tananarive Due, Nalo kwan und Nisi Shawl auch eine
Erzahlung von W.E.B. Du Bois verdoffentlicht. Der ete BandDark Matter: Reading
the Bones(2004) enthalt bereits einen Beitrag von Nnedi i@far. Ein dritter Band,
Dark Matter: Africa Rising soll geplant sein. Nalo Hopkinson und Upphindezhigin
vertffentlichten ebenfalls 2004 eine Anthologies tereits den Begriff postkolonial im
Titel tragt. In So Long Been Dreaming: Postcolonial Science Fictoml Fantasy
(2004) erschien auch eine Kurzgeschichte von N&&drafor.

Seit den friihen 1980er Jahren gibt es bereitsakademische Auseinandersetzung
mit Rassismus in Speculative Fiction, hier v.aSkience Fiction. Spater untersuchte
beispielsweise Sandra M. GraysonMisions of the Third Millennium: Black Science
Fiction Novelists Write the Futut¢2003), wie schwarze Autorinnen beeinflusst von
ihrem afrikanischen Erbe Science Fiction benutfwas verzégert zu den Antholo-
gien postkolonialer Speculative Fiction setzt aaute intensivere und explizitere Aus-
einandersetzung mit Kolonialismus, Postkolonialisaad Speculative/Science Fiction
ein. John Rieder€olonialism and the Emergence of Science FicfR08) ist dazu ein
zentraler Text. Neben zahlreichen wissenschaftlichetikeln erschienen auch noch
weitere Publikationen: Ericka Hoagland und Reemawv&agabenScience Fiction,
Imperialism and the Third World. Essays on Poste@lbLiterature and Film(2010)

heraus und Masood Ashraf Raja, Jason W. Ellis umdr&8ipi Nandi verétffentlichten

* Hopkinson, Nalo (Hg., 2000): Whispers from the t6otTree Root: Caribbean Fabulist Fiction. Mont-
pelier: Invisible Cities Press.

® Thomas, Sheree R. (Hg., 2001): Dark Matter: A Ggnof Speculative Fiction from the African Dias-
pora. New York: Warner Books.

® Thomas, Sheree R. (2004): Dark Matter: Readinddtrees. New York: Warner Books.

" Grayson, Sandra M. (2003): Visions of the Thirdidfinium: Black Science Fiction Novelists Write the
Future. Trenton, New Jersey: Africa World Press.
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The Postnational Fantasy: Essays on PostcolonialiSltasmopolitics and Science
Fiction (2011). Im selben Jahr erschien Jessica Langesscolonialism and Science
Fiction (2011), an deren These von Intersektionen unddktienen von Postkolonia-
lismus und Science Fiction sich die vorliegende efirbstark orientiert. Aktuell
erschienen isGlobalization, Utopia and Postcolonial Science Kot New Maps of
Hopé€ (2012) von Eric D. Smith.

Im deutschsprachigen Raum wurde in Berlin 1997 @iagung zuLoving The A-
lien. Science Fiction, Diaspora, Multikultweranstaltet, in deren Folge Diedrich Die-
derichsen einen gleichnamigen SammelBaedoffentlichte. MitPhantastische Litera-
tur aus Afrikavon Christian Hoffmann erschien 2012 erstmals &astandsaufnahme
fantastischer und spekulativer Literatur aus Afrika

Die verschiedenen Genres, aus denen sich Speeukttion zusammensetzt, sol-
len im Folgenden naher beschrieben und in einertdsbgesetzt werden. Aus Griinden
der Komplexitat beschranke ich mich bei meiner &gttung hauptsachlich auf den
anglophonen Bereich der Speculative Fiction. Dazes nétig, den Begriff der Specu-
lative Fiction zunachst zu definieren und die einge Genres vorzustellen, die unter
Speculative Fiction zusammengefasst werden korgersoll untersucht werden, wel-
che Werke afrikanischer Speculative Fiction beretthanden sind und wie Afrika und
afrikanische Menschen in Werken von Speculativeidficdargestellt werden. Ein
Exkurs Uber Afrofuturismus erlautert den transrraglen Kontext, in dem sich Nnedi
Okorafors Literatur verorten lasst. Bei der ansfbdinden Betrachtung des Verhaltnis-
ses von Kolonialismus und Speculative Fiction gal kritische Potential postkolonia-
ler Speculative Fiction deutlich gemacht werden. Amschluss werden anhand der
Primartexte von Nnedi Okorafoahrah the Windseek€2005), The Shadow Speaker
(2007),Who Fears Deatltf2010) undAkata Witch(2011) die Kategorien Wissen, Un-
terdrickung und Widerstand, Geschlecht sowie ,Qibes” auf Intersektionen und
Interaktionen untersucht. Im abschlieBenden Tdll @oe Zusammenfassung der Er-

gebnisse gegeben werden.

8 Smith, Eric D. (2012): Globalization, Utopia andsicolonial Science Fiction. New Maps of Hope.
New York: Palgrave McMillan.

° Diederichsen, Diedrich (Hg., 1998): Loving The&Xi Science Fiction, Diaspora, Multikultur. Berlin:
ID Verlag.
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2. Was ist Speculative Fiction?

Speculative Fiction als Begriff fir die Form vontdratur, die ich mir in dieser Arbeit

anschauen mochte, habe ich deshalb gewahlt, wdilremich am besten die Breite

dieser Literaturform darstellt, gleichzeitig aberch ihren spekulativen, also ihre imagi-
naren, hypothetischen Charakter miteinschlieRt.isidabei nicht nur ein Uberbegriff

fur verschiedene Genres, die sich oftmals untenei@a auch nicht klar abgrenzen
lassen, sondern vor allem ein Ausdruck fir litseve Formen, die mehr als eines
dieser Genres in sich vereinigen. Zu Speculatieéidfi gehdrt neben Science Fiction,
Fantasy, Horror, Cyberpunk, Steampunk, Magischalifaus, Utopien sowie Dysto-

pien und Entwurfe alternativer Welten und Gescleckiele dieser Genres Uberschnei-
den und vermischen sich und enthalten oft Elemergkrerer Genres in einem Text.
Auf dem ersten Blick haufig als realitatsfremde éfhaltungsliteratur abgestempelt,
ermdoglicht Speculative Fiction eine radikale unbieledige Diskussion Uber Gesell-
schaft und ihre Zukunft und bietet Alternativen Realitat an. Sie kann nicht nur dabei
behilflich sein, die Zukunft zu imaginieren, sond@uch die Vergangenheit zu verste-
hen.

Speculative Fiction ist nicht nur ein Uberbegrifir {Genres wie Science Fiction,
Fantasy, Horror u.a. Dieser Term beschreibt veanaWerke, die mehr als einem Genre
zugeordnet werden kénnen, ohne in eines alleinpassen. Edward James und Farah
Mendlesohn bezeichnen Speculative Fiction als yuget®, also als eine unscharfe
Menge (James/Mendlesohn 2012: 1). Zentral seirdeantion, die Werken Speculative
Fiction gemein ist:

»The function of SF [science fiction] and FF [fasyafiction] is to stimulate the

mind to new understanding, not to rehearse thadyr&nown. That it revolves in a

world of imaginary or speculative events is no ot to its having a bearing on

truth. For there can be no doubt the Universe nmaftde things now thought to be

impossible” (Martin 2003: 262).

Graham Dunstan Martin benutzt anstelle von Speeeldtiction den Term ,ultrafic-
tion“ fur fantasievolle Narrativen, die vorherrsode Denkweisen herausfordern, nicht-
realistisch sind und literarische Modi zusammerd®im die auf den ersten Blick nicht
zusammengehorig erscheinen, wie z. B. Marchen wien& Fiction (Martin 2003:
ebd.). Die vorgestellten Szenarien gehen Uber lohielie Vorstellungskraft hinaus und
spiegeln gleichzeitig die reale Welt wieder. Sigere so an, tber Wahrheiten und An-

nahmen, die normalerweise nicht reflektiert werdexghzudenken.



2 Was ist Speculative Fiction? 11

Trotzdem bleibt eine zufriedenstellende Definitiiases Genres schwierig. Haufig
wird der Begriff Speculative Fiction anstelle vonB Science Fiction bevorzugt. Wird
dieser Term abgekirzt, wie das haufig geschiehfiskt immer klar, was gemeint ist,
wie Gerry Canavan und Priscilla Wald beobachterhne, Thitials ,SF* beg the naming
question — science fiction; speculative fiction s-though embracing the intractable
slipperiness of generic boundaries themselves [(Canavan/Wald 2011: 238). In
Anlehnung an Darko Suvins Definition von Sciencetibn als Literatur der kognitiven
Entfremdung bezeichnen sie Speculative Fictiontesmsformative alternative realities
generated by both cognitive and noncognitive egtarent” (Canavan/Wald 2011:
244). Die Zuordnung zu Genres ist fur die akadeh@sauseinandersetzung und fur
konservative Fangemeinden wichtiger als fur dieofAunen selbst: So bezeichnete
Nnedi Okorafor ihre Werke als ,organic fantasy” (@&for 2009: 275).

Eine wichtige Rolle fir Speculative Fiction spielegben den Autorinnen und deren
Werken auch die Leserinnen dieser Literatur. Hieddt eine aktive Auseinanderset-
zung anstelle eines passiven Konsums der Liteg#tt, die nicht von oben aufgesetzt
wird (wie z. B. im Unterricht), sondern ebenso Bigeculative Fiction selbst haufig ein
scheinbares Nischendasein fiihrt. Dabei existieegziRes, seit regelmallig Speculative
Fiction erscheint. Viele spatere Autorinnen verseclsich zu Beginn an ,fanfiction®,
also an der Weiter- oder Umschreibung bekannterk&/aus einem Kanon. Ama-
teurautorinnen benutzen bei ,fanfiction* haufig Cdddere oder Schauplatze des Origi-
nalwerkes. ,Fanfiction“ wird dabei eigentlich nieofessionell vertrieben, da das schon
aus rechtlichen Griinden meist nicht moglich waomdsrn wurde friher selbst ge-
druckt und an Interessierte verschickt, die siclerithe Fanmagazine organisierten.
Heute wird ,fanfiction* hauptséchlich Uber das mmet veroffentlicht.

Die Bezeichnungen Speculative Fiction, Scienceidfictusw. und ihre oftmals
strikten Definitionen stehen im Zusammenhang mitrkdangstrategien der Verlage.
Werke, die als Speculative Fiction ausgewiesen &reravie z. B. in separaten Abtei-
lungen in einem Buchgeschaft, sprechen haufig nenddhen an, die gezielt diese
Abteilungen aufsuchen, wahrend andere sie keingkddl wirdigen. Manche wirde
die Bezeichnung Speculative oder Science Ficticgr ééntasy abschrecken, weil das
fur sie nicht ,richtige” Literatur ist. Deswegemflen sich oft Werke, die eigentlich als
Speculative Fiction klassifiziert werden kdnntananderen Regalen und werden anders
beworben, um nicht eine breite Leserschaft zu exai. Fir manche Autorinnen kann

diese Nische erst recht verkaufsfordernd sein. Bgew ist es nicht allein Entscheidung
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des Autors oder der Autorin, ob ein Werk in den &@uder Speculative Fiction gehort,
sondern vielmehr auch der Verlagshéuser, der Bdehland letzten Endes auch der
Leserschatft.

Es gibt auch Autorinnen, wie z. B. Margaret Atwodd vehement bestreiten, Sci-
ence Fiction zu schreiben. Obwohl Atwoods Werke The Handmaid's Tale(1985),
Oryx and Crak®& (2003) odefThe Year of the Floéti(2009) mittlerweile als Klassiker
der Science Fiction gelten. Le Guins Erklarung Aliwoods Ablehnung ist: ,[s]he
doesn’t want the literary bigots to shove her itite literary ghetto” (Le Guin 2009).
Wie weit diese Diskussion gehen kann, zeigt einrdéuvon Science Fiction Fans zu
einem ,International Science Fiction Reshelving Daler an Atwoods 70. Geburtstag
am 18. November 2009 stattfinden sollte. An dieSeag sollten Werke wie Atwoods
The Handmaid’'s TaleGeorge OrwellsAnimal Farn¥® (1945) und Kurt Vonneguts
Slaughterhouse-Five(1969) von der allgemeinen Literatur- in die Sceffriction- und
Fantasy-Abteilungen der Buchladen gebracht werdem,den Protest Ausdruck zu
verleihen (Canavan/Wald 2011: 237).

Auch wenn der Bereich von Science Fiction, Fantady, der gemeinhin als ,Pulp®
(Schund) bezeichnet wird, weiterhin einer speaellangruppe zugeordnet werden
kann, gibt es auch zahlreiche Gebiete, in den@&h Science Fiction als hegemonische
kulturelle Form auftritt. Dieses ,cultural archiwd terms, tropes, and thought experi-
ments"” ist weit verbreitet, so z. B. in Blockbusklmen, Videospielen, Onlinerollen-
spielen oder Unterhaltung fir Kinder, wie z. B. Dartoons (Canavan/Wald 2011:
242). Nach Canavan und Wald bestimmen so die Begtér Speculative Fiction durch
ihre weite Verbreitung mit, wie Zukunft, Alteritdtnd Differenz gedacht wird. Sie
strukturieren die fantastischen Spekulationen,igieScience Fiction Diskurs geflihrt
werden und kollektive Vorstellungen, von dem waghath ist bzw. méglich sein kann
(Canavan/Wald 2011: ebd.). Hier liegt das postkialenPotential von Speculative
Fiction. Die Uberschneidung des postkolonialen Diskmit dem Diskurs der Specula-
tive Fiction ermoglicht nicht nur eine Umschreibuoder literarische Aneignung der
eigenen unterdrickten Geschichte und das Sichtlzah®h von marginalisierten Indi-

viduen und Gruppen in einem historischen Konteodern auch in Visionen alternati-

19 Atwood, Margaret (1986): The Handmaid's Tale. BosHoughton Mifflin.

1 Atwood, Margaret (2003): Oryx and Crake. Londofodnsbury.

12 Atwood, Margaret (2009): The Year of the Floodntlon: Bloomsbury.

13 Orwell, George (1946): Animal Farm: A Fairy Stoforonto: Secker & Warburg.

4 Vonnegut, Kurt (1983): Slaughterhouse-Five, or Tteldren's Crusade: A Duty-Dance with Death.
Granada: Triad.
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ver Welten oder in der Zukunft. Schwierig bleibeitednin die Verotffentlichung von
nicht-englischsprachiger Speculative Fiction inlapgonen Landern, wie James Gunn
erklart:

,One of the persistent concerns of non-English Sikeve has been the difficulty of

getting published, and recognized, outside them cauntries. Part of that has been

due to the cost of translation and the marginalneadf SF mass-market publishing
in the United States; part has been the difficuityranslating attitudes to an Ameri-

can readership” (Gunn 2010: 29).

Wenn im Folgenden die einzelnen Genres der Spéalgiction naher definiert wer-
den oder von Speculative Fiction die Rede ist, m@ath darauf hinweisen, dass ich
mich hauptsachlich auf anglophone Literatur konzergn werden. Speculative Fiction,
v.a. Science Fiction und Utopien aus den Landesnetiemaligen Ostblocks haben eine
eigene reiche Tradition, die in Interaktion mit darglophonen Speculative Fiction
entstanden ist. lhre Einbeziehung in den Kontextdetaber den Rahmen der Arbeit
sprengen.

Als nachstes méchte ich naher auf die verschied@enres eingehen, aus denen
sich Speculative Fiction zusammensetzt. Anschlidf&ail untersucht werden, welche
Bilder von Afrika in westlicher Speculative Fiction Literatur und Film transportiert
werden. Schliel3lich soll eine Bestandsaufnahmé&aafischer Speculative Fiction ge-

macht werden und das Phanomen des Afrofuturismusriokelt werden.

2.1 Science Fiction

Ist Science Fiction ein ,moderner Ableger” von Ry, wie Susan Wood in ihrem
Vorwort zu Ursula K. Le Guins Anthologi€he Language of the Night. Essays on
Science Fiction and Fantasschreibt (Le Guin 1979: 12)? Oder ist Scienceidfict
vielmehr eine eigene Gattung/Genre? Paul Kincaidtvire seinem Essa@n the Origin
of Genredarauf hin, dass es weder einen gemeinsamen kglolerder das Genre Sci-
ence Fiction zusammenhalt, noch einen eindeutigtifti@erbaren Ursprung (Kindcaid
2003: 415). Er schliel3t daraus:
.[S]cience fiction is not one thing. Rather, itasnumber of things — a future setting,
a marvelous device, an ideal society, an alientgreaa twist in time, an interstellar
journey, a satirical perspective, a particular apph to the matter of story, what-

ever we are looking for when we look for scienagtidin, here more overt, here
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more subtle — which are braided together in anessdivariety of combinations*

(Kincaid 2003: 417).

Das Auftauchen von Science Fiction als Genre igst einen das Ergebnis des Zusam-
menwachsens von verschiedenen narrativen NeuerwmgeBRrwartungen in eine gene-
rische Kategorie. Zum anderen hatte eine Verschiglm System der Genres statt, die
Science Fiction in Folge mehr Bedeutung zukomme® (Rieder 2008: 18). AulRerdem
andert sich die generische Identitat eines Wenkekdufe der Zeit. Genre bestehe aus
einem Netz von Ahnlichkeiten tber die Zeit in eigeoRen Anzahl an Texten wieder-
holt werden (Rieder 2008: 19). Ich mochte mich Hienn Rieders Vorschlag anschlie-
Ren, solche Ahnlichkeiten — also wiederkehrendeiwdatind Figuren — in Anlehnung
an Claude Lévi-Strauss als ,mythisch” zu lesen. ideh werde ich im Folgenden auf
einige historische Aspekte und verbindende ElemeeteScience Fiction etwas ge-
nauer eingehen, die Paul Kincaid ein Netz aus fam@semblances” nennt (Kincaid
2003: 416).

Der Begriff Science Fiction wurde erstmals 192@lé@m USA von dem Herausgeber
Hugo Gernsback in seinem Maga&mazing Storieserwendet, der damit ,works that
imaginatively engaged developments in science addnblogy, both actual and hypo-
thetical® bezeichnete (Canavan/Wald 2011: 241). &neerikanische Science Fiction
Tradition wird oft auf diese Pulp Magazine zurudkidmet. Obwohl hier der Begriff
erstmals verwendet wurde, gab es vorher schon Weik&rankensteif? (1818) von
Mary Shelleyund die Voyages extraordinair&s(1863-1905)von Jules Verne, oder
Autoren wie E.T.A. Hoffmann, Edgar Allan Poe und3dWells und osteuropaischer
und russischer Schrifstellerinnen, deren TexteSaience Fiction bezeichnet werden
konneri’. In den ersten Ausgaben vémmazing Storieslruckte Hugo Gernsback, der
selber aus Luxemburg stammte, Geschichten von ¥aew oder Edgar Allan Poe ab.
Entstanden unter européischen Einflissen, kehren&e Fiction nach dem Zweiten
Weltkrieg mit einem Umweg Utber die USA wieder ndulbst- und Osteuropa zurick,
um sich schlief3lich weltweit zu verbreiten. Mit déinde des zweiten Weltkriegs er-
hielt die Science Fiction einen weiteren Schub. A&inen kam es zu vermehrt techno-
logischen und wissenschaftlichen Entwicklungen, zviB. der Atombombe, die bislang
fiktionale Szenarien pl6tzlich Realitat werden el Zum anderen kam es auch zu

!5 Shelley, Mary Wollstonecraft (1981): Frankenstdiaronto: Bantam Books.
% verne, Jules (2012): Voyages extraordinaires.sP@allimard.

" Manche dieser Autorinnen werden aber auch alsaBgrklassifiziert, wie die Chronologie in James,
Edward/Mendlesohn, Farah The Cambridge Companidamdasy Literature (2012) beweist.
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geopolitischen Veranderungen im Zuge der Unabh#egen ehemaliger Kolonien und
einer Neuaufteilung der Welt im Zuge der Blockbildu Diese Neugestaltung der Welt
in einer geopolitischen, technologischen und wisskaftlichen Weise machte es not-
wendig, Identitdten und Beziehungen erneut ausziglanDer Prozess dieser Neuaus-
handlung wird auch in der Produktion von Sciencgiém reflektiert, wie Harold Isaac
beschreibt:

»[S]Jome 70 new states carved out of the old engpsmce 1945 [are] made up of

nonwhite peoples newly out from under the politi@donomic and psychological

domination of white rulers’ with people ‘stumblifdjndly around trying to discern
the new images, the new shapes and perspectivas thanges have brought, to ad-
just to the painful rearrangement of identities agldtionships which the new cir-

cumstances compel™ (Isaac 1969, zitiert nach Cand¥ald 2011: 241).

Science Fiction erfasste nicht nur die nun zahweicneuen Mdoglichkeiten, sondern
auch die Verangstigung, die diese Transformaticagsiosten. Ein typisches Element
der Science Fiction ist der Aspekt der Zeitlichkeigr haufig nur eine bedingte Rolle
spielt. In einer inklusiveren Definition von Scien¢iction, die auch Elemente von
Fantasy und Mythos einschliel3e, konne die Handhiolgt nur wie so haufig in der
Zukunft, sondern auch in einer weit entfernten \degenheit oder in einer alternativen
Welt zur gleichen Zeit stattfinden (Canavan/Waldl20241). Oder, wie Samuel L.
Delany meint: ,Science Fiction is not about theufet it uses the future as a narrative
convention to present significant distortions @ gresent* (Delany 2005: 291).

Ein weiteres gemeinsames Konzept von Science RigsbExtrapolation. Es be-
schreibt, wie ein Trend oder ein Phdnomen der Gegendramatisiert wird und die
Zukunft weiterentwickelt wird. Diese Entwicklungnmint meist kein gutes Ende, wie
Le Guin in ihrem Essayntroduction to the Left Hand of Darkne§$979) bemerkt:
~otrictly extrapolative works of science fictionrggrally arrive about where the Club of
Rome arrives: somewhere between the gradual extmof human liberty and the total
extinction of terrestrial life* (Le Guin 1979: 155%cience Fiction als Gedankenexperi-
ment sieht Le Guin folgendermaf3en: ,Science ficteonot predictive; it's descriptive”
(Le Guin 1979: ebd.). Hier zeigt sich Le Guins usgives Verstandnis von Science
Fiction. Ganz im Gegensatz zu Autoren wie Normami@gd oder Robert A. Heinlein,
von denen letzterer Science Fiction als ,realispeculation about possible future

events, based solidly on adequate knowledge ofetleworld, past and present, and on
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a thorough understanding of nature and significaridibe scientific method“ definiert
(Heinlein 1959: 22).

Die Konstruktion des Begriffes Science Fiction haagch von den Motiven der
Autorinnen ab. Wahrend Hugo Gernsback eine ,Maffke“sein Magazin entwickeln
wollte, um einen héheren Wiedererkennungseffektdumgh einen guten Verkauf auch
gréReren Profit erzielen wollte, versuchte Dark@iSumit seiner ,literature of cogni-
tive estrangement” iMetamorphoses of Science Ficti@B76) diesem Genre wissen-
schaftliche Anerkennung zu verschaffen (Rieder 2A08. Die haufig zitierte Defini-
tion von Science Fiction als Literatur der kogretivEntfremdung (cognitive estrange-
ment) fasst Science Fiction als ,a literary gentese necessary and sufficient condi-
tions are the presence and interaction of estraageand cognition, and whose main
formal device is an imaginative framework alterwatto the author's empirical envi-
ronment* zusammen (Suvin 1979: 7f).

Paul Kincaid beschreibt die Problematik mit der iBi&bn von Science Fiction:
.the more comprehensively a definition seeks tooemgass science fiction, the more
unsatisfactory it seems to those of us who knowgtree” (Kincaid 2003). Oder ist gar
alle Literatur Science Fiction, wie Carl Freedmaavpzierend bemerkt? ,In fact, | do
believe that all fiction is, in a sense, scienatidn” (Freedman 2000: 16). Er bezieht
sich dabei wiederum auf die Definition von DarkoviBy ndmlich Science Fiction als
Literatur voncognitionundestrangement

.[T]here is probably no text that is a perfect gnde embodiment of science fiction

(no text, that is to say, in which science fictisrtheonly generic tendency opera-

tive) but also no text in which the science-fictimmdency is altogether absent. In-

deed, it might be argued that this tendency igptieeondition for the constitution of
fictionality — and even of representation —its€lér the construction of an alterna-
tive world is the very definition of fiction [..[} is, then, in this very special sense
that the apparently wild assertions that all fictis science fiction and even that the
latter is a wider term than the former may be fiesti cognition and estrangement,
which together constitute the generic tendencycange fiction, are not only actu-
ally present in all fiction, but are structurallsucial to the possibility of fiction and

even of representation in the first place (Freedr@00: 20-22, Hervorhebung im

Text).

Science Fiction ist noch mehr als das. Wird ,,Sogéno Science Fiction als Epistemo-

logie auffasst, also sich die Frage stellt, aufchvelWeise Wissen zustande kommt und
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wie es begriindet werden kann, dann kann man esas¢cimutual effect of science
fiction as a mode of perceiving and cognizing amel $ocial structures, relations, and
hierarchies in which scientific innovation was ceptualized” verstehen (Cana-
van/Wald 2011: 242). Am Ende hat Le Guin mit inhketwort auf die Frage, warum sie
Science Fiction schreibe, nicht unrecht: ,| wrigesce fiction because that is what
publishers call my books. Left to myself, | shoaldl them novels” (Le Guin 1979: 16).

2.2 Fantasy

Fantasy und Science Fiction kénnen als verschieAaspragungen einer ahnlichen Art
zu schreiben verstanden werden. Beide Genres hietes Metaphern fur den Zustand
der menschlichen Existenz und eine Technik, sighder Realitat zu distanzieren und
gleichzeitig anzunéhern und neue Perspektiven [Hafkiche menschliche Situationen
zu erdffnen (Le Guin 1979: 17). Fantasy blicke gdaicht nur auf die Welt auRerhalb
des Individuums und auf die Gesellschaft, sondeichan die Psyche des Menschen,
wie Ursula K. Le Guin in ihrem Essaihe View Inbeschreibt und untersuche seine
Angste, Wiinsche und Traume (Le Guin 1979: 22). Daterschied zwischen Science
Fiction und Fantasy definieren James und Mendlesahihrer Einleitung zuThe
Cambridge Companion to Fantasy Literatdodgendermalien:

»[Flantasy is about the construction of the impbksiwhereas science fiction may

be about the unlikely, but is grounded in the difieally possible”

(James/Mendlesohn 2012: 1).
Typische Elemente von Fantasyliteratur sind lemintidentifizieren: Zauberer, Elfen,
Drachen und Trolle und andere eindeutig fiktive @ktere spielen eine Hauptrolle in
diesen Texten. Aul3erdem stehen diese Elementectiiisslbst und haben keinen rein
symbolischen Charakter, sind also keine Allegofigmein grol3eres Thema. Der Text
darf keine Parodie auf Fantasy sein. Fur die Leseri muss deutlich sein, dass der
Text nicht die Wirklichkeit abbildet, sondern dasrabgliche. Der Inhalt solle nicht
komplett absurd sein, sondern miusse im Rahmen aemdtischen immer noch einen
Sinn ergeben (Luetz/Johnston 2008: 162). Le Gusthreibt diese Literatur als ,para-
rational’ im Gegensatz zu ,irrational’ und als elB6hung der Realitat im Kontrast zu
einer Verdrehung derselben (Le Guin 1979: 84). @sételich hat ein Fantasywerk
auch ,Action” zu bieten, oft in Form eines Abenteue
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Nicht zwingend notwendig fur ein fantastisches Wenkd hingegen Magie und
Ubersinnliche Elemente. Zahlreiche Werke der Fgreasl von Mythen, Legenden und
anderen ,traditionellen* Erzahlungen inspiriert. N¥&nd Ubersinnliche Elemente in
Fantasy von den Leserinnen heute eindeutig alfsattentifiziert wirden, beruhen sie
auf der Annahme, dass diese Elemente zur Zeit distdhung von Menschen geglaubt
wurden oder dass dies heute zumindest angenommaeterwé&ann (Laetz/Johnston
2008: 166f). Bekannte Beispiele fur Fantasyliteraind die Werke von J.R.R. Tolkien
wie Lord of the Ring$ (1954/55),The Chronicles of Narnt&(1950-1956)von Clive
Staple Lewis oder die Reilttarry Potter® (1997-2007) von Joanne K. Rowling. Nnedi
Okorafors Werke sind nicht allein Fantasy, entlmaliber fantastische Elemente, wie z.

B. Zauberer, magische Krafte, Tiere mit menschhcBgenschaften und dergleichen.

2.3 Utopie, Dystopie, alternative Welten und Cyberp  unk

Utopien lassen sich bis auf Plato zurtickfihren. Begriff stammt von Thomas Morus
Utopia®* (1516). Sie sind der literarische Entwurf eindatifien Gesellschaftsordnung,
die nicht an historische, aktuelle oder kultur@ledingungen gebunden ist. Die Reali-
sierung einer Utopie ist im Allgemeinen eher unwaheinlich, sie ist mehr die Vision
einer Gesellschaft oder die Weiterentwicklung vegenwartigen Ansatzen. Wahrend
utopische Literatur vorher haufig ferne Welten &thauplatze hatte, konzentriert sie
sich nach der vollstandigen ,Entdeckung“ der Weit Zukunftsvisionen der eigenen,
bekannten Welt.

Dystopien hingegen sind fiktionale Erzahlungen,edeZukunftsvorstellungen oft
negativ enden oder ein sehr pessimistisches Bitthitteln. Sie spinnen bedrohlich
wahrgenommene Entwicklungen, hauptsachlich im Bhrees technologischen Fort-
schritts, in der Gegenwart weiter und versuchends@pr zu warnen. Bekannte Bei-
spiele fur Dystopien sind Ray Bradburlyahrenheit 45% (1953) oderl984 #(1948)

von George Orwell.

'8 Tolkien, J.R.R. (1991): The Lord of the Rings. Hon: HarperCollins.

9 Lewis, Clive S. (1994): The Chronicles of Narmi&w York: Harper Trophy.
% Rowling, Joanne K. (2007): Harry Potter. Londotod@nsbury.

I More, Thomas (1905): Utopia. London: Cassell.

2 Bradbury, Ray (1981): Fahrenheit 451. London: ®raBooks.

2 Orwell, George (1958): 1984. New York: Americaiiary.
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Alternativweltgeschichten (alternate history odieraative history) spielen mit der
Frage, ,was-ware-wenn“ die Geschichte in der Veggaheit an einem bestimmten
Punkt, dem sogenannten Point of Divergence, eiftennativen Verlauf genommen
hatte. Sie verandern historische Ereignisse untesteo die Machtstrukturen der Ge-
genwart in Frage. Die Werke haben oft einen saliga Charakter. So erzahlt Philipp
K. Dick in The Man in the High Casfte(1962) von einer Welt, in der Deutschland und
Japan den Zweiten Weltkrieg gewonnen haben.

Cyberpunk ist eine distere und dystopische Richtengscience Fiction, die in den
1980er entstand und technologischen FortschrittKaquitalismus als alldurchdringend
und bedrohlich zeigt. Die Grenzen zwischen Realitét Fiktion sind durch den Einsatz
von Technologien nicht mehr klar erkennbar (Cybacsp, die Identitat des Menschen
|6st sich in der technischen Datenwelt auf, verkgch dabei aber nicht, sondern nimmt
nur neue Formen an. Die Protagonistinnen leben and®&der Gesellschaft, oft geho-
ren sie auch einer Art Subkultur an, die mit destbleenden Gesellschaft nicht einver-
standen ist oder von dieser ausgeschlossen wurgleetthnen sich aber auch durch
besondere Fahigkeiten aus, so sind z. B. HackeghvelFiguren in Cyberpunk-Litera-
tur. William Gibsons TriologieNeuromancef (1984-1988) und Tad William®ther-
land 1-4%° (1996-2001) sind dabei wegweisende Werke.

2.4 Magischer Realismus

Speculative Fiction kann auch Elemente des Magrsékealismus enthalten. Verbin-
dend ist das Spiehit Wirklichkeit und Fiktion und mit der menschlieh Vorstellungs-
kraft, in dem sie sich fantastischer Formen bedienter Bandbreite von Speculative
Fiction liegen Science Fiction und Magischer Realis am jeweils entgegengesetzten
Ende. Sie konnen folgendermal3en unterschieden wewde Maggie Ann Bowers
zeigt:

,One of the characteristics of science fiction tstinguishes it from magical real-

ism is its requirement of a rational, physical @xgaltion for any unusual occurrence

[...]- The science fiction narrative's distinct diéace from magical realism is that it

is set in a world different from any known realégd its realism resides in the fact

24 Dick, Philip K./Lethem, Jonathan (Hg., 2007): Foavels of the 1960s. New York: Literary Classics
of the United States.

%% Gibson, William (1988): Neuromancer. New York: ABeoks.
% Williams, Tad (2001): Otherland 1-4. New York: DABbHokS.
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that we can recognize it as a possibility for autufe. Unlike magical realism, it

does not have a realistic setting that is recodpiézen relation to any past or present

reality” (Bowers 2004: 30).

Aufgrund ihrer nicht-realistischen Elemente weisenaber auch Gemeinsamkeiten auf.
Dass es dabei oft auf die Lesart ankommt, zeigt é@@svam Beispiel Kafkas. Franz
KafkasDie Verwandlung (1915) kdnne als magisch-realistischer Text geleserden,
wenn die realistische Umgebung Gregor Samsas matifget werde. Stelle man jedoch
die Verwandlung an sich, also die Metamorphose @r8gmsas in einen Kafer, in den
Vordergrund der Untersuchungen, kbnne das Werk alsccience Fiction oder Fan-
tasy verstanden werden (Bowers 2004: 29).

Wahrend sich im Magischen Realismus magische Elmmmit der Realitat Gber-
schneiden, haben reale und fantastische Elemergmeén Fantasyerzahlung denselben
Stellenwert. Im Magischen Realismus uUberwiegenDdiestellungen einer realen Welt,
diese wird nur mit magischen Elementen ,durchmisc8tience Fiction beschaftigt
sich mit einer komplett anderen Realitat. Innerhdikser Wirklichkeit kbnnen aber
magische Elemente durchaus auftreten. Deshalb neschuch Sinn, Science Fiction
und Magischen Realismus im weitesten Sinne untec@ative Fiction zusammen zu
fassen.

Folgende Funktionen, die Magischer Realismus ulbenea kann, beschreiben Lois
Parkinson Zamora und Wendy B. Faridntroduction. Daiquiri Birds and Flaubertian
Parrot(ie)s Zum einen sei Magischer Realismus (oder Elemeiateon) als Modus
dazu geeignet, ontologische, generische, geog@mhisind politische Grenzen zu
erforschen und zu Uberschreiten. Er ermégliche raefde ein Verschmelzen und eine
Koexistenz von Welten, Raumen oder Systemen, diangeren Arten von Fiktion
unvereinbar waren. Magischer Realismus kdonne aumh Erweiterung der Realitat
bedeuten, wenn es um die Darstellung von Wirklidhgehe, aber er widerstehe dem
Rationalismus und literarischen Realismus. Schtafhabe er auch eine ideologische
Funktion: durch sein ,Dazwischensein” sei er eioenfr des Widerstands gegen mono-

loge politische und kulturelle Formen (Zamora/F2685: 5-7).

" Kafka, Franz (2005): Die Verwandlung. Kéln: AnadarVerlag.
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3. Speculative Fiction und Afrika

Die Darstellung bzw. Nicht-Darstellung Afrikas ipp&ulative Fiction vergleicht She-
ree R. Thomas in ihrer Einleitung zu der erstenhAlttgie von Speculative Fiction der
afrikanischen Diaspora mit ,dark matter”, also di@nkMaterie, die nicht gesehen wer-
den kann, auf die aber aufgrund ihrer Gravitatioaftkgeschlossen werden kann
(Thomas 2000: xii). Ahnlich verhalt es sich mit d@arstellung schwarzer oder afrika-
nischer Menschen. Sie werden in Speculative Fidi@uafig nicht durch ihre Darstel-
lung, sondern durch ihre Nicht-Darstellung chamagiert. Obwohl es alternative Re-
prasentationen gibt, dominiert die Nichtexistenhvarzer Menschen den Kanon.
Abweichende Beispiele aus der Vergangenheit sifigl ¥V. E. B. Du BoisThe Comet
von 1920 (auch erschienen in Thomas’ Anthologiegy Bradburys Kurzgeschichte
Way In the Middle of the Aidie ein Teil vorThe Martian Chronicle$ (1950) ist oder
Robert A. Heinleins RomaRarnham’s Freehol® (1964). Das Bewusstsein iber Ras-
sismus aufRert sich in diesen Texten, aber sie t#danN sich darauf, den Rassismus
anhand weil3er Protagonistinnen aufzuzeigen, arsstiattarzen Menschen eine eigene,
positive Rolle zu geben. Octavia Butlers Ronkandred® (1979) und Nalo Hopkinson
Brown Girl in the Rin§ (1998) geben ihren schwarzen Protagonistinnenitbeze
Stimme. Nnedi Okorafor fuhrt diese Tendenz weiter.

Ich méchte im Vorfeld ausfiihren, gegen welche damien Tropen diese Autorin-
nen anschreiben, um deutlich zu machen, welche iEklitvag sich hier vollzieht. Bei
der Darstellung afrikanischer Menschen und Afrikpeele(t)n Kategorien wie ,Rasse”
und Ethnizitat eine wichtige Rolle. Auch die durghanicht homogene anglophoner
Science Fiction-Autorinnen war vor Rassismus nisichef’. Ein weit verbreitetes
Stereotyp ist, dass Alien oder feindliche WeserSpeculative Fiction afrikanischen
Menschen sehr @hnlich sehen oder zumindest eindetarHautfarbe als die ,Guten®
besitzen. Afrika als Handlungsschauplatz wird tguadis ,Lost World" in post-apoka-
lyptischen Szenarien beschrieben. Technologischasé¢hritt bringt in solchen Erzah-
lungen keinen Fortschritt nach Afrika. Auch die &tatlungen von verlorenen, dunklen
Welten &hneln in ihrer Beschreibung Klischees @asr Erscheinungsbild Afrikas.

8 Bradbury, Ray (1959): The Martian Chronicles. Nésrk: Doubleday.

%9 Heinlein, Robert A. (2001): Farnham’s Freehold/eRilale: Baen Books.
%0 Butler, Octavia (2003): Kindred. Boston: Beacoad®r

%1 Hopkinson, Nalo (1998): Brown Girl in the Ring. W& ork: Warner Books.

%2 samuel R. Delany, schwarzer Autor von Scienceidficthematisierte dies in seinem Es§gcism
and Science Fictio(lL998), das in Sheree R. Thomas Antholdggek Matter(2000) erschienen ist.
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Der Begriff ,Magical Negro“ oder auch ,Magic Negrader ,Mystical Negro* ist
ein weit verbreiteter Tropus in popularen Filmeit den 1950er, quasi eine Weiterent-
wicklung stereotyper Figuren wie ,Sambo“ oder dedle Wilde“. Christopher John
Farley fuhrt inThat Old Black MagidJnwissenheit und Ignoranz als Hauptgrtinde fir
die Ausstattung schwarzer Menschen mit ,magiscHeiffigkeiten an. So wuirden sie
zu ,Magical African American Friends®, anstatt dake Rollen schwarzer Figuren mit
komplexen Charakteren gefullt wirden (Farley 2000).

In ihrem 2004 in Strange Horizons erschienenenyEStgphen King's Super-Duper
Magical Negrosdentifiziert Okorafor mehrere Eigenschaften, stidche ,Super-Duper
Magical Negros* auch in Speculative Fiction — hoei Stephen King — besitzen: Die
Person ist schwarz (sie kann aber auch eine anddreweil3e Person sein) und hat zur
Aufgabe, die weilRe Hauptfigur zu retten, und ihthelfen, ihre Fehler zu erkennen und
sie zu bewaltigen. Sie sind dabei weise und spitéuMenschen, die entweder eine
gottéahnliche Position einnehmen und allwissend ,sodkr arme, unterprivilegierte,
beeintrachtigte Menschen, die nicht mehr viel zdieren haben. Der oder die ,Magi-
cal Negro® bringt groRe Opfer fir die Rettung derwiegend weil3en Protagonistinnen.
Die magischen Fahigkeiten besitzt er oder sie mftwortwdrtlichen Sinn (Okorafor-
Mbachu 2004a). Heather Hicks fuhrt die Dominanziset Tropen v.a. bei der Dar-
stellung schwarzer Manner auf eine Krise weil3er mMliéhkeit zuriick. Dieser Tropus
werde haufig verwendet, um Offenheit und Toleranzdemonstrieren (Hicks 2003:
28).

Die Stereotype uber Afrika und die rassistischensigiungen afrikanischer Men-
schen in Speculative Fiction dhneln stereotypestelung in anderen Genres. Anhand
der Zunahme an postkolonialer Speculative Fictésst sich aber sehen, dass es einen
Aufwartstrend gibt, und mehr und mehr postkolonialgorinnen einen Teil des Felds

der Speculative Fiction beanspruchen.

3.1 Speculative Fiction aus Afrika

Afrikanische Literaturen werden nicht unbedingt o Imagination einer weiter ent-
fernten Zukunft in Verbindung gebracht. Wahrencetatur, die dem magischen Rea-
lismus zugeordnet werden kann, als afrikanischer&itr akzeptiert wird, scheint die
Vorstellung von afrikanischer Science Fiction ofl@antasy noch ungewdhnlich. Rea-
listische oder magisch-realistische Literatur daerin- Geschichten, die sich mit der



3 Speculative Fiction und Afrika 23

Vergangenheit oder ihrer Auswirkung auf die Gegahwafassen, oder Fiktion, die
gesellschaftliche Verhaltnisse der Gegenwart bedathAber Literatur, die explizit von
Zukunftsvisionen in Afrika handelt, ist rar. Vorlesh Geschichten, die von afrikani-
schen Autorinnen selbst erzahlt werden, gibt esrkau

Science Fiction, Fantasy und alle die dem UberHe$pieculative Fiction zugeord-
neten Genre, abgesehen vom Magischem Realismudenveiéufig als populére Lite-
ratur ohne literarischen Wert angesehen und stealeer selten im Fokus akademischer
Untersuchungen. Kombiniert mit dem marginalen Statlen afrikanische Literatur
immer noch hat, bedeutet das eine schwierige Awsgasition fur afrikanische Specu-
lative Fiction. Auch ist es fir afrikanische Autonen schwierig, auf dem Kontinent
Verlagshéauser zu finden oder Filme finanziert zkobemen. Aussagen Uber die Grol3e
und Zusammensetzung der Leserschaft afrikanischecukative Fiction lassen sich
kaum treffen.

Die Aneignung eines ,westlichen* Genre wie z. BieBce Fiction ermdgliche auch
nicht-westlichen Autorinnen, in einen Dialog Ubedgtiche Szenarien der Zukunft zu
treten und dort ihren Platz einzunehmen, wie BA#teberry in seinem Essay Abo-
riginality in Science Fictiorerklart: ,By writing in genres such as sf, Abongl writers
remind us that they too participate in contemporaoyld culture and have a claim on
all forms of literary discourse* (Atteberry 200502). Auch westliche Autorinnen
nimmt er in die Verantwortung: ,Within the [conthaone of sf, abuse and miscon-
struction may continue, but there is no excuseaiwycpreconceptions over into the
future” (Atteberry 2005: 402).

Speculative Fiction, die in Afrika produziert odean Menschen, die in Afrika ge-
boren sind und dort leben, geschrieben wird, hatekesehr hohen Bekanntheitsgrad.
Das liegt zum einen an dem relativ schwierigenuStaftrikanischer Literatur und Filme
allgemein. Zum anderen haftet Speculative Fictias Bild von Popularliteratur, nicht
literarisch hochwertiger Literatur an. Im akaderhest Kontext ist die Auseinanderset-
zung mit afrikanischer Speculative Fiction immeciaiberschaubar. Auch innerhalb
Afrikas ist die Rolle von Speculative Fiction nialmumestritten, wie Tchidi Chikete
nigerianischer Regisseur und Filmproduzent, inrait@erview mit Nnedi Okorafor zu

Speculative Fiction meint:

% Tchidi Chikere verfilmte 2011 Nnedi Okorafors Bigmstiick Wrapped in Magicin Nigeria.
(http://nnedi.com/about.html, Zugriff am 12.01.2913



3 Speculative Fiction und Afrika 24

»I don’t think we’re ready in the primary sensetbé word. [...] We can hide it in

other categories like magic realism, allegory, bta, we're not ready for pure sci-

ence fiction. [...] Science fiction films from the \8teare failures here. Even Star

Wars! [...] The themes aren’t taken seriously. Sagefiction will come here when

it is relevant to the people of Africa. Right noricans are bothered about issues

of bad leadership, the food crisis in East Afrioafugees in the Congo, militants
here in Nigeria. Africans are bothered about foa@ds, electricity, water wars,
famine, etc, not spacecrafts and spaceships. Quies that explore these everyday
realities are considered relevant to us for nowkd@for 2009a).
Hier wird deutlich, dass Tchidi Chikere von einehs engen Definition von Science
Fiction ausgeht, deren Umsetzung fir die meisteikaadfischen Filmproduzentinnen
allein aus finanziellen Mitteln nicht mdglich istbgesehen von maéglicherweise wirk-
lich geringem Interesse des Publikums. Wenn maen8ei Fiction allerdings weiter
gefasst denkt, wie hier mit der Verwendung des iegr Speculative Fiction, dann
wird deutlich, dass es bereits Science/Speculdticgon in Afrika gibt. So sind in
zahlreichen Filmen aus Nollywood magische Elemente,z. B. Zauber wie das juju,
an der Tagesordnung.

Das zunehmende akademische Interesse an postketo8igeculative Fiction be-
schrankt sich derzeit noch (!) auf Werke der afrikah-amerikanischen Diaspora und
wird haufig als ,Black Science Fiction* kategorigieZudem werden Genres wie Sci-
ence Fiction, Fantasy, Utopien/Dystopien oder aQgherpunk sowohl von afrikani-
scher als auch nicht-afrikanischer Seite als Wl Genres angesehen. Die geringe
Auspragung afrikanischer Speculative Fiction Literaabgesehen von Literatur, die
sich ausschlie3lich dem Magischen Realismus zuarthsst), konnte auch mit einem
maoglicherweise geringen Status zu tun haben, déen&z Fiction oder Speculative
Fiction bei afrikanischen Autoren und Autorinneitbse hat, erschwert durch die Her-
ausforderung, einen Verlag zu finden, der dieseratur veroffentlichen wirde.

Das Internet kdnnte einen Ausweg aus diesem Dilerieizn, zeigt das Beispiel
von Masimba Musodza, einem Autor aus Zimbabwe,ilggrof3britannien lebt und
seinen Science Fiction-RomdunaHacha Maive Ngi2011) auf Shona und als Ebook

verdffentlicht hat. Mittlerweile ist auch eine gadkte Fassung auf Shona erschiéhen

3 CreateSpace Independent Publishing Platform
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3.2 Landeruberblick

Im Folgenden mochte ich einen Uberblick Gber eimdgetorinnen aus Afrika geben,
deren Texte Speculative Fiction zugeordnet werd&mé&n. Die Auswahl hat dabei
keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, sondern satlea ersten Eindruck der Vielfalt
afrikanischer Speculative Fiction bieten. Viele tié¢erke sind bekannt, aber noch nicht
unter dem Aspekt dieses Genres betrachtet wordapeiDnochte ich mich auf Afrika

stdlich der Sahara beschranken.

Kongo

Die Kurzgeschichte des Kongolesen Emmanuel Bound2ékgalaJazz and Palm
Wine® (1982) ist in der gleichnamigen Anthologie enthidben den Elementen einer
politischen Satire auch eindeutig Elemente derrgeid-iction. InJazz and Palm Wine
landen inmitten des Kalten Krieges friedliche Auftksche auf der Erde und die bei-
den Superméachte kdnnen sich nicht zu einer gemmagrsd&Reaktion durchringen. Die
Aulerirdischen landen zunédchst im Kongobecken wrteNen sich von dort auf die
gesamte Erde. Die USA schlagen ein Flachenbombanevor, wéhrend die UdSSR
den Tank der Aliens Uberfallen mdochte. AfrikaniscBaten vermuten hinter dem
Angriff ein Komplott der WeiRen und die slUdafrikectie Regierung hat vor, zum
Schutz ihrer weilRen Bevoélkerung einen Zaun runddasiLand zu errichten. Am Ende
werden sie durch Jazz und Palmwein aul3er GefesbtaieDer Text ist eine Satire auf
die politischen Verhaltnisse der Zeit und eine iIKram Militarismus. Einige Jahre
zuvor veroffentlichte sein Landsmann Sony Lab'onsTaa vie et demi# (1979), ein
Roman, der in einem fiktiven afrikanischen Lanchaher Zukunft spielt, das von will-

kurlicher Herrschaft und Unterdriickung gepragt ist.

Ghana

Kojo Laing aus Ghana veroéffentlichte neben poetischextenWoman of the Aeropla-
nes’ (1988),Major Gentl and the Achimota W4&t$1992) undBig Bishop Roko and the
Alter Gangster® (2006). Francis Ngaboh-Smart bezeichi&iman of the Aeroplanes

% Dongala, Emmanuel Boundzéki (1990): Jazz et virpakne et autres nouvelles. Collection Monde
noir poche 13. Paris: Hatier, XX.

% Tansi, Sony Lab'ou: La vie et demie. Paris: Edgidu Seuil.

37 Laing, Kojo (1988): Woman of the Aeroplanes. LondBleinemann.

% Laing, K0jo(1992): Major Gentl and the Achimota K&aLondon: Heinemann.

% Laing, Kojo (2006): Big Bishop Roko and the Aldangsters. Accra: Woeli Publications.
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als ,science fantasy, a hybrid form of sciencddittand fantasy” (Ngaboh-Smart 2004:
125). InMajor Gentl and the Achimota Warauss der Protagonist gegen Torro den
Schrecklichen ankdmpfen, der gleichzeitig in Afrikad Europa geboren wurde und
Uber zahlreiche technische Erfindungen verfugt.eBgmend flr Kojo Laing sind nicht
nur der Inhalt seiner Texte, sondern auch seingv®edung von Elementen aus dem Ga

und Fante sowie von Pidgin-Englisch.

Nigeria
Speculative Fiction gibt es in Nigeria bereits 48i84. So verodffentliche Walin Katsina
Alhaji Bello mit Gandoki® ein Hausaroman mit fantastischen Elementen. \\éeBei-
spiele fur spekulative Literatur aus Nigeria sinthderliteratur wieTauraruwa mai
wutsiyd" (1969) von Umaru A. Dembd,ime for Adventuré (1983) von Lanna Solaru
und Journey to Space(1980) der bekannten Autorin Flora Nwapa. Nebem&uten
von Amos Tutuola und Ben Okri, die haufig dem melgé Realismus zugeordnet
werden, aber auch andere Elemente spekulativeratite enthalten, ist die Autorin
Buchi Emecheta zu erwahnen. So verfasstd k@& Rape of the Sh&\(1983), in dem
die Bevolkerung eines fiktiven Landes in Afrika ali€ Uberlebenden eines Flugzeug-
absturzes trifft, die auf der Flucht vor einer radden Katastrophe Europa verliel3en,
und sie willkommen heif3t. Das Vertrauen und dietfBasndschaft der Shavi werden
von den Europaern missbraucht und sie hinterlasges Spur der Verwuistung. Der
Roman kann als Allegorie auf den Kolonialismus gathe Folgen verstanden werden.

Thriller mit dystopischen Elementen schrieben Micitorpe mitThe Instrument
(1980) und Agunwacha Arthur Nwanko mfthadow over Breaking Wavé€$993).
Einen Science Fiction Roman verfasste 2008 UgochuRuallins Okonkwo mitnvader
(Hoffmann 2012: 51).

Der nigerianische Regisseur Niyi Akinmolayan wag$e2010, einen Science Fic-
tion Film in der westafrikanischen ,Filmfabrik“ desollywood zu produzierenkKa-
jola* spielt im Jahr 2059 in einem hochtechnologisietted totalitdren Lagos, das sich

vom Festland abgeschottet hat. Der Rebel Allen riiolen Kampf gegen die Regierung

0 Bello, Walin Katsina Alhaji (1971): Gandoki. ZaridNPC.

“I Dembo, Umaru A. (1978): Tauraruwa mai wutsiya.i@alNPC.

2 Solaru, Lanna (1983): Time for Adventure. O.0.:LL{Masquerade).

43 Nwapa, Flora (1980): Journey to Space. Enugu: Efuplishers.

“4 Emecheta, Buchi (1985): The Rape of the Shavi. Mevk: Georges Braziller.
4> Akinmolayan, Niyi (2010): Kajola. O.A. Nigeria: Betfilm.
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auf, als er erfahrt, dass sie die Bevolkerung dminieren mochte. Obwohl der Film
auf diversen Internetseiten stark beworben wurlieeimer der teuersten Nollywood-
produktionen beschrieben wird und sich noch Traalgr Youtube finden lassen, sucht
man vergeblich nach Informationen Uber den Erfadg &ilms. Der Film scheint als
kontrovers bis uninteressant empfunden worden sdm.ein Bericht Uber die Abset-
zung nach nur einer Woche Spielzeit in einem Kmbagos zeigt (Olatunji 2010).

Kamerun

Der Film Les Saignante€2005) des kamerunischen Regisseurs und Produzéass-
Pierre Bekolo Obama gewann 2007 in Burkina Fasadbm Festival FESPACO den
SilbernenEtalon de Yennengd.es Saignantésist ein politischer Thriller in einem
postapokalyptischen, durchgehend néchtlichen $ediner afrikanischen Stadt. Zwel
junge Frauen, Chouchou und Majolie, machen sich idodahr 2025 auf, um die Ge-
sellschaft von korrupten Mannern zu befreien, die von Sex und Macht besessen
sind. Sie fuhren das Mevurfguwurch — ein Ritual der Beti, das ausschlief3licm vo
geheimen Gesellschaften der Frauen und nur in Netzangewandt werden darf. Jean-
Pierre Bekolo Obama vermischt hier Elemente vorer®a Fiction mit vorkolonialen
Praktiken. Seine Videoinstallatidsne Africaine dans I'Espa¢&wurde 2008 im Musée

du Quai Branly in Paris gezeigt.

Kenia

Aus Kenia stammt der KurzfillPumz#® (2009) der Regisseurin und Drehbuchautorin
Wanuri Kahiu.Pumzi(Swabhili fur Atem) spielt 35 Jahre nach dem Dritiéeltkrieg,
der auch als der Wasserkrieg bekannt wurde, inr giostapokalyptischen Welt in
Afrika. Die Menschen leben beherrscht von einenoréédren Regime unterhalb der
Erdoberflache, weil an der Oberflache kein Lebemmexistiert. Wasser ist eine knap-
pe Ressource, so dass der Schweil3 der Menschenesyrcklt wird. Asha, gespielt von

Kahiu selbst, arbeitet als Wissenschaftlerin unttexskt eines Tages, dass es doch

6 Bekolo Obama, Jean-Pierre (2005): Les Saigna@fesnin. Frankreich/Kamerun: Jean-Pierre Bekolo
Obama.

4" Das Mevungu wurde u.a. von Jeanne-Francoise Vinoad Philippe Laburthe-Tolra untersucht:
Vincent, Jeanne-Francoise (1976): Traditions etsiteon: Entretiens avec des femmes béti du Sud-
Cameroun. Paris: Orstom/Berger-Levrault. Und: LéiexTolra, Philippe (1985): Le mevungu et les
rituels féminins a Minlaaba. In: Barbier, Jean-ClauFemmes du Cameroun. Méres pacifiques,
femmes rebelles. Karthala: Orstrom, 233-243.

“8 Bekolo Obama, Jean-Pierre (2012): Une AfricainensddEspace. Videoinstallation. (Zugriff
23.01.2013, http://www.youtube.com/watch?v=WMzjK\W\K4B)

9 Kahiu, Wanuri (2009): Pumzi. 21 min. Kenia/Suidedrilnspired Minority Pictures.
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Leben an der Oberflache gibt. Kahiu ist auch finreegeplante Verfilmung volvho
Fears Deathvon Nnedi Okorafor angedacht (Newitz 2009). Deni&rische Autor
Ngigi wa Thiong'o vermischt iWizard of the Crow (2006), der zuerst aufikdiyi
erschien und anschliel3end ins Englische Ubersatriey magische, fantastische und
satirische Elemente. In diesem Roman, der in deéivéin Freien Republik Aburiria
spielt, lassen sich zahlreiche fantastische Eleeniemden, wie z. B. ein Ort, an dem die

Zeit gefroren ist oder Straucher, die Geld wachassen.

Anthologien

Mit AfroSF: Science Fiction by African Writér$2012) erschien eine Anthologie von
Ivor W. Hartmann aus Zimbabwe, die erstmals augsglith Beitrage afrikanischer
Autorinnen (in Afrika und aufRerhalb) vertffentliciMeben Nnedi Okorafor stammen
die Beitrage von Autorinnen aus Sudafrika, NigeGambia und Kenia. Ivor W. Hart-
mann und Nnedi Okorafor trugen auf3erdeniThe Apex Book of World SF*22012)
bei, in dem auch der malawische Autor und ComeDi@iiso Chaponda vertreten ist. In
der Sciene Fiction und Horror Anthologtaiture Lovecraft (2011) ist Luso Mnthali,
ebenso aus Malawi, vertreten. Auffallend ist, ddes Grof3teil der hier genannten
Schriftstellerinnen zwar in Afrika geboren ist, allgufig in der Diaspora lebt und

schreibt.

Blogs

Rezipiert wird afrikanische Speculative Fiction waedere Speculative Fiction auch
vermehrt auf Internetblogs. Vor allem afrikanis@leggerinnen kénnen so schnell und
unkompliziert an Diskussionen teilnehmen und Beecbherfassen. Neben Seiten wie
demWorld SF Blo&' und derBlack Science Fiction Sociétyagen zwei Blogs hervor,
die aus Afrika gefuhrt werden. Jonathan Dotse align@ setzt sich 2012 auf seinem
Blog Afrocyberpunk mit der Frage “Is Science Fiction Coming to Afrita@seinander
(Dotse 2012). Diese Frage ist auch der Titel eéfreduktion von Deborah Baschkin fur

% Ngiigi wa Thiong'o (2006): Wizard of the Crow. Londonni4ige.

° Derzeit als Ebook erhéltlich: Hartmann, Ivor W.g(H2012): AfroSF: Science Fiction by African
Writers. StoryTime.

*2 Tidhar, Lavie (Hg., 2012): The Apex Book of WoBdF 2. Lexington: Apex Publications.

*3 Moreno-Garcia, Silvia/Stiles, Paula R. (Hg., 20)ture Lovecraft. Gaithersburg: Prime Books.
> World SF Blog (Zugriff 23.01.2013, http://worldsbrdpress.com/)

*% Black Science Fiction Society (Zugriff 23.01.20h&p://blacksciencefictionsociety.com/)

%% Afrocyberpunk (Zugriff 01.12.2012, http://www.afrgberpunk.com/)
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den BBC World Service der Reiéour World in der Lauren Beukes ihre Kollegen
Neill Blomkamp, Jonathan Dotse sowie Tchidi Chikered ihre Kolleginnen Nnedi
Okorafor und Wanuri Kahiu interviewt hat (BBC WorkD12). Jonathan Dotse hat
bereits eine Science Fiction ErzahlungJuangle Jim einem stdafrikanischen Pulp
Fiction Magazin, veroffentlicht (Dotse 2012). Eireiterer Blog istDark Matters. Ex-
ploring the spaces between writing, race, fantasg &ction in the African imagina-
tion*”, gefiihrt von der nigerianischen Bloggerin Chin@lowualu.

Das Kunstzentrum Arnolfini in Bristol, England, fik 2012 eine Ausstellung zu af-
rikanischer Science Fiction durch, bei der sowdhkanische Science Fiction Kunstle-
rinnen als auch Kunsterlerinnen, die Afrika besuahiten und davon zu Science Fic-
tion Kunst inspiriert worden waren. Superpower:iédrin Science Fiction enthielt die
Kurzfilme Tetra Vaat® (2004) undAlive in Joburd® (2005) von Neill Blomkamp und
Pumzi(2009) von Wanuri Kahiu.

3.3 Sonderfall Sudafrika

Bereits seit 1969 gibt es den einzigen offiziellEanclub in Afrika,Science Fiction &
Fantasy South Africd(SFFSA), der ein eigenes Fanzine herausgibt. Nebwnr lan-
gen Tradition dystopischer Literatur veroffentlioheahlreiche sidafrikanische Au-
torlnnen Speculative Fiction, wie z. B. Lauren Besikdie hauptséchlich Cyberpunk
schreibt. InZoo City* (2010) ist Zinzi December nach einem Verbrechemeanbar
mit einem Tier verbunden (,animalled”) und wird 8o die Gesellschaft erkennbar zu
einer Au3enseiterin. Johannesburg, der SchaupkgzRdmans, wird dabei sehr ver-
fremdet dargestellt. Auch ihr erster Romdoxyland?® (2008) spielt in einem technolo-
gisch hoch entwickelten Cape Town der Zukunft, @mddie virtuelle Identitat einer
Person ebenso wichtig ist wie ihre physische.

Der sudafrikanische Regisseur Neill Blomkamp drahteDistrict 9 (2009) den

vermutlich ersten afrikanischen Science Fictionmi-iler weltweit erfolgreich gezeigt

" Dark Matters. Exploring the spaces between wrjtiage, fantasy and fiction in the African imagina-
tion. (Zugriff 23.01.2013, http://chineloonwualwbkpot.co.at/)

%% Blomkamp, Neill (2003): Tetra Vaal. 1 min 20 s8édafrika: Spy Films.

%9 Blomkamp, Neill (2005): Alive in Joburg. 6 min. @frika: Spy Films.

% Science Fiction & Fantasy South Africa (Zugriff.@8.2013, http:/sfsa.org.za/)

%1 Beukes, Lauren (2010): Zoo City. New York: Angrgiiot.

%2 Beukes, Lauren (2008): Moxyland. London: Angry Bob

%3 Blomkamp, Neill (2009): District 9. 112 min. Siid&f/Neuseeland/Kanada/USA: WingNuts Film u.a.
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wurde. Der Film basiert auf den vorhergehenden #orzAlive in Joburg Dieser
Kurzfilm ist eine fiktive Dokumentation Gber Johasburg zu Beginn der 1990er, in
dem sich eine grofRe Anzahl an Aul3erirdischen nggdassen hat, die der lokalen Be-
volkerung technologisch tberlegen sind, aber itaregeblich Strom stehlen und andere
Verbrechen begehen. Der Film ist aus Aussagen vensbhen zur Fluchtlingswelle
aus Zimbabwe zusammengeschnitten. Die Interviewslevuallerdings so zusammen-
geschnitten, dass der Eindruck entsteht, die Aessaghoren zu der Invasion der
Aliens (hier im doppelten Sinne). District 9 wird diese Geschichte weiterentwickelt.
Hier landet 1982 ein riesiges Raumschiff Uber Jobahurg. Nachdem es monatelang
untatig Uber der Stadt schwebt, entschliel3t siehBdivolkerung, sich Zugang zu dem
Raumschiff zu verschaffen. Die geschwéchten, imsgkinlichen Aul3erirdischen wer-
den in ein Township gebracht, das District 9 gebhavird. Die Hauptrolle spielen der
Mitarbeiter eines Sicherheitsunternehmen Wikusd@nMerwe und der Aul3erirdische
Christopher, die sich schliel3lich gegen die Macbleaien des Sicherheitsunterneh-
mens und einer nigerianischen Verbrechergruppeineildn. Obwohl der Film auf-
grund seiner klischeehaften Darstellung nigeridrésdVienschen sicher zu kritisieren
ist, kann er auch als ein Gleichnis auf die Apadiverstanden werden.

Speculative Fiction im weiteren Sinne schreiben@ky, Jeff Vandermeer, Chris
Beckett, Joan De La Haye, Craig Smith, Andrew SalonSarah Lotz und Lily Herne.
Die Apartheid und ihre Folgen sind in den Romanaufig prasent, werden aber ver-
fremdet dargestellt (Hoffmann 2012: 105-126). Déadadrikanische Literaturmagazin

Chimurengé widmete 2008 eine Doppelausgabe afrikanischemg8ei€iction.

3.4 Dystopische Literatur und Alternativweltgeschic hten

Auf diese beiden Strange afrikanischer Speculdtiedon méchte ich noch gesondert
eingehen. Wahrend im Rahmen antikolonialer Literatd. utopische Elemente eine
Rolle spielten, vollziehe sich in postkolonialetdratur ein ,dystopian turn“ (Booker
1995: 58). Postkoloniale Autorinnen zeichnen sitthdie Konstruktion neuer Identita-
ten aus. Besonders afrikanische Autorinnen, desbehswelt oft alles andere als uto-

pisch ist, verfassen Werke mit dystopischen Erschegen. J.M. Coetzed¥aiting for

6 Chimurenga (2008): Chimurenga Vol. 12/13: Dr SataBicho Chamber. (Zugriff 25.11.2012,
http://www.chimurenga.co.za/chimurenga-vol-1213dtans-echo-chamber-march-08)
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the Barbarian® (1980) ist ein Roman, in dem dystopische Elemdotainieren. Dane-
ben z&ahlen auch Nuruddin Farah aus Somalia mitdelogie Variations on the Theme
of an African Dictatorshify (1979, 1981 und 1983), der kenianische Autofidigva
Thiong'o mitDevil on the Cross$ (1980), Senegals Ousmane Sembéaealernier de
I'Empire®® (1981), Ayi Kwei Armah aus Ghana mithe Beautyful Ones Are Not Yet
Born® (1968), Henri Lopes aus der Demokratischen Repuftingo mitLe Pleurer-
Rire™ (1982), der athiopische Autor Hama Tuma fitie Case of the Socialist Witch-
doctor* (1993) und Nigeria mit Wole Soyink&eason of Anorfiy(1973) sowie Chinua
AchebesAnthills of the Savannah(1987) zu Beispielen afrikanischer Dystopien. Keit
Booker hebt hervor, dass afrikanische Dystopiersptativen auf das System der Welt
ermoglichen kdnnen, die westlichen Dystopien nigtiiglich sind, ,dystopias thus
demonstrate the utopian potential of the genreysfapian fiction” (Booker 1995: 72).
Alternativweltgeschichten, die eine alternative viénklung historischer Ereignisse
und deren Folgen zum Thema haben, gibt es auckin@i afrikanischen Kontext: So
befassen sich Steven Barnéson's Blood* (2002) undZulu Heart> (2003) mit der
Frage, wie eine Kolonisierung Amerikas durch Afrikaisgesehen hatte. Kodwo
AbaidoosBlack Fury® (1995) ist ein politischer Thriller, der im studien Afrika im
Jahr 2027 spielt und beschreibt, wie eine afrikdras nationalistische Widerstandsbe-
wegung die Herrschaft der WeiRen zu Fall bringtTwo Thousand Seasdh§1972)
entwickelt Ayi Kwei Armah eine alternative Interpméion afrikanischer Geschichte, die
sich stark an epische Erz&hltraditionen anlehnthAder malische Autor Yambo Ouo-
loguem orientiere sich milte Devoir de Violenc€1968) an Traditionen der Griot, in
dem er in dieser Form die Geschichte des fiktivaémigreich Nkem in Westafrika
erzahle und dabei Kritik an dem Wert und dem Vet#s von Geschichte, Literatur
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und vor allem der Négritude auR3ere (Gorman 2008A@% Djibouti kommt der Autor
Abdourahman A. Waberi, der miux Etats-Unis d'Afriqué (2006) eine Alternativ-
weltgeschichte veréffentlichte. Der Roman spieltdareausdriicklich in der Zukunft
noch befasst es sich mit Zukunftstechnologien dd¢rfantastische Elemente, sondern
ist eine politische Satire, in der die Verhaltnisad der Erde (und auf dem Mond)
umgedreht sind.

Obwohl Utopien, Dystopien, Alternativweltgeschiaintand Cyberpunk aus einer
.westlichen" Tradition entspringen und starke idgpsche Tendenzen in sich tragen,
bieten sie afrikanischer Literatur auch die Modkeit, diese Ideologien zu hinterfra-
gen. Keith Booker schreibt dazu:

LAfrican writers of dystopian fiction are alwaysreddy in dialogue with Western

dystopian fiction from the sheer fact of the gewithin which they work, and this

dialogic confrontation with Western literature fagran important part of the overall
confrontation with Western economic and culturalvpothat is a crucial aspect of

much African dystopian fiction" (Booker 1995: 59).

Alle spekulativen Werke aus Afrika hier aufzuzahleirde den Rahmen dieser Arbeit
sprengen. Weitere Speculative Fiction aus AfrikaCisristian Hoffmanns Bestandsauf-
nahmePhantastische Literatur aus Afrik2012) zu entnehmen.

3.5 Afrofuturismus — Speculative Fiction der afrika nischen

Diaspora

Ab den 1950er wurde in den US-amerikanische Papksband Magazinen zwar eine
.Farbenblindheit* in Science Fiction gefordert,séthlich aber kam es Gberwiegend zu
einer Marginalisierung oder volligen Abwesenheinwoicht-weil3en Menschen, wie
Mark Bould es formulierte: ,The space race showsdwhich race space was for"
(Bould 2007: 177). Innerhalb der letzten drei Jahrze nahmen fiktionale und wissen-
schatftliche Texte zu, die einerseits eine ,schwagaeence Fiction produzierten, ande-
rerseits die Ursachen und Formen dieser Margiealisg suchten. Science Fiction
Magazine wieExtrapolation und Science Fiction Studiesemuhten sich, mehr Uber

schwarze Autorinnen zu verdffentlichen oder widmeganze Ausgaben diesem The-

8 Waberi, Abdourahman A. (2006): Aux Etats-Unis diddie.
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ma, wie z. B. die Ausgabe v@tience Fiction Studi&Nr. 102 von 2007 lber Afrofu-
turismus.

Auch von der literarischen Seite kam es zu einemduerung. So stand dB&ack
American Literature Foruni984 ganz im Zeichen von ,race in science fictigvias-
zek 2006: 41). Trotzdem wurde in den 1970er undO&B8elativ wenig tber diesen
literarischen Modus mit seinen speziellen Themed Anspragungen verdffentlicht.
Auch wurde er kaum in Zusammenhang mit anderen &orschwarzer Kulturproduk-
tion gebracht. Marleen S. Barr kritisiert in ihEnleitung“All At One Point” Conveys
the Point, Period. Or, Black Science Fiction Is 8&urg Out All Overzu Afro-Future
Females: Black Writers Chart Science Fiction’s Nstwgew-Wave Trajector{2008),
dass Texte, die als schwarze realistische Litetadtegorisiert wirden, wie z. B. Toni
Morrisons Beloved(1987), zu den grof3en amerikanischen Romanen ljezéiden,
obwohl sie fantastische Elemente enthielten, wahi@ngegen schwarze Speculative
oder Science Fiction Autorinnen, die ebenso faisiets¢ Literatur schrieben, nicht
beachtet wirden (Barr 2008: x).

Mit dem Beginn der 1990er begannen Kulturkritikeen wie Mark Dery, Greg Ta-
te, Tricia Rose und Kodwo Eshun und spéater Alomdbson und Lisa Yaszek, sich mit
der zentralen Rolle auseinanderzusetzen, die ThamdnTechniken der Speculative
und Science Fiction in den literarischen, filmischand musikalischen Werken einiger
schwarzer Kunstlerinnen einnahm. Mark Dery verwéndi=n Begriff ,Afrofuturism*®
erstmals in einem Interview 1993 und gab damit ¢spaive fiction from the African
diaspora“ einen Namen (Thomas 2001, zitiert nackz¥la 2006: 41). In seiner Samm-
lung Flame Wars: The Discourse of Cybercultutefiniert Mark Dery Afrofuturismus
als

.Speculative fiction that treats African-Americahetnes and addresses African-

American concerns in the context of 20th centucht®culture — and more gen-

erally, African-American signification that appragies images of technology and a

prosthetically enhanced future” (Dery 1994: 136).

In den 1970er und 1980er verbanden vorwiegend Karhsten wie Sun Ra, Public
Enemy, John Coltrane, Anthony Braxton, Miles DawW&yne Shorter, Jimi Hendrix,
Afrika Bambaataa, Ishmael Reed und Earth Wind anel fsychedelische Musik mit

Zukunfts- und Weltraumszenarien und setzten dideen auch in ihrem AuReren und

¥ Science Fiction Studies 34 (2) Juli 2007. Spekssilie on Afrofuturism. Edited by Mark Bould and
Rone Shavers. (Zugriff 26.011.2012, http://www.depadu/sfs/covers/cov102.htm)
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ihren Auftritten um. Der Jazzmusiker Sun Ra, deh sielbst als Abkémmling des Pla-
neten Saturn bezeichnete, ist mit seinem Intergal&olar Arkestra in dem FillBpace
Is The Plac®& (1972) verewigt. Der Regisseur John Akomfrah uad Black Audio
Film Collective schufen eine fiktive Dokumentatiomt The Last Angel of Histoty
(1996), die auch unter dem Nam&he Mothership Connectidmekannt, Uber die Ge-
schichte des Afrofuturismus. Der Theoretiker Kodishun schreibt dazu in seinem
EssayFurther Considerations on Afrofuturism

LAfrofuturism does not stop at correcting the higtof the future. Nor is it a simple

matter of inserting more black actors into scieficgen narratives. These methods

are only baby steps towards the more totalizingjza#on that, in Greg Tate’s for-
mulation, Afrodiasporic subjects live the estrangaimthat science-fiction writers

envision. Black existence and science fiction are and the same* (Eshun 2003:

298).

Afrofuturismus ist ein kultureller Diskurs und fietlin verschiedenen Formen Aus-
druck, wie Literatur, Musik, Film, Fernsehen, Comader Videospielen und orientiert
sich stark an den asthetischen Formen der Scieictier- Mark Dery verwehrt sich
dagegen, Afrofuturismus als Subgenre von SciencgoRi zu bezeichnen, im Gegen-
teil, es sei mehr als das:

»a larger aesthetic mode that encompasses a divange of artists working in dif-

ferent genres and media who are united by theireshiaterest in projecting black

futures derived from Afrodiasporic experiences” (p£994: 136).

Nach dieser Definition ist Afrofuturismus eine Fompostkolonialer Science Fiction.
Afrofuturistische Autoren und Autorinnen wie Samii#lany, Octavia Butler, Tana-
narive Due, Virginia Hamilton, Nalo Hopkinson, KodviEshun oder Alondra Nelson
verwenden Elemente aus Science Fiction, histonisdReman, Afrozentrismus und
Magischem Realismus und kombinieren sie mit afisgbaischen Erfahrungen.

Das Ziel afrofuturistischer Literatur ist es, niaiir aktuelle Probleme schwarzer
Menschen zu thematisieren, sondern auch historiSokignisse und ihre Darstellung zu
hinterfragen und neu zu erzahlen. Gegenentwirfexd®meue Interpretation der Ge-
genwart und ihrer kulturellen Ablaufe schaffen. FKlie afroamerikanische Diaspora
konnen diese Texte Ausdruck von Hoffnung auf hyptisiche Ruckkehr zum afrika-

nischen Kontinent sein. Haufig kommt die Erlésuiig $chwarze Menschen in afrofu-

8 Sun Ra (1974): Space is the Place. 85 min. USANEwman.

81 John Akomfrah/Black Audio Film Collective (1996)he Last Angel of History. 45 min. UK: Icarus
Film.
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turistischen Texten aus dem All. Der Weltraum iagbel nicht nur Fluchtziel, sondern
auch ein Ort, an dem sich die Verschleppten undridbenen aufgrund von Ausgren-
zung und Entfremdung schon aufhalten, und der audhusik und Film eindricklich
beschrieben wird. Trotzdem wird verhaltnismaiig iyespekulative, afrofuturistische
Literatur von afrikanisch-amerikanischen Autorinnproduziert, obwohl die Uber-
schneidungen des Genres mit der eigenen Gescloffletesichtlich sind. Mark Dery
stellt deshalb die Frage (die er unbeantwortet)léass
~Why do so few African-Americans write science iiict, a genre whose close en-
counters with the Other — the stranger in a straage — would seem uniquely suit-
ed to the concerns of African-American novelist®éry 2008: 8).
In Anlehnung an Paul Gilroy§he Black Atlantic: Modernity and Double Conscious-
ness(1993) stellt Kodwo Eshun fest:
YAfrofuturism uses extraterrestriality as a hypdibdrope to explore the historical
terms, the everyday implications of forcibly impdsd#islocation, and the constitu-
tion of Black Atlantic subjectivities: from slave hegro to coloured to evolué to
black to African to African American® (Eshun 20@07f).
Afrofuturismus konne als Raum fur die EntwicklungnvWerkzeugen und sein multi-
mediales Programm als ,tool kit" fur afrodiaspohiedntellektuelle verstanden werden,
die sich im Dunstkreis des Black Atlantic verort@shun 2003: 301). Gleichzeitig
konnen die Normen verandert werden, nach denenufee Fiction gelesen und
definiert wird. Um sie aus ihrer marginalen Positiu befreien, pladiert Marleen Barr
daflr, die Definition von Science Fiction zu erveeit und die fantastischen Elemente in
afrofuturistischen Texten als Science Fiction zaeighnen (Barr 2008: xv). De Witt
Douglas Kilgore beschreibt die Texte von Nnedi Q@for und anderen Autorinnen wie
Nisi Shawl
»as part of a feminist tradition in African-Americditerature that imaginatively en-
gages mythic and historical pasts in order to desdivable futures. These pasts
have been visible but marginal in relation to Anglmerican science fiction and
fantasy. [...] Having no desire to erase the reagilegsures associated with specu-
lative fiction, these authors use story telling wamtions inherited from the Anglo-
American literary tradition in unintended ways. TWweters venture beyond merely
moving black female characters and their histoinés previously white and male
precincts to create ‘diverse’ versions of famikiales. Instead, they directly engage

genre conventions to change what and how we rdags, fantastic literature’s re-
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sources are used to tell stories that have beeossiile to imagine” (Kilgore 2008,
zitiert nach Barr 2008: xv).
Deutlich wird hier, dass Afrofuturismus nicht nune Erweiterung des Genres bedeu-
ten kann, sondern dass es auch Autorinnen die btiglit bietet, neue Perspektiven

Uberraceundgenderzu eroffnen.
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4. Speculative Fiction und (Post-)Kolonialismus

In Science Fiction und Speculative Fiction gabagé Zeit in den Texten westlicher
Autorinnen vorwiegend zwei Positionen fur Figurems ader nicht-westlichen Welt:
Charaktere aus der nicht-westlichen Welt wurdemvedér verschwiegen bzw. margi-
nalisiert oder dienten zur lllustrierung und Lemiterung imperialistischer und kolonia-
listischer Bestrebungen.

Die wenigen Werke nicht-westlicher Produktion sgtdrk mit den antikolonialisti-
schen Utopien verknipft. So fassten wahrend desd’lkdar Dekolonisierung im 20.
Jahrhundert politisch aktive Theoretikerinnen uope Visionen in eine nationalisti-
sche Vorstellung zusammen. Frantz Fanon setzersichs Damnés de la terf@d961)
fur die Erschaffung einer nationalen Identitat end beschreibe darin die Vision einer
sozialistischen Revolution in Afrika (Raja/Nandil20 7). Auch der technische Fort-
schritt wurde zunachst von Autorinnen aus den Kielopositiv gesehen:

.Science, at least in the early stages of colditeddary production, was inextricably

linked with class or gender utopias. Somehow, i ¥edt that the advancement of

science would affect utilization of labor and thrasonfigure gender and class/caste

divides” (Raja/Nandi 2011: 6).

Speculative Fiction war fur Autorinnen aus den Kiém deshalb eine Mdglichkeit,
sich eine Existenz vorzustellen, die aulR3erhalbkidsnialen Machtbereiches lag. Be-
werkstelligt werden sollte dies gerade durch dahméschen Neuerungen, die von den
Kolonialherren in die Lander gebracht wurden. HérBevolkerung in den Metropolen
hingegen habe Speculative Fiction die Mittel gebptke technischen Erfindungen und
politischen Entwicklungen, die ja auch in ihren dam einen enormen Umbruch her-
vorbrachten, einzuordnen und den Schritt von dilalen zu einer globalen Kultur zu
bewaltigen (Csicsery-Ronay 2003: 235).

Das Verhéltnis von Postkolonialismus und Specuatfiction ist vielfaltig. Post-
koloniale Theorie und Kritik bieten die MdglichkeltVerke der Speculative Fiction
postkolonial zu interpretieren und gegen den StrgHesen. Sie erdffnen neue Deu-
tungsmaoglichkeiten und tragen dazu bei, Machtvéntgdle zu dekonstruieren und das
ambivalente Verhaltnis zu Imperialismus und Kol@israus sowie den Umgang mit
dem ,Anderen” kritisch zu hinterfragen. Postkoldai&peculative Fiction hingegen
thematisiert in spekulativer Form Konzepte und Kjateen wie Migration, ,Rasse”,
Herrschaft und Widerstand.
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Postkoloniale Speculative Fiction setzt sich nuwshtnnur mit Kolonialismus und
seinen Folgen in spekulativen Welten auseinandadesn erdffnet auch die Moglich-
keit fir postkoloniale Autorinnen, alternative uinduristische Geschichten zu erzahlen,
in denen die koloniale Vergangenheit und deren éfolgicht existieren. Sie bietet die
Chance, die Zukunft nach eigenen Vorstellungen 4teimaginieren. Auch wenn es
Autorinnen postkolonialer Speculative Fiction hgufoch ein Bedurfnis ist, die Folgen
kolonialer Vergangenheit in ihren Texten zu thesiaten, kann sie im Gegenteil zu
anderer postkolonialer Literatur, bei der es oft @im Hinein- und Umschreiben bzw.
die Neuinterpretation von Geschichte geht, frei Wstorischen Rahmenbedingungen
eigene Geschichten zu entwickeln. Hier liegt dabrevdotential postkolonialer Specu-

lative Fiction — sie kann sich von dem Aspekt destkolonialen I6sen.

4.1 Kolonialismus und Speculative Fiction

Die friihe Geschichte englischsprachiger Speculdtieéon — und in diesem Zusam-
menhang vor allem Science Fiction — weist Verbimggummit der Geschichte und dem
Diskurs des Imperialismus und Kolonialismus aufe Biopernikanische Wende, die
einen Wechsel von einem geozentrischen zu einelozketrischen Weltbild bedeutete,
stellte eine Herausforderung fur das Selbst- unttvéfstandnis der europaischen Welt
dar. So druckte sie aus, dass die Erde nicht lamgevlittelpunkt stand, sondern nur

eine von vielen Planeten in einem komplexen Sorystas war. In diesem Zusam-
menhang beginnen die damaligen Erzahlungen Ubtasiksche Reisen zu fernen Lan-
dern bereits wie Science Fiction zu klingen (Rie2l@d8: 1). Die Perspektive, dass die
menschliche Existenz womoglich nur eine von vidlaelligenten Daseinsformen in

diesem System ist, wird ein wichtiger Bestandteit 8cience Fiction und Speculative
Fiction. Verstarkt wurde diese Ansicht durch demmehrten Kontakt Europas im 15.

und 16. Jahrhundert zur auf3ereuropaischen Weltsiderbald zu einem System von
Handel und Politik entwickelt habe, bei dem sichhdpa im Zentrum befand (Rieder
2008: 2).

Istvan Csicsery-Ronay Jdentifiziert in seinem Essa$gcience Fiction and Empire
(2003) drei Faktoren, die das Auftreten von Scidficon als Genre moéglich gemacht
hatten. Zum einen seien die technologischen Erfigdn zentral, die den Imperialismus
in dieser Form erst ermdglichten. Die Bevolkerunglén Landern der Imperialméchte

habe zudem das Bedurfnis nach einer Vermittlungkirturell-literarischen Sinne
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gehabt, um die Transformation ihrer Nationalstaaterhegemonischen Akteuren zu
verstehen. Der letzte Faktor sei das ,fantastisdéhetlel eines technologisch und wis-
senschatftlich hoch entwickelten Empires. Die Anzigr Texte, die als Science Fiction
charakterisiert werden kénnen, habe mit Ende desJaBrhunderts, parallel zu der
heftigen imperialen Expansion, stark zugenommered&i 2008: 2). Sichtbar wird

Science Fiction zuerst in den Landern, die am atdiv imperiale Bestrebungen ver-
folgten, wie Frankreich und England. Danach breitsich Science Fiction Uber
Deutschland nach Russland und in die USA aus. Dd#iuSs des Kolonialismus auf

Handlung, Motive und Sprache der Science und Sp#eelFiction dauere bis heute an
(Rieder 2008: 3). Er zieht Verbindungen zwischen téandern, die ihre imperialisti-

schen Projekte verfolgten, so wie GroRRbritannielankreich, Deutschland, Russland,
Japan und die USA, und der Produktion von ScieincieR.

Istvan Csicsery-Ronay Jr. hingegen erklart, daslstralle Lander parallel zu ihren
imperialistischen Expansionen auch mehr ScienceoRitiervorbrachten: Die Produk-
tion von Science Fiction in Frankreich und Grol&mitien hatte gleichzeitig mit der
Intensivierung der imperialistischen Vorhaben zugemen und sei auch nicht abge-
ebbt, als die Kolonien schon langst ihre Unabh8degigerreicht hatten. Deutsche Sci-
ence Fiction bezeichnet er als ein Produkt Weinmash dem Zusammenbruch des
kurzen Imperiums, wahrend er japanische SciendioRiderzeit als eine der einfluss-
reichsten charakterisiert. Russische Science RicBd wahrend den 1920er aktiv gewe-
sen und nach Stalins Tod in den 1960er bis zum Had&owjetunion wieder vermehrt
aufgetaucht. Nach einem Nischendasein im 19. Jabdrtt dominiere US-amerika-
nische Science Fiction seit den 1920er den Maskvah Csicsery-Ronay Jr. erinnert
aber auch daran, dass die imperialen Projekteideelaen Staaten abhangig seien von
dem Zeitpunkt der Expansion und den Voraussetzungemen Landern selbst
(CsicseryRonay 2003: 231).

Evolutionstheorie und die Entwicklung der Anthropmike schufen Vorlagen flr
Science Fiction, da sie den ,Science“-Teil der fic* bedienten. In friher Science
Fiction dominieren sozialdarwinistische Konzeptes don der Evolutionstheorie und
der Anthropologie gepréagt sind. Hier wird der Vetfsuweutlich, diese Entwicklungen
einzuordnen, denn sie sind von Themen wie Selekdmpassung, ,Rasse” und Vor-
herbestimmung gepragt.

Eine treibende Kraft hinter dem Imperialismus war technologische Fortschritt,

der nicht nur die physische Expansion in diesermi@ahmdglich machte, sondern auch
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das Konzept von ,entwickelt” und ,unterentwickeltfiterflitterte und wissenschatftliche
Objektivitat propagierte. Der technische und wisstaftliche Fortschritt habe Instru-
mente, wie Dampfschiffe, Kanonenboote und Masclgeemhre, Telegraphenleitun-
gen und Anti-Malaria-Medizin zur Verfigung gestalitd damit nicht nur die Kraft,
sondern auch das Tempo imperialer Expansion el@stsery-Ronay 2003: 233). Die
Kolonien dienten als Versuchslabore technischer ashohinistrativer Entwicklungen.
Innovationen von dort wurden zurtick in die Metraolebracht, sorgten in ihnen fur
mehr Investitionen und wurden weiterentwickelt. @bWwdirekt oder indirekt an diesen
Entwicklungen beteiligt, profitierte der Grof3tegdrdBevolkerung in den Kolonien nicht
davon:
»The exponential growth of mechanical productiord dhe production of mecha-
nism continually widened the gaps between impexgants and their subject peo-
ples” (Csicsery-Ronay 2003: 233).
Edward Said argumentierte @ulture and Imperialisf (1993), dass der Roman mit
dem westeuropaischen Projekt der Expansion ungbaléischen und wirtschaftlichen
Kontrolle verwoben sei. Der Imperialismus gab d#ésimcht unbedingt die Form des
Romans vor, bestimmte aber wesentlich mit, weldkievén Moglichkeiten denkbar
waren und artikuliert die Verteilung von Wissen uddcht. Die aufkommende eng-
lischsprachige Science Fiction dricke dabei dietéfleing von Wissen und Macht zu
einem bestimmten Moment in der Geschichte des Kalismus aus (Rieder 2008: 3).
Im viktorianischen Zeitalter wurde Abenteuerlitematiber Reisen in ferne Lander
parallel zu imperialen Expansionen, besonders Adicka und in den Pazifik, verfasst.
Mit Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhundeldsdia weiRen Flecken auf den
Landkarten europaischer Kolonialmachte immer wenig&rden, nahmen Erzéhlungen
Uber Reisen in das Weltall, unter die Erde undienTdefsee zu. Friihe englischspra-
chige Science Fiction in ihrer kritischen Form halaeu tendiert, koloniale Ideologien
satirisch einfach umzudrehen oder wiederzubeleBeadér 2008: 4). So habe H. G.
Welles GedankenexperimeWar of the World¥ (1898) die vorherrschende Ideologie
des ,white man’s burden” in Frage gestellt, indestden westlichen Imperialismus auf
den Angriff der Marsianer tbertrug (Batty/MarkleQQ@2: 6). InWar of the Worldsst
das Vereinigte Konigreich fiir die Eroberer vom Meirs ebenso stérendes Ubel wie die

Bevolkerung Tasmaniens fur die britischen Koloreatbn. Damit der Zugang zu den

82 3aid, Edward W. (1994): Culture & Imperialism. Idam: Vintage.

8 Welles, H. G. (0.J.): The War of the Worlds.
(Zugriff 03.01.2013, http://www.gutenberg.org/ebetd6)
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begehrten naturlichen Ressourcen gewdahrleistetemndednn, muss die lokale Bevdlke-
rung unterworfen werden. Die Satire auf den Impienaus des Empire endet damit,
dass die Eindringlinge aus dem Weltall von der daramfachsten bekannten Lebens-
form, den Bakterien, zu Fall gebracht werden, waillmmunsystem ihnen nicht ge-
wachsen ist. In anderen Texten wiederum werde gmildKulturen die Gegenwartigkeit
ihres Daseins abgesprochen, indem sie als Relilger@rgangenen Entwicklungsstufen
betrachtet werden. Die Kolonien im Imperialismugl anr ,primitiver* Zustand habe
Literatur wie Science Fiction fiir westliche Lesern daher auch lesbarer und bedeut-
samer gemacht, wirkten sie doch selbst wie . fremd&lten (Rieder 2008: 6). Die
Reiseberichte und wissenschaftlichen Untersuchunigeser Zeit lesen sich wie eine
Zeit- und Abenteuerreise mit fantastischen Elemerbabei sei Science Fiction dieser
Zeit keineswegs eine bloRe Kopie kolonialistischéeratur, sondern ertffne auch
andere Betrachtungsweisen: ,[T]he science fictiomah, while staying within the ide-
ological epistemological framework of the coloniéécourse, exaggerates and exploits
its internal divisions” (Rieder 2008: 10).

Wiederholende Motive der Science Fiction spieget ideologisch unterschiedli-
chen Reaktionen auf die sozialen Folgen des Kdismas wider. Science Fiction
reprasentiere dabei den Versuch, den ungleich ikentéNohlistand in den Kolonien
und den Landern der Kolonisatoren, die rassistisgbelogie, mit der die Ausbeutung
der Kolonien legitimiert wurde und den kognitivem#ftuss, den vollig andere Kulturen
auf die Kultur der Kolonisierenden hatte, zu rasiigieren (Rieder 2008: 21). Auch
Nnedi Okorafors Werke konnen als eine Reaktion die@fFolgen des Kolonialismus
und als Antwort auf eine spezielle Auspragung daerge Fiction gelesen werden, die
den kolonialen Diskurs weiterfiihrte oder umdrehte.

Kolonialismus nimmt in Science Fiction eine ambérdak Rolle ein. Es gibt Werke,
die Fantasien von Landaneignung, Sex und Macht esd®@ichtum widerspiegeln.
Andere wiederum driicken die verheerenden FolgenKaésnialismus in postapoka-
lyptischen Werken aus, in denen die Rollen der ittenen vertauscht sind. Das Motiv
derlost race also Abenteuererzahlungen, in denen eine Gruppgckender oder Rei-
sender eine zuvor isolierte Zivilisation in einero#schen und beinahe unzuganglichen
Gebiet entdeckt, fand seinen Ausdruck zwischen &#f0er Jahren und dem ersten
Weltkrieg in zwei Stromungen. Die eine besal} stadtgische und utopische Zige, die

zweite, erfolgreicher und zahlenmafig starker eegtr, reichte von H. Rider Haggards
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King Solomon’s Miné$ (1885) bis Arthur Conan Doyl€he Lost Worl# (1912). Zu
den haufig wiederholten Elementen ihres Setting®g eine Karte oder ein Doku-
ment, das die Reise beginnen lasst, eine gefalichrr&xpedition zu einem fast uner-
reichbaren Ziel und eine klar begrenzte Anzahl @oten des ,verlorenen Landes". Die
Figuren dieser ,verlorenen Zivilisation* sind veti&n durch eine schbéne Prinzessin,
eine korrupte Priesterschaft, ein architektonisebitdruckendes heidnisches Gotzen-
bild und einen Schatz oder andere Ressourcen,utigebeutet werden konnen. Die
Handlung schliel3t oft die Ruckkehr eines wichtigeative” in die Gruppe der For-
schenden, die Veranlassung und die Losung einegeBdreges, und romantische bzw.
sexuelle Beziehungen zwischen den Forschenden emgEhtdeckten® mit ein. In der
kritischen Auseinandersetzung mit diesen Texternram sich durchgehen einig, dass
sie Ursprung und Ausdruck einer ,anonymous, cdllectcolonialist, and imperialist
ideology” sind (Rieder 2008: 22).

Das Motiv derost raceund Landkarten oder andere wegweisende Dokumemnte v
bindet aber noch mehr. Die scheinb#ésera nullius deren leere und jungfréauliche
Flache von den (méannlichen) Eroberern penetrientdejulie® in der europaischen
Vorstellung Platz fur Projektionen aller Art, z. Buch fur wilde Kreaturen und men-
schenahnliche unzivilisierte Lebewesén. den frihen Landkarten sind die weil3en
Flecken auf den Karten mit fantasievollen Ungehewgsfullt. Durch die Expansionen
des Kolonialismus und Imperialismus weisen die lantbn der imperialistischen
Staaten keine weil3en Flecken mehr auf. Wortwdrtlied metaphorisch sind Landkar-
ten und das Kartografieren (mapping) Praktiken ideknialismus, die die ,Entde-
ckung“ und das Aneignen des kolonialen Raumesi@iEdropaer zeigen:

»The process of discovery is reinforced by the ¢tamusion of maps, whose ex-

istence is a means of textualizing the spatialityeaf the other, naming or, in al-

most all cases, renaming spaces in a symbolicitardllact of mastery and control”

(Ashcroft et al. 2007: 28).

Die Figur aus der indigenen Bevdlkerung, die diekdinmenden herumfihrt, darf,
wenn sie denn auftaucht, in kolonialen LiteraturenWissen nicht zeigen. Die indi-
gene Bevolkerung werde in diesem Prozess zum Sgbwegebracht, ihre einzige
Funktion sei die der Illustrierung der Karten, iochkmmsten Fall als Kannibalen oder

Monster (Ashcroft et al. 2007: 30). Traditionellasgénssysteme werden ignoriert oder

8 Haggard, Henry Rider/Butts, Dennis (Hg., 2008)ad<iSolomon's Mines. Oxford: Oxford University
Press.

% Doyle, Arthur Conan (1952): The Lost World. Lond&an Books.
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sind von vornherein stimmlos und finden in den Wigsn wissenschaftlichen Diskur-
sen, zu denen auch das Kartografieren und das ifétkchen gehoren, keine Beach-
tung. Die Allegorisierung und Hierarchisierung viRaum, die durch das Kartografieren
entsteht, hat vielfaltige Auspragungen. Sie sind &usdruck der Bevorzugung be-
stimmter Raume Uber andere und teilen Land in sbleiobjektive Kategorien wie
Bevolkerungsdichte, klimatische Regionen oder tialie Ressourcen. Auch die Aus-
richtung von Karten an der Nord-Sid-Achse ist keiatirliche Entwicklung, sondern
Ausdruck der Dominanz eines eurozentrischen Wisgstams, wie sich auf den Rei-
sen, bei denen ,unentdeckte* Lander ,entdeckt” wardeigt:

,Of course, the idea of exploration and discoverysuch travelling is profoundly

Eurocentric, since what explorers purportedly dieced was invariably already

known to local indigenous peoples, many of whomvidte explorers to local land-

marks, rivers and sources of food that enabled tioesarvive. Yet these discoveries
were credited to the European explorers as though places had not existed be-

forehand” (Ashcroft et al. 2007: 89).

Dieser Prozess wird durch die Erstellung von Langkaverstarkt. Sie bilden die raum-
liche Realitat der ,Anderen” ab und tben so Koméroind Macht aus. Die Grenzen der
Lander wirden so neugeschrieben und tberschriédsci(oft et al. 2007: 29).

Die sinnbildliche Darstellung und Hierarchisierumgn Raum regelt auch den Zu-
gang zu Wissen um Ressourcen wie fruchtbarem Lded\Wasser. Doch nicht nur die
Kartographie erfahrt einen Aufschwung, auch and®isziplinen stehen nun zahlrei-
che Lander und Zivilisationen fir mehr oder wenigéssenschatftliche Untersuchungen
offen. Die wissenschaftliche Auseinandersetzung limdrdnung in westliche Wissen-
schaftssysteme schafft auch eine Legitimierung dén Kolonialismus. Aus dieser
Perspektive werden das Land und seine Ressourcederdokalen Bevolkerung nicht
ausreichend genutzt, es liegt sozusagen bractsidhisdie Kolonialméachte darum an-
nehmen. Die europdaischen Kolonialméachte haben m@ildat nur die Mittel, sondern
auch das scheinbare Wissen besessen, wie diesésauanubeuten sei und die Legiti-
mierung dazu (Rieder 2008: 22f.). AuRerdem zeigenLdndkarten auch, wie es zu
einer Sexualisierung des afrikanischen Landes korimiting Solomon’s Minesst der
Name des beinahe unpassierbaren Berges ShebastBmad das Eindringen in King
Solomon’s Mines gleiche einer sexuellen Penetraiionschlimmsten Fall einer Ver-

gewaltigung (McClintock 1995: 2f). Robert C. Youpgagte dafir den Begriff des
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kolonialen Verlangens (colonial desire), der zeige sehr der koloniale Diskurs von
Sexualitat gepragt war:

»The idea of colonization itself is grounded inexsalized discourse of rape, pene-

tration and impregnation, whilst the subsequerdti@hship of the colonizer and

colonized is often presented in a discourse thaedelent of a sexualized exoti-

cism” (Ashcroft et al. 2007: 36).

Der koloniale Diskurs ist laut Young durchdrungemworstellungen der ,Rassenver-
mischung” (Young 1995, zitiert nach Ashcroft et2007: ebd.).

John Rieder sieht aul3erdem zwei Aspekte des weédtwedapitalistischen Wirt-
schaftssystems fur die Beziehung zwischen Kola@nalis und Science Fiction als
relevant an. Der erste Aspekt sei das Verstandmmsight-westlichen Welt als unter-
entwickelt und als ein sich auf einer friheren Eoklungsstufe befindendes kapitalisti-
sches System, wahrend sich das Zentrum der WiftschaNesten konzentrier hatte
und die restlichen Lander an der Peripherie. Daldgen die Auspragungen eines sol-
chen Systems als Ergebnis eines natirlichen Prezesgyesehen worden. Hinzu seien
ideologische Falschinterpretationen Uber wirtsdicat und politische Ungleichheit,
die Neustrukturierung der Weltwirtschaft, sowie edsiliter und regionale Spezialisie-
rungen gekommen. Der zweite Aspekt bezieht sicldeinternationale Arbeitsteilung,
die die Unterschiede zwischen den Klassen in depeiialistischen Nationalstaaten
verringert hatte, wahrend die Ungleichheiten zwescten Staaten gleichzeitig gewach-
sen wére. Das habe bedeutet, dass z. B. ein Arbwit€ongo weniger mit einem Ar-
beiter in Frankreich gemein gehabt habe, als letztait Mitgliedern der franzésischen
Oberschicht. Science Fiction und Erzahlungen lber lest racehatten deshalb auch

mit dem imaginaren Teilen von Wohlstand zu tun {iRre2008: 26).

4.2 Das kritische Potential postkolonialer Speculat  ive Fiction

Die Instabilitéat der beiden Kategorien ,Speculatietion” und ,postkolonial® muss
kein Nachteil sein. So hat Speculative Fiction aufig seiner Instabilitdt die Fahigkeit,
eine grofRe Bandbreite an Texten und Stimmen eihkaBen, gerade auch Texte, die
sich durch ihre hybride Form auszeichnen und mehBamres in sich vereinen und ein
internationales Publikum ansprechen:
,BY sf, we should understand not an ideal categwith a putative social or aes-
thetic logic, but what national audiences undexstanbe sf — which is less a class
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than a jelly that shifts around but doesn't losemitass. Some core elements of the

genre appear in every sf culture, and help to #skabn international prototype of

what audiences consider sf* (Csicsery-Ronay 2083).2
Die Bandbreite der Stimmen flhre nicht zu einerwésserung von Speculative Fic-
tion, wie Jessica Langer erklart: ,[r]ather, itgyed have been blurred and smudged, and
it has shown itself flexible enough to include thbversion, both generic and ideologi-
cal” (Langer 2011: 3). Postkolonialismus besitzerdalls variable und flexible Dis-
kurse und Praktiken, die durch ihre Anwendung aufenrelevante Kontexte und Texte
wie Speculative Fiction weiter entwickelt werderostkoloniale Belange, also kom-
plexe Themen wie ,Rasse”, Ethnizitdt, Gender, Nwtismus, politische Machtaus-
Ubung, wirtschaftliche Ausbeutung und kulturellegemonien finden sich auch in
Speculative Fiction. Texte, die die Reise zu urel @intdeckung” von ,neuen” Welten
oder die Begegnung mit Fremden, also Lebeweserkultierelle und biologische Un-
terschiede zum Eigenen aufweisen, thematisieresghibeiben haufig wiederkehrende
Handlungsmuster in Speculative Fiction. Beide Seltmterfragen auRerdem hegemo-
niale Wissenssysteme und die Machtstrukturen, aseilrer Anwendung hervorgehen.
Postkoloniale Autorinnen von Speculative Fictiodleo wie in diesem Fall Science
Fiction, verbinden mit ihren Texten eine politischgenda:

.Science fiction has always been a politically aetform of literature [...]. They

have begun to broaden the genre of science ficbaling it away from its roots

and transforming it, helping science fiction to twe a force for anti/postcolonial

resistance and change” (Langer 2011: 54f).
Postkoloniale Literaturen arbeiten hauptsachlich dreéi Werkzeugen. Zum einen gibt
es die Strategie der Aneignung, bei der etwas Fesmalie etwa die Sprache der Kolo-
nialherren, zu etwas Eigenem gemacht wird. EineteneiStrategie ist das Zurtck-
schreiben zum Zentrum (writing back to the centb&), dem Werke des westlichen
Literaturkanons umgeschrieben werden. Die letabg, Momi K. Bhabha gepragte, ist
die Strategie des Mimikry, bei der die Kolonialsgra und andere dominante Formen
der Kolonialherren nachgeahmt werden, dabei dibse @icht spiegeln und so zu einer
Assimilation werden, sondern Aspekte der eignemtliti enthalten. Diese Verfrem-
dung wiederum verunsichere die kolonialen Autoem&tReid 2005).

Michelle Reid identifiziert drei zusatzliche Strgien, mit denen Speculative Fiction
postkoloniale Diskurse bereichern kann: Mit der dfosierung fremder Welten, der

Figur des Aul3erirdischen als ,,Anderen” und mit ¥erstellung postkolonialer Zukunft
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(Reid 2005). Da spekulative Literatur nicht an Haoniale Vergangenheit gebunden
sei, kdnne sie andere, neue Welten erfinden, iresl&eine kolonialen Narrativen géabe:
»This can provide a distance or freedom from ergpitolonial narratives or a chance to
replay and re-examine power relationships” (Rei@3)0Die Figur des Aul3erirdischen
als das ultimative ,Andere* ermdglicht eine komme&Auseinandersetzung mit Diffe-
renzen ,rassischer®, kultureller und nationaler aPostkoloniale Speculative Fiction
kann dabei untersuchen, wie Begegnungen mit ragik@ltherness” aussehen konnen.
Es stellt sich die Frage, wieso es Uberhaupt dasiMgen gibt, fremde Welten zu erfor-
schen, zu erobern und auszubeuten und welche Kosseen diese territoriale und
wirtschaftliche Aneignung auf die Gesellschafted wwAnder haben kénnen, sowohl auf
die der Kolonisierten als auch der Kolonisatorgmectilative Fiction befasse sich dabei
nicht nur mit der Darstellung des Anderen, sondaroch mit der Definition des Eige-
nen:
»Science fiction and fantasy in a postcolonial exdefine who ‘we’ are, calling into
guestion the unwritten values and assumptionsdieatify ‘us’ as white, privileged,
technologically sophisticated [...]* (Batty/Marklep@2: 7).
Michelle Braun zieht die Verbindung zwischen Da&ovins Definition von Science
Fiction als Literatur kognitiver Entfremdung undndeGefiihl der Entfremdung, das
postkolonialer Literatur inharent sei:
»[1]t is not the structure or language used, b émcounter with a strange place that
produces alienation found in postcolonial literatugimilarly, science fiction texts
often create fauna, geographical conditions, artira practices that readers are
not familiar with, so that in the act of reading@ence fiction text, the reader can
share that sense of alienation that the postcdl@uibject or writer might feel”
(Braun 2011: 18).
Der vielzitierte TitelStranger in a Strange Laffd(1961) des amerikanischen Science
Fiction Autors Robert A. Heinlein bekommt in diedgtrachtung eine metaphorische
Bedeutung.
Speculative Fiction und Postkolonialismus bewedeln Beide in einem ,kritischen
Territorium®, innerhalb dessen sie das Distanzvénigader Ausdrucksweisen untersu-

chen, die dieses Territorium markieren, denn

8 Heinlein, Robert A. (2005): Stranger in a Strahgad. London: Hodder.
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It IS the distance between the self and this ‘dwfightful, and bewildering’ world

of the other that allows the self to organize ftasla site of opposition to that which

it simply cannot incorporate into a dominant styiehought” (Hamilton 2010: 66).
Postkoloniale Theorie, Kritik und Literatur verbgtdmit Speculative Fiction, wie sie
dieses ,kritische Territorium® fur sich beanspruchend aufgezwungene und wahrge-
nommene Grenzen und Konventionen austesten unddferdern. Speculative Fiction
und postkoloniale Literatur stehen beide in ein@igeapannten Verhaltnis zum literari-
schen Kanon. Da Speculative Fiction haufig nochaalBerhalb des Kanons stehend
wahrgenommen wird und sich deshalb auf den erstiek Bn keine Vorgaben halten
muss, kdnnen ohne Rucksicht auf ,realistische” 2disrgen fiktionale Grenzen tber-
schritten und sich Uber literarische Genres hinwsgtyt werden. Postkolonialismus
dagegen hinterfragt diesen literarischen KanomesEintstehungsweise und seine Aus-
grenzungsmechanismen.

Postkoloniale Speculative Fiction erscheint beretis zahlreichen Autorinnen aus
ehemaligen Kolonien. So gibt es z. B. indische Aeriowie Amitav Ghosh oder die
Autorin Vandana Singh, die Science Fiction schmeitfgelbst Salman Rushdies Werk
Grimus” (1975) ist eine Mischung aus Science Fiction uadt&sy. Das 1979 gegriin-
dete MagazirScience Fiction Worldaus Chengdu, China, war zeitweise das am wei-
testen verbreitete Science Fiction Magazin (Gurt02@9).

Die Beschaftigung mit Speculative Fiction nimmtdar Literaturwissenschaft be-
reits einen verhaltnismafig kleinen Platz ein, umeerhalb dieser Nische bekommen
postkoloniale Texte noch weniger Aufmerksamkeittokinnen, wie hier aus der afri-
kanischen Diaspora haben dabei einen noch margemattatus inne. Dass dieser nur
von afrikanischen Autorinnen Ubertroffen wird, zmngdie zahlenmal3ig geringen Un-
tersuchungen, die es zu dieser Konstellation @ite.Auseinandersetzung mit spekula-
tiver Literatur in einem afrikanischen postkoloemalKontext blieb lange unbeachtet,
weil afrikanische und afroamerikanische Speculafieion in einen Topf geworfen
wurde. Es lasst sich nicht abstreiten, dass diel&@adkt schwarzer, afrikanisch-ameri-
kanischer Autorinnen, deren Familien bereits seshraren Generationen in den USA
leben und deren Vorfahren haufig als Sklavinnen Afuika verschleppt wurden, von
einer Uberzeugung gepragt ist, den afrikanischentikent aufgrund ihrer Abstam-
mung adaquat reprasentieren zu kénnen. Ashcroitfit® und Tiffin bewerten das

Konzept eines universalen ,schwarzen“ Schreibebgidaroblematisch:

87 Rushdie, Salman (1983): Grimus. London: Granada.
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.[T]he idea of black writing overlooks the greatlitcwal differences between litera-
tures which are produced by a Black minority inch mand powerful white country
and those produced by the Black majority of an pathelent nation* (Ashcroft et al.
1989: 20f).
Bei allen gemeinsamen Themen und Problemstellurggen es doch fundamentale
Unterschiede in Geschichte, Kulturen, Traditionad den Erfahrungen, die literarische
Texte pragen.
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5. Intersektionen und Interaktionen postkolonialer

Speculative Fiction bei Nnedi Okorafor

Nnedi Okorafors Romane stellen eine literarischantact zone* dar, ein Raum, in dem
futuristische und fantastische Elemente ebenso hiseorische und (post-)koloniale
Konzepte aufeinander treffen, aneinander geratehmiteinander ringen (Ashcroft et
al. 2007: 48). Diese Uberschneidungen und Intesakt sollen im Folgenden genauer
untersucht werden. Es soll gezeigt werden, wo uigdsich Tropen und Konzepte der
Speculative Fiction, wie fremde Welten, eine der @egenwart Uberlegenen Techno-
logie, Handlungen in der Zukunft, der Kampf desé€bugegen das Bose, die Figur eines
Helden oder einer Heldin und eine/r bose/n Gegetesin, die Queste, Magie, und das
Auftauchen anderer ,Rassen” und Themen postkoleniateratur wie Unterdriickung
und Widerstand, Wissen, Gender und Korper, ,Otreshend postkolonialer Strate-
gien wie Parodie, Mimicry und Hybriditat sich Ubsgreeiden oder interagieren. Be-
dacht werden soll dabei das Verhaltnis zwischen @Ganre Speculative Fiction und
den Texten von Nnedi Okorafor, denn:
,using conventional material always involves takiagosition towards it, so that
interpretation needs to shuttle between collecidenlogy and the more or less
complex repetitions and resistance of it enactatienndividual text” (Rieder 2008:
21).
In den folgenden Kapiteln wird die Verbindung vopeBulative Fiction und postkolo-
nialen Konzepten anhand der Kategorien Widerst&@etder, Wissen und ,Otherness”
analysiert. Die Vorgehensweise orientiert sich dabelessica LangePostcolonialism
and Science Fictio2011), in welchem sie verschiedene Schnittstetdindem Genre
und die Wechselwirkungen zwischen dem Genre untkplosiialen Kategorien unter-
sucht hat. Zuvor sollen die Autorin und ihre Weviegestellt werden.

5.1 Nnedi Okorafor — Biographie

Nnedimma Nkemdili Okorafor (ehemals Okorafor-Mbactwurde 1974 in Cincinnati,

Ohio geboren. Ihre Eltern sind Igbo und emigriet®69 aus Isiekenesi und Arondizu-
ogu, Imo State, Nigeria in die USA. Okorafor besus#it ihrer Kindheit regelméafiig
Nigeria (Dike 2010). Sie lebt seit ihrem sechsteténsjahr in den Vororten von Chi-

cago. Wahrend ihrer Kinder- und Jugendzeit wurdensit Rassismus und den Folgen
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des Kolonialismus konfrontiert, wie sie in ihrerzghlung ,Running Girl“ thematisiert.
In dieser Geschichte beschreibt sie, wie sie gesaginmit ihren zwei alteren Schwes-
tern auf der Flucht vor einer Gruppe von Kindemusd zieht dabei Parallelen zur
Geschichte ihrer Familie:

,We ran down the sidewalks of South Holland, llisioin 1982, like my relatives

before us who ran down the dirt roads of Isiekenesi Arondizuogu, Nigeria, like

my stolen relatives who ran down the dirt roaddatkson, Mississippi. So the cyc-

le continues” (Okorafor 2004: 131).
Die Anfeindungen kamen dabei nicht nur von wei3atmdnschen, sondern auch von
anderen schwarzen Amerikanerinnen:

,l experienced a lot of extremely blatant racism.][Then when we moved to

Olympia Fields, lllinois, it flipped to experiengrdiscrimination from black Amer-

icans for being African and for ‘acting white™ (des 2009).
Die Spannungen zwischen Afrikanerinnen und schwawmmerikanerinnen themati-
siert sie inAkata Witch in dem die Protagonistin Sunny aufgrund ihrer i@kaaischen
Herkunft gehénselt wird. Auch ihr Freund Sasha,alggrund seiner magischen Fahig-
keiten und den Dingen, die er damit angestellt v, seinen Eltern aus den USA nach
Nigeria geschickt, erlebt diese Anfeindungen. Nr@lorafors personliche Erfahrung,
eine Aul3enseiterrolle in einer Gemeinschaft innabeh, zieht sich auch durch ihre
anderen Werke. So nehmen Zahrah Aakrah the WindseekeEjii und ihr Freund
Dikéogu ausThe Shadow Speakend Onyesonwu und Mwita aWho Fears Death
eine Rolle am Rande der Gesellschaft ein, entwedeah aul3erlich erkennbare Merk-
male wie eine andere Hautfarbe oder durch ihre etk

Nnedi Okorafor unterrichtet an der Chicago Statévelsity u.a. Creative Writing
und hat ein Doktorat in Englisch. Fur ihre litesghen Werke erhielt sie zahlreiche
Preise und Auszeichnungen: Ihr erster Roiahrah the Windseekerhielt den Wole
Soyinka Prize for Literature in Africa. Bereits z2vial wurde Nnedi Okorafor von der
Carl Brandon Society ausgezeichnefThe Shadow Speakgewann 2007 den Carl
Brandon Parallax Award, der 2010 Carl Brandon KenldAward wurde fikWho Fears

% Die Carl Brandon Society hat sich nach dem filkdien Fanautor Carl Joshua Brandon benannt. Sie
zeichnet Speculative Fiction aus, die entweder emer ,self-identified person of color* verfasst
wurde (Parallax Award) oder sich mit ,issues oferamd ethnicity” in Speculative Fiction befasst
(Kindred Award). Carl Joshua Brandon wurde in d&aQer von zwei weil3en Autoren als fiktiver
schwarzer Fanautor erschaffen. Er war einer dehtigisten Fanautoren dieser Zeit und blieb zwei
Jahre lang unentdeckt. Die Veroffentlichung vontéaxunter einem Pseudonym ist in diesem Genre
nicht ungewdhnlich. Auch der Tiptree Award berubt dem Pseudonym der feministischen Autorin
Alice Sheldon, die jahrelang als James Tiptree &roftentlichte (Zugriff 22.11.2012,
http://www.carlbrandon.org/awards.html)
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Death vergeben. Der 2007/2008 Macmillan Writers Prize Africa ging ebenfalls an
Nnedi Okorafor. lhr erster Roman flr Erwachs&ieo Fears Deatlibekam 2011 den
World Fantasy Award fur den besten Roman, und w&eedem auf der Shortlist fur
den Locus und Nebula Awdfd

Neben ihren Romanen vero6ffentlicht Nnedi Okorafahleiche Kurzgeschichten,
ein Theaterstick und ein Drehbuch. Beeinflussthrem literarischen Schreiben wird
sie nach eigenen Angaben von Octavia Butler, Steplireg, Virginia Hamilton, Philip
Pullman, Tove Jansson, Hayao Miyazaki,ibigwa Thiong'o und Ben Okri (Okorafor
0.J.). AuBerdem sei eine Verfilmung von ihres Rosnéfo Fears Deatldurch die
kenianische Regisseurin Wanuri KahRumz) ist geplant (Newitz: 2011).

5.2 Zahrah the Windseeker, The Shadow Speaker, Who Fears
Death und Akata Witch

Nnedi Okorafors Romane sind bis &3uho Fears Death.a. fur Kinder und jugendliche
Leserlnnen gedacht. In diesem Aspekt mochte iamieRoderick McGillis halten, der
schreibt ,there is no such thing as a postcoloctigdren’s literature or a postcolonial
criticism of it“, denn ,children only express a poslonial voice after they have ceased
to be children* und alle Werke gleich behandelngeachtet fur welches Alter sie ur-
sprunglich verfasst worden sind (McGillis 1997: Bas gewaltige Potential, das Lite-
ratur, die primar Kinder und Jugendliche anspreckelh in einem postkolonialen
Kontext hat, hebt Shaobao Xie hervor:
,If children’s literature and the criticism of chien’s literature take upon them-
selves to decolonize the world, they will prove thest effective postcolonial pro-
ject in the long run, for the world always ultimigtéelongs to children. If today’s
children grow up with postcolonial education, ahthey are encouraged to under-
stand and appreciate racial/ethnic difference Waild tremendously expedite the
progress towards a global postcoloniality” (Xie QQB).
Nnedi Okorafors Romane kdnnen als ein solcher @ekslerungsversuch interpretiert

werden.

Zahrah the Windseek€2005)

8 Der Locus Award ist neben dem Nebula Award eirarwiichtigsten Literaturpreise fiir anglophone
Science Fiction und Fantasy.
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Ihren ersten Romaizahrah the Windseekeveroffentlichte Nnedi Okorafors 2005. Er
handelt von der Protagonistin Zahrah, die ,daddogen wurde, d.h. neben griinen
Locken, die wie Schlingpflanzen zwischen ihren ldaavachsen, ist sie auch im Besitz
Ubernaturlicher Krafte. Wahrend ihre Eltern Zahdals Geflihl geben, ein ganz norma-
les Madchen zu sein, wird sie von ihren Mitmenschemieden, da sie Leuten, die
.dada” sind, misstrauen. Zahrahs besondere Fahigkalas Fliegen, denn sie ist eine
Windsucherin, wie sich im Laufe des Romans zeigt.ifibe Gabe noch nicht sehr weit
entwickelt ist, beschliel3t sie mit ihrem einzigeeund Dari den Verbotenen Dschungel
aufzusuchen, um dort ungestort iben zu kdnneneiBem dieser untersagten Ausfliige
wird Dari von einem echsenartigen Tier gebissen fatidl in einen komaé&hnlichen
Zustand. Um ihren Freund zu retten, muss ZahrahdémDotter des Eis eines Elgorts
verabreichen. Diese seltene, gefahrliche und scKeemtur lebt jedoch tief im Verbo-
tenen Dschungel. Als Zahrah sich heimlich auf desg\Wshacht, um den Elgort aufzu-
spuren, trifft sie auf ungewohnliche Lebewesen iadzahlreiche Abenteuer zu bewal-
tigen. Als sie schlie3lich das Ei des Elgort enktlewird sie von diesem verfolgt.
Genau in diesem Moment ist Zahrah fahig, ihre Réhigzu fliegen erstmals vollends
zu nutzen. So kann sie das Ei zu Dari bringenddeaufthin geheilt wird.

Zahrah the Windseeker spielt im Konigreich Ooni éeim Planeten Ginen, der von
Pflanzen dominiert wird und in dem die Menschentgetiend im Einklang mit der
Natur leben. Moderne Technik wie Computer und Astefien ihnen aber trotzdem zur

Verfigung. Diese werden allerdings von Pflanzemnidletn.

The Shadow Speak&007)

Ebenfalls teilweise auf Ginen spielt Okorafors rs&ieh Roman;The Shadow Speaker
(2007). Die Handlung des Romans beginnt im Jahe 20der kleinen Stadt Kwamfa in

Niger, in der sich wie Uberall auf der Erde dasdrelmach der Grol3en Verdnderung
stark gewandelt hat. Die GrofRe Verdnderung, beizdeBeginn des 21. Jahrhunderts
Friedensbomben eingesetzt wurden, um einen Atomkaueverhindern und Atomwaf-

fen funktionsunfahig zu machen, sorgte auch fue eieitgehende Veranderung der
Struktur des Universums. Seither ist die Erde nebenanderen Welten auch mit Gi-
nen verbunden und Zauberei und Menschen mit magnsélahigkeiten tauchen auf.
Auch die 14 Jahre alte Ejimafor ,Ejii* Ugabe haheibesondere Fahigkeit: Sie kann
mit Schattenwesen kommunizieren, die ihr Infornmaio zukommen lassen. Im Laufe

des Romans entwickelt sie auRerdem telepathischegk&iten. Wie Zahrah ist sie
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bereits durch ihre aul3ere Erscheinung gekennzdicboemachen ihre katzenhaften
Augen sie zu einer Aul3enseiterin. Auch die Tatsadhses sie die uneheliche Tochter
eines machtbesessenen und willkirlichen Herrsdlsererleichtert Ejiis Alltag nicht.
Ihr Vater hatte die Macht in Kwamfa nach dem pioten Verschwinden der Roten
Konigin Sarauniya Jaa an sich gerissen, die dardse Grolien Veranderung friedlich
geherrscht hatte.

Als Jaa schliel3lich zurtickkehrt, enthauptet diegis Eater und beendet so seine
Herrschaft und erklart Ejii zu ihrer legitimen Néalgerin. Wahrenddessen kindigt sich
ein Krieg mit Ginen an und Sarauniya Jaa machtsadin Ginen auf, um diesen Krieg
abzuwenden. Ejii, der es von ihrer Mutter verbotemde, der Roten Konigin zu folgen,
reist ihr mit ihrem Kamel Onion heimlich hinterh&abei muss sie unterwegs einige
Gefahren meistern und trifft schlieRlich auf Dikapgler ebenfalls Gbernatirliche Fa-
higkeiten besitzt. Die beiden treffen schliel3lialf daa und gelangen gemeinsam nach
Ginen. Dort stellt sich heraus, dass der Krieg Angst vor einem Angriff der Erde
geplant wird. Die hatte bereits zuvor Gesandte nagten geschickt, die verbotene
technische Gerate mitbrachten und so eine 6kologisGatastrophe hervorriefen. Die
Friedensverhandlungen gestalten sich schwierigalda Parteien insgeheim eine ge-
waltsame Losung planen. Mit Hilfe ihrer Gbersinhéa Fahigkeiten gelingt es schliel3-

lich Ejii und Dikéogu, eine Katastrophe abzuwenden.

Who Fears Deatli2010)

Nnedi Okorafors dritter Romanyho Fears Deatlf2010), spielt in einem postapoka-
lyptischen Afrika. Onyesonwu, deren Name Ubersa¢ztTitel des Romans ist, wurde
bei einer Vergewaltigung gezeugt. Ihre Mutter, lieden Okeke gehort, wird wahrend
eines Uberfalls durch die Nuru von deren Anfiihrergewaltigt. Von ihrem Dorf und
ihrem Ehemann verstof3en, zieht ihre Mutter dureh \Wilste, in der sie schlief3lich
Onyesonwu zur Welt bringt. Als sie nach einigert Zeneut heiratet, erhalt Onyesonwu
einen Vater, der sie wie seine eigene Tochter.lidbBerhalb ihrer Familie hat sie es
schwerer: Alsewdu”, wie die Kinder bezeichnet werden, die aus Verdgguagen
entstanden sind und Uber besondere Fahigkeitetigesrf wird sie von ihren Mitschi-
lerlnnen ausgeschlossen. Erst durch ihre Beschngidird sie etwas mehr in die Ge-
meinschaft integriert und findet einige Freundinndm besten versteht sie sich jedoch

mit Mwita, der ebenso wie sie eitwuist. Der Gedanke an ihren verhassten Vater lasst

% Ewu bezeichnet eine Ziege im Igbo.
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Onyesonwu nicht los, v.a. da dieser sie bis in Trgaime verfolgt. Wie Zahrah und Ejii
verfugt sie ebenfalls Giber magische Fahigkeitenk&m sie die Gestalt verschiedener
Tiere annehmen und Toten wieder Leben einhauchentalihr Freund, ist ein Schiler
des Zauberers Aro, der es ablehnt, Madchen zurighten, obwohl Onyesonwu im
Besitz Ubernatirlicher Fahigkeiten ist.

Als ihr Stiefvater stirbt und es Onyesonwu beingkkngt, ihn wieder zum Leben
zu erwecken, lenkt Aro ein und nimmt sie als seBuohilerin auf. Wahrenddessen
fuhren die Nuru den Genozid an den Okeke weitdruod planen, auch Onyesonwus
Heimat zu zerstoren. Deshalb macht sie sich mittslwnd ihren Freunden auf, um den
Anfuhrer der Nuru zu stoppen. Der ist niemand ggniar als ihr leiblicher Vater, Daib.
Nach zahlreichen Abenteuern treffen die beidenimera finalen Kampf aufeinander,
mit dessen Ausgang zur Folge hat, dass die Vergaegeumgeschrieben werden

Mmuss.

Akata Witch(2011)
In ihrem bislang letzten RomaAkata Witch(2011), ist die Hauptrolle wieder weiblich
besetzt. Die zwolfjahrige Nigerianerin Sunny, diggaund einer Pigmentstorung weil3e
Haut und helle Haare besitzt, wuchs bis zu ihreamten Lebensjahr in New York auf.
Deshalb wird sie von ihren Mitschilerinnen als ,£Kabeschimpft, ein abwertender
Begriff fir nicht-afrikanische Menschen mit schwarHautfarbe. Sie ist nur mit Orlu,
Chichi und Sasha, der ebenfalls aus den USA statvefreundet. Die vier gehdren zu
den Leopardenmenschen, einer geheimen Gesellsarafivohlgesonnenen Menschen
mit magischen Fahigkeiten, die von den normalen 9dken ausgegrenzt werden und
deshalb eine nur ihnen zugéngliche parallele Watt eignen Versammlungsorten
gegrundet haben. Sunny und ihre Freunde werdervemthiedenen Leopardenmen-
schen in juju, das sind ihre jeweiligen magischahigkeiten, ausgebildet. Sunny hat in
ihrer Kindheit real anmutende Visionen von einenvdistehenden Weltuntergang.
Obwohl sich die Freunde noch in der Ausbildungrmgn, werden sie dazu bestimmt,
den Serienmérder Black Hat Otokoto zu stellen, lesopardenmensch, der sich aber
auf die Seite des Bosen geschlagen hat und seimdigsbraucht. Mit den Morden an
kleinen Kinder mochte Black Hat Otokoto eine waibé Masquerade heraufbeschwo-
ren, die Ekwensa. Diese Geistererscheinung, dielslogute als auch bése Absichten
besitzen kann, ist in diesem Fall mit damonisché&hnidgkeiten ausgestattet. lhr Erschei-

nen wirde den nuklearen Holocaust auslosen, denyShn ihrer Vision vorausgese-
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hen hat. Die vier Freunde versuchen nun, Black Gtakoto von seinem teuflischen
Plan abzubringen und den Untergang der Welt zuweem.

5.3 Unterdrickung und Widerstand in Form und Text

Speculative Fiction und postkoloniale Literaturrtfaisieren Unterdriickung und arti-
kulieren Widerstand. Speculative Fiction wurde ér diteraturwissenschaft lange Zeit
verhaltnismaRig wenig rezipiert oder gar nicht vggmommen und somit marginali-
siert. Fehlende oder geringe wissenschaftliche ihaseersetzung damit bedeutet, dass
ihr der literarische Wert abgesprochen wird. Siedvalso unterdrickt von einem Ka-
non, innerhalb dessen ein bestimmter Kreis von dPers bestimmt, was untersu-
chungswirdig ist und was nicht, was Literatur istl was nicht. Erst mit dem Auftau-
chen der Cultural Studies erfuhr die Auseinandeusef mit Speculative Fiction einen
Aufschwung.

Postkoloniale Literatur ist wiederum die Literatder (vormals) Unterdrickten,
Marginalisiertef und ist deshalb eine Literatur des WiderstandieskKdltur und Iden-
titdt in (post-)kolonialen Kontexten untersucht.e Sversucht, gegensatzliche Be-
griffspaare aufzubrechen, denn Kolonialismus b#esiauf der Annahme von binaren
Systemen. Eines dieser Systeme ist die Vorstelltorg Zentrum und Peripherie. Im
kolonialen Diskurs wird zwischen dem dominanterdphkialen Zentrum und der margi-
nalen Peripherie, die die Kolonien bilden, untelsgén. Die Idee von wilden oder
primitiven Kulturen konnte nur entwickelt werdemdem man ihr eine zivilisierte
Kultur, ndmlich die des Zentrums, entgegensetzteclb die Festlegung eines dkono-
mischen, politischen und kulturellen Zentrums kenatich eine Peripherie bestimmt
werden. Indem das kolonisierte Andere in ein havisches System eingebunden wur-
de, konnte es beherrscht werden. Das Zentrum-RermgModell fand seinen Ausdruck
nicht nur in Sprache und Diskurs, sondern auch. 2n Bandkarten, in denen die kon-
struierten Unterschiede festgehalten wurden (Aghetaal. 2007: 32). Wie bei anderen
auf Binaritaten basierenden Konstruktionen stedith diese eindeutige Opposition als
lllusion heraus. Im postkolonialen Diskurs kommtdaher zu einer Destabilisierung

1 Marginalitat beschreibt den beschrankten Zuganilacht und Teilhabe einer Person in einer Randpo-
sition. Dieser Begriff ist nur scheinbar binar, denicht ,alle® Menschen sind ,immer* margi-
nal(isiert). Es ist deshalb wichtig, ein differegrzeres Bild von Macht und ihren Strukturen zeiechne
um zu vermeiden, dass eben diese Strukturen, dehtMand Unterdriickung verursachen, reprodu-
ziert werden. Binare Paare wie Macht — Machtlosiglked Zentrum — Peripherie sollen dabei dekon-
struiert werden (Ashcroft et al. 2007: 121).
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des Zentrums und einer Aufwertung der Peripherie Bolge sind synkretistische
Formen:
»The 'marginal’ and the 'variant' characterize fwo$bnial views of language and
society as a consequence of the process of aboagdtne syncretic is validated by
the disappearance of the 'centre', and with nar&ethe marginal becomes the
formative constituent of reality* (Ashcroft et 4989: 104).
Nnedi Okorafors Werke kdnnen als eine synkretisés€orm gelesen werden. Sie
verbindet in ihren Texten westliche Genres, wieeBcé Fiction oder Fantasy mit afri-
kanischen Figuren, Handlungsorten, afrikanischeaditionen sowie spirituellen Vor-
stellungen und und eignet sich so das Genre amma&lergar nicht oder nur marginal

reprasentierte Subjekte in Speculative Fiction simd um Zentrum des Textes.

5.3.1 Formen der Unterdriickung im Text

Unterdrickt werden Menschen oder Figuren, wenragfgrund ihrer Andersartigkeit
als Bedrohung wahrgenommen werden. lhre Andergaitigzann sich durch ihre au-
Bere Erscheinung oder durch ihre (magischen) Féahegk aul3ern. In den hier unter-
suchten Romanen von Nnedi Okorafor verbindet dmtagonistinnen die Erfahrung
von Ausgrenzung. Zahrah wird in der Schule wegeeriHaare gehanselt (Z¥\2f), als
sie selbst noch nichts von ihren magischen Fahigkeahnt. Ejii muss unter den ver-
balen und koperlichen Attacken ihres Stiefbruderddn, der sie und andere ,metahu-
mans*” fur Krankheiten und Unglick verantwortlich eha ,Not only are your kind
ugly, attract evil. You and the others are the sewf Kwamfa's diseases and bad luck"”
(TSS 26). Auch Onyesonwus Aussehen, das auf ihrkeud& und magische Fahigkei-
ten schlieBen lasst, sorgt fur Spott und AusgregaWiFD 9). Sunny hingegen, von
deren magischen Kraften nur Menschen wissen, diafalls solche Fahigkeiten besit-
zen, wird wegen ihres Aussehens und ihrer Herkan$igeschlossen: ,Stupa/ibc®
akataP* (AW 13). Unterdrickung und Ausgrenzung folgenrh&ner rassistischen

%2 7ur besseren Lesbarkeit werden die untersuchtemaRe folgendermaRen abgekiirzt:
ZW = Okorafor-Mbachu (2005): Zahrah the Windseeker

TSS = Okorafor-Mbachu (2007): The Shadow Speaker

WFD = Okorafor (2010): Who Fears Death

AW = Okorafor (2011): Akata Witch

% Qyibo ist eine weit verbreitete Bezeichnung filikeeMenschen in Nigeria.

% Der Begriff ,akata“ wird von Afrikanerlnnen angéth abschatzend fiir schwarze Amerikanerinnen
gebraucht und wurde durch den Fi8ugar Hill (1993) mit Wesley Snipes bekannt, als nigeriam@sch
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Logik, die von Herkunft und Aussehen auf menscldi€lihigkeiten und Eigenschaften
schlief3t. Um die politische und dkonomische Ausbegtdurch Sklaverei, Imperialis-
mus und Kolonialismus zu rechtfertigen, wurde irrdpa das Konzept der ,Rasse”
erfunden. In Nnedi Okorafors Romanen fuhrt die Asdgigkeit der Heldinnen zwar
nicht unbedingt zu 6konomischer Ausbeutung, alaerjélls zu einem Ausschluss aus
der Gesellschaft. Am Ende konnen sie diese Ausgrendurch ihre magischen Fahig-
keiten Uberwinden, mit Hilfe derer sie Problemeeldsind Gefahren durchstehen, so
dass es fur sie nicht wichtig ist, was die Geské#ficvon ihnen denkt.

Verschleppung und 6konomische Ausbeutung wird diligys in Form von Sklave-
rei thematisiert. Ejiis Gefahrte Dikéogu wurde Kisd aus dem Sudosten Nigerias nach
Niger verschleppt und musste bis zu seiner Flutleiner Kakaoplantage arbeitet (TSS
122). Nnedi Okorafor spielt hier auf eine immer mgelaufige Form von Kinderskla-
verei an, die auch vom amerikanischen Arbeitsrenisin dokumentiert wurde Auch
der ostafrikanische Sklavenhandel wird thematisedg Gambo, einer der Eheméanner
von Jaa, von seiner Vergangenheit erzahlt: ,My pEresister, and | were slaves to an
Arab family. We lived somewhere what is now Chad #&higer. When | was seven,
they took me from my parents to travel the saltisoaith our master. This made me so
angry“ (TSS 190f). Aus lauter Verzweiflung flichgegr sich in einen Sandsturm, der
sich als verflucht herausstellt und wird somit selhu einem Aejéj.

Unterdrickung wird auch durch Gewalt und Vergewaltig im Rahmen kriegeri-
scher Auseinandersetzungen ausgetbt. OnyesonwdassErgebnis einer Vergewalti-
gung bei einem gewaltsamen Uberfall der Nuru aof@orf der Okeke, bei dem die
Frauen vergewaltigt und die Manner misshandelt amlegebracht werden (WFD 18-
22)".

Drogendealer ihn als ,akata“ bezeichnen, als jeraander keine Geschichte, Ahnen oder Traditionen
hat. Uber die urspriingliche Bedeutung gibt es mehiaissagen, der Begriff scheint aber zumindest
aus einer westafrikanischen Sprache zu stammen.

% United States Department of Labor (2008): Findingsthe Worst Forms of Child Labor - Niger, 10
September 2009. (http://www.unhcr.org/refworld/adidéaba3eccc.html, Zugriff 23.11.2012)

% Aejej ist eigentlich die Bezeichnung fiir einen Béisturm in Marokko.
" Der Artikel ‘We Want to Make a Light Baby’. Arab Militamen$udan Said to Use Rape as Weapon
of Ethnic Cleansingn der Washington Post von Emily Wax Uber Vergeigatigen als Kriegswaffe

und Instrument zur Landgewinnung in Darfur liefedie Vorlage firwho Fears DeatlfWFD 387;
http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/articles/A16e8004Jun29 2.html, Zugriff 23.11.2012).
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5.3.2 Widerstand durch Aneignung

In einem postkolonialen Kontext kann Widerstandkalskreter Kampf, aber auch als
diskursive Praxis auftreten. Im Kampf gegen die &ksdcher werden die Protagonis-
tinnen in Nnedi Okorafors Texten von ihren magisch&higkeiten unterstitzt und
lehnen Gewalt als Mittel des Kampfes ab. Die Tddmhalten in sich diskursive Wi-
derstandspraktiken. Eine derartige Praxis ist dieignung der Genres, die als westlich
empfunden werden und ihre Vermischung mit afrikeimés oralen Traditionen. Dabeli
werden Binarismen dekonstruiert, die auf einer @agerstellung von modern und
traditionell oder entwickelt und unterentwickeltsbaen. Bei den Romanen von Nnedi
Okorafor geschieht das beispielsweise durch di&ngfung von hochtechnologischen
Entwicklungen wie Pflanzencomputer (ZW xi) oder tichnischen Nutzung von So-
larenergie (TSS 169) mit traditionellen Mitteln desrtbewegung wie dem Reiten auf
Kamelen (TSS 85).

Diskursiver Widerstand wird aber auch durch Pradikvie Parodie oder Mimikry
geadulRert. Homi K. Bhabha definiert Mimikry als efdeategie des kolonialen Diskur-
ses sowie auch des Widerstandes gegen diesen. iBéklylkomme es zu einer Nach-
ahmung von der Praktiken und Kultur des Koloniakserdurch das koloniale Subjekt,
allerdings bleibe es nicht bei einer reinen Kogm@ndern Teile seiner Identitat fanden
sich dort wieder, die somit das Bild der Kolonialie® von sich selbst unterliefen. Es
sei ,almost the same, but not quitBhabha 1994: 86, Hervorhebung im Text). Als
Zahrah im Verbotenen Grinen Dschungel auf die kdtr¢nden sprechenden Gorillas
trifft, imitiert sie in der Darstellung der Bewolh@nen kolonialistisch gepragte anthro-
pologische Beschreibungen: ,It was difficult tol thle men from the women [...] and to
my eyes, they all looked the same” (ZW 220). Im &egtz zu diesen Beschreibungen
enthalt sie sich einer jedoch Wertung: ,It was Hedent culture, and | knew not to
apply my own cultural norms to theirs” (ZW 220).

Ein weiterer Akt postkolonialer Mimikry findet siam Mythos um die Okeke und
die Nuru, der im ,Great Book" festgeschrieben istian eine verfremdete Version des
Hamiten-Mytho# erinnert:

.1he Okeke people have skin the color of the nigitause they were created be-

fore the day. [...] Later [...] the Nuru arrived. Thegme from the stars and that's

% Mehr dazu bei Rohrbacher, Peter (2002): Die Gebbthides Hamiten-Mythos. Beitrage zur Afrikanis-
tik, Bd. 71. Wien: Afro-Pub.
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why their skin is the color of the sun. [...] it wa®ll known that the Okeke were

born to be the slaves of the Nuru. [...] It is writi@ the Great Book” (WFD 16).
Diese Begrindung verstehen die Nuru als Rechttergdur den Genozid der Okeke.

In The Shadow Speakstellt Ejiis Lehrerin Mrs. Nwabara nach einem Fiibver die
Kolonisierung des Niger durch Frankreich der KladigeAufgabe, zu hinterfragen, was
Geschichte sei und wie sie zur eigenen Identitéitdgen kdnne:

»Most of our history books are about foreignersrayality or the wealthy or the

murderous, they rarely focus on people like thentarwho lived and died on his

farm or the mother who raised her ten children niagority of people. Yet, we can’t
move forward unless we understand our past. Whesed fit in? Who are you?”

(TSS 6, Hervorhebung im Text).

Das Neuschreiben bzw. sich-hinein-schreiben in ekte und die Frage nach Identi-
tat in einer ehemals kolonialen Gesellschaft sinchgdlegende Anliegen des Postkolo-
nialismus. So gelingt es Onyesonwu am Ende, dielédse des ,Great Book” umzu-

schreiben und dadurch das Schicksal der Okekeranmdern:

.,Read it in your Great Book. You won’t notice thahas been rewritten. Not yet.

But it has. Everything has. The curse of the Okiskigted. It never existedshd'

(WFD 378, Hervorhebung im Text).

Gayatri Chakravorty Spivak weist darauf hin, dagsrdine Umkehrung des kolonialen
Diskurses die bindre Logik desselben nicht aufh8i#. beschreibt diesen Prozess als
.Wiederholung in den Rissen® (,repetition-in-rupgly: ,Without the supplementary
distancing, a position and its counter-position [will keep legitimizing each other®
(Spivak 1988: 250). Denn es bestehe die Gefahs, diasNormen und Werte des kolo-
nialen Herrschaftsdiskurses verstarkt werden, wiezile von diesem in dem Gegendis-
kurs repliziert werden (Castro Varela/Dhawan 208%). Auch ein bewusstes Hinein-

schreiben von solchen Charakteren ist ein TeilMaginalisierungsprozesses.

5.3.3 Widerstand durch Intertextualitét

Patricia Kerslake bezeichnet Intertextualitait undzynahme auf Megateftedes
Genres als eine Strategie des Widerstandes, didelpeLeserinnen zu einer vertiefen-

den Erkenntnis fuhren kann:

% Das Konzept des Megatextes geht auf Damien Brokeririick: Broderick, Damien (1995): Reading
by Starlight. Postmodern Science Fiction. LondoewNrork: Routledge, 57-60. (Zugriff 21.01.2013,
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-[Aln SF text which embraces earlier works [...] imdiately widens the net of as-

sociation, from which the reader may gather faramasight than solely from the

text contained within the book’s covers. By the oéeither a general or a specific
intertextuality, or a deliberate narrative isolatidhe author may produce different

responses in the reader, and each technique iscggrfegitimate in the course of a

thought experiment” (Kerslake 2007: 25).

Dieses Phanomen findet sich auch in postkolonidkexten, die es sich zur Aufgabe
gemacht haben, an das Zentrum zurlickzuschréibemd dabei auf Texte aus dem
literarischen Kanon des britischen Empire zurtcigne Roland Barthes schreibt in
seinem Essafeath of the Author, [...] a text consists of multiple writings, issgn
from several cultures and entering into dialoguthwach other, into parody, into con-
testation” (Barthes 1968: 6). Dialog, Parodie uricki8ragen sind Orte literarischen
Widerstandes, wie sie auch bei Nnedi Okorafor addn sind.

Als Ejii von der Roten Konigin Jaa wissen will, wanr sie ihren diktatorischen Va-
ter umgebracht hat, zitiert diese Frantz Fanonpl@fice is a cleansing force” um den
Mord an Ejiis Vater zu rechtfertigen (TSS 193). dier Langfassung lautet das Zitat:
,Vviolence is a cleansing force. It frees the nafinam his inferiority complex and from
his despair and inaction; it makes him fearless wastiores his self-respect” (Fanon
1982: 51). Frantz Fanon ist nicht der einzige palstkiale Autor, auf den sich der Text
bezieht, auch ein dem Roman vorangestelltes Zigtide Lumumbas stellen einen
intertextuellen Bezug einem weiteren Akteur desiléadnialismus und der Dekoloni-
sierung her (WFD). Die Erwdhnung von den zahlreietkauften Ausgaben von Chin-
ua Achebed§ hings Fall Aparf (1958) und die Figur eines Palmweintrinkers ime&r
Book“, der anThe Palmwine Drunkartf (1952) von Amos Tutuola erinnert, werden
Klassiker der afrikanischen Literatur zitiert (T6S, WFD 385).

In Akata Witcherwirbt Sunnys Freundin Chichi ein Buch mit dentelljLeo Fro-
benius: Atlantis Middleman or Sellout®, und erklért, dass sich das Reich Atlantis vor
der Kiste Victoria Islands in der Nahe von Lagognoet und welche Rolle Leo Fro-

benius dabei spielte:

http://englishstudentsforum.com/uploads/English%2Qed/Reading_by Starlight Postmodern_Scie
nce_Fiction.pdf)

1% pas ,writing back to the Empire” wurde erstmalsn®alman Rushdie in seinem ArtikEhe Empire
Writes Back with a Vengeangerwendet, der damit den Titel des fiinften Teils Star-Wars-Serie
The Empire Strikes Baglarodiert (Times 3 Juli 1982).

101 Achebe, Chinua (1971): Things Fall Apart. Londsieinemann.

192 Tytuola, Amos (1970): Der Palmweintrinker. Ein raotes Méarchen aus Afrika. Berlin: Verlag Volk
und Welt.
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,Of course, the LamB$ think it's anywhere but the coast of the ,Dark @oent'.

Frobenius was a Leopard man from Germany. He alhebshe secret out to the

Lambs. The man was so in love with Atlantis thatdst his allegiance” (AW 157).
Tatséachlich glaubte der deutsche Ethnologe undk&ffsrscher Leo Frobenius, der vor
allem fur seine umstrittene Kulturkreislehre bekawnrde, bei seinen Forschungsrei-
sen in Nigeria die Uberreste atlantischer Kultudeokt zu haben (Mischek 1997: 15).

Virginia Hamilton, deiZahrah the Windseekgewidmet ist, ist die Autorin voRe-
ople Could Fly. Black American Folktal¥s(1985), eine Sammlung schwarzer ameri-
kanischer Volksmarchen (ZW Widmung, 25). Der Tropler fliegenden Afrika-
nerinnen ist in der karibischen und amerikanisclsehwarzen Mythologie stark
verbreitet, wahrend er in westafrikanischen Volgteglen keine herausragende Rolle
spielt, sondern zu gleichen Kategorie gehort wideam Menschen, die ihre Gestalt
verandern kénnen. Im Kontext von Sklavenhandel Sikidverei bekomme das Konzept
der fliegenden Afrikanerinnen eine metaphorischdddéung von Freiheit (McDaniel
1990:28).

Nnedi Okorafor verknipft aber auch Werke aus Spieel Fiction mit ihren Tex-
ten. Das Kapitel inThe Shadow Speakan dem Ejii und ihre Gefahrten erstmals den
Planeten Ginen betreten, tragt die Ubersci@tfanger in a Strange Lanahd erinnert
an den bereits erwahnten gleichnamigen SciencefiBtoman von Robert A. Hein-
lein (TSS 238). Die Konversation, die Zahrah mimmd8pekulierenden Gesprenkelten
Frosch flhrt, ist eine Anspielung auf Douglas Adaifhe Hitchhiker's Guide to the
Galaxy,bei dem ein Computer namens Deep Thought der teat Question of Life,
the Universe and Everything” mit ,Forty-Two“ bearmset (Adams 1979: 151f): ,Like
every other human explorer I've met, you want towrthe meaning of life. [...] The
answer is forty-four. That machine was off by twd@WW 245). Eine weitere Parodie auf
einen Klassiker der Speculative Fiction ist der &bsu Elgorts, die nach Auskunft des
.Forbidden Greeny Jungle Field Guide“ verrickt wadahrlich sind: ,And it's Mad as
the Mad Hatter of the mythical Alice in Wonderedftfables" (ZW 268). Querverbin-
dungen zu Speculative Fiction gibt es nicht nutitararischen Werken, sondern auch

zu akademischen Texten. ,My Cyborg Manifesto“, dzkéogu von seinem Onkel

103 Lambs“ ist eine Bezeichnung fiir Menschen, diehnitn Besitz magischer Kréfte sind und keine
Ahnung haben, dass Magie existiert. Sie ahneln,Bleiggels” in Joanne K. Rowlingdarry Potter.

194 Hamilton, Virginia (People Could Fly. Black Amesic Folktales. New York: Knopf Books.

195 Die Geschichte vorlice's Adventures in Wonderlantdn Lewis Carrol erschien erstmals 1865
(http://www.gutenberg.org/files/11/11-pdf.pdf, Zif§R3.12.2012).
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erhielt, der ihn in die Slaverei verkaufte, erirtn@en Donna Haraways postmodernes
feministisches Essay Cyborg Manifesto. Science, Technology, and Setiaéminism
in the Late Twentieth Centuf§/(TSS 158).

5.4 Geschlecht und Korper

Speculative Fiction reflektiert, wie alle anderean@s auch, die Einstellungen gegen-
Uber Sexualitdt und Gender der Zeit, in der dietd @ntstanden sind und die Position
der Autorlnnen dazu. Auch wenn sich Autorinnen bsstuwder unbewusst dagegen
entscheiden, Gender zu thematisieren, spiegeldisikulturellen Regeln ihrer Gesell-
schaft wider. Gleichzeitig bietet das Genre die Nbbdeit, gesellschaftliche Regeln,
und in diesem Fall Konventionen, die die Rollen Wdannern und Frauen definieren,
zu hinterfragen. Autorinnen, die sich bewusst dafitschieden haben, in ihren Werken
Genderrollen zu untersuchen, benutzen Scienceofictnd andere spekulative Genres
deshalb, weil sie ihnen erlauben, sich GeschlecitdrGeschlechterrollen vorzustellen,
die es bei Menschen nicht gibt. So gibt es in Smdfiction und Fantasy Alien, Roboter
und andere Lebewesen, die ein drittes oder gar ®eschlecht haben, hermaphrodi-
tisch sind oder ihr Geschlecht wechseln kéfeBie Konventionen der Speculative
Fiction geben den Schriftstellerinnen die Moéglicibk®orstellungen Uber Geschlecht
sowohl in biologischer (sex) als auch in sozialed gesellschaftlicher (gender) Sicht zu
hinterfragen oder weiterzuentwickeln.

Bis in die 1960er war Science Fiction hauptsachéicte Literatur von und fur wei-
Be, westliche Méanner und produzierte auch deshatbedtsprechend hauptsachliche
solche Protagonisten (Clute/Nicholls 1999: 1088kmwjleich Fantasy von einer ver-
haltnismanig groReren Zahl von Frauen geschriebdrgalesen wurde und wird domi-
nierten stereotype und patriarchale Vorstellungem @eschlechterrollen, die sich z.T.
bis heute feststellen lassen. Die groRere Zahlabliwhen Charakteren lasst sich auch
auf die Verbindung von Fantasy und historischem &onund Liebesroman zu-

rackfuhren, deren Struktur die stereotype Darstellndufig vorgeben.

1% Haraway, Donna J. (1991): A Cyborg Manifesto. Scée Technology, and Socialist-Feminism in the
Late Twentieth Century. In: Haraway, Donna J. (H§ijnians, Cyborgs and Women: The Reinven-
tion of Nature. New York: Routledge, 149-181.

97 FyRnote: Ein Beispiel dafiir sind die Ooloi der Ranin Octavia Butlers Xenogesis-Triologie, di@ ei
drittes Geschlecht reprasentieren und sowohl mémalals auch weibliche Formen annehmen kon-
nen. Siehe Butler, Octavia (2007): Lillith’s Broddew York: Grand Central Publishing.
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Obwohl seit den 1980er feministische Science Ficionahm, lassen sich doch ei-
nige stereotype Darstellungen von Frauen und M&nimediesem Genre identifizieren,
die immer wieder auftauchen und gegen die auch N@&drafor in ihren Werken
anschreibt. In stereotypen Frauen wurden in Sciémnctgon entweder als hilflos oder
bose dargestellt, in beiden Fallen aber auf jedalh d&fs attraktiv. Manner hingegen
reprasentieren heldenhafte Einzelganger. Ihre Mémdit wird in Science Fiction
haufig mit Technologie verbunden, wie z. B. in &alle des geniale Wissenschaftlers,
dessen Erfindung die Welt rettet oder der manntidReboters mit den enormen Kraf-
ten. Eine der ersten Untersuchungen zu diesem Thefeate der Sammelband von
Marleen BarrFuture Females. A Critical Antholod$981).

Eine postkoloniale Kritik an westlichen Feminismheanstandet das Konzept einer
universalistischen Erfahrung von Unterdriickung diedForderung nach feministischer
Solidaritat® Sie legt dar, dass die Erfahrungen von Unterdmigkkeinesfalls auf alle
Frauen in gleicher Form zutreffen und wehren siegem die Konstruktion von ,der”
Frau in der ,Dritten Welt" als Opfer. Die Positiater Frau wird in einem westlichen
Kontext haufig fur die Analyse des Entwicklungssksreiner Gesellschaft benutzt.
Frauen sind jedoch nicht nur Objekte, sondern aktlve Teilnehmerinnen an Herr-
schaftsbeziehungen. Es ist deshalb wichtig, dasegdaen gender und race ver-
schrankt werden. Spivaks ,vergeschlechtliches setreds Subjekt” (,subaltern sexed
subject”) schliel3t an die Problematik von Margisigiiung und Unterdriickung an
(Spivak 1988: 307). Sie beschreibt damit die ddepelarginalisierung der subalternen
Frau durch die wirtschaftliche Ausbeutung als Kopsm®z des Imperialismus und
Kolonialismus. Gleichzeitig schliel3t sie sich daitik an einem westlich dominierten
Feminismus an und fordert die Dekonstruktion voauFals homogenes Subjekt (Castro
Varela/Dhawan 2005: 59).

5.4.1 Madchen- und Frauenrollen

Die hier ausgewahlten Romane weisen eine ahnlich&t8r und Besetzung auf. Ihre
Protagonistinnen stehen anfangs alle am BeginrPdbertat und werden in ihrer Ge-
sellschaft aufgrund ihres Aussehens und ihrer k&iten ausgegrenzt. Die Entdeckung

ihrer magischen Fahigkeiten verlauft fur alle Pgotaistinnen parallel zum Einsetzen

198 postkoloniale Kritik an einem westlichen FeminisndwRert z. B. Chandra Mohanty, sieche Mohanty,
Chandra Talpade (1988): Under Western Eyes: Fem8tholarship and Colonial Discourse. In:
Feminist Review 30, 61-88.
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ihrer Menstruation. Der Wandel vom Kind zur Fratzs@auch ihre magischen Kréfte
frei, von denen sie vorher nichts oder nur wenighge haben. Nnedi Okorafor benutzt
hier bekannte Tropen der Fantasy, wie den Helden d@& Heldin, die Quest und die
Gefahrtinnen. Zahrah, Ejii, Onyesonwu und Sunnydeeralle auf ihrer Mission von

der Rettung ihrer Freunde bis hin zur Rettung deltWon maéannlichen Gefahrten

begleitet. Dari, Dikéogu, Mwita und Orlu unters&nzdie Protagonistinnen auf ihrer
Reise und erganzen die Heldinnen mit ihren FahigkeiWahrend die Jungen und
Manner zwar eine notwendige Rolle in der Erzahleimmpehmen, stehen die Heldinnen
durchgehend im Vordergrund. Die Darstellung derlighen Rollen zeigt ambivalente

Frauenbilder.

Zahrah macht sich zu Beginn Uber ihre mdglichergveebellische Veranlagung
Sorgen, die nicht zu dem vorherrschenden Rollermissen wirde: ,And what made
things even worse was that | was a girl, and omysband men were supposed to be
rebellious. Girls were supposed to be soft, qaietl pleasant” (ZW viii).

Auch in The Shadow Speakbeobachtet Ejji die verschiedenen Rollen, die M#nn
und Frauen in ihrer Gesellschaft einnehmen. Largjei& ihre Lehrerin Mrs. Nwabara
,the only female teacher in the school who hadnéere to put on pants” (TSS 5). Vor
Jaas Ruckkehr ,girls were to simply marry and dwgh and raise sons”. Als die Rote
Konigin wieder nach Kwamfa gelangt, &ndert sich: dasore aspects of school were
opened to girls and women. [...] she could be a aifd mother, but there were other
options that seemed attractive, too” (TSS 38f)diesem Zusammenhang ist es dann
wenig uUberraschend, dass Jaa zwei Ehemanner hatyasand Buji (TSS 257). Hier
wird neben einer polygynen Beziehungsform, wiezsi8. Chief Ette des Kdnigreichs
von Ooni auf Ginen pflegt, auf eine polyandriscloenk des Zusammenlebens hinge-
wiesen.

Wie weibliche Sexualitat und Fortpflanzungsfahigles etwas Bedrohliches wahr-
genommen wird, zeigt sich Who Fears DeathDer méachtige Zauberer Aro weigert
sich zu Beginn, Onyesonwu zu unterrichten, weilesie Madchen ist, wie ihr Mwita
erklart: ,You can bring life, and when you get oldat ability becomes something else
even greater, more dangerous and unstable!” (WFDIB3Rkata Witch hingegen sind
Frauen bevorzugte Tragerinnen der Krafte. Die ncagis Fahigkeiten der Leoparden-
menschen werden am starksten von Muttern auf ilmdef Gbertragen. Sunny hat ihre
Kréafte von ihrer Gro3mutter geerbt, die gleichzedie Lehrerin des bertichtigten Black
Hat Otokoto war, bis dieser sie umbrachte (AW 52f).
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Frauen sind im Text aber auch Taterinnen. Bei ddxarfdll der Nuru auf die Frau-
en der Okeke in der Wuste sind auch Frauen anweSeéadeuern die Manner bei den
Vergewaltigungen an: , The Nuru women who’d comengltaughed, pointed and sang
[...]" (WFD 18). Bei dem Genozid an den Okeke spiedéso auch Frauen eine aktive
Rolle, denn sie wissen genau, was ihren Geschbgmdssinen droht. Nicht nur die
physischen und psychischen Folgen des Missbragohslern auch die sozialen Folgen

der Ausgrenzung und Verstol3ung (WFD 23).

5.4.2 Weibliche Beschneidung

Die weibliche Beschneidung ist an sich kein prirpéstkoloniales Thema, wohl aber
die Aneignung der Problematik durch weil3e westlierauen. Die senegalische Autorin
Awa Thiam pladierte irLa parole aux négressé€shereits 1978 dafir, afrikanische
Frauen dieses Problem alleine I6sen zu lassenatigehe Darstellungen der Beschnei-
dung von Frauen reichen von (auto-)biographischemdhen v.a. nord- und ostafrika-
nischer Frauen bis zlhe River BetweéHi (1965) von Nggi wa Thiong'o, Efuru*
(1966) von Flora Nwapa und Charity Waciumaughter of Mumbi* (1974). In
Speculative Fiction seien Korpegenderund race hingegen wandelbare, physische
Erscheinungen und Orte der Anfechtung, in dereigd-der Korper in der Darstellung
der Personlichkeit weniger wichtig wirde, da Uneitteit und Veranderlichkeit domi-
nierten (Langer 2011: 116).

In Who Fears Deatlzeichnet Nnedi Okorafor nach, wie sich die Eidstg ihrer
Protagonistin Onyesonwu zu dieser Praxis andertelidem Rucken ihrer Eltern, die
diese Praxis fur barbarisch halten, unterzieht €iclyesonwu der Beschneidung, um
ihren Eltern keine Schande zu bereiten und um lgieierter Teil der Gesellschaft zu
werden. Aufgrund ihrer Identitat alSwu, durch die sie schon genigend Ausgrenzung
erfahren muss, mdchte sie ihren Eltern den Skasrdphren, eine unbeschnittene Toch-
ter zu haben (WFD 45).

Der Initiationsritus ,Eleventh Rite* ist mit der widichen Beschneidung verbunden,
markiert den Ubergang vom Madchen zur Frau undfiickime lebenslange Verbin-

dung zwischen den Teilnehmerinnen, die alle deeselBeneration angehodren ,After

199 Thiam, Awa (1978): La parole aux négresses. PRgspél, Col. Médiane.

110 Ngiigi wa Thiong’o (2002): The River Between. London: gd@n Books.

1 Nwapa, Flora (1976): Efuru. Oxford: Heinemann.

12\Waciuma, Charity (1974): Daughter of Mumbi. NaitdBast African Publishing House.
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tonight, all in this room will be bound [...]. You,il) Onyesonwu, and Luyu will pro-
tect each other, even after marriage” (WFD 37). Ibex verwendete Bezeichnuaga
m-bobi fur den Prozess der Beschneidung stammt aus dém(\&FD 41). In ihrer
Untersuchung z\Culture and Pleasurable Sexuality in South Eastdigeria (2006)
erklart Eno Blankson Ikpe, welche Rolle weiblichex8alitat bei den Efik spielt und
wie es Frauen dort trotz der Praxis der weiblicBeschneidung (Female Genital Cut-
ting — FGC) moglich sei, sexuelle Lust zu empfindéreibliche Sexualitat und ihre
Befriedigung wiirde von allen Mitgliedern der Gesetlaft als positiv empfunden:

»1he right of women to sexual enjoyment was recogdi [...] women in Efik cul-

ture believed that they should take the lead irugkty matters and not leave it to

men* (Ikpe 2006: 5).

Onyesonwu und ihren Gefahrtinnen hingegen ist el dar Beschneidung unmaéglich,
mit einem Jungen zu schlafen. Der Grund dafir lgdagr nicht in der Beschneidung an
sich, sondern an dem Skalpell, das die Fraueni@iBdschneidung benutzen, wie ihr
Freund Mwita erklart: ,The scalpel they use is teelaby Aro. There’s juju on it that
makes it so that a woman feels pain whenever stwmiaroused... until she’s married”
(WFD 76). Die Kontrolle Gber den weiblichen Korpemd weibliche Sexualitat wird
hier durch Magie, nicht durch die Beschneidungimdle@usgetbt. Diese Kontrolle geht
nicht nur von Aro aus, sondern auch die Ada, diegie und Vorsitzende des Hauses
von Osugbo, der Regierung von Jawhir, erklart gicklieser MalRnahme einverstanden:
»lt was Aro who came up with the idea to put jujuthe scalpel but it was the Ada who
accepted. They felt they were doing the right thiag the girls* (WFD 81). Nnedi
Okorafor zeigt hier, dass FGC nicht nur eine pathale Praxis der Unterdrickung und
Kontrolle weiblicher Sexualitat ist, sondern auclrah die Unterstlitzung von Frauen
erst ermoglicht wird. Als Onyesonwu das erkennfubet sie ihre magischen Krafte,
um den Fluch wieder aufzuheben. Da sie ihre Gegtaltandeln kann und somit tber
aul3erordentliche Kontrolle tGber ihren Korper vetfiigt es ihr auch moglich, die Be-
schneidung riickgangig zu machen (WFD 140).

In diesem Fall ist also nicht die Beschneidungiah, sondern die Verfluchung des
Skalpells Ursache fur den Verlust des Lustempfisdétier wird deutlich, dass die
Praxis der Beschneidung durchaus differenziertabbtet werden muss, denn haufig
werde die Diversitat der Beschneidungsformen ume fistorisch und kulturell unter-
schiedliche Kontexte vergessen (Njambi 2004: 2B&.Praxis der Beschneidung wird

im Roman ebenfalls zwar kritisch, aber nuanciettdohitet. Es wird gezeigt, wie weib-
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liche Sexualitat und der weibliche Kérper ein Onids an dem Machtkampfe ausgetra-

gen werden.

5.5 Wissen und Wissensvermittiung

Die Dekolonisierung von Wissenssystemen und die iDanz westlicher Wissensre-
gime ist ein Anliegen postkolonialer Literatur. Bmentrische Wissensproduktion, die
u.a. auf der Annahme basiert, allein der Westere vzér,Wissenschaft fahig, reflek-
tiert koloniale Machtstrukturen Uber die Lander deemaligen ,Dritten Welt“. Bereits
das kolonialistische Weltbild sei laut Jessica leangidersprichlich gewesen: Wahrend
es wissenschaftliche Methoden und Ergebnisse uerggtzwang es den Kolonisierten
mit dem Christentum gleichzeitig ein absolut unersschatftliches System auf (Langer
2011: 127). Die starke Beziehungen zwischen Sptealand Religion oder Spiritua-
litat, also Speculative Fiction mit spirituellerligiésen oder in diesem Fall magischen
Komponenten bezeichnet Jessica Langer sprifual estrangement® in Anlehnung an
Darko Suvins ,cognitive estrangement” (Langer 20128, Hervorhebung im Text).
Dabei gelange es Autorlnnen postkolonialer Speiegldtiction, Magie und Goattlich-
keit nicht als eine unverstandene Wissenschafgjesonals eine andere Art des Verste-
hens und als eine andere kulturelle Logik zu bateac
»1hey open the genre of SF to new dialectical gokses, and, more importantly,
acknowledge and foreground the disparate worldviefasolonized, formerly colo-
nized and diasporic peoples, for many of whom sgesnd spirituality are inter-
twined and inseparable” (Langer 2011: 129)
Dadurch eroffnet sich eine andere Art, Uber SpéwelaFiction im postkolonialen
Kontext nachzudenken. Dieser Kontext schlie3t sowote wissenschaftliche und als
auch eine spirituelle Weltsicht ein. Ein Zurtickvezisvestlicher Wissenschaft sei des-
halb nicht notwendig, denn Postkolonialismus besia nicht auf Nativismus, sondern
ist ein Prozess des Auftauchens aus dem KoloniaBamnd der Verhandlung postkolo-
nialen Identitaten. Deshalb kénne anhand der Kaegon Wissen und Wissenschatft
ein Prozess der Wiederaneignung indigener Bilddatifimden, der auch die Verwen-
dung nutzlicher Elemente westlicher Wissenschathtniausschliel3e. Indigene und
kolonisierte Wissenssysteme seien nicht nur gleschg; sondern manchmal einem

westlichen wissenschaftlichen Denken vorzuziehess yerde vor allem bei techni-
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schen Entwicklungen deutlich, wenn diese lokalessséh vernachlassigten und
dadurch Schaden verursachen (Langer 2011: 131).

Postkoloniale Speculative Fiction kann in diesersatumenhang untersuchen, wie
ein westlich dominierter wissenschaftlicher Diskung Kolonialismus und der kultu-
rellen Produktion von kolonisierten Menschen inggzet wie postkoloniale Wissens-
systeme aussehen kdnnen. Im Zusammenhang mit ikedafors Texten mochte ich
mich im Folgenden naher die Darstellung von Teabgiel und den Umgang mit Spra-

che und Wissensvermittlung untersuchen.

5.5.1 Technologie als ein Element der Science Ficti  on

In Speculative Fiction kdnne der Konflikt zwischiexligenen Methoden von Wissens-
produktion und dem westlichen wissenschaftlicheratigma durch positive und pro-
duktive Hybriditat gelost werden (Langer 2011: 12)e Symbole des Genres, wie
Raumschiffe, Cyborgs, Aliens oder Superwaffen werdarch Aneignung und Syn-
these universal:

»They represent the power tools of imperial sulgethte transformation of the ob-

jects of domination, and the ambiguities of sulgegho find themselves with split

affinities. In these terms, sf’'s icons are abstraotlern universals, free of any spe-

cific cultural associations” (CsicseRonay 2003: 236).

Diesem Konflikt liegt eine gemeinsame Absicht zungle, namlich Sinn aus der Welt
machen, die Welt zu kontrollieren und unkontrobigre Ph&dnomene zu erklaren.

Bei Nnedi Okorafor kommt es nicht nur zu einer \aati Annahme von westlicher
Technologie, sondern es werden eigene (afrikanjsbbehnologien entwickelt, die wie
eine hybridisierte Form zwischen westlichen Tecbg®n und (afrikanischen) lokalen
Einflissen aussehen. Technologie wird in den uantiten Romanen weitgehend posi-
tiv dargestellt. Energieerzeugung, Fortbewegung Kodthmunikation erfolgen grof3-
tenteils mittels ,griner* Technologie, wie z. Bedipeziellen CPU-Samen, aus denen
bei guter Pflege ein PC wachst (ZW xi). Der Compuden Ejii inThe Shadow Speaker
benutzt, ist ein ,e-legh&’, der sprechen kann und einen eigenen Namen 8at held

her e-legba up to her mother and said, ,Akwukwth M@ama what | stored in memory.*

113 Eshu oder Elegba ist in der Religion der Yorubd den daraus entstandenen Religionen Amerikas
der Gott der Straf3en, Kreuzungen und Tiren undiiiVermittiung von Botschaften zwischen den
Menschen und Géttern zustandig.
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Her e-legba spoke in a low mysterious lady voiCES$ 46). Der Palast des Konig-
reichs von Ooni ist eigentlich eine riesige Pflanarbunden mit moderner Technik:
»It was nothing like the elevator at the Yellow yad his one was part of the tow-
er’s flesh. All parts of it were made from a strosgiooth, waxy but clear material.
It was flat on the bottom but domelike on the twhere a light-green plant with spi-
rally leaves grew. A chameleon clung to one ofldaes, looking down at them*
(TSS 293).
Spezielle mobile Auffangstationen, die aus einetarglichen Material gebaut sind,
sammeln die Feuchtigkeit aus der Luft. Somit iseesh moglich, in der Wiste oder
anderen trockenen Gebieten jederzeit mit ausretciWgasser versorgt zu sein (TSS
115, WFD 25). Erworben werden diese Geréte wie aielere auch am Markt:
»Tomatoes, videophones, both hydrogen and floragsdwars, netevisions, clothes,
crude leather, digi-books, leaf-clipping and — meagdeetles, paper books, all spe-
cies of CPU seeds [...] — one could find anythinthatmarket if one knew where to
look" (ZW 19).
Der Umstieg auf diese Technologien kommt nicht uagefahr. In allen Blchern wird
ein Ereignis angesprochen, das einen Wandel hahy&ef InZahrah the Windseekest
das ein grol3es Feuer, infolge dessen nach eir@rsit Alternative anstelle von Kerzen
zur Lichterzeugung gesucht wird: , They used to eaait sorts of fires. The worst was
the Great Blaze of Chukwutown* (ZW 211). Energigdworwiegend aus Sonnenlicht
gewonnen: ,As was the case with Kwamfa, almostalAgadez’'s power was solar.
The city was a modern, ancient metropolis” (TSS)169
In Onyesonwus Welt ist kaum mehr Technologie melthanden und gibt im Ge-
gensatz zu den Orten der anderen Geschichten kaagetation. Allein Onyesonwu
und ihre Mutter wissen von der Existenz griner Qate Hoffnung versprechen: ,The
screen lit up showing a place of plants, trees, lmmhes. [...[The place of hopevly
chest swelled and | sat right down there right deeshe pile of decaying useless hard-
ware from another time* (WFD 335, Hervorhebung iexi). Diese Entdeckung stellt
eine Verbindung zwischedahrah the Windseekemd der Welt von Ginen her, denn
der Eintrag stammt auBhe Forbidden Greeny Jungle Field Guidken auch Zahrah
und Dari benutzen, um den Verbotenen Griinen Ds@&iugerkunden (WFD 335).
Postkoloniale Speculative Fiction kdnne auch dasteBy westlicher Wissenspro-

duktion hinterfragen und den zerstorerischen Effebrschen, den es auf nicht-
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westliche Gesellschaften und Kulturen habe (Larfdrl: 132). Denn nicht alle Ent-
wicklungen haben positive Folgen, wie die ,Lost &afim ,Great Book* beschreiben:
»The Lost Papers go into detail how the Okeke, myttheir centuries festering in
the darkness, were mad scientists. [...] how thegnted the old technologies like
computers, capture stations, and portables. Thegnted ways to duplicate them-
selves and keep themselves young until they dibdyTnade food grow on dead
land, they cured all the diseases. In the darknkssamazing Okeke brimmed with
wild creativity* (WFD 337).
Die Kombination von traditionellen Elementen uncchentwickelter Technik ist hier
kein Widerspruch. Sie hebt Binarismen auf, indeennscht nur zeigt, wie diese neben-
einander existieren, sondern auch wie sie sichrgEigsg beeinflussen und weiterent-
wickeln kénnen. AuRerdem kommt den Erfindungen &rahtige Funktion als verbin-
dende Elemente zu. Sie verteilen sich uUber diechiezdenen Romane, die nicht nur
dadurch, sondern auch durch gemeinsame Orte, viBe Ginen, gemeinsame Figuren,
wie beispielsweise den Windsuchern, oder Charakigre z. B. der Gorilla Obax,
verbunden werden. Die Erschaffung eines komplekehidrenten Universums ist dabei

eine typische Eigenschaft spekulativer Literatur.

5.5.2 Sprache und Wissensvermittlung

Ein koloniales Patronat, also ein System, das Koladuktionen zulédsst und fordert,
beruht auf eurozentrischen Vorstellungen von Kunst Kultur. Das zeige sich deutlich
im Umgang mit oraler Literatur und oralen Traditgon die als minderwertig betrachtet
wurden oder gar nicht als Literatur oder Teil eikaittur eingeschatzt wurden. Dieser
Umgang sei auch Ausdruck einer Hegemonie des Wis&em dem das westliche Wis-
sen an der Spitze steht, und das nur schriftlistgéhaltenem Wissen oder Literatur als
solche bezeichnet (Ashcroft et al. 2007: 39). Kemstmend fur postkoloniale Specula-
tive Fiction sei es nicht nur, dass sie ElemenédeorTraditionen enthalte, oder dass sie
die Paradigmen westlicher Wissenschaft (Aufklarupgrtschritt, Objektivismus, Me-
thoden) als einzig legitime Logik des Weltverstédedes herausfordere, sondern auch
wie diese Elemente ins Spiel kommen und mit Spégel#&iction interagieren, denn it
is the difference such difference makes* (Langeir12a.32).

Die Erweiterung von Goattlichkeit, Spiritualitat uradalen Traditionen wie Volks-

marchen mit dem Genre der Speculative Fiction et spezielle Bedeutung flr post-
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koloniale Speculative Fiction. Erzéhlungen, besosidéolksmarchen und Legenden
oder Mythen haben eine zentrale Funktion fir eiltukelles Gedachtnis. Dieses Ge-
dachtnis auszuléschen war eine zentrale Funktitonkader Machtausibung. Westliche
Wissenschaft und Fortschrittsdiskurs wurden im K@bsmus als Waffen gebraucht
und hatten indigene Narrativen unterbunden odest@erLanger 2011: 129).
Traditionelle Strategien der Wissensvermittlunge wi B. orale Formen und mo-
derne, technische Mdoglichkeiten schlieRen einanadt aus. Ejii erhalt ihre Informati-
onen sowohl von dem Geschichtenerzéhler, der abem#s einem Baum die Kinder
aus der Nachbarschaft mit Erzahlungen fesseltaath durch ihren e-legba, ihren
Pflanzencomputer. IMhe Shadow Speakeavird die Geschichte der Roten Konigin
Sarauniya Jaa erzahlt, Who Fears Deatlviederholt die Erzahlerin die Schilderungen
um die Entstehung der Nuru und Okeke (TSS 34-3DWH). Ahnlich ist das mit der
Verwendung von moderner Technik und traditioneNgissenssystemen in Afrika zu
sehen, wie die hohe Anzahl an Menschen, die modeonemunikationstechnologien
wie Mobiltelefone und Internet intensiv und kreatiitzen. Die Vorstellung des Wes-
tens als einzige Statte von legitimer Wissensprodokwird parodiert, wenn Sunnys
Meister Anatov ihre Buchauswabhl kritisiert:
»It was written by a woman named Isong Abong Effjdsong. [...] The problem
was, for her learning experiences, she chose tenm\Europe and then America,
where she thought the truly civilized ideas whegmg knitted” (AW 112).

Nsibidi

Die Beziehung zwischen oraler und schriftlicheretatur und mindlich und schriftlich
Ubermitteltem Wissen nimmt auf verschiedene Arterfliiss auf postkoloniale Gesell-
schaften. In zahlreichen prékolonialen Gesellsemaiih Afrika dominierten orale Wis-
senssysteme, wéahrend in anderen bereits Literatureafrikanischen Sprachen mit
arabischen Schriftzeichen festgehalten wurden. \evendung lateinischer Schrift-
zeichen begann erst spater. Dieses Phanomen, slaajahi“ bezeichnet wird, zeigt
sich im afrikanischen Kontext v.a. Sprachen beaSipen wie z. B. dem Hausa, Fulful-
de, Wolof, Mandinka, Songhai, Swahili und SomaliNnedi Okorafor taucht hingegen
das weniger bekannte Schriftsystem Nsibidi aufbidisist zum einen der Name einer
Windsucherin inZahrah the Windseekeund zum anderen die Bezeichnung fir ein

Schriftsystem, das auch Nnedi Okorafor in ihre Roen@inbaut. Maik Nwosu weist auf
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die Erwahnung Nnedi Okorafors ersten Roman hin, enkthrt, welche Funktion es in
den anderen Romanen einnimmt:

,One indicator is naming, the reference to Nsibagdiin Nnedi Okorafor-Mbachu’s

(2005) zahrah the windseeker. This naming of tge $ comparable to the direct

incorporation of Nsibidi motifs in the visual artsjt it does not necessarily affect

the structure of the narrative. What does shapesirape the narrative is the second
manner in which ‘Nsibidi’ is discernible in modeé¥igerian literature — the empha-

sis on the affective power of the ritual utteramceenunciation. Nsibidi is both a

manner of identification and a ritual groundingtbé power of the sign“ (Nwosu

2010: 298).

In Akata Witchsind die Zeichen Uber das ganze Buch verstrewwt.GKichi zaubert,
benutzt sie Macht des Nsibidi:

»1he design she was drawing looked like a giantleiwith lines radiating out and

into it. She quickly made a cross in the center treh sat back, looking at her

work. She stood up again and began chanting songethi Efik as she cut the air

with her knife* (AW 276).

In Who Fears Deathvird es genauer erklart: ,Mwita told me that Ndibivasn’t just an
ancient writing system. It was an anciemgicalwriting system. ,If you know Nsibidi,
you can erase a man’s ancestors just by writinthensand* (WFD 96). Und: ,It's a
written juju. To mark anything with it is to enachange; it speaks directly with the
spirit“ (WFD 291).

Das ,Nsibidi“ (oder ,nsibiri“) ist eine piktogragiche Schrift der Gesellschaften in
der Region Cross River in Nigeria und eines deesédin bekannten Schriftsysteme
Afrikas. Es diene zur Bewahrung, Ubermittlung ureh@mbhaltung von Informationen.
Die geographischen und naturalistischen Zeicherdeveauf Gegenstanden wie Stof-

fen, Kalebassen, Messingobjekten, Holzskulptureashdraden oder auf Boden, Wan-

* b
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de und Haut appliziert (Slogar 2007: 18). Einerl&mkng zufolge wird der Ursprung

des Nsibidi im Sudosten Nigerias, im Norden ders€miver Region, vermutet. Bei

den Ekoi wurde von den Kolonialmachten die groReeiatat an Objekten gefunden.
Von dort breitete es sich weiter zu den Efik, Igbod Ibibio aus, wurde erweitert und
interagierte mit anderen graphischen Systemen (N&640: 285). Die Funktionen des
Nsibidi sind nach Kalu weitreichend. Es diene alsntity label, public notice, private

warning, declaration of taboos [and] amorous messagckoning of goods and money,
and method of keeping of records and decoratioBiggar 2007: 19 nach Kalu 1980).

Robert Thompson unterscheidet The flash of the spirit: African and Afro-
American art and philosophgrei verschiedene Arten von Nsibidi: Die ersteseien
allgemeine Zeichen, die keine geheimen oder raanitBedeutungen hatten, sondern
menschliche Beziehungen und ihre Kommunikationasgmtierten, andere signalisier-
ten Gefahr und aul3erste Not. Die dritte Gruppe Zerchen hingegen, die Rang und
Rituale geheimer Gesellschaften beschreibe, seinitiierten Mitgliedern zugénglich
(Thompson 1984: 244-248). Mitgliedern dieser Gesbhft sei es untersagt, Aul3enste-
henden die Bedeutung bestimmter Nsibidi-Zeichegrkdéren (Slogar 2007: 19).

Die Kenntnisse des Nsibidi variiere heute nachaghrAlter, Gender, Region und
Zugehdrigkeit zu bestimmten Gruppen, wie z. B.rdéannlichen Leopardengesellschaft
oder dem von Mannern domininierten Ekpe-Kult desskaade (Nwosu 2010: 285). In
diesem Kault ist das Nsibidi eine mystische Ausdstarkn und eine Sprache fiir den
Bereich, in dem sich die spirituelle und die metisble Welt treffe, denn ,[tjhe dual
nature of Nsibidi both as a script and as perfooeaas language and drama, is another
indicator of its existence beyond the singular® @éw 2010: 294). Der performative
Charakter des Nsibidi wirde bei den Maskeradelitkiee deutlich, die sich nicht mit
Wortern, sondern mit Zeichen verstandigen, wie zd& Position von Stécken oder
Tuchern, die von ihrem Gegenilber nur dann entsedliliserden kdnnen, wenn diese
das Nsibidi beherrschen. In der schriftichen Fdes Nsibidi kénne ein einziges Zei-
chen fur ein ganzes Set an Vorstellungen steherm$d\2010: 294).

Das Nsibidi kann dabei ethnische oder sprachliaemz&n tUberwinden und kann
nicht mehr einer bestimmten ethnischen Gruppe nhgeben werden, sondern ist das
Ergebnis von kulturellem Austausch und Handel deseBschaften der Cross River
Region (Slogar 2007: 28). Seine Bedeutungen unav&eidung veranderte sich dabei
Uber die Zeit und variiere je nach Region. Heutedealas Nsibidi hauptséchlich von

Leopardengesellschaften verwendet (Slogar 2007: 20)
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Organisation von Wissen in Geheimgesellschaften
Sunny, Chichi, Orlu und Sasha gehoéren zur Gemedtfisder Leopardenmenschen, von
deren Existenz nur ihre Mitglieder wissdrast Facts For Free Agent®in Buch im
Buch inAkata Witch erklart Leopardenmenschen folgendermalen:
»A Leopard Person goes by many names around thielwbne term ,Leopard Per-
son‘ is a West African coinage, derived from thékEérm ‘ekpe’, ‘leopard’. All
people of mystical true ability are Leopard Peopled as humankind evolved, so
have Leopard folk around the world organized” (AY 6
Leopardengesellschaften oder die LeopardenmenstheérGeheimbinde und traten in
verschiedenen Gesellschaften Afrikas, vor allem tWasd Zentralafrikas, auf. Im
Cross River Becken im Sidosten Nigerias existiedliese Gesellschaften seit Ende des
16. Jahrhunderts unter verschiedenen Namen. BeiQilerEjagham wirden sie als
Mgbe bezeichnet, bei den Efadt als Ngbe und alEHe den Efik; letztere Bezeich-
nung sei in der Literatur am weitesten verbreigogar 2007: 19). Diese Geheimge-
sellschaften waren im prakolonialen Afrika eine Regierungsform und ordneten die
Institutionen lokaler Autoritdten. In Regionen,danen es keine zentralen Konigreiche
gab, wurden so Uberregional Handel und Migratioregelt und Sicherheit und Frieden
sichergestellt (Miller/Ojong 2012: 2). Sie hatteehrere Funktionen inne. Ein Titel in
Ekpé verlieh seinem Trager das Recht, Entscheidungetreffen, die die gesamte
Gemeinschaft betrafen und stellte ihm den RespekiG@meinschaft sicher. Die Mit-
glieder konnten auch bei Unstimmigkeiten in der @erschaft Recht sprechen und
Bestrafungen durchfihren. Musik, Tanz, Masken uraskéraden gehoérten ebenso zu
dem Kult wie ein umfangreiches Initiationsrituat filie ausgewahlten Mitglieder. Ein-
gebettet wurde das Ganze in ein komplexes spigsidblaubenssystem. Ein verbin-
dendes Merkmal dieser Gesellschaften sei die Féaltjgikre Gestalt verandern zu
konnen, ein Element das auch in der Figur der ,stsgifter” in Nnedi Okorafors Wer-
ken auftaucht. Verstandigt wurde sich in den Gebémden der Cross River Region
mit dem Zeichensystem des Nsibidi. Der Zugang egetli sozialen Institutionen sei
meistens nur Mannern vorbehalten und wurde vom rvaten Sohn weitergegeben
(Miller/Ojong 2012: 3). Historisch sind manche Laogengesellschaften oder ahnliche
Geheimbinde mit Morden bekannt geworden, wie D&ratten inThe Man-Leopard
Murders. History and Society in Colonial Nige(2007) zeigt. Heute sind die Traditio-
nen der Leopardenmenschen v.a. in Maskeraden aichideser Kult breitete sich mit

dem transatlantischen Sklavenhandel auRerdem iAmderikas aus und ist heute noch
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sichtbar in Brasilien, Kuba, Haiti, Kolumbien, Tidad und Venezuela (Miller/Ojong
2012: 7). Maskeraden tauchen in verschiedener Farch in Nnedi Okorafors Roma-
nen auf (ZW 87, AW 64, WFD 104).

Nnedi Okorafor verwendet in ihren Werken nebenetiedeichen Begriffe, Phrasen,
Andeutungen oder Konzepte, die Leserinnen aul3ediadis afrikanischen oder nigeri-
anischen Kontextes moglicherweise unbekannt siredbiigt dadurch Aspekte nigeri-
anischer Kultur den Leserlnnen ndher, ohne dase&ier darauf eingeht, auch wenn
sich die Bedeutung haufig aus dem Kontext erschliié benutzt hier eine Kolonial-
sprache (Englisch) und verwendet gleichzeitig Nanm@egriffe und Konzepte aus
afrikanischen Sprachen. Diese Verwendung ist inkluisdem Sinne, als das durch die
hauptséachliche Verwendung des Englischen der Tiagt gro3en Anzahl an LeserIn-
nen zuganglich ist. Gleichzeitig verdeutlicht sigah den Gebrauch von Wértern afri-
kanischer Sprachen, dass es einen Unterschiedugibtdass die unterschiedlichen
Erfahrungen nicht geteilt werden konnen. Die Vershergy solcher Begriffe kann als
eine metonymische Licke bezeichnet werden:

»The metonymic gap is that cultural gap formed wiagpropriations of a colonial

language insert unglossed words, phrases or pasfage a first language, or con-

cepts, allusions or references that may be unkntowthe reader. Such words be-
come synechdochic of the writer’s culture — the plaait stands for the whole — ra-
ther than representations of the world, as the maldanguagemight. Thus the
inserted language ‘stands for’ the colonized caltur a metonymic way, and its
very resistance to interpretation constructs a’¢apwveen the writer’'s culture and
the colonial culture” (Ashcroft et al. 2007: 122f).
Diese Lucke kann sich durch Code-switching, Nealogin oder, wie im folgenden
Beispiel, durch nichtibersetzte Wortern bemerkbachen: ,Ejii wore a greerapa™
and a matching top and head wrap. [...] That's whiaha shakara™ girls in my vil-
lage who think they’re so beautiful like to weafSS 183).

Die Verbindung von Speculative Fiction, oder Sceekiction mit oralen Traditio-
nen reichere das Genre an und vervielfaltige es:

»1he genre of science fiction has both been usedsabverted — in its combination

with orature, folktale and other traditional modes of narrativieo express many as-

pects of [...] colonial and postcolonial identity. @lsommon thread is that [...] it

14 Einrapaist ein groRes Stiick Stoff, das um den Kérper gksli getragen wird.

115 Hier im Sinne von angeben, prahlen, sich aufspigiemeint. Der nigerianische Musiker Fela Kuti
machte den Begriff mit dem Lied ,Shakara Olu Ojepplar.
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subvertsSF convention, melding such tropes as space trautaljstic dystopia and
technological advancement with narrative and foredainents specific to each writ-

er’s cultural heritage” (Langer 2011: 54, Hervorluep im Text).

5.6 Speculative Fiction und ,Otherness*

Ein Problem der von kolonialistischem Denken gegmagwWissenschaft, das oft in
Science Fiction ausgedrtickt wirde, sei der anthogjsrhe Blick auf ,das Andere* als
Untersuchungsobjekt (Langer 2011: 132). ,The usthefOther, and the use of a fun-
damental ability to Other, are methods by whichh&B evolved into a legitimate cul-
tural discourse” erganzt Patricia Kerslake (Kersl@ak07: 14). Jessica Langer sieht die
Gemeinsamkeiten zwischen Science Fiction und (Jadbnialismus ebenfalls in
ihrem Umgang mit ,Otherness®: ,a mutual central Uscof science fiction and
(post)colonialism is that of otherness: how it bagn conceptualized, acted upon and
subverted” (Langer 2011: 82).

Die Unterscheidung zwischen dem Selbst und dem renddunktionierte politisch
und pragmatisch als eine Kontrollmethode in kolmasesellschaften, sowohl in den
Kolonien selbst als auch im eigenen Land der Kalomiichte. Der pseudo-
wissenschattliche Diskurs zu ,Rasse” war eine a&Methode, um mit diesem konstru-
ierten Konzept die ,Entfremdung“ und ,Entmenschiioly® der kolonialen Subjekte
voranzutreiben, denn er lasst keinen Raum fur \&éAmg zu: ,race is, according to
the colonial model, immutable. Unlike culture [..if,cannot be changed and, unlike
diaspora, it cannot be escaped” (Langer 2011:Bi&).Tendenz, dass manche Specula-
tive Fiction kritisch mit der kolonialen Begegnuaggehe, trage eine wichtige Funkti-
on in der Anerkennung der kolonialen Vergangenligit. Autorinnen, die ihre ldentita-
ten an durch den Kolonialismus subalternen Gruppsichten oder die Teil dieser
Gruppe sind, seien Texte, die sich kritisch mit 8&gegnung mit dem ,Anderen”
auseinandersetzen, Orte des andauernden Widerstdrasgyer 2011: 84).

Im Unterschied zu dem Aul3erirdischen in Speculdfietion teilen (post-)koloniale
Fremde eine fundamentale Gemeinsamkeit, denn ik atie Menschen. Bei der ge-
naueren Betrachtung des kolonialen Diskurses welegtlich, dass ihnen diese

Menschlichkeit oft abgesprochen wird und sie dademtfremdet werden:
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.However, colonial discourse has often placed tivndén other in a similar position
to the science-fictional other, in that it has ‘detanized’ or significantly ‘alienated’
the colonized: this distinction is therefore elidédanger 2011: 85).

5.6.1 Das Konzept des ,Anderen” in Speculative Fict  ion

Durch das ,Othering” wird das Selbst durch ein Guxje definiert. Wahrend der
Postkolonialismus das Konzept des ,Anderen“ beasditsschreibt Speculative Fiction
es fort:
»Since we cannot know what we may become in theréytneither can we see the
shape of the people we will consider Other [...]. Thther is no longer a thing of
pity or fear, but the beginning of a thought expent [...]* (Kerslake 2007: 24).
Das ,Andere” kann in Speculative Fiction durch whisdene Techniken konstruiert
werden. Patricia Kerslake meint dazu, dass das gfafddazu zunachst eindeutig als
solches identifizierbar sein muss:
.For the Other to possess narrative power, it ial\that their position outside cul-
tural convention is made manifest, since such a m®Irelatively weak unless it
clearly presents difference. To successfully posita character as the Other de-
mands the a priori construct of center and perygh&s discussion of the Other is
impossible without a primary definition of the sedfich, in turn, rests upon where
we see ourselves located” (Kerslake 2007: 9).
Patricia Kerslake bezieht die Konstruktion des ,Areh“ nicht nur auf Figuren, son-
dern auch Orte. In Speculative Fiction gibt esdesi Beschreibung von aul3erirdischen
Orten haufig das Phanomen, dass die Erde als Zentenwendet wird, wahrend die
fremden Welten als (negativer) Gegenentwurf zureEedtwickelt werden. Ahnliches
gabe es auch bei der Beschreibung von aul3erirgigeigeren, die durch ihre Differenz
von Menschen definiert werden. Im Extremfall werdeen sogar diese ,Otherness”
abgesprochen und sie wirden auf ein niedlicheseféhgdiches Gegeniber reduziert.
Im gegenteiligen Fall werde das aul3erirdische ,A@tals Monster beschrieben, des-
sen Andersartigkeit pure Gefahr darstellt (Kersla@@7: 12). Drei Eigenschaften mus-
sen aul3erirdische Charaktere besitzen, um ein ey Gegenuber fur menschliche
Figuren zu bilden. Sie mussen ,exotisch” sein, amoht als das ,,Andere* erkennbar zu
sein. AuBerdem solle mindestens eine aus der miatsai Sicht negative Eigenschaft

dominant sein und ihre Existenz solle die menshhlitberlebensfahigkeit bedrohen.



5 Intersektionen und Interaktionen postkolonialee&ilative Fiction bei Nnedi Okorafor 78

Weiterhin tauche auch die Figur des Alien als Fdeaof, als das ,Gleiche”, bei dem
die Konstruktion des Aul3erirdischen an den Mythidlen Wilden“ erinnere und der
ist eine weitere Konstruktion des Genre sei (Ké&es2007: 19f).

In Speculative Fiction wird ,Otherness” oft in kdpehen Begriffen gedacht, als
physischer Unterschied, der eine essentielle @ifferaufzeige oder verursache, ver-
schiedene Spezies benenne und dabei haufig Panafel,rassischen* Kategorisierun-
gen aufweise. Das Konzept von ,Alieness” deute micimer eine koloniale Beziehung
an, verzahne sich aber oft mit dem kolonialen Diskiber das ,Andere” (Langer 2011:
82). Jessica Langer zieht hier eine Verbindung dvéds dem ,science-fictional Other*
und dem ,Orientalized Other* (Langer 2011: 82). AWRatricia Kerslake pladiert dafur,
Edward W. Saids Konzept des ,Oriefftmit dem des ,Aul3erirdischen’ fortzuschreiben,
denn ihnen sei gemeinsam, das ,Andere” als das k#m¢e und als eine Projektion

des Eigenen zu sehen (Kerslake 2007: 15f).

5.6.2 Der Umgang mit ,Otherness” bei Nnedi Okorafo  r

Die ,Anderen” sind bei Nnedi Okorafor die Protaggiiminen ihrer Werke und die nar-
rative Macht liegt deshalb bei ihnen. Das heil3tr addeht, dass es deshalb nicht trotz-
dem zu Erscheinungen von ,Otherness” kommt. Dasdghe“ ist bei Nnedi Okorafor
nicht eine bindre Konstruktion, sondern reprasent@ne ganze Bandbreite von
,Otherness®.

In Nnedi Okorafors Romanen tauchen zahlreiche sctézdliche Volksgruppen
und mehrere Nationalitdten auf. Sunny ist ,Ameriea Igbo* (AW 6), Chichis Mut-
ter ist Efik (AW 28), Dikéogu gehort zu den Igbodahvend Ejji halb Wodaabe, halb
New Tuareg ist (TSS 121). Letztere ist eine erfuied€olksgruppe wie die Nuru oder
die Okeke (WFD 92). Im Fall der Nuru und Okeke tigie Konstruktion der ,Other-
ness” als Legitimierung fur Versklavung und endétigf3lich in einem Genozid:

»1hey wanted to creatéwuchildren. [...] custom dictates that a child is tméd of

her father. These Nuru had planted poison. An Okei@an who gave birth to an

Ewuchild was bound to the Nuru through her child. Theu sought to destroy the

Okeke families at their very root* (WFD 21).

Onyesonwu entstand durch die Vergewaltigung ihrett®& und ist eirEwy, ein Kind

zweier ,Rassen”. Das Konzept der ,Rassenvermischungde im kolonialen Diskurs

118 said, Edward W. (1978 [2003]): Orientalism: West&oncepts of the Orient. London: Penguin
Books.
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intensiv behandelt. Zugrunde liege die Vorstellmay einer Existenz verschiedener
~-Menschenrassen” und dass diese durch Reproduitiiiride” Formen hervorbringen
kénnen. Binarismen wie ,wild“ und ,zivilisiert* wiglen zeigen, weshalb eine solche
Lvermischung“ als bedrohlich empfunden wurde, des@ machte diese Trennung
zunichte. Gleichzeitig zeige sich, wie ambivaleat d/erhéltnis der Kolonial“herren*
war, wenn deutlich wird, mit welcher Faszinationx&aitat im kolonialen Kontext
behandelt wird (Ashcroft et al. 2007: 127). Die$ghriden* Menschen werden auch
von der Gesellschaft in Onyesonwus Welt als mindeiigy empfunden: ,,YouEwu
come to this world with soiled souls” und ,mixedbt"” begriindet Aro zunachst seine
Weigerung, sie als seine Schilerin aufzunehmen (WEB). Dasselbe gilt fur die
Vererbung der magischen Fahigkeiten. Weil Sunnyit&néon ihrer GroRmutter geerbt
hat und ihre Eltern ,Lambs" sind, ist sie ein ,Fr&gent":
»A free agent is one who is not privileged with evene pure Leopard spiritline
from the survivors of the Great Attempt. She oisha random of nature, a result of
mixed-up and confused spiritual genetics. Free @agame the hardest to understand,
predict, or explain“ (AW 96).
Hier wird deutlich, dass sie nicht nur ,unreinerb#tammung ist, sondern dass sie
deshalb auch schwer einzuschatzen sind. lhr Fr&dnha relativiert diese Aussage
spater: ,No one’s ‘pure’. We've all got Lambs inr@piritine somewhere* (AW 214).
,Otherness* kann aber auch aufgrund der magischéigkeiten, auf die vom Aus-
sehen her geschlossen werden kann, konstruiertewebhrah kann aufgrund ihres
Aussehens als ,dada” identifiziert werden: ,| hatldlocks, and woven inside [...] was
a skinny green vine. [...] they were more like plathigt had attached themselves to my
hair* (ZW viif). Inre Umgebung steht ihr deshalbletimend gegenuber: ,To many, to
be dada meant that you were born with strange ojvet. That you caused things to
rebel or that you would grow up being rebelliousungelf* (ZW viii). Ihre Familie
hingegen nimmt ihre Differenz als Bereicherung war:
»Thankfully, when | was born, my parents were opeinded, well educated, and
familiar with some of the older stories about dadaple. These stories said that the
dada-born were destined to be wise beings, notssadéy rebels. [...] In fact, it
was a blessing* (ZW viii).
Daibs Mutter und Onyesonwus Groldmutter Bisi wurdendalls ,,dada“ geboren:
»The woman was Nuru but she was born dada [...]. \8&® always shouting about

how women were treated badly. It is because of &t women in Durfa receive
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now educations. [...] In secret, she helped many @&edscape during a rash of

Okeke riots. She was one of the very few who repbtihe Great Book. She lived up

to the dreadlocks on her head. The dada-born ai@lydree thinkers* (WFD 317).
Auch Ejii hat besondere Fahigkeiten, die leichearkar sind:

-Ejii [...] was a product of the fallout from the GaeChange. She’d be born with

the ability to see as far as fifteen miles. Andaadong as she could remember, day

or night, the shadows were alive and drawn to ¢féen pressing close and trying to
speak to her. Ejii's eyes were golden with blackifsuthat were horizontal slits in
the light and large and black in the dark, likesthof a cat’'s” (TSS 25f).
Im Laufe der Handlung erféahrt sie, dass ihre Fatitgk nicht nur eine Folge des Fall-
outs sind, sondern dass es in den anderen Weltdreiche verschiedene Lebewesen,
viele von ihnen mit magischen Kraften gibt.

In Onyesonwus Fall beruht die Konstruktion ihrerth€ness* auf ihrer Herkunft:
~Just by looking at me, everyone can see that kachild of rape* (WFD 7). Von den
Umstanden ihrer Zeugung wird auf ihren Charaktescg®ssen: Ewu children are
born from violence and so it's inevitable that thvall become violent* (WFD 107). Die
erste Begegnung mit Mwita, der auElvu ist, ist gleichzeitig eine Begegnung mit ihr
selbst. In ihm sieht sie das Eigene, das gleicigze#s Andere ist:

»It was like looking into a mirror whe you’'ve neveeen your reflection. For the

first time, | understood why people stopped, drapfiengs, and stared when they

saw me. He was my skin tone, had my freckles, aadrdugh golden hair was
shaved [...]. Where my eyes were gold-brown like sedecat’s, his were a gray

like a coyote’s” (WFD 50).

Sunnys Erfahrungen von ,Otherness” beruhen teilshaeam Aussehen, teils auf ihrer
nationalen Herkunft:

.My name is Sunny Nwazue and | confuse people. ['m] Nigerian by blood,

American by birth, and Nigerian again becaused here. | have West African fea-

tures, like my mother, but while the rest of my fignis dark brown, I've got light

yellow hair, skin the color of ‘sour milk' (or sdupid people like to tell me), and

hazel eyes that look like God ran out of the rigibr. I'm albino” (AW 3).

Nnedi Okorafor weist mit der Wahl des Titels ihtetzten Romanshkata Witch(2011)
auf die komplexe Beziehung zwischen afrikanisched afrikanisch-amerikanischen
Menschen hin. Sie geht in ihrem Roman nicht daws) dass es zwischen diesen bei-

den Gruppen eine gemeinsame Identitat gibt. Im Gtede sie problematisiert dieses
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Verhaltnis inAkata Witch indem sie Sunny und Sasha, zwei in den USA audgbse-
ne Jugendliche, in Nigeria Abenteuer erleben léadtbeschreibt, wie die beiden auf-
grund ihrer Herkunft diskriminiert werden. Diese tenschiedliche Erfahrung der
.blackness" zeigt sich bereits im Titel durch dierwiendung des Begriffes ,,akata“.

» YOU stupid pale-faced akata witch!” Sunny shut leges tight and gulped down a

sob. She hated the word ‘akata’. It meant ‘bustimatiiand was used to refer to

black Americans or foreign-born blacks. A very,warde word" (AW 11).

Das Konzept des ,Anderen* wird hier v.a. durch &li®@se Merkmale oder Abstam-
mung entworfen. Durch den Aufbau der Texte ruckiem die,Anderen® ins Zentrum
der Erzahlungen.

Nnedi Okorafors Texte kdnnen als Teil eines posthialen Prozesses verstanden
werden, in dem es um die Neudefinierung von postkalen Identitaten, in diesem Fall
in einer dekolonisierten Zukunft. Jessica Langéerpretiert Postkolonialismus nicht
als Resultat, sondern als andauernden Prozess:

,If decolonization is the process of disengagingrira colonizer, then postcolonial-

ism is the process by which a decolonizing soaietyotiates its identity apart from

that of its colonizer, and apart from its identity a colonized place or people, with-

in the context of both colonial history and decated future* (Langer 2011: 8).

Die in dieser Arbeit untersuchten Romane gehenemgr unterschiedlichen Intensitat
in eine Richtung, die Emma Dawson ,beyond the mbstgal“ nennt. Sie schlagt vor,
derartige Texte folgendermal3en zu definieren: ,wowkhich | suggest demonstrate
writing which is beyond the postcolonial. Such wgt | want to suggest, is less recog-
nisable by the tropes and guises of ‘postcoloitiaddture™ (Dawson 2012: 20). Im Fall
der hier untersuchten Romane trifft das am ehemtéAahrah the Windseekemd am

wenigsten autWho Fears Deathu.
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6. Zusammenfassung und Schlussfolgerungen

,ES war und bleibt weiterhin die zentrale Aufgalse gostkolonialen Literatur viele

Stimmen, einen untberhérbaren Chor fur diejenigamwdrzurufen, die bisher dazu

gezwungen wurden sich nicht zu bewegen, unauffélid leise zu sein. Denn wer
nicht spricht, kann sich nicht mitteilen, sich aufdere beziehen, sich einbringen
und einmischen, kann keine Anspriche stellen, gatreinmal Fragen aufwerfen®

(Ha 1999: 173).

Die Beschaftigung mit Texten der Speculative Fictist Teil eines Diversifizierungs-
prozesses, der postkoloniale Literaturen erweited bereichert. Diese Arbeit hatte zur
Aufgabe, die Intersektionen und Interaktionen ztwest Konzepten des Postkolonialis-
mus und der Tropen der Speculative Fiction anhaidRdmaneZahrah the Windsee-
ker, The Shadow Speakewho Fears Deathund Akata Witchder amerikanisch-
nigerianischen Autorin Nnedi Okorafor zu untersuchBafir war es notwendig, zu-
nachst den Begriff Speculative Fiction zu definrere

Speculative Fiction ist ein breit gefasster Begud#r Literatur verschiedener Genres
wie Science Fiction, Fantasy, Horror, CyberpunleaBtpunk, Magischer Realismus,
Utopie, Dystopie sowie Alternativweltgeschichterz&iehnet. Bei genauerer Betrach-
tung wurde deutlich, dass eine Abgrenzung der &iereGenres untereinander haufig
problematisch ist, da die meisten Texte Elemengeraehreren Genres enthalten. Die
hier untersuchten Romane Nnedi Okorafors setzdn efienfalls aus Merkmalen der
Science Fiction, Fantasy, Dystopie, Alternativwesichichten, Cyberpunk und Magi-
schem Realismus zusammen. Science Fiction wurdiéeser Arbeit als Literatur ver-
standen, die Individuen oder Gesellschaften irizlkeén oder raumlichen Verhaltnissen
darstellt und deren Handlung haufig in der Zukwder an einem weit entfernten Ort
spielt. Sie befasst sich mit der Fortschreibungwissenschatftlich und technisch Mog-
lichen und deren Folgen fir die Gesellschaft. Ing&@watz zu Science Fiction hat
Fantasy nicht den Anspruch an sich, rational ebldéru sein, sondern erhalt ihre Moti-
ve aus Volksmarchen, Sagen, Legenden und Mytherertialb ihrer fiktiven Welt
gelten die fantastischen Elemente als real. Utopeschaftigen sich mit der Vision
einer imaginierten Gesellschaftsordnung. Nimmt elidsntwurf einen negativen Aus-
gang, wird er als Dystopie bezeichnet. In Altemagltgeschichten wird die Geschichte
von einem ausgewahlten Punkt an umgeschrieben,emdbsich Cyberpunk mit den

maoglichen Auswirkungen hochentwickelter Kommunikastechnologien auf die
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Identitat des Menschen befasst. Im Magischen ReaBisschliel3lich Gberschneiden
sich Fantasie und Realitat, in dem die in westlictlerstellung kontraren Konzepte
miteinander ,vermischt* werden. Der Begriff Spediva Fiction bezeichnet verein-
facht gesagt Literatur, die eine Alternative zuisggrenden Realitat bieten mdchte und
an der Diskussion Uber die Zukunft von Gesellschiadt Welt lebhaft teilnimmt.

Im zweiten Teil der Arbeit wurde die Beziehung zntien Afrika und Speculative
Fiction untersucht. Dabei wurde deutlich, dass sches Menschen in Speculative
Fiction lange Zeit schlicht nicht existierten, maajisiert wurden oder bei ihrer Dar-
stellung auf Stereotype zurtickgegriffen wurde. Keéhnliche Schauplatze charakteri-
sierten haufig jene Texte, die sich mit ,verloreh&ivilisationen auseinander setzten,
ein Phanomen, das sich vereinzelt auch auf TexdeFilme der Gegenwart Ubertragen
lasst. Speculative Fiction afrikanischer Autorinndie einen Gegenentwurf zu einem
von Vorurteilen gegentber schwarzen Menschen gegprdganon bieten kdnnen, ist
bislang verhéltnismalig unterreprasentiert.

In einem Uberblick tiber die Lander, aus denen datenmaRig groRte Teil afrika-
nischer Speculative Fiction stammt, konnte denngekeigt werden, dass das Afrika
sudlich der Sahara durchaus Literatur dieser Gagtharvorbrachte und immer noch
hervorbringt. Ein besonderes Augenmerk galt daleiratur und Filmen aus der Re-
publik Kongo, aus Ghana, Nigeria, Kamerun und Kewsa gegenwartsnah eine Be-
schaftigung mit afrikanischer Speculative Ficti@t, izeigt sich u.a. daran, dass Ivor
HartmannsAfroSF: Science Fiction by African Writef8012) die erste Anthologie ist,
die ausschlie3lich Texte afrikanischer Autorinnent¥fentlicht.

Eine Ursache fur die vermehrte Produktion von uiné éntensivere Beschaftigung
mit afrikanischer Speculative Fiction ist nicht ettt das Internet: Es ermdglicht Au-
torlnnen, ihre Texte so zu veroéffentlichen, dasstiseoretisch weltweit zuganglich sind.
Auf der anderen Seite findet in Onlineforen unceitnetblogs eine interaktive Ausei-
nandersetzung mit diesen Texten statt.

Speculative Fiction aus Sudafrika wurde bei derdeianalyse gesondert betrachtet.
Neben einer langen Tradition dystopischer Literaeniffentlicht Stidafrika zahlreiche
weitere Speculative Fiction und besitzt seit deB0Edn den einzigen Fanclub Afrikas
zu Science Fiction und Fantasy. Auf dem ganzen ident hingegen sind dystopische
Literatur und Alternativweltgeschichten verbreitdie durch ihre Form Herrschaftsver-

haltnisse hinterfragen sowie alternative Wege desoBichte imaginieren.
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In einem kurzen Exkurs wurde auch auf Speculatiatida der afrikanischen
Diaspora eingegangen. In den 1970er und 1980erdand\frofuturismus vorwiegend
in Verbindung von psychedelischer Musik mit Weltreazenarien seinen Ausdruck.
Seit den 1990er bezeichnet der von Mark Dery geerBegriff einen transnationalen
Diskurs, der sich mit der Verbindung von Sciencetién und afrikanischer Literatur-,
Musik- und Filmproduktion der Diaspora beschaftigfrofuturismus bietet die MAg-
lichkeit, historische Ereignisse und ihre Darstedjizu hinterfragen und neu zu interpre-
tieren.

Der zentrale Hintergrund fur die Untersuchungernl@m Texten Nnedi Okorafors ist
deshalb das Verhaltnis zwischen Imperialismus, Helsmus und dem Genre der
Speculative Fiction. Aus ihm ergibt sich das kciis Potential, das postkoloniale
Speculative Fiction haben kann. Wie mithilfe vomddieders wegweisender Analyse
Colonialism and the Emergence of Science Fic(R008)gezeigt werden konnte, ent-
wickelte sich Science Fiction in etwa parallel 2Zzndmperialistischen und kolonialisti-
schen Vorhaben Europas. Die Entstehung von Scigiectien wurde dabei durch meh-
rere Faktoren begunstigt. Mithilfe technischen sdhtitts und wissenschaftlichen
Neuerungen wurden fur die europaischen Machtergstécht oder nur schwer zugang-
liche Weltgegenden plotzlich erreichbar. Gleichigestieg das Bedurfnis der Bevolke-
rung in den Landern der Kolonialherren an, die m&sathen und wissenschaftlichen
Entwicklungen sowie die Kolonisierung von fir sierhden Landern einordnen zu
kénnen. Und schlieB3lich hat die Vorstellung einkdbglen Empires, das technisch und
wissenschatftlich hochentwickelt ist, bereits etw&antastisches® an sich. Science
Fiction bediente sich aber auch an den Ideen delukenstheorie und weiteren Vor-
stellungen von gerade im Entstehen begriffenen &isshaftszweigen wie der Anthro-
pologie. Es lasst sich beobachten, dass mit deracWieinden der weil3en Flecken auf
den Karten der Kolonialherren das Interesse deci8give-Fiction-Autorinnen daran
wachst, in ihren Texten das Weltall, die Tiefseerogierlorene Zivilisationen* zum
Thema zu machen. Science Fiction konnte dabei dusckine ambivalente Rolle ein-
nehmen. Die meiste Science Fiction kann jedoctemlsversuch verstanden werden,
den Imperialismus und Kolonialismus zu legitimiererd seine Folgen zu rationalisie-
ren. Gemeinsame Motive sind die ,Entdeckung® fremdé&elten, die Begegnung mit
dem ,Anderen®, die Vorstellung einéost racesowie die Uberzeugung von der Exis-

tenz eineterra nullius.
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Postkoloniale Speculative Fiction hat nun die Mdgteit anhand von Kategorien
wie ,Otherness”, Gender, Nation und andere die sk und Praktiken politischer
Machtausiibung, wirtschaftlicher Ausbeutung undtelter Hegemonien zu hinterfra-
gen. Autorinnen postkolonialer Speculative Fictiarbeiten dabei mit verbreiteten
Instrumenten postkolonialer Literatur, wenn sie r@en und Konventionen herausfor-
dern. Die Aneignung des hauptsachlich westlich doemnien Genres der Speculative
Fiction oder das Zurtckschreiben zum Zentrum sieisfdele dafir, die haufig mit
Formen der Mimikry und Hybridisierung verbunden dear. Dabei erweitert Speculati-
ve Fiction den Spielraum postkolonialer Literatan aine weitere Dimension. Sie kann
nicht nur selbst mit dem Gedanken der Kolonisierfreghder Welten spielen und das
Konzept von ,Otherness” anhand der Figur des Auftisdhen untersuchen, sondern
ermoglicht die Vorstellung einer Zukunft, die im smw@drtlichen Sinne postkolonial
sein kann.

Es wurde gezeigt, wie die Tropen und Konzepte gexc@lative Fiction sich mit
Themen postkolonialer Literatur und mit postkoldema Strategien Uberschneiden.
Unterdrickung und Widerstand drtickt sich in dent&exsowohl durch ihre Form als
auch im Text aus. Die Aneignung des Genres kandisksirsive Praxis des postkoloni-
alen Widerstandes gedeutet werden, seine hybrida b ein Ausdruck davon. Nnedi
Okorafor kann dabei in einer Tradition von Autoemnwie Virginia Hamilton, Octavia
Butler, Nalo Hopkinson oder Tananarive Due geselerden, hebt aber ihre Texte
durch die Vermischung mit westafrikanischen undzsgknigerianischen Elementen
besonders hervor. Unterdriickung im Text geschiabptsachlich aufgrund von Unter-
schieden im AuReren und den magischen Fahigkeitehdie dadurch geschlossen
werden kann. Sie aufRert sich durch verbale und lggamae Ausgrenzung und durch
sexuelle Erniedrigung. Die Protagonistinnen wehsam dagegen, indem sie lernen,
ihre magischen Fahigkeiten einzusetzen. Widersggggn den Kanon leisten die Ro-
mane durch Zitate und Anspielungen auf bekannteel postkolonialer Autorinnen
sowie Werke aus dem Kanon der Speculative Fictien,Megatexten.

Das weibliche Geschlecht und der weibliche Korp®elen in diesen Texten eine
grof3e Rolle. Nicht nur, dass das Einsetzen dersoagn Fahigkeiten mit dem Beginn
der Menstruation verbunden ist, auch die untersiicleen Rollenbilder fir Madchen
und Frauen werden thematisiert, wobei die Texteleitig feministische Tendenzen
besitzen. Differenz und Andersartigkeit werden limen als positive Eigenschaften

dargestellt und Madchen in einer selbstbewusstewigkiung bestarkt. Nnedi Okora-
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for wahlt das Genre der Speculative FictionVifino Fears Deathum weibliche Be-
schneidung, ihre Hintergriinde und Folgen zu thesi@aén.

Als weitere Kategorie wurde Wissen und Wissensvéiung herangezogen. Die
zahlreichen fiktionalen technologischen Erfindungelie der Kommunikation und
Wissenserwerb dienen, kdnnen als eindeutiges EledeerScience Fiction verstanden
werden. Es gibt aber auch Bereiche, in denen Wssgemittlung anhand oraler Tradi-
tionen, Geheimgesellschaften und deren Sprachesteity wurde. Indem die technolo-
gischen Gerate Uberwiegend gleichgestellt mit dean ghfrikanischen® Elementen
verwendet werden, gelingt es Nnedi Okorafor zu ergiglass es verschiedene Arten
von Wissen gibt, die gleichwertig nebeneinandestetien konnen.

Wie bereits erwahnt ist das Konzept des ,,Anderen“verbindendes Element zwi-
schen Speculative Fiction und Postkolonialismus.Uaufe der Analyse stellte sich
heraus, dass Nnedi Okorafor unterschiedliche Kakstmen von ,Otherness” verwen-
det. Zum einen dient die Unterteilung in verschrexd®olksgruppen, die hauptséchlich
durch ihre Sprache und manchmal durch ihr AuResesinander unterschieden werden
konnen, zur Definition des ,Anderen®. AuRRerlich wieen auch die Bewohnerinnen der
anderen Welten, die haufig Tiere oder tierahnlicekewesen mit menschlichen Eigen-
schaften sind, voneinander ab. An den Protagonistinvird eine Konstruktion von
,Otherness“ gezeigt, die auf rassistischen Annahivasiert. Es ist ihr AuReres, von
dem die Gesellschaft, in der sie aufwachsen, aafriiagischen Fahigkeiten und angeb-
lich negativen Eigenschaften schlief3t.

Nnedi Okorafors Texte kbnnen als Versuch verstanenden, den Prozess der De-
kolonialisierung des Genres Speculative Fictionamautreiben. Mit den Instrumenten
und Tropen des Genres dekonstruiert sie nicht parkolonialen Diskursen gepragte
Konzepte der Speculative Fiction, sondern hybmdisind parodiert diese und entwi-
ckelt innerhalb des Genres ihren eigenen Stil pdsthkaler Speculative Fiction. Nalo
Hopkinson findet in ihrem Vorwort zur ersten Antbgie postkolonialer Science Fic-
tion So Long Been Dreamir{@004) die passenden Worte dafur:

,In - my hands, massa’s tools don't dismantle mashaisse — and in fact, | don’t
want to destroy it so much as | want to undertakssive renovations — they build
me a house of my own “ (Hopkinson 2004: 8).
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Anhang

A.1 Abstract Deutsch

Diese Arbeit untersucht, wie sich das Verhaltnissetven Speculative Fiction und
Postkolonialismus in den Romanen der Autorin Ni@kbrafor dul3ert. Sie erlautert das
hybride Genre der Speculative Fiction und gibt eingberblick tber afrikanische
Speculative Fiction sowie Afrofuturismus. Eine Aysd der Beziehungen zwischen
Kolonialismus und Speculative Fiction bereitet eifausblick auf das kritische Poten-
tial postkolonialer Speculative Fiction vor. Anhamdn Nnedi Okorafors Romanen
Zahrah the Windseekefhe Shadow Speakatho Fears Deatlind Akata Witchwird

gezeigt, wie sich Konzepte der Speculative Fictiom Kategorien wie Widerstand,

Gender, Wissen und ,Otherness" Uiberschneiden utelmander agieren.

A.2 Abstract Englisch

This thesis attempts to examine how the links betwspeculative fiction and post-
colonialism are being articulated in the noveldNokdi Okorafor. It explains the hybrid
genre of speculative fiction, and gives an overvigwAfrican speculative fiction as
well as afrofuturism. An investigation into the agbnship between colonialism and
speculative fiction reveals the critical potentélpostcolonial speculative fiction. The
analysis of Nnedi Okorafors novedshrah the Windseekefhe Shadow Speakétho

Fears Deathund Akata Witchshows how concepts of speculative fiction interaith

categories such as resistance, gender, knowledbgodherness*.
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