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Vorwort

Da ich leidenschattlich praktizierender Musiker,ldommt es nicht von ungefahr, dass ich in
Sachen Musik Hintergriinde beleuchten will. Schigbin ich vom Wesen her auch jemand,
der gerne die Frage nach dem ,Warum* stellt unts gtealysieren will, was ihn beschaftigt.
Das war bei mir schon so, als ich noch in den Kiscleuhen steckte. Musik ist fir mich nicht
nur ein einfaches Interesse, sondern sehr viel Méihder Zeit ist sie ein besonders
wichtiger und unentbehrlicher Teil meines Lebensarden. Musik ist die unvergleichliche
Maglichkeit, Gefuihle unverfalscht in die Welt hirsawtragen. Sie half mir auch sehr bei
meiner Personlichkeitsentwicklung. Schlie3lich meonss Vertrauen in sein eigenes
kunstlerisch-kreatives Schaffen haben, und zusetihst zu stehen geht damit einher. Man
lernt all die Kunst zu schatzen, die sich durcle ikndersartigkeit abhebt und positioniert.
Darum hinterfrage ich gerne, warum man seine eigezative Arbeit strikt einer Norm

unterwerfen und stets nach Kritiken richten solltenn gentigend Inspiration gegeben ist?

Ich gehdre grundsatzlich zu jener Art von Musiketie, durch ihre Offenheit vielen
Musikrichtungen gegenuber stets nach neuartiggiretson sucht und auf musikalische
Vielseitigkeit setzt. Dennoch zieht es mich zuraakden Wurzeln moderner, populérer
Musik, also zum Blues. Das sogenannte ,Bluesigedus musikalischer Sicht meine gréfite
Leidenschaft, die mich nie verlassen wird. EsistRBhsis, von der ich mich manchmal etwas
wegbewege, wenn ich verschiedenste Musikstile b&esmenlernen mochte, um dann
immer wieder zu ihr ,heimzukehren®. Das ,Bluesigst'als ein aus der Musikrichtung Blues
entstandenes musikalisches Konzept zu verstehss niizht nur auf Spontanitat, Ehrlichkeit
und Offenheit setzt, sondern auch auf genigenduseitRuhe wahrend dem Musizieren. Es
ermdglicht mir dadurch mehr als alles Andere digelaig dessen hervorzukehren, was ich
wirklich aus meiner Seele ausdriicken will. So sshieht verwunderlich, dass ich mich vor

allem in meinen Anfangen als Musiker auf ,bluesi§fisik konzentrierte.

Mein Verlangen nach Denkanstdl3en hat mich aufre#oe Art und Weise neugierig
gemacht. Ich frage mich, wie andere Musiker Ubdopbphische Themen denken, die mit
Musik im Zusammenhang stehen. Man sto3t haufigverfschen, die zwar nie
wissenschatftlich gearbeitet haben, aber eine FornmMeisheit besitzen, die auf
Lebenserfahrung beruht. Solche Menschen bringemealazu, Gedankenansatze



umzuwerfen, denn ihre begriindete Sicht der Dingetadal anders sein kann als die eigene,
wirft oft ein ganz anderes Licht auf gewisse Then#drer nicht nur deshalb entschloss ich
mich bei ebensolchen Menschen, die gleichzeitigeleem flr das flr mich so wichtige
Thema Bluesmusik sind, nach solchen Denkanstof3snchen und diese Arbeit zu

schreiben.

Inzwischen bin ich seit vielen Jahren in der ,WieBkiesszene* als Gitarrist und
Schlagzeuger umtriebig und hatte das Vergnigemmaifhligen Bluesmusikerinnen und
Bluesliebhaberinnen, welche alle ohne Ausnahmeréultebenswerte Menschen sind. Es
war also naheliegend, Menschen, die ich zu eineofétdil kenne, fir die ich Sympathien
hege und die die gro3te meiner musikalischen Leicigaften mit mir teilen, zu Bluesmusik-
relevanten Themen zu befragen, welche sowohl fahrals auch fir sie interessant sind. Und

das habe ich fir diese Arbeit auch gemacht.

Als einen fur mich und fur sehr viele BluesmusikeWien besonders wichtigen Ort mochte
ich an dieser Stelle das Lokal ,Louisiana Blues‘R&inz-Eugen-Stral3e 4, 1040 Wien)
erwadhnen, sowie die seit vielen Jahren darin std#hde wochentliche Bluessession unter
der Leitung von Hannes Kasehs. Vielleicht hattealhe das Lokal und ohne die Sessions
niemals dermalfen gut in den Blues ,hineingefundgeschweige denn diese Arbeit
geschrieben. Darum sende ich hiermit einen grof@1k@n das ,Louisiana Blues Pub“ und

an Hannes Kasehs.

Beim Verfassen dieser Arbeit habe ich die Untezsiii mehrerer Menschen genossen, bei
welchen ich mich herzlichst bedanken mdchte. Iteetsnie mochte ich meiner Mutter Eva
Hobart und dem Rest meiner Familie vor allem fiégr sbelische Unterstlitzung danken. Des
Weiteren bedanke ich mich bei ,Homesick* Christiinseine auf Bluesmusiker in Wien
bezogenen Hinweise und vor allem naturlich bei eeBetreuerin Univ.-Prof. Mag. Dr.

Regine Allgayer-Kaufmann fir ihre guten Ratschlégd fur ihre Geduld.
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1 Einleitung

Aus Grunden der Lesbarkeit sind samtliche persosmsgenen Bezeichnungen in der

gesamten Arbeit geschlechtsneutral zu verstehen.

1.1 Fragestellung und thematische

Eingrenzung

Der Kern meines Interesses ist der BluesmusikerseimdDenken. Es stellt sich die Frage
nach fur Bluesmusiker spezifischen Gedankenmus&laichzeitig sollen bei einzelnen
Bluesmusikern auftretende, unibliche Denkweiseregrwerden, die sich von denen anderer
abheben, aber in sich auf interessante Weise bagfrinerden.

Ziel der Arbeit ist es also, ein Bild davon zu dtéra, was Menschen hinsichtlich ihrer
Betatigung als Bluesmusiker beschéftigt und aregsante Denkanséatze von Experten aus
der musikalischen Praxis zu stol3en, die Blues, Maitgemein und weitere Aspekte, die fur
das Spielen von Blues oder von Musik allgemeinviaaié sind, behandeln. Dabei sollen

auffallige Tendenzen hinsichtlich der Meinungen Bdmesmusikern ersichtlich werden.

Interessant sind in diesem Zusammenhang auch lggdf8lifferenzen in den Meinungen der
Bluesmusiker tGiber Blues oder Musik allgemein. Bsauer Betrachtung kann eruiert
werden, was Unterschiede im Denken oder EmpfindenBluesmusikern auslost, wenn sie
mit Themen betreffend Blues oder Musik allgemeinfkantiert werden. Beim Vergleich von
Aussagen kann dabei aufgeklart werden, inwiewéthsoDifferenzen vielleicht doch nur
durch sprachliche Missverstandnisse oder durchrsctieede im Ablauf weiterfihrenden
Denkens bedingt sind, oder ob tatsachlich schoAnsatz grundverschiedene Ansichten zu

den jeweiligen Themen vorliegen.



Die fur diese Arbeit von Bluesmusikern bezogendariationen sollen grundsétzlich nur
jene Themen betreffen, die flr Bluesmusiker spediie Relevanz besitzen. Diese Themen
befassen sich vorwiegend mit Musikasthetik, vagralim Hinblick auf die Spezifitat von
Blues und von Bluesstilen. Schwerpunkte bilden ninausgesuchte Themen, die ich mit
von mir formulierten Fragen und Denkanstof3en beiEidebungen anschneide, wodurch sie
automatisch in den Vordergrund treten. Das scha#@tdings nicht aus, dass bei den
Erhebungen auch Uberlegungen zu nicht direkt varamgeschnittenen Themen, die von den
Befragten initiiert werden, dennoch fir die Arbegrwendet werden, weil sie zur gesamten

Thematik passen.

Bei den wéahrend der Erhebungen von mir impliziefteemen, die einen Umriss der fur
diese Arbeit vorgesehenen Thematik darstellenrsafiandelt es sich zum gréf3ten Teil um
Qualitatskriterien fur Blues oder fur Musik allgeimeum musikalische Aspekte, die sich
negativ auf Blues oder auf Musik allgemein auswirked um sonstige Auswiichse

musikasthetischen Denkens.

Bei erhobenem Material kann es sich um gefuhlsneél&ngl von einem subjektiven,
musikalischen Geschmack abhangige Einschatzungetelm aber auch um klar umrissene
und vom Befragten begriindete Darlegungen von Sdcalen, die aber nicht der Wahrheit

entsprechen missen.

Eine weitere Eingrenzung des zu Erhebenden bikeleOdt, an dem die Interviewpartner als
Bluesmusiker gewirkt und gelebt haben sollen. Di€s¢ ist die Stadt Wien und die in ihrem
unmittelbaren Einfluss liegende Umgebung. Dieségthdich in den Kriterien fir die

Auswahl der fur diese Arbeit Befragten nieder.



1.2 Die Vorgehensweise

1.2.1 Der Ablauf der Erhebungen und die in ihr

angewandten Methoden

Das in dieser Arbeit verwendete und zu verwertévideerial habe ich durch Befragungen
eingeholt. Fir die Befragungen hatte ich einen &vagen vorbereitet, an welchem ich mich
dann auch orientiert habe. Dieser beinhaltete vikslemehr Fragen als nur jene, die in
dieser Arbeit angefuhrt sind. Generell waren dig&pingen dermalRen umfangreich, dass
nicht alle der in ihrem Verlauf preisgegebenen imfationen in dieser Arbeit untergebracht
und verwertet werden konnten. Die Verwendung &sei Informationen hatte nadmlich den
Rahmen einer Diplomarbeit sowohl vom Umfang alshaten der thematischen Eingrenzung

her bei Weitem gesprengt.

Nachdem ich mich anhand der von mir festgelegteswahlkriterien fiir 27 Bluesmusiker
entschieden habe, die eine starke Verbindung adt 8¥ien haben, habe ich mit diesen
Kontakt aufgenommen und um Interviews gebetenhédie mit ihnen den Termin und den
Ort fUr die jeweilige Befragung einvernehmlich @xi. Alle von mir ausgesuchten Personen
waren einverstanden, ich habe mit jeder von ihneBdfragung wie abgesprochen

durchgeflhrt.

Ich habe jedes Gesprach mit ausdricklichem Eirénedstis des jeweils Befragten auf
Tontrager aufgezeichnet. Die Musiker habe ich darawgewiesen, dass sie im Laufe der
Befragungen Aussagen zuriicknehmen konnten, wemmcsiewollten, dass diese fur meine
Arbeit verwendet werden, und dass sie meine Fraggirlich nicht beantworten mussten,
wenn sie das nicht wollten oder konnten. Auf deagEbogen werden alle Fragen zwar in
Hoflichkeitsform gestellt, bei vielen Interviews miah aber schon sehr frith per Du mit dem

jeweiligen Interviewten, wenn dieser das ausdrigbk$io wollte. Dieser Umstand hat bei



vielen Interviews fur eine wesentlich lockerere amgienehmere Gesprachsatmosphére
gesorgt. Generell habe ich die Fragen nicht immaezgenau so gestellt, wie sie im
Fragebogen aufscheinen, um so meinem Gegenubéem&efragungen das Gefuhl zu
geben, dass ich frei spreche und die Fragen spstele. Selbstverstandlich habe ich mich

am Ende der Interviews bei den Interviewten henzgli¢ir deren Entgegenkommen bedankt.

Der erste Teil der Befragungen bestand aus biogepén Fragen. Die dabei erhaltenen
Informationen dienten dazu, den jeweiligen Blueskarsn der Arbeit kurz vorzustellen und
um schon zu Beginn des Gesprachs das Eis dadutmieciien, dass ich die Personen
zunachst uber sich selbst habe reden lassen. behrlieht bei jeder Befragung alle

biographischen Fragen gestellt, da dies oft gdrtmotwendig war.

Danach bin ich zu den Fragen nach Meinungen, E&tzahgen und Empfindungen der
Musiker Gibergegangen, und habe die Befragten damagéwiesen, dass sie sich fur diese
Fragen ruhig Zeit zum Nachdenken nehmen konntessddiFragen wurden nicht bei jedem
Interview genau in der gleichen Reihenfolge gestielanchmal habe ich Fragen vorgezogen,
weil sie fur den jeweils aktuellen Zeitpunkt detelwiews hinsichtlich des gerade
stattfindenden Gedankenflusses als passenderenschsind. Um das Gesprach etwas
aufzulockern und in Richtungen zu steuern, dieimiMoment gefiihlsmafig als interessant
erschienen sind, bzw. um ndher auf interessanteldswyon Themen einzugehen und somit
mehr aus dem jeweiligen Befragten ,herauszulockieabe ich auch Zwischenfragen gestellt,

die nicht in dem Fragebogen aufscheinen, an welablemnich orientiert habe.

Des Weiteren habe ich sogenannte Spezialfrageesnegt, die nur nach gewissen Regeln
beantwortet werden konnten. Diese sollten das Jeeebesprach nicht nur
abwechslungsreicher gestalten, sie verlangten eanrderviewten geftihlsméaiige
Einschatzungen, die in weiterer Folge wieder nessoiationen in ihnen hervorzurufen
vermochten. Die auffalligen Ergebnisse der statitbien Auswertung der von den Befragten
eingekreisten Begriffe, die ihre individuellen Meben im Blues umschreiben sollen, sind

eine interessante Erganzung fur diese Arbeit.



1.2.2 Kiriterien bei der Auswahl der Befragten

Im Folgenden wird beschrieben, welche Punkte beAdswahl von Personen fir die
Befragung eine Rolle spielten. Es gibt unumsté@lidbraussetzungen, die die Befragten
erfullen mussten und Auswahlkriterien, die bei Hufig der Voraussetzungen zusatzlich
bertcksichtigt wurden. Die Erfullung letztererksine Bedingung fur die Auswahl als
Interviewpartner. Das Nichterfiillen eines dieseitd€ren konnte durch das umso bessere
Erfullen von anderen ausgeglichen werden. Dabeudteachten, dass nicht alle Kriterien
hinsichtlich ihrer Erfuillung gleich grof3e Bedeututig das Auswahlverfahren hatten. Daher
war es bei Nichterfillen mancher Kriterien eher ahvgcheinlich, dass eine Person fir die
Interviews in Frage kam, wahrend das bei anderent dier Fall war. Es gibt kein
Auswertungssystem, anhand dessen ich die PriootéKriterien errechnet hatte. Stattdessen
habe ich als Teil der ,Wiener Bluesszene” und saalibst als Experte auf diesem Gebiet
unter Beachtung von fur das Thema der Arbeit rel@raAspekten auch nach eigenem
Ermessen entschieden. Als Orientierung dienterdabei die davor von mir festgelegten

Kriterien.

Im Zuge der Befragungen von bereits ausgewahltesoRen, die nach meinem Ermessen
besondere Relevanz fiir die ,Wiener Bluesszene"mdfee ich mir von diesen Hinweise
betreffend andere Bluesmusiker in Wien geben lasierauch Einfluss auf meine
Entscheidungen bei der Auswahl meiner weiteremirge/partner hatten. Auch von
Personen, die meinem eigenen Wissen nach sehr Blukesszene von Wien verhaftet sind,
aber nicht selbst fur Interviews in Frage kamemehiah solche Informationen eingeholt und

bertcksichtigt.

Es gab leider auch Personen, die ebenfalls flinganview hatten in Frage kommen kdnnen,
aber deshalb vernachlassigt werden mussten, veeArdtieit ansonsten zu umfangreich
geworden ware. Dies geschah zwar schweren Herlzahsich aber im Hinblick auf die
Qualitat der tatsachlich befragten Experten niggativ auf die Arbeit ausgewirkt und ist

somit tragbar.



UnumstdRliche Voraussetzungen, die die Befragtenfé@len mussten

* Die Befragten mussten mindestens 10 Jahre in Waen in der Nahe von Wien
gelebt oder 15 Jahre lang regelmafig Auftritte ieMgespielt haben, ohne dass
langere Auftrittspausen in dieser Zeit vorgekomrsien.

» Die Befragten mussten Musiker sein. Sie musstenratsiner Beobachtung nach
mindestens ein Instrument beherrschen oder singremek.

« Die Befragten mussten die Voraussetzung erfillass dch einen grof3en Teil ihres
musikalischen Schaffens als Blues oder zumindsstine vom Blues gepragte Musik
erkenne und dass sie meiner Einschatzung nach wratestens 10 weiteren Personen
u.a. als Bluesmusiker bezeichnet werden wiirdeneddin mussten die Befragten
nach eigener Aussage Blues mégen und spielen lrayerskonnen.

Auswabhlkriterien, deren Erfillung die Wahrscheinlichkeit erh6ht hat, dass
man befragt wird

Die im Folgenden aufgelisteten Auswabhlkriterierdsim erster Linie nach Prioritét geordnet,
wobei die fur die Entscheidungen wichtigeren weiteen und die fur die Entscheidungen
weniger bedeutsamen weiter unten stehen. Man mwssteereits erwahnt nicht alle
Kriterien erfillen, um fur das Interview in Frage kommen, wenn man andere Kriterien

dafir umso mehr erfullt hat.

Die Kriterien werden als Beschreibungen bestimratgenschaften bzw. Sachverhalte
dargestellt, und sind fur eine Person umso ehéle starker das Beschriebene meinem

eigenen Ermessen nach auf sie zutrifft.

» Die Person hat einen hohen Bekanntheitsgrad akssBiusiker in Wien und hat durch

ihr kiinstlerisches Wirken bereits eine Art ,Kultsist' erreicht.



Die Person verkorpert Bluesbands, wie das bei sogean ,Band-Leadern” der Fall
ist und sie kann fur sie sprechen. Sie ist died®edseser Bands, anhand der meiner
Einschatzung nach die meisten Leute die Bands astemwiedererkennen wirden.
Diese Bluesbands sind fast allen Leuten bekanatBtliesmusik aus Wien mdgen

bzw. sich mit dieser befassen.

Es ist meiner Einschétzung nach ein hohes Ausméik &tues charakteristischen
Eigenschaften bzw. an Blueselementen in einem grdB& der von der Person
geschaffenen Musik gegeben.

Die Person spielt in Bands, deren Musik zu einesobders grof3en Teil aus Blues
besteht bzw. vom Blues gepragt ist. Die Bands hab®n sehr hohen
Bekanntheitsgrad als Bluesbands in Wien.

Die Person wirkt schon seit besonders vielen JadseBluesmusiker in Wien.

Die Person ist bekannt daftr, dass sie in der Mus#ene sozial eingebunden ist,

wichtige Funktionen Gbernimmt und viele Kontaktalsf3t.

Die Person wurde mir von mehreren bereits interigeviExperten als

Interviewpartner empfohlen.

Die Person spielte vor allem auch in den letztémelaviele Blueskonzerte in Wien.



1.2.3 Die Fragen

Biographische Fragen

* Wie viele Jahre und in welchen Lebensabschnittdem&ie inWien oder in der

Néhe von Wien gelebt bzw. regelmaigftritte gespielt?
« Wann hatten Sie lhre ersten offentlichen Auftréite Bluesmusiker in Wien?

* An welche Bands kénnen Sie sich erinnern, in d&ierbis jetzt gespielt haben?
Damit meine ich nur fixe Formationen, die ernstladgtzusammengehorig betrachtet

werden konnen.

* Welche lhrer bisherigen musikalischen Projekte #imdr Ansicht nach am
erwahnenswertesten bzw. erfolgreichsten?
(Wenn ich es als wissenswert empfand, habe ich Bradien Gber einzelne Bands der

Befragten gestellt, wie z.B. wann eine bestimmtadgegrindet wurde.)

« Welche Instrumente (einschlie3lich Gesang) spi€lerbzw. spielten Siauf der

Buhne?

* Haben Sie schon Tontrager aufgenommen, die auf\arkt vertrieben wurden?
Wenn ja, wie viele?
(Wenn ich mir sicher war, dass der Befragte schamrger aufgenommen hat, die
auf dem Markt vertrieben wurden, habe ich nur ggfraie vieler seiner Tontrager

schon auf dem Markt vertrieben wurden.)

* Wissen Sie zufallig, welche die meistverkauften ffager sind, bei welchen sie

mitgewirkt haben?



Fragen Uber Musik allgemein

* Warum machen Sie Uberhaupt Musik?

* Was ist es, was gute Musik fur Sie ausmacht, wassrBie haben, damit Sie flr sich

sagen konnen: ,Diese Musik ist spielens- und havens*?

e Gibt es vielleicht auch Musik, Uber die Sie sichnetanal argern? Wenn ja, welche

Musik ist das und wieso tut sie das?

« Kann man in lhren Augen als Musiker einen schlatBiggang zur Musik, eine
falsche Auffassung von Musik oder eine unangebeakl@rangehensweise an die
Musik haben?

Mit Blues im Zusammenhang stehende Fragen

* Was macht fir Sie den Unterschied zwischen Blued,anderen Musikstilen aus?
Was ist es, was Sie beim Blues bevorzugen, wenih&imit anderen

Musikrichtungen vergleichen?

* Was halten Sie von dem Klischee, dass der Bluesteanrige Musik sei?

« Fallt Ihnen etwas dazu ein, wenn ich Sie frage,deieBlues Ihrer Meinung nach

nicht gespielt werden sollte, oder ist es Ihnerr elgal, wie andere den Blues spielen?

« Vielleicht finden Sie unter den folgenden Begriffeigenschaften von verschiedenen
Bluesrichtungen, die Sie besonders bevorzugen?
Kreisen Sie maximal 5 Worter ein.
(Einige Begriffe wurden den Befragten durch emeess dafir vorgesehenes Blatt
Papier vorgelegt, auf welchem diese Ubersichtlmheinander getrennt



aufgeschrieben waren. Die Begriffe konnen im Kajt2 nachgelesen werden. Ich
habe die Befragten darauf hingewiesen, dass Si¢evdlazuschreiben konnten, wenn

ihnen diese passender als bereits vorgeschlagegréf8erschienen sind.)
» Fallt Ihnen noch etwas ein, das den Blues fur 8ieegvoll macht, wie eine dahinter
steckende Philosophie oder bestimmte, musikaliifpenheiten? Etwas, das Sie im

Interview noch nicht erwahnt haben?

* Wollen Sie noch etwas anderes zu diesen Themeretdsw, das lhnen vielleicht
noch eingefallen ist, Sie im Interview aber noathhigesagt haben?
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1.2.4 Die Namen der Interviewten, die Zeit under Ort

der jeweiligen Befragungen

Die 27 fur diese Arbeit durchgefiuihrten Befragungeohronologischer Reihenfolge:

Hannes Kasehs, Herby Dunkel & Karin Daym: 24.8.2011, ab 19:30 — ca. 23:00,
.Louisiana Blues Pub“ (Prinz-Eugen-Stral3e 4, 10461V

Susanne Plahl: 25.8.2011, 18:30, Augarten (1020 Wien)

Martin Pyrker: 30.8.2011, 19:30, ,Jazzland“ (Franz-Josefs29a1010 Wien)

Peter Muller:  7.9.2011, 11:00, Gatterederstral3e 26a, (V2i20)

Stephan Rausch: 13.9.2011, 12:00, Hans Widermanngasse 16a(iberg)

Hermann Posch: 13.9.2011, 15:00, ,Café Drechsler (Linke Wieile 22, 1060 Wien)
Siggi Fassl:  19.9.2011, 17:00, ,Brunner Brau® (BrinneraBt 190/6, 1210 Wien)
Didi Mattersberger:  22.9.2011, 16:00, ,Louisiana Blues Pub” (sielben)

Erik Trauner:  27.9.2011, 11:30, Piaristenplatz (1080, Wien)

Gerry Lulik: 30.9.2011, 16:00, Nussberg (1190, Wien)

Norbert Schneider: 18.10.2011, 13:00, ,Café Falk* (Wagramer S&rd 37, 1220 Wien)
Lilli Kern: 19.10.2011, 13:00, ,Café Ritter* (MariahilfgtraRe 73, 1060 Wien)
G.G.King:  27.10.2011, 10:00, Waldweg 6, (Seiring)

Hans Theessink: 2.11.2011, 17:00, Liebhartstalstrae 15, Q1\en)

Edi Fenzl: 12.11.2011, 16:00, Krollgasse 30, (1150 Wien)

Mika Stokkinen:  1.12.2011, 19:00, ,Bamkraxler* (Kahlenber§bralRe 17, 1190 Wien)
Konrad ,Bones” Windisch:  6.12.2011, 17:00, A2-Raststation (Bad Fisghau

Daniel Gugolz: 19.12.2011, 11:00, ,Café Maxian“ (Breitens8@af3e 17, 1140 Wien)
Reverend Frank T.T.. 20.12.2011, 15:00, Hauptstral3e 80, (Presspaum

Gottfried Gfrerer: 11.1.2012, 15:00, ,Zur Sopherl” (Linke Wieneed4, 1060 Wien)
Hary Wetterstein:  16.1.2012, 16:30, Mariengasse 24, (1170 Wien)

Johann ,Zappa“ Cermak: 24.1.2012, 13:00, Wackelsteinstral3e 55, (Aendbrf)
Meena Cryle: 29.1.2012, 18:00, , Tunnel” (Florianigasse B980 Wien)

Andi Bauer: 27.2.2012, 17:30, ,Café Falk" (Wagramer S&raB7, 1220 Wien)

Al Cook: 28.2.2012, 13:00, ,Konditorei Neunteufl* (Uargasse 52, 1030 Wien)
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1.2.5 Die Verarbeitung und die Verwertung des

erhobenen Materials

Der Lowenanteil der Arbeit besteht aus den duretBaifragungen eingeholten
Informationen, die hier jedoch nicht zur Ganze gsialt und gedeutet werden. Dies wirde
aufgrund der bereits vorhandenen gro3en Menge aeridladazu fihren, dass die Arbeit zu
umfangreich wirde. Ziel der Arbeit soll es daher alem sein, einen interessanten Einblick
in Denkweisen von Bluesmusikern in Wien zu gewasida, basierend auf ihren eigenen

Aussagen.

Die auf Tontrager gespeicherten Gesprache hatabigbhort und niedergeschrieben. Dabei
habe ich meistens eigene Formulierungen verweddetias vom Interviewten Geédul3erte
sinngemal wiedergeben. Diese Vorgangsweise halgewéhlt, weil bei ausschliel3licher
Verwendung des jeweiligen Wortlauts der entspregbdrext durch Umgangssprache etc.
unleserlich geworden ware. Ich habe stets genaufigeachtet, die Uberlegungen der
Interviewten so in eigene Worte zu fassen, dass siemgewandelter, also schriftlicher Form
immer noch das wiedergeben, was die Interviewtdnhrer Aussage urspringlich auch
gemeint haben. Ich habe manche Stellen durch eldbadegungen erganzt, die aber von
dem auseinandergehalten werden kénnen, was deagdefyesagt hat. An vielen Stellen in
meiner Arbeit habe ich auch wortliche Zitate eirmgbwenn ich bestimmte AuRerungen der
Befragten als zum Thema besonders passend unprathbch gut ausgedrickt empfunden
habe.

Die eingeholten Informationen habe ich thematisagligdert und eine Ordnung im Text
geschaffen, um einen besseren Uberblick uber dsehiedenen Denkansatze und
Meinungen zu ermdglichen. Dies erfolgte unter amaedurch Unterteilung der
Uberlegungen in Unterkapitel mit beschreibendenr&tiiwiften, die nicht im

Inhaltsverzeichnis aufscheinen.

Bei der Verwertung des erhobenen Materials habeimge besondere Auffalligkeiten

herausgearbeitet. Das betrifft z.B. Uberlegung@nbdi besonders vielen Interviewten

12



Ubereinstimmen, aber auch auffallige UnterschiedéMeinungen zum gleichen Thema.
Meines Erachtens nach besonders interessante Dsitkarhabe ich auch aufgegriffen, um

sie zu kommentieren und um sie eventuell weiteltmei.
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1.3 Kurze Angaben zu den Befragten

Hannes Kasehs (Gitarre, Gesany)

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt:Sein ganzes Lebén

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1989/1990

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Christian Dozzler & the Blues
Wave* (1995-2000), Peter Cairn (ca. 10 Jahre far@fristian 4er PeterRa,Hannes Kashes
Blues Quartett (ab 200%),Herby and the Mudcat5“Hannes Kashes spielt auch sblo.
Tontrager (Beispiele): ,Perfect Day" (Wolf Records, 1996), ,Smile A Whil¢Wolf
Records, 1998), ,Louisiana“ (Wolf Records, 1999My True Love* (Chinchilla Records,
2005)°, ,Linda’s Blues* (Styx Records, 2009), ,Gimme Cedf (Styx Records, 2019)

Herby Dunkel (Gitarre, Gesang, Kontrabass, Mundharmoriika)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&h

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1991

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,King Bees" (1994 - 2011),
,Herby & the Mudcats* (ab ca. 2007)

! Hannes Kashes Interview 2:00 — 2:19
®> Hannes Kashes Interview 0:40 — 1:00
* Hannes Kashes Interview 1:04 — 1:10
www.hanneskasehs.eu/
www.chris4erpeterka.com/
www.hanneskasehs.eu/
www.mudcats.at/
www.hanneskasehs.eu/
www.wolfrec.com
www.chinchillarecords.at

" www.styxrecords.com

2 Herby Dunkel Interview 3:03 — 3:20
B Herby Dunkel Interview 0:22 — 0:36
" Herby Dunkel Interview:45 — 1:10

B Herby Dunkel Interview 2:20 — 2:40

B O 0 N O U b
o

14



Tontrager (Beispiele): ,Taste That Honey* (Bourbon Records, 1986)Stingin’ “ (Styx
Records, 2008), ,Gimme Coffee* (Styx Records, 2612

Karin Daym (Gesang, Kontrabass, E-Bass, Gitdfre)

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: lhr ganzes Lebé
Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musikerin in Wien: ca. 1992
Bands bzw. Musiker, mit welchen sie zusammenarbeits ,The Rocking Birds®*

Tontrager: u.a. mehrmals Zusammenarbeit mit Al Cook, Christiar Peteri&

Susanne Plahl (Hauptsachlich Gesang, nebenbei Mundharmofitka)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:lhr ganzes Lebéh

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musikerin in Wien: ca. 199%°

Bands bzw. Musiker, mit welchen sie zusammenarbeit ,Funkverbot®, ,Susanne Plahl
& The Lightning Rod*, Hermann Posch, Edi Fenzl,ithrEllison, Reverend Frank T2f.
Tontrager (Beispiel): ,Brand New Recipe* (Styx Records, 2010)

16 .
www.king-bees.com

7 www.styxrecords.com

'8 Karin Daym Interview 2:20 — 2:30

' Karin Daym Interview 00:10 — 00:20
%% Karin Daym Interview 00:30 — 00:45
! www.rockingbirds.at

%2 Karin Daym Interview 3:40 —4:20

% Susanne Plahl 2:05 — 2:20

** Susanne Plahl Interview 00:15 — 00:26
% Susanne Plahl Interview 00:43 — 1:20
%® www.susanneplahl.com/

%7 www.styxrecords.com

1
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Martin Pyrker  (Hauptséachlich Klavier, friher auch Schlagzétig)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:ca. die ersten 24 Jafte

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 197%°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet Vince Weber, Axel
Zwingenberger, Hans-Georg Mdller, ,Martin & Sabigrker”

Tontrager: Martin Pyrker hat ca. 10 CDs und eine DVD aufgenen. Beispiele: ,Boogie
Woogie Session “76“ (EMI Austria, 1977), ,Les Nuiazz & Boogie Piano“ (Jazztrade,
1990), ,,Great Boogie Woogie News" (Document Recpi@®95), ,Drum the Boogie!" (Styx
Records, 2002), ,A Father's Dream* (DVD, Styx Retnr2004}"

Peter Milller  (Schlagzeud¥

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&h

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1976/

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Mojo Blues Band" (1989 -
2001), ,Frank Muschalle Trio®, ,The Blue Flagships(Norbert Schneider's) R&B Caravan®,
»~Swinging Ladies Deluxe”, ,Dave Ruosch Trio®, ,Anebis Sobczyk Quartett®, ,Dove House
Blues®, ,Gorilla Gang“ (1979 - 1983), ,Linie 67“Rapas Hausband®, ,Johann K.*, ,Hans
Orsolics®, ,Kottan's Kapelle®, ,Perfect Defect”, jii“, ,Otto Grauslich®, ,Spurensichern®,
,Stammcafe®

Tontrager: Peter Miller hat seit 1999 sein eigenes Labelx,&ecords” mit ca. 55
aufgenommenen Tontragern (Stand 2012). Als Musikiite Peter Muller auf ca. 68
Tontragern mit, wovon viele Singles waren. 8 Allmalm Peter Muller mit der ,Mojo Blues
Band“ auf. Zu horen ist Peter Miiller z.B. auch gd¢hrumm - Schrumm® (LP, Ron Records,

1985), ,,Great Boogie Woogie News" (Document Recpi®94), , Taste that Honey"

*® Martin Pyrker Interview 1:45 —2:09

* Martin Pyrker Interview 00:20 — 00:34
*® Martin Pyrker Interview 00:40 — 00:42
*! www.martinpyrker.at/

32 www.styxrecords.com/biographie.html
* peter Miiller Interview 00:15 — 00:17

* peter Miiller Interview 00:25 — 00:45

> www.styxrecords.com/biographie.html
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(Bourbon Records, 1995), ,Mellow Blues* (Styx Ret®r2006), , ,Winky Tiddles" (All
Star, 2007), ,Lovepower” (Styx Records, 2007), ,$hreCuts” (Styx Records, 2008), ,Delta
Echo“ (Styx Records, 2009) und vielen weiteren Tagern®®

Stephan Rausch (Mundharmonika)

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&h

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet(Beispiele): ,,Original Al Cook
Band“, ,Dove House Blues* (ab 2010), Martin Wenrer§

Tontrager: Stephan Rausch ist auf mehr als 12 Tontragehden. Beispiel: ,Dove House
Blues“ (Styx Records, 201Y)

Hermann Posch (Gitarre, Gesang)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: Ab ca. 1994

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 197%

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Hermann Posch Blues Band*,
,Dove House Blues* (ab 2010), ,Fall In Blues* (199%a. 2008), ,Cold River Band*
Tontrager (Beispiele): ,Dove House Blues” (Styx Records, 2010), ,,BraneMNRecipe”
(Styx Records, 2016), ,Love Sick (Chinchilla Records, 2002), ,Goin‘ Aay* (Chinchilla
Records, 20055, ,Emotion“ (Styx Records, 2008)

3 www.styxrecords.com/discographie.html

¥ Stephan Rausch Interview 2:11 —2:22

3 Stephan Rausch Interview 00:25 — 00:53

3 Stephan Rausch Interview 00:54 — 1:06

40 Stephan Rausch Interview 1:35 —1:55 ... 3:07 — 3:20
* www.styxrecords.com

*2 Hermann Posch Interview 00:20 — 00:40

** Hermann Posch Interview 00:45 — 00:58

* Hermann Posch Interview 01:10 — 02:02

* www.styxrecords.com

*¢ www.chinchillarecords.at/referenzen/index.html
* www.sra.at/band/24358
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Siggi Fassl (Gitarre, Gesand]

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:ca. 40 Jahre lafiy

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1988°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Mojo Blues Band“ (ab

2002§*, ,Hooked On Blues® (ab 1988), , Torpedos®, ,KentycRalling“ (1992 - ca.
1998/99), ,Honky Tonk Playboys* (1997 - ca. 2008, Tribute to Jerry Lee Lewis” (ab ca.
2003), ,Papa’'s Tapas Blues Band*, Siggi Fassl|tspisth solo (ab 2002

Tontrager: Siggi Fassl hat bei ca. 18 — 20 Tontragern miigewBeispiele: ,| Did the Same
Mistake Again“ (Styx Records, 2008),Get Out Blues* (Styx Records, 2010), , Thirty Yea
Blues Affair‘(Styx Records, 2007} ,Do You Remember?“ (Styx Records, 2010, recorded
1999Y¥°, ,| Have To Stop“ (Wolf Records, 199%) ,Jukebox Junky* (Wolf Records, 20F1)

Didi Mattersberger (Schlagzeug?

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:ca. seit 199%

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Mojo Blues Band”“ (ca. ab
2005, ,Vienna City Blues Band®, ,Atomic Boogie“ (ab 2003}, ,A Tribute to Jerry Lee

8 Siggi Fassl Interview 3:16 — 3:52

* Siggi Fassl Interview 00:15 — 00:33

*% Siggi Fassl Interview 00:37 — 00:43

>! www.mojobluesband.com/new/index.php?id=45

>? Siggi Fassl Interview 01:33 — 03:10

>3 www.styxrecords.com/styxrecords/SiggiFassl/fassl.html

* www.styxrecords.com/styxrecords/MojoBluesBand/mbb.html,

> www.styxrecords.com/styxrecords/HonkyTonkPlayboys/honkytonk.html
® www.mojobluesband.com/new/index.php?id=45

> www.allmusic.com/album/jukebox-junky-tribute-to-jerry-lee-lewis-mw0002219560/releases
*® Didi Mattersberger Interview 6:35 — 6:36

> Didi Mattersberger Interview 00:20 — 00:25

% Didi Mattersberger Interview 00:26 — 00:35

*1 http://www.mojobluesband.com/new/index.php?id=35#8

%2 www.sra.at/band/26330

®3 www.atomic-boogie.com/Atomic/Home.htm

5

5

5i
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Lewis“ (ab ca. 2003}, ,Berry B. Goode®, ,Voodoo Surfers®, ,The Dynamic Trio“ (ab
2010§"

Tontrager (Beispiele): ,Thirty Year Blues Affair* (Styx Records, 2067) ,Play My Blues®
(Wolf Records, 19995, ,Jukebox Junky* (Wolf Records, 2079)

Erik Trauner  (Gitarre, Gesang, MundharmoniKa)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: Sein ganzes Lebé&n

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1974/1978

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Mojo Blues Band“ (ab 1977),
,Honky Tonk Playboys* (1997 — ca. 2001), Erik Trauspielt auch sol8;

Tontrager: Als Grinder der ,Mojo Blues Band* ist Erik Traurauf den tber 16 Alben und
auf den Singles dieser Band zu héren. BeispielérdZRosa Lee* (EMI Austria, 1988),

,The Wild Taste Of Chicago“ (EMI Austria, 1988) ,Super Blues News* (EMI Austria,
1992Y7,  Rhythm & Blues Party* (EMI Austria, 1996) ,Blues Parade 2000“ (Styx Records,
1999Y°, ,Get Out Blues* (Styx Records, 206%)

Erik Trauner hat auch als Solokinstler 3 Aloen antgnmen. Beispiel: ,A Scarecrow’s
Moan“ (Blue Danube Records, 2066)

* Didi Mattersberger Interview 1:46 — 2:40

® Didi Mattersberger Interview 2:25 —2:40

®¢ www.sra.at/band/28401

7 www.blues.at/site/blog/Konzertberichte detail 01295.htm

® www.styxrecords.com/styxrecords/MojoBluesBand/1028trackliste.html
® http://pixhost.me/pictures/1460391

7 www.allmusic.com/album/jukebox-junky-tribute-to-jerry-lee-lewis-mw0002219560/releases
! www.mojobluesband.com/new/index.php?id=30

72 Erik Trauner Interview 00:30 — 00:55

7 Erik Trauner Interview 1:03 — 2:00

" http://www.mojobluesband.com/

7 http://www.mojobluesband.com/new/index.php?id=36#5

’® www.mojobluesband.com/new/index.php?id=79

7”7 www.mojobluesband.com/new/index.php?id=82

78 www.mojobluesband.com/new/index.php?id=87

7® www.mojobluesband.com/new/index.php?id=91

8 www.mojobluesband.com/new/index.php?id=92

8 www.mojobluesband.com/new/index.php?id=99

6

6!

7
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Auch gemeinsam mit Axel Zwingenberger, mit andeéBkresgrof3en und mit Blueslegenden
ist die ,Mojo Blues Band“ samt Erik Trauner auf meten Tontragern zu héren. Beispiel:
,Champ’s Housewarming“ (Vagabond, 1983)

Ein weiteres Album mit Erik Trauner (von der Baridionky Tonk Playboys®): ,Do You
Remember?* (Styx Records, 2010, recorded 1§99)

Gerry Lilik  (Mundharmonik&

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&h
Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%
Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Vienna City Blues Band”,

®0  Blues und

,Herby and the Mudcat&®, ,Herby & The King Bees®, ,Atomic Boogie
Minus* (ca. 1994 - 1996), ,Bootleg Blues Band“, Ger Peterkd
Tontrager (Beispiele): ,Play My Blues* (Wolf Records, 199%) , Taste That Honey"

(Bourbon Records, 1998)

Norbert Schneider (Gitarre, Gesand)

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&h

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%°

8 www.mojobluesband.com/new/index.php?id=96

® www.styxrecords.com/styxrecords/HonkyTonkPlayboys/honkytonk.html

# Gerry Lilik Interview 5:25 — 6:00

% Gerry Liilik Interview 00:15 — 00:20

8 Gerry Liilik Interview 00:40 — 00:59

¥ www.sra.at/band/26330

® www.mudcats.at/

% www.discogs.com/Herby-The-King-Bees-Taste-That-Honey/release/2829170
% www.atomic-boogie.com/Atomic/Band.htm

*! Gerry Lilik Interview 1:30 — 2:50

%2 http://pixhost.me/pictures/1460391

% www.discogs.com/Herby-The-King-Bees-Taste-That-Honey/release/2829170
* Norbert Schneider Interview 1:55 — 2:20

% Norbert Schneider Interview 00:18 — 00:21

% http://fm4.orf.at/soundpark/n/norbertschneidersrbcaravan/main

8

8
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Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Vienna City Blues Band”,
,Norbert Schneider's R&B Caravatfi‘, The Blue Flagships®, ,Voodoo Surfers?°, ,Lego
Steiner*®’,  Norbert Schneider/Harry Sokal Quartét® ,Andreas Sobczyk Quartett?,
,Squared®®

Tontrager (Beispiele): Norbert Schneider hat bislang 6 Alben und 4 Ssdlerausgebracht.
Beispiele fiir die Alben: ,Fresh Cuts" (Styx Recqrl808}%, ,Live at Festival Jazz Ascona
2007 (Styx Records, 2008, ,Play My Blues* (Wolf Records, 1994}, , Live feat. Jimmy
T99 Nelson* (Styx Records, 2008, , Tailormade* (Sony Music, 2018

Beispiele fiir Singles: ,Take It Easy* (Sony Mus2610)*°, ,Hooked On You* (Sony Music,
2010)**

Lilli Kern  (Gesang)™

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Seit 1988
Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musikerin in Wien: ca. 1993/1994*
Bands bzw. Musiker, mit welchen sie zusammenarbeit ,Mellow Down Easy**>,

,Kind of Blue“**® ,Go for Joe*!’, ,Vienna Big Band Project*®

%7 http://www.sra.at/band/26330

% http://fm4.orf.at/soundpark/n/norbertschneidersrbcaravan/main

% http://jazzfreunde-wildeshausen.de/index.php?menuid=21&reporeid=18

1% http://www.sra.at/band/28401

http://fm4.orf.at/soundpark/n/norbertschneidersrbcaravan/main

http://www.porgy.at/archiv.php?id=1059

http://de.wikipedia.org/wiki/Norbert_Schneider (Musiker)

http://de.wikipedia.org/wiki/Norbert Schneider (Musiker)

http://www.styxrecords.com/styxrecords/RBCaravan/caravan.html

http://www.styxrecords.com/styxrecords/RBCaravan/caravan.html

http://pixhost.me/pictures/1460391

http://www.styxrecords.com/styxrecords/Fremdproduktionen/TBFLIVETracklist.html,
http://www.styxrecords.com/styxrecords/Fremdproduktionen/fremd.html

1% http://www.sonymusic.at/Norbert-Schneider/Tailormade/P/2453007

http://www.austriancharts.at/showitem.asp?interpret=Norbert+Schneider&titel=Take+It+Easy&cat=s

http://www.austriancharts.at/showitem.asp?interpret=Norbert+Schneider&titel=Hooked+On+You&cat=s

Lilli Kern Interview 4:29 — 4:47

Lilli Kern Interview 00:20 — 00:42

Lilli Kern Interview 00:45 — 00:50

http://at.myspace.com/lillikern

http://members.kabsi.at/kindofblue/page/band.html

Lilli Kern Interview 1:56 — 1:58

http://wohin.vol.at/2011/jun/01-innere-stadt/the-vienna-big-band-project-cliniclowns-benefit

101

102

103

104

105

106

107

108

110

111

112
113
114
115

116

117
118
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G.G. King (Gitarre, Gesangy’

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: Seit ca. 198'°

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%*

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,The Midnight Company*??
,Geoffrey Goodman King & Bluesbantf® (ab 1993y

Tontrager (Beispiel): ,Blues At Woodhouse* (Woodhouse Records, 2671)

Hans Theessink (Gitarre, Gesangj°

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Seit ca. 1986’

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1979 (weltweitff®
Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Hans Theessink Bant,
Terry Evan$®®, ,Hans Theessink & Blue Groove“/mit Jon Sass (s&it1986)*", Ernst
Molden™*? Peter Ratzenbeck und Michael LarlidémHans Theessink spielt sehr oft sbid.
Tontrager: Hans Theessink hat mehr als 22 Alben und 7 Sirtgpeausgebracht® Als Gast
mitgewirkt hat Hans Theessink auf ca. 96 Tontrag&Beispiele (Alben): ,Call Me" (Blue
Groove, 1992}, ,Crazy Moon" (Blue Groove, 1995}, ,Bridges" (Blue Groove, 2004%,

% G.G.King Interview 6:30 — 7:17

G.G.King Interview 00:12 — 00:19

G.G.King Interview 00:35 — 00:53

> www.ggking-bluesband.com/g-g-king.html

* www.ggking-bluesband.com/g-g-king.html

2% G.G.King Interview 1:34 — 2:02

> www.ggking-bluesband.com/music.html

128 http://de.wikipedia.org/wiki/Hans_Theessink

Hans Theessink Interview 00:12 —00:22

Hans Theessink Interview 00:23 —00:32, 00:40 - 1:01

® www.theessink.com/project/hans-theessink-band/

° www.theessink.com/project/hans-theessink-and-terry-evans/
! www.theessink.com/en/proj/blue.html

> www.theessink.com/project/hans-theessink-ernst-molden/
* www.concerto.at/98 4/barfus.htm

* www.theessink.com/project/solo/

> www.theessink.com/discographie/?lang=de

® www.theessink.com/en/albums/disco.html

7 www.theessink.com/en/albums/callme.html

® www.theessink.com/en/albums/crazy.html

° www.theessink.com/en/albums/bridges.html

120
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12

12
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,Baby Wants To Boogie" (Blue Groove, 198%) .Johnny & The Devil* (Blue Groove,
1989)*!,  RTL3 — Gitarre x3“ (Blue Groove, 1998

Edi Fenzl (Gitarre, Gesang}®

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&ft
Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%*°
Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet*®
1995), ,Dirty Alex Connection®, ,Mwanuni“ (1997 -999), , Tuff'n'Dirty* (1998 - 2001),
.Herby and the Kingbees" (2002 - 2004), ,Vienna kaittack” (2006 - 2009), ,,Dos
Torpedos” (2007 - 2010), ,Animata & the Astronadfs”

Tontrager (Beispiel): ,Rockin‘ is my Business* (Guten Tag Verlag, 20t#8)

.Fenzl Experience” (seit

Mika Stokkinen (Gitarre, Gesand}’

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:ca. 8 Jahre lart

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 199%*

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Atomic Boogie* (ab 20072,
,Mika Stokkinen Band“ (ab 1996, erste Jahre alst;BieDiesel“)*****  Ron Glaser &
Band“°, ,Chris Kaye & The Blue Moon Orchestra‘Berry B. Goode**® , The Sixty

10 https://itunes.apple.com/at/album/baby-wants-to-boogie/id 77668072

! www.jpc.de/ipcng/poprock/detail/-/art/Hans-Theessink-Johnny-The-Devil/hnum/1341621
> www.bear-family.de/theessink-hans-rtl3.html

3 Edi Fenzl Interview 3:30 — 3:46

Edi Fenzl Interview 00:13 — 00:16

Edi Fenzl Interview 00:30 - 00:59

Quelle: Eine von Edi Fenzl geschriebene Liste, die in seinem Besitz ist. Siehe auch: Interview: 1:09-1:29
7 www.fenzlexperience.com/band/edi-fenzl/

® www.cdbaby.com/cd/dirtyalexconnection

% Mika Stokkinen Interwiev 6:06 — 6:13

% Mika Stokkinen Interwiev 00:10 — 00:24

B! http://mikablues.rivido.de/bio.htm

> www.atomic-boogie.com/Atomic/Home.htm

53 http://mikablues.rivido.de/bio.htm

Mika Stokkinen Interwiev 3:55 — 4:42

> www.kulturstaegyd.at/elvis-night-2012--ron-glaser---mika-stokkinen.html

%% Mika Stokkinen Interview 2:15 — 3:3

14

14

144
145
146
14

14

15

154
15

23



Minute Men*“ (ab 2007¥°", ,One Night Blues Band“ (ab 20075, ,Mika Stokkinen &
Bluewave®®, Mika's Rock'n'Roll CorpX°, , Austrian Blues Unit“ (seit 2001§*
Tontrager (Beispiele): ,Nothing's New" (Styx Records, 2008), ,Oh Baby...!"
(officedmusic.com, 20125° ,Smack Dab In The Middle! “ (Styx Records, 20%8)
,Chilled“ (Styx Records, 20055, ,Roll 'n' Smile* (Buzo Records, 2004§

Konrad ,Bones* Windisch  (Gitarre, Gesang)’

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt:ca. 1972 - 1987°

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1995 - 2016°
Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Lazy Bones“/ Peter
,Reverend“ Katzgrabéf® (ab 2008)"*

Tontrager: Konrad ,Bones* Windisch hat ca. 5 CDs und einelDaufgenommen’?
Beispiel: ,Blues Hut Sessions" (WINWOK Records, 8P6°

157 . .
WWW.sixtyminutemen.com/

58 www.eventszene.at/event/one-night-blues-band?en_id=174421

° www.nme.com/nme-video/youtube/id/hglsw2zpYoY/search/

° www.city-flyer.at/pages/partyzone/article.asp?text=4688

1! http://members.aon.at/eggerbernhard/WEBSITE/Band/band.htm

162 www.styxrecords.com/styxrecords/MikaStokkinen/stokkinen.html

183 www.jpc.de/ipcng/poprock/detail/-/art/Mika-Stokkinen-Oh-Baby/hnum/1961630
164 www.styxrecords.com/styxrecords/SixtyMinuteMen/1047trackliste.html

> www.styxrecords.com/styxrecords/AustrianBluesUnit/abu.html

1% http://members.aon.at/eggerbernhard/WEBSITE/rollnsmile/rollnsmile.htm
Konrad Bones Windisch Interview 5:06 — 6:30

Konrad Bones Windisch Interview 00:20 — 00:33

Konrad Bones Windisch Interview 00:55 — 1:09

° www.lazybones.at/

! Konrad Bones Windisch Interview 2:10 — 2:33

Konrad Bones Windisch Interview 11:24 —11:28

* www.nomainstream-music.com/Album/Blues-Hut-Sessions-Konrad-Bones-
Windisch/f4444d62bc534ed0b23499f6135b5f11-de.aspx

15

16

16

167
168
169
17

172
17

24



Daniel Gugolz (meistens Kontrabass, Gesang, nebenbei Klaviear@)t™*

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:ca. seit 1988°

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. seit 1986°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Mojo Blues Band“ (ca. 1987 -
2001)}"’, ,Frank Muschalle Trio*"® (ab ca. 1992Y°, , The Blue Flagships“ (ab 200%,
,R&B Caravan®®’, Norbert Schneider's R&B Caravadfi* ,Dave Ruosch Trig*®* (ab ca.
2001)®*  Andreas Sobczyk Trid®, ,Honky Tonk Playboys'®®, ,Axel Zwingenberger &
Lila Ammons Quartett?’, | Austrian Blues Unit* (2001 - 2004

Tontrager: Daniel Gugolz ist bereits auf Uber 40 Tontrageon einigen Bluesbands) zu
horen'®® Mit der Mojo Blues Band hat er z.B. 10 Alben aufgmmen-* Beispiele:
,Midnight In Swampland“ (EMI Austria, 198", , The Wild Taste Of Chicago“ (EMI
Austria, 1989)%2. Beispiele filr weitere Tontrager, auf welchen Bhfugolz vertreten ist:
,Champ’s Housewarming“ (Vagabond, 1988) ,Mellow Blues“ (Styx Records, 2005},
“Winky Tiddles* (All Star, 2006}, ,Like It Is“ (Styx Records, 2009°, ,Fresh Cuts®
(Styx Records, 2008Y’, ,Live at Festival Jazz Ascona 2007 (Styx Recoa308}°® Do
You Remember?“ (Styx Records, 20't8),Roll 'n' Smile" (Buzo Records, 200%Y

4 Daniel Gugolz Interview 9:55 — 10:55

Daniel Gugolz Interview 00:28 — 00:45

Daniel Gugolz Interview 00: 46 — 00:59

7 www.mojobluesband.com/new/index.php?id=35#3

® www.frankmuschalle.de/index.php?id=1277

7 Daniel Gugolz Interview 7:00 — 7:05

Daniel Gugolz Interview 8:07 — 9:47

http://boogie.at/band/rb-caravan

> www.nomainstream-music.com/Album/Fresh-Cuts-Norbert-Schneider%27s-R-B-
Caravan/9319fd3335fa4eefa948f4ea9a2d3d08-de.aspx

183 www.styxrecords.com/daveruoschtrio.html

Daniel Gugolz Interview 7:05 — 7:35

> www.andreas-sobczyk.com/content.php?id=70

® www.sra.at/band/11017

¥ Daniel Gugolz Interview 1:15 — 1:52
http://members.aon.at/eggerbernhard/WEBSITE/Band/band.htm
Daniel Gugolz Interview 1:30 —1:39

° www.mojobluesband.com/new/index.php?id=36

! www.mojobluesband.com/new/index.php?id=78

> www.mojobluesband.com/new/index.php?id=79

® www.mojobluesband.com/new/index.php?id=96

* www.styxrecords.com/styxrecords/FrankMuschalleTrio/muschalle.html
> www.styxrecords.com/styxrecords/Fremdproduktionen/WTIDDLESTracklist.html
® www.styxrecords.com/styxrecords/AndreasSobczyk/1042trackliste.html
’ www.styxrecords.com/styxrecords/RBCaravan/caravan.html
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Reverend Frank T.T. (Hauptsachlich Gesang, ergidnzend Git4tte)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&h

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1988

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Alcoholic Church” (1988 — ca.
2000Y%*, ,Funkverbot?® (ca. 2005 - ca. 2008¥, ,Bayou Drive* (ab 201G}’, ,The

208 Hannes Bartolot Group®

Dynamic Trio
Tontrager (Beispiele): Reverend Frank T.T. ist auf mehreren Tontragemegesam mit
Kinstlern wie Al Cook oder Andi Bauer zu héren. Auwon der Band ,Funkverbot® gibt es

eine CD?°

Gottfried Gfrerer  (Gitarre, Gesang)

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt:ca. seit 19862

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1986

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Faschings Kuchlradio“ (ab
2004¥**  Monti Beton?*® |  Landluft**® |Rag Mama*"’, , André Heller®'® Al Cook“**®

Gottfried Gfrerer spielt oft soltf°

198 \www.styxrecords.com/styxrecords/RBCaravan/caravan.html

° www.styxrecords.com/styxrecords/HonkyTonkPlayboys/honkytonk.html
2% http://members.aon.at/eggerbernhard/WEBSITE/rollnsmile/rollnsmile.htm
Reverend Frank T.T. Interview 12:15 —12:39

Reverend Frank T.T. Interview 00:15 — 00:28

Reverend Frank T.T. Interview 00:54 — 00:58

Reverend Frank T.T. Interview 1:25 —1:33

> www.funkverbot.com/band.htm

2% Reverend Frank T.T. Interview 7:04 — 7:37

’ www.blues.at/site/blog/Konzertberichte detail 01307.htm
® www.blues.at/site/blog/Konzertberichte detail 01295.htm
® www.blues.at/bartolot/index.html

?19 peverend Frank T.T. Interview 15:30 — 16:22

Gottfried Gfrerer Interview 3:30 — 4:04

*2 Gottfried Gfrerer Interview 00:08 — 00:25

1 Gottfried Gfrerer Interview 00:48 — 00:52

Gottfried Gfrerer Interview 2:28 — 2:2:59

> www.montibeton.com/index.php?i ca_id=144

%18 Gottfried Gfrerer Interview 2:10 — 2:16

Gottfried Gfrerer Interview 1:38 — 1:50

Gottfried Gfrerer Interview 6:22 — 6:38

° www.blues.at/site/blog/news_detail 01457.htm

19

201
202
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204
20!

20
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Tontrager: Als Studiomusiker hat Gottfried Gfrerer schon a0f- 50 Tontréagern
verschiedenster Kiinstler wie z.B. André Heller mitirkt.* Beispiele fiir Gottfried
Gfrerers Solo-CDs: ,Stainless Steel* (Lindo Reco@f¥1¥?* ,Scoop & Run®
(Buntspecht/Hoanzl, 2008}. Weitere Beispiele fiir Tontrager, auf welchen Gietl Gfrerer
zumindest mitgewirkt hat: ,A Jeda Tag“ (Beton Mys2004¥%* ,Christmas Classics
Extravaganza“ (Beton Music, 20£1) , The Hank Williams Experience Vol.1* (For Monti
Beton Fans Only Records, 203%) ,,Der Konig von Amstetten" (Rauschfrei Recortfd)

Hary Wetterstein (Gitarre, Gesang, Bass, Mundharmonika, Sttar)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt:ca. 40 Jahre laAty

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1965%°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,The Extraordinaries®, ,Union
Jacks", ,Jesus h.c.”, ,INRI*, ,Roland Neuwirth Bls&and", ,Stormy Monday Blues
Group®, ,Gumpendorfer Buam®, ,Wetterstein Band“n,&nd Out“, ,Synthesizer Orchestra®,
~Ent-Art-Orckesta“, ,Athanor”, ,Traumtanz®, ,MomeMusik®, ,BluesArt Trio“, ,Raga

Roll*, Hary Wetterstein spielt auch sdft:

Tontrager: Hary Wetterstein hat 24 CDs und 2 LPs unter seiNamen verdffentlicht>?
Beispiele: ,Wiena Blues" (Extraplatte, 1996), ,Li®9®“ (Extraplatte, 1999), ,BluesArt"
(Groove Records, 20067

220 www.gottfriedgfrerer.at/

! Gottfried Gfrerer Interview 6:22 — 6:38

> www.hoanzl.at/stainless-steel.html

* www.skug.at/article4692.htm

* www.montibeton.com/index.php?i ca_id=200
> www.montibeton.com/index.php?i ca_id=369
® www.montibeton.com/index.php?i ca id=351
7 www.kuchlradio.at/bauchladen/bauchladen.htm
% Ha ry Wetterstein Interview 9:03 —9:17

Hary Wetterstein Interview 00:23 — 1:05

Hary Wetterstein Interview 1:06 — 1:15

! www.hary.at/history/history1.htm

> www.hary.at/cd.htm

> http://de.wikipedia.org/wiki/Hary Wetterstein

22

22

22

22

22

22
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,Zappa“ Johann Cermak (Gesang, Gitarre, Mundharmonik¥)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: 1970 — 1977 (sonst im WaldvierteP
Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: Seit ca. 1975°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Bluespumpm® (ab ca.

1975¥*" ,Zappa & the Wild Irish Lassies" bzw. ,Zappa &dlth* (ab 20015°®

Tontrager: ,Zappa“ Johann Cermak hat mit der ,Bluespumpm® 1def und 2 Videos
herausgebracht (Stand: 2012). Beispiele: ,EdlaK,(80/1999, LP), ,You Got It* (OK,
1995), ,Dirty Thirty - Open Hearts" (Edel Musica)@6). Beispiel fur ein Aloum von ,Zappa
& the Wild Irish Lassies*: ,Folk Meets Blues* (Edklusica, 2006*

Meena Cryle (Gesang, Gitarréf’

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Ab 2005*! (urspriinglich aus
Oberdsterreich)

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musikerin in Wien: ca. 2004*

Bands bzw. Musiker, mit welchen sie zusammenarbeit ,Meena Cryle & The Chris
Fillmore Band?*® ,Soul H Sistas®*

Tontrager: Insgesamt hat Meena Cryle 5 CDs herausgebfatBeispiele: , Try Me* (Ruf
Records, 2016%° ,Feel Me* (Ruf Record$}’

234 Zappa Johann Cermak Interview 13:01 — 14:04

Zappa Johann Cermak Interview 00:16 — 00:50
Zappa Johann Cermak Interview 3:59 — 4:44

7 www.bluespumpm.at/bio_1.htm

® www.bluespumpm.at/zwil.htm

® www.bluespumpm.at/discography 1.htm

% Meena Cryle Interview 2:38 — 3:03

Meena Cryle Interview 00:10 — 00:28

Meena Cryle Interview 00:53 — 1:12

* www.meenacryle.com/,

* www.soulhsistas.com/content/view/19/34/
> Meena Cryle Interview 4:10 — 5:09

® www.musikreviews.de/reviews/2010/Meena/Try-Me/
7 www.meenacryle.com/?page _id=17

235
236
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23
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Andi Bauer (Gitarre, Gesang, Mundharmonik®)

Hat in Wien oder in der Nahe von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&f

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: ca. 1977, 1985 mit
Band™°

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet ,Vienna Blues Affair‘ (ab
2008, ,Greyhound Gand®? ,Bottle Up & Go!“ (1985 - 200972 ,Jig-Saw Puzzle* (2004
- 2010¥°* ,Bauer & Durst Blues Band® (ab ca. 2002%°

Tontrager: Insgesamt hat Andi Bauer auf 9 Tontragern (vasclgedenen Bands)
mitgewirkt?®’ Beispiele: ,Fresh (Penzing Records, 20%%),Baby's Back in Town* (Wolf
Records, 1998Y° ,Storyteller" (Phoebus/Ambra/BMG, 206

Al Cook (Hauptséchlich Gitarre und Gesang, nebenbei Kixfer

Hat in Wien oder in der N&he von Wien gelebt: Sein ganzes Leb&#

Ungefahrer Zeitraum der ersten Auftritte als Musiker in Wien: 1964°° (Al Cook ist der
Pionier der dsterreichischen Bluesszéie)

Bands bzw. Musiker, mit welchen er zusammenarbeitet Al Cook spielt vorwiegend
solo, des Weiteren gibt/gab es die ,Original Al €&and?®°, Al Cook Trio* (ab 19895

%8 Andi Bauer Interview 2:44 — 2:53

Andi Bauer Interview 00:15 —-00:24

Andi Bauer Interview 00:25 — 00:35

! www.viennabluesaffair.at/info.htm

> www.bluesman.at/

> www.bluesman.at/

* www.jigsawpuzzle.at/JSP/History.html

> http://members.chello.at/~bigteninch/musicians/

® www.wohintipp.at/2011/may/21-floridsdorf/bauer-durst-blues-band

7 Andi Bauer Interview 4:10 — 4:53

® www.viennabluesaffair.at/CD_Fresh.htm

° www.cduniverse.com/search/xx/music/pid/1021054/a/Baby's+Back+in+Town.htm
 www.kukuk.at/event/44

261 \www.alcook.at/content/index.php?option=com_content&view=article&id=131%3Aart-biographie-
whiteking&catid=46%3Acat-biographie&Itemid=62&limitstart=1

?%2 Al Cook Interview 31:50 — 32:00

Al Cook Interview 32:06 —32:15

http://oel.orf.at/artikel /207917

> www.alcook.at/content/index.php?option=com_content&view=category&id=46&Itemid=62

® www.oeticket.com/de/tickets/al-cook-trio-wien-metropoldi-106039/event.html#event-details
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25

25

25

25

25

25

25

26

263
264

26!

26

29



LAl Cook with Harry and Mike* (1983 - 1988Y’, ,Spacemen* (Mitte der 1960er bis 1966),
Al Cook's Blues Classic* (1967 - 1968%

Tontrager: %®® Al Cook hat schon 7 LPs und 8 CDs (unter seineméh) herausgebracht,
wobei eine LP und eine CD davon den gleichen Irtedteen, und zwar das Album ,Twenty
Five Blues Years” (Die Muhle, 1989).

Weitere Beispiele fir Alben von Al Cook: ,Slide Garn Foolin’ “ (B.O.M.B., 1973, LP),
.,Hard Rock Blues" (Bellaphon, 1976, LP), ,VictroBlues” (Wolf Records, 1993), ,The
White King Of Black Blues" (Wolf Records, 1995), h& Country Blues* (Wolf Records,
2001), , The Barrelhouse Man“ (Wolf Records, 20Q8), Cook: Pioneer And Legend” (Wolf
Records, 2009)

267 www.alcook.at/content/index.php?option=com content&view=article&id=134:art-biogr-band-

jerry&catid=46:cat-biographie&Itemid=62

268 www.alcook.at/content/index.php?option=com_content&view=article&id=131%3Aart-biographie-
whiteking&catid=46%3Acat-biographie&Itemid=62&limitstart=2

?%% www.alcook.at/DISKOGRAPHIE/LP.php,

30



2 Haupttell

2.1 Freie Uberlegungen der Befragten zu

verschiedenen, fur sie relevanten Themen

2.1.1 Motivation flr das Musikmachen allgemein

Liebe zur Musik ohne Begriindung

Susanne Plahl liebt Musik, darum macht si€ $le.

Gluck / Wohlgefuhle / Spaf3 / Entspannung / Gesundite’ Sucht /
Voraussetzung furs Uberleben

Musik macht Hannes Kasehs gliicklich, deswegen rmexcsie?’*

Fur Didi Mattersberger ist Musik machen wie eineridgbenswichtige Therapie, Schlagzeug
spielen fuhlt sich fir ihn gesund an, was aufgrseitier ewig andauernden korperlichen

Beschwerden und Krankheiten sehr wichtig fiir it

7% sysanne Plahl Interview 10:43 — 10:44
! Hannes Kashes Interview 7:05 — 7:14

2 Didi Mattersberger Interview 10:30 — 10:58

31



G.G. King spielt Musik, weil es SpaR maéft.

Hans Theessink spielt wahnsinnig gerne Gitarrearrgingt wahnsinnig gerne, also macht er
Musik, weil es ihm Spal3 macht. Musik war sein Hghlglches erfreulicherweise zu seinem

Beruf geworden ist. Von seinem Hobby leben zu kanig einmaligt’™®

Edi Fenzl hat sich schon o6fters selbst gefragtrumeer eigentlich Musik macht. Er findet,
dass man diese Frage nicht wirklich logisch beartemdkann. Meistens war es bei ihm so,
dass er nach Live-Konzerten, die ihn berihrt habenintensives Geflhl in positiver

Hinsicht gehabt hat. In solchen Momenten hat daeingewusst, dass Musik machen das ist,
was er will. Die Entscheidung Musik zu machen isb&ine Geflihlssache. Edi Fenzl fuhlt

sich wohl, wenn er Musik hort, die ihm gef#ift.

Musik ist fir Mika Stokkinen entspannend. Aul3erdeann er damit seine Probleme
aufarbeiten. Er liebt es, auf der Buhne zu stemehSpall am Zusammenspiel mit anderen

Musikern zu haben. Er ist siichtig nach dem Gefids, man dabei hat®

Konrad ,Bones* Windisch macht Musik, weil sie blem &hnlich imposante und emotionale
Hohenflige wie Sex verursacht. Dabei spricht er whasik machen und nicht vom Musik
horen, was flur ihn zwei vollig unterschiedliche Bensind. Musik machen bereitet ihm eine
Art von Vergniigen, wie es nichts Anderes verursadtaan. Er sagt, er sei leidenschatftlicher
Sportler, ein Alpinist und Wildwasserfahrer und haeehr derartiges. Aber die Emotion, die
aus Konrad ,Bones” Windisch herauskommt und dieté@mnsteckt, wenn er Blues spielt, ist

fur ihn dennoch unvergleichlici’!

Gottfried Gfrerer macht Musik, weil er Spal3 darahimd weil er ein Hochgefiihl beim

Austiiben von Musik empfindéf®

7 G.G.King Interview 14:0 — 14:04

Hans Theessink Interview 4:35 —5:19

Edi Fenzl Interview 11:51 - 12:16

Mika Stokkinen Interview 12:16 — 12:45

Konrad Bones Windisch Interview 18:41 — 19:33
Gottfried Gfrerer Interview 11:29 — 11:37

274
275
276
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.Zappa“ Johann Cermak gefallt einfach Musik, es gdum eine Minute, in der bei ihm
Musik nicht im Hintergrund lauft. Musik ist entspeend fur ihn, er kdnnte sich ein Leben
ohne Musik nicht vorstellen. Musik begleitet ihmduum die Uhr. Er wirde so lange Musik
spielen, so lange er noch Leuten etwas mitteilemkar weild nur nicht, ob er es bemerken
wiirde, wenn er nichts mehr mitzuteilen ft.

Wenn man Musik macht, fallt man in eine eigene Wglappa“ Johann Cermak meint, zu
Unrecht des Drogenmissbrauchs verurteilt wordesemm, da er noch nie Drogen konsumiert
hat. Wenn er sich Fotos von sich ansieht, siehtiek fur ihn wegen der darauf zu sehenden
verklarten Gesichtsausdricke wirklich so aus, @sever zum Zeitpunkt des Fotos unter
Drogeneinfluss gestanden. Das liegt aber an deildyidisrch welche man in eine Art Rausch
zu verfallen vermag, sodass man z.B. mit geschhessAugen auf der Bihne spielt und
dadurch erst spat bemerkt, dass man eigentliclelZeg verkehrt auf der Bihne stand.
Musik ist fur ,Zappa“ Johann Cermak wie eine Drogje, macht stichtig, hat aber auch eine
heilende Wirkung, wie er anhand von einem von ileths erlebten Beispiel erlautert, bei
welchen nach einem Konzert starke Verspannungseiirem Arm plotzlich weg waren, weil
er mit diesem Arm Tamburin gespielt hatte. Er dedlbhatzt sich als stichtig nach Musik ein.
Jeder fasst Musik anders auf bzw. jeder brauchgr@dusik, um sich wohl zu fuhlen. So
fuhlt er sich gut nachdem er Tom Waits gehort Wahirend dieser Interpret vielen anderen
eine zu depressive Musik spielt. Fur ,,Zappa® Joh@emmak ist wichtig, dass Musik lebt.
Blues gefallt ihm gut, aber es ist eigentlich egat, was fur eine Musikrichtung es sich
handelt, wenn es darum geht, ihm zu gefallen. Dgumptsache ist fur ihn nicht ein konkreter
Musikstil, sondern dass Musik lebt. Leben in dersMudrickt sich fur ,Zappa® Johann
Cermak darin aus, dass die Musik impulsiv ist umeas ausdriick®

Wenn man Musik macht, das ist eine eigene Weltverddllt da in eine eigene Welt, sie
haben uns friher oft angedichtet ... ich bin sogaurteilt worden, dass ich Drogen nahme -
ich habe mein Lebtag noch keine - aul3er die Zigamedder einen Wein oder Bier ... und
wenn ich mir so manche Fotos anschaue, da glaubgt @irklich, wir sind auf Drogen

drauf, ein verklartes Gesicht und voll weggetretianspielst und macht die Augen auf und
stehst verkehrt und merkst es nicKE:..

27 Zappa Johann Cermak Interview 37:41 — 38:47

Zappa Johann Cermak Interview 39:13 — 42:10
Zappa Johann Cermak Interview 39:13 —39:22 ... 39:28 — 39:37 ... 39:49 — 40:02 ... 40:52 — 40:54 ... 40:56 —
41:01..41:37-41:39...42:07-42:10

280
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Um andere Menschen mit der Musik gliicklich zu mache.

Peter Muller macht Musik, um sich selbst und andé&e=uten, die zuhdren, eine Freude zu
machen. Fir ihn ist es das gré3te Gluck der Erdenvandere Menschen Spald an dem haben,

was man tut®?

Dieser ,,,Swing“ und diese Atmosphére, die bei dardik aufkommen kénnen, findet Gerry
Lulik lebensnotwendig. Er macht Musik, weil er daror allem durch die aus ihr sich
ergebende Mdaglichkeit, Atmosphare erschaffen zunkanviele Leute glicklich machen
kann, sowohl aul3erhalb als auch innerhalb der BaaedSinn von Musik ist fur ihn, dass
Menschen dadurch mit einem Strahlen ein Konzetassen, obwohl sie traurig dorthin

gekommen sind®®

Daniel Gugolz macht Musik, um seine Freude dardranmderen zu teilen. Es vermittelt ihm
ein Hochgeflhl, wenn er spurt, dass das Publikunedgegeisterung und seine Gefuhle teilt
und versteht, was er mit der Musik ausdriicken Wils geschieht ohne Worte, nur auf
Gefluhlsebene, das Publikum spirt idealerweise gevesider Musiker mit seiner Musik
sagen will. Freude durch das Musikmachen nach albidamansportieren zu kénnen, ist fur
ihn das Allergroi3te. Er erwahnt einen beliebteru€lpvon Musikerkollegen, nach welchem
man als Mann eigentlich fur die Frauen im PublikMnsik macht, was aber eher witzig
gemeint ist. Naturlich wollen Daniel Gugolz undingeMusiker erreichen, dass alle
Menschen an ihrer Freude an der Musik teilhaén.

Musik mache ich, um meine Freude an der ganzeneSaatie Welt hinauszutragen. Es gibt
nichts Schoneres, als wenn ich merke, dass memederung ankommt bei den Leuten und
die genau wissen, was ich meine mit dem AuslbeMugk. Es ist eine unausgesprochene
Sache des Spirens - eben das Publikum - wenn ddiklo genau spurt, was man mit dem
Allen sagen will und wenn man Freude spurt, dass d@e transportieren kann, das ist das
Allergrolite.

... also natirlich nicht nur fir die Frauen, abenfach fur die Menschen; und wenn die
Menschen Freude an dem haben wie wir Freude habeteaMusik, dann ist das genau das,
was ich mit der Musik wifi®®

%82 pater Miiller Interview 8:47 — 9:22

Gerry Lulik Interview 12:40 — 13:13
Daniel Gugolz Interview 19:59 — 21:07
Daniel Gugolz Interview 19:59 — 20:40, 20:59 —21:07
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Um ausdriicken zu kénnen, was mit normaler Spracheiaht geht, was zu

Ausgeglichenheit fuhrt.

Herby Dunkel macht Musik unter anderem wegen itpsychotherapeutischen* Wirkung,
denn Musik kann man als Ventil verwenden, mit wefohman ausdricken kann, was mit
Worten nicht geht. Dass gilt vor allem fir den Bludenn so haben es auch die alten
Bluesmeister gehandhabt, die dadurch ihren Kummeihwren Schmerz nach auf3en tragen

konnten?®®

Hermann Posch macht Musik, weil er durch sie Gefiélif einer ihm wohlgesonnenen Ebene

ausdriicken kann. Er meint. ohne Musik wére ereiight Terrorist gewordeft’

Andi Bauer sieht die Musik als Ausdrucksform, fiiniist es durch Musik am leichtesten
maglich sich und seine Gefiihle auszudricken. DWelshselwirkung mit Publikum kann
man am besten zufriedenstellend vermitteln, was fiilasich an Liedern geschrieben hat, in
denen viel von einem selbst steckt. Das empfindatseschorf®

Ich will mich und meine Gefiihle einfach ausdrick&mnen. Man geht irgendwie in sich,
wenn man ein Lied schreibt und man verarbeitet witmig viel - und das ist sch&f?

Nicht aus eigener Motivation, sondern vom Blues aeswahlt.

Erik Trauner meint, dass er keine Wahl hat undehatt muss Musik machen. Denn er hat es
sich nicht ausgesucht, Blues zu machen, sondefldesmusik hat ihn auserwahlt.
Ursprunglich hatte er nichts mit Musik am Hut umareint er war eigentlich unmusikalisch.

Doch der Blues gab ihm die ersehnte Mdglichkeizaddicken, was er bis dato nicht

286 Herby Dunkel Interview 11:22 —12:23

Hermann Posch Interview 10:20 — 10:43
Andi Bauer Interview 11:10 - 11:39
Andi Bauer Interview 11:10—-11:14 ... 11:32 - 11:39
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auszudricken vermochte. Der Blues tragt seit jEn&rTrauner durchs Leben. Fir ihn ist er

u.a. auch deshalb lebensnotwendig, weil er ihnt, IBthmerz zu ertragén’

Schone Angewohnheit / Mitnahme aus der Kindheit / Bs Musikmachen

hat sich einfach ergeben.

Einfach von selbst durch das Kennen- und Liebesteder Musik hat es sich ergeben, dass
Karin Daym Musik macht, weil es ihr unheimlich vgpa macht*

Fur Norbert Schneider hat es sich ergeben, daddsigk macht, da er aus einer
musikalischen Familie kommt, wo es den Eltern wichtar, dass ihre Kinder ein Instrument
erlernen und zu Anlassen musizieren. Als Siebeig@hhat er begonnen, Geige zu spielen.
Als Teenager wollte er typische gesangliche Liedersolche von Wolfgang Ambros, Georg
Danzer, Bob Dylan oder den Rolling Stones spieM@zu er ein Instrument brauchte, mit
dem er sich besser begleiten konnte. Deshalb eatsehsich auch fur die Gitarre. Auch aus
anderen Grinden hat es sich schleichend wie vbstssd ergeben, dass er Profimusiker

wurde?®?

Lilli Kern kdnnte gar nicht anders als Musik mach8ohon als Kind war sie musikalisch, sie
hat sich damals stundenlang Platten ihrer Eltegeladrt, auf denen vor allem Schlagermusik
war, und hat sich immer darin versucht, Schlagek&tigienau nachzusingen. Im Alter von 8 -
13 Jahren hat sie Akkordeon gelernt, dieses Ingntitmat sie aber wieder aufgegeben. Mit
17 Jahren begann sie sich mehr mit Blues zu befassd stiel’ auf Prince und Etta James,
die zu ihren wichtigsten Einflissen z&hlen. Weli Kiern auch faszinierte war Sheila E. im
Konzertfilm ,Sign O' the Times* Giber Auftritte einEuropatournee von Prince. Dann ubte

sie Schlagzeug und spielte in einer Band. Bei eiAeftritt traf sie dann auf einen

%0 Erik Trauner Interview 28:40 — 29:47

%! Karin Daym Interview 10:20 — 11:05
22 Norbert Schneider Interview 11:41 — 14:52
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Bluesgitarristen, mit dem sie in ihrer ersten Bhasgl spielte. Es hat sich also dadurch, dass
sie immer schon viel Musik gehort hat, einfach bege dass sie heute Bluesséangerif’fst.

Edi Fenzl denkt auch, dass es fir die Horgewoheh&ines Erwachsenen ausschlaggebend
ist, wie viel dieser in der Kindheit von welcher 8kigehort hat. Er hat schon der Kindheit
viel Blues gehort, aber auch Reggae, Beatles utith§&tones etc. Musik kann einen
namlich an ein Geflihl aus einer friilheren Zeit einndas man hatte als man eben diese
Musik gehort hat. Als Beispiel nennt er, dass veteMusikstlck, dass sie gehort haben, als
sie verliebt waren, gerne wieder horen, da esrstieses Gefluhl der Verliebtheit wieder
erinnert. Genauso kann Musik einen an Gefiihle dedheit erinnern, meint Edi Fenzt!

... man verbindet dann halt auch vergangene Gefilhé® wie ein Lied aus einer

Verliebtheitsphase, das man Jahre spater hort, daimmert man sich auch wieder an das

Gefiihl und ich glaube, so ist es auch mit der Kudie man in der Kindheit hort 2%°

Dass von Reverend Frank T.T.s Verwandtschaft Mnsgeiner Gegenwart gemacht wurde,
als er noch ein Kind war, hat durch den dabei antstnen, pragenden Einfluss auf Reverend
Frank T.T. sicher viel dazu beigetragen, dassobr spater dazu entschlossen hat, selbst auch
Musik zu machen. In der Schule hat er das Singemehreren Leuten verweigert und
dadurch schlechte Noten im Fach Musik bekommerti.dengh seine erste Gitarre hat er auch
mit dem Singen begonnen. Warum er spater dazu gekonst, Musik zu machen, lag an

den vielen Freunden, die u.a. so wie er an Modeméinteressiert waren, weil er fur diese
auf unzahligen Partys spielte. Dadurch ging eresemusikalischen Weg automatisch weiter
und das Hobby, Musik zu machen, verselbstandigtersit der Zeit. Den Wunsch, Musik zu

machen, hatte er nicht im Vorhinéit?,

Meena Cryle hatte als Madchen nicht vor, Sangeriwerden. In ihrer Familie wurde immer
nebenbei Musik gemacht, als sie noch klein wah&aie z.B. gemeinsam mit ihrer Mutter
Lieder gesungen, als sie mit ihr Geschirr abwuBahei handelte es sich vorrangig um
oberdsterreichische Lieder, Schlagerlieder undldetgen. Musik machen war flr sie

dadurch schon sehr friih etwas ganz normales utégjladhes. Fir Meena Cryle ist es so, dass

23 illi Kern Interview 11:33 — 14:16

Edi Fenzl Interview 12:18 — 12:57
Edi Fenzl Interview 12:42 — 12:54
Reverend Frank T.T. Interview 21:09 — 24:20
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ihre Motivation, Musik zu machen ca. zu 90 Prozené emotionale ist, so schatzt sie aber
auch andere Musiker ein. Musik ist ihr so wichtlgss sie glaubt, sie konnte wahrscheinlich

gar nicht mehr existieren, wenn sie nicht mehr &mngnd Musik machen kénrt¥.

Es ist normal, dass man als Junge den Wunschmheifjer Band zu spielen. So ist es auch
Andi Bauer gegangen als er ca. 11 Jahre alt wareimgen seiner damaligen Freunde auch,
weshalb sie gemeinsame Sache machen wollten, osiobigentlich noch nichts tber das
Spielen von Instrumenten wussten, erzahlt er. Bstnument wurde die Gitarre, weil ein
Schlagzeug zu laut ist, um in einer Wohnung gespietden zu kdnnen. Als er im Gegensatz
zu seinem Bruder, der anfangs auch in einer Baiedespwollte, weiterhin Musik machte,
horte Andi Bauer alle méglichen LPs, bis er beiraeBl ,hangen® geblieben ist, da ihn dieser
unter anderem durch seine Ehrlichkeit am meistgesprochen hat. Auch einen Einfluss auf
ihn hatte die Ermordung von Martin Luther King,atasich dadurch fir die Ausgrenzung der
Afroamerikaner zu interessieren begann, ein Thelasjn engem Zusammenhang mit dem
Blues steht, was mit ein Grund daftr ist, warurawen Blues kam. Andi Bauer hat viele
Musikstile ausprobiert, ist aber immer wieder zulael® zuriickgekehrt. Je einfacher die

Musik gestrickt war, die er hérte und spielte, deitber war sie ihmi®

Veranlagung / Musik als unentbehrlicher Bestandteides Wesens

Musik liegt fir Martin Pyrker im Blut. Ob sich died/eranlagung jedoch auch entfalten kann,
hangt von anderen Kriterien ab. Das hangt danmr aniggerem von der Art der Musik ab, auf
die man st6Rt, denkt Martin Pyriéer.

Musik war immer schon in Siggi Fassl ,,drinnen®, ke ihn immer schon bewegt, auch
schon als Junge. Als er begann, Gitarre zu letmanhn das Interesse daran derartig gepackt,

dass er plotzlich fur nichts anderes mehr Zeitehdlusik ist fir Siggi Fassl ein Bestandteil

*7 Meena Cryle Interview 10:00 — 11:15

Andi Bauer Interview 9:07 — 10:55
Martin Pyrker Interview 7:55 — 9:00
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seines Wesens. Ohne Musik kann sich Siggi Fasdlelzen nicht vorstellen, er wisste nicht,

was er ohne sie machen soffte.

Undefinierbarkeit bzw. Wandel der Motivation furs Musikmachen Uber
die Zeit.

Stephan Rausch meint, dass sich die allgemeinevitatn firs Musikmachen im Laufe des
Lebens wandelt, deswegen kann man auch schweckifestlegen, was diese genau sei. Im

Moment spielt Gewohnheit z.B. auch eine Rdffe.

Hary Wettersteins Motivation fiir das Musik macham $ich nicht immer gleich dargestellt.
Heute sieht sie ganz anders aus, als friher. Wdliréher, in den spaten 1960er Jahren,
seine Motive waren sich durch Musik wichtigmacharkénnen, durch sie gesellschaftlich
anerkannt zu werden und bei den Madchen gut anzulemnmotiviert ihn heute ein
Grundbedurfnis zum Musikmachen, das von seiner@megeistigen Entwicklung herrthrt.
Was fur ihn damals Motivation war, hat heute exteanBedeutung eingebtif3t, Musik hat fur
ihn heute eine ganz andere Wertigkeit, die mitNieizung geistiger Kapazitaten hinsichtlich
Aufmerksamkeit und Konzentrationsfahigkeit zu tan. iben Gedanken der eigenen
Wichtigkeit reduziert er heute beim Musik machemeit wie méglich, um so der
musikalischen Kraft mehr Platz zu schaffen, sich selbst entfalten zu konné¥.

... das ist so wichtig wie Essen oder Trinken Atigeit an der Verfeinerung des eigenen
Wesens, in meinem Fall iiber die Musi.

Die Motive Musik zu machen, haben sich bei Al Cooki_aufe der Jahre geédndert. Zuerst
hatte seine Motivation soziale Ursachen, denn ditevdurch die Musik aus dem Milieu
herauskommen, in welches er hineingeboren wurd@eSwar fir ihn auch der Wunsch

ausschlaggebend, sich als Individualist gegenliber &assengesellschaft zu positionieren,

3% siggi Fass| Interview 13:27 — 15:27

301 Stephan Rausch Interview 13:15 — 14:00
Hary Wetterstein Interview 17:01 — 18:22
Hary Wetterstein Interview 17:38 — 18:22
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die sich in eine Richtung entwickelte, in welchenmht gehen wollte. Danach machte Al
Cook Musik eher um der Kunst selbst willen und lauigurellen Erwéagunger’

Musik als Ausweg bzw. Fluchtmdglichkeit

Musik ist fur Siggi Fassl auch Ausweg aus einemerglalas ihm nicht gefallen hatte, weil er
ohne sie wahrscheinlich einen Job bekommen héaitelem er nicht glicklich gewesen

ware30

Verfeinerung des eigenen geistigen Wesens, Persohkeitsentfaltung,

charakterliche Entwicklung.

Hary Wetterstein spricht von der Arbeit an der ¥arérung des eigenen Wesens, die bei ihm
Uber die Musik mdglich ist, und fur ihn als Grundbignis so wichtig ist wie Essen und
Trinken. Er denkt, dass bei anderen Menschen didsat auf andere Weise als tber Musik
stattfindet. FUr ihn drickt sich diese Verfeinerwleg Wesens darin aus, sich auf keinen Fall
durch auRRere Einflisse, egal welcher Art, ob sadir nicht, in seinem Spiel irritieren zu
lassen.

Es hat den Anschein, dass Hary Wetterstein Aufnaenkeit und Konzentration in diesem
Zusammenhang wohl nur auf die Musik bezieht, mami& hier auch von einer Vertiefung
sprechen bis hin zu einer Art Trance.

Die therapeutische gesunde Wirkung von Musikusitn lediglich ein positiver
Nebeneffekt. Er meint, er mache Musik weniger féis @ublikum als fur sich selbst, weil es
einfach das ist, was er selbst machen will. DigiBgting im kinstlerischen Bereich an sich
ist fur Hary Wetterstein ein Weg zur EntfaltungneziPersonlichkeit und seines Charakters
und hilft bei der Suche nach dem Sinn des Lebesigt bei zu einer sinnvollen

Lebensfuhrung bzw. stellt eine sinnvolle Beschéftigyim Leben dar. Man spiirt es einfach in

3% Al Cook Interview 1:39:34 — 1:40:41

30> Siggi Fassl Interview 15:30 — 16:16
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positiver Hinsicht, wenn Musik einem etwas Gutdsund wenn man Musik gemacht hat,
bemerkt man, dass sich etwas an einem selbst &if/geise weiterentwickelt hat®

... eben die eigene Wichtigkeit so weit zu redaniedass ich mich nicht ablenken lasse durch
irgendwas beim Spielen ... wie irgendwelche duREisfilisse, ob die angenehm, ob die
schon oder hasslich sind, ganz egal, du lasst dichdeinem Spiel nicht herausbringen, das
ist egal, ob jetzt eine Flasche fliegt oder eineté® Frau vorbeigeht ... das darf mich aus
meiner Konzentration nicht herausbringen.

Die Betatigung im Kunstbereich ist meiner Ansicatimein direkter Zugang zu deiner
eigenen sowohl Personlichkeitsentfaltung wie Chisraktwicklung ... und hilft bei der

Suche nach einem Sinn jedenfalls, oder ist Teilenoar sinnvollen Lebensfluhrung oder
Beschaftigung im Lebefi’

Positionierung abseits des Mainstreams

Al Cook hat die Wahl seines Ausdrucksmittels ausfdéugung beibehalten. Der historische
Blues hat fiir ihn eine urspringliche unmittelbareséruckskraft und ist nicht dem
Musikgeschmack der jeweiligen Zeit angepasst. Afselt fur ihn auch das Gefihl eine Rolle
etwas zu machen, das nicht zum Mainstream géffort

... der historische Blues hat flr mich so etwas w@pringlicher Erdigkeit und Ehrlichkeit

und vor allem war er fur mich eine Art Richtungg éntfernt ist, die zeitlos ist, die nicht

irgendeiner Zeitgeiststromungerliegt ..

% Ha ry Wetterstein Interview 18:28 — 21:35

Hary Wetterstein Interview 18:28 — 18:47, 19:04 —19:33, 20:08 —20:46
Al Cook Interview 1:40:49 — 1:42:00
Al Cook Interview 1:41:15 - 1:41:46
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2.1.2 Qualitatskriterien fir Musik allgemein

Wohlgefihl / Gliuck / Gesundheit

Wenn Hannes Kasehs sich beim Horen einer Musik Widthl, sich also Wohlgefiihle beim
Horen der Musik einstellen, ist diese Musik fur gut. Daran misst er die Qualitat, die Musik
fur ihn personlich hat. Wenn er darauf achtet,dinel dann auch heraus, welche

musikalischen Kriterien diese Wohlgefiihle verursact’®

Berlhrung (Passiv)

Karin Daym: Musik muss einen bertihren, um zu gefalFir Musiker in Bands gilt, dass
mindestens ein Mitmusiker die Musik gern machensndamit er selbst auch wirklich
Freude daran hat!

Um fur Gerry Lulik gut zu sein, muss Musik ihn bleréin, es ist aber egal, um welche Art
von Musik es sich dabei handelt. Dabei sind dieddyik und der Groove die wichtigsten
Faktoren, damit Musik fur ihn Qualitat hat. ErstnmeMusik ihn berthrt, hat sie fir ihn Sinn,
wobei er vorher gar nicht sagen kann, welche Bamaveicher Musik das zu tun vermag, mit
Logik hat das fiir Gerry Lilik namlich ,genau gachis* zu tun®*?

Gottfried Gfrerer findet Musik dann gut, wenn die in irgendeiner Art und Weise beruhrt,

also wenn sie in ihm etwas auf emotionaler Ebestbati*

%1% Hannes Kasehs Interview 7:30 — 7:55

3! Karin Daym Interview 11:18 — 11:38
312 Gerry Liilik Interview 13:30 — 14:08

31 Gottfried Gfrerer Interview 11:47 — 11:56
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Gute Musik muss Meena Cryle beriihren. Sie findeichsvierig, zu beschreiben, wann
Musik gut fur sie ist. Es gibt einfach Songs, dieea emotional beriihren oder ,,Grooves*, die
einem das Gefiihl geben, dass der Tag gut werdethewienn man diese in der Frith nach
dem Aufstehen hort. Musik muss einen emotionatdrebzw. mitreiRen. Es konnen aber
auch Liedertexte sein, die Meena Cryle unglauldiehfindet und die Qualitat von Musik
ausmachen. Was ihr auch sehr wichtig ist, ist, 8assk ehrlich sein muss im Sinne von
ehrlich gemeint, und sie muss authentisch $éin(Siehe auch Negativbewertungen)

Es muss ehrlich sein und authentisch, das findaudh sehr, sehr wichtig. Wenn ich wem
was nicht abkaufen kann. dann interessiert es miictt >

Botschaft / Stimmung / Animation

Innerhalb von unmittelbarer, akustisch gespielteisid, die Daniel Gugolz bevorzugt,
bewertet er Musik daran, inwieweit in ihr gekonotvehl eine Melodie als auch eine Aussage
ubermittelt wird, wobei die Botschaft nicht immdyei den Text erfolgen muss sondern auch
rein musikalisch Ubermittelt werden kann. Unabhgrmigivon viele Leute dabei in einer Band
spielen, ist es immer ein gemeinsames Bestrebestiaghe Qualitdt und eine gewisse
Stimmung zu produzieren und aufrecht zu erhaltas,die Musik gut macht. Auch das
Stilmittel ,Swing®, das in jeder Musik angewandémden kann, und nicht nur der
Musikrichtung ,,Swing“ vorbehalten ist, macht fur mal Gugolz Qualitat in Musik aus.

Dabei spricht er von einem bestimmten rhythmisohgpekt, den man in der Musik
anwenden kann, der sie in eine mitreiRende Musiwaedelt, die einen nicht stillsitzen lasst
und die einen zum Tanzen bringt. Worum es sictdéei Stilmittel ,Swing“ genau handelt,

ist fir ihn ganz schwierig zu beschreiben, er wrify dass er sehr belebend ist und ftr ihn
die Qualitat von Musik u.a. ausmacht.

... wenn gekonnt Melodie und eine gewisse Botsdbafimittelt wird; die muss nicht immer
durch einen Text gebracht werden, sondern ganadirgo, wie es gespielt wird’.

% Meena Cryle Interview 11:24 — 11:58

Meena Cryle Interview 11:54 — 12:01
Daniel Gugolz Interview 25:41 — 27:18
Daniel Gugolz Interview 25:41 — 25:58
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Spielenswert ist fur Konrad ,Bones* Windisch nuiealBlues, in der Hinsicht ist er vollig
einseitig, meint er. Horenswert kann fir ihn hingegede Art von Musik sein. Er hort oft
auch klassische Musik, er hat z.B. Opern sehr géiper er hort auch Stilrichtungen wie Hip
Hop und Rap. Beim Hoéren von Musik ist ihm nur wightlass die Musik ihm etwas sagt und
ihm nicht die altgewohnte Oberflachlichkeit bietdie man heutzutage in seinem Leben
immer und Uberall um sich hat. Musik muss Konradn8s* Windisch emotional ein

bisschen anschieben, und es ihm erméglichen, gicsid zu 6ffnerf*®

Musik muss Susanne Plahl bewegen, um fir sie gaéiru Das kann Kérper, Geist oder
Seele betreffen (den Korper betreffend ist z.B.ZJaH

Unabhangigkeit von Ansprichen, Technik oder auch vo angestrengten

Uberlegungen / Ehrlichkeit bzw. Emotionalitat & Beseltheit.

Musik muss einen emotionalen Nerv treffen. Qualitit Musik ist fir Herby Dunkel
unabhangig davon, wie schwierig sie zu spielervat,der technischen Qualitat der Musik
oder wer sie spieft?’

...wenn sie bei mir irgend einen Nerv trifft, das hights zu tun mit technischer Qualitat ...
das ist keine Hirnsache, das ist wurscht wie scloder leicht das zu spielen ist, das ist
wurscht wer das macht, das ist wurscht, welchevémtMusik das ist, es muss einen
emotionalen Wert haben, das heildt, es muss irgendusiosen bei mir, und wenn es das tut,
dann ist es auch hérenswert?%.

Fur Siggi Fassl ist die Grundbedingung, damit Mugikerhaupt gut sein kann, dass sie Seele
hat. Das ist unabh&ngig von anderen Kriterien. fiscih gut gespielte Musik ohne Seele
braucht er nicht, wahrend ihm technisch schlechpig#te Musik gefallt, wenn sie Feuer und
Seele hat. Das Optimum aber ist flr Siggi Fasslirhelh, wenn Musik sowohl Seele hat als

auch technisch gut gespielt und produziert#st.

318 konrad Bones Windisch Interview 19:43 — 20:49

*% susanne Plahl Interview 11:02 — 12:07

320 Herby Dunkel Interview 12:42 —13:10

Herby Dunkel Interview 12:45 —12:51 ... 12:54 — 13:10
Siggi Fassl Interview 16:29 — 17:35
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In erster Linie ist es ein Gefuhl, das gute Musikséehen lasst. Den Verstand muss man
einsetzen, um ein Lied zu spielen, wenn das voeneiverlangt wird, man es aber noch nicht
gut beherrscht. Dartiber nachdenken zu missen, waspielt, hindert laut ,Zappa“ Johann
Cermak einen jedoch daran, mit Geflihl zu spielenleim Moment, in dem man gar nicht
mehr Uber das nachdenken muss, was man spidht, flees Gefiihl wie von alleine in die
Musik, was naturlich erstrebenswert ist. Ein Fabhh merkt dadurch immer auch an der
Musik, ob eine Band einmal keine gute Phase hatzerstritten ist, weil die Musiker dann
auch mit dem Kopf woanders sind als bei der Musitt ausstrahlen, dass es Probleme gibt.
So etwas kann vorkommen, wenn man viele JahreZasgmmen spieft*

... wenn ich denken muss, hindert einen das amhGefés du da hineinlegst ...in dem
Moment, wo du nichts mehr tiberlegen musst, danmt das Gefiihl 32

Fertigkeit / Ehrlichkeit bzw. Emotionalitat & Beseeltheit

Musiker sollten ihr Instrument beherrschen undreah spielen. Das ist unabhangig von der
Musikrichtung. Martin Pyrker traut sich auch zuhand dieser Kriterien Musiker zu
bewerten, auch wenn sie eine Musikrichtung spialener nicht so mag. Man merkt schnell,
wenn ein Musiker in seinem Metier gut ist oder hi@nhand der Ehrlichkeit, also ob der

Musiker auch mag, was er tut, und es tun Wf).

Um Hans Theessink zu gefallen muss Musik berihsenmd Emotionen erwecken, aber auch
gut gespielt, also sprich technisch gut ausgef#irt. Die Emotion in der Musik ist fur ihn
allerdings das Wesentliche. ,Glatt* (also technisaghwandfrei und fehlerlos) gespielte Musik
muss nicht zwangslaufig in ihrer Gesamtheit gut.sBie Musik muss beseelt sein, und in der
Musik oder im Musiker muss ,Seele” drinnen steckeelche auch andere fiihlen kénnen.

Es muss mich irgendwie beriihren, die Musik musholgie irgendwelche Emotionen
wecken und es muss naturlich auch gut gespielf amdwerklich gut ausgefihrt; aber ich
glaube, die Emotion in der Musik ist das allerwebelnste - also nur glatt gut gespielte

323 Zappa Johann Cermak Interview 45:47 — 46:59

Zappa Johann Cermak Interview 46:18 — 46:23 ... 46:26 — 46:32
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Musik muss nicht unbedingt gut sein, es muss les#elund zwar muss man diese Seele im
Musiker drinnen oder in der Musik spiiren konfien.

Musik muss in sich stimmig und ,groovig” sein. Msallte nicht den Eindruck bekommen,
dass das Spiel von Musikern noch nicht ganz zusanpasst, weil sie sich gerade erst
zusammengeschlossen haben und/oder zu wenig mitinproben und ,jammen*’

Forscherdrang & Wissen / Unmanipulierbarkeit

Wesentlich fur die Qualitat von Musik ist fir StegyphRausch, dass der Musizierende sich
langer mit Musik auseinandergesetzt hat und dasMdsik, die er macht, auch sein eigenes
Anliegen ist, sodass er diese auch spielen méaligerdem ist gutes Musizieren fur ihn
unabhangig von &ulReren Einflissen, Industriemusilet er also nicht gut. Hérenswert kann
Musik flr Stephan Rausch auch dann sein, wennrsgeneim ersten Moment nicht gefallt,
weil gerade fur Musiker durch einen weiterfihren8eozess die Moglichkeit entsteht, sich
dadurch stilistisch weiterzuentwickeln und auf eimeuen Geschmack zu komniéh.

Menschlichkeit

Fur Peter Miller ist Musik hérenswert, wenn sigityyfmelodios, rhythmisch und dynamisch
ist. Musik muss lebendig und menschlich im Sinne Bewegung in Rhythmus und Melodie
sein. Taktanzahlen oder musikalische Formen mussbhgenau eingehalten werden, da es
fur ihn nicht darum geht. Es geht namlich darumastauszudrticken, was man spurt und was
man mit der normalen Sprache nicht so gut ausdrilkk&en wie mit der Musik. Auch wichtig

ist fir Peter Mller Charme, Witz und Erotik in ddusik 3?°
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Edi Fenzl mag hauptsachlich von Hand gespieltenictat so sehr elektronische Musik. Das
liegt wahrscheinlich daran, schéatzt er, dass emndimterschied zwischen Takt und
Rhythmus gibt. Der Takt ist laut Edi Fenzl die neatfatische, genaue Berechnung der Lange
eines Abschnittes in einem Musikstiick, wahrendRigrthmus, der zwar auch in der gleichen
Geschwindigkeit wie der Takt voranschreiten kameralennoch innerhalb seiner Strukturen
nicht mathematisch genau, sondern durch GefuhldeB: Herzschlag des Menschen
angepasst ist oder auf dhnliche Weise in Richt@twiffle-Rhythmus* verandert werden
kann. Diese zweite, menschliche Spielweise mit Hed Gefiihl macht Musik in seine Ohren
erst homogen und es entsteht fur ihn eine angengYénme, die der elektronischen Musik
allerdings fehlt. Das ist etwas, was man spurt, Modik wie Techno kommt ihm daher
gefluhllos vor. Aber eigentlich kann er ansonstéenalusikrichtungen etwas abgewinnen, es
gibt sowohl im Blues als auch im Reggae, im RoekSioul oder auch im Hip Hop wie auch
in weiteren Richtungen Musikstlicke, die ihm gefalllhm gefallt auch eher der
»=altmodische” Klang von E-Gitarren aus den 60er @dr Jahren, den man auch als
.Vintage Sound” bezeichnet. Das liegt u.a. andedanan, dass Jimi Hendrix einer seiner
Haupteinflisse ist, und er deshalb wohl auch ahrdimgen mdchte wie dieser. Wenn Musik
ehrlich gemeint ist, aus dem Gefuhl heraus und_als zur Musik gespielt ist, sptrt man
das laut Edi Fenzf°

... ich glaube, das ist deshalb ... weil zum Belspt ja der Unterschied zwischen Takt und
Rhythmus, dass der Takt mathematisch genau gleisigmiéd regelmaliig ist, von einem
Metronom zum Beispiel; und der Rhythmus zwar ingtkichen Geschwindigkeit ist, aber mit
so einer Art Herzschlag oder Geflihl kann man deleisbt verdndern oder shuffeln ... das
dann das ganze homogen macht ... es entsteht@ivissg WWarme fir mich wenn das mit
Herz und Geflhl gespielt ist, wenn man das spiet adh spiire es - und eben so ein Techno,
das ist fiir mich so ein kaltes ... also gefiihlloskt mir das vor:*

Die Grinde, aus denen Musik gemacht wird, sincemMusik spurbar.
Ich glaube, die Motivation, aus der die Musik ge#ipwird, die spiegelt sich wider in der

Musik 332

Als Beispiel fur etwas, was kein Computer erschrakann, nennt Konrad ,Bones* Windisch

Robert Johnson, der Triolen auf der Gitarre spiett mit der Stimme vollig synkopisch dazu

3% Edi Fenzl Interview 13:15 — 15:27

Edi Fenzl Interview 13:32 - 14:18
Edi Fenzl Interview 15:50 — 15:55
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einsteigt, sodass es im ersten Moment so wirktyélsle er falsch einsteigen, was aber nicht
stimmt, weil er dabei nur eigenen, emotional inspien Gesetzmaliigkeiten folgt. Denn im
nachsten Moment befindet er sich durch einen gekri, gekonnten und weichen Ubergang
mit seiner Stimme wieder voll auf dem Beat, vonclem er sich zugunsten des
musikalischen Ausdrucks aber auch absichtlich wied#&ernt, sobald er das mdchte. U.a.
daran erkennt Konrad ,Bones” Windisch, dass estmak offensichtlich Perfekte ist, was ihn
anspricht, sondern zu empfinden, dass hinter desikvin Mensch steckt, der mit vollem
Herzen Musik macht, und ihn quasi hinter die K@sslicken lasst, um ihm seine
Empfindungen zu zeigen. Das gefallt Konrad ,Bonésfidisch.

Nicht das offensichtlich Perfekte ist es, das maiebpricht; zu empfinden, da ist ein Mensch
dahinter, der sein Herz rausschmeif3t und damit Mascht, der mich hinter seine Kulissen
schauen lasst und mir zeigt, wie er es empfindat-das finde ich schdi®

Ehrliche Emotionen

Die Uberzeugung und die Authentizitat, mit der Mugeémacht wird, sind fur die Qualitat
ausschlaggebend. Das betrifft laut Hermann PogeValsikrichtungen. Ob Musik ehrlich
gespielt ist, ist auch unabhangig davon, ob jemaeder covert oder ob er sie selbst schreibt.
Musik muss ehrlich gemeint sein, das braucht ausdnesntsprechenden Zugang zur Musik.
Musik muss sich echt anfihlen, damit man sie zueshdls zuhdrender Musiker auch ernst
nehmen kann. Das funktioniert, wenn Musiker ihrzut, ihre Emotionen in die Musik
legen. Musik darf nicht ,,geblufft‘ sein, was sieesibaut Hermann Posch leider oft ist. Solche
Musik ist emotionslos gespielt, mit technischem Ké&m und musiktheoretischem Wissen als
einzige Basi§>*

Fur mich ist Musik die Uberzeugung, die Autheriiziés muss authentisch sein; es ist
eigentlich mir egal, was fur eine Art von Musik nsgmelt, sondern fur mich ist wahnsinnig

viel der Zugang und dass man das ehrlich meindass man da einfach nicht blufft oder so,
wie es auch viele machen, dann kann ich es als sehen, als Musiker, egal ob der jetzt

333 Konrad Bones Windisch Interview 24:36 — 25:55

% Hermann Posch Interview 10:58 — 11:53
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Coverversionen macht oder nicht, ich spreche das\gdt an damit, aber wichtig fir mich

ist eben das Echte ... das ist fir mich grundlegeictitig >*°

Solange Musik Norbert Schneider in irgendeiner Fbaruhrt, ist sie fur ihn spielenswert und
horenswert. In erster Linie ist es die emotiondlerte an der Kunst und speziell an der
Musik, die ihn fesselt und inspiriert, obwohl elteeer auch Musik hért, wo das Kénnen am
Instrument, quasi der ,Zirkusfaktor* im Vordergrustéht. Er hat daher auch nie Musik allein
aus kommerziellen Grinden gespielt oder Covergbessolchen Griinden ausgewabhilt,
sondern dabei immer nur darauf geschaut, ob ihnnvidgk auch emotional etwas

bedeutet®

Um fir sie gut zu sein, muss Musik Lilli Kern ,ditaare aufstellen®, und sie muss
authentisch sein. Da beim Blues beides der Fakashmt es nicht von ungefahr, dass sie
sich u.a. auch fur den Blues entschieden hat. Memadie Ehrlichkeit und die
ungeschliffene, unmittelbare emotionale Aussagejiber jegliche sonstige Kriterien der
Asthetik stehen, sind es beim Blues, die es filr Kérn ausmachen. Gefiihl muss richtig in
der Musik drinnen sein, ohne ,gespielt“ zu wirk&h.(Letzteres Zitat beschreibt, wann
Musik far Lilli Kern gut ist.)

Fur mich gibt es keine andere Musik, die so ehiilsth.. so unmittelbar, und auch nicht dazu
da, damit es jetzt schon ist - Blues kann auchdsbhgesungen sein und es ist immer noch
ein Statement.

... einfach, wenn du ein Gefuhl richtig ausdrickannst, wenn das nicht gespielt wird, wenn
Frustration richtig rilberkommt, oder Sex oder Trigkeit; wenn das echt riiberkomfit.

Fur G.G. King missen Musik und Gefuhl untrennbabueaden sein. (Zitat beschreibt, was
Musik fur G.G. King gut macht)

Fir mich muss sie in erster Linie aus dem Herzemrken, es muss Seele haben, es muss
Gefiihle ausdriicket?®

3% Hermann Posch Interview 10:58 — 11:32 ... 11:51 - 11:53

Norbert Schneider Interview 15:04 — 16:25
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Der Blues muss einen beriihren, vom Herzen kommenuss transportieren kdnnen, was
der Musiker (emotional) spurt, um wirklich gut sew kdnnen. Das ist nicht logisch zu

begriinden sondern nur Gefiihlssatie.

Emotionalitat und Ausdruck sind fur Reverend Frank. wichtige Qualitatskriterien in der
Musik allgemein. Das heif3t, dass bei Musik, digwdrfindet, versucht wird, viel Emotion

direkt in das instrumentale Spiel oder in den Ggsanlegeri*

Musik muss fur ,Zappa“ Johann Cermak ,leben” (siabieh Motivation zum Musikmachen
allgemein) und Ausdruck haben. Musik muss einehsadeberihren, wobei es nicht darauf
ankommt, was die Musik ausdriickt, also ob sie emBnfrohlich oder traurig macht. Musik,
die ihm gefallt, wird durch innerste Geflihle mogrtigespielt. Bei einem Dichter ist es
offensichtlicher als bei einem Musiker. Wenn diessne Gefihle durch seine Kunst
offenbart, findet ,Zappa“ Johann Cermak, da mah biesser die Aussage dieser Kunst in
Erinnerung behalten karif?

... Sie muss leben, sie muss einen Ausdruck halgemuss dir in die Seele hineingehen, die
kann dich fréhlich, kann dich traurig macheri*3.

Emotionelle Direktheit bzw. Unmittelbarkeit / Minim alismus

Didi Mattersberger mag geradlinige Musik, die memmernd wirkt und ,fahrt* (mitreif3t),

weniger kann fiir ihn mehr ausdriickéh.

Musik muss fur Andi Bauer in erster Linie ein Gdfuarmitteln, um fur ihn gut zu sein.
Musik sollte fur ihn mdglichst einfach gehaltenrsei

Daraus konnte man schlief3en, dass fur ihn einfadhtel vollig ausreichen, um sich damit
ausdrucken zu kénnen, eventuell sogar direkteo, #er weniger Umwege.

% G.G.King Interview 42:58 — 43:19

! Reverend Frank T.T. Interview 39:23 — 39:56
342 Zappa Johann Cermak Interview 42:37 — 43:36
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Musik muss ihm schon gefallen, wenn er sie zunearstal hort, Musik, die man aufgrund
ihrer Komplexitat vier- oder funfmal héren muss, s verstehen zu kénnen, findet Andi
Bauer nicht mehr so interessant. Einfache Musikivamgangiger und dadurch mitrei3ender
auf ihn. Gut ist Musik fir ihn nur dann, wenn sendentspricht, was der Kiinstler fuhlt,
wenn dieser sie interpretiert. So kann es bei Badier vorkommen, dass ihm ein Lied
zunéchst geféllt, aber beim Ausprobieren des Liedekt er, dass es vom Spiel her doch
nicht seinem Gefuhl entspricht. Er meint, er sdftrdann am besten Lieder, wenn es ihm
nicht gut geht, denn wenn es ihm ,zu“ gut gehtt fiim komischerweise nichts ein. Die
Motivation ein Lied zu schreiben, ist immer eine&ion. Und allgemein will man wohl am
meisten Uber sich reden, wenn es einem schlechugdheher weniger, wenn es einem gut
geht. Das macht sich in Texten bemerkar.

... sie muss ein Gefuhl vermitteln - das in erkteie - kann einfach sein, mdglichst einfach
sogar ... ich muss ein Lied horen und sagen .!.\§enin ich eines viermal. finfmal héren
muss, ist es schon nicht mehr interessant fir mi@s muss mich sofort ansprechen.

Am besten schreibe ich Lieder, wenn es mir nichgght, wenn es mir zu gut geht, fallt mir
nichts ein ... am meisten will man dariber redeennves einem schlecht geht, wenn es einem
gut geht, redet man eh nicht daruifét.

Andi Bauer schatzt sich eher als einen Puristenfigirden weniger aufwendig produzierte
Musik mehr ist. So geféllt ihm z.B. eine LP, furlalee jemand durch Amerika gereist ist und
Menschen aufgenommen hat, die auf ihrer Verandansafid ihre Musik spielten. Auf einem
der Lieder hort man z.B. jemanden, der auf eindge&apft und dazu singt, und das in Andi
Bauers Augen auf geniale Weise. Er hat auch einen@dn Gefangnis aufgenommenen
Liedern, die ihm ebenfalls sehr gefallt. Er zielsbadas Unverfalschte dem Uberproduzierten
vor. Dennoch spielt er teilweise auch arrangient@kies, weil das mit einer Band oft nicht
anders geht, vor allem, wenn Blaser auch mitspigtdien. Man kann namlich auch einen mit
Arrangements versehenen Blues auf ehrliche Weiséespwenn diese Arrangements auch
so gesetzt sind, dass die Musik dabei ehrlich blekann. Andi Bauer denkt, dass ihm das

mit seinen Bands gelingt und hofft, dass das atddigh so ist>*’

Gute Musik ist fir Daniel Gugolz eine bestimmte stische Qualitat. Damit meint er, dass

Musik fUr ihn umso besser ist, je akustischer uinekter sie gespielt ist. Am besten gefallt es

3% Andi Bauer Interview 11:50 — 13:34
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ihm, wenn ihm jemand unverfalscht, direkt und obimeschweife mit dem akustischen
Instrument etwas vorspielt oder mit der Stimme stwasingt. Auch echte Volksmusik, die
nicht mit der volkstimlichen Musik verwechselt wenddarf, ist in seinen Augen fast immer
gut, wenn sie schon tUber mehrere Generationensigetieend unverandert weitergegeben
wurde. Dabei ist es ihm egal, ob es sich bei déeidaerwendeten Instrumenten um
Hackbretter, Ukuleles oder Gitarren handelt odedbeMusik um Wiener Lieder oder
Heurigenmusik. Eine solche Musik kommt direkt vormsker und wurde nicht aufwandig
produziert, sie hat fur ihn somit eine ganz bestieyrakustische Qualitat, weswegen er sie
auch als gute Musik empfindet. Gute Musik entstéhthn ganz nattrlich und ist nicht
Uberarrangiert oder Gberproduziert. Ein Beispieldiie solche Musik, wie sie fir ihn direkter
nicht sein kann, ist der Bluesmusiker, z.B. eindeif Veranda sitzender Instrumentalist mit.
einer Gitarre, der auch singt. Jeder hat laut D&higolz andere Vorstellungen davon, wie
Musik zu klingen hat, und er ist vor allem an alagdt und in Zimmerlautstarke gespielter
Musik interessiert’®

Authentizitat als ,Bluesigkeit*

Gute Musik ist fur Erik Trauner, wenn sie die E@lktng des Blues in sich birgt, weshalb
diese Musik aber nicht automatisch Blues als Mushkung sein muss. Diese
Bodenhaftigkeit, Ehrlichkeit, dass sie handgemathtieser Charme, Humor und Esprit und
vor allem die spontane Kreativitat machen es fiiralso aus, was aber nicht nur im Blues,
sondern auch in anderen Musikrichtungen wie z.Bscleedensten anderen Volksmusiken
vorkommen kann. Diese ,Erdigkeit* konne man laukHirauner sogar auch in der
moderneren Popularmusik finden, bei Musikern wiade&r oder Amy Winehouse, die bluesig
sind von ihrem musikalischen Zugang, ihrer Lebamellung und ihrer Personlichkeit her,
was vor allem ihre Authentizitat ausmadfit.

Fur mich ist eine gute Musik wenn es Blues istd zimar meine ich das nicht als
Musikrichtung, sondern wenn es die Einstellung Blres in sich birgt und das ist etwas sehr
mit Bodenhaftigkeit, Ehrlichkeit und handgemachbtler Esprit und Charme und Humor und

**® Daniel Gugolz Interview 23:07 — 25:21

¥ Erik Trauner Interview 29:58 —31:27
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vor allem spontan und kreativ, also das ist sosaleas eine gute Musik ausmacht. Wenn man
gut Blues spielen will, muss man das alles draughab

... wirst du diese Erdigkeit finden, und das karanrdurchaus auch in der Popmusik, in der
taglichen Popularmusik finden, weil da pl6tzlicgendwer auftaucht wie eine Amy
Winehouse oder wie der Prince eben ... ich schét&ss es auch im Hip Hop so Leute gibt,

die dann wirklich bluesige Menschen sind - das Kaagisch enden, wie wir jetzt gesehen
haben - aber die einfach authentisch sirt.

Spontaneitat / Interpretationsfreiheit

Wenn Musik von ihrer Spielweise her offener ist BBahds das auch als Spal3faktor zum
Publikum ruberbringen, ist das fir Mika Stokkinewogl“. Es ist ihm in solchen Féllen auch
egal, um welche Art von Musik es sich dabei hantiélt

Wenn man seine eigenen Versionen aus Liedern matbtpretationen von Musikstticken
zulasst, ist das fir ihn besser als Lieder einsizs nachzuspielefi?

Mika Stokkinen mag das Spontane an einer Musikn&eht mit seiner Band deshalb auch
eher selten Proben und auch keine Setlists, umtapditeiben zu konnen. Als Beispiel nennt
er einen Auftritt, bei welchem die Band sich kuexdr dazu entschieden hat, ,Kung Fu
Fighting“ als Rockabilly-Version als neues Liedigheauf der Buihne zu spielen. Diese Art
von Spontaneitat liebt er, und er meint, dass éigté im Publikum das auch auf positive
Weise spuren. Er findet es wichtig, dass heutigedBao spielen, um die Leute im Publikum
,abholen* zu kénnef>®

Musik auf der Buhne sollte in ihrer Austibung nieatn Publikum und ihrem Feedback

getrennt gesehen werd&H.

Hary Wetterstein liebt das Einzigartige, Einmaligel Unerhorte an Musik. Musik, die
dadurch, dass sie spontan aus dem Gefuhl heraatamaten ist, bislang noch nie gehort
wurde und daher einmalig ist, hért man danach aielwieder genauso wie dieses eine Mal,

aber er besteht auch gar nicht darauf, sie nocgarauso zu héren, da fir ihn dieses eine
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Erlebnis ausreichend befriedigend war. Vergleichaetht er, dass er z. B. den gestrigen Tag
auch nicht noch einmal erleben mdchte, was abétsdamit zu tun hat, ob dieser gut oder
schlecht war. Hary Wetterstein findet es uninteaegDinge noch einmal zu erleben, die er
sowieso schon erlebt hat. Seiner Meinung nach gesérum Grundwesen der Musik, dass
sie nur einmal erklingt, auf die Weise, wie sidigsHeutzutage ist viel Musik durch
andauerndes Nachahmen und wiederholtes Abspielstassch geworden, dass Worte wie
~Experimentierfreudigkeit* oder Redewendungen widut zur Veranderung” auf die von
Hary Wetterstein bevorzugte Musik Anwendung finddie,seines Erachtens nach die
eigentlich naturliche ist. Naturlich kann Musik Wererkennungswert haben und schoén sein,
weil sie einen z.B. an etwas Schones erinnert. Algemuss deshalb nicht eine Kopie sein,
die spontane Kreativitat ausschlief3t. Selbstveddiéinspielt er ein Lied ofters, aber bei ihm
klingt es nie zwei Mal gleich, da er Méglichkeitethe sich durch musikalisches Potential im
Lied ergeben, nutzt und nicht krampfhaft versuzhB. sein eigenes Spiel bei seinem
vorletzten Auftritt moglichst genau zu kopierermgirovisation*® ist in diesem
Zusammenhang aber eigentlich ein hassliches Wiodef er.

Daraus kann man schlieRen, dass das fur ihn zwaalieon andere, unten im Nachhinein
beschriebene Griinde hat, aber ,Improvisation” fiénrwohl auch ausdriickt, dass zwar
spontane, aber absichtlich geplante Uberlegungezhdefiihrt werden, bei welchen Regeln
befolgt werden bzw. Elemente zusammengesetzt wedikeres schon davor gab.

Das Wort ,Improvisation* impliziert auch das Vortdemsein einer Gegenposition, was fir
Hary Wetterstein jedoch nicht relevant ist, daifiivr nur zahlt, dass Musik passiert, wie es das
Leben tut. Anfangs spielt man nach, um zu lernbar agendwann kommt der Punkt, an
welchem man das eigentlich nicht mehr machen mid&an man einmal Uber diesen Punkt
hinaus ist, dann stellt sich fir ihn die Frage @anavas improvisiert und was
durchkomponiert bzw. -arrangiert ist, nicht melana dann passiert einfach spontaner
musikalischer Ausdruck, wie man ihn nun mal veramten kann und ist in seiner schdnsten
Form so rein, unmittelbar und selbstlaufend wieldgsen an sich. Fir ihn passiert die Musik
einfach, so wie das Leben einfach so passiertLBhasn kann fur ihn aus diesen Griinden
auch nicht von Grund auf als Improvisation gesalerden, und so sollte es fur ihn auch mit
der Musik sein. Oft wird nicht wiederholbare MugilB. mit den Worten ,Das ist ja nur eine
Session® etwas abgewertet. Er ist dagegen, dassondariber spricht, weil man ja auch
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nicht ,Das ist ja nur das Leben® sagt, denn flrigtrgerade diese unwiederholbare Art von
Musik die Lebensnaheste bzw. am meisten dem Labeich entsprechend®.

... ich selber liebe das Einzigartige oder das Eahge, das Unerhorte ...

... etwas, was ich noch nicht gehort habe, ist hégrund wenn es dann wieder verklungen
ist, dann hore ich es nicht mehr und dann habeeglhwar erlebt, aber ich stehe dann nicht
unbedingt darauf, dass ich es noch einmal hérerspessdern das war ausreichend
befriedigend ...

... meiner Ansicht nach ist das das Grundweserilesik, dass es nur ein Mal auf die Art
erklingt ...

... in dem Zusammenhang ... die Leute sagera raiifj eine Session oder so ... damit wird
sozusagen das nicht Wiederholbare abgewertet, dasirein bisschen ... da bin ich dagegen,
das ist nicht meine Ansicht: weil eben aufs Leleaohgen: das ist nicht nur das Leben jetzt,
sondern das ist das Leben und das ist die Musik.

... oder eine Gegenposition - Musik hat keine Gpgsition.

... wenn du entsprechend dich gelibt hast - nattirhiass man tGben und nachspielen und sich
das anhdren und das - aber irgendwann kommt dani®dekt, wo du das eigentlich nicht
mehr machen musstest, sondern dann passiert eidéctvas du jetzt verantworten kannst:
und dann ist das nicht Improvisation, sondern desbidas reinstes Leben und das hat kein
‘aha’: das ist Improvisation und das ist nicht Irapisation, das hat diesen Gegensatz nicht

mehr3>®

Rhythmik bzw. ,Groove*

Das Mal3geblichste an der Qualitat von Musik bzw.Rhsis davon ist fir Reverend Frank
T.T. die Qualitat der Rhythmik und wie mitrei3endse ist, vor allem hinsichtlich des
sogenannten ,Grooves”. Daher ist er auch Fan lategnikanischer Musik. Naturlich gibt es
auch Melodien und harmonische Spannungen etchmli@szinieren, doch sind im Vergleich
zu den rhythmischen Aspekten der Musik sind solzimge fir ihn zweitrangig, wahrend es

andere Musiker gibt, fiir die so etwas hochste Réionat, meint Reverend Frank T°T.

*>Ha ry Wetterstein Interview 21:47 — 25:48
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Bestimmte zeitliche Episoden / Zeitgeist / Das Areische

Aus Al Cooks subijektiver Sicht ist nur jene Musikrénswert, die vor 1960 entstanden ist.
Die neuartigste Musik, die er noch als gut empfinki@ann, ist der authentische Rock'n'Roll.
Seinem Musikempfinden entspricht aul3er dem higtioeis Blues auch dem Rhythm & Blues,
womit er den echten Rhythm & Blues meint, und nitdd, was heute meistens darunter
verstanden wird, sowie Swing und Jive Musik aus I#t0er Jahren. Auch am Boogie
Woogie und am Piano Blues findet er klarerweiseallai, sowie an dem, was man heute
unter ,,Gipsy Music" versteht, zu dessen Vertretman z.B. Django Reinhardt zahlt.
Gemeinsam haben diese verschiedenen Musikrichtudgeer bevorzugt, dass sie alle einer
gewissen Zeitspanne zuzuordnen sind, welche c&. B8g@nnt und ca. 1960 aufhort. Musik
die er aus dieser Zeit nicht gern hort ist besanemmerzielle, bzw. der von ihm
sogenannte ,Teutonenschlager, und eingedeutsafitgidhen von Liedern von Elvis Presley
durch Peter Kraus und Ted Herold usw. Als sich 8bKCin den 1960er Jahren noch fir Elvis
Presley interessiert hat und die Beatles berihmogken sind, konnte er gefiihlsmafig nichts
mit dem dadurch aufkommenden, neuen Zeitgeist gefaand er wollte ihm daher auch
nicht folgen. Er betont, dass er im Angesicht dess@s die Beatles erreicht haben, Respekt
vor ihnen hat. Aber die Beatles gefallen ihm eihfacht, sowohl vom Visuellen her, als
auch von dem her, dass sie auf SurrealistischeSkuadiles setzten. Mit allem, was spater
kam, wie z.B. Woodstock, Hard Rock, psychedeliddsik oder Techno, kann er nichts
anfangen. Aber Al Cook spricht keiner Musik ihrer@&ghtigung ab, weil er ganz genau weil3,
dass zu jeder Zeit jeweils aktuelle Musik der Austtrder jeweiligen Kultur und ihres
Zeitgeistes ist. Er kann also deshalb nichts mitale 1960 entstandenen Erscheinungsformen
von Musik anfangen, weil er auch nichts mit deth&eiaufgekommenen Zeitgeistern
anfangen kanf®

Diese verschiedenen Richtungen haben eines gemegisgasind alle aus einer gewissen
Zeitspanne und das ist ungefahr die Zeitspanneyidrzig Jahre zwischen 1920 und 1960.
... ich spreche ihr keine Berechtigung ab, weilgelmz genau weil3, dass die Musik, die
jeweilige, ja nur Ausdruck der Kultur des Zeitgessist; indem ich mit dem Zeitgeist nichts
anfangen kann, kann ich auch mit diesen Erscheisfongien nichts anfangen’

338 Al Cook Interview 1:42:49 — 1:47:41

39 Al Cook Interview 1:44:23 — 1:44:45, 1:47:15 — 1:47:35
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Fur Gottfried Gfrerer ist in der Musik alles Arckehe kraftvoll. Er meint, dass es nicht von
ungefahr kommt, dass viele Komponisten wie z.B.uBeht oder Brahms in der Volksmusik
~.gegraben” haben, um etwas davon fir sich selbsiutzen zu konnen. Deshalb hat auch der
Blues fur ihn eine gewisse ,Kraft* und er ist beders interessant, weil bei seiner Entstehung
sehr unterschiedliche Volksmusiken aufeinanderffetisind. Die afrikanische
Volksmusiktradition traf damals namlich auf die Weinusiktraditionen aller ausgewanderten

Europaer®

Liebe zum Blues aufgrund von persoénlichen Erfahrungn

Warum Konrad ,Bones” Windisch nur alten Blues spiebwohl er sehr viel unterschiedliche
Musik hort, begriindet er damit, dass er Gelegenimeitdas Interesse Blues zu spielen hatte
und auch mit einer Hintergrundgeschichte aus séimatheit. Sein Vater war namlich
Trompeter diverser Combos und hat Schallplatteamgeselt. Schrag gegentber von ihnen
hat Gunther Schifter gewohnt, der ein begeist&tdrallplattensammler war. Bereits als Kind
ist er mit diesen beiden Mannern zusammengesessehat andachtig Musik gehort. Und
immer wenn ein alter Blues aufgelegt wurde, warlgn und weg“. Sein Vater und Gunther
Schifter meinten, es sei wie Weihnachten und Gstagtgleichzeitig gewesen, ihn beim
Horen dieser Musik zu sehen, weil er einfach so gehFreude gestrahlt hat, wenn z.B. ,Up
Jumped the Devil* von Robert Johnson gespielt wudenit war der Weg fir Konrad
.Bones" Windisch klar. Sein Vater hat ihn in eineidikschule gesteckt, in der er zunachst
klassische Gitarre lernte, wobei er auch FlamertGok® zupfen musste, was ihm aber spater

fur das Spielen von Blues auch niitzlich #4r.

3% Gottfried Gfrerer Interview 12:29 — 13:18

31 Konrad Bones Windisch Interview 21:02 — 22:37
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2.1.3 Positive Eigenschaften des Blues im Vesgih zu

anderen Musikstilen

Die flr den Blues charakteristische Rhythmik

FUr Hannes Kasehs ist beim Blues die charakteristi®Rhythmik dieser Musik

ausschlaggebend, wie z.B. der sogenannte SHb#fle.

Andi Bauer gefallt der eingangige Rhythmus am Blaesch welchen seine FulRe
automatisch zu wippen anfangen, ohne dass er dab@achdenken muss. Wahrend der
eingangige Rhythmus beim Techno den ganzen Korparkkewegen bringen soll, kann man
sich beim Blues viel besser zuriicklehnen und disikauch passiv geniel3en, wenn man sie

hort, meint Andi Bauet®®

Freiheit bzw. Spielraum allgemein

Susanne Plahl: Der Rhythmus, die Freiheit, derg@f®&um fir alle Instrumente inklusive der
Stimme ist es im Blues, was den Musikern ermdglisich zu entfalten, sich fallen zu
lasser?®*

Ja also, die Freiheit ist supet?®

%2 Hannes Kasehs Interview 10:28 — 10:48

Andi Bauer Interview 17:01 — 17:33
%% Susanne Plahl Interview 15:11 — 15:42, 35:40 — 36:03
%% Susanne Plahl Interview 36:28 — 36:31
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Offenheit fir Spontanes / Veranderbarkeit

Was Didi Mattersberger am Blues bevorzugt ist s@ffenheit. Gemeint sind damit die
vielen Mdglichkeiten und somit Freiheiten, die sichBlues vor allem spontan bei Live-
Auftritten ergeben, was bei vorprogrammierter,ggjhter* Musik mit wenig Platz fur
Spielraum nicht der Fall ist. Beim Blues spielt nfiédnihn nie eine Nummer zweimal
gleich3®°

...weil es offener ist, also Blues ist offen, datlgagentlich fast alle Mdglichkeiten ... es ist
nicht so programmiert und straight ... prinzipibkim Live-spielen: ich spiel', glaube ich, nie
eine Nummer gleich, du hast sehr viel Offentféit.

Der Blues ist grob umschrieben auf der einen Saite absolut einfache, leicht begreifbare
Musik. Was Mika Stokkinen ,cool* am Blues findet},idass er sehr facettenreich ist. Es gibt
sehr viele verschiedene Arten von Blues. Das nmagdt, wenn man sich alleine schon die
Anfange des Blues anhand von Stilen wie dem ,Ms$g[s Delta Blues” ansieht, und in
weiterer Folge natirlich seine Entwicklung Uber ddére anhand von Stilen wie z.B. ,West
Coast Blues*®, ,,Chicago Blues” oder ,Texas Bluestivahl sich der Blues in verschiedenste
Richtungen weiterentwickelt hat, ist er dabei imm@fach und seiner ,Urform* treu
geblieben. Man kann einen Blues in jede erdenklRichtung weiterfiihren. Das zeigt sich
z.B. darin, dass man einen Blues auch durch emtspnele Anpassungsmafinahmen ziemlich
leicht in andere Musikrichtungen wie Pop umwandew. ihn in solchen verwenden kann.
Um einen Pop-Song aus einem Blues zu machen, brenachlaut Mika Stokkinen lediglich
eine leichte Veranderung des Klangs, zwei bis zlisétzliche Akkorde und eine sich
wiederholende, eingangige Melodie. Auch heutzutagm er wieder die Tendenz
beobachten, dass immer mehr Musiker wieder zu iiddeesigen Prinzip, Lieder einfach
aber stimmig zu schreiben, zurtickkehren. Auch wikeder mehr auf akustische Instrumente
zuruckgegriffen, meint er zu beobachten. Er istAufhahmen moderner Musiker gestol3en,
die so minimalistisch instrumentiert waren und iglelien vom musikalischen Zugang her so
gespielt wurde, dass sie fir ihn eigentlich aud¢tosavieder Blues waren. Ob der Blues etwas
hat, was andere Musikrichtungen nicht haben, Eisktflr ihn nicht leicht beantworten, da

man das in seinen Augen nur subjektiv bewerten kennoch kann er im Blues mehr

%% Didi Mattersberger Interview 14:26 — 14:55

**7 Didi Mattersberger Interview 14:27 — 14:33 ... 14:37 — 14:38 ... 14:42 — 14:51
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musikalische Moglichkeiten, die Musikern erlaubgich beim Spiel besser auszuleben,
beobachten. Musiker kbnnen aus den verschiede@&eres stammen, und trotzdem
schaffen es die meisten von ihnen, etwas zu eineesBu spielen und in ihm zu
improvisieren, sich also in das Gefiige, das dee8korgibt, einzufinden. Bei einem
Popsong wie z.B. von Dieter Bohlen ist das lautaM#tokkinen schwieriger, da in ihm alles
durcharrangiert und radiotauglich bleiben muss.

Damit kbnnte z.B. gemeint sein hinsichtlich einemipakten Lange des jeweiligen Stlicks.
Im Blues ist mehr Platz fir musikalischen Spielraédmders als bei Blueskonzerten darf bei
Popkonzerten meist nicht viel an den Liedern spoumtandert werden, da diese
durcharrangiert sind. Beim Blues kdnnen Musikergginzes Konzert nur durch Spiel der
Grundform und durch kleine Erklarungen zwischen dedern bestreiten, was bei Pop-, oder
auch bei Reggae-, Funk- oder Soul-Musik schwieligéf®

... obwohl sich halt viele Richtungen entwickelt mal& es auch irgendwie trotzdem einfach
geblieben und eine Urform geblieben, du kannstdte jRichtung gehen und du brauchst nicht
viel, um einen Blues in einen Popsong zu verwangelédndere ein bisschen den Sound,
mach zwei Akkorde oder drei mehr und mach eingiemgige Melodie zusatzlich noch dazu
und du hast einen Popsong.

... ich finde zum Beispiel, es ist egal, du kaanstjedem Genre irgendeinen hernehmen und
kannst eine Bluesnummer spielen und die meistamekdnas dazu spielen und schaffen es,
zu improvisieren und einfach sich irgendwie in dee&eflige einzufinden; bei einem Popsong

ist das schon schwieriger irgendwie, es ist allecharrangiert, es muss radiotauglich sein,

es darf nicht zu lang sein®®?

Konrad ,Bones” Windisch ist stolz darauf, sagerkédanen, dass er noch nie eine Nummer
zweimal gleich gespielt hat. Er l&sst sich namkem musikalisches ,Gerist” vorschreiben,
das vorgibt, wie man genau eine Nummer zu spiedde hAnsonsten wirde er sich in
musikalischer Hinsicht wie ein ,Kopierer* vorkommeder von der Qualitat her sowieso

nicht an die Originalaufnahme herankommt. Statelessrt er sich Nummern an, und wenn
eine Nummer ihn dazu verleitet, sie auch spielewallen, dann eruiert er im

~Zwiegesprach® mit seiner Gitarre und mit seinenfibé was er aus dieser Nummer machen
wirde. Er findet dann heraus, wie er die Nummer wusikalischen her und vom Text her
empfindet und wie er sie daher auch umsetzt. Dieszzess lebt von Spontaneitat, und setzt

fur ihn voraus, dass man in kreativer Hinsicht hiohKetten gelegt ist, nicht ,kanalisiert*

%8 Mika Stokkinen Interview 21:49 — 25:37

3% Mika Stokkinen Interview 22:34 — 22:56, 24:29 — 24:52
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denkt. Diese Vorgehensweise ist laut Konrad ,,Borwgidisch fir den Blues typisch,
wahrend bei den meisten anderen MusikrichtungeMdgk viel geplanter und kopflastiger

komponiert wird®®

Spielerische und emotionelle Freiheit bzw. Vielfalan Mdglichkeiten, sowie
die ,vereinnahmende“ Wirkung der Musik durch die Einfachheit dessen,

wie der Blues aufgebaut ist.

Herby Dunkel: Emotionale Direktheit und viele muikche Moglichkeiten durch das
technisch einfache Grundgeriist des Blues sind gegéteine Nummer klingt zwei Mal
gleich, die Musik ist spontan improvisiert, es difiteraktion mit Publikum und Mitmusikern,
wodurch sich eben viele Méglichkeiten ergeben. Gedeswegen, weil der Blues einfach
gestrickt ist, ist es besonders wichtig, viel Ermntin die Musik zu legen. Es ist sehr einfach,
Blues zu spielen, aber es ist sehr schwierig, Biuggu spieleri’*

Blues ist sehr direkt, wahrscheinlich die direkteatt, Musik zu machen, weil das technische
Grundgerist sehr einfach gestrickt ist ... esiistzaveischneidiges Schwert ... wenn ich nicht
wirklich viel Emotion und Herz in das Ganze reidadgkann, dann tberholt mich genau das
... mit diesen geringen Mitteln aus dem so vighaghen, das ist die Gratwanderung, die
man betreiben muss, weil es ist zwar sehr einfaigbsBzu spielen, aber es ist sehr schwer,
Blues gut zu spielen, und gerade das ist die Héoadsrung, aber gerade darin liegen die
vielen Mdglichkeiten, weil es ist eine sehr spoatitusik, keine Nummer klingt zwei Mal
gleich, die Musik passiert immer in dem Augenblal sie gerade stattfindet und daraus
entsteht in der Situation und naturlich auch im &yésprach mit dem Publikum, mit den
anderen Musikern, immer neue Situationen, immee hdomente und das ist das Schéne an
der Musik®"?

Gerade dadurch, dass die Form der Musik so einsaeimd die meisten Stticke nur aus drei
Akkorden bestehen, steckt irrsinnig viel Freihegafern in dieser Musik, dass sie sehr viel
Spielraum und Kreativitat zulasst. Obwohl sich Miasik an die Form halt, ist es die Freiheit,
die Norbert Schneider an ihr schatzt, denn esvigl® Arten wie man mit der Form umgehen

kann, wie man aus ihr ausbricht, oder sie vieliaestaltet. Deshalb ist er vom Blues so

37% konrad Bones Windisch Interview 28:28 — 29:42

Herby Dunkel Interview 14:00 — 15:13
2 Herby Dunkel Interview 14:00 — 14:12 ... 14:15 — 14:16 ... 14:24 — 14:32 ... 14:33 — 15:13
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fasziniert und dieser kann ihm auch niemals lankgveierden, weil ihn jeder anders spielt,
weil es unglaubliche viele Arten gibt, wie man egehen kann, diese Musik zu spielen.
Andererseits ist es auch gerade das simple, mirgtisghe, einfach gestrickte und monotone
an dieser Musik, das Norbert Schneider an der Msdilétzt, weil sie dadurch auch gewisse
Energien freizusetzen vermag oder einen in Traecsetzt '

... durch diese eigentlich simple Form der Muséckt aber auch irrsinnig viel Freiheit drin,
das heil3t viele - nicht alle, aber viele - Blueggohestehen aus drei Akkorden ... die aber so
viel Spielraum und so viel Kreativitat zulassers @esziniert mich irrsinnig an der Musik ...
also deshalb wird es fur mich auch niemals fad weraveil es ein jeder anders spielt; und
du kannst es auf hunderttausend Arten angehemldsgk zu spielen - andererseits ist es
gerade das Simple, das mich auch irgendwie antdad,Minimalistische, das einfach
gestrickte, monotone, das hat eine spezielle Eeedig da frei wird ... es gibt auch so
Nummern, die Uberhaupt nur auf einem Akkord zwadmgiten dahin rennen, da kommst du
in eine Art von Trance rein irgendwann - das schdth auch an der Musik; aber prinzipiell
ist es die Freiheit, die mich so antérnt ... es gibviele Arten, da auszubrecheff..

Lilli Kern schatzt am Blues, dass er von der Foendimpel ist, denn fir sie ist es gerade die
Herausforderung, aus dem wenigen, einfachen, ansdldse Grundgerist des Blues besteht,
etwas herauszuholen, was das Publikum zu fesseimage Natirlich gibt es auch die
charakteristischen Bluenotes, die Art, Tone zueaefjBending“) bzw. charakteristische
Harmonie- und Melodieabfolgen, die diese Musik aoderen abhebt, was aber nicht das
primar Ausschlaggebende ist. In den meisten Mugikungen wie z.B. Pop gibt es nicht viel
Spielraum flr spontane musikalische Variationenyitd meistens sehr genau vorgegeben,
wie man etwas zu spielen bzw. zu singen hat. DeeBérlaubt aber umgekehrt einen freieren
Umgang mit der Melodie, und man kann diese viel mvahnieren, was vor allem fur Sanger
interessant ist. Aus instrumentaler Sicht ist esfidiiere Improvisation, die der Blues
ermoglicht.

Das konnte bedeuten, dass die Freiheit des Bhidsrelnstrumentalisten ermdglicht, in
jedem Moment die Musik in eine beliebige andereéhRing weiterzufihren zu kénnen,
Gefuhle wahrend des Spielens durch Improvisatiamigm auszudricken.

Beim Jazz gibt es auch diese Art von Freiheitcpleeitig ist man bei ihm aber auch

harmonisch mehr gebunden als bei anderen Musikrigien®">

33 Norbert Schneider Interview 19:20 — 21:06

Norbert Schneider Interview 19:20 —19:34 ... 19:38 — 20:33 ... 20:44 — 20:47
Lilly Kern Interview 24:22 — 26:40
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... einfach ist es, aber aus dem Einfachen wadialrkutes zu machen, das ist die Kunst ...
Beim Blues kannst du was vorziehen, kannst waseden, du hast ewig lang Zeit, bist
nicht gebunden an eine Melodié’®.

(Hans Theessink:) Der Blues ist eine sehr einfdhsik, in der man musikalisch oft mit nur
zwei bis drei Akkorden auskommt. Doch innerhaltsdresinfachen Struktur kann man
eigentlich alles ausdriicken, was man mdchte. Hs/gile Musikarten, die so kompliziert
sind, dass es wahrscheinlich ist, dass man sie $tutkum gar nicht spielen kénnte. Blues
hat zwar eine simple Form, aber diese Musik hah @etr viel , Tiefe®. Innerhalb der drei
Akkorde, die man z.B. in einem Bluesstlck spielissiman sich umso besser auskennen,
damit die Musik auch wirklich Tiefe bekommit.

Das kdnnte bedeuten, dass ein weiterer Vortei,d# Blues hat der ist, dass man dadurch,
dass er so einfach aufgebaut ist, mehr Platz uiat Rreiheiten fir Emotionen in der Musik
hat. Musiker, die aus den unterschiedlichsten Beezi kommen, kdnnen musikalisch
zusammenfinden und spontan zu ,jammen* beginneih,sieecalle die Bluesformen, allen
voran den ublichen ,,Zwolf-Takter®, kennen bzw. lgi@rlernen kénnen. Bei Letzterem
besteht jedoch die Gefahr, dass Leute sich oftldemy den Blues schon gut spielen zu
kénnen, nur weil die Vorgabe so einfach ist undsgib dadurch Bluesschemen merken, sich
aber noch gar nicht mit den Méglichkeiten innerhaib Schemen und ihrer Akkorde und mit
der ,Tiefe* der Musik beschaftigt haben, was alvérderlich ist, um wirklich etwas aus der
Musik herauszuholet{.

... fir mich ist es erstens einmal, dass es imgis@ine sehr einfache Art von Musik ist ...
also musikalisch kommt man auch mit zwei, drei Adé&aus und innerhalb von dieser
Struktur kann man eigentlich alles ausdriicken, mas mochte und da gibt es natirlich viele
Musikarten, die viel schwieriger sind und die maéame Studium wahrscheinlich gar nicht
spielen konnte - und Bluesmusik ist eine simplenk-aber gleichzeitig auch mit sehr viel
Tiefe, also du musst halt wirklich dich in dieseei dkkorden, die du verwendest, total
auskennen, um diese Musik in der Tiefe auszufiihrerenn Musiker zusammenkommen und
Sessions spielen, dann werden diese Musiker agshiedener Richtung - ob sie jetzt vom
Rock kommen oder vom Jazz oder vom Blues - dieeweidentlich immer anfangen zu
jammen Uber irgendeinen twelve-bar-Blues oder s® @as ist irgendwie so ein Ding, wo
jeder noch ein bisschen mitkommen kann und dagoisk ein Riesenvorteil, aber es hat
natlrlich auch den Nachteil, dass Leute glaubes, zlakénnen, weil die Vorgabe so einfach

78 Lilly Kern Interview 25:04 — 25:14, 25:45 — 25:57

"7 Hans Theessink Interview 10:36 — 12:33
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ist und so ist es natirlich auch wieder nicht, mamss da schon dann ein bisschen tiefer
hinein um da was herauszuhof&f.

Die Einfachheit des Blues, also die Blues-Basis iinel quasi simple Struktur ist fir Hans
Theessink eine wunderbare Sache. John Lee HookeBeispiel ist in seinen letzten Jahren
mit einem einzigen Akkord ausgekommen und hat d@ib&dem sehr viel variieren und
Kraft in die Musik legen kénnen. Wenn sich zweiggBluesmusiker treffen und miteinander
spielen, dann merkt man, dass der Blues im Velglaicanderen Musikrichtungen
unubertroffen darin ist, musikalisch Schones wig @m Nichts entstehen zu lassen und
nicht aufeinander abgestimmten Kunstlern die Madj&t zu geben, dass sie sofort
miteinander spielen konnéft’

... die Einfachheit, der Basisblues ... John Leeltdo ist in den letzten Jahren mit einem
Akkord ausgekommen und hat trotzdem noch darinvgehvariieren kénnen und sehr viel
Kraft hineinbringen kénnen; also fur mich ist didsasis, diese quasi simple Struktur, schon
eine wunderbare Sache und wenn zwei gute Bluesengsitander finden, dann ist es

unibertroffen, also das gibt es kaum in einer Margjldass man dann aus dem Nichts spielen

kann38°

Was die Improvisation anbetrifft, hat der Bluesati® einfache Spielregeln. Dadurch, dass
man sich nicht um ein kompliziertes harmonischegi&en der Begleitung kimmern muss,
geniel3t man mehr Freiheit beim Spielen. Daniel Gufyodet, dass man mit einem einfachen
.Raster" wie beim Blues, in welches die Improvisateingebettet sein muss, mehr
Moglichkeiten bei der Improvisation hat, als weangs ,Raster* schon mit komplizierten,
vorgegebenen Richtlinien vollgepackt ist, wie essobwierig zu spielenden Jazzstiicken oft
der Fall ist.

Man hat nattrlich mit dem Blues relativ einfacheeBpgeln, das macht, dass man sich nicht
um ein wahnsinnig kompliziertes Gerist kimmern ni@sst einem ein gewisses Mal3 an

mehr Freiheit zukommen, das heif3t, man kann siginfachen Raster - kann man, glaube

ich, noch mehr machen, als wenn der Raster schmpligert ist>*

Der Blues hat vom melodischen Aufbau her etwas,Res®rend Frank T.T. einfach
fasziniert. Die Einfachheit des Blues, die sichrawesentlich auf die rhythmischen Aspekte

dieser Musik positiv auswirkt, er ja allgemein filsdie Qualitat der von ihm bevorzugten

378 Hans Theessink Interview 10:36 — 11:31 ... 11:46 — 12:33
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Musik am malfigeblichsten empfindet, hat ihn von Agfan ,gefangen genommen®. Obwohl
Reverend Frank T.T. auch Jazz mag und er durchid@snhoren in diese Musik sie auch
ernsthaft zu verstehen versucht, meint er, dabgigs Jazz nicht so wie beim Blues ist, bei
welchem ein Musikstlck einen derart ,gefangen netirkann, wenn man es hort, ohne
dabei angestrengt und konzentriert sein zu mugsea.einfach gestrickte Musik wie Blues
Jfangt®, bzw. ,erwischt* einen friher als komplizte Musikstticke. Beim Blues ist viel
improvisatorischer Freiraum vorhanden, sodass thesteed oft sehr unterschiedlich klingen
kann, wahrend beim Rock eine populdre Nummer nreggieich bleibt oder sich zumindest
nur wenig verandert. Dadurch haben beim Rock deeleii einen besseren
Wiedererkennungswert, sie bleiben den Menscherebesg&rinnerung, wodurch sie sich
auch besser verkaufen lassen. Beim Blues hingegem)lem bei langen Jams, gibt es durch
die Improvisationen oft nur wenig Konkretes, dassvaienhaften Zuhérer wiedererkannt
werden kénnté%?

Ich kann nur vergleichen mit Rockmusik - im Ros8 (las was populér geworden ist, um
sozusagen den Leuten im Gedachtnis zu bleibenasdwés Rockkonzerte ausmacht, dass
die Leute mitsingen, sind natirlich Stiicke, digGrafRen und Ganzen selbst live nicht
verandert wurden; damit war es méglich, das Pulstikin einer gewissen Weise zu fangfén.

Der Blues erlaubt einem Sanger, beim Singen sebtienal zu sein und sich auszuleben,
unter anderem deshalb, weil man in ihm relativ wrgdrovisieren kann. Es gibt Blueslieder,
die Meena Cryle bei jedem Konzert anders interpretBei Jazzstlicken ist das auch so, sagt
sie. Blues bietet aber dadurch Improvisationsfigilkdass er einfach gestrickt ist. Niemand
sollte fur den Blues Noten brauchen, fur den Bemken Noten einfach nicht notwendig
sein. Dass man als Musiker einen Blues ohne LeadtSimicht spielen kann, glaubt sie
einfach nicht, weil man leicht in einen Blues hirfgiden kann, wenn man Ohren hat und sich
auf ihn einlasst. Man muss es nur zulassen, iMdigk ,hineinzukippen®. Sie findet aber
Uberhaupt nicht, dass es simpel sei, Blues gupm®les. In dieser Hinsicht kann leicht das
Missverstandnis entstehen, dass ein jeder scleme#h konnte, wie man Blues gut spielt,
weil er vom tonalen Aufbau her einfach gestricktAds Beispiel daftr auR3ert Meena Cryle,

dass sie nur wenige Schlagzeuger kennt, die wirkjid einen Shuffle fiir einen sogenannten

%82 Reverend Frank T.T. Interview 32:33 — 35:38
3% Reverend Frank T.T. Interview 34:51 —35:16
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.Honker“ spielen kbnnen, aber dass trotzdem viddelgen, dass ein solcher leicht zu spielen
sei. Ihrer Meinung nach sollte Blues gefiihlvoll uticht kopflastig gespielt werdéfi*

Der Blues erlaubt einem Sanger sehr wiederum emaltzu sein und sich auszuleben, weil
man relativ viel improvisieren kann. Es gibt Sordje,singe ich bei jedem Konzert eigentlich
anders.

... wenn man sich ein bisschen einlasst und estbhen Ohren hat zum Horen, kann man da
dabei sein ... wobei, das macht den Blues nichpelindlas darf man auch nicht
missversteherf>

Typische Bluescharakteristika sind Bestandteil vigr Musikstile und
deshalb ist ein direkter Vergleich von Blues mit aderen Musikrichtungen
oft schwierig / Die Anpassungsfahigkeit des Blueswd die Wichtigkeit
seines Einflusses in der Musikgeschichte im Hinblkcdarauf, wie viel

.Bluesiges® in vielen anderen Musikrichtungen enth#en ist.

Blues ist fur Karin Daym auch Uberall in anderensitichtungen vorhanden. Blues kann
man auch als eine eigene, von ihr bevorzugte Art\igsikmachens verstehen, die sich nicht
nur auf die Musikrichtung Blues beschrankt. Deswegjét es bei ihr keine wirkliche

Bevorzugung des Blues, weil Blues fiir sie schwiatigMusikrichtung zu definieren i&

Blues ist der Ursprung, die Urform der heutigenrRopik. Fast jede Musik aus der heutigen
Zeit hat sich zumindest teilweise aus dem Bluewiekelt, wodurch auch in fast jeder Musik
Blueselemente vorzufinden sind. Deshalb findet HemnmPosch auch, dass man den Blues
insofern nicht richtig von anderen Musikrichtungesnnen kann, sodass man ihn separat
betrachten kann. Was den Blues von anderen Mubtkingen unterscheidet, kann Hermann
Posch deshalb nur schwer beantworten, weil er darolileme hat, den Blues und andere
Musikrichtungen auseinanderzuhalten

Das kann ich insofern schwer beantworten, weilBlees die Ausgangsbasis ist in unserer
ganzen Popularmusik, es ist der Blues eigentliehMlitter der Musik, aus der Form, von der
Tonalitat her ... wie soll ich das erklaren - edbg&eine andere Musik ohne Blues - also diese

¥ Meena Cryle Interview 13:49 — 15:13

Meena Cryle Interview 13:49 — 14:03, 14:30—-14:40
Karin Daym Interview 13:53 — 15:54
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Popularmusik, diese Popmusik, Rap ... Hip Hop,wliasle es nicht geben, der Blues ist die

Urform davon>8’

Andere Musikrichtungen der Neuzeit wirden ohne Blgar nicht existieren, glaubt Erik
Trauner. Bis heute haben Musikrichtungen wie PagzkRind viele weitere immer auch
Blueselemente drinnen, denn der Blues stellt augsikgeschichtlich betrachtet den
Ursprung einer solchen Musik dar. Deshalb ist &ésvec, Blues an sich von Musik zu
unterscheiden, die zwar kein Blues ist, aber vael \am in sich hat. Denn den Blues haben
kann schliel3lich jede Musik, wenn sie ehrlich, aatisch und mit Gefiihl gespielt ist. Erik
Trauner denkt, dass Blues auch in einer Oper dathakin kann. Die meisten Themen, die
der Blues behandelt, betreffen auRerdem alle Me&msdleser Welt, so unterschiedlich sie
sein mogen oder so unterschiedlich die Musik seig,ndie sie hdren. Solche Themen sind
z.B. Kummer, Schmerz, Freude, Sex, Alkoholismusbki Gluck, Trauer, Wut durch
Ungerechtigkeit, Geldmangel, Arbeit, Familie, Frderetc., und wenn es sich um einen
ehrlichen Ausdruck tiber solche Themen handelt, &laed sich fir ihn auch um Blu&s.

Ich glaube, dass andere Musikrichtungen gar niciigteeren wirden, wenn es den Blues
nicht gabe, die Wurzeln von einer Popmusik auséfenn sowieso und spater auch, bis in
die heutige hinein haben immer ein bisschen eifees’irinnery®®

Ein grol3er Anteil der modernen Musik hat sich aeis dlues heraus entwickelt. Miles Davis
hat laut ,Zappa“ Johann Cermak angeblich gesagt gamand, der keinen Blues spielen
kann, auch keinen Jazz spielen kdnne. In Anbetidieser Aussage erlbrigt sich die Frage,
ob in der Musikgeschichte zuerst der Blues odedder da war, tUber die laut ,Zappa“
Johann Cermak doch einige diskutiert haben saliesagt, dass sich Rock'n'Roll, aber auch
Reggae und Ska aus dem Blues entwickelt haben.habsich auch aus den
Musikrichtungen Blues und Gospel entwickelt, dig emteinander verwandt sind. Auch die
ganze Rockmusik hat sich aus dem Blues entwickelBrinzip ist der Blues tberall dabei,
nur drickt er sich anders als auf seine urspriingl&rt und Weise aus. Als Beispiel dafr,
wie Musik sich entwickeln kann, nennt er den So¥igy, Really Got Me* von den Kinks. Als
der Song 1964 entstand, war noch keine Rede voknRusik. Spater, Ende der 1970er Jahre,

*¥7 Hermann Posch Interview 14:18 — 14:46

Erik Trauner Interview 37:42 —38:13, 39:31-41:00
Erik Trauner Interview 37:43 —37:58
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wurde der Song aber von Punks aufgegriffen, immeder von ihnen gespielt und
tatséchlich als Punksong verstanden. Musik wird afszu einer anderen Zeit anders
aufgefasst. Fur ihn selbst und seine Mitmusikerfwdrer die Frage nach dem Musikstil
nicht so relevant, flr sie war nur wichtig, dasseih die Musik gefallt, die sie spielen. Wenn
man Gefuhl fir das ,Bluesige* hat, kann man ofthaviele andere Musikrichtungen spielen,
da auch Blues in diesen enthalten ist. Einen toaditlen Blues kdnnen aber nicht alle
spielen, die Gefihl furs ,Bluesige” haben, dafirssiman sich namlich abseits modernerer
musikalischer Einflisse mit ihm beschétftigen. Blist fir ihn ein Inbegriff von starkem
Gefuhl, mit dem er sich in der Musik verwirklichkann. Er hat schon Blueselemente
gespielt, ehe er wusste, was Blues eigentliclicises der ersten Blueskonzerte, die er
gesehen hat, war eines von John Mayall. Als Konttagu hatte er vorher ein Frank Zappa
Konzert gesehen, was ihm auch gefallen hat. AlseiZappa“ Johann Cermak John Mayall
akustisch spielen horte, wurde ihm klar, was Bleigentlich ist und dass er selbst eigentlich
auch die ganze Zeit schon bluesig gespielt hattebEe damals den Blues, genoss ihn, und
ihm war so, als schwebte er auf Wolke Sieben. Dahat er sich interessehalber mehr mit
Blues auseinandergesetzt und sich Tontrager eerzBlnesinterpreten wie z.B. Big Joe
Williams gekauft, weil er sich dachte, diese gutem einzelnen Musikern interpretierten
Lieder, kbnne man auch gut als ganze Band inteepea. Je Ofter er sich solche Tontrager
Uber die Zeit anhorte, desto mehr fand er aber @atallen an der urspringlichen,
minimalistischen Interpretationsweise des tradélen Blues’™

Im Prinzip hat sich ja mehr oder weniger alles aas Blues — also die moderne Musik ist
ein grofRer Anteil — hat sich aus dem Blues herawiekelt.

Es hat sich die ganze Rockmusik — das basieriga alif dem Blues — es ist nur eine andere
Betonung dann, wurscht, ob es jetzt Hard Rockrns®rinzip ist der Blues tberall dabei, nur
anders ausgedruckt, durch die Zeit, die einen gndRBefluss auch macht.

Wenn man Blues spielen kann, dann kann man vielerarsachen auch spielen, es kénnen
nicht alle einen traditionellen Blues spielen, dstklar.

Blues ist fir mich ein starker Inbegriff an Gefihwo ich mich verwirklichen kann in der
Musik, ich habe Blueselemente gespielt und halie giwusst, was Blues eigentlich’t.

3% Zappa Johann Cermak Interview 54:22 — 58:59

Zappa Johann Cermak Interview 54:27 — 54:34, 55:10—-55:33, 56:19 —56:24, 56:24 —56:33, 56:58 —
57:16
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Ehrlichkeit durch Einfachheit, Direktheit, Urtiimlic hkeit / Transparenz
und Klarheit ftir das Wesentliche / Moglichkeit, sid auf einfache Weise

direkt auszudricken durch die Einfachheit der Musik

Martin Pyrker: Blues ist rein aus dem Bauch, denzkle heraus entstanden, wobei man nur
geringe, instrumentale Mittel hatte (Man hat Arbgérate als Instrumente missbraucht).
Blues ist so ehrlich und urtiimlich wie keine anddiesik, weshalb die ganze Jazz-, sowie

Popmusik ihre Wurzeln im Blues h4t.

Blues ist eine vielfaltige Musik. Beim Blues, deg@ Fassl besonders gefallt, ist es die
Einfachheit, sowie die Klarheit, durch ReduktiorisaWesentliche konzentriert zu sein, was
fur ihn den Reiz beim Blues ausmacht. Genau dadst@s auch so schwer maoglich, in

dieser Musik etwas vorzutauschen, in der Hinsichffaken®, dass man sie ohne Seele spielt,
denn durch die Transparenz fur das Wesentlicherivaisik wirde das sofort negativ
auffallen. Man merkt laut Siggi Fassl sehr schraddljemand den Blues, den er spielt, auch so
meint oder nichf®?

FUr mich ist es so, dass diese Einfachheit, didaehKit, den grof3en Reiz ausmacht ... aufs
Wesentliche konzentriert zu sein, das ist was miitlach so fasziniert daran, das ist einmal
das erste; und das zweite ist: durch diese Klarted durch diese Reduziertheit ist es auch
so schwer fur jemanden, der nicht wirklich echt anthentisch ist ... das kannst du nicht
faken diese Klarheit, dadurch ist das auch so tpanent - und wenn das da jetzt einer macht,
dann erkennst du genau: ist der da drinnen odentimeint der das jetzt so oder nicht ... das
ist nicht mehr so zu durchschauen, aber durch di&aeheit und durch diese Einfachheit in
der Musik Sachen auszudricken...

... man sieht so, ist das jetzt ehrlich und eclerr aicht>%*

Oft sticht fur Gerry Lulik beim Blues die Gemutliait, oft die Traurigkeit, oft das
~Explodieren” und bei gut gespieltem Blues oft digglaubliche Dynamik und das (von ihm
so genannte) ,Prickeln“ heraus. Beim Blues vermag mit wenigen Ténen irrsinnig viel
auszudricken. Genau deswegen zahlt fur ihn auti iiduositat im Blues, sondern wie
man sich im Groove bewegt, ihn spirt und man it 8&aterial spart, um dann im richtigen

Moment einzusetzen.

2 Martin Pyrker Interview 13:19 — 14:16

3% Siggi Fass| Interview 22:07 — 23:23, 24:01-24:15
%% Siggi Fass| Interview 22:07 — 22:13 ... 22:42 — 23:04 ... 23:06 — 23:08 ... 23:13 — 23:21, 24:01 —24:15
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Das konnte bedeuten sich Zeit zu lassen, um Spgrumd Gefluhl aufzubauen, und
gleichzeitig Freiheiten und Mdglichkeiten des Tigsrbeim Einbetten seines musikalischen
Ausdrucks in den Groove zu erlangen.

Dieses ,Zuriicknehmen* des Instruments zugunsteMdsik in ihrer Gesamtheit kann
Gerry Lulik aber auch in fast allen anderen Musiktungen beobachten, vor allem im Jazz
aus den 20er, 30er und 40er Jahren wie z.B. Svygsy oder in der Klassik, aber auch im
Rock oder Heavy Metal. Warum er sich fur Blues @mitden hat, liegt auch an seinem
Instrument Mundharmonika, das nur fir wenige Muslikpradestiniert ist, wozu der Blues
z&hit>*°

... mit wenigen Tonen irrsinnig viel ausdriickerthhivirtuos herumfudeln, das ist da
Uberhaupt nicht angesagt, einfach mit dem bissslman hat - oder einfach sparen - und im
richtigen Moment einsetzen, aber nie herumfudefriaeh immer im Groove bleiben, nie
virtuos sein; sondern wichtiger: auf den Groovetach das ist das Wichtigst&

G.G. King: Der Blues ist eine ehrliche Musik, diemals Gefahr lauft, in einem Studio ,zu
Tode gefeilt“ zu werden, da der Klang, den ,livegspielte Musik an sich hat, fir den Blues
typisch ist. Blues erzahlt Geschichten und kannoddwaurig, melancholisch als auch
frohlich sein®’

... ja eben, zum Grof3teil bin ich wieder bei diegerichen Musik ... beim Blues wird man
nicht eine Nummer zu Tode feilen in einem Studimghr live dass die Aufnahme klingt,
desto bluestypischer ist d&¥.

Blues hat fir Edi Fenzl ein weites Spektrum undteckt fir ihn eigentlich in so ziemlich
jeder Musikrichtung. Er mag auch den ,alten” Blueg z.B. den Mississippi Delta Blues,
was aber auch mit Hérgewohnheiten zu tun hat, dseieé der Kindheit hat, und weil bei
einem solchen Blues das Geflihl sehr direkt vomregenden ausgedriickt wird. Gesénge
voller ,Soul“, der ja sehr eng mit Blues verkniist;, haben ihn immer schon angesprochen,
wie er erst spater bewusst erkannt hat. Der Grsinebien der, dass die Gefluihlsvermittlung
dabei so direkt stattfindet, was vermutlich damitun hat, dass solche Gesénge laut Edi
Fenzl urspringlich ja Leidgesange unterdriickteakh waren. Er sagt, man hat ein

»Grundgespur” dafur was in der Musik echt ist unaswicht, und eine Musik wie alter Delta

3% Gerry Lilik Interview 16:41 — 17:30

Gerry Lulik Interview 17:05 — 17:28
G.G.King Interview 19:17 — 19:58
G.G.King Interview 19:20 — 19:33
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Blues wirkt eben sehr ,pur”, echt und direkt. Véasauch an dieser Musik mag, ist, dass es
nicht darauf ankommt, ob die Gitarre leicht verstinist oder der Klang einer Aufnahme
miserabel ist, weil sie nun mal aus den 30er Jasta@nmt. Denn die Essenz der Musik geht
selbst durch solche Faktoren nicht verloren. Edadeer oft auch lieber alte, ,roh* und rau
klingende Aufnahmen als Uberproduzierte, radioiabgl Aufnahmen.

Die Schlussfolgerung daraus lautet, dass es daggnund von Oberflachlichkeit an jener
musikalischen Essenz fehlt.

Verallgemeinern wiirde Edi Fenzl hier aber deswegelts, da es auch aufwandig
produzierte Musik gibt, die ihm sehr gut gefalibhduda ihm phasenweise manchmal eher so
eine und manchmal eher eine andere Musik gefaittitth steckt der Blues Uberall in
verschiedenster Musik so sehr drinnen und er gaterdso nahtlos in andere Musikstile Uber,
dass er sich sehr schwer tut, den Blues von andéusikrichtungen zu trennen. Klassik ist
far ihn eine zum Blues kontrare Musik. Gefuhlsmagigimt fur ihn das eine aus dem
Dschungel und das andere aus einem Schloss. Klaksik geht es genauso um
Gefuhlsausdruck wie im Blues auch, sie ist abé&dnFenzls Augen dennoch die
kopflastigere, kompliziertere Musik, weil sie Nokemntnis und sehr viel Technik
voraussetzt, um sie spielen zu konnen. Beim Bluggelgen ist es moglich, aus musikalisch
sehr wenig Anspruchsvollem dennoch sehr viel hetgudden und sich dabei frei zu
bewegen. Man kann beim Blues einen Ton spielerg diass er etwas Musikalisches dabei
vermisst, und diese Simplizitat verursacht auchhgiebeim Spiel>*°

... ich habe gern, auch so bei einem alten Blua¥ashn die Gitarre verstimmt sein, ein
bisschen, und der Sound miserabel, weil es halem30er-Jahren aufgenommen ist, aber
darum geht es eben nicht, sondern die Essenz kbaltttotzdem durch ... also ich habe oft
lieber so ein rauer klingendes rohes Musikstiickellsn ein Uberproduziertes, so
radiotaugliches Gesllze ...

Fur mich steckt der Blues Uberall so drinnen, dd&s so nahtlos Ubergeht und schwer zu
trennen ist.”°

Mit dem Blues ist es laut ,Zappa“ Johann Cermaltaginer sich auszudrticken als mit einer
Musik wie z.B. Jazz, die héhere u. a. technischgphiiche an den Musiker stellt. Das heil3t

nicht, dass Blueser nicht so gut spielen konnenJazzer, denn sie spielen ihre Musik eben

% Edi Fenzl Interview 18:40 — 22:25

0 Edi Fenzl Interview 20:02 — 20:29, 21:00 —21:08
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nur anders, sondern dass man mit Blues friher uhéiafachere Weise seine Gefuhle
ausdricken kann. Blues ist einfacher zu spielen.BlsJazz oder Folk.

Daraus kann aber nicht gefolgert werdeiass es einfacher ist, Blues auch wirklich gut zu
spielen!

.Zappa* Johann Cermak spricht plotzlich von Rapeate Form von schwieriger zu
spielender Musik. Einen der fur ihn schonsten RapgS horte er in Zwettl von Les McCann.
Wenn jeder Rap so klingen wirde, ware er auch amRan, meint er, und deutet damit
vielleicht insgeheim wieder darauf hin, dass dereBlin fast jeder Musik steck&

Ich glaube, mit dem Blues kann man sich da leicdsdriicken, als wie wenn du jetzt sagst

... ich mochte gern Jazz spielen - du brauchstrimzip ein hoheres technisches Kdnnen ... es

ist leichter, vom Spielen her kann man sich fridemit ausdriicken %2

Die durch die Musik erzeugte, ,erdige” bzw. vertraue Stimmung und

Wirkung

Obwohl Konrad ,Bones* Windisch viel in der Welt emvegs war und viel unterschiedliche
Musik wie z.B. den Gesang tibetischer Ménche, waidiei ihm Géansehaut verursacht hat,
gehdrt hat, hat er noch nie eine Musik wie den 8hiesichtlich ihrer Art von Logik, ihrer
Erdigkeit und Geradlinigkeit erlebt, die deshallslageine Lieblingsmusik ist, welche ihn
nicht mehr loslasst. Beim Blues entsteht eine gigahiche Stimmung, wenn jemand alleine
und nur durch Gesang, oder durch Gesang und eim&nuinent wie Mundharmonika,

Gitarre oder Klavier, erdig und relativ minimal&th einen Song transportiéH.

Wenn Daniel Gugolz Blues hort, ist es flr ihn de,ab er ein Déja-vu hatte, es gibt ihm das
Gefihl, als wirde er nach Hause kommen und seiméliEavtrde ihn dort begrif3en. Blues
kann in ihm aber auch bewirken, dass er meint, 8e®e aus einem Leben einer
vergangenen Zeit zu spuren. Dies ist ein Gefuld,etaich nicht erklaren kann, das sich aber
sehr vertraut anfuhlt und zu dem er sich hingezdgeit. Auch das Gefuhl, das man hat,

wenn man jemanden trifft, der mit einem seelenvaduést, ist fir ihn mit dem Gefihl

a0t Zappa Johann Cermak Interview 59:10 — 1:00:00

Zappa Johann Cermak Interview 59:10 — 59:30 ... 59:39 — 59:47
Konrad Bones Windisch Interview 27:04 — 28:12
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vergleichbar, das er hat, wenn er Blues hort. Wernviusik hort, 10st Blues am oftesten
dieses Gefihl in ihm aus, als wirde seine Seeteandere, aus langst vergangener Zeit
altbekannte Seele treffen, wobei er selbst sicbedialten Bekanntschaft nicht mehr bewusst
ist und er sich daher wundert, woher das GefiuihMeetrautheit eigentlich kommt. Musik,

die in ihm ein solches Gefluhl auslésen kann, midd )mmer genau den Stil des Blues
treffen, sondern kann auch einfach vom Charaktebluesig sein. Der Klang des Blues lasst
in ihm das Gefluihl aufkommen, als spiele jemandksidiich auf seinem Seelenklavier (bzw.
auf seiner Seele Klavier). Blues ist eine sehdige” Musik, nicht zuletzt dadurch, dass der
Blues auch von der Rhythmik her sehr dem mensdaitterzschlag nahe kommt. Dass
Musik mit dem Herzschlag harmoniert, ist fir ihfgamein sehr wichtig®*

Die Vorzige der Musik wie ihre Kraft und ihre Konzentration auf das
Wesentliche im Hinblick auf die Entstehungsgeschidk der Musik.

Was Gottfried Gfrerer am Blues mag, ist dass er aathaisch ist. Was Blues fir ihn aber
von anderen Musikrichtungen abhebt, ist eine genigaft, die diese Musik an sich hat und
die wohl von der Art der Entstehung des Blues Hetridenkt er. Denn der Blues ist
entstanden, als unterschiedlichste Welten aufeegrénadien, irische Musiker, deutsche
Blaskapellen und afrikanische Musik gerieten pidtzhneinander. Einen ausschlaggebenden
Aspekt fur den Blues lieferte beispielsweise diarakteristische Rhythmik der afrikanischen
Musik. Doch Blues ist durch den Einfluss von untaredlichsten Musiktraditionen
entstanden, er ist quasi eine einmalige Mischurg.Blues ist fur Gottfried Gfrerer auch eine
Musik, die sich auf den wesentlichen Kern konzentyider gute Musik eigentlich ausmacht,
und alles weglasst, was Uberfllssig ist. Bluearnspringlich auch Tanzmusik und
Unterhaltungsmusik gewesé®.

... weil er eben so archaisch ist und eben diesdtiat, dieses - wo ich eben glaube, das
eben daraus entstanden ist: man muss sich Uberlegesind irische Musiker und deutsche
Blaskapellen mit afrikanischer Musik sozusagen mmsan gekracHt?®

“%* Daniel Gugolz Interview 33:48 — 36:48

Gottfried Gfrerer Interview 15:30-17:13
Gottfried Gfrerer Interview 15:30 — 15:52
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Vertraute Themen in den Texten

Fur Reverend Frank T.T. hat sich insofern ein ggsanter Zusammenhang zwischen ihm
und dem Blues ergeben, da in vielen alten Bluestentd in Worksongs vom Alltag von
Arbeitern wie z.B. von Metallarbeitern und von Aiteen, die sich um die Eisenbahn
kiimmerten wie z.B. Schienenleger, erzahlt wirdp &lsn Berufen, mit welchen auch sein
Beruf eine Ahnlichkeit hat, denn er hat als Schéosals Mechaniker bei der Bundesbahn
angefangen. Naturlich haben solche alten Bluestéxién etwas Vertrautes, da er die darin
beschriebenen Arbeiten oft auch schon mal gemathtenn auch durch neuere technische
Hilfsmittel meistens in einer wesentlich vereinfemhForm, und er dadurch weif3, worum es

in solchen Texten wirklich gefit”

Die vorrangige Prioritat des Textes gegenuber der Msik im historischen
Blues, und dass sich die Musik dem Text und dem, war zum Ausdruck

bringen will, anzupassen hat.

Der bewegliche (zu Bewegung motivierende) Aspaktiis die Texte, bei welchen
Lebensmomente umschrieben werden und die Alltéggietie Arbeit, Familie oder Liebe
behandeln, machen den Blues fur Peter Muller airsdie Afroamerikaner stellte der Blues
nicht nur eine bessere, sondern in der Sklaveteiogfar nur die einzige
Ausdrucksmoglichkeit dar. Dieser das Leben an ketandelnde Ausdruck war
Hauptmotivation der damaligen Musiker, wodurch Bext fir diese auch vorrangig war und
die Musik als hintergriindig empfunden wurde unth sin den Text anzupassen hatte. Das
erklart auch die Veranderlichkeit der Form, dert@akahl, die dadurch entsteht, dass sie sich
an den Text anpassen muss. Diese Offenheit dek&isshen und ihre Wechselwirkung mit
dem Text gefallt ihm, das macht fur ihn den Blues. &ie moderne, weiterentwickelte, aus

dem Blues entstandene Musik ist aber techniscBeidzarch fixe, unveranderliche Blues-

97 Reverend Frank T.T. Interview 31:20 — 32:26
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Formen und Taktanzahlen, und hat fur ihn dahengdat mehr das, was Blues eigentlich
ausmachf®

...diese Texte sind vorrangig und die Musik undB#igleitung richtet sich nach dem Text,
das heil3t, wenn jetzt einer eine Geschichte erzétiltes dauert um ein oder zwei Takte
langer als acht Takte, wie man das heute so im$Bteant, dann soll das diese ein, zwel
Takte oder wie immer langer dauern und die Harmoewveegung eben erst stattfinden wenn
der Text fertig ist, das ist eigentlich die BluessGhichte, die mir besonders gut gefallt, es ist
offen ... der Text muss fertig erzahlt werden uamhdpassiert der Wechsel der Harmonie und
in der Rhythmik gibt es einfach eine Antwort ad,d@as im Text passiert; und diese
Philos%%hie macht fir mich den Blues aus ... dadas Unterschied des Blues zur restlichen
Musik:

Blues als Ausweg in die Freiheit, da die Musik spaane, kinstlerisch-
kreative Freiheiten bei gleichzeitiger kommerzielle Verwertbarkeit zulasst.

Blues ist fur Hary Wetterstein deshalb besonddaes@ssant, weil er die kommerzielle, also
verkaufliche Musik ist, die am freiesten ist. Maat kin Publikum fir diese Musik und ist
stilistisch nicht so fixiert wie bei anderen Musdfitungen. Als Beispiel nennt er die
Musikrichtung Rock, in welcher sich die Interpretanistens auf einen bestimmten Rock-Stil
wie z.B. Softrock, Hardrock, Punkrock oder Jazzrsdtlegen, um gezielt Publikum
ansprechen zu kénnen. Auch wenn es im Bluespubliénige Puristen gibt, ist dieses doch
vom stilistischen Geschmack her breiter gefachedtes ist somit besser moglich, sich auch
auf der Buhne freier musikalisch-stilistischer Mégkeiten zu bedienen. Im Blues hat Hary
Wetterstein auch die Mdglichkeit gefunden, aufBléhne ein Lied jedes Mal anders spielen
zu durfen, was man bei Rocknummern nicht machen,kaenn man diese kommerziell
nutzen will, wodurch im Rock der Ablauf eines Lisd#t so lange trainiert wird, bis dieser
perfekt funktioniert und dann jedes Mal genaus@@g#tswird. Somit sieht Hary Wetterstein
Blues als einen Ausnahmefall von Musik an, mitman Gberleben kann aber gleichzeitig
musikalische Freiheit zulasst. Es gibt Bluespulstikund die Mdglichkeit, mit Blues Geld zu
verdienen und daher auch mit dieser Musik seineg ¥W¥iemachen, obwohl man sich durch
diese Musik, aufgrund ihrer Freiheit, die sie zstamusikalisch weiterentwickeln kann und

%8 peter Miiller Interview 12:40 — 15:01

9 peter Miiller Interview 13:30 — 14:04 ... 14:11 — 14:25 ... 14:46 — 15:01
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Spielfreude beibehalten kann, ohne in ein Korsegtvgngt zu sein und immer genau das
Gleiche spielen zu missen. Auch aus historischedrt Siar der Blues passenderweise ein
Weg in die Freiheit. Damals waren es Sklaven, idie fsei gesungen haben und dadurch ihr
Leid gemindert haben. Hary Wetterstein findet, dissMienschen heutzutage auch in der
Hinsicht versklavt sind, dass sie Zwénge und Sulcaben, denen sie in der heutigen
Gesellschaft meist unterbewusst unterliegen, undiéiisie schon bei der Geburt pradestiniert
waren. Den Blues kann man also auch heute noclemutm sich zu befreigh?

... warum Blues so interessant ist fur mich: eslistkommerzielle Musik, die am freiesten ist.
... im Blues habe ich die Méglichkeit gefunden, ldad jedes Mal anders spielen zu dirfen,
im Gegensatz zu einer fixen Rocknummer, die eirffachu so ablaufen muss ... und wo es
auch ein bisschen eingeprobt wird und wo es dareht,glas so hin zu trainieren, das das
irgendwann einmal perfekt ablauft und dann immesder gespielt wird auf die Art ... darum
sage ich, Blues war fir mich ein Weg in die Freilned er ist eine Musik, die in die Freiheit
fuhrt ... aber eben auch: du kannst damit auch i@ben ... das heil3t, du hast ein Publikum,
du kannst damit Geld verdienen, du kannst damiteadeiVeg machen, spielen, kriegst was

und hast aber trotzdem noch die Mdglichkeit, dicder Form weiter zu entwickeln, dass du

weiter wirst im Sinne der Spielméglichkeiten undigielfreude .M

Das Wichtigste am Blues, also die Essenz des Bstéisr Hary Wetterstein, dass er einen

Weg in die Freiheit darstellt, alles andere erké#zh daraus von selbst, meinf'&r.

Nichts Konkretes

Auf die Frage, was den Blues im positiven Sinne aoderen Musikrichtungen unterscheidet,
ging Stephan Rausch darauf ein, dass man den Bigestlich nie ganz verstehen kdnne,
wenn man sich nicht intensiv mit seiner Bedeutwsegner Aussage und seiner Herkunft
beschatftigt.

Es hat den Anschein, dass Stephan Rausch die kvag@len Blues gegeniiber anderen
Musikrichtungen in positiver Hinsicht abhebt, vetiion nicht genau beantworten kann.

Im Vergleich zu anderen, nicht durch Konzernealsdhten Ethnomusiken steche der Blues

hinsichtlich der Qualitat wahrscheinlich gar nibletvor. Das komme uns nur so vor, meint

0 Ha ry Wetterstein Interview 27:50 — 30:46

Hary Wetterstein Interview 27:50 — 27:58, 28:39 —29:35
Hary Wetterstein Interview 58:04 — 58:16
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er, da der Blues grof3en Einfluss nicht nur aufelamelnen Européer unserer Zeit sondern
auch auf die ganze Popularmusik allgemein’'tat.

Der historische und kulturelle Kontext bzw. der Zetgeist des klassischen
Blues als Kontrast zur modernen Popularmusik ab 198 und dessen

Hintergrinde.

Al Cook tut sich schwer, den historischen Bluesaniderer Musik zu vergleichen, vor allem
mit populdrer Musik ab 1960, weil es sich fir iteirb Blues und bei der modernen
Unterhaltungsmusik um zwei verschiedene Welten éiaitd

Fur ihn z&hlt in einer Musik nicht nur ihr Wohlkigysondern vor allem auch die hinter der
Musik steckende Kultur, aus der sie entstammt. Auehn er zu dieser Zeit, als die grol3en,
alten Bluesmeister den Blues entstehen lie3en, nieblh gelebt hat, kann er sich gut mit

dieser Zeit und der damals in den USA vorherrscaendultur identifizierer*>

2.1.4 Sonstige, den Blues reizvoll machende Ape

Die geschichtlichen Hintergrinde des Blues, die B. seine Herkunft, seine

Entstehung oder seinen Einfluss auf die Musikwelt &treffen.

Ein grol3es Interesse daftir, dass der Blues ursjctinggn Sklaven gesungen wurde und er
diesen seelisch geholfen hat, ist bei Hannes Kamgtjsden Fall vorhandeh®

a3 Stephan Rausch Interview 21:19 —24:17

Al Cook Interview 1:54:49 — 1:55:03
Al Cook Interview 1:58:26 — 1:58:35
Hannes Kasehs Interview 21:56 — 22:24
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Reizvoll am Blues ist fur Siggi Fassl, dass er Geol3teil der Popularmusik bis in die heutige
Zeit beeinflusst hat. Denn das Beeindruckende adschichte des Blues ist fur ihn die
Vorstellung, dass arme Bauern mit einer Gitarre niithilfe des Blues versuchten, dem
harten Alltag zu entfliehen, eine derartige Wellsgelost haben, die die Musik der ganzen
Welt Gber lange Zeit gepragt hat und weiterhin pragird, die so unheimlich viel in der
Musikwelt bewirkt hat. Denn auch Stile wie JazzulS®op und Rock sind stark vom Blues

beeinflusst’

Reverend Frank T.T. war schon als Kind ein Fanit®A und das hat den Blues wegen
seiner amerikanischen Herkunft und Hintergrundgeboh fur ihn sympathisch gemacht,
sodass auch deshalb eine reizvolle Verbindung heisdem Blues und ihm besteht. Er hat
die USA schon bereist, bevor er Giberhaupt offemtliduftritte als Bluesmusiker hatte. Er hat
aber damals schon Blues gehort und es hat ihrfagtiniert, die Orte und die Kultur zu
sehen, von welcher der Blues stammt. Er hat nisdRallurch die USA unternommen, um
alle moglichen Sehenswiurdigkeiten zu besuchen,esandelmehr um einen allgemeinen

Eindruck von Land und Leuten zu bekomni&h.

Was den Blues unter anderem durch seine Einfachheauind dem in ihm
angewandten Minimalismus so reizvoll macht, ist di&reiheit, der

Spielraum, die Zeit und die Ruhe, die man beim Splen des Blues hat.

Karin Daym: Die Zeit und der Raum fir einzelne Ttdie man beim Musizieren hat,

sprechen fiir den Blués®

Was fur Daniel Gugolz in der Musik allgemein selehig ist und Bluesmeister wie Jimmy
Reed oder Count Basie die Welt gelehrt habendasts die Musik atmen muss. Damit meint
Daniel Gugolz, dass man eigentlich nicht gut ddraraten ist Musik mit méglichst vielen

Tonen in moglichst kurzer Zeit voll zu packen, sermddass man umgekehrt Gefuhle viel

*7 Siggi Fassl Interview 51:41 — 53:19
% Reverend Frank T.T. Interview 1:08:15 — 1:09:34
9 Karin Daym Interview 34:20 — 34:34
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besser durch einen gepflegten Minimalismus in desiklauszudrticken vermag. Durch
wenige Tone, die z.B. durch ihre rhythmische Paosiérung dafiir umso mehr Geflihlsgehalt
haben, Gefuhl in der Musik zu kreieren, ist fur 2dGugolz eine tolle Kunst. Die Ruhe bei
der Improvisation im Blues, die dadurch zu erklastndass man zu Gunsten des
Gefuhlsgehalts der Musik minimalistisch spielt umdl Tonen auch mal wartet, bis
gefuihlsmaRig der richtige Moment gekommen ist, @mndeinzusetzen, 16st fur ihn auch ein
entsprechendes Geflihl der Ruhe und dadurch déscdes Befriedigung beim Zuhdrer aus.
Virtuoses in die Musik zu packen und somit einma sich herauszugehen, kann auch ein
Stilmittel in der Musik sein, das hilft, Gefuhl auglriicken. Allerdings sollte nicht das ganze
Bluesstiick mit schnellen, virtuosen Tonfolgen veigckt sein, da dann die Musik sonst wie
oben beschrieben nicht mehr ,atmen” kann. Virtu&ael, das den Sinn hat Leute zu
beeindrucken, ist eher Zirkuskunst als Musik. Da@iggolz hat es lieber, wenn Musik
Juftig® ist und ,,schnauft“#2°

... mit einem so gepflegten ... Minimalismus eifiiGlezu kreieren, das ist eine tolle Kunst,
ich mache namlich eben genau indem dass ich zunigen Zeitpunkt die richtigen Tone
anschlage - da kreiere ich eine Wahnsinnsstimmumadgeh lasse die Musik schnaufen.

... auf meiner Seelenorgel spielt ... diese Rulzevigghen - dann kommt er mit einem Ton an
einem bestimmten Ort genau richtig an ... dasiestMiagie der Musik.

Wenn es zu virtuos wird ... so kann das auch dmigel sein, um einmal ein bisschen ...
auszuflippen ... wenn es auch mit der Emotion passber das ganze Stick durchzufiedeln
wie ein Verriickter raubt mir die ganze Mdglichkaitatmerf*

Die Vielfaltigkeit des Blues, die Freiheit der Austgung des Blues, die vielen
Mdglichkeiten des Umgangs mit ihm.

Konrad ,Bones* Windisch findet es als "Rudimentata@ist” toll, dass es Bluesnummern
gibt, die nur auf einer einzigen tonalen Stufe stebleiben, die also keine Akkordwechsel
beinhalten, bzw. solche, bei welchen man nur dogieTspielt. Dass bei solchen Liedern laut
seiner Beschreibung oft der Bass ,rennt” und ,hamthvee eine Buschtrommel, ist eine
andere Geschichte, da er sich dabei aufs ,Gitetls" bezieht. Er als Gitarrist braucht dabei

nicht viel zu spielen, wenn er gerade nicht widlsanusikalische Spiel ist also auch sehr

*% Daniel Gugolz Interview 1:01:56 — 1:05:13

*?! Daniel Gugolz Interview 1:02:34 — 1:02:53, 1:03:20 —1:03:29, 1:04:32 — 1:04:48
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minimalistisch machbar. Das gefallt ihm sehr glteso ist es beim Blues mdglich, sehr viel
komplizierteres musikalisches Material und sonstigksbrecherische und unnachahmliche
Aspekte in ein Lied zu verpacken, wie er es z.B.miaeinem Ragtime gemacht habe, den er
selbst geschrieben hat, und welchen er laut eigengabe mindestens zwei Mal pro Woche
spielen muss, um selbst nicht zu vergessen, wiedegen spielt. Ob man ein Lied aus
solchen Griinden nachspielen kann oder nicht, ishfiinicht wichtig. Konrad ,,Bones*
Windisch gefallt einfach die Freiheit, die man be&piel von Blues und beim Schreiben von

Bluesstiicken hat und die sich daraus ergebendé&Niighkeit des Blue$?

Andi Bauer glaubt, dass irgendeine Art von Bluemen weiter existieren wird, dass dieser
also sozusagen nicht ,umzubringen* ist. Er merlg daran, dass altbekannte Blueser gerade
in letzter Zeit wieder popularer wurden. Er findes schon. Der Blues ist fur ihn
unverwechselbar. Man kann mit dem Blues anstelias, man will, sei es auch das
Stehenbleiben auf einem einzigen Akkord oder dasl &pf nur einer einzigen Saite, es ist
vollkommen egal. Denn fur den Blues zahlt nur, ahssh ihn Gefiihle ausgedriickt werden,
und das kann mit allen erdenklichen Spielweisesati®usik gemacht werden. Gleichgultig
wie minimalistisch oder wie virtuos seine Spielvegisein mégen, wenn man Blues spielt,
hat man ganz einfach etwas zu sagen. Er persdrgabtrzugt die minimalistischere, auf das
Wesentliche reduzierte Spielweise des Blues, ve@sch bei Magic Slim zu beobachten ist,
der manchmal drei Bluesschemen |§Bd 12 = 36 Taktehur einen Ton auf einer Saite
spielt, was aber trotzdem genial klingt, erzahldABauer. In Anbetracht dieses Beispiels
fragt er sich, wozu man mehr spielen braucht, #zhseine Spielweise viel aussagekraftiger
fiir ihn ist als ein virtuoses ,Gedudéf

Ich glaube, den Blues in irgendeiner Form wird msner geben, ich glaube, er ist nicht
umzubringen ... man kann auffihren mit dem Blugsnglich, was man will, ob man jetzt auf
einem Akkord stehen bleibt oder auf einer Saiterdahgelt, es ist vollkommen egal ... nur
dass er eben die Geflihle ausdriickt, wenn ich daiaef Saite herum klimpere, will ich
damit auch etwas sagen.

... ich spiele lieber ein Solo - mir geféllt zumdpéel - also der Magic Slim macht das
manchmal - der spielt drei Chorus auf einer Saitgft immer denselben Ton an, das ist
genial ... und das ist fir mich viel aussagekr&itignd geht vielmehr hinein als irgendein
Gedudeft®*

22 konrad Bones Windisch Interview 1:03:07 — 1:04:56

Andi Bauer Interview 40:25 —42:17
Andi Bauer Interview 40:25 — 40:36 ... 41:00 — 41:10 ... 41:15 - 41:26, 41:57 —42:05...42:12-42:17
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Der soziale Aspekt des Blues, der dadurch entstelttass er so sehr fir
~Sessions” und fur ,Jams* taugt. Schlief3lich kann man den Blues leicht
gemeinsam spielen, ohne sich vorher abgesprochentzaben und ohne sich

zu kennen.

Martin Pyrker: Ein bereicherndes Element im Blugtses, dass Musiker aus aller Welt, die
sich nicht kennen, dennoch sofort miteinander nieig@n kénnen. Das gibt es in anderen
Bereichen kaum, mit keiner anderen Musik funktioni&as so gut

Am meisten wichtig vielleicht oder ein ganz bereiodes Element ist, dass sich
Bluesmusiker eigentlich auf der ganzen Welt tréftamen, die sich noch nie vorher gesehen
haben und eigentlich - sofern sie halbwegs vorgteichen Qualitat sind - miteinander sofort
musizieren kdnnen; das gibt's in anderen Bereiahenig - das gibt's naturlich im Jazz
teilweise, aber nirgends so gut wie bei der Blueski&’

Hermann Posch findet am Blues ganz besonders tgiae man international gemeinsam
mit verschiedensten Musikern mit ihm umgehen k&rer.Blues bildet also weltweit eine
Basis, auf welcher man sich mit jedem Musiker beamdgann. Er nennt als Beispiel, dass ein
Blues-Jam von ihm mit Leuten aus Simbabwe auchtiomiert hat!

Was es wahnsinnig reizvoll macht ist der Umgand, dueinternational mit Leuten spielen
kannst - weltweit eigentlich, egal ob du jetzt mekika bist oder in Deutschland oder sonst
irgendwo, weil das einfach eine Basis ist ... eegsl, wenn du sagst, wir machen einen
Blues, dann weil3 jeder Bescheid und kann sich bawiegdiesem Ding drinnen - ich habe

sogar schon mit Leuten aus Simbabwe gespielt, fmkiaAern, und es hat auch

funktioniert#2°

Meena Cryle stand am Vortag des Interviews auBddme. Am Ende des Abends gab es
nach Konzerten von einigen Bands eine Sessiomwéleher sie mit etwa zwolf weiteren
Musikern auf der Bihne stand. Das ist etwas flrBlees spezifisches, dass man mit so
vielen Leuten (die man teilweise nicht einmal k@mntf der Buhne stehen kann und die
Musik dabei trotzdem funktioniert, und dass jedereBmusiker in eine Session einsteigen

kann, wenn er will. Diese Eigenschaft des Blueskgine starke Verbindung zwischen

2 Martin Pyrker Interview 27:35 —27:58

%% Hermann Posch Interview 37:42 —37:59 ... 38:08 — 38:26
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Musikern herstellen, denn fir Menschen mit musscidem Gespdr, die ihr Instrument
beherrschen, schafft der Blues Gemeinsamkéften.

... da waren wir, glaube ich, dreizehn Leute aarf Hihne; und das ist was sehr Spezielles
am Blues, glaube ich, dass du mit dreizehn Leutéler Bihne einfach voll cool spielen
kannst, das fahrt einfach, da kann jeder einsteigah mitmachen ... es schafft so eine
Gemeinsamkeft®

Der erotische Aspekt des Blues im Hinblick auf didlr ihn
charakteristische direkte und unverfalschte Ausdru&sweise, der man sich
auch bedient, um Botschaften zu Ubermitteln, die gelt an
gegengeschlechtliches Publikum gerichtet sind.

Die Erotik ist fir Peter Miiller ein besonders reitter Aspekt des Blue&?’

Die Unvorhersehbarkeit und Unberechenbarkeit der Msik durch ihre

Spontanitat.

Stephan Rausch: Es gibt Stiicke, die von Menschiespanteressante Weise erschaffen
wurden, dass man sie kaum nachspielen kann. Matéesolch ein Stiick tatsachlich selbst
nachspielen kénnen, musste man es iiben bis zunatuber Es gibt Kiinstler, die so
interessant arbeiten, dass es einem schwerféaltGéaeimnis ihres Spiels zu ergriinden, im
Gegensatz zu jenen, die nur drei Tone zu spiel@ncben und man weil3, was den Rest des

Liedes passieren wird°

Die Art, wie man im Blues improvisieren kann, maitiit unter Anderem fur Erik Trauner so

reizvoll. Die Improvisation entsteht ohne Plan wgpdntan wie aus dem Nichts, und kann

*7 Meena Cryle Interview 31:54 — 32:30

Meena Cryle Interview 32:06 —32:18 ... 32:29 — 32:30
Peter Miller Interview 26:37 —27:11
Stephan Rausch Interview 48:05 — 49:00
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genial oder auch vollig dilettantisch enden. Malhiscsseinen Augen den Blues an sich schon
ernst nehmen, aber nicht in der Hinsicht, dass daaurch Ton fir Ton nachspielt, weil man
sich nicht weiter von den Originalen zu entfernait Davon hélt er namlich auch nichts.
Viel besser ist es bei einer Improvisation lockened freier zu denken und auch so an die
Improvisation heranzugehen. So kann man sich beiel 8ft selbst Uberraschen, was Erik
Trauner als besonders schon empfindet. Fur Erikriéahat diese Herangehensweise an den
Blues, bei der man der spontanen Kreativitat fréieuf |Asst, das innere Kind gerettet und
ins Erwachsenenleben getragen. In den einfacheenBaindes Blues hat, fihlt man sich
seiner Ansicht nach wohl und geborgen, wobei abexdg diese Schemen wiederum
scheinbar unendlich viele Méglichkeiten des Ausksurulassen und ermogliché&t.

Improvisation ist das Wunderbare, dieses aus deshtdlheraus irgendwas spielen, ohne
dass man einen Plan hat ...

... wenn du zur Gitarre greifst und auf einmal kamneder irgendein Ton, den du vorher
noch nie gespielt hast. es sind so Kleinigkeites, idt gerade im Blues so schon ... weil man
ist so geborgen in einem Schema drinnen, alsonieneigewissen, eingebettet in einer
gewissen Form, die aber unendlich viele Freiheitelasst'>

Die fur den Blues charakteristische Atmosphéare bzwStimmung, die er
durch die Wechselwirkung von Musikern mit dem Publkum zu erzeugen

vermag, und Menschen tief berthrt oder mitreif3t.

Gerry Lulik: Vor allem wenn Leute danach sucherinalbmebereit sind und zuhéren, kann
man sie mit der Bluesmusik bis in ihr Innersteslierihren, da man Stimmungen erzeugen
kann, die in positiver Weise einen kalten Schaeeursachen, Gansehaut hervorrufen und so

richtig unter die Haut gehéi®

Konrad ,Bones” Windisch ist Giber die Jahre, in viselie er hauptberuflich als Bluesmusiker
unterwegs war, auch aufgefallen, ist, dass es Eeklgibt, wo man unerwartet auf wirklich

tolles Fachpublikum trifft. Schon nach der erstgitestens zweiten Nummer des Auftritts

1 Erik Trauner Interview 1:11:21 — 1:13:00

Erik Trauner Interview 1:11:22 — 1:11:34, 1:12:33-1:12:49
Gerry Lulik Interview 32:54 — 33:22
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bemerkt man als Bluesmusiker, wenn man unter sgigieken ist. Meistens ist es jedoch so,
dass das Publikum sich nicht mit Blues auskenntafhduch nur kurz aus Neugierde
vorbeischaut, weil es Livemusik gibt. Haufig sirelAuftritte an kleinen Orten vor wenigen
Leuten, die durch eine unheimlich dichte Atmosphiré ein starkes Gemeinschaftsgefinhl
im Publikum unvergesslich werden. Dass viele LiedeBlues auch immer schon als
Tanzmusik gedacht waren, merkt er auch oft bei Gligsihn sehr freuen, wenn Leute, die
sonst ernsthaft und normal sind, sich von der Musikeil3en lassen, sich vom Gemiit her
gehen lassen und ausgelassen zu tanzen beginmem Deht es laut Konrad ,Bones*
Windisch auch in der Bluesmusik, sich durch sieiime Art von positivem Wahn
hineinzusteigern, wodurch man vom Alltag abgelemkd. Ein solcher erstrebenswerter
Spannungsbogen ergibt sich, wenn es der Musikaffsctias Publikum zu begeistern und
das Publikum auch bereit ist zu versuchen, aktigrapfinden was der Musiker vermitteln
will #3

... sind wir halt miteinander verrickt - was ichmer wieder gerne sage auf der Biihne, den
Leuten, damit sie ein bissel lockerer werden, Gaeph in Deutschland habe ich das gerne
gemacht, das ist dieser Spruch vom George Bernaagv Sder sagt: "Wir brauchen viel mehr
Verrickte, wohin die Normalen uns bringen, siehh t@glich." Und das sagt so ein bisschen
aus, was der Blues fur mich bedeutet.

Es entsteht ein Spannungsbogen bei einem Blueskomeen beide Seiten es zulassen, wenn

es der Musiker schafft, das Publikum zu kriegefidafid wenn das Publikum bereit ist,
wirklich nicht tiber sich ergehen zu lassen sondstiv zu empfinden: was passiert §&?

Der allgemeine Umgang zwischen Bluesmusikern bzwiedhohe Qualitat

der ,Wiener Bluesszene* hinsichtlich der in ihr umtriebigen Bluesmusiker.

Lilli Kern meint, es ist groRRartig, dass der BluedVien sehr beliebt und verbreitet ist und so
viele Leute Blues spielen. Sie findet es schadss dee so selten dazu kommt auf Sessions zu
gehen, um neue oder altbekannte Bluesmusiker &nsé&ie ist auch begeistert davon, dass

es in Wien ausgesprochen viele ausgezeichneteBlsiiser gibt*°

34 Konrad ,Bones” Windisch Interview 1:06:53 — 1:10:00

% Konrad , Bones” Windisch Interview 1:08:08 - 1:08:31, 1:09:37 — 1:10:00
3 Lilly Kern Interview 59:57 — 1:00:21
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... ich finde es super, dass wir eine grof3e Blassm Wien haben und dass es so viele
Leute gibt, die das spielen ... ich finde es galizwas wir fir ein dichtes Netz an sehr, sehr
guten Musikern habeft’

Mika Stokkinen sieht die Bluesmusiker als eine @emeinschatft, in der alle ziemlich
entspannt sind. Sie sehen einander nicht so sekKoalkurrenten und es gibt ein beinahe
familiares Zusammengehorigkeitsgefihl. Im Rock- bimvReggae-Genre hat er im
negativen Sinne auch schon ganz andere Dinge elabGemeinschaft und das Miteinander
funktioniert fur ihn im Blues ganz ausgezeichnae W/enigsten aus dem Blues-Genre
stammenden Kiinstler sind abgehoben, unfreundlieh @dgebildet, sagt Mika Stokkinen,
der auch schon mit vielen international bekannté&iénstlern gespielt hat, aus Erfahrung.
Der Grol3teil der Bluesmusiker ist in Ordnung, meintauch wenn es immer Ausnahmen
gibt, die z.B. absolute Stars in den USA sind umdisvielleicht etwas abgehoben sein
konnten.

... es ist irgendwie die Bluesgemeinschatft ..Blliesmusiker sind alle irgendwie relaxter ...
es ist nicht so das Konkurrenzdenken, es ist awléegFamilie, also ich habe schon andere
Sachen auch erlebt, im Rockbereich oder im Reggmest wirklich fur mich auch von der
Gemeinschaft her total super, es sind wirklichwlenigsten abgehoben oder irgendwie
‘deppert’ oder so, also ich habe jetzt schon nelevi international gespielt, der Grolteil -

wenn sie nicht gerade Stars 'driben’ sind oderregevissen Level erreicht haben, du hast

immer Ausnahmen, wo sie 'deppert' sind - also deR@il ist okay**®

Das Instrumentarium im Blues, die Prioritat akustischer Qualitaten mit

speziellem Klangcharakter.

Allein schon daran wie viel Unterschiedliches man aws einer akustischen Gitarre
herausholen kann, findet Konrad ,Bones” WindischaBen. Auch die jeweilige
Einzigartigkeit des Klangs unterschiedlicher Gearfasziniert ihn. Er meint, jede Gitarre
habe irgendetwas Besonderes in ihnrem Charakterz&ahlt von einer alten ,Duolian®
Metallgitarre, die - wie er sagt - ,eine Sprachedy", die sonst tiberall schon verstummt ist.
Deshalb spielt er diese Gitarre immer nur akustissh. unverfalscht tber Mikrophone,

7 Lilly Kern Interview 59:57 — 1:00:04 ... 1:00:15 — 1:00:21

38 Mika Stokkinen Interview 46:04 — 46:47
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damit man den eigenen Charakter des Instrumentsvaitklich heraushdren kann. Wenn ein
Instrument keinen eigenen klanglichen Charakterihegressiert es ihn nicht. Fir das
Instrumentarium des Blues ist das Vorhandensesedi@spektes oft typisch, was er sehr
mag. Er schwarmt auch von einer akustischen ,BKieg" Gitarre, die durch ihren
perkussiven, hdammernden Klang oft wie ein Klaviard. Seine bei Blihnenauftritten
hauptséachlich verwendete Gitarre aus Mahagoni eorMérke ,Martin Dreadnought® klingt
breit und wuchtig, vor allem im Bassbereich, ahaheetwas muffig und bedeckt, was
Konrad ,Bones” Windisch auch sehr mag. Bei jedaaf®e, die er in die Hand nimmt, drangt
sich fur ihn durch ihren jeweils eigenen Charakieranderes Bluesstiick auf. Jede Gitarre
fahlt sich fur ihn anders an und bringt ihn daduzaranderen musikalischen Einfallen. Das
gefallt ihm sehr am Blues, wie er in diesem Zusantmeg sagt®®

Ich glaube, bei mir ist es immer so: ich nehme deeGitarren in die Hand, klimpere ein
bisschen darauf und es drangt sich dann eine Nunaoierveil jede Gitarre erzahlt mir was
anderes, jede spirt sich anders an und zieht mighn anderes Eck®

Die Vertrautheit des Blues und seine entsprechend®irkung auf die

Gefuhlswelt des Musikers.

Fur Daniel Gugolz ist es immer ein Erlebnis, wenawan ersten Mal ein Bluessttick hort.
Dabei werden oft musikalische Erwartungen, dieaty lenau so erfullt wie er es sich
vorgestellt hat. Es entsteht fir ihn ein Gefuhldertrautheit, das man auch hat, wenn man
nach einer langen Reise nach Hause kommt, weildarge hort, die er kennt und die er sich
auch schon so vorgestellt hatte. Dennoch sind #i&sege in ein Lied verpackt, welches neu

und frisch fiir ihn ist und das er vorher noch nigékannt hat*!

39 Konrad ,Bones” Windisch Interview 1:04:59 — 1:06:49

Konrad ,,Bones” Windisch Interview 1:06:28 — 1:06:49
Daniel Gugolz Interview 59:24 — 1:00:20
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Die hohe Prioritat der Rhythmik im Blues, ermdglicht durch die
Einfachheit seiner tonalen Strukturen.

Im Blues tut sich harmonisch sehr wenig Anspruchespim Prinzip kann man tber einen
einzigen Akkord ein Lied singen. Trotz dieser Eafflaeit hat die Musik Kraft. Dieser
unkomplizierte Umgang mit Harmonien ermdglicht@astIGottfried Gfrerer, sich im Blues
mehr auf die Rhythmik zu konzentrieren als dardags Melodien Uber Harmonien passen.
So gerat auch die Polyrhythmik im Blues speziedlBdnzmusik immer wieder in den
Vordergrund, meint er. Auch fiir Improvisationentgis im Blues mehr Spielraufff

Er mag auch Musik, die durchkomponiert ist und dekastbung hohe Konzentration
erfordert, da er als Européer unter Anderem autlklassischer Musik aufgewachsen ist.
Mehr jedoch beruhrt ihn die spontan und aus denciBgefihl heraus gespielte und einfacher
gestrickte Musik, die fuir ihn auch mehr Rhythmik.ta

Es hat den Anschein, dass die eine Musikart ihoku& auf die Komposition, die andere auf

die Improvisation richtet.

Der padagogische Wert des Blues, da er auch fur A@hger geeignet ist und
trotzdem auf fir Musik Wesentliches aufmerksam mach Des Weiteren
kann der Blues als hervorragender Zugang zu vieleanderen
Musikrichtungen dienen, die dem Musiker hohere Grumlvoraussetzungen
hinsichtlich musikalischer Fertigkeiten abverlangen Das ist naheliegend,
da sich die meisten popularen Musikstile in der Muggeschichte ebenfalls

aus dem Blues entwickelt haben.

Wenn jemand z.B. mit dem Spiel eines Instrumergsghders wenn es sich dabei um die
Gitarre handelt) anfangt, kann ,Zappa“ Johann C&rma empfehlen, mit einfachen

Bluesriffs zu beginnen, denn damit kommt man sdlmeérsten Ergebnissen. Sobald man

*2 Gottfried Gfrerer Interview 45:36 — 46:39

3 Gottfried Gfrerer Interview 46:57 — 47:21
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diese ersten Kenntnisse hat, kann man auch semelsziB. Rock'n'Roll und auch viele
andere Musikrichtungen spielen. Das liegt darass digr Blues auch musikgeschichtlich
betrachtet die Grundlage fiir die meisten ander@ulgoen Musikrichtungen ist. Mit Jazz zu
beginnen ware hingegen wesentlich schwieriger,adaSpiel dieser Musikrichtung ein viel
hoheres technisches Konnen (und harmonisches Wigseussetzt. Um Blues spielen zu
konnen, reicht es, nur einfache Grundlagentechmiieherrschen. Darum macht der Blues
auch einem Anfanger schon ziemlich bald Spal3, mvaii in dieser Musik schnell etwas
Zusammenhangendes, Ganzes spielen kann und siehamsdriicken kann, was mit vielen
anderen Musikrichtungen nicht so bald mdglichEshe Weiterentwicklung zum Spiel
anderer Musikrichtungen ist danach ohnehin immehmodglich.

Daraus kann man folgern, dass diese Weiterentwigktlurch die entstandene Motivation,
die von den vom Blues gelieferten Erfolgserlebmssed Mdglichkeiten, sich auszudriicken
herrihren, oft wie von selbst geschieht.

Das Spielen von Blues ist ,Zappa®“ Johann Cermaksidh nach also auch der richtige
Zugang zu schwieriger zu spielenden Musikrichtungenes am wichtigsten ist, zunachst
einmal den Sinn der Musik fur einen Musiker, al@kreude am Spiel, kennenzulernen.
Wenn man mit einer schwieriger zu spielenden Masiléngt, kdnnte es sein, dass man an
der Musik verzweifelt, weil man sie nicht schnedhgig beherrschen kann. Als Beispiel dafr,
dass Blues auch fur Musiker lehrreich sein kane sdhon andere Musikrichtungen spielen
kénnen, nennt er den Bassisten Willi Langer, dee &eit lang auch bei der ,Bluespumpm?®
mitgespielt hat. Langer sagt, dass er viel beiati@and gelernt hat, obwohl er bereits vor
seinem Einstieg bei der ,Bluespumpm® Musikrichtungde Jazzrock gespielt hatte.
Allgemein als positives Beispiel fiir einen totapassungsfahigen, universell talentierten
Musiker nennt ,Zappa“ Johann Cermak den BassiséerFStrutzenberger, der sowohl bei
der Bluespumpm als auch bei Oskar Klein kurzfriastgySubstitut eingesprungen ist und mit
beiden Bands so gespielt hat, als wirde er ohrsghion lange mit ihnen zusammenspielen.
Er meint, solche Musiker gibt es selfé.

Es hat den Anschein, dass solch vielseitige MuskkerAnpassungsfahigkeit meistens auch
dem Blues zu verdanken haben, der ihnen als Ausasg fir viele musikalische

Stilrichtungen dient.

aad Zappa Johann Cermak Interview 1:49:33 — 1:54:30
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... wenn einer ins Spielen anfangt, kann ich ihmfehien, dass er mit einfachen Bluesriffs
anfangt, weil da bringt er dann bald einmal wasawes und wenn er einfache Bluesriffs kann,
dann kann er auch einen Rock'n'Roll spielen unie @iedere Sachen dann auch noch.
Wenn du langer spielst, kannst du das schoner batoder du kannst mehr Feeling
hineinlegen, aber man kann das bald zusammen brjivgenn du jetzt sagst ... mich
interessiert der Jazz und du fangst jetzt an Jadermen, dann ist das schwierig, weil das ist
schwieriger zu spielen, du musst schon hoheresiwtdies Konnen haben; du kannst mit
einem einfachen technischen Kénnen ... schon @hes spielen und das macht dir dann
Spal3.

... wenn du jetzt mit einer schwierigeren, kometieren Musik anfangst zu lernen ... dann
verzweifelst eventuell, weil du das gar nicht zusambringst*®

2.1.5 Meinungen zum Klischee, dass Blues eimaurige

Musik seli

Blues ist auf keinen Fall eine ausschlief3lich trauge Musik. Blues vermag
verschiedenste Geflihle auszudriicken. Blues kann autraurig sein, was

aber nur bei einem Teil der gesamten Bluesmusik ddfall ist. Tatsachlich
ist Blues sehr vielfaltig und beinhaltet mindestengenauso viele fréhliche

Lieder.

Was das rein Musikalische angeht, empfindet Halasghs tUberhaupt nicht, dass Blues eine
traurige Musik sei, denn diese Musik behandelt@iéiihle im Leben, fréhliche genauso wie

traurige?*®

Vom Klischee, dass Blues eine traurige Musik s&lit Hermann Posch nicht viel. Naturlich

beinhaltet der Blues zu einem gro3en Teil traufigematiken. Es gibt aber viele

445 Zappa Johann Cermak Interview 1:49:33 —1:49:52, 1:50:11 -1:50:43, 1:52:09 —1:52:14 ... 1:52:20 -

1:52:23
¢ Anm.: Diese Informationen stammen von einem nachtraglichen, persdnlichen Gesprach mit Hannes Kasehs
am 11.04.2012
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verschiedene Arten von Blues, worunter auch genfatiebche fallen. Bei Bluesfestivals

herrscht auBerdem keine traurige Stimmung, sorfdarty-Stimmund?’

Der Blues ist fur Siggi Fassl tGberhaupt nicht tigquEs gibt in jeder Musik traurige und
lustige Nummern, so auch im Blues. Aber auch ingein, traurigen, ganz langsamen
Bluesnummern verbirgt sich oft ein versteckter J8éh“, weil die ganze Musik schon in
ihren Anfangen auf Spal’ und Party ausgelegt watirin gibt es auch viele
Bluesnummern, deren Thema traurig ist, aber dessaiues als Ganzes nicht von
Traurigkeit bestimmt. Der Blues ist namlich einarséelfaltige Musik?**®

...der Blues war ja eigentlich fir die Leute zunmti?anachen, die haben ja gespielt, das war
eine Party, auch wenn die oft jetzt so ruhige Numrspielen ist eben dieser Schmah dfffi..

Didi Mattersberger meint, dass es einfach nicimste, dass Blues eine traurige Musik sei,
und halt dieses Klischee daher fir einen komplefsahwachsinn®. Traurige Lieder gibt es

zwar auch im Blues, die gébe es aber (iberall, michtm Blues*>°

Gerry Lulik meint, das Klischee Blues sei eine trgel Musik, ist Unsinn. Blues kann traurig
sein, das kann aber auch andere Musik genausd3ees ist keine traurige Musik, sondern
immer Ausdruck der Stimmungslage.

... das ist Unsinn. Blues ist ein Ausdruck, undmesimir gut geht, dann hoért man das auch.
Blues kann traurig sein, aber auch eine andere kwdso Blues ist keine traurige Musik ...
ich sehe das nicht so, der kann so sein, wie n@mgsrade fihlf>?

Norbert Schneider halt nichts von dem Klischeesdkes Blues eine traurige Musik seli, er
konnte noch nie viel damit anfangen. Naturlich gibtaut Norbert Schneider viele traurige
betrtibte Lieder. Diese sind fur ihn aber nicht Blites gleichzusetzen, da es im Blues auch
sehr viele lustige, ,jumpige”, fréhliche und schedBlueslieder gibt. Er glaubt auch nicht,
dass der Blues urspriinglich so gemeint war, dassduech ihn Traurigkeit in Lieder

verpackt. Wenn man sich mit dem Blues aus den ¥QB)een beschaftigt, erkennt man, dass

*7" Hermann Posch Interview 23:51 — 24:42

8 Siggi Fass| Interview 28:23 — 29:52

*9 Siggi Fassl Interview 28:38 — 28:48

% pidi Mattersberger Interview 15:04 — 15:21

Gerry Lulik Interview 19:47 — 20:24

Gerry Lulik Interview 19:49 — 19:58 ... 20:20 — 20:22
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es bei dieser Musik auch zu einem grof3en Teil ua3%md Humor geht. Ihm fallt auf, dass
diese Aspekte des Blues heutzutage oft vergessknwsehr vernachlassigt werden. Stile
wie Ragtime, Boogie Woogie, R'n'B und Vieles von 8&ingmusik sind so eng mit dem
Blues verwandt, dass man sie zum Blues dazu z#blemte, und sie sind alles andere als
traurig*®

... mit dem konnte ich noch nie irgendwie so udaagen. Es gibt nattrlich Songs, die
triefend zu Tode betriibt sind, die auch teilwesgative Stimmung - vielleicht - machen,
aber ich wirde das auf keinen Fall mit Blues jgteichsetzen so eine Art von Song. Es gibt
so viele lustige, jJumpige, fréhliche, schnelle Beengs und ich glaube auch nicht, dass das
so ursprunglich gemeint war von den Leuten, dieWlisik wirklich erfunden haben.

Es gibt so viele Sachen aus den 20er-, 30er-Jainrder Musik, die irrsinnig froéhlich und
lustig sind, da ist Humor drin in der Musik ... dasd oft vernachlassigt, glaube ich,
heutzutage in der Bluesmusi.

Blues kann in G.G. Kings Augen traurig und melatislet sein, kann aber genauso auch
einen frohlichen Text haben. Blues ist fur ihn ke@idgesang, kein Klagelied. Er findet das
Klischee, dass der Blues eine traurige Musik sehtmichtig. Der Blues driickt Leben aus.
Daher kann der Blues positive, freudige, lustigeraben auch traurige Geschichten
erzahlen. In dieser weitlaufigen Musik spielt ebal&eine Rolle, ob sie nur von einem
einsamen Gitarristen gesungen wird oder von eiigBBnd zum Besten gegeben wird.

... Blues erzahlt Geschichten, Blues kann traueig,ssehr melancholisch; kann aber auch
durchaus einen fréhlichen Text haben.

Der Blues druckt Leben aus, ob das jetzt mal irstRe, Freudige,Lustige geht, oder ob es
eben traurige Geschichten erzafrt.

Edi Fenzl halt gar nichts von dem Klischee, dasBliges eine traurige Musik sei. Den Blues
gibt es durch seine Bandbreite namlich in unteestiihsten Varianten, in verschiedenen
Stimmungslagen, unterschiedlichem Tempo, verstit&t akustisch, ndher zum Rock, mit
Ahnlichkeiten zu verschiedenen anderen Musikstilati.Fenzl findet, dass der Blues all das
in sich tragt.

... Blues gibt's auch von-bis, gibt's frohlicheautigen, schnellen, langsamen, lauten, leisen,

rockigen, Country Blues, also ich finde, Bluesalgs >’

3 Norbert Schneider Interview 21:14 — 23:07

% Norbert Schneider Interview 21:23 — 21:52, 22:25—22:33 ... 22:37 —22:41
% G.G.King Interview 19:46 — 20:44

G.G.King Interview 19:46 — 19:56, 20:05 — 20:16

Edi Fenzl Interview 22:31 —22:46
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Wenn jemand Blues als traurig empfindet, dannesodlas auch tun. Der Grof3teil der
Bluesmusiker, die Mika Stokkinen kennengelernt balhen den Blues aber tberhaupt nicht
als traurige Musik. Man schreibt laut Mika Stokkinen Blues vor allem tber Dinge, die mal
gewesen sind. Aber es gibt auch unzahlige Blueswydlie Uber das momentane Geschehen
schreiben. Es mag schon sein, dass im Blues Ubefnauriges geschrieben wird. Er
empfindet den Blues allerdings nicht generell edsrige Musik. Blues kann sowohl traurig
als auch frohlich sein, so wie es das Leben auchks@n. Es kommt laut Mika Stokkinen
auch immer auf den Hintergrund eines Liedes anlaab,Back To Black® von Amy
Winehouse, das er als Beispiel nimmt, wirkt draseatund melancholisch auf ihn, vor allem
da er um die Hintergriinde dieses Liedes weil3. Biugss in seinen Augen nicht immer eine
traurige Musik seiff>®

Das Gros der Bluesmusiker, was ich bis jetzt kergsdernt habe, sei es jetzt iber CD oder
iibers Internet oder auch persénlich, die sehenggasiicht als traurige Musik>®

Fur Konrad ,Bones” Windisch ist das Klischee vonu&s als traurige Musik Unsinn. Es gibt
ein Blueslied namens ,Worried Man Blues*, bei welchschon im Namen das Wort
Jraurig” vorkommt. Aber genau diese Nummer istegitlich sehr mitreiRend und flott, und
ihr Text ist voll mit ,augenzwinkernden Schmahshdbwenn er die Nummer spielt und
dabei ins Publikum schaut, sieht er wie die Leutesgn, lachen und feixen, was fir ihn ein
Beweis dafir ist, dass der Blues eindeutig keiarige Musik sein muss. Nattrlich gibt es
traurige Blueslieder, was er auch gut findet. Degl®&vendung ,to be blue* handelt ja
schlieRlich von einer negativen Empfindufi.

Auch Daniel Gugolz halt nichts von dem Klischeesslder Blues eine traurige Musik sei. Er
zitiert, fur ihn in diesem Zusammenhang treffendswler Bluesmusiker Willie Dixon einmal
gesagt haben soll: ,Blues can be when your womaveke you in the morning. Your Woman
leaves you - you have the blues. In the eveningshees back, and then you have the

blues!™®!

8 Mika Stokkinen Interview 25:46 — 26:59 davon 25:54 — 26:07

Mika Stokkinen Interview 25:46 — 26:59 davon 25:54 —26:07
Konrad Bones Windisch Interview 29:45 — 30:27
Daniel Gugolz Interview 36:55 —37:16
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Reverend Frank T.T.s Meinung nach bestand die Basden Blues nicht nur aus Work
Songs und Field Hollers, sondern auch aus Goggielga Gott lobpreisen und eine positive

Grundstimmung in sich tragéf?

LZappa* Johann Cermak findet Gberhaupt nicht, @sss eine traurige Musik sei. Im Blues
gibt es sowohl lustige, als auch traurige Liedee @as z.B. auch bei der irischen oder bei der
Osterreichischen Volksmusik der Fall ist. Nur féimanden, der sich mit Blues nicht auskennt,
ist Blues etwas Langsames, Trauriges. Auch wenmter Anderem auch mal langsam und
traurig sein kann, ist der Blues fur ihn im Allgemen nicht so. Fir viele stellt der Blues von
der Stimmung her félschlicherweise das GegenstiickRock'n'Roll dar, der ja schnelle und
frohliche Tanzmusik ist, denkt ,Zappa“ Johann Cetniaaurig ist nur ein kleiner Teil der

Bluesmusik, wenn man sie als Ganzes betratfitet.

Klischees braucht die Gesellschaft, weil wir Meresthlles sehr gerne in Schubladen
stecken, meint Meena Cryle. Grundsatzlich beschdeibBlues sehr haufig Geflihle. Starke
Gefuhle sind wichtig fur Kreativitat. lhrer Meinumgich muss eine solche Emotion aber nicht
unbedingt traurig sein. Man kann sehr gute Nummsehmeiben, wenn man sehr traurig aber
auch, wenn man sehr glucklich ist. Welchem GefirniS¢tick entspricht, hangt fur sie auch
von der Laune ab, die man hatte, als man das §gsdhrieben hat. Es gibt beispielsweise
unzéhlige traurige Liebeslieder, die davon hand#hiss man verlassen wurde, aber auch
ebenso viele frohliche Liebeslieder, die davon leer@ dass man jemanden kennengelernt
hat. Lieder kdbnnen auch ganz andere Emotionen @éclsein. So gibt es auch viele Lieder, in
welchen eine ordentliche Portion Wut verarbeitetdey eines von Meena Cryles Liedern ist
ein gutes Beispiel dafiir und heiRt | shoot you dt{?*

Prinzipiell beschreibt der Blues einfach sehr exmmie Themen, weil immer ... grol3e

Emotionalitat bringt grof3e Kreativitat hervor, dasuss aber meiner Meinung nicht traurig

sein?%®

%2 Reverend Frank T.T. Interview 36:49 — 37:28

463 Zappa Johann Cermak Interview 1:00:38 — 1:02:10
Meena Cryle Interview 15:22 — 16:29

Meena Cryle Interview 15:31 —15:42
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Der Blues ist die Losung der Probleme, er stellt e Mdglichkeit dar, aus
der Trauer auszubrechen. Darum ist er an sich Uberaupt nicht traurig,

sondern das Gegenteil ist viel eher der Fall.

Der Blues als Musik ist fir Hannes Kasehs sogar eéag Umgehen mit den Problemen, also

die Losung der Problent&®

Susanne Plahl: Blues behandelt oft traurige Thegehat aber im Gegensatz zu anderer
Musik, die wirklich traurig ist, wie das z.B. betl sogenannten ,Schrammeln” der Fall ist,

eine befreiende Wirkung, da durch diese Bluesmusikier oft eher verarbeitet wif@’

Fur Martin Pyrker ist Blues keine traurige Musikit Ml den vielen Bluesmusikern, mit
welchen er zu tun hatte, worunter auch einige Legemwaren, hatte er sowohl in
musikalischer als auch in auRermusikalischer Hmsehr viel Spafl3. Blues kann traurige
Themen behandeln, er selbst ist aber eigentlich diecLdsung fur in solchen Themen

behandelte Problent&®

Peter Muller halt gar nichts vom Klischee, dasseBlaine traurige Musik sei. Eigentlich ist
fur ihn das Gegenteil der Fall, denn im Blues wirid viel Witz und Spal® gesungen. Der
traurige Aspekt kommt fur ihn sogar eher von unsi3&e, weil wir nur daran denken, wie
arm und unterdrtickt die Afroamerikaner aus demnafieit der Bluespioniere waren. Peter
Miller sieht es jedoch genau umgekehrt, namlictBafseiung und als positiven Aspekt im
Leben dieser Menschéf?’

Trauriges kommt in jeder Musikrichtung vor, nichirmm Blues. Erik Trauner versteht gar
nicht, wie der Blues zu diesem Klischee kommt, deigentlich ist der Blues insgesamt
betrachtet eine Musik voller Lebensfreude und vallearme und Witz. Denn wenn er die

Bluesmusik, die er in seinem Leben gehdrt hat, @m8lldurchlauf durch seinen Kopf gehen

466 . . . o 1s R . .
Anm.: Diese Informationen stammen von einem nachtréglichen, persdnlichen Gesprach mit Hannes Kasehs

am 11.04.2012
*7 Susanne Plahl Interwiev 16:05 — 16:26
%% Martin Pyrker Interview 14:22 — 15:00

9 peter Miiller Interview 15:11 — 15:50
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lasst, dann sind 90 Prozent der Lieder solche asitiper Stimmung, meistens mit wildem
Rhythmus und aul3erst tanzbar, oder auch wundersdtiébeslieder. Der Blues ist ndmlich
nicht die eigentliche Trauer, sondern er hilft dabie zu tiberwindefy’°

Naturlich ist da viel Trauriges drinnen, so wieesdlandere auch, und ich wirde sagen,
unterm Strich ist die Lebensfreude - wenn ich diezg Bluesmusik jetzt ganz schnell so im
Kopf durchrattern lasse, die ich gehért habe inmeen Leben - ist zu 90 Prozent
unheimlicher Schméh und Lebensfreude und wildethRiys.

Der Blues ist ja nicht die Trauer um Etwas sondesnist bereits die Uberwindung der
Trauer, das ist der Punkf!

Auch Lilli Kern lehnt das Klischee vom Blues alaurige Musik ab. In seinen Anfangen
handelte der Blues zwar sehr oft von traurigen Térerwie z.B. Armut und Unterdriickung,
die von den schlechten Lebensumsténden ihrer hettenp handelten. Der Blues war dabei
eine Art Ventil, das dazu diente, diese Gefluihleaddicken, unter Anderem auch, um das
Leid zu teilen. Doch nur traurige Lieder zu spieleat den Leuten auch nicht gereicht. Denn
auf der anderen Seite war es namlich genauso dgaBe des Blues, die Menschen vom
harten Alltag des Lebens abzulenken, weshalb dslaatige Lieder gibt, die gute Stimmung
erzeugen. Darum handeln Blues-Lieder auch selwooffrohlichen Themen, weil sie dabei
helfen sollen, aus der negativen Stimmung herausmaoien. (Traurige Bluesnummern
konnte man als Verarbeitung von Traurigkeit selfréliche Bluesnummern als
Uberwindung der Traurigkeit}

Die Leute wollen sich amisieren; du kannst ja niaintin deinem eigenen Sud schwimmen,
dann hast du ein arges Leben, sagen wir mal so;spielst nur traurige Musik - ich glaube,
das ist es nicht. Die Leute wollen sich ablenkénwbllen Spal haben, die wollen das, was
im taglichen Leben passiert, ausdriicken - jetztdemGeschichte her - und da geht es viel
um die Freuden des Lebens, um Sex, um Beziehungegeld, um Reisen’’?

Die Lebensumstande der Bluesmusiker zur Zeit dé&st&mung des Blues am Anfang des 20.
Jahrhunderts waren schwierig und sie mussten sehretn arbeiten. Ein weiterer trauriger
Aspekt war, dass man sie bzw. ihre Vorfahren ursglich gegen ihren Willen als Sklaven in

dieses fremde Land verschleppt hatte. Allerdindsehasie die Bluesmusik ja gerade deshalb

70 Erik Trauner Interview 42:25 — 43:14

Erik Trauner Interview 42:41 — 43:01, 43:07 —43:14
Lilly Kern Interview 26:48 —28:38
Lilly Kern Interwiew 27:54 — 28:23
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gemacht, um sich aus ihrer misslichen Lebenssimakieraus zu singen und zu spielen (um
sich vom tristen Alltag abzulenken), wodurch diedikuhaufig auch sehr aufweckend und
aufbauend war und meistens als ,Partymusik” gespietde. Bluesmusik kann laut Hans
Theessink sowohl traurig als auch frohlich seintiiNech gibt es im Blues auch Trauriges
aber es Uiberwiegt doch das Frohliche. Der Sprachgeb in Osterreich bringt den Blues mit
Trauer in Verbindung, man sagt: ,Man hat den Bluegnn eine traurige Stimmung
beschrieben wird. Es gibt schon einige Aufnahmerentiefst trauriger Musik, doch
meistens hat Bluesmusik eher den Zweck, sich dsirchus dem schlechten Leben ,an den
Haaren herauszuziehen“, um ein besseres Leberrtingen?"

Bluesmusik gibt es in beiden Richtungen, es gibesiich traurige Balladen und traurige
Sachen, aber es gibt eigentlich viel mehr Blueskndg wirklich dazu gedacht ist,
aufzubauen und eine gute Stimmung zu verbréiten.

Hans Theessink wirde sagen, dass der Blues edeathe lebensbejahende, aufbauende
Musik ist.

... und ich wiirde auch immer sagen: lebensbejahéfitl...

Blues ist fur Hary Wetterstein keine traurige Mudds ist fir ihn eigentlich eher das
Gegenteil der Fall, denn beim Blues geht es vielmeihden Mut, auszusprechen, was einen
bedrickt, und dadurch, dass man sein Leid mit amdeilt, wird es fir einen selbst
gelindert?”’

... ich finde es naturlich nicht, dass Blues enagitige Musik ist, sondern im Gegenteil, es ist
der Mut auszusprechen, was einen bedriickt, undrindan es ausspricht, teilt man es mit
anderen und es wird dadurch gelindert, jedenfadis Problent’®

Das Klischee, dass Blues eine traurige Musik siennst in Andi Bauers Augen tUberhaupt
nicht. Es gibt im Blues namlich sehr viele lustigemmern, sagt er. NatUrlich ist es so, dass
Texte von jemandem meistens nicht sehr fréhlichdery wenn es diesem gerade nicht gut
geht, und gerade dann, wenn es einem schlechtrgébhte man umso mehr seine Gefiihle
ausdriucken. Aber auch in solch einer Situation KanhAndi Bauer ein lustiger Text

entstehen. Als Beispiel daftir nennt er ein Lied 2arke Robillard, in welchem es darum

% Hans Theessink Interview 12:41 — 15:02

Hans Theessink Interview 13:44 — 14:03
Hans Theessink Interview 32:49 — 32:57
Hary Wetterstein Interview 31:18 —31:45
Hary Wetterstein Interview 31:21 —31:38
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geht, dass Méanner, die krank sind, fast sterbeth Fuauen sich dartiber lustig machen. Oft
hat man im Blues genau deshalb lustige Texte gesehr, weil es einem schlecht gegangen

ist, um dadurch seine Probleme verarbeiten undaditdnken zu konnei?

Al Cook hat Roosevelt Sykes, einen alten Bluesreeistd eine Legende, die schon in den
1920er Jahren von einem Auftritt zum nachsteneemtrsonlich kennengelernt. Roosevelt
Sykes sagte zu ihm, dass Blues nichts Traurigesiséidass man Blues spielt, um dadurch
das Publikum vom Blues zu kurieren. Roosevelts 8kide haben teilweise einen
selbstironischen und zynischen Charakter. Manchemauch hocherotisch, weshalb die
entsprechenden Stlicke auf den Verbotsindex gegetden. Man hat aber noch Aufnahmen
von solchen Stiicke gefund&f.

Wenn ein bestimmter Blues eine Klage darstelltdettres sich um eine unsentimentale
Klage, meint Al Cook. Es gibt Blueslieder, die eirteagischen Inhalt haben, aber wie er
anhand eines Beispiels verdeutlicht, beinhalteseloher Blues letzten Endes fast immer
auch ein sogenanntes ,,Conclusio”, meist eine Erkesrwie mit den davor dargestellten
Problemen umgegangen werden kann. Er meint, imsBiieewirklich etwas Destruktives
gefunden zu haben. Es gibt auch Bluesmusiker, deesang oft ein bisschen so klingt, als
wirde jemand ,raunzen®, wie z.B. Lonnie Johnsom,sgdar gut und melodiés Gitarre spielen
konnte. Der Blues ist sehr vielfaltig, es gibt ihrvielen Schattierungen, von welchen Lonnie
Johnsons Musikstil nur eine {8t

... der Blues ist eine unsentimentale Klage, wenkKkage ist naturlich, weil es gibt viele
Blues, die eigentlich immer irgendeinen tragischdralt haben, aber man hat letzten Endes
immer ein Conclusio.

Ich habe im Blues eigentlich nie was wirklich Daktives gefundeff?

% Andi Bauer Interview 20:31 — 21:24

Al Cook Interview 1:04:24 — 1:05:08
Al Cook Interview 1:05:29 — 1:06:49
Al Cook Interview 1:05:29 — 1:05:50, 1:06:22 —1:06:26
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Das Klischee, dass Blues eine traurige Musik seiahbei Betrachtung
sowohl der Themen, die der Blues behandelt, als auder schlechten

Lebensumstande der ,Erfinder* des Blues durchaus see Berechtigung.

FUr Hannes Kasehs hat das Klischee schon seinetBigneng. Er wendet es manchmal selbst
an, wenn er sagt, er wolle jetzt einen traurigeueBlspielen. Dieses Klischee findet er
sympathisch, aber es hat fur ihn nichts mit deriklaa sich zu tun, sondern ist unabhangig
davon zu betrachten. Der Ausdruck ,man hat den®8|deat fur ihn insofern seine
Berechtigung, denn das ruhrt daher, dass frihér Bieesmusiker ja tatsachlich ein trauriges
Leben und groRRe Probleme hattéh.

Das Wort ,Blues” ist eine Mehrzahl und stammt v@iue Devils®, die dafir verantwortlich
gemacht wurden, dass man sich schlecht fuhlt. DasBéine sehr gefuhlsbetonte und vom
Gefuhl abhéngige Musik war, hatten die schlechtelnelhsumsténde der alten Blueser wohl
auch einen malf3geblichen Einfluss auf die Musik,wrold verstarkt negative emotionale
Elemente in ihr entstanden. Trotzdem ware Steplaarséh sehr vorsichtig damit, Blues als

traurige Musik zu bezeichnen, da er dafiir zu vietdtig sei*®*

In Anbetracht der Bluestexte, die fir sie wichiigdsund in welchen laut Susanne Plahl

frohliche Elemente viel seltener vorkommen alsrige) stimmt dieses Klischee fiir $f&.

Das Klischee, dass Blues eine traurige Musik sennst nur zum Teil, meint Reverend Frank
T.T. Dass ein grof3er Teil der Bluestexte eher igaumd depressiv ist, hat mit der Herkunft
des Blues zu tun, damit, welche Leute den Bluekreaben und wie deren
Lebensumstande waren. Das rein Musikalische arkéiche man aber weder als traurig,
noch als frohlich bezeichnen, da es solche Stimewtaut Reverend Frank T.T.

ausschliert®®

483 . . . o 1s R . .
Anm.: Diese Informationen stammen von einem nachtraglichen, persdnlichen Gesprach mit Hannes Kasehs

am 11.04.2012

a8t Stephan Rausch Interview 24:30 — 25:36

*® susanne Plahl Interview 16:28 — 17:03

“% Reverend Frank T.T. Interview 35:48 — 36:38
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Der Blues ist in der Geschichte als Gegensatz zurdgSpirituals®, also der
positiven geistlichen Musik, immer eher als negatiempfunden worden.
Das betraf aber auch andere negative Aspekte als ndie Traurigkeit, wie
z. B. die AnstoRigkeit.

Blues war urspringlich eher als traurige Musik gbtlameint Gottfried Gfrerer zunachst.
Denn die haufig mit Blues in Zusammenhang gebracl8eirituals®, die fur ihn allerdings
etwas ganz Anderes sind als Blues, waren als igeistMusik die fréhliche Musik der
Schwarzen, wahrend der Blues als weltliche MusikStdnwarzen in der damaligen Zeit oft
dazu kontrar als negative Musik empfunden wurdesBluesmusik friher als negativ
empfunden wurden, hat Gottfried Gfrerer von Woodgni gehort, der wiederum mehrere
alte Bluesmusiker aus der friiheren Zeit wie z.Br Bouse kennenlernen durfte. Reverend
Gary Davis z.B. war Gitarrenlehrer von Woody Mavion Woody Mann weil3 er, dass
Reverend Gary Davis Uber die damalige Zeit erzé&tltdass er immer nur Gospels gespielt
hat, wenn seine Frau bei ihm war, und den Blugsdarm gespielt hat, wenn sie weg war.
Wenn seine Frau wieder zuriickgekommen ist, haber laehauptet, nie Blues gespielt zu
haben, anscheinend weil er das aufgrund des acbetdpativen Charakters des Blues
eigentlich gar nicht hatte tun durfen. Bluesmusha&rman friher gemieden. Interessant ist
far ihn auch, dass damals um ein vielfaches metaudn Bluesplatten gekauft haben als
Méanner. Er vermutet, dass dieser Umstand auchenigibtischen Seite des Blues zu tun
hatte, die tibrigens damals als ansto3ig empfundedexinsgesamt betrachtet ist der Blues
fur ihn aber eigentlich eher mit einem Augenzwimkexlso nicht ganz ernsthaft gespielt
worden, als dass er traurig war. Wie traurig odstid) Blues war, hing erstens vom
jeweiligen Musiker ab, und zweitens ganz einfactodawie traurig oder fréhlich das
jeweilige Bluesstiick an sich war. Eine Grundstimmdas Blues ist fur ihn schwierig zu
definieren, da viele als Bluesmusiker bekannte kkrswie z.B. Son House hin- und
hergerissen waren zwischen dem Blues als sogengreu&lsmusik” und aber auch dem
Glauben an Gott. Aber Trauer ist nicht die Grumdsiung des Blues, meint Gottfried
Gfrerer®®’

... das war es eigentlich nicht ... ich glaube,\8giirituals und Blues immer in Verbindung
gebracht worden sind, sind aber zwei verschiedeekeW, der Blues ist die weltliche Seite

7 Gottfried Gfrerer Interview 17:24 — 20:04
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und das Spirituelle ist die spirituelle, also gagjst geistliche ... Seite und Bluesmusiker
damals in den 30er-Jahren, die waren etwas Negative

... damals war es so, der (Reverend Davis) hatisdBllar-Lessons gegeben in New York,
und immer wenn die Frau da war, hat er die Gospédtgesungen und wenn die Frau weg
war ... hat er angefangen und Blues gespielt, bat anmer von sich behauptet er hat nie
Blues gespielt, also war ganz was ganz Negatiggsdich. Bluesmusiker waren Leute, die
man eigentlich gemieden hat ... und das Seltsamgaiss das Hauptklientel, von denen die
Bluesplatten damals gekauft wurden, Frauen war@rRi®zent das ist auch sehr interessant,
wenn man sich das uberlegt, also es ist sehr viikedrin und sehr viel eben was man
damals auf jeden Fall als anstéRig empfunderfffat.

2.1.6  Negativbewertungen in Sachen Musik

Keine Vorschriften / Offenheit fur Alles

Man kann laut Hannes Kasehs eine umstandliche iehmmsweise an die Musik haben,
wenn man das Musizieren lernt. Einen schlechten fadkchen Zugang zur Musik kann man
fur ihn jedoch nicht haben. Denn egal aus welchdfassung von Musik heraus man Musik
macht, sie kann immer fiir etwas gut sein, findettés Kaseh&?®

Ich denke mir nicht, dass man einen schlechten eden falschen Zugang haben kann, das

wiisste ich nicht, wie man das messen*&dll.

Herby Dunkel: Es gibt kein richtig oder falsch,stsht jedem frei, aus welcher Motivation

heraus er Musik macht, selbst wenn es kommerzgjtimdet ist>*

Karin Daym: In allem was man tut, lauft man Gefatass jemand es als falsch bewertet, was
aber Ansichtssache ist. Nicht nur in der Musik ssndauch im ganzen Leben gibt es aber

eigentlich keine falschen Wege in dem Sifitfe.

8 Gottfried Gfrerer Interview 17:28 — 17:57, 18:13 - 19:04

Hannes Kasehs Interview 8:30 —9:13
Hannes Kasehs Interview 8:51 — 8:57
Herby Dunkel Interview 13:31 —13:48
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Susanne Plahl: Es ist schlecht, als Musiker zunatien, anderen Musikern vorzuschreiben,
wie man Musik oder bestimmte Stile zu spielen bder umgekehrt, was nicht zulassig'fst.

Es ist ja jetzt noch okay wenn man einen gewisskeimoShhalt und den spielt ... aber wenn
man dann einem anderen Musiker vorschreibt ...cloeben mochte, dass das (Andere)
nicht zulassig ist ... dann ist das fiir mich eitientMusikfaschismu&*

.Nervtotender* Charakter aufgrund von unfreiwillige m Horen,

Larmbelastigung, Klang oder Aussage.

Karin Daym: Wenn Musik wie z.B. ,Kaufhausmusik* li@r Konzentration auf etwas
Anderes durch zu hohe Lautstarke stort, ist dakeslet) auch wenn es sich dabei um die beste
Musik handelt. Allgemein sollte Musik nicht zu laein, damit man sie genieRen k&r.

Unter Edi Fenzl wohnt einer, der oft so laut Techna, dass bei Edi Fenzl| alles wackelt,

was ihn verargert. Auch uiber den Musikantenstadhler sich argerfr?

Volkstimliche Musik, Schlagermusik, Death Metalduihnliche, ,ganz harte* Musik) sind
Musikrichtungen, die Susanne Plahl nicht nur allgenaus emotionalen, sondern vor allem

auch aus nervlichen Griinden nicht anhoren Kahn.

.Berieselungsmusik”, wie Daniel Gugolz sie nenrawbPopmusik, die einem ,in den
Schadel hineingehammert wird®, egal ob man sier@i# oder nicht, argert ihn. Auch in
seinen Augen ,gewalttatige” Musik, wie z.B. Deatletsll oder Black Metal, verargert ihn.
Bei einer solchen Musik hat er das Gefuhl, er AH@@ Motorsagen gleichzeitig, wenn er sie
lauter aufdreht. Das stdrt ihn akustisch und elt §ibh unwohl beim Hoéren dieser Art von
Musik. Auch glockenartige, von Synthesizern prodriz Klange in Musik, wie sie im

Grol3teil der aus den 80er Jahren stammenden Poudérvorkommen, mag er nicht. Die

2 Karin Daym Interview 12:42 — 13:00

93 susanne Plahl Interview 13:32 — 14:20

% susanne Plahl Interview 13:51 — 13:58 ... 14:02 — 14:03 ... 14:06 — 14:14
% Karin Daym Interview 11:57 — 12:32

8 Edi Fenzl Interview 16:05 — 16:21

7 susanne Plahl Interview 12:23 — 13:19
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Musik, die Daniel Gugolz hiermit anspricht, betited mit ,Fahrstuhlmusik”, die man auch
oft in den Einkaufszentren hort. Sie ist ein gBesspiel fur Musik, die sehr gekinstelt auf
ihn wirkt, da er ja eher natlrliche, akustisch gelsp Musik bevorzugt. Und dass er sie an
offentlichen Orten immer wieder héren muss, obweshdie gar nicht héren will, verérgert ihn

auch?°®

Gegen elektronische Musik hat Reverend Frank Tichts, er kann auch Uber langere Zeit
nebenbei Drum&Bass hdren, ohne dass ihn diese Miadiki stort. Doch Techno und
ahnliche Musik findet er ,,nervtétend®, da ihm diddasik oft zu schnell ist, intensive
Frequenzen verwendet, die im Zusammenhang mit degih d&s menschliche
Aufnahmevermogen auszuschalten scheinen, und welch merklich zu sehr nach den
Winschen der breiten Masse richtet. Musik, dietrmcin vom Text her als Satire gedacht ist,
sondern auch vom Musikalischen her, kann bei RedeFeank T.T. nur bewirken, dass sie
entweder Faszination bei ihm auslost oder dassledgese Musik nicht anhéren kann, weil

er sie unertraglich findéf?

Ohrwtrmer wie z.B. solche von Abba kénnen Edi Fémgerlich machen, da er sie
manchmal den ganzen Tag nicht aus dem Kopf bekaramiweil er sie in der Frith einmal

gehort hat®®

Missbrauch von Instrumenten

Es tut Martin Pyrker weh und es argert ihn eindhiss, wenn man ein Instrument
missbraucht, dieses also nicht seinem ursprungligweeck entsprechend spielt oder
modifiziert, wie es das im Free Jazz, im Avantgalaez gibt. Das empfindet er deswegen so,

weil man, um zum gleichen Ergebnis zu kommen, antdlésungen in der Vorgehensweise

**% Daniel Gugolz Interview 27:29 — 29:00

99 Reverend Frank T.T. Interview 26:46 — 28:56
*% Edi Fenzl Interview 16:43 — 16:56
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finden kann, als ein daftr nicht vorgesehenesunstint zu missbrauchen oder zu
entstellerr™*

Fehlen der Ehrlichkeit des kiinstlerischen Ausdrucksn Musik allgemein.

Meena Cryle kann nichts mit Musik anfangen, die,Bi@em nicht abkauft®.
Das kann man so verstehen, dass sie also nichitgtiass derartige Musik vom Kunstler

selbst ehrlich empfunden wird und er damit ehréitlias ausdriicken witP?

Fehlende Menschlichkeit. Fehlen menschlicher, emoteller Ehrlichkeit im
Sinne von Oberflachlichkeit in elektronischer Musikbzw. bei Einsatz

elektronischer Hilfsmittel in Musik.

Bei rein elektronischer Musik vermisst Martin Pyrkias ehrliche, instrumentale Element in
der Musik, das im Geflhl steckt, und das fir irm@ualitatskriterium ist, weshalb er diese

Musik auch nicht mag’®

Musik muss nicht computertechnisch einwandfrei ggtspein.
Daraus kann man schlie3en, dass Peter Miiller &gefeltet findet, wenn dies fir jemanden
ein Qualitatskriterium ist, da die Musik dabei dabendige, das Menschliche verliert, was

fur ihn jedoch sehr wichtig ist®*

Elektronische Musik wie z.B. Techno, bedient siah mathematisch genauer Takte anstatt
menschlicher, gefuhlvoll und mit Herz gespieltely®imen, und kommt Edi Fenzl daher sehr

gefiihllos und kalt vor®®

> Martin Pyrker Interview 11:32 — 12:07

Meena Cryle Interview 11:58 — 12:01

Martin Pyrker Interview 12:08 — 12:22

Peter Mdiller Interview 9:45 — 9:54

Edi Fenzl Interview 13:21 —13:39, 14:12 — 14:18
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.Zappa“ Johann Cermak mag statische, durch Coenpubduzierte Musik nicht (weil diese

in seinen Augen nicht ,lebt3°

G.G. King ist Verfechter ehrlicher Musik. Geradeldeach, dass er sich im Bluesgenre zu
Hause fuhlt, in welchem Ehrlichkeit besonders wgigt, und dadurch, dass er als
Tonstudio-Besitzer weif3, wie viel man an Musik iraddhinein ausbessern und verfalschen
kann, hat er keine Freude mit ,nicht ganz so ehelit Musik, die er daher kritisieren und
sich gar nicht erst anhdren wirde. Wenn Musik nichr so ist, wie sie urspringlich auf
Instrumenten gespielt oder gesungen wurde, z.Bhddnsatz von Vocodern oder von
sogenannten ,Samples” als Ersatz fur InstrumentddreNachbearbeitung, dann gefallt sie
ihm nicht. Ehrlich ist Musik fur ihn, wenn sie , B auf der Blihne so gespielt werden kann,
wie man es auch auf der Studioaufnahme hort. Eresagcht, dass es aus technischen
Grunden oft gar nicht moglich ist, in Fernsehsemgumwie Shows etc. Musik ,live” zu
spielen, und somit Musiker nur als Playback-Aktezirgesetzt werden. G.G. King argert es,
wenn Leuten, die viel Eintritt fir Live-Musik zalmeein Live-Auftritt auf einer Bihne
vorgegaukelt wird, der aber keiner ist, da das iRuiyl in Wirklichkeit nur von Musik aus
Tontragern beschallt wird. Solange Musik ehrlicemelt wird, findet er sie in Ordnung,
unabhangig davon, um welche Musikrichtung es satfedhandelt oder was sonstige
musikalische Aspekte betrifft. Wenn aber Musik imdo durch Zusammenfligen von

Signalschleifen produziert wird, interessiert ie nicht und er ignoriert sr8’

Konrad ,Bones” Windisch argert sich Uber viel Mysilke man im Radio hdort. Ihn argert die
Oberflachlichkeit bei Musik, und in dem Zusammerthdie Selbstverstandlichkeit, mit der
Menschen, die eigentlich nichts zu sagen habergandichts Wesentliches mit ihrer Musik
ruberbringen, von sich reden machen. Er denkt, jg¢des bekommt, was er verdient, und die
Menschen sollen solch eine Musik bekommen, wensisigollen. Trotzdem &argert so etwas
Konrad ,Bones” Windisch personlich. Er ist auchargert Gber Inszenierungen in der
Staatsoper, wenn diese aus genau solchen Grund@bddlachlichkeit seiner Meinung
nach ,daneben” oder ,leer” (gehaltslos) sind. Dalslaut Konrad ,,Bones” Windisch nicht
heiRen, das jede Musik des 21. Jahrhunderts figsahlecht ist. Das stimmt nicht, da es
seiner Meinung nach auch gute Musik aus diesergdatt Viel von der heutigen Musik

206 Zappa Johann Cermak Interview 42:14 — 42:28

> G.G.King Interview 14:43 — 18:26
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kommt ihm aber nun mal sehr oberflachlich vor, uatederem deshalb, weil er oft das
Gefuhl hat, dass die Basis einer solchen MusilCaimputer liefert, mit dem man sich ein
bisschen rumspielt, bis etwas dabei herauskomnst,man dann mit ,bassigen” Sounds z.B.
von einem Drum-Computer versieht und dann in Stehbdispielt. Dass man bei solcher
Musik auch noch oft mit Vocodern arbeitet, die akeru gleichgultig machen, wie ein
Sanger Uber eine solche Musik singt, kommt fir KdnBones” Windisch auch noch zu den
von ihm negativ empfundenen Dingen dazu. Solché&Mivie sie bei der Produktion von
durch Computer verursachte Musik angewandt werslad,ihm ein Grauel, weil es ihr
immer an emotionalem Gehalt fehlen wird, wie erloeirmit echten Instrumenten gespielter
Musik vorzufinden ist. Darum kann ein Computeré@mgn Augen in musikalischer Hinsicht
niemals das erreichen, was ein Mensch am Instrusmelien bzw. singen kariff

Mich stort einfach die Oberflachlichkeit, die Séllesstandlichkeit, mit der Leute, die nichts
zu sagen haben und nichts riiberbringen, da vonrsidan macher’’

Siggi Fassl argert sich Uber Techno, welil er waé3s es sehr viele musikalisch talentierte
Menschen gibt, die mit ihrem Instrument viel austtdin kdnnten, durch den dominierenden
Erfolg des Techno aber viel weniger Chancen awl&tiaben. Ihm kommt vor, dass der
Techno, hinter dem fir ihn eigentlich nichts stedit er mit dem Computer produziert wird,
heute derart angesagt ist, dass die wirkliche Musikechten Musikern dadurch fast schon

belachelt wird*°

Logik statt Emotion / Zwanghafter Perfektionismus /Eingeschréanktheit &

akribische Nachahmung durch Unselbststandigkeit.

Musik leidet darunter, wenn sie dem Musiker falgelehrt wurde, insbesondere bei einem zu
verstandesbetonten, noten- und zahltechnischeandumur Musik, der verhindern kann, dass
Musik aus dem Bauch, also aus dem Gefuhl heraggedintobwohl eigentlich nur das fur

Peter Muller zahlt. Solch ein zu technisch aufgédraziugang zur Musik ist fir ihn nach

>% Konrad Bones Windisch Interview 22:45 — 24:47

Konrad Bones Windisch Interview 23:03 — 23:19
Siggi Fassl Interview 17:45 — 18:53
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seiner Auffassung von Musik ein falscher, da dahain Computer zustande bringen
wirde®!

... nicht musikdienlich sondern kopflastig, zahit@sch, notentechnisch, also alles zu
technisch aufgebaut ist ... ist falsch fur meinegridf, das muss aus dem Bauch kommen, aus
dem Gefiihl, weil sonst kénnen wir die Computeriapimsser™?

Mika Stokkinen findet es nicht gut, wenn man eilersik anmerkt, dass die dahinter
stehenden Musiker sich selbst sehr akribisch undgegorschreiben, was und wie sie zu
spielen haben. Durch diese Einstellung, dass allas,nicht genau einer geplanten Spielweise
entspricht, nicht erlaubt sei, wird wenig Spielrafimeine eigene Interpretation von
Musikstiicken zugelassen, was ihm nicht gePafit.

Musik sollte nicht zu sehr in durchgeplante Schepgedrangt” wirken. Man kann eine
Nummer eins zu eins nachspielen oder eigene Vasianos Musikstlicken machen, was ihm
viel besser erscheint?

Mika Stokkinen verwendet das Klischee der sogermamiBeamtenmentalitat” und meint,
manche Musiker seien Beamte und wirden auch sgekiin

Das kann man so verstehen, dass er damit die Humgfelieser Musiker zum Musik machen
und ihren engstirnigen Zugang zur Musik meint.

Solche Musiker beharren oft auf eine Spielweiss| sie diese so eingelernt haben.

Ich kenne Bluesmusiker, die sind Beamte und sodsdsich auch oft an, wo das dann so

irgendwo so ist: das habe ich mir so eingelernt sadst das.>*

Hary Wetterstein findet Musik schlecht, die stangeprobt ist und unzéhlige Male gleich
gespielt wird. Das hat nichts mit konkreten Muslkstzu tun, sondern mit den
Auswirkungen des heutigen, modernen Zeitgeistesgiohen sich kommerzielle
Denkweisen negativ auf die Musik auswirken, sodag®uantitdt und Reproduktion gesetzt

> peter Miiller Interview 11:51 — 12:25

Peter Miiller Interview 12:03 —12:14 ... 12:17 - 12:25
Mika Stokkinen Interview 13:28 — 13 :41
Mika Stokkinen Interview 13:54 — 14:11
Mika Stokkinen Interview 14:21 —14:31
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wird. Aber im Prinzip soll in seinen Augen jederchan was er will, da es sich hierbei
lediglich um seine Meinung handatf

Man hat in Al Cooks Augen keinen guten Zugang zusi, wenn man Originale nur

detailgetreu kopiert, ohne eine Eigeninterpretatiaraus zu machenh’

Fehlende Kompetenz im Sinne von musikalischen Fegikeiten

Wenn bei einem entweder Ehrgeiz zum Lernen und/ddeanlagung/Begabung ganzlich
fehlen, dann ist es sehr unwahrscheinlich, dasgkrzu einem guten Musiker entwickelt,
denkt Martin Pyrker'®

Es gibt Bands, die sich frisch zusammenschlie3endann gleich ,live* spielen. Dabei kriegt
man oft das Gefiuhl, dass das Spiel der Musiker magdtt so gut zusammenpasst, weil sie
einfach noch mehr Ubungszeit im Proberaum bendtiged dort ,jammen* sollten. Das ist
fur Mika Stokkinen negativ*®

Uberladenheit / Uberspieltheit durch Virtuositat / Abgehobenheit

Peter Muller argert Musik, die zu vollgestopftmsit Tonen oder oft auch rhythmischen
Schlagen, oder Musik mit asymmetrischen Rhythmuséor, weil solche Musik nicht zu

seinem Geschmack pasé&t.

> Ha ry Wetterstein Interview 26:13 — 26:55

Al Cook Interview 2:02:26 — 2:02:33
Martin Pyrker Interview 12:33 —13:04
Mika Stokkinen Interview 12:57 — 12:23
Peter Milller Interview 10:47 — 11:40
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~Schnorkelige® (zu komplizierte, durchdachte) Musike sie oft im Jazz vorkommt, gefallt
Didi Mattersberger nicht so seffr-

Er argert sich, wenn eine Nummer geradlinig undeif$end, also fur seinen Geschmack gut,
anfangt, dann aber plotzlich diese durch Einfadhdrzeugte Eingangigkeit verliert, und zwar
infolge durchiberlegter, zu kopflastiger Dinge Wwwenplexe Akkorde, die unpassend in die
Musik einflieRerr??

Ungleiche Bedeutung von Instrumenten beim Zusammepsl. Ein
Instrument dominiert beispielsweise die anderen, ght alle scheinen gleich

wichtig fur das Gesamtprodukt zu sein.

Stephan Rausch mag es nicht, wenn ein Instrumexhar Band die anderen zu sehr
dominiert. Das ist seiner Meinung nach z.B. beiges@nnten englischen Blues der 1960er
Jahre der Fall, bei welchem es oft nur um den @stan gehe, und bei welchem andere
Musiker nur deshalb auf der Biihne zu sein scheum@ndas Gitarrenspiel musikalisch zu
unterstreichen. Wenn man so eine Musik spielt, iinmén am liebsten der Gitarrist sein,
denkt Stephan Rausch. Er bevorzugt aber Musikjdraman jedes Instrument gerne spielen
wiirde®?

Wovon ich wenig halte, generell in Musik, wo estjeicht um Blues geht: Ich halt wenig
davon, dass man die anderen niederspielt. Samtrp@pen, die mir gefallen, sind
eigentlich so, dass man jedes Instrument gerndespiiirde und mit einer Position zufrieden
sein kann; und das kann man bei vielen von diesetat=Heroes, die da in den 60er-Jahren
entstanden sind, nicht behaupten, da méchte mam denn tberhaupt, der Gitarrist sein
zum Beispiel, und die anderen sind Statisten, dikadt irgendwie unterstreichen, was der da
groRartig macht; das ist eher nicht mefis.

Wenn Musik ,schrill“ wird, mag Andi Bauer das nig¢latuch nicht beim Blues. Blues kann

durch sogenannte ,Gitarrenorgien®, also virtuogeerlange Gitarrensoli schrill werden,

>21 Didi Mattersberger Interview 11:18 — 11:19, 11:35 — 11:37

Didi Mattersberger Interview 12:07 — 12:55
Stephan Rausch Interview 26:57 — 27:27
Stephan Rausch Interview 27:01 — 27:27
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findet er. Er meint nadmlich, dass eine Bluesbandallem auf das Zusammenspiel achten
sollte. Er findet es nicht gut, wenn ein Musikersalnr im Vordergrund steht.

Es hat den Anschein, dass es Andi Bauer stort, Wiensogenannte ,Frontman® den anderen
Musikern keine besondere Beachtung mehr schenkt.

Das ist oft bei Gitarristen wie z.B. Joe SatriageoSteve Lukather der Fall, dass sie solche,
fur Andi Bauers Empfinden, iibertriebene Soli spigf8

Es sollte irgendein Zusammenspiel sein von denum&nten und nicht, dass einer da im
Vordergrund sich wegdudelt, eine ViertelstundeSaio hinlegt - so gut es auch sein mag -
das gefallt mir ... wenigef®

Abwegige Einschatzungen musikalischer Qualitatskrerien von Musiker
durch fehlende Wertschatzung von individuellem, emiionalem Gehalt

bzw. Ausdruck in der Musik.

Dass Meena Cryle sich Uber bestimmte Musik argentde sie eigentlich nicht sagen. Aber
es gibt viele Musiker, die wie Marionetten fur sied und die sie nicht spuirt, wenn sie Musik
machen. Solche Musiker sind nicht authentisch wizkh oft einfach nichts zu sagen
(auszudricken)Musik von solchen Leuten empfindet sie als semgweaeilig. Ein Musiker
sollte mit seiner Musik etwas sagen (ausdrtickenlewoln dieser Hinsicht negativ sind fur
Meena Cryle viele Gitarristen, die virtuos vielenedn maoglichst kurzem Zeitraum spielen,
um mit ihrer Spieltechnik anzugeben und dabei digbrkein Gefuhl ausdriicken. Genauso
verhalt es sich fur sie auch mit musiktheoretischéissen, denn dieses kann neben der
Spieltechnik ebenfalls so beim Spiel eingesetztierer dass durch die Wahl méglichst
komplizierter Sticke nur noch bewiesen werden 8@k flr ein grol3es Wissen man tber
Notentheorie hat. Niemand muss auf diese Art zeiggngut er als Musiker ist, besonders
nicht fur sie. Denn Musiker sollten mit ihrer Kuredtvas zu sagen haben, also etwas auf
emotionaler Ebene ausdriicken wollen und Charisrhahdindet Meena Cryle. Nur dann

kann sie die Musik auch auf positive Weise spiifén

> Andi Bauer Interview 17:42 — 18:28

Andi Bauer Interview 17:59 — 18:14
Meena Cryle Interview 12:15 —13:08
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... argern kann man nicht sagen. Aber ich findegibshalt so viele Musiker, die einfach nur
Marionetten sind, die spure ich nicht, wenn die Musachen ... nicht authentisch, die haben
nichts zum sagen; das finde ich langweilig, dagVesilt mich ungemein.

Niemand muss mir zeigen, wie gut er als MusikenlstTechniker, oder dass er die ganze
Theorie gelernt hat?®

Falsche Auffassungen bzw. falsche Zugange zur Mkigiken fir Siggi Fassl nur relativ,

also aus subjektiver Sicht bewertet werden. Ausesebicht hat man so etwas, wenn man aus
fur ihn unverstandlichen Griinden Musik macht unideil@anhand fiir ihn ebensolcher
Kriterien Musik bewertet. Also wenn fiir einen MusikGriinde oder Kriterien im

Vordergrund stehen, die nichts damit zu tun hatlass man in der Musik seine Seele, seine
Gefuhle ausdriuckt und zu vermitteln versucht, algh mittels des Textes. Denn genau
darum geht es fur ihn. Ein Negativbeispiel warenti Musiker, die denken, dass Musik

umso besser ist, je schneller sie gespieffist.

Oberflachlichkeit im Sinne der fehlenden Ehrlichket des klinstlerischen
Ausdrucks in Kunst durch den Vorrang kommerzieller Interessen bei den
Klnstlern, die diese produzieren, was zur Anpassungon Kunst an den

Markt, also an die Interessen der breiten Masse fif

Von Musikstiicken, die nur produziert wurden, um @uoProfit oder eine gleich schaltende
Wirkung auf den Geschmack der breiten Masse zelergihalt Stephan Rausch nichts. Das
schade namlich der kulturellen Vielfalt, die lat¢ghan Rausch eigentlich gefordert werden
sollte, z.B. durch Unterstlitzung handgemachter klusi

Es gibt eben diese vollkommen beliebigen Stlickesidfach nur so im Radio sind, die nur
gemacht werden, damit eben die Quoten erzielt wende das nur gemacht wird damit die
Leute vereinheitlicht werden und/oder gepragt wardef einen im Moment typischen
Geschmack; und das auch wieder unter Anderem aus@tend, dass man ganz einfach
dann einmal billig produzieren kann fur die ganzadske, das kann's nicht sein, es sollte auf

>2% Meena Cryle Interview 12:19 — 12:25 ... 12:28 — 12:34, 12:54—13:01

>?% Siggi Fassl Interview 20:22 — 21:50
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jeden Fall kulturelle Vielfalt geben, es sollte ddasndgemachte oder das Mundgeblasene ...
eigentlich wieder wesentlich mehr Vorrang kriegéh.

Uber Popmusik argert sich Hermann Posch teilweisd,sie total ,flat“ (seicht) ist. Dadurch
ist Popmusik zum Grof3teil wie ein ,Einheitsbreillea klingt fir ihn gleich. Es fallt ihm

daher schwer, sich mit ihr anzufreunden. Er veraabei ehrliches musikalisches Gefuhl,
wie es in der musikalischen Aufbruchszeit der G0et 70er Jahre noch vorhanden war.
Verdrangt wurde dieses, weil jede Musik in ein ¢iheis Format gepresst wurde, und das
Erlangen von Bekanntheit und somit hohen Verkatilereahdhere Prioritat beigemessen
wurde als dem kiinstlerischen Ausdrack.

Wenn man Musik aus solchen Grinden, die nichtehrlichem Gefuhlsausdruck zu tun
haben, spielt, hat man fir Hermann Posch als Musiken schlechten bzw. unangebrachten

Zugang zur Musik®?

Musik die oberflachlich ist (und nur gemacht winel) hohe Verkaufszahlen zu erzielen), und
die eigentlich keinen Gehalt (damit ist Seele geméiat, findet Erik Trauner schlecht.
Osterreichische volkstiimliche Musik wie beim ,Musiitenstadl” findet er besonders
peinlich. Er meint aber, irgendeinen Nerv mussealisisik trotzdem auch bei vielen
Menschen treffen und sie muss sie in irgendeinas®\a@uch seelisch bertihren, sonst wirden
sich nicht so viele diese Musik anhéren. Nur kanesenicht nachvollziehen, da sein Herz in
einem anderen Rhythmus schlégt, und er sich nunmeaaher vollig andersartigen

musikalischen Stilistik zu Hause fuRft

Musik, der sie sich niemals zuwenden wurde, ist Baispiel (volkstiimliche dsterreichische)
Musik, da sie fur Lilli Kern dimmlich ist oder Msim Stil von Lady Gaga, da solche Musik
sehr kinstlich und nicht authentisch auf Lilli Kewirkt. Da die meiste heutige Musik in den
Charts auch so auf sie wirkt, kennt sich sie sighhmnicht aus und will das auch gar

nicht>3*

>30 Stephan Rausch Interview 15:43 — 16:25

> Hermann Posch Interview 12:05 — 13:28

>32 Hermann Posch Interview 13:44 — 13:54, auch siehe oben 12:05 - 13:28
Erik Trauner Interview 32:30 — 34:10

Lilly Kern Interview 16:17 — 16:55
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Im Radio spielt es oft Musik, Uber die Hans Thedsserargert ist, und die er gar nicht
Musik nennen mochte, weil ihr eben das Wesentlials®, die Seele, vollstandig fehlt.
Daraus kann man schlie3en, dass die Seele Muslins Theessinks Augen aber eigentlich
erst ausmacht.

Solcher Musik mangelt es laut Hans Theessink afbhan Kreativitat, da sie eher als
Verkaufsprodukt, wie viele andere beliebige Warecha anstatt als kiinstlerisches Produkt
erschaffen wurde. Diese Art von Musik ist fur ihmnteressant, weil sie seinem Empfinden
nach gar keine Musik ist, sondern nur etwas, wasijgl ,gebastelt* hat, ohne dabei Seele
hineinzulegen. Solche Musik wird nur aus kommelereGrinden hergestellt und nicht, weil
sie ein Kinstler so empfindet. Obwohl elektronisbhesik nicht seinen Geschmack trifft,
kann er es verstehen und er findet es in Ordnuegnwlenschen sie machen, die dabei von
Leidenschaft und von Kreativitat getrieben sindtidech gibt es auch gute Musik, die auch
gut verkauft und kommerziell verwertet wird, andats ware es bedauerlich.

Daraus folgt wohl, dass es hier darum geht, ausheeh Grund Musik gemacht wird und wie
viel echtes kiinstlerisches Herzblut folglich tatgiat darin steckt®®®

Ich argere mich uber Musik, die man oft im Radia hdie ich eigentlich nicht einmal Musik
zuordnen mochte, weil sie eben das nicht hat, elakdren méchte, weil diese Seele total
fehlt und weil das auch keine Kreativitat hergiiggendwie; das ist eine Musik ... die einfach
irgendein Produkt ist, das man vergleichen kannAuibsorten oder Kaffeesorten, also es
gibt solche und solche, und das ist halt eine Mgk uninteressant ist, weil es eigentlich
keine Musik ist ... wenn Musik gut ist und dadwauabh verkauft wird, ist das eine
wunderbare Sache, ware schade, wenn das nicht e afder es gibt natirlich auch viel
Musik, die einfach kommerziell hergestellt wird @uten, die nicht unbedingt ihre Seele da
hineinlegen ... ich kenne mich nicht so wahnsiigigaus mit elektronischer Musik, aber ich
bin sicher, dass die sehr guten Leute in dieserikgiastung sehr wohl ihre Seele da
hineinlegen, weil das sind ja auch Getriebene uedtikve Leute ... es ist nicht unbedingt
meine Musikrichtung, aber ich kann ganz gut veestelass es jemand gern mag und wenn
er es gut macht und beseelt macht, dann ist das gacz in Ordnung*®

Edi Fenzl nennt als negatives Beispiel den Mugsiastadl, wo die Motivation fur das

Musizieren eher im Finanziellen begrtindet ist. BibRisik ist fur ihn nicht echt, da einfach
nur das gespielt wird, was gehért werden will bgell, und was das meiste Geld einbringt.
Es wird also nicht aus Liebe zur Musik gespiele Busschlief3lich kommerzielle Motivation

spiegelt in diesem Fall in der Musik wider.

>3 Hans Theessink Interview 6:16 — 8:35

>* Hans Theessink Interview 6:16 — 7:08 ... 7:21 — 7:42 ... 7:49 — 8:20
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... ich nenne jetzt mal das Musikantenstadl, walaes Gefihl habe, dass die Motivation dort
eben das Finanzielle ist und dadurch das eben leshe&e Musik ist, weil die spielen das, was
gehort werden soll oder will und was halt die meikbhle bringt; und das ist dann eben
keine aus Liebe zur Musik gespielte Musik; ich gigudie Motivation, aus der die Musik
gespielt wird, die spiegelt sich wider in der Mugik

Musiker haben in Konrad ,Bones” Windischs Augenesirschlechten Zugang, eine falsche
Auffassung bzw. eine falsche Herangehensweise aikiiwenn ihre Musik oberflachlich ist,
was meistens vor allem dann der Fall ist, weniniesn in erster Linie darum geht, wie sich
ihre Musik verkaufen lasst oder wie sie ihnen s@thumel kurzfristig zum Erfolg verhelfen
und Leute beeindrucken kdnnte, anstatt um die Msmslbst und ihren Gehalt an Emotion

und Authentizitat>®

Gottfried Gfrerer argert sich manchmal schon tbesik wie sie heutzutage vom Grol3teil
der Plattenfirmen produziert wird. Dabei handelsieb laut Gottfried Gfrerer meistens nicht
um Musik, die aus Freude an der Musik gemacht worste sondern um eine solche, die
bewusst auf den Markt zugeschnitten worden ist, alssichtlich so gestaltet worden ist, dass
sie sich bei der breiten Masse moglichst gut vdtk@iese Musik hat ein angepasstes,
markttaugliches Format und richtet sich immer danaas gerade im ,Trend” liegt. Er
vermutet, dass eine derartige Musik der Mensclaush nicht lange in Erinnerung bleiben
wird. Aber er &rgert sich, wenn er das Gefluhl dass urspringlich ehrliche Musik fir den
kommerziellen Zweck missbraucht wird. Musik ist fiin ndmlich nur dann ehrlich, wenn sie
aus Freude an der Musik gespielt wird, und nichiwieei ihrer Entstehung jene Frage die
groRte Rolle spielt, wie man mit ihr einen méglichshen Profit erzielen konnté?

Einen schlechter Zugang, eine falsche Auffassumg bine unangebrachte
Herangehensweise hinsichtlich Musik hat ein Musdaamn in Gottfried Gfrerers Augen,
wenn er Musik nur des Geldes wegen macht und dstatdeng der Musik auch davon
abhangig macht, was sich gut verkaufen lasst urgdnicht. Auch wenn das
Verkaufspotential immer schon ein Aspekt war, @t ess Aufnahmen auf Tontragern gibt,

> Edi Fenzl Interview 15:28 — 15:55

Konrad Bones Windisch Interview 26:05 — 26:50
Gottfried Gfrerer Interview 13:27 — 14:26
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zumindest mitbertcksichtigt wurde, geht nun fur dm kommerzielle Anpassung von Musik
meistens schon zu sehr ins uferlose. Musik erstheimdann oft véllig zweckentfremd&t
Ich bin ein Verfechter ehrlicher Musik*

Mit der meisten Musik, die es auf dem Radiosendsglelt und insbesondere mit Musik
wie Techno kann Andi Bauer tberhaupt nichts anfanBas liegt daran, dass ihm diese
Musik viel zu kinstlich ist. Ein jeder kdnnte sigh den Computer setzen und eine solche
Musik machen, meint Andi Bauer. Er mag es auchtnieénn z.B. DJs wie David Guetta
beriihmte Sanger oder Sdngerinnen hernehmen undsagenannten ,Mix* unter deren
Stimmen legen, weil die dabei herauskommende Muisikhn Gberhaupt keine Aussage hat.
Eine solche Musik drickt meistens nicht wirklich &monen aus, und ein Musikstlck gleicht
vom Klang her dem anderen. Fir die Motivation, etstiMusik Profit zu machen, hat er zwar
Verstandnis, doch wenn die Musik dadurch keinersk@nschen Wert mehr fir ihn hat, kann

er auch nichts mit ihr anfangéff.

Musik, die nichts ,Bluesiges” mehr in sich tragt

In den meisten Musikrichtungen finden sich auchté@och Blueselemente und —
charakteristika. Teilweise gibt es heutzutage abeh Musik, die den Bluesaspekt schon
ganz ,verloren“ hat. Beim Hip Hop vermisst Erik Tirer manchmal den Blues, weil dann
nur noch die Botschaft als nicht-musikalische intdérgrund steht. Weitere, bessere
Beispiele fur Musikstile, die den Blues ,verlorémdben, sind fur ihn ,House", ,Drum &
Bass" bzw. solche Arten von Discomusik, die jedémeanden fur sich mit zusatzlicher Hilfe
von Drogen in einen Trance-Zustand versetzen, walbei jede Art von Kommunikation oder
Aussage in der Musik verloren gegangen ist. Erduner sieht sich bei solcher Musik und
bei Betrachtung ihrer Horer mit einer Art von Ataius, also einem evolutionéren
Ruckschlag hinsichtlich der Verhaltensweisen, komtfiert. Schlief3lich war so etwas in
Urzeiten der Menschheit bei Stammesriten einmatkiptiaher erschreckt es ihn, so etwas

>0 Gottfried Gfrerer Interview 14:41 — 15:14

Gottfried Gfrerer Interview 14:44 — 14:47
Andi Bauer Interview 13:40 — 14:54
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heute wieder aufkommen zu sehen, da fur ihn dabk kulturelle (musikalische)
Errungenschaften wieder verloren gefi€h.

Fehlende Offenheit flr authentische Kunst, ungeredfertigte
Wertschatzung mancher Kiinste in der Offentlichkeitund damit

einhergehende Verdrangung authentischerer, qualitater Kiinste.

Friher hat Norbert Schneider veréargert, dass $semende nicht offen genug daflr waren,
sich auch andere Musik als nur die ihres eigenesti@eacks (,Indie” und ,Alternative*)
anzuhodren. Stattdessen haben sie immer sofortigois den Blues abgelehnt, den er
spielte, was er als etwas krankend empfand, dengekehrt ,Indie” und ,Alternative” auch
nicht besonders fand und seinen Freunden einfacharoe den musikalischen Horizont
erweitert hatte. Auch, dass Schlagersanger vied @ ihrer Musik verdienen, von der er gar
nichts halt, hat ihn friiher missfallen, genauso ede Aufkommen der Techno und Rave
Welle in den 1990er Jahren. Heute hat er das ajpgehel es argert ihn keine Musik mehr,
weil er sich denkt, dass er sich Musik, die ihmhnigefllt, nicht anhéren mus¥

Was Siggi Fassl aus demselben Grund verargert eeano, weil dadurch echte Musiker oft
belachelt werden, ist oberflachliche Musik, die dazu gemacht wird, damit Menschen mit
ihr mitgrolen oder umherhtpfen, sich fur Siggi Fagssi kurzerhand in Kleinkinder
verwandeln kdénnen.

Das heil3t diese Musik ist so konzipiert, dassisieIgichter ins Gedachtnis einpragt und sich
dadurch auch besser verkauft.

Solch eine Musik hat fur ihn keine Aussage und rgrgt Musik von Musikern, die wirklich
etwas zu sagen héatten. Fur ihn geht es dabei widadigemein nicht darum, ob Musik
seinen Geschmack trifft. Er kann Musik, die niagtinen Geschmack trifft, trotzdem anhand

der Art, wie sie gemacht wird, positiv beurteifén.

> Erik Trauner Interview 38:13 — 39:30

Norbert Schneider Interview 16:32 —18:12
Siggi Fassl Interview 18:56 — 20:06
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Abweichung von den jeweils bevorzugten musikaliscimeStilen

Es kommt fur Edi Fenzl auch sehr auf den Stil desid an, da es einen gibt den er
besonders bevorzugt. Nattrlich hort er auch mantherae Musik vieler anderer
Musikrichtungen, doch wenn diese zu sehr von sdieeorzugten Klangrichtung abweicht,

interessiert sie ihn auch nicht méft.

Fehlender Unterhaltungswert

In Mika Stokkinens Augen bringt es nichts, wenn raahder Biihne steht und wie eine

Maschine sein Programm herunterspielt, ohne di¢eLin Publikum dabei ,abzuholer*’

Tendenzen der heutigen Musik im Vergleich zur Musikaus einer friiheren
Zeit.

In der Fruh dreht ,Zappa“ Johann Cermak oft dasi®adf, um die Nachrichten zu héren.
Wenn es danach weiter lauft und es darin Musiktsfiagen ihn sogar seine Zwillinge im
Kindesalter, ob man die Musik abdrehen kénne, sieidiese nicht aushalten, obwohl er nie
zu ihnen gesagt hat, dass ihn diese Art von Musth stort. Was heute meistens im Radio
gebracht wird, beschreibt er als sehr ,seicht®. Raneint er, dass nicht viel Gefiihl in dieser
Musik liegt. AuRerdem findet er, dass teilweisehysache” Sanger im Radio zu héren sind.
Stimmen, die er hingegen bewundert, waren solchdarvden 1960er und 1970er Jahren
noch blutjungen Sangern und Sangerinnen wie z.BANiPickett, Otis Redding, Tina
Turner, Joe Cocker oder Steve Winwood. Die heugeutian Radio singenden Sanger und
Sangerinnen kritisiert ,Zappa“ Johann Cermak, einindie meisten von diesen kénnen
sowohl vom musikalischen Gefiihl als auch von desaBgstechnik her nicht mehr mit den

damaligen Sangern und Sangerinnen mithalten. emabei den heutigen S&ngerinnen im

>*® Edi Fenzl Interview 17:00 — 17:20

>* Mika Stokkinen Interview 15:13 — 15:21
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Radio fallt ihm auf, dass alle sehr &hnlich klingend man sie dadurch oft gar nicht
auseinanderhalten konne. Er betont, dass er dditéirder gangigen Radiomusik
bemangelt, was aber nicht heil3t, dass es heutnatig keine guten und ausdrucksstarken
Sanger und Sangerinnen mehr gibt, denn die gebaabswie vor. Er fragt sich, warum man
heute so ,seichte” Produktionen im Radio spielbrdso etwas hatte man in den 1960er
Jahren gar nicht im Radio gehort. Er meint, dastikahnittliche technische Kénnen der
jungen Instrumentalisten von heute sei viel hotedas derer in den 60er und 70er Jahren.
Als Beispiel nennt er die Meinung eines alterendkatiegen, der auch mit jungen Musikern
zusammenspielt, dass die jungen Musiker techniftdiberraschend weit fortgeschritten
sind, es ihrer Musik aber an ,Seele” fehle. Dasscesst, liegt aber nicht am Alter allein,
schlie3lich waren die Rolling Stones ja auch nédtdr, als sie mit ihrer Musik bereits
erfolgreich waren. Es liegt wohl am heutigen Zeggealass viele einen anderen Zugang zur
Musik haben als dies friher der Fall war. ,Zappaliahn Cermak kommt es vor, als wirde er
vom Denken und Fuhlen her einfach noch in der &tghleben, die aber schon tberholt ist.
Allerdings scheint es noch vielen so zu gehen,tseiigden nicht so viele zu Blueskonzerten
seiner Band kommen. Als Beispiel wie ein Instrumenpositiven Sinne gespielt werden
kann, nennt er das instrumentale Spiel des Jazagxdugers Jack DeJohnette. Im Gegensatz
zur heutigen Musik ist dessen Spiel fur ihn volteensitat, Dynamik und Ausdruckskraft.
Auch bei Jimi Hendrix und seiner Band konnte ecls@ine musikalische Qualitat
beobachten, und er bedauert, dass viele diesee keutiih gestorben sind. Weil Drogen in
den 1960er und 1970er Jahren bei popularen Musiiesanders im Trend waren, sind leider
viele daran gestorben. ,Zappa“ Johann Cermak Biatjt was diese Musiker, waren sie
damals nicht gestorben, heute wohl machen wiittfen.

Das, was heute teilweise im Radio gebracht witdseir seicht fir mich.

... wenn ich mir die Sangerinnen heute (anhéreje.klingen sehr &hnlich, man kennt sie
teilweise nicht einmal auseinander und es ist saltr seicht fur mich, was momentan im
Radio gebracht wird, das heif3t nicht, dass es melth wie vor gute Musiker,
ausdrucksstarke Musiker giBt’

Viel moderner Blues, bei welchem die Musik Uberprdrt wirkt, gefallt Andi Bauer

weniger gut>®

>8 Zappa Johann Cermak Interview 47:10 — 52:24

Zappa Johann Cermak Interview 47:37 — 47:46, 48:30—48:32 ... 48:39 — 48:59
Andi Bauer Interview 19:48 — 19:55

549
550

117



Al Cook érgert sich tber die ihm oft auffallendeghgssivitat in heute popularer Musik, aber
auch Uber den aufdringlichen, ,nervigen* Charaktmm Popmusik. Der grof3e Unterschied
zwischen echtem ,Rhythm & Blues" und authentiscieock'n'Roll zu der heutigen Musik,
die ihn argert, ist, dass die Musik friher mehrérmtifreude ausgestrahlt hat, wahrend sie
heute irgendwie destruktiv auf ihn wirkt. Er nemntliesem Zusammenhang moderne, im
Trend liegende Ausdriicke wie ,No Future®, ,GangRt&p“ oder ,Street Fighting®, die er mit
entsprechender gewalttatiger Musik in Verbindunigdir Little Richard hat zwar genauso
wilde Musik gemacht, sie ist ihm aber nicht so grgérig“ bésartig oder unterschwellig

gewalttétig vorgekommen. Al Cook stort also oftladéese Aussage in moderner Mugik.

... argern tue ich mich Uber die Aggressivitat uineses Nervende in der jetzigen Popmusik.
... dieser gro3e Unterschied zwischen dieser Mdsikwir noch gehért haben, also Rhythm
& Blues und Rock'n'Roll, das hat irgendwie ausgddtreine gewisse Art von Lebensfreude,
aber jetzt ist das alles dieses 'No Future' undekeaggressive Zeug, was einfach nichts
anderes ist als ... Gangster Rap und Street Fightiieses Aggressive und Gewalttatige, das
ist so nicht meines ... obwohl vauch genauso wilde Musik gehort haben, man denkamu
Little Richard oder so was, aber das war trotzdegemdwie nicht so untergérig bdsartig
oder unterschwellig gewalttatij?

2.1.7 Sich auf den Blues negativ auswirkende

musikalische Aspekte

Man mal3t sich nicht an, vorzuschreiben, wie man deBlues zu spielen habe
und wie nicht, da es sich dabei lediglich um einaibjektive Meinung
handelt bzw. man ist fur die freie Auslegung des Bks offen und will das

auch zeigen.

Hannes Kasehs schreibt nicht vor, wie man Bluespilen hat bzw. wie nicht?

> Al Cook Interview 1:47:55 — 1:49:26

Al Cook Interview 1:47:55 — 1:48:06, 1:48:16—1:48:40 ... 1:48:56 — 1:49:22
Hannes Kashes Interview 11:03 —11:12
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Herby Dunkel Uberlasst es jedem, den Blues so ielesp wie er es selbst will. Er meint, was
Blues bzw. was gute Musik ist, ist frei auslegtar.
Dazu ware anzumerken, dass Kunst allgemein wetgekine Frage von Geschmack und

Interpretation ist.

Jeder soll Blues so spielen, wie er will, und jestdl in Karin Dayms Augen selbst
beurteilen, was Blues ist und was nicht. Sie matrsicht an, vorzuschreiben, wie man
Blues zu spielen hat. Sie wiinscht sich héchstemeaivon Leuten, wie sie gerne Blues von
Ihnen héren wirde, wobei es aber nur um ihre pécéi@ nicht allgemeingtltige Meinung
geht>®

Es spielen alle was sie wollen, und ob das Bluesder nicht, kann jeder dann selbst
beurteilen und ich wirde mir nicht anmal3en, jemamde sagen, wie er was zu spielen
hat.556

Fur Peter Mlller gibt es keine Vorgaben, also kélegeln fir das Spielen von Blues. Er
kann jede Musik als ,bluesig” oder als eine zum WBtues" passend empfinden, auch wenn

es sich um eine véllig andere Musikrichtung hantfélt

Hans Theessink ist sehr liberal eingestellt, wasSgiielweisen des Blues betrifft. Er mochte
niemandem vorschreiben, wie er den Blues zu spleémda jeder seine Griinde flr seine
spezifische Spielweise haben wird. Daher solltdngeder den Blues so spielen, wie er
mochte. Hans Theessink wirde es selbstverstargtighn, wenn ihm die Spielweise eines
Bluesers nicht gefallt, aber er wiirde aus den vaggaaannten Griinden nicht sagen, dass es
nicht zulassig set®

Ich bin da sehr liberal, also wenn Leute spieleammspielen sie das aus irgendeinem Grund
und von mir aus darf man spielen. wie man mockdle kann nicht sagen, dass es mir dann
immer gefallt, aber wenn jemand aus irgendeinerm@mBlues so und so spielt oder so
spielen will, dann soll er oder sie das macf#h.

>4 Herby Dunkel Interview 15:28 — 15:33

>>> Karin Daym Interview 16:24 — 17:00

>%® Karin Daym Interview 16:27 — 16:39

>7 peter Miiller Interview 16:02 — 16:28
Hans Theessink Interview 15:15 — 15:43
Hans Theessink Interview 15:15 — 15:40
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Jeder soll laut Edi Fenzl den Blues so spielen,avimdchte. Wenn die Spielweise nicht
seinen Geschmack trifft, muss er sich einen sol&ees ja nicht anhéreti®

Wie andere den Blues spielen, ist Mika Stokkingreeilich gleichgultig. Um als Musiker
Uberleben zu kbnnen muss laut Mika Stokkinen jeldeauf achten, dass seine Band eine
gewisse Bekanntheit erlangt, Gber langere Zeitiexisind viele Auftritte spielt. Nur in
seiner eigenen Band ist es ihm nicht egal, wieBliges gespielt wird. Es gibt Bands, die ihm
gefallen und welche, die das nicht tun. In den Augeler spielen manche Bands zu ,brav*
oder zu ,dreckig” etc., was aber seiner AnsichtmiacOrdnung ist. Fir ihn gibt es keinen
Grund anderen Bands vorzuschreiben, wie sie Bluepielen haben, er wirde das nie tun.
Einmal hat er eine Band gehort, die seiner Angiglth schlecht gespielt hat, weswegen er
lieber nicht als Gastmusiker mit dieser Band auégen ist. Vernichtend kritisiert hat er die
Musiker aber nicht. Wer noch zu wenig gelernt Bhiges zu spielen, muss eben noch daran
arbeiten. Und wenn es jemand nicht lernen willdest Mika Stokkinen auch gleichgultig. Er
ist froh, dass er seine Energie anderweitig eirtzeseweild und méchte sie nicht an solche
Leute verschwendeti!

Konrad ,Bones” Windisch ist es nicht wichtig, wiedere Blues spielen. Das Thema
bekommt erst dann fur ihn Bedeutung, wenn es Ds8&nen dartber gibt, was im Blues
richtig oder falsch sei. Er ist ndmlich der Meinudgss es im Blues nichts Richtiges ab auch
nichts Falsches gibt. Dem Blues-Klischee voll ergspende Afroamerikaner haben ihm
gesagt, dass ein guter Blues sogar irgendwie fadsopen misse. Sinngemal soll das
bedeuten, dass man Blues gar nicht falsch spkaen, solange man das, was man spielt und
vor allem was man singt, auch so empfindet. Emhah kein Problem damit, wenn jemand
etwas Geld damit verdient, indem er z.B. zwei bes Bluesnummern so weit bearbeitet, dass
diese im Radio gespielt werden und er dadurchgemesse Bekanntheit erlangt. Das findet
er grol3artig, solange man Freude daran hat. Eeffiaach Lieder von Eric Clapton in
Ordnung und technisch hervorragend gespielt. Dee®lden er favorisiert ist nicht der von
Eric Clapton, aber dagegen hat Konrad ,Bones* Widdiauch tiberhaupt nichfé.

>0 Edi Fenzl Interview 22:56 — 22:59

Mika Stokkinen Interview 27:06 — 28:19
Konrad Bones Windisch Interview 32:08 —33:28
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Ich sehe es so, dass es im Blues nichts Richtigegiahts Falsches gibt. Mir haben
klischeehafte, zahnlose Schwarze gesagt: Je falsshdingt, desto richtiger ist es -
sinngemal: Wenn du so spielst, wie du es empfinadestllem wenn du es singst, wie du es
empfindest, dann kann es nicht falsch $&in.

Gottfried Gfrerer ist es eigentlich gleichgiltigievandere den Blues spiel®H.

Als falschen Zugang zur Musik wiirde Meena Cryleeemnusikalisches Spielweise, die sie
negativ bewertet, nicht bezeichnen, weil in ihrarg@n jeder seinen eigenen Weg gehen soll,
und weil andere Menschen wohl oft auch ein andégnregang mit Musik gliicklich macht, als
es bei ihr selbst der Fall ¥t

Zu wenig Gefuhl, Herzblut und somit auch zu wenig Asdruck in der
Musik.

Blues mit zu wenig Emotion zu spielen und zu weiégz in diese Musik zu legen, ist fur

Herby Dunkel persénlich unvorteilhaft®

Reverend Frank T.T. ist es im Grof3en und Ganzelpwgaandere den Blues spielen. Es gibt
lediglich eine einzige Sache, die ihn stort: Seiaeptkritik trifft Bluesmusiker, die ohne
Ausdruck spielen, unabhéngig davon, ob sie dasdaigen oder fréhlichen Bluesliedern
tun. Oft verwechseln viele Musiker vor allem trg@und ruhige Aspekte im Blues irrtiimlich
mit sogenannter ,Coolness™. Die Ursache daflirteeltarin, dass seit den 1980er Jahren
einige Musiker, vor allem Jiingere dem Irrglaubetediegen, dass man als sogenannter
.Bluesman* nicht viel Emotion zeigen sollte undskeMusiker daher auf der Bihne

emotions- und ausdruckslos agieren. Ausléser dediien Filme, in welchen ,Bluesmen” mit

>%3 Konrad Bones Windisch Interview 32:27 — 32:49

Gottfried Gfrerer Interview 20:12 — 20:12
Meena Cryle Interview 13:25 — 13:33
Herby Dunkel Interview 14:24 — 14:32
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entsprechend ,coolem* Charakter gezeigt wurden,wiele Musiker negativ beeinflusst hat,
glaubt Reverend Frank T>f7

Meine Hauptkritik trifft Musiker dann, oder Bandarsh, wenn es ausdruckslos gespielt wird.
... Filme ... jaich glaube schon, dass es Filmeamadie die kommenden Musiker beeinflusst
haben, auch in Osterreich die jungen Musiker béesst haben; dass Blues immer mit 'cool'
verbunden worden ist und dieses 'coole’ Auftretrdazu gefihrt, dass viele Musiker
einfach ausdruckslos auf der Biihne agietén.

Grundsatzlich ist es ,Zappa“ Johann Cermak gleisdh,andere den Blues spielen. Wenn er
gefragt wird, wie man Blues spielen soll, dann amtet er, dass man spielen musse, als
wirde man um sein Leben spielen. Das ist bei jptlesikrichtung eine gute
Herangehensweise, meint er. Denn egal, was mait, spg@n man um sein Leben spielt,
dann muss etwas dabei herauskommen, meint ,Zajbahh Cermak’®®

Umgekehrt betrachtet lauft eine Musik, die unmetivund ohne Ehrgeiz gespielt wird,
Gefahr, ausdruckslos zu sein und keine mitrei3&vidieung zu haben.

Im Prinzip ist es mir egal, wenn mich einer fraggnn sage ich, du musst immer um dein
ganzes Leben spielen, wenn du spielst.

... aber das ist, glaube ich wurscht, ob du jetaeB spielst oder irgendwas anderes, wenn du
um dein Leben spielst, dann muss etwas herauskafifhen

An der Markt angepasster und in Folge dessen verféthter und von den

Musikern nicht ehrlich gemeinter Blues.

Erik Trauner ist es nie egal, wie Einer den Blygslg weil er immer fir die Sache kampft.
Er mag es Uberhaupt nicht, wenn Leute sagen, daBdues spielen, sich also als Blueser
ausgeben, den Blues aber nicht ehrlich meinen,ilatsselbst gar nicht mégen oder zu
Herzen nehmen. Wenn jemand eine Art von Bluestspiiel Erik Trauner gar nicht mag, der
Betreffende selbst es aber ehrlich meint und disiklkebt, die er macht, dann hat er nichts

dagegen. Aber die Anbiederung an den Markt, diee&husik so zu ,verbiegen“ (zu

*%7 Reverend Frank T.T. Interview 37:47 —39:11
*%8 Reverend Frank T.T. Interview 38:10 — 38:17, 38:43 —39:02
269 Zappa Johann Cermak Interview 1:02:22 —1:02:46

>’% 7appa Johann Cermak Interview 1:02:22 — 1:02:28, 1:02:33 — 1:02:46
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verfalschen), damit sie sich eventuell besser wdemlasst, empfindet er als ,,ekelhaft”. Ihm
tut es weh, wenn er angebliche Bluesmusiker stkdtnicht meinen, was sie spielen, weil fur
ihn die Sache (der Blues) darunter leit/ét.

Fur Erik Trauner ist wichtig, dass Musiker wirklithben was sie machen. Das gilt fur jede
Musikrichtung.

Ich mag die Scharlatanerie nicht ... wenn der dagligh super findet, wenn der Hinterseer
wirklich sagt, das ist morderisch, ich steh' taaaf das was ich mache, dann soll er es
machen, dann ist es auch okay/?..

Aus kommerziellen Erwagungen tberproduzierter bzwzu sehr

durchkomponierter Blues, dem es an jeglicher Spontatat fehlt.

Blues sollte in Hary Wettersteins Augen nicht kopisondern spontan wie das Leben sein.
Obwohl Gary Moore fur Hary Wetterstein ein guteta@ist war, findet er, dass Gary Moore
dem Blues eigentlich nicht dienlich war, da dedgessik fur seinen Geschmack zu
kommerziell war. Moores Blues war dadurch leidehtimehr das, was Blues eigentlich sein
sollte. Da Blues eine Musik ist, die so sehr anBhsis (des Wesentlichen) und an den
Wurzeln (des Wesentlichen) befindet, findet Haryttfstein es vom Gefihl her furchtbar,
wenn diese Musik fur kommerziellen Einsatz so \eerfdet wird, dass sie ,total glatt* ist und
nichts mehr an sich hat, was der urspriinglichea \@# Blues entspricif3

Hinsichtlich des Musikstils Blues unpassendes ungbktes Musizieren durch

die Zugehorigkeit zu einem ganz anderen und andersagen Musikgenre.

Susanne Plahl wirde nicht sagen, dass etwas nitégszg sei. Man kann fur sich subjektiv
Musik als negativ erkennen, sie aber nicht allgend@nach bewerten. Sie persoénlich ist

hinsichtlich Blues all jenen abgeneigt, die verarcBlues zu spielen, obwohl sie

"L Erik Trauner Interview 43:27 — 44:38

Erik Trauner Interview 43:48 —43:51 ... 44:03 — 44:15
Hary Wetterstein Interview 31:53 —33:12
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normalerweise andere Stile bevorzugen, wodurcfusi8usanne Plahl keinen Zugang zum
Blues und kein Gefuhl fir den Blues haben. Sieu¢el das am Beispiel zweier Metal-

Gitarristen, die sie einmal horté

Fehlende Aussage in auf der Blihne gespielter Musik Sinne von

fehlendem authentischen und kinstlerischen Ausdruck

FUr Stephan Rausch stellt sich zunachst die Freiganan Blues Uberhaupt definiert.
Generell wirde er es beméangeln, wenn fragwirdjgvas eine Musik eigentlich genau
mitteilen will, z.B. bei fehlender emotionaler Aag®e. Das kann der Fall sein, wenn Musik
zum Beispiel aus einer anderen Grundmotivatiorialer rein musikalischen auf der Bihne
gespielt wird, wie z.B. um sich wichtig zu macheepeinfach nur um Zeit mit seinen

Freunden zu verbringe®

Musik, die sich Blues nennt, aber durch falsche Vdnilder fehlgeleitet zu
sein scheint und daher nicht Blues genannt werderolite, was nicht heil3t,

dass sie generell nicht gespielt werden sollte.

Eine schlechte Auswirkung kann es fir Stephan Raasch haben, wenn man sich Vorbilder
sucht, die insofern falsch sind, als sie mit ilrereits durch Kommerz manipulierten Musik
dem Pop-Genre entstammen und nicht mehr viel mit eigentlichen urspriinglichen Blues
zu tun haben. Richtig ware fur ihn, die Vorbilderder Geschichte, in den Wurzeln der Musik

zu suchen, da nur dann musikalisches Weiterentunigidpotential gegeben $&.

Die sogenannte neue Generation an Musikern in ziemeShat in Al Cooks Augen einen

aulerst schlechten Zugang zur Musik. Er hat duechWirken und durch etliche Artikel, die

>’ Susanne Plahl Interview 17:43 — 19:50
>7 Stephan Rausch Interview 26:26 — 26:54

>76 Stephan Rausch Interview 27:31 — 28:00
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er geschrieben hat, versucht, aufzuklaren. Eskeiti, dass das sein Tun nicht als Hilfe eines
Mannes aufgefasst wurde, der erklart, wie die Undgavirklich sind. Vielmehr wird er
angefeindet, weil er in Artikeln Zustande in derdkerszene angeprangert hat. Das machen
jene Leute, die die von ihm angesprochenen Zustiimdermal halten und ihn als
konservativ und reaktiondr ansehen. Al Cook istMemnung, dass die heutige junge
Generation von selbsternannten Bluesmusikern ailig unqualifizierten Zugang zum
Blues hat. Wenn man sich ernsthaft mit Blues aaseiarsetzen will, muss man sich auch mit
dem historischen Blues vertraut machen, womit giele junge Musiker aber gar nicht mehr
beschaftigen wollen, weil in deren Augen die Bluasik mit Eric Clapton anfangt, was aber
nicht stimmt. Denn Eric Clapton ist fur ihn nichihal ein Blueser, sondern ein Rock- und
Popmusiker, der bluesig spielt. Eric Clapton undes&unst hat mit der urspriinglichen
Kultur und Auffassung dieser Musik nichts mehr an.tAl Cook verlangt aber nicht von
jungen Leuten, sich mit dem historischen Bluesnsite auseinanderzusetzen und ihn zu
seiner Ausdrucksform zu machen, wenn sie liebedmse Weise Musik machen wollen, wie
Eric Clapton das tut. Er erzahlt, dass er sich awenst mit dem Rock'n'Roll beschéftigt hat,
einer Musik, die in seiner Jugend aktuell war, aiwht mit der Musik seiner Eltern und
Grol3eltern. Allerdings ist, was die jeweiligen Héwghnheiten betrifft, der Unterschied
zwischen der Jugend und den Eltern und Grol3eltedem 1950er Jahren eklatant anders
gewesen als der Unterschied zwischen der heutiggend und ihren Eltern und Grol3eltern,
findet Al Cook. Inm geht es jedenfalls lediglichrdian, dass die Menschen, die bluesige
Rock- und Popmusik bevorzugen, ihre Musik nichtedBlmennen sollen, weil es sich dabei
nicht um Blues handett’

... das kommt jetzt vor, diese sogenannte neuer@erein unserer Szene, die haben
wirklich einen schlechten Zugang.

Ich bin der Meinung, dass die jetzige Generatiom Blues einen vollig unqualifizierten
Zugang hat; weil wenn man sich mit Blues auseing®deen will, dann kommt man einfach
nicht an der Historie vorbei und das wollen sieljaveil bei ihnen fangt der Blues mit Eric
Clapton an und mit Ahnlichen - und das stimmt nicht

Ich verlange ja nicht, dass ein junger Mensch, idatieser Umgebung aufwéachst da, jetzt
sich auf einmal in den historischen Blues da hirggalben kann und das fir seine
Ausdrucksform halt, von dem rede ich ja nitft.

Al Cook meint, dass falschlicherweise behauptetindass er als Sittenwachter des reinen

Blues alles verurteilt was nicht seinen Vorstejjen von Blues entspricht. Er sagt, das sei

>”7 Al Cook Interview 1:50:55 — 1:54:20

> Al Cook Interview 1:51:01 — 1:51:12, 1:52:13 —1:52:44, 1:53:16 — 1:53:46
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nur aulerst bedingt wahr. Jeder soll laut Al Cquklen, was er will. Er will nur, dass
gewisse Leute, deren Musik weit vom Blues entfetidiese nicht Blues nennen. Denn
durch eine solche Falschinformation wirde auclzZdigdrerschaft falsch programmiert. Er
war immer schon dagegen, wenn jemand den Zuhdoemacht, er spiele Blues, obwohl er
das nicht tut, aber er schreibt niemandem vor,enieu spielen hat. Wenn Leute Funk, Hip
Hop oder Rock machen, sollen sie laut Al Cook magchas ihnen vorschwebt, aber sie
sollen das nicht als Blues verkaufen. Er meinsimegt ja auch nicht Schlager und nennt das
dann Blues’®

...das ist nur auRRerst bedingt wahr ... jeder selh Zeug spielen wie er will, nur gewisse
Leute sind so entfernt, dass sie die Musik, diensiehen, nicht Blues nennen sollten.

... dem Horer jetzt vormacht, das was er hier mashBlues, dagegen bin ich immer
aufgestander’

Zu wenig Dynamik

Gerry Lilik ist es gleichgltig, wie jemand den Bsuspielt, will aber auch nicht beurteilen,
was sich negativ auf den Blues auswirkt. Aus Ubsgmneg kann er jedoch die ,Message*“ an
alle Musiker der Welt weitergeben, dass sie nicintbeim Blues unbedingt dynamisch
bleiben sollen>®!

Daraus kann man folgern, dass er es vermutlicht sigerne sieht, wenn Musiker nicht

dynamisch spielen.

Fehlende Transparenz in der Musik flr das Wesentlioe, den geflhlten,

kiinstlerischen Ausdruck.

Im Gegensatz zum Blues ist es fir Siggi Fassl isenis kleinste Detail genau produzierter,

quasi ,glatt polierter* moderner Musik so, das®&micht sagen kann, ob das, was er hort,

>7% Al Cook Interview 2:10:01 — 2:11:39

Al Cook Interview 2:10:28 — 2:10:43, 2:11:05-2:11:10
Gerry Lulik Interview 20:35 — 20:50
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auch von den Musikern ehrlich gemeint und gefulmtdwDurch Ablenkungen wie
Showelemente, wozu Tanz, Effekte etc. gehoren, dasiftr ihn Wesentliche noch
unersichtlicher, namlich ob die Musik ehrlich uraheist.

Zum Beispiel die entgegengesetzte Richtung, soadeieren, wenn das alles so glatt
poliert und aufgeblasen ist, da erkennst du dasigat mehr: ist das jetzt echt oder nicht
echt, weil es ist einfach: da passiert viel zu,\del wird viel zu viel Augenmerk auf ganz
andere Sachen gelenkt: auf's Ausschauen, auf‘'sefamaf die Show, auf die Produktion, es
wird alles bombastisch gemacht und so; also da wien irrsinnig abgelenkt, ich kann oft
gar nicht sagen ... zum Beispiel diese ganzen $iang®e - die ja alle irrsinnig toll sind - ist
das jetzt echt oder ist das einfach nur gemact,istanicht mehr so zu durchschadén.

Aspekte im Blues wie z.B. Ubermallig virtuose und kaplizierte Elemente,
zwanghaft Innovatives oder umgekehrt akribisch an Kassiker Angelehntes,
die Uberlegungen entstammen, die am wesentlichen g der Bluesmusik
ausmacht, vorbeigehen und somit auch Qualitat durclehlendes Vertrauen

in das eigene Geflhl verhindern.

Keine Texte zu schreiben, die bereits existierenitetien ahnlich sind bzw. keine Blueslicks
am Instrument zu spielen, die es durch ihre einig@&8implizitat schon 6fter gegeben hat
oder 6fters gegeben haben kénnte, nur weil man tAdeyor hat, dadurch zu wenig innovativ
zu sein, empfindet Konrad ,,Bones” Windisch als ktish. Es gibt laut Konrad ,Bones*
Windisch gerade unter den Solisten wenige Leutesiinpel, einfach und bodenstandig
spielen. Er meint kritisch, dass unter den Solisiermeisten glauben, mit ihrer Technik den
jeweils anderen ausstechen zu mussen. Mit Tecimulldergleichen hat die Qualitat des
Blues aber eigentlich nicht grundlegend zu tundsom nur damit, was gut ankommt. Wenn
man einen Ton im richtigen Moment ein bisschenhti¢,bendet”), sodass dieser ,sitzt“ und
man bemerkt, dass das dem Publikum etwas gibt, idadreser Ton auf jeden Fall richtig,
auch wenn man bei einem Solo insgesamt nur zwee $prelt oder Licks, die schon
hunderttausend mal von jemand Anderem gespieltevnirdlls Beispiel dafur, dass das
funktioniert, nennt er eine neueres Album von Ry, das laut Konrad ,Bones” Windisch

mit einfachsten Mitteln und im ,alten” Stil, wie ém schon unzahlige Male gegeben hat,

>%2 Siggi Fass| Interview 23:23 — 24:00
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aufgenommen wurde, aber lauter eigene Nummern &léehRy Cooder verwendet darin
,Licks®, die bestimmt schon mindestens 100 Jahtrsiatl, was Konrad ,Bones” Windisch
aber gut findet, da halsbrecherische Laufe, deoeteso niemand folgen kann, hier nicht
passend und auch nicht notwendig sind. Man mussinan Punkt berthren, der ankommt
und etwas in den Menschen auslost, und auch wenrdasnur durch einen Ton erreicht,
den man ein bisschen ,zieht* (,bendet*), und dieselleicht schon oft von anderen gespielt
wurde, ist das trotzdem genau rickifg

... und wenn es noch so abgelutscht ist oder httadisend mal schon gespielt ... von wem
auch immer ...

...was auch immer, vollig wurscht, wenn es wo hiressf) dann muss ich nicht
halsbrecherische Kaskaden da hineinfudeln, wo etekéolgen kann, sondern da muss ich
einen Punkt berthren, der ankommt, der was aushkiistl wenn das mit diesem einen Ton
und diesem einen Zieher ist, dann kann der millifeeh schon gespielt worden sein, dann ist
er eben da richtig, jetzZf*

Jeder muss seinen eigenen Zugang zur Musik findenn er Musik machen will. Deshalb
findet Meena Cryle, dass es anmaliend sei, vorzibeim; wie man den Blues zu spielen
habe und wie nicht. Aber wenn jemand bei einem lK€dnbei dem sie im Publikum ist, total
puristischen Blues spielt und bekannte alte Bluessiker zum tausendsten Mal ,wiederkaut®,
geht sie nach einer halben Stunde nach Hausesigeib etwas ungemein langweilt. Denn sie
denkt, dass auch der Blues sich stetig weiterekedncsollte, und sie hat gerne auch eine in
der Musik verhaftete personliche Note des KiinstMfsnn man einen Song genau
nachspielt, muss das aber nicht heil3en, dass @diesanatisch nicht mehr authentisch ist.
Denn manchmal entspricht das Gefuhl, das einelaltivde Interpretationsweise eines alten
Bluesklassikers in sich tragt, genau dem, was raliostsauch ausdriicken méchte. Als
Beispiel dafiir nennt sie den Song ,I'd Rather GadBlvon Etta James, der als Cover in
ihrem Programm ein authentisches Highlight dartstekil Meena Cryle beim Singen dieses
Songs das Geflihl hat, dass Etta James mit diesegiggmau das sagt was sie selbst auch

sagen wirdeé®

> Konrad Bones Windisch Interview 58:11 — 1:00:29

Konrad Bones Windisch Interview 58:56 — 58:58, 1:00:06 — 1:00:29
> Meena Cryle Interview 16:54 — 18:04
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2.2 Die ausgewahlten Begriffe, die praferierte

Bluesstile umschreiben sollen

2.2.1 Die Frage und die vorgeschlagenen Begeiff

Allen Befragten wurde bei den Interviews auch éneSpezialfrage gestellt. Bei der
Beantwortung dieser Frage galt es nicht, frei zedpen. Stattdessen musste man 5 von 27
auf einem Zettel aufgeschriebenen Begriffen eirglergi anhand welcher beschrieben werden
sollte, was Blues fur den jeweiligen Interviewtersmacht. Es geht bei dieser Frage um
personliche Vorlieben der jeweiligen Befragten, diés Blues so beschreiben sollten, wie sie
ihn selbst bevorzugen. Es sind eher gefihlsmalimggeRatzungen als logische Erwégungen,
die bei der Auswahl der Begriffe eine Rolle spielte

Auf dem Zettel, den die Interviewten vorgelegt bekeen haben, waren folgende 27 Worte

deutlich und in dieser Reihenfolge zu lesen:

entspannend, minimalistisch, langsam, animieread, fiohlich, ,fetzig“, duster, weich,
~-groovy“, verrucht, tanzbar, unbekiimmert, schrtedlurig, virtuos, rauchig, verrickt,
sentimental, ,sophisticated”, tiefgrindig, origihebwingig“, bose, ,erdig®, ehrlich,

mitreiRend.
Die Interviewten wurden darauf hingewiesen, dasssch zusatzliche Worte unten auf den

Zettel schreiben und einkreisen durften, wenn msedals passender als alle bereits auf dem

Zettel befindlichen Worte empfanden.

129



2.2.2 Die jeweils ausgewahlten Begriffe

Hannes Kasehs:,groovy*, virtuos, tiefgriindig, ,,swingig“, bése

Herby Dunkel: animierend, tiefgriindig, ,swingig®, ,erdig“, elnch

Karin Daym: entspannend, ,groovy*, verrucht, tanzbar, ,gspfitéextra dazugeschrieben)
Susanne Plahl: langsam, ,fetzig“, verrucht, ,erdig“, mitreiRend

Martin Pyrker: entspannend, unbekimmert, ,erdig®, ehrlich, nisead

Peter Mller: frohlich, ,fetzig®, ,groovy®, ,swingig®, ehrlich

Stephan Rausch: minimalistisch, virtuos, tiefgrtindig, origineéhrlich

Hermann Posch: entspannend, minimalistisch, animierend, ,erdejitlich

Siggi Fassl: entspannend, originell, ,erdig®, ehrlich, mitreifti

Didi Mattersberger: entspannend, minimalistisch, tanzbar, ,swingigfdig*

Erik Trauner: minimalistisch, animierend, ,groovy®, ,erdig“, in¢iRend

Gerry Lulik:  sentimental, ,swingig®, bdse, ,erdig“, ehrlich

Norbert Schneider: tanzbar, originell, ,swingig“, ,erdig®, innovat{extra dazugeschrieben)
Lilli Kern: authentisch(extra dazugeschrieben), ,groovy“‘tuaht(daneben in Klammer
extra hingeschrieben: ,Sex"), ,erdig®, mitreiRend

G.G. King: ehrlich, ,erdig®, ,groovy*, ,swingig“, rauchig

Hans Theessink: ,groovy*, tiefgrindig, ,erdig®, ehrlich, mitreif3e

Edi Fenzl: Auswahl der Begriffe verweigert

Mika Stokkinen: ,groovy”, unbekiimmert, originell, ,swingig®, meif3end

Konrad ,Bones” Windisch: minimalistisch, ,groovy“, tanzbar, originell, ,@ig"

Daniel Gugolz: entspannend, minimalistisch, tiefgriindig, ,erdighrlich

Reverend Frank T.T.: minimalistisch, duster, tanzbar, ,swingig®, misend

Gottfried Gfrerer: langsam, ,groovy*, tanzbar, virtuos, ,swingig*

Hary Wetterstein: animierend, tanzbar, unbekiimmert, virtuos, ,€rdig

Johann ,Zappa“ Cermak: entspannend, ,fetzig“, verrickt, ,erdig®, ehrlich

Meena Cryle: entspannend, weich, originell, bése, ehrlich

Andi Bauer: minimalistisch, langsam, duster, ehrlich, mitexif

Al Cook: animierend, tiefgriindig, originell, ,erdig“, erath

>% Quellen sind 27 Blitter mit von den Befragten eingekreisten Begriffen (siehe unter ,sonstige Quellen”im

Quellenverzeichnis).
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2.2.3 Auswertung der gewahlten Begriffe

Vorkommen

Lerdig” (17), ehrlich (14), ,groovy“ (10), weingig“ (10), mitreil3end (9),

entspannend (8), minimalistisch (8), tanzbyy (@riginell (7), tiefgrindig (6),
animierend (5), virtuos (4), langsam (3), tzfg“ (3), verrucht (3), unbekimmert (3),
bose (3), duster (2), frohlich (1), weich,(Ipauchig (1), verrtckt (1), sentimental (1),
hart (0), schnell (0), traurig (0), ,sophistied” (0)

Dreimal wurden Worte dazugeschrieben: ,gschlaf}; innovativ (1), authentisch (1)

Einmal wurde die Auswahl der Begriffe verweigerit(Begrindung).

Uberlegungen zum Ergebnis

- Die beiden besonders haufig gewahlten Begriffdiggérund ,ehrlich® haben fur die
Meisten eine @hnliche Bedeutung und bezielonauif die flir den Blues wahrscheinlich
zutraglichsten Charaktereigenschaften einesildus/einer Musikerin.

- Die beiden ebenfalls sehr oft gewéhlten Worte ggsd und ,,swingig* stehen auch fir
etwas sehr Ahnliches. Beide Worte beschrediea gefiihlvolle Rhythmik mit
,vereinnahmender* Wirkung.

-> Die von ihrer Bedeutung her @hnlichsten Begriffel svohl ,mitreiRend” und
-animierend®. Stattliche 13 Mal hat man eiksser beiden Worte gewahlt, aber nur
einmal wurden beide vom gleichen Befragtegekneist (Erik Trauner).

-> Virtuositat spielt fir manche Bluesmusiker schanheeine Rolle, aber Minimalismus
scheint fur die Bluesmusik weitaus wichtigarsein.

- Langsamkeit ist im Blues anscheinend eine willkanere Eigenschaft als Schnelligkeit.

- Wie auch in der Geschichte scheint der Blues weiteseine Stellung als Tanzmusik zu
behalten, denn viele der Befragten bezeiclguéen Blues als ,tanzbar”.

- Die mehrfach gewahlten Begriffe ,verrucht®, ,bosaid ,duster” deuten auf ein

interessantes, flr den Blues charakterists&tenmungsbild hin.
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2.2.4  Zu den Begriffen geauRerte Uberlegungeren

Befragten

Edi Fenzl findet alle bei der Frage nach den Eigeaften zum Einkreisen vorkommenden
Worte ansprechend, da jede Eigenschaft zu ihremdeintig sein kann. Schliellich ist jede
Emotion, die es im Leben gibt, wie die beim Weioeer beim Lachen, wie auch alle, die mit
den auszuwéahlenden Eigenschaften in Verbindungstetu ihrer jeweiligen bestimmten
Zeit gleich wichtig. Deshalb kann Edi Fenzl sichhtifiir ein Gefuhl entscheiden, da er die
Emotionen aus diesem Grund alle mag. Er tut siblwec Farbe zu bekennen, denn er mag
auch nicht zu jeder Zeit das Gleiche. Auch an desiklischatzt er manchmal die einen
Eigenschaften wie z.B. ,minimalistisch”, und zueimnderen Zeit wieder ganz andere
Eigenschaften wie z.B. ,fetzig“. Er wirde auch niEligenschaften, zu welchen sein
Lieblingsstil tendiert, angeben, da er einen lgeficherten Geschmack hat und zu
bestimmten Zeiten auch einmal andere Musik al§dierisierte sehr gerne héft.

... ich finde jede Emotion im Leben, egal ob weinger lachen, sind gleich wichtig zu seiner
Zeit; und darum ist es schwer, mich zu entschefidieain Gefiihl, ich mag sie alfé®

Edi Fenzl findet auch in seinem Lieblingsmusikstém Texas Blues, jede einzelne dieser

Emotionen wieder, so wie das auch in jeder and&remon Musik der Fall ist®

Begriffe wie ,rauchig®, ,verrucht* und ,erdig” wureh in der Zeit, als die Musik entstanden
ist, nicht gebraucht, meint Reverend Frank T.T udeld herausgefunden zu haben, dass er
Texte aus jener Zeit gelesen hat. Er sagt, dasbesdlttribute erst spater der Musik verliehen
wurden und urspringlich nicht beabsichtigt wareah&r findet er solche Begriffe nicht
passend, da sie friiher auch nicht herangezogerewaevdren, schliel3lich empfand man diese
Musik und alles damit im Zusammenhang stehende ldagaaz anders, als es heute
empfunden wird. Als Beispiel nennt Reverend Frank @ien Begriff ,erdig”, ein positives
gefuhlsmaRiges Attribut, dass heute mehr mit ditigsik in Verbindung gebracht wird, die
von Menschen gesungen wurde, denen es eigentlictssielecht ging und die sich deshalb
die Seele aus dem Leib gesungen haben. Solchewérsind also erst viel spater z.B. in

> Edi Fenzl Interview 26:03 — 27:27

Edi Fenzl Interview 26:19 — 26:37
Edi Fenzl Interview 27:51 — 27:58
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Werbungen oder durch CDs entstanden, sie sind angemd treffen fur Reverend Frank T.T.
nicht immer z®°
Die Schlussfolgerung daraus ist, dass die Art viaimi8ung, die manche Musik in uns

erzeugt, oft nur wenig tGber die urspringliche Matiion von Musik aussagt.

Virtuos war Big Bill Broonzy fur Gottfried Gfrererom instrumentalen Spiel her. Blues kann
fur ihn virtuos sein, er muss es aber nicht. Eilggnsind alle alten Bluesmeister fur ihn
virtuos, auch wenn sie es nicht im technischen&am Instrument waren, weil fur Gottfried
Gfrerer ihre Virtuositat in ihrer Kreativitat liggila sie diese Art der Musik und ihre
instrumentalen Spielweisen schliel3lich erfunderehablanzbar” ist fur Gottfried Gfrerer
eine fur den Blues wichtige Eigenschaft, da erninsglich als Tanzmusik gedacht war. Die
Eigenschaften ,,Groovy” und ,Swingig“ gehdren zunuB$ dazu und sind unentbehrlich fur
ihn, sie betreffen spezielle rhythmische Spielweigdle Eigenschaften, die insbesondere mit
Rhythmik zu tun haben, sind fur ihn fir den Bluesdnders wichtig. Im Zusammenhang mit

der Eigenschaft ,langsam®, im Hinblick auf Bluesyéhnt er Blind Willie Johnsofr*

»Zappa* Johann Cermak findet, dass der Blues maatbkainon auch verrickt ist, denn
urspringlich war der Blues ja eigentlich eine gafiene Musik. Schlie3lich haben sich viele
alte Bluesgréf3en an keine Regeln gehalten, sienhgdspielt, was und wie sie wollten. Der
Blues bendtigte aber mehr musikalische Richtlingds diese alten Bluesmeister mitbrachten,
um im Studio mit anderen Musikern aufgenommen wemlekdénnen. Dadurch erst wurde
viel mehr festgelegt, was Blues ist, und wie diesezusehen hat?

... verriuckt ist er schon manchmal auch ... deeBlist ja eigentlich sehr offen gewesen

einmal, ganz, ganz, offen>%*

Hermann Posch gefallt das Minimalistische, da egutdindet, wenn Musiker bewusst fiihlen
konnen, wo man Tone weglassen kann, wo es siclebasgihlt, etwas einfach auch einmal

nicht zu spiele>*

>% Reverend Frank T.T. Interview 48:19 — 49:37

>*! Gottfried Gfrerer Interview 24:57 — 27:02

Zappa Johann Cermak Interview 1:06:49 —1:07:21
Zappa Johann Cermak Interview 1:06:53 — 1:06:58
Hermann Posch Interview 30:21 — 30:25
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Entspannend findet Hermann Posch den Blues deshkeilerfahrungsmafig in ca. funf
Minuten, nachdem er die Gitarre in die Hand genomhwa, der Stress von ihm abfAfkt.
Animierend wirkt auf Hermann Posch, dass ihn diesidimmer wieder aufs Neue

inspiriert>%°

Lilli Kern hat das Gefuhl, dass Sex ein wichtigésnient des Blues ist, was aber natirlich
nicht heif3t, dass es dabei nur um Sex geht. (NéagWort ,verrucht* hat Lilli Kern in

Klammer das Wort ,Sex“ geschrieber’)

Auch langsame Bluesnummern, nicht nur schnell@egigich oft hervorragend zum Tanzen.
Ein tanzbarer Blues ist fur Norbert Schneider eider durch Mark und Bein fahrt, darum ist
ihm diese Eigenschaft besonders wichtfy.

~owingig* ist fur Norbert Schneider eine Eigensdhdfe nicht nur fur die Musikrichtung

Swing zutrifft. Auch ein Funk kann fur ihn ,swindigein, denn ,swingig* ist fir ihn nur eine
gewisse ,groovige*“ Art, die auf Musik rhythmischimerend wirken kanfi?®

Originell im musikalischen Sinne ist fiir Norberthf@eider etwas besonderes ,Freakiges*, das
auch authentisch und innovativ ist. An den Blueldia, die er besonders gern hat, mag
Norbert Schneider namlich, dass sie alle auf ifgere Art innovativ sind*°

>% Hermann Posch Interview 30:34 — 30:43

Hermann Posch Interview 30:44 —30:47
Lilly Kern Interview 37:18 — 37:35

Norbert Schneider Interview 27:36 — 27:50
Norbert Schneider Interview 28:00 — 28 - 24
Norbert Schneider Interview 30:58 — 31: 34
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3 Fazit

Im Folgenden mochte ich kurz auf die AusfihrungenBefragten im Hauptteil eingehen
und bestimmte Inhalte durch eigene Uberlegungeanean. Dabei méchte ich darin
vorkommende Auffalligkeiten aufzeigen. Dies konhdeinungen sein, die von sehr vielen
Befragten geteilt werden. Auch auf besonders uciégdliche Ansichten zu gewissen
Themen wird hier hingewiesen. Es kbnnen aber awtta@kenansatze sein, die sehr speziell
sind, und sich dadurch von denen der Anderen dgfittheben. In erster Linie mdchte ich
im Folgenden aber beschreiben, zu welchen Ubertgguand Ansichten die Wiener
Bluesmusiker in ihrer Gesamtheit zu tendieren sereiDabei werde ich die Kapitel des

ersten Teils des Hauptteiles einzeln behandeln.

Motivation fur das Musikmachen allgemein

Hier gibt es zwei verschiedene Gedankenansatzelodnenieren.

Fur sehr viele ist Musik machen einfach ein posgi¥rlebnis in emotionaler Hinsicht,
welches sie daher immer wieder durchmachen waBenbeschreiben Geflhle, die mit
Musik machen oder auch Musik héren einhergehenvendenden dabei Worte wie ,Spal3®,
,Glick® und ,Entspannung“. Konrad ,Bones* Windisbleispielsweise spricht davon, dass
Musikmachen &hnlich imposante, emotionale Hoheefliige Sex verursacAt* Einige von
ihnen gehen sogar so weit, Musik als fiir inr eigedberleben unentbehrlich zu befinden.
Andere meinen auch den Quell der beim Musik maemestehenden Wohlgefuhle ausfindig
gemacht zu haben. Sie erklaren die positive Wirkumgjse von Musik auf den Musiker
damit, dass er durch sie seine Gefuhle mit der W¥##n kann. Durch Musik kann man

Dinge ausrucken, die man mit normaler Sprache r@ightirticken kann. Aus psychologischer

%91 Konrad Bones Windisch Interview 18:41 — 19:33
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Sicht ist das legitim. Herby Dunkel weist auf dpsychotherapeutische* Wirkung von Musik
hin°®% Andi Bauer findet es schén, Erlebtes in Liedarnverarbeiten und es so mit dem
Publikum zu teile?®® Offensichtlich diirfte ein schones Gefiihl der Geleaheit und
Vertrautheit in jemandem entstehen, der sich van\dgt in emotionaler Hinsicht verstanden
fuhlt. Schmerz wird gelindert, wenn man ihn teakj Gliicksgefuhlen scheint eher das
Gegenteil der Fall zu sein. Fir Hary Wetterstelmestt es beim Musik machen sogar um
noch mehr zu gehen, durch die Musik erfahrt er €harakterentwicklung, eine
Personlichkeitsentfaltung und eine Verfeinerungeigeistigen Wesens bzw. seiner
Wahrnehmungsfahigkeiten, deshalb ist sie fiir ihentmehrlich®®*

Es gibt aber auch einen weiteren Gedankenansatfjrddie Befragten etwa ebenso oft
ausschlaggebend zu sein scheint. Musik macheiristd etwas Gegebenes, Gewohntes, es
hat sich also einfach so ergeben. Die Interviewdendiesen Gedankenansatz verfolgen,
erzahlen fast ausnahmslos von Tagen aus ihrer Kifdls sie erstmals mit Musik in
Beruhrung kamen. Interessant in diesem ZusammeribBdi Fenzls Hinweis darauf, dass
durch Wiedererkennung Musik an Geflihle aus langsiangenen Lebensphasen erinnern

kann®°®

Wahrend die meisten vor allem fur sich selbst Musdchen, damit sie dadurch ein positives
Erlebnis haben, ist es fur eine Minderheit unter bigerviewten das Grolite, anderen
Menschen durch ihre Musik Glicksgefuhle zu verrmttElr Gerry Lilik beispielsweise ist
es Uberhaupt der Sinn der Musik, dass viele Memssioh durch sie besser fuhlen. Und das
betrifft natrlich vor allem Musikhérer und Konzeessucher, von welchen es (idealerweise)

wesentlich mehr gibt als Musik&f

Vereinzelt waren Interviewte auch der Meinung, ddssik ein fixer Bestandteil ihres
eigenen Wesens sei, weshalb sie sich auch nichtvdarennen kénnen. Ob man Musik

602 Herby Dunkel Interview 11:22 —12:23

Andi Bauer Interview 11:10 —11:39

Hary Wetterstein Interview 18:28 — 21:35
Edi Fenzl Interview 12:18 — 12:57

Gerry Lulik Interview 12:40 — 13:13
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macht bzw. machen kann oder nicht, sei eine Saeh¥etanlagung, Musik liegt Musikern
im Blut, denkt beispielsweise Martin Pyrié&f.

Diese Ansicht verhalt sich interessanterweise zdeshteilweise kontrar zu Stellungnahmen,
die Erik Trauner und Reverend Frank T.T. zu dieSé&@ma gemacht haben. Reverend Frank
T.T., der heute vor allem fir seinen Gesang bekatrerzahlt, dass er in der Schule
schlechte Noten in Musik gehabt hat, weil er dag&n verweigerte. Reverend Frank T.T.
war also keineswegs von Anfang an Sénger, sondees ierst im Laufe seines Lebens
langsam gewordetf® Erik Trauner, ,Band-Leader von Osterreichs wahesalich
bekanntester Bluesband, meint sogar, dass er mgiii Gberhaupt nichts mit Musik ,am
Hut" hatte und er eigentlich unmusikalisch ist. Warer Blues spielt, begrindet er damit,

dass der Blues ihn auserwéhlt habe und nicht ungeker hatte also keine andere WaHI.

Einen ganz anderen, nicht direkt auf Musikalisdbezogenen Grund fiirs Musikmachen
nennt Al Cook. Fir ihn spielt das Geflihl eine gr&f®dle, sich durch seine puristische Musik
abseits vom Mainstream zu positionieren, mit weaictee sich nicht identifizieren karf°
Damit mochte er wohl einen Gegenpol zum vorhernmsgbe Zeitgeist bilden, der von
haltlosen Entwicklungen in Richtung Angleichung \alem, was ursprunglich Stil und
Charakter hatte, gepragt ist. Irgendwann wirdeestldterschiede nicht mehr geben, die die
Welt ja eigentlich erst interessant machen. Idétait und Stile, die Al Cook vermutlich gerne
bewahren wirde, gehen durch diese moderne Zeggéistung leider verloren, und alles in

der Kunst wird zu einem ,Einheitsbrei“.

Qualitatskriterien fur Musik allgemein

Hier sind sich fast alle Interviewten zumindeseinem Punkt einig: Musik muss einen

emotionalen Wert besitzen, sie muss also auf déinBebene des Zuhdrers und/oder des

%7 Martin Pyrker Interview 7:55 — 9:00

5% Reverend Frank T.T. Interview 21:09 — 24:20
5 Erik Trauner Interview 28:40 — 29:47

®1% Al Cook Interview 1:40:49 — 1:42:00
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Musikers etwas auslésen. Wéahrend einige Intervielaten sprechen, dass Musik sie
Loberihren“ muss (wahrend sie sie passiv erleban)fiur sie selbst (aus subjektiver Sicht) gut
zu sein, sprechen die meisten anderen von der \Ykelitt der Emotionen und der
Uberzeugung, die der Musiker wahrend des Musizgeielie Musik legt.

Alles was dieser Herangehensweise an die Musilpealdg, macht Musik fur die meisten
folglich auch besser.

Wahrend des Musizierens tUber Technik oder Uberkalisthe Strukturen nachzudenken,
empfindet ,Zappa“ Johann Cermak hingegen als negaann in seinen Augen muss Musik
wie von selbst aus dem Gefluhl heraus entstehenale&xrsdurch zu viel Nachdenken eher

verhindert wird®'*

Auch Minimalismus ist fir manche etwas nicht Unwebehes in der Musik, da dadurch
mehr Freiraum fur direkt Geflhltes entsteht. DemmmvMusik zu kompliziert wird, lenkt sie
wie oben bereits erwéhnt, von den so wertvolleriGleh ab, da es vom Musiker
Anstrengung erfordert, die Musik kognitiv zu erfassind zu verstehen. Musik, die einfach
gestrickt ist und daher Emotionen direkt und ohnengge transportieren kann, wird daher
oft bevorzugt, wie das z.B. bei Andi Bauer der ksll Andi Bauer meint zudem, dass ihn
Musik direkt ansprechen muss und ihm gleich gefiaiteiss, damit er sie auch als
spielenswert empfindet. Denn nur dann kann er disiklauch emotional und
leidenschaftlich spieleft?

Einen auffalligen Gegensatz zu den eben beschreeb&nsichten bilden jene von Stephan
Rausch, die eher eine Ausnahme darstellen (wasslidgema betrifft). Denn fur Stephan
Rausch kann Musik, die einen Musiker nicht sofodicht, diesem Uber einen
weiterfihrenden Prozess dennoch viele Méglichkestdistischer und geschmacklicher
Weiterentwicklung er6ffnen. Das grundliche Ausetensetzen eines Musikers mit
verschiedenster Musik ist fir Stephan Rausch daheln wesentlich fir die Qualitat der
Musik dieses Musiker?

611Zappa Johann Cermak Interview 45:47 — 46:59

Andi Bauer Interview 11:50 — 13:34
Stephan Rausch Interview 14:35 — 15:33
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Was fir einige Wenige dem emotionalen Gehalt inMiesik ebenfalls zutraglich ist, ist die
Spontanitat in der Musik. Mika Stokkinen beispietsse findet Spontanitat in der Musik
unentbehrlich, denn nur dadurch ist er flexibelggrum bei Auftritten dem Publikum stets
entgegenkommen zu konn& Generell findet Mika Stokkinen, dass Musik auf Béhne in
ihrer Austbung nicht getrennt von Publikum und Balshsfeedback gesehen werden
kann®'® Fuir Hary Wetterstein sollte Musik sogar so spoms&in, wie es das Leben an sich
ist. Er findet es nicht gut, dass die Musik durahMusikindustrie so statisch geworden ist.
Musikproduktionen sind meist bis ins genaueste iDgéplant und werden unzéhlige Male
immer wieder gleich gespielt. Doch gerade das Uderieolbare und Vergangliche macht
gute Musik fur Hary Wetterstein aus. Denn nur edakehe Musik entspricht am ehesten der
menschlichen Geflihlswelt, da sie spontan das adisittias der Musiker im jeweiligen

Moment beim Musizieren empfind®t

Der emotionale Gehalt und die Leidenschaft in dasikl haben fur manche sogar héhere
Prioritat als technisches Konnen am Instrument &dmgqualitéat von Aufnahmen. Herby
Dunkel z.B. ist es auch egal, wie schwierig Musikspielen ist und wer sie spiélf.Es hat
also den Anschein, dass Musik auf einer Aufnahmdiimehterlicher Klangqualitat technisch
schlecht gespielt sein kann, aber trotzdem Qudiitéinige der Interviewten hat, weil sie
ganz einfach mit ,Feuer” und ,Seele“ gespielt wurde

Das ist jedoch nicht bei allen Befragten der Halhige sehen es schon auch als
Voraussetzung fur gute Musik an, dass sie techmgatlusgefihrt wird und die Musiker ihr

Instrument beherrschen.

LJAuthentizitat® ist in diesem Zusammenhang auchwichtiges Stichwort. Als Verfechter

des Blues setzt Erik Trauner eine Art Authentizitée er als besonders natarlich, ,erdig” und
voller spontaner Kreativitat empfindet, mit dem &wgleich. Damit meint er nicht die
Musikrichtung an sich, sondern die Einstellung Musik und zum Leben, die zum Blues

passt. Jemanden, der diese eben beschriebene digérisesitzt, bezeichnet Erik Trauner als

%1% Mika Stokkinen Interview 14:36 — 15:13

Mika Stokkinen Interview 15:22 — 15:27
Hary Wetterstein Interview 21:47 — 25:48
Herby Dunkel Interview 12:42 — 13:10
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.bluesig” und dieser hat auch dann die Vorausseznmute Musik spielen zu kbnnen, wenn
es sich dabei nicht um Blues handétt.

Wird die Musik hingegen gar nicht von Menschen gaspondern mittels Computer
produziert, fehlt fur einige der Befragten das Witlsehe. Denn Computer kdnnen kein
Gefuhl in die Musik legen. Der Mensch kann Gefiduech Kreativitat beim Produzieren
elektronischer Musik einbringen, aber der Musikseh fehlt dann trotzdem noch
menschliches Gefuhl in der Rhythmik, in der Dynamniki in der Farbgebung. Edi Fenzl

z. B. spricht vom Unterschied zwischen mathematmsélise abgespielten Rhythmen und
vom Menschen gespielten, gefihlten und an den Elelierg angepassten Rhythmen. Letztere
entsprechen meistens auch viel mehr der (mensehnljcaefiihlswelt des Hoérers, was
naheliegend ist:? Die meisten Bluesmusiker scheinen eindeutig meitbeh handgemachte,
direkt gespielte und nicht Gberproduzierte Musikbeurorzugen. Dass Musik bei grél3erem
Einfluss von menschlichen Geflihlen nicht mehr ,gkt'fim mathematischen Sinne sein
kann, stort die meisten Bluesmusiker wohl kaum.dddnBones* Windisch erklart
beispielsweise, dass es nicht das offensichtli@rfgdRte” an Musik ist, das ihn anspricht,
sondern die Gefiihle und die Leidenschaft eines Mesrs die hinter der Musik steck&f.

Fur Al Cooks Empfinden kann Musik nur dann guhseienn er sich auch mit dem Zeitgeist
anfreunden kann, der in der Blitezeit dieser Musitherrschte. Denn flr ihn spielt auch die
hinter einer Musik stehende Kultur eine grof3e R&las diesem Grund empfindet Al Cook
meist Musik als qualitativ hochwertig, die zwischE320 und 1960 entstanden ist, Musik aus

einer anderen Zeit (vor allem aus der neueren) ribbt®*

Positive Eigenschaften des Blues im Vergleich zu daren Musikstilen und
sonstige, den Blues reizvoll machende Aspekte.

®18 Erik Trauner Interview 29:58 — 31:27

Edi Fenzl Interview 13:15 — 15:27
Edi Fenzl Interview 15:50 — 15:55
Al Cook Interview 1:42:49 — 1:47:41
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Die Uberlegungen dazu sind bei den meisten Intateie sehr ahnlich, hier gehen die
Meinungen kaum auseinander. Die meisten finderFdemaum fur spontanes Gefuhl, den
man als Musiker beim Spielen des Blues hat, ausggkbend. In keiner anderen Musik
scheint man sich wahrend seines Spiels dermalldrefster Geflhle bedienen zu kénnen

und kann sich dabei auch noch Zeit lassen. DersBhieffen flur Spontanes.

Ein grol3er Teil der Befragten fuhrt das darauf glridlass der Blues so ,einfach gestrickt” ist
und dadurch nicht so hohe kognitive Leistungenrded, die ein gefihlsmaRiges
»Hineinkippen* in die Musik verhindern wirden. Nanb Schneider beispielsweise spricht
davon, dass die Méglichkeiten, wie man mit der \Blones vorgegebenen Form umgehen

kann, schier unbegrenzt zu sein scheinen, wedisEmpel ist??

Was die Zeit betrifft, die man im Blues fur seir@aflihlsausdruck hat, sollte man diese laut
Daniel Gugolz auch zu nutzen wissen. Bluesmusikesalso ,atmen® kdnnen und nicht mit
maoglichst vielen Ténen bzw. rhythmischen Schlagesilgestopft* sein. Dem Blues
zutraglich scheint Wissen um die Vorteile minimiagishen Spiels zu sef?®

Es macht meines Erachtens auch viel mehr Spal3,untér Zeitdruck zu musizieren, der
eigentlich gar nicht notwendig ist. Denn wenn maihwend des Musizierens durch zu hohe,
an sich selbst gestellte Anforderungen Stresskhat) sich meiner Meinung nach Gefuhl in
der Musik gar nicht erst richtig entwickeln. Ichdie innere Ruhe und Ausgeglichenheit bei

Bluesmusikern kann zu einem weitaus besseren nilissikan Ergebnis fihren.

Eine haufig auftretende Uberlegung ist die, dagsekandere Musik so veranderbar und somit
anpassungsfahig sei wie der Blues. Seine simpim lkann zu allem Méglichen erweitert
werden. Daher sind Elemente des Blues in vielenemmamh, popularen Musikrichtungen
enthalten, da beim Entstehungsprozess einer soMhsik Blues einen maf3geblichen
Einfluss auf die jeweiligen Kunstler zu haben sohdtir die meisten ist in Musik, die sich
vom Blues in seiner historischen Urform stark ustbeidet, trotzdem auch das darin
befindliche ,Bluesige” das Ausschlaggebende, daladurch vom Konzept her die
.Einstellung des Blues* in sich tragt. Sowohl fuetrhann Posch als auch z.B. fur Erik

%22 Norbert Schneider Interview 19:20 — 21:06

®23 Daniel Gugolz Interview 1:01:56 — 1:05:13
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Trauner ist es deshalb in manchen Fallen schwiBfiggs von anderer popularer Musik
abzugrenzef*

Was den Blues fir Viele auch auszeichnet, istes€mansparenz fur das Wesentliche.
Gemeint ist damit, dass es in der Natur des Blegs, [dass er mit moglichst ehrlichem
Gefihl gespielt werden muss, um Uberhaupt Qualit&taben. Denn auf tiefgrtindige
Empfindungen und gefuhlvollen Ausdruck kommt esBimes einfach an. Musiker kommen
laut Siggi Fassl daher nicht weit mit der Bluesrkugienn sie nichts fur die Musik
empfinden, die sie spielen, bzw. aus anderen Grulidesik machen als um der Musik selbst

willen.®%®

Der Blues ermdglicht es Menschen, die sich nichihk&, ohne vorhergehende Absprache
gemeinsam zu musizieren. Leute kommen aus denhiedansten Winkeln der Welt und
kénnen sofort einen Blues miteinander spielen. &iesspekt des Blues finden einige der
Befragten auch sehr reizvoll. Meena Cryle z.B. malass der Blues eine starke Verbindung
zwischen Menschen herstellen kann. Denn fir Memsddie ein Instrument beherrschen und
zumindest ein bisschen musikalisches Gespur basgzeafft der Blues

Gemeinsamkeiteff®

Auch in padagogischer Hinsicht ist der Blues seéntwoll. Das Spielen von Blues ist von
Anfangern ziemlich schnell zu erlernen, weil emleehohen Anspriiche an technisches
Konnen und musiktheoretisches Wissen stellt. Aufartlihrt er Musikern ohne Umschweife
vor Augen, was auch meiner Meinung nach das Weseatlir Musik ist. ,Zappa“ Johann
Cermak deutet auch darauf hin, dass der Bluesrasfet ,Sprungbrett” dienen kann. Denn
Uber ihn kommt man als lernender Musiker leichvmlen anderen Musikrichtungen, die sich

schlieRlich auch in der Musikgeschichte aus dene8kntwickelt habetf’

2% Hermann Posch Interview 14:18 — 14:46, Erik Trauner Interview 37:42 — 38:13, 39:31 - 41:00

%2> Siggi Fass| Interview 22:07 — 23:23, 24:01—24:15
%26 Meena Cryle Interview 31:54 —32:30

627 Zappa Johann Cermak Interview 1:49:33 — 1:54:30
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Meinungen zum Klischee, dass Blues eine traurige Mik sei

Hier sind beinahe alle Befragten genau der glei¢kasicht, dass Blues auf gar keinen Fall
eine traurige Musik ist.

Meena Cryle z.B. meint, dass Blues verschiedenetéh® auszudriicken vermag. Es ist fur
sie egal, welches Gefiihl als Motor der kreativersikalischen Arbeit fungief?®

So erklart z.B. auch Gerry Lulik, dass der BluesAwsdruck der jeweiligen Stimmungslage
ist. Das bedeutet, dass Blues wie jede andere Musik traurig sein kann. Blues muss aber
natiirlich nicht traurig seiff’

Viele finden sogar, dass Blues insgesamt gesenerfréihliche Musik ist. Erik Trauner
beispielsweise beschreibt den Blues als eine Mitdlker Lebensfreude. Einige der Befragten
teilen auch seine Meinung, dass der Blues nichidrrausdricken soll, sondern im Gegenteil
vielmehr dabei helfen soll, die Trauer zu tiberwintf8

Auch Al Cook meint, im Blues nie wirklich etwas Desktives gefunden zu haben. Denn
auch wenn Texte einen traurigen Inhalt haben, éethaie gleichzeitig auch immer ein
sogenanntes ,Conclusio”, meist eine Erkenntnis,miieden jeweiligen Problemen

umgegangen werden kafi.

Nur Wenige weisen darauf hin, dass die geschi¢tghdHintergriinde des Blues zu diesem
Klischee gefiihrt haben. Gottfried Gfrerer beispieise erzahlt auf interessante Weise, dass
Blues im Gegensatz zur geistlichen Musik der Afregkaner in der Geschichte immer eher
als negativ empfunden wurf&

Die Erfinder des Blues hatten mit sehr schwierigepensumstéanden zu kampfen, was sich
teilweise auch in den Bluestexten niederschlagsh@k hat das Klischee durchaus seine

Berechtigung, findet z.B. Susanne PI3HI.

*2% Meena Cryle Interview 15:22 — 16:29

Gerry Lulik Interview 19:47 — 20:24

Erik Trauner Interview 42:25 — 43:14

Al Cook Interview 1:05:29 — 1:06:49
Gottfried Gfrerer Interview 17:24 — 20:04
Susanne Plahl Interview 16:28 — 17:03

629
630
631
632
633
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Negativbewertungen in Sachen Musik

Hier werden meistens die Erlauterungen der Befragtien Thema ,Qualitatskriterien fur
Musik allgemein* ganz einfach ins Negative umgekehinige der Interviewten wollten nicht
beschreiben, was Musik fur sie negativ macht, dasiprinzipiell als falsch empfinden,
Musik negativ zu bewerten. Das liegt wohl dararssdarer Ansicht nach die Kunst frei ist

und jeder seine Grinde haben wird, warum er Musikacht, wie er sie macht.

Wenn Musik unfreiwillig gehoért wird, und diese aunbch einen penetranten, ,nervtétenden®

Charakter hat, wird sie von Manchen freilich algates empfunden.

Auffallig oft wird volkstiimliche Musik aus Ostergdi (die nicht mit dsterreichischer
Volksmusik zu verwechseln ist) bzw. der ,Musikargiml” im Zusammenhang mit

verschiedenen Themen als Negativbeispiel erwahnt.

Wenig Uberraschend wird besonders haufig emotisaslainehrliches Spiel von Musik als
negativ bewertet. Sehr viele sehen es nicht gereen die Authentizitéat des kiinstlerischen
Ausdrucks aus kommerziellen Griinden vernachlassigt Wenn Musik nur noch als
Produkt gesehen wird und nur deshalb gemacht wirdsich gut zu verkaufen, fehlt ihr z.B.
laut Hans Theessink das WesentliéHe.

Die fehlende Menschlichkeit elektronischer Musikdwon einigen der Befragten bemangelt.
Siggi Fassl z.B. argert, dass elektronische Musiker der fir ihn eigentlich gar nichts
steckt, heutzutage derart popular ist. Dadurch arexdele echte Musiker, die etwas zu sagen

hatten, verdrangt und oft sogar belach&lt.

Interessant ist, dass fur einige der Interviewiaee elerangehensweise an die Musik als
negativ empfunden wird, wenn sie von Kopflastigketn zwanghaftem Perfektionismus und
vom Fehlen musikalischer Flexibilitat gepragt Béenn all das schadet schlie3lich dem fur

die Musik wesentlichen emotionalen Gehalt. Gefigimel nun einmal etwas spontan

3% Hans Theessink Interview 6:16 — 8:35

63> Siggi Fassl Interview 17:45 — 18:53

144



Entstehendes, also sollte Musik sich auch genqumutan anpassen um die Gefiihle
auszudricken konnen. Dass Musik immer gleich géisperden sollte, ist z.B. laut Hary
Wetterstein ein Irrglaube, der dem modernen Zestgatspringt. Viele glauben namlich
falschlich, dass kommerzielle Einsetzbarkeit vorsMwas Wichtigste sei, und setzen

deshalb auf quantitative ReproduktiSh.

Des Weiteren wird teilweise auch Musik negativ beete die Uberladen wirkt und
Ubertrieben virtuos gespielt wird. Wenn ein eineslBandmitglied zu sehr im Vordergrund
steht und andere Bandmitglieder dieses nur nocleibexg sollen, ist das fir einige der

Befragten auch nicht unbedingt erstrebenswert.

Nicht alle Befragten sind zufrieden damit, wie shdbisik allgemein im Laufe der letzten
Jahrzehnte entwickelt hat. ,Zappa“ Johann Cermadieti z.B., dass Musik im Laufe der Zeit
zwar immer perfektionistischer wird, aber auch immehr an ,Seele” verliert und somit an
eigentlicher Qualitat einbiRt’

Al Cook findet, dass die hinter moderner populdesik steckenden Aussagen oft hochst
fragwirdig sind. Seiner Ansicht nach wird die Mugkweise auch von ihrer Aussage her

immer aggressiver und destruktia?.

Sich auf den Blues negativ auswirkende, musikalisehAspekte

Sehr viele der Interviewten mal3en sich nicht anzwschreiben, wie man Blues zu spielen
habe. Fir sie ist es sogar sehr schlecht, Musikgendetwas vorschreiben zu wollen, was
deren Spiel betrifft. Jeder fuhlt Musik nun einraablers und hat andere Vorstellungen davon,
wie Musik sein sollte, und das hat man zu akzegnieBo denkt z.B. auch Konrad ,,Bones*

Windisch. Er meint, dass es im Blues kein ,richtigid kein ,falsch” gibt, solange man das,

%% Ha ry Wetterstein Interview 26:13 — 26:55

Zappa Johann Cermak Interview 47:10 — 52:24
Al Cook Interview 1:47:55 — 1:49:26

637
638
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was man ausdrickt, auch so empfindet. Diskussidadiber, wie man Blues zu spielen hat

und wie nicht, findet Konrad ,Bones* Windisch dahemotig®®

Was bei Musik allgemein negativ gesehen wird, atsoAllem ein Mangel an Geflhl bzw.
Leidenschaft, wird natiirlich auch hier im Zusammaerdimit Blues des Ofteren als negativ
bezeichnet. Erik Trauner beispielsweise argert 8mdr Auswirkungen kommerziellen
Denkens, wodurch Bluesmusik an den Markt angepasstund verfalscht wird, und daher
Leute Blues spielen, die das gar nicht gerne tuhilure Musik dennoch als angeblich
authentische Bluesmusik verkaufen. Das findet Erduner ,ekelhaft®, weil fur ihn der echte
Blues darunter leidéf?

Zwanghaft innovativ im Blues sein zu wollen undhsiteshalb Altbewahrtem absichtlich zu
entziehen wird von Konrad ,Bones* Windisch als rtageampfunderf*!

Auch wenn man sich Altbewahrtem ruhig bedienen karemn es dem eigenen Gefuhl
entspricht, kann es Meena Cryle ungemein langweiemn immer wieder dieselben
Bluesklassiker ,wiedergekaut* werden. Meena Crytedt namlich, dass auch der Blues sich

stets weiterentwickeln sollf&?

Al Cook hingegen ist prinzipiell dagegen, dass mrsik ab den 1960er Jahren, die den
modernen Zeitgeiststromungen unterliegt, Blues feuth wenn sie die Bluesform hat oder
viele Blueselemente in sich tragt. Denn fur ihritsalsich die Menschen wieder dessen
bewusst werden, woher eine solche Musik ihre ,biess’ Elemente eigentlich hat. Sie
kommen vom fur Al Cook ,echten” Blues, der vorwiegeafroamerikanischen Musik, die
vor der amerikanischen Burgerrechtsbewegung enksteaist. Stattdessen nennt man
andauernd Musik ,Blues*”, auch wenn sie in Al Co#kgyen diesen Namen gar nicht

verdient hat, wodurch die breite Masse ,falsch paogmiert* wird®*®

639 Konrad Bones Windisch Interview 32:08 — 33:28

Erik Trauner Interview 43:27 — 44:

Konrad Bones Windisch Interview 58:11 — 1:00:29

Meena Cryle Interview 16:54 — 18:04

Al Cook Interview 1:50:55 — 1:54:20, Al Cook Interview 2:10:01 — 2:11:39
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643
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4 Quellenverzeichnis

Bei den im Folgenden als ,Audiodateien* bezeichné&eellen handelt es sich um
Aufnahmen, die ich mit einem mobilen MP3 Media Rlagreative Zen X-Fi im Rahmen von
Interviews an den angegebenen Orten und Termin@higéabe.

Audiodateien

Al Cook Interview. 28.2.2012, ,Konditorei NeuntéufUngargasse 52, 1030 Wierd:59:07
Andi Bauer Interview. 27.2.2012, ,Café FaljfVagramer StraRe 137, 1220 Wie:43:38
Daniel Gugolz Interview. 19.12.2011. ,Café MaxigBteitenseer StralRe 17, 1140
Wien)1:05:55
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Edi Fenzl Interview. 12.11.2011, Kréllgasse 30,50 Wien)00:50:25

Erik Trauner Interview. 27.9.2011, Piaristenpl@i@80, Wieh 1:13:25

Gerry Lulik Interview. 30.9.2011, NussbgiiL90, Wien)00:33:46

G.G. King Interview. 27.10.2011, Waldweg(6eyring),00:47:31

Gottfried Gfrerer Interview. 11.1.2012, ,Zur Saph (Linke Wienzeile 34, 1060 Wien)
00:54:23

Hannes Kashes Interview. 24.8.2011, ,LouisianzBIPub{Prinz-Eugen-Stral3e 4, 1040
Wien) 00:22:53

Hans Theesink Interview. 2.11.2011, Liebhartstafst 15(1160 Wien)00:34:21

Hary Wetterstein Interview. 16.1.2012, Marienga?4g1170 Wien)00:59:17

Herby Dunkel Interview. 24.8.2011, ,Louisiana Btueéub“(Prinz-Eugen-Stral3e 4, 1040
Wien) 00:30:50

Hermann Posch Interview. 13.9.2011, ,Café Drechglanke Wienzeile 22, 1060 Wien)
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Karin Daym Interview. 24.8.2011, ,Louisiana Bluesb® (Prinz-Eugen-Stral3e 4, 1040
Wien) 00:35:53

Konrad Bones Windisch Interview. 6.12.2011, A24R&ion(Bad Fischau)1:11:45

Lilly Kern Interview. 19.10.2011, ,Café Ritte(Mariahilfer Stral3e 73, 1060 Wiegn):00:54
Martin Pyrker Interview. 30.8.2011, ,Jazzlar(#franz-Josefs-Kai 29, 1010 Wie®)0:29:57
Meena Cryle Interview. 29.1.2012, ,TunnéFlorianigasse 39, 1080 Wign)0:32:50

Mika Stokkinen Interview. 1.12.2011, ,BamkraxléKahlenberger StraRe 17, 1190 Wign)
00:48:38

Norbert Schneider Interview. 18.10.2011, ,CafékF§iVagramer StralRe 137, 1220 Wien)
00:49:29
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Reverend Frank T.T. Interview. 20.12.2011, Haupfs 80(Pressbaum)1:09:58
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Sonstige Quellen

27 Vorlagen zur Auswahl von Begriffen, von den Bgten eingekreist (als Beispiel ist eines

dieser Blatter im Anhang beigeflgt).
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5 Anhang

5.1 Einer der 27 Zettel mit eingekreisten

Begriffen (Quellenbeispiel)

entspannend minimalistisch langsam animierend hart
frohlich Jfetzig” diister weich @ L{e:r_tji:@(s ex)
tanzbar unbekiimmert schnell traurig virtuos
rauchig verriickt sentimental »Sophisticated” tiefgriindig

originell »Swingig“ bése ehrlich -{mitreiﬁe@
— e ==

( *;.?,w.f,.ama.wa\

gt ———

5.2 Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit analysiert Denkmuster unchEBeeisen von Bluesmusikerinnen aus
Wien und Umgebung an Hand von 27 Expertinneninggrsimit einem Fragebogen.

Der einleitende Teil beschreibt die Auswahl der Mednnen und der Fragen. Die
Interviewten werden vorgestellt und die Vorgehensebeschrieben.
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Im Hauptteil werden zunachst die Uberlegungen ddreBjten zu den verschiedenen Themen
einander gegenubergestellt. Die Aussagen sind verfasser zusammengefasst und teilweise
mit Erlauterungen und Schlussfolgerungen erganeti@o Aul3erdem sind signifikant

erscheinende Aussagen als Zitate eingefigt.

Die Befragten erklaren, wie und warum sie Musik heacund nach welchen
Qualitatskriterien sie Musik allgemein beurteil&me erlautern, was fur sie das Besondere am
Blues ist und warum sie ihn gegentber anderen Muabkikingen bevorzugen. Die
Interviewten nehmen Stellung zum Klischee, dasBtlezs traurige Stimmungen ausdruckt,
eine Meinung, die sie Grof3teils nicht teilen. Desit&fen fuhren die befragten Expertinnen
aus, was sie an Musik allgemein negativ bewertemevneben mangelhaftem
handwerklichen Kénnen in erster Linie rein kommeltei Uberlegungen und somit ein
~unehrlicher* Zugang zur Musik genannt werden. Ghagonders im Hinblick auf den Blues
wird eine solche Einstellung als negativ empfundezi| sie fur die befragten Musikerinnen
genau kontrar zur Grundaussage dieser Musik idtalig sind unterschiedliche Meinungen
zu dem Thema, wie man Blues spielen bzw. nichiespigoll und welche Art von Musik

noch unter den Begriff ,Blues* fallt, da sehr vidlusikstile Elemente aus dem Blues in sich

tragen.

Erganzend zum Fragebogen wahlten die Befragteinagesamt 27 Begriffen jeweils 5
Begriffe aus, die in ihren Augen fur die von ihrjeweils bevorzugten Bluesstile besonders
relevant erscheinen. Diese Ergebnisse wurden aesggywobei die Begriffe ,erdig” und
~ehrlich” in Bezug auf die wichtigsten Charaktermmgchaften von Musikerlnnen besonders
haufig gewahlt wurden. Ebenfalls oft ausgewahltdenr Begriffe, die gefuhlvolle Rhythmik
beschreiben, sowie ,mitreiend” und ,animierenttiteressante Ausfiihrungen einzelner

Musikerinnen zu den von ihnen eingekreisten Begnmiffverden néaher erlautert.

Als Fazit werden einerseits auffallig unterschieldi Meinungen der interviewten
Musikerinnen einander gegenubergestellt und anskteraufgezeigt, in welchen Punkten
ihre Ansichten und Auffassungen weitgehend Ubetiennsen.
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5.3 Curriculum Vitae

Personliche Daten

Zuname: Hobart

Vorname: Reinhard

Geburtsdatum: 17.09.1985 L BB
Geburtsort; Wien '\ﬁlj&

Staatsbiirgerschaft:  Osterreich

Bildungslaufbahn

Seit 10/2004 Universitat Wien
Diplomstudium Musikwissenschaft

10/2008 — 06/2011 Vienna Konservatorium, 1150 Wien
Instrumentadgangs)Padagogik
Hauptfach: Zgitarre (abgeschlossen)
Schwerpunldzdschlagzeug (abgeschlossen)

Seit 09/2011 Zusatzlicher Schwerpunkt: Jazzklavier

1996 — 2004 Bundesrealgymnasium Radetzkystral3e, 1030 Wien
(Matura mit Fachbereichsarbeit im Fach Musilehung)

1991 - 1996 Vor- und Volksschuledasgasse, 1030 Wien

Berufliche Tatigkeiten

Seit 10/2012 Dienstverhaltnis r@trdMusikinstitut ,,Polyhymnia“:
Lehrtatigkeit im Fach Gitarre

Seit 11/2011 Lehrtatigkeit in deiickhern E-Gitarre und Schlagzeug
an einer Vakbule durch Arbeitsvereinbarung mit dem
Verein ,Musiknd Sprachstudio forte*

Seit 2004 Gitarrist und/odehfagzeuger bei ca. einem halben
Dutzend Musikembles wie z. B. ,Voodoo Smurfs*
oder Norbech8eiders ,Lego Steiner”

Wien, 17.12.2012
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