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Vorwort

Wahrend meines ersten Aufenthalts in Marokko im Jahr 2006 kam ich zum ersten
Mal mit der legendiren Band Nass el Ghiwan in Beriihrung. Mich beeindruckte es,
dass Nass el Ghiwane offenbar von Jung und Alt verehrt werden; ihre Musik vermag
es Menschen aus den unterschiedlichsten sozialen Schichten zu begeistern. Nass el
Ghiwanes Stil trifft auch meinen Geschmack. Die Gruppe baut ihre Musik auf alte
genuin marokkanische Rhythmen, traditionellen Instrumente und Gesang auf. Der
linguistische Aspekt ihrer Liedtexte weckte alsbald auch meine wissenschaftliche
Neugier. Allerortens hief3 es, sie seien ,sehr bunt®, ,sehr traditionell“ und es handle
sich um eine ,intelligente“ darija (dariZa, der marokkanische Dialekt). Wenn eine
Band fiir mehrere Generationen von Marokkaner so attraktiv ist, so ist anzunehmen,
dass sich in ihrem Werk die marokkanische Gesellschaft widerspiegelt und sich somit
etwas iiber die Seele dieses Volkes in Erfahrung bringen lassen kann.

In der vorliegenden Arbeit mochte ich daher die Geschichte der Gruppe Nass el
Ghiwane und einen Teil ihres Werkes vorstellen, und dadurch aufzeigen, welche
Problematiken die marokkanische Gesellschaft in den letzten Jahrzehnten

beschiftigte.



1 Einleitung

Die Arbeit ist in zwei Hauptteile gegliedert. Im ersten Teil wird die Geschichte der
Gruppe Nass el Ghiwane behandelt. Es wird zuerst ein kurzer Uberblick iiber die
innenpolitische  Situation in  Marokko vermittelt. Danach wird die
Entstehungsgeschichte der Band beschrieben und dabei einige sozio-kulturelle
Aspekte erlautert. Das 40jahrige Bestehen der Gruppe wird in drei Phasen
dargestellt: Die erste Phase erstreckt sich iiber den Zeitraum 1970 bis 1974, in der
der Musiker Biizmi* als fithrendes Mitglied der Gruppe aktiv war. Diese Anfangsjahre
von Nass el Ghiwane sind besonders stark von politischen Umbriichen gepréagt. Nach
dem Tod BiZmi‘s beginnt ein neues Kapitel in der Bandgeschichte. Diese zweite,
iiberaus produktive, Phase umfasst einen Zeitraum von mehr als 20 Jahren und
endet mit dem Tod eines weiteren Griindungsmitglieds, namlich L‘arbi, der im Jahr
1997 verschied. Die dritte Phase umfasst die Zeit seit 1997 bis heute, ist also die

jiingere Geschichte dieser nach wie vor bestehenden Musikgruppe.

Bei der Transkription dieses ersten Hauptteiles gelten die folgende Regeln:

Insgesamt werden die Umschriftregeln der Deutschen Morgenldandischen Gesellschaft
(DMG) eingehalten. Die Namen der Bandmitglieder und weiterer zeitgenossischen
Personlichkeiten, die Album- und Liedtitel werden in darija und in der géngigen
franzosischen Form wiedergeben (z. B. Biizma‘ und Boujmaa oder as-Siniya und

Essiniya). Der Name des Konigs Hasan II. und nicht marokkanische Kiinstler werden



aus dem Hocharabischen transkribiert (z. B. "Umm Kultiim). Dasselbe gilt fiir die
Namen von Institutionen (z. B. Dar Sabab) und Theaterstiicken (z. B. Mawlay
Isma‘il). Die Ortsnamen habe ich in der franzosischen Umschrift belassen (z. B.

Casablanca, Chaouia).

Der zweite Hauptteil der vorliegenden Arbeit widmet sich der Liedtexte. Es wurden
zehn Lieder ausgewdhlt; diese wurden transkribiert, iibersetzt und schlieRlich
inhaltlich analysiert. Die Auswahl soll die unterschiedlichen Themen der
Musikgruppe reprasentieren und stammen aus allen bereits oben erwdhnten drei
Phasen ihres Bestehens.

Bei der Ubersetzung der Liedtexte wird der Inhalt méglichst wortlich
wiedergegeben, wobei das aufgrund des poetischen Charakters der Texte nicht
immer moglich ist. Grobere Abweichungen werden in den Funoten vermerkt.

In der Analyse finden sich Hintergrundinformationen zu den Liedern. Es werden
zudem die Hauptmotive und die inhaltliche Botschaft erlautert und fiir

Doppeldeutigkeiten und Anspielungen werden interpretationen angeboten.

Zum Ende der Arbeit werden die Spuren ihres Schaffens im Bezug auf ihre Wirkung

in der ,Nayda-Bewegung“ dargestellt.

10



2 Die politische Lage im Marokko der 70er Jahre zur Zeit der
Entstehung der Gruppe Nass el Ghiwane

»,Die jlingere Geschichte Marokkos ist von einem Wechselspiel aus Liberalisierung

und Totalitarismus gekennzeichnet“ (Hegasy 1997: 71).

Die innenpolitische Situation Marokkos in den 70er Jahren war vom Regime Konig
al-Hasan at-Tani b. Muhammad (Hassan II.) geprigt; er regierte in den Jahren 1961
bis 1999. Hasan II. gilt als eine der umstrittensten Personlichkeiten der
marokkanischen Geschichte. Er verfolgte eine konservative Politik, die gesell-
schaftliche und politische Konflikte ausloste. Die Pressefreiheit wurde unter seiner
Regentschaft erheblich eingeschrénkt. Teile der Oppositionsfithrung, aber auch
einzelne Biirger und Studenten, wurden wahllos verhaftet, verurteilt oder schlimmer
noch, sie ,verschwanden“ einfach. Begriindet wurden diese Maldnahmen mit der
Herstellung des sozialen Friedens und der inneren Sicherheit. Islamistische
Gruppierungen wurden bekdmpft und aufgelost. Zugleich konnte sich Hasan II.
seinem Volk gegeniiber als eine Speerspitze des antikolonialen Kampfes darstellen.
Aullenpolitisch nahm Hasan II. aktiv teil an Vermittlungsbemiihungen zwischen den

politischen Vertretungen Paléstinas und Israels.

Der Anfang der 70er Jahre war von Bauernaufstanden, Streiks und Unruhen an den
Universitiaten gepragt, sowie von, damit einhergehenden, zahlreichen Verhaftungen.

Teile der Armee wandten sich gegen ihren oberste Befehlshaber: im 1971 kam es zu
11



einem Putschversuch. Als Antwort darauf richtete der Konig einen totalitiren Staat
ein: die Opposition wurde vernichtet, Terror und Folter wurden alltaglich. In Folge
der repressiven Mafdnahmen kam es zu einem zweiten Attentatsversuch. Hassan II.
konnte beide Putschversuche wie durch ein Wunder iiberleben. Als Reaktion auf die
Attentate eignete er sich weitere Amter an: er iibernahm zusitzlich die Funktion des
Verteidigungsministers und des Generalstabschefs der Armee. 1974 gab der
Saharakonflikt Anlal} zu einer gewisse Konsolidierung des Staates, da der Anspruch
auf die Westsahara in der Gesellschaft auf breite Unterstiitzung stie. Der Konig
initiirte 1975 den sog. ,Griinen Marsch“ in die Westsahara, an dem 350.000
marrokanische Zivilisten unbewaffnet teilnahmen (vgl. Hegasy 1997: 74 ff.).

Der durch die Saharafrage entstandene Krieg hatte finanziell eine weitgehend
destabilisierende Wirkung auf Marokkos Wirtschaft. Durch die finanzielle Belastung
erhohte sich die Auslandsverschuldung enorm. Das Land litt unter extremer Armut,
die in der 80er Jahren zu den sogenanten ,Brotrevolten“ fiihrte. Die Arbeitslosigkeit,
die Perspektivlosigkeit (vor allem bei den Jugendlichen), und die gravierenden
Menschenrechtsverletzungen losten weitere gewaltsame Auseinandersetzungen aus.
Die Repression nahm daraufhin zu. Der Konig verhdngte eine Nachrichtensperre,
ausldndische Journalisten wurden nicht mehr im Land geduldet und weitere linke
Oppositionelle wurden verhaftet oder ,,verschwanden“ (vgl. Hegasy 1997: 77 ff.).
Die enorme Einschrankung legaler politischer Ausdrucksméglichkeiten spiegelte
sich auch in der kulturellen Landschaft wieder. Die vier wichtigsten
Kulturzeitschriften at-Taqdfa al-Gadida (Die neue Kultur), az-Zaman al-Magribi (Die

marokkanische Zeit), al-Gusiir (Die Briicken), und al-Badal (Die Alternative) wurden
12



verboten, ,Die Festivals fiir Amateurtheater und ,Die Poesiefestivals“ aus Chauen
wurden einfach eingestellt. In Casablanca, das in der Landbevolkerung Marokkos als
attraktives Migrationsziel galt und in dem damals bereits etwa zwei Millionen
Menschen lebten, existierten nur 20 Jugendclubs (Hegasy 1997: 78). Auf Grund der
gravierenden Repressialien und der Unmoglichkeit sich zu dullern, zogen sich viele
Jugendliche ins Private zuriick. In dieser erdriickenden Situation entstand die
Musikgruppe Nass el Ghiwane, der es gelang die Unzufriedenheit der Jugend

kulturell auszudriicken. Sie wurden zu einem wichtigen Sprachrohr des Protests.
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3 Geschichte der Gruppe Nass el Ghiwane

3. 1 Die Anfange in al-Hayy al-Muhammadi

Al-Hayy al-Muhammadi ist ein gewerbetreibendes Stadtviertel in Casablanca. Diese
gewaltige Barackensiedlung wurde von den Emigranten der Nachbarregionen
errichtet, als in den 20er Jahren die erste Fabriken entstanden. Es entwickelte sich
dort rasch ein Zentrum der neuen Arbeiterklasse. Die Entstehung des Viertels préagte
enorm die kulturelle und soziale Landschaft Casablancas. Aus diesem Stadtteil
stammen zahlreiche populédre Sportler, und vor allem ist al-Hayy al-Muhammadi das
Zuhause der neuen kiinstlerischen Elite. Aullerdem galt es auch als eines der
relevantesten Zentren der Politik: hier formierte sich der Widerstand gegen die
franzosischen Besatzung, spiter auch gegen die allgemeine Repression des Konigs
und hier befindet sich auch das legendire Gefingnis in Darb Mawldy as-Sarif
(Mawlay as-Sarif Gasse), wo Massen eingesperrt wurden oder ,verschwanden“ (vgl.
Sayed 2011: 296, 300).

Vier Mitglieder der ersten Formation der Band wuchsen in Casablanca in al-Hayy al-
Muhammadi auf: BuZzma“ lo-Hgtr (Boujemad H’gour) alias BuZmi‘, ‘Umar as-Sayyad
(Omar Sayed), ‘Allal Ya‘a (Allal Yala) und L‘arbi Batma (Larbi Batma). Ihre

Familien fliichteten aus wirtschaftlichen Griinden in den 40er Jahren aus dem
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Umland so wie Souss oder Chaouia.! Sie erlebten das Leiden ihrer Eltern, der nach
neuen Chancen suchenden Arbeiter, die fiir den damaligen Konig Muhammad V.
oder fiir die Unabhéngigkeit kimpften. Geboren in den 40er Jahren erlebte diese
Generation eine von antikolonialem politischem Aktivismus gekennzeichnete
Jugend. Kurz vor der Erlangung der Unabhangigkeit (1956) war in Marokko eine
grolde nationalistische Begeisterung wahrnehmbar, zugleich zeichneten sich
vermehrt europdische und amerikanische Einfliisse ab. In den 60er Jahren erreichte
die Hippierevolution auch Marokko, die Jugend horte ,westliche Musik“ wie The
Beatles, Jimi Hendrix oder The Rolling Stones. Die jungen Manner verliel3en oft ihre
Familien, um in Casablanca zu arbeiten, was zu einem Wandel von traditionellen
Familienstrukturen hin zu eher westlichen Modellen fiihrte (vgl. Muhanna-Sayyed
2003: 135, 140 und Parrilla-Ferndndez 2009: 151). Der Zustrom ldndlicher
Zuwanderer nach Casablanca bestimmte auch die kulturelle Landschaft. In

Casablanca trafen sich Araber, Berber?, Schwarzafrikaner aus ganz Marokko und sie

! Wahrend der Kolonialzeit von 1912 bis 1956 erfuhr Marokko eine tiefgreifende
okonomische, gesellschaftliche, rdiumliche sowie demographische Transformation. Dabei
spielte die Landflucht fiir die Bevolkerungsentwicklung Casablancas zur zukiinftigen
Metropole des Landes eine entscheidende Rolle, (...) welche in der Diirre von 1936-37 und
den daraus folgenden , Epidemien“ sowie den schlechten Erntejahren um 1945 ihre
Ursachen hat (Gertel-Breuer 2012: 318).

2 Die Berber (al-barbar) sind seit langer Zeit in Nordafrika anséssig, ihr Ursprung gilt noch
immer als ratselhaft. Grundsatzlich handelt es sich um Landbevélkerung, die teilweise auch

nomadisch lebt. Die Berber pflegen eigene Gebrduche, welche sich allméhlich mit der
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alle brachten ihre eigenen Traditionen, Musikstile und Rhythmen mit. Daraus ergab
sich, dass die Mitglieder der zukiinftigen Gruppe Nass el Ghiwane mit sehr
unterschiedlichen Musikgattungen und Instrumenten in Berithrung kamen, wie etwa
gnawa?, die spéter einen starken Einfluss auf ihre Musik ausiibten. , There was a lot
of ambience, with everyone playing his ‘own’ music; I remember in particular a

black male nurse who played ‘issemgan’ with his Gnawa friends: in their Berber

islamischen Kultur vermischten. Etwa 40-45% der marokkanischen Bevolkerung besteht aus
Berbern, weitere 40-45% der Bevolkerung gelten als bereits arabisierte Berber. Die Sprache
der Berber bildet eine Gruppe unter den hamito-semitischen Sprachen. Berberisch ist eher
eine gesprochene Sprache, sie verfiigt nur iiber sehr wenige schriftliche Quellen (EF, s.v.
Berber).

3 Das Wort gnawi (pl. gnawa) bezeichnet in Marokko Schwarzafrikaner, die eine spezifische
kulturelle Tradition pflegen. Die Mehrzahl der gnawa stammt aus der Region des Niger-
Flusses. Das Wort leitet sich vom berberischen ignawen ,,Stumme*“ (=Plural zu agnaw) ab,
von dem sich auch der Name des Landes Guinea ableitet (vgl. EF, s.v. Guinea). Unter dem
marokkanischen Sultan Milay Isma‘l (1672-1727) kamen etwa hunderttausend Soldaten
und Sklaven aus dem Songhay-Reich im heutigen Niger nach Marokko, die sich im Laufe der
Zeit mit der arabisch-berberischen Bevolkerung vermischten. Heute noch tradiert ein Teil
ihrer Nachfahren, eben die Gnawa, ihr religioses Wissen in Form von Geisterbeschworungen.
Die gnawa stehen also fiir die schwarzafrikanische Pragung der marokkanischen Kultur

(Welte-Aguadé 1996: 15).
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dialect, it means ‘a Gnawi rhythm without sentir” and is performed only whit drums
and garqaba“ (Sayed 2011: 296).

In ihrer Jugend verbrachten die spateren Musiker von Nass el Ghiwane enorm viel
Zeit mit marokkanischen Straf3entheatern, im sogenannten halga’. ,,Fa hna lli kunna
kanemsiw l-u-bezzaf, huwa el-hlaqi: hna kberna f-el-helqa, u-l-helqa, sarahatan kanu fi-

ha Samaliga dyal el-fenn (...)“° (Caubet 1999: 122). Das Ambiente, die Kiinstler und

* Die Gnawa verwenden neben Gesang drei verschiedene Arten von Instrumenten. Als
Rhythmusgeber dienen ihnen die gerqaba (Pl. gerqabat, qrageb), die Eisenklappen, die sie bei
jedem Auftritt verwenden. Sie sind eines ihrer Kennzeichen. Als weiterer Rhythmusgeber
dient ihnen der thel, die groe Trommel, die mit einem Krummstockchen geschlagen
wird. Die Melodie liefert die genbri (oder gembri, synonym fiir sentir), eine Art dreisaitige
Gitarre und der Gesang (Welte-Aguadé 1996: 17).

> halga: Das halga wird oft als das erste marokkanische Theater bezeichnet. ,The halga
ycircle“ is a centuries-old performance style that has traditionally been carried out in public
squares and market-places. Animated by storyteller through tale and mime and often sung to
music, the halga can best be thought of as an interactive performance taking place between
the performer/storyteller and the spectators, who become ‘actors’ in turn as they are invited
to act out certain segments oft he performance with the halga performer. Myths, religious
stories and popular tales make up the repertory. A few props or accessories are used, such as
a cane, box or rug“ (Rubin 1999: 170).

¢ ,Und das ist es, wohin wir viel gegangen sind, das ist das halqa: wir wuchsen im halga auf,

und in Wirklichkeit gab es im halga Giganten von Kiinstlern.“ Transkription wie Original.
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Geschichten des halga faszinierten die jungen Méanner und stellte wohl ihre erste

Begegnung mit dem Theater dar.

3. 2 Theaterjahre

Der Jugendclub Dar Sabab (Haus der Jugend) war der erste sozio-kulturelle Komplex
in al-Hayy al-Muhammadi, in der auch eine Bibliothek, ein Theater, eine Musikschule
und weitere Unterhaltungsmoglichkeiten zu finden waren. Die zukiinftigen
Bandmitglieder besuchten regelméllig diesen Jugendclub und hier lernten sich
Bizmi‘ und Lfarbi auch iiber ‘Umar as-Sayyad kennen. Kurz darauf, im Jahr 1963,
griindeten sie ihre erste Theatergruppe, die Ruwwad al-Hasaba (Die Pioniere der
Biihne). Die Stiicke schrieben GroBteils BiZzmi¢ und L‘arbi. Ihre Stiicke waren
hauptsdchlich von bsat” inspiriert. Diese ersten Inszenierungen stellten den
Ausgangspunkt fiir ihre spatere Theaterkarriere dar (vgl. Sayed 2011: 290). In dieser

Form existierte die Amateurspielgruppe bis 1967.

7 Bsat ist eine dramatische Kunstgattung mit Liedern und Dialogen. ,, The bsate was common
under King Mohammed ben Abdellah (1757-90). It was an occasion, under the guise of
‘performance’, to present complaints and denunciations before the king, against the unjust
acts carried out by local officials. The performance usually consisted of short and humorous
farces. The main character was ‘buhw’ in the north and ‘al M’siyyah’ in the south“ (Rubin

1999: 171).
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In der Welt des marokkanischen Theaters war at-Tayyab as-Saddiqi (Tayeb Saddiki)®
zu dieser Zeit bereits eine anerkannte und berithmte Figur. Er war damals Direktor
des ,,Théatre municipal® in Casablanca. ‘Umar as-Sayyad erinnert sich an die Zeit
wie folgt: ,,It was a place where ordinary peope could go and lose themselves in the
novelty and fantasy of it all“ (Muhanna-Sayyed 2003: 140). Auf seine Initiative hin
schlossen sie sich seiner Theatergruppe an und setzten ihre schauspielerische
Laufbahn fortan ,professionell“ fort. Saddiqi brachte ihnen die Geheimnisse der
Biihne bei, wie zum Beispiel Beleuchtung, Lichteffekte, Position, Bewegung und
weitere wichtige Theatertechniken (vgl. Sayed 2011: 302). Die allererste
gemeinsame Produktion trug den Titel ,Mawlay ’Isma‘il'*“, und wurde 1968 in

Rabat erstmalig aufgefiihrt. Nachher spielten sie noch ,,Sidi ‘Abd al-Rahman al-

8 ,Tayeb al-Seddiki has long been considered one of the most visibly important personalities
in the history of Moroccan theatre, especially during the 1960s and 1970s. He directed the
Municipal Theatre of Casablanca from 1965 to 1977 in additional to translating and
adapting a significant number of works for performance in Morocco. He also experimented
with the halga in his own creations* (Rubin 1999: 172).

° Théatre municipal de Casablanca: das legendédre Theater, welches Anfang der 70er Jahre
eroffnet wurde und zahlreichen franzosischen und marokkanischen Kiinstlern kulturelle
Heimat bot (vgl. Rubin 1999: 172).

19 Der zweite alawitische Sultan in Marokko herrschte zwischen 1647-1727. Er gilt als sehr
grausamer Herrscher. Er erbaute unter anderem den Palast von Meknes (vgl. EF, s.v.

Mawlay Isma‘il).
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Magdiib''“, dessen Werk als ein herausragendes Erbe der marokkanischen
Volkspoesie zdhlt. Die neue Gruppe experimentierte auch mit dem Gesang von

malhiin'?, vor allem mit dem Stiick ,,al-Harraz“'® von ‘Abd as-Slam Sroybi (Abdesslam

11 ¢<Abd al-Rahman al-Magdiib war ein Heiliger im Marokko des 16. Jh. Er ist besonders fiir
seine gnostische Poesie berithmt, die er im Form von Vierzeilern in marokkanischen Dialekt
verfasste. (vgl. EF s.v. al-Madjdhiib und auch L. de Prémare 1986: 10)

12 Malhiin ist die in den Magrib-Linder allgemein gebrauchliche Bezeichnung fiir die
Dialektpoesie, die auch eine Art von ,Sprechgesang“ bezeichnet. Diese Gattung beinhaltet
Lieder, die Qas@’id (Sg. Qasida) genannt werden. Das Wort wird von lahana abgeleitet, und
es ist ein Passiv Partizip des I. Stammes. Die Bedeutung des Wortes wird von
marokkanischen Autoren jedoch unterschiedlich ausgelegt. M. Al-Fasi und A. Suhiim teilen
die Meinung, dass Malhiinpoesie ,in Melodie gesetzt, vertont“ bedeutet, und diese
Poesiegattung von Anfang an gesungen wurde. Girari nimmt an, dass die Vertonung eine
spatere Entwicklung darstellt (vgl. Vocke, 1990: 20). In der europdischen Literatur wird
lahana im Sinne von ,Abweichen von der linguistischer Norm“ bzw. ,fehlerhaft (mit
Barbarismen) arabisch sprechen“, iibersetzt (vgl. EF, s.v. malhiin und Wehr 1952: 767). Der
genaue Entstehungungszeitpunkt der Malhiinpoesie ist schwer festzulegen. Es wird von
Vielen angenommen, dass zwei Perioden fiir ihre Entwicklung bedeutend waren: die erste
Periode erstreckt sich bis in das 16. Jhd., ,,it was a direct heritage from al-Andalus and was
expressed in Hispanic Arabic, having become the “classical” language of the zadjal“. Die
zweite Phase beginnt mit der Herrschaft der beduinisierenden Dynastien des 16. Jhd., in

deren Herrschaftszeit vermutet wird, ,,that malhiin a special language influenced by Bedouin

dialects made its appearance and developed“ (vgl. EF s.v. malhiin).

20



Chraibi)'* (vgl. Parrilla-Fernandez 2009: 152 und Muhanna-Sayyed 2003: 141ff.).
Jedoch wurde malhiin nicht zum pragendsten Merkmal ihrer Musik. Zahlreiche
Lieder, vor allem die dlteren Nummern, sind zwar von der Malhiinpoesie inspiriert,
diese spezifische Musikrichtung wurde jedoch stilistisches Hauptmotiv einer anderen
grofRartigen zeitgendssischen Musikgruppe namens Jil Jilala (Zil Zilala)'s.

Im Jahr 1970 organisierte 9s-Saddiqi eine einmonatige Tournee nach Frankreich, wo
die Theatergruppe zwei seiner Stiicke auffiihrte. Diese Reise war ihre Erste ins
Ausland und brachte neue Erfahrungen mit sich: Sie entdeckten Europa, lernten die
franzosische Theaterszene kennen, und damit erschloss sich ihnen auch ein neues,
beeindruckendes Kiinstlermilieu, in dem sie wichtige Bekanntschaften schlossen. Sie
begegneten dort auch vielen nordafrikanischen Emigranten und Personlichkeiten,

die sich durch ein besonderes politisches Engagement auszeichneten; darunter

13 FEine Tartuffe Adaptation von Moliére (Dernouny-Zoulef 1980: 13), siehe:
<http://www.youtube.com/watch?v=PPDWHcGancl > (Zugriff 23. 10. 2012)

14 Marokkanischer Dramaturg der 70er Jahre, der auch eine neue Welle vertrat: ,Many plays
written from the 1970s on are in fact based on folk tales, myth, magic and legends. (...)
These works were free in form, angry in content and experimental in style“ (Rubin 1999:
173Db).

5> Die Gruppe Jil Jilala trat erstmals 1972 im marokkanischen Fernsehen auf (Parrilla-
Fernandez 2009: 152). Die zeitgenossischen Musikgruppen Jil Jilala und Lemchaheb (Lo-
ms$ahab) entstanden ebenfalls in as-Saddiqis Theater und genie3en heute, ebenso wie die

Gruppe Nass el Ghiwan, hohes Ansehen und Popularitit.
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besonders viele propalédstinensische Aktivisten, die insbesondere Bizmi‘ und L‘arbi
faszinierten.

In den folgende Jahren hatte die Theatergruppe weitere Auftritte im Ausland, vor
allem in Tunesien und Algerien (vgl. Sayed 2011: 303).

Die Band begann erstmals durch das Theater ihrem Ursprung nachzugehen. Das
spatere musikalische Werk der Gruppe Nass el Ghiwane fiihrt den Gesang in die
Richtung einer volkstiimlichen Basis bzw. zur Herkunft der Gruppenmitglieder
zuriick. Die zahlreichen Auffiihrungen, die sie mit der befreundeten, ebenfalls aus
Amateuren bestehenden Gruppe Ruwwad al-HaSaba und nachher mit ot-Toyyab os-
Saddiqi im Théatre municipal inszenierten, gaben ihnen die Moglichkeit
altertiimliche poetische Texte und regionale bzw. traditionelle Musikquellen
kennenzulernen und sich selber dabei auszuprobieren (vgl. Dernouny-Zoulef 1980:
4). Neben den franzosischen und arabischen popkulturellen Einfliissen, war es
insbesondere diese wertvolle Zeit am Theater, die Nass el Ghiwane die Erfahrungen
vermittelte, die dazu notwendig waren, um zu einer der pragendsten

marokkanischen Musikformationen zu werden.

3. 3 Die Entstehung der Gruppe

Der marokkanische Produzent ‘Ali Qadiri (Ali Kadiri), der Vizeprasident des Théatre
municipal, war die erste Person, die vorschlug, die jungen Kiinstler sollten eine

selbstandige Band griinden. Er unterstiitzte und ermutigte die junge Gruppe, welche
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sich daraufhin bald entschied, eigene musikalische Pfade zu gehen. So entstand 1969
die erste Formation unter dem Namen New Dervish, die sich aus den Mitglieder
BiZzma“ la-Hgiir, L‘arbi Batma, ‘Umar as-Soyyad, Miilay ‘Abd al-‘Aziz ot-Tahiri
(Moulay Abdelaziz Tahiri), und Moshmid os-Sa‘di (Mahmoud Saadi)
zusammensetzte.

Nach einigen Monaten verliel3 der Buzukispieler Mohmiid as-Sa‘di die Gruppe und
seinen Platz nahm fortan °Allal Ya‘la ein. Dieser herausragende Musiker trug
erheblich zum kiinstlerischen Profil der Band bei, fiir das sie spéter berithmt wurde.
Der Musikerwechsel wurde zu einem entscheidenden Ereignis in der Bandgeschichte,
der sich auch in einem Namenswechsel widerspiegelt: aus den ,New Dervish®

wurden ,Nass el Ghiwane“ (vgl. Sayed 2011: 305).

3. 4 Der Name Ghiwane

Fir die Gruppe selbst bleibt der Bedeutungssinn ihres Namens etwas
Unbestimmbares, Ratselhaftes und Undefinierbares, woriiber sie zunichst nur in
Malhiinpoesie sprechen. Das Wort kommt auch in ihrem Debiitlied ,,as-Siniya“
(Essiniya) vor: ,,bahr al-giwan ma dhaltu ba-l-‘ani“ (Ich betrat das Meer des giwan nicht

absichtlich). Das Wort giwan taucht auch schon bei Sma‘l Hmoad (Ismael Ahmed)'®

16 Isma‘il Ahmad (1933-1997) ist ein Pionier der marokkanischen Popmusik.
<http://yala.fm/en/artists/ismail-ahmed-935ac0c96239c5f2ce3f723d304e077b>  (Zugriff

05. 09. 2012)
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auf: suwwolt ‘lik al-Ud w-an-ndy, suwwalt ‘lik shab-al-giwan (Ich fragte die Laute und
die Schilfflote und ich fragte die Leute des giwan nach deinen Neuigkeiten.) (vgl.
Caubet 2004: 198 und Sayed 2011: 305). Das Wort giwan ist eine Pluralform und
wird von der Wurzel g-w-y abgeleitet. In der Malhiinpoesie gibt es zahlreiche
Vorstellungen dariiber, was der Begriff giwdn umschreiben soll. Giwdn bezeichnet ein
leidenschaftliches, verliebtes Gefiihl, getragen bis an den Hohepunkt; eine
Begeisterung fiir die Leidenschaft; eine Freilegung der Seele die in einem mystischen
Rausch endet; die Leidenschaft fiir die Schonheit und die Freude (vgl. Vocke 1990:

244, und vgl. Colin 1993 vol. 6: 1416).

3. 5 Die erste Epoche der Gruppe Nass el Ghiwane (1969-1974)

In der ersten Zeit traten sie in verschiedenen Kinos und Restaurants in Casablanca
auf. Sie spielten barfuf}, mit langen Haaren, auf der Suche nach ihrem eigenen Stil,
den sie jedoch rasch gefunden haben sollten.'” Bald darauf, in den Jahren 1971 und
1972, zeichnete das Fernsehen ihre Konzerte auf und endlich eroberte die frisch
gegriindete Gruppe das Publikum im Theater Mohammed V. in Rabat (vgl. Sayed

2011: 308).

7 Der Band wurde vom Produzenten ein sogenannter ,westlicher Stil“ vorgeschlagen, mit
dem sie sich nicht abfinden wollten. Sie sollten beispielsweise mit nacktem Oberkorper

auftreten, was sie jedoch verweigerten (vgl. Muhanna-Sayyed 2003: 149).
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Ihr Erscheinen in der marokkanischen Musikwelt war von raschem und
durchschlagendem Erfolg gezeichnet. Vor dem Eintritt Nass el Ghiwans herrschte in
der marokkanischen Musikszene orientalische, vor allem dgyptische, Musik vor, so
wie die endlosen Liebeslieder von °Umm Kultim oder Muhammad ‘Abd al-Wahhab.!®
Laut ‘Umar as-Sayyad stellt Nass el Ghiwane auch eine Reaktion gegen die zu dieser
Zeit vorherrschenden Dominanz der dgyptischen Musik dar'® (vgl. Parrilla-Ferndndez
2009: 153 und Dernouny-Zoulef 1980: 8).

1972 reisten Nass el Ghiwane nochmals fiir einen Auftritt nach Algerien, diesmal
jedoch schon als eine eigenstdndige Band, und nicht mehr als Schauspielgruppe. Ein
Jahr darauf erfolgte sogar ihre erste Studioaufnahme in Paris. Sie gewannen mit dem

Album ,,55-Siniya“ die goldene Platte (vgl. Sayed 2011: 308).

18 >Umm Kultiim (1904?-1975) ist die beriihmteste dgyptische Séngerin, die ebenfalls als
kulturelles Symbol ihrer Zeit gilt. Sie experimentierte mit ihrer kréftigen,
aulergewohnlichen Stimme mit in religiosen Rezitationen wurzelnden Liedern. Ab 1964
sang sie mit dem ebenso charakteristischen dgyptischen Sanger Muhammad ‘Abd al-Wahhab
(1907-1991) zusammen, vor allem ,moderne“ Lieder, die sich durch lange
Liebesgeschichten und relativ einfache Texte auszeichneten, und die bei der jungen
Generation sehr beliebt waren. Die &gyptische Musik an sich stellte fiir die gesamte
arabische Welt einen sehr pragenden Einfluss dar (EF, s.v. Umm Kulthtim).

9 Aussage von ‘Umar 9s-Sayyad in der Einleitung des Filmes Trance.
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1973 verlield Miilay ‘Abd al-‘Aziz ot-Tahiri die Band, um in einer anderen legendéren
Musikgruppe namens Zil Zilala zu spielen.”® Tahiri folgte ‘Abd or-Rehman Qirriis
(Abderrahmane Kirrouche), bekannt unter dem Namen Baku (Paco), der die Gruppe
mit der gnawa Mystik in Beriihrung brachte.

1974 starb Biizmi in folge einer Krankheit. Sein Tod wirkte wie ein Trauma fiir die
Nass el Ghiwane, aber besonders L‘arbi erlebte den Verlust als einen seelischen
Schock.?! Bereits nahe daran sich aufzulosen, beschlossen sie schlief3lich doch
weiterzuspielen. Die Band setzte ihren Pfad bis Mitte der 90er Jahren mit nur diesen

vier Mitgliedern fort (Sayed 2011: 310).

3. 6 Nass el Ghiwane und die Politik

Die politische Atmosphidre Marokkos Anfang der 70er Jahre muf3, wie bereits
erwahnt, als angespannt bezeichnet werden: Diese Periode wird oftmals als ,die

bleiernen Jahre“ bezeichnet. Nach den beiden Putschversuchen wurde die

20 Mohmiid as-Sa‘di, der auch einige Monate am Leben der New Dervish teilnahm, schloss
sich spater auch ot-Tahiris neuer Gruppe an.

2l Bazmi‘ war bekannt fiir sein politisches Engagement. So soll er beispielweise versucht
haben gegen die repressiven MaBnahmen der marokkanischen Regierung rechtlich
vorzugehen. Aus diesem Grund wird von Vielen bezweifelt, dass er tatsdchlich eines
natiirlichen Todes starb; vielmehr wird vermutet, dass seinem Tod eine Vergiftung zugrunde

liege (vgl. Parrilla-Ferndndez 2009: 158).
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Repression verschérft. In dieser politischen Situation fanden die Lieder der jungen
Gruppe grolden Anklang bei den tatkraftig gegen die Korruption und die Mil3stande
rebellierenden Jugendlichen.

Die Band wurde oft als politisch engagierte, mit der Opposition sympathisierende,
Gruppe bezeichnet. Sie lehnten dies jedoch ebenso wie dhnliche Bezeichnungen stets
ab und behaupteten, dass sie einfach nur das wiedergaben, was ihnen auf dem
Herzen lag. Dariiber sagt ‘Umar 2s-Soyyad in einem Interview: ,I am just like
anybody else, but I sing what I deeply feel. If we condemned injustice and
corruption, it was from a humanistic point of view, it wasn't political“ (vgl. Sayed
2011: 308). Weiterhin meint er: Unsere Lieder sind wichtiger als die Politik. Unsere
Lieder sind viel mehr sozial engagiert, als politisch. Wir wollten das Feld der Politik
nicht betreten®* (vgl. Caubet 2004: 202). Sie vermieden es immer konsequent mit
irgendeiner Partei assoziiert zu werden. Dasselbe riet ihnen auch Konig Hasan II.,
der ebenso als ein Meister der Andeutungen und Parabeln galt: ,You may sing
whatever you like, but no one shall eat the garlic from your mouth.“ Laut ‘Umar os-
Soyyad soll dies heiBen, sie konnen zwar frei singen, solang sie dabei keine
politische Organisation direkt unterstiitzen. Dennoch beinhalteten ihre Lieder
andauernd durch feinsinnige Anspielungen und in schlauen Metaphern kréftige,
gewagte Botschaften. Sie implementierten etwas in die populdre Musikkultur, das in

der marokkanische Gesellschaft bereits eine lange Tradition hat - ndmlich Dinge zu

22 Eigene Ubersetzung.
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sagen, ohne dass man sie tatsdchlich direkt beim Namen genannt hitte (vgl. Sayed

2011: 308. ff. und Muhanna-Sayyed 2003: 144f.).

3. 7 Die grof3en Ghiwane-Jahre (1974 - 1997)

Die Band Nass el Ghiwane setzte ihre Karriere mit nun mehr 4 Mitgliedern fort:
L¢arbi Batma, °Allal Ya‘la, ‘Umar 2s-Sayyad und ‘Abd ar-Rehman Baku.

Nach dem Tod von Bigmi¢ folgte ihr zweites Album , Wa-annadi ana“ (Wannadi
Ana), (,,Ich rufe auf “), das dem Gedenken an Bigmi‘ gewidmet war.

Das nichstes Album hiel3 ,, ar-Ragaya“ (Erreghaya) (Der Schwitze)?®, dem bereits
wenig spater eine weitere Platte namens ,,TagonZa“ (Taghounja) (,,Das Gebet“) folgte.
Auf diesen Alben ist bereits Bakus Gnawaeinfluss deutlich spiirbar. Baku war
bekannt fiir sein ausgezeichnetes Spiel auf dem gombri**, worauf er ‘Allal Ya‘la, der
als ein Meister des Banjo galt, begleitete. Musik und Text schrieben sie zwar alle vier
zusammen, jedoch war es meist L‘arbi, der die Lieder in ihre endgiiltige Form
brachte. In dieser Schaffensperiode entstanden viele relevante Songs, wie zum

Beispiel ,Sobra u-Satila“ (Sabra ou Chatila) (,Sabra und Schatila®), Mohmima

23 Das Lied kritisiert die nordafrikanischen Gesellschaften, welche sich laut Nass al Ghiwane
zu wenig gegen politischen Autoritidten engagieren.
24 Eine Art dreisaitige Bassgitarre, die auch hejhouj oder sentir genannt wird, typisch fiir die

Gnawa-Musik (vgl. Caubet 2004: 200).
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(Mahmouma) (,,Gepeinigt“), ,Day‘in“ (Day‘ine) (,Wir werden geopfert“)®, ,95-Sams
at-Tal‘a“ (Echems Ettala) (,,Die aufgehende Sonne“)*® oder ,as-Sadma“ (as-Sadma)
(,Traumatische Erfahrung®). Alle diese Lieder transportieren zweifellos eine kraftige
Botschaft.

Von 1975 bis 1990 gaben sie zahlreiche Konzerte, sowohl in Marokko als auch im
Ausland - vor allem in Europa. Zu den grof3ten Auftritte zdhlen unter anderem: 1975
und 1976 in Paris, 1976 in Briissel, 1977 und 1978 in Tunesien, Anfang der 80er
sogar mehrmals in Kanada, und 1990 in Syrien®.

Die Popularitit der Band nahm rasch zu, soweit sogar, dass sie auch die
marokkanische Filmindustrie inspirierten. So entstand 1981 der Dokumentarfilm
,al-Hal“*® (El Hal), (,,Die Trance“) unter der Regie von Hmad al-Ma‘niini (Ahmed El
Mainouni)®’, der heute zu den cineastischen Meisterwerken Marokkos gezihlt wird.
Die Dokumentation verfolgte den Aufstieg der Band Nass el Ghiwane. Der Film

wurde hauptsichlich in Tunesien, wiahrend eine Tournee, und teilweise in Marokko,

% Es geht um die Hoffnungslosigkeit ,,der arabischen Welt“ angesichts der steigenden Anzahl
von Diktatoren und Menschenrechtsverletzungen in den jeweiligen Landern.

% Das Lied behandelt die zunehmende Urbanisierung und der daraus resultierende Verlust
von Identitét.

7 Nass el Ghiwane sang in Syrien das Lied ,,Allah ya Milana“ gemeinsam mit Mouna Wassef,
die damals eine der bekanntesten Schauspielerinnen in der arabischen Welt war.

28 Wortwortliche Ubersetzung: Zustand, Befinden, Lage, Umstand, Fall (Wehr 1952: 195).

2 Marokkanischer Regisseur und Drehbuchautor mit Schwerpunkt Dokumentarfilm (Sayed

2011: 152).
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gedreht. Der Film ol-Hal war ein gewaltiger Erfolg; er wurde in London, New York,
Edinburgh und auf dem Taormina Film Festival gezeigt und gewann einige Preise.
Durch diesen Film wurde auch Martin Scorsese® auf die Band aufmerksam. Als er
die Ubersetzung des Liedes ,Ya Sah“ (Ya Sah) (,,Oh mein Freund“) las®!, war er so
tief beeindruckt, dass er dieses Lied als Filmmusik fiir seine Produktion ,,The Last
Temptation of Christ“ (1988) niitzte (Sayed 2011: 318). Ebenso war es Martin
Scorsese der Nass el Ghiwane als Afrikas Rolling Stones bezeichnete und durch dieses
Schlagwort zur internationalen Bekanntheit der Gruppe beitrug.

Im Jahr 2007 restaurierte Martin Scorseses Produktionsfirma ,,World Cinema
Foundation“ den Film ol-Hal und legte ihn wieder auf. Es war das erste Mal, dass
Scorsese einen Film neu herausbrachte. Der Film al-Hal wurde in {iiberarbeiteter
Qualitdt im selben Jahr unter anderem auf dem Filmfestival von Cannes gezeigt
(Sayed 2011: 329).

Der spanische Schriftsteller und Drehbuchautor Juan Goytisolo zeigte sich von der
Gruppe ebenso beeindruckt. Seine Aufmerksamkeit fokussierte sich nicht nur auf die
Musik, sondern stiarker auf den religiosen Inhalt, den Nass el Ghiwane durch ihre
Musik vermittelte. In seiner Serie Alquibla, in der 30 kurze Dokumentarfilme die
Vielfalt der islamische Kultur bezeugen soll, widmete er Nass el Ghiwan einen dieser
Kurzfilme iiber den Sufismus mit dem Titel ,,Nas el Ghiwan: la misica del trance

(Sayed 2011: 321).

30 Mehr zu dem beriihmten US-amerikanischen Filmemacher, siche www. imdb.de.

31 Siehe S. 69.
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Die Epoche der 90er Jahre war im Leben der Nass el Ghiwane nicht nur von Ruhm
und Erfolg gepragt. Ende der 80er Jahre wurde bei Lfarbi Lungenkrebs
diagnostiziert. In Folge seiner Krankheit konnte er die Gruppe nicht mehr mit vollem
Einsatz  begleiten. ~Aus diesem Grund gaben sie wéihrend seiner
chemotherapeutischen Behandlung keine Konzerte. Zwischen 1993 und 1997 konnte
Larbi nicht mehr auf seinen thal** spielen, aber er sang mit. In dieser Zeit vertrat
ihn sein Bruder, Ra8id Batma (Rachid Batma). Das letzte Album, das sie gemeinsam
herausbrachten war ,alli u-halli“ (Alli ou khalli) (,,Bau hoch und lass es zuriick!“). Die
letzten Jahre seines Lebens verbrachte L‘arbi fast ausschlieRlich schreibend: er
hinterlief3 mehrere grofartige Werke, unter anderem auch seine Autobiographie. Er
starb am 7. Februar 1997.

Neben der langen Krankheit von L¢arbi musste die Gruppe mit weiteren
Schwierigkeiten kdmpfen: 1993 beschloss der mystisch angehauchte m‘allom* Baku
zu seiner urspriinglichen Gnawaformation in den Siiden des Landes zuriickzukehren.

Zu ‘Abd or-Rohman Bakus Nachfolger wurde sein ehemaliger Schiiler Rodwan ‘Arof
(Redouane Arif), der sich mit der Berbergruppe Iachaquen bereits eigenstindig
einen Name gemacht hatte. ‘Arof begleitete die Band auf seinem gambri bis zum Jahr

2000.

32 Eine Art kleiner Trommel, die mit der Hand oder mit Schldgel gespielt wird.
3 Das Oberhaupt in einer Gnawa Gruppe, wobei er das wichtigste Kultinstrument die gembri
spielt, und dazu singt. Er hat die Aufsicht iiber das Geschehen wéhrend der hedra ,der

Geisterbeschworung.” (Welte- Aguadé 1996: 17).
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Durch die vielen personellen Anderungen sowie die emotionalen Schicksalsschlige
stand die Gruppe 1999 wieder kurz vor dem Zerfall. In dieser schwierigen Zeit war
das verstirkte Engagement des Bruders des verstorbenen L‘arbi, RaSid Batma, ein
rettetendes Moment fiir die gesamte Gruppe Nass el Ghiwane. Der talentierte Rasid
Batma ist mit der Gruppe aufgewachsen. Das erleichterte es ihm nach dem Tod von
Larbi dessen Platz in der Gruppe wiirdig einzunehmen (vgl. Sayed 2011: 325).

Die Neubesetzung der Gruppe nach L‘arbis Tod und Bakus Abschied bestand

demnach nun aus: ‘Allal Ya‘la, ‘Umar 2s-Soyyad, Rasid Batma und Rodwan ‘Arof.

3. 8 Die Schliisselfiguren der Bandformation

Nass el Ghiwane besteht nach wie vor, allerdings in immer wechselnden
Formationen. Doch wird heute iiber Nass el Ghiwane gesprochen, denkt der Grof3teil
des Publikums eher an die ersten 20 Jahre ihres Bestehens. Der Tod von Lfarbi
kennzeichnet auch das Ende der ,groflen Ghiwan Jahre“. Von den
Griindungsmitgliedern sind heute nur mehr zwei am Leben, namlich ‘Umar und
‘Allal. Das traurige, manchmal sogar tragische Schicksal solcher ausschlaggebenden
Charaktere wie Buzmi‘, L‘arbi oder Baku verstdarkt nun die um die Gruppe herum
entstandene Legende. Das was Nass el Ghiwane ausgemacht habe, so heif3t es , sei
stets die Orginalbesetzung gewesen. Baku driickte dies in einem nostalgischen
Abschiedslied wie folgt aus: ,kunna xamsa fi tariqg wahida“ (Wir waren zu Fiinft auf

einem Weg).
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3. 8. 1 Buizma“ lso-Hgiir (Boujemaa H gour)

BiZzmi® war Musiker, Sanger, Schauspieler, Dramaturg, Textdichter und Lyriker. Er
war eine charismatische Figur und der Bandleader (or-rds al-hayt), und er schrieb die
Liedtexte mit seinem besten Freund L‘arbi zusammen. Er verfiigte iiber eine dul3erst
grolde Kenntnis der antiken Malhiinpoesie und aufgrund seiner saharauischen
Herkunft auch {iber die traditionelle Lyrik der Hassaniya*. Seinen schrillen, teils
hohen Gesang ergidnzte Larbis tiefe Stimme hervorragend und es gab dem
Gesamtklang ihrer Musik einen ganz besonderen, eigenstdndigen Charakter. Er
spielte hauptsichlich das bandir®®. Biizmi‘ war ebenfalls politisch engagiert. Er starb
mit 30, unter mysteriosen Umstdnden (vgl. Sayed 2011: 20, Parrilla-Ferndndez 2009:

158).

3. 8. 2 Larbi Batma (Larbi Batma)

Learbi fungierte in der Geschichte der Gruppe als Schauspieler, Musiker, Sénger,
Textdichter, Lyriker, Schriftsteller und Darsteller. Er war das vielseitigste Mitglied

der Band und ein geborener Poet: sein Name wird stets mit dem Emblemlied von

3 “Hassaniyya Arabic ist the mother tongue of the Arabic-speaking population of the
western Sahara, especially the Moors of Mauretania and the former Spanish Sahara.” (EALL
II. 2007: 240).

% Eine Art grof3es Tamburin.
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Nass el Ghiwane, dem as-Siniya (Das Teetablett) assoziert; er schrieb hauptsichlich
die Liedtexte oder er gab ihnen ihre endgiiltige Form. Sein dichterisches Werk
bezeugt unter anderem seine zweibéndige Autobiografie (al-Rahil und al°Alam) und
sein vielleicht herausragendstes Werk, das Malhamat Thmam Hu$am. Abgesehen von
seiner Position als Sanger spielte er hauptsachlich tbal (vgl. Sayed 2011: 21, Parrilla-

Fernandez 2009: 158).

3. 8. 3 ‘Umar 9s-Sayyad (Omar Sayed)

Er ist Musiker, Textdichter und Schauspieler. Heute ist er der offizielle Leiter der
Band. Wahrend der gesamten Auftritte nahm er in gewisser Weise die Rolle eines
Wortfiihrers ein: Entscheidungen wurden meistens von ihm getroffen, er vermittelte
zwischen den Mitglieder und fiihrte meist die Verhandlungen mit der
Musikindustrie. L‘arbi und Biizmi‘ lernten sich in den 60er Jahren iiber ‘Umar os-
Soyyad kennen. Dieses Treffen wurde spédter von vielen als ausschlaggebend fiir die
Entstehung der Gruppe empfunden. Auflerdem brachte er aufgrund seiner
berberischen Abstammung ein erweitertes Repertoire an Liedern ein, welche von
der Berberkultur geprigt waren. Sein Element ist die Percussion, hauptsichlich

bandir und Gesang (vgl. Sayed 2011: 21, Parrilla-Fernandez 2009: 159).
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3. 8. 4 ‘Allal Yal‘a (Allal Yala)

Er ist Musiker, Komponist und Textdichter. Er war der einzige in der urspriinglichen
Formation, der {iiber eine musikalische Ausbildung verfiigte und auch als
Musiklehrer unterrichtete. ‘Allal gilt als Meister der Rhythmen, weshalb er immer
fiir die Melodien zustdndig war. Die anderen Mitglieder verdanken ihm viele ihrer
musikalischen Kenntnisse. Laut seinen Kollegen war er immer ein zuriickhaltender
Mensch, der mit seinem Banjo in seiner eigenen Welt lebte. Die Komposition der
Malhiinlieder wird meist ‘Allal zugeschrieben, welche der Musik Nass el Ghiwanes
eine einzigartige Atmosphéare verschafften (vgl. Sayed 2011: 22, Parrilla-Fernandez

2009: 159).

3. 8. 5 ‘Abd ar-Rohman Qirris (Abderrahmane Kirrouche)

Er war Musiker, Textschreiber, Komponist und ein berufener ,m‘allom“. Baku
brachte die gnawa Linie mit sich, welche aus vollen afrikanischen Rhythmen und
sufistischen Elementen besteht. In den 80er Jahren war er die Schliisselfigur der
Band, und dementsprechend dominierten seine langen, dem gnawi-Stil
zuzuordnenden mystischen Lieder die Musik der Gruppe. Sein Musikinstrument ist
das fiir die Gnawa-Musik typische gambri (vgl. Sayed 2011: 22, Parrilla-Fernandez

2009: 160). Er starb im Oktober 2012.
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3. 9 Die rezente Geschichte der Band (1997-)

Nach einer lange unsteten Periode besteht die legenddre Band Nass el Ghiwane
heute noch immer und ist weiterhin musikalisch titig. Die neue Formation besteht
aus: ‘Umar as-Sayyad, ‘Allal Ya‘la, RaSid Batma, und Rodwan ‘Arof.

Nach dem Tod von Lfarbi Batma war ,Midiim hal“ (Maidoum hal) (,,Alles ist
verganglich“) ihr erstes Album, auf dem nicht nur neue Lieder sondern auch alte
Lyrik von Lfarbi zu finden ist. Dieses Album widmete die Gruppe den verstorbenen
Mitgliedern und Freunden BtiZzmi‘ und Larbi.

Ab 1999 gingen sie erneut auf Tournee. Sie spielten Ofters in Italien und ab 2000
reisten sie durch den Nahen Osten. In Libyen wurden sie und ihre Lieder
enthusiastisch empfangen. Sie gaben noch zahlreiche weitere Konzerte in Kuwait,
Bahrain, und auch in der Vereinigten Arabischen Emiraten. Trotz der vielen
Konzerte gelang es der neuen Zusammensetzung der Gruppe nicht, das Publikum
richtig zu iiberzeugen.

Als neues Mitglied der Gruppe stiess der jiingere Bruder von L‘arbi, Hamid Batma,
zur Formation dazu, er loste damit den bereits 2001 ausgeschiedenen Radwan ‘Araf®
ab (Parrilla-Ferndndez 2009: 152). Hamid Batma ist nicht nur ein &uflerst
talentierter Guembrispieler, sondern bringt auch frischen Wind und neue Ideen in

die Band ein. Die Batma Briider sind zwar fast 20 Jahre jlinger als die

36 Er beschloss eine Solokarriere weiterzufiihren, und experimentiert mit Blues und Jazz. Er

lebt heute als Musiker in Frankreich (Sayed 2011: 23).
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Griindungsmitglieder ‘Umar und °Allal, jedoch verfiigen sie bei ihrem Eintritt in die
Band bereits iiber ein detailiertes Wissen zu deren Geschichte und Musik. Des
Weiteren hatten sie Dbereits durch personliche Kontakte zu einzelnen
Gruppenmitglieder einen Zugang zu einer gewissen Innnenperspektive der Gruppe
erlangt und kannten ebenfalls alle Bandmitglieder personlich. Die neue Besetzung sei
laut ‘Umar as-Sayyad von natiirlicher Harmonie gekennzeichnet, und der ,,Ghiwani
spirit“ lebt mit ihnen weiter (Sayed 2011: 325). Nass el Ghiwane veroffentlichte in
dieser neuen Formation mehrere Alben wie zum Beispiel ,,Hawd an-Na‘na‘“ (Haoud el
nadnd) (,,Das Minzebeet“) im Jahr 2003 oder das Ghiwanities, welches einen Remix
ihrer Lieder darstellt. Auf einen Vorschlag Rasid Batmas hin, begann die Band mit
neuen, teilweise exzeptionellen Gestaltungen zu experimentieren. Sie trugen fortan
bei ihren Auftritten genuine Kleidung, eine traditionelle marokkanische Tracht und
der leere Hintergrund auf der Biihne wurde mit einer Gnawi Band ausgefiillt. Durch
diese gemeinsam komponierte Musik kamen den Menschen alte traditionelle
Melodien, wie gnawa, Zilala, und ‘isawa® wieder zu Bewusstsein. Sie erschufen mit
dieser neuen Konstellation einen gewaltigen Klang und eine beeindruckende visuelle

Biihnenprisenz.

%7 Sie gehoren zu den volkstiimlichen Bruderschaften, zu denen man in Marokko die
‘Isawa, Heddawa, Hmadsa, Milyana, Rehhala und Zilala zihlt. Allen ist gemeinsam,
dafd sich die Verehrer ihrer Musik in Trance fallen lassen. Bei ihnen handelt es sich
um eine traditionell islamische Erscheinung, wohingegen die volkstiimlichen

Bruderschaften viele Elemente aus Schwarzafrika besitzen (Welte-Aguadé 1996: 11).
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Unter anderem besuchten sie in den Jahren 2002 und 2004 auch England, wo sie
mit Idir*® gemeinsam im Barbican Theatre®® sangen. Nach ein Paar Jahren relativer
Ruhe gelang ihnen 2007 ein Album, das eine Renaissance der Gruppe einldutete: an-
Nohla Sama (Ennehla Chama) (,,Schama, die Biene“)*. Die Idee des Albums stammte
wiederum von Rasid Batma, wobei einige der Texte noch von L¢arbi geschrieben
worden sind. Die meiste Arbeit fiir das Album leisteten die Batma Briider, und Sifa*,
der Schiiler von ‘Allal. Er ist heute auch ein Mitglied der Band. Es war das dritte
Album seit Larbis Tod und gleichzeitig das Erfolgreichste. Fiir die Premiere wurden
zwei grofle Shows organisiert: eine in Paris im Olympia Theater und eine andere im
Mégarama** in Casablanca. In beiden Fillen empfing das Publikum die Show mit
einer ungeheuren Begeisterung, die an den wurspriinglichen Enthusiasmus des
Publikums der Anfangszeit ankniipft (vgl. Sayed 2011: 327 ff.). Seit den letzten 10

Jahren bekommt die Gruppe von zahlreichen namhaften Produzenten und

3 A popular singer and founder of the politicized Berber world music genre known as ,,new
Kabley song“ (Goodman 2005: Introduction 3).

3 The Barbican in London gilt als Europas grof$ter Unterhaltungskomplex mit Theater, Kino,
Konzerthallen etc. <www.barbican.org.uk > (Zugriff: 26.09. 2012)

40 3n-Nohla Sama ist auch das erfolgreichste Lied aus diesem Album, siehe S. 100.

“ Abdelkrim Chifa ist ein ehemaliger Fan der Gruppe Nass el Ghiwan, der die Kunst der
snitra von ‘Allal Ya‘la erlernte (Sayed 2011: 326).

42 Ein Kinokomplex in Casablanca, der die Moglichkeit fiir Soloauftritte und Konzerte bietet.
<http://www.riad24.com/de/services/sorties/cinemas/megarama-casablanca-134.html >

(Zugriff: 16. 11. 2012)
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Fachleuten finanzielle sowie organisatorische Unterstiitzung. Als Folge der
wiedererlangten grolden Popularitit ist Nass el Ghiwan in Marokko wieder auf allen
Festivals prasent und treten auch wieder im Ausland auf. Im Jahr 2007 wurden die
Musiker von Konig Muhammad VI. fiir ihre Leistungen ausgezeichnet, als Zeichen
der Wertschiatzung ihrer Kunst erhalten sie vom Konigshaus eine lebenslange
Pension. Weiters wurden die Bandmitglieder von Nass el Ghiwane im Jahr 2010 in
Fes vom franzosischen Kulturminister zu ,Chevaliers des Arts et des Lettres
geschlagen (Sayed 2011: 331).

In den letzten paar Jahren klagte das alteste Griindungmitglied ‘Allal Ya‘la, der
schon tiiber 70 Jahre alt ist, immer Ofter iiber Miidigkeit, und er kann die Band aus
gesundheitlichen Griinden nun nicht mehr auf Konzerte begleiten. Seinen Platz
{ibernahm ‘Abd al-Korim Sifa, der in seinem Meister ‘Allal schon immer sein Vorbild
sah. Nass el Ghiwane setzt ihren Pfad mit jiingeren Mitglieder fort, und sie sorgen
gemeinsam dafiir, dass die legenddre Band weiter besteht. Nass el Ghiwan ist
selbstverstdndlich nicht mehr mit der Gruppe zu vergleichen, die Ende der 60er
Jahren bestand, aber die Gruppe ist scheinbar dazu fdhig, sich immer wieder zu
erneuen und so ihre Botschaft weiterzugeben. Nass el Ghiwane dndert sich, wie es
die Herausforderungen des Lebens verlangen, und trotzdem bleiben sie sich treu
(vgl. Sayed 2011: 330). So fasst es jedenfalls das letzte Griindungsmitglied ‘Umar
3s-Sayyad zusammen: ,If I stop tomorrow I know that they will go on without me,
even though people tell me it wouldn’t be the same. That’s how things go, that’s

what life is about!“ (Sayed 2011: 330).
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Nass el Ghiwane reprisentiert mehr als 40 Jahre kiinstlerisches Schaffen von
Generationen von Marokkanern. Die Geschichte der Band ist sowohl beispielhaft als
auch pragend fiir die Geschichte der neueren marokkanische Musik insgesamt. Nass
el Ghiwane blieben stets dialektisch mit ihrem Publikum verbunden: Sie machten die
Leute auf ihr wertvolles kulturelles Erbe wieder aufmerksam, betonten die
Einzigartigkeit ihrer verbalen Tradition, aber sie scheuten sich auch nicht davor, sich
fiir Neues zu o6ffnen, Impulse von auflen aufzunehmen und mit der sich schnell

dndernden Welt mitzugehen. Dies mag vielleicht der Schliissel ihres Erfolges sein.
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4. Die Sprache der Texte

Ein herausstechendes Merkmal der Musik von Nass el Ghiwane stellt die Sprache der
Texte dar, die sie selbst als die Sprache ihre Eltern bezeichnen. Sie zeichnet sich
besonders dadurch aus, dass sie von traditionellen Sprichwoértern und bildhaften
Vergleichen durchzogen ist (vgl. Caubet 2004: 196).

,Nas-el-giwan kaygenniw b-wahed-ed-darija fi-ha el-?ibda$ u darija fi-ha el-Setriya,
sarahatan wasf jamil jiddan, u b-es-sehh, b-en-nesba l-Nas-el-giwan, kangenniw b-wahed-
ed-darija dyal walidi-na. Lienna walidi-na bekri, kanu kayedru (sic!) b-el-2amtila (...)*“
(Caubet 1999: 122).

Besonders wichtig seien laut ‘Umar 9s-Soyyid die Anspielungen in der Sprache, aber
auch die Sprache an sich. Einerseits handle es sich nicht um eine &uflerst
hochgestochenes darija, sondern um eine Sprache, die die Moglichkeit biete vieles
indirekt auszudriicken und von einer breiten Offentlichkeit verstanden zu werden.
Anderseits gehe dabei der poetisch-literarische Aspekt der Sprache nicht verloren, da
es sich um das Marokkanisch-Arabische handle, das auch in der Malhiinpoesie und
im Siiden des Landes verwendet werde (vgl. Caubet 2004: 197 und Muhanna-Sayyed

2003: 143).

4 Ubers.: Nass el Ghiwane singen in einem erfinderischen, gewiirzten Dialekt, was ehrlich
gesagt eine sehr schon Beschreibung ist. In Wirklichkeit singen Nass el Ghiwane in der

Sprache unserer Eltern, da unsere Eltern friiher mit Parabeln redeten.
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Auf Grund der politischen Situation der 70er Jahre war es fast unmoglich die
politischen Themen direkt anzusprechen, weshalb sich die Gruppe Anspielungen zu
Nutze machte. Die Schwierigkeit fiir das Textverstdndnis besteht deshalb darin, dass
diese aufgrund von Sinnzusammenhdngen und losgelost von genauen
Wortbedeutungen kontextuell verstanden werden miissen. Es finden sich haufig
Doppeldeutigkeiten. Dies spiegeln zahlreiche Liedtexte wider wie beispielsweise das
Lied as-Siniya oder Fin gadi biya hiiya.

Fast alle Lieder sind in der gleichen Art und Weise konstruiert: Am Anfang wird kurz
das Thema vorangekiindigt. Musikalisch wird dieser Teil kaum oder gar nicht
begleitet. Im zweiten Abschnitt wird das Thema oder die Geschichte dargelegt und
mit kréftigeren Melodien unterlegt. Im dritten Teil wird h&ufig die eigentliche
Botschaft vermittelt, begleitet von intensiver Musik und Gesang, die Richtung Trance

geleitet.

4. 1 as-Siniya (Essiniya)

4. 1. 1 Transkription

1. wa-wa-wa... fin lli yZom‘u ‘lik *ahl an-niya
2. aaah ya s-siniya!

3. diik lli ywonsiik

4. fin >ohl Z-Zid wa-r-rada

5. fin hoyati fin htmti wa-lli liya
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6. aaah ya s-siniya!

7. wa‘r blah ma sahsl hubb al-kas

8. ah ya giyyat ma nsak al-hater

9. wa‘r blah ma sahal 98q an-nas

10.ah ya giyyat hram yinsak al-hator
11.wa‘%r blah Zayni bgramu

12.u 1%9nbar ila yZi goddamu

13.u-no‘na‘ u-3-Siba

14.ah ya s-siniya...

15.ah ya ndamti u-ya ndamti

16.u-mal kasi hzin ma bin al-kisan

17.aya ndamti u-ya ndamti

18.u-mal kasi taysh taynin zad qowwa ‘liya lohzan
19.mal kasi baki wahdu

20.mal kasi nadsb haddu

21.mal kasi ya wa‘du hada nakdu gab so‘du
22.ah ya s-siniya!

23.ya lli ma-Softuni rohmu ‘liya 2x
24.w-ana rani msit w-ana rani msit wa-1-hawl ddani
25.waldiya wa-hbabi ma shaw biya
26.bahr al-giwan ma dhaltu bs-1-‘ani
27.ta-n‘Qyyoat 1o-8-§1hi ma tdiq biya 2x

28.ya ana la ana ya milafi fin nabgi nZik
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29.wo-ila zitok ‘9zzini

30.yz%l donb ad-denya ‘lik anti 1li farqtini
31.u-tan%yyat 1o-8-81hi ma tdiq biya

32.gorad llah bii ‘1am oz-zilali (W.h. Ref. 26-28.)
33.fin lobnat tZik 1absa u-1-biikiya

34.fin Ioksab tZik rayha waqt Siya (W.h. 37-38.) (Ref.: 26-28.)
35.u-d-donya mottaltha Ibis al-‘ariya 3x

36.ta‘ oz-zin 1-hadda uhhitha wordiya 3x (Ref.: 26-28.)
37.waldiya natrezzakum la tlimini fo-1-kiya 2x
38.waldiya natrozzakum la tlimini fa-1-baliya

39.bliti ana wa-kiti ana we->ankebti ana bakkat ‘odyani
40.waldiya wa-hbabi ma shaw biya

41.bohr al-giwan ma dholtu ba-1-‘ani

4. 1. 2 Ubersetzung

Das Teetablett

1. Wo sind diejenigen, die um dich die Leute der guten Absicht versammeln?
2. O du Teetablett!

3. Diejenigen, die dir Gesellschaft leisten.
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4. Wo sind die Leute der Grol3ziigigkeit und des Segens?

5. Wo ist mein Leben, wo ist mein Viertel und dessen Leute?

6. O du Teetablett!

7. Schwer ist die Plage des Glases, sowie die Liebe danach.

8. O du Helfer, der Geist hat dich nicht vergessen.

9. Schwer ist dessen Plage sowie die Liebe zu den Menschen.

10.0 du Helfer, verboten ist es, dich zu vergessen.

11.Schwer ist dessen Plage, wenn es mir mit dessen Liebe begegnet.
12.Und der Amber*, der davor gestellt wird.

13.Und die Minze und der Wermut.

14.0 Du Teetablett.

15.Meine Reue, und was bist du fiir eine Reue!

16.Warum sieht mein Glas traurig aus, zwischen den anderen Glasern.
17.Meine Reue, und was bist du fiir eine Reue!

18.Warum ist mein Glas umherirrend, wimmernd und vermehrt meine Trauer?
19.Warum weint mein Glas alleine?

20.Warum weint es seinem Schicksal nach?

4 Das Parfum wird in der marokkanische Kultur als ein Symbol des Heils angesehen. Es wird
oftmals zu festlichen Anldssen vor dem Servieren des Tees auf die Géste verspriiht, als
Zeichen der Gastfreundschaft. Zumeist wird das Parfum in handgefertigten Flaschchen aus

Silber am Tisch vor das Teetablett gestellt.
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21.Was ist los mit meinem Glas, soll das seine Bestimmung sein? Ist das sein
Argernis? Ist sein Gliick verborgen?

22.0 Du Teetablett.

23.Ihr, die ihr mich nicht gesehen habt, sprecht euren Segen iiber mich. 2x

24.Wabhrlich, ich bin fortgegangen und der Grauel nahm mich mit.

25.Meine Eltern und meine Lieben konnten nicht auf mich verzichten.

26.Das Meer der giwan® habe ich nicht absichtlich betreten.

27.1ch sehne mich nach meinem Scheich, um Erleichterung zu erlangen. 2x

28.0 du mein gewohnter Freund*, wo kann ich dich finden?

29.Und falls ich dich treffe, sprich mir dein Beileid aus.

30.Mogen die Siinden der Welt auf dich {ibergehen, denn du hast mich verlassen.

31.Und Ich sehne mich nach meinem Scheich, um Erleichterung zu erlangen.

32.Mit Allahs Erlaubnis, O Bii lam a%-Zilali”” (W.h. Ref. 26-28.)

33.Wo sind die bekleideten Madchen und al-Fiigiya®

34.Wo ist das Vieh, zur Abendstunde zu dir zuriickkehrend. (W.h. 37-38.) (Ref.:

26-28.)

45 Siehe S. 23.

‘6 milaf: ,Objet, personne ou lieu d’un grand attachement affectif, invoqué sur un ton

nostalgique (Dernouny-Zoulef 1980: 23)“.

47 Ein beriihmter islamischer Mystiker (EF, s.v. ‘Abd al-Kadir al-Djilani). Man kennt ihn in

Marokko unter verschiedenen Namen, wie etwa ‘Abd al-Qadar Bii ‘Alom oder Miilay ‘Abd al-

Qador Zilali.

8 Eine landestypische marokkanische Ganzkoperbekleidung fiir Frauen.
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35.Und das Leben ist mir das unsittlichste Kleid zugleich. 3x

36.Die Schonheit hat sich Hadda und ihre Schwester Rdiya hingegeben. 3x (Ref.:
26-28.)

37.0 Meine Eltern, ich bitte euch, tadelt mich nicht wegen meiner Verletzbarkeit.
2x

38.0 Meine Eltern, ich bitte euch, tadelt mich nicht wegen meiner Sucht.

39.0 meine Sucht, o meine Verletzbarkeit, o mein Desaster, ihr brachtet meine
Feinde zum Weinen.

40.Meine Eltern und meine Lieben konnten nicht auf mich verzichten.

41.Das Meer der giwan habe ich nicht absichtlich betreten.

4. 1. 3 Analyse

Im Jahr 1971 fand eine ungewohnliche Vorstellung in der Konigsstadt Rabat statt.
Um den ersten Teil der Vorstellung lebendiger zu gestalten wurde die bis dato
unbekannte Gruppe auf die Biihne gerufen. Das Publikum, das prunkvolle
orientalische Orchester und deren sanfte Melodien gewohnt war, wurde von der
fiinfkopfigen jugendlichen Musikgruppe iiberrascht. Denn ihr Erscheinungsbild war
mehr als gewohnungsbediirftig und erfiillte nicht die Erwartungen der Géste. Doch
das Publikum fing bald an Anklang zu finden an den anziehenden Kldngen der
Instrumente und Melodien. Das erste Lied trug den Titel ,os-Siniya“. Durch die

Vermischung der verschiedensten Volksmusikrichtungen lieen sich die Lieder mit
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groer Leichtigkeit und Fazilitit singen, die Géste lieBen sich von den
melodramatischen Stimmen und gewogenen Wortern in eine Reise in eine fremde
Welt voller Ekstase mitziehen. In dieser Nacht stieg der Stern des Ruhmes der

Jugendgruppe ,, Nas al Ghiwane“. (vgl. Sayed 2011: 76 f.)

Zu der Entstehung des Liedes os-Siniya gehort eine Geschichte: Ein alter Mann
namens Bba Salom bettelte in den Strallen Casablancas und sang dabei ein
ungewohnliches Lied iiber ein Teetablett. Die Menschen gingen vorbei, warfen ihm
ein paar Miinzen hin, aber niemand schenkte dem Text seines Liedes besondere
Aufmerksamkeit. Niemand, auller Larbi Batma, der das Lied aufnahm. Der Bettler
sang was spéter in ihrem Debiitlied zum Refrain geworden ist:

w-ana rani msit w-ana rani msit wa-l-hawl ddani (Ich bin fortgegangen und der Grauel
nahm mich mit).

waldiya wa-hbabi ma shaw biya (Meine Eltern und meine Lieben konnten nicht auf
mich verzichten).

bahr al-giwan ma dholtu ba-l1-“ani“ (Das Meer der giwan habe ich nicht absichtlich

betreten).

L¢arbi gab den Song Biizmi‘ weiter, der dann ihn erweiterte:
ah ya ndamti u-ya ndamti (Meine Reue, und was bist du fiir eine Reue!).
u-mal kasi hzin ma bin al-kisan (Warum schaut mein Glas traurig zwischen den

anderen Glasern?).
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u-mal kasi tayah taynin zad qawwa ‘liya lohzan (Warum ist mein Glas umherirrend,
wimmernd, und vermehrt meine Trauer?(...)). (vgl. Caubet 2004: 201, Muhanna-

Sayyed 2003: 144).

Die Band Nass el Ghiwane setzte sich zum Ziel zu den kulturellen Wurzeln
zuriickzukehren. Sie versuchten die Zuhorer auf das wertvolle kulturelle Erbe und
auf die marokkanische Identitdt aufmerksam zu machen und riefen dazu auf in der
sich schnell verdndernden Welt wahre Werte zu bewahren. In den ersten Lieder ist
ein gewisser Kummer zu spiiren, da sich die Welt rasch in eine ungiinstige Richtung
zu wandeln schien.

Das Lied os-Siniya wurde zu ihrem Markenzeichen, es thematisiert in Anspielungen
die oben erwdhnte Problematik. ,Nass el Ghiwan’s most famous song, it stirring
social commentary disguished as a conversation between a man and his tea tray.“
(Muhanna-Sayyed 2003: 136). Das Teetablett ist ein Symbol fiir Tradition und
Identitit, im iibertragenen Sinne auch fiir soziale Solidaritdt, Zusammenhalt und
Geschwisterlichkeit. Das Lied beschreibt die alltidgliche Teezeremonie, die in
Marokko eine lange Tradition hat. ,Siniya, c’est le symbole de I’ hospitalité, le
»plaisir de partager“. On n’a pas besoin d’étre invité au Maroc: tu arrives et siniya est
tout de suite sur la table, avec du thé. C’est aussi ’éducation marocaine ol on voit
souvent une seule personne qui travaille pour faire vivre toute la famille“ (Caubet
2004: 201). Es werden die Freunde und Verwandten aufgerufen, sich um das
Teetablett herum zu versammeln, das mit dampfenden Gldsern und einer Teekanne

mit Minzenzweigen und Wermut bestiickt ist. All das steht fiir die Vollkommenheit
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einer Teesitzung. So wie das Teetablett all diese aufgezihlten Elemente beinhalten
muss, so sollte die Tradition bzw. Identitiat mit allen ihren Bestandteilen bewahrt
bleiben. Die Glaser sind ein Symbol fiir die einzelne Familienglieder oder Mitglieder
der Gesellschaft (Dernouny-Zoulef 1980: 19).

Da das moderne Leben zahlreiche Menschen mit sich riss, folgt ein Aufruf:
fin lli yZoam‘u ‘lik °ahl an-niya (Wo sind diejenigen, die um dich die Leute der guten
Absicht versammeln?).

fin ’ahl Z-Ziid wa-r-rada (Wo sind die Leute der Grof3ziigigkeit und des Segens?).

Die und &dhnliche Strophen deuten auf die sich sinkende Moral, die die Gegenwart
charakterisieren. Das gesamte Lied ist von einer gewissen Klage und Protest
gekennzeichnet. Die Gruppe mochte diese negative Verdnderungen nicht akzeptieren
und beschreibt dabei, wie schwer es ihnen fillt, die eigenen Leute und Freunde
(hayati, hiimti, lli liya) loslassen zu miissen.

Der Text spiegelt den Ubergang von einer nostalgisch verklirten Vergangenheit zur
Moderne anhand der sich verdndernden Bekleidungen der Frauen.
fin lbbnat tZik labsa u-l-fiigiya (Wo sind die bekleideten Madchen und die fiigiya?)

V.S.

u-d-danya mottaoltha Ibiis al-‘ariya (Und das Leben ist mir das unsittlichste Kleid
zugleich).

Hier wird die Moral der Vergangenheit (symbolisiert durch das ldndliche Leben und
die Tracht fiigiya) einer unsittlichen Moderne (,big city life“) gegeniibergestellt

(Dernouny-Zoulef 1980: 22).
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ODb das Lied auch eine politische Botschaft vermitteln mag, dariiber denkt ‘Umar os-
Soyyid wie folgt: ,In the context of all the fear and paranoia at the time, it
inevitable that one might see a political agenda in our lyrics. But we never tried to
write political songs. They were songs of protest, sure, but they were more than
merely political“ (Muhanna-Sayyed 2003: 136).

Es wird eine Sehnsucht nach prinzipientreuen Menschen zum Ausdruck gebracht.
Diese Sehnsucht wird poetisch und nur implizit vermittelt. Es wird die Frage gestellt,
wo solche Menschen zu finden sind, wohin sie gegangen sind. Wie bereits oben
erwahnt, ist das Marokko der 70er Jahre von Unterdriickung, Zensur und staatlichen
Entfiihrungen gekennzeichnet. Tausende von Studenten, Intellektuellen, Islamisten
und Linken wurden ins Gefdngnis gesperrt oder zum Schweigen gebracht. Die Frage
nach den vermissten Mitmenschen kann als Anspielung auf die damalige Situation
verstanden werden (vgl. Muhanna-Sayyed 2003: 136). Obwohl die Band stets sich
weigerte, sich politisch zu deklarieren, so wurde doch die Botschaft des Liedes vom

Publikum verstanden und gutgeheiRen.

4. 2 ,Fin gadi biya hiiya“ (Fine ghadi biya khoya)

4. 2. 1 Transkription

1. ya moan hi baz fo-1-qfaz
2. ya mon hi forraz %l-1-kandra u-nSor Znahu (W.h. 1-2.)
3. ya mon hi tallis, ya mon hii tallis >o‘ta dohru lo-t-tograz
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8.

o.

‘ammorni ma rit 1o-gzal tams3i ba-l-mahmaz

u-frah 1-hil ‘adu sarrahu

‘ammarni ma rit oan-nahla ta‘ti habb al-gaz

boa‘d at-tmar u-teblahu

ya mon hii dib, ya man hi dib fa-1-gyab ktor syahu

al-iyyam ol-iyyam ya batti malki ‘Gza

10.was mon sbab ‘rozti 1i bih

11.tara tosqini hlib

12.tara tosqini hadZa ki mila hih

13.saddaq hotta ‘ya u-galu raha fih tobqa fih

14.ana ga‘ bnadom nabgih u-dannu matli yobgini

15.kif nabgi ngiil ‘lih

16.11i fo-hlagi ma yhallini

17.fin gadi biya hiiya fin gadi biya 8x

18.daqqa tab‘a doqqa, Skiin yahad al-bas 4x

19.1a tlimtina fa-1-gurba, ya had an-nas

20.1a tlimiina fo-1-gurba, u-li‘at al-gurba

21.1a tkadbu %l ar-riimiya, ma hi nasba

22.ana ma-nsit al-bandir

23.ana ma-nsit al-gosba

24.ana ma-nsit al-misom

25.u-1-hil sarba sarba

26.ana ma-nsit al-gir
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27.u-1a mazZzmo© ot-tulba

28.ana ma-nsit duwwari

29.ya blad sl-gasba

30.ana ma-nsit lo-Sira

31.u-1a gomh ar-rohba

32.ana ma-nsit hayati

33.ya nas al-mhabba

34.ana ma-nsit nasi

35.hayt hadi nakba

36.fin gadi biya hiiya fin gadi biya 8x
37.ma homni u-1a ros$$ani gir fraq as-sohba
38.ma homni u-la ro8sani 1a ma lo-t-turba
39.ma homni u-1a ros$sani 1a saba 1a gomra
40.ma homni u-1a rossani Somsna diiha Zomra
41.ma homni u-1a ros$8ani 1a nZim 1a gomra
42.ma homni u-1a ros$$ani u-ya li‘at al-qudra
43.fin gadi biya hiiya fin gadi biya 8x
44.bin golbi ol-woggad

45.bin hira u-‘nad

46.bin qurb u-le-b‘ad

47.ya kiyyat la-hlag

48.bin nar u-lo-rmad

49.u-l-kiyya u-lo-fnag
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50.u-‘dab ol-wolfa
51.hayt hadi talfa

52.fin gadi biya hiiya fin gadi biya 8x

4. 2. 2 Ubersetzung

Wo bringst du mich hin, o mein Bruder?

1. O du Falke, der im Kéfig sitzt.

2. O du Hahn, der auf der Hiihnerstange sitzt und seine Fliigel streckt. (W.h.1-2.)
3. O du Pferdedecke, o du Pferdedecke, die ihren Riicken zum N&hen gab.

4. Ich habe niemals eine Gazelle gesehen, die mit einen Sporn gefiihrt wird.

5. Aber auch niemals gedacht, dass die Fohlen deren Hirten sein konnen.

6. Niemals habe ich eine Dattelpalme gesehen, deren Ernte Beeren waren,

7. Nach den Datteln und dessen bitteren Friichten.

8. O du Wolf, O du Wolf, dessen Schreie in den Waldern lauter geworden sind.
9. O ihr Zeiten, o ihr Zeiten, warum habt ihr euch gewendet?

10.Weswegen wendet ihr euch gegen mich?

11.Einmal serviert ihr mir Milch.
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12.Einmal serviert ihr mir eine Bittergurke, wie ein Spieler des Spiels hih*.

13.Der glaubte, dass er aus dem Kreis herauskommen wird, bis er aufgab und die

Anderen sagten: er ist drinnen und wird herinnen bleiben.

14.Ich mag alle, und glaube dass alle auch mich mégen.

15.Was ich iiber ihn denke, sage ich.

16.Denn meine Moral erlaubt es nicht anders.

17.Wo bringst du mich hin, o Bruder? 8x

18.Schlag auf Schlag. Wer grenzt das Ungliick ab? 4x

19.Beurteilt uns nicht in der Fremde, o diese Menschen.

20.Beurteilt uns nicht in der Fremde, in der schmerzhaften Fremde.

21.Beliigt nicht die Fremde, sie sei kein Pfeil.

22.Ich habe den bandir nicht vergessen.

49 Ein Spiel, bei dem die Teilnehmer (hauptsédchlich eine Méannerattraktion) einen Kreis um

einen Hauptspieler bilden. Eines seiner Fiife muss in der Mitte eines gezeichneten Kreises

stehen. Mit dem freien Ful} versucht er einen der anderen Spieler zu beriihren, wéhrend sie

ihn leicht stoen bzw. schlagen. Gelingt dies dem in der Mitte stehenden Hauptspieler, so

muss der Beriihrte mit ihm Platz tauschen und in die Mitte gehen. Der Name des Spieles

,hth*“ ist der Tatsache geschuldet, dass die Spieler wiahrend des Spieles ,hih, hih, hih“ zu

rufen pflegen (vgl. al-Sayyid 2010: 39).
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23.Ich habe die Flote nicht vergessen.

24.Ich habe den miisam®® nicht vergessen.

25.Und auch nicht die Pferde in der Parade.

26.Ich habe meinen Freundeskreis nicht vergessen.

27.Und auch nicht die Sitzungen der Koran-Rezitatoren.

28.Ich habe mein Viertel nicht vergessen.

29.Du Land der Flote.

30.Ich habe die Freundschaft nicht vergessen.

31.Und auch nicht den Weizen aus dem Getreidemarkt.

32.Ich habe mein Leben nicht vergessen.

33.0 ihr Menschen der Liebe.

34.Ich habe meine Leute nicht vergessen.

35. O wie Ubel!

36.Wo bringst du mich hin, o Bruder? Wo bringst du mich hin? 8x

37.Mich kiimmert und schwécht nur die Trennung von den Freunden.

38.Mich kiimmert und schwéacht die ausgedorrte Erde.

%0 Kind of carnival celebrated on the day of some saint (Harrel 2008: 91).
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39.Mich kiimmert und schwécht die schlechte und ungeniigende Ernte.

40.Mich kiimmert und schwicht, wenn unsere Sonne wie eine Glut strahlt.

41.Mich kiimmern und schwichen weder die Sterne noch der Mond.

42.Mich kiimmert und schwécht das Ausmal} dieser Vorherbestimmung.

43.Wo bringst du mich hin, o mein Bruder, wo bringst du mich hin? 8x

44.7Zwischen meinem entflammten Herzen.

45.Zwischen Verwirrung und Beharrlichkeit.

46.Zwischen Ndhe und Ferne, o du Leid der Geschopfe.

47.0 du Kummer der Moral.

48.7Zwischen Feuer und Asche.

49.7Zwischen Leid und Fatalitait.

50.Und die Qual der Gewohnbheit.

51.Gewiss, dies ist der Irrtum.

52.Wo bringst du mich hin, o mein Bruder, wo bringst du mich hin? 8x
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4. 2. 3 Analyse

Das Lied befindet sich auf dem Debiitalbum ,as-Siniya“, welches im Jahr 1973
ausgegeben wurde. Dieses Lied wird als eines ihrer ,most potently allusive song“
(Muhanna-Sayyed 2003: 137) bezeichnet. Die meisten Lieder des Albums (sowie ,,al-
Madi fat“, Die Vergangenheit ist vorbei) thematisieren die schnelle Verdnderung der
Welt, der Lebensumstidnde, der Moral und der Verwestlichung, mit der sie sich nicht
abgefunden haben. ,, These were songs about the uncertainity and anxiety we felt in
that moment, because everything around us was changing so rapidly. The world of
our parents was slipping away, and we were heading to...who knows where?“
(Muhanna-Sayyed 2003: 145).

Die 70er Jahre Marokkos sind nicht nur von raschen Verdanderungen sondern auch
von einem regen politischen Leben geprdgt. Die gravierende Repression der
Zentralgewalt bedeutete gleichzeitig eine Einschrankung bzw. einen Verlust
personlicher Freiheit. Diese Problematik erscheint andeutungsweise ebenso in
diesem Text. Das Hauptmotiv des Liedes ist der Widerspruch zwischen Freiheit und
Versklavung, Rebellion und Zdhmung (vgl. Dernouny-Zoulef 1980: 22).

ya mon hit baz fa-l-qfaz, ya mon hii farriiz ‘al-I-kandra u-nsor Znahu (O du Falke, der im
Kifig sitzt. O du Hahn, der auf der Hiihnerstange sitzt und seine Fliigel streckt).

Von den ersten Strophen an wird sogleich ersichtlich, dass im Mittelpunkt die
verlorene Freiheit steht. Es geht einerseits um die Dienerschaft, die das moderne
Leben mit sich brachte: diejenige, die am Land lebten, mussten beispielsweise ihre

Zuhause verlassen und gingen in die Grostddte, um Arbeit zu suchen. Sie
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verzichten dabei auf den grof3en Lebensraum und die Freiheiten, die das Landleben
bot. Nun fristen die Menschen ihr Leben in den Baracken der grof3en Stddte. Der
freie Falke wird zu einem Hahn, der auf eine Hiihnerstange sitzt (vgl. Dernouny-
Zoulef 1980: 22). Parallel zum sozio-kulturellen Aspekt ldsst sich die Strophe
symbolisch auch auf die Opfern des staatlichen ,Verschwindenlassens“ hin
interpretieren.

Im Weiteren werden die langsam bedeutungslos werdenden menschlichen Prinzipien
angesprochen — wieder in einem Tiergleichnis:

‘ammoarni ma rit lo-gzal tamsi ba-l-mahmaz, u-frah l-hil ‘adu sarrahu (Ich habe niemals
eine Gazelle gesehen, die mit einen Sporn gefiihrt wird, aber auch niemals gedacht,
dass die Fohlen deren Hirten sein konnen).

Dies deutet auf den Mensch, der sein Wiirde im raschen Leben aufzugeben scheint,
der seine Freiheit freiwillig aufgibt. Was einen iibertragenen politischen Sinn angeht,
so verkorpern Tieren wie die freie Gazelle das marokkanische Volk, das unter Druck
gesetzt wurde, in dem ihm die gerade erlangte Freiheit (1956) wieder sukzessive
geraubt wird. Diesmal ist es keine Kolonialmacht sondern die eigene Regierung, die
versucht ihn ,mit einen Sporn“ zu fiihren.

Das gesamte Lied iiber werden Bilder vom lédndlichen Leben dem Stadtleben
gegeniibergestellt. Das Eine steht fiir Geschichte und Tradition, das Andere ist die
gegenwartige Geschichtsvergessenheit und westliche Moderne. Eine natiirliche
Ordnung wird einer unnatiirlichen Ordnung gegeniibergestellt (vgl. Dernouny-Zoulef

1980: 23). Der Text vermittelt eine nostalgische Erinnerung an ein Landleben, das
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im Begriff ist allmdhlich zu verschwinden. Und eine Sorge kommt zum Ausdruck,
dass damit die wertvolle Seite des Daseins ebenso endgiiltig verloren geht.

ma homni u-la rasSani gir fraq as-sohba (Mich kiimmert und schwéacht nur die
Trennung von den Freunden).

ma hamni u-la rassani la saba la gamra (Mich kiimmert und schwicht die schlechte
und ungeniigende Ernte).

Die Frage Fin gadi biya hiiya? (Wo bringst du mich hin, o mein Bruder?) bleibt

letztendlich offen, sowohl als individuelle Frage als auch als soziopolitische Kritik.

4. 3 ,Ma hommiini“ (Ma hemmouni)

4. 3. 1 Transkription

1. ma hommiini gir ar-rzal ila da‘u 2x

2. lo-hyiit ila rabu kullha yobni dar 2x (W.h. 1-2.)
3. ma hawliini gir as-sabyan moardu u-zZa‘u 2x

4. w-al-gors ila sqat nnudu ngorsu ’a8zar 2x

5. w-al-hawd ila Zof u-swad no‘na‘u 2x

6. 9s-sgir fo-rzalna yoznih fakya u-tmar 2x

7. masir wahdin ‘ond uhrin sahal tonza‘u 2x

713

8. u $A°a8-Soms$ ma thoznu lo-swar (W.h. 1. 2x 2. 2x)
9. daret u-zat fo-yoadd as-sohyiin dar ’atba‘u 2x
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10. zab hayyu u-hwilu fin ‘azara ad-duwwar 2x
11. zad sbtu‘a tab‘ah al-tomna‘u 2x

12. man harrak ‘Oynu fo-rasu madduh 19-Z-Zozzar 2x
13. sarba hna wa-sarba lhih Zatmu u-da‘u 2x
14. wa-1a kalma fiiq kalmat al-gadanfar 2x

15. kattru l1a-‘sidhum al-Ibon u-ma‘u 2x

16. u-Skiin ygiil Zodda soffot ya haddar 2x (W.h. 1. 2x 2. 2x)
17. gtlu 1-hadak giilu lu

18. giilu lo-1-ahur giilu lu (W. h. 17-18.)

19. gtilu lu ila ma-fham daba l-iyyam twurri lu
20. wa-dayni wa-dayni...

21. gtilu lo-lla yomi giilu lu 2x

22. giilu la-1la yomi ra lo-godr hram ’a-lalla
23.ila ana m‘ddab, sabar

24.1ila ana moahziir, nkabar

25.ila ana goltu, hazar

26.ila ana goltu, nafor

27.ila ana goltu qfal ‘@sor

28. di-l-iyyam, rahu yasor

29. gir hoalliw 1li ma bga yatham

30.1a tgiilu lu

31.daba l-iyyam twurri lu

32.wa-dayni wa-dayni ... (W.h. 21-22.)
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33.ila ana m‘%ddab, mahziir

34.ila ana moanbid, mahgiir (W.h. 33-34. 2x)
35. gir nZa liya anta

36. hallini nzari wa-ndir

37.u-nqawam gorq la-bhiir

38. gir ma tsibak golta

39.19kin amta

40.bla ma ygiilu lik tofhom anta?

41.wa-dayni wa-dayni (W. h. 21-22.)

4. 3. 2 Ubersetzung

Mich kiimmern

1. Mir bereiteten die Médnner nur Sorgen, wenn sie verloren gegangen sind.”' 2x

2. Wenn die Wande fallen, kann sich jeder ein Haus bauen. 2x (W.h. 1-2.)

3. Mich suchen die Gedanken heim, von den Kindern, die krank und verhungert
sind. 2x

4. Und falls die Pflanzen verwelken, werden wir Biume pflanzen. 2x

5. Und wenn das Beet verdorrt und seine Minze vertrocknet. 2x

>l Die Formulierung ist abgedndert worden, um der Zensur zu entgehen. Es handelt sich um
eine Anspielung auf die sogenannten Verschwundenen, also diejenigen, die vom Regime

verschleppt worden sind und nie wieder Heim kehrten. Siehe mehr in der Analyse.
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6. Der Schwichste unter uns® erntet daraus Obst und Friichte. 2x

7. Das Schicksal Mancher ist fiir Andere leicht herauszureiRen.

8. Und der Strahl der Sonne kann nicht von Mauern verdeckt werden. (W.h. 1.
2x 2. 2x)

9. Es ging hin und her und es landete in den Handen der Zionisten und ihrer
Alliierten. 2x

10. Er brachte seinen Bruder und seinen Onkel>® mit. Wo bleiben die Starken®* der
Viertel? 2x

11. Er schloss sich den Lowen an, die ihm folgen, um sich zu schiitzen. 2x

12. Wer sein Auge an seinem Kopf bewegt, wird dem Metzger ausgeliefert. 2x

13. Eine Truppe da und eine Truppe dort. Sie lie3en sich nieder und verteilten
sich. 2x

14. Und kein Wort kommt iiber das Wort des Lowen. 2x

15. Sie iibertrieben mit der Buttermilch in ihrem Brei und wurden diinnfliissig.
2x

16. Und wer wiirde es zu sagen wagen, dass die GroBmutter gestohlen hat, o ihr
Anwesenden. (W.h. 1. 2x 2. 2x)

17. Sagt zu dem da, sagt ihm.

18. Sagt den anderen, sagt ihm (W. h. 17-18.)

52 Wortlich bedeutet as-sgir fo-rZalna der jlingste unter unseren Manner.
%3 hayyu u-hwilu: Anspielung auf die Unterstiitzer und Verbiindeten Israels in Paldstina.

> Mit ‘azara ad-duwwar sind die benachbarten arabischen Lander Palastinas gemeint.
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19. Sagt ihm, falls er es nicht verstand, wird die Zeit es ihm erkléren.
20. wa-dayni wa-dayni...

21.Sagt zu dem, der mich tadelt, sagt ihm. 2x

22.Sagt zu dem, der mich tadelt, dass Verrat haram sei, o meine Herrin.
23. Auch wenn ich leide, bin ich standhaft.

24. Auch wenn ich verlassen wurde, iiberstehe ich es.

25. Auch wenn ihr sagt, ich sei ausgewandert.

26. Auch wenn ihr sagt, ich sei abgeneigt.

27. Auch wenn ihr sagt, ich wére ein sperriges Schloss®®.

28.1In dieser Zeit ist es haufig.

29. Lasst denjenigen, der es nicht verstehen will.

30. Sagt es ihm nicht.

31.Die Zeit wird ihn aufklaren.

32.wa-dayni wa-dayni ... (W.h. 21-22.)

33. Auch wenn ich leide und verlassen wurde.

34. Auch wenn ich abstoRend und unterdriickt bin.

35. Rette dich nun, fiir mich.

36. Lass mich dir folgen und umhergehen.

37.Und ich wehre mich gegen das Ertrinken der Meere.

38.Nur vermeide in einen Sumpf zu fallen.

% gfal ‘asor wird oft im Marokkanischen als Beschreibung eines geizigen Menschen

verwendet, aber auch fiir schwere Probleme, die sich nicht leicht 10sen lassen.

64



39. Jedoch wann?
40. Ohne dass sie dir was sagen, verstehst du es?

41.wa-dayni wa-dayni... (W. h. 21-22.)

4. 3. 3 Analyse

Das Lied ,,Ma hommiini“ (Mich kiimmern) ist das meistdiskutierte Lied der Gruppe.
Hier wird ganz deutlich ersichtlich, wie sie mit der Bedeutung der Worter umgingen
und spielten. Es wird mit der Aussprache der Worter gespielt, feine Unterschiede, die
oft nur in ein oder zwei Silben sich manifestieren, ergeben einen verdnderten Sinn.
ma hammiini gir ar-rzZal ila da‘u (Mir bereiteten die Méanner nur Sorgen, wenn sie
verloren gegangen sind).

Contra:

ma hammiini gir ar-rzZal lli da‘u (Mir bereiteten die Manner nur Sorgen, die verloren
gegangen sind).

Den Refrain hat die Gruppe von der Mutter von BiZm‘i iibernommen, die immer
sang: ma hammiini gir ar-rZal lli da‘u.

yel-2umm dyal el-merhum Bujmi§, llah yerhem-ha hetta hiya, meskina, kan Send-ha bit

wahed. katgul: ma-hemmu-ni gir er-rjal lli daSu (...) kan dak-el-weqt, ma teqder $ tgul
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illi, kangulu ,,ila, ila gulti lli ygul-lek skun huma?, kangulu hna gir ila: ,ma hemmu-ni gir

er-rial ila daSu, el hyut, ila rabu, kull-ha yebni dar“*°. (Caubet 1999: 123) .
Sie hatten gerne statt ila (wenn) lli (die) gesagt. Wenn die Wéande fallen, kann sich

jeder (trotzdem) ein Haus bauen aber ein Mensch ist unersetzlich.

Auf diese Art wurde die Zensur des Innenministeriums umgangen, ohne dass der
Inhalt fiir das Publikum unverstdndlich wurde (vgl. Sayed 2011: 340). Sie wurden
zwar von der Polizei vorgeladen, um zu erkldren, worum es bei dem Lied ,Ma
hammiini“ geht, iiber welche Manner sie genau darin sangen (vgl. Caubet 2004:
203), ‘Umar as-Sayyad aber erklart das Lied wie folgt: ,,It had no political message at
all. But because the chorus was a bit ambiguous - it was about death, people being
lost to us, and as you know, by changing a single wovel, the entire meaning changes
- everybody tought we were trying to make trouble“ (Muhanna-Sayyed 2003: 146).
Offiziell erklarte Nass el Ghiwane, dass das Lied iiber Paladstina handle und dadurch
fiir die marokkanische Zensur nicht von Bedeutung sei (vgl. Muhanna-Sayyed 2003:
146).

Das Hauptthema des Liedes sind die moralischen Werte, die durch die Globalisierung

und die Moderne verloren gehen. Nass el Ghiwane ruft in diesem Song dazu auf,

5 Ubers.: Die Mutter des verstorbenen BiiZm‘i, mdge Gott ihrer Seele gnidig sein, die Arme.
Sie hatte ein Zimmer. Sie sagte (immer) ,Mir bereiteten die Ménner nur Sorgen, die verloren
gingen“ (...) In jener Zeit konntest du nicht sagen illi (diejenigen), wir sagten ila (wenn).
Wenn du lli sagtest, er sagt zu dir ,,wer sind sie?“, wir sagten nur ila Mich besorgt nur, wenn

die Méanner verloren gehen, wenn die Wande fallen, kann sich jeder ein Haus bauen.
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dass die Menschen endlich ihre Umwelt und die sie umgebenden Ereignisse
wahrnehmen sollen, anstatt blind zu folgen.
Wiederum wird die Ausdauer und der Geduld der Menschen gelobt, die sich gegen

diese Umsténde wehren, um ihre Prinzipien zu bewahren.

4. 4 ,Ya Sah“ (Ya sah)

4. 4. 1 Transkription

1. u-ya sah rani wost al-homla

2. u-rhit o8-Somla u-ma fatst sl-homla (W.h. 1-2.)
3. wo-ila tfaza ad-dbab ad-dayir bina ya ahli
4. u-slah al-waqt

5. u-sar ‘alamna uqof ‘la dorbna ya *shli

6. yum nsabgu darna ba-l-abyad (W.h. 1-6.)
7. wa-wa-awin awin *asawru ‘liya 2x

8. woh wlfi u-d-denya ma ddim (W.h. 7.)

9. bkaw hatta ‘yaw ba-d-dom* nzali 2x
10.hali tbaddsl halu hada shwal
11.u-1-9dyan fo-Znabi kullha y3ali 2x

12.8i salab oqli §i ‘@azbu 1-hal

13.u-ana wast al-homla u-woahdi nlali 2x
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14.1a man mad 1i yaddu u-1a ‘onni sal
15.u-mollit al-wohda u-mollit ma Zara 1i 2x
16. gordi ba-s-salam yofaZzi hbali 2x

17.nabki ‘la mahrabu $alla iyyam

18.win awin awin ’a8awru ‘liya 2x (W.h. 8-7.)
19.3ofti 1-hala ya “Qyni *adwi

20.ma be-yaddiya ma-ndir

21.ayyay ya ‘Qyni *adwi

22.wa-rohma fa-d-donya qlila

23.ma be-yaddiya ma-ndir

24. ayyay ya “Qyni *adwi (W.h. 19-24.2x)
25.kif nwalof ya ‘alom kif nwalof

26.sti fik bla salam kif nwalof (W.h. 25-26.)
27.qlal glal shna u-was fina ma nattagsom (W.h. 21.)
28.%hdi ba-l-wazzi‘a fo-1-gnom,

29.sorna fiha kamlin (W.h. 21.)

30. (W.h. 27,21,28, 21. 2x wa-wa-wa..)
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4. 4. 2 Ubersetzung

O mein Freund

1. O mein Freund, wahrlich, ich bin inmitten der Flut.

2. Und ich habe teilweise nachgegegben, doch die Flut ist geblieben.

3. Und wenn der Nebel, der uns umgibt, o meine Verwandten, verschwindet.
4. Und die Zeit besser wird.

5. Und unsere Flagge iiber unseren Vierteln stehen wird, o meine Verwandten.
6. An dem Tag werden wir unser Haus wiel3 bemalen. (W.h. 1-6.)

7. Gnade, Gnade, habt Verstiandnis fiir mich. 2x

8. O meine Gewohnheit*”, die Welt ist nicht ewig. (W.h. 7.)

9. Meine Nachkommenschaft vergoss Trédnen, bis sie miide®® wurde. 2x

10. Mein Zustand hat sich gedndert und verschlimmert.

11. Und meine Feinde sind um mich in Hektik. 2x

12. Manche rauben meinen Verstand, andere sind damit zufrieden.

7 Anspielung auf die Gefdhrten, der Weg und Freunde.

%8 Im iibertragenen Sinn ,,bis sie hoffnungslos wurde*.
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13. Und ich, inmitten der Flut, leide alleine. 2x

14. Niemand reichte mir seine Hand oder fragte nach mir.

15. Ich bin die Einsamkeit leid und auch leid, was mir passiert ist. 2x

16. Mein Wunsch nach Frieden mildert meine Sorgen. 2x

17. Ich weine tagelang auf seinem mahrab*°.

18.Gnade, Gnade, habt Verstandnis fiir mich. 2x (W.h. 8-7.)

19. Du hast meinen Zustand gesehen, o mein Auge. Sprich!

20. Ich kann mit meinen Handen nichts bewirken.

21. Ayyay, o mein Auge, sprich.

22. Und die Bahmherzigkeit in der Welt ist gering.

23. Ich kann mit meinen Handen nichts bewirken.

24.Ayyay, o mein Auge, sprich. (W.h. 19-24.2x)

25. Wie soll ich mich gewohnen, wie soll ich?

26. In dir zu leben ohne Frieden, wie soll ich mich daran gewohnen? (W.h. 25-

26.)

27. Wenige, wenige sind wir. Wie sollen wir uns aufteilen? (W.h. 21.)

% Es ist eine Gebetsnische, aber hier kann das Wort auch Grab bedeuten.
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28.Meiner Kenntnis nach, findet eine Aufteilung nur bei Limmern statt.

29. Jedoch, sind wir selbst alle so geworden. (W.h. 21.)

30.(W.h. 27,21,28, 21. 2x wa-wa-wa...)

4. 4. 3 Analyse

Das Lied ist Biizmi‘ gewidmet. Zentrales Thema ist die Sehnsucht nach Frieden. Es
werden die Ungerechtigkeit, die herrschende Missstinde, die Feindseligkeit und die
fehlende Bereitschaft zum Frieden beklagt. Die Wirkung der Hippirevolution lasst
ihre Spuren in diesem Lied hinter. Dieser Liedtext inspirierte den US-amerikanische
Filmregisseur Martin Scorsese so weitgehend, dass er das Lied fiir eine seine
Produktion verwendete®.

Das Lied driickt auch die Gefiithle von der Musikgruppe Nass el Ghiwane nach
Biizmi‘s Tod aus.

Der Text beklagt sich bei der Welt iiber das Grauen der Einsamkeit:

u-ana wast al-hamla u-wahdi nlali (Und ich, inmitten der Flut, leide alleine.)

u-mollit al-wahda u-moallit ma Zara (Ich bin die Einsamkeit leid und auch leid, was mir
passiert ist.)

Angeprangert wird auch die fehlende Menschlichkeit und Hilfsbereitschaft:

ana wast al-hamla.... la man mad li yaddu u-la ‘enni sal (Und ich, inmitten der Flut...

Niemand reichte mir seine Hand oder fragte nach mir.)

0 Siehe S. 30.
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wa-rahma fa-d-doanya glila (Und die Barmherzigkeit in der Welt ist gering)
Bezeichnungen wie al-homla symbolisieren die harten Lebensumstinde sowie die
Ungerechtigkeit der herrschender Macht. Der Ausdruck ad-dbab steht fiir die
Ratlosigkeit angesichts der Umsténde.

Als Ausweg aus diesem Dilemma schligt die Gruppe einen Frieden innerhalb und
aullerhalb der Gesellschaft vor. Sie vermitteln ihrer Bereitschaft dazu, durch
Zeichen, die mit Hoffnung verbunden sind, wie etwa das Bemalen der Hiuser mit
weiller Farbe. Denn Weiss ist die Farbe des Friedens, der Hoffnung und der
Zufriedenheit. Sie rufen in dem Lied die Bevolkerung dazu auf, sich miteinander zu
versOhnen und zueinander zu halten, indem sie sagen:

glal glal shna u-was fina ma nattagsam (Wenige, wenige sind wir. Wie sollen wir uns

aufteilen?)

4.5 ,Wa-annadi ana“ (Wannadi Ana)

4. 5. 1 Transkription

1. mon al-muhal mon al-muhal a-galbi bas tonsah 2x
2. yak a-golbi Zit grib

3. yak a-galbi man blad b‘ida (W.h. 2-3.)

4. ya li‘at golbi

5. ya boakkah u-ya hasartu

6. ya li‘at golbi
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7. ya dmii‘sh ‘la gorrabtu

8. or-rih u-s-shab rsat

9. u-l-gim doallom ‘liya

10.u-1o-hbab ga“ goffat

11.bqit frid u-1-‘9mda ‘liya

12.man al-muhal man al-muhal a golbi bas tonsah (mmm.. eeh-ahh)
13.ya lo-bsar o8-5ayfa

14.ya la-qlub al-‘arfa

15.ya z-zbal al-waqfa

16.ya r-riyah al-‘asfa (W.h. 13-16)
17.hada 7il zdid

18.ma fih ‘obd u-la sid

19.rihi qaleat: halfa

20.ma toqta‘ al-mwalfa

21.wa-ya lobsar a8-ayfa

22.wo-ya lo-qliib al-‘arfa (W.h. 21-22)
23.wo-ya r-riyah ol-‘asfa

24.wo-ya z-zbal al-waqfa

25.wa-hada 7il zdid

26.wo ma fih %bd u-la sid (W.h. 25-26)
27.wa-riihi qalet: halfa

28.wa-ma toqta‘ al-mwalfa

29.wo-ya lobsar a8-Sayfa
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30.wa-ya qliib al-bandir

31.wo-ana ya l-hit *abki wa->annadi ana

32.wa-ana wa-fin mwalik wa-’annadi ana

33.wo-ana lli kanu fik wo-’onnadi ana

34.wo-ana ya l-hit *abki wa->annadi ana (W.h. 31-34)
35.wa-ana nabda lo-msira wa-’annadi ana

36.wo-ana man $iir al-gobla wa->annadi ana
37.wo-ana u-lalla hira wa->annadi ana

38.wa-ana woa-tofrah biya wo-’onnadi ana

39.wo-ana zid al-grin wo->annadi ana

40.wo-ana u-moarhba bik wa-’annadi ana

41.w9-ana zid al-grin wa->annadi ana

42.wo-ana tforras$ al-honbal woa-’annadi ana
43.wo-ana u *ohki ya l-grin wo-’onnadi ana
44.wo-ana was uzra lik wa->oannadi ana

45.ma nhommoam fa-diq 21-hal wo-’annadi ana
46.rohmat robbi ma wsa‘ wo-annadi ana
47.95-Sadda tohzom lo-rdal wa->annadi ana
48.°amma r-rzal ma toqto‘ wo->onnadi ana (W.h. 31-34.)
49.hayyi mat l-barah

50.wa l-ytim zat hbarah

51.hayyi mat madytim
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52.nasi *ohlu wa-wkaru (W.h. 49-52.)

53.1a 1a 1a hayyi ma-zalti m‘aya

54.u 1a ana msaddaq ma-zalti hdaya (W.h. 52-53.)
55. galt 1a-1-hayyi, hayyi drab al-hayya

56.galt 1s-1-hayyi, hayyi ras al-hayya (W.h. 49-52. 6x)

4. 5. 2 Ubersetzung

Und ich rufe auf

1. Es ist unwahrscheinlich, es ist unwahrscheinlich, dass du es vergisst, o mein
Herz. 2x

2. O du mein Herz, ich bin als Fremder gekommen.

3. O mein Herz, aus einem fernen Land.(W.h. 2-3.)

4. O Kummer meines Herzens.

5. O dessen Heulen und dessen Zweifel.

6. O du Qual meines Herzens.

7. O die Tranen, wegen dessen Fremde.

8. Der Wind und die Wolken sind verzehrt.

9. Und die Wolken verfinstern es um mich.

10.Und meine Lieben sind alle fort.

11.Ich bin allein geblieben und auf mich ist Verlass.
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12. Es ist unwahrscheinlich, es ist unwahrscheinlich, dass du es vergisst, o mein
Herz. (mmm.. eeh-ahh)

13.0 ihr sehenden Augen.

14.0 ihr wissenden Herzen.

15.0 ihr feststehenden Berge.

16.0 ihr wehenden Winde. (W.h. 13-16)

17.Dies ist eine neue Generation.

18.In der es weder Diener noch Herr gibt.

19.Meine Seele sagte: Sie schwore.

20.Mit den Verwandtschaftsbeziehungen nicht zu brechen.

21.0 ihr sehenden Augen.

22.Und o ihr wissenden Herzen. (W.h. 21-22)

23.Und o ihr wehenden Winde.

24.Und o ihr feststehenden Berge.

25.Und dies ist eine neue Generation.

26.1In der es weder Diener noch Herr gibt. (W.h. 25-26)

27.Und meine Seele sagte: Sie schwore.

28.Mit den Verwandtschaftsbeziehungen nicht zu brechen.

29.Und o ihr sehenden Augen.

30.Und o ihr Herzen der bandir.

31.Und ich, o du Wand, weine und ich rufe auf.

32.Und ich, und wo sind deine Leute, und ich rufe auf.

33.Und ich, diejenigen, die in dir waren und ich rufe auf.
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34.Und ich, o du Wand, weine und ich rufe auf. (W.h. 31-34)
35.Und ich fange mit der Bewegung an und ich rufe auf.

36.Und ich zeige auf die Kibla, und ich rufe auf.

37.Und ich und llla hira®', und ich rufe auf.

38.Und ich, sie wird froh iiber mich sein, und ich rufe auf.

39.Und ich, tritt ein, du Freund, und ich rufe auf.

40.Und ich, sei herzlich willkommen und ich rufe auf.

41.Und ich, tritt ein, du Freund, und ich rufe auf.

42.Und ich, mach dich auf dem hanbal®* breit.

43.Und ich, und erzihle du Freund und ich rufe auf.

44.Und ich, was mit dir passiert ist, und ich rufe auf.

45.Mich beschiftigt nicht die Enge des Zustandes, und ich rufe auf.
46.Die Barmherzigkeit meines Gottes ist grol3 und umfassend, und ich rufe auf.
47.Die Not siegt iiber die Schlechten, und ich rufe auf.

48. Wihrend die Méanner es iiberstehen. (W.h. 31-34.)

49.Mein Bruder starb gestern.

50.Und heute kam die Nachricht.

51.Mein Bruder starb zu Unrecht.

52.Vergessen hat er seine Leute und sein Heim. (W.h. 49-52.)

53.Nein, nein, mein Bruder, du bist noch bei mir.

¢! Eine Heilige in Marokko.

62 Type of thick, heavy, wool carpet (usually for tents) (Harrel 2008: 245).
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54.Und ich kann es nicht glauben, dass du noch neben mir bist. (W.h. 52-53.)
55.1Ich sagte zu meinem Bruder: Bruder, schlage die Schlange.
56.1Ich sagte zu meinem Bruder: (Haue) der Schlange auf den Kopf. (W.h. 49-52.

6%)

4. 5. 3 Analyse

Das Lied wurde Biizmi‘ nach dessen Tod gewidmet. Zur traditionell-religiosen
Gedenkfeier am 40. Tag nach dessen Ableben im Jahre 1976 wurde das Lied
erstmals aufgefiihrt und es erfuhr spiter Eingang in das zweite Album der Gruppe
(vgl. Sayed 2011: 21). Das Lied beschreibt einen Dialog zwischen den Musikern und
der Hauswand des Verstorbenen. Diese schone Metapher kann und wird
unterschiedlich gedeutet. Die Gruppe lobt in diesem Lied auch die Leistungen der
marokkanischen Miitter und sieht sich als Stimme einer neuen Generation (vgl.
Sayed 2011: 23).

Bemerkenswert ist der Fund, den Dernouny und Zoulef widhrend ihrer
Textuntersuchung entdeckt haben. Sie fanden heraus, dass sechs Vierzeiler aus
einem Werk des marokkanischen Poeten und Mystikers Sidi ‘Abd ol-Rohman ol-
Mozdib iibernommen wurden — und zwar in drei ihrer Lieder®®. Eines davon ist ,,Wa-

’annadi ana“. Diese Vierzeiler driicken entweder das Leid aus, das durch die Isolation

63 Ah ya win“ (Ah ya win) (O Du wohin?) 1973; ,,Gir hidiini“ (Ghir khoudouni) (Nur nimmt

mich) 1974; ,,Wa-"annadi ana“ 1976.
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verursacht wird und durch den Verrat der Freunde und der Geschichte oder die
menschliche Hilflosigkeit und das Drama vom Bruch der menschlichen Beziehungen
(vgl. Dernouny-Zoulef 1980: 16).

Laut Dernouny und Zoulef wollte die Gruppe in diesem Lied verschiedene politische
Ereignisse thematisieren, die die arabische Welt damals beschéftigte. Abgesehen von
der Unterdriickung und der Gewaltherrschaft der Regime, waren der Biirgerkrieg im
Libanon sowie der paléstinensische Konflikt die brisanten Themen dieser Zeit (vgl.
Dernouny-Zoulef 1980: 26).

Der mysteriose Tod von Biizmi‘ - die Todesursache ist bis heute unter Marokkanern
hochst umstritten - verleiht dem Lied einen enigmatischen Hauch.

Wie oben erwédhnt, handelt der Text vom Dialog zwischen Biizmi‘s Hauswand und
der Gruppe. Seitens der Gruppe Nass el Ghiwane symbolisiert [-hit (die Wand) den
Verstorbenen und al-grin (der Freund) Biizmi‘ selbst. Laut Nass el Ghiwane ist das
Lied nichts anderes als das Beklagen des Verlustes eines geliebten Menschen.

In der breiten Masse wurde jedoch das Lied anders interpretiert. Unter [-hit wurde
die politische Zensur im Land verstanden und unter al-grin der politische Aktivist,
der mit dem Raub seiner Freiheit (durch der Zentralgewalt) bestraft wird. Auch diq
al-hal (die Enge des Zustandes) und as-$adda (die Not) wurden mit den herrschenden
Zustdnden verkniipft. Verantwortlich fiir diese Umsténde ist al-hayya (die Schlange),
die das exekutive Werkzeug der Gewaltmacht symbolisiert. Strophen wie die
Folgenden werden oftmals als Ermunterung aufgefasst, sich gegen das System zu

wehren:
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wo-ana nabda lomsira wa-’annadi ana (Und ich fange mit der Bewegung an und ich
rufe auf).

ma nhommom f3-diq al-hal wa-annadi ana (Mich beschéftigt nicht die Enge des
Zustandes, und ich rufe auf).

rohmat robbi ma wsa¢ wo-’onnadi ana (Die Barmherzigkeit meines Gottes ist grof3
und umfassend, und ich rufe auf).

a8-Sadda tohzom lo-rdal wa->onnadi ana (Die Not siegt iiber die Schlechten, und ich
rufe auf).

’amma r-rzal ma toqte® woa-’onnadi ana (Wahrend die Méanner es iiberstehen, und ich
rufe auf).

golt 1o-1-hayyi, hayyi drob al-hayya. (Ich sagte zu meinem Bruder: Bruder, schlage
die Schlange).

Der Ausdruck al-grin, der sich von diq al-hal und 2§-$adda nicht unterkriegen lasst und
mit [b-msira (die Bewegung) angefangen hat, wird als Held gefeiert und
dementsprechend empfangen:

wo-ana zid al-grin wa-’onnadi ana (Und ich, tritt ein, du Freund, und ich rufe auf).
wo-ana u-moarhba bik we-onnadi ana (Und ich, sei herzlich willkommen, und ich
rufe auf).

wo-ana tforra$ al-hanbal wa->oannadi ana (Und ich, mach dich auf dem hanbal breit).
Wenn man die ganze Konstruktion des Textes in Betracht zieht, kann diese
verbreitete Deutungsweise durchaus als berechtigt angesehen werden. Denn

immerhin beschreiben die Nass el Ghiwane im Lied ihre Generation- die
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angesprochene Masse- als die Generation, die weder einen Herrn, noch ein Sklave

kennt.

4. 6. ,Sabhan llah“ (Subhan Allah)

4. 6. 1 Transkription

1. sobhan llah sifna wella Sotwa

2. wo-raza¢ fasl ar-rbi¢ fo-1-baldan hrif 2x
3. wo-mdat iyyamna sargatna soshwa

4. u-tholtat lo-dyan $alla lik nsif

5. golt °9%zbi *adhat fo-d-din ar-roehwa

6. u-lla sl->ayman ‘ondna f-1a-‘rob d‘if

7. 9s-sohyiin fo-gayot lo-‘lu dorku sotwa

8. u-gbalna dalhum ‘ad a§-Sorq kfif (W.h.1-2.)
9. Zzir ol-hukkam zadna to‘b u-qoswa
10.1a raha u-lo-‘bad fo-nakd u-to‘sif
11.u-1a talqga ‘dil ka-yagbal Sokwa
12.u-ybollog ma yhiin ma yorda toklif
13.wa-1-hakam ka-ysiil ka-yagbad ar-roSwa
14.u-8-8ahad ka-ydir fo-§-Shada tohrif

15.°afhom al-ma‘na wo-‘1q wa-stafod wa-rwa
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16.hada sorr le-knan ma ramu toshif
17.(W. h. 1-2., 9-16., 1-2. wow wa denden dani dani...)
18.yakfak dal la-bka ya “oyni
19.yakfak hom da 1-hal (W. h. 18-19.)
20.2d-doarf gsomni u-lahni

21.ma bqa li °amal (W.h. 20-21.)
22.bo-1lah ya lli tos’alni

23.1a totalab al-muhal

24.qosti wadha fo-Zbini

25.ma bqat rogba talhini

26.%l lo-fraq ‘uwwal 2x

27.wa denden dani dani.. (W.h. 18-19.)

4. 6. 2 Ubersetzung

Gepriesen sei Allah

1. Gepriesen sei Allah, unser Sommer hat sich zum Winter gewandelt.

2. Wahrend der Friihling in den Ldndern ein Herbst geworden ist. 2x

3. Unsere Zeiten sind vergangen, ohne dass wir es gemerkt haben.

4. Und die Religionen haben sich so stark vermischt, dass ich es dir nicht
beschreiben kann.

5. Ich sagte verwundert, in der Religion ist Lockerheit zu finden.
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o.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Der Glaube bei uns Arabern ist schwach geworden.

Die Zionisten haben die Spitze der Macht ergaunert.

Und wir haben ihre Erniedrigung akzeptiert, sodass der Osten blind geworden
ist.

Das Unrecht der Herrschenden fiigte uns Leid und Harte zu.

Keine Ruhe und die Geschopfe sind im Ungliick und in Traurigkeit.
Und du findest keinen Gerechten, der unsere Klage annimmt.

Und sie weitergibt, ohne Verrat und ohne Profit.

Und der Herrscher iibt seine Gewalt aus und lebt korrupt.

Und der Zeuge verfélscht sein Zeugnis.

Verstehe den Sinn und wach auf und lerne etwas daraus.

Dies ist das Geheimnis des Kernes, der sich nicht dndern ldsst.

(W. h. 1-2., 9-16., 1-2. wow wa denden dani dani...)

Dir reicht die Demiitigung des Weinens, o du meine Auge.

Dir reicht die Bedriickung von diesem Zustand.

Die Umstande machen mich unwissend und hauen mich um.

Sodass mir keine Hoffnung mehr bleibt. (W.h. 20-21.)
Bei Allah, du, der du mich fragst.

Verlange von mir nicht das Unmaogliche.

Meine Geschichte ist auf meiner Stirn zu sehen.

Mir blieb kein Wunsch iibrig, der mich davon ablenkt.

Mit dem Abschied rechne ich, wa dani dani dani. 2x
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27. wa denden dani dani... (W.h. 18-19.)

4. 6. 3 Analyse

Das Lied ist ein Aufruf, die arabische und islamische Identitdt wiederzubeleben.

Das Lied spricht drei Punkte an:

1. Palastina und das Leid des palastinesischen Volkes.

2. Den verlorengegangenen arabischen und islamischen Stolz.

3. Die damals herrschenden autoritdren bzw. totalitdren Systeme in den arabischen
Landern.

ad 1.: Es wird die sog. nakba umrissen, die Vertreibung der Paléstinenser. In einer
einfachen und deutlichen Sprache beschreibt das Lied, wie es zur Besatzung
Palastinas gekommen ist und stellt die passive Position der benachbarten arabischen
Liander sowie der internationalen Gemeinschaft  dar. Der Text beniitzt
Symbolbegriffe, um die Geschehnisse zu vermitteln, wie etwa $akwa ( Die Klage), das
fiir das Unrecht steht, welches an den Palistinensern begangen wurde. Ein anderes
Beispiel ist ‘dil (Ein Gerechten), womit die internationale Gemeinschaft bzw. die
UNO gemeint ist, da sie ja gerecht und unparteiisch intervenieren sollten, dies aber
nicht tun.

ad 2.: Hier wird die fehlende arabische Solidaritit mit den Palastinensern
angesprochen. Dabei handelt es sich fiir Nass el Ghiwane um ein Symptom fiir ein

fehlendes islamisches Bewusstsein und um ein Identitiatsdefizit in den arabischen
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Nationen. In der folgenden Strophe wird die Kritik deutlich: u-gbalna dolhum ‘ad as-
Sarq kfif (Und wir haben ihre Erniedrigung akzeptiert, sodass der Osten blind
geworden ist).. Die Blindheit des Ostens steht fiir den Niedergang der arabischen
Identitdt. Der Text pladdiert allerdings nicht fiir die Inszenierung eines falschen
Stolzes, viel mehr wird selbstkritisch ein kultureller Niedergang des Ostens beklagt:
wa-mdat iyyamna sargatna sahwa (Unsere Zeiten sind vergangen, ohne dass wir es
gemerkt haben.) Die Glanzzeit sei vorbei, man lebe nun in einer blinden Zeit; ein
diisterer und dunkler Zeitabschnitt des historischen blindgewordenen Ostens.

ad 3.: Es werden insbesondere die damaligen Umstédnde in und ausserhalb Marokkos
angesprochen. Unterdriickung, Korruption und mangelnde Moral in der Gesellschaft
sind ein zentrales Thema. In den folgenden Strophen kommt dies zum Ausdruck:

Zur al-hukkam zadna ta‘b u-qaswa (Das Unrecht der Herrschenden fiigte uns Leid und
Harte zu.)

la raha u lo-‘bad fa-nakd u-ta'sif (Keine Ruhe und die Geschopfe sind im Ungliick und
in Traurigkeit).

wa-l-hakam ka-ysiil kd-yagbad ar-raswa (Und der Herrscher iibt seine Gewalt aus und
lebt korrupt).

u-$-§ahad ka-ydir fa-3-shada tohrif (Und der Zeuge verfalscht sein Zeugnis).

Im letzten Drittel des Liedtextes werden die Zuhorer motiviert, sich mit den
Milstdnden nicht zufrieden zu geben, sich nicht geschlagen zu geben. Unklar bleibt
allerdings, was mit der vorletzten Strophe gemeint ist, in der es heildt: ‘ol lo>-fraq
‘uwwal (Mit dem Abschied rechne ich). In Anbetracht der vorangegangenen

Strophen, in denen die Hoffnungslosigkeit der Lage angesprochen wird, konnte
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dieser Satz derart gedeutet werden, dass der Widerstand gegen die Mif3stdnde bis

zum Martyrertod gehen soll.

4.7 ,Sabra u-Satila“ (Sabra ou Chatila)

4. 7. 1 Transkription

1. ya ‘alom fik al-gattal lu Zayza

2. ya ‘alom fik al-hugra fayza

3. ‘alom fik al-qgoattal lu Zayza

4. ko-lo-bhiir dmi€ 9s-sobyan dayza (Der Text ist unversténdlich.)
5. arwahhum sarat lo-llah

6. fik yot@lmu lo-hsana 2x

7. fo-ryts litama bla miis bla ma

8. u-3alla klam ya ‘alom ya ‘alom

9. ya ‘alom fik al-qattal lu Zayza
10.9d-donya saktat

11.10-‘da darot ma bgat

12.9d-donya soktat

13.9s-sohyiin darot ma bgat
14.fo-sobra u-satila

15.9l-maZzara la-kbira (W.h. 14-15.)
16.°otfal tdobhat
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17.8yth u-‘yalat (W.h. 18-19.)

18.donna donna ah donna, donna donna ah donna 2x
19.eeeh oooh, eeeh oooh (W. h. 10-19.)

20.9s-swayi‘ waqgfat

21.1a rwah thoasrat

22.9s-swayi‘ waqfat

23.15-kttib tnahbat

24.f5 sobra u-satila

25.koatrat lo-qtila (W.h. 24-25.)

26.fa-zbal u-widan

27.tyur u-gabat (W.h. 26-27.)

28.donna donna ah donna, donna donna ah donna 2x

29. eeeh oooh, eeeh oooh

4. 7. 2 Ubersetzung

Sabra und Schatila

1. O du Welt, in dir bekommt der Morder einen Preis.
2. O du Welt, in dir gewinnt das Unrecht.
3. O du Welt, in dir bekommt der Morder einen Preis.

4. Wie die Meere flieen die Tranen der Kinder. 3x
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5. Ihre Seelen gehoren jetzt Allah.2x

6. In dir lernten sie die Rasur. 2x

7. Der Kopfe der Weisen, ohne Rasiermesser und ohne Wasser.®*
8. Und noch viel mehr zum Erzidhlen, o du Welt, o du Welt.
9. O du Welt, in dir bekommt der Morder einen Preis.

10. Die Welt schweigt.

11. Die Feindschaft tat, was sie tun wollte.

12. Die Welt schweigt.

13. Die Zionisten® taten, was sie tun wollten.

14. In Sabra und Schatila.

15. Das groRte Massaker. (W.h. 14-15.)

16. Kinder wurden geschlachtet.

17. Greise und Frauen (auch). (W.h. 18-19.)

18. donna donna ah denna, donna donna ah denna 2x
19.eeeh oooh, eeeh oooh (W. h. 10-19.)

20. Die Uhren sind stehen geblieben.

21. Die Seelen wurden belagert.

22. Die Uhren sind stehen geblieben.

23. Die Schriften wurden gepliindert.

24. In Sabra und Schatila.

¢ Dieser Satz ist ein gebrduchliches Sprichwort, das im Bezug auf Unrecht verwendet wird.

¢ Anspielung auf Israel.
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25. Ist der Mord massenhaft geworden. (W.h. 24-25.)
26. In den Bergen und Téalern.

27. Vogel und Walder. (W.h. 26-27.)

28. donna donna ah danna, donna doanna ah danna 2x

29. eeeh oooh, eeeh oooh

4. 7. 3 Analyse

Sabra und Schatila sind zwei Fliichtlingslager im Libanon, die im Jahr 1982 wahrend
des libanesischen Biirgerkrieges von den Israelis belagert wurden. Wéhrend der
Belagerung haben die, mit den israelischen Truppen verbiindeten christlichen
Phalangisten, die beiden Lager gestiirmt. Es kam zu einem grausamen Massaker
gegen die palastinensischen Fliichtlinge, die Opfer waren fast ausschliel3lich Frauen,
Kinder, alte und kranke Menschen (vgl. Power 1984: 146 f.).

Die Gruppe thematisierte oft die Ereignisse des Mittleren Ostens, besonders der
Israel-Paléstina Konflikt.

Das Lied verleiht den Opfern des Massakers eine Stimme und ruft zur Solidaritdt mit
dem palastinensischen Volk auf. Die Passivitdt seitens der internationalen
Gemeinschaft im Allgemeinen und der, der arabischen Linder im Besonderen wird
hier stark kritisiert. Denn mit ‘a@lom (die Welt) meint Nass el Ghiwane beides. Dem
Song gelingt es kurz und doch prégnant die Ereignisse rund um Sabra und Schatila

zu resiimieren, wobei historische Details, sofern sie von Bedeutung sind, nicht
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ausgespart werden: la rwah thasrat (Die Seelen wurden belagert). Hier wird Bezug
genommen auf die oben bereits erwdhnte Belagerung der beiden Fliichtlingslagern

durch die israelische Truppen unter der Fithrung von Ariel Sharon.

4. 8. ,,3lli u-halli“ (Alli ou Khalli)

4. 8. 1 Transkription

1. <lli u-halli,

2. tobni u-t%lli, tomsi u-thalli,

3. ‘aqlok mdonni, ya hayb ol-hala

4. tobni l-hitan, tasrab al-kisan

5. tasken fo-1-vila, u-goyrak fo-nwala

6. tohgor al-faqir, u-tgil at-togyir

7. u-oanta ya $ofoyfir, ma-toswas n‘ala

8. tzowwor al-wraq, u-teShad ba-n-nafaq
9. tsi’ al->adab, u-totkallom ba-zhala
10.%aslak bhil, u-sanak nl

11.%ysak qlil, ya ‘sid an-nuhhala
12.malak wahya malak, was tra wazra lak
13.donniti rasak halad, u-nta lo-z-zwala
14.madamsot 1a-‘ad, wo-l1a wroatha Saddad

15.°3hharha la-gbar, u-har as-sowwala
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16. tobni u-t*lli, tamSi u-thalli 3x
17.¢aqlek mdenni, ya hayb al-hala
18.4. 2x, 5. Ref.
19.6. 2x, 7. Ref.
20.8. 2x, 9. Ref.

21.10. 2x, 11. Ref.

4. 8. 2 Ubersetzung

Baue hoch und lass es zuriick

1. Baue hoch und lass es zuriick.

2. Du baust hoch, du gehst und lésst es zuriick.

3. Dein Verstand ist beschriankt, du in deinem héisslichen Zustand.
4. Du baust Winde, du trinkst mehrere Gliser.

5. Du wohnst in einer Villa, andere in Slums.

6. Du unterdriickt den Armen und sprichst von Reform.

7. Und du kleiner Gauner bist nicht eine Sandale wert.

8. Du verfélschst die Dokumente und sagst heuchlerisch aus.

9. Und du verhaltst dich unhoflich, und duflerst dich unwissend.

10. Deine Wurzel ist geizig® und dein Wert ist niedrig.

¢ Andeutung auf die nicht angesehene Abstammung.
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11. Dein Lebensstandard ist gering, du Kleieteig®.

12. Was hast du ? O du? Was ist mit dir passiert?

13. Du glaubtest, du wiirdest ewig leben, obwohl du zu den Verfallenden gehorst.
14. Weder ‘Ad® blieb es® erhalten, noch Saddad’ hat es geerbt.

15. Am Ende bleibt nur noch das Grab und darin die schweren Fragen.

16. Du baust hoch, du gehst und lasst es zuriick.

17. Dein Verstand ist beschriankt, du in deinem hésslichen Zustand.

18.4. 2x, 5. Ref.

19.6. 2x, 7. Ref.

20.8. 2x, 9. Ref.

21.10. 2x, 11. Ref.

7 Eine Mahlzeit der Armen.

% Ein vorislamischer Stamm, der zwischen ‘Uman und Hadramawt lebte. Er wird im Qur’an
in Zusammenhang mit dem Propheten Hiid erwdhnt (Qur’an 11, 50) und ist dafiir bekannt
Hiuser in die Berge gebaut zu haben (vgl. EP s.v. ‘Ad). Hier wird dieser Stamm erwiihnt, um
anzudeuten, dass auch dieses Volk, trotz seiner Starke, die Ewigkeit nicht erlangen konnte.

% Anspielung auf das Leben.

70 ‘Antara, probably meaning “valiant,” was the name of several pre-Islamic poets, the only
important one of whom was ‘Antara b. Shaddad, a sixth-century figure and author of one of
the poems of the Mu‘allaqat. It is even more difficult than usual to elicit any facts about him,
as by quite early in the Islamic period he had become a hero of legend and was to become

the protagonist of the Sirat ‘Antar , the great Arabic epic romance of chivalry“ (EF s.v.

‘Antara).
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4. 8. 3 Analyse

lli u-halli ist eines der letzten Lieder, das von der Gruppe unter Beteiligung von
L‘arbi Batma aufgenommen wurde. Der Refrain wird von dessen Bruder Rasid
gesungen, da L‘arbi Batma bereits gesundheitlich angeschlagen ist. ‘Abd ar-Rehman
Qirra$ hat die Gruppe bereits im Jahr 1993 verlassen, an seiner Statt spielt Radwan
‘Arof das Instrument gombri. Das gleichnamige Album wurde im Jahre 1994
aufgenommen ( vgl. Sayed 2011: 23).

Das Lied spricht eine menschliche Eigenschaft an, die zu den Schlechtesten gehort:
die Habgier. Die linguistische Komposition bni+ <lli + halli widerspiegelt wiederum
den natiirlichen Ablauf des Lebens eines Menschen. Es spricht auch ein Thema an,
das in jeder Gesellschaft zu finden ist; und zwar Korruption. Das Lied handelt
insbesondere von Korruption in der politischen Klasse, wie in den folgenden
Strophen deutlich wird:

tzowwar al-uirdq, u-taShad ba-n-nafdq. (Du verféalschst die Dokumente und sagst
heuchlerisch aus).

tohgor ol-foqir, u-tgil ot-togyir (Du unterdriickt den Armen und sprichst von
Reform).

Der Liedtext erinnert die Zuhorer an die Verganglichkeit des Lebens und vermittelt
eine deutliche Moral: donniti rasak halad, u-nta lo-z-zwala (Du glaubtest, du wiirdest

ewig leben, obwohl du zu den Verfallenden gehorst). Ein gottesfiirchtiger armer
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Mann redet einem gierigen Reichen ins Gewissen. Der Zweck heilige nicht die Mittel,
das Leben im Diesseits sei begrenzt und Ehrlichkeit sei ein wichtiger Wert. Es
handelt sich bei lli u-holli also um ein klares Statement gegen gewissenlose
Ausbeutung im Namen des Profits und des Machtstrebens und um ein Plidoyer fiir
Rechtschaffenheit und Bescheidenheit. tabni u-t‘alli, tamsi u-thalli (Du baust hoch, du
gehst und lasst es zuriick). Die materielle Welt ist vergianglich, niemand kann seine
Macht und seinen Reichtum ins Jenseits mitnehmen. ’ahharha [a-gbor, u-hor as-
sowwala (Am Ende bleibt nur noch das Grab und darin die schweren Fragen).

Die im Lied vermittelte Weltanschauung stimmt mit der islamischen Lehre iiberein.
Beachtenswerter Weise wird aber jedes in Aussicht stellen irgendeiner Belohnung im
Text vermieden. Die Kritik an einem profitorientiertem Denken geht soweit, dass
auch das Versprechen der Religion nach einer Belohnung im Jenseits unerwdhnt
bleibt. Die Ablehnung jedes Denkens, das auf Belohnung oder Profit ausgerichtet ist,

wird dadurch radikal und unverfilscht vermittelt.

4. 9. ,Hawd an-na‘na‘“ (Haoud el nadna)

4. 9. 1 Transkription

1. onta >omanna fa-1-hubb
2. wraqgna masqiya b-‘Qynik

3. onta bitna fa-1-galb
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4. saknu ygir ‘lik

5. ya hubb drif wo-m’addsb

6. la suma lina bla bik

7. Skiin yoforrasna ba-1-qurb

8. Skiin girna ygottik

9. hallik m‘ana hallik

10.ah ya hawd an-na‘na“
hawd an-na‘na‘ men diwan hawd an-na‘na‘ la-r-rahil al-fonnan Larbi Batma
wa-hiya muhdat mon al-moarhiim ila 1->ustad ‘Abd al-Wahad

11.1-galb msowwal ‘lik

12.ya rayah bla wda“

13.mboalli °shlak u-malik

14.totrah suw’al u-sa¢ (W.h. 11-14.)

15.1o-fin ya gadi gosdok

16.triq kullu hda“

17.dlam hayit bik

18.wa-n-nir kullu sba‘¢ (W.h. 15-18.) (7-9. 2x)

19.kalna mohtazin lik

20.fa-goalbna hubbak sra“

21.mubhal n‘su bla bik

22.muhal hubbak yotba“

23.9rZo¢ ngonmu fik rih ar-raha u-tsa‘ (7-8.) (11-14. 2x)

24.ya raysh wo-l-1il rah
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25.u-1-ma ‘a-l-wta da‘ (W.h. 24-25.)

26.kiin tayor saddah

27.ba-1omal Ia-kul rba¢ (W.h. 1-4., 24-27. 2x)

28.0l-gurba $anha tah

29.hoallik ya hawd an-nona‘ (W.h. 28-29.) (11-14.)

4. 9. 2 Ubersetzung

Das Minzebeet

8.

0.

. Du bist unserer Glaube an die Liebe.

Unsere Blatter sind von deinen Augen bewdissert.
Du bist unser Haus im Herzen.

Dessen Bewohner eifersiichtig auf dich sind.

Du niedliche und hofliche Liebe.

Ohne dich haben wir keinen Wert.

Wer bettet uns mit der Nédhe auf.

Wer soll dich auf3er uns bedecken.

Bleib bei uns, bleib!

10.0 du Minzebeet!
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Minzebeet, aus dem Diwan des Minzebeetes, verfasst von dem verstorbenen”

Kiinstler L‘arbi Batma. Und es wurde dem verstorbenen’® Professor ‘Abd ol-

Wahoad gewidmet.

11.Das Herz fragt nach dir.

12.Du, der geht ohne Verabschiedung.

13.Du verlisst deine Familie und deine Leute. (W.h. 11-14.)

14.Du stellst eine schwere’® Frage.

15.Wohin Du, der seinem Ziel folgt?

16.Der Weg ist voller Betrug.

17.Die Dunkelheit umgibt dich.

18.Und das Licht ist ganz verschwunden (W.h. 15-18.) (7-8. 2x)

19. Wir alle brauchen dich.

20.In unseren Herzen ist deine Liebe ein Streit.

21.0hne dich werden wir zweifellos nicht {iberleben.

22.Zweifellos steht deine Liebe nicht zum Verkauf.

23.Komm zuriick, damit wir durch dich den Wind der Barmherzigkeit erbeuten
und erweitern. (7-8.) (11-14. 2x)

24.0 du Gehender, die Nacht ist vergangen,

25.Und das Wasser ist iiber die Ebene geflossen. (W.h. 24-25.)

71 Das Wort rahil deutet auf jemanden, der die Welt bzw. das Leben verlassen hat.
72 marhiim bedeutet wortlich ,,dem von Gott verziehen werden moge“.

73 $a° bedeutet wortlich sehr breit, umfangsreich.
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26.Sei ein singendes Vogelein.
27.Hoffnung fiir jedes Viertel. (W.h. 1-4., 24-27. 2x)
28.Die Fremde verlor ihren Wert.

29.Bleib, o Du Minzebeet! (W.h. 28-29.) (11-14.)

4. 9. 3. Analyse

Text und Musik wurden von L‘arbi Batma geschrieben. Das Lied handelt von der
Lebenssituation der Marokkaner in und auerhalb Marokkos. L¢arbi gibt hier auch
Einblick in seine Verfasstheit, denn der Song entstand wéhrend seiner schweren
Krankheit (vgl.Sayed 2011: 36).
Ein Minzebeet im Garten zu haben, hat Tradition in Marokko, besonders am Land.
yel-hawd, kayn lli kaydir hawd dyal en-neSna$, Yend-na hna, f-el-janub, kull wahed dayer
wahed-el-hwiyed dyal en-neSna$, ra-h ma $i kayemsi yesri en-neSna$, kayji $i wahed l-ed-
74 «

dar Send-u, kayemsi l-dak-el-hwiyed, kayaxud nSiniSat u kaydir briyek dyal atay’.

(Caubet 1999: 124)

™ Ubers.: Das Beet, gibt es bei denjenigen, die ein Beet machen fiir die Minze. Bei
uns hier im Siiden hat jedes einzelne Haus ein Beetchen fiir die Minze. Keiner geht
Minze kaufen, wenn jemand zu Besuch kommt. Man geht zu diesem Beetchen,

pfliickt ein wenig Minze und macht ein Kdnnchen Tee.
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Der Text thematisiert die Emigration, die in Marokko zur einem rasanten Phdnomen
geworden ist. Aufgrund der hohen Arbeitslosigkeit und Perspektivlosigkeit und der
Unfahigkeit der Regierenden die okonomischen Probleme zu losen, ist in weiten
Teilen der marokkanischen Jugend der Traum vom Leben im reichen Westen
populdr geworden. Der Traum vom Gliick, dass der westliche Lebensstil verspricht
ist fiir sehr viele verlockend. Fast jede marokkanischen Familie hat einen
Verwandten, der im Ausland lebt. Deswegen spricht das Lied insbesondere die
Herzen der Miitter und Viter an, die unter die Trennung von ihren geliebten Kindern
leiden:

kalna mohtazin lik (Wir alle brauchen dich).
fa-galbna hubbak sra‘ (In unseren Herzen ist deine Liebe ein Streit).

hawd an-na‘nd@ symbolisiert zweierlei: Einmal wird das Minzenbeet als Person
angesprochen, und verkorpert somit die jungen Menschen und ihre verlorene
Jugend:

lo-fin ya gadi gasdak (Wohin Du, der seinem Ziel folgt?).
ya rayah bla wda‘ (Du, der geht ohne Verabschiedung).

dlam hayit bik (Die Dunkelheit umgibt dich).

Ein anderes Mal steht das Minzenbeet fiir die familiire Bande und die Liebe, die
durch das aufgezwungene Fortgehen auf die Probe gestellt wird:
ya hubb drif wa-m’addab (Du niedliche und hofliche Liebe).

anta bitna fa-1-qalb (Du bist unser Haus im Herzen).

mbholli °ahlok u-malik (Du verldsst deine Familie und deine Leute).
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Das Lied wurde im Album ,Giwaniyat“ und ,Hawd an-No‘na“ im Jahr 2003

veroffentlicht (vgl.Sayed 2011: 36).

4. 10. ,,an-Nahla Sama“ (Ennehla Chama)

4. 10. 1 Transkription

1. dwat an-nahla u-galat:
2. ma-‘9ndi wazir tomma*“ yadari
3. @olt liha: §ifi ya S$ama od-drifa

4. nas al-‘dal wlad sl-mSarrof fo-triq al-muhtar

6. galat an-nahla: as-saltan tbib u-r-ra‘i madriir

7. ula-wzir ybollag la-hbar 2x

8. sohlon w-ahlon bik ya n-nahla wo ya s-sayla

9. woa-ya Zayla, sohlon w-ahlon bik ya n-nahla

10.wa-ya sayla

11. salti ‘al ot-tyar

12.sohlen w-ahlon bik ya n-nahla wa ya s-sayla 2x

13.wao ya Zayla, wo ya s-sayla

14. salti ‘al ot-tyar

15.gonni bin an-nahar u-z-zohoar u-hadiid az-zin aaah - hadiid az-zin

16.w-ls-‘yiin an-nahhara
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17.wha lik llah fo-ktabu u-lshmak lo-btaysh lo-fa, aaah u-lohmoak lao-btayeh lo-‘fa
18.u-1qit an-nowar

19.wa-1-Zulat fa-1-wr u-z%l fik dwa

20.z%l fik dwa woa-hokma u-tzara

21.ba-ngmoat at-tohnan bin al-bustan wa-ya $ama aaah
22.wo-ya $ama nagmi din wtar (W.h. 8-11., 15-16., 21-22., 19-20. 8-11.)
23.wa-qplt lha sbab ta‘t zniidek 2x

24.1a hila 1a guss 1a munkar

25.qalst ma-‘ondi wzir tomma“ ydari 2x

26.°0hl al-mal li kanu kufara

27.9s-saltan tbib wo-r-ra‘i moadriir

28.wa-r-ra‘i madriir

29.u-1a wazir ma yballag lo-hbar mmm

30.dwat an-nahla wa-galat 9siib as-sohra hlal.
31.naqtef manha u-1a ngayyar nuwwara 2x
32.natbohboah fo-msarsh az-zohar u-gsan or-rihan
33.10-zbal lo-‘aliya, ‘aliya u-qfar 2x

34.ma bin 98-§th wa-s-sadar nasrah wa-nriith
35.nasrah wo-nriih, wo-moan ba‘d ma natsara2x
36.niiZad al-mulok fo-mgamu woa-1-kalma nafda
37.ma bin btal horb homma wa-dsara 2x

38.hotta ot-taws ba‘d ma goyyer fo-Saklihi har

39.dak al-maskin ma nof‘atu oStara 2x
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40.mon zab ad-duhhan wo-Z-Zommaor yotkafa
41.ba-1-hsan mon gir hzara 2x

42.ba-1-hsan mon gir hzara (Ref. 2x, W. h. 37., 39. 2x)
43.golt 1ha 1-haqq 1-haqq ‘lih niir

44.5lli yoslok fo-n-niir ma yo‘ter

45.wa-s-sayar fa-d-dlam hiytlu “ttara (37., 39.)
46.5ifi ya Sama d-drifa

47.nas 1-‘dal wlad osl-mS3orrof fo-triq al-muhtar
49.kabar ‘al 1-godor wa-1-munkar(a)

50.9s-saltan tbib wa-r-ra‘i madriir wa-r-ra‘i moadriir

51.wa-1-wazir ma yballag 1-hbar (W.h. 37., 39. 5x)

4. 10. 2 Ubersetzung

Die Biene Sama

1. Die Biene sprach und sagte:

2. Ich habe keinen gierigen Minister, der etwas verbirgt.

3. Ich sagte zu ihr: Schau, du liebliche Sama.

4. Die Leute der Gerechtigkeit, Sohne der Geehrten, auf dem Weg der

Auserwihlten.
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5. Mein Herr soll sie von Intrigen jeglicher Betriiger bewahren.

6. Die Biene sagte: Der Sultan ist ein Heiler und der Untertan leidet.
7. Und kein Wesir ist da, um die Nachricht zu iiberbringen. 2x

8. Willkommen seist du, herzlich, o du Biene, o du Siegreiche.

9. O du umherwandernde, willkommen seist du, herzlich, o du Biene.
10. Du Siegreiche.

11. Gesiegt hast du iiber die Vogel.

12. Willkommen seist du, herzlich, o du Biene, o du Siegreiche.

13. O du Umherwandernde, O du Siegreiche.

14. Gesiegt hast du iiber die Vogel.

15. Sing zwischen dem Fluss und den Blumen und den Wangen der Schonheit.

16. Und die todliche Augen.

17. Dir offenbarte Allah in seinem Buch und er gab dir die reinen Wiesen.

18. Und das was man aus der Bliite gewinnen kann. 2x

19. Und das Wandern in Biirde und er lief3 in dir Heilung.

20. Er lie} in dir Heilung, Weisheit und Handel”.

21. Mit dem Klang der Zartlichkeit, im Garten, o du Sama.

22. Und, o du Sama, musiziere ohne Instrumente. (W. h. 8-11., 15-16., 21-22.,
19-20. 8-11.)

23.Und ich sagte zu ihr, dass der Grund der Gehorsamkeit deiner Soldaten. 2x

7> Damit ist die Imkerei gemeint und die dadurch entstandene Modglichkeit den

Lebensunterhalt zu verdienen.
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24. Der ist, dass du keine Machenschaften, keinen Betrug und kein Ubel ausiibst.
25. Sie sagte, ich habe keinen gierigen Wesir, der bedeckt. 2x

26. Die Reichen, selbst wenn sie Unglaubig waren.

27. Die Biene sagte: Der Sultan ist ein Heiler und der Untertan leidet.
28. Der Untertan leidet.
29. Und kein Wesir ist da, um die Nachricht zu iiberbringen.

30. Die Biene sprach und sagte, die Krauter der Wiiste sind erlaubt.

31. Ich pfliicke davon ohne die Bliite zu beschidigen. 2x

32. Prahlend wandert sie in den Blumenbiihnen und in den Zweigen des
Basilikums.

33. Die hohen Berge, hochragend und abgeschieden. 2x

34. Zwischen Beiful3 und Christdorn, wandere ich und gehe weg.

35. Ich wandere hin und zuriick, nachdem ich sie durchstreift habe. 2x

36. Und ich finde den Konig auf seinem Thron und sein Wort ist
unwidersprechbar.

37. Die Helden des Krieges trennt Eifer und Ubermut. 2x

38. Auch der Pfau, als er seine Gestalt dnderte, staunte.

39. Diesem Armen half keine Gerissenheit. 2x

40. Derjenige, der Rauch und Glut bringt, wird belohnt.

41. Gerecht ohne darum zu bitten. 2x

42. Gerecht ohne darum zu bitten. (Ref. 2x, W. h. 37., 39. 2x)

43. Ich sagte zu ihr, die Gerechtigkeit, und nur die Gerechtigkeit ist erleuchtend.
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44. Derjenige, der dem Licht folgt, stolpert nicht.

45. Der in der Dunkelheit Gehende, dem stolpern seine Pferde. (37., 39.)

46. Schau, du liebliche Sama.

47. Die Leute der Gerechtigkeit, Sohne der Geehrten, auf dem Weg der
Auserwahlten.

48. Mein Herr soll sie von Intrigen jeglicher Betriiger bewahren.

49. Der mit Betriigerei und Ubel aufgezogen wurde.

50. Der Sultan ist ein Heiler und der Untertan leidet, und der Untertan leidet.

51.Und kein Wesir ist da, um die Nachricht zu iiberbringen. (W. h. 37., 39. 5x)

4. 10. 3 Analyse

Der Text dieses Liedes ist ein altes Malhiingedicht. Der Vorschlag, dieses Gedicht zu
vertonen, stammte vom verstorbenen Konig Hasan II., den im Jahr 1985 Nass el
Ghiwane neben anderen Kiinstlern besuchten. Da die Biene Sama in dem Gedicht das
schlechte Leben, die Misere, das Leiden und die Plagen der Menschen beklagt, und
auch die Gruppe Nass el Ghiwane als Stimme des Volkes fiir dasselbe Klagelied
bekannt sei, sollten sie, so der Konig, dieses Gedicht zu einem ihrer Songs machen.
Und das taten sie auch, wenn auch nicht prompt. Die Gruppe kannte damals dieses
Gedicht noch nicht und erst rund 20 Jahre spiter, nach langen Recherchen zum
Originaltext entstand 2007 das Lied. Der Text wurde nicht zur Génze iibernommen

(vgl. Sayed 2011: 327).
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Das Gedicht stammt aus dem 19. Jahrhundert und wurde von Iltihami 1-Mdagri 1-
Mos‘tidi’® geschrieben und 1930 ins Franzosische iibersetzt (Sayed 2011: 327). ,Die
Qasida ,Nahla“ wird geriihmt wegen ihres reichhaltigen Wortschatzes und der
Weisheit (hikma), die das Gleichnis von der Biene fiir das menschliche Dasein biete®
(Vocke 1990: 85).

Das Gedicht beschreibt die Konversation zwischen dem Sultan und der Biene Sama.
Sama ist ein Frauenname und bezeichnet zudem den Schonheitsfleck einer Frau
(Colin 1993 vol. 10: 269). Die Biene fliegt eines Tages durch das Fenster des Sultans,
um ihm iiber all das zu berichten, was vor ihm verborgen wird. Der Dichter griif3t
und lobt die Biene. Daraus wird ersichtlich, dass die Biene eine vertrauenswiirdige
Quelle ist. Sie beginnt dem Konig zu erzédhlen, dass seine Untertanen leiden und im

Land Missstande herrschen, die ihm seine Minister verschweigen. Thr umfangreiches

76 JEr stammte aus Mdoagra im Tafilet und lebte in Marrakesch und Fes. Es ist umstritten ob
ihm oder Mtirad der Titel des grof3ten Malhiindichters zusteht. (...) Mdagri soll auch
hocharabische Gedichte verfasst haben. In seinem Malhiinqasiden erwdhnte er nicht, wie
meist iiblich, seinen Namen am Ende, so ist die Zahl der von ihm verfassten Qasiden nicht
genau bekannt, es werden ihm etwa hundert zugeschrieben, weitere fiinfzig sollen existiert
haben, sind aber nicht mehr erhalten. (...) Weiterhin ist von ihm bekannt, dass er mit
Vorliebe den Konsonanten /h/ als Reimbuchstabe verwendete, was ihm den Spitznahmen
hiyyah l-ha (Antreiber des Ha) eintrug. Nach dem Grund befragt, soll er gesagt haben, dass
der Mensch sowohl im Zustand des Gliicks, als auch im Schmerz ,Ah“ seufze und somit

dieser Laut am besten die Gefiihlszustéinde des Menschen wiedergebe“ (Vocke 1990: 37).
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Wissen tiiber die tatsdchlich vorherrschenden Zustdnde kommt durch ihre langen
Reisen zustande, die sie viel iiber das Volk erfahren lassen:

bin an-nahoar u-z-zohar (Zwischen dem Fluss und den Blumen).

[-Zilat fa-l-a‘or (Das Wandern in Biirde).

natbohbah fa-msaroh az-zohar u-gsan or-rihan (Prahlend wandert sie in den
Blumenbiihnen und in den Zweigen des Basilikums).

Die Biene wei3 zu berichten, dass sie sowohl die Reichen als auch die Armen
wahrend ihre Reisen besucht und auch gerade deshalb iiber ein umfassendes Wissen
vom Zustand des Volkes verfiigt:

lo-Zbal lo-“aliya, ‘aliya u-qfar, ma bin as-sith wa-s-sador nasrah wa-nrith (Die hohen Berge,
hochragend und abgeschieden. Zwischen Beiful und Christdorn wandere ich und
gehe fort).

Da Beifuf3 und Christdorn nur wenig fiir Honig hergeben (vgl. Vocke 1990: 89),
symbolisieren sie die Armen und die ergiebigen hohen Berge die Wohlhabenden.

In dem Dialog fragt sie der Konig, was der Grund fiir die Gehorsamkeit ihrer Krieger
sei, wieso die ,Bienengesellschaft“ zuverldssig funktioniere und warum die Bienen
ihrem Konig gegeniiber loyal seien. Die Antwort der Biene verweist auf die
Korruption der Minister des Sultans:

ma-‘ondi wzir tamma‘ ydari °shl al-mal (Ich habe keinen gierigen Wesir, der die
Reichen bedeckt).

In weiterer Folge wird die Aufrichtigkeit gepriesen als ein Licht, in dem man nicht

stolpere (Vocke 1990: 44):
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l-haqq ‘lih nir, alli yaslok fa-n-niir ma ya‘tar (Die Gerechtigkeit ist erleuchtend.
Derjenige, der dem Licht folgt, stolpert nicht).

Zusammengefasst werden in diesem Liedtext bestimmte Fakten vermittelt, die eine
Anspielung auf die politische Situation darstellen. Fakten wie die Lebensumstéinde
der Massen, die fehlende Kommunikation zwischen Bevolkerung und Herrschaft und
die schnelle Modernisierung des Landes und dessen Folgen:

hatta at-taws ba‘d ma gayyar fo-Soklihi har dak al-maskin ma naf‘atu astara (Auch der

Pfau, als er seine Gestalt dnderte, staunte. Diesem Armen half keine Gerissenheit).
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5. Nass el Ghiwane und das Phianomen ,,nayda“

Im heutigen Marokko zeigt sich eine kulturelle Entwicklung, die in dieser Form
einzigartig in der arabischen Welt ist. Es handelt sich um eine urbane, sozio-
kulturelle Vermischung verschiedener Ideen und Stile aus Musik, Bildender Kunst,
Medien, Mode und "Urban Arts" (Graffiti, Hip-Hop). Diese Bewegung nimmt seit
Ende der 90-er fortschreitend zu. Zu Beginn wird sie von einem alternativ-
kiinstlerischen Milieu getragen und gelangt zunehmend in den kulturellen
Mainstream. Dieses Phdnomen beschrankt sich nicht auf Marokko, es ist, begiinstigt
durch die Globalisierung, international anzutreffen. Diese Bewegung bezieht sich
positiv auf kulturelle Identitit und traditionelle heimatliche Kunst, lehnt aber
zugleich Nationalismus ab. Das Phidnomen wird in Marokko nayda’” genannt, in
Anspielung auf die spanische "Movida" der 80-er Jahre (vgl. Sayed 2011: 333).

Laut D. Caubet wurzelt nayda in der Arbeit der Kiinstlegruppen der 70-er Jahre, wie
eben Nass el Ghiwane, als auch Izenzaghen, El Mchaheb und Jil Jilala. Diese

Kiinstler haben die marokkanische Musikszene revolutioniert’® (vgl. Caubet 2006:

7 Das Wort kommt von nad, iniid (aufstehen).

'8 Nass el Ghiwane war die allererste Musikgruppe, die traditionelle marokkanische
Formen und Stilarten wie malhiin, gnawa oder Trance nicht nur mit traditionellen
Instrumenten (bendir, tbel, gambri) kombiniert hat, sondern sie auch mit fremden
Einflissen vom Banjo oder Busuki vermischt hat. Dies waren die Anfdnge der

heutigen "fusion music" in Marokko (vgl. Sayed 2011: 333).
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113). Zweierlei ist in dieser kulturellen Entwicklung besonders denkwiirdig:
Einerseits hat sich ein ganz neuer Musiktrend herausgebildet, anderseit wird die
darija zur Sprache der Kunst erhoben’.

Passend dazu stammen die Kiinstler nicht aus der Oberschicht des Landes.

Nass el Ghiwane experimentierte mit der Sprache auf eine ganz beachtliche Weise:
Die Liedtexte sind anspruchsvoll literarisch-poetisch gehalten und zugleich werden
inhaltliche Botschaften indirekt vermittelt (ba-I-ma‘ni), wie es in der
marokkanischen Gesellschaft seit Langem tradiert wird. Die heutige Jugend ist zwar
nicht mehr so stark von politischer Zensur betroffen wie die Generation der 70er
Jahre, sie konnen sich weitaus offensiver ausdriicken, geblieben ist aber die

Hochachtung vor eben dieser Generation, die sie so stark beeinflusst hat.

® Die Wiederbelebung der darija geht eigentlich auf das Theater zuriick. In den 50er
Jahren wurde André Voisin, der franzosische Theaterexperte, von der
marokkanischen Regierung eingeladen, um der marokkanischen Theaterszene neue
Impulse zu geben. Seine Assistenten waren Tahor Wa‘ziz (Tahar Ouaaziz) und ‘Abd
os-Somoad Konfawi (Abdessamad Kenfaoui). Voisin ermunterte die beiden, die
eigenen kulturellen Schétze zu entdecken. So kam es, dass 1956 in Paris eine
Adaptation von Moliere (Fourberies de Scapin) auf darija sehr erfolgreich aufgefiihrt
wurde. Konfawi schrieb noch zahlreiche Theaterstiicke auf darija (vgl. Rubin 1999:
172). Seinem Schiiler ot-Toyyob 9s-Saddiqi verdanken die Kiinstler von Nass el

Ghiwane ihr Theaterwissen.
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Aus den nun folgenden Beispielen wird ersichtlich, dass Nass el Ghiwan und die
anderen Gruppen der 70er Inspiration und Vorbild fiir die zeitgendssischen Kiinstler
sind. Ihr Einfluss auf die ,Nayda-Bewegung*“ ist deutlich spiirbar.

Beispielsweise singt Steph Ragga Man in ,,El Bayda Nayda*“:

,sma‘ lo-ma‘ni, fhom lo-klam, hada style maZdib®*"!“ (Hore die Andeutung, verstehe die
Worter, das ist der Stil von Mozdiib.) (Caubet 2010: 100)

Oder die Gruppe von Meknes, namens H-Kayne®! ruft in ihrem Lied ,Isaawa Style“:
»Zadba raha nayda niida“ (Eine Trance, die die Sachen in Bewegung bringt.)%
(Caubet 2010: 100)

Wie Nass el Ghiwane den Geist der Rebellion an die nichste Generation
weitergegeben hat, wird auch aus einem Lied des Rappers Big ersichtlich. In seinem
Song ,,Bladi blad“, in dem er gegen Korruption protestiert, bezieht er sich direkt auf
Nass el Ghiwane:

»ki-ma galu ‘a@ysin ist ad-debbana fa-l-btana®“ (Wie sie sagten, wir leben ein Leben

wie die Fliege auf dem Schaffell.) (Caubet 2010: 100).

80 Es deutet auf den Malhiindichter ‘Abd al-Rahman al-Magdiib.

81 Der Name ist ein Wortspiel mit der franzosischen ,H“, welches ,asch“ ausgesprochen
wird. In Marokkanischen bedeutet wiederum ,,as“ was. So bedeutet der Name der Gruppe,
Was gibt’s?.

82 Une trance qui fait bouger les choses.

8 Ein Auszug aus dem Lied ,,La-btana“ (Lebtana) von Nass el Ghiwane, das als das

»politischste“ ihrer Lieder bezeichnet wurde (Muhanna-Sayyed 2003: 145).
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Die Band Hoba Hoba Spirit dussert in ihrem Lied ,,Fine ghadi biya khouya?“ expressiv
sozialpolitischer Kritik gegen die Regierung und die marokkanische Gesellschaft. Sie
iibernimmt nicht nur den Refrain sondern zitiert eine ganze Strophe aus dem
gleichnamigen Lied von Nass el Ghiwane (vgl. Langone 2006: 283):
,,ma hamni u-la rassani
gir fraq as-sahba
ma hamni u-1a rassani
la saba la gamra
ma hamni u-la rad$ani
gir fraq as-sahba
ma hamni u-1a rassani

Samsna ditha Zomra“®*

Es zeigt sich hier deutlich, dass sich die heutige Generation mit denselben
Problemen auseinandersetzen muss, die bereits Nass el Ghiwane beschéftigten:
Korruption, Ungerechtigkeit, Perspektivlosigkeit der Jugend usw. Hoba Hoba Spirit
stellt die gleiche Frage wie damals Nass el Ghiwane: Wo bringst du mich hin, o mein

Bruder?

,Fin gadi biya hitya“

84 Sjehe Seite S. 57.
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6. Anhang

6. 1 Zusammenfassung

Nass el Ghiwane ist zweifellos die populdrste Musikgruppe Marokkos. Die Band
entstand Anfang der 70er Jahre, als die politische Atmosphidre in Marokko
weitgehend angespannt war: Konig Hasan II. betrieb eine repressive Innenpolitik.
Individuelle Freiheitsrechte wie die Meinungsfreiheit wurden beschnitten, die
Wirtschaft stagnierte und die Perspektivenlosigkeit der Bevolkerung nahm
dementsprechend rasch zu. Unter diesen Umstdnden betritt nun eine neue
Musikgruppe die Biihne, der es gelingt die Sorgen und Anliegen des Volkes zum
Ausdruck zu bringen. Ihre Mittel sind die Umgangsprache, dariZa, und die
traditionellen Musikstile im neuen Gewand. Mit bemerkenswerter Kreativitét niitzen
sie Metaphern und Anspielungen, um zweideutige Botschaften unters Volk zu
bringen. Thre Liedtexte konnen sowohl als reine Poesie als auch als politische
Statements aufgefasst werden. Auf diese Art thematisieren sie Ungerechtigkeit,
Korruption, fehlende Moral; und sie rufen zur Achtsamkeit auf gegeniiber der sich
rasch verdndernden Welt. Sie fungieren als Sprachrohr des Volkes. Auf3erdem
erwecken sie die alte marokkanische Kultur wieder zu neuem Leben, indem sie
traditionelle Formen und Melodien (so wie Malhiinpoesie, Gnawamusik oder Trance)
aufgreifen. Damit stdrken sie den Stolz der Menschen und ihre marokkanische

Identitit. Die vorliegende Arbeit gibt einen Uberblick iiber das 40jihrige Bestehen
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von Nass el Ghiwane und zeigt anhand exemplarisch ausgewdhlter Liedtexte die
Kunstfertigkeit und Weltanschauung dieser einzigartigen Musikgruppe und wie es
ihnen gelang, die Populdrmusik Marokkos bis in unsere Tage hinein nachhaltig zu
pragen.

Zur Arbeit ist einer Audio-Cd beigelegt.
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6. 2 Abstract

Nass el Ghiwane is without any doubt the most popular music-group in Morocco.
The band was founded in the early seventies, a period when political atmosphere in
Morocco was rather tense. Domestic policies under King Hasan II were quite
oppressive. Individual liberty like freedom of opinion had been restricted, economy
was stagnating and the population remained with less and less perspectives. Under
this circumstances a new music-group, capable of expressing the sorrows and
concerns of the people, enters the stage. They use common speech, dariZa, and
traditional styles of music as powerful but transformed means of expression.
Creatively they employ metaphors and allusions to spread their sometimes
ambiguous messages. Their lyrics can be read and interpreted as pure poetry, as well
as they can be understood as political statements. In this way they broach the issues
of injustice, corruption, lack of morality and call on to be attentive in a world
changing that quickly. They act as an organ of the people. Furthermore they
revitalize old moroccan culture by applying traditional forms and melodies (like
Malhiinpoetry, Gnawamusic, or Trance). Doing this they confirm the pride of the
people and their moroccan identity.

The work on hand provides a survey of the 40 years since foundation of Nass el
Ghiwane and demonstrates by means of selected examples of their lyrics the
virtuosity and ideology of this singular band, and how they managed to be of

important influence for the popular music in Morocco until nowadays.
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