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1. Einleitung

Der Detektiv ist eine bekannte Figur, die bereitgler Literatur einen wahren Boom
erlebte. Bereits vor der Definierung des Charakiembm er seine Tatigkeit auf,
Verbrechen aufzuklaren, wenn auch erst einmal @&beNfigur. Gemeinsam mit der
Entwicklung des Kriminalromans fand auch der Detekeinen Weg als Protagonist
der Handlung. Mit der Weiterentwicklung der Untdtllagsmedien kommt die Figur
des Detektivs ins Fernsehen und allem voran inFdimsehserie. In dieser Arbeit soll
die Figur des Detektivs im Allgemeinen und derenmRiMig auf die Serienstruktur im
Speziellen untersucht werden. Anzutreffen ist digSkarakter hauptsachlich in der
Kriminalserie und - um es noch weiter zu prazisierén der Detektivserie. Inzwischen
gibt es viele verschiedene Untergenres, die sich dar Verbrechensbekampfung
auseinandersetzen. Zu den &ltesten Arten gehotei dab Detektivserie, aber auch die
Polizei-, Gerichtsmedizin- und Justizserien erfreusich fortwdhrend grofRerer
Beliebtheit. Immer 6fter kbnnen Serien auch mehréfstergenres zugeteilt werden. So
muss zu Beginn bereits erwahnt werden, dass sechudigewahlten Serien auch alle als
Polizeiserie Kklassifizieren. Der AusdruckDetektivserie® wird hierbei von mir
bevorzugt, da das Hauptaugenmerk dieser Arbeinidefiauf den Protagonisten der
einzelnen Serien liegt, welche sich immer als Berdes Gesetzes wiederfinden. Das
Grundprinzip dieser Serien lasst sich auf die éenkte Verbrechen, Ermittlung und
Uberfuihrung kirzen. Uber kurz oder lang fiihrt dse€rundprinzip aber zu keinem
anhaltenden Erfolg. Immer wieder werden neue Wesgaicht und gefunden, um das
bereits bekannte Schema von Mordfallen und derenitBgrn durch neue Akzente
wieder aufleben zu lassen. Eine dieser Mdglichkeitikludiert auch die Figur des
Detektivs, die anstelle der Polizei die Ermittlunge den Fallen unternimmt. Wie
bereits im Titel ersichtlich, beschaftigt sich diesrbeit mit der fFigur des Detektivs im
dramaturgischen Handlungsgeflecht von US-Amerikdn@s Kriminalserieh Im
Vordergrund steht dabei nicht die Personlichkeg Detektivs, sondern vielmehr, wie
die Figur innerhalb der Serien agiert und welchekiion damit bezweckt wird. Daraus
hat sich folgende Forschungsfrage entwick@Mie strukturiert der Detektiv die Serie

und welche Funktionen fallen dabei den Nebenfigare?y.



Bevor die Frage aber auch nur ansatzweise beaetweetrden kann, ist es notwendig,
in der Arbeit weitere Aspekte zu erlautern, die fies einheitliche Verstandnis
unerlasslich sind. Um die Figur des Detektivs im Heiminalserie wissenschaftlich
behandeln zu kénnen, ist es erforderlich, den Wrgpder Figur genauer zu betrachten.
Die Wurzeln des Detektivs begrinden sich in Eunapé entwickelten sich aus Realitat
und Fiktion. Zusammengefihrt wurden die Figur urer degriff des Detektivs
hingegen in Amerika von Edgar Allan Poe. In dertere@in Entwicklung wurden viele
verschiedene Facetten und Methoden des Detektigshgffen. Die Analyse des
literarischen Ursprungs endet mit dem englischete® Sherlock Holmes und der
amerikanischen Variante desglard-boiled* Detektivs, da sie alle Elemente ihrer
Vorgéanger in sich vereinen. Dabei ist noch anzuewrlidass die Entstehung des
Detektivs nur unter der Beriicksichtigung einigestdiiisch realer Ereignisse analysiert
werden kann, da die literarische Entwicklung oftradé zurtickzufiihren ist. Des
Weiteren muss die Aufmerksamkeit auf gasamaturgische Handlungsgeflech&iner
Fernsehserie gelenkt werden. Gleich zu Beginndatilir der Begriff,Dramaturgie”
erlautert werden, da dies fur das Verstandnis deiteven Arbeit entscheidend ist.
Lothar Mikos hat sich ausfilhrlich mit der Thematik der Film-duRernsehanalyse

beschaftigt und sich zur Dramaturgie folgendermaj&suliert:

,Die Narration oder Erzahlung besteht in der kausal VerknUpfung von
Situationen, Akteuren und Handlungen zu einer Gelst#h die Dramaturgie ist
die Art und Weise, wie diese Geschichte dem Mednisprechend aufgebaut

ist, um sie im Kopf und im Bauch der Zuschauertehén zu lassert*

Die Aufgabe der Dramaturgie ist somit dfe..] Strukturierung der Ergebnisablaufe,
[...] zu dem Zweck, beim Zuschauer ein InteressedenfAusgang und das Ergebnis
der Handlungen zu erregen [..3“Da sich die Funktion der Dramaturgie folglich mit
der Strukturierung der Serie beschaftigt, wird digsder vorliegenden Arbeit ebenfalls
genauer erlautert. Als letzter groRer Punkt, vareigentlichen Analyse, werden noch
die Eigenschaften der Kriminalserie genau gesctiild@abei wird vor allem auf die

Handlung und die Figurenkonstellation eingegangen.

1 vgl. Mikos, Lothar: Film- und Fernsehanalyse. Kiamz: UVK-Verlag 2008.
Ebenda S. 47
% Rabenalt, Peter: Filmdramaturgie. Berlin: Vista84 S. 25



In der anschlieBend folgenden Analyse werden ebgnfAantworten zu drei

Arbeitsfragen gesucht, die vor der endgiltigen Beartung der Forschungsfrage
beachten werden mussen. Erstens, wie agiert dekideinnerhalb der Akt-Struktur

und den Handlungsstrangen? Zweitens, wie tretehNdimencharaktere auf, und welche
Auswirkungen hat dies auf den Protagonisten? Uiiteds, entspricht die ausgewahlte
Serie den typischen Kriterien einer Kriminalseri®e aus diesen Fragen zu
gewinnende Information ist fur die erfolgreiche Ais@ von besonderer Relevanz, da

sie als Leitfaden zur Beantwortung der Forschuagsfdienen.

Um bei den prasentierten Serien an die gewlnschtrmationen zu gelangen,
wurden zwei verschiedene Methoden ausgewahlt. Uma alfallenden Fragen
beantworten zu konnen, ist es notwendig, die Struder Serie auf ihre Einzelteile
aufzuschlisseln, damit es moéglich wird, die relésanFaktoren herauszufiltern. Zu
diesem Zweck werden die Episoden der ausgewahieierSdurch eine Aktanalyse
aufgeschlisselt. Hierbei wird auf die erste Staffllvertretend fur die Restlichen
zuruckgegriffen. Aus platztechnischen Grinden wind ein Beispiel der Aktanalyse in
die Arbeit eingefugt, aber alle kbnnen im Anhanghgelesen werden. Das Prinzip
muss naturlich individuell auf die einzelnen Ser@gepasst werden. So kann durchaus
nicht von Anfang an von einer Vier-Akt-Struktur gegangen werden. Da es sich dabei
allerdings um die gangigste Methode der US-Ameigdaren Serienschaffung handelt,
wurde die Vorlage daran angepasst. Des Weiteredenein Teaser in den ersten Akt
eingefligt, da dies fur Kriminalserien eine typisahramaturgische Herangehensweise
darstellt. Bei den Handlungsstrangen und Subplatd darauf geachtet, dass bei der
Analyse die vorgegebenen Bezeichnungen AbenteuezieBung und Comedy
eingehalten werden. Dadurch soll ein Vergleich ez den Strukturen der
verschiedenen Serien spater ermdglicht werden. riidtikann nicht ausgeschlossen
werden, dass die Anzahl der Handlungsstrange ubgl&s erweitert werden muss, da

auch diese Anzahl je nach Serie variieren kann.

Trotz der Erwartung umfangreicher Ergebnisse kamineine spezifischere Analyse
einer einzelnen Episode nicht verzichtet werderlnaehr ist sie sogar unumganglich,
um detailliertere Ergebnis hinsichtlich der Forsusfrage zu erlangen. Zu diesem

Zweck wurde eine Analyse hinsichtlich Figuren, &t und erzahlerischen Mittel



ausgewahlt. Um das zu analysierende Objekt einmagreund diese damit effizienter
zu gestalten, wurde der Parameter der Sequenz vedisije Unter diesem Begriff
versteht man einen gewissen Teil eines Films, ddr gus zeitlichen, raumlichen,
thematischen und/oder szenischen Elementen zusasetmenBeim Film wird im
Allgemeinen zwischen den GroRR3en Einstellung, Saerk Sequenz unterschieden. Es
gibt keine abgrenzenden Regeln, die bei der Eurigilvon Sequenzen zu beachten
sind, da die Abgrenzung auf Grund der vielen mglic Elemente subjektiv getroffen
werden muss. Nichtsdestotrotz erweist sich die Sexjals ideales Eingrenzungsmals,
da sich Szenen als zu klein und Akte wiederum algraf3 fir eine detaillierte Analyse
erweisen. Nachdem die Einteilung der ausgewahltdgeFvorgenommen wurde, wird
von jeder Sequenz die Handlung ausfuhrlich wiedgrgen. Direkt anschliel3end
erfolgt die Analyse nach den besagten drei Punliguren, Struktur und erzahlerische
Mittel. Dadurch, dass die Analyse direkt anschlrel3eur Wiedergabe der Handlung
angefuhrt wird, soll verhindert werden, dass Dsta#grloren gehen. Die Auswahl der
einzelnen Episode wird fur jede Serie individuektrgffen und begrindet. Im
Allgemeinen ist aber darauf zu achten, dass alevaaten Charaktere in der Episode
aufscheinen, um ein richtiges Gesamtbild der Sauieerhalten. Abschlie3end an die

Analyse aller Sequenzen werden die ErgebnissenenmePunkt zusammengefasst.

Aus den US-Amerikanischen Kriminalserien wurden die Analyse die zwei Serien
.Monk“ und, The Mentalist* ausgewahlt. Fur die vorliegende Arbeit erweish slese

Selektion als geeignet, da sich beide Protagonigign mit der Grundidee eines
Detektivs vereinen lassen. Dabei handelt es sicimdgatzlich um eine Person, die
ermittelt. Bezahlt wird sie dabei von einem Aufgaber! In den ausgewéhlten
Beispielen kann dies auch eine staatliche Einrigdtsein, allerdings dirfen sie keine
Beamten sein, da Polizisten und Detektive nichsalleen Grundvoraussetzungen mit
sich bringen. Des Weiterefbesitzen [alle Detektive] ihre Eigenartigkeitenjedim

Rahmen der Serie zu ihrem Markenzeichen werdefuch dieses Element kann in
beiden Serien nachgewiesen werden. Nichtsdestowwsrden die Protagonisten
innerhalb des Geschehens nicht als Detektive Wmzeic Aber bereits aus diesem

Grundgerist ergibt sich eine eindeutige Herausbgdwer Figurenbezeichnung.

“Vgl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genraachen: Alano-Verlag 1994 S.53
° Ebenda S.53
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Darlber hinaus besitzen die Serien komplett gegeicdée Handlungsstrukturen, da in
-Monk“ der Ermittler fast allein agiert und hfihe Mentalist‘ eher Teamwork in den
Mittelpunkt geriickt wird. Demzufolge ist es beserslinteressant, diese beiden zu
analysieren und am Ende gegeneinanderzustellendamdt herauszufinden, ob der
Detektiv die US-Amerikanischen Kriminalserien imnaeif dieselbe Weise strukturiert,
auch wenn die Ausgangsituationen komplett gegelndétzrscheinen, wie sich in der
vorliegenden Arbeit zeigen wird.
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2. Einbettung des Themengebiets

Das Kriminalgenre hat sich bereits in vielen Mederfolgreich bewahrt und erfreut
sich auch als fiktionale Fernsehserie grof3er Belegsb Neben dem Familiengenre gilt
das Kriminalgenre als Grundlage fur die verschiedeRormen der Fernsehserien. So
behauptet Boll, dasglier-, Abenteuer-, Kinder-, SF-, Fantasy-, Thrille Western-,
Arzt/Krankenhaus- und Komddienserien [...] oft nurigkonen von Familien- und
Kriminalgeschichten® zeigen. Zusétzlich muss aber beachtet werden, \deks der
Handlungsablaufe des Familien- und Kriminalgenresrzibernommen werden, die
Eigenstandigkeit der einzelnen Genres aber nicktsttetz unumstofilich erhalten
bleibt.”

Unter einem Genre versteht man im Allgemeinen daelorisierung nach einem
bestimmten Merkmdl. Im Falle des Kriminalgenres steht das Verbrechen i
Mittelpunkt der Geschehnisse. Ein Genre ist in dgel medienibergreifend,
allerdings konnen auch durchaus medienspezifischeert¢ilungen variieren. Die
Abgrenzung des Kriminalgenres wird in der Literatum Beispiel auf eine andere Art
und Weise getatigt, als es im Fernsehen Ublich listder Literatur gibt es eine
Abgrenzung zwischen der Kriminalliteratur und desrbfecherliteratur, die in diesem
Sinne fur die anderen Medien nicht existent iste Biriminalliteratur hat sich von
Anfang an auf die Aufklarung von Verbrechen kongentund nicht nur die Tat selbst
in den Vordergrund gestellt. Die Art der Erzahluogterscheidet dann zwischen
weiteren Unterteilungen wie dem Detektivioman atkmn Thriller?

Die Definition des Kriminalfilms gibt sich gegenzlith zur Literatur wesentlich
grof3flachiger. In ihm vereinen sich der Polizeley Detektiv-, der Gangster- und der
Spionagefilm sowie der Thriller. Grundsétzlich kaaiver davon ausgegangen werden,
dass das Ausuben oder die Aufklarung eines Verkrechden Mittelpunkt des

Geschehens darstelft.Im deutschsprachigen Raum gibt es noch eine gayene

® Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genres. 5. 5

"Vgl. Ebenda S.51

8 Vgl. Koebner, Thomas: Reclams Sachlexikon dessilBtuttgart: Reclam 2007 ,Genre“ S. 244
°Vgl. Habicht, Werner: Der Literatur-Brockhaus.gmBanden. Mannheim: Brockhaus 1988
<Kriminalliteratur* S. 409

9ygl. Koebner, Thomas: Reclams Sachlexikon desilfdriminalfiim* S. 325ff
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Definition, die fur die Kriminalserie von grof3er lBeanz ist. Der Begriff ,Krimi* steht
dabei meist in Verbindung mit der Aufklarung einésrbrechens durch einen oder
mehrere Ermittlet! Gleichzusetzen ist diese Abgrenzung auch mit deteliv- und
Polizeiserie, die grundsatzlich weitere Teilbereiater Kriminalserie darstellen. Boll
spricht bei dieser weiterfilhrenden Unterteilung verschiedenenHandlungssujets?

da jeder Bereich einen eigenen Handlungsablaufeisfiv

Da die vorliegende Arbeit die Figur des Detektiva UUS-Amerikanischen

Kriminalserien behandelt und diese in den Detekiivd Polizeiserien aufscheint, wird
in dieser Arbeit der BegriffkKrimi® und auch,Kriminalserie*, dem deutschsprachigen
Raum entsprechend, mit diesen zwei Unterdifferenngen gleichgesetzt. Die anderen
Unterteilungen der Kriminalserie oder des Kriminaig werden somit fir diese Arbeit

nicht weiter erlautert und sind auch fir die folgen Kapitel von keiner Relevanz.

Der deutsche BegriffDetektiv* lasst sich auf vielen Spuren in die englische &pa
zuruckverfolgen. Im Grunde bezeichnet der englis@egriff ,detective” einen
Polizisten, die Bezeichnung fur den Privatermittleurde davon abgeleitet. Der
englische Begriff fur diese Person veranschauldibt direkte Verbindung zwischen
dem Verb und der ausfihrenden Individuum. Somitde#nsich ausdetection” die
Personenbezeichnung dgketective ab. Es wird angenommen, dass Edgar Allan Poe
den Begriff des Detektivs in die englische Spraehefiihrte® Diese Vermutung
begrindet sich auf der Tatsache, dass Poe aly eeteen Protagonisten mit dem
Zusatz des Detektivs versehen hat. Nichtsdestolieniz der eigentliche Ursprung des
Wortes in dem lateinischen Begriftle-tegere”, was in der deutschen Sprache mit
»=aufdecken” gleichgesetzt werden kann. Eng mit diesem Stanmmuwelen ist auch die
Deduktion, die im Allgemeinen auch mit AbleitungendAbfiihren Ubersetzt werden
kann und so viel bedeutet wie Schlussfolgern urslZlssammenfihren von logischen

Konsequenzen, wodurch die Arbeit des Detektivs Hrésgen wird.

1 vgl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. Genre-Inkangnz und Genrewahrnehmung bei Auswahl,
Erleben und Bewertung von Kriminalfilmen. Minch&einhard Fischer 2007 S. 40

12Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genres.S. 5

13vgl. Ebenda S. 52ff

1 vgl. Silverman, Kenneth: Edgar A. Poe. Mournfutlarever-ending remembrance London:
Weidenfled and Nicolson 1992. S. 171ff
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3. Die Figur des Detektivs im literarischen Ursprung

Die bekannte Figur des Detektivs hat im 21. Jahithtinbereits in vielen Medien
Wurzeln geschlagen. Der Darstellungsbereich rettdbei von der Literatur tber
Comics, Radio, Kino bis hin zum Fernsehen. Der kinsg liegt noch in den ersten
Kriminalromanen, in welchen der Detektiv noch nielg solcher definiert wurde. Fur
dieses Kapitel wurde keine reine chronologischen&dolge ausgewahlt, da fur die
Arbeit eher die Entwicklungsstufe des Detektivs vBadeutung ist. Der Pariser
Detektiv Vidocq wird als erster Punkt angefuhrtclawenn chronologisch gesehen

Henry Fieldings,Bowstreetrunner®®

bereits knapp 60 Jahre vor der Zusammenarbeit
Vidocgs mit der Pariser Polizei gegriindet wurdeesDiundiert in der entscheidenden
Funktion Vidocqs fur die Literatur, auf die nochngeer eingegangen wird. Fieldings
besitzt hingegen einen rein beeinflussenden Cherrdikt die Literatur, wenn auch die
Etablierung der ersten Geheimpolizei nicht untedrést werden darf. Chronologisch
korrekt wurden anschlieBend Poe und Dickens angefide Poe seine erste
Detektivgeschichte neun Jahre vor Dickedeakhouse* veroffentlichte!® Dabei
bleibt anzumerken, dass die Werke von Charles Dgkand Wilkie Collins weiterhin
nur als Vorlaufer fir den Detektivroman bezeichwetrden kdnnen, auch wenn sich,
mit Poes Werkschaffung, der Detektiv bereits in ldégratur etabliert hatte. Dies lasst
sich vor allem auf Poes Tendenz zu Kurzgeschicbstiefigen, da der Detektiv im
englischen Roman, im Gegensatz dazu, nur einenddefAbschnitt des Gesamtwerkes
einnahm und deshalb nicht im Vordergrund stand.sektiv agiert darin auch immer
nur als Nebenfigur. Der Detektivroman brauchte §éme Entwicklung danach noch
mehr Zeit, auch wenn durch Poes Detektivgeschidiagtd/erbrechensaufklarung schon
einmal in den Mittelpunkt gertickt wurde. Erwéhneagvsind Dickens und Collins far
ihre Spezifizierung des Detektivs aus der Figur Be$zisten, wohingegen Poe vor
allem den Amateurdetektiv gepragt hat. Abgerundetd wdie Einfuhrung der
Detektivfigur mit Sherlock Holmes, der in insgesd&@@tGeschichten sein Kénnen unter
Beweis stellen konnte. In ihm gipfeln sich vielep&kte seiner literarischen Vorganger.
Gegengestellt wird ihm zuletzt die Figur des Haoddal Detektivs, die als kompletten
Gegensatz des englischen Paradebeispiels angesefdan kann.

!> Die erste bezahlte Polizeieinheit in England, efiigrt von Henry Fieldings.
16 SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive. Marburg:iGeh 2011 S. 14
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3.1 Francois Vidocq und die,Geheimnisse von Paris®

Fur den Einstieg in die Detektivgeschichte wurdan€pis Vidocq ausgewahlt, da er
zwar, ebenfalls wie viele andere Vorbilder diesatt@g, in der Literatur anzutreffen
ist, sich allerdings hinter diesem Namen eine r@alesonlichkeit aus dem Paris des 18.
und 19. Jahrhundeffsversteckt. Er gilt als deerste Detektiv*der Geschichte, jedoch
wird diese Aussage von Autorénmmer mit Vorsicht getatigt. Walter Gert&lshat
sich mit dem Leben und der Literatur rund um berighDetektive beschaftigt und er

betont, dass Vidocq nicht dgrste” Detektiv war, sondern

.[.--] er war der Mann, der der Welt zum erstenmahduzwar mit der Wucht
einer Naturgewalt, zum Bewultsein brachte, dalheirer Beruf, der Detektiv,
entstanden war, und daf3 die Phantasie der Volkeereneuen Helden gefunden

hatte.“%!

Der Weg zu diesem Heldenstatus war alles anderdesis Gesetz entsprechend. Der
Detektiv, nach Vorbild des Verbrechers, spiegethsin der Lebensgeschichte von
Francois Vidocq, der nach einer von GesetzesverstgBpragten Halfte seines Lebens

seine Hilfe der Polizei anbot, wid&t.

Geboren wurde Vidocq 1775 als Sohn eines Backeas, itvn allerdings nicht daran
hinderte, auf die schiefe Bahn zu gelangen. EraaliMeister der Verkleidung und als
Ausbruchskunstler. Bevor er die Zusammenarbeit dait Polizei suchte, war er die
meiste Zeit, die er nicht im Gefangnis verbraclatef, der Flucht. Mit ca. 34 Jahren
versuchte er, seinem Schicksal zu entfliehen unddbom damaligen Chef der Pariser
Polizei Informationen im Gegenzug fur seine Beggadg an. Zwei Jahre lang musste
Vidocq im GefangnisLa Force” sein Konnen unter Beweis stellen und Informationen

an die Polizei weiterleiten. Zum Abschluss wurd@eeiweitere Flucht Vidocgs

" Sue, Eugene: Die Geheimnisse von Paris. (1843)

'8 Eugene Francois Vidocq *23. Juni 1775; +11. M&72.8Vgl. Hansen: Der Detektiv von Paris)
9vgl. Hansen, Walter: Der Detektiv von Paris. Dherteuerl. Leben d. Frangois Vidocg. Wien:
Ueberreuter 1980 S. 7; Seelilen, Georg: Filmwisssakiive. S.8

2Vgl. Gerteis, Walter: Detektive. lhre Geschichtelieben und in der Literatur. Miinchen: Heimeran
1953.

' Ebenda S. 10

22\/gl. Hansen, Walter: Der Detektiv von Paris. S6ff7
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inszeniert, um von seinem Image noch weiterhin &&tlr machen zu kénnen. Von dort
an war er als Geheimagent t&ifgln seinen ersten Jahren bei der Polizei stand sein
Name im Untergrund immer noch in Verbindung mitnsen friheren Ich, ohne dass
irgendein Verdacht aufkam. Vidocq machte sich di@&geation zu Nutze und lieferte
Uber Jahre hinweg Verbrecher an die Polizei aussbime Tarnung aufrechtzuerhalten,
wurde er jedes Mal ebenfalls festgenommen, aberchdiaBend von seinem
Vorgesetzten wieder freigelassen. Vidocqs Methade, Verbrecher zu tberfuhren,
war, sie auf frischer Tat zu ertappen, denn esnidnt moéglich, sie nachtraglich eines
Verbrechens zu Uberfihren. Es war nicht zu verlmimdaass friher oder spater seine
wahren Intentionen durchsickerten und er in derebimtlt als Spion wahrgenommen
wurde. Im Jahre 1812 wurde Vidocgs eigene Polizeling etabliert. Diese wurde
unter dem Namen,Brigade de Sdreté” bekannt und ist zwar nicht die alteste
Organisation dieser Art, immerhin gilt sie als diteste, die bis heute existiert. Vidocqgs
Gruppe bestand ausschlieRlich aus Straflingeny dierefesten Uberzeugung war, dass
niemand Verbrecher besser erwischen konne als dehemaligen Kollegen. In
regelmafigen Abstdnden wurden Anschuldigungen gdogerseiner Einheit laut, dass
sie gegensatzlich zu ihrer Arbeit fur die Polizaiterhin in kriminelle Machenschaften
verwickelt seien. 1827 musste Vidocq die Brigadgeveeines Komplotts innerhalb der
Polizei verlassen. Er kehrte aber 1932 fur kurzé ideseine Position zurtick. Dies war
allerdings nur von kurzer Dauer, da er weiterhim d&r Polizei angeschwarzt wurde.
Nachdem er sich von der Polizei endgiltig abgewdradte, wurde seine ehemalige
Organisation in ,Service de la Sdreté" umbenanndn \diesem Moment an war die
Anstellung von Vorbestraften untersagt. Vidocq sellurde in den unterschiedlichsten
Bereichen tatig. Neben einer Papiermihle grindeteaweeh noch ein Blro fir
wirtschaftliche Auskinfte. Gerteis nimmt an, dassseh wahrscheinlich um das erste

private Detektivbiiro handelfé.

Es wird davon ausgegangen, dass das Leben undieuBlersonlichkeit von Vidocq als
Vorbild fir viele literarische Figuren fungierteie Verbindung zwischen Vidocq und
Balzac4® Romanfigur Vautrin gilt als bewieséh.Als weiteres Schaubild fir sein

2 \Vgl. Gerteis, Walter: Detektive. S. 14ff
2 \/gl. Gerteis, Walter: Detektive. S.15ff
% Balzac, Honoré de: Die menschliche Komddie. (18890)
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Leben dienen seine Memoiren, die er nach seinemsiaastritt verfasste. Bevor er sich
selbst dem Schreiben zuwandte, galt er als Ingmirdiir die Autorin Eugéne Sue und
deren Roman,Geheimnisse von Paris” Da diese romantisierende Darstellung der
Pariser Unterwelt nicht mit Vidocqgs Ansicht zu vabaren war, beschloss er, eine
eigene Niederschrift aus seiner Perspektive zuffegrifichen. Er gilt auch als Vorbild
fur spatere literarische Schopfungen, da seine Ntemoweit verbreitet waren. So
gaben zum Beispiel Poe, Dickens und auch DumasVatpcqs Werk gelesen zu
haber?’ Daraus kann geschlossen werden, dass Vidocq rhégheise als Vorbild fir
ihre  Romandetektive auftrat,[Vidocq] steht am Beginn einer neuen Form der
Kriminalgeschichte. In ihr interessiert nicht metw sehr der Verbrecher als pl6tzlich
der Mann des Gesetzes. Er mul3 seinen Kampf gegeludklen Machte der Unterwelt
gewinnen, wenn die Geschichte den Leser jetzt betledigen soll. Die Welt hat einen

neuen Helden gewonnef®

3.2 Das Auftauchen der Deduktion

Die Einfuihrung des Detektivs ist nicht, wie vietlet bis jetzt vermutet, auf sehr genaue
Ereignisse oder Werkerscheinungen zurickzufihren. Gegenteil dazu ist es
schwierig, das konkrete erstmalige Auftauchen tdsgen. Bevor die
IndizienUberfihrung Einzug in die Literatur fandames durchaus ublich, dass die
Autoren ihre Ratsel aul3erhalb des Rationalen end®en. Dadurch war es den
Verfassern mdglich, die unglaublichsten Geschichtéderzuschreiben, denn eine
Erklarung wurde am Ende nicht gefordert und konsteit auf Ubersinnliches
zurtckgefuhrt werden. Diese Art des Erzahlens waSthauergeschichten dgothic
novels®® (blich, auch wenn erste Assoziationen zwischen biéehen und

Deduktioner® bereits teilweise versucht wurden. Erstmals wurdersatze dieser

% vgl. Gerteis, Walter: Detektive. S. 21

2"\gl. Ebenda S.22

*® Ebenda S. 22

29 Englischer Schauerroman des 18 Jahrhunderts ediee ghantastische Orte, unheimliche Gestalten
und unerklérliche Verbrechen inkludiert. (Vgl. Helli, Werner: Der Literatur-Brockhaus. Gothic
novel S. 83)

%0 Bei dem Begriff ,Deduktion* handelt es sich um @iefklarungsarbeit bei Verbrechen.
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“31 yorgefunder’? Der Name Henry

Verbindung in Henry FieldinggJonathan Wild
Fielding ist in diesem Fall, wie bereits erwahnteniger hinsichtlich seiner

schriftstellerischen Tatigkeiten von Bedeutungdalech sein Engagement innerhalb der
Londoner Polizeientwicklung. Dieser Aspekt ist flie Geschichte des Detektivs von
groRer Bedeutung, da erst durch die folgenden \der@mgen der Geheimagent
etabliert wurde, ohne den es auch keinen literagisd/ertreter geben wiurde. Fieldings
war im 18. Jahrhundert als Friedensricfitend schlussendlich als Polizeirichter tatig.
Bereits zu Beginn seiner Beschaftigung etabliertezesatzlich zu den vorhandenen
Nachtwachtern und Konstablern, eine neue Polizamsgtion. Der erste Ansatz einer
Berufspolizei war getan, da die neuen Manner ime@sgtz zu dem Konstabler fest
angestellt und auch bezahlt wurden. FieldifBswstreetrunner”bildete allerdings nur

eine schmale Vorhut in der VerbrechensbekampfumgJdahr 1829, in dem auch der
erste Teil von Vidocgs Memoiren verdffentlicht wardverabschiedete sich der
unbezahlte Konstabler vollstandig. Die Verbrechek&mpfung war von nun an eine
Angelegenheit des Staates. Als eine weitere Entunck wurde Scotland Yard

gegrundet. Erst im Jahre 1843 wurde innerhalb dede®d Yard eine eigene Abteilung
fur verdeckte Ermittlungen ins Leben gerufen. Bewos hervorzuheben ist der
Unterschied zwischen der uniformierten Einheit 8estland Yards und den Beamten
in Zivil. Entgegen ihren Kollegen sollten diese biechen nicht nur vorbeugen,

sondern wurden als sogenanggatdeckende Polize*, als Geheimpolizei bekanth.

Henry Fieldings Name steht somit in Verbindung ndéer Entwicklung der
Geheimpolizei in England. Die Verbrechensbekdmpfuiey Realitat hatte sich
verandert und wurde durch die Indizienermittlungydmzt. Die Deduktion wurde
infolgedessen fur die Realitdt entdeckt und auchdié weitere Entwicklung in der
Literatur bedeutend. Fur den ersten ,Kriminalromast*eine eindeutige Verbindung
zwischen der Verbrechensaufklarung und der Deduaktinerlasslich, aus welchem

Grund oft William Godwins RomajThings as They are, or: The Adventures of Caleb

%1 Fieldings, Henry: History of the Life of the Latér. Jonathan Wild the Great. (1743)

$2\gl. SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive. S.7

% Unbezahlte Privatpersonen, meist ohne juristigaisbildung, die kleinere Amter eines Richters im
18. Jahrhundert in England Ubernehmen.

% Gerteis, Walter: Detektive. S. 29

% vgl. Ebenda S. 23ff
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Williams* aus dem Jahre 1794 als Ausgangspunkt ausgewardesiuwie der Titel
schon aussagt, stehen die Abenteuer des WilliambGal Mittelpunkt des Geschehens.
Er tritt als junger Mann in die Dienste des wohkmatlen Landbesitzers Ferdinando
Falkland ein. Bereits am Anfang seiner Tatigkeit @am Anwesen kommt Caleb nicht
darum herum, von Collins, dem Verwalter, tUber Falkls Vergangenheit beziglich
eines Verbrechens auf dem nachbarschaftlichen Asnwvgeaufgeklart zu werden. Das
Werk ist in drei Teile geteilt und der gesamte eesbschnitt wird fur die Einfihrung
Calebs in das vorgefallene Geschehen verwenddtlaRdl und dessen Nachbar Tyrrel
befanden sich im Streit miteinander, aus welchenun@rer auch nach dessen
Ermordung als Tater verdachtigt wurde. Ein abgdioes Messer fuhrte schlief3lich
zur Uberfiihrung von Tyrrels Angestelltem Hawkingslwessen Sohn. Beide wurden
als schuldig befunden und gehéangt. Calebs Symptithaeinen Vorgesetzten Falkland
steigt durch diese anfangliche, unbewiesene Bedigurig nur noch mehyY. Mit dem
zweiten Teil des Werkes beginnen allerdings audkliSaZweifel an dem Gehorten. Er
beschliel3t trotz Skepsis, Falkland von nun an gemau beobachten. Er entscheidet
sich, To be a spy upon Mr Falkland Ein zuriickgelassener Brief von Hawkings und
das mysteriose Verhalten des Landbesitzers veestdskinen Verdacht. Es werden
mehrere Gesprache zwischen Caleb und Falkland vgedeben, von denen eines auch
ein Gestandnis enthélt. Da Caleb aber nicht, wie Falkland erhofft, Schweigen
bewahren will, beginnt somit das wahre Abenteusr\fdliam Caleb. Sein Leben wird
nach dem Verlassen des Anwesens durch VerfolgudgRlmcht gepragt. Allerdings
gelingt es ihm am Ende dann doch, Falkland vorderzu bringer? Zum Ende des
18. Jahrhunderts war es durchaus ublich, dass mlierhhltungsliteratur unterschwellig
eine provokative Linie aufwies. Wie auch im FallenwVilliam Godwin ,[...] waren
fast alle literarischen Darstellungen von Verbreshend Gerichtsurteilen literarisch
verbramte Diskurse tber Moral und RechtsprechuflgGodwin versuchte sich
dadurch in seinem Roman gegen das Rechtssystedadeligen Zeit auszusprechen.

%vgl. SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive S. 8ff

$7vgl. Godwin, William: The collected novels and meins of William Godwin. Teil 3 Caleb Williams.
London: William Pickering 1992.

*Ebenda S. 96

%9vgl. Godwin, William: The collected novels and m@ins of William Godwin. S. 95ff

40 SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive S. 8
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Die Deduktion hat somit Einzug in die Literatur gemmen und ist seitdem auch nicht

mehr daraus wegzudenken.

3.3 Poes Detektiv Dupin

Der Beginn der Kriminalliteratur lasst sich auf eireuropéische Entwicklung
zurtckfuhren. Im Gegensatz dazu ist aber die Detgdchichte fest in der
amerikanischen Kultur verankert. Edgar Allan Pomdvails Begrtinder dieser Schopfung
angesehen. Anders als beim englischen Detektivroardwickelten sich hier aber
vielmehr Detektivgeschichten, die in Magazinen fferiilicht wurden. Mit der

Entwicklung von Poes Detektivliteratur ging ein safteidender Unterschied,
hinsichtlich der bis dahin bekannten Kriminalgesbken, einher.Ipn ihrem Mittelpunkt

stehen nicht mehr die Tat, ihre Entstehung und i®idne, stehen nicht mehr der
Verbrecher und sein Opfer. Das Wichtige ist jetetAlfklarung der Tat geworden. Die
Hauptfigur der Geschichte ist der Mann, dem dieklsufing gelingt.“* Allerdings hat

sich Poe auch nicht damit begnigt, seinen AugusigirDals Theoretiker Verbrechen
aufklaren zu lassen, sondern auch noch drei vedehe Typen des Detektivs
entwickelt. Somit kénnen sich dadosed room mystery*?, der,armchair detective

und ,das am Unmdglichsten Wirkende am Ende als riclaigieisende“auf Edgar

Allan Poes Geschichten zurickfihren lassen. Félghat Poe die Literatur in die
verschiedenen Modelle der Detektivgeschichten déifge Dabei vertrat er die
Ansicht, dass jedes vom Menschen geschaffene RéselSelbigen wieder gelost

werden kanr{?

Gegensatzlich zu der Entwicklung aus dem Polizeaorat der amerikanische Held
des Detektivs nie einen Bezug zur Figur des Podimidesessen. Von Anfang an war
der Protagonist als Amateurdetektiv tatig. Dabestemt sogar eher eine kleine Fehde

zwischen dem Detektiv und den Polizisten, da Poaid# versaumt, auf fehlerhafte

41 Gerteis, Walter: Detektive. S. 34

2 Die Tat passiert in einem geschlossenen Raum.

3 Der Detektiv muss seinen Sessel nur selten sentasim den Fall aufzuklaren.
“vqgl. SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive. S. 14
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Untersuchungen hinzuweiséh. Es lassen sich viele Aspekte der heutigen
Detektivliteratur wiederfinden. Walter Gerteis gaht seinem Werk utber Detektive
sogar so weit, zu behaupten, dass Poe in seirtenddgtektivgeschichteMorde in der
Rue Morgué ,[...] alles, was die Detektivgeschichte seitderrbigaicht hat [...1*°
bereits verbindet. Insgesamt fasst er die wichgigsiierkmale auf funf Elemente
zusammen. Der erste Punkt beinhaltet das Vorhaedemsnes Detektivs. Bei Poe
handelt es sich dabei um Auguste Dupin. Zweitensktriein ratselhaftes
Verbrechen?’ in den Mittelpunkt. Wie der Titel von Poes erstaerk schon
impliziert, werden Morde in der Rue Morgue in Pavextbt. Zwei Frauen werden
brutal zugerichtet in ihrer Wohnung im vierten $twerk des ansonsten unbewohnten
Hauses aufgefunden. Nachbarn und die Polizisterdemudurch Schreie der Frauen
angelockt, mussten sich allerdings erst einen Wetps Innere bahnen, da Fenster und
Tdren von Innen verschlossen waren. Somit ersclog fleich bei seiner ersten
Detektivgeschichte dagclosed room* Szenario. Das dritte Element beinhaltet den
Tater, der im Falle der erwéhnten Geschichte een@Utan war. Viertens inkludiert
den bedeutendsten Aspekt fir einen Detektiv dikl&ufing - oder auch Dénouement
genannt. Der Protagonist kann hierbei wiedergeb@nger zu dem Ergebnis des Téaters
und dem Ablauf der Tat gekommen ist. Fur den fimRenkt hat Gerteis den ,Freund”
ausgewahlt. Die Figur Ubernimmt die Aufgabe desaBlers. Diese Komposition ist
besonders fir die Detektivgeschichte vorteilhaé, dhmit schon von Beginn an die
Geschehnisse verfolgt werden kénnen. Der Beglatrauch meist die Aufgabe, den

Detektiv durch seine eigene Unwissenheit noch rbehieren zu lassef®

Auf die besondere Aufmerksamkeitsgabe von Dupird Wwigreits vor den beginnenden
Ermittlungen in den Mordféllen in der Rue Morguedewiesen. Er gelingt ihm, die

Gedanken eines Freundes zu erraten, indem er d&e#smkengéange nach einer 15
Minuten langen Gesprachspause herleitet. Dupirhmeicsich Gberwiegend durch seine
mysteriose Seite aus. Mit seinem Freund, dem Egzadhieht er in ein altes, angeblich
verfluchtes Haus. Er liebt die Dunkelheit und vafsfit samtlichem Tageslicht den

Zugang in sein Heim. In der Nacht hingegen sindbdiielen auf der Stral3e unterwegs.

“SVgl. Poe, Poe, Edgar Allan: Der Doppelmord in Rele Morgue. Wien: Ullstein 1946 S. 29
% Gerteis, Walter: Detektive. S. 36

*"Ebenda S. 36

“8\gl. Gerteis, Walter: Detektive S. 36ff
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Dupin kommt aus einer verarmten Familie und gonich shur den Luxus des
Bicherkaufs. Das Haus, das sie gemeinsam bewolmehyon dem Freund bezahlt,
der jeglichen Kontakt zu Bekannten und Verwandi@ndem spontanen Zusammenzug

aufgegeben héf.

3.4 Vorlaufer fur den Detektivroman in England

Komplett gegensétzlich zu der amerikanischen Emiwitg des Detektivs aus der
Kurzgeschichte tendierte die englische Version Rmman. Gemeinsamkeiten lassen
sich allerdings auch hier im Serien-Druck findeme Bomane wurden, ebenso wie die
Kurzgeschichten, in mehreren Etappen in Zeits@wiftertffentlicht. Als Nachfolger
fur die ,gothic novels” etablierten sich digsensation novelists*Diese vermischten die
Elemente ihres Vorlaufers, Angst und Sensation, emer Tendenz zur Realitat. Sie
inkludierten einen dokumentarischen Zug, der sidbal fir die Darstellung von
Verbrechen und Verbrechensbekampfung eigbes Interesse der Bevoélkerung war
durch den Wandel der Justiz und die Umgestaltung Ri#izei geweckt und an

Geschichten dartiber interessért.

In England ist die Entwicklung des Detektivs kontplgegensatzlich zu dem
amerikanischen Pendant vonstattengegangen. Anderdea der Entwicklung des
Amateurdetektiv Dupin entstanden die ersten Figumdiéngland nach dem Abbild des
typischen Polizisten. Diese Berufssparte riuckte 318durch die Grindung der
Detektivabteilung der Londoner Polizeiin den Mittelpunkt. Mit den Werken von
Charles Dickens erlangte die Personlichkeit deszBt#n dann seinen literarischen
Heldenstatus. Seine ersten Beispiele des Detekitivs8. Jahrhundert gingen auf eine
reale Person eines Polizisten zuriick. Charles Dickbernahm seine Detektive immer
aus der Realitat, somit wurden Falle und Polizigievorbildern fur seine Werke. Dies
geschah vor allem, da er in ihnen die letzten Adanmetr seiner Zeit wiederzuerkennen
glaubte. Wahrend er Fiktion und Realitat miteinangermischte, prasentierte er vor

allem auch unterschiedliche Methoden der Verbresdugfiklarung. Neben Dickens

“9Vgl. Poe, Edgar Allan: Der Doppelmord in der Ruerljlie. S.11ff
*vgl. SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive. S. 8ff
*Lvgl. Gerteis, Walter: Detektive. S. 178
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pragte besonders auch noch Wilkie Collins dies¢ Baide sind als Vorlaufer fur den
Detektivroman bekannt geworden, der sich aus dembrgehens- und Polizeiroman
entwickelte. Uber den Status der Vorstufe kommendsishalb nicht heraus, weil die
Detektive immer nur als Nebenfiguren in den Werlkerftauchten und ihre Prasenz

meist auf eine geringe Seitenanzahl begrenztfvar.

Mit dem Ende des 19. Jahrhunderts fand eine Wenuhungghalb der literarischen Welt
des Detektivs statt. Dieser Wandlung liegt die eigsnde Kriminalitat und der damit
verbundenen Handlungsunfahigkeit der Polizei zugeunBesonders durch den
Serienmorder,Jack the Ripper” wurde ein kriminalistischer Tiefpunkt erreicht, an
welchem die Polizei jegliches Heldenpotential ventohatte. Infolgedessen wurde der
Detektiv, unabhangig von der Polizei, zur Aufklggwon Verbrechen bendtigt, da der
Polizist nicht nur in der Literatur sein Heldenputal verloren hatte. Als eine dieser
Detektivformen wird auch Ezra Jennings betrachietcher als Amateurdetektiv in den
Romanen von Wilkie Collins tétig ist. Somit ersaitedie Behauptung von Georg
Seel3len nicht weiter verwunderlich, dass angeblich] alle Detektive in der
Geschichte des Genres auf diese beiden [Ezra Jgsnind Inspector Cuff] (oder einen

3

von ihnen) zuriickfuhrem?® Erst recht, wenn man bedenkt, dass Inspector €né

Detektivfigur inspiriert am typischen Bild eineslRsten darstellt.

3.4.1 Der Polizist als Detektiv (Dickens Detektive & Inspctor Cuff)

Ganz zu Beginn von Dickens literarischem Schaffesall er selbst noch keine
besonders hohe Meinung Uber die Polizeibeamtens Ribrte auch dazu, dass die
Polizisten mehr als witzige Einlage benutzt wurdenstatt einer aufklarerischen
Tatigkeit nachzugehett.Durch seine Freundschaft mit dem Inspector Fietdéanderte

sich Dickens Darstellungsweise, da er eine groReuBderung fur den Beruf
entwickelte. Er entfernte sich von der allgemeinegativen Meinung der Bevdlkerung

zur Polizei. Dies schlagt sich besonders in seffigur des Inspector Buckétnieder.

2\/gl. SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive S. 9
**Ebenda S. 12

**\gl. Dickens, Charles: Oliver Twist. (1838)

> vgl. Dickens, Charles: Bleakhaus. Miinchen: Diogeh@84.



23

Dickens schuf somit den[...] erste[n] Scotland-Yard-Detektiv der Weltlitenar
[..]“ % In dem englischen Original wurde sogar schon Blegriff des ,detective
officers” verwendet. Die deutsche Sprache hatte allerdiegsBegriff,Detektiv* noch
nicht etabliert, sodass, wie zu Beginn bei Scotlafadd, von einer,entdeckenden
Polizei“ und spater dann von der Geheimpolizei gesprochedes’ Dies &nderte aber
in spateren Ubersetzungen ab, damit fir Bucket amcBeutschen die Bezeichnung

8 axistiert. Mr. Bucket taucht an verschiedenen &telles Romans

.Polizeidetektiv
auf. Nichtsdestotrotz wird sein Nebenrollenchanaki#ensichtlich, denn,Selbst der
Inspektor Buckett des Charles Dickens ist ja aushaine Geschichte innerhalb einer
viel groReren Geschicht®. Er wird beschrieben alg...] ein untersetzter, kraftig
gebauter, solid aussehender, schwarzgekleideternMaiit scharfen Augen und in
mittleren Jahren. Abgesehen davon, dal® er [eines] Auge falit, als wolle er ihn
portratieren, ist auf den ersten Blick nichts Aliggs an ihm; wenn nur sein
gespenstiges Kommen nicht [...] waf8.Der Inhalt des Romans dreht sich um einen
Erbschaftstreit und das Leben der betroffenen RersoDie Hauptaufgabe von Mr.
Bucket besteht darin, den Mord an dem Anwalt Tykiorn aufzuklaren, was ihm auch
gelingt. Wie noch zu erkennen sein wird, weist f@gster Detektiv ein bestimmtes
Merkmal auf, das ihn von den anderen unterschei®ktMr. Bucket handelt es sich
dabei um seine Eigenart, mit seinem Zeigefingespnechen. Auf diese Art wird sein
Prozess des Nachdenkens veranschaulicht, wie edngpektor Cuff das Pfeifen

tbernimmt?

“62 arschien erstmals 1868 in der Zeitschy

Wilkie Collins Roman,Monddiamant
the year round: Diese wurde von Wilkie Collins gutem Bekanntenafds Dickens

herausgegeben. Inhaltlich thematisiert der Roman Rigub des Monddiamanten und
den weiteren Geschehnissen rund um dieses Erelgjeiser angeblich grof3e und gelbe
Diamant wurde aus Indien gestohlen und nach Engigtdacht. Dort blieb er einige

Jahre unentdeckt, bis der damalige Besitzer vérsiad ihn seiner Nichte zu ihrem

*% Gerteis, Walter: Detektive. S. 68

*"Vgl. Ebenda S. 29 & 68

%8 Dickens, Charles: Bleakhaus. S. 298

% Gerteis, Walter: Detektive. S. 80

¢ Dickens, Charles: Bleakhaus. S. 298

®1vgl. Dickens, Charles: Bleakhaus. S. 298

®2vgl. Collins, Wilkie: Der Monddiamant. VollstandigAusgabe. Miinchen: DTV 1996.
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Geburtstag vermachte. Noch in derselben Nacht, er der Diamant dem
Geburtstagskind Uberreicht wurde, verschwindetparlss. Nachdem die Angehdrigen
nicht mehr weiter wussten und die anwesende Patipgits weiter ausrichten konnte,
wurde nach Unterstiitzung aus London angesiicBereits bevor Inspektor Cuff auf
dem Anwesen der Verinders eingetroffen war, wirdnedie Geschichte, durch eine

hoffnungsvolle Aussage eines ebenfalls anwesendembs, eingefiuhrt.

»Ich beginne jetzt zu hoffen, daf3 unsere Sorgen bwatdber sind. Falls die
Halfte der Geschichten Uber ihn wahr sind, so komiertnand in ganz England

an ihn heran, wenn es gilt ein Ratsel zu [6s&n.*

Inspektor Cuff arbeitet fir Scotland Yard und dsgt ihn direkt mit der Figur des
Polizisten in Verbindung. Die Beschreibung des @kiars erfolgt augenblicklich nach
der Einfuhrung, da die erhoffte Hilfe endlich eitrgffen ist. Der Erzahler des
Geschehens beschreibt das Eintreffen des Inspekibfelgende Weise:

.[-..] da kam eine Droschke vorgefahren und herausasg ein grauer,
altlicher Mann, so erbarmenswert durr, als hatteaerf seinen Knochen nicht
ein einziges Lot Fleisch. Er war ganz in Schwardeajdet und hatte eine weil3e
Halsbinde. Sein scharfgeschnittenes Gesicht hateegelbe und trockene Haut,
verwelkt wie Herbstlaub. Die Augen, von hellem Igral, muf3ten auf jeden
beunruhigend wirken: blickten sie einen an, haterdas Gefihl, daf3 sie mehr
von einem erwarteten, als man gewartig war. Erdnainen leisen Schritt, seine
Stimme klang melancholisch, seine langen dinnegefFiwaren wie Klauen
gekriummt. Man hatte ihn fur etwas halten kdnnennieht fir das, was er war.
Er sah so ganz anders aus als Wachtmeister SeegEamen trostloseren

Anblick fir eine Familie in Not hatte es nicht geti@nnen.?®

Ebenfalls am Anfang seines Auftretens wird sein@émschaft flir die Rosenzucht
hervorgehoben, was kaum mit dem Bild zu vereinemiglches der Erzahler zuvor von
ihm geschaffen hat. Inspektor Cuff Uberzeugt aifgysl durch sein Geschick in der

Befragung und Indizienfindung. Sehr schnell wird deser, durch die Beobachtung

%3 vgl. Collins, Wilkie: Der Monddiamant. S. 17f
* Ebenda S. 121
® Ependa S. 121ff
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eines Dieners, auf eine Eigenart des Inspektorsnelsam. Er neigt dazu, beim
Nachdenken aus dem Fenster zu sehen und dabeietideli® von,Die letzte Rose“zu

pfeifen. Cuffs anfangliche Recherchen fihren ihld lzauf einen falschen Weg, der im
Selbstmord einer jungen Hausangestellten gipfadtlnspektor Cuffs Reputation somit

zerstort®

Auch bei Wilkie Collins lassen sich ebenso wie bakens Verbindungen zu realen
Persdnlichkeiten ziehen. So gibt Gerteis in seiltéenk tber Detektive die Vermutung
wieder, in der Figur des Inspektor Cuff die Vorkomsse von Inspektor Whicher zu
erkennen. Dieser hatte die 16-jahrige Constance #&nMordes an ihrem vierjahrigen
Bruder beschuldigt. Sie wurde allerdings freigespem und Inspektor Whicher verlor
somit, ebenso wie Inspektor Cuff, sein Ansehen. W&eiterer Punkt, der fur die
verwendete Vorlage des Inspektor Whicher sprichgéintimltet das Indiz des
Nachthemds, welches in beiden Fallen eine wichtiR@le fir die angebliche

Falschannahme spiélt.Inspektor Cuff kann das Réatsel des Monddiamangmnéch

nicht 16sen und muss seine Karriere bei Scotlandd Yaufgeben. Er widmet sich
vollkommen der Rosenzucht, kehrt allerdings im teriz Kapitel noch mal ins
Geschehen zurtick, als der Amateurdetektiv Ezra idgsn das Geschehene
schlussendlich rekonstruieren kann und auch desipeierte Inspektor Cuff mit seiner

neuen Vermutung glanzen kaffh.

3.4.2 Der Nicht-Polizist als Detektiv (Ezra Jennings)

Edgar Allan Poe festigte die Figur des Amateurdetsekwie sie bis dahin in England
noch unbekannt war. In England begrtindet sichiteratische Detektiv, wie erwahnt,
vor allem auf dem Vorbild des Polizisten. Nichtdda®tz hat sich aber auch in
England der Detektiv aus anderen BerufssparterligtiabAls ein Gegenbeispiel zum
Polizisten kann dabei Ezra Jennings angesehen meRleser junge Arzt ermittelt
ebenfalls in dem Fall des verschwundenen Monddiéenamnon Wilkie Collins. Ihm

wird nachgesagt, er gehg...] noch strenger nach rational-wissenschaftlichen

% vgl. Collins, Wilkie: Der Monddiamant. S. 121ff
7Vgl. Gerteis, Walter: Detektive. S.82
% vgl. Collins, Wilkie: Der Monddiamant. S. 510ff
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Methoden vor als Cuff, der sich mehr auf [den] geden Menschenverstand’

verlasst.®®

Als nach dem Geburtstag und dem Diebstahl im Haese~amilie Verinder Uber ein

Jahr vergangen war, machte sich der spatere Verlddt Bestohlenen selbst auf die
Suche nach der Wabhrheit. Sein eigentliches Zie| siah vor allem auch Unterstiitzung
fur diesen Zweck zu suchen. Nach anfanglichen Saglkeiten trifft er mit dem

Assistenten des Hausarztes der Verinders Ezra nigrzusammen. Nach seiner
Schilderung der Ereignisse gibt Ezra Jennings bekagin Experiment wagen zu
wollen. Es sei ihm durch seine medizinischen Studmglich, die Ereignisse der
angegebenen Nacht nachzustellen. Damit soll nadegew werden, dass der Verlobte
von Miss Verinder unter dem Einfluss von Opium d&amanten aus dem Zimmer
entwendet hat, um ihn zu verstecken. Das Auftretam Ezra Jennings geht mit einer

negativen Darstellung seines Aussehens einher.

.[---] von dunkler Hautfarbe wie ein Zigeuner, die Wgen eingefallen, die
Backenknochen vorstehend, die Augen tief in ihréhléh liegend, das Haar
halb weil3, halb schwarz, [...] dies alles war mehewweniger dazu angetan,

auf andere abstoRend zu wirkef!.«

Wieder einmal spricht das Aussehen nicht fir dear@kter. Die Figur ist gezeichnet
von Schicksalsschlagen und ist zusatzlich todkrddkich das Misstrauen in seine
Person muss er sich immer wieder aufs Neue beweigas ihn besonders prazise
arbeiten lasst' Diese wissenschaftliche Arbeitsweise von Ezra ibgsnhat in der

Literatur noch weitere Vertreter gefunden.

3.5 Sherlock Holmes

Der Arzt Conan Doyle hat aus finanziellen Grinden dem Schreiben begonnen.
Ebenso wie Poe machte er sich das Element der Bschghte zu Eigen. Bei seiner

bekanntesten Schopfung handelt es sich um den detkerlock Holmes. Insgesamt

% SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive. S. 11
0 Collins, Wilkie: Der Monddiamant. S. 432ff
"vgl. Ebenda S. 454ff
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sind 60 Werke mit dem Detektiv veroffentlicht wondéavon handelte es sich jedoch
nur bei vieren um einen Roman, die restlichen 5@&w&irzere Geschichten. Nachdem
seine Werke eine gewisse Beliebtheit erreicht hatteb er seinen Beruf als Arzt auf,
um nur noch als Schriftsteller tatig zu sein. Cobaryle konnte der Begeisterung seiner
Schopfung nicht so viel abgewinnen wie es seineeiLégten. Mehr als nur einmal
versuchte er sich des Detektives zu entledigemn, sthdussendlich verfasste er noch bis
kurz vor seinem Tod Abenteuer, die Sherlock Holraesder Seite seines treuen
Freundes Dr. Watson erlebfeAusdriicklich betont werden muss hierbei, dass, asie
auch bei Poe bereits der Fall war, die Erzahlpé&tsme durch einen Freund des
Protagonisten bestimmt wird. Sogar noch auffélligés bei Dupin wird Sherlock
Holmes Brillanz durch das Unwissen seines Freurtdsorgehoben. Ein weiterer
Fortschritt hatte sich ebenfalls in der literaressciHNVelt des Detektivs zugetragen und
zwar jene der Ausbildung. Waren die bisherigen Eleni alle von der Polizei
ausgebildet, oder wie bei Poe, einfach durch ihgmferksamkeitsgabe gepragt,
versuchte sich Sherlock Holmes durch eine diffasste Studierweise jegliches fur ihn
relevante Wissen anzueignen. Als sein standigeleBegWatson in der ersten Holmes
Geschichte ,Studie in Scharlachrot* mit dem Detektusammentrifft, ist er von
Holmes Art und Weise, selektiv Wissen anzueigneszihiert. Erst spéter in der
Geschichte erlaubt er sich aber, seiner Neugienzumeben und Holmes nach seinem

Beruf zu fragen. Auf Watsons Nachfrage antwortetierfolgt:

.[.--] ich habe einen etwas eigenwilligen Beruf. Iclechme an, dal3 ich der
einzige auf dieser Erde bin. Ich bin ein Detektien man wie einen praktischen
Arzt konsultieren kann. [...] Hier in London habenrwJengen von

Polizeidetektiven und ebenso viele Privatdetekivenn diese Leute nicht mehr

weiter wissen, kommen sie zu mit.*

Bereits aus diesem kurzen Textabschnitt sind melibarge ersichtlich. Zum einen ist
in London der Beruf des Detektivs bereits weit veitet, steht aber auch oft immer
noch in direkter Verbindung mit der Polizei. Des iWken stellt sich Sherlock Holmes

Uber die Anderen, da es quasi als Berater fur dder@n Detektive auftritt. Die Folge

2Vgl. Gerteis, Walter: Detektive. 111ff
3 Doyle, Arthur Conan: Studie von Scharlachrot. HisagSherlock Holmes; das Gesamtwerk in 9
Banden. KoéIn: Delphin 1993.S. 21
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seiner systematischen Informationsgewinnung betiehallerdings eine gleichzeitige
Unwissenheit in allen fiur ihn irrelevanten Gebieteédo muss Watson entsetzt
feststellen, dass Holmes nicht einmal den Fakivadbtig erachtet, dass sich die Erde
um die Sonne dreht. Da dies fur seinen Beruf nigtiter von Belang sei, versucht er,
es nur schnellstmoglich wieder zu vergesderEin weiterer Aspekt zu seiner
Arbeitsweise ist seine rein wissenschaftliche Vbegsweise. Es scheint, die
Rationalitat sei nur fur ihn geschaffen. Dies eswesich allerdings als triigerisch,
solange Holmes Gedanken nicht von einem Fall geltessd. Unbeschéftigt kann er
Tage lang auf dem Sofa verbringen, ohne sich weiieirgendetwas zu beschaftigen.
Aber sobald wieder eine Aufgabe fur ihn vorhand#nkann er sich vor lauter Energie
kaum bremsen. Diese rein analytische Vorgehensyeige sie in diesem Ausmald
kaum woanders vorgefunden wurde, wird in der Iiischen Entwicklung sehr schnell

mit der Fahigkeit der Menschenkenntnis verbunden.

3.6 Hard-boiled detective

Diese amerikanische Entwicklung der Detektivfigareint das komplette Gegenteil des
Sherlock Holmes. Es wird Abstand genommen von deren Schicht der Gesellschaft
und ihren Verbrechen. Vielmehr wird darauf aufmarksggemacht, dass die Verbrechen
in allen Schichten passieren. Der Detektiv arbaitetvollem Kérpereinsatz und macht
auch von Waffen gern GebrauthDes Weiteren gehért er zu der Berufsparte der
Privatdetektive. Diese hat zwar mit der Realitas @denerikanischen Privatdetektivs
nicht viel gemein, hat sich in der Literatur abetarls ausgebreitét. Der
Aktionsspielraum des Detektivs liegt in der GroBstamit all ihren Gefahren. In der
Literatur sind sie besonders ausgearbeitet beiiBlastammet und Raymond Chandler
anzutreffen. Hammets Sam Spade stellt, im typischenbild des ,hard-boiled
detective’; alles andere als eine heldenhafte Figur dar. it &als dicker, fast vierzig

Jahre alter Mann beschrieben, der keinerlei Gefiatnlasst und zu Gewaltbereitschaft

"Vgl. Gerteis, Walter: Detektive. S. 121ff

SvVgl. Ebenda S. 125ff

' vgl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 48
"vgl. SeeRlen, Georg: Filmwissen Detektive. S.42
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neigt. Auch vom moralischen Standpunkt aus scheinhicht allzu viel zu bieten,
wodurch er das géangige Bild eines Antihelden vepkiir Wenigstens moralisch besser
ausgestattet fallt Chandlers Philip Marlowe ebdsfain diese Sparte der
Detektivgeschichte. Er halt immer treu zu seineiemten und halt an Werten fest wie
niemals eine Frau zu erschieRen. Seeldlen schvmbdie beiden Folgendeg:..] es
mochte hinterher intelligentere, realistischerefldd@rerischere Detektivromane geben;
es gab keine, die das Entsetzen Uber den ZustandVe# in Amerika so direkt
wiedergaben.”® Diese Entwicklung mag einen extremen Gegensatzlern zuvor
prasentierten Sherlock Holmes darstellen, alleslirsg diese Auflistung der beiden
Extreme besonders wichtig. Detektive werden meisddench ihre Aufklarungsart
voneinander unterschieden und dabei stellen diegket Beispiele die Eckpunkte der

Differenzierung dar, in welcher sich die anderatfieden kdnnen.

8 Seeflen, Georg: Filmwissen Detektive. S. 49
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4. Seriendramaturgie

4.1 Geschichte der Zyklisch-seriellen Narration®

Wie bereits in der Einleitung angesprochen, betehatflie Seriendramaturgie die
Strukturierung dieser. Zuerst soll aber noch digwkfiklung der zyklisch-seriellen
Narration angesprochen werden, da diese fiur dieel@amaturgie von grol3er
Bedeutung ist, da sich in ihr die Fortsetzungsdurih begrindet. Bereits im
vorhergehenden Kapitel Gber die Entstehung deskidetenvurde auf die Struktur eines
Seriendrucks hingewiesen. Wie auch bei Charlesddiskind Wilkie Collins angefiihrt,
war es seit dem 18. Jahrhundert gebrauchlich, RenmaRinzelteilen abzudrucken. Der
Weg vom Seriendruck in Zeitschriften und spéaterhaut Tageszeitungen ist nicht
direkt mit der Entwicklung der Fernsehserie verlmmdzZuséatzlich wurden noch zwei
weitere Medien von der zyklisch-seriellen Narratigepragt. Der Trend entwickelte
sich von der Zeitung tber das Kino und Radio bis hur Fernsehserf8. Der

eigentliche Ursprung der zyklisch-seriellen Naoatiwurde jedoch noch vor dem
Buchdruck im Oralen begrindet. Ein Paradebeispiatl die Geschichten von
Scheherazade, die uber einen Zeitraum von 1001ehtNazahlt wurden. Sie macht

sich das Element degliffhanger %!

zu Nutzen, um ihren Tod einen weiteren Tag
hinauszuzdgern. Durch die Innovation des Buchdrikckste eine wesentlich grof3ere
Bandbreite von Menschen erreicht werden, wodurcbhadas Serielle als Markt
erschlossen werden konnte. Den Seriendruck des Rogab es, wie bereits erwahnt,
schon seit dem 18. Jahrhundert. Die bedeutendeteidkiung, aus Okonomischer
Hinsicht, lasst sich allerdings in den Fortsetzuogsnen finden. Seit 1850 wurden
diese in Tageszeitung abgedruckt und dienten demckwimmer mehr Leser an die
Zeitungen zu binden. Durch das serielle Erzahldaraohied sich auch die Struktur des
Fortsetzungsromans zu dem herkdmmlichen AufbauselRemans. Aufgrund der

regelmafigen Unterbrechungen der Geschichte musst@er neue Spannungsbdgen

Vgl. Mielke, Christine: Zyklisch-serielle NarratioErzéhltes Erzahlen von 1001 Nacht bis zur TV-
Serie. Berlin: de Gruyter 2006.

80vgl. Ebenda S. 467ff; Boll, Uwe: Die Gattung ®euind ihre Genres. S. 33ff

8. Siehe Glossar im Anhang
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in die Handlung eingebaut werden, damit das Inseredes Lesers erhalten werden
konnte. Als Konsequenz kann vor alleph...] das Paradox der inhaltlichen
Verflachung der Handlung durch die Notwendigkeit %ontinuierlichen dramatischen

Hohepunkten [...]*% angesehen werdé&h.

Die serielleNarration wird mit dem beginnenden 20. Jahrhundech in die Kinos
Ubernommen. Diese ersten, zwischen 25 und 60 Minlaiggen, Kinofilme waren vor
allem aus den Bereichen Krimi, Western und Komadiggewahlt. Meist waren sie nah
an den Fortsetzungsromanen angelégiGleichzeitig kam es von der US-
amerikanischen Seite zu einer Bliite der Comic-8¢tidDas Element des Cliffhanger
wurde ebenfalls fur die Filmstruktur Gbernommene Damit verbundene Abhangigkeit
der Filme zueinander verschwindet jedoch in derO&B3ahren von der Leinwand, da
die Eigenstandigkeit eines Filmes in den Vorderdruinckt. Allerdings gibt es auch
heute noch Produktion&h die von Anfang an den Seriengedanken integriebers
Ofteren wird aber auch versucht, einen héherenitPdofrch eine bereits beliebte

Produktion zu erlangeH.

Das nachfolgende Medium, hinsichtlich der Anwenduder zyklische-seriellen
Narration, war das Radio. In den USA ist diese koklung stark mit der Fernsehserie
verbunden, die sich auf das Ende der 1920er Jadsteden lasSt Hickethier
bezeichnet die Radioserie sogar alsmittelbare[n] Vorlaufer® der Fernsehserie.
Besonders beliebt war das ,Day-time Serial“, wobsi sich dabei um gesprochene
Geschichten handelte, die vermehrt einen Familiether Heldenbezug aufwiesen.
Gegensatzlich zum deutschsprachigen Raum war déurkdin den USA vor allem als

Unterhaltungsmedium prasent und auf Sponsoren degem’ Bei einem dieser

8 Mielke, Christine: Zyklisch-serielle Narration.. £69

8 vgl. Freimund, Petra: Zur Dramaturgie von fiktitera Fernsehserien. Eine vergleichende
Zusammenfassung ausgewahlter DrehbuchliteratumV2i@09; Mielke, Christine: Zyklisch-serielle
Narration. S. 470

8 vgl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8s39

8 vgl. Freimund, Petra: Zur Dramaturgie von fiktitera Fernsehserien. S. 20

8 Bsp.: Transformers, Spider Man

87vgl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr§s40

8\gl. Ebenda S. 41

%Hickethier, Knut: Die Fernsehserie und das Serigdie Fernsehens. Liineburg: Kultur-Medien-
Kommunikation 1991. S. 17

©vgl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8s41
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Sponsoren handelte es sich um den Waschmittelherd®eocter & Gamble, der die
erste fiktionale serielle Erzahlung, die im Radisgestrahlt wurde, finanzierte. Damit
trug er wesentlich zu der Pragung des Begrji8sap Opera“ bei. Die Radioserien
wurden bis Ende der 1950er Jahre ausgestrahlt,td&soraanach aufgrund der rapide

sinkenden Einschaltquoten aber nicht langer enmaterderr:

Dieselben Sponsoren, die auch schon die Radiosgidarten, beeinflussten nun auf
die gleiche Weise das Fernsehen, wodurch eine Komatsierung des
Fernsehprogramms bereits in den 1930er Jahreraedtstir die zusatzliche visuelle
Ebene musste das dramaturgische Modell erweitentdeme Der Erzahler war
gezwungen zu weichen, dafir wurden weitere Hamdistndnge in das Konzept
aufgenommen. Eine Differenzierung, die bereitsde# Radioserien eingefihrt wurde,
findet im Fernsehprogramm ebenso groRe Bedeutuagoeiieits beim Rundfunk: Die
Unterscheidung des Nachmittagsprogramms von,Rigme-time*.%? Die anfanglichen
Fernsehserien orientierten sich sehr stark an deo-kKund Radioserien. Mit dem
Beginn der 1950er Jahre spaltete sich das Fernsehnerehrt von seinen Vorlaufern ab
und entwickelte sich nunmehr unabhangig. Hervoraaheware hierbei noch, dass zu
dieser Zeit (1950er Jahre) in den USA und auch airdie Kriminalserie als

,beliebteste Form der Seri€® angesehen wurdé.

4.2 Serienstruktur

Eine Serie weist zwei verschiedene Arten von Stnukduf, die Grund- und die
Episodenstruktur. Durch diese notwendige Unterskthigy besitzt die Serie einen
wesentlich komplexeren Aufbau als dies bei Sprakih zum Grol3teil der Fall ist. Als
Grundstruktur wird det[...] generelle Aufbau der Serie als Ganzé%‘verstanden,

wohingegen sich die Episodenstruktur auf dgn.] Aufbau einer exemplarischen

L vgl. Freimund, Petra: Zur Dramaturgie von fiktitera Fernsehserien. S. 21ff

%2\/gl. Ebenda S. 24ff

% Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genres. 3. 4

% \gl. Ebenda S. 42ff

% Eschke/Bohne: Bleiben Sie dran! Dramaturgie vorSavien. Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft
2010. S. 129
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Serienfolge®® bezieht. Die Grundstruktur kann noch in weiterepeéige unterteilt
werden, zuvor sollen aber zusatzliche Merkmale Ef@sodenstruktur hervorgehoben

werden®’

4.3 Abgeschlossene und fortlaufende Episodenhandlung

Grundsatzlich muss beim Fernsehen zwischen Serieralmgeschlossenen Episoden
und Serien mit fortlaufender Handlung unterschiedenden. In sich abgeschlossene
Episoden besitzen eine eigene Hauptgeschichtegettierell in der einen Folge erzahlt
wird. Als Zusatz werden diese Serien noch jfolgentbergreifenden, sogenannten
horizontalen Handlungsboger angereichert. Diese werden vor allem fiir die
Darstellung des Privatlebens verwendet. Die Krilsiewe orientiert sich auch an
diesem Vorbild. Gegenséatzlich dazu besitz®aily Soaps” einen ,fortlaufenden
Handlungsablauf®®. In der englischen Sprache werden diese Serien Salsals"
bezeichnet, wohingegen die Serien mit abgeschlessé&pisoden algSeries" oder

auch, Procedurals® bekannt sind®

4.4 Handlungsstrange

Die folgende Darstellung der Dramaturgie beziebh siuf die Struktur der einzelnen
Episoden, die meist aus mehreren Handlungsstrémegrht. Dabei kann zwischen der
Dreistrangdramaturgie, mehreren Handlungsstranger wuer Zopfdramaturgie

unterschieden werdéeft

Diese Art, in der Dreistrangdramaturgie die Gesoisse darzustellen, kann sowohl fur
die ,Serie” als auch digSerial* angewendet werden. Wie der Begriff bereits erlute

handelt es sich um eine Episode mit drei Handlungsgen. Um die einzelnen

% Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! [2010] S. 129
"Vgl. Ebenda S. 129

% Ebenda S. 130

% Ebenda S. 130

10y/gl. Ebenda S. 130

11ygl. Ebenda S. 131
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Handlungsstrange besser zu veranschaulichen, werg@uch als A-, B- und C-Strang
bezeichnet. Die Gewichtung der einzelnen Handlur@ysge hangt eng mit der
Unterscheidung zwischen abgeschlossener oder oftgmisodenhandlung zusammen.
Bei den ,Serial* bekommen alle Handlungsstrange die gleiche Aufnaenkeit
innerhalb des Geschehens. Im Gegensatz dazu sehbinler typischen Kriminalserie
der A-Strang im Vordergrund, dieser beinhaltet dasrangige Geschehen. Diese
Handlung wird durch eine horizontale Nebenhandlumg B-Strang und kleinere
»Subplots“im C-Strang erganzt. Unter diesen versteht maméen wenigen Szenen
erklarte Handlungen. Als Eselsbricke fir die Fuoktder drei Handlungsstrange
empfehlen Eschke und Bohne folgende Assozidtfo - Abenteuer, B — Beziehung
und C — Comedy. Anstelle von Comedy kann diesean§trauch direkt mifComic
Relief’ gleichgesetzt werden, da es sich dabei um komiSabglots zur Auflockerung
der ernsten Situation hand&®. Fir die Serien mit der offenen Handlung gibt es
zusatzlich noch die Mdoglichkeit, mehr als nur dkandlungsstrange aufzuweisen.
Dann spricht man von mehreren Erzahlstrangen. Déden auch jede Figur einen
eigenen Strang in jeder Folge zugewiesen bekontfiaron einer Zopfdramaturgie ist
die Rede, wenn mehrere Handlungsstrange paralghander verlaufen, wobei je einer
die anderen domminiertHier gibt es keinen Subplot sondern nebeneinarsiehende
Haupthandlungen, die allerdings miteinander verwolsein konnen®® In dieser
Funktion wechseln sie einander ab, wodurch dasl@zlkines Zopfes erahnt werden

kann.

4.5 Aktstruktur

Die typische Drei-Akt-StruktL}P6, die im Spielfilm noch sehr dominant aufscheint,

wird fur TV-Serien nur selten verwend®f. Ausschlaggebend dafiir sind vor allem die

192y/gl. Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! S. 131ff

193v/gl. Douglas, Pamela: TV-Serien. Schreiben fiimBehen. Frankfurt am Main: Zweitausendeins
2008. S. 85

194y/gl. Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! S. 132

195 Freimund, Petra: Zur Dramaturgie von fiktionalesriisehserien. S. 49

1% Zuriickzufithren ist die Aktstruktur auf Aristotelefgr in seiner ,Poetik* eine Grundstruktur fiir
Dramen niederschrieb. Wichtig war ihm dabei, dags die drei Teile Anfang, Mitte und Ende
aufeinander beziehen.
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immer haufiger auftretenden Werbeunterbrechungeri Ber amerikanischen
Serienproduktion hat vor allem die Vier-Akt-Strukteine vermehrte Verbreitung
gefunden, auch wenn bis zu sieben Akte nicht ashiEssen sind®® Um ein besseres
Verstandnis fir die Aktstruktur aufzubringen, it eotwendig, die Definition des

Serienakts genauer zu betrachten:

,Ein Akt ist eine Folge von Sequenzen, die in eidéhepunktszene gipfelt, die
einen bedeutenden Umschwung verursacht und in ikuswirkung starker ist

als jede vorangehende Sequenz oder Sz&fe.*

Hieraus wird ersichtlich, dass ein Akt einer Hamgjseinheit gleichgesetzt wird, die
aus mehreren Sequenzen besteht. Am Ende jedes #kiss ein HOohepunkt erreicht
werden, damit ein Wechsel der Geschehnisse vorgeeom werden kann.
Grundsatzlich  besitzt jeder Akt, aufer dem Letzteminen eigenen
Handlungshohepunkt. Im letzten Akt erfolgt dann Aigflosung der Geschichte. Bei
Serien mit fortlaufender Handlung endet dieser téetZeil, anstatt mit einem
Handlungshohepunkt, mit einem Cliffhanger. Diesrfidtum selben Ergebnis und halt

die Spannung bis zur nachsten Epistde.

4.6 Unterteilung der Grundstruktur

Wie bereits angemerkt, beschéftigt sich die Grund#tir der Serie mit deny[...]
generelle[n] Aufbau der Serie als Ganz&s* Zusatzlich wurde bereits das Phanomen
einer fortlaufenden und abgeschlossenen Episoddhlvan erlautert. Bei US-
Amerikanischen Kriminalserien wird sehr oft auf eirMischform der beiden
zuruckgegriffen. Dabei wird zwar eine abgeschlossgépisodenhandlung ausgewahlt,
aber meist mit horizontalen Handlungsbogen eine rititliekung zwischen den

einzelnen Folgen geschaffen. Kriminalserien steh@h diesem Hintergrund zwei

197v/gl. Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! S. 132ff

198 y/gl. Douglas, Pamela: TV-Serien. S. 28ff

199 McKee, Robert: Story. Die Prinzipien des Drehbetinsibens. Berlin: Alexander Verlag 2001. S. 51
1109y/gl. Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! S. 133ff

1 Ependa S. 129
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Grundstrukturen der Serienentwicklung zur Verfugudgerbei handelt es sich sowohl

413

“12 3]s auch um dieWorkplace-Struktur**®

um die Jallstruktur

4.6.1 Fallstruktur

Besonders haufig wird fur eine Serie mit Fallstuukein Teaser alsAppetithappen”
zum Einstieg verwendet. Erst nach diesem Auftakiffieet sich die eigentliche
Handlung der Episode. Schon aus dem BegFHé#lIstruktur® wird ersichtlich, dass
jede Episode durch einen Fall dominiert wird. Diesist bereits auf eine verbreitete
Anwendung in Kriminalserien hin. Grundsatzlich kasusammengefasst werden, dass
.[-..] eine oder mehrere abgeschlossene Handlungdgebte(n) als Fall bzw. Félle in

jeder Episode [...]**

auftreten. Des Weiteren durchlaufen die Protagenikeine

relevanten Entwicklungen und der Episodenkonfliktdwon ,aul3en* herangebracht.
Der Vorteil dieses Aufbaus liegt vor allem in dehaltlichen Unabhangigkeit der
einzelnen Episoden zueinander, wodurch es nichhgstaufig notwendig ist, die Serie

in einer chronologischen Reihenfolge zu senden.

4.6.2 Workplace-Struktur

Gegensatzlich zu der Fallstruktur stehen in der RMace-Struktur neben den Fallen
auch die Protagonisten als Privatperson im Vordedyr Der Begriff hat sich aus der
konstanten Schwebe zwischen der Arbeitsstelle werd Brivaten herausgebildet. In
diesem bewegt sich die Handlung um den Grundkdrdiés oder der Protagonisten, der
eng mit dem Arbeitsplatz verbunden ist. Im Gegensair Fallstruktur steht die

Entwicklung der Charaktere im Vordergrund und dégld-dienen rein diesem Zweck.
Als Konsequenz erfolgt die Perspektive des Reziprernrein aus der Sicht des
Protagonisten. Ebenso wird die Struktur der Sera@tndurch einen Wendepunkt

innerhalb des Falles festgelegt. Sehr oft wird eligsufbau auch dafir verwendet, ein

112 Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! S. 138
"3 Ependa S. 138

Y4 Ependa S. 139

15ygl. Ebenda S. 139ff
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maoglichst  realistisches Abbild von PolizeirevierenKrankenhausern und
Anwaltskanzleien wiederzugeben, worin die alltdgic,Helden“ in den Mittelpunkt

gestellt werder®

118y/gl. Eschke/Bohne: Bleiben sie dran! S. 141ff
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5. Kriminalserien

5.1 Die Handlung

Wie Dbereits erwahnt, beinhalten die Polizei- un& dbetektivserie verschiedene
Handlungssujets. Auf eine gemeinsame Grundstrukfekirzt, erhalt man eine
Aufteilung in drei Bereiche. Diese Dreiteilung enisht auch komplett der
kanonischen Erzahlstruktur, die fiir Genrefilme $gbi ist*’ Es ergeben sich die
Elemente Verbrechen, Ermittlung und Uberfiihrungs d&rbrechen steht in diesem
Fall ganz am Anfang des Geschehens, da die Aufidadas zu erlangende Ziel der
Serie darstellt. Die Ermittlung dominiert den Gmaldtder Ausstrahlungszeit. Die
Uberfiihrung hingegen nimmt im Verhaltnis wenigdsera einen gewichtigeren Platz

ein. Boll gibt an, dass bereits seit den 70er Jahre

»[.-.] die Spielraume und Handlungsmaxime zu Anfaedps Serienkrimis rasch
einsehbar werden, aber die Zuschauer trotzdem inereigespannten

Erwartungshaltung sind, da der Lésungsweg vartiétf

Den Rezipienten erwarten immer neue Versionen, deie bekannte Format immer

wieder aufs Neue angewendet witd.

Im GroRRen und Ganzen kann die Art der Ermittlungwei Handlungsmuster untereilt
werden. Bei der verdeckten Taterfihrung steht dieh8 nach dem Tater im Zentrum
der Geschichte. Es wird im Allgemeinen auch von dBeyriff ,Whodunit***°

gesprochen. Die Frage: Wer hat es getan? domuoheertkompletten Aufbau des Plots.
Komplett gegensatzlich wird bei der offenen Tatlerting bereits relativ friih - oder
sogar ganz am Anfang - Preis gegeben, wer der TaterDas Hauptaugenmerk
konzentriert sich hierbei auf das Motiv und denhEagang. Das Warum und Wie stellt

hierbei das Wesentliche d'&f. Der iiberwiegende Teil der Krimis orientiert sich am

117v/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 46

1830ll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genres. S. 52

119v/gl. Hickethier, Knut: Filmgenres Kriminalfilm. Sttgart: Reclam 2005. S. 12
120\Whodunit = Who has done it?

12Ly/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 46
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Whodunit-Prinzip, wodurch der Téater meist erst andd der Geschichte aufgedeckt
wird. Es wird davon ausgegangen, dass der Wunsah Rkzipienten nach

groRtmaglicher Spannung ausschlaggebendist.

5.2 Die Thematik

Auf die grofRe Bedeutung des Verbrechens innerhedbkdiminalgenres wurde bereits
hingewiesen. Dadurch, dass die Verbrechensaufigarim der Detektiv- und
Polizeiserie einen grof3en Handlungsspielraum eimmjngeraten die Aspekte des
Verbrechens und der Aufklarung in eine Koexistedie dem Rezipienten ein
regelmaRiges Happyend prasenttéiDie soziale Ordnung wird auf einer konstanten
Basis immer wieder hergestefft. ,In der Wirklichkeit werden nur etwa 45% der
Straftaten aufgedeckt, in Krimiserien 16st der Hdleh Fall immer (vielleicht 99,5%
Erfolgsquote).?*® Durch die konstante Verbindung zwischen Verbrechemd
Aufklarung werden auch die Themenbereiche Moral Getluld angesprochen. Des
Weiteren ist die Nachvollziehbarkeit im Kriminalgernvon besonderer Bedeutung, da
es sich um ein realitdtsnahes und gegenwartsbezsgeanre handelt. Wie es seit der
Einfuhrung der Deduktion im Kriminalroman bereitehgndhabt wurde, werden
irrationale Loésungswege nicht mehr akzeptiert. Disung des Ratsels muss am Ende
der Geschichte logisch erklarbar sEhDurch diesen Faktor und den Gegenwartsbezug
l&sst sich das Genre an gesellschaftliche Veranderuanpassen. Dadurch bleibt die

Thematik flexibel und immer aktuett’

5.3 Die Charaktere

In fiktionalen Serien wird meist darauf geachteg Anzahl der Akteure begrenzt zu
halten, da dadurch ein hoherer Wiedererkennungsmrdglicht wird. Hoffmann geht

122y/g. Prior, Veronika: Crime Time. Wien: S. 18
123y/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 47

124y/gl. Hickethier, Knut: Filmgenres Kriminalfilm. 9.2
125 Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genres. S.52
126y/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 471t

127y/gl. Prior, Veronika: Crime Time. S. 18
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sogar so weit, die essenziellen Charaktere der iKalserie auf Ermittler, Tater und
Opfer zu kiirzet?® Da das Opfer fiir die Anfangsszene benétigt wirdsitat der
Charakter ansonsten keine gréf3ere Relevanz. Deittermhingegen nimmt die
Funktion des Protagonisten ein und steht im Mitiekt des Geschehens. Der Tater
stellt somit den Gegenspieler, den sogenanntengantsten, dat?°

Fur die Darstellung des Ermittlers gibt es keinaagelle Typisierung, da sie von den
verschiedensten Kriterien abhangig ist. Eine zéntRolle spielt dabei auch die
gewahlte Art der Detektion, die Herkunft und demiBe Am besten kann durch die
Aufklarungsart zwischen zwei Typen unterschiederdee, wobei in sehr vielen Fallen
auf eine Vermischung der beiden Varianten zurtickfieg wird. Dabei handelt es sich
um den Classical, great detective[...}*°, der als rational-deduktiven Faktenermittler
agiert und den Hard-boiled detective]...]***, der dem entgegen mit Intuition und
.Korpereinsatz“ arbeitetet. Die Ermittler weisen unterschiedliclstarken und
Schwachen auf, die fir eine mdgliche Identifikatd®s Rezipienten mit dem Charakter
unerlasslich sind. Die zweitwichtigste Positiondtesder Antagonist, der Tater. Neben
diesen drei zentralen Charakteren treten noch Wedene Nebenfiguren auf. Eine
gréRere Gruppe nimmt dabei auch der Kreis der \¢titgen ein. In den meisten Fallen
werden vier Verdachtige daflr verwendet. Zusatzktbhen dem Ermittler weitere
Charaktere zur Seifé” Diese treten oft auch als konstante Nebenfigurgnveas auf
ihr vermehrtes Agieren in der Mehrzahl der Episoderiickzufiihren ist*® Die Figur
des Assistenten wird vor allem dafir genutzt, ddd@loge den Rezipienten am Stand
des Wissens des Ermittlers teilhaben zu las¥eBs ist besonders darauf zu achten,
dass die Bezeichnung gdaupt-, Neben- und Episodenfigurein an der Funktion der

Figur orientiert wird. Dabei tritt die FrageWer strukturiert durch seine

128y/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 48

129y/gl. SeeRlen, Georg: Mord im Kino. Geschichte thythologie des Detektiv-Films. Hrsg. In:
Grundlagen des populéaren Films Bd. 8. Hamburg: Riw®81. S. 10

130 Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 48

¥'Ependa S. 48

132y/gl. Ebenda S. 49

133v/gl. Eschke/Bohne: Bleiben Sie dran! S. 78

134ygl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 49
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Entscheidungen und Handlungen die Erzahlung fiicheelErzahlstrecke?® in den
Vordergrund*®

5.4 Ort und Zeit

Die Handlungsorte beschranken sich auf eingeographisch eng begrenzten
Raum.**’ Eigentlich versucht das Kriminalgenre unter andemnveranschaulichen,
dass Verbrechen iiberall veriibt werden konifenallerdings bilden GroRstadte
nichtsdestotrotz das meist gewahlte Setting. EWesdererkennungswert liefern dabei
bekannte Sehenswirdigkeiten, die einen weitererReeatitat unterstiitzenden Aspekt
darstellen. Gleichzeitig ermdglichen sie einen Bezzur Gegenwart, die den
wesentlichen Zeitfaktor darstellt. Nur in wenigerushahmen, wie in historischen

Kriminalfilmen, muss wohl darauf verzichtet werdgh.

5.5 Erzahlerische Mittel

5.5.1 Emotionalisierung der Kriminalserie

Bei der Kriminalserie tritt kein direkter Kampf zsghen Protagonist und Antagonist
auf. Aus diesem Grund mussen andere erzahlerisdtel Mazu verwendet werden, um
die Kriminalserie emotionaler zu gestalten. Dabanrk auf vier Variationen der

Emotionalisierung zurtickgegriffen werden. Und zyeaveils auf die Emotionalisierung

des Grundkonflikts, der Hauptfigur oder auch Eneigt, des Taters und des Opf&.

Der Grundkonflikt der Kriminalserie umfasst die Kigung des Ratsels (Verbrechens),

die eng mit der Frage nach dem Tater verknipftBst. der ,Emotionalisierung des

1%%Eschke/Bohne: Bleiben Sie dran! S. 79

1% vgl. Ebenda S. 79

137 Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 49

138v/gl. Hickethier, Knut: Filmgenres Kriminalfilm..9.3
139v/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 49ff
140y/gl. Eschke/Bohne: Bleiben Sie dran! S. 112



42

Grundkonflikts®** wird zuséatzliches Wissen gegeniiber dem Rezipiepféenbart,
welches das Verhaltnis zwischen Ermittler und Tatgreine andere emotionale Stufe
gestellt. Der Kampf, der eigentlich keiner ist, aviplotzlich existent und fir den
Rezipienten greifbar. Dem entgegen steht bei &nqgtionalisierung der Hauptfigur,
des Ermittlers**? zwar nach wie vor die Suche nach dem Tater im \tgrded,
allerdings erfolgt diese nicht, wie normalerweismfach aus dem Beruf des Ermittlers
heraus, sondern aus einer personlichen Motivailiese kann sich aus verschiedenen
Grinden ergeben, als Beispiel waren da eine packénVerbindung zum Opfer, Tater
oder anderen Betroffenen. Als dritter Punkt folgg Wertiefung des Tateraspekts. Eine
Emotionalisierung der Verdachtigen kann durch egenaue Beleuchtung dieser
erfolgen. Dabei steht immer noch die Frage, ob\M¥edachtige die Tat begangen hat,
im Mittelpunkt, allerdings ricken die Fragen nacér dPerson und dessen Motiv
nachhaltig in den Vordergrund. Diese Darstellungseveerweckt das Interesse des
Rezipienten an der Figur und weckt Mitgefuhl. Undguter Letzt beschaftigt sich die
,Emotionalisierung des Opfers*® mit dem Opfer. Die Hintergrundgeschichte dessen
wird genau erlautert, um die Ereignisse noch dresctaér darzustellen, auch wenn das
Mitgefuhl des Rezipienten im Grunde bereits dureh ¥erlust seines Lebens gewiss

ist. 1

5.5.2 Spannung

Fur alle Unterkategorien des Kriminalgenres ist Aspekt der Spanungserzeugung
unerlasslich. Besonders auffallend ist dabei digclaffung von Spannung durch ein
, Teilwissen**®. Fir den Rezipienten beginnt die Handlung in die$eth erst nach
dem Vollzug des Verbrechens. Inm werden damit betvmgormationen vorenthalten.
Durch diese gesteuerte Wissensenthullung wird dieghker des Zuschauers fir den
Tathergang geweck{® Auffallend ist dabei vor allem der Wunsch des Reziten nach

1“1 Eschke/Bohne: Bleiben Sie dran! S. 112

“2Ependa S. 113

“*Ependa S. 114

144v/gl. Ebenda S. 112ff

145 Schulze, Anne-Katrin: Spannung im Film und Fereseldas Erleben im Verlauf. Berlin: Logos 2006.
S. 49

18y/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 50ff
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Spannung, unabhangig der negativen AssoziatiorQefahr. Diese bleibt sicher in der
fiktionalen Welt verwahrt?” Im gangigsten Fall entspricht der Wissenstand des
Rezipienten auch dem des Ermittlers. Dies wird ldwlie Erzéhlperspektive aus dessen
Sicht ermdéglicht. Dem entgegen gibt es noch die IMbgeit eines ungleichen
Wissenstands zu Gunsten des Rezipienten. In digseion wird der Wissensvorteil
des Zuschauers zur Spannungserzeugung géffutan dieser liegt auch das
Verkaufsargument des Kriminalgenres. Es kann zwisckwei verschiedenen Arten
von Spannung unterschieden werden. Zum einen damrbimg auf ein zukinftiges
Ereignis, von dem der Rezipient bereits weil3, desseintreten wird, wobei die
genaueren Details verborgen bleiben. Diese auchSailspense“bekannte Weise der
Spannung steht im Gegensatz zu, fRitselspannung®“.Dabei beruht die Spannung auf
der Neugier an bereits vergangenen Ereignissers Wikl vor allem auch durch die
aufteilende Erzahlstruktur geférdert. Dabei wir@ diarzustellende Geschichte in die
Handlungsstrange des Verbrechens und der Ermittlanfgeteilt*® In den zu
behandelnden Beispielen liegt, wie bereits erwéattiet Aufklarung im Mittelpunkt des
Geschehens. Die Handlung beginnt aus diesem Gnstchach dem Geschehen des
Verbrechens. Vom Anbeginn der Handlung erfolgtweitere Verlauf allerdings einer
chronologischen Reihenfolge. Diese wird gelegemtiion ,flashbacks” unterbrochen,
die in der Vergangenheit geschehene Ereignisse fien Rezipienten

veranschaulichefr?

5.6 Detektivserie vs. Polizeiserie

In den vorhergehenden Bereichen wurde eine allgerigearbeitung der Kriminalserie
im Prinzip des deutschen Krimiverstandnisses vargenen. Die Detektiv- und die
Polizeiserie weisen aber verstandlicher Weise nmlmt Gemeinsamkeiten auf, da
ansonsten eine Abgrenzung untereinander nicht moligevare. Aus diesem Grund ist

147v/gl. Prior, Veronika: Crime Time. [2008] S. 20

148\/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. [2007] S0

149v/gl. Ebenda S. 50; Prior, Veronika: Crime TiménéEqualitative Untersuchung zur Faszination,
Rezeption und Wirkung von Kriminalserien anhand @8i: Crime Scene Investigation. Wien: 2008.
S.21

1%0y/gl. Hoffmann, Jella: Krimirezeption. S. 51
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es nicht mdglich, auf eine Spezifizierung der Besittung zu verzichten. Die
Unterscheidung der beiden Unterkategorien berulptisachlich auf der Wahl des
Protagonisten und der damit verbundenen Ausgangsisih. Das Auswahlverfahren
der zu bearbeitenden Falle wird ebenso davon bedtimvie die weitere

Herangehensweise. Der Weg der Aufklarung wird bBietektiv vor allem durch sein

_Markenzeichen“bestimmt, das der Polizist meist nicht besitzt.

5.6.1 Detektivserie

Der Protagonist der Detektivserie ist, wie der Bégchon impliziert, der Detektiv. Er
wird von privaten Geldgebern fir seine Dienste hizaMeist steht er im
Konkurrenzkampf mit der Polizei, von deren Definiter meist profitiert>*  Alle
Detektive besitzen ihre Eigenartigkeiten, die imhfRan der Serie zu ihren
Markenzeichen werden® Des Ofteren muss er kleine Gesetzeswidrigkeiteyelben
und bringt sich dabei selbst in Gefahr. Es gibtviszhen viele verschiedene Arten des
Seriendetektivs. Der klassische Detektiv, der demspdel des Sherlock Holmes
entspricht, behandelt nur Félle, die ihn interessieSein amerikanischer Kollege, der
in den 1930er Jahren Einzug in die Filmwelt haldmipft um seine Existenz und
entspricht ganz demhard-boiled detectiVé®.*>> Der ehemalige Polizist versucht
weiterhin, fiir die gute Sache tatig zu bleidghUm die Méglichkeiten noch zu
erweitern, werden auch andere Berufssparten irDéiektion eingefiihrt,Wo jeder
zum Téter werden kann, kann auch jeder zum Aufkiéré Ermittler werder®™ Wie
fur fiktionale Serien Ublich, gilt auch fur die Ré&tivserie eine konstante Wiederkehr
der Nebenfiguren. Dies wurde bereits bei den Met&mader Kriminalserie

angesprochetr®

31ygl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr®s53ff; Hickethier, Knut: Filmgenres
Kriminalfilm. S. 17ff

132y/gl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8$53

**Ependa S. 53

1% Sjehe auch Kapitel 5.3 Die Charaktere

135v/gl. Hickethier, Knut: Filmgenres Kriminalfilm. 9.7

%6 vgl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8s54

57 Hickethier, Knut: Filmgenres Kriminalfim. S. 18

138 y/gl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8s54
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5.6.2 Polizeiserie

Im Gegensatz zum vorhergehenden Beispiel nimmemRblizeiserie der Polizist den
Platz des Protagonisten ein. Er ist fir eine sthatlinstitution tatig und unterliegt einer
hierarchischen Struktur. Sein Arbeitsbereich bdieha&ein Revier, auf welches seine
Handlungsfahigkeit begrenzt St Die Figur ist wesentlich strenger an die Regels de
Gesetzes gebunden als der Detel\Auch in diesem Serientyp gibt es verschiedene
Arten des Ermittlers. Zwischen der Figur des auffig@gm Polizisten und dem
pflichtbewussten Familienvater gibt es viele Abshgen. Das Hauptaugenmerk der
Serie liegt nicht nur auf einer Figur, sondern giatf einem Ermittler-Duo oder einer
speziellen Einheit. Dabei riicken dann Kleinere Ehamgsteams in den

Handlungsvordergruntf?

Die Abgrenzung der beiden Unterkategorien ist nichiner klar gegeben. Haufig
werden Serien produziert, die sich einwandfrei @b Rubriken einfliigen lassen. In
den meisten Fallen wird dabei der Detektiv als thttezung fur die staatliche
Institution der Polizei eingestellt. Aus diesem @itbverhaltnis wird der altbewahrte

Konkurrenzkampf zwischen Polizei und Detektiv agfigiéen.

%9 vgl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8s53
180v/gl. Hickethier, Knut: Filmgenres Kriminalfilm. .28
81ygl. Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genr8s53
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6. Monk

Die US-Amerikanische Serie,Monk* entspricht dem typischen Bild einer
Kriminalserie, wie sie hier besprochen wurde. Siarksowohl als Polizei- als auch als
Detektivserie kategorisiert werden. In jeder Epesateht ein Fall zur Losung bereit.
Der Protagonist Adrian Monk offenbart seine Unveshselbarkeit mit mehr als nur
einer Eigenschaft, was Bolls Aussagalle Detektive besitzen ihre Eigenartigkeiten,

die im Rahmen der Serie zu ihren Markenzeicheneveftf” somit bestétigt.

Vier Jahre vor der Erstausstrahlung der Serienrdée Produzent David Hoberman und
der Autor Andy Breckman ohne genaue Vorstellungefeinander. Hoberman war

zuvor aufgetragen worden, sich tber eine neue étséime Gedanken zu machen. Er
selbst ist fur seine Phobien und Zwange bekanntstmitiete seine Idee des Ermittlers
ebenfalls mit diesen Eigenschaften aus. Als Hobersine Uberlegung dem Autor

Breckman offenbarte, hatte dieser noch keine Eufadirm Bereich des Kriminalgenres.

Vielmehr hatte er bis dahin Drehbicher fir Komoédieschrieben, allerdings stimmte
er rasch zu, als Autor fir ihn zu arbeit&neckmans Inspiration fur die Figur kann sehr
spezifisch auf drei Quellen zuriickverfolgt werd&herlock Holmes, Columbo und

Alfred Hitchcock®®

Die Verbindung zu dem englischen Meisterdetektieritk Holmes lasst sich schon in
der Grundkonstruktion der Figuren erkennen. Monksbdn spiegelt sich in der
Andersartigkeit von Holmes wider, wobei dieser hidarch Neurosen, sondern durch
seine Rauschgiftsucht von einem normalen Lebenhathige wird. Der Gehilfe des Dr.
Watson lasst sich in Sharonas Tatigkeit als MonkanKenschwester erkennen.
Sherlocks Kontakt bei Scotland Yard, Inspektor tad#, hegt ein ahnlich ablehnendes
Verhaltnis zu ihm, wie es Captain Stottlemeyer agiBn der Serie Monk gegenuber
pflegt. Der entscheidende Punkt lasst sich allgglim der Namensgebung finden.
»Breckman wollte einen ungewdhnlichen Namen, derShierlock Holmes sofort im

Gedachtnis haften bleibt. Der Nachname sollte anereSilbe bestehen, der Vorname

182 Boll, Uwe: Die Gattung Serie und ihre Genres. 3. 5
183 ygl. TV Highlights Serien Guide 2/2008 Monk S. 79f
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etwas extravagant seirf® Adrian Monk war geboren und genau wie sein Vorkikt
er die Falle ohne technische Hilfsmittel.

Die Verbindungen zu Columbo wund Hitchcock sind hicko einfach zu
veranschaulichen wie es bei Sherlock Holmes del Wwal. Die offensichtlichste
Gemeinsamkeit zwischen Columbo und Monk beruht Wardass beide in ihrem
Auftreten und durch ihre auf3ere Erscheinung uritétzt werden. Breckmans
Verbundenheit zu Hitchcock offenbart sich komplg#igenséatzlich zu den anderen
Beiden. In der Serie wird immer wieder auf die D&ltsng von Filmauffuhrungen oder
Zitate auf Hitchcock verwiese®o wird in der EpisodgMr. Monk and the Billionaire
Mugger” ein Paar Uberfallen, das gerade aus einem King kadem Reklame fur zwei

Hitchcock-Filme gemacht wurde.

Diese drei Vorbilder waren fir die Entstehung desiehdetektivs Adrian Monk
ausschlaggebend, da sie zusammen mit Breckmans hrénta als
Komaddienschriftsteller fir die Pragung der Seriegweisend waren. Obwohl bisher
immer nur von Andy Breckman als Autor gesprochemdsuist es wichtig, vorab zu
verstehen, dass es bei Serien vorkommen kann,ut@ssschiedliche Autoren fir die
einzelnen Episoden verantwortlich sind. Wie bergitder Einleitung angegeben, wird
fur diese Analyse die erste Staffel der Serie genadéautert. Fir Monk bedeutet dies,
dass Breckman zusatzlich zum Pilotfilm an vier emah Episoden der Staffel als Autor
gearbeitet hat. Die anderen Autoren waren ansomsiefir eine oder vielleicht zwei

Episoden von insgesamt#3Folgen verantwortlich®

6.1 Inhalt und Figuren der Serie

Adrian Monk war als Polizist fir die MordkommissionSan Francisco tétig, als seine
Frau durch eine Autobombe ermordet wurde. Ein Nemusammenbruch lieR seine

bereits vorhandenen Phobien und Zwange aul3er KHlengreraten und machte es ihm -

184 TV Highlights Serien Guide Monk S. 7

165 Bej dieser Zahlung wurde der Pilotfilm nicht mitgertet, da er fiir die Analyse keine Relevanz
aufweist.

188 ygl. TV Highlights Serien Guide Monk S. 18-24
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drei Jahre lang - unmoglich, sein Haus zu verlasgZenBeginn der Serienhandlung
befindet er sich bereits in einem wesentlich gejessten Gesundheitszustand, wird aber
nach wie vor von seinen Angsten bestimmt. Er leiofeer anderem an der Anggt.]

vor Bakterien, Menschenmengen, Héhen, Dunkelhelt Mitch.“*®” Seit Monk nach
seinem Zusammenbruch von der Polizei suspendiadeyist es sein grof3ter Wunsch,
wieder als Polizist arbeiten zu kbnnen. Um seineeh @&was néher zu sein, beginnt er
mit Hilfe seiner Krankenschwester Sharona, alsgbeivErmittler fir seinen ehemaligen
Vorgesetzten zu arbeiten. Seine besonderen Begabuhelfen ihm, sich von den
anderen abzuheben. Er besitzt unter anderem agrégihisches Gedachtnis, kann sich
an alles erinnern, was er jemals gelesen oder géiabrund weist eine besondere
analytische Kombinationsgabe auf. Dieses Zusamnmansmpndglicht es ihm, eine fast

hundertprozentige Aufklarungsrate zu gewahrleisten.

Um Monks Zusammenspiel mit den Nebenfiguren beggeveranschaulichen, wurde

eine Tabelle fur deren Auftauchen in den einzelpeigen erstellt:

Haufigkeitstabelle Monk

Monk Sherona | Stottle- | Disher Dr. Benjy
meyer Kroger

Mr. Monk ...
And the Candidate X X X X X X
And the Psychic X X X X
Meets Dale the Whale X X X X X X
Goes to the Carnival X X X X X
Goes to the Asylum X X X X
And the Billionaire X X X X X
Mugger
And the Other Woman X X X X X
And the Marathon Man X X X X
Takes a Vacation X X X X
And the Earthquake X X X X X X
And the Red-Headed X X X X
Stranger
And the Airplane X X X

187 Binder, Nora Annika: Kurzweilige Neurosen. Zum Haationspotenzial von "Ally McBeal" und
"Monk". Marburg: Tectum-Verlag 2009. S.119
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Wie nicht anders zu erwarten war, ist der Protagjom allen Episoden der Staffel
anzutreffen, unterstutzt wird er dabei von mehrelgbenfiguren, allen voran von
seiner Krankenschwester Sharona Fleming. Sie ludt lereits wahrend den drei
Jahren, in welchen Monk sein Haus nicht verlassgnum ihn gekimmert. Mit dem
Beginn seiner beratenden Tatigkeit beim Morddezernarandert sich ihr

Tatigkeitsbereich zunehmend von einer Krankensctavesir Assistentin. Da sie, wie
bereits erwéhnt, die Position des Dr. Watson furnkceinnimmt, ist es nicht

verwunderlich, dass sie fast immer an Monks Seiieffen ist. Somit ist sie neben
dem Protagonisten die einzige Figur der Serie,inligeder Folge der ersten Staffel
aufscheint. Anzumerken ist hierbei noch, dass Sterd-igur nach der zweiten Staffel
durch eine andere ersetzt wird. Natalie Ubernimimsedben Funktionen wie Sharona

zuvor und wird dabei von ihrer Tochter Julie erganz

Captain Leland Stottlemeyer tritt in der Serie donks Vorgesetzter vom
Morddezernat San Francisco auf. Bereits vor Monksafhmenbruch war dieser unter
Stottlemeyer tatig, der ihm die Chance als Beratetdglichte. Nichtsdestotrotz steht er
Monks Wiedereinstellung sehr negativ gegenubernkaer gleichzeitig nicht gegen
Monks Kombinationsgabe ankommen. Meistens fuhHi@n in seiner Ehre als Polizist
gekrankt, wenn Monk auf Wunsch des Buirgermeistereinem Fall hinzugezogen
wird. Es lasst sich hier ein typisches Detektivsuar Polizist Verhaltnis erkennen.
Unterstitzt wird Stottlemeyer von seinem Kollegeieutenant Randall Disher, der
grundsatzlich auchRandy" gerufen wird. Dieser hegt eine grof3e Bewunderuirg f
Monk, auch wenn er diesem gegeniber anfangs ebeegativ gesittet war wie
Stottlemeyer. Obwohl die Beziehung zwischen Mon# Disher nicht sehr ausgepréagt
erscheint, taucht dieser in mehr Episodenhandlungeh als sein Vorgesetzter.
Zusatzlich zu den Ermittlungen des Morddezernattergtutzt er Monk bei der
Recherche zu zwei Mordféllen, da dieser nicht di@ghthkeiten der Polizei,
hinsichtlich des Zugriffs auf Datenbanken und demrdbfihrung Suchmal3nahmen,
aufweist. Bei den besagten Fallen handelt es sitldie EpisodenMr. Monk Takes a
Vacation® und ,Mr. Monk and the Airplane’ wie auch in der Tabelle ersichtlich wird.

In Dr. Kroger findet sich die fiinfte Figur der wa#tehrenden Besetzung.

Polizeiauflagen machen die Sitzungen bei seinemapegten fir Monk unumganglich,



50

auch wenn sich diese inzwischen fur ihn als unebtbar herausstellen. Er taucht in
insgesamt funf Episoden der ersten Staffel auf uadinschaulicht besonders gut
Monks Neurosen und Angste. Auch diese Figur musistetzt werden, in diesem Fall
weil der Darsteller verstarb. Ab der siebten Staifieernimmt deshalb Dr. Bell die
Funktion des Therapeuten in der Serie. Als letabedtante in der Figurenkonstellation
erweist sich Sharonas Sohn Benjy. Er scheint inemtish weniger Folgen auf als
Sharona und dient vor allem als Untermalung voeeritisigur der alleinerziehenden
Mutter. Zu Monk hat Benjy ein sehr gutes Verhaltmias der Serie eine familiare Note
verleiht. Unter anderem sieht Benjy Monk auch disaktion an, sodass er auf die Idee
kommt, ihn in die Schule mitzunehnt&h Fir die Handlungen besitzt er ansonsten
keine allzu groRe Bedeutung, wodurch er nicht nmenh danderen Stammfiguren
gleichgesetzt werden kann. Durch seine konstaned®vkehr sollte er aber auch nicht

vergessen werden.

Naturlich darf auch Monks Frau Trudi nicht aul3ehAgelassen werden, auch wenn sie
hauptsachlich in Erzahlungen und nicht als agiezddrson auftritt. Nichtsdestotrotz
ist sie fur Monk eine konstante Begleitperson, altgm, da der Mord immer noch nicht
aufgeklart werden konnte und ihm immer wieder ired&htnis gerufen wird. Darin
lasst sich ein groRer Teil seiner Motivation fiie dferbrechensbekampfung finden,

besonders, da er sich die Schuld an ihrer Ermordibtg

6.2 Serienstruktur

.Monk“ verbindet in seiner Grundstruktur die typischerrivigale einer Kriminalserie.

Wie bereits erwdhnt, weisen diese meist abgesdanesEpisoden auf, die durch
horizontale Handlungsbégen miteinander verbunded. sbolche sind beispielsweise
die Aufklarung des Mordes an seiner Frau, aber asgihe Beziehung zu seiner
Krankenschwester Sharona. Dennoch steht in derlagz Episoden ein Kriminalfall

im Vordergrund. Dies weist auf die Fallstruktur d&grie hin. Wie bei Serien dieses
Genres Uublich, beinhaltet der Grundkonflikt die Wéeherstellung der Wahrheit und

188 Episode 3 Mr. Monk and Dale the Whale
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Ordnung. Jeder Folge liegt ein Ratsel zu Grunddches fir den Protagonisten
bereitsteht

Nachdem der grobe Aufbau der Serie erlautert wigoléen anschlie3end die einzelnen
Episoden in den Vordergrund gertickt werdevionk” beruht auf der typischen Vier-
Akt-Struktur, die viele moderne Serien verwendeiesP ermoglicht ein schnelleres
Erzahltempo. Neben diesem sind auch die Hohepusktsz vor den einzelnen
Werbeunterbrechungen charakteristisch fur US-Anamigche Serien. Diese bringen
immer eine Wendung fir das Geschehen mit sich. @&&gelich zu anderen Serien darf
bei ,Monk* nicht immer eine actionreiche Zuspitzung erwastedtrden, vielmehr
beruhen diese Steigerungen vor dem Actbreak aufdéf@mkte innerhalb Monks
Ermittlung. Um die Aktstruktur besser zu veransdichen, wird die Aktanalyse einer
Folge als exemplarisches Beispiel angefihrt. Diaselen flr alle Episoden der ersten
Staffel durchgefuhrt und koénnen im Anhang nachdeggm werden. Es ist
platztechnisch nicht moglich, die Analyse aller $folen aufzulisten, allerdings kann
das gewahlte Beispiel, zusammen mit den ErgebndseRestlichen, als reprasentativ
verstanden werden. Ausgewahlt wurde zu diesem Zwlexlerste Episode nach dem
Pilotfilm. Um den Ablauf der Handlung besser zustenen, wird der Inhalt der Folge

kurz angefuhrt:

.Der ehemalige Commissioner Harry Ash will seinéremn wohlhabende, aber
auch ungeliebte Ehefrau loswerden. Nachts bautreeine Falle und schickt sie
mit dem Wagen einen Abgrund hinab. Dummerweiseinkérsie in einer

Schlammlawine, so dass niemand sie findet. [...] &&dibt eine Hellseherin
und entfuhrt sie nachts an die Absturzstelle. Aésal am n&chsten Morgen
aufwacht, ist sie von ihren ,seherischen’ Fahigkeiganz begeistert. [...] alle

sind zufrieden — alle, bis auf Monk. [..}f*

189 TV Highlights Serien Guide Monk S. 19
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Mr. Monk and the Psychic

Nr. 2 Mr. Monk and the Psychie

Handlung

Actbreak

1. Akt

Teaser (A): Ein Mann verursacht bewusst
einen Verkehrsunfall seiner Frau.

Handlungsstrang (A): Eine Hellseherin
findet die Leiche der verschwundenen Frau.
Monk fallen Ungereimtheiten auf.

Subplot (B): Sharona hat sich bereits zuvor
die Zukunft lesen lassen und bittet Dolly
um eine private Sitzung.

Subplot (C): (Kein C-Plot)

Hohepunktszene (A):

Monk bemerkt, dass
Dolly
nachjustieren muss, be-

ihren  Autositz

vor sie losfahren kann.

2. Akt

11:07

(A): Monk wird misstrauisch gegeniiber
dem Ehemann. Die Ermittlungen fithren zu
seiner ehemaligen Atfére.

(B): Sharona nimmt Monk mit zu ihrer
Sitzung bei Dolly, diese prophezeit Sharona
einen neuen Mann in ihrem Leben.

(C): Monk ridumt Stottlemeyers Schreib-
tisch auf. Er reinigt den Kithlschrank.

Hohepunktszene (A):
Monk findet eine Ver-
bindung zwischen Dolly
und dem Ehemann der
Verstorbenen.

(A): Der Commissioner versucht Monk
auszuweichen. Auflerdem gibt Dolly zu, bis
vor diesem Ereignis keine tibernatiirlichen
Fihigkeiten gehabt zu haben.

(B): Sharona wartet ungeduldig auf ihren
Mann mit britischem Akzent.

(C): (Kein C-Plot)

Hohepunktszene (A):
Monk hat die Ldsung,
kann sie aber noch nicht
beweisen.

4. Akt

34:25

(A): Eine inszenierte Falle tiberfithrt den
Morder zu einem Gestiindnis.

(B): Sharona trifft tatsiichlich auf einen
Mann mit britischem Akzent.

(C): (Kein C-Plot)

Wie aus dem Beispiel ersichtlich wird, befindethsiei jedem Akt eine Zeitangabe, die
den Beginn des Jeweiligen vermittelt. VerwundedichVeise besitzen die Episoden
keine einheitlichen AktlAngen. So befindet sich Beginn des zweiten Akts zwischen
den Minuten 11:07 und 16:34. Der Durchschnitt I&sst auf die 14 Minuten festlegen.
Dieser erste Akt weist die langste Handlungsdauérda er auch den Teaser und den
Vorspann inkludiert. Der zweite und der dritte Aktisen im Durchschnitt eine Lange

von 10 Minuten auf. Der letzte Akt besitzt immee diirzeste Zeitspanne, was sich vor
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allem darin begrindet, dass dieser die Aufklarueg Ratselplots beinhaltet und keine
weitere Zuspitzung notwendig macht. Die genaue Beohg der einzelnen Akte kann
erst dann spezifisch benannt werden, wenn alle rand&lemente der Analyse
ausreichend erlautert wurden. Zu diesem Zweck wulde Reihenfolge Teaser,

Handlungsstrang (A), Héhepunktszene und Subplet@Bausgewanhlt.

Bei Serien mit Fallstruktur ist es Ublich, die ethmen Episoden mit einem Teaser
beginnen zu lassen. Somit ist es auch nicht weitdfallig, dass alle Folgen bei
»Monk“ einen Teaser aufweisen kdnnen. Bei diesem Beisprdl die Handlung wie
folgt beschrieben;Ein Mann verursacht bewusst einen Verkehrsunfeiher Frau.“*"
Entgegen der Inhaltsangabe sind bei der erstentuBighder Episode noch keine
genaueren Umstande zu erahnen, wodurch eine vachief Beschreibung der
Ereignisse genugt. Es wird ersichtlich, dass einntMaeine Frau durch einen
herbeigefuhrten Verkehrsunfall ermordet. In diedeati wird der Teaser dazu genutzt
den Kriminalfall der Folge einzuleiten und den Zheger an den weiteren Verlauf der
Handlung zu binden. Diese Art der Einleitung kanaf aerschiedenste Weise
angewendet werden. Erstens, wie in diesem Beisplsl,reine Einfihrung in den
Mordfall. Dabei befinden sich keine bekannten Peesoim Teaser, da nur das
Verbrechen im Vordergrund steht. Dies ist insgeda@nsechs Episoden und somit der
Mehrheit der Fall. Die Alternative dazu beinhalteteits bekannte Personen im Teaser,
allerdings steht trotzdem das Verbrechen im Vomdew) Bei drei Episodéft
erscheinen Monk und Sharona bereits im Teaser, wweranschaulichen, wie sie zu
diesem Fall gekommen sind, da sie ansonsten mast Blrgermeister oder
Stottlemeyer beauftragt werden. Ein weiteres Belspafiir beinhaltet die Folggvr.
Monk goes to the Carnival“Hier wird durch den Teaser direkt ersichtlich geit,
dass Stottlemeyer mit dem, spater wegen Mordeskiagien, Polizisten befreundet ist.
Damit geht es in der Folge nicht nur um die Lésdeg Mordfalls, sondern um eine
Emotionalisierung des Protagonisten. Diese wirdedabr allem durch Stottlemeyers
Bitte ausgeldst. Eine einzige Folge lasst sich ein& dieser beiden Moglichkeiten
eingliedern. Vielmehr wird in dem Teaser vgvr. Monk goes to the Asylumhicht

einmal ein Mord begangen. Eher kann Monk als Vete bezeichnet werden, da er

19 Tabelle Nr. 2 Mr. Monk and the Psychic, 1.Akt Teras
1 Mr. Monk and the Marathon Man, Mr. Monk takes ac®ton und Mr. Monk and the Airplane
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unbefugt Trudis altes Haus aufsucht, wenn auch wuas&t. Es wird somit die
Geschichte erzahlt, wie Monk in die Anstalt gekommist, in der er dann einen
Mordfall auflést. Woraus wiederum der Sinn der Eitung ersichtlich wird, vor allem,
da die Folge ansonsten keine weiteren Abweichumge&ler dramaturgischen Struktur

aufweist.

Da verschiedene Autoren flr einzelne Episoden mdgjdsind, ist es nicht weiter
auffallend, dass sich auch der strukturelle Auflséark voneinander unterscheiden
kann. Besonders markant ist dabei die Anzahl demdHagsstrange, welche stark
variieren. Dies betrifft grundsatzlich den C- od&iStrang, welche als Subplots nur
wenige Szenen im Geschehen einnehmen. Die Handluagge A und B sind
hingegen in allen Episoden ermittelbar. Wie schavaént, kann das A mit Abenteuer
gleichgesetzt werden, was sich im Falle einer Kmatgserie auf das aufzuklarende
Verbrechen bezieht. Somit befindet sich bei allektafalysen der Mordfall im
dominantesten Handlungsstrang, der meist bereitshdden Teaser eingeleitet wird.
Als besonders bedeutend fir diesen Handlungsstramgeisen sich auch die
Hohepunktszenen, da alle bis auf zwei Ausnahmelemt A-Strang verbunden sind. So
bezieht sich zum Beispiel die H6hepunktszene deererAkts in,Mr. Monk and the
Other Woman“sowohl auf den Abenteuer- als auch auf den Bemig$atrang. Darin
verabredet sich Monk mit einer Frau, die Trudi s&fnlich sieht. Diese ist aber auch
gleichzeitig in den momentanen Mordfall integriddie zweite Ausnahme beinhaltet
die Folge,Mr. Monk goes to the Carnival‘Darin bezieht sich die HOhepunktszene im
zweiten Akt auf Monks Wiedereinstellung, welche dieser Episode den B-Strang
bedingt. Mit Ausnahme dieser beiden beziehen sith anderen 31 auf die
Kriminalfalle, wenn man fiir jede Folge drei Handishohepunkte berechnet. Der
Actbreak wird jeweils durch eine Blende dargest®ieser Ubergang erfolgt in jeder

Episode drei Mal und zwar immer nach einer Hohefmedne.

Besonders aufmerksam muissen die eingeleiteten Vdgeduvor dem Actbreak

analysiert werden, da diese entscheidende HinvikeiseMonks Wissenstand beziglich
des Mordfalls preisgeben. Dies wird besonders auns gewahlten Beispiel ersichtlich.
Der Abenteuer-Handlungsstrang wird im ersten Ake violgt beschrieben;Eine

Hellseherin findet die Leiche der verschwundeneauFrMonk geféllt die Sache
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nicht.“*"2 Es wird bereits ersichtlich, dass Monk Ungerekitdn am Hergang des
Unfalls aufgefallen sind. Der Hohepunkt gipfelttsim Monks Erkenntnis, dass das
Geschehen nicht wie angegeben abgelaufen ist.dbigsrt sich folgenderweisevipnk
bemerkt, dass Dolly ihren Autositz nachjustiererssrhevor sie losfahren kann:® Im
zweiten Akt verschiebt sich Monks Misstrauen immeghr gegen den Ehemann. Am
Ende des Aktes findet Monk die Verbindung zwiscberly und dem Commissioner.
Auf diese Erleuchtung erfolgt der zweite Actbredkie nachsten zehn Minuten
verbringt Monk damit, den Commissioner und Dollytnseiner Erkenntnis zu
konfrontieren und die Reaktionen zu testen. Der éidet damit, dass Monk bekannt
gibt, den Fall gelost zu haben, aber ihm noch dewdse fehlen. AbschlielRend
erfolgen die Aufklarung des Mordfalls und die Ulignfung des Téters.

Aus dieser Handlungssteigerung am Ende jedes Aktsnech einmal ersichtlich, dass
sich diese auf die Ermittlungsstufen des Detekbesiehen. Die Wendepunkte kénnen
auf drei schlichte Elemente zusammengefasst wektstens, ein Gegenbeweis fir die
Vorkommnisse taucht auf. Zweitens, der Detektivdéinh einen Hinweis fir eine
komplett gegensatzliche Geschichte und zum Drittdar Fall wird als gelost
angegeben, aber der Rezipient erfahrt die Losusignaich der Werbepause. Aus der
Analyse aller Folgen der ersten Staffel lasst &eim grundsatzliches Prinzip fur diese
Wendepunkt erkennen. Es fallt zwar ins Gewichtsdder erste Actbreak ofter dafir
verwendet wird, Monks Interesse an einem untypisdRall zu offenbaren, aber im
GroRRen und Ganzen folgen die Hohepunktszenen feltedigen Regeln. Vor dem
dritten Actbreak wird besonders oft darauf hingeseie dass Monk den Fall gel6st hat,
ohne dass die Auflésung des Ratsels preisgegebidnAdierdings gibt es entgegen der
Theorie auch actionbetontere Hohepunktszenen,ichenscht nur auf die Losung des
Falls beziehen. So wird in der Folgdr. Monk and the Billionaire Mugger‘am Ende
des zweiten Akts auf Monk geschossen ungMn. Monk and the Earthquaketwird
Sharona als Geisel genommen. Es ist trotzdem migBer Acht zu lassen, dass sich
durch diese Taten vor allem eine Bestatigung funMarmittlungen ergibt, da er sich
somit auf der richtigen Spur befindet.

172 Tabelle Nr. 2 Mr. Monk and the Psychic, 1.Akt Hamjsstrang A
173 Ependa 1.Akt Hohepunktszene
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Aus der Erlauterung des Teasers, des Handlunggst(&) und den H6hepunktszenen
wird ersichtlich, dass sich diese fast immer mind€riminalfall der einzelnen Folge
beschaftigen. Dieser steht natirlich im Mittelpudis Geschehens, da es sich um eine
Kriminalserie handelt. Nicht zu vergessen sindrdilegs die Subplots, die durch ihre
Existenz eine personlichere Note in die Vorkomnmmissteinbringen. Der Beziehungs-
Subplot der Serie beschaftigt sich oft mit horizdet Handlungsstrangen. Bei dem
angegebenen Beispiel handelt es sich um Sharonasupente Suche nach einem Mann
an ihrer Seite. Unterstitzt wird der Subplot insé® Fall noch von ihrem Glauben an
die Hellseherei, die zusammen, in der beschriebé&mdge, zu einem Gemeinsamen
verschmelzen. Der B-Strang, der in allen Episo@sitgkstellt werden konnte, zieht sich
durch alle Akte und findet, ebenso wie der Krimialhl im letzten Akt seine
Aufklarung. Insgesamt bilden Sharonas Mannergebktdmcvier Mal den Subplot einer
ganzen Folge, wobei sie zusatzlich . Monk and the Red-Headed Strangezinen

kleineren Part einnimmt.

Monk dominiert den Beziehungs-Plot. Seine Themesthé&tigen sich dabei vor allem
mit seiner verstorbenen Frau Trudi, seiner Wiedstellung und/oder seiner
Leidenschaft fir eine gegensatzliche Tatigkeit wign Beispiel in der FolgeMr.
Monk and the Marathon Man‘in der Folge,Mr. Monk and the Millionaire Mugger*
wird der Subplot von Sharona und Monk gemeinsam rngdmmen, da ihr
Arbeitsverhaltnis von Geldsorgen belastet wird. @¢sten nehmen keine Figuren eine
Hauptrolle in den Subplots ein, auch wenn sie diesnflussen konnen. Ein Beispiel
dafir ware, als Stottlemeyer sich nicht fir Monksetiéreinstellung ausspricht und
dieser danach sauer auf ihn'itOder auch als Dr. Kroger Monk rét, mit einer aeder
Frau auszugehen und dieser sich dann auch verabfede

Des Weiteren lassen sich auch noch C- und D-Pksusfiltern, allerdings wesentlich
weniger oft als erwartet. Es kann, gegensatzlich Taeorie, nicht immer von drei
Handlungsstrangen ausgegangen  werden. Haufig ist rchdu Monks

Verhaltensauffalligkeit kein Comedy-Strang notwendia so bereits Auflockerungen

in die Darstellung des Protagonisten integriertdsikin gutes Beispiel fur einen

17 v/gl. Episode 4 Mr. Monk Goes to the Carnival
175ygl. Episode 7 Mr. Monk and the Other Woman
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vorhandenen C-Strang lasst sich,Mr. Monk Goes to the Carnival“finden. Das

Ereignis nimmt zwar nur wenige Szenen ein, ziattt ailerdings durch drei Akte.

Auszug Mr. Monk Goes to the Carnival C-Strang

Handlung

2. Akt (C): Monk hilft Benjy bei einer Verlosung zu gewinnen, indem er die richtige
Anzahl ,, Jellybeans “ in einem Gefil} schitzt, ohne es gesehen zu haben.

3. Akt (C): Sharona méchte erfahren, wie Monk die richtige Anzahl der Siiffigkeiten
erraten konnte.

4, Akt (C): Sharona klaut Monk den Schuh, damit er ihr endlich erklirt, was es mit
den ,,Jellybeans ** auf sich hat.

Die Handlung des C-Strangs muss sich nicht zwarnigewirch mehrere Akte ziehen.
Diese kann sich auch nur auf einen Akt beschranResi. Episoden weisen noch einen
zusétzlichen D-Strang alf® Auf den ersten Blick mag es verwunderlich erschejn

dass die Strukturanalyse so viele Unterschiedelatie einer Serie hervorgebracht hat,
wenn man allerdings bedenkt, wie viele Schriftetetlaran beteiligt sind, erscheint es

eher realistisch.

6.3 Sequenzanalyse

Um einen noch genaueren Einblick auf die Zusamme#usg der Figurenkonstellation
und um weitere dramaturgische Details zum Vorscheiroringen, ist es unerlasslich,
eine Folge sehr genau auf die Punkte: Figurenkirwnd erzahlerische Mittel zu
untersuchen. Zu diesem Zweck wurde die Foliy. Monk and the Billionaire

Mugger” ausgewahlt. Als Kriterium fur die Wahl war voreat das Auftauchen der
funf Stammcharaktere entscheidend. Des Weiterandtisiert diese Folge auch Monks
Bezug zu seiner verstorbenen Frau, was fur dagarehsis von Monks Charakter von
sehr groRer Bedeutung ist. Es konnte fir die ges&ulge eine Gliederung von acht
Sequenzen erarbeitet werden. Wie in der Einleitbegeits angegeben, wird die
Handlung jeder Sequenz wiedergegeben und direkthheBend analysiert. Dadurch

soll verhindert werden, dass kleinere Details imeeiGesamtanalyse verloren gehen.

176 y/gl. Mr. Monk and Dale the Whale, Mr. Monk and tB#lionaire Mugger und Mr. Monk and the
Other Woman
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Des Weiteren erfolgt eine Zusammenfassung der Biggd am Ende der
Sequenzanalysen. Wichtig ist, darauf hinzuweisass gich zwischen dem Prolog und
der zweiten Sequenz der Vorspann befindet. AusdieGrund beginnt diese erst 48

Sekunden versetzt.

6.3.1 Erste Sequenz (Prolog) — 0,00 min bis 2,00 min

Ein ,Establishing Shot“offenbart ein gro3es Anwesen, welches gerade voeme
Mann verlassen wird. Ein reicher Geschaftsmannbgetaedet sich von seiner Frau.
Dem Chauffeur teilt er mit, dass er heute selldstefia mochte und kurz darauf befindet
er sich auf der Autobahn. Er halt in einer Seitasgaund stattet sich mit einem falschen
Schnauzer und einem Kapuzenpullover aus. Er ziicktlesser. In der nachsten Szene
erkennt man ein Paar, welches sich Uber den ggeskhenen Kinofilm unterhalt. Der
Réauber schleicht sich an sie heran und bedrohingiglen Worten: ,Give me your
wallet. Now. Don't be a hero™’ Der bedrohte Mann zieht eine Waffe, dem Rauber
entfliechen noch die WorteHey what are you ..."® bevor er von drei Schiissen
getroffen wird. In der letzten Einstellung siehtrma@en R&uber tot auf dem Asphalt

liegen.

Der Millionar wird als sympathischer Charakter insdGeschehen eingefiihrt. Dies
auf3ert sich vor allem dadurch, dass er alle semgestellten beim Namen kennt und es
ihm nicht reicht, seine ehemalige Universitat noamziell zu unterstitzen. Allerdings
wird ein kompletter Charakterwandel vollzogen, ellotzlich sein Messer zieht und
sich an das Paar heranschleicht. Zusatzlich zesdingestellten und seiner Frau treten
nur noch das uberfallene Paar als Nebenfiguren RAid. Sequenz ist als Prolog
erkennbar. Dieser umfasst im Prinzip dasselbe wee Tkeaser. Hierbei sind beide
Begriffe zulassig, da bereits aus der Aktanalyseedsten Staffel bekannt ist, dass es
sich um eine Serie mit Fallstruktur handelt. Dearalkteristische Wandel der Figur
wirft fur die folgende Serienhandlung entscheideritage auf: Warum sollte ein

Millionar ein Paar ausrauben? Um die Spannung vem dUberfall mdglichst

17" Episode 8 Mr. Monk and the Billionaire Mugger 1:41:47 min
178 Episode 8 Mr. Monk and the Billionaire Mugger 1nfih
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auszubauen, wurde eine Parallelmontage eingefaede ermoglicht es, die Sicht auf
das Paar und den Rauber abzuwechseln, bis siemandkr treffen.

6.3.2 Zweite Sequenz - 2:48 min — 4:48 min

Sharona befindet sich auf dem Weg zum Geldautomatmser weist ihre Karte
allerdings ab. Sie erscheint sehr witend. Anscafidi3erfolgt ein Szenenwechsel zu
Monks Apartment, in dem er gerade an Trudis Fdleaet. Als sich die Tur offnet,
erschrickt er und die Schreibtischlampe féllt zw&o. Sharona betritt das Zimmer und
klart ihren Boss Uber ihr Missfallen bezlglich deplatzten Gehaltschecks auf. Dabei
betont sie vor allem ihre Rolle als Mutter. Monksareint allerdings viel zu abgelenkt
von der zerbrochenen Lampe. Sharona droht zu kéndiéplls dies noch einmal

vorkommen sollte. Das klingelnde Telefon unterhbribinen Wutausbruch.

Nachdem im Prolog keine bekannten Figuren vorgekemsind, werden nun zwei
Charaktere der Stammbesetzung in die Handlung #ihde Sharona ist witend auf
ihren Boss, da sie kein Gehalt erhalten hat. Sieuetat, Druck durch ihren Sohn Benjy
aufzubauen, um zu betonen, wie sehr sie auf das &wewiesen ist. Sie bringt kein
Verstandnis fur Monk auf, der sich nicht fir dastiem zu interessieren scheint. Seine
einzige Sorge gilt der zerbrochenen Lampe. Die 8eresteht aus drei Szenen. In
den ersten beiden werden Sharona und Monk getraat, zeitgleich zueinander
dargestellt. In der Dritten vereinen sich die erstéwei zu einer gemeinsamen.
Abgeschlossen wird die Sequenz mit einem Anruf,rdéglicherweise Rettung fir die
Geldsorgen bringt, es wird das Auftauchen einets Falpliziert. Unabhéngig von den
folgenbezogen Fragen, die die Serie beschaftigerd ier aufs Monks Arbeit an
Trudis Falls hingewiesen. Es wird nicht sprachlihf seine Téatigkeit verwiesen,
vielmehr erfolgt diese Erkenntnis durch das Zusanspel von Bildern und
Zeitungsauschnitten. Des Weiteren handelt es servdi um den Beziehungs-Plot der

Folge.
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6.3.3 Diritte Sequenz - 4:48 min — 8:28 min

Die Sequenz wird durch die Darstellung eines Tateihgeleitet. Allerdings befinden
sich sehr viele Reporter vor Ort. Dies fuhrt direkt Verwunderung bei Monk und
Sharona, als sie dort eintreffen. Sharona vershidrtk dazu zu bekommen, sich fir
eine Gehaltserhbhung auszusprechen. Er stimmt war zu, erscheint aber auch
gleichzeitig abgelenkt. Stottlemeyer klart Monk uBtiarona Uber den Ablauf der
Vorkommnisse auf. Es wird offensichtlich, dass ieb ssim Notwehr gehandelt hat und
Monk muss sich fragen, warum man zu dem Fall hiazagen hatDaraufhin offenbart
ihm Stottlemeyer die Identitdt des Toten, diesetltssich als Millionar Sidney Teal
heraus. Sharona versucht dazwischen immer wieder der Gehaltserh6hung
anzufangen, wird aber von beiden abgewdirgt. Gleitigz notiert sich Disher die
Aussagen des Paares und eines Zeugen. Beide bhbsohgenau dasselbe Geschehen.
Als Abschluss der Sequenz aul3ert sich die Beglgitles Schitzen negativ Uber einen
Polzisten, der angeblich alles gesehen und darichédt sein soll. Die anwesenden

Reporter interessieren sich augenblicklich fur geflohenen Polizisten.

Die nachsten Personen der Stammcharaktere werdka andlungen miteinbezogen.
Stottlemeyer weist Monk und Sharona in die Gescissknein, wahrend Disher die
Zeugen befragt. Sharona und Monks Diskussion isih mae vor ein Thema, allerdings
steht Sharona damit weiterhin auf verlorenem Pod#ank interessiert sich mehr fir
den Fall als fir seine Bezahlung, entgegen seir@hevigen AussagerSharonas
schlechte Laune wird mit jeder Zurtickweisung offelméicher. Auch in dieser Sequenz
passieren mehrere Handlungen gleichzeitig, diedemagierenden Personen dominiert
werden. Es werden zwei Polizeihandlungen dargéesizi Sichtung des Tatorts und
die Befragung der Zeugen. Es wird ersichtlich, dagentlich gar kein Fall vorhanden
ware, wenn der Rauber nur ein Motiv fir seine Tdawaisen konnte. Woraus deutlich
wird, dass die Folge weiterhin auf ein ,Warum?* duslauft und sich von dem
gangigen,Wer?* und ,Wie?" abgrenzt. Die einzelnen Szenen kbénnen in dieser

Sequenz unter der ThemajfBichtung des Tatortszusammengefasst werden.
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6.3.4 Vierte Sequenz - 8:28 min — 14:11min

Monk und Sharona sind mit dem Auto unterwegs. Wihr8harona noch Monks
.Betrug® nachhangt, beschaftigt sich Monk viel lieber mita®nas,unzulassigem*
Fahrstil. Das Auto macht zusatzlich seltsame Get#jsworaufhin Monk Sharona
fragt, warum sie es denn nicht reparieren lasse Bck ihrerseits reicht aus, um ihm
einen verstehenden Seufzer zu entlocken. Kurz tanad ersichtlich, dass sie sich auf
dem Weg zu dem Anwesen des Erschossenen befdndéer ndchsten Szene halten
sich die beiden mit der Witwe und einer Angesteliteeinem Raum des Anwesens auf.
Sie unterhalten sich Uber Veranderungen im LebasnMi#ionars. Seine Frau gibt an,
dass er unter einer Midlife-Crisis gelitten undhsiu einem wahren Adrenalinjunkie
entwickelt habe. Auf dem Weg nach draufen offenbonhk sein Zweifel an der
Geschichte der Ehefrau. Als Sharona das Auto stavik, springt es nicht mehr an.
Der Chauffeur des Toten repariert es fur sie ufienbdiart nebenbei seine Meinung zum
Geschehen. Beilaufig sind auch noch einige Spitzeziiglich Monks Qualitaten als
Boss eingebaut. Sharona kommt nicht umhin, wekegekte ihre Beziehung zu Monk
zu offenbaren, da der Chauffeur direkt danach fragé Problematik spitzt sich weiter
zu. Dem Millionéar werden unterschiedliche Charakté@ nachgesagt und es scheint
fur Monk ersichtlich, dass der Millionar nicht nwegen einer Midlife-Crisis den
Uberfall begangen hat. Der Chauffeur zieht einerglégch zwischen seinem Chef und
einer ,Pussycat’®. Die Witwe hingegen wird als Tiger beschrieb&er Chauffeur
sagt aus, dass ihm sein Boss leidgetan und deioMdil einen ganz friedlichen
Charakter gehabt habe. Sogar eine Waffe habe essms, aber nicht einmal auf dem

Ubungsplatz damit geschossen. Monk verspricht, sisltden Fall zu kimmern.

Die Sequenz besteht aus funf Szenen, wobei die Hesstellt, wie Sharona und Monk
zum Anwesen des Millionars gelangen. Besonders tgicist diese Szene fur die
Erwdhnung des kaputten Wagens, da ansonsten digiénsunfahigkeit dessen in der
vierten Szene nicht nachvollzogen werden konnteffalig ist auch, dass Monk

Sharona seine Erkenntnisse direkt nach dem Verasles Villa mitteilt. Durch

nochmaliges Nachfragen ihrerseits wird deutlichssdas ihr ohne ihren Boss nicht
aufgefallen ware. Des Weiteren wird hervorgeholoass die Ermittlungen der Polizei

19 Engl. Pussycat = dt. Miezekatze
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ebenfalls RichtungMidlife-Crisis* verlaufen, wohingegen Monk nach den Gesprachen
komplett anderer Meinung ist. Die Szenen folgereeichronologischen Reihenfolge.
Die letzte Szene beinhaltet die Hohepunktsteigerdighier mit Monks Versprechen

einhergeht. Danach folgt der erste Actbreak.

6.3.5 Funfte Sequenz - 14:11min — 15:23 min

Stottlemeyer und Disher unterhalten sich Uber deflolgenen Polizisten. Inzwischen
interessiert sich die hochste Stelle fir ihn. Sé&luchtweg konnte inzwischen
nachvollzogen und ein Phantombild erstellt werd&anf seiner Flucht soll er sich
angeblich in einem Taxi tbergeben und in einerdgdreult haben, anschlie3end wurde
er von einer alteren Frau, wahrscheinlich seine tdiutabgeholt. Stottlemeyer
wiederholt jede Aussage Dishers unglaubig. Er gihtdass der Typ hoffen kann, nicht

von ihm zuerst gefunden zu werden.

Es handelt sich hierbei um eine Szene, die nichdiemachfolgende Sequenz eingefiigt
werden kann. Aus diesem Grund wurde sie nun atlgiesd analysiert. Sie gehdrt zum
Comedy-Strang der Folge. Gleichzeitig wird durca Hiandlung desFraidy Cop“*®°
ersichtlich, dass sich die San Francisco Polizei deesem Vorfall zu distanzieren
versucht. Dies beeinflusst auch die Charakteriagnon Stottlemeyer und Disher, da
sie das Verhalten des Polizisten nicht nachvolemekonnen und sich als harte Manner

inszenieren.

6.3.6 Sechste Sequenz - 15:23 min - 24:11 min

Sharona und Monk befinden sich im Biuro des Totahhefragen seine Sekretéarin. Das
Biro geht fast Gber vor BlumenstrauRen zur Trakem@ung. Neben dem Gespréch ist
Monk damit beschéftig, Rosen zu kirzen, damit diageh einheitlich lang sind.
Sharona bekommt eine Biografie des Verstorbenechge&t und die Sekretarin erzahlt
von einer romantischen Uberraschung von Sidney Tigakeine Frau. Kurz darauf

befinden sich die beiden in einem LampengeschaftMonk genau dieselbe Lampe

180 Engl. Frady-Cop = dt. Angsthasen-Cop
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wieder haben mochte. Sharona versetzt in mit iAtessage, dass die Lampe vielleicht
nicht mehr hergestellt wird, in Angst und Schreckais er diese erblickt, kauft er
deshalb gleich drei auf einmal, damit er noch zalgiReserve hat. Monk weist Sharon
auf eine offene Stelle in dem Lampengeschéft hinbiie Sharona, zu bezahlen, die
daraufhin wieder sauer auf Monk wird. Wahrend sieder Kassa warten, erzhlt
Sharona ihm, dass sie schon einmal mit einem Masndar ehemaligen Verbindung
des Millionars ausgegangen ist. Monk erklart Shayarass sich beide Parteien des
Uberfalls gekannt haben. Der Schitze gibt daraufleim Verhor zu, eine Affare mit
der Frau des Toten gehabt zu haben. Das Motiv isichefunden und der Schitze hat
nach wie vor aus Notwehr gehandelt. Bei der Presgekenz verkiindet Stottlemeyer
auch genau dieses Ergebnis der Ermittlungen. Hjiedagenervt, als sich die Presse
weiterhin nur fur,Fraidy Cop“ interessiert. In der ndchsten Szene reicht Shadaa
Budgetabrechnung ein, allerdings wird sie von Mauwigehalten, da er nicht glaubt,
dass der Fall bereits abgeschlossen ist. Nachrdahkyie und Her stellt Sharona ihn vor
die Wahl, er gibt den Fall auf oder sie kundigt. Mdcentscheidet sich fur den Fall,
wirkt dabei aber sehr verloren. Er bettelt Disher gam zu sagen, was er tun soll.
Anschlie3end geht er alleine eine Stral3e entlarggad® als Monk anhélt, um eine

Glasscheibe zu putzen, wird auf ihn geschossen.

Es wird ersichtlich, dass Sharona auf die Studeetbindung Teals aufmerksam
wurde. Allerdings konnen die Fakten erst zusammsgtgewerden, nachdem sie Monk
davon erzahlt hat. Monks Neurosen treten deuthatein Vordergrund, so zum Beispiel
beim Kirzen der Rosen, aber auch in seinem Zwagmalgdieselbe Lampe erneut zu
kaufen. Die Situation zwischen Sharona und ihmzspsich weiterhin zu, bis es
schlief3lich zu einer Eskalation kommt und Sharoiadigt. Monk ist der Einzige, der
den Fall noch nicht aufgeben méchte. Auffallig &ich die Art und Weise, wie
Stottlemeyer und Disher auf die Frage des Schitwes, sie auf die Verbindung
zwischen ihm und der Frau des Toten gekommen sinmidyorten. Sie tauschen einen
Blick aus und Stottlemeyer gesteht etwas zuriickhdlt,We had a little help.*®" In
diesem Fall nimmt die Sequenz den restlichen Akt Bieutlich wird dies vor allem
durch die HOhepunktiszene, welche den Schuss auf kMbainhaltet. Eine

Spannungssteigerung ist vor allem auch gegeberkeda Grund fir die Schisse
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ersichtlich wird. Es folgt anschlieBend wiederunm éctbreak. Eine thematische
Zusammenfassung der Sequenz ist auch in diesemntégllich. So wird der Fall
eigentlich gel6st, aber Monk findet es nach wie uabefriedigend. Somit kann im

Prinzip von einer falschen Fahrte gesprochen werden

6.3.7 Siebte Sequenz - 24:11 min — 31:51 min

Nachdem Sharona ihren Job bei Monk gekindigt hdieit@t sie jetzt in dem
Lampengeschaft und liest nebenbei die Biografie Bfonars. Sie findet einen
wichtigen Hinweis, der sie das Geschaft sofortis@en lasst. Sie begibt sich zu einer
Frau, deren Verabredung mit dem Millionar in deod@afie erwahnt wurde. Die
befragte Frau erklart, dass sie bei ihrem DateSihey Teal fast Uberfallen wurden.
Sie kann sich sogar noch an den genauen Wortlauteen und der Rauber sagte unter
anderem auch;Don’t be a hero'®. Gegengleich befindet sich Monk bei seiner
wochentlichen Sitzung mit seinem Therapeuten. Natbnks Schilderung des
Geschehens gibt Dr. Kroger an, ebenfalls schon/gethen nicht mehr bezahlt worden
zu sein. Monk ist von der Situation komplett Ubedttrt und bittet um zusatzliche
Sitzungen, solange er seinen Therapeuten nichhlerz&ann. Als Nachstes sitzt Monk
an seinem Schreibtisch. Er isst Cracker und Késleunterhalt sich nebenbei mit seiner
Frau. Er schlaft an seinem Schreibtisch ein undealam néachsten Morgen erwacht,
verlasst er durch einen Geistesblitz seine Wohntngoesucht Kelley Street, die in
Verbindung mit seiner Frau gestanden haben sollinkerhalt sich mit ihrer Schwester
und erklart ihr die gesamte Geschichte. Als Kellegn ihren Besorgungen
zurickkommt, wird offensichtlich, dass Monk sie aehdrei Mal aufgesucht hat, es

aber immer wieder verdrangt hat.

Die Sequenz besteht aus zwei parallel verlaufehtierdlungen. Sharonas Ermittlungen
bezuglich des Sidney Teal Falls dominieren das I@dsmn, da diese vier der sieben
Szenen einnimmt. Unterbrochen werden diese Szdiediags von Monks Handlung

und der Recherche im Fall seiner Frau. Es folgte e@egenuberstellung der
Vorkommnisse. In den ersten zwei Szenen wird déetiesvas beide ohne einander
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tun. In den nachsten zwei Szenen finden beide eemscheidenden Hinweis und
brechen zu einer Befragung auf. Wahrend allerdvigsks Handlung im Sand verlauft,
kann Sharona einen Erfolg verbuchen. Aus diesemndsohliel3t auch sie die Sequenz
mit der HOhepunkiszene ab. Diese prasentiert Sharéwssage, den Fall gelost zu
haben. Auffallend ist bei beiden Figuren vor alletass sie aufeinander angewiesen
sind. Wéahrend Monk komplett mit der Situation, @leu sein, Gberfordert ist, wird
Sharona darauf angesprochen, ob es sich um ihseendfall handelt. Darauf kann sie

nattrlich nur antworten, dass sie normalerweiseemi#m Partner arbeitet.

6.3.8 Achte Sequenz - 31:51 min — 40:09 min

Monk ist wieder allein unterwegs und trifft zufgllauf Leo Otterman, der ihm noch
Geld schuldet. Er versucht, Sharonas Wunsch naohzuen und das Geld zu

beschaffen. Direkt nachdem Monk von dem Mann stgélassen wird, holt ihn auch

schon Sharona ab. Er versucht, ihr die Situatiorerklaren, aber inzwischen hat sie
ganz andere Dinge im Kopf. Sie erklart Monk, was son Teals ehemaliger

Verabredung erfahren hat und betont vor allem dat#/des Raubers. Monk gibt an,
dass dies sehr interessant ist. Sharona bestidgg,sie die Wichtigkeit der Information
erkannt habe, konnte sie aber nicht richtig anwenhiftonk lasst alle Beteiligten in der
Villa des Millionars versammeln. Im kleinen Kreifembaren dann Sharona und Monk
gemeinsam die Gegebenheiten des Mordes. Die Vdrdéonhbeschuldigen sich

gegenseitig und der Schitze zieht eine Waffe. DerCap engagierte Schauspieler
flichtet erneut in Panik und wird von der Pressdolgt. Monk und Sharona heuern
den Schauspieler noch einmal fir die EintreibumgsiGeldes von Leo Otterman an.

In der letzten Sequenz hatte es noch den Ansctass Sharona dieses Mal den Fall
geldst hat. Dies andert sich allerdings sehr sth8@& gibt an, die Einzelteile zwar
gesammelt zu haben, konnte sie aber nicht zusanetzens Obwohl die Polizei den
Fall eigentlich schon abgelegt hat, treffen allsaaumen in der Villa ein. Daraus wird
ersichtlich, wie viel Uberzeugungskraft Monks Komdtionsgabe aufweist. In diesem
Fall teilt er die Aufklarungsarbeit mit Sharona. r@lerweise Ubernimmt er diesen

Teil alleine. Durch in schwarz-weil3 gehaltene Hieslks wird Monks Erlauterung
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untermauert. Diese bringen dem Zuschauer sowohUdenfall vor 20 Jahren als auch
das Geschehen des Mordes nahe. Durch SharonasiAufgbsarbeit in dem Fall wurde
auch ihr eigenes Interesse am Ausgang der Erngttluigesteigert. Das Geld steht nicht

mehr im Vordergrund, wodurch einer Verséhnung mitnlid nichts mehr im Weg steht.

6.3.9 Zusammenfassung der Ergebnisse

Es konnen viele Hinweise in Bezug auf die Bezielemnder Charaktere zueinander
herausgefiltert werden. Im Vordergrund steht irsdieFolge vor allem die Beziehung
zwischen Monk und Sharona. Es werden viele Neuraken Detektivs ersichtlich.
Unter anderem wird bekannt, dass er keine Verangeru mag, da er nach genau
derselben Lampe sucht. Er kirzt die Rosen so ldngesie eine gemeinsame Lange
haben und erwartet auch noch Dankbarkeit daftiref&agt sein Standardspruch fur
solche Situationen;You will thank me later.*®3 was bereits alsRunning Gag“ der
Serie bezeichnet werden kann. Zusatzlich bleiba@ch noch stehen, um fremde
Glasscheiben zu putzen. Der horizontale Erzahigtram seiner Frau Trudi wird
ebenfalls aufgegriffen. So erzahlt er ihrem Bildh\aeinem Tag und in seiner Freizeit
beschaftigt er sich, nach wie vor, mit ihrer Ermorg. Dass er der falschen Spur zu
Kelley Street schon zum vierten Mal nachgegangerzésgt, wie verzweifelt er immer
noch an seiner Frau hangt. Es wird offensichtlddiss sich Monk vor vielen Dingen
furchtet, so wird in der Beispielepisode expliaiff &akerlaken verwiesen. Bedeutend
erscheint dies vor allem, da diese neben seineerandAngsten am einfachsten
nachvollzogen werden kann. Als er allerdings adgessen wurde, trdg er es sehr
gefasst, was vor allem daran liegt, dass er deBastatigung fur seine Ermittlungen
ansieht. Obwohl zwischendurch angedeutet wurdes 8asrona dieses Mal den Fall
geldst hat, ist es im Nachhinein trotzdem Monk, dier Fakten zusammenfugt. Dies
erscheint auch nicht weiter erstaunlich, da er Detektivfigur der Serie darstellt.
Sharona besitzt dabei eher eine unterstitzendetibonlkhr fallen zwar wichtige
Indizien auf, aber meist gibt sie diese mehr duftiall an ihren Boss weiter.
Zusatzlich ist sie fur die Darstellung von Monksséén hinsichtlich des Rezipienten

von grol3er Bedeutung, da er ihr gegenuber allees@i@danken und Zweifel aul3ert.
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Eine ahnlich gesittete Form nehmen auch die Thesdapungen bei Dr. Kroger ein. So
wird meist nicht nur tGber Monks psychologische R¥oie gesprochen, sondern auch

viel Uber den jeweiligen Kriminalfall preisgegeben.

Das Verhaltnis von Sharona zu ihrem Boss Monkiglieser Episode sehr angespannt.
Dies liegt vor allem an Sharonas Bedurfnis fir eiegelmafige Entlohnung ihrer
Arbeit, was sich in ihrer Funktion als alleinerzekde Mutter begrindet. Monk kann
diesen Druck tberhaupt nicht nachvollziehen, dsidr nicht sehr fur Geld interessiert.
Dies lasst zwei unterschiedliche Schlussfolgerungmsichtlich seiner Auswahl von
Ermittlungsfallen, zu. Erstens nimmt er Félle am sich finanziell zu erhalten. Dieser
Faktor wird vor allem durch seine Assistentin Shar@ertreten, auch wenn er Monk
unweigerlich zu Gute kommt. Zweitens orientiert gch eher am Wunsch des
Detektivs, da er dabei als Ermittler arbeitet, wierl die Falle interessieren und er so
naher an seinem Traum, wieder als Polizist zu @bedran ist. Sharonas Funktion ist
es, sich in dieser Folge gegen Monk und den Falldbss zu stellen. Dadurch werden
die Fahigkeiten des Detektivs noch einmal hervasgeh, da kein anderer noch
Zweifel an der bisherigen Aufklarung hegt. In dereisten Episoden der Staffel
beschaftigen sich Monk und Sharona gemeinsam miAdé&larung der Verbrechen.
Im Normalfall liegt Sharonas Aufgabe hauptsachiichhrer Anwesenheit. In diesem
speziellen Fall begibt sie sich selbst gMerbrecherjagd”. Grundsatzlich ist auch
Monks Verbindung zur Polizei ein wiederkehrendediivider Serie. In diesem Fall ruft
Stottlemeyer Monk zu Hilfe, um das Motiv des Rasbberauszufinden. Entgegen
anderer Folgen findet kein Konkurrenzkampf zwiscden Polizisten und Monk statt,
allerdings kann er dennoch unterschwellig nachengd#o werden. Dies auf3ert sich
besonders in Stottlemeyers Zugestandnis, dass iee b¢i den Ermittlungen gehabt

haben.

6.4 Fazit — Forschungsfrage

In ,Monk* kann der Protagonist ohne Zweifel von den ande@harakteren
abgesondert werden. Dies begriindet sich nichtmseiner Andersartigkeit hinsichtlich

seiner Neurosen, sondern lasst sich primar auéd@aminanz innerhalb der Handlung
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und Struktur der Serie zurickfuhren. Wie bereitgéddnt, bildet die Vier-Akt-Struktur
ein zentrales Element einer modernen US-AmerikaeisSerie. Auch der verwendete
Teaser entspricht dem géngigen Schema einer Kriseina. Die Anwendung dieses
Grundgeristes auf die individuelle Handlung ist ehfweifel mit der Figur des
Protagonisten verbunden, was bereits in den umiedicchen Aktlangen begrindet
werden kann. So wird dem ersten Akt die langstésganne eingerdumt und in dieser
Serie der Sichtung des Tatorts die meiste Aufmenke#t geschenkt. Dies ist
grundsatzlich auf Monks Fahigkeit, Indizien aufzirgm, zuriickzufihren. Zusatzlich
gehdort zu diesem Akt auch noch der Teaser, in weficder Mord erst Mal passieren
muss. Monk spielt dabei in drei Episoden bereits der Falliibertragung eine Rolle.
Dies liegt vor allem daran, dass Teaser gleichzdgifiir verwendet zu erklaren, warum
Monk sich gerade diesem Fall annimmt. Des Weitedleminiert Monk auch die
Hohepunktszenen, die sich zu 94 Prozent auf demiKaifall beziehen. Daraus kann
abgelesen werden, dass Monks Erkenntnisse deseéébdns zu einer Strukturierung
der Episoden fuhrt. Anzumerken ist hierbei nochnah dass bei,Monk*
grundsatzlich auf die offene Taterfihrung zurtckdismn wird und somit der Morder
dem Rezipienten meist von Anfang an bekannt ist.®detagonist kann zwar nicht auf
dieses Hintergrundwissen zurlckgreifen, allerdifigdet er stets im ersten Akt einen
Hinweis darauf, dass an der bis dahin angenommermetiensweise etwas nicht
zusammenpasst. Am Ende des zweiten Aktes tauclergleriner neuer Anhaltspunkt
auf, der Monks Theorie negativ oder positiv gegengéstellt sein kann. In dem dritten
Akt werden hingegen alle Indizien zusammengetrageh Monk am Ende des Aktes
meist verkinden, dass er den Fall gelost. Ganz lemént der Serie offenbart Monk
seine Erkenntnisse immer erst in dem letzten Akia Die Fakten Dbereits
zusammengesetzt sind, nimmt dieser deswegen kegtemgroRen Spielraum ein und

wird relativ kurz gehalten.

Dass der Detektiv den A-Strang innerhalb einer Kratserie leitet, kann von
niemandem in Frage gestellt werden. Allerdingstlagh Monks Funktion in der Serie
nicht nur auf den Kriminalfall zurickfihren, viellmedominiert er auch die restlichen
Handlungsstrange. Gerade der Beziehungsstrangtleing personliche Note in das
Geschehen der Kriminalserie mit ein. Bei Monk igsdvor allem mit seiner Trauer

Uber den Tod seiner Frau verbunden, aber auch eAdgekte wie seine Leidenschaft
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fur das Laufen finden ihren Einzug in die Serie. Aflgemeinen muss der Protagonist
aber den Beziehungsstrang mit seiner Assistentmdsia teilen. Diese ist aber auch fur
den A-Strang von groRer Bedeutung, da Monks Erkessg durch sie an den
Rezipienten weitergegeben werden. Durch Nachfrédgenseits ist es zudem mdglich,
die Geltung des Detektivs zu erhdhen, wenn sieclggeitig als unwissend daneben
gestellt wird. Weiterfuhrend ist es auch, Sharomaggliche Entdeckungen von
Bedeutung zu machen, grundsatzlich ist sie abehtnio der Lage, diese
zusammenzufuhren, welche Aufgabe somit wieder Mpuifiéllt. In einem &ahnlichen
Prinzip funktioniert auch Monks Zusammenarbeit et Polizei von San Francisco.
Am Ende ist aber immer er derjenige, der den Falléat. Wie bereits zu Beginn
erlautert, dominiert der Detektiv somit ganz kla diesentlichen Elemente der Serie.
Die komplette Handlung ist somit auf ihn abgestimmies betrifft sowohl den
strukturellen Aufbau als auch den Inhalt vgMonk”. Die anderen Nebenfiguren

dienen lediglich als Unterstitzung und heben séinreén noch weiter hervor.
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7. The Mentalist

»1he Mentalist® ist eine US-Amerikanische Kriminalserie, welche d@lemente der
Detektiv- und der Polizeiserie miteinander vereiter Aufbau orientiert sich
UbermaRig an der Struktur einer Polizeiserie, wagslddas Vorhandensein des CBI-
Teams charakterisiert wird. Die Abkiurzung steht fias ,California Bureau of
Investigation. Es handelt sich hier um eine fiktive Polizeiongation des Staates
Kalifornien, die landesweit Félle Gbernimmt. Sierden dabei von dem Protagonisten
der Serie Patrick Jane untersttitzt. In seiner Higgriindet sich das gesamte Element
der Detektivserie. Die Eigenheit des Detektivs fartdsich in dieser Serie auf der
Bezeichnung diesem al]Mentalist” . Die folgende Definition fur diesen Begriff wird
von den Machern vor jeder Folge vorweggestgBomeone who uses mental acuity,
hypnosis and/or suggestion. A master manipulatothofights and behavior?* Die
Eigenheit Patrick Janes kann somit auf seine Arteamittlung zurtickgefuhrt werden,
welche sich von anderen Herangehensweisen untétsthd®ie Serie wurde laut
eigener Aussage des Autors Bruno Heller vor allemchl sein Leben in L.A. gepragt.
In der ganzen Stadt begegnet man angeblich Geenhéftie mit der Aufschrift
~Psychic“ versehen sind und spirituelle Dienste anbietens Aieser Beobachtung
entstand die Idee der Wandlung eines Scharlataes@n Helden. Das Grundbild des
Protagonisten begriindet sich auf dem Unglauben aan spirituelle Handwerk der
Psychics und der gleichzeitigen Anerkennung ihrankiion als Hilfestellung fur
leidende Menschen. Da in einer Kriminalserie ded Timmer eine verbreitete Rolle
spielt, war es fir den Autor besonders wichtig, @lrichgewicht zwischen Ernst und
Humor fur die Serie zu erschaffen. Die einzige Wathing zu einem speziellen Vorbild
aus der Detektivliteratur wird mit Hellers Vergleiewischen Lisbon und Dr. Watson
ersichtlich'®

Als ein besonderes Charakteristikum kann das \fmlbasein einer Autorengruppe
betrachtet werden. Neben dem eigentlichen AutorSeere Bruno Heller treten in der
ersten Staffel noch sechs andere Autoren zutagmesamt besteht diese aus 22

Episoden, wobei die Pilotfolge nicht in die Zahlungludiert wurde. Diese wird durch

184 Bsp. Episode 2 Red Hair and Silver Tape 0:00 3 @nin
18 yvgl. Mentalist 1.Staffel Specials ,Beweise fiir digfolgsserie*
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ihren unterschiedlichen Aufbau von der Analyse aunsgimen. Jeder der sechs
Autoren ist fur drei Episoden verantwortlich. Bruhieller insgesamt fur vier. Es ist
maoglich ein ungefdhres Muster in der Reihenfolge éeitoren herauszufiltern,
allerdings wird dieses immer wieder durchbrochemdwch nur von einer fast
gleichmaRigen Aufteilung auf die Staffel gesprocherden kann. Autoren haben nie
mehrere Episoden hintereinander innerhalb der &tajeschrieben, sondern sich
abgewechselt. Zusatzlich wurde darauf geachtet eyulié@ Episodennamen nach einem
speziellen Muster zu benennen. Alle Episoden bdéiaman ihrem Namen das Wort Rot
oder zumindest eine Verbindung dazu. So gibt edifid, die direkt das Wort Rot
inkludieren'®® Je einmal werden die Farbnuancen PurptiffoScharlachtrdt® und
Rotbraunt® verwendet. Des Weiteren werden zwei Dinge fir dielfindung
verwendet, die eine rote Farbe aufweisen wie zwali RIut*® und einmal Karnedt,
welches einen roten Edelstein bezeichnet. In dentsdeen Ubersetzung der
Episodennamen wurde diese Betonung der Farbe Batiternommen und ist deshalb

in der englischen Version anzutreffen.

7.1 Inhalt und Figuren der Serie

Patrick Jane hat bereits vor dem Beginn der Semmtiibng mit der Polizei
zusammengearbeitet. Durch sein unbedachtes Auftiat@iner amerikanischen TV-
Show macht er den Serienkiller Red John auf siémadksam, indem er ihn offentlich
beleidigt. Jane hat nie verkraftet, dass dieserRache seine Frau und seine Tochter
ermordeteé® Er arbeitet fiir das CBI, um alle Informationen iiden Serienkiller aus
erster Hand zu erfahren und ihn dadurch aufspluekénnen. Mit dem Beginn der
Serienhandlung arbeitet Jane als Berater flr ddiso@& Bureau of Investigation.
Diese Anstellung seinerseits wird vor allem von dermderen Teammitgliedern der

Einheit betont, um diese vor einer negativen Asgam mit Janes unkonventionellen

18 Bsp.: Episode 4 Ladies in Red, Episode 5 Redwood
187 Episode 14 Crimson Casanova

18 Episode 15 Scarlett Fever

189 Episode 18 Russet Potatoes

19 Episode 16 Bloodshot, Episode 22 Blood Brothers
191 Episode 17 Carnelian Inc.

192y/gl. Episode 1 Pilot
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Vorgehensweisen zu schiitzei.Der Protagonist unterscheidet sich besonders durch
seine Ermittlungsart von den anderen DetektivesesigGenres. Er bedient sich dabei
seines scharfen Verstandes, Hypnose und acht&teanste Andeutungef?* Es ist ihm
maoglich, durch,Muskellesen* Gegenstande zu finde oder durch Beeinflussung
Menschen dazu zu bringen, zu tun, was er von ileremmrtet. Er nimmt es mit den
Regeln nicht immer ganz so genau. Das bringt viemalsein Team des Ofteren in
Bedréangnis, stellt aber fir die Figur des Detekéivee typische Eigenschaft dar.

Die Serie ist durch die konstante Prasenz des Tagsler dunklen Vergangenheit von
Jane zwar tragisch untermalt, nichtsdestotrotz tvag allem Janes tagliches positives
Verhalten dazu bei, dass dies in den Episoden niblrhandnimmt. Die betonte
Wandlung des Protagonisten vom Betriiger zum Heltlegt ebenfalls vor der
Ermordung seiner Familie zurick. Patrick Jane Hat Kind eines Schaustellers
jahrelang diesem bei seinen Betriigereien geholiBeser hatte ihn von klein auf
gelehrt, wie man die Menschen um ihr Geld erlerth@ane erwarb die verschiedensten
Fahigkeiten, die ihm dabei halfen, Menschen glaube@mrmachen, er sei ein echtes
Medium mit Gbersinnlichen Fahigkeiten. Durch dem Beiner Familie erlitt Jane einen
Nervenzusammenbruch, der einen Aufenthalt in eipaychiatrischen Klinik
unumganglich macht€® Die Mysterien rund um Janes Charakter werden tickSr

Stuck entblattert, da zu viel Wissen das InterdgseRezipienten schmaélern wirde.

Um das Zusammenspiel der Charaktere innerhalb elée 3u veranschaulichen, wurde
eine Tabelle erstellt, die die Anwesenheit der @imen Figuren in der ersten Staffel
aufzeigt:

193v/gl. Episode 12 Red Rum

194v/gl. Episode 2 Red Hair and Silver Tape 0:00-0rif
195 Bsp.: Episode 3 Red Tide

1% Sjehe Episode 10 Red Brick and Ivy
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Hauftigkeitstabelle Mentalist

Jane Lisbon | Cho Rigsby | Van Minelli
Pelt

Pilot

Red Hair and Silver Tape

Red Tide

Ladies in Red

Redwood

Red Handed

Seeing Red

The Thin Red Line

Flame Red

Red Brick and Ivy

Red John’s Friends

Red Rum

Paint it Red

Crimson Casanova

Scarlett Fever

Bloodshot

Carnelian Inc.

Russet Potatoes

A Dozen Red Roses

Red Sauce

Miss Red

Blood Brothers
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Red John’s Footsteps

Es erscheint kaum Uberraschend, dass der ProtagtamisSerie in allen Episoden der
ersten Staffel auftaucht. Zur Seite gestellt wertiemdabei auf regelmafiger Basis funf
weitere Charaktere. Davon sind vier ebenso korstaigiuren der Handlung wie es bei
Jane selbst der Fall ist. Auch wem die Serie blardganzlich unbekannt war, wird
erkennen, dass es sich bei den Ermittlern um eamrkandeln muss, da ansonsten
nicht so viele Akteure zu diesem fixierten Persimneis gehdren wirden. Die flunfte

Nebenfigur nimmt hier den Platz des Vorgesetztan dem die gesamte Einheit
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unterstellt ist. Er ist wesentlich seltener in &affel anzutreffen und hat auch einen
geringeren Einfluss auf das Geschehen der Handlung.

Den wichtigsten Platz als Stammfigur nimmt Tereisdban ein. Sie leitet das Team des
CBI, welches in dieser Serie fur die Mordaufklarengzustandig ist. Des Weiteren
nimmt sie wie von Heller angegeben fur Jane digtiBosgdes Dr. Watson ein. Wahrend
der Abwesenheit des Organisationsleiters Mindiles Lisbon Uberlassen, die Funktion
der Autoritatsperson einzunehmen. Lisbon Gbernieun®erdem die Aufgabe von Janes
Vertrauensperson innerhalb des Teams. Sie gibebggman, ihm nicht zu vertradéh

da er sie dafir in ihrer Zusammenarbeit viel zu aiflaufen lasst. Auch Lisbons
Vergangenheit mit einem alkoholslchtigen Vater éindlatz in dem Subplot der dritten
Episode,Red Tide". Unterstitzt wird Lisbon in ihrer Tatigkeit von €hRigsby und
Van Pelt. Diese verbleibenden Mitglieder des Teamd auf identische Weise flr die
Handlung der einzelnen Episoden relevant. Da dméti als Kollektiv arbeitet, kann
auch die Unterteilung in kleinere Gruppen in aN&riationen erfolgen. Am haufigsten
konnte allerdings die Aufgliederung von den Paalane und Lisbon sowie Cho und
Rigsby herausgefiltert werden. Van Pelt wird alsulNgy der Einheit meist zum
Telefondienst verdonnert. Kimbell Cho bildet densten Charakter der Einheit. Sein
Privatleben findet keinen Einzug in die erste ®fafind erst wesentlich spater wird
dieser Aspekt seiner Figur aufgegriffen. Er ist atdem fur die Befragung von Zeugen
oder Verdachtigen zustandig. Rigsby bildet dazeriGegensatz. Sein Interesse an
Van Pelt wird des Ofteren als Subplot aufgegriffBasatzlich lasst er sich sehr gerne
von Janes Tricks beeindrucken. Bevor er der Einbeigetreten ist, war er als
Brandschutzermittler tatif® Van Pelt iibernimmt die typische Figur der Neuedeim
sie Ofters in der Zentrale zuriickbleiben muss.e8seheint sehr nachgiebig und startet
mehrmals Diskussionen mit Jane iber ihren Glaulremas Ubersinnlich€? Einer
Beziehung mit Rigsby gibt sie vorerst nicht nach,dles gegen die Dienstvorschrift
versto3t und mit ihren starken moralischen Vorstglen nicht zusammenpasst. Alle
drei haben gemeinsam, dass sie sich gerne vonzliaAktionen Uberreden lassen, die
Lisbons Befehlen widersprechen. Meistens handerPdrsonen aber unbewusst gegen

197v/gl. Episode 17 Carnelian Inc.
198 y/gl. Episode 9 Flame Red
19yvgl. Episode 7 Seeing Red
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ihre Vorgesetzte, da sie Jane oft in dem Glaubsst,léach Lisbons Vorgaben zu

agieren.

7.2 Serienstruktur

Da ,Mentalist® sowohl in die Kategorie der Detektiv- als auch dwolizeiserie
eingegliedert werden kann, basiert die Grundstru&tif den gangigen Elementen der
Kriminalserie. Die Serie besitzt abgeschlossenesdff@n, die von horizontalen
Handlungsbodgen utberbrickt werden. Als Thema wirflirdhesonders héaufig Janes
Verlust und sein Wunsch nach Rache ausgewahlt,deaspersonlichen Konflikt des
Protagonisten darstellt. Unterbrochen wird dies watlem durch das aufbauende
Interesse von Rigsby an Van Palt, aber auch dieerand Beziehungen der
Teammitglieder untereinander finden darin ihrertRl jeder Episode wird dem Team
die Aufklarung eines Verbrechens ubertragen, wosioh die Fallstruktur der
Kriminalserie wiederfindet. Die Serie greift auedrerdeckte Taterfihrung zuriick, was
auf der krimi-typischen Frage nach dem Tater basi&usatzlich zum allgemeinen
Aufbau der kompletten Serie ist es wichtig, densBgen eine grof3ere Bedeutung
beizumessen, besonders, da diese auf ein fir dmiédserie ansonsten so gangiges
Element wie den Teaser fast vollstandig verzichféie bereits erwahnt, weisen die
meisten US-Amerikanischen Serien eine Vier-Akt-lBwo auf. Im Falle von
.Mentalist® wurde aber eine Funf-Akt-Struktur verwendet. Aliiad ist dabei, dass
bei dieser Art der Handlungsaufteilung der ersté édén Teaser zu ersetzen scheint,
auch wenn damit nattrlich nicht der gleiche dramgpsehe Zweck verfolgt wird. Des
Weiteren sind dadurch innerhalb einer Folge viehéfiunktszenen anzutreffen, die
sich ofters auch in actionreichen Szenen gipfem. Grunde sind diese aber auf
Ermittlungsfortschritte in dem Kriminalfall zurlickiihren, wie es bei diesem Genre
Ublich ist. Es treten somit auch mehr Wendungemleareich der Handlung auf, die das
Erzahltempo bei einem schnellen Tempo halten. Uns dmnze besser zu
veranschaulichen, wird ein exemplarisches Beisgal Aktanalysen eingefligt. Das
ausgewahlte Bespiel wird zusammen mit den Ergebmisdler Aktanalyse erlautert,
allerdings konnen die restlichen Analysen der Eggsoim Anhang aufgefunden

werden.



76

Zu diesem Zweck wurde gleich die erste Episode dactPilotfolge ausgewahlt. Damit
die Aktanalyse vonRed Hair and Silver Tape“besser nachvollzogen werden kann,
wird der Tabelle eine Inhaltsangabe der Folge \geatelt:

»Eine junge Frau wird in einem Graben eines Anbaugsldtr Wein im Nappa
Valley gefunden. Der Sheriff des Landkreises @bteine Frau aus der Stadt —
maoglicherweise eine Drogenabhéngige, die das Ogifegs Morders wurde, der
sie als Anhalterin mitnimmt. Patrick Jane hingegagt, dass es sich bei dem
Opfer um eine Frau handelt, die hier in der Gegéaid.

Im Zuge der Ermittlungen stellt sich recht schingtaus, dass die junge Frau
noch Jungfrau war und sich fur ihren Ehemann aufspavollte. Jedoch gibt es
auch Hinweise, dass sie sich heimlich mit einemrMgetroffen hat.**

Red Hair and Silver Tape

Nr. 2 Red Hair and Silver Tape

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Das Team vom CBI und | Héhepunktszene (C):
" Jane treffen am Einsatzort ein und untersuchen | Jane fithrt einen
0:13 die Leiche. Polizisten mit Schere,
. Stein, Papier vor.
Subplot (B): (kein B-Plot)
2.Akt | (A): Befragungen der Familie und des | Héhepunktszene (A):
: Arbeitsumfeldes. Jane spricht vor allen
258 . ) Angestellten und einer
(B): Jane unterhilt sich mit dem Bruder (Junge) bioht vor ‘Tiiter SR
des Opfers.
zusammen.
3.Akt | (A): Neue Informationen tauchen auf. Die | Héhepunktszene (A):
Hypnose einer Zeugin trigt Wurzeln und bringt | Festnahme des festen
14:51 - ; )
Informationen. Freundes der Toten.
(B): (kein B-Plot)
4. Akt | (A): Jane verfolgt seine Ermittlungen, gegen | Hohepunktszene (A):
. Lisbons Meinung, welche von der Schuld des | Jane findet heraus, dass
21 festen Freundes iiberzeugt ist. der Morder bald vor hat
. .| wieder mn das
(B): Jane geht mit dem Bruder des Opfers in ein Hatelziimar it
Café und redet mit thm tiber Vergeltung und K
= 2 ommen.
Reue.
5.Akt | (A): Jane setzt Van Pelt als Koéder fiir den
Morder ein. Er gerit zwischen die Fronten, wird
2zl aber von Lisbon gerettet.
(B): Das Team wohnt der Beerdigung bei. Jane
und der Junge tauschen einen Blick.

290 http://www.serienjunkies.de/the-mentalist/1x02-teir-and-silver-tape.html Zuletzt gesehen am

26.11.12
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Aus der Tabelle kann der Beginn von jedem Akt hegaiesen werden. Es konnte kein
einheitliches System in der Anwendung der AktlAnggkannt werden. Vielmehr
verteilen sie sich auf ein groReres Spektrum vomraren Minuten. Der erste Akt
beginnt immer zwischen der 13. und 14. Sekundes Bégriindet sich in einer von den
Machern vor jeder Episode angefligten Definition ZBegriff ,Mentalist*. Bei TV-
Ausstrahlungen wird dies zum Grol3teil weggeschmitted erst mit der Handlung des
ersten Akts eingesetzt. Die Langenbandbreite detererAkts erstreckt sich meist
zwischen zwei und sechs Minuten. Nach dieser erBiaefilhrung in die Handlung
erfolgt eine Unterbrechung durch die Einblendung Werspanns. Dieser ist im Falle
der analysierten Serie sehr kurz gehalten und tagemau funf Sekunden. Der
darauffolgende zweite Handlungsabschnitt weist iancBschnitt eine Lange von zehn
Minuten auf, dies kann allerdings auch individualisgeweitet werden. Die nachsten
zwei Akte sind danach etwas kirzer gestaltet undchirel3en in der Regel sieben
Minuten. Fur den letzten und abschlieBenden Aktdeum der Serie der meiste
Handlungsplatz reserviert. Dieser kann sogar eidegke von bis zu 13 Minuten
annehmen. Es wurde versucht, eine allgemeine S8trukir die unterschiedlichen
Aktlangen herauszukristallisieren, was nur in eir@ngeschrankten Mafd moglich war.

Aus diesem Grund kodnnen einzelne Episoden von di&sedardisierung abweichen.

Wie bereits angesprochen, ist es bei Kriminalsen#nFallstruktur meist Ublich, mit
einem Teaser in die Handlung einzusteigen. Bé&entalist’ wurde im Grof3en und
Ganzen darauf verzichtet. Des Weiteren wurde auftinlichkeit des ersten Akts zum
Teaser bereits kurz verwiesen. Ausschlaggebendié$en Vergleich ist die zum Teil
recht kurze Dauer des besagten Akts. Um eine Witeidung zwischen Teaser und
erstem Akt treffen zu kbnnen, wurde die Handlungden Mittelpunkt der Analyse
geruckt. Wie spater noch genauer erlautert wirdgd slie Morde in der Serie meist
schon passiert und der Rezipient steigt direktdait Ermittlungen in das Geschehen
ein, wodurch bereits im ersten Akt mit diesen begonwird. Der Teaser umfasst dem
zum Gegensatz grundsatzlich den Mord, der,Blentalist” allerdings nur sehr selten
dargestellt wird. So wird in dem ausgewahlten Belsm ersten Akt angegebenDas
Team vom CBI und Jane treffen am Einsatzort ein wmgrsuchen die Leiché®

Somit wird ersichtlich, dass die Ermittlungen dirddleginnen und ein Teaser somit

1 Tabelle Episode 2 Red Tide 1.Akt Handlungsstra&g (
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ausgeschlossen werden kann. Dies trifft bei deeerStaffel fir 20 der 22 analysierten
Episoden zu. Gegensatzlich dazu weisen zwei F@genTendenz zum Teaser auf. Beli
der Episode,Carnelian Inc.” kann dies sogar als relativ eindeutig bestimmtdeey
wohingegen die direkt anschlieRende FaJBesset Potatoes‘einen sowohl als auch
Fall darstellt. Um die Funf-Akt-Struktur der Semer kompletten ersten Staffel fir
weitere Analysen aufrechtzuerhalten, wurde diesdém im Anhang befindlichen
Aktanalysen nur als Notiz angefugt, die Struktuerabnsonsten so belassen. Es ist
sogar anzunehmen, dass diese Tendenz zum Teaselermofutoren eher unbewusst

aufgegriffen und keine gezielte StrukturveranderdegEpisoden angestrebt wurde.

Durch die gréf3ere Anzahl von Autoren, die an dexff8it beteiligt waren, ist eine
Unterschiedlichkeit nicht weiter auffallig. Diesébveichung im strukturellen Aufbau
ist besonders in der Anzahl der Handlungsstrangeuteeffen, da diese stark
voneinander variieren. Im Grof3en und Ganzen betliéis vor allem den C- oder D-
Strang, die bei ,Mentalist* relativ selten verwehdeurden. Der dominanteste
Handlungsstrang der Episoden beschéftigt sich detoénd mit dem Kriminalfall der
einzelnen Folgen und wurde deshalb an die obersiée SJesetzt und mit einem A
gekennzeichnet. Der danach folgende Beziehunggstkamnte ebenfalls in allen
Episoden herausgefiltert werden, allerdings wedierverschiedenen Folgen sehr grol3e
Variationen in der Anwendung auf, worauf anschlreli@och genauer eingegangen

wird.

Fur den Hauptstrang der Handlung erweisen sich dieHohepunktszenen als sehr
aussagekraftig. Wie aus dem angefuhrten Beispsetigtich wird, bringt eine Funf-
Akt-Struktur fur jede Episode vier Hohepunktszemeit sich. Fur die erste Staffel
bedeutet dies insgesamt 88 Handlungssteigerungeri. d&dn gerade bearbeiteten
Kriminalfall beziehen sich davon 82, was somit 98z@nt ausmacht. Von den
verbleibenden sechs sind vier im Beziehungsstrawgein einziger im Comicstrang der
Handlung anzutreffen. Des Weiteren ist eine Hohkfaznene sowohl in den A- als auch
in den B-Strang einzuordnen, da die Handlung keindeutige Zuteilung ermdglicht.
So beinhaltet die Spannungssteigerung im dritteivaAk ,,Red Rum®einen Bezug zum
Abenteuerstrang, da gerade ein Verdachtiger nanbr éVerfolgungsjagd zu Fufl3

festgenommen werden konnte. Cho wére dabei fastemem Wagen Uberfahren
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worden, welcher eine Tiger-Darstellung auf der &diiche aufwies. Cho fuhlt sich
dadurch an den Fluch der ortsansdssigen Hexe #drinmas in dieser Folge den
Beziehungsplot ausmacht. Dies offenbart er auaheseiPartner Rigsby, wodurch es
dem Rezipienten erst moglich wird, seinen Gedankenfolgen. Die angeflihrten
Abweichungen beziehen sich immer nur auf eine Hohkiszene innerhalb einer
Episode und es wurden niemals mehrere aufeinangenid angetroffen. Der auf die
Steigerung folgende Actbreak wird immer durch eBkende dargestellt. Dieser
Ubergang erfolgt in jeder Episode den vier Hohepszenen entgegen nur drei Mal.
Dies kann mit der Anwesenheit des Vorspanns eriértlen, der nach dem erstem Akt
die Unterbrechung darstellt, ohne dass die Handlgogch eine Werbepause

unterbrochen wird.

Durch die Actbreaks wird auch immer eine Wendung ldandlung herbeigefiuhrt.
Diese sind fur die Analyse der Serie von besondeetevanz. BejMentalist* werden
haufig Festnahmen oder neue Erkenntnisse fur di®andel in den Ereignissen
verwendet. Nach dem ersten Akt folgen grundsatzholch keine Action-geladene
Szenen vor der Wende, da in den ersten Minuteh ket Verdachtiger ausfindig
gemacht werden konnte. Vielmehr wird noch am Taortwichtiger Hinweis entdeckt.
Der Rezipient wird generell immer von Jane auflthedlungsentscheidenden Indizien
aufmerksam gemacht. Die Aufgabe der anderen Claeakiiegt mehr auf der
korperlichen Ebene. So rettet Rigsby,llame Red* am Ende des zweiten Akts einen
Mann aus einem brennenden Haus. Als weiterer Agparigten die Teammitglieder des
Ofteren in gefahrliche Situationen, aber auch andeMethoden zur
Spannungssteigerung werden verwendet, wie zum Beiglas Auffinden eines
weiteren Toteff? oder einen Wandel bei einer bereits eingefiihreersd?®>. Aus der
angefuhrten Aktanalyse der zweiten Folge geht rauditzlich die gegliickte Nutzung
von Janes Fahigkeiten als Wendepunkt hervor. InRiegel werden innerhalb der
einzelnen Episode verschiedene Arten der Hohepzehén ausgewdahlt, wie aus dem
Exempel herauszulesen ist. Zur besseren Verdeutigchvird der genannte Ausschnitt

erneut aufgezeigt:

292y/gl. Episode 10 Red Brick and Ivy
23y/gl. Episode 23 Red John’s Footsteps
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Auszug Red Hair and Silver Tape H6hepunktszenen

Actbreak

1.Akt | Hohepunktszene (C):
Jane fuihrt einen Polizisten mit Schere, Stein, Papier vor.

2.Akt | Hohepunktszene (A):
Jane spricht vor allen Angestellten und einer bricht vor lauter Stress zusammen.

3.Akt | Hohepunktszene (A):
Festnahme des festen Freundes der Toten.

4.Akt | Hohepunktszene (A):
Jane findet heraus, dass der Morder bald plant, wieder in das Hotelzimmer zu

kommen.

Die Hohepunktszene des ersten Akts besitzt auB8eadwesenden Charakteren keine
offenkundige Verbindung zu dem restlichen GeschelegrEpisode. Vielmehr dient sie
allein dem Zweck, den Rezipienten Janes Konnererangchaulichen, in dem er ohne
Anstrengung bei dem Kinderspiel Schere, Stein, étgmermanent gewinnt. Am Ende
des zweiten Akts werden wieder Janes Fahigkeiteéiseptiert, dieses Mal aber
eindeutig auf den Fall bezogen. Er halt eine Andpeavor den versammelten
Arbeitskollegen der Ermordeten und teilt ihnen rdass der Morder aus ihren Reihen
stammt. Durch den Stress bricht ein Mann zusammems quasi als
Schuldeingestéandnis gewertet wird. Actionreichenéadt die Wende im dritten Akt.
Festnahmen werden in dieser Serie grundsétzlidit olne Handgreiflichkeiten gelost,
weshalb die Frauen der Einheit mit Elektroschockemar Selbstverteidigung
ausgestattet sind. Im vierten Akt offenbart siclasviiir insgesamt 18 der 22 Episoden
von grofRer Relevanz ist. Jane stellt den Verdaehtigerne Fallen, die entweder ein
Gestandnis mit sich bringen oder den Tater beirébtaftat auf frischer Tat ertappen

lassen.

Bei der Analyse von Kriminalserien ist es besosdateressant, zu versuchen, eine
Struktur innerhalb der Ermittlungen ausfindig zucimen, welches als Muster fur die
Serie angelegt werden kann. Belentalist” ist eine derartige Verallgemeinerung nicht
maoglich, da die Episoden durch den Einsatz von srehr Autoren sehr stark
voneinander abweichen und deshalb nicht einheidlidammengefasst werden kdnnen.
Nichtsdestotrotz sind grobe Schemen ersichtlicle dber nicht als zwangslaufig
bindend verstanden werden dirfen. Der erste Akthagsgt sich durchgehend mit der

Sichtung des Tat- beziehungsweise Fundortes. Dergel Handlungsort, der ebenfalls
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seinen Platz in diesen ersten Minuten findet, &t @BI-Hauptquartier, falls das Team
erst Uber den Fall informiert wird. Ausschliel3liztvei Episoden verzichten ganzlich
auf die Tatortsichtung im ersten Akt. Es sind dieiapen, die auch als Teaser
interpretiert werden koénnten. Dabei fallt il€grnelian Inc.” ein Mann nach einer
Morddrohung mit einem kaputten Fallschirm vom Hinhmaed in ,Russet Potatoes"”
bringt ein hypnotisierter Mann eine FrauenleichenzZ0BI und denkt, es handelt sich
dabei um einen Sack Kartoffeln. In weiterer Folge Brmittlungen werden im nachsten
Abschnitt die Menschen im Umfeld des Opfers aufgksudies inkludiert sowohl
Familienangehdrige als auch Arbeitskollegen. In deisten Féllen ist danach bereits
eine Vermutung zu einem Verdachtigen gefunden urste eVerhaftungen werden
vorgenommen. Sehr oft sondert sich Jane auch vorerse&Kollegen ab, um sich
umzusehen oder mit anderen Personen zu sprechelurdda dass das Team kaum
einzeln agiert, ist dies Jane durchaus mogliclseailae Kollegen wahrenddessen normal
ihrem Job nachgehen. Ernsthafte Befragungen voda¢atigen finden sich dann meist
ab dem dritten Akt wieder. Eine weitere Unterteguwtes dritten und vierten Akts ist
durch ihren grof3en Grad an Variationen nicht méglianes Falle wird zum Teil schon
im vierten Akt angesprochen, grundsatzlich findatei Durchfuhrung allerdings im
flnften Akt statt, aus welchem Grund dieser aucte ¢ingere Dauer als die anderen
aufweist. Die Uberfiihrung des Taters findet somitnier im letzten Akt statt, was dem
gangigen Prinzip des Detektivgenres entsprichtgelyen wird der Mérder in der Serie
relativ frih in das Geschehen eingefiihrt. So firdieser namlich spatestens im zweiten
Akt seinen Auftritt in der Handlung. In einigen k& wird aber auch der erste Akt zu
diesem Zweck verwendet. Aus dieser Anwendungsarh lgeschlossen werden, dass
der Mérder immer im naheren Umfeld des Opfers mden ist und somit meist auf

Beziehungstaten zuriickzuftihren sind.

Aus den bereits erlauterten Abschnitten geht eindesitige Dominanz des A-Strangs
und somit des Kriminalfalls innerhalb der Serie oer Diese Verteilung der
Aufmerksamkeit ist fur Kriminalserien Ublich, dacht die Entwicklung der Figuren im
Vordergrund steht, sondern der Grundkonflikt diee@drherstellung von Recht und
Ordnung beinhaltet. Mit dem Beziehungsplot wird eeipersénlichere Note in die
Handlung mit eingebracht. In dem ausgewahlten Balisgt dieser in Janes Beziehung

zu dem Bruder des Opfers zu finden. In diesen Brgen werden auch die
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horizontalen Handlungsstrange vermehrt aufgegrifiés Jane begrindet dieser sich
vor allem auf seinem Wunsch nach Rache, der audreser zweiten Episode in seine
Beziehung zu dem Jungen Einzug halt. Es ist mdglalke B-Strange auf die
agierenden Figuren aufzuteilen, aber es kann diare FODominanz von Jane erkannt
werden. Sehr oft treten aufgrund dieses groReroRen&reises auch mehrere davon auf
der Beziehungsebene zutage. Als Beispiel daflr karter anderem auch die vierte
Episode,Ladies in Red*angesehen werden. Darin wettet Jane mit Rigsby, elaede
Frau verfuhren kann. Aufgekommen ist dies, weildRigmit seinen Gefuhlen fir Van
Pelt nicht weiterkommt. Somit sind mehrere Persanetien B-Strang inkludiert. Der
Aufbau kann ebenfalls sehr stark variieren. In degwfigsten Fallen ist der
Beziehungsplot in drei der funf Akte anzutreffererErste kann dabei von vornherein
ausgeschlossen werden, da dieser grundsatzlich deminalfall unterliegt.
Nichtsdestotrotz weisfMentalist* auch dazu zwei Gegenbeispiele auf. So zieht sich
der B-Plot in,Bloodshot” durch die gesamte Folge, ohne einen Akt auszulages
Weiteren wird in,Red Sauce“ein umschliel3ender Strang verwendet, der nur steer
und im letzten Akt anzutreffen ist. Dies |asst lisrerkennen, wie unterschiedlich die
Struktur des B-Strangs angewendet werden kann, mvavader Serie sehr deutlich
Gebrauch gemacht wird. Zu dem sehr selten verwend&t und D-Strang ist fur die
Staffel nicht sonderlich viel zu erlautern, da si& in einzelnen Fallen angewendet
werden. Falls doch einmal darauf zuriickgegriffendwbeschaftigt sich dieser meist
ebenso wie der Beziehungsstrang mit Jane, wie aushdem angegebenen Beispiel
ersichtlich wird. Anzumerken ist noch, dass diesgegegen dem B-Strang keine
Relevanz gegeniber der restlichen Handlung aufweWehingegen jener in der Regel

auf den Kriminalfall zurickzuftihren, wenn nicht aog@ntscheidend dafur ist.

7.3 Sequenzanalyse

Aus der vorhergehenden Analyse der Aktstruktur kemnbereits viele zusatzliche
Einzelheiten zu der Figurenkonstellation gewonnemnden. Nichtsdestotrotz bleibt es
unerlasslich, eine einzelne Episode weiter aufdiisskln, damit ein noch genauerer
Einblick in die dramaturgischen Details moglich adviDie ausgewéhlte Episode wird

anschlieBend nach den Kriterien Figuren, Strukhd arzahlerische Mittel analysiert.
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Ausgewahlt wurde zu diesem Zweck die achte Epistedeersten Staffel mit dem Titel
»The Thin Red Line’ Sie ist eine der Wenigen, in welcher auch die ddéigur des
CBI-Chefs vorkommt und somit eine vollstdndige Aseeheit der Stammcharaktere

ermoglicht.

Es konnten insgesamt 10 Sequenzen fur die ausgewBpisode erarbeitet werden.
Alle diese Zeitabschnitte werden zuerst zusammaeasgefund direkt anschliel3end
analysiert. Durch diese Vorgehensweise soll vegrinderden, dass wichtige Details
verloren gehen. Die gesammelten Ergebnisse werdeinem abschlieRenden Punkt
noch einmal zusammengefasst und erlautert. Wiclidiy noch einmal darauf

hinzuweisen, dass der erste Akt erst mit der 1Buisse beginnt, da jeder Episode eine
Definition des Begriffs,Mentalist* vorweggestellt ist. Des Weiteren befindet sich
zwischen diesem und dem zweiten Akt der VorspamrSeee, welcher in diesem Fall

funf Sekunden einnimmt.

7.3.1 Erste Sequenz (Prolog) — 0,14 min bis 3,34 min

Ein Streifenwagen fahrt mit Blaulicht bei einem Motvor. Ein Mann nimmt den
Polizisten in Empfang und weist auf eine Tur, hindkelcher er Schreie und Schiisse
gehort hatte. Der junge Polizist 6ffnet diese uimdidt ein erschossenes Paar vor. Er
wendet sich schwer atmend von dem Tatort ab. Eg &h direkter Ubergang zu dem
Eintreffen des CBI. Minelli erwartet das Team besewelches in diesem Fall aus
Lisbon, Jane und Van Pelt besteht. Er instruiertibier die Identitaten der Ermordeten
und dass der Mann als Kronzeuge gegen einen Dregkrd aussagen wollte.
Zusammen betreten sie das Zimmer und Jane begihnimzusehen. Wahrend Minelli
weiterhin von seiner Theorie zum Mordfall berich&theint Jane seine eigene Theorie
zu entwickeln. Er weist darauf hin, dass sich imdgefunden Plastikbeutel keine
Drogen befinden, was Lisbon nach einer Kontrollstétggt. Jane verlasst den Raum,
was ihm einen Uberraschten Ausruf von Lisbon endtriEr begibt sich zielstrebig zum

Auto der Ermordeten und offenbart den Anderen @fsrglene Baby.

Diese erste Sequenz, die auch die Funktion desd¥ahtegriert, besteht nur aus einer
einzigen Szene. Wahrend der Einfihrung der Handtlungh den Leichenfund wird an
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keiner Stelle ersichtlich, welche bedeutende Fonktdieser Polizist im Verlauf der
Handlung wirklich spielt. Die Uberleitung von derrsehiitterten Figur des
Gesetzeshuters zum Eintreffen des CBI wird durokreiSchwenk der Kamera und der
Veranderung der Lichtverhaltnisse arrangiert. Delddtann ohne einen Szenewechsel
die zeitliche Differenz dargestellt werden. Die Kaafiihrung macht es mdglich, den
Tatort aus den Augen der Ermittler zu betrachtat@Grof3en und Ganzen gilt dies aber
fur Janes Entdeckungen, wie zum Beispiel die Sebkliia der Hand der Toten oder die
heruntergefallene Babyflasche. Nachdem Jane auf \deewechslung Minellis
hinsichtlich der Drogen aufmerksam macht, geht duisbofort dem Hinweis nach. Es
wird ersichtlich, dass keiner auf3er Jane dieseratkés bis dahin errungen hat. Es
werden aber auch Minellis und Lisbons Sichtweisegefugt, was fir das Verstandnis
des Rezipienten von groRer Bedeutung ist. Lisbomeridschung, als Jane das
Motelzimmer verlasst, betont, dass sie Janes Hagdhicht nachvollziehen kann und
er ihr deshalb einiges Voraus hat. Derselbe Riidksslist im Ubrigen auch bei Minelli
der Fall, der sich mit seiner falschen Spur ehenddich macht. Bei der Betrachtung
des CBI-Teams wird ersichtlich, dass nicht immde dleammitglieder gleichzeitig
auftreten. Cho und Rigsby tauchen in diesem ei&beschnitt nicht auf, aber auch Van

Pelt verhalt sich sehr zurickhaltend und lauft nehrSeitenrand der Handlung mit.

7.3.2 Zweite Sequenz — 3,39 min bis 9,41 min

Jane halt immer noch das Baby auf dem Arm und eligtrsich bei Lisbon, was nun
mit diesem passiert. Nachdem eine Frau von demoFgesdas Baby abgeholt hat, stof3t
Minelli zu den beiden, um ihnen die lokalen Kollegges Drogenfalls vorzustellen,
Blakly und Preciado. Die beiden Einheiten sollen #all gemeinsam bearbeiten. Die
Polizisten sehen die Anwesenheit des CBI als ugraitj wodurch es von Anfang an zu
Spannungen kommt. Jane féllt auf, dass der Polidest die Leichen gefunden hat,
ebenfalls Blakly hiel3. Es wird offenbart, dass &h aim Vater und Sohn handelt.
Lisbon und Jane vertreten die Meinung, dass dieu FaBs Ausgangspunkt der
Ermittlungen betrachtet werden soll. Van Pelt vechiedet sich, um die
Videouberwachung vom gegenuberliegenden Geschéafiilbruprifen und auch das
lokale Polizistenduo geht weg. Jane reicht Lisbime &eitschrift aus dem Wagen des
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weiblichen Opfers, auf welcher ihre aktuelle An#ithangegeben ist. Als nachstes
suchen Lisbon und Jane die besagte Adresse aufuatethalten sich mit der
Mitbewohnerin. Lisbon befragt die Frau zu der Towwahrend Jane sich im Wohnraum
umsieht. Anschlie3end setzt sich Jane doch noah aiad bringt sich in die Befragung
ein. Sie erfahren, dass das andere Opfer ihr Fregewiesen und das Baby ihre
gemeinsame Tochter ist. Er hatte sie angerufery ddunger hatte, sich aber nicht auf
die Stral3e wagte. Sie werden unterbrochen, da hisbw@n Anruf von Rigsby und Cho
erhalt. Sie haben die aktuelle Adresse des Drogdeide herausfinden kdnnen. Sie

werden von Lisbon aufgefordert, Blakly und Preciatienfalls zu informieren.

Diese zweite Sequenz besteht aus zwei verschied@mmen, die durch die
gleichbleibenden Figuren miteinander verbunden. ddalbei,Mentalist* der Konflikt
zwischen dem Detektiv und der Polizeiorganisatimit sehr offensiv Anklang findet,
wurde in diesem Fall eine andere Losung dafir ekeli. Der gangige Konflikt
zwischen zwei ermittelnden Gruppen wird jThe Thin Red Line" auf zwel
Polizeieinheiten Ubertragen, wodurch Jane, als Kbetamit seiner Ermittlungseinheit
an einem Strang zieht. Der entscheidende Hinwedezwaktuellen Adresse des Opfers
wird wiederum von Jane entdeckt. Als Lisbon dietgirift in die Hand gedrtckt
bekommt, weil3 sie zuallererst gar nicht, was simitdlanfangen soll. Erst Janes
Hinweis ermdglicht es ihr, seinem Gedankenganglgeh. Der Wechsel zwischen den
Handlungsorten wird durch die Darstellung der Umugehin einer kurzen Einstellung
verdeutlicht. Wahrend dem Gesprach mit der Mitbevesim wurden immer wieder
Janes und Lisbons Gesichter in deren Redeflusseféigij um die Reaktionen der
beiden darzustellen. Auch bei Lisbons Telefongedpwéird zwischen den Teilnehmern
hin und her gewechselt, damit das Gesprochene erdeb Parteien assoziiert werden
kann. Um auch wirklich zu verdeutlichen, dass desBnen miteinander sprechen,
werden diese zum Teil auch dargestellt, wahrendwig@ren und die Stimme aus dem
Off kommt. Darunter wird verstanden, dass die Stearemer Figur zu héren ist, sich
diese aber aulRerhalb des sichtbaren Raumes befi@datit haben auch Cho und
Rigsby ihren Weg in die Handlung gefunden.
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7.3.3 Diritte Sequenz — 9,41 min bis 11,34 min

Rigsby und Cho stehen am StraRenrand und rusténfigicdie Festnahme, als die
lokalen Ermittler aus Devis eintreffen. Diese woll@cht auf Lisbon warten und lassen
sich auch nicht von Rigsby und Cho davon abbringgEmmahe artet die Situation aus.
Als Lisbon eintrifft, folgen sie direkt den Poligs. Jane bleibt beim Wagen zurtck.
Die Polizisten dringen in das Haus ein, wahrend @@t am Haus entlang lauft. Jane
sieht den Fliehenden und versperrt ihm den Wegnmer einen Betonblock vor ein
Zaungatter gibt, welches der Flichtende passiengssndane dreht sich weg, als héatte
er nichts damit zu tun. Cho kann den Fliehendetmémsnen und Lisbon weigert sich,
ihn an die Polizei auszuhéndigen. Das CBI-Team gehhrem Wagen und Jane winkt

den Polizisten zum Abschied.

Der Konflikt zwischen den Polizeieinheiten wird eat aufgegriffen, allerdings wird
ebenso ersichtlich, dass Cho und Rigsby sich staendie Befehle von Lisbon halten.
Dadurch, dass Jane beim Wagen zurtickbleibt, windesBosition als Berater offen
dargestellt. Nichtsdestotrotz ist er schlussendlaérjenige, der die Flucht des
Verdéachtigen verhindert, auch wenn er durch seigdk&hen signalisiert, dass er nichts

mit der Sache zu tun hat.

7.3.4 Vierte Sequenz — 11,34 min bis 13,56 min

Jane sieht beim Verhor des verhafteten Drogendeatar aul3en zu. Cho und Lisbon
befinden sich im Verhdrraum und befragen den Mafeiclgermal3en. Der Mann
beteuert seine Unschuld, da er das Opfer, wie ineseDrohung angekindigt,

aufgeschlitzt und nicht erschossen hatte.

Diese sehr kurze Szene bildet eine eigene Sequémmhl sie eigentlich durch den
inhaltlichen Zusammenhang des Verdachtigen mit derhergehenden Sequenz
zusammengehoren wurde. Da sich zwischen den beadlerdings ein Actbreak

befindet, kdbnnen sie nicht zusammen angefuhrt werdane ist dieses Mal nicht an
dem Gesprach beteiligt. Allerdings wird seine Anerdteit regelmaliig mit der Kamera

veranschaulicht. Die Zusammenarbeit von Cho unbdrisbeim Verhor verdeutlichen
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die Arbeit als Team. Obwohl die Szene ebenso ngfinlem Verhdrraum aufgebaut sein
konnte, wird Jane regelmalig in das Geschehenngébracht, auch wenn er sich an

dem Verhor lediglich durch seine Beobachtung hgteil

7.3.5 Flnfte Sequenz — 13,56 min bis 17,02 min

Die funfte Sequenz beginnt mit Janes Eintritt ia Kiiche des CBI-Hauptquartiers. Er
geht auf die Pizzaschachtel zu und blickt hineianYPelt befindet sich direkt hinter ihm
und merkt an, dass Cho keine Ananas mag. Sie atemhsich daraufhin dariber, dass
man nicht immer nachgeben darf, wenn man zu etwasrien will. Sie nehmen das
Essen und verlassen den Raum. Alle Teammitgliedf#en sich am grof3en Tisch. Jane
spielt mit einem Glas, wahrend Cho sich Uber diev&lipizza beschwert. Jane erklart,
warum die Frau das eigentliche Ziel des Verbrechsas Er stellt immer wieder
Fakten in den Raum, die abwechselnd von den andeisammengefligt werden. Die
Theorie wird eifrig aufgegriffen, sodass bald eimer beiden Polizisten des Devis
Police Departement als Verdachtiger in Frage komimtVerlauf des Gesprachs wird
auch das Baby angesprochen, worauf sich Jane nach Refinden der Kleinen
erkundigt. Lisbon bremst die Euphorie der Gruppeastein, da sie keine ausreichenden
Beweise daflr haben. Wahrend der gesamten Besmrgahalifiihrt Jane einen Trick
mit seinem Besteck und einem Zahnstocher. Im GroddnGanzen wird ihm dabei nur

von Rigsby Aufmerksamkeit gezollt.

Die beschriebene Sequenz besteht aus zwei Szenensehi unterschiedlicher
Gewichtung. Die Erste ist sehr kurz und hat hawpigéh den Zweck noch mehr
Facetten der Figuren aufzuzeigen. Es wird offenbdeass sich Van Pelt gerne
zuriicknimmt, damit ein harmonisches Zusammenseint gefahrdet wird. Gleichzeitig
wird auch Janes Funktion im Team neu beleuchtegrdacht nur die Mordfalle 10st,
sondern sich auch fur die privaten Angelegenhestaner Teamkollegen interessiert. In
der anschlielenden Szene befinden sich zum erssnnVdieser Episode alle funf
Mitglieder in einem Raum. Janes Art, seine Sichdé@eden anderen naherzubringen,
erinnert an einen Lehrer, der die Loésung zwar langsil3, aber den anderen die

Maoglichkeit lassen will, selbst darauf zu kommerabBi fallt vor allem ins Gewicht,
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dass sich Cho, Rigsby und Van Pelt gleichermal3eandaeteiligen und nur Lisbon
aulen vor bleibt. Dies ist besonders auf ihre FRanktals Boss der Einheit
zurtckzufihren, wodurch die Rangordnung im Teamaigiert wird. Die weitlaufige
Ignoranz des Team Jang&aubertrick” gegeniber zeigt auf, dass dies ein gangiges
Bild fir das Team darstellt und deshalb keiner bdecen Aufmerksamkeit mehr

bedarf, welchem Vorbild nur Rigsby nicht ganz folgt

7.3.6 Sechste Sequenz — 17,02 min bis 22,06 min

Das Polizei-Duo der ansassigen Polizeistation defirsich an einem Imbissstand, als
das CBI eintrifft. In diesem Fall besteht das Temm Lisbon, Cho und Rigsby. Der zu
befragende Polizist macht einen Aufstand, folgt #@llegen aber nach einer kurzen
Diskussion, an der sich alle drei Mitglieder der IEnheit beteiligt haben, ins
Hauptquartier. In der ndchsten Szene befindetlssiion und der verdachtigte Polizist
bereits im Verhorraum, als Jane mit einem Sandwialritt. Lisbon konfrontiert den
Polizisten mit ihren gefundenen Indizien, wahrerahel isst und den Verdachtigen
beobachtet. Jane bertihrt den Verdachtigen wahmindssAufenthalts im Verhérraum
genau drei Mal am Handgelenk. Wahrend dieser satésbgt fuhlt, wird Jane von
Lisbon komplett ignoriert. Preciado gesteht, eieguglle Beziehung mit der Toten
gehabt zu haben. In der ndchsten Szene befindedane und Lisbon bereits auRerhalb
des Verhdrraums und unterhalten sich. Lisbon eriginsich, was Jane mit seiner
Vorgehensweise bezweckt hat und er erklart ihrsdder Puls sich beim Ligen
verandert und dieser Mann definitiv gelogen hatbbn gibt damit an, dass er ihre
Ligen nie durchschaut, was er wiederum als Irrgdaubrerseits abtut. Er lasst ihr die
Lugen lediglich durchgehen. Als sie dafir einen Bewerlangt, kann Jane direkt
kontern. Lisbon instruiert Jane, mit der Frau degrers zu reden, um das Alibi des

Verdachtigen zu tberprifen, wahrend sie den Ehenilakly, ablenkt.

Die Szene mit der Verhaftung stellt die einzigelén gesamten Episode dar, in welcher
Jane nicht vorkommt. Dies kann vor allem darautiekgeftihrt werden, dass Jane als
reiner Berater keinerlei Funktion in diesem Berezctkkommt. Vielmehr wirde er nur

als Randfigur des Geschehens wirken und dies éctispmicht seinem Charakter.
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Erneut kann ein gemeinschaftliches Verhalten derhé&it aufgelistet werden. Im
anschlielBenden Verhor ubernimmt Lisbon das Redéhremd Jane beobachtet. Seine
Handlungen, um den Puls des Verdachtigen zu fuhlenden von Lisbon auf keine
Weise beachtet. Dieses Vorgehen Janes passt ienkefspekt mit der polizeilichen
Herangehensweise zusammen, aber gerade aus diesathl&sst es sich so gut mit der
Figur des Detektivs vereinbaren. Jane erscheinttsdmlebender Ligendetektor, was
er anschlieRend im Gesprach mit Lisbon noch velidatitLisbon erscheint daraufhin

etwas schockiert, dass Jane sie so gut zu kecheins

7.3.7 Siebte Sequenz — 22,06 min bis 27,19 min

Jane geht auf das Haus zu und klopft. Wahrend detyadlickt er sich um. Der Sohn,
Finder der Leiche Sam Blakly, versucht ihn abzuwetlhm Er muss aber nachgeben,
nachdem seine Mutter zuféllig an der Tur vorbeigéintder ndchsten Szene befindet
sich Jane bereits im Wohnzimmer des Hauses unctHiesich die Familienfotos,
wahrend die Frau stolz von ihren drei Generatiovam Polizisten erzahlt. Jane bittet
den Sohn, den Raum zu verlassen, was dieser nerwiitlg und auf Wunsch seiner
Mutter tut. Die Frau gibt an, dass der Partnershviannes impotent sei und darum
keine Affare mit der Toten gehabt haben kann. $mrkt von allein auf die Idee, dass
dieser wahrscheinlich jemanden deckt. Als sie aekeal Erkenntnis hin ein Glas
umwirft, kommt der Sohn ins Zimmer gestirmt und $ieginnen, eindringlich
miteinander zu reden. Als ein Auto vorfahrt, laufge nach drauf3en und Jane folgt
ihnen sofort. Der Ehemann bittet seine Familie ldirgieder ins Haus, damit sie das
Ganze nicht auf der Stral3e klaren mussen. Lisbeigtstur kurz darauf aus ihrem
Wagen. Als Jane den Mann ansprechen will, bevaedians Haus geht, bekommt er
einen Schlag auf die Nase. Wéahrend er sich die Nalseversucht er Lisbon zu deuten,
dass sie ihn verhaften soll. Sie gibt daraufhinizkr,l would rethink this new technik

of yours?%4,

In dieser Sequenz taucht der Polizist, der die Hencder Erschossenen gefunden hat,

erneut auf. Durch seine abweisende Haltung Janengbegr wird ersichtlich, dass noch

204 Episode 8 The Thin Red Line 27:08min
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mehr hinter der ganzen Sache stecken muss, alsbishar erahnen konnte. In der
gesamten Sequenz steht Jane im Vordergrund, déesesdMal allein agiert. Dabei
nutzt er auch seine polizeiliche Autoritat aus, wie Wahrheit herauszufinden.
Grundsatzlich bedarf es bei dieser Handlung kaunereEinmischung durch den
Protagonisten, da sich diese ohne Janes Zutunaketivund er nur als Beobachter die
Sache verfolgt. Der erhaltene Schlag auf die Nasein untriigliches Zeichen dafur,
dass Detektive manchmal durch ihre unkonvention&lrgehensweise auch in
Gefahrensituationen geraten. In dem gegeben Féllsiéh die Gefahrlichkeitsstufe
zwar in Grenzen, allerdings liefert dieser Schlagbon einen Vorwand, um Blakly
Senior festzunehmen. Lisbons Aussage dazu kanmzveeif Arten analysiert werden.
Erstens als reines Statement von ihr, dass sie $rgehensweise nicht gutheil3t. Oder
Zweitens als Anspielung auf die drftté Episode der Staffel, in welcher es auf die

gleiche Art und Weise zu einer Verhaftung einesdédehtigen kommt.

7.3.8 Achte Sequenz — 27,19 min bis 29,10 min

Van Pelt und Rigsby eskortieren den Polizist BlaklyHauptquartier. Lisbon muss sich
einen Vortrag von Minelli anhéren, dass sie mieth¥ermutung besser nicht falsch
liegen soll. Cho tbernimmt dieses Mal alleine dashédr, wahrend Jane und Lisbon das
Gesprach von aul3en beobachten. Cho macht sicdeufAnwalt des Verdéachtigen zu
holen, als Van Pelt zeitgleich Lisbon und Janeaitiftdass der Sohn des Verdachtigen,

Sam Blakly, da ist.

Das Vorbeigehen von Van Pelt und Rigsby mit demhg&eten dient im Besonderen
dem Zweck, an das vorhergehende Geschehen anzeknigs die Verhaftung nicht
visuell dargestellt wurde. Minellis Funktion als tattatsperson wird ebenfalls wieder
aufgegriffen, in dem er seinen Unmut gegentibeMaehaftung auf Grund des Vorfalls
kundtut. Wahrend Jane und Lisbon das Verhor voremudizobachten, fallt auf, dass
Lisbon des Ofteren zu Jane blickt, ohne aber eamasagen. Dieser konzentriert sich

hingegen vollkommen auf das Verhor. Daraus kanre eibhangigkeit Lisbons

25 ygl. Episode 3 Red Tide
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gegeniber Jane festgestellt werden. Seine Ignodemz Gegenuber lasst ihn als
selbststandige Person auftreten.

7.3.9 Neunte Sequenz — 29,10 min bis 38,14 min

Jane klart den Sohn auf, dass sie um die Unscladd/dters wissen. Lisbon, Jane und
Van Pelt setzten sich zusammen mit dem Sohn am diiseh und erzahlen von neuen
Erkenntnissen. Dabei offenbaren sie, dass der mseh Auftragsmorder des
Drogendealers den wahren Moérder gesehen hat ued &eal eingehen mochte. Des
Weiteren glaubt das Team naturlich, dass es sibkidan eine Lige handelt und sie
damit den Drogendealer festnageln kdnnen. Sams abefgst es nun, bei seinem
Vorgesetzten von der Polizeistation von Devis aiteg Wort einzulegen, damit das
CBI nicht mehr ganz so schlecht davon kommt undv&igerhin auf die Unterstiitzung
der lokalen Polizei vertrauen konnen. Zwischeneatiesd der nachsten Szene ist eine
zeitliche Verschiebung festzustellen, da es bedkitkle Nacht ist. Sam Blakly ist mit
seinem Wagen unterwegs, wahrend sich Cho sowiebfRigsd Van Pelt ebenfalls in
ihren Autos befinden. Cho liest ein Buch, wahrerah\Pelt und Rigsby essen. Lisbon
und Jane halten sich hingegen im Blro auf. Lishibh dje Adresse des Verdachtigen
durch und setzt ein Zeitlimit von zehn Minuten, uhe Adresse zu erreichen. Cho
meldet direkt anschliel3end, dass er es nicht isedieZeitraum schafft. Er fahrt aber
nicht los, sondern liest weiterhin in seinem Bu¥hn Pelt funkt, dass sie unterwegs
sind und in zwoIf Minuten eintreffen werden. Datainfist aber auch bei ihnen keine
Veradnderung der Position zu erkennen. Jane wendetsshlussendlich an Blakly,
dieser antwortet aber nicht mehr. In der nachsm&ist zu erkennen, wie sich Blakly
an das Auto heranschleicht, in welchem der andaeblfeuge des Mordes sitzt. Blakly
schiel3t, ohne zu zdgern, durch die FensterschBibmuss aber feststellen, dass sich
nur ein Dummy hinter dem Steuer befunden hat. Kethfdssungslos wird er vom CBI
festgenommen. Zurick im Hauptquartier erkennt adizidt, dass es sich um eine Falle
handelte. Jane erklart ihm bereitwillig, wie dasn@a aufgebaut war. Blakly Senior
wird zu dem Gesprach dazu geholt und Sam Blaklynmégu erzéhlen, dass er die
ermordete Frau fur die Affare seines Vaters gehaltabe und sie auf frischer Tat
ertappen wollte. Der wirkliche Partner der Fraudiaraber schon seit einiger Zeit um
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sein Leben, wodurch er seine Waffe immer in Grifftee@ufbewahrte. Es kam zu einem
Schusswechsel, wobei der Polizist beide erschass. Fech war es, dass er dabei im
Dienst war und von der Zentrale nach seiner Flaaht Tatort zurtickgeschickt wurde.

Jane macht daraufhin den Einwurf, dass es sich r@ibbt um die Affare des Vaters

handelte. Der Mann stimmt zu und fragt, woher Jdiee gewusst hat. Dieser erklart
sodann seinen Gedankengang. Es stellt sich hedass, die Frau seine Tochter aus
einer friheren Affare war und somit die Halbschwesles Taters. Alle Fragen kdnnen

geklart werden.

Diese sehr lange Sequenz besteht aus vier Szeweanuschliel3t die fur die Serie so
typische Uberfiihrung des Taters durch das Stellear &alle. In der ersten Szene wird
dafir der Koder ausgelegt. Ebenfalls ein Markedmscder Serie besteht darin, dass
der Rezipient ebenso im Dunkeln tappt wie auchzdedberfiihrende. Zu Hilfe nimmt
sich das Team dazu auch gerne mal gefélschte Bewttels wie in diesem Fall ein
manipuliertes  Uberwachungsvideo des gegeniberiisyen Geschafts. Dem
Rezipienten ist es erst moglich, Verdacht zu sdafgpfals sich die einzelnen
Teammitglieder entgegen ihren Durchsagen nicht vilmem momentanen
Aufenthaltsort wegbewegen. Die zweite und dritteerfe&z umfassen somit die
Durchfiihrung des Plans. Wohingegen in der letzteen8& die Auflosung des Ratsels
erfolgt. Wahrend der zweiten Szene wird durchgehenichen den verschiedenen
Parteien hin und her gewechselt, damit auch dagiéhan aller Personen verfolgt
werden kann. Dabei féllt auch auf, dass samtlichecBsagen vom Hauptquartier von
Lisbon getatigt werden, bis auf die Letzte, dieBdakly allein gerichtet war. Diese
wurde von Jane ausgetbt. Dass sich Jane wahrendedenahme im Biro aufhalt,
erscheint nicht weiter Uberraschend, da schon desdlit wurde, dass er bei der
praktischen Polizeiarbeit keine Funktion innehain Inachfolgenden Gesprach
Ubernimmt er dagegen wieder den wesentlichen PaatErzahlung des Polizisten wird
mit einer Ruckblende unterstrichen, die es moglohcht, dem Rezipienten die
Geschehnisse direkt zu veranschaulichen. Durch-dige des alteren Blakly wird es
Jane ermdglicht, seine Gedankengange zu erklaieseDWeg wird in der Serie sehr

haufig verwendet, um die Gedanken des Protagonzstemlautern.
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7.3.10Zehnte Sequenz — 38,14 min bis 39,52 min

Es herrscht triibe Stimmung im Haus der Blaklysgalsiberraschend an der Tur klopft.
Eigentlich wollen sie gar nicht aufmachen, abereJaberredet die Frau, die Tur doch
zu oOffnen. Er druckt der verblufften Frau das Babydie Hand und Ubertragt dem
Ehepaar von nun an die Fursorge fur ihre EnkeineJentfernt sich grinsend von dem

Haus und dieses bleibt auch bis zum komplettenféluden Rezipienten zu sehen.

In dieser abschlieRenden Szene offenbart sich aEndRetter in der Not, der die
zerrittete Familie wieder zusammenfuhrt. Dem Widdew des Paares zum Trotz
bringt Jane ihnen einen neuen Lebenssinn. Auch wediese damit ziemlich tberfallt,
ist schnell ersichtlich, dass sie der Idee nichgeamleigt sind. Die Perspektive der
Kamera auf Janes grinsendes Gesicht als Abschiusdid Episode verdeutlicht, wie

zentral die Figur des Protagonisten fur die Setie i

7.3.11 Zusammenfassung der Ergebnisse

Es konnten viele Hinweise hinsichtlich der Beziefuter Charaktere zueinander
herausgefiltert werden. Allem voran steht dabei d@eminanz von Jane den
Geschehnissen gegentber. So findet er gleich irdéen Sequenz das entscheidende
Indiz, das ihn zu dem Baby und auch zu der aktnemhnadresse des Opfers fuhrt.
Lisbon, die sich die meiste Zeit an seiner Seitth&ty muss er dabei noch etwas
entgegenkommen und die Zusammenhdnge erklaren. &egt daflr, dass ihr
Charakter herabgesetzt wird und Janes im Gegenmsg mehr erstrahlt. In der dritten
Sequenz ist er wiederum derjenige, der den Verdgahtain seiner Flucht hindert, auch
wenn er dabei auf keinerlei korperliche Praktik (mlgreift. Seine Bedeutung beim
Verhor wird vor allem durch die Zwischenschnittd agine Mimik verdeutlicht, auch
wenn er ansonsten an dem Gesprach nicht betestigilanes Fahigkeiten als Mentalist
stehen in dieser Folge nicht so sehr im Vordergruwid es sonst der Fall ist.
Nichtsdestotrotz wird ihm ein gewisser Spielraumgeraumt. Dies kann hierbei in
erster Linie auf sein Verhér mit Preciado zurtckidef werden, wobei er mehrmals
dessen Puls fuhlt. Seine Vorgehensweise untergiitabch mit zusatzlichen Gesten,
die es dem Verdéachtigen nicht ermdglichen, JandgevAbsichten zu erkennen. Des
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Weiteren fallt auch seine Tatigkeit wahrend derrileesprechung ins Gewicht, als er
sich durchgehend mit seinem Trick beschaftigt. Ddann die Verspieltheit des
Charakters gesehen werden, die besonders durchs Jpaeananentes Lacheln
unterstrichen wird. Es hat den Eindruck, als wuisigh Jane Uber die Dauer der
gesamten Episode hinweg amisieren. Der Rezipient&laei die Mdglichkeit, den
Protagonisten entweder als herablassend oder &becldicht gelangweilte Figur zu
interpretieren, die einfach nur Uber die neue Hemaderung erfreut ist. Es ist nicht
maoglich, dafir eine allgemeine Entscheidung zufdref da diese nur individuell
getroffen werden kann. Mit dem Schlag auf die Nased seine provozierende
Personlichkeit unterstrichen, die ihn in vielenu8ttonen in Gefahr bringt, wobei er
immer wieder vom Team gerettet wird. Die gepreltese stellt dabei den Hohepunkt
seiner Verletzungen dar, auch wenn er sich, typissh Detektiven-Image gleich, des
Ofteren in delikate Situationen begibt und aucmegeatas Gesetz etwas freier auslegt.
Janes gewonnene Erkenntnisse werden dem Rezipisetenoft durch ein Frage-
Antwort Szenario zwischen Jane und den Verdachtig@sentiert, da diese haufig
nachfragen, wie er denn darauf gekommen sei. Sxsiatich in diesem Fall anzutreffen.
Des Weiteren rettet der Protagonist im B-Strangi@ser Angelegenheit die Situation

und lasst die Familie Blakly mit neuem Lebenssiaruizk.

Durch die Teamarbeit innerhalb des CBI ist es nielrtwandfrei maoglich, zu
bestimmen, wer welchen Fall gelost hat. Vielmehissein die Erkenntnisse wahrend
der Handlung gewertet werden, da am Ende meistTder den genauen Hergang
erlautert und Jane nur erganzt. Weil der Rezipasmmth nicht von Anfang an die
Hintergrundinformationen zu der Uberfiihrung desefsierhalt, ist auch nicht immer
festzustellen, von wem die Idee dazu entwickeltdeuBei der analysierten Episode
handelt es sich genau um dieses Schema. Allerdiggst Jane oft auch allein oder
gegen Lisbons ausdriicklichen Befehl, was es mdgfiakht, ihn als Hauptakteur der
Geschehnisse auszuloten. Die Beziehungen innemsials so grofien Teams sind
wesentlich verstrickter als es bei einem schlicligenittlerduo der Fall wéare. Immerhin
besteht es aus vier konstanten Personen, wenn Bankion als Berater erst mal aul3er
Acht gelassen wird. Lisbon sondert sich durch igebobene Stellung etwas von den
anderen ab, nichtsdestotrotz basiert die Vorgeheissw dieser polizeilichen

Organisation auf dem ganzen Team. Aufgeteilt werden Personen dabei in die
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verschiedensten Gruppenkombinationen. Lisbon eirstchkane davon am ehesten
gleichgestellt, da sie ja die Funktion des ,Watsdisernimmt. Dies inkludiert vor
allem, dass sie sich meist in Janes Nahe aufhdltamch ihre Beziehung zueinander
relativ gut geartet ist. Im Grunde sind Lisbon wtab Team aber seine polizeilichen
Handlanger, da gewisse Dinge nicht von einem 2Zih getéatigt werden kdnnen. So
nimmt Lisbon den Mann, der Jane geschlagen hatktdfest. Des Weiteren sieht sie
komplett Gber Janes unkonventionelle Vorgehenswdmeweg. Als Autoritatsperson
der Gruppe muss sie auch hin und wieder durchgreiien die Euphorie dieser zu
stoppen. Nicht selten wird sie dabei auch von Jdrergangen, was sie ihm aber auf
Dauer nicht Ubel zu nehmen scheint. Die Aufgabenadderen Mitglieder lassen sich
recht gut auf verschiedene Bereiche aufteilen. @i, wie bereits erlautert, meist bei
Verhoéren eingesetzt. Zusatzlich wird er wahrenegreBeobachtung im Auto immer mit
einem Buch dargestellt. Rigsby hingegen ist in eleSituationen meist mit essen
beschéftigt. In der analysierten Episode konnte kpezieller Arbeitsbereich fur seine
Figur herausgefiltert werden, allerdings interessier sich als Einziger fir Janes Trick
am Esstisch. Van Pelts Aufgabe beruht hauptsachli¢iihrem Kénnen am Computer,
welches ihr ermdglicht, ein Uberwachungsvideo zunimaieren. Als Motiv der
Episode kann nicht nur die Wiederherstellung vorciReund Ordnung angesehen
werden, sondern auch der Konflikt zwischen denze®inheiten sowie Janes Herz

Kindern gegenuber, das ebenfalls in mehreren Episbétrachtet werden kann.

7.4 Fazit — Forschungsfrage

Zusammenfassend lasst sich aus der Akt-Struktud- $@quenzanalyse herauslesen,
dass der Detektiv im Grof3en und Ganzen die koneplésindlung der Serie dominiert.
Diese Aussage bezieht sich allerdings hauptsachlidhdie inhaltlichen Aspekte und
nicht so sehr auf den strukturellen Aufbau. Dureine Position als Berater einer
polizeilichen Organisation wird seine Figur als &kiv verstarkt, da er nicht so
strengen Richtlinien wie ein Polizist unterstelitt.i Seine Ermittlungstatigkeit als
Mentalist stellt sein detektivisches Markenzeicldamn. Diese,Fahigkeiten® kommen
natirlich hauptsachlich bei Ermittlungen zum Eimsaiber auch die Einheit wird hin

und wieder mit einem Trick unterhalten. Dies sima EMlomente, in welchen das Team
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auch offensichtliches Interesse daran bekundetremd@hJane sich vor Zeugen eher
zuricknehmen sollte. So ist es Jane eigentlichoteny Hypnose an Verdachtigen oder
Zeugen anzuwenden. Dies halt ihn allerdings nichvod ab, weiterhin darauf
zuruckzugreifen. Bereits daraus wird Janes VerisdRegeln gegenuber ersichtlich.
Dies wird besonders auch in seiner Beziehung zbodnsherausgearbeitet, da sie im
Gro3en und Ganzen die Funktion der Autoritatspensoarhalb des Teams Ubernimmt.
Auch Jane gegenuber tragt sie die Verantwortung, wea allem bedeutet, dass sie fur
seine unkonventionelle Vorgehensweise gerade stetuss. Lisbons Verbote scheinen
viele Situationen fur Jane aber nur noch verlockermii machen. Somit Gbernimmt
Lisbon auch die Rolle der Vorgesetzen, die regelgh@dsgetrickst wird. In dieser
Situation ware vom Rezipienten eigentlich Mitgeflinsbon gegentber zu erwarten,
allerdings schnappt Janes Falle meist so schnell prézise zu, dass nicht einmal
Lisbon ernsthaft bose werden kann. Da dieser niies&/orgehensweise auch immer
wieder die Falle 16st, kann er die Situation meigtder entscharft werden, vor allem da
sie dank ihm die héchste Aufklarungsrate innerlagd CBI aufweisen kbnnen. Kann in
Lisbon somit JanegGleichgestellte” herausgelesen werden, fallt den anderen drei
Mitgliedern der Einheit eine komplett gegensataiéufgabe zu. Sie konnten vielmehr
als Janes Handlanger bezeichnet werden. Cho, Rigsthyvan Pelt sind als Teil von
Lisbons Einheit dieser unterstellt. In vielen Fallassen sich die drei aber gerne von
Jane uberreden, ihm bei kleinen Tricks behilflichsein. Die Manner des Teams lassen
sich gerne auch mal gegen Lisbons ausdriicklicheweBevon Jane lberzeugen,
wohingegen Van Pelt meist von Jane im Unklaren larigelassen wird, dass Lisbon
sich dagegen ausgesprochen hat. Dadurch, dassidarieam des Ofteren austrickst,
wird seinen Fahigkeiten als Detektiv noch mehr Rksgugesprochen. Nebenfiguren
haben in Detektivserien grundsatzlich immer die Kaonm, den Detektiv mit ihrem
Nichtwissen aufzuwerten. Im Falle von,Mentalist* funktioniert die
Figurenkonstellation auf die gleiche Weise, wenmthagin wesentlich prasenterer
Charakterstamm aufscheint als es ansonsten uldichAilerdings wird es dadurch
madglich, eine kleine Abstufung von Janes Nebenéguzur Aufwertung zu erstellen.
Lisbon ist dabei am ehesten mit Jane gleichgesteltth wenn sie durch ihre viele Zeit
mit Jane noch des Ofteren fiir diese Funktion hezogen wird. Nichtsdestotrotz

erlangen die beiden im Laufe der Staffel neue Hrikesse zur gleichen Zeit, selbst
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wenn das Gefuhl aufkommt, dass sich Lisbon dabdiaze orientiert. Bei den anderen
Mitgliedern des Teams wird ihre unterstlitzende EonkJane gegenlUber vor allem
durch ihre Hilfestellung bei seinen Ideen dargéstallerdings scheuen sie sich nicht,
nachzufragen, wie Jane zu seinen Informationen kipnvodurch dem Rezipienten viel
dartber verraten wird. Zu diesem Zweck werden asteoraber meist die Verdachtigen
oder Zeugen verwendet, die sich ausfuhrlich erkldqassen, wie sie von ihm tberfuhrt
wurden. Da der letzte im Bunde, Minelli, nicht s@&ufig in das Geschehen
miteingebunden ist, erscheint es auch nicht so wederlich, dass ein Hintergehen des
Teams ihm gegenuber als wesentlich weniger gefiifitshend angesehen wird als es
bei Lisbon der Fall ist. Dies begrindet sich vderal auch darin, dass das Team dann
geschlossen auftritt und alle integriert sind. Mésteren verlasst sich Jane in riskanten
Situationen darauf, von dem Team gerettet zu werarh wenn er sie vorher gar nicht
in seinen Plan eingeweiht hat. Entgegen diesem disigjewicht besteht im Grunde
eine Abhé&ngigkeit von beiden Seiten. Das CBI i$tJame angewiesen, um mehr Falle
zu lésen, wohingegen Jane hofft, mehr Informatiotdleer Red John zu erfahren und

gleichzeitig ohne die Riickendeckung des Teams slfriei agieren konnte.

Aber nicht nur die Handlung kann auf den Detekitivizkgefuhrt werden, auch im
strukturellen Aufbau lassen sich Hinweise auf seikefluss finden, wenn dabei das
Team zugleich als Gesamtes starker dominiert. Wsgein die Akteinteilung der Serie
auch nicht explizit an Janes Figur orientiert,tfdtich durch die Hohepunktszenen eine
spezielle Gewichtung auf. Der Protagonist domirdetiei den Grol3teil des Geschehens
und ist somit maf3geblich flir die Umschwinge in dttandlung verantwortlich.
Auffallend oft wird dabei auf Janes Fund von Indizzurtickgegriffen, dem eigentlich
nur von den actionreichen Verhaftungen Konkurreemacht wird. Fur die Einfihrung
des A-Strangs wird kein Teaser verwendet, da derdMuicht dargestellt wird.
Vielmehr treten direkt die Ermittlungen in den Verdrund, was die verdeckte
TaterfUhrung unterstitzt. Es ist im Grund auch hrebtwendig, dem Rezipienten zu
erklaren, wie Jane zu den Fallen kommt. Dies whedradurch seine Arbeit fur das CBI
abgedeckt. Eine allgemeine Aktfunktion konnte niahbrtert werden, allerdings
fungieren der erste Akt grundsatzlich zur Tatohiog und der Zweite zur Befragung
des Umfelds. In den darauffolgenden zwei Akten werdverstarkt Verhore

durchgefiihrt, wohingegen der Letzte durch die Ultering des Téaters gepragt ist. In
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all diesen Punkten lenkt Jane das Geschehen. Bebidetung des Tatorts findet er
Indizien als Erstes, wéahrend der Befragung des Uisiist es ihm als einziger méglich,

zusatzliche Informationen zu sammeln, indem er smh den anderen absondert und
bei den Verhdren mischt er sich nicht selten eid stellt Fragen, die in keinem

Zusammenhang mit dem Fall zu stehen scheinen. It &ar Uberfilhrung agiert er

sogar mehrmals allein, oder leistet zumindest eigefien Beitrag dazu. Es wird

ersichtlich, dass seine Handlung das Geschehemnhalbeder einzelnen Aktabschnitte
stark beeinflusst. Nichtsdestotrotz ist die Unikrtg nicht explizit an ihn angepasst,
was sich vor allem in der Gruppendynamik der Seagrindet. Diese basiert aber
nicht, wie es bei anderen Polizeiserien der Fdll @af einer Gleichstellung der

Charaktere. Die Kategorisierung als Detektivseriaueert bereits, was in der

vorliegenden Arbeit nachgewiesen konnte. Der Detdig¢bt sich von den anderen ab,
auch wenn er begMentalist” gleich vier Personen als Riickendeckung zur Segeetjt

bekommt.
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8. Schlusswort

Aus dem Beispiel der Detektivserie wird ersichtjighie weit eine einzelne Figur das
Geschehene einer Serie beeinflussen kann. Im Gatgemns der Figurenkonstellation
vieler anderer US-Amerikanischer Serien tritt deatditiv als Protagonist auf. Dabei
bleibt er natirlich nicht auf sich allein gestelsondern wird von mehreren
Stammcharakteren unterstitzt. Diese sind fur defbaiuder Handlung unerlasslich, da
durch sie der Rezipient Indizien und Gedankengé&nkjért bekommt. Aber im Grol3en
und Ganzen unterstreichen sie die Figur des Dg&kBin dadurch, dass sie nicht
dasselbe leisten kdnnen und dieser damit auf eim&éhte Position gestellt wird. Der
Grundgedanke der Figur des Beistehenden, sei esinuRreund oder Assistent, fur
diesen Zweck zu verwenden, hat sich bereits in_deratur als erfolgreich gezeigt und
wird meist mit der Beziehung zwischen Sherlock Hmdnmund seinem Dr. Watson
beschrieben. Aber auch Edgar Allan Poe griff scaohein ahnliches Prinzip zurtck.
Die analysierten Serien weisen beide ebenfallsneBezug zu dieser Vorgehensweise
auf, auch wenn,Monk“ und ,Mentalist® ansonsten relativ wenig miteinander

gemeinsam haben.

Die Unterschiedlichkeit der beiden Figuren ist berauf den ersten Blick ersichtlich,
immerhin handelt es sich bei dem einen um einemotisahen Ex-Polizisten und bei
dem anderen um einen ehemaligen Trickbetriger. Gsara haben sie hingegen ihrer
Arbeit als Ermittler in Kriminalfallen. Es wird eekinbar, dass die Detektive der US-
Amerikanischen Serienkultur aus unterschiedlicheeruBsparten ihren Weg zur
Verbrechensaufklarung finden. Im Falle der zweispale lassen sich sogar sehr
ahnliche Schicksalsschlage herauslesen, auch wese Hreignisse die Charaktere auf
sehr divergente Weise pragen. Allein die Figureskelfation zeigt zwei komplett
gegensatzliche Variationen auf, wie eine Kriminaésseaufgebaut werden kann. Bei
~-Monk* ist der Protagonist nicht an eine polizeiliche H&ih gebunden, wodurch er
auch Falle auRerhalb des ZustandigkeitsbereichSaerrancisco Police tibernehmen
kann. Unterstitzt wird er dabei durchgehendendsainer Assistentin Sharona und in
den spateren Folgen von Natalie. Weitere Neberdigsind Stottlemeyer, Disher und
Dr. Kroger, die aber nicht in allen Episoden arngffién sind. Bei,Mentalist* sind

hingegen alle Teammitglieder in allen Folgen présddie vier Stammfiguren
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ubernehmen zusammen die gleichen Funktionen wieNedigenfiguren bejMonk* ,
sind allerdings durchgehend greifbar. Des Weitdreteiligt sich Jane einfach an den
Fallen des CBI und bis auf wenige Ausnahmen hauérdie Fallauswahl keinerlei
Einfluss. Die Kriminalfalle in,Mentalist* beziehen sich somit vollkommen auf seine
Arbeit, wohingegen Monk auch gern mal im Urlaub rileéne Leiche stolpert. So
unterschiedlich wie die Figurenkonstellationen sacth die Herangehensweisen der
beiden Detektive. Wo Monk durch seine unschlag&wenbinationsgabe jeden Fall
ohne jede technische Hilfe 16st, greift Jane gexnkeseine Fahigkeiten als Mentalist

zuriick und stellt den Tatern Fallen.

Bei beiden Serien handelt es sich um typische Bdesginer US-Amerikanischen
Kriminalserie, die einen Detektiv als Protagonistaufweisen. Beide greifen auf
dasselbe Grundprinzip von einer abgeschlossenensofgnhandlung mit
Ubergreifenden horizontalen Handlungsstrangen kurinodurch bei beiden eine
Fallstruktur festgestellt werden kann. Nichtsdestat ist der restliche strukturelle
Aufbau von Grund auf verschieden, was vor allemDiféerenzierung zwischen offener
und verdeckter Taterfuhrung mit sich bringt. Sodniler Mord bei,Monk® in einem
Teaser dargestellt, wodurch der Tater dem Rezigiebereits bekannt ist. Der Tater
scheint bei,Mentalist® ebenfalls bereits relativ frih in der Handlung,aalferdings
wird sich der Rezipient dessen erst gegen Endgesiligen Folge bewusst, wenn
Jane seine Falle zuschnappen lasst. Die Handlangt stirekt mit den Ermittlungen
ein, wodurch ein Teaser nicht notwendig ist unttd¢asen ein funfter Akt Platz findet.
Auch die weitere Gliederung zeigt Ungleichheitenisoiven einem selbst agierenden
Detektiv und der Arbeit in einem Team auf. So weide Aktstrukturen bejMonk*
eine klare Tendenz zu seinem Ermittlungsstand Beif,Mentalist” ist dies hingegen
wesentlich schwerer herauszufiltern. Dies begrinsieh vor allem darin, dass
insgesamt funf Personen an den Ermittlungen bgteiind. Zwar ist es trotzdem Jane,
der die ausschlaggebenden Indizien findet, allgsligibt es Darstellungen von
polizeilichen Aktivitaten, wie Festnahmen, an deremnicht beteiligt ist und die
trotzdem einen wesentlichen Platz in der Handluingelhhmen. Bei,Monk* werden
zwar ebenso Festnahmen vorgenommen, diese sind iabeAblauf komplett
gegensatzlich und viel unspektakularer gehandhabturch ihnen nicht so viel

Aufmerksamkeit eingerdumt wird und sie deshalb nichm Spannungshoéhepunkt
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werden. Trotz aller Differenzen handelt es sich lbeiden Anwendungen der
Detektivfigur um erfolgreiche Moglichkeiten, dieckivon anderen ihrer Art absetzen

und dadurch die Rezipienten vor den Fernseher tocke
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10. Filmografie/Internetquellen

Mentalist. Idee: Bruno Heller, USA 2008ff
Episode 2 Red Hair and Silver Tape
Episode 3 Red Tide

Episode 4 Ladies in Red

Episode 5 Redwood

Episode 6 Red Handed

Episode 7 Seeing Red

Episode 8 The Thin Red Line
Episode 9 Flame Red

Episode 10 Red Brick and Ivy
Episode 11 Red John’s Friends
Episode 12 Red Rum

Episode 13 Paint it Red

Episode 14 Crimson Casanova
Episode 15 Scarlett Fever

Episode 16 Bloodshot

Episode 17 Carnelian Inc.

Episode 18 Russet Potatoes

Episode 19 A Dozen Red Roses
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Episode 20 Red Sauce

Episode 21 Miss Red

Episode 22 Blood Brothers
Episode 23 Red John’s Footsteps

Specials,Beweise fir eine Erfolgsserie®

Monk. Idee: Andy Breckman, USA 2009ff
Episode 2 Mr. Monk and the Psychic

Episode 3 Mr. Monk meets Dale the Whale
Episode 4 Mr. Monks Goes to the Carnival
Episode 5 Mr. Monk Goes to the Asylum
Episode 6 Mr. Monk and the Billionaire Mugger
Episode 7 Mr. Monk and the Other Woman
Episode 8 Mr. Monk and the Marathon Man
Episode 9 Mr. Monk Takes a Vacation

Episode 10 Mr. Monk and the Earthquake
Episode 11 Mr. Monk and the Red-Headed Stranger

Episode 12 Mr. Monk and the Airplane

http://www.serienjunkies.de/the-mentalist/1x02-tedr-and-silver-tape.html Zuletzt
gesehen am 26.11.12
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Anhang

|. Glossar

Actbreak Bereits bei der Aktstruktur wurde ein Umsang am Ende jeden
Aktes hervorgehoben. Dieser Umschwung kann auchfatbreak”
bezeichnet werden. Sehr oft werden dabei aybkiniatur-
Cliffhanger* verwendet, die das Interesse des Rezipienten diber
nachste Werbeunterbrechung erhalten sollen. (VgthEe/Bohne:
Bleiben Sie dran! S. 133)

Blende Die ,Blende* wird verwendet um zwischen zwei Szenen zu
wechseln. Bei Serien sind sie immer an den Stelezutreffen, an
welcher  normalerweise  bei der  TV-Ausstrahlung die
Werbeunterbrechung stattfinden wirde, da diesensteso wegfallt.
Sie gehdrt zu den erzahlerischen Stilmitteln eiRé@ss. Zu den
bekanntesten zahlen dabei die Auf-, Ab- und Ubedieg. (Vgl.

Koeber: Reclams Schachlexikon des Films. Blend®)S.8

Cliffhanger Wie bereits kurz angedeutet, wird gleliffhanger® dazu verwendet
die Spannung Uber einen gewissen Zeitraum zu erhdltabei kann
es sich um einen Zeitraum bis zum Ende der Werlsepahis zur
nachsten Folge oder sogar bis zur Ausstrahlunghdehnsten Staffel
handelt. Im Allgemeinen wird dieses dramaturgisShienittel dafir
verwendet, eine Episode einer Fortsetzungsserie dam
Spannungshdhepunkt abzubrechen und durch ihre &leutje
Rezipienten an die Serie zu binden. (Vgl. Koeberecl&mns
Schachlexikon des Films. Cliffhanger S.119)
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Teaser

Vorspann
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Im deutschen auch untgRuckblende* bekannt, dient der
.Flashback® zur Darstellung von zeitlich friheren Handlungem i
Film. In der Regel wird dieses Segment durch dierterung oder
die Erzahlung eines Darstellenden eingeleitet. IralleF von
Detektivgeschichten wird dieses erzahlerische Mittdt zur
Erlauterung des Tathergangs verwendet. (Vgl. Koelf&eclams
Schachlexikon des Films. Rickblende S.607)

Unter einenjileaser” versteht man die Darstellung einer Sequenz
noch vor dem Vorspann und dem eigentlichen Begirer d
Episodenhandlung. Der Zweck besteht darin, die jReaien bereits
von Anfang an auf die Episode neugierig zu machesh somit den
Zuschauer festzubinden. (Vgl. Freimund, Petra: Zxamaturgie von

fiktionalen Fernsehserien. S. 42ff)

Bei einem,Vorspann“ handelt es sich um den Beginn eines Films, in
welchem hauptsachlich die Nennung der wichtigstatwivkenden
erfolgt. Im Abspann wirde das langere Ebenbild ®Wesspanns
ersichtlich werden, allerdings tendieren immer mieéimsehanstalten
dazu diesen abzukirzen. (Vgl. Koeber: Reclams $dekon des
Films. Teaser S. 755)
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1. Akt-Struktur von Monk 1. Staffel:
Nr. 2 Mr. Monk and the Psychic

Als der ehemalige Commissioner seine Ehefrau eretpsieht zuerst alles nach einem
gewdhnlichen Verkehrsunfall aus. Monk ist direkhwilem Fall irritiert, besonders da

eine Hellseherin mit ihrer Gabe die Leiche gefunbahen soll und er nicht an solche

Fahigkeiten glaubt.

Nr. 2 Mr. Monk and the Psychie

Handlung Actbreak
1. Akt Teaser (A): Ein Mann verursacht bewusst | Hohepunktszene (A):
cinen Verkehrsunfall seiner Frau. Monk bemerkt, dass
) | Dolly ihren Autositz
Handlungsstrang (A): Eine Hellseherin - X
% 3 - nachjustieren muss, be-
findet die Leiche der verschwundenen Frau. |~ . .
) ) X vor sie losfahren kann.
Monk fallen Ungereimtheiten auf.
Subplot (B): Sharona hat sich bereits zuvor
die Zukunft lesen lassen und bittet Dolly
um eine private Sitzung.
Subplot (C): (Kein C-Plot)
2. Akt (A): Monk wird misstrauisch gegeniiber | Hohepunktszene (A):
dem Ehemann. Die Ermittlungen fithren zu | Monk findet eine Ver-
L7 seiner chemaligen Affire. bindung zwischen Dolly
) ) i und dem Ehemann der
(B): Sharona nimmt Monk mit zu ihrer T —
Sitzung bei Dolly. diese prophezeit Sharona
einen neuen Mann in threm Leben.
(C): Monk rdumt Stottlemeyers Schreib-
tisch auf. Er reinigt den Kiihlschrank.
3 Akt (A): Der Commissioner versucht Monk | Hohepunktszene (A):
—_p auszuweichen. Auflerdem gibt Dolly zu, bis | Monk hat die Losung,
Leme vor diesem Ereignis keine ibernatiirlichen | kann sie aber noch nicht
Fahigkeiten gehabt zu haben. beweisen.
(B): Sharona wartet ungeduldig auf ihren
Mann mit britischem Akzent.
(C): (Kein C-Plot)
4. Akt (A): Eine inszenierte Falle tiberfiihrt den
Morder zu einem Gestindnis.
34:25
(B): Sharona trifft tatsdchlich auf einen
Mann mit britischem Akzent.
(C): (Kein C-Plot)
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Nr. 3 Mr. Monk and Dale the Whale

Eine Richterin kann vor ihrer Ermordung noch didiz&o verstandigen und den Tater
namentlich benennen. Allerdings kann dieser nigtMorder sein, da er durch seine
leibliche Fulle schon seit Jahren sein Bett nicldhmverlassen hat. Durch eine

gemeinsame Vorgeschichte zwischen dem Verdachtigeh Monk spitzt sich die

Situation weiter zu.

Nr. 3 Mr. Monk and Dale the Whale

Handlung Actbreak
1. Akt Teaser (A - Strang): In der Notrufzentrale | Héhepunktszene (A):
geht der Anruf einer Frau ein, die ihren | Monk beschuldigt Dale
Angtreifer namentlich benennen kann und | des Mordes.
ermordet wird.
Handlungsstrang (A): Monk wird zu dem
Fall hinzugezogen. Der benannte Titer kann
die Tat nicht begangen haben.
Subplot (B): Monk und Dale kennen sich
bereits. Dale weist Monk auf sein Wissen zu
Trudis letzten Worten hin.
Subplot (C): Monk spielt Cluedo und lost
den Fall bevor sie tiberhaupt angefangen
haben.
Subplot (D): Dales Leibarzt flirtet mit
Sharona.
2. Akt: (A): Da die Ermittlungen feststecken, | Héhepunktszene (A):
ermittelt Sharona Undercover. Sharona ist geschockt als
14:54 e e i
e ) sie verifiziert, dass Dale
(B): Dale' erzéhlt 111?, dass er Trudi \‘s:*egen witkdlich so dick ist.
eines Artikels iiber ihn verklagt und ihnen
alles genommen hat.
(C): (Kein C-Plot)
(D): Der Arzt bemiiht sich um Sharona.
3. Akt (A): Monk findet heraus, dass der Mérder | Hohepunktszene (A):
absichtlich in dem Haus der Ermordeten | Monk weill was passiert
22:00 ‘ o i
gesehen werden wollte. ist.
(B): Dale ruft Monk an und foppt ihn
weiterhin mit Trudis Aussage , Brot und
Butter*.
(C): Dr. Kroger hat Tomatensofle am Kinn
und Monk versucht es ihm Unauffillig
mitzuteilen.
(D): Sharona fithlt sich von Monks
Verhalten vor dem Arzt beschamt.
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4. Akt

34:45

(A): Dale und sein Arzt werden iiberfiihrt.

(B): Monk erzéhlt Sharona was es mit
Trudis Aussage auf sich hat.

(C): (Kein C-Plot)

(D): Durch eine Liige Sharona gegeniiber,
kann der Leibarzt des Mordes iiberfiihrt
werden.
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Nr. 4 Mr. Monk goes to the Carnival

Ein Polizist gerat unter Verdacht einen Informanéestochen zu haben. Da es sich bei
dem Verdachtigen um einen Freund von Stottlemeyardélt, Gbernimmt Monk
entgegen seiner Zweifel den Fall. Zeitgleich bemignt sich auch um seine

Wiedereinstellung bei der Polizei.

Nr. 4 Mr. Monk goes to the Carnival

Handlung

Actbreak

1. Akt

Teaser (A - Strang): Ein Informant wird nach
einer Riesenradfahrt mit einem Polizisten tot
aufgefunden.

Handlungsstrang (A): Monk glaubt nicht an
die Unschuld des Polizisten, da er ihn selbst oft
aggressiv erlebt hat.

Subplot (B): Monk spricht beim Aufsichtsrat
wegen seiner Wiedereinstellung als Polizist vor.

Subplot (C): (Kein C-Plot)

Hoéhepunktszene (A):
Monk
Fall, vertraut dem

tbernimmt  den

Polizisten aber nicht.

(A): Monk findet heraus, dass sich der
Ermordete vor dem Treffen selbst verletzt hat.

(B): Ein Mitglied der Priifungskommission ist
zufillig auch auf dem Rummelplatz.

(C): Monk hilft Benjy bei einer Verlosung zu
gewinnen, indem er die richtige Anzahl
wJellybeans ™ in einem Gefil schitzt, ohne es

gesehen zu haben.

Hohepunktszene (B):
Stottlemeyer spricht sich
vor der Kommission
nicht fiir Monk aus.

3. Akt

26:47

(A): Da der Polizist diskreditiert wurde, wird

auch in einem anderen Fall gegen ihn

entschieden, wodurch ein verurteilter Ver-

brecher wieder auf freien Full kommt.

(B): Monk ist schwer getroffen, als er nicht
wieder in den Polizeidienst aufgenommen wird.
Stottlemeyer ist selbst ungliicklich damit.

(C): Sharona mochte erfahren, wie Monk die
richtige Anzahl der Stiligkeiten erraten konnte.

Hoéhepunktszene (A):
Monk ist sauer auf sich,
weil er gegen seinen
Willen den Fall gelost
hat.

(A): Der richtige Mérder wird gefasst und der
Polizist kann in den Dienst zuriickkehren.

(B): Stottlemeyer fordert Monk auf, nicht
aufzugeben, da seine Zeit noch kommen wird.

(C): Sharona klaut Monk den Schuh, damit er
erklirt,
. Jellybeans * gemacht hat.

ihr endlich wie er das mit den
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Nr. 5 Mr. Monk goes to the Asylum

Monk verirrt sich in das ehemalige Haus seiner teebgnen Frau Trudi. Als Folge
dessen soll er fur 48 Stunden in einer PsychiatrreBeobachtung bleiben. Direkt nach

seiner Ankunft wird er von einem anderen Patiersteheinen Mord vor vier Jahren

hingewiesen, welcher prompt Monks Interesse weckt.

Nr. 5 Mr. Monk goes to the Asylum

Handlung

Actbreak

1. Akt

Teaser (B - Strang): Monk verirrt sich in ein
falsches Haus und wird darauthin in die
Psychiatrie eingewiesen.

Handlungsstrang (A): Ein anderer Patient
erzihlt thm von einem Mord an einem Arzt vor
vier Jahren.

Subplot (B): Monk muss fiir 48 Stunden in der
Klinik zur Beobachtung bleiben. Er erkennt,
dass  Trudis und sein Jahrestag des
seine

Kennenlernens  der  Ausloser  fir

Verwirrung war.

Hohepunktszene (A):
Ein Patient, der
‘Weihnachtsmann

vom

besessen ist, steht
begeistert am Fenster und
schiefit ein Foto.

2. Akt

16:41

(A): Mit anderen Patienten stellt Monk den
Mord an Dr. Gould nach wund findet
Ungereimtheiten. Monk wird als einziger bei der
Sichtung des Weihnachtsmannes misstrauisch.

(B): Monk gibt zu, dass er sich dessen nicht
bewusst war, als er Trudis altes Haus unbefugt
betreten hatte.

Héhepunktszene (A):

In Monks Tasche wird
eine gestohlene Halskette
gefunden, die er an-
geblich nicht eingesteckt
hat.

3. Akt

25:39

(A): Sein Arzt Lancaster wird fiir Monk zum
Verdichtigen in dem Fall des ermordeten
Arztes. Sharona nimmt die Recherche auf und
findet ein Motiv.

(B): Monk beginnt an sich selbst zu zweifeln
und muss linger in der Psychiatrie bleiben.
Durch den Erhalt einer geheimen Botschaft von
Sharona bekommt er sein Selbstvertrauen
zurtick.

Héhepunktszene (A):
Monk alleine im Raum
der Stille, nachdem er
von Lancaster in seinem
Biiro ertappt wurde. Es
wird angedeutet, dass
Lancaster ihn umbringen
will.

4. Akt

34:25

(A): Monk kann sich selbst befreien und den
falschen Weihnachtsmann des
Dr. Gould iiberfiihren.

Mordes an

(B): Monk kann wieder nach Hause.
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Nr. 6 Mr. Monk and the Billionaire Mugger

Ein mehrfacher Milliondr versucht ein Paar auszbemuund wird dabei erschossen.

Eigentlich ein eindeutiger Fall, aber durch die niitét des Toten wird Monk

hinzugerufen. Er

widersprtchlich sind.

erkennt

schnell,

Nr. 6 Mr. Monk and the Billionaire Mugger

dass die Aussaglm Befragten

Handlung

Actbreak

1. Akt

Teaser (A - Strang): Ein reicher Mann tiberfillt
maskiert ein Paar und wird dabei erschossen.

Handlungsstrang (A): Das geschilderte Bild
von der Frau und dem Chauffeur passen so gar
nicht zusammen. Monk hat Zweifel, dass es nur
um den Adrenalinkick gegangen ist.

Subplot (B): Sharonas Gehaltscheck ist geplatzt
und sie versucht Monk dazu zu bekommen mehr
fiir seine Dienste bei der Polizei zu verrechnen.

Subplot (C): Die Zeugen des Uberfalls
beschweren sich iiber einen gefliichteten Cop.

Subplot (D): Monk arbeitet an Trudis Fall.

Hohepunktszene (A):

Der  Chauffeur  bittet
Monk um Hilfe, da er von
der  Unschuld
Bosses iiberzeugt ist.

seines

2.Akt

14:11

(A): Es wird ein personliches Motiv ermittelt,
da die Frau des Verstorbenen vor lingerer Zeit
eine Affire mit dem Uberfallopfer gehabt hatte.

(B): Sharona kiindigt ihren Job bei Monk, da er
die Rechnung des Falls noch nicht einreichen
will.

(C): Alle interessieren sich nur noch fiir den
., Angsthasen-Cop “.

(D): (Kein D-Plot)

Hohepunktszene (A):
Monk wird nur knapp
von einer Kugel verfehlt.

3. Akt

24:11

(A): Sharona stofit in der Biogratie das Toten
auf eine Verbindung zu dem Uberfall.

(B): Monks Therapeut teilt ihm mit, dass er
ebenfalls seit lingerem nicht mehr bezahlt
worden ist.

(O): Die Polizei wird im Radio veralbert.

D): Monk verfolgt eine Spur, die im
Zusammenhang mit seiner Frau steht. Es kommt
aber nichts dabei heraus.

Hohepunktszene (A):
Sharona gibt an den Fall
geldst zu haben.

4. Akt

31:51

(A): Der Fall kann aufgel$st und die Frau und
deren Geliebter als Téter tiberfithrt werden.

(B): Sharona kehrt zu Monk zuriick und sie
konnen das ausstiandige Geld eintreiben.

(C): Der ,, Angsthasen-Cop ** stellt sich als
Schauspieler heraus, der von dem Millionar

recht
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engagiert wurde.

(D): (Kein D-Plot)
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Nr. 7 Mr. Monk and the Other Woman

Ein Anwalt und seine Assistentin werden in ihrenrdé@rmordet. Eine verbrannte Akte
fuhrt die Polizei schnell zu einem Verdachtigerr, mié dem Ausgang seines Rechtfalls
unzufrieden war. Wahrend den Ermittlungen lernt Kawuch die Nachbarin des

Verdéachtigen kennen und bittet sie sogar um eire Dat

Nr. 7 Mr. Monk and the Other Woman

Handlung Actbreak
1. Akt Teaser (A - Strang): Ein Mann wird in seinem | Héhepunktszene (B):
Biiro erstochen und der Téter vernichtet eine Akte. | Monk verabredet sich
) ) mit einer Frau, die
Ha'ndlungsstrang (A): Mo-nk erfl vom Burgcr- Trads wehr Sahch o
meister gebeten am Fall mitzuarbeiten. Allerdings P
5 e X sein scheint.
glaubt die Polizei mit der Verdichtigung des
Akteninhabers den Fall bereits gelost zu haben.
Subplot (B): Monks Therapeut spricht ihn in einer
Sitzung darauf an, ob es nicht an der Zeit wire, sich
mit anderen Frauen zu verabreden. Monk will das
nicht, bevor der Mord an Trudi aufgeklirt ist.
Subplot (C): Stottlemeyer ist nicht erfreut, dass
Monk vom Birgermeister zu dem Fall hinzu-
gezogen wird.
2. Akt (A): Monk glaubt an die Unschuld des | Héhepunktszene (A):
Verdichtigen, da er ein guter Kidmpfer ist und es | Der Verdichtige wird
13:59 " . . . . . .
somit zu keinem minutenlangen Kampf mit dem | in der Garage seiner
Opfer gekommen wiire. Nachbarin und Monks
N .| Verabredung
(B): Monks Verabredung lduft gut, aber er sieht in |
: . = N erschlagen.
ihr Trudi.
(C): Stottlemeyer glaubt nicht an die Unschuld des
Verdachtigen und macht sich tiber ihn lustig.
3. Akt (A): Monks Verabredung wird beschuldigt ihren | Héhepunktszene (A):
Mann unter der Garage begraben zu haben. Die | Alle bisherigen Ermitt-
B Hauptverdichtige erweist sich aber als Unschuldig. | lungen verlaufen im
) . Sand. Die Polizei steht
(B): Monk {iibernachtet bei der Frau, um sie zu .
) i ~ | ganz am Anfang.
beschiitzen. Und verbringt vor lauter Nervositit drei
Stunden im Badezimmer.
(C): Stottlemeyer will Monk auflaufen lassen.
4. Akt (A): Der richtige Mérder wird verhaftet, da seine
Akte falsch in dem Aktenschrank des Anwalts
33127 i
abgelegt war.
(B): Monks Bekannte beschlieBt zu ihrem
schizophrenen Mann nach Ziirich zu gehen und erst
mit thm wieder zuriick zu kommen.
(C): Stottlemeyer wird vom Biirgermeister dazu
gebracht sich bei Monk zu entschuldigen.
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Nr. 8 Mr. Monk and the Marathon Man

Eine junge Frau wird ermordet, indem sie von ihiatkon in die Tiefe geworfen wird.
Eine anfangliche Theorie zum Selbstmord wird vonnklechnell zerschlagen. Der
Hauptverdachtige kann aber ein wasserdichtes Alilhiveisen, da er zur Tatzeit beim

San-Francisco-Marathon mitgelaufen ist.

Nr. 8 Mr. Monk and the Marathon Man

Handlung Actbreak
1. Akt Teaser (A&B - Strang): Monk und Sharona | Hohepunktszene (A):
sehen sich den Marathon an. Eine Frau wird von | Der Hauptverdichtige hat
einem Bekannten ermordet, der eigentlich | alle Zwischenstationen
gerade einen Marathon laufen sollte. des Marathons passiert
o und diesen anscheinend
.Han.dlungsstrang (A): Der Hauptvcrdachtlgc sichitverThsse,
ist ein Mobelverkiufer, mit dem die Ermordete
eine Affire hatte.
Subplot (B): Monk ist in der High-School
selber gelaufen und interessiert sich dafiir.
Subplot (C): Monk geriit wegen seiner Angst
vor Keimen unter Verdacht ein Rassist zu sein.
2. Akt (A): Monks Idol gerdt als Mittiter unter die | Hohepunktszene (A):
Verdichtigen. Monks Idol trinkt
14:20 . Kamillentee, wodurch
(B): Monk bekommt von seinem Idol Tonday | . §
R eine  Verbindung zum
Caniadodie: gRalicds: Tatort hergestellt werden
(C): Monk bringt alle wegen eines Flecks aus | kann.
dem Konzept.
3. Akt (A): Alle sind sich der Schuld des | Hohepunktszene (A):
Hauptverdiichtigen sicher, allerdings kinnen sie | Monk sieht sich die
22 ihm nicht nachweisen den Marathon verlassen | Marathonaufzeichnung
zu haben. nochmal an und findet die
. ) ‘ Losung.
(B): Monk beginnt wieder zu laufen und erzihlt,
warum er in der High-School damit aufgehort
hat.
(C): Monk probiert seine neuen Schuhe aus. Ein
Wettrennen gegen Sharona scheitert an einer
ungeraden Startlinie.
4. Akt (A): Der Chip, der davor die Unschuld des
. Hauptverdichtigen bewiesen hat, fithrt nun zu
e seiner Uberfiihrung.
(B): Monk kann bei einer Verfolgungsjagd den
Marathonldufer emholen. Sein Idol wird von der
Mittéterschaft befreit.
(C): Monk bekommt ein ungewaschenes
Schweilituch von Tondays erfolgreichsten
Rennen geschenkt.
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Nr. 9 Mr. Monk takes a Vacation

Da Monk nicht allein bleiben kann, verbringt er i8hiarona und ihrem Sohn Benjy den
Urlaub. Zu Sharonas Leid glaubt ihr Sohn im Hoiakere Mord beobachtet zu haben,
was Monk naturlich genauer untersuchen muss. Zite Steht ihm diesmal die Hotel-

Security.

Nr. 9 Mr. Monk takes a Vacation

Handlung Actbreak
1. Akt Teaser (A&B - Strang): Benjy, Sharonas Sohn, | Hohepunktszene (A):
beobachtet einen Mord durch ein Teleskop, | Die totgeglaubte Frau des
wihrend sie sich im Urlaub befinden. Verdichtigen ist mnoch
o sehr lebendig.
Handlungsstrang (A): Monk bezichtigt den
Besitzer des besagten Zimmers des Mordes an
seiner Frau, obwohl es keine Leiche gibt. Er
glaubt Benjys Aussage.
Subplot (B): Sharona versucht den Urlaub zu
geniefen und verabredet sich zum Tennisspielen
mit einem anderen Urlauber. Sie glaubt nicht,
dass ein Mord passiert ist.
Subplot (C): (Kein C-Plot)
2. Akt (A): Die ermittelnde Polizistin wird auf | Héhepunktszene (A):
. Spurensuche angegriffen und Benjy findet die | Die Leiche sowie
1302 Leiche in einem kaputten Spielautomat. gefundene Blutspuren
L ) verschwinden. bevor sie
(B): Sharona geht' mit  ihrer Vorheng@ el ot ot
Verabredung etwas trinken und glaubt nach wie
S . < bekommen.
vor, dass Benjy fantasiert.
(C): Monk wird von einem Komddiant auf die
Schippe genommen.
3. Akt (A): Monk findet heraus, dass es sich bei den | Hohepunktszene (A):
Tétern um mehr als eine Person handeln muss. Monk zieht eine
22:35 .
. ) ) Verbindung zu  den
(B): Sharonas Urlaubsflirt ist bereits verheiratet | . i
o 3 . Zimmerméidchen.
und sie ist sauer, weil er sie belogen hat.
(C): (Kein C-Plot)
4. Akt (A): In letzter Sekunde kann Monk die Leiche
. doch noch finden und die Zimmermadchen
30:39 iiberfithren.
(B): Sharona hat genug von Urlauben und
weigert sich mit Monk noch einmal zu
verreisen.
(C): (Kein C-Plot)
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Nr. 10 Mr. Monk and the Earthquake

Ein Erdbeben erschittert San Francisco. Dies n&chteine junge Frau zunutze, um
ihren Ehemann zu ermorden. Da Sharona mit dembkannt ist, wird Monk auf den
Fall aufmerksam. Weil das Erbeben auch SharonasMarnks Wohnungen verwiistet

hat, missen sie voribergehend bei Sharonas Scin@steinterkommen.

Nr. 10 Mr. Monk and the Earthquake

Handlung Actbreak
1. Akt Teaser (A- Strang): Eine Frau nutzt ein | Hohepunktszene (A):
Erdbeben, um ihren Mann umzubringen und es | Der  Fotograf, den
als Unfall zu tarnen. Sharona gerade
B kennengelernt hat, steckt
Handlunllgsstrang (A?: Monk findet den Fa‘ll it il NGt i
verddchtig und  bittet  Stottlemeyer die e Thagke wnd Tap ce
Ermittlungen tibernehmen zu diirfen. siischietiicnd it Sharotia
Subplot (B): Sharonas Wohnung ist durch das | abgesehen.
Erdbeben unzuginglich. Auch Monks Wohnung
ist in Unordnung geraten, wodurch er eine
kurzweilige Sprachstorung erlitten hat.
Subplot (C): Disher  versucht einen
Deckensprenkler zu reparieren.
2. Akt (A): Monk findet heraus, dass die Witwe | Hohepunktszene (A):
o Geheimnisse vor ihrem Mann hatte und bereits | Der Fotograf versucht in
13:38 zum dritten Mal verheiratet war. Sharonas Wohnung zu
. gelangen und ermordet
(B): Sharona, Monk und E?enjy werden x’gn Gilbei cinen, Manm, des
Sharonas  Schwester — aufgenommen. Die ihirtiabel crwisdhi.
Schwestern streiten viel, auch um die Gunst des
Fotografen.
(C): (Kein C-Plot)
3. Akt (A): Monk findet die Verbindung zwischen der | Hohepunktszene (A):
Witwe und dem Fotograten. Der Ermordete hat | Der Fotograt halt
ls kurz nach dem Erdbeben eine Nachricht auf | Sharona ein Messer an
Sharonas Anrufbeantworter hinterlassen. die Kehle und zwingt sie
) | mit thm in thre Wohnung
(B): Sharonas Schwester wird von Monk fast in T
den Wahnsinn getrieben, wihrend Sharona froh
ist, mal etwas Abstand von Monk zu haben und
mit dem Fotografen flirtet.
(C): Monk badet in Mineralwasser.
4. Akt (A): Monk und Stottlemeyer konnen Sharona m
letzter Sekunde retten und die Verdichtigen
A festnehmen.
(B): Die verwiistete Wohnung von Monk ist
wieder hergestellt.
(C): Monk hat nach einem Nachbeben wieder
Probleme mit seinem Sprachzentrum und 16st
damit Unverstindnis bei einem Taxifahrer aus.
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Nr. 11 Mr. Monk and the Red-Headed Stranger

Der Musiker Willie Nelson gerat unter Mordverdachts sein Buchhalter in einer

Seitengasse erschossen wird. Da Monk ein groRed&arMusikers ist,

daran, um seine Unschuld zu beweisen.

Nr. 11 Mr. Monk and the red-headed Stranger

Handlung

Actbreak

1. Akt

Teaser (A - Strang): Der Buchhalter von Willie
Nelson wird erschossen. Kurz zuvor hat man
noch gesehen wie er sich mit dem Singer wegen
Ungereimtheiten in den Biichern gestritten hat.

Handlungsstrang (A): Die einzige Zeugin ist
eme blinde Frau, die von einem Streit in der
Gasse, kurz vor den Schiissen, berichtet.

Subplot (B): Monk und Trudi sind/waren grofie
Fans von Willie Nelson.

Subplot (C): Sharona versteckt ihr Date vor
Monk.

Hohepunktszene (A):
Die Blinde identifiziert
eindeutig Willie Nelson
als  den am  Streit
beteiligten.

2. Akt

12:14

(A): Monk ist von der Unschuld Willie Nelsons
iiberzeugt. Das Beweismaterial erscheint aber
unantastbar.

(B): Monk wird von ihm gefragt, ob er nicht mit
ihnen Live im Radio auftreten will.

(C): Sharona telefoniert mit ihrer Verabredung
Ein Flitzer
konferenz.

Justin, unterbricht die Presse-

Hohepunktszene (A):
Ein Uberwachungsband
beweist, dass nur Willie
Nelson, die blinde Frau
und der Ermordete sich in
der Gasse befanden.

3. Akt

21:05

(A): Monk versucht den Mord nachzustellen, er
kommt aber auf keine neuen Schliisse.

(B): Monk tritt mit der Band auf. Da sein
Mundstiick beschmutzt wurde, pfeift er seinen
Part.

(C): Sharona kauft fiir einen gemeinsamen
Abend mit Justin ein.

Hoéhepunktszene (A):
Willie
verhaftet.

Nelson  wird

4. Akt

30:38

(A): Monk iiberfithrt die blinde Frau des
Mordes. Sie hat vor Monaten durch einen Unfall
ihre Sehkraft zurtickerlangt.

(B): Monk spielt mit Willie Nelson an Trudis
Grab.

(C): Sharonas Date offenbart sich als der
Flitzer, der zwei Pressekonferenzen gesprengt
hat.

setzt er alles
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Nr. 12 Mr. Monk and the Airplan

Um nicht eine Wochen ohne Sharona auskommen zuemigberwindet sich Monk in
ein Flugzeug zu steigen. Seine Aufmerksamkeit \aiogr bereits vor dem Boarding

auf ein Paar gelenkt, von welchem er Uberzeugtdesss sie die eigentliche Ehefrau

ermordet haben.

Nr. 12 Mr. Monk and the Airplan

Handlung

Actbreak

1. Akt

Teaser (A&B- Strang): Monk und Sharona
sind am Flughafen. Eine Frau wird von einer
anderen Frau auf der Flughafentoilette
erschossen, die wie ihr eineiiger Zwilling
aussieht.

Handlungsstrang (A): Es wird offensichtlich,
dass der Ehemann an der Ermordung beteiligt
ist. Das Paar weckt Monks Aufmerksamkeit.

Subplot (B): Sharona trifft im Flugzeug auf
Tim Daily.

Subplot (C): Monk ist wahnsinnig nervos und
stellt die Geduld der Stewardess bereits vor dem
Abflug auf die Probe.

Hohepunktszene (A):
Monk offenbart Sharona,
dass ein Mann an Bord
seine Frau ermordet hat.

2. Akt

14:52

(A): Monk lésst das Paar von Disher tiberpriifen
und findet ein Motiv. Das Paar wird {iber Monks
Recherchen informiert.

(B): Sharona wird gebeten, Dailys neues
Drehbuch zu lesen.

(C): Monks Sitznachbar versucht ihn zu

beruhigen.

Hohepunktszene (A):

Ein Bekannter des
Mbrders
dessen Begleitung eine

erkennt  in

Fremde und wird kurz
darauf tot aufgefunden.

(A): Niemand glaubt Monk, dass es sich um
einen Mord handelt und Disher sucht weiterhin
nach der Leiche.

(B): Sharona gibt Daily den Rat das Drehbuch
abzulehnen und er stimmt ihr zu.

(C): Monk wird auf seinen Sitz verbannt.

Hohepunktszene (A):
Monk
irgendwie hinhalten, weifl
aber nicht wie.

muss das Paar

4. Akt

36:56

(A): Monk beschuldigt den Piloten des
Anschlussflugs des Paares betrunken zu sein,
um Zeit zu gewinnen. Die Beiden werden

verhaftet nachdem die Leiche gefunden wurde.

(B): Tim Dailys abgelehnte Rolle wird von
George Clooney iibernommen, wodurch er nicht
mehr so gut auf Sharona zu sprechen ist.

(C): Monks Sitznachbar mochte seine
Visitenkarte zuriick. Obwohl Monk gerade
geflogen ist, kann er nicht glauben, dass
Flugzeuge fliegen kénnen.
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V. Akt-Struktur von Mentalist 1. Staffel

Nr. 2 Red Hair and Silver Tape

Eine junge Frau wird tot auf einem Weinanbaugebefiunden. Die lokale Polizei

glaubt in ihr eine Drogensiichtige aus der Stadtworden. Jane ist aber ganz anderer

Ansicht. Es stellt sich heraus, dass er Recht hat.

Nr. 2 Red Hair and Silver Tape

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Das Team vom CBI und | Héhepunktszene (C):
B Jane treffen am Einsatzort ein und untersuchen | Jane fithrt einen
0:13 die Leiche. Polizisten mit Schere,
) Stein, Papier vor.
Subplot (B): (kein B-Plot)
2.Akt | (A): Befragungen der Familie und des | Hohepunktszene (A):
. Arbeitsumfeldes. Jane spricht vor allen
258 o ) Angestellten und einer
(B): Jane unterhilt sich mit dem Bruder (Junge) biieht vor Luinter S
des Opfers.
Zusammen.
3.Akt | (A): Neue Informationen tauchen auf. Die | Hohepunktszene (A):
Hypnose ciner Zeugin tragt Wurzeln und bringt | Festnahme des  festen
14:51 N . B}
Informationen. Freundes der Toten.
(B): (kein B-Plot)
4. Akt | (A): Jane verfolgt seine Ermittlungen, gegen | Hohepunktszene (A):
. Lisbons Meinung, welche von der Schuld des | Jane findet heraus, dass
Azt festen Freundes tiberzeugt ist. der Morder bald vor hat
) | wieder n das
(B): Jane geht mit dem Bruder des Opfers in ein ; X
. & o Hotelzimmer 7u
Café und redet mit ithm tiber Vergeltung und K
& = ommen.
Reuve.
5.Akt | (A): Jane setzt Van Pelt als Kdéder fiir den
Motrder ein. Er gerdt zwischen die Fronten, wird
bl aber von Lisbon gerettet.
(B): Das Team wohnt der Beerdigung bei. Jane
und der Junge tauschen einen Blick.
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Nr. 3 Red Tide

Das CBI wird zu einem Fall mit einer ertrunkenengen Frau gerufen. Uber den Vater
erfahren sie, dass sich die Schilerin um den gesariushalt gekiimmert hat,
nachdem ihre Mutter verstorben ist. Erst vor kigmerhatte sie sich einem neuen

Freundeskreis angeschlossen.

Nr. 3 Red Tide

Handlung Actbreak

1.Akt | Handlungsstrang (A): Eine Leiche wird an | Héhepunktszene (A):

: einem Strand gefunden. Das Team macht sich | Jane bleibt am Strand
Oead auf den Weg zum Einsatzort und befragt erste | zuriick.
Personen.

Subplot (B): (kein B-Plot)

Subplot (C): Jane setzt seine mentalen
Fiahigkeiten ein, um Van Pelt die Autoschliissel
abzunechmen.

2.Akt | (A): Befragung von Familie und Freunden. Jane | Hohepunktszene (A):

baut eine Sandburg am Strand. Als das Team bei einem
331 Verdichtigen eintrifft, ist

(B): Parallelen zu Lisbons Kindheit werden Tanes Berdts dor uad

gezogen, ausgeldst durch Van Pelt. schiligt dioses: perade m

(O): (kein C-Plot) Schach.
3.Akt | (A): Uber den Verdichtigen kommen weitere | Hohepunktszene (A):
Informationen zur Tatnacht zum Vorschein. Jane entdeckt die
14:01 N - -
; . . = asenspitze des
(B): Lisbon ist von der Geschichte der Familie | _ !
verschwundenen
statk bewegt: Nachtwichters im
(O): (kein C-Plot) getrockneten Zement.

4.Akt | (A): Jane provoziert den Besitzer der Baustelle, | Hohepunktszene (A):

da dieser eine Affire mit der Toten hatte. | Jane  versammelt die
(Unzucht mit Minderjihrigen) Freunde der Toten und
will ihnen zeigen wie sie

(B): (kein B-Plot) den Morder entlarven

(O): (kein C-Plot) konnen.

5.Akt | (A): Durch eine gespielte Hypnose der Freunde
findet Jane heraus, dass sie liigen. Alle vier
30:08 - i 3 o
kommen in das Biiro, um Aussagen zu titigen.
(B): Lisbon ridt dem Vater fiir die Kinder mit
dem Alkohol auszuhoren, da sie dasselbe erlebt
hat.

(O): (kein C-Plot)
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Nr. 4 Ladies in Red

Ein reicher Banker ist verschwunden und das Eibtsatz wird gerufen, da man von
einer Entfihrung des Opfers ausgeht. Es werdenicigiSpuren von Folter gefunden.
Nachdem sich Jane umgesehen hat, ist er Uberztasgt,der Mann sich noch im Haus
befindet.

Nr. 4 Ladies in Red

Handlung

Actbreak

1. Akt

0:13

Handlungsstrang (A): Das CBI-Team trifft mit
Jane am Einsatzort ein. Ein Mann wurde
entfiihrt.

Subplot (B): (kein B-Plot)

Hohepunktszene (A):
Jane findet die Leiche des
angeblichen
Entfithrungsopfers n
einem geheimen Zimmer.

(A): Es stellt sich heraus, dass der Ermordete
Mr. Sands pleite war, sich aber kurz vor seinem
Tod 10 Millionen bar auszahlen lies und eine
Scheinfirma besal.

(B): Jane will Rigsby demonstrieren, dass er
jede Frau (Witwe) mit Liebe und Zuneigung
verfiihren Van Pelt

kann, um ihm mit

weiterzuhelfen.

Hohepunktszene (A):
Das Team verhaftet eine
Frau, die das Boot von
Sands
gibt an seine Verlobte zu
sein.

durchwiihlt. Sie

3. Akt

18:03

(A): Befragungen offenbaren, dass Sands die
Millionen entwendet hat und sich von seiner
Frau trennen wollte.

(B): Rigsby erinnert Jane an ihre Wette. Jane
kann sich nicht auf die Witwe einlassen, auch
wenn sie darum bittet.

Hohepunktszene (A):
Die Ehefrau ruft Jane an,
da ihre Tochter entfiihrt
wurde.

4. Akt

28:47

(A): Adriana, dic Affire von Sands, wurde
ebenfalls in die Entfithrung miteinbezogen. Jane
trickst sie aus und nimmt ihr die Waffe ab.

(B): (kein B-Plot)

Hohepunktszene (A):
Das Midchen befindet
sich in der Obhut des
Anwalts. Ein
Schusswechsel folgt.

(A): Die Ehefrau hatte ihren Ehemann wegen
des Geldes gefoltert.

(B): Jane gibt die Wette als verloren an, rit
Rigsby aber trotzdem auf ihn zu héren.
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Nr. 5 Redwood

Es wird die Leiche einer jungen Frau gefundenndighrer besten Freundin unterwegs
war, welche seitdem vermisst wird. Als die verschdene Frau blutverschmiert und
mit einem Messer bewaffnet wieder auftaucht, wiedsshnell zur Hauptverdéachtigen.

Sie hat aber keinerlei Erinnerung an die Geschshnis

Nr. 5 Redwood

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Zwei junge Frauen | Hohepunktszene (A):
. werden vermisst. Eine davon wird erstochen | Jane gibt an, dass mieses
D13 unter dem Auto gefunden. Die andere wird | Karma ein Ablaufdatum
belastet. hat. Er will damit auf die
_ Unschuld des anderen
Subplot (B): (kein B-Plot) Mdehens hinaus.
2.Akt | (A): Der Titer wird in der Suchmannschaft | Hohepunktszene (A):
vermutet. Auch der Verlobte von Nicole, der | Nicole taucht blut-
i Vermisste, ist verdichtig. verschmiert und mit der
) Tatwaffe in der Hand in
)z (ketn B-Elot) cinem Supermarkt auf.
3.Akt | (A): Nicole kann sich an kaum etwas erinnern, | Hohepunktszene (A):
weil sie unter einem Schock leidet. Jane | Das Team verhaftet einen
10:37 versucht thre Erinnerung hervorzurufen. Mann, der ebenfalls auf
) der Verlobungsfeier
(B (et B Eal) anwesend war.
4.Akt | (A): Der Verddchtige wird wieder frei1 gelassen. | Héhepunktszene (A):
~ Lisbon findet heraus, dass das Wasserrauschen | Nicole erinnert sich. Ihre
1 auch eine Autostralle gewesen sein komnte. | Freundin wurde
Tane kehrt mit Nicole zum Uberfallort zuriick. erstochen, weil sie ihr zur
Hilfe kommen wollte.
(B): Durch Klavierspiel erinnert sich Jane an
seine Frau und seine Tochter. Jane spielt auf
seine eigenen Erfahrungen an.
5.Akt | (A): Nicoles Erinnerungen kehren zuriick und
sie kann den Titer beschreiben. Lisbon kommt
317 darauthin ~ auf ecinen  Polizisten,  der
Suchmannschaft.
(B): Jane erklirt Nicole, dass irgendwann die
guten Erinnerungen tiberwiegen.
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Nr. 6 Red Handed

Eine abgetrennte Hand wird an der Staatsgrenzechkens Nevada und Kalifornien

gefunden. Der Fall fallt in das Einsatzgebiet d&d. Es kann herausgefunden werden,
dass die Hand zu einem Kasinobesitzer gehort ustdnaich seinem Tod abgetrennt
wurde. Wahrend das Team die Ermittlungen in alehRingen aufnimmt, versucht sich

Jane an den Spieltischen des Kasinos.

Nr. 6 Red Handed

Handlung

Actbreak

1. Akt

0:13

Handlungsstrang (A): Eine Hand wird an der
Staatsgrenze zwischen Nevada und Kalifornien
entdeckt. Das Finsatzgebiet wird dem CBI
zugesprochen.

Subplot (B): (kein B-Plot)

Hohepunktszene (A):

Die Hand gehort einem
Kasinobesitzer und Jane
gewinnt  somit  seine

Wette mit Cho.

(A): Das Team zieht eine Verbindung zur
Mafia. Dort bedeutet die Abschlagung der Hand
mit dieser in der Kasse erwischt worden zu sein.

(B): Jane leiht sich Geld von Lisbon, um im

Kasino zu spielen. FEr wird wegen

Kartenzdhlens vom Spieltisch verbannt.

Hohepunktszene (A):
Jane offenbart, dass die
Kartenlegerin betriigt.

3. Akt

12:22

(A): Die Ehefrau des Opfers hatte eine Affire
mit dem Sicherheitschef thres Mannes. Jane will
mit den ,, Groflen “ spielen.

(B): Von dem gewonnen Geld kauft Jane
Geschenke fir das Team. Er erklirt seinen
Gedidchtnispalast. Das restliche Geld wirft er in
einen Container fiir Kleiderspenden.

Hohepunktszene (A):
Jane findet die Leiche in
der Kiihltruhe des
Sicherheitschefs.

4. Akt

24:12

(A): Der Befragte gibt an, dass das Opfer sich
nur fiir das Kasino mklusive
Uberwachungskameras interessiert hat.

(B): (Kein B-Plot)

Hohepunktszene (A):
Ein Uberwachungsvideo
offenbart, wie die Tochter
des Opfers
bekleidet einen reichen
Gast aufsucht.

leicht

5. Akt

28:42

(A): Jane lockt den Schwiegersohn des Opfers
aus der Reserve. Dieser setzt schlussendlich den
gestohlenen Chip des Opfers.

(B): Jane schenkt das erneut gewonnene Geld
der betriigenden Angestellten mit der kranken
Mutter.
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Nr. 7 Seeing Red

Eine Frau wird nach ihrem Besuch bei ihrem MediumisEina angefahren und getotet.
Christina bietet ihre Hilfe bei der Aufklarung eéchwierige Familienverhaltnisse und

das Testament fuhren zu mehreren Tatverdachtigeme ¥ersucht wéahrenddessen

Christina als Schwindlerin auffliegen zu lassen.

Nr. 7 Seeing Red

Handlung

Actbreak

1. Akt

0:13

Handlungsstrang (A): Eine Frau wird bewusst
iiberfahren. Sie kam von ihrer |, spirituellen
Beraterin “, Christina.

Subplot (B): (kein B-Plot)

Hohepunktszene
Christina  versucht

(A):
Jane
zu belehren.

(A): Befragung des Lebensabschnittpartners der
Toten, Jeremy, und der Tochter, Clara. Der
Sohn gerit unter Verdacht, da er sich im Streit
mit seiner Mutter befand.

(B): Christina analysiert Jane.

Hohepunktszene  (A):
Der Sohn des Opfers,
flieht  nicht,
sondern hért auf Jane.

Trevis,

3. Akt

15:04

(A): Christina wurde kurz vor dem Tod des
Opfers in deren Testament aufgenommen. Das
Unfallauto wird als dem Opfer zugehérig
erkannt.

(B):
Wahrsagerei zu verindern.

Jane versucht Van Pelts Meinung zur

Hohepunktszene (A):
Rigsby und Van Pelt
iiberraschen Jeremy bei
seiner neuen Geliebten.

4. Akt

2538

(A): Christina hatte frither einmal eine sexuelle
Beziehung mit Jeremy. Beide werden im
Testament beerbt.

(B): Van Pelt regt sich iiber die geplante Séance
auf und Jane macht sich iiber sie lustig.

Hohepunktszene (B):
Van Pelt
negativ zu

aufert sich
Janes
Unglauben und dessen
Verlust. Sie entschuldigt

sich aber direkt wieder.

5. Akt

31255

(A): Vor der Testamentserofinung wird die
Séance abgehalten. Die Tochter gesteht
nachdem ihre Mutter sie ,, beschuldigt* hat.

(B): Christina teilt Jane mit, dass sie mit seiner
Frau gesprochen hat. Sie soll ihm ausrichten,
dass seine Tochter in der Mordnacht nichts
mitgekriegt hat.
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Nr. 8 Thin Red Line

In einem Motel werden die Leichen eines Paaresngieio. Der Mann war Kronzeuge
gegen einen Drogendealer, wurde aber anscheinehd von der Polizei Uberwacht.
Alles konzentriert sich zuerst auf den Mann, biselainwirft, dass er die Frau als

Ursache des Mordes ansieht.

Nr. 8 Thin Red Line

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Ein Polizist wird zu | Héhepunktszene (A):
einem Motel-Zimmer gerufen, er findet zwei | Jane findet in dem Auto
0:14 Leichen. Das CBI wird einbezogen, da es sich | der ermordeten Frau ein
bei einem der beiden um einen Kronzeugen | Baby.
handelt.
Subplot (B): (kein B-Plot)
Subplot (C): (kein C-Plot)
2.Akt | (A): Befragung der Mitbewohnerin der Toten. | Hohepunktszene  (A):
. Der Verddchtige, gegen den der Kronzeuge | Festnahme durch das
3:39 aussagen sollte, wird ausfindig gemacht. CBI. Die Polizei geht leer
aus.
(B): Jane tibergibt das Baby an die Fiirsorge.
(C): (kein C-Plot)
3.Akt | (A): Nach dem Verhor des Drogendealers, folgt | Héhepunktszene — (A):
eine Einsatzbesprechung. Einer der ermittelnden
11:34 . - o
. . Polizisten wird als Tater
(B): Jane erkundigt sich bei Van Pelt nach dem | __ .. . .
< verdichtigt.
Baby.
(C): Jane unterhdlt sich mit Van Pelt iiber
Durchsetzungskraft.
4.Akt | (A): Der Polizist gibt eine Affire mit der | Héhepunktszene  (A):
Ermordeten zu. Bei der Uberpriifung seines | Jane hilt sich die Nase,
A Alibis durch Jane wird offenbart, dass dieser | nachdem er wegen einer
aber komplett impotent ist und nur jemanden | aufgedeckten Affire von
deckt. dem Ehemann geschlagen
) wurde.
(B): (kein B-Plot)
(C): Jane offenbart Lisbon, dass er ihre
gelegentlichen Liigen durchschaut.
5.Akt | (A): Das CBI stellt dem wahren Téter eine
5 Falle. Der Sohn des Verdichtigen hatte die
27:19 Beiden erschossen, weil er von der Affire des
Vaters erfahren hat. Es stellt sich heraus, dass es
sich bei der Toten nicht um eine Affire des
Vaters, sondern um die Tochter dessen
handelte.
(B): Jane bringt das Baby zu den Grofeltern,
um die Familie zu vereinen.
(C): (kein C-Plot)




Nr. 9 Flame Red

In einer Kleinstadt verbrennt ein Mann in seinemgéfa Das CBI wird gerufen, um zu
klaren ob es sich um Brandstiftung handelt. Edtsieh schnell heraus, dass das Opfer
mit dem lokalen Polizisten friher zusammen in eméditarischen Einheit gedient hat.
Des Weiteren hat der Polizist eine Affare mit deau~des Opfers. Schnell wird klar,

dass es auf jeden Fall Brandstiftung war und eb aiaht das letzte Opfer bleiben wird.
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Nr. 9 Flame Red

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Das CBI Team | Hohepunktszene (A):
befindet sich in ihrer Zentrale als sie zu | Jane  versteckt sich
0:13 cinem Mord mit Brandstiftung gerufen | hinter einer
werden. Rigsby ist der Brandstiftexperte und | Vogelscheuche, um zu
findet schnell heraus, dass es Mord war. veranschaulichen, dass
) ) der Brandstifter von
Subplot (B): (kein B-Plot) dort aus zugesehen hat.
Subplot (C): Jane versucht Gedanken der
Team-Mitglieder zu erraten.
2.Akt | (A): Die Frau des Ermordeten hatte eine | Hohepunktszene (A):
Affiire mit dessen besten Freund. Es stellt | Rigsby rettet die Affiare
4:50 sich heraus, dass bereits ein anderer | der Witwe aus seinem
derselben Einheit (Militir) durch einen Brand | brennenden Haus.
ums Leben kam.
(B): Jane redet mit der Tochter des Opfers
iiber die entstandene Wut.
(C): (kein C-Plot)
3.Akt | (A): Es stellt sich heraus, dass vier | Hohepunktszene (A):
Mitglieder derselben Einheit an einem | Cho findet den
B3 gemeinsamen Immobiliengeschift beteiligt | verwendeten
waren. Nur einer war bis jetzt von keinem | Brandbeschleuniger in
Brand betroffen. Eine Wasserquelle wurde | der Scheune des
auf besagter Immobilie gefunden. Verhafteten.
(B): (kein B-Plot)
(D): Van Pelt kiimmert sich um Rigsby, der
thr  unter  Schmerzmitteleinfluss  ein
Licbesgestindnis macht.
4.Akt | (A): Es wird bekannt, dass die drei | Hohepunktszene (A):
. Mitglieder derselben militirischen Einheit, | Dieser wird in  der
aL5 den vierten wegen des Vermdgens ermordet | Scheune eingesperrt und
haben. Es kann dem letzten Uberlebenden | mit Brandbeschleuniger
aber nicht nachgewiesen werden. tibergossen. Bei dem
o ) Tater handelt es sich um
(B): Jane redet mit Lisbon wber seine | 5 . sloeniiih
Vorgehensweise, falls er Red John in die ! c,-
0 ermordeten vierten
Finger bekommt. M
ann.
(C): (kein C-Plot)
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5. Akt

30:29

(A): Jane hatte dem Verdichtigen eine Falle
gestellt, geridt aber dadurch selbst in Gefahr,
als der wahre Titer auftaucht und die
Scheune anziindet. Dieser offenbart sich als
Freund des ersten Opfers, der aus Rache in
die Rolle ecines zuriickgebliebenen Jungen
geschliipft ist.

(B): Jane hat seine Memung iiber Rache
nicht geéindert, auch wenn er fiir die Tochter
des Opfers so tut als ob.

(C): (kein C-Plot)
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Nr. 10 Red Brick and Ivy
Ein

Wasserflasche wéahrend seines Vortrages zusammewurfle mit Blausaure vergiftet.

referierender Naturwissenschaftler bricht naemem Schluck aus seiner

Jane bekommt einen Anruf und zeigt sich anschlie¢dahr an dem Fall interessiert,

auch wenn er nicht preisgeben will warum.

Nr. 10 Red Brick and Ivy

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Jane bekommt ecinen | Héhepunktszene  (A):
. Anruf und bittet Lisbon darauthin einen | Jane will Lisbon
0:13 speziellen Fall zu iibernehmen. Die Anruferin | gegeniiber nicht
1st die Hauptverdichtige in einem Mordfall. offenbaren woher er diese
) Frau kennt.
Subplot (B): (kein B-Plot)
2.Akt | (A): Lisbon kriegt Arger mit Minelli, da auch | Hohepunktszene  (A):
Tierschiitzer zu den Verdichtigen zihlen. Das Team sucht den
e ) ) ) Anfiihrer der
(B): Jane gesteht Lisbon, dass die Verdichtige, | . N gy
i 5 ki =% | Trerschutzorganisation
Sophie, seine Psychiaterin nach seinem B R i oo E
- ; o auf. Er sitzt mmitten von
Zusammenbruch war, als er als Patient in einer iy 5
Katzen auf einem Stuhl in
Nervenanstalt lag. einem dunklen Keller.
3.Akt | (A): Der Tierschiitzer erweist sich als | Hohepunktszene  (A):
Unschuldig, ebenso wie die Witwe. Es wird | Jane und Lisbon finden
17:59 bekannt, dass der Tote eine Affire mit seiner | die Assistentin tot mit
Assistentin hatte. einem Zettel neben sich
. auf, der um Vergebung
(B): (kein B-Plot) bittet.
4. Akt | (A): Das gesamte Forschungsprojekt stellt sich | Hohepunktszene  (A):
als eine Liige heraus, welche der Tote | Sophie beteuert Jane
23:18 : B . iy, ;
auffliegen lassen wollte. gegeniiber, dass sie mit
) ) ) . den Morden nichts zu tun
(B): Jane erinnert sich an seine Therapie und Tt
dass er Sophie etwas schuldet.
5.Akt | (A): Jane stellt dem wahren Titer eine Fall,
— gegen Minellis eindeutigen Befehl, und bringt
8152 in so zu einem Gestindnis.
(B): Jane verabschiedetet sich von Sophie und
gibt an jetzt quitt zu sein.
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Nr. 11 Red John’s Friends

Ein verurteilter Straftater Uberzeugt Jane, dastmfermationen zu Red John hat und
bittet ihn, seinen Fall noch einmal aufzurollen, elaunschuldig sei. Da das CBI
geklarte Mordfélle nicht wieder aufrollen kann, rmu3ane ohne das CBI agieren.

Allerdings lasst das Team nicht lange auf sich evart

Nr. 11 Red John’s Friends

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Die Polizei stirmt cin | Hohepunktszene  (A):
Haus und mimmt einen Mann fest. Jane besucht | Jane iibernimmt den Fall.
014 den Verurteilten ein Jahr spiiter im Gefingnis,
da er angeblich Informationen zu Red John hat.
Subplot (B): (kein B-Plot)
2.Akt | (A): Das CBI kann den Fall nicht tibernchmen, | Hohepunktszene  (B):
. wodurch Jane auf sich allein gestellt ist. Er | Jane kiindigt im CBI und
A sucht die Familie des Verurteilten auf und | verabschiedet sich von
handelt sich prompt eine Beschwerde ein. Lisbon.
(B): Das CBI kann den Fall nicht iibernechmen,
wodurch Jane auf sich allein gestellt ist.
3.Akt | (A): Red John ist dem Team bei der Recherche | Hohepunktszene — (A):
behilflich. Red John will den
e . ) | Verurteilten ebenfalls aus
(B): Das Team stellt sich hinter Jane und wird S
N ' e . dem Gefangnis haben,
deswegen fast suspendiert. Minelli raumt ihnen gt o 3k beseifiosn
eine Woche ein. i
4.Akt | (A): Jane prisentiert wic man von aullen das | Hohepunktszene  (A):
Zimmer innen verschlieflen konnte. Jane und das Team haben
22:38 ] . (i
) ) .| versucht die Angehdrigen
(B): Das Team arbeitet wieder komplett. Sie : :
h ) - ) des Verurteilten
miissten eigentlich auf ihre Marken verzichten, : ; i
A hereinzulegen, sind sich
kommen aber nicht drum herum. . B )
aber nicht sicher ob es
funktioniert hat.
5. Akt | (A): Jane 16st den Fall und der Mann wird aus
dem Getingnis entlassen. Bevor Jane an die
s Informationen gelangen kann, fliichtet der
Mann und wird kurz darauf ermordet
aufgefunden. Jane bekommt einen Anruf mit
Gelichter (Red John).
(B): (kein B-Plot)
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Nr. 12 Red Rum

Das CBI wird zu einem Fall mit einem 16 jahrigenrviessten gerufen. Jane stof3t auf
die Leiche des Jungen im nahegelegenen Wald. Abeget auf schwarze Magie hin
und somit auf die ortsansassige Hexe. Diese isAdsicht, dass man es ihr damit nur

in die Schuhe schieben will.

Nr. 12 Red Rum

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Das CBI arbeitet an | Hohepunktszene  (A):
- einem Vermisstenfall. Jane findet kurz darauf | Alles deutet auf ein
0:13 die Leiche. Opferritual hin.
Subplot (B): (kein B-Plot)
Subplot (C): (kein C-Plot)
2.Akt | (A): Befragung der Familie und dem Trainer | Hohepunktszene  (A):
. des Opfers. Die Vermutung fillt auf die | Das Team verschafft sich
L ortsansissige ,.Hexe“. Diese hatte das Opfer | Zutritt zum Haus und
zuvor verfluchte, weil er angeblich ihre Katze | werden schon erwartet.
getdtet hat. Die Frau bezeichnet sich
i . selbst als Hexe.
(B): Cho erscheint sehr abergldubisch.
(C): Van Pelt und Rigsby blédeln herum, da sie
eine Trainertochter ist.
3.Akt | (A): Die Frau gibt an, dass sie den Ermordeten | Hohepunktszene
Cody fiir einen schlechten Menschen hilt und er | (A&B): Bei der
el den Tot verdient hat. Der Coach hatte am | Festnahme eines weiteren
Abend zuvor Streit mit dem Jungen. Verdichtigen wird Cho
! i fast von einem Auto
(B): Die Hexe verflucht Cho, um ihre Macht zu itberfahren. Er sicht darin
EeAmiete. die  Wirksamkeit des
(O): (kein C-Plot) Fluches.
4.Akt | (A): Die Familie des Opfers hatte zuvor einen | Hohepunktszene  (A):
i Jungen bestochen, um eine Priigelei mit dem | Der Bruder sucht die
1907 Opfer zu vertuschen. Jane redet mit dem Bruder | Hexe auf. Alles deutet
des Opfers, der nicht gut auf ithn zu Sprechen | auf ein weiteres
war. Opferritual hin.
(B): Jane tut die Sache mit dem Fluch als
Humbug ab.
(C): Van Pelt erlaubt Rigsby nur noch Rohkost
im Auto.
5.Akt | (A): Der Bruder gerit unter Verdacht. Die
Eltern verstehen nicht was ihr Sohn an
2ia schwarzer Magie findet. Jane stellt dem Titer
eine Falle. Der Vater war es.
(B): Jane hilft nach, damit sich Cho wieder
sicher fiihlt.
(O): (kein C-Plot)
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Nr. 13 Paint it Red

Ein Mann wird im Blro seines Schwiegervaters totgeiunden, aus welchem das
teuerste Gemalde entwendet wurde. Ein russischera@hat gerat ebenso unter die
Verdéachtigen, wie der Ermordete mit dem DiebstahVerbindung gebracht wird. Es

stellt sich zusatzlich heraus, dass mehrere Fatggmuangefertigt wurden.

Nr. 13 Paint it Red

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Ein Mann bringt seine | Hohepunktszene  (A):
R Geliebte in das Biiro seines Vorgesetzten und | Die Liige des
013 findet dabei eine Leiche. Der Tote ist der | Leichenfinders fliegt
Schwiegersohn des Biirobesitzers. Ein Gemiilde | durch Jane auf. Er hatte
fehlt. die Kameras
) ausgeschaltet, um beim
Subplot (B): (kein B-Plot) Sex mnicht gefilmt zu
werden.
2.Akt | (A): Die Ehefrau des Opfers und die Kunst- | Héhepunktszene  (A):
Kuratorin des Schwiegervaters werden befragt. | Van Pelt wird mit einer
X4l Ein russischer Olmagnat kommt durch das | Waffe bedroht.
Gemilde in den Kreis der Verddchtigen. Jane
und Van Pelt suchen einen Maler/Kunstfilscher
auf.
(B): Van Pelt fiihrt mit Jane eine Ermittlung
durch und fiihlt sich von thm blamiert.
3.Akt | (A): Der Maler hatte zwei Filschungen fiir das | Héhepunktszene  (A):
gestohlene Gemilde angefertigt. Das Original | Der russische
Ieeo ist nirgends zu finden. Harry, der Tote, war | Kunstsammler hat
angeblich an dem Diebstahl beteiligt. besagtes Gemilde an der
Wand héngen.
(B): (kein B-Plot) h
4. Akt | (A): Jane tberredet Rigsby und Cho zu einer | Hohepunktszene  (A):
heimlichen Ermittlungen bei dem Russen. Jane | Jane tut etwas mit dem
0 redet mit ihm tiber das Gemdlde. Cho und | Gemailde. Es wird nicht
Rigsby losen auf sein Zeichen den Feueralarm | ganz  ersichtlich, sieht
aus. aber nach einem
Austausch aus.
(B): Rigsby wird von Lisbon angepflaumt, da er
sich zu oft am Kiihlschrank bedient. Lisbon
offenbart Van Pelt, dass alle tiber Rigsbys
Interesse an ihr Bescheid wissen.
5.Akt | (A):  Jane stellt der Kuratorin  des
Schwiegervaters eine Falle und kann sie so des
S Mordes tiberfithren. Sie war beim Austausch der
Gemilde tiiberrascht worden und wollte sich
nicht authalten lassen.
(B): Keiner der Drei traut sich Lisbon von ihrer
Aktion zu erzihlen. Jane drgert Cho und Rigsby
indem er angibt, nicht mehr sicher zu sein das
richtige Bild verbrannt zu haben.
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Nr. 14 Crimson Casanova

Die Ehefrau eines wohlhabenden Unternehmers wisdhessen in einem Hotelbett
aufgefunden. Als Verdéachtiger kommt sehr schnelLiebhaber in Frage, welcher sehr
haufig in besagtem Hotel verkehrt. Aber auch ehg@ahngestellte weisen ein Motiv

auf.

Nr. 14 Crimson Casanova

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Nacht — Schiisse. Das | Hohepunktszene  (A):
. Team tritft am nédchsten Morgen ein. Eine Frau | Durch  eine  Blutspur
0:13 wurde, wihrend sie mit ihrer Affire im Bett lag, | findet Jane den Mann, der
erschossen. Der Mann ist aber nirgends | bereits in den Armen
aufzufinden. einer anderen Frau liegt.
Subplot (B): (kein B-Plot)
2.Akt | (A): Der Mann offenbart sich als Casanova. | Hohepunktszene  (A):
Eine ehemalige Assistentin der Frau gerit unter | Die ehemalige
Rl Verdacht, da sie ihr angeblich Schmuck | Assistentin besitzt Fotos
gestohlen hat. von der Toten und deren
Aftére.
(B): Jane klirt auf wie das Prinzip Mann-Frau
funktioniert.
3.Akt | (A): Die Assistentin wollte die Frau erpressen. | Hohepunktszene  (A):
Der Ehemann wusste iiber die Affire semner | Jane  beleidigt den
el Frau bereits Bescheid. Ehemann wund schnipst
ihm an die Nase.
(B): Rigsby erhilt Verfithrungstipps vom
Casanova.
4.Akt | (A): Der Ehemann wollte sich Scheidenlassen. | Hohepunktszene  (A):
. Der Casanova wollte von der toten Frau ein | Cho betritt in neuen
B Darlehen annehmen. Klamotten das Hausbar
des Hotels. Alle sehen
(B): Rigsby versucht die Tricks anzuwenden, | _. s
sich nach ihm um.
scheitert aber.
5.Akt | (A): Cho baggert die Kellnerin des Hotels an,
mit der der Casanova frither eine Beziehung
— hatte und die ihn immer noch liebt.
(B): Cho hort sich die Licbesprobleme der
Kellnerin an. Jane wird auf ein Date eingeladen,
gibt aber an verheiratet zu sein.
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Nr. 15 Scarlett Fever

Wahrend einer schicken Feier bricht die Gastgebeurch das Gelander im ersten
Stock und stirbt. Sie wurde mit Rattengift verdiftdls Leiterin des Country Clubs
geraten viele Personen in den Bereich der Verdgmmtund dem CBI wird es nicht

einfach gemacht innerhalb der High Society zu aatnit

Nr. 15 Scarlett Fever

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Wihrend einer Party | Hohepunktszene  (A):
B stiirzt die Gastgeberin iiber ein Gelédnder. Sie | Jane findet eine
0:13 wurde vergiftet. Nachricht, die ein Motiv
) beinhaltet.
Subplot (B): (kein B-Plot)
Subplot (C): Jane hypnotisiert einen
Bandenstrifling.
2.Akt | (A): Befragung des Ehemanns und des Country | Hohepunktszene  (A):
Club Vorsitzes. Eigentlich erwartet das
4:34 . . o . CBI Ezra, die
(B) .Jack.y, . Komitee-Mitglied, flirtet Finanzchefit des
offensichtlich mit Rigsby. Ehemanns, auf der Flucht
(C): (kein C-Plot) und nicht in einem
Hotelzimmer mit einer
anderen Frau anzutreffen.
3.Akt | (A): Die Tote hatte nicht nur Schmuck verkauft, | Hohepunktszene  (A):
sondern auch mit verschreibungspflichtigen | Eine Frau des Country
15:36 Medikamenten gedealt. Clubs geht in die Falle
. . ) des CBIL
(B): Rigsby redet wieder mit Jacky.
(C): Van Pelt ist ein halbes Jahr beim CBI und
mdchte die Befragung leiten.
4. Akt | (A): Der Ehemann gibt an nichts von den | Héhepunktszene  (A):
Geschiften gewusst zu haben. Der verwendete | Die Hauptverdichtige
2600 Lippenstift fir die Nachricht bestitigt die | wird erstochen
Vermutung der Polizei. aufgefunden.
(B): Rigsby unterhilt sich mit Cho iiber
Beziehungen zu #lteren Frauen.
(C): (kein C-Plot)
5.Akt | (A): Eine weiteres Mitglied des Country Club
R hatte beide ermordet, um den Drogenverkauf zu
R stoppen, da ihre Tochter unter Drogeneinfluss
einen todlichen Autounfall hatte.
(B): Rigsby geht mit Jacky etwas essen.
(C): (kein C-Plot)
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Nr. 16 Bloodshot

Auf Janes Handy geht eine Bombendrohung fir dasH&Biptquartier ein. Nach der
Evakuierung kann Jane die Bombe auf dem Parkplatadem Gebaude lokalisieren.
Die Bombe befindet sich in einem Van, worin auah Mann angekettet ist, auf dessen

Stirn steht, dass Jane als nadchstes dran ist.

Nr. 16 Bloodshot

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Auf Janes Handy geht | Hohepunktszene  (A):
eine Bombendrohung ein. Er kann die Bombe | Jane kann nach der
% finden, aber nicht rechtzeitig entschirfen. Ein | Explosion nichts sehen.
angeketteter Mann im Van stirbt.
Subplot (B): Jane klirt Rigsby dariiber auf,
dass Van Pelt vor dem Gebiude jemanden
gekiisst hat.
Subplot (C): (kein C-Plot)
2.Akt | (A): Befragung der Ehefrau gibt an, dass ihr | Hohepunktszene  (A):
Mann mehrere Feinde hatte, da er Borsenmakler | Lisbon muss ihren
4:56 : s
war. Elektroschocker be-
i nutzen, um einen
A i Tl Verdichtigen aufs Revier
(C): (kein C-Plot) zu bringen.
3.Akt | (A): Jane entlisst sich selbst aus dem | Hohepunktszene  (A):
i Krankenhaus, um an den Ermittlungen | Jane kippt um, nachdem
= teilzunehmen. Jane findet eine Verbindung | er sich an Carol Gentry
zwischen sich und dem Borsenmakler. erinnert hat.
(B): Rigsby bittet Jane um Hilfe, um
Informationen zu Van Pelts Bezichung zu
bekommen. Er bereut es aber gleich wieder.
(C): Rigsby macht Jane eine Tasse Tee,
allerdings schmeckt sie diesem nicht.
4.Akt | (A): Eine weitere Verbindung tut sich aut, die | Hohepunktszene(A&B):
sehr vielversprechend erscheint. Van Pelts Freund schligt
B . ) .. | Rigsby KO und fesselt
(B): Rigsby mln‘nnt Va.n ‘Pelts Freund in die | — e
Mangel, da er eifersiichtig ist.
(O): (kein C-Plot)
5.Akt | (A): Der Bombenleger, Van Pelts Freund, ist
der Sohn eines chemaligen Klienten von Jane,
s dessen Affiire er aufgedeckt hatte, wodurch die
Ehe der Eltern in die Briiche ging.
(B): Van Pelt ist iiber den Betrug erschiittert,
néhert sich aber Rigsby an.
(O): (kein C-Plot)
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Nr. 17 Carnelian Inc. (Evtl. Teaser)

Eine Mordandrohung geht beim CBI ein. Das Team MHiegich daraufhin zu dem
angekindigten Tatort, welcher sich mitten in der st#®tbefindet. Punktlich zur
angegebenen Zeit fallt ein Mann vom Himmel, dedsaltschirm sich nicht gedffnet

hatte. In einem Bekennerschreiben werden weitered&@an den Firmenmitgliedern

von Carnelian Inc. angekundigt.

Nr. 17 Carnelian Inc. (Evtl. Teaser)

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Eine Mordandrohung | Hohepunktszene  (A):
mit genauen Orts- und Zeitangaben, wird an das | Plinktlich fillt ein Mann
pa CBI weitergegeben. vom Himmel.
Subplot (B): (kein B-Plot)
Subplot (C): (kein C-Plot)
2.Akt | (A): Der Tote war Teil eines | Hohepunktszene  (A):
. Motivationstraining einer grofen Firma. Jeden | Verhaftung eines
= hiitte es erwischen kénnen und eine offizielle | ehemaligen Mitarbeiters
Drohung wurde ans Fernsehen geschickt. der Firma.
(B): (kein B-Plot)
(C): (kein C-Plot)
3.Akt | (A): Die Befragungen bringen das Team nicht | Hohepunktszene  (A):
weiter. Eine erneute Drohung geht ein. Eine Bombe liegt unter
10:57 ]
) ] | dem Bett des
(B): Jane scheint von dem Schicksal der Familie | . e
o i Firmenchefs. Der
des Verdichtigen betroffen. Countdown. siehit bet 21
(C): Jane und Lisbon haben eine lange Minuten.
Unterhaltung iiber Vertrauen, mit
anschlieender Vertrauensiibung.
4.Akt | (A): Dic Bombe ging nicht hoch und niemand | Hohepunktszene  (A):
- wurde verletzt. Eine der Beteiligten hat gegen | Die  Motivationsgruppe
e die Aktien des Unternehmens gesetzt und damit | befindet  sich  beim
Geld verdient. Paintball, als plotzlich
) L scharf geschossen wird.
(B): Jane ist weiterhin von der Unschuld des
chemaligen Mitarbeiters tiberzeugt.
(C): (kein C-Plot)
5.Akt | (A): Uberfiihrung des Titer, dem Firmenchef,
durch  Aktivierung dessen  selbstgebauter
31:01
Bombe.
(B): Jane handelt mit dem Morder einen Deal
aus, sodass dic Familie des ehemaligen
Mitarbeiters Geld fiir die Behandlung der
Ehefrau bekommt.
(C): (kein C-Plot)
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Nr. 18 Russet Potatoes (Evtl. Teaser)

Ein Mann schleppt einen Sack mit einer Frauenlemima CBI-Hauptquartier. Dieser
ist davon Uberzeugt, dass er gerade einen Sackftdmt durch die Stral3en getragen
hat. Jane erkennt, dass der Mann unter Hypnosé¢. €ehgilt den Hypnotiseur zu

finden, um den Fall aufzuklaren.

Nr. 18 Russet Potatoes (Evtl. Teaser)

Handlung Actbreak

1.Akt | Handlungsstrang (A): FEin Mann, Karl, | Héhepunktszene  (A):
schleppt einen Sack mit einer Leiche bis ins | Der Mann steht unter

3 Hauptquartier des CBIL. Hypnose.
Subplot (B): (kein B-Plot)

Subplot (C): Jane spielt mit Lisbon und Cho
Leute emschitzen.

2.Akt | (A): Befragung von der Schwester und dem | Hohepunktszene  (A):

5 Chef. Karl und die Tote haben beide mit einer | Verhaftung des
200 Firma zu tun, die Hypnose-Training anbietet. Stellvertreters,  Tiegler,
der Firma.

(B): (kein B-Plot)

(C): (kein C-Plot)

3.Akt | (A): Tiegler hat ein Blackout an diesem Abend | Hohepunktszene  (A):
und wachte tiber der erschossenen Frau auf. Dr. | Rigsby wurde ebenfalls
= Daniel hat seine Affire mit der Toten | hypnotisiert.

verheimlicht. Rigsby priigelt ein Gesténdnis aus
ihm heraus.

(B): Rigsby will NLP an Lisbon ausprobieren.
(Neuro-Linguistisches-Programmieren)

(C): (kein C-Plot)

4. Akt | (A): Tiegler wird auf Kaution frei gelassen. | Hohepunktszene  (A):
Jane versucht die Hypnose von Rigsby zu | Rigsby wird fast
25 beenden. iiberfahren, wihrend er

; . vor Jane flichtet.
(B): Rigsby kiisst Van Pelt in seiner Hypnose.

(O): (kein C-Plot)

5.Akt | (A): Die Schwester des Optfers war die Téterin,
da ste in thren Chef verliebt ist, der eine Affire
e mit threr Schwester hatte. Jane kann Rigsby
rechtzeitig autwecken und alle retten.

(B): Rigsby kann sich an nichts mehr erinnern.
Die anderen glauben aber nicht, dass er den
Kuss vergessen hat.

(C): (kein C-Plot)
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Nr. 19 A Dozen Red Roses

Ein ehemaliger Politiker wird erschossen in dema®n Hollywoods aufgefunden.
Obwohl er sich wéhrend seiner gesamten Amtszeiemgedps Drogenmilieu stark
gemacht hat, konnten in seinem Auto Drogen sicls¢etie werden. Unter Verdacht
gerat auch ein Filmregisseur, in wessen Film dernmManvestiert hatte. Als
Schauspieler agieren darin auch seine zweite Fndusaine Tochter. Angeblich wollte

er aber wieder aussteigen.

Nr. 19 A Dozen Red Roses

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Raubmord an ecinem | Hohepunktszene (A): Es
. ehemaligen Politiker, der sich gegen das | werden Drogen im Auto
0:13 Drogenmilieu stark gemacht hat. des Opfers gefunden.
Subplot (B): Jane verhilft den Doubeln von
Marylin und Charly Chaplin zur Flucht.
2.Akt | (A): Der Tote hatte viel Geld in eine | Héhepunktszene  (A):
Filmproduktion investiert, in der seine zweite | Ein verdachtiger
Ll Frau und seine Tochter mitspielen. Er war von | Drogendealer  entzieht
dem Drehbuch enttduscht und wollte aussteigen. | sich der Befragung und
kann fliichten.
(B): Es erheitert die Einheit, dass einer der
Verdichtigen in einer bekannten Bierwerbung
mitgespielt hat.
3.Akt | (A): Der Filmdreh beginnt und der Agent des | Hohepunktszene  (A):
1930 Regisseur wird an seiner Stelle wegen | Bei der Festnahme des
& Drogenbesitz verhaftet. Drogendealers wird auch
) die Tochter des
(BY: ein B-Plot) Mordopfers, Sidney,
festgenommen.
4 Akt | (A): Die gefundenen Drogen bei dem Toten | Hohepunktszene  (A):
- gehorten  seiner Tochter, die trotz ihres | Die Ehefrau bricht in
o Versprechens nicht damit aufgehdrt hat. Trénen aus, da sie auf den
Freund der Stieftochter
(B): Rigsby und Cho unterhalten sich wihrend A
- ) ) geschossen hat.
einer Beobachtung im Auto iiber Reichtum.
5.Akt | (A): Das Team bringt dic Ehefrau zu einem
Gestindnis.  Sie hatte den Freund der
29:27 Stieftochter so weit manipuliert, dass er ihren
Mann erschoss.
(B): (kein B-Plot)
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Nr. 20 Red Sauce

Die Leiche eines Mannes wird aus einem Flussbdetché Es stellt sich heraus, dass
er gegen die Mafia ausgesagt hat und sich destmalbeugenschutzprogramm befand.
Da angenommen wird, dass seine aufgeflogene Tarmurgginer Ermordung fuhrte,

sucht Jane, gegen Lisbons Befehl, den betroffenafabbss auf.

Nr. 20 Red Sauce

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Eine Leiche wird bei | Hohepunktszene  (B):
B einem Flussbett gefunden. Er arbeitete in einer | Jane fithlt sich von
R:13 Spielhalle. Lisbon angegangen
. . wegen dem fehlenden
Subpl(.)t (B): Lisbon hat erurtstag und Jane Geschiaiik.
erriit die Geschenke. Janes ist unterwegs.
2.Akt | (A): Die Frau des Toten hatte ithn zuvor bei der | Hohepunktszene  (A):
- Arbeit abgemeldet. Jane hypnotisiert ecinen | US-Marshalls  stiirmen
s Jungen wihrend Lisbon die Ehefrau aufsucht. | das Haus, in welchem
Anscheinend war das Paar im | sich gerade das CBI
Zeugenschutzprogramm. Team befindet.
(B): (kein B-Plot)
3. (A): Die Ermittlungen filhren 1in das | Hohepunktszene  (A):
Drogengeschiift. Der Ehemann hatte gegen die | Der ehemalige Mafiaboss
gl italienische Mafia ausgesagt. Jane sucht die | ordnet an, Jane zu
Mafia trotz Lisbons Verbot auf. erschiefen.
(B): (kein B-Plot)
4.Akt | (A): Jane golft mit dem italienischen Mafiaboss. | Hohepunktszene  (A):
2 Das Team glaubt an ecinen Betrug von Seiten | Diese  veriibt  einen
2L der US-Marshalls. Eine hatte das Opfer des | Selbstmordversuch.
Ofteren vom Parkplatz abgeholt.
(B): (kein B-Plot)
5.Akt | (A): Jane heckt einen Plan aus und zieht
Van Pelt und Rigsby mit hinein. Er bringt die
Bl Ehefrau zu einem Gesténdnis.
(B): Jane hat fir Lisbon ein Pony zum
Geburtstag organisiert.
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Nr. 21 Miss Red

Ein Mann meldet seinen Bruder als vermisst. Das i@i8let bald darauf die Leiche des
Bruders am Anker seines Bootes. Es wird in alleeBb&e ermittelt, besonders da der
Mann sehr vermdgend war und Bargeld vor der Bordsicht versteckt hatte.

Nr. 21 Miss Red

Handlung

Actbreak

1. Akt

0:13

Handlungsstrang (A): Ein Mann wird
vermisst. Der Fall geht ans CBL weil es sich
um einen Prominenten handelt.

Subplot (B): Rigsby wird von Lisbon darauf
hingewiesen, dass er sie blofl nicht anstecken
soll.

Subplot (C): (kein C-Plot)

Hohepunktszene  (A):
Die Leiche st am Anker
seines Bootes befestigt.

(A): Der Bruder, die Freundin und der
Geschiftspartner werden befragt. Die Arztin
(Freundin) stellt sich als Liignerin heraus.

(B): Rigsby ist durch seine Krankheit aufler
Gefecht gesetzt. Die Freundin des Opfers
schreibt ihm ein Rezept.

(C): (kein C-Plot)

Hohepunktszene  (A):
Die Verdichtige kann vor
dem Zugriff aus einem
Fenster flichen.

3. Akt

14:39

(A): Bei der Freundin handelt es sich um eine
Trickbetriigerin. Jane und Cho verschaften sich
Zutritt zu einem exklusiven Club, um die Frau
zu verhaften.

(B): Rigsby geht es inzwischen besser. Er will
mit Van Pelt reden, wird aber unterbrochen.

(C): Jane spielt Schach gegen einen Prinzen im
Men’s Club. Er nimmt das gewonnene Geld
aber nicht an.

Hohepunktszene  (A):
Jane und Cho fithren die
Frau ab.

4. Akt

24:05

(A): Van Pelt und Rigsby verhoren den Partner
und die Exfrau, die eine Affire miteinander
haben. Jane konfrontiert die Schwindlerin mit
ihrer wahren Identitit.

(B): (kein B-Plot)
(C): (kein C-Plot)

(A):
Jane verhilft ihr zu Flucht

Hohepunktszene

und iberldsst ihr den

Schliissel.

5. Akt

33:30

(A): Die Falle schnappt zu und neben der
Betriigerin geht auch noch der Sicherheitschef
des Toten in die Falle. Jane hatte als einziger
bemerkt, dass der den Rollstuhl nur als Tarnung
fiir seine Betriigereien verwendet.

(B): (kein B-Plot)
(C): (kein C-Plot)




145

Nr. 22 Blood Brothers

Ein Junge aus einem Programm fir verhaltensgesiagendliche wird tot im Wald
aufgefunden. Die Kinder der Schule sind dafiir bakaegelmafiig Streiche zu spielen.
Es gibt Schauergeschichten zu zuvor passierten étordind ein geheimer

Zusammenschluss scheint Druck auf die Camp-Bewaddursuiiben.

Nr. 22 Blood Brothers

Handlung Actbreak
l.Akt | Handlungsstrang (A): Das CBI-Team trifft an | Hohepunktszene (A):
einem Tatort eines toten Jungen ein. Jane sieht | Ein Grab wird gefunden,
Bel4 sich die Leiche an. m dem der Junge
. lebendig begraben
Subplot (B): (kein B-Plot) el soll:
2.Akt | (A): Jane verscheucht die Lehrerin, um mit der | Hohepunktszene  (A):
Klasse allein zu reden. Sie erzihlen ihm von | Cho und Rigsby finden
&y einem verriickten Holzfiller im Wald. eine Hiitte im Wald. Der
) ] Besitzer hilt ihnen eine
(B): Cho gibt zu, im Jugendknast gewesen zu Waffe vor.
sein. Darauthin kommen sie auf ihre Akten zu
sprechen.
3.Akt | (A): Im Verhor gibt der Mann an des Ofteren | Hohepunktszene  (A):
von den Kindern gehidnselt zu werden. Jane | Jane  entlarvt  einen
Ll lasst alle versammeln, um sie zu befragen. Jungen, der mit dem
) Opfer in der Nacht seines
)z (elp B-Hlot) Todes unterwegs war.
4.Akt | (A): Ein Midchen, das sie befragen mochten, | Hohepunktszene  (A):
—— ist weg und sie miissen nach ihr suchen. Jane | Jane findet das gesuchte
e kapselt sich ab. Midchen im Auto des
Schuldirektors, der sie
(B): Rigsby fragt Van Pelt, ob sie schon mal | __ Flsiisen wallie.
raussch
Personalakten von Kollegen gelesen hat.
5.Akt | (A): Jane stellt dem Morder mit Hilfe des
56,40 Teams eine Falle und erschleicht sich ein
e Gestindnis.
(B): (kein B-Plot)
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Nr. 23 Red John’s Footsteps

Das Team wird zu der Ermordung einer jungen Fraaimem Park gerufen. Obwohl
einige Merkmale nicht tbereinstimmen wird schndfirkdass der Mord Red John
zuzuschreiben ist. Bleibt nur die Frage warum exr dem Muster fallt und was er mit
der vermissten Zwillingsschwester des Opfers v@rhitne gibt sich alle Mihe den

Serienmdrder endlich zu entlarven.

Nr. 23 Red John’s Footsteps

Handlung Actbreak
1.Akt | Handlungsstrang (A): Das Team trifft am | Hohepunktszene  (A):
R Einsatzort ein. Ein Midchen wurde ermordet | Ein Flugzeug malt Red
L und die Zwillingsschwester ist noch vermisst. | Johns Smiley an den
Jane glaubt, dass es Red John war. Himmel.
Subplot (B): (kein B-Plot)
2.Akt | (A): Jane ist iiberzeugt, dass Red John in den | Hohepunktszene  (A):
Fall verwickelt ist. Es folgt die Befragung der | Sie finden einen
158 Eltern. Verdichtigen, indem sie
. o . o seinem Hund folgen.
(B): Eine asiatische Frau will Cho mit ihrer
Nichte verkuppeln.
3.Akt | (A): Jane nimmt den Fall sehr persinlich und | Hohepunktszene  (A):
agiert deshalb besonders hart. Die Frau, die Red John
B anscheinend kennt, 1st
(B): Cho bekommt das Foto der Nichte blind.
prasentiert. Er lehnt ab, da er noch nicht
heiraten will.
4.Akt | (A): Sie finden ein Grundstiick, dass Red John | Hohepunktszene  (A):
gehéren konnte. Jane will nicht auf den | Joe und Rigsby finden
18:59 Durchsuchungsbefehl warten und geht mit | heraus, dass Red Johns
Sheritf Hardy vor. Freund Sheriff Hardy ist
) und Jane weill es noch
(B): (kein B-Plot) e
5.Akt | (A): Lisbon ldsst die gestellte Falle zu frith
. zuschnappen, so dass Red John entkommen
L kann. Jane muss den einzigen Informant Hardy
erschiefen, da er ansonsten Lisbon getétet hiitte.
(B): (kein B-Plot)
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V. Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit beschaftigt sich mier dStrukturierung von US-
Amerikanischen Kriminalserien anhand der Figur @edektivs. Der Ursprung des
Charakters liegt bei einer Vermischung von Realwéid Fiktion in den ersten
Kriminalromanen. Es findet eine Entwicklung von exineher unbedeutenden
Nebenfigur zum Protagonisten statt. Genau diesétleim tbernimmt die Figur des
Detektivs auch gerne in Kriminalserien. Das Haugésumerk dieser Arbeit liegt auf
den Aufgaben dieser Personlichkeit und deren Blessiing innerhalb der
Serienstruktur. Besondere Beachtung finden dabei wdirschiedenen Aspekte der
Dramaturgie und im speziellen das Handlungsgefleaht welchem die Geschichte
beruht. Von ebenso gro3er Bedeutung sind die Neherh und die Art und Weise,

wie sie den Protagonisten in seiner Funktion utiieren.

Untersucht werden beispielhaft in dieser Arbeit di&-Amerikanischen Kriminalserien
.Monk* und ,Mentalist’. Die beiden lassen sich auf sehr unterschiedliche
Grundstrukturen zurtckfuhren. Dabei stehen sicmeurotischer Ex-Polizist, der quasi
im Alleingang seine Falle 16st und ein ehemaligacKbetrtiger, der mit einem ganzen
Ermittlerteam zusammenarbeitet, gegeniber. Aufidllist vor allem, dass trotz dieser
entgegengesetzten Ausgangsituation die Protagondige Struktur der Serien stark
dominieren. So sind sie in vielen Fallen fur diendHlangshéhepunkte und die
verschiedenen Handlungsstrange verantwortlich. URaralassen sich einige
Gemeinsamkeiten dieser Charaktere feststellenyaet@nschaulichen, wie viel Einfluss

der Detektiv auf eine Kriminalserie austiben kann.
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