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1. Einleitung

Sei es ein Land aus der Vergangenheit in dem Rigunekommen, die wir noch nie gese-
hen haben oder sei es eine Welt, weit in der Zukiegiend, in denen Ereignisse passieren,
die wir aus unserer Realitat nicht kennen, andatisninag es eine zeitlos magische Um-
gebung oder eine distere Gegend der Endzeit s@nVa@rstellung von einem Ort der
Phantastik existiert schon lange in den Kopfen Menschen und wurde auf vielfaltige

Weise literarisch verarbeitet.

Lewis CarrollsAlice’'s Adventures in Wonderlar#i865) undThrough the Looking-Glass
and What Alice Found The(@871) zahlen zu den Klassikern der phantastistiteratur.

Es sind Werke, die Menschen Uber mehrere Geneeatiansprechen und Uber Lander-
grenzen hinaus Bekanntheit erlangt haben. Das Wiamdkist immer noch ein beliebtes
Motiv, mittlerweile nicht mehr nur in der phantastien Literatur.

Was aber genau ist so faszinierend an diesem antlarel, an dieser ganzen Carroll'schen
Welt? Die Geschichte von einem kleinen Madchen, siiets bei seiner Identitatssuche in
standig neuen Sichtweisen, Sinnzusammenhangen etamdrphosen der Woérter, Dinge
und Wesen in einem Wunderland wieder findet, hatleute nichts an Aktualitat verloren.
Diese Metamorphosen, sowohl auf inhaltlicher alshaauf formaler Ebene, sollen die

Leitfaden dieser Arbeit sein.

Doch Alice blieb nicht nur Buchheldin, sondern eickelte sich auch zur Theater-, Film-,
Horbuch- und Kunstheldin, ansprechend fur Jung AihdBereits 1876 entstand die erste
Theaterinszenierung von George Buckland und 1902&dite Verfilmung des literarischen
Stoffes von Cecil Heptworth. Die neueste Filmadapfindet sich 2010 von Tim Burton.
Einen breiten Bekanntheitsgrad erlangte vor alleen deichentrickfiim von 1951 der
Walt-Disney-Studios . Etliche Gedichte und Liedeeiehen sich auf das Werk, wie zum
BeispielAlice, Where Art Tho(1949) von Vincent Starrett und der Sonpite Rabbitwus
dem AlbumSurrealistic Pillow(1967) der Band Jefferson Airplane. Erst 2011 wurd
London das Ballettstiicklice in Wonderlandzon Christopher Wheeldon gefeiert. Etliche
Kinstler des 20. Jahrhunderts, besonders vieleréfertder Surrealisten, darunter Max
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Ernst und Salvador Dadli haben sich inspirieren lassen oder das litetagiddrsprungs-

werk neu interpretiert.

Der deutsche Dramatiker Roland Schimmelpfennigogab 1967 in Gottingen, schrieb
einen der neuesten deutschsprachigen, auf Cak@i& basierenden, Theatertexte. Die
Urauffihrung vorAlice im Wunderlandand am 31. Mai 2003 im Schauspielhaus Hanno-
ver unter der Regie von Michael Simon statt, diesMulazu komponierte der Musiker und

Produzent Mousse T.

Am 29. November 2008 inszenierte erstmalig Schimpfeahig selbst seinen Text in den
Kammerspielen des Deutschen Theaters Berlin, didsdsmit der Musik von Martyn
Jacques der Londoner Bamte Tiger LilliesUnter der musikalischen Leitung von Patrick
Schimanski verwendeten die Musiker Andreas Dorm&wen Pollkotter und Marc Amo-
lin Instrumente wie Schlagzeug, Saxophon und Klavwien das Stick musikalisch zu be-
gleiten.

Unter der Regie von Annette Raffalt folgte auch ldgzenierung des Textes mit der Jun-
gen Burg Wien am 12. Mai 2011 im Burg-Kasino. &kr Musik von Matthias und Mar-
kus Jakisic begleiteten die Hausmusiker des Buag¢ie die Inszenierung, darunter Len-
ny Dickson am Schlagzeug, Otmar Klein am Geblasartin Mader am Keyboard und

Claus Riedl an der Geige.

Auf musikwissenschaftliche Aspekte wird nicht ndbergegangen, da dies Uber den Rah-

men der vorliegenden Arbeit hinausgehen wirde.

Die Relevanz eines Medienwechsels und dessen Wjekurst grol3, denn es folgen aus
solchen Wechseln immer neue Beschaffenheiten ursfalBen. Stoffe und Gestaltungs-

prinzipien kdnnen so aus anderen Perspektivendbgétaund neu bewertet werden.

"Medienwechsel und Wechselwirkungen zwischen Medii@ben zu neuen Formen
der Reprasentation, zu neuen dramaturgischen §tatezu neuen Strukturierungs-
und Inszenierungsprinzipien von Wort, Bild und Tgefihrt, wie auch zu neuen
Moglichkeiten, Kérper in Raum und Zeit zu positier@n, raumzeitliche Beziehun-

2vgl. GalRner (2012), S. 87 - 90.
3 vgl. GaRner (2012), S. 100.
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gen zu kreieren, Arten der Wahrnehmung zu entwickeld kulturelle, soziale und
psychologische Bedeutungen zu generieren.”

Wie vollzieht sich dieser Medienwechsel nun aufalduellen deutschsprachigen Theater-
bihne? Das Motiv der Metamorphose bezeichnet daiobt nur die Verwandlung des
einen Mediums in ein anderes, sondern soll auciMagiamorphosen innerhalb des litera-
rischen Textes aufzeigen und im Theatertext, wighdn den Inszenierungen erneut be-
nennen. Welche neuen Moglichkeiten tun sich dabi&l I welcher Hinsicht bezieht sich
nun die transmediale Umsetzung bei Schimmelpfeanigden Inhalt bzw. auf die Form
des Referenzwerkes? Gehen die Gestaltungsprinzigetrsprungsmediums im Theater-
text bzw. in den Inszenierungen verloren oder wesie imitiert bzw. wird darauf verwie-
sen? Was kénnen die Metamorphosen des Carroll'sthemderlandes auf einer aktuellen
Bihne sein, was sie auf Buchseiten nicht sein kdnumel umgekehrt? Die transmediale
Analyse beginnt hier jedoch beim literarischen Teber in sich schon viele intertextuelle
Bezuige aufweist. Gehen diese bei der Ubertragueinen deutschsprachigen Theatertext
und der Inszenierung verloren oder finden sie sicheiner anderen Prasentationsebene

wieder?

Daneben wird auch immer wieder die Frage relevaimt, svarum der phantastische Stoff
auch heute noch seine Relevanz nicht verloren idallgemein ein Hingang zur literari-

schen Phantastik und deren medialer Umsetzungbaahachten ist.

Im nachfolgenden Kapitel 2. werden zunachst daswiter Metamorphoseéher erlautert
sowie die theoretische Perspektive in Bezug auf Medienwechsel. Das dritte Kapitel
stellt zunachst den ErzahlteAlices Abenteuer im Wunderland der Ubersetzung von
Gunther Flemming dar. In diesem Zusammenhang méachtauch erwéahnen, dass uber-
wiegend mit einer deutschen Ubersetzung und niéhtlem englischsprachigen Original
gearbeitet wurde, da der Theatertext von Schimraetp§ ebenfalls auf Deutsch verfasst
wurde. Leider gelang es mir nicht, herauszufindait, welcher Ubersetzung Schimmel-
pfennig genau gearbeitet hat, jedoch gehe ich womeduesten und bekanntesten Uberset-
zung von Flemming aus. Auf die Problematik der ¥btrung wird ebenfalls in dieser

Arbeit in Kapitel 4.2.1. n&her eingegangen.

4 Kattenbelt, "Mutli-, Trans- und IntermedialitdSchoenmakers (2008), S. 126.
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Durch die Entstehungsgeschichte des Originals,alealt und die Publikationen in Kapi-

tel 3.1. wird schnell der besondere und sorgfaltigpggang Carrolls in Bezug auf die Ver-
marktung seines Werkes deutlich. Ausgehend davodars Kapitel 3.2. Carrolls Passion
fur das Theater gewidmet und befasst sich mit detee Buihnenadaptionen des literari-

schen Stoffes.

Im Kapitel 3.3. wird der Theatertext von Schimmelpifig vorgestellt. Sowohl die Insze-
nierung von Schimmelpfennig als auch von Raffaltesoin dieser Arbeit als Ergebnis
eines Medienwechsels untersucht werden. Beide hirszengen liegen mir als Mitschnitte
vor. Die Verfugbarkeit ist auf der einen Seite @irund fur die Verwendung dieser beiden
Inszenierungen, aul3erdem weisen sie auch auf deeneBlick einen unterschiedlichen
Umgang mit dem literarischen Text bzw. TheaterteXt was einen weiteren interessanten
Aspekt aufwirft. In diesem Zusammenhang wird ades Postdramatische Theater rele-

vant sein.

Der Hauptteil der Analyse teilt sich in vier Kommgarien auf. Dabei wird zwischen forma-
ler und inhaltlicher Ebene getrennt. Zunachst wielMetamorphose des Textes in Kapitel
4.1. auf formaler Ebene untersucht. Bei den Wer@nCarroll findet sich eine Multime-
dialitat schon in der Verwendung von Text und Bilddem Objekt Buch. Die Verwand-
lung von einer Textaussage in eine bildliche Fond unwiefern diese auch die Theaterin-

szenierung gepragt hat wird daher an einigen ausgesn Beispielen relevant sein.

Die Metamorphose der Sprache in Kapitel 4.2. umfass allem die Intertextualitat des
Erzahltextes in Form von Nonsense-Dichtung. Anheindjer Beispiele wird zunéchst der
Aspekt der Ubersetzbarkeit ins Deutsche betrachieginem weiteren Schritt wird die

Verwendung im Hinblick auf den Theatertext undldgzenierungen untersucht.

Das nachste Kapitel 5.1. beinhaltet die Auseinaseleung mit der Metamorphose des
Kdrpers als inhaltliches Motiv. Dabei wird besorsddie Bedeutung des Wachsens und
Schrumpfens fur die Protagonistin Alice herausdiestder auch Metamorphosen anderer
Figuren werden relevant sein. Dieser Aspekt wirdanist im Erzahltext, dann im Thea-

tertext und schlie3lich auch in den Inszenierungsmachtet.

In einem weiteren Teilkapitel 5.2. geht es um dietdinorphose des Raumes auf inhaltli-
cher Ebene, die vor allem den Ubergang von TraurRealitat einschlieRt. Auch dieser
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Raumwechsel wird erst im Erzahltext, dann im Thaexe und schlie3lich in den Inszenie-

rungen untersucht.

Anhand dieser vier Punkte von Text, Sprache, Kogoel Raum sollen die Metamorphose
im medialen Wechsel herausgestellt und Unterschoelde Gemeinsamkeiten festgestellt

werden.

Die Literatur zum Thema Carroll und seine Werkeuis¢rmesslich. Verschiedenste Theo-
rien existieren Uber seine beiden Alice-Blucheriiimgster Zeit vor allem allegorische und
psychoanalytische Deutungen bis hin zur Auseinasdzung mit der Literaturform des
Nonsense. Eine einheitliche Meinung Uber die Wé&&golls existiert nicht. Meine Inten-
tion lag vor allem darin, mich dem Material so ureingenommen wie moglich zu nahern.
Biographien tber Carroll, seine Werke selbst undhérkungen der Ubersetzer waren da-

bei besonders hilfreich.

Uber Roland Schimmelpfennig dagegen gibt es déuthieniger Literatur, dies mag si-
cherlich auch daran liegen, dass es sich um eirggendssischen Dramatiker handelt.
Hier halfen mir vor allem Zeitungsartikel, Theorigber das Postdramatische Theater und
natirlich seine Stiicke selbst. Auf die Forschurggsides medialen Wechsels wird in Ka-

pitel 2.2 eingegangen.

Einige Anmerkungen zum Material missen an dieselleéShoch angefuhrt werden. Die
Satzzeichen sowohl im Erzahltext von Carroll alshaim Theatertext von Schimmelpfen-
nig sind nicht immer klar nachzuvollziehen. Solledso Zitate verwendet werden, wo kei-
ne eindeutigen oder scheinbar falsch eingesetirz&ehen auffallen, ist dies ein Stilmit-
tel des Autors und keine falsche Zitierung. Die lmerwendeten englischsprachigen Zitate
ausAlice's Adventures in Wonderlarsiammen aus der im Verlag Penguin Classics er-
schienenen Ausgabe aus dem Jahr 1998. Diese Ausgabet einigen wenigen Ausnah-
men, eine Neuauflage des Textes von 188hn auch die letzte Uberarbeitete Fassung

von Carroll erscheint 1897.

Das Interview mit dem Schauspieler Julian Mau, wetcsich im Anhang befindet, wurde

von mir personlich gefuhrt und ist daher jeweils dam KirzeMeivers, Interv. 201%er-

®Vgl. Hugh, "A note on the text", Carroll (1998), I%x.
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sehen. Es wurde mit der Erlaubnis von Julian Maadpich leicht abgewandelt um einen

besseren Lesefluss zu ermdglichen.

Ich habe mich bemuht, samtliche Inhaber der Bildiee@ausfindig zu machen und ihre Zu-
stimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Artlmiigeholt. Sollte dennoch eine Ur-
heberrechtsverletzung bekannt werden, ersuchenichleldung bei mir.

Darlber hinaus wurden die Séatze der Inszenierwedche nicht schriftlich im Theatertext
fixiert waren, nachtraglich transkribiert. DiesetZ&fwerden sowohl tber die Minutenan-

gaben des Mitschnittes als auch mit dem Kikteivers, Transkrib. (2012)ngezeigt.

Zur Schreibweise des Wortdknsensenuss gesagt werden, dass ich mich fur die engli-
sche Schreibweise entschieden habe, da es keineitkaihe Ubersetzung des Wortes im
deutschen Sprachgebrauch gibt. Es wird entwedensinnibersetzt oder eben auch mit
Nonsense dann aber oftmals aldlonsens|sic!] geschrieben. Daher erscheint diese
Schreibweise gelegentlich in zitierten Auszigen.
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2. Motiv und theoretische Perspektive

2.1. Metamorphose

Der Begriff der Metamorphose leitet sich vom grischen metamérgsis ab. Er bedeu-

tet im Allgemeinen Umgestaltung oder Verwandlung €indet sich auch im Terminus der
Zoologie, Botanik und Geologie wieder. In der vegienden Arbeit hat die Verwendung
des Begriffes seinen Ursprung aber in der grietieis Mythologie. Eine Quelle ist bei-
spielsweise Ovids mythologisches Werk Metamorphdgsanl n. Chr. bis 8 n. Chr.) So
bezeichnet der Begriff laut Fremdworterduden diew&ndlung von Menschen in Tiere,
Pflanzen oder Ahnlichem. Auch im weiteren Zeitvefléindet sich in der Literatur das

Motiv der Metamorphose in fast allen Kulturen wiede

Einen grof3en Stellenwert hat das Motiv in der Pdstigchen Kinder- und Jugendliteratur
in England. Nach Erhard Dahl wird die Metamorphsse&ohl als Haupt- und Nebenmotiv
verwendet und hat verschiedene Auspragungen. Glyeareein ist aber auch hier die Re-

de von einer Verwandlurfg.

In den Alice-Biichern taucht die Metamorphose zustahf formaler Ebene auf. Der Text
auf dem Papier ist nicht nur ein Erzahltext, emgerdelt sich hier und da auch in Illustra-
tionen oder andersartige Textgefliige in Form vonickéstrophen. Dabei fallt die Ver-

wendung von Sprache anderer Art auf, die damit ®&lbeime Metamorphose vollzieht.

Als inhaltliches Motiv ist sie natirlich auch zundien. Verwandlungen der Korper, zum
Beispiel das Wachsen und Schrumpfen von Alice uesl Raumes, vor allem der Uber-
gang von Realitat zu Traum, sind pragnante Merkrdakeersten Alice-Buches. Die Me-

tamorphose ist also in diesem Fall sowohl inhdldi Motiv als auch formaler Aspekt.

2.2. Medienwechsel: Transmedialitat, Multimedialitat uhinterme-
dialitat
Die Begrifflichkeiten in der Medienwissenschaftaisehr vielfaltig und bedurfen weiterer
Erklarung und Abgrenzung. Der Titel der Arbeit bwtiet das WorMedienwechselind
schliel3t alle Ereignisse, ausgehend vom literagischext, mit ein, die einen Wechsel von
einem Medium in ein anderes erfahren haben. E$ liistang keine allgemeine Theorie

medialer Transformationen vor. Zudem herrscht akeine Einigkeit dariber, ob das

®vgl. Dahl (1986)S. 111.
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Theater Uberhaupt zu einem Medium zu erklaren ga#mehr als Zeichentrager vieler

Medien zu verstehen ist.

Als Theoriemodell der Intertextualitat wird nachr dateraturtheoretikerin Julia Kristeva
gearbeitet, die davon ausgeht, dass das literardairt nicht einen unverénderbaren Sinn,
sondern vielmehr eine Uberlagerung von Text-Ebeésigri'Dabei wird Intertextualitat als
Prinzip der Dialogizitat, der Polyphonie und schilieh als Konzept der Literatur als etwas
Dynamisches und Generierendes verstanden, welctdis iTheorie des Semiotischen und
Symbolischen mindet.Demnach ist jeder Text grundlegend schon malnméeial. Diese
Theorie findet auch ihren Eingang im postdramagschheater, worauf noch ndher einge-

gangen wird.

Unter Medienwechselerden drei Perspektiven der Medienbeziehungeradigtt: Mul-
timedialitat, Transmedialitat und Intermedialit&hiel Kattenbelt geht davon aus, dass
sich diese Perspektiven nicht gegenseitig ausfaniespricht aber von Abgrenzungen.

Allgemein bezeichnet er Multimedialitéat als das Biedinander mehrerer Medien in einem
Objekt. Auf der Ebene der Zeichensysteme wird Mudtlialitat als eine Kombination von

Wortern, Bildern und Tonen verstanden. Auf der Ebdar Medien geht es um die Kom-
bination verschiedener Medien. In diesem Sinnelast Theater also grundsatzlich multi-
medial. Man kann es aber auch als Hypermedium tlezen, weil es "grundséatzlich alles
in die performative Situation der Auffihrung einledg®en und deshalb alles als theatrali-

sches Zeichen verwendérkann.

Transmedialitat ist der Ubergang von einem Mediuneimem anderen und kann sich auf
den Inhalt, wobei spezielle Merkmale des Urspruregioms verloren gehen, oder auf die
Form beziehen. Dabei werden Darstellungsprinzigieernommen, die mediale Spezifitat
des literarischen Originals wird hervorgehobenrade Medium verweist auf ein anderes.
Kattenbelt bezieht sich auf Roberto Simanowski,dker "Wechsel von einem Medium in

" Vgl. Schoenmakers (u.a.), "Einleitung: Theater (amtlere) Medien. Themen und Positionen”,
Schoenmakers (2008), S. 13f.

8 vgl. Kristeva, "Bachtin, das Wort, der Dialog unerdRoma#, lhwe (1972)S. 345.

° Angerer (2007), S. 15.

10 Kattenbelt, "Multi-, Trans- und IntermedialitdSchoenmakers (2008), S. 127.
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ein anderes als konstituierendes und konditiondsrEreignis eines hybriden &stheti-
schen Phanomerisbezeichnet.

Unter Intermedialitét ist nach Kattenbelt die Wesdtvirkung zwischen Medien zu verste-
hen, die oftmals Wahrnehmnungskonventionen durchiere Zudem ist auch hier die
Begriffsverwendung schwierig, da es mittlerweilesm vielen unterschiedliche Diskursen
angewendet wirét. Es besteht daher laut der TheaterwissenschaffReira Maria Meyer

noch kein allgemeines Analyseinstrumentarium, weh als Forschungsdefizit bezeichnet

werden kanr?

Eine transmediale Analyse kann in diesem Fall Msdtimedialitat und Intermedialitat
nicht ausschlie3en, da das Hypermedium Theater rnsofe@n multimedial ist und inter-
mediale Wechselwirkungen mit sich bringt, wie awtton der literarische Text nach
Kristeva bewertet wird. Das Theater bietet; wienkeandere Kunst; eine Buhne fir Inter-
medialitat, denn auf dieser Buhne kann der Daestells der 'Bespieler' der unterschiedli-
chen Medien in den leeren Raumen zwischen den Medigretert!

11 Kattenbelt, "Mutli-, Trans- und IntermedialitaSchoenmakers (20083. 128.
12yvgl. Kattenbelt, "Mutli-, Trans- und IntermedialitaSchoenmakers (20083. 129.
Bvgl. Meyer (2001), S. 14.

1 vgl. Kattenbelt, "Multi-, Trans- und Intermediadit, Schoenmakers (2008, 127.
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3. Der Erzahltext Alices Abenteuer im Wunderland von Lewis
Carroll und der Theatertext Alice im Wunderland von Ro-
land Schimmelpfennig

3.1 Entstehungsgeschichte, Inhalt und Publikationen

Lewis Carroll alias Charles Ludwidge Dodgson (183898) ist beruflich als Dozent der
Mathematik in Christ Church College in Oxford tatads er am 4. Juli 1862 mit den Toch-
tern eines befreundeten Kollegen einen Bootsausiidgler Isis von Oxford in Richtung
Godstow unternimmt. Unter der Ausflugsgesellscbhaftindet sich auch Alice Liddell, die
spater als Vorbild fur die literarische Alice dieneird.*® Laut den Aufzeichnungen der
erwachsenen Alice Liddell, spater bekannt als NResginald Hargreaves, ist es der Initia-
tive der Liddel-Schwestern zu verdanken, dass Cdreginnt, die berihmte Geschichte
zu erzahlen: "Here from all three came the oldtipatof 'Tell us a story', and so began
the ever-delightful tale**®So hat die Geschichte der Titelheldin, die sickeim Wunder-
land traumt und dort vielen kuriosen Figuren begegseine Geburtsstunde. Spater bittet
Alice Liddell Carroll, die Geschichte fiir sie ausaohreiben: "On which occasion | told
them the fairy-tale ofAlice's Adventures Undergrounathich | undertook to write out for
Alice."*" Alice's Adventures Undergrounst der Titel des Originalwerkes von gerade mal
90 Seiten, welches Carroll im November 1864 deinkle Alice Liddell als Weihnachtsge-

schenk Uberreicht.

Carroll entscheidet sich zur Veroffentlichung dascBes und beginnt den Text zu tberar-
beiten. Private Anspielungen auf die Familie Lidldedrden gestrichen und neue Kapitel
kommen hinzu. Der Umfang des Werkes wéchst aufDigspelte. Schliel3lich steht der
heute bekannte Titdllice's Adventures in Wonderlamthdgultig fest. Die Gestaltung des
Textes ist fur den Schriftsteller von besonderedeggung. Er fertigt selbst Illustrationen
an, doch mit dem Entschluss das Werk zu verofterh, beauftragt er einen professionel-
len lllustrator. Die Wahl fallt, Gber die Empfehyrines befreundeten Journalisten, auf
Sir John Tenniel (1820-1914), seit 1850 ein ge@a@artoonist und lllustratdf.Die Zu-
sammenarbeit zwischen Carroll und Tenniel bleibib@h nicht konfliktfrei. Carroll hat

bereits seine Vorstellungen und schickt Tenniehes&kizzen und Zeichnungen. Tenniel,

5vgl. Dodgson Collingwood (1899), Stuart (Hg.), Sff9
8 Dodgson Collingwood (1899%. 96.

" Dodgson Collingwood (1899%. 93f.

18 vqgl. Schulz, "Alice im Museum”, Hubertus (2012),19f.
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der u.a. noch seine Arbeit fur die einmal wochehtlerscheinende britische Satire-
ZeitschriftPuncherledigen muss, gerat unter ZeitdrdekGiven both men were obsessive
perfectionists, with strong ideas of their ownwas a protracted and difficult as well as a

productive collaborative process."

Als das Buch, erschienen im Londoner Macmillan-&gylim Juli 1865 erstmals aus dem
Druck kommt, erfahrt Carroll, dass Tenniel mit dxuckqualitdt der Zeichnungen nicht
vollends zufrieden ist, was ihn dazu bringt, disteEdition wieder einzustampfen. Daher
gibt es heute nur wenige Exemplare der allerer8igsgabe. Weihnachten 1865 liegt das
neue Ergebnis vor und der Erfolg bleibt nicht diifis surprise was great when edition
after edition was demanded, and when he found'&i@ae’, far from being a monetary

failure, was bringing him in a very considerableame every year®

Der Text selber unterteilt sich in 12 Kapitel, gesveils mit einem Titel versehen sind.
Kapitel | (vgl. S. 9 - 18) Abwarts im Kaninchenba{Orig. Down the rabbit-holehandelt
von Alice, die mit ihrer lesenden Schwester anmitder sitzt und sich langweilt, " [...],
‘'und wozu', dachte Alice, 'ist ein Buch ohne Bildeler Unterhaltungen niatze?' " (S. 9).
Pl6tzlich taucht ein sprechendes Weil3es Kaninchiérimer Taschenuhr auf. Alice folgt
ihm und fallt in ein Kaninchenloch. Schon dieselt Eaveist sich als nicht normal, denn er
dauert unnattrlich lange, so dass Alice bereitsGktanke kommt, sie kdnne bis zum Mit-
telpunkt der Erde fallen. Doch schliel3lich landet snverletzt in einer langen Halle, wo
sie eine winzig kleine Tur entdeckt, die in einasmderschonen Garten fuhrt. Wie aus dem
Nichts erscheint ein Flaschchen mit einer Flussigkdice trinkt davon und schrumpft im
nachsten Moment. Der Schlussel fur die kleine Tegtlallerdings noch hoch oben auf

einem Tisch.

In Kapitel Il (vgl. S. 19 - 29PDer TranenteichOrig. The Pool of Tearsyvachst Alice in
die Hohe, nachdem sie einen Kuchen gegessen hawjieser an den Schlissel zu gelan-
gen. Nun passt sie aber erst recht nicht mehr diieckleine Tur. In ihrer Verzweifelung
beginnt sie zu weinen. Das weil3e Kaninchen tauckile wieder auf, " 'Oh! Die Herzogin,
die Herzogin! Oh! Wird sie nicht wild werden, werah sie hab' warten lassen!" " (S. 21)

und lasst seinen Facher und seine Handschuhe lidteeAlice diese Gegenstande berlhrt,

19vgl. Hugh, "A note on Tenniel", Carroll (1998), I8xv - Ixxx.

20 Hugh, "A note on Tenniel" Carroll (19989, Ixxvi.

21 Dodgson Collingwood (1899), S. 104.

2 Dje folgenden Seitenangaben im Text beziehenaithCarroll (1999).
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schrumpft sie wieder und versinkt in den Fluteresheigenen Tranenteiches. Eine Maus
schwimmt an ihr vorbei. Alice folgt dem Tier undlg®gt so mit anderen merkwuirdigen

Geschopfen ans Ufer.

Ein Brocken-Rennen und eine lange Geschi@@tey. A Caucus-Race and a long tals)

der Titel des Kapitels 11l (vgl. S. 30 - 38). Aliaend die anderen Gestalten, darunter der
Lori, die Ente und der Dodo, versuchen trocken euden. Der Dodo schlagt ein Brocken-
Rennen vor, "[...] jeder fing an zu laufen, wann ellte, und horte auf, wann er wollte, so
dal3 es nicht leicht war zu sagen, wann das Renrewar." (S. 32). Schliel3lich kirt Alice
alle zum Sieger. Anschlielend beginnt die Maus @aschichte zu erzéhlen, doch sie ist
schnell beleidigt, weil Alice ihr nicht aufmerksamuhort. Als das Madchen auch noch
beginnt von seiner Katze Dinah zu sprechen, vestadge Geschopfe bald alle den Ort und

lassen das Madchen allein zurtck.

Im Kapitel IV (vgl. S. 39 - 50Bill und Unbill im Hause des Kaninche(drig. The Rabbit
sends in a little Billltaucht wieder das Weil3e Kaninchen auf und befiglte, ihm Fa-
cher und Handschuhe aus seinem Haus zu bringen, edehalt sie falschlicherweise fir
sein Dienstmadchen Mary Ann. Im Haus des Kaningheimt Alice wieder ein Getrank
zu sich und wachst daraufhin in die Hohe. Nun, témzingesperrt durch die Enge im
Haus, versuchen die anderen Geschopfe, das Geh#ddrzubrennen, doch Alice findet

schon bald darauf kleine Kuchen nach dessen Vestehvieder schrumpft.

Das néachste Kapitel V (vgl. S. 51 - Ratschlage eines Raupenti¢@rig. Advice from a
Catterpillar) erzahlt von der Begegnung zwischen Alice und dempRentier auf dem Pilz,
das mit der philosophischen Frage " 'Wer dig' " (S. 51) aufwartet. Alice hat mittlerwei-

le Schwierigkeiten, eine Antwort darauf zu gebemfgauwnd ihrer standig wechselnden
Kdrpergrol3e, "[...]. 'denn, sehen Sie, ich bin nichtselber.' " (S. 51). Die Raupe fordert
sie auf, das Gedicldu bist alt, Vater Wilhelnaufzusagen, doch die Worte kommen nicht
richtig aus ihrem Mund. Schliellich verrat ihr (Raupe, dass die eine Seite des Pilzes sie
gréRer und die andere sie kleiner macht, was dakcMiin zunachst irritiert, denn es kann
bei dem Pilz nicht die eine oder andere Seite adsem Doch nachdem Alice probiert hat,
findet sie schon bald die Kontrolle tber ihre GrolRe

Sie gelangt nun ins Haus der Herzogin im Kapite(¥gl. S. 63 - 76} erkel und Pfeffer
(Orig. Pig and Pepper)und der vorherigen Begegnung mit einem Fisch- aimm

Frosch-Lakai zur Ubergabe einer koniglichen EintayluDie dortige Gesellschaft besteht
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aus der Kochin, die ununterbrochen Pfeffer in digp streut, der Herzogin mit einem
Baby auf dem Arm und einer Katze, die grinst, €'&it aus Cheshifeund stammt vom

Honigkuchenpferd ab’, sprach die Herzogin, [...]"&%). Doch schon bald wird die Situa-
tion zu riskant, denn die Kéchin wirft mit Topfemdi Alice sorgt sich um das Baby, was
ziemlich rabiat von der Herzogin behandelt wirds Aliese ihr das Kind auf den Arm
driickt, damit sie sich fur das Krocketspiel der Kimzurechtmachen kann, verlasst Alice
das Haus. Nachdem sich das Baby jedoch als eireFerkpuppt hat, ist die Firsorge
schnell verschwunden und das Schweinchen versckwind Wald. Doch Alice bleibt

nicht lange alleine, denn kurz darauf gesellt sichon die ewig verschwindende und wie-
der auftauchende Cheshire-Katze zu ihr, "Wahreadsch auf die Stelle blickte, wo die
Katze gewesen war, erschien sie plétzlich wieder'76). Die Unterhaltung Gber den rich-
tigen Weg endet damit, dass Alice die Wahl zwisckarem Besuch beim Verriickten
Hutmacher oder dem Marzhasen hat. Verrickt seienladide, laut der Katze, "[...]: ‘wir

alle hier sind verrickt. Ich bin verrtckt. Du bisrrickt.' " Es folgt eine Verabredung der

beiden beim Krocketspiel der Konigin.

Eine verrickte Teegesellschéfgl. Orig. A Mad Tea-Party) ist der Titel des Kiafs VII

(S. 77 - 88). Dort begegnet Alice dem Verriicktertriacher, dem Marzhasen und dem
Siebenschlafer an einer riesigen Teetafel. Es fotgt skurrile Unterhaltung Uber die Zeit,
" '[...]. Aber, wenn du dich mit ZEIT gutstellen [$iavtrdest, lieRe ZEIT die Uhr fast
immer so gehen, wie du wolltest. [...]." " (S. 81duhass es seit einem Streit mit der ZEIT
immer sechs Uhr ist, "[...]: 'es ist immer Teezeidwir haben keine Zeit, das Geschirr
zwischendurch zu spulen.' " (S. 83). Daher rickenmmer einen Platz an der Teetafel
weiter. AuRerdem geben die Figuren Ratsel aufdigires keine Losung gibt, "[...]: 'Was
hat ein Rabe mit einem Schreibtisch gemeinsam®. 78) und der Siebenschlafer erzahlt
eine Geschichte von drei Schwestern, die am Grumes &Sirupbrunnens leben. Fir Alice
wird die Gesellschaft schon bald zu absurd undiséet ein Tor in einem Baum, das sie
wieder in die Halle gelangen lasst. Die Fehler Jetaten Versuch vermeidend, findet sie
die richtige Grol3e mit Hilfe des Pilzstiickchens getiangt nun in den zuvor entdeckten

schonen Garten.

23 LLaut der Erlauterung des Ubersetzers und Literassenschaftlers Friedhelm Rathjen in Carroll (2082)68,
Kap. VI, Anmerk. 2., war der Ausdruck 'Grienen wiae Cheshire-Katze' in England zu Carrolls Zeiiae e
ebenso verbreitete Floskel wie das deutschspradBignsen wie ein Honigkuchenpferd'.
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Die Begegnung mit drei Gartnern bildet den Anfareg &apitels VIII (vgl. S. 89 - 101)
Das Krocketfeld der KonigigOrig. The Queen's Croquet-Grounces stellt sich heraus,
dass die Gartner die falschlicherweise weil3en Rtgetie Konigin heimlich rot streichen.
Schon bald darauf kommt die Konigin samt ihrem ltefs dazu. Dabei zeigt sich, dass es

sich um lebendige Spielkarten handelt:

"Zuerst kamen zehn trefflich gewandete Soldatemwdiren alle von der Gestalt der
drei Gartner: rechteckig und flach, mit Handen @ien an den vier Ecken: [....
Danach folgte der Herz-Bube, die Konigskrone auh grirpurnen Samtkissen tra-
gend; und am SchluR dieses groRartigen Festzupeistest HERZ-KONIG UND
HERZ-KONIGIN" (S. 91).

Die Herz-Konigin ordnet an, dass den Gartnern liie iTat der Kopf abgehackt werden
soll. Doch Alice rettet sie vor der Exekution, imtlesie die Drei versteckt. Das Krocket-
spiel mit lebenden Flamingos als Schlaghdmmer @méugso vitalen Igeln als Krocketku-
geln beginnt. Bald darauf erscheint der Kopf deeslire-Katze zur Verabredung, wo-
raber Alice sehr froh ist: " '[...]: jetzt werd' igamanden haben, mit dem ich reden kann' "
(S. 97). Doch die nicht vollstandige ErscheinungKigtze gefallt der Konigin nicht und so
soll auch sie gekdpft werden. "Das Argument desaBabhters war, dal3 man keinen Kopf
abschlagen konne, sofern nicht ein Kérper da warg, (S. 101). Alice schlagt vor, die
Herzogin danach zu fragen, die mittlerweile im @Geféis sitzt, weil sie der Konigin eine
Ohrfeige gegeben hat. Die Cheshire-Katze ist jedoblon lAngst verschwunden.

Im Kapitel IX (vgl. S. 102 - 113Per Schildkrotensupperich und seine Lebensgesahicht
(Orig. The Mock Turtle's Storygrscheint wieder die Herzogin, die mittlerweilehrse
freundlich zu Alice ist. Sie fuhren ein Gespracleridie Moral: " 'Alles hat eine Moral,
man mul3 sie nur finden' " (S. 103). Doch die Kdmigfiért schon bald diese Unterhaltung:
" 'Also, ich warne dich zum letzten Mal', schnaudie Konigin und stampfte dabei mit
dem FuR3 auf; ‘ab mdir oder mit deinenKopf, und zwar in Nullkommagarnichts! Ent-
scheide dich' "(S. 106)! Die Herzogin entscheidgt,andem sie verschwindet. Alice wird
nun den kalbskopfigen Schildkrétensupperich treffere Konigin geleitet sie zu einem
Greif, der sie zu dem Wesen bringen soll. Bei imgekommen, erzahlt der Schildkroten-

supperich von seiner Zeit in der Tagesschule weer Meer.

Die Hummer-Quadrill§Orig. The Lobster-Quadrillefindet in Kapitel X statt (vgl. S. 114
- 125) statt. Der Greif und der Schildkrotensupgerrklaren Alice die Schrittfolge. Wah-
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rend sie die erste Figur tanzen, singt der Schil@kisupperich ein trauriges Lied dazu.

Erstmalig kann Alice den Wesen von ihren bisheriBegegnungen erzahlen,

"lhre Zuhorer waren vollkommen still, bis sie zu &elle kam, an der sie vor dem
Raupentier 'Du bist alt, Vater Wilhelm' aufgesaattd, wobei die Worte ganz anders
heraus gekommen waren, und dann zog der Schildis@pperich den Atem tief ein

und sprach: 'Das ist auRerst merkwuirdig' " (S. 120)

Alice soll daraufhin wieder ein Gedicht aufsagdn.,.]; ‘aber es hort sich an wie blihender
Nonsens [sic!]." " (S. 122). Zum Schluss singt 8ehildkrétensupperich noch ein Lied,

dann horen sie in der Ferne von einer VerhandlDeg.Greif und Alice stiirzen davon.

Um die Verhandlung bezlglidler stahl das Tortche(©rig. Who stole the tarts’deht es
im Kapitel XI (vgl. S. 126 - S. 135), angeklagt @&r Herz-Bube. Als Zeugen werden zu-
nachst der Hutmacher, dann die Kéchin aufgerufesihMhddessen beginnt Alice ohne ihr
eigenes Zutun zu wachsen. Die Gerichtsverhandleniduwfit sehr chaotisch und wird von
einer fragwirdigen Geschworenenbank begleitet. AmdeEdes Kapitels wird Alice als

Zeugin aufgerufen.

Das letzte Kapitel XII (vgl. S. 136 - 147) tragtndieach den TiteAlice als Zeugin(Orig.
Alice's evidence)Die Situation spitzt sich zu, denn Alice hat nichtsdieser Angelegen-
heit vorzubringen und behindert auRerdem mit inear erlangten Gr63e das Gericht. Ab-
surde Beweise flr die Schuld des Herz-Buben weadégefihrt, schliel3lich soll erst das
Urteil gesprochen werden, was Alice als " 'Unfug tNonsens [sic!] " (S.144) bezeichnet.
Den Mund lasst sie sich nun nicht mehr von der H&maigin verbieten, " 'lhr seid doch
blof3 ein Satz Spielkarten' " (S. 145)! Mit diesettZzauberung stiirzen sich die Karten auf
das Madchen, dieses erwacht nun schlagartig vorerRilrer Schwester: " 'Wach auf,
liebe Alice!" " (S. 145). Die Spielkarten entpuppsech als tote Baumblatter, die ihr auf das
Gesicht gefallen waren. " 'Oh, ich hatte solch eimerkwirdigen Traum™ (S. 145) und
sie berichtet ihrer Schwester von all den vergaagebenteuern. Schlief3lich sinniert
diese selbst tber ihren "weit zurlick liegenden ifraom Wunderland” (S. 147).

1869 beginnt Carroll mit der Fortsetzuhigrough the Looking-Glass and what Alice found
there.Die Publizierung folgt 1871. Dieses Mal gerat da&dhen durch einen Spiegel in
ein wundersames Land, dem ein imaginares Schathbiggunde liegt, auf dem sich Alice
und die Figuren bewegen. Uberraschenderweise f&€eimiel, trotz der schwierigen Zu-
sammenarbeit mit Carroll, auch dieses Mal die titatonen fiir das zweite Alice-Buch an.

"It took nearly three years for Tenniel to compléte fifty illustrations forThrough the
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Looking-Glass three years of delays, corrections and negotiatimt&een author, artist
and printers, in which Dodgson usually had the up@ad [...].** Das Endergebnis der
lllustrationen sind also vor allem Kompromisse ahisn Carroll und Tenniel, wobei die

Vorstellungen des Autors Vorrang haben.

1885 nimmt Carroll erneut in einem Brief Kontakt der mittlerweile erwachsenen Alice
Liddell auf, um sie um die Erlaubnis zu bitten, daspringliche Manuskript des ersten
Buches als Faksimile veroffentlichen zu durfen. ‘&hwant to ask is, Would you have
any objection to the original MS. Book dAlice's Adventuregwhich | suppose you still
possess) being published in facsimite2886 folgt die Publikation. Um eine noch breitere
Leserschaft zu erreichen, erscheint 1887 die peziene Ausgab®eople's EditionNach

Carrolls Tod erfolgt sogar eir&ix-Penny-Editio®

Damit auch Kleinkinder die Alice-Bucher verstehainken, veroffentlicht Carroll 1890
eine gekurzte und vereinfachte Fassung zum Vorlesérmen kolorierten lllustrationen

von Tenniel unter dem Titdlhe Nursery 'Alice”.

Die Vermarktungsbestrebungen des Autors in Beztigli@uPublikationen tragen wesent-
lich dazu bei, dass die Alice-Blcher einen solaif3gn Bekanntheitsgrad erlangen und die
Geschichte Einzug in die viktorianische Gesellschétft. So etabliert sich eine regelrech-
te Alice-Mode, die sich bald nicht mehr nur im dggschen Werk zeigt, sondern auch in
Form von Briefmarkenheftchen mit den lllustratioriegnniels, die von Carroll selbst an-
geregt wurden sowie Gebackdosen, Teeservicedk&pen, Dekorationsstoffen, Tapeten
und Dias fur Vorfihrungen in der Laterna magicae Biguren des Wunderlandes l6sen
sich so aus dem literarischen Kontext und gewirareiigenlebeff."Eine solche spieleri-
sche Aneignung durch die Leser war in hohem Malffér deerantwortlich, dass sich die
Carroll'schen Gestalten als Symbolfiguren in dafiekbve Bewusstsein einschreiben
konnten.” Dies ist einer der Grunde, warum das literariséferk auch bis heute einen

hohen Bekanntheitsgrad aufweist.

24 Hugh, "A note on Tenniel", Carroll (1899), S. Ixixvi

5 Dodgson Collingwood (1899), S. 237.

28 \/gl. Schulz, "Alice im Museum", Hubertus (2012),19..

27vgl. Dodgson Collingwood (1899), S. 292f.

2 y/gl. Schulz, "Das Spiel mit Alice in der angewagKunst, in Musik und Theater", Hubertus (2012)76
29 Schulz, "Alice im Museum", Hubertus (2012), S. 13.
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3.2. Carrolls Verhaltnis zum Theater und die ersten éd-
Inszenierungen

Lewis Carroll liebte das Theater von jungen Jalaen"From early college days he never
missed anything which he considered worth seeirtbeat.ondon theatres?'Carrolls Nef-
fe und erster Biograf Stuart Dodgson Collingwooddiehnet das Theater fur Carroll als
eine Art Erleichterung, Befreiung, "just the soft elief that was wanted'Die Begriin-
dung dafur liegt seiner Meinung nach in Carrollshigfter Fantasie und seinem ernsten
und intensiven Charakter. Diese Eigenschaften eiai@n es ihm, sich vollig der Stim-
mung auf der Bihne hinzugeben, um so alle SorgdnEimitauschungen des Lebens ver-
gessen zu konnen. Am meisten jedoch gefallen ihndéti als Schauspieler. Haufig lasst
er ihnen anerkennend seine Bicher als Geschenkum&n >

Der Gedanke an die Dramatisierung seiner Alice-Biigtheint immer wieder prasent zu
sein. Im Januar 1877 geht aus seinem Tagebuchrhelass er sich Gedanken Uber eine

maogliche Besetzung macht:

"Went up to town for the day, [...] to the afternopantomime at the Adelphi,
Goody Two-Shoescted entirely by children. [...]; and Carrie Cqaddout eight,
was Columbine, a very pretty graceful little thing.a few years' time she will be
just the child to actlice, if its ever dramatised®'

Tatsachlich gab es aber bereits die erste Inszemgedes literarischen Stoffes im Jahr
1876.Alice in Wonderlandson George Buckland hat seine Premiere im Somne=edi

Jahres am Londoner Royal Polytechnic. Das Stlidk stee Mischung aus dramatischer
Lesung, schauspielerischer Vorstellung und musikaén Zwischeneinlagen dar. Carroll
allerdings sieht in dieser Inszenierung nicht eiokwertige Dramatisierung seines Werkes,
womit eventuell auch seine Ignoranz gegeniber menierung in seinem Tagebuchein-

trag zu erklaren warg.

Die Idee einer Dramatisierung scheint also nichhaglich. Auf der einen Seite spielen
dabei die Popularitat der Blicher und die daraudtresenden kommerziellen Beweggriin-
de sicherlich eine Rolle. Auf der anderen Seiteessaber auch die oft gewahlte Dialog-

form im literarischen Text, die den Weg zum Drarbaet. Dennoch erscheint es Carroll

%0 Dodgson Collingwood (1899), S. 177.

%1 Dodgson Collingwood (1899), S. 178.

32 vgl. Dodgson Collingwood (1899), S. 178ff.

33 Dodgson Collingwood (1899), S. 179.

34vgl. Schulz, "Alice im Museum"”, GaRner (2012)13.
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selbst als eine Herausforderung, den literaris@teff in eine dramatische Form zu brin-
gen. "The arrangements, in dramatic form, of aystaitten without the slightest idea that
it would be so adapted, was a task that demandeerpadenied to me, [...}*'So ist die
erste gelungene Buhnenadaption nicht Carrolls eidebeit. Der Dramatiker Henry Savi-
le Clarke stellt sich der Herausforderung jedochiniolg. Am 23. Dezember 1886 feiert
seine Operette mit der Musik von Walter SlaughterRrince of Wales's Theatre in Lon-
don Premiere. Aber auch hier lasst es sich derrAuitiht nehmen, Clarke immer wieder
Anmerkungen zur Dramatisierung in Briefen zukommenassen. Eine davon ist die Bitte,
die beiden Biicher nicht miteinander zu kombiniarad tberhaupt im besten Fall nur eins
der Bucher zu adaptieren. Clarke lasst CarrollsnMigg zwar zu, handelt jedoch letztend-
lich so, wie es seinen kinstlerischen Anspriucheaoie wird. Das Ergebnis ist die Ver-

bindung der beiden Alice-Biicher, aufgeteilt in @esten und zweiten AKE.

Aber nicht alle Anmerkungen Carrolls minden in ein¢ompromiss. Clarkes urspringli-
che ldee war, die Rollen nur mit Kindern zu beset£earroll halt dagegen: "There ist no
reason why all the characters should be the samgeasiAlice - [...]."* In diesem Fall
kommt Clarke dem Autor entgegen und besetzt ueaRdile des Verrickten Hutmachers
mit dem erwachsenen Schauspieler Sydney HarcoigrtD2loge und Szenenanordnungen
sind dem literarischen Vorbild enthommen und lésemit beim Publikum einen Wieder-
erkennungswert aus. Aber auch die Kostime lehneahearillustrationen Tenniels an. Die

Bilder werden lebendig.

"If the costume of the rabbit seemed familiar te #udience, it was not surprising,
for all the characters had been out fitted in aoss based on John Tenniel's illustra-
tion to the stories®®

3 Carroll, " 'Alice’ on the stage. The Theatre, AptB87", Carroll (1998), S. 293.
%6 |ovett (1990), S. 37f.
37 Lovett (1990), S. 38.
38 Lovett (1990), S. 52.
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Abbildung 1: Henry Savile Clarkes Dramatisie- Abbildung 2: John Tenniel, Kapitel VIl Eine
rung Alice in Wonderland 1886. verriickte TeegesellschafL865.
Am 30. Dezember verzeichnet Carroll in seinem Tagblseine positiven Eindriicke be-

zuglich des Theaterbesuches:

"[...]. The first act (Wonderland) goes well, spelsidhe Mad Tea Party. Mr. Syd-
ney Harcourt is a capital Hatter, and little Dbgod'Alcourt a delicious Dormouse.
Phoebe Carlo is a splendid Alice. Her song anaelanth the Chesire- Cat ([...])
was a gem. As a whole the play seems a suc®ess."

Es folgen etliche weitere Inszenierungen der Opeat den verschiedensten Theaterhau-
sern Englands, darunter 1888 am Globe-Theatre midw. Auch nach Carrolls Tod am 14.
Januar 1898 rissen die Vorstellungen nicht ab.|&&e Inszenierung der Operette gab es
1930 im Londoner Savoy Theatre zu sefiéfach und nach nahmen sich jedoch auch an-
dere Dramatiker des literarischen Stoffes an undist bis heute Bliihnenadaptionen vor

allem im englischsprachigen Raum zu finden.

3.3. Alice im Wunderland im Postdramatischen TheatemvB.
Schimmelpfennig
In den letzten Jahrzehnten hat sich der TermPostdramatisches Theatentwickelt,
besonders gepragt wurde dieser Begriff von HanssThehmann. Er dient als "Arbeits-
formel zur Beschreibung verschiedener neuer, pedoce-naher Theaterformeti An-
ders als im dramatischen Theater steht hier daat&haicht mehr unter der Vorherrschaft
des Textes, sondern besteht aus einem "Austaussbhem Theater und Teft"Dies steht

ganz im Sinne von Kristevd®olylog des neuen Theaters, der sich von einer zentrierten

% Dodgson Collingwood (1899), S. 254.

40vgl. Lovett (1990), S. 107f.

4! Primavesi, "Orte und Strategien postdramatischealerformen”, Arnold (2004%. 9.
42 Lehmann (1999)S. 13.

30



Anordnung abldst Die Theaterauffihrung wird in diesem Zusammenhanolt mehr als
Bildung einer lllusion verstanden, indem die Wedtgestellt wird sondern vielmehr als
ein gemeinsamer Text, entstanden aus dem AgierenleauBihne und im Zuschauer-
raum? Der Textbegriff erweitert sich also, gleichzeitiggt dies auch den neu gescharften
Blick fir Raum, Zeit, Korper und Sprackeso werden konventionelle Wahrnehmungen
des Zuschauers durchbrochen, es kann daher aucmicbtnrmehr dramatischen Theater-
text gesprochen werden. Fur den Fortgang diesegitAnbrd daher nun der Begriff Thea-

tertext statt Dramentext verwendet.

Postdramatische Theatertexte sind oftmals nur eigemmgen Anteil der Leser bzw. des

Publikums zuganglich.

"Doch bei der Gbergrof3en Mehrheit des Publikums vaen Theater - grob gesagt -
die Bebilderung klassischer Texte erwartet, viehenoch dasnoderneBihnenbild
akzeptiert, aber auf verstehbare Fabel, Sinnzusaimang, kulturelle Selbstbestati-
gung und anrihrende Theatergefiihle abonnierttcdies die postdramatischen
Theaterformen [...] meist auf wenig Verstandrtis."

Dies ist sicherlich ein Grund daflr, warum das g@shatische Theater zunachst nicht an
allen grof3en Theaterhausern thematisiert wird uetirrsein Zuhause in Form von expe-
rimentellen Projekten h&tMittlerweile ist der Zugang gro3er geworden undrabekann-

te Theaterh&duser beinhalten heute, neben dem kiborwvellen TheaterprogrammExpe-
rimentalbihnenwie beispielsweise seit den 1990er Jahren didi@itihne des Vestibulls

am Wiener Burgtheater.

Roland Schimmelpfennig zahlt mittlerweile zu derkd®testen deutschsprachigen Dra-
matikern. Die Zuganglichkeit seiner Texte ist anatht immer gegeben. "Die Sticke sind
gebaut wie surrealistische Collagen und montieg Bxperimentalfilme? Dennoch fol-
gen seine Theatertexte oftmals zumindest eineregrétandlung. Tatsachlich fuhrt Leh-
mann in seinem WerRostdramatisches Theatdie Traumbilder als postdramatische The-
aterzeichen auf, die eine Textur bilden, die Caldgontage und Fragment &hneln, jedoch

keinem logisch strukturiertem Fortgang von Ereigais folgen™® Diese Traumstruktur

“vgl. Lehmann (1999), S. 46.

4 vgl. Lehman (1999), S. 21.

45 vgl. Lehmann (1999), S. 12.

48 vgl. Lehmann, "Just a word in a page and thetedsirama”, Arnold (2004), S. 26f.
47 Lehmann (1999), S. 17.

“8y/gl. Lehmann, (1999), S. 95f.

4° Thomson, "Das romantische Kaninchen", Thomson&R(®. 34f.

*0vgl. Lehmann, S. 142.
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findet sich bereits im literarischen Text von Clrund hat ebenso seinen Eingang im
Theatertext von Schimmelpfennig, was in den folgen#apiteln naher betrachtet wird.
Auch das Verwischen von Genre-Grenzen, gerade zmd@auf Musik- und Sprechtheater,
zahlt zu den postdramatischen Theaterzeichen,l@$ss sich ebenso im Theatertext von
Schimmelpfennig finden. Nach Lehman geht es deémmacht darum, aufgrund der gro-
Ren Bandbreite der Spielarten im postdramatisclieaf€r eine Inventarisierung zu bilden,

sondern "ein@sthetische Logikles neuen Theaters zu entfaltgn.”

Obwohl sichAlice im Wunderlandron Roland Schimmelpfennig auf einen literarischen
Klassiker bezieht und somit eine Handlung hat, kesiebenso im postdramatischen Thea-
ter angesiedelt werden, denn der Text weist pastatiache Theaterzeichen auf, "Kunst

kann sich Gberhaupt nicht entwickeln ohne Bezugreaaui frihere Formeri?"

Der urspringlich verfasste Text von Schimmelpfergligdert sich in 14 Hauptbilder, wo-
bei einzelne Bilder nochmals unterteilt sind. BsdsR1 Personen vorgesehen, die auch
variieren konnen. Hinweise auf ein konkretes Bulwidmgibt es kaum. Vielmehr enthalt
der Regietext Worte, die Assoziationen aufkommesda, wie gleich zu Beginn im ersten
Bild: "Ticktackticktack. Uhren. Sekundenzeiger. Wexklingeln. [...]" (S. 51¥). Im
Folgenden soll nun ein Vergleich zwischen der afllgmen Struktur und dem Aufbau des
literarischen Textes und des Theatertextes durdhgeifverden.

Im ersten Bild des Theatertextes, von Schimmelpéeschlicht alsl. betitelt, tritt das
WeilRe Kaninchen auf und singt das L& spat(vgl. S. 511 - 513).

Es folgt der Auftritt von Alice und ihrer Schwestasowie die erste Begegnung mit dem
WeilRen Kaninchen im Bild 2.1. (vgl. S. 513 - 515).

Im Bild 2.2. fallt Alice in das Kaninchenloch, zudesingt sie das Lietch falle (vgl. S.
515 - 518). Die Bilder 2.1. und 2.2. entsprechemitd@m Wesentlichen dem Beginn des
ersten KapitelsAbwarts im Kaninchenbades Carroll-Textes. Bild 1. weicht vom ur-

sprunglichen Text ab.

In Bild 3. (vgl. S. 518 - 525) entdeckt Alice dasa@¥isen und Schrumpfen in Anwesenheit

des Hutmachers, der die Szene kommentiert und keldehd das Liedrink michsingt.

1 vgl. Lehmann (1999), S. 15.
52vgl. Lehmann (1999), S. 31.
%3 Die Seitenangaben im folgenden Text beziehenaithSchimmelpfennig, Roland, "Alice im
Wunderland" irDie Frau von friher. Stiicke 1994 - 20@4ankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch 20092.
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Spater gesellen sich noch die Figuren Maus, Lodi Bnte dazu. Dieses Bild ist grob mit
dem Ende des ersten Kapitels des Carroll-Textesdama zweiten KapiteDer Tréanen-

teichzu vergleichen.

Als der Tranenteich voll ist, beginnt das 4. BMgl( S. 525 - 528) und damit die Unterhal-
tung mit den merkwurdigen Gestalten tber die Mddast des Trockenwerdens durch ein
Rennen. Dies weist im Wesentlichen Ahnlichkeitemzgapitel Il Ein Brocken-Rennen

und eine lange Geschichta Carroll-Text auf.

Im 5. Bild (vgl. S. 528 - 531) halt das Kaninchelca fur Mary-Ann, was zu Alices An-
zweiflung ihrer Identitat fuhrt, "Nur wenn ich nickch/ bin, ist doch die nachste Frage:
Wer in aller Welt bin ich dann?" (S. 529). AnscRiend folgt das Liedrrag mich blof3
nicht, wer ich bin Es finden sich also Bezlige zum KapBdl und Unbill im Hause des
KaninchensJedoch gibt es auch Unterschiede, denn das erdéathsen und Schrumpfen
im Hause des Kaninchens findet nicht statt.

Die Begegnung mit der Raupe, sowie dessen Ntits bleibt, wie es ishilden das 6.
Bild (vgl. S. 531 - 537) und weisen damit Ahnlicitee zum KapitelRatschlage eines
Raupentiersaus dem ersten Alice-Buch auf. Ein wesentlichetetéchied besteht jedoch
darin, dass Alice aufgefordert wird, das GedieHkdnig und nichtDu bist alt, Vater Wil-

helmaufzusagen.

Im 7. Bild (vgl. S. 537 - 539) begegnet Alice Di&tlen und Diedeldei, den Figuren aus
Durch den Spiegel und was Alice dort faB@mit sind auch Satze aus dem zweiten Alice-
Buch aus dem Kapité&ideldum und Dideldezu finden: " 'Das erste bei einem Besuch ist,
dall man sagdtVie geht'® und sich die Hand gibt®®;'im Schimmelpfennig-Text zu finden
unter: "Erst sagt man Guten Tag und schuttelth die Hande" (S. 538). Sie Ubernehmen
hier jedoch teilweise den Text des Fisch- und éhrdsakaien aus dem Beginn des Kapi-
telsFerkel und PfefferLaut Regietext sind sie jedoch wie Sportler gelde

Bild 8.1. (vgl. S. 539 - 543) baut sich zunachstcti eine rein visuelle Dramaturgie auf
und beinhaltet die Begegnung mit der Herzogin ued Kbchin und weist somit starke
Ahnlichkeit zum zweiten Teil des Kapiteferkel und Pfeffer auDie Kdchin singt auler-
dem dieBallade von der gutgewurzten Suppe

%4 Lewis Carroll,Durch den Spiegel und was Alice dort faBtuttgart: Reclam 2000, S. 62.
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Das Gesprach zwischen Alice und der Cheshire-Kiatdet in Bild 8.2. (vgl. S. 543 - 546)
statt, auRerdem folgt das Lied der Katzatspann dichBild 7. bis 8.2. weisen also viele
Bezlige zum 6. Kapitel des ersten Alice-Buches enthalten aber Stellen absirch den

Spiegel und was Alice dort fand.

Genauso entstammt die Figur Humpty Dumpty (Schimpfeehig scheint sich hier an die
englische Schreibweise des Namens zu halten) aaddeitelHumpti Dumptim zweiten

Alice-Buch®. Im 9. Bild ( vgl. S. 546 - 555) trifft Alice nuauf das, auf einer Mauer sit-
zende, sprechende Ei. Inhaltlich ist dieses Béaksan dem Kapitel aus dem zweiten Ali-
ce-Buch orientiert. Alice sorgt sich zunachst uns &, "Meinen Sie nicht, dal3 Sie am
Boden unten sicherer waren? Die Mauer isssbrschmal" (S. 547). Doch schon bald
muss sie feststellen, dass es nicht so einfachigt,mit dem arroganten Humpty Dumpty
zu unterhalten. Er rihmt sich damit, Kontakt zumnigozu haben und ist beleidigt, als
Alice seine Krawatte nicht von einem Gurtel unteesden kann, "Wenn ich blof3 wufte,
was bei ihm der Hals ist und was der Bauch" (S.).5B& Krawatte sei schliel3lich ein
Geschenk zumJngeburtstaggewesen. Das Liedls ob jeden Tag Weihnachten war
kommt nicht im Carroll-Text vor und berichtet vogirser Habgier. Die Unterhaltung dreht
sich nun um die Bedeutung von Wortern, "Ich kane @edichte erklaren, die je geschrie-
ben wurden - [...]" (S. 553). Alice bittet ihn nun,dfer aus dem Gediclder Jammer-

woch(Orig. Jabberwockyzu erklaren, wobei Humpty Dumpty nur durch RhytismLaut-

farbungen und Reim erlautért'/Nun, schlichtebedeuteschlecht und licht(S.553). Ziem-

lich abrupt beendet er schlief3lich das GesprachAhde. Im Regietext ist noch vermerkt,
dass die Herzogin mit einem Kinderwagen auftrittl umr Kind durch das Bestreuen mit

Pfeffer zum Niesen bringt.

Die verrickte Teegesellschaft findet sich in Bildlll (vgl. S. 556) ein. In den folgenden
Bildern 10.2. bis 11. (vgl. S. 556 - 564) findetinnstéandig der Funf-Uhr-Tee statt, wie es
auch im literarischen Text erklart wird. Dabei wids Bild immer gleich vom Hutmacher
eingelautet: "FUNF UHR! Zeit fiur den Tee [...]." (556ff). Die kurzen Dialoge handeln
von ahnlichen Themen wie im ersten Alice-Buch. k&sn also festgehalten werden, dass
die Bilder 10.1. bis 11. anndhrend dem Kapitel Eite verriickte Teegesellschafitspre-

chen.

S vgl. Carroll (2000), S. 93 - 109.
% vgl. Flemming, "Anmerkungen" in Carroll (2000), 39
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Im Bild 12.1. (vgl. S. 565) wird die Hummer-Quatkileingefiihrt. Im Unterschied zum
Carroll-Text, sind die Kapitel VIlIDas Krocketfeld der Konigiund Kapitel IX Der
Schildkrétensupperich und seine Lebensgeschitbtd vorhanden. Die Szenerie wechselt
direkt von der Teetafel zum Strand. Die Konigirtt tnun erstmalig auf, wahrend Alice und
andere Geschopfe des Wunderlandes die Quadriliarg Im Text ist Bild 12.2. (vgl. S.
565f) nun nur der Konigin gewidmet, die neben dear®lgesellschaft ihre Drohungen
bezuglich aller Moglichkeiten der Qualerei und Trigjan ausspricht, was stark an die Zu-
bereitung und den Verzehr von Speisen erinnertféfligf ist hier auch die verwendete

Onomatopoesie.

"KONIGIN Mit einer
Zange breche ich euren Panzer, das Skelett
Kkkkkkkkrrrrrrackkrack -
Und sauge euch die Knochen aus
Ssssllirrrrruup - [...]" (S. 568f).

Die nachsten Bilder 12.3. bis 12.10. (vgl. S. 56%9) sind nun vom Wechsel zwischen
Kdnigin und der tanzenden Strandgesellschaft géphigCarroll-Text folgt unmittelbar

nach der Hummer-Quadrille der Prozess um den Témt€hiebstahl.

Im Schimmelpfennig-Text wird Alice in Bild 12.11vdl. S. 570 - 574) aus dem Tanz ge-
rissen, indem die Konigin sie fragt: "Was bist ddummer, Fisch oder Vogel?" (S. 571).
Alice gerat in Erklarungsnot und stellt die Gegagé. Daraufhin singt die Konigin das
Lied Mein Reich ist der Schmerldinterher bekratftigt Alice, dass sie definitivikkéHum-

mer sei, die Konigin fordert den Prozess.

Im erstenAlice-Buch dreht sich der Prozess darum, ob der HerzRiut Tértchen gestoh-
len hat. Im Theatertext ist Alice die AngeklagteBitd 13. (vgl. S. 574 - 576). Die Zeugen
sind, neben dem Hutmacher und der Kdchin, wie inrdllalext vorgesehen, auch der
Hase Marz, Alices Schwester und ihr Vater, Humptyripty, Diedeldum und Diedeldei.
Demnach ist das Kapitel XAlice als Zeuginm Theatertext nicht vorhanden. Stattdessen
erfolgt vom Prozess ein Szenenwechsel zu Bildvgl. §. 576 - 579), wo Alice zunachst
von ihrer Schwester spricht, "[...], und die meintdy hatte all das getrdumt. [...] - aber
das glaube ich nicht." (S. 576). Sie berichtet @reiton der Bekanntschaft mit Mister
Dodgson, auch dies findet sich nicht im Carroll-TéXenig spater erscheinen der Hutma-
cher, der Hase Méarz und der Siebenschlafer. Dask ®tidet mit dem LiedVenn dir die

Welt zu eng wird
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Ein wesentlicher Unterschied zur Struktur der AlRigcher sind die eingefligten Liedtexte.
Die meisten Rollen entstammen dem ersten Bles Abenteuer im Wunderlaraber es
sind auch Rollen dabei, die erstlrch den Spiegel und was Alice dort farmtkommen,
wie zum Beispiel Humpty Dumpty und Diedeldum uncedsldei. Die Rahmenhandlung

entspricht jedoch im Wesentlichen der des erstezesdBuches.

Im Gegensatz zum Erzahltext von Carroll sind digdRsionen gegenuber der Inszenie-
rung von Schimmelpfennig am Deutschen Theater Baricht unbedingt positiv. Be-
schreibungen wie eine "lahme Nummer mit KanincHerder dem Bewusstwerden "der
lang gehegten Aggressionen gegen diese verklelaiemiwelt® sind in Zeitungsartikeln
zu finden. Fir die Untersuchung der vorliegendeheftrsind diese Rezensionen jedoch

nicht weiter essentiell.

57 wahl (2008) http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/alice-immnderland-lahme-nummer-mit-kaninchen-
a-593565.html, 17. Juli 2012,

%8 Seidler (2008)http://www.berliner-zeitung.de/archiv/der-dramatikeland-schimmelpfennig-inszeniert--
alice-im-wunderland--in-den-dt-kammerspielen-jatthéoch-,10810590,10603860.html, 17. Juli
2012.
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4. Die Metamorphose des Textes und der Sprache

4.1. Multimedialitat im Erzahltext und dessen Rgbdnz im
Medienwechsel

"[...], 'und wozu', dachte Alice, 'ist ein Buch ohBéder oder Unterhaltungen nut-
ze?'™®
Alices Abenteuer im Wunderlamekist sowohl sprachliche als auch formale Wandlange
auf. Daher wird nun im folgenden Kapitel zunachstAugenmerk auf die Metamorphose
des Textes im Sinne der Multimedialitat gelegt veerdDes Weiteren untersucht das fol-
gende Teilkapitel, wie sich diese Multimedialitdt Theatertext von Schimmelpfennig und

schlie3lich auch in den Inszenierungen niedersthlag

In einem weiteren Teilkapitel soll die Sprache imdiesem Sinne auch die Intertextualitét
des Buches herausgestellt werden. Auch diese Aspedtden anschlieliend im Theater-

text und den Inszenierungen analysiert.

41.1. Text und Bild

Wie bereits erwahnt ist die Gestaltung des Texteksseine asthetische Qualitat fur Carroll
ein wichtiger Aspekt seiner Arbeit. Die Illustratien dienen dabei als Verzierungen, aber
auch als integraler Bestandteil der literarischemt: Durch diese Text-Bild-Kombination
bilden sich zwei Ebenen der Darstellung, die "irhiRan einer intermedialen Narration
unaufléslich ineinander greifef’’'Das Nebeneinander vom Medium Bild und Medium
Text im Objekt Buch bezeichnet man nach KattendésltMultimedialitat und z&hlt somit
zu einem Medienwechsel schon innerhalb des lisohen Werkes. "Durch die synastheti-
sche Multimedialitat wird das Betrachten der Bildeit dem Lesen des Textes verknupft
und dartiber hinaus auch der literarische InhaltaitTypografie des Textes sowie mit der
Struktur des Buches*'Als Alice beispielsweise im Gerichtssaal die HEmigin und
ihren Hofstaat zu ordindren Spielkarten erklart siwth daraufhin das ganze Blatt auf sie

sturzt$? sind auf Tenniels lllustration die Karten als natenSpielkarten gezeichnet und

%9 Carroll (1999), S. 9.

60 Schulz, "Alice im Museum", GaRner (2012), S. 11.
61 Schulz, "Alice im Museum", GaRner (2012), S. 11.
62 vgl. Carroll (1999), S. 145.
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auch das WeiRe Kaninchen hat nichts Menschlichéw @@ sich. Daran wird der Uber-
gang zur Realitat bzw. das baldige Erwachen vooeAlerdeutlich

Abbildung 3: John Tenniel, Kapitel XIl Alice als Zeugin 1865.

Auch das plétzliche Wachsen von Alice Korper erfaine bildliche Darstellung, die das

Gesagte des Textes unterstitzt und auch erklart.

Jetzt zieh' ich mich auseinander wie das gré@tarohr, das es je gab! Lebt wohl,
meine Fule!" (denn als sie auf ihre Flfe hinuriektb, schienen die fast ganz au-
Ber Sicht zu sein, so weit entfernten sie siéh)."

Tenniel illustrierte dazu folgende Zeichnung:

Abbildung 4: John Tenniel, Kapitel Il Der Tranenteich, Alice wachstl865.

83 vgl. Carroll (2002), Kap. XIAlice als ZeuginGardner Anmerk. Nr. 8., S. 139f.
8 carroll (1999), S. 19.
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Tatsé&chlich zieht sich Alices Korper auf dem Bilcevein Fernrohr auseinander, ihr Hals
ist Ubernatirlich lang. Klare AuRerungen, Wikce wachstfinden keinen Eingang in den

Text. Wirde man den Text ohne die lllustration les@nnte sich der Leser diese Aussage
zwar auch herleiten, aber die lllustration verdehtlden Vorgang und schafft absolute

Klarheit Uber den Wachstumsvorgang. Text und Bitghazen sich somit.

Es wurde bereits erwahnt, dass Carrolls detadligfdrstellungen von den lllustrationen
hatte, als er Tenniel den Auftrag zukommen lieRBh&ite selbst Zeichnungen fir den ers-
ten EntwurfAlice's Adventures under Grourashgefertigt, entschloss sich dann aber, fur
die Publikation einen professionellen Zeichner ngagjieren. "Entgegen den vagen Be-
schreibungen Dodgsons, steigerte Tenniel in sellastrationen die Dramatik, indem
[sic!] er nahansichtige Bildausschnitte, starkeltieikelkontraste und expressive Gesten
entwarf.”® Auch wenn Alice Liddell als Vorbild fur die literiache Alice galt, so weicht

sie doch optisch in den lllustrationen von ihr ab:

36

than she expectid i before she had drunk
hatp the battle, she found ber head pressing
against the ceiling, andshe sloopedts seve
fer neck  from being $roken  and haslily
e, Saying G herself “thats |
= guils enough—
Tihepe T shalnt

i

hoad. SEUL she wenk on growing, and " as

o last resource she put one arm out of

[ B window, and one fort up te chimnay,

| and said b hersclt “now I can do mo
what will become of me 27

|

| ere —

Abbildung 5: Fotografie von Abbildung 6: Lewis Carroll, Abbildung 7: John Tenniel,

Alice Pleasance Liddell, 1860. Alice's  Adventures  Under- Kapitel | Abwarts im Kanin-
ground, 1864. chenbay 1865.

Alice Liddell hat, wie auf der Photographie zu sels, kurze dunkle Haare. Lewis Car-

roll zeichnete die Figur Alice mit langen Haarene Blaare der Alice von Tenniels Zeich-

nung sind jedoch lang und hell. Tenniel bekam @arroll ein Foto von Mary Hilton

Badcock, auch ein Madchen mit dem der Autor Belsuoireft geschlossen hatte, und den

8 Plato, von, "Vom Manuskript zum Buch", GaRner (208 58.
39



Auftrag, sich an ihrem AuReren fiir die Figur voricalzu orientiereft. Ob Tenniel nun
speziell Mary Hilton Badcock als Vorlage genutzt, hst jedoch nicht eindeutig belegt.
Das Bild des kleinen blonden Madchens im charadtieschen kurzarmeligen, blauen Kleid,
weilden Socken und schwarzen Riemchenschuhen sdiziedoch in vielen Adaptionen
des literarischen Stoffes durch, wie zum Beispielém Walt Disney Zeichentrickfilm von
1951 und der neuesten Verfilmung von Tim BurtonJimhre 2010. Die Farbe des Kleides

wurde von der kolorierten Fassung dire Nursery 'Alicalbernommen.

Abbildung 8: Fotogra-  Apbildung 9: Zeichentrickfilm Alice Abbildung 10: Kinofilm Alice in
fie von Mary Hilton in wonderland Walt-Disney-Studios, Wonderland Regie: Tim Burton,

Badcock, Datum un- ysa 1951. USA 2010.
bekannt.

4.1.2. Der Einfluss der Illlustrationen auf den Theatertex und die
Inszenierungen

In Schimmelpfennigs Theatertext lasst sich auf elesten Blick keine Multimedialitat, in

Form von Bild-Text-Kombinationen wie sie im Erzaht sind, vorfinden.

Der Punkt, an dem Alice durch die Flussigkeit sattt, befindet sich in Bild 3. des
Theatertextes. Im Regietext ist vermerkt, dasZdechauer sehen sollen, was der Hutma-

cher beschreibt. Unterbrochen wird der Monolog idesmachers von dem Regietext, der

% vgl. Carroll (2002)Kap. | Abwérts im Kaninchenba@ardner Anmerk. Nr. 1, S. 11.
7vgl. Schulz, "Alice im Museum", GaRnd012), S. 22.
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zusatzlich noch mal das Gesagte des Hutmacherkriedsé® Schliel3lich erzahlt der Hut-

macher auch davon, wie Alice die Flussigkeit trinktl danach schrumpft:

"HUTMACHER [...]
Kind, das,
schrumpft.
Zieht sich zusammen
wie ein Teleskop.
Pal} auf, dass du nicht so sehr schrung#B du am Ende ganz
verschwindest.

[...].®°

Genauso passiert es auch mit dem Wachsen, kurgdemcAlice den Kuchen verspeist hat.
Anders als bei Carroll nimmt der Hutmacher also Eiiezahlfunktion ein, Regietext wird
zum Text. Es ist nicht Alice selber, die die Verénuhg ihrer Grof3e kommentiert. Schim-
melpfennig tUberlasst es hier dem Regisseur, wiieeDarstellbarkeit des Wachsens und
Schrumpfens I6st. Nur durch den Regietext wird ldgytdass Alice tatsachlich eine ande-
re Grol3e angenommen haben muss. "Alice versuchelkech an dem Tischbein hochzu-
klettern, schlief3lich setzt sie sich hin und wéint.

In der Inszenierung von Schimmelpfennig wird diellematik so geldst, dass die Schau-
spielerin selbst zum Bild wird. Nachdem Alice dikigsigkeit getrunken hat, beschreibt
der Hutmacher, wie im Theatertext: "Kind, das,/raalpft./ Zieht sich zusammen wie ein
Teleskop™ (vgl. Min. 16:3%°). Regine Zimmermann geht relativ zeitnah in diekéund
macht sich klein, Alice ist geschrumpft (vgl. 16;3Beim Wachsen kommentiert der
Hutmacher ebenso, wie es vom Theatertext vorgesistietKind, das,/ wachst wieder,/
zieht sich auseinander wie ein Teleskdp/gl. 20:35). Alice stellt sich parallel wieder
aufrecht hin, geht dann auf die Zehenspitzen unetldt ihre Arme in die Hohe (vgl.
20:35). Der Korper der Schauspielerin symbolisidamit den Wachstums- oder
Schrumpfvorgang. Dass der Kdrper nicht im phargelsén Sinn tatséchlich eine Meta-
morphose erlebt, ist fur jeden Zuschauer zu sghdoch lassen die Gesten der Schauspie-
lerin Assoziationen zu, die den Vorgang trotzdercheanpfindbar machen:

8 Vgl. Schimmelpfennig (20092), S. 518ff.

89 Schimmelpfennig (20092), S. 521

0 Schimmelpfennig (20092), S. 521.

1 Schimmelpfennig (20092), S. 521.

2 Die Zeitangaben im folgenden Abschnitt bezieheh auf:Roland Schimmelpfennig. Alice im Wunderland
nach Lewis CarrollRegie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.

3 Schimmelpfennig (20092), S. 522.
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Abbildung 11: Regine Zimmermann alsAlice, Alice schrumpft, Abbildung 12: Alice wachst Inszenie-
Inszenierung Schimmelpfennig, Berlin 2008. rung Schimmelpfennig, Berlin 2008.

In der Wiener Inszenierung von Raffalt wird das Wsen und Schrumpfen mithilfe einer
Schattenwand geldst. So wird beim Schrumpfen vaoeAder Tisch mit dem Schlissel
darauf neben ihr vergréRert (vgl. 20¢1.8ind beim Wachsen ist es ihr eigenes Schattenbild,

welches plétzlich im Vergleich Uberdimensional éesaot (vgl. 22:44).

Abbildung 13: Elisa Pliss alsAlice, Alice schrumpftInszenierung Raffalt, Wien 2011.

" Die Zeitangaben im folgenden Abschnitt bezieheh auf:Alice im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien
2011.
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Anders als im Erzahltext prasentiert sich die audker Erscheinung der Alice in der In-
szenierung von Schimmelpfennig. Der Theatertext kginerlei Hinweise auf das optische
Erscheinungsbild, der Leser erfahrt aber gegen Fuakes es sich um Alice Liddell han-
deln muss aufgrund des Auftretens von Dekan LidmslAlices Vater in Bild 13.und der
Erwdhnung von Mr. Dodgson im letzten Bild 14Daher wundert es nicht, dass in der
Inszenierung von Schimmelpfennig das AuRerlicheStdrauspielerin starke Ahnlichkeit
zu Alice Liddell aufweist. Die Schauspielerin hatrke, dunkle Haare. Einzig das hell-
blaue Kleid erméglicht den Vergleich mit der Ikonafie:

Abbildung 14: Alice, Inszenierung Schimmelpfennig, Berlin 2008.

In der Inszenierung von Annette Raffalt in Wien hkagin ahnlicher Vergleich festgestellt
werden:

Abbildung 15: Alice, Inszenierung Raffalt, Wien 2011.

Auch im Alter unterscheiden sich die Darstellerimrmier Inszenierungen von der literari-

schen Alice, im Gegensatz zur Inszenierung vonliga@larke, wo Alice wie im Text von

S vgl. Schimmelpfennig, S. 576.
8 vgl. Schimmelpfennig, S. 577.
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Carroll von einem jungen Madchen verkdrpert wirhssXostim ist also eher eine Hin-
wendung zur historischen Alice Liddell, wie im Thexéext angedeutet wird. Altersmaliig
kommen jedoch beide Darstellungen weder der hgsten noch der literarischen Alice

nahe.

Bei den anderen Figuren in der Inszenierung vonn@uelpfennig wiederum zeigen sich
teilweise Ahnlichkeiten zu den lllustrationen odegisen Beziige auf, teilweise weichen
sie aber auch komplett von der literarischen Voegab. Auch hier sind kaum Hinweise

aus dem Theatertext zu entnehmen.

Als Beispiel fur eine Annéherung soll hier die sptie Erscheinung des Raupentiers die-
nen. Um die Form einer Raupe zu verdeutlichen, ead Kostim ein Schlafsack ver-
wendet, in welchem der Schauspieler steckt. Nuredamd Kopf sind frei, wobei der Kopf
zu Beginn der Szene auch zum Teil vom Schlafsadedi ist, Jirgen Huth robbt auf
dem Boden uber die Buhrejie Assoziation zu einer Raupe ist gegeben. Reguisnd
Bihnenbild, in diesem Fall Pilz und Wasserpfeiferden jedoch nicht verwendet.

Abbildung 16: John Tenniel, Kapi- Abbildung 17: Jirgen Huth (links) als Raupe, Inszenierung Schim-
tel V Ratschlage eines Raupentiers,melpfennig, Berlin 2008.

1865.

Der Schauspieler in der Wiener Inszenierung istealsRastafarian mit Dreadlocks ver-
kleidet. Hier ist es wiederum die Wasserpfeife,alis der Illustration itbernommen wurde.

AulRerdem werden wahrend der Szene live gezeiclinet@bgefilmte gigantische Pilze an

""vgl. Roland Schimmelpfennig. Alice im Wunderland nashis Carroll,Regie: Roland Schimmelpfennig,
Berlin 2008, Min. 34:10.
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die Wand gezeichnétInsgesamt sind also eher Buhnenbild und Requnisitedie Illustra-
tion angelehnt. Wohingegen das aul3ere Erscheinilchgids Schauspielers nichts mit ei-
ner Raupe zu hat. Einzig die Bewegungen erinnemtaanTier. Gespielt wird hier mit dem

klischeehaften Typus eines Rastafarians: |assgntgessiert, ruhig.

Abbildung 18: Mathias Dachler (links) alsRaupe Inszenierung Raffalt, Wien 2011.

Julian Mau antwortet auf die Frage nach dem Bemigchen lllustrationen und Kostiim:

"Als Hutmacher trage ich zum Beispiel einen Schotiek und das ist von Tenniels
Zeichnungen her ja nicht vorgesehen. Wir wolltameinfach ein bisschen anders
haben vom Kostliim her. Einen Hut alleine fandenzwiwenig, eine extravagante
Hose zu langweilig, dabei habe ich zwar ganz welschiedene Varianten auspro-
biert, aber irgendwie war uns nichts verriickt geritrgnusste mit seiner Verrtckt-
heit ja auch die Verricktheit der anderen Figureertiumpfen und dann kam der
Schottenrock ins Spiel. Aber ansonsten denke @$s dich unsere Kostiimbildnerin
Elke Gattinger auch am Text und an den Zeichnuogemtiert hat. Aber naturlich
hat sie dabei aber auch immer ihren eigenen Steaubgedrickt.”

Uberhaupt keine Relation zur literarischen lllustra weist in der Inszenierung von
Schimmelpfennig die Cheshire-Katze auf. Das Kostinth die Ausstattung der Schauspie-
lerin setzen sich zusammen aus einer schwarzenirggggchwarzen Pumps, einem
schwarzes Oberteil, einer Handtasche und einectiéaSchnaps, wéhrend auf der Zeich-
nung von Tenniel eine grinsende Katze zu seherHist. wird auch, ahnlich wie in der
Raffalt-Inszenierung, ein Typus verkérpert: dieadlélisierte, ziemlich verbrauchte Frau.

8 vgl. Alice im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien 2011, Min. 38:41.

S Meivers, Interv. (2012).
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© Sabine Brinker

Abbildung 19: John Tenniel, Kapitel VI Ferkel Abbildung 20: Barbara Schnitzler (links) als
und Pfeffer, Begegnung mit der Cheshire-KatzeKatze Inszenierung Schimmelpfennig, Berlin
1865. 2008.

Die Cheshire-Katze in der Wiener Inszenierung dagegellt, &hnlich wie beim Raupen-
tier, auch Bezulge zur literarischen lllustration. Mg&hrend die Cheshire-Katze bei
Schimmelpfennig keinerlei Bezug zu einer Katze aigty gibt es bei Raffalt Bertihrungs-
punkte. Das Oberteil des Kostiims weist eine FetilQquf, aul3erdem erinnern die Bewe-
gungen des Schauspielers an eine Katze. Der Schksjulian Mau, der in der Inszenie-
rung den Hutmacher verkorpert, erzahlt im Interviesn Bewegungsunterricht, der tag-
taglich stattfand:

"Ganz wichtig war dieser Bewegungsunterricht véeralaber auch fur die Grinse-
katze, das WeilRe Kaninchen und die Raupe, um Unetrinaal herauszufinden, wie
sich solche Tiere bewegen konnén."

Das heil3t, die Regisseurin hat Wert darauf getiagts die Bewegungen der Schauspieler
an die jeweiligen Tiere erinnern, auch wenn dietkio® nur Berihrungspunkte in ihrer
optischen Erscheinung aufweisen. Dadurch wird dueheine Wiedererkennung mit den

Figuren ermdglicht.

8 Meivers, Interv. (2012).
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Abbildung 21: Pablo Miguel Konrad y Ruopp (rechts)als Katze,Inszenierung Raffalt, Wien 2011.

Im Theatertext findet sich zudem noch ein andenegd&ng einer lllustration. Bild 8.1., die
Begegnung mit der Herzogin beginnt mit einer waetlo Szene, die beim Durchlesen ein

Bild entstehen lasst, welches zumindest ansatzvaeideenniels lllustration anlehnt:

"Lautes Niesen. Lautes Klirren. Lautes Pfefferstreu

Alimahlich gewdhnen sich die Augen an die DunkilHeine riesige Kiche, es ist
so dunkel, daf3 ihre Ausmalie gar nicht richtig Zemmen sind. Viel Dampf oder
Rauch. In einer Ecke der Kiche eine grinsende Kdtzeiner anderen eine dicke
Kdchin, die an einem grof3en Herd hantiert, in eigeafden Topf rihrt und fortwah-
rend Pfeffer in die Suppe schiittet - falls sie nigime grofl3e Pfeffermihle hat, mit
der sie die fur Pfeffermihlen typischen Gerduscheugt: Krrchch, krrchch. Wenn
sie nicht Pfeffer in die Suppe schittet, entledigt sich lastiger Dinge, die ihr im
Weg sind, Teller, Geschirr, Topfe, indem sie diad2 einfach hinter sich schmeif3t.
An einer weiteren Stelle kniet die Herzogin undtggher vollig unstandesgemalien
Beschaftigung nach: Sie versucht, eine Menge Tdpfeinem in Anbetracht der
GroRRe eindeutig zu kleinen Kichenschrankuntersatzezstauen, zu schichten, zu
ordnen oder auch mit Gewalt hineinzubekommen: Dasz& hatte, wenn es nicht
phasenweise so unsensibel und brutal ware, etwasimem stahlernen Anti-Mikado.
Besonders sonderbar macht sich in diesem Zusamme i@ durchaus aufwendige
Kleidung der Herzogin sowie ihre hohe Kopfbedeckudg die Sache harmonisch
und rhythmisch abzuschlielen, kommen in unregelgas3Abstanden herzzerrei-
Rende Schreie aus einem Kinderwagen, den die Bierdann unter Umstanden mit
aul3erster Grobheit schittelt oder rittelt. Die dolde Szene mif3te man eher notie-
ren als schreiberf""

Die lllustration im Kapitel 6~erkel und Pfeffezeigt sich im Text von Carrol folgender-

malien:

81 Schimmelpfennig (20092), S. 539.
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Abbildung 22: John Tenniel, Kapitel VI Ferkel und Pfeffer, Die Herzogin und die Kdchird,865.

Viele Hinweise auf die Figuren werden also hier & lllustration dbernommen. Das
Bild wird durch den Text imaginiert. Auch der Fatg der Szene beinhaltet zun&chst kein
gesprochenes Wort, sondern nur Motive, die sicldergolen und eher an eine Choreo-

graphie erinnern:

"Andante.

Die Kochin streut Pfeffer in die Suppe.

Die Herzogin verstaut lautstark Topfe.

Pause.

Die Kdchin wirft Topf, streut Pfeffer in diguppe.
Die Herzogin verstaut lautstark Topfe.

Pause.

Die Herzogin niest.

Pause

Die Kochin niest, wirft Topf.

[...]."®

In der Inszenierung von Schimmelpfennig wird dihBé zuné&chst dunkel, nachdem Die-
deldum, Diedeldei und Alice abgegangen sind (v810@°). Eine bedrohliche Musik ist zu
horen. Nach einigen Sekunden tritt die Herzogingdd Huth) mit einem Kinderwagen
auf (vgl. 48:39). Sie stellt den Kinderwagen ab satrt sich an die rechte Buhnenseite auf
einen kleinen Kuchenschrank (vgl. 49:13). Sie teigtKleid, dariiber einen blauen Bade-
mantel und eine ahnliche Kopfbedeckung, wie sidhaut dem Bild von Tenniel zu sehen
ist. Kurz danach tritt die Kéchin auf und schlwdtm Herd, der von Beginn des Stiickes an

auf der linken Seite der Bihne steht (vgl. 50:1¥gnn sie den Deckel des Suppentopfes

82 Schimmelpfennig (20092), S. 539f.
8 Dje Zeitangaben im folgenden Absatz beziehen aifhRoland Schimmelpfennig. Alice im Wunderland nach
Lewis CarrollRegie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.
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offnet, bricht gleiend helles Licht aus diesemahsr aul3erdem sind alle Gerdusche auf
der Buhne Ubernatirlich laut (vgl. 51:43). Sie niimeinen kleineren Topf in die Hand,
betrachtet ihn kurz und wirft ihn dann weg (vgl.®B. Dann streut sie mit einer riesigen
Muhle Pfeffer in den grof3en Suppentopf (vgl. 52:2Dj)e Herzogin steht nun auf und
raumt den weg geworfenen Topf in den kleinen Sdhrdann setzt sie sich wieder drauf
(vgl. 52:38). Einen Moment passiert gar nichts .(\&§:55), dann wirft die Kdchin wieder
einen kleinen Topf weg und streut Pfeffer in dig@i(vgl. 53:58). Erneut steht die Her-
zogin auf und verstaut den Topf in dem Schrank. (v4129). Erst jetzt fallt auf, dass die
Frau im Hintergrund auf einem Stuhl sitzt (vgl. &3). Es folgt eine kurze Pause, dann
niest die Herzogin plétzlich (vgl. 55:25). Kurz daf niest auch die Kéchin (vgl. 55:33).
So geht die Szene weiter und folgt dabei relatdzize der vorgegebenen Choreographie

des Theatertextes.

Bei den Kostimen ist hier nun eine Anndherung amigés lllustrationen zu beobachten
bzw. es werden wieder typische Elemente, wie dipfB@deckung der Herzogin, verwen-
det. Das Buhnenbild ist dagegen stark reduziemt, seghon das gesamte Stick hindurch.
Lediglich der Herd erinnert an eine Kiiche. Die @Gographie und die darin vorkommen-
den Wiederholungen fuhren zu einer Intensivierueg Bildes. Nicht weniger tragen auch
die lauten Gerausche der einzelnen BewegungenlozDie Illustration ist hier also als
Grundlage verwendet worden, Schimmelpfennig reieses Bild in der Inszenierung je-
doch aus, wie der Theatertext es auch vorgibt.VviZieelle Dramaturgie ordnet sich nicht
dem Text unter und kann ihre eigene Logik, lautrhahn, frei entfalteff.

Dieses Bild in der Wiener Inszenierung von Raffeikkderum weist in Relation zur Illust-
ration kaum Bezilige auf. Es gibt aber eine Szendeireine Figur eingefihrt wird, die,
zumindest von der Kopfbedeckung her, an eine Nammmert und immerzu den Pfeffer
anpreist (vgl. 34:36). Daher Ubernimmt sie teilweise Satze von der Koaus dem
Schimmelpfennig-Text, "Ich dachte schon, du wéaranhk. Ein Kind, das nicht niest, ist/
krank. Aber daflr gibt es ja zum Glick den Pfeffefigl. 32:387). Zudem singt sie
schlie3lich auch das Lied der Kochin @allade von der gutgewirzten Sugdpgl. 34:43).
Es sind also durchaus Bezuge zur Figur der Kdchifirden, jedoch wenig zum Aufbau

8 vgl. Lehmann (1999), S. 159.

8 Die Zeitangaben im folgenden Absatz beziehen aithAlice im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien
2011.

8 Schimmelpfennig (20092), S. 542.

87 Meivers, Transkrib.
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des Bildes 8.1. aus dem Theatertext von Schimmahoje Generell verkorpert diese Figur
den Typus der belehrenden Person, die aber durerAilssagen ins Lacherliche gezogen

wird.

Das Gesagte im literarischen Text erfahrt also eifdiche Darstellung in Form von II-

lustrationen, Text wandelt sich zu Bild. Text uniitdByehen eine Wechselwirkung mitein-
ander ein. Diese direkte Umwandlung des TexteBeirug auf Kostiime, Bihne und Aus-
stattung, wurde in der Inszenierung von Schimmelpfg kaum beriicksichtig oder als
pragnantes Element herausgestellt, wie das blagiel Kkbn Alice oder die Kopfbedeckung
der Herzogin. Die restlichen Figuren weisen entwede am Beispiel der Raupe gezeigt
wurde, Assoziationen auf oder stellen eine volleue Interpretation dar, wie sie bei-
spielsweise bei der Cheshire-Katze stattfindetblegt also vieles der Vorstellungskraft
des Zuschauers lberlassen. Schimmelpfennig kaearoch teilweise durch collagenar-
tige Szenenbeschreibungen Bilder, die an die thtisthen von Tenniel erinnern, wie am
Beispiel der lllustration in dem Kapitélerkel und Pfeffelgezeigt wurde. Die optische

Erscheinung von Alice selbst lehnt stark an detohischen Alice Liddell an.

In der Inszenierung von Raffalt wurden teilweisest@edteile aus den lllustrationen auf
die Buhne projiziert oder als Requisiten verwendes, am Beispiel der Pilzlandschaft der
Raupe gezeigt wurde. Die Kostime der Schauspi@leniimaben grofdtenteils mehr Beziige
zu den Zeichnungen von Tenniel, als die von Schilpi@enig. Wenn sie jedoch, wie

beim Raupentier, auch eine vollig freie Interprietatdarstellen, dann erinnern zumindest
das Buhnenbild oder die Requisiten an die lllusiratDie wortlosen Szenen, die auch
einer lllustration angelehnt sind, wie im Theatetrteorliegend, finden in dieser Inszenie-
rung keinen Einzug. Hier liegt die Vermutung natlass die Inszenierung auf derartige
Szenen verzichtet hat, um die Geschichte nichtrgerbrechen und das Verstandnis zu

vereinfachen.

4.1.3. Intertextualitat im Theatertext und Intermedialita t auf der
Bihne

Der Theatertext weist jedoch auch eine eigenetexeralitat in Form von Liedtexten auf,

die sich spater in den Inszenierungen als Multiedédt bzw. Intermedialitat erweisen.
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"Tatsachlich ist ein bedeutendes Kapitel des Zeighbrauchs im postdramatischen Thea-

ter die durchgangige Tendenz zur Musikalisierurpinallein der Spraché®”

Julian Mau antwortet auf die Frage, welchen Steleh das Medium Musik fur die Insze-

nierung hatte:

"Die Musik hat eine tolle, andere Ebene geschafféih.Songs kann man schneller
und einfacher sagen, was in den Figuren vorgehtdasdyibt den Rollen noch mehr
Tiefe. So sieht der Zuschauer, dass sie nicht ebeskurril sind, sondern es bewegt
sie auch was, auch sie haben existentielle ProblBereSong hat sozusagen den in-
neren Monolog ersetzt?"

Wahrend also die lllustrationen den Text ergénzed kildlich darstellen, schafft diese
Ebene in der Inszenierung das gesungene Lied bzwWheatertext der Liedtext. Der Lied-
text Frag mich blol3 nicht, wer ich biterklart beispielsweise die Desorientierung hin-
sichtlich der eigenen Identitat Alices. Er folgt imschluss an Alices Monolog in Bild 5.
des Theatertextes, wo sie sich dariiber wunderg das Kaninchen sie Mary Ann nennt

und sie gleichzeitig in Zweifel tGber ihre Identithiirzt®*

"ALICE Frag mich blof3 nicht, wer ich bin
- ich weil3 es selber nicht genau
sag du mir, wer ich bin
wenn ich es schon nicht kann
sag mir einfach, wer ich bin
gib mir einen Namen

[...]."*2
Das Mikrofon wird in der Inszenierung von Schimnfefmig immer als akustische Unter-
stitzung eingesetzt, nicht nur wahrend der geswemgéreder, sondern auch um einzelne
Worte oder Satze herauszustellen. Die elektroniStirame "macht die tatsachlich live
ertbnende Stimme des Menschen mehr und mehr zu Besonderheit® und damit die
Wirklichkeit der Stimme selbst zum Thefdnhaltlich dienen die Liedtexte im Theater-
text und in den Inszenierungen also auch als Ertgianzles Gesagten. Sie tbernehmen
damit ebenso eine Erz&hlfunktion, wie die lllustaén im Carroll-Text.

8 | ehmann (1999), S. 155.

8 Meivers, Interv. (2012).

% vgl. Schimmelpfennig, S. 530f.
1 vgl. Schimmelpfennig, S. 528f.
92 Schimmelpfennig, S. 530.

% vgl. Lehmann (1999), S. 276.
%vgl. Lehmann (1999), S. 276.
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Eine andere Art von Multimedialitat bzw. Intermddé wird im Theatertext bereits ange-
deutet und in der Inszenierung dann vollends sahtinteressant ist, dass Schimmelpfen-
nig immer wieder auf gewisse Bilder hinweist, die Szene begleiten sollen und dabei
immer wieder zwei Medien verwendet werden: der Rilmd die Musik. Ein Beispiel daftr
ist das Bild 3. im Theatertext, nachdem Alice iis #aninchenloch gefallen ist, beginnend

mit einem Regietext:

"Im Hintergrund so etwas wie ein Film, schwarz-wei@ etwas wie ein alter
Stummfilm: harte Kontraste. Wenig Licht. Entschieedilder. Musik. Wir sehen
parallel, was der Hutmacher beschreibt, bleich)vaahgig, vielleicht etwas hei-
ser.'s

Deutlich wird dabei nicht, welche spezifisch filcien Bilder gezeigt werden. Aul3erdem
soll Musik zu horen sein, welche Art von Musik wjetloch auch nicht beschrieben. Die
Bilder des Films sollen zudem entschieden sein,imaSinne voreindeutiggemeint sein
kann und bedeuten wirde, dass die Bilder inhaldicle eindeutige Aussage machen sol-
len. Im weiteren Regietext weist Schimmelpfennigadé hin, dasswir, gemeint dirfte
damit das Publikum sein, sehen, was der Hutmackschoeibt. Damit wird aber nicht
deutlich, ob wir das Beschriebene in Form der Sichen Bilder oder zuséatzlich zu den
Bildern auf der Buhne live sehen. AulRerdem erfalwermoch etwas tber die Optik des
Hutmachers. Alles in allem gibt SchimmelpfennigeeRahmenbedingung. Welche Bilder,

welche Musik und ob der Hutmacher heiser spricler micht, Uberlasst er dem Regisseur.

Der im Theatertext vorhandene Regietext wird in bhszenierung jedoch nicht direkt
umgesetzt. Wahrend Alice, gespielt von Regine Zinmna@n, das Liedich falle singt, tritt
der Hutmacher, gespielt von Kathrin Wehlisch, and beginnt sich im Gesicht komplett
weild zu schminken, sidbleich, hohlwangigzu machen (vgl. 12:29. Die Szene beginnt,
wenn der Hutmacher anfangt den Saal zu beschreibérAlice mimt das Beschriebene
nach. Wenn der Hutmacher sagt: "Saal, der. Adjektiang, niedrig" (13:14), duckt Alice
sich, als wirde sie in einem niedrigen Raum stdlgh 13:14). Die im Theatertext er-
wahnten Bilder werden also nicht filmisch gezesgtndern die Schauspielerin selber wird

zum Bild. Tatséchlich sehen wir als Publikum palallas, was der Hutmacher beschreibt.

Durch die oft verwendete visuelle Dramaturgie wael Kérper der Schauspieler wieder

selbst zum Bild und verweist damit auf sich.

% Schimmelpfennig (20092?), S. 518.
% Die folgenden Minutenangaben beziehen sichRafand Schimmelpfennig. Alice im Wunderland nachid e
Carroll, Regie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.

52



"Das postdramatische Theater geht immer wieder dleeSchmerzgrenze, um die
Abspaltung des Kdrpers aus der Sprache zu revozisré in das Reich des Geistes -
Stimme und Sprache - die schmerz- und lustvollgoKiichkeit wieder einzutragen,
das, was Julia Kristeva das Semiotische im Zeicloz®ss genannt hat."

In der Wiener Inszenierung von Annette RaffaltgsiAlice ebenfalls das Lietth falle
(vgl. Min. 08:18°). Dabei steht sie vor einer Schattenwand, ahrdeitiupe Fallbewegun-
gen nach und vermittelt so tatsachlich einen saigdn Sturz. Gesteigert wird dieser Ein-
druck, als sie vor die Wand tritt und auf diesaigizeitig Projektionen von fallenden Ge-
genstanden erscheinen (vgl. 10:35). Schliel3licgtfétice an, sich um sich selbst zu dre-
hen, stirzt und bleibt regungslos auf den Bodegehgvgl. 11:45). Der Hutmacher (Julian
Mau), das WeilRe Kaninchen (Marco Sykora) und diesgkatze (Pablo-Miguel Konrad
y Ruopp) treten auf und versuchen, sie zu weckgh 12:00). Als Alice erwacht, erklaren
sie ihr, dass sie im Wunderland sei, gleichzeitggleeinen hinter der Schattenwand skurri-
le Schattenrisse (vgl. 12:29). Schlie3lich trite dHerzkdonigin, gespielt von Sophie-
Christine Behnke, auf (vgl. 13:00) und Alice vecttesich unter ihrem Reifrock (vgl.
13:10). Auf einer Leinwand im Hintergrund ist eifinfr zu sehen in dem das Publikum
Alice unter dem Reifrock weiter beobachten kanr.(¥8:14). Fur das Publikum wird also
deutlich, dass Alice von den folgenden Geschehnisdles mitbekommt. Nachdem die
Herzkonigin verkiindet hat, dass sie den Eindrimgidice gefasst haben will, damit man
ihr den Kopf abschneiden kann (vgl. 13:50), ge@tadl und gibt damit den Blick auf Alice
wieder frei (vgl. 14:57). Erst jetzt beginnt digentlich Szene, der Hutmacher, die Grinse-
katze, das Weil3e Kaninchen und der Herzbube gasstib zu dem Madchen (vgl. 15:42).
Die Beschreibung des Saales mit den Tlren wirdGegensatz zu Schimmelpfennigs In-
szenierung, von allen vier Figuren ausgefuhrt (¥§t21). Schattenwand und Film werden
hier also als mediale Hilfsmittel genutzt.

Die Schauspieler in der Inszenierung von Raffalidmakein Standmikrophon zur Verfi-
gung, ihre Stimme wird mittels eines Mikroports weid der Lieder verstarkt. Meistens
werden die Songs mit einem Lichtwechsel eingel&eé¢ akustische Unterstlitzung und
Herausstellung der Stimme werden also nicht oftdnisth gemacht. Hinzu kommt, dass
in dieser Inszenierung Videoprojektionen und livezechnete Bilder als Buhnenbilder

genutzt werden. Inhaltlich wird dabei viel von Tesis lllustrationen Gbernommen und

% Lehmann (1999), S. 163.

% Die Minutenangaben im folgenden Absatz beziehei aiif: Alice im WunderlandRegie: Annette Raffalt,
Wien 2011.

% vgl. Alice im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien 2011, Min. 01:03:11.
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dabei an die Moglichkeit der Wiedererkennung ssitees Publikums appelliert. Die
Schattenwand dient dabei ebenso als bloRe Medie¢niNg, definiert aber nicht grund-
satzlich das Konzept des Theaters. Der Schausgiglian Mau sagt zu dieser Nutzung im

Interview:

"Erschwerend kam noch hinzu, dass im Kasino keirehbBlihne oder Schnirbdden
vorhanden sind. Somit war eben kein schnellerdseinwechsel mdglich und gerade
bei Alice im Wunderlandvird ja mit so vielen Ebenen gespielt. Alice wigb3er
und kleiner, auf einmal ist da ein Schloss, [...]sheitte unter anderen technischen
Bedingungen auch sicher anders gelést werden koribeswegen mussten oder
durften wir dann auf diese Medien wie die Projakéin und die Live-Zeichnungen
zurtckgreifen. Jakob Ehrlich hat dann immer hingesessen und im richtigen Mo-
ment die Bilder gezeichnet und das wurde dann aséne Biihne projiziert®

4.2. Intertextualitat im Erzahltext, im Theatertext unduf der
Buhne

" 'Es scheint sehr hiibsch zu sein’, sagte sisjalss durchgelesen hatte, 'aber es ist
ziemlich schwer zu verstehen!" (Ihr seht, sie mectitht eingestehen, nicht mal vor
sich selber, dal sie es uberhaupt nicht verstetremid.) 'Irgendwie scheinen

sich Vorstellungen bilden zu wollen in meinem Kepiur weil3 ich nicht genau, was
fur welche!" "

Die Intertextualitat bildet in Carrolllices Abenteuer im Wunderlamine andere Form
der Metamorphose des Textes. Der literarische Weidt in sich schon Bezuige zu anderen
literarischen Texten auf. Nach Kristeva wird dasrérische Wort also nicht als ein fest-
stehender Sinn, sondern als das Uberlagern vorHlmten gesehéfi.Besonders hervor-
stechend sind im Text von Carroll diese Uberlaggemnn Form von bekannten Gedichten
und Kinderliedern, die aber nicht direkt einen Bghaben, sondern von ihrem Wortsinn

her entstellt und damit verwandelt sind.

Dieser Aspekt des literarischen Nonsense soll ahlvan ausgewahlten BeispielenAifi-
ces Abenteuern im Wunderlarzktrachtet werden. Dabei wird zunachst der Ubeygam
englischsprachigem Nonsense zu deutschsprachigameNse untersucht und anschlie-
Bend im Theatertext von Schimmelpfennig sowie in teszenierungen von Schimmel-

pfennig und Raffalt analysiert.

100 Meivers, Interv. (2012).
101 carroll (2000), S. 30.
102y/gl. Kristeva, JuliaBachtin, das Wort, der Dialog und der Rom&n 354.
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4.2.1. Nonsense-Dichtung und seine Ubersetzung

Der Nonsense als literarische Form birgt zunaciessdhwierigkeit der Definition. Es gibt
verschiedene Formen von Nonsense, die zusatzlemegeschichtlichen Wandel unterle-
gen sind. Die Blutezeit des literarischen Nonsemgemit sich im folgenden Teilkapitel
befasst werden soll, ist jedoch unumgénglich mm déktorianischem Zeitalter, also zur
Regierungszeit Queen Victorias von 1837 bis 190Y¥areinigten Konigreichs von Grol3-
britannien und Irland, verbunden. Die englischeaSpe eignet sich dafiir besonders gut,
denn sie ist aufgeschlossen und bedient den I@msddiumor® Entscheidend gepréagt
wurden die Nonsense-Texte in dieser Zeit von Le®asroll und dem britischen Schrift-

steller und lllustrator Edward Le#t.

Der Philosoph Gilles Deleuze (1925 - 1995) geheimem seiner Hauptwerkeogik des
Sinns(1969) der Theorie des Sinns nach, was ihn zwanfiyglauf den Bezug des Sinns
und Unsinns bringt. Carroll stellt daher fir ihmem der Hauptvertreter fur das Wechsel-
spiel von Sinn und Unsinn dar, seine Werke bezeiclnals "erste grof3e Inszenierung der
Sinnparadoxa [...]** Paradox im Sinn von zwei Vorstellungen, die eiiemtnicht mit-
einander vereinbar sind. Diese Kreuzung kann, rabes nicht, zum Lachen sein. Nonsen-
se ist daher nicht zwangslaufig in der Kategorie Klemik anzusiedeln. "Um Nonsense
dieser Artversteherzu kénnen, ist es notwendig einzusehen, dal’ esiciets zu verste-
hen gibt.”® Dadurch ergibt sich ein Akt der Befreiung von destehenden Konventionen,

in allem einen Sinn finden zu wollen.

Verwendung von falschen Schlussfolgerungen, felddfalisalitat, Ratsel fir die es keine
Lésungen gibt und Wortschopfungen ohne Sinn siedMérkmale des Carroll'schen Non-
sensé” Im zweiten KapitelPool of Tearsder englischsprachigen Ausgabe, wundert sich
Alice Uber ihre neue Gro3e mit dem Ausruf: " 'Cuser and curiouser!*® Der Erzéhler
erklart dann, dass sie so Uberrascht sei, dagdérsien Moment vergessen habe, wie man
gutes Englisch spricht In der Anmerkung der Ausgabe ist nachzulesen, @assoll

Freude an der Transgression von sprachlichem Redelmnd Logik innerhalb des Non-

103y/gl. Hildebrandt (1962), S. 69.
104vgl. Petzold (1972), S. 1f.

105 Deleuze (1993)S. 13.

108 petzhold (1972), S. 30.

107 vgl. Petzhold (1972), S. 34 - 41.
%8 Carroll (1998), S. 16.

19y/gl. Carroll (1998), S. 16.
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sense hatte, der aber mit dem gleichzeitigen Glaalpeeinen korrekten Sprachgebrauch

einher geht® Nur, wer die Regeln kennt, kann sie auch brechen.

Die Aussage der Cheshire-Katze, dasgleghist, welchen Weg Alice einschlagt, weil es
Alice auchgleichist, wo sie hin mochtg! ist wenig hilfreich, aber auch nicht falsch, weil
sie einer anderen Logik folgt. "Die Sprache legeizen fest, die die Kreaturen des Wun-
derlandes Uberschreité&f. Diese gebotenen Zufalle in der Sprache macherSgaseri-
sche beim Lesen aus. Aber es steckt noch mehrtdalals der pure Nonsense. "[...], es
(wird) dem Leser auch in den meisten anderen Falldreimgestellt, ob er den Nonsense
als vordergrindig absurd auffassen und sich miFdende des Disparaten zufriedengeben
[sic!] will, oder ob er hinter dem Geéaulierten bestyersteckte Sinngehalte vermutét.”

Parodien von bekannten englischen Gedichten bidddserdem einen wesentlichen Be-
standteil im Nonsense von Carroll. Ganz allgemegfiagst bezeichnet die Nonsense-
Dichtung nach dem Literatur-Lexikon, "Dichtungeire dnter dem Aspekt der Logik oder
der Semantik betrachtet, unsinnig sind. Nonsensétng spielt mit Klangen, Wartern
und deren oft doppeltem Sinn, [..}*Der amerikanische Lewis-Carroll-Kenner und Wis-
senschaftsjournalist Martin Gardner vergleicht éiast von Poesie mit abstrakter Malerei.
Der abstrakte Kiunstler musse sich namlich nichtiean, Formen und Inhalte zusammen
zu bringen, statt dessen kdnne er sich mit denelfaalistoben. Genauso musse der Non-
sense-Dichter nur den Wortklangen folgen, degeafieine Wortsinn spielt dabei keine
grof3e Rolle?* Im Folgenden sollen exemplarisch einige dieseogiarenden Verfrem-

dungen vorgestellt werden.

Die Worter des Gedichtd3u bist alt, Vater Wilhelnin Kapitel 5(auf Englisch:You are
old, Father Willian) basieren auf dem Originalgedichite Old Man's Comforts and How
He Gained Thenil799) von Robert Southey (1774 - 1843).

HOvgl. Carroll (1998), S. 301.

Hlygl. Carroll (1999)S. 73.

12 53lin (2008)S. 232.

113 Hildebrandt (1962), S. 43.

114 Zirbs (Hrsg.) Literatur LexikonS. 273.

15yqgl. Carroll (2002), Kap. Das SpiegelhaysGardner Anmerk. Nr. 13, S. 168.
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Im Originalgedicht lautet der Beginn:

"'You are old, father William', the young man ctje
'the few locks which are left you are grey;
You are hale, father William, a hearty old man;
Now tell me the reason, | pray.'

'In the days of my youth', father William replie

'l remember that youth would fly fast,

And abus'd not my health and my vigour at first,
That | never might need them at last.’

[...J*
Ein junger Mann spricht also weinend mit Vater WIlth, seine wenigen Locken seien
grau, doch er sei rustig und gesund und nun mdatdtgunge Mann den Grund daftr ho-
ren. Die Antwort des Vaters lautet, ihm sei audmoscwahrend seiner jingeren Tage be-
wusst gewesen, dass die Jugend schnell voribddeshalb habe er seine Gesundheit und
seine Vitalitat nie missbraucht und sie blieb d@dral Die Stimmung des Gedichts ist me-

lancholisch und stimmt nachdenklich.
Caroll formt es nun folgendermaf3en um:

"'You are old, Father William," the young man said
'‘And your hair has become very white;
And yet you incessantly stand on your head —
Do you think at your age, it is right?

'In my youth,' Father William replied to his son,
| feared it might injure the brain;

But, now that I'm perfectly sure | have none,
Why, | do it again and again.'

[...]*
Das Gedicht bekommt auf einmal eine humoristischenponente. Der junge Mann weint
nicht mehr, sondern spricht und der Umgang mit Mefdhelm ist nicht respektvoll, wie
im Original, sondern eher verstandnislos. Vatern@lih stellt sich selbst als einen Mann
ohne Verstand dar. Wahrend er zu friheren ZeitegeSioug, es wirde das Gehirn verletz-
ten, wenn er auf den Kopf stehe, tate er es hauteerzu, weil er heraus fand, dass er kei-

nen Verstand habe. "Carroll's parody underminesptbes didacticism of Southey's dia-

118 5outhey in Haughton, "Notes to Alice's Adventuregvonderland” Carroll (1998)S. 307.
7 Carroll (1998) S. 42f.
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logue and gives Father William an eccentric viyatihat rebounds upon his idiot ques-
tioner."*® Versmal3 und Reimschema sind jedoch vom Originatgedbernommen. Auch

der Satzbegini¥ou are old, father Willianst identisch.

Zudem ist das Gedicht mit einer Folge von Zeichmungus Tenniels Feder unterstrichen.
Die folgende lllustration zeigt das erste Bild zegdn des Gedichtes und verdeutlicht

wieder das Geschriebene:

Abbildung 23: John Tenniel, Kapitel V Ratschlage eines Raupentiers, Erstes Bild der Foiyen Gedicht,
1865.

Beachtenswert ist aul3erdem, dass Tenniel dem So@menkle Nase gezeichnet hat, "[...]
ein Schatten auf der Nase war damals (wie nocheheurtter Karikaturisten tblich, um

Saufbruder als solche zu kennzeichnéiDer alte Vater Wilhelm steht mit seinem dicken
Bauch scheinbar ohne Mihe auf dem Kopf. Nichtsnerinan ein tiefgrindiges Gesprach

zwischen Vater und Sohn. Die Figuren werden niomstbaft dargestellt.

Es fallt auf, dass ein wesentlicher Unterschiedsetwven dem Southey-Gedicht und dem
Carroll-Gedicht die fehlende moralische AussageDsis Southey-Gedicht teilt dem Leser
deutlich mit, dass man seine Jugend zu schatzesemwisnd seine Vitalitdt deswegen nicht
verschwenden soll. Auch in der parodistischen enftung Carrolls scheint der Vater

noch vital wie eh und je zu sein, aber dies fuhmieht zurtick auf eine bedachte Lebens-
weise, sondern darauf, dass er herausgefundeddsa,er keinen Verstand besitzt und er
deswegen mit sich und seinem Kdrper umgehen kaienemwill. "Als komische Darstel-

118 Haughton, "Notes to Alice's Adventures in Wondeds Carroll (1998), S. 308.
119 Carroll (2002), Kap. XIAlice als ZeuginGardner Anmerk. Nr. 7, S. 138.
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lungsweise gehen Parodie und Nonsense hier eire \émdpindung miteinander ein, und
durch diese Verschmelzung wird eine ganz eigentimalWirkung erzielt, [...]*° Diese
Wirkung ist laut Hildebrandt die Entscharfung deendenzcharakters der Parodie durch
den Kontext der Carroll-Werke, namlich dem Mokietérer den urspringlichen Verfas-

seriz

Das Erkennen dieses urspringlichen Verfassersiisddn deutschsprachigen Leser nicht

immer gegeben. "Wer Carrolls Ratsel l6sen will, sisisine Ubersetzer konsultieréf."

Die deutsche Ubersetzunglices Abenteuer im Wunderlagiduert bis zu ihrer Fertigstel-
lung mehrere Jahrzehnte. Das liegt vor allem an"skr seltsamen, hochkomplizierten
Art von Nonsens [sic!] [...], verfasst fUr eine bsithe Leserschaft in einem vergangenen
Jahrhundert [...]®

Was das vergangene Jahrhundert angeht, muss der Beglige zum Viktorianischen
Zeitalter selbststandig herstellen, was fur dentstdisprachigen Leser eine zusétzliche
Herausforderung darstellt. Wenn Atices Adventures in Wonderlanbleispielsweise von
den "Bathing-machines in the sea, [..}.'tie Rede ist, gibt der Ubersetzer Giinther
Flemming an, dass es kein &quivalentes Wort daiiDeutschen gibt, und er sie daher als
"[...] eine Anzahl fahrbarer Umkleidekabinen im Wasge.]"*** bezeichnet, welche in
englischen Seebadern per Pferd ins Wasser gezageien und so gegen die Blicke an-
derer Gaste schitztéfiDer Nonsense muss auf3erdem sowohl fir Kinderuals fir Er-
wachsene zuganglich gemacht werden, denn genaasardloppelten Adressiertheit liegt

der Reiz und sicherlich auch die Popularitat deskése

1869 erscheint die erste deutsche Ubersetzung vaonfe Zimmermann, jedoch ohne
grof3en Zuspruch. Durch die Bemuhung, dem Text 2tebleiben, 16st er in erster Linie
Unverstandnis aus. 1922 setzt Robert Barrett dierEn des Wunderlandes in den deut-
schen Marchenwald. Walter Gunther Schreckenbagt dasem Beispiel 1948. Der Text
zahlt nun aber eher zur Kinderliteratur und deragtvgene Leser geht verloren. 1949 un-

ternimmt Franz Sester den Versuch, den Nonsensgh dirklarungen sinnvoll fur die

120 Hildebrandt (1962), S. 48.

12%/gl. Hildebrandt (1962), S. 48.

122 Graf (54/2000), S. 1191.

1ZGardner, "Vorwort", Carroll (2002), S. xifif.

124 carroll (1998), S. 20.

125 carroll (1999), S. 25.

126 ygl. Flemming, "Anmerkungen®, Carroll (1999), S415
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deutsche Leserschaft zu machen. Dies bewirkt jediats er ganzlich aus dem Werk ver-
schwindet und diesem damit auch nicht gerecht.wlie$3 gelingt es Christian Enzens-

berger erstmalig die Vielschichtigkeit des Textesalnszuarbeiten, jedoch geht dabei der
kindliche Leser verloren. Erst 1989 schreibt Baab&entsch eine deutsche Ubersetzung,

die kindgerecht und gleichzeitig literarisch angiavoll ist**

Die verwendete Ausgabe fir diese Arbeit stammt Gamther Flemming aus dem Jahr
1999. In einer Anmerkung schreibt er, warum sighd#utsche Ubersetzung als so schwie-
rig gestaltet. "Die UbersetzumguRinterpretieren und teils verbal, teils intentiomalch-

gestalten

Bei der Ubersetzung voruriouser and curiouseorientiert sich Flemming beispielsweise
an der falschen Steigerung im Deutschen, wie "[.B] hochwertigerstatththerwertig
Nach diesem Muster ergibt sich fiirerkwirdigals gewollt falsche Steigerunmerker-

wirdig."2

In Bezug auf die Parodien ist fir den heutigen sishdprachigen Leser meist ein Kom-
mentar notwendig, um die verwendeten Gedichte @grthals Parodie zu begreiféh.
Vielmehr steht die amisante Geschichte an sich ami&f grund. Das Gedicht im Kapitel

Ratschlage eines Raupentigvarde von Flemming folgendermal3en tbersetzt:

" 'Du bist alt, Vater Wilhelm', die Ruhe raubt
Ihm sein Sohn, 'und dein Haar ist schlohweil(3;
Und doch stehst du unausgesetzt auf dem Haupt -
Findest du denn das richtig fur'n Greis?'

'In der Jugend', der Vater zur Antwort ihm gab,
'Hatt' Ich Angst, der Verstand litt' darunter;

Doch jetzt, da ich weil3, dal3 ich gar keinen hab',
Ho, da treib' ich es munter und bunter.’

'Du bist alt, wie gesagt', sprach aufs neue deg',JJun
'Und dazu bist du rund wie ein Fal3;
Und doch tberschlugst du dich rickwarts mit
Schwung -
Sag mir blof3, warum tast du denn das?"

'In der Jugend’, so sann er mit nickendem Kopf,

127ygl. O'Sullivan, "Uniibertragbarer Nonsense? Ultersey und Rezeption von 'Alice in Wonderland' im
deutschsprachigen Raum®, Wiesinger (2003), S. 119ff

128 Flemming, "Anmerkungen", Carroll (1999), S. 149.

129 Flemming, "Anmerkungen", Carroll (1999), S. 153.

1B0vgl. Petzhold (1972), S. 54.
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'Hielt ich all meine Glieder gelenkig
Durch Gebrauch dieser Salbe - ein Schilling, der
Topf -
Du kaufst mir 'n paar Topfe ab, denk ich?'

'Du bist alt', sprach der Sohn, 'deine Kiefer sired
Zu schwach fir was Harteres als Butter;

Doch du al3est die Gans mitsamt Feder und Kiel -
Wie zerkleinerst du blo3 solches Futter?"

'In der Jugend studiert’ ich auch Rechtswissengchaf
Mul3t' jeden Fall mit meiner Frau

Disputieren; das gab meinen Kiefern die Kraft,
Dal ich heut noch mit Leichtigkeit kau'.'

'Du bist alt', sprach der Sohn, 'man glaubt kaum
ohne Glas
Sahst du noch so wie friher, jedoch du
Balancierst 'nen Aal auf der Spitze der Nas' -
Geht das mit rechten Dingen denn noch zu?'

'‘Dreimal gab ich dir Antwort, die Zunge wird lahm’,
Sprach der Vater, ‘was bildst du dir ein!
Glaub nur nicht, ich lausch' stundenlang solchem
Kram;
Hau bloR3 ab, sonst werd' ich gemeif##* "

Aber auch der deutschsprachige Leser wird daribéfenntnis gesetzt, dass Alice die

Worter nicht richtig aufsagt:

" 'Das ist nicht richtig aufgesagt’, sprach dasgeatier.

‘Nicht ganzrichtig, furchte ich’, sprach Alice kleinlaut:réje der Worter waren ver-
andert.’

'Es ist falsch von Anfang bis Ende', sagte das Buwiigr mit Entschiedenheit;

[...]."e

Dadurch wird auch ihm die Parodie ansatzweise bstwwugl erscheint somit als Struktur.
Dennoch, "In many cases the puns proved quite ngla&ble; while the poems, being
parodies on well-known English pieces, would hagerbpointless on the other side of the

Channel.* Diese neuartige Struktur sprengt den Rahmen desdfionellen. "Im Wun-

Bl carroll (1999), S. 54ff.
B2 carroll (1999), S. 57.
133 Dodgson Collingwood (1899), Stuart (Hg.), S. 139.

61



derland verschwindet der Ubertragene Sinn zugunsitegr permanenten Sinnverschie-

bung."s*

Auch der Beginn eines Gedichtes von Isaac Wattg4(161748) wird von Alice in vollig

anderer Art und Weise rezitiert, Ubersetzt wurdghahier von Guinther Flemming.

Nonsense-Gedicht: Originalgedicht:
" 'Wie nutzt das kleine Krokodil "Wie nutzt das kleine Bienelein
Geschickt den Schimmerschwanz: Die Sonnenstrahlen aus:
Es gibt das Wasser aus dem Nil Es sammelt seinen Honig ein
Den goldnen Schuppen Glanz! Und tragt ihn in sein Haus!
Wie froh scheint es gelaunt zu sein: Wie baut es Waben mit Geschick,
Die Krallen spreizt es faul, Aus Wachs sind sie gemacht,
Und kleine Fische schwimmen ein Und fullt sie flei3ig, Stuck fur Stick,
Ins grof3e Lachlemaut¥® Mit seiner stRen Tracht®

Im Gegensatz zum Ursprungsgedicht wird hier dielteaudes Krokodils herausgestellt,
was aber trotzdem zu seiner Mahlzeit kommt. Isaatt§\setzt in seinem Gedicht dagegen
auf die flinke Biene, die mit Fleil3 zum gewlnschizel kommt. Wieder geht die morali-
sierende Absicht verloren bzw. wird umgekehrt. Bkt aul3erdem eine brutale Kompo-
nente hinzu, die im Ursprungsgedicht ganzlich asisaet ist. Der Ubersetzer Christian
Enzensberger erklart in einem Nachwort, dass edemtGedichten seine besondere Be-
wandtnis habe, da sie nicht nur falsch rezitiertdea, sondern dabei auch eine gewisse
Brutalitat inne haben, "[...]; denn wo die Regelnezignachtig geworden sind, ist die gere-

geltste Sprache zugleich die gefahrlichste."

Ein weiteres Gedicht, welches im Carroll-Text elvietamorphose erfahren hat, &prich
sanft(Orig. Speak Gentlydles mutmallichen Urhebers David Bates. Die Herzggiitht
diese Verse im KapiteFerkel und Pfefferwahrend sie das Kind auf dem Arm heftig

schittelt:

134 33lin (2008), S. 246.

15 carroll (1999), S. 23.

138 |saac Watts in Gardné2002), S. 25.

137 Enzensberger, "Nachwort", Carroll (1963), S. 133.
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Nonsense-Gedicht: Originalgedicht:

" 'Sprich grob mit deinem kleinen Sohn  "Sprich sanft mit deinem Kindelein!

Und schlag ihn, sollt' er niesen: Gewinne seine Liebe;
Denn er tut solches dir zum Hohn Sei mild zu ihm, es kdnnte sein,
Und um dich zu verdriel3en.’ Dal? es nicht lange blieb&"

[. ”]-"138

Der Sinn des Gedichtes wird auch hier umgedrehtt 8es Ratschlages, zum Kind sanft
zu sein, wird Grobheit avanciert. Das Kind ist emdSinne kein unschuldiges Wesen, das
man beschitzen und lieben soll, sondern ein Weselthes durch absichtliches Niesen

den Erwachsenen verargert.

Eine weitere parodistische Verfremdung folgt im KelpEine verriickte Teegesellschaft
Das Lied des Hutmachers ist eine Parodie auf dakéscf@der Stern(Orig. The Star)von
Jane Taylor (1783 - 1824). " 'Ich hérte mal etwiaslighes [sic!]', sprach Alice'®

Im Kapitel Die Hummer-Quadrillefindet sich wieder eine Parodie auf ein Gedichér D
Schildkrétensupperich singt eine Abwandlung derahgfszeile vonDie Spinne und die
Fliege (Orig. The Spider and the Blyler englischen Schriftstellerin Mary Howitts (879

1888), was wiederum auf einem noch alteren Liedchbias
Erste Strophe des Nonsense-Gedichtes:

"' <Geh doch bitte etwas schneller>, bat ein WesdRf

einen Schneck,

<Denn ein Tummler folgt uns dichtauf, und ett mir
auf mein Heck.

Sieh den Eifer, all der Hummer und Schildkroteig
Sie stehn

Bei den Kieseln schon versammelt - willst duhdim
Tanze drehn?

Willst du, magst, willst du, magst du dich im

Tanz dich drehn?
[...]?" ™4

138 Carroll (1999), S. 23.

139 vermutl. David Bates in Carroll (2002), Kap. VI, Aerk. 4. S. 70f.
10 carroll (1999), S. 82.

1L carroll (1999), S. 117.
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Erste Strophe des Originalgedichtes:

" 'Komm doch naher, hiibsche Fliege, sprach die

Spinne, 'tritt herzu,

Komm doch in mein kleines Stiibchen, das ist
grad so hubsch wie du;

Steck einfach nur dein Képfchen durch die T,
du wirst entztckt

Mit einem Mal gar manches sehn, das du noch
nie erblickt.'

Komm doch néher, komm doch néaher, komm, du
Hubsche, du!

Komm doch néher, komm doch néaher, komm, du
Hubsche, du!

[...].2
Auch hier wurde wieder der Duktus des Originalgktis bernommen, der Sinn ist je-

doch umgestellt.

AulRerdem fordert der Greif in diesem Kapitel Aligef's ist die Stimme vom Faulpelz
aufzusagen, "aber ihr Kopf war noch so voll von Heimmer-Quadrille, dafl3 sie kaum
mitbekam, was sie sagte; [...] ** woraufhin eine Parodie auf Isaac Wdtsr Faulpelz
folgt.*** Das traurige Lied des Schildkrétensupperich inbeselKapitet* ist eine Abwand-
lung von James M. Sayl&ern des Abend®rig. Star of the Evening)®

Im Kapitel Alice als Zeugirliest das Weil3e Kaninchen eine Zeugenaussagerin €imes
Gedichtes vor# Dieses Gedicht ist ein Uberarbeiteter Auszug vorere Nonsense-
Gedicht, welches Carroll selbst verfasst hat unden Anfangszeile Bezug auf William
Mees LiedAlice Graynimmt4 Der Ubersetzer Gunther Flemming schreibt dazis das
Ubersetzung einige Schwierigkeiten bereitet haglak Gedicht keine bestimmte Deutung
zulasst® Man muss sich also dariber bewusst sein, dassil#gsetzte Nonsense nicht

dieselbe Qualitat hat, wie der englischsprachiged€aose.

"All readers ofAlice's Adventures in Wonderlarahd Through the Looking-Glass
those undisputed classics of nonsense literature,themselves in much the same

142 Mary Howitts in Carroll (2002), Kap. X, Anmerk. Ghmer Nr. 3., S. 113.
43 carroll (1999), S. 122.

144ygl. carroll (2002), Kap. X, Anmerk. Gardner. Nr.% 117.

15 ygl. Ccarroll (1999), S. 124f.

148 ygl. Carroll (2002) Kap. X, Anmerk. Gardner. Nr. 9, S. 120.

147vgl. Carroll (1999), S. 140f.

148vgl. Carroll (2002)Kap. XII, Anmerk. Gardner Nr. 4, S. 135.

19 vgl. Flemming, "Anmerkungen®, Carroll (1999), S.716
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predicament as the heroine. The stories fill owdsewith ideas, but we don't know
what they are’®

Der Sinn wird also verschoben und in eine unbeteuSprache codief' Was ist nun
das Absurde als Tatbestand, als urspringliche @egelt?, fragt der Philosoph Jean
Paul Sartre und nicht nur er scheint sich dartteer idopf zu zerbrechen. Nach Martin
GardnersAlles uber Alicegibt es viele Ansatze einer psychoanalytischearpmetation.
Demnach geht es u.a. um das Kind in der Erwachsexigrwelche ihm wie ein Wunder-
land mit vielen skurrilen Figuren vorkommt. "Derisgende Punkt freilich ist, dass jedes
beliebige Nonsens-Werk [sic!] von einladenden Syl@baur so wimmelt, so dass man
dem Autor ganz nach Belieben irgendwas unterstelled dafiir dann zuhauf Belege bei-
bringen kann: So ist es kein Wunder, dass Carrolls Werk Gegedsteler Interpretati-

onen wurde.

"[...]; und doch ist Carrolls Nonsense so beschaftss man bereits festen Boden
unter den FufRen verliert, wenn man sich - bewaffitbiographischen, lokalen,
historischen oder literarischen Kenntnissen - aughauf die Suche nach verbindli-
chen Anhaltspunkten begib*

Vielleicht sollte man den Autor in dieser Hinsigglbst einmal zu Wort kommen lassen.
Anlasslich der Buihnenadaption von Clarke schredwis Carroll ein Essay fir die Zeit-
schrift The Theatrem April 1887. Darin erklart er, dass er kein aregeMotiv fur die Ver-
offentlichung und Entstehung seiner Geschichte ddatein geliebtes Madchen zufrieden
zu stellen. "And so, to please a child | lovedghtl remember any other motive), | printed
in manuscript, and illustrated with my own crudesigas — [...]."** Ansonsten ware es
eine dieser Geschichten gewesen, die einfach stebeh und auch wieder verblassen,
wirde man sie nicht aufschreiben, "[...]: they liveetd died, like summer midges, each in
its own gold afternoon [...]*® Es bleibt eine Geschichte fiir Kinder, ohne groeatisie-

rende Absicht und doch hélt die Faszination auciziij in die Welt der Erwachsenen.

"And since then, perioically | have received cooue letters from strangers, begging
to know whetherThe Hunting of the Snaik an allegory, or contains some hidden

150 Haughton, "Introduction”, Carroll (1998), S. ixf.

1lygl. Salin (2008)S. 246.

152 sartre (1956)S. 134.

153 Gardner, "Vorwort. Vieles iiber Alice, Carroll (2008. xv.
154 Hildebrandt (1962), S. 145.

158 Carroll, " 'Alice’ on the stage”, Carrgll998), S. 294.

158 carroll, " 'Alice’ on the stage", Carroll (1998),293f.
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moral, or is a political satire: and for all sualegtions | have but one answer,
don't know!" 7

Dies soll jedoch nicht bedeuten, dass Nonsenseatite keinen Sinn enthéalt, es ist nur
eine andere Art von Sinn. Carrolls Nonsense sggflit Entrinnen von dem Zwang zum
Denken in den Ublichen Kategorien dar, aber keiegsvweine Flucht vor dem Denken U-
berhaupt.®*®* Nonsense also mit bloRem Unsinn gleichzusetzer Wesch, denn solange
er an die Sprache gebunden bleibt, tragt er imnmemeBezug zum Sinn mit sich. Viel-
mehr ist darunter eine andere Bewertung zu versteheformation verstanden als das

Neue des Zustandes B in bezug [sic!] auf den vgdtenden Zustand A%

4.2.2. Nonsense im deutschsprachigen Theatertext von R.
Schimmelpfennig

Wo findet sich aber dieser literarische NonsenseimuTheatertext von Schimmelpfennig
wieder? Schimmelpfennigs Umgang mit der Sprachdioe im WunderlandulRert sich in

vielerlei Hinsicht als andersartig. Zunachst einmare da der fragmentarische Umgang
mit den Rollentexten. Besonders der Text des Huteracfallt in diesem Zusammenhang

auf. Die Syntax ist umgestellt oder die Wortartearaden explizit herausgestellt:

"HUTMACHER Saal, der.
Adjektive: Lang, niedrig.
Licht: Kronleuchter, eine Reihe von.
Tdren. Turen, viele, ringsrum.
Alle zu.
Kind, ein.
Rattelt.
Ruttelt an jeder Tur. Alle zu.
Alle Turen zu.*®

Die eigenwillige Struktur wirft abermals ein neuasht auf bereits bekannte Erz&hltech-
niken. Sprache steht auch hier nicht mehr untergderohnten Syntax. Aul3erdem stam-

men die Worte im literarischen Text von einem Elzéh

"[...]: sie [Alice] befand sich in einer langen, nregen Halle, die von einer Reihe
von Lampen erleuchtet wurde, die von der Deckethiehagen.

In der Halle waren rings herum Tiren, aber sie watke verschlossen; und als Ali-
ce, auf der einen Seite hin, auf der andern zurubkyall gewesen war und jede

157 carroll, " 'Alice’ on the stage”, Carroll (1998),295.

158 petzhold (1972), S. 63.

159 Baacke, "Spiele jenseits der Grenze. Zur Phanorogigolind Theorie des Nonsense”, Dencker (197&785.
180 5chimmelpfennig (20092), S. 518.
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Klinke gedruckt hatte, ging sie betribt in der Eliintlang und Uberlegte, wie sie da
jemals wieder hinaus gelangen solfte."

Das heil3t, der urspringliche Erzéhlertext wird mMem Hutmacher gesprochen, er wird
damit zum Szenenanweiser, gleichzeitig sprengearText. Die Demontage und Neube-
wertung der Sprache steht also im Vordergrund.l&iSasich das Innen und das Aul3en des
Dramas auf, das Bewul3tsein und die Handlung weeailes"*> Sprache wird hier also
nicht nur in der spezifischen Verwendung von Alage im literarischen Text am Beispiel
von Merk- und merkerwirdiggezeigt wurde, veréndert, sondern der gesamteeiReHt
des Hutmachers und damit des Erzahltextes ist mmugratikalischem Sinn umgestellt.
Dabei werden aber die Worte nicht falsch gebildet,sind eher noch Uberkorrekt, indem
der Hutmacher sie sogar teilweise in ihrer gramkadsichen Funktion benennt. Auch
Schimmelpfennig glaubt an die korrekte Verwendueg Sprache, er markiert sie sogar
explizit. Die Umstellung der Syntax macht aber abdadr eine Art Spiel mit der Logik

deutlich, die den Nonsense kennzeichnet.

Ein anderer Umgang mit dem literarischen Nonsepsgg sich eben auch in der parodisti-
schen Verfremdung. Wenn Alice in Bild 5. versudnt ®edicht aufzusagen, um damit ihre
Identitat festzustellen, wird nicht die Parodie @Gelichtes Uber das fleiRige Bienchen von
Isaac Watts verwendet, sondern es geht um dassatsptrachige Kinderliedlle meine
Entchen Der urspringliche Verfasser ist zwar unbekariint,dias Lied selber ist aber ein

hoher Bekanntheitsgrad zu verzeichnen. Alice segBttophen nun folgendermal3en auf:

"ALICE [...]:
Alle meine Entchen,
schwimmen auf dem See, schwimmen auf dem See,
kommt ein Krokodilchen,
tut den Entchen weh -

[..].

Schimmelpfennig nutzt also auch hier die Bekanniihes Liedes, so dass vermutlich jeder
deutschsprachige Leser die richtigen Strophen etkand damit die Parodie versteht.
Gleichzeitig verweist er aber auf das Krokodil, dash bei Carroll anstelle der Biene ein-
gesetzt wird. AuBerdem kommt auch hier eine aulbergale Komponente hinzu, die ei-

gentlich im urspriinglichen Kinderlied nicht vorkomrda der deutschsprachige Leser in

181 carroll (1999), S. 13.
182 Michalzik, "Vorwort", Schimmelpfennig (20092), $3.
183 5chimmelpfennig (20092), S. 529.
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den meisten Fallen das Original kennt, begreifaweh die Veranderung, die Schimmel-
pfennig vorgenommen hat. Damit verfahrt Schimmeipig in diesem Sinn genau wie

Carroll.

Die Parodie des Gedichtes Bu bist alt, Vater Wilhelimwelches Alice dem Raupentier in
Kapitel 5 des literarischen Textes aufsagt, wir@ild 6. im Theatertext zu Goethes Balla-
de Erlkonig:

"RAUPE Sag den 'Erlkdnig' auf!
Alice faltet die Hande und beginnt.
Klavierbegleitung? Kammermusik?

ALICE Wer broselt so spat durch die Nacht undDatst?
Es ist das Brotchen mit seiner Wurst,
die Wurst hélt das Brétchen zartlich im Arm,
das jammert und greint, daf3 sich Gott erbarm:

'‘Mein Brétchen, mein Brotchen, was jammerst d?l so
‘Ich bin gleich vertrocknet!" 'Zeig doch mal, wo?
'Hier, in der Rille, siehst du das nicht?"

'Ich dachte, mein Brétchen, das sei dein Gesicht!

[o..].se

Der Anfang der Ballade von Goethe dagegen lautet:

"Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;

Er hat den Knaben wohl in dem Arm,

Er fasst ihn sicher, er halt ihn warm.

Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?
Siehst, Vater, du den Erlkénig nicht?

Den Erlkénig mit Kron' und Schweif?

Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.

[...]."es

Naturlich muss in diesem Zusammenhang erwahnt wemigss die Raupe explizit von
Alice fordert, denErlkonig aufzusagen. Der Leser ist also auf die Ballade ereitet und
kann somit den Bezug herstellen. Warum hat sichnSuklpfennig jedoch fur genau die-
ses Werk entschieden? Die Ballade endet im Ofigmiadem Tod des Kindes, "[...]; In

seinen Armen das Kind war tof"Auch das Ende der Parodie ist das Sterben, "Das

184 Schimmelpfennig (20092), S. 533.
185 Goethe (1853), S. 146.
186 Goethe (1853), S. 147.

68



Wirstchen vergnigt sich mit Pommes weil3 rot,/ dagcdBen zerbroselt und findet den
Tod./"¢” Dennoch wird auch hier die eigentlich melanchbles&timmung des Gedichtes in
ein absurdes Szenario umgekehrt. Statt des Vatérdenn sterbenden Kind, bekommt es
der Leser mit dem Dialog zwischen einem vertrockieenBrotchen und einem Wirstchen
zu tun, welches sich schliel3lich mit der Pommessaenii Versmalfd und Reimschema sind
dabei wieder von der Ballade tbernommen wordemssbbestimmte Worte, wM/erund
Nacht. Schimmelpfennig hat sich demnach, wie Carroll, gierodierenden Verfremdung

bedient, dabei jedoch den Fokus auf den deutsattsgemn Leser bzw. Zuschauer gelegt.

Wahrend im Carroll-Text der Schildkrotensupperiels died zur Hummer-Quadrille singt,
wird im Theatertext der Tanz von einer groR3en Sigasellschaft ausgefiihrt und der Re-
gietext wird zum gesprochenen Text. Der Inhalt @eslichtes wird also Gbernommen,

aber anders umgesetzt.

"ALICE Samstag, Samstag, immer Samstag, Samsadahichter, Lam-

pions, Girlanden: Strand -

die Wellen, sanft, noch warm: der Sand.

Vdgel und Fische und Krustentiere tanzen in dieB#oment in

seltener Einheit einen ausgelassenen Tanz, Musik.

Die Strandgesellschaft. Grofse Hummerquadritfe."
Nicht alle Nonsense-Gedichte alices Abenteuer im Wunderlamegerden im Theatertext
aufgefuhrt. Jedoch findet sich das bekannte Noms&eslichtJabberwockywon Carroll
ausThrough the Looking-Glassieder, welches bereits durch die BeschreibungBildes
9. in Kapitel 3.1 dieser Arbeit angerissen wurdéntBer Flemming Ubersetzte dieses Ge-
dicht mitDie Legende vom Schebberrodlum Vergleich werden im Folgenden die jewei-
ligen Beginne des Originalgedichtes, der Ubersefzurd der Verwendung im Theatertext

aufgefiuhrt:

Original:

" "Twas brillig, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe:

All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabe.

[]' 1169

187 Schimmelpfennig (20092), S. 534.
188 Schimmelpfennig (20092), S. 565.
189 Carroll (1998), S. 132.
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Ubersetzung von Gunther Flemming:

s war britzlich, und der schlinke Trotz
Zerschirrt' und drilberte 's Geweech;
Ganz jimmrig war's dem Borgoglotz,
und die traue Schratte schreech.

[]' 1170

Theatertext von Roland Schimmelpfennig:

"DIEDELDUM Es brillig war. Die schlichten Toven
Wirrten und wimmelten in Waben;
Und aller-mimsige Burggoven
Die mohmen Réth' ausgrabétn.”

Der Vergleich zeigt, dass Schimmelpfennig sich kieniger an der deutschen Uberset-
zung von Flemming orientiert hat. Uberhaupt gibuegahlige Versuche der Ubersetzung
des Gedichtes. Flemming erlautert, dass, im Gedgerzsim Original, der Ubersetzer hier
eine Erklarung zur Wortwahl abgeben muss, "[...], @ifer vom Verstandnis bestimmt
wird von der romanimmanenten Deutung durch Humptmipti sowie durch Rhythmus,
Lautfarbung und Reim¥2 Tatséchlich hat sich Schimmelpfennig hier eineetsbtzung
von Robert Scott bedient, die der Griechischpsaed 872 in einem Artikel inMacmil-
lan's Magazinainter dem Pseudonym Thomas Chattéiterroffentlichtet™ "Obwohl die
seltsamen Worter keine wirklich greifbare Bedeuthiafpen, bringen sie doch auf subtile
Weise eine Reihe von Obertonen zum KlingénE's geht also auch hier, genau wie in der
Verwendung des Nonsense, eher um den Wortklangnalden Wortsinn. Schimmelpfen-

nig hat sich demnach auch hier der Nonsense-Dightan Carroll angenommen.

4.2.3. Nonsense-Dichtung in den Inszenierungen

In den letzten Kapiteln wurden die Nonsense-Aspsktgohl im literarischen Text von
Carroll als auch im Theatertext von Schimmelpfenmégausgearbeitet. Dabei wurde ein
besonderes Augenmerk auf die Nonsense-Gedichtediegndesondere Verwandlung der
Sprache gelegt. Im Theatertext finden sich diesedfen nun auch, jedoch angepasst an

eine deutschsprachige Leserschaft bzw. ein deytsattgges Publikum.

170 carroll (1999), S. 28.

171 Schimmelpfennig (20092), S. 527.

172 Flemming, "Anmerkungen", Carroll (2000), S. 179.

173 Scott scheint hier den Namen des englischen Diefiteomas Chatterton (1752 - 1770) als Pseudonymwevetet zu
haben.

174 vgl. Carroll (2002), Kap. Das SpiegelhaysAnmerk Gardner Nr. 13. S. 1671.

78 Carroll (2002), Kap. Das Spiegelhay#Anmerk. Gardner Nr. 13. S. 168.
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Manche Nonsense-Poesie findet keinen oder keinektdn Eingang in den Theatertext,
aul3ert sich dann aber an anderer Stelle in FornRadlen- oder Regietext, wird aber nicht
explizit als Gedicht herausgestellt, wie es inréitesschen Text geschieht. Ein Unterschied
zum literarischen Text ist auRerdem noch die sflezieerwendung der Satzstellung im

Text des Hutmachers, die auch hier eine Metamoghhodizogen hat. Insgesamt kann
festgehalten werden, dass Schimmelpfennig den @kgémein in seiner literarischen

Grundstruktur intensiviert und steigert. Im Folgendsoll nun der Umgang mit der Non-
sense-Dichtung in den Inszenierungen von Schimmeip§ und Raffalt untersucht wer-

den.

In der Berliner Inszenierung von Schimmelpfennigde Syntax der Satze des Hutma-
chers nicht nur umgestellt, die Intonation ist edmeangewohnt (vgl. 13:09. Die Worte
werden teilweise in die Lange gezogen oder unuldetiont. Es ist also nicht nur die Syn-
tax, die durchbrochen wird, sondern auch die Spnatbdie. Die Sprachstruktur wird
damit im Sinne des postdramatischen Theaters é@nf$@usgestellt. "Der Status des Tex-
tes im neuen Theater ist daher mit den Begriffefkddstruktion und Polylogie zu be-
schreiben®” Wie in der Nonsense-Dichtung sind es hier vielnddarWortklange und der
Sprechakt an sich, die zum Ereignis werden. Genstisnich das Gedicliabberwockyn
der Inszenierung zu sehen. Anders als im TheatearteBild 4. sind es hier Diedeldei und
Diedeldum, die das Gedicht gemeinsam rezitiereh Bg05). Die Wortklange, die schon
im literarischen Text dadurch zum Ausdruck komm&arden hier durch die Mehrstim-
migkeit noch verstarkt. In beiden Beispielen erguhder Text "mehr rezitiert, als fremdes
und fremdartiges Sprachmaterial ausgestellt, déniRallentext,*® also auch als Merk-
mal im Umgang mit Sprache im postdramatischen Ene#{as im Theatertext schon aus-
gemacht wurde, erhalt in der Inszenierung nochre@e Intensivierung und Steigerung.

Sprache wird damit noch expliziter ausgestellt.

Die Parodie auhlle meine Entchewird in der Inszenierung von Schimmelpfennig genau

so vom Theatertext Ubernommen (vgl. 3¥29

178 Dje Zeitangaben im folgenden Absatz beziehen aifhRoland Schimmelpfennig. Alice im
Wunderland nach Lewis CarrdRegie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.

177 | ehmann (1999), S. 263.

178 | ehmann (1999), S. 272.

17 Dje Zeitangaben im folgenden Abschnitt bezieheh auf:Roland Schimmelpfennig. Alice im
Wunderland nach Lewis CarrdRegie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.
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Die Aufforderung der Raupe ddfrlkdnig aufzusagen, wird gleichzeitig mit einem Kla-

vierauftakt untermalt (vgl. 38:07). Alice faltetedHande ineinander, wie im Regietext und
auch im literarischen Text beschrieben und begimmtparodisierende Verfremdung von

Erlkonig (vgl. 38:15). Sie verharrt dabei in der Kérperhagiuihre Stimme jedoch gerat

immer wieder aul3er Kontrolle. Teilweise brillt sien Text, dann wird sie wieder leise
zaghaft. Korper und Stimme scheinen in diesem Mdangetrennt voneinander zu sein.

Diese Vertiefung des Konfliktes zwischen Text urzi® ist auch ein Merkmal des neuen
Theaters®

Die Hummer-Quadrille wird, wie bereits erwdhnt, itheatertext in Bild 12.1. zunachst

durch den Regietext und dann durch den Text voneAldie den Regietext noch einmal
wieder gibt, eingeleitet. In der Inszenierung varhiB melpfennig wird der Regietext U-

berhaupt nicht ausgefihrt, alle Figuren sitzen raatlder Teetafel und niemand tanzt (vgl.
01:47:23). Auch wenn Alice ihren Text aufsagt, béi alle auf ihren Platzen sitzen (vgl.
01:47:25). Der Text steht auch hier im volligen &egptz zur Szene. Die Absurditat, wenn
der Kérper dem Gesagten nun ganz genau folgt, wedig spater gezeigt, als sich die
Gesellschaft doch zum Tanz erhebt und den AnweesuiBghritt fir Schritt Folge leistet

(vgl. 01:49:28).

In der Wiener Inszenierung dagegen ist die Umstgllder Syntax im Text des Hutma-
chers nur noch ganz schwach vorhanden oder gargaistnichen (vgl. 16:2%). Zu erkla-
ren ware dies damit, dass Raffalt eine groRere @glgdkeit flr ein jingeres Publikum
gewahrleisten wollte, wie der Schauspieler JulismuNHutmacher) in dem Interview vom
07. September 2012 hinsichtlich der Sprache sagt:

"Was wir allerdings gemacht haben, da wir als JuBgeg grof3tenteils flr Schul-
klassen spielen, ist die sehr eigene Sprache vdnm&welpfennig zu vereinfa-
chen. e

Die Wichtigkeit und Herausstellung der Sprachaletnoch in der Inszenierung gegeben,
jedoch muss sie unter einem anderen Aspekt begtaslerden, wie Mau ebenfalls erlau-

tert:

"Sprache ist generell zunachst einmal immer wichtig gerade in diesem Sttick von
enormer Bedeutung. Zum Beispiel kann man dararvelischiedenen Typen unter-

180y/gl. Lehmann (1999), S. 261.

181 bje Zeitangaben im folgenden Absatz beziehen aighAlice im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien
2011.

182 Meivers, Interv. (2012).
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scheiden nach der Art wie und was sie reden. Dieli¢ktheit des Hutmachers wird
dann eben durch den Nonsense unterstrictien."

Nonsense als Sprache ist also in dieser Inszemjezher als Typologisierung zu verstehen,
in diesem Fall als die Verriicktheit des HutmachBis. Vermittlung der inhaltlichen Ge-
schichte steht im Vordergrund. Das Gedigabberwockywird in diesem Sinne in der In-
szenierung auch nicht rezitiert. Wenn Alice im wisyglichen Theatertext in Bild 9. eine
Erklarung des Gedichtes von Humpti Dumpti erbitbetgt sie in der Inszenierung, ob er
ihr denErlkdnig aufsagen konne (vgl. 56:08). Als Alice keine Anttverhalt, zweifelt sie
an, ob das Ei deBkrlkdnig berhaupt kenne (vgl. 56:20). Humpti Dumpti reagiarauf-
hin erbost und flhrt pantomimisch einen Reiter.(86:24) und anschliel3end eine Person
mit einem Kind auf dem Arm vor (vgl. 56:27). Auclehbedient sich die Inszenierung
einer bildlichen Darstellung, es folgt aber kein&kl&ung des Nonsense durch Humpty
Dumpty. Das Verstandnis der Geschichte ist somatdes gegeben. Die Parodie vAhe

meine Entcherwird in der Inszenierung von Raffalt nicht verwetd

Aber Alice wird ebenso vom Raupentier aufgefordgen Erlkonig aufzusagen (vgl.
40:58%). Sie beginnt mit der ersten Strophe, merkt alagmnddass die Worte falsch sind
und stoppt ihre Darbietung (vgl. 41:04). Das Beuwsesa fir die falsche Sprache setzt also
relativ schnell ein. Statt das Gedicht fortzusetzgiot sich Alice einem Lachanfall hin. Im
Gegensatz zur Inszenierung von Schimmelpfennighier die Gegensatzlichkeit von Text
und Szene nicht in den Vordergrund. Vielmehr ist #auptaugenmerk auf den Inhalt,
namlich Alices Desorientierung beziglich der Speadelegt. Auch hier scheint das Ver-

standnis fiir den Fortgang der Geschichte einentige Aspekt zu haben.

Die Hummer-Quadrille wird als ein choreographieff@anz mit allen Figuren inszeniert,
der Regietext scheint als Stimme Uber diesem Tarschweben (vgl. 01:19:00). Das Ge-

sagte wird also auch tatséchlich durchgefiihrtt led Szene bilden eine Einheit.

183 Meivers, Interv. (2012).
184 Dje Zeitangaben im folgenden Absatz beziehen aighAlice im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien
2011.
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5. Die Metamorphose des Kdrpers und des Raumes als ialtli-
ches Motiv

5.1. Die Verwandlung des Kdrpers im Kontext der Ideatssuche
und des Medienwechsels

"'[...]; und an einem Tag so viele verschiedene @ndf1 haben, ist sehr
verwirrend.' **

Nach Erhard Dahl gibt es, wie bereits erwahnt, cleeslene Auspragungen des Motivs,
dazu zahlt auch die Verwandlung eines Koérpéim Folgenden sollen diese Auspragun-
gen nun anhand des literarischen Erzéhltextes \aroll; des Dramentextes von Schim-
melpfennig, sowie seiner szenischen RealisierurBemin und der Inszenierung von Raff-

alt in Wien analysiert werden.

5.1.1. Metamorphosen des Koérpers im literarischen Text

Metamorphosen der Korper finden sich bei Carrélises Abenteuer im Wunderlarial

mehreren Hinsichten. Zunachst einmal sind da dpédichen Veranderungen, die die
Titelheldin selbst durchmacht. Auf formaler Ebemdand der lllustrationen wurde dies
bereits im Kapitel 4.1. untersucht. Rein inhaltlggsprochen wéachst Alice entweder in die
Hohe oder sie schrumpft zu einem Winzling. Meistgaschieht dies durch den Verzehr
von magischen Speisen oder Getranken. Diese magidRhquisiten stellen ein weiteres
Motiv der Phantastischen Kinder- und Jugendliteraiach Dahl da¥’ Zum ersten Mal

schrumpft Alice nach dem Sturz durch das Kaninatemiin der langen Halle, nachdem

sie ein Flaschchen mit der Aufschffitink michgeleert hat (vgl. S. 19).

" 'Was fur ein merkwuirdiges Gefuhl!" sprach Alideh muf3 mich zusammenschie-

ben wie ein Fernrohr!" Und so war es tatsachlighwar jetzt nur noch zehn Zoll

grof3, [...]" (S. 16).
Doch die Freude Uber die neue Gréf3e, um damit ddielwinzige Tur in den schénen
Garten zu gelangen, halt nicht lange an, denn dssgnde Schlussel liegt noch auf dem
nun unerreichbaren Tisch. Nachdem plétzlich einH€mcerschienen ist und Alice davon
kostet, wachst sie zu einer Riesin heran (vgl.9%. Sie fangt an zu weinen, als sie feststel-
len muss, dass sie nun erst recht nicht durch ldieek Tur passt (vgl. S. 20). Als sie die

185 Carroll (1999), S. 51.

188 ygl. Dahl (1986), S. 111.

187vgl. Dahl (1986), S. 112.

188 Dje folgenden Seitenangaben im Text beziehenai¢hCarroll, LewisAlices Abenteuer im
Wunderland Stuttgart: Reclam 1999.
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Glacéhandschuhe des WeilRen Kaninchens berUhryrspfirsie wieder zusammen und

droht, in ihrem eigenen Tranenmeer zu ertrinketh &g24).

Die nachste Veranderung ihrer Korpergrol3e passierHaus des Weil3en Kaninchens,
dieses Mal aber mit der Gewissheit: " 'Ich wa&i@end etwas Interessantes passgawvil3,
sprach sie zu sich, 'wann immer ich irgend etwaoeér trink:[...]' " (S. 40). Der Leser

nimmt das Wachsen des Kérpers wieder aus der Reirgpgon Alice wahr:

"[...]: eh' sie auch nur die halbe Flasche ausgetuariatte, spirte sie, wie ihr Kopf
gegen die Zimmerdecke gedrickt wurde, und muf3telsicken, um sich nicht das
Genick zu brechen" (S.40f).

Es ist also nicht nur das phantastische Elemernthes dem Leser vermittelt wird, son-
dern durchaus auch die Gefahr, die mit einer ssbhen Veranderung der Grol3e einher
geht, sei es das Ertrinken im eigenen Tranenmegr eiaem plotzlichen Schrumpfen oder

das Brechen des Genicks beim schnellen WachsenameHaus.

Durch das standige Wachsen und Schrumpfen veflieg aber auch ihre innere Orientie-
rung. Die Frage des Raupentiers " 'Wer bigt' " (S. 51) kann sie nicht klar beantworten,
"'ich - ich weil3 es kaum, zur Zeit, Sir - [...].(S. 51) Diese Verwirrung begriindet sie mit
den vielen verschiedenen Grof3en, die sie an einggndirchmachen muss (vgl. S. 51).
Als das Raupentier Alice widerspricht, macht sieagt seine eigene Metamorphose auf-
merksam: "[...]; '‘aber wenn Sie sich in eine Puppsvaadeln missen - und eines Tages
werden Sie das ja - und danach dann in einen Sténhreg, dirfte Ihnen doch wohl ein
ganz klein wenig komisch zumute werden, nicht wah(3. 51). Es unterliegen also auch
einige Figuren des Wunderlandes einer Metamorphose.

Auch die grinsende Cheshire-Katze sitzt plotzlich @nem Baum (vgl. S. 73) oder ver-
geht "ganz langsam, die Schwanzspitze zuerst, uletzz das Grienen, [...]" (S. 75). lhre

Metamorphose scheint absolut selbstbestimmt unalicrreAlice zusatzlich:

"[...]; 'und es ware mir sehr lieb, wenn du nicht mgér so plétzlich erscheinen o-
der vergehen wolltest: du machst mich ja ganz sotedig’ " (S.75)!

Ihre eigene Grol3e bekommt sie erst in den Griéfsa durch das Raupentier an einen Pilz
gelangt, dessen eine Seite sie grol3er und die ekti#ner macht, "Alice betrachtete den
Pilz eine Minute lang gedankenvoll und versuchteekennen, welches die beiden Seiten

seien; [...]. 'Und welches ist nun welches?' spraetzg sich und knabberte zur Probe ein
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wenig an dem Stuick in ihrer rechten Hand" (S. B#. Teilldsung, die ihr von der Raupe
offeriert wird, geht also mit einer Experimentieggle einher, in der sie zuerst wieder
schrumpft (vgl. S. 58) und dann so sehr in die Héttgel3t, dass sie von einer Taube flr
eine Schlange gehalten wird (vgl. S. 59f). Abessdi®hase endet mit der Erkenntnis, dass

sie nun ein Mittel gefunden hat, ihre Grol3e zu iahéren.

So beschliel3t sie kurz vor der Begegnung mit denickten Teegesellschaft von der lin-

ken Seite des Pilzstlickes zu essen, um sich aufFaéelLange zu vergrol3ern (vgl. S. 76).

Ihr Ziel, in den schdonen Garten zu gelangen, kammauch erfullt werden, denn sie kehrt
in die lange Halle zuriick, schliel3t dort zun&chgtdem Schlissel die winzige Tur auf,
um dann mit Hilfe des Pilzes auf einen Fuld groBcduumpfen (vgl. S. 88).

Das letzte Mal wachst Alice im Gerichtssaal ohmreeilgenes Zutun (vgl. S. 130), jedoch
ist dieser Akt letztendlich als Befreiung gegen #ristaat der Herzkonigin zu bewerten.

Die Herzkonigin tritt dem Madchen zunachst bediedhlind aggressiv gegenuber:

"Die Konigin lief purpurrot an vor Wut, und, nacidesie Alice einen Augenblick
lang wie ein wildes Tier angestarrt hatte, fingamezu schreien: 'Den Kopf ihr ab!
Den Kopf -' " (S.92).

Alices erneutes Wachsen fiihrt dieses Mal zur Akaepihrer GroRe: " 'Ich kann's nicht
andern’, sprach Alice ganz kleinlaut: 'ich wachisené"(S.130). Dann tritt sie mit grof3e-
rem Selbstbewusstsein als Zeugin auf. Als die Kiarily den Mund verbieten will, wehrt
sie sich entschieden, " 'Das werd' ich nicht' 14S)! Die Drohung mit der Exekution stellt

schliel3lich keine Gefahr mehr fur Alice dar:

" "Was wollt ihr denn?' sprach Alice (sie hattethartveile wieder ihre volle Grél3e
erlangt). 'lhr seid doch blof3 ein Satz Spielkart€.145)!

Diese Entzauberung fiuhrt zum letzten Angriff dereSqarten, die sich letztendlich als tote
Baumblatter entpuppen, als sie ihr von der Schweste dem Gesicht gestrichen werden
(vgl. S. 145). Die Betonung auf das Erlangen delexmoGrofie fuhrt also zur Erkenntnis,
dass der bedrohliche Hofstaat nichts weiter algligiten sind, die sogar in der Realitat
als tote Baumblatter identifiziert werden. Die Belebung vamorganischen Gestalten wie
Spielsachen, in diesem Fall die Spielkarten undDech den Spiegel und was Alice dort
fand die Schachbrettfiguren, bilden eine weitere Metgghose der Korper und zusatzlich
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ein typisches Motiv der phantastischen Kinder- dndendliteratur in England nach Er-
hard Dahl

Die Veranderungen von Alices KorpergroRe fuhrew alsnachst zu Gefahrensituationen
und innerer Desorientierung. Schliel3lich aber kdienKorpergro3e kontrolliert werden.
Der letzte Wachstumsschub geschieht zwar auch wiedle selbst, geht aber mit einem
Befreiungsakt einher und kann somit auch als dlangung einer neuen Ebene des Be-
wusstseins verstanden werden. Einige Figuren imd&dand befinden sich selbst inner-
halb einer Verwandlung, aber diese sind selbsirbadt wie beispielsweise bei der Ches-
hire-Katze oder sie werden missachtet, wie es lesspeise das Raupentier tut. Diese
Metamorphosen der Figuren verwirren Alice zusatzlletztendlich stellen diese Figuren
aber doch Hilfen oder sogar Freunde dar. Die Erkesinerlangt durch das Selbstbewusst-
sein, das die neue GrofRe mit sich gebracht hatt fiin RUckverwandlung der zuvor be-

lebten anorganischer Gestalten.

5.1.2. Abhangigkeit und ungeltste Ratsel im Theatertext

Im letzten Kapitel wurden die Metamorphosen despéis im literarischen Text von Car-
roll herausgestellt. Wie werden diese Metamorphasem im Theatertext von Roland

Schimmelpfennig behandelt?

Der Beginn von Bild 3. wurde bereits erwahnt. DiesZhauer sollen sehen, was der Hut-
macher beschreibt. Der Hutmacher fungiert nichtHale, eher noch scheint er sich tber
Alices Verzweiflung lustig zu machen: "Oder setzhdhin und heul ne Runde: [...]" (S.
5219, um sie schlie3lich aufzufordern, den Kuchen gsea: "Ja - dann i3 ihn doch -"
(S.521). Es folgt der Liedtexitrink mich in dem aus der Perspektive des magischen Re-

quisits beschrieben wird, was mit Alice passieranrk

"HUTMACHER [...].
vielleicht wirst du zum Bumerang
vielleicht bin ich dein Notausgang
vielleicht wirst du mich nie mehr los
vielleicht bleibst du
vielleicht bleibst du
vielleicht bleibst du ewig so grof3
[...]" (S. 522).

189y/gl. Dahl (1986), S. 110.
99 Die folgenden Seitenangaben im Text beziehenaitéhSchimmelpfennig (20092), S. 511 - 579.
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Deutlich wird auch hier durch den immer gleichetzBaginn mitvielleicht welcher Will-
kirlichkeit Alice unterliegt. Gleichzeitig liegenadn aber auch Chancen und Gefahren.
Das magische Requisit kann ein Notausgang sekares aber auch dazu flihren, dass Ali-

ce fur immer grof3 bleibt.

Der Hutmacher setzt seine Beschreibung der Vorgé&mge"Kind, das,/ wéachst wieder,/
zieht sich auseinander wie ein Teleskop, [...]" (8)53Vie bei Carroll wird also wieder
die Metapher des Teleskops, welches sich auseirmaalden und zusammenschieben lasst,
verwendet. Alices Verzweiflung bezuglich ihres genlXorpers kommentiert er jedoch
mit: "was machst du jetzt,/ ja, heul doch,/ weirthicheul doch, was du kannst,/ heul doch
literweise, [...]" (S. 523). Die zuvor im Lied erwden Chancen werden also nicht genutzt,
stattdessen stachelt der Hutmacher Alice noch aiteszu weinen. Das erneute Schrump-
fen durch die Handschuhe des Weil3en Kaninchensiegistwieder der Hutmacher: "[...],
nimmt das Zeug,/ Handschuhe, Facher,/ und/ schitumetler/ und heult und schrumpft,/
merkt nicht mal, da3 es schrumpft/ und heult,/'[(§.524). Das Wasser beginnt zu stei-
gen, wie es im Regietext vermerkt ist (vgl. S. 52A)ice und der Hutmacher beginnen zu
schwimmen" (S.524). Der Hutmacher begibt sich &sb Text genauso in die Gefahrensi-
tuation und er fordert sie sogar auf, weiter zungri "ja, heul doch, wenn du niemand
hast und einsam bist/ und dir das Wasser bis zuls $taht, [...]" (S5.524), bis er selbst
endgultig in den Fluten verschwindet (vgl. S. 52)ce Auslieferung gegeniber der Ver-

anderung ihrer Gro3e wird also vom Hutmacher utittats regelrecht herausgefordert.

Das Wachsen und Schrumpfen im Haus des Weil3en &l@ms aus Kapitel IV im literari-
schen Text, was ungefahr Bild 5. im Theatertexsgmtht, ist bei Schimmelpfennig génz-
lich ausgespart. Stattdessen ist ein Liedtext mih d’itel Frag mich blol3 nicht, wer ich

bin (S.530) eingefugt. Das Lied unterstreicht die tdatssuche Alices:

"ALICE
Frag mich blof3 nicht, wer ich bin
- ich weil3 es selber nicht genau
sag du mir, wer ich bin
wenn ich es schon nicht kann
sag mir einfach, wer ich bin
gib mir einen Namen
[...]" (S. 530f).

Wie im Text von Carroll, geht Alices innere Oriating verloren. Die darauf folgende
Begegnung mit der Raupe unterstreicht dies nocmainDas Wachsen und Schrumpfen
mit Hilfe des Pilzes ist auch hier vorhanden. Walrdes Raupenliedé¢ichts bleibt, wie
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es ist knabbert Alice abwechselnd an den beiden Halfless steht explizit im Regietext,
"und wird entweder enorm grof3 oder winzig Klein:istens finden diese Veranderungen
auf 'Und das ertrag ich einfach nicht' statt" (S)58ier unterliegt Alice nun einer ABXx-
perimentierphasechoreographisch auf das Lied der Raupe abgestiAnders als bei
Carroll schrumpft und wachst sie nun in einem sgerd Wechsel, rhythmisch dem Lied
angepasst. Wieder Uberlasst Schimmelpfennig esRdgre, wie die korperlichen Ver-

wandlungen auf der Bihne umgesetzt werden sollen.

Die Thematisierung der eigenen Metamorphose dep®&aurd auch im Schimmelpfen-
nig-Text aufgegriffen. Auch hier scheint es derufigvenig auszumachen, dass sie sich

bald in eine Puppe verwandeln wird (vgl. S.532).

Ahnlich ist es auch bei der kérperlichen Verwandlaler Katze. Die Anndherungsversu-
che der Alice im Text von Carroll sind zaghaftes Aki Schimmelpfennig: " 'Cheshire-
Pussi', begann sie zaghaft, da sie keine Ahnurtg,l@i sie wohl eine solche Anrede mo6-
gen wirde: [...].** Im Theatertext von Schimmelpfennig eroffnet Aldas Wort an die
Katze mit "Da bist du ja!" (S. 543), um ihr gleich daragddis ewige Verschwinden und
wieder Auftauchen vorzuwerfen: "Na ja, erst wanstda, und dann warst du weg, als hat-
test du dich/ in Luft aufgeldst - du warst plothliserschwunden!” (S. 543). Die Katze
scheint dadurch wenig beeindruckt: "Ach ja? Kann.deurchaus mdglich” (S.543). Wah-
rend Alice im Erzéahltext von Carroll die korperlefwandlung der Cheshire-Katze zu-
nachst nicht thematisiert, méchte Alice bei Schinpfemnig eine klare Antwort: "Aber
das verstehe ich nicht. Wie ist das mdglich: Ichnaedas/ geht doch gar nicht, du kannst
dich doch nicht in Luft auflésen!” (S.544), um vder Katze die wenig eindeutige Antwort
zu bekommen: "Na ja - das ist alles eine Frageraren Einstellung” (S.544). Im Laufe
der Szene |0st sich die Katze nun immer wiederuft Auf und erscheint wieder, wie es
vom Regietext eindeutig eingefordert wird. Im Geggm zur hoflichen Alice im Erzahl-
text, erbost sich Alice bei Schimmelpfennig: "O menicht schon wieder, das kannst du
mit mir nicht machen!" (S.545). Alice scheint eii@ste Instanz zu brauchen, jemand, der
ihre Frage beantwortet und ihr Beistand leistetn \der Katze, die keine konstante Exis-
tenz aufweist und ihr als einzigen Ratschlag gitlafy zu entspannen (vgl. 544ff), kann sie
diese Hilfe nicht erwarten. Stérker als bei Carsglheint die Metamorphose der Katze bei

Alice Verzweiflung auszulésen. Im Gegensatz zu @kriwWerk taucht sie auch nicht wei-

9% carroll (1999), S. 73.
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ter im Text auf. Als die Cheshire-Katze am Krockktfder Konigin erscheifitund damit
auch die zuvor getroffene Verabredung mit Alicehéity** wird sie von Alice als eine e-
benbirtige Gesprachspartnerin empfunden: "Es &iCllieshire-Katze: jetzt werd' ich je-
manden haben, mit dem ich reden katBei Schimmelpfennig wird weder eine Verab-
redung getroffen, noch taucht die Katze im Laufe @lextes noch einmal auf. Ihr unbe-
standiges Dasein fihrt zu einer instabilen Bezighomt Alice. Ihr Verschwinden und
Auftauchen gleicht ihrer inneren Unbestandigke#ing Frage der inneren Einstellung”
(S.544).

Die Konigin und ihr Hofstaat sind bei Schimmelpfennicht als verwandelte Spielkarten
dargestellt. In die Szene wird nur die Konigin &térfaktor eingefuhrt. Wahrend alle Figu-
ren in dem Tanz vereint sind (vgl. S. 565), bleidtt Regietext, die Musik auf einem fast
unangenehmen hohen Ton stehen (vgl. S. 565). DieoBang der Koénigin wird durch

ihre Worte deutlich: "Ich will euch greifen, packend dann lebendig, wie ihr seid, mit/
Leib und Seele/ in einen Kessell voll kochendem &&Bas schmeil3en/

zschzschzschzschzschzschzzzssschsssss -'(S. &@63h bleibt es nur bei den Worten,
die Konigin steht "[...] fur sich, unbemerkt, abs&ifS.569). Ihre Bedrohung ist, genau
wie bei Carroll, zunachst nicht realistisch. BeinG#, weil es sich letztendlich nur um
Spielkarten handelt, bei Schimmelpfennig fir demMat, weil Alice die drohenden Wor-

te der Konigin gar nicht erst wahrnimmt und besignekiter tanzt:

"KONIGIN Ich reiRe euch den Kopf, ich dreh ihn wmd reiR ihn ab,
[...]?

Ist nicht der Kopf der allerbeste Teil?
Oder die Mitte?
Oder doch der Schwanz?

ALICE allein vor der Konigin, tanzt weiter, berkegar nicht, dal3 sie allein ist
Dreh dich um dich selbsDreht sich.Arme in die Luft - [...]" (S.570).

Die Bedrohung beginnt erst als die Konigin Alicdsrititat in Frage stellt: "Was bist du -
Hummer, Fisch oder Vogel?" (S.571) und Alice sianadifhin wieder versucht zu erklaren:
"Ah, soweit ich weil3, weder bin ich ein Vogel nagih Fisch -"(S. 571). Alices stammeln-
de, verneinende Antworten fuhren schliel3lich zuozPss, denn die Konigin bezichtigt sie
der Luge (vgl. S. 574). Die Gerichtssituation I8&th nach und nach in wirre Fetzen auf.

Keiner nimmt mehr Bezug auf den anderen und Alegiitnt irgendwann, sich selbst Fra-

192ygl. Carroll (1999), S. 97.
193vgl. Carroll (1999), S. 74.
194 carroll (1999), S. 97.
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gen und Antworten zur ihrer Identitdt als Hummerstellen (vgl. S. 575). Das erneute
Wachsen als Befreiungsakt findet nicht statt, ebem® die Entzauberunder Figuren.
Durch den Szenenwechsel wird zwar die Gerichtssbeeadet (vgl. S. 576), Alice be-
ginnt davon zu erzahlen, dass ihre Schwester béttagtles sei nur ein Traum gewesen
(Vgl. S. 576), deHase Marzder Siebenschlafeund derHutmachergesellen sich jedoch
schon bald wieder zu ihr. Keine der Figuren erféime Rickverwandlung in eine anorga-

nische Gestalt oder ein normales Tier.

Die Umwandlung des Korpers ist also auch bei Schetpfannig gleichzusetzen mit der
Identitatssuche Alices. Jedoch findet, im Gegensatz Erzahltext von Carroll, die Titel-
heldin keinen Weg fur eine Losung. Die Metamorphoder anderen Figuren stellen ein
zusatzliches Problem dar. In dem Moment, wo Alice Absurditat des Wunderlandes
akzeptiert zu haben und sich in dem skurrilen Tgarzz zu verlieren scheint, bringt die
Frage nach der Identitat, seitens der Konigin kdiezeitige Harmonie wieder vollig zum
Einsturz. Alice erlangt kein Selbstbewusstsein anttaubert die Konigin nicht als Spiel-
karte oder andere anorganische Figur. Die Koni¢gibbso lange auf der Biuhne, bis der
Szenenwechsel erfolgt (vgl. 576). Insgesamt sclidioé den Gesetzen des Wunderlandes
mehr unterworfen zu sein, sie ist aber gleichzeitigh forscher als die literarische Alice.
Die Erzahlfunktionen werden teilweise von den aeddfiguren tbernommen oder durch

einen Liedtext ersetzt.

5.1.3. Identitatsgrenzen und der wachsende Korper auf defrhea-
terblihne

Die erste Metamorphose des Korpers wird vom Theateund somit auch vom literari-
schen Text ubernommen. Der Hutmacher fungiertdleErzéhler bzw. Regisseur, Ratge-
ber, aber auch Antreiber. Denn wenn Alice den Kanat@deckt, bemerkt er parallel: "Ku-
chen, ein, darauf steht geschrieben mit Rosiné®:MBCH. Ja - dann if3 ihn doch®: (vgl.
17:26%). Die Worte "ISS MICH" (vgl. 17:37) spricht er &in Mikrophon und werden da-
mit explizit herausgestellt, wie es ja schon deedthrtext durch GroRbuchstaben andeutet.
Mit dem Satz "Ja - dann i3 ihn doch -"(vgl. 17:40¢ht er sich um und brillt Alice an,
wahrend diese ihn erwartungsvoll anblickt. Zeitgfiemit dem Lied des HutmachéFsnk

mich (vgl. 17:50), macht Alice sich Uber den Kuchen, lzemachst jedoch nur zégerlich.

195 Meivers, Transkrib.
19 Dje Minutenangaben im folgenden Abschnitt beziesieh auf:Roland Schimmelpfennig. Alice im Wunderland nach
Lewis Carroll,Regie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.
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Die Stimme des Hutmachers verzerrt sich zunehménerbirgendwann nur noch heiser
brallt (vgl. 19:09). Dies ist der Moment, wo Alieich herzhaft in den Kuchen beil3t, bis
ihr ganzes Gesicht mit Kuchen verschmiert ist. Deldludass auch schon die Worte "ISS
MICH" (vgl. 17:37) vom Hutmacher in das Mikrophoasprochen wurden, ist davon aus-
zugehen, dass das Lied tatsachlich aus der Perspeles Kuchens zu verstehen ist bzw.
als Stimme, die Alice animiert, den Kuchen komptetiessen.

Das Wachsen erfolgt auf die Worte des Hutmachelisg Aat es nicht unter Kontrolle.
Der Hutmacher fungiert wieder als Anstifter, indensich zu ihr wendet und sie anbrullt:,
"[...], ist vOllig aussichtslos, was machst du jefatheul doch, wein doch, heul doch, was
du kannst" (21:40). Parallel verzieht Regine Zimmmann das Gesicht, Alice weint stumm.
Als Kronung seiner Brullattacke greift der Hutmacke einem Eimer und schittet das
darin enthaltende Wasser Alice tber den Kopf (24t50), dann dreht er sich zum Publi-
kum und erklart: "[...], heult alles voll, tiefer Tmé@nteich, vier Zoll tief der Tranentei¢h"
(vgl. 21:58). Die Handschuhe des Weil3en Kaninchetssie noch nicht einmal in der
Hand, als der Hutmacher sagt, dass sie wieder mgftuRegine Zimmermann nimmt die
Arme runter (vgl. 22:21). Die Stimme des HutmachHmwegt Alice wie eine Marionette,
sie ist ihm vollig ausgeliefert und hat demnachhakeine Kontrolle iber das Wachsen und
Schrumpfen. Erst als Lori, Ente und Maus auftauckenrstummt er nach und nach (vgl.
23:18). Der Korper ist dem Text offensichtlich umterfen.

Der Auftritt der Raupe, gespielt von Jirgen Hutlder Inszenierung von Schimmelpfen-
nig, beginnt, wahrend Alice den Monolog Uber diateifragung ihrer Identitat fuhrt (vgl.
34:13) und dem anschlieBendem Lkgdg mich blof3 nicht, wer ich bifvgl. 34:25). An-
schlieBend antwortet Alice verzweifelt mit Unwissauf die Frage der Raupe, wer sie
denn sei (vgl. 36:08). Diese Verzweiflung steigedh im Laufe des Dialogs zu hysteri-
schem Schreien (vgl. 36:30), was die Raupe wiedarummmer gleichem, lehrerhaften
Tonfall dementiert (vgl. 36:34). Als Alice das Ramper auf seine eigene bevorstehende
Metamorphose aufmerksam macht, hat die Hystereniktéhenpunkt erreicht und Alice
scheint die Raupe mit ihrer Aussage regelrechtda@rzu wollen (vgl. 36:58). Aber das

Tier lasst sich nicht aus der Ruhe bringen (vgiO3) Im Gegensatz zum Theatertext, wo

97 Meivers, Transkrib.
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vermerkt ist, dass Alice ihren Arger unterdriickt, gt sie kanree lasst die Alice in der

Inszenierung ihrer Wut freien Lauf.

Die Raupe gibt Alice keine Hilfestellung. Auch €elthéie kein magisches Requisit von ihr,
womit sie ihre GroR3e kontrollieren kann, wie es @arroll-Text und eigentlich auch im
Theatertext vorgesehen ist. Demnach wéachst undisgdit sie auch nicht direkt, wahrend
die Raupe das LieNichts bleibt, wie es istingt (vgl. 41:13). Was aber als Interpretation
dienen kann, ist das Auftreten von Dideldum undelddi (Aylin Esener und Gabriele
Heinz), beide geschmickt mit einem Brautschleiee, aus der Abbildung 17 in Kapitel
4.1 zu entnehmen ist. Alice bemerkt sie zunachditnind kichert madchenhaft tber die
Raupe (vgl. 41:45). Schlie3lich fangt sie an zursMwu wippen und in den Rhythmus zu
kommen, was ihr nicht auf Anhieb gelingt (vgl. 422Als sie schlief3lich Dideldum und
Dideldei wahrnimmt, schaut sie den beiden inteegsgu und versucht sie nachzuahmen,
die routiniert das Lied mit Bewegungen unterstreickvgl. 43:45). Alice durchlauft wah-
rend des Liedes also auch Stadien, sie behélt imvargentlichen Sinn ihre Grol3e, wech-
selt aber die Koérperlichkeit. Die Metamorphose @éndlso auf einer anderen Ebene statt,
unterstreicht aber auch das Experimentieren undheuder richtigen Bewegungen und

Haltungen.

In Bezug auf die kdrperlichen Verwandlungen den&ekatze wurde schon herausgearbei-
tet, dass die unkonstante Existenz der Figur imn3delpfennig-Text fur Alice problema-
tisch ist. Auch im Carroll-Text ist diese Tatsadiie Alice verwirrend, jedoch wird es
nicht zum Problem. Das Gegenteil ist sogar der, Balhn trotz des standigen Auftauchens
und Verschwindens wird die Cheshire-Katze als ebdige Gesprachspartnerin und

Freundin bezeichnet.

In der Berliner Inszenierung von Schimmelpfennigdét die Begegnung zwischen der
Katze, gespielt von Barbara Schnitzler, vor demaidémorhang statt, eine monotone Kla-
viermusik begleitet die Szene (vgl. 01:04:18). Raze betritt schwankend, offensichtlich

alkoholisiert, die Bihne (vgl. 01:04:23) und spilit einer scheinbar alkoholischen Flis-
sigkeit Tabletten hinunter (vgl. 01:04:40). Aliogcht das Gesprach mit ihr (vgl. 01:04:55),
doch die Antworten, die sich bekommt, wirken glgighig oder sind unbefriedigend. Die

Schauspielerin legt ihre Rolle als eine Frau aa,ndehr mit sich zu tun hat und den neu-

198 vgl. Schimmelpfennig (20092), S. 532.
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gierigen Fragen des Kindes ausweicht. Die Metanasglpassiert, indem sie einfach hin-
ter dem Vorhang verschwindet und Alice alleine ti§sgl. 01:06:34). Das nachste Mal
taucht sie wieder auf, indem sie unter dem Vorhamgjend hervorkriecht (vgl. 01:06:52),
wahrend Alice verzweifelt beobachtet, wie die Katmm Mikrofon kriecht und sich daran
hochzieht (vgl. 01:07:08). Wenn im Text steht, ddiesKatze sich erneut in Luft aufldst,
greift sie in der Inszenierung erneut zur Schnagsfie (vgl. 01:08:50), was von Alice mit
"Oh nein, nicht schon wieder, das kannst du mit maht machen® (vgl. 01:08:50)
kommentiert wird. Der Alkoholismus wird also mitrdeverschwinden der Katze gleich-
gesetzt. lhre Existenz ist nur dann fir Alice dvarf wenn sie nicht trinkt. Sobald sie die
Flasche wieder ansetzt, wird ihr Dasein auch wiedéestandig.

Im Erzéhltext von Carroll antwortet die Cheshiret#&aauf Alice Bitte, nicht mehr so
plétzlich zu verschwinden und aufzutauchen, mitst'gut’, [...]; und diesmal verging sie
ganz langsam, die Schwanzspitze zuerst, und zue&iGrienen, das noch eine Zeitlang
sichtbar blieb, als alles Ubrige schon verschwundan* Im Schimmelpfennig-Text
antwortet die Katze, nachdem sie, laut Regieteidd@r erschienen ist oder auch nur teil-
weise: "Sei mir nicht bds, du bist viel zu nerv#sDie Existenz der Katze ist zwar kurz-
zeitig wieder hergestellt, jedoch nicht komplet,ist auch die Antwort fiir Alice héchst
unbefriedigend. In der Inszenierung von Schimmelpiig reicht die Katze Alice mit die-
sen Worten die Flasche Schnaps (vgl. 01:09:00).révhsie ihr LiedEntspann diclsingt,
nippt Alice an dem Getrank (vgl. 01:09:05), ergsiith einem Lachanfall (vgl. 01:09:32)
und stimmt schliel3lich in die Aufforderung ein, Isizu entspannen (vgl. 01:10:34). Ab
dem Moment, wo Alice ebenfalls beginnt Alkohol zmken, befinden sich beide kurzzei-
tig auf derselben existenziellen Ebene. Alice G&danscheinen fiir diesen Moment un-
wichtig zu sein. Mit einem Mal sind sie aber wiedarund das Madchen l6st sich aus der
entspannten Haltung, als die Musik verstummt undSng beendet ist (vgl. 01:38:37).
Die Frage nach dem richtigen Weg steht noch immeRaum und erstmalig stellt sich
eine Art Nahe zwischen Katze und Kind ein (vgl.1@t45). Immerhin erklart die Katze ihr
nun die Mdglichkeiten, schliel3t aber damit, dassigsntlich egal sei, zu wem Alice gehe,
verrickt seien schlie3lich alle (vgl. 01:11:13).d&ns als im Schimmelpfennig-Text be-

zeichnet die Katze Alice selbst nicht als verriskindern entgegnet nur beziglich Alices

199 Meivers, Transkrib.
200 carroll (1999), S. 75.
201 gchimmelpfennig (20092), S. 545.
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Angst gegenuber Verrickten, dass das doch allés sicschlimm sei, um dann noch ein-
mal den Refrain ihres Liedes anzustimmen (vgl. D1.8). Das letzte Verschwinden der
Katze erfolgt durch den Abgang von der Bihne uman ¢Hochlassen des Vorhanges (vgl.
01:11:30). Alice wird mit ihrer Angst und Unsicherhalleine gelassen. Im Gegensatz
zum Carroll-Text wird auch keine weitere Verabreglumt der Katze getroffen. Die insta-

bile Beziehung durch das unbestdndige Dasein dereKdie schon aus dem Theatertext
hervorgeht, wird in der Inszenierung durch den Alkesmus, also einem negativen kor-
perlichen und seelischen Zustand, dargestellt. NDe¢gamorphose ist also auch hier eine
Storung der inneren Ordnung. Die Katze nimmt jedete andere Position gegenuber

Alice ein, wie schon vom Theatertext auszugehen ist

Der Auftritt der Konigin in der Inszenierung vontammelpfennig erfolgt, wie im Thea-
tertext in Bild 12.2. beschrieben, eher nebenséichivVahrend der Siebenschlafer, gespielt
von Mirco Kreibich, seinen Monolog halt, rollt eirfgau in einem Rollstuhl hinter der
Teegesellschaft heran (vgl. 01:45:55). Schliel#ieft sie aus einer Plastiktiite eine Krone
und setzt sie sich auf den Kopf (vgl. 01:47:17)r Danz findet, wie bereits erwahnt, zu-
nachst imaginar statt (vgl. 01:47:26). Auf die Duob der Konigin wird daher nicht ein-
gegangen, weil alle ihren Gedanken nachhangen Qigi8:40). Nicht zuletzt wird dies
auch durch ihr Dasein im Rollstuhl unterstitzt, deladurch bleiben ihre Worte tatenlos,
auch gibt es keinen Hofstaat, der sie unterstiksemte. Text und Szene stehen im Ge-

gensatz zueinander.

Als die Hummer-Quadrille schlie3lich doch stattimd@vgl. 01:49:30), rollt auch die Koni-
gin in ihrem Stuhl an den vorderen Buhnenrand, aueh an dieser Stelle finden ihre
Drohungen keine Beachtung (vgl. 01:50:14). Alicdied sich in dem Tanz, wahrend die
Konigin weiter spricht, die Worte Uberschneiderhsfegl. 01:52:26). Der Moment der
realen Bedrohung beginnt mit der Frage nach demtitde und auch mit einer anderen
Kdrperlichkeit, indem die Konigin von ihrem Rollstfuaufsteht (vgl. 01:53:15). lhr Stand
ist zunachst nicht fest, gewinnt aber immer mehStirke (vgl. 01:53:28). Alice nimmt
sie nun auch wahr. Anders als im SchimmelpfennigtTéngt die Konigin an zu schreien
als Alice die Frage umdreht (vgl. 01:55:00). Dudds Schreien und die Emporung dar-
Uber, dass Alice nicht weil3, wer sie ist, verlge wieder an Standfestigkeit und halt sich
am Rollstuhl fest (vgl. 01:55:07). Wenig spater mitrsie die Krone ab (vgl. 01:55:12),
schluchzend zieht sie ein Mikrofon heran (vgl. ®13%) und zieht ihren Bademantel aus,

worunter ein Ballkleid zum Vorschein kommt (vgl.:8%:42). Wahrend ihres Lied&éein
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Reich ist der Schmegewinnt sie jedoch schnell wieder an Selbstsiaiekgl. 01:56:20).
Alice beginnt gleichzeitig eine rote Flussigkeitsadem Mund zu laufen (vgl. 01:56:58).
Panisch beginnt sie, sich und schlie3lich auchBlmen zu sdubern (vgl. 01:57:26). Zeit-
nah beginnen die Figuren im Hintergrund zu tanzeer sich zu kissen (vgl. 01:59:02),
was auch wieder sehr gegensétzliche Aktionen iugexf den Text sind. Nach dem Lied
sinkt die Konigin wieder in ihren Rollstuhl zurtiokd deckt sich mit ihrem Bademantel zu
(vgl. 01:59:07). Die Frage nach der Identitat desdi€s geht weiter und schlief3lich wird
der Prozess von der Konigin einberufen, weil Aldie Aussage verneint, dass sie ein
Hummer sei (vgl. 01:59:28).

"ALICE Frage: Wie lang sind denn diese Faden so?
Antwort: Welche Faden -
Frage: Die Faden, die aus lhrer Nase kommen.
Antwort: Es kommen keine Faden aus meiner Nase.
Frage: Das heilt, Sie verweigern die Aussage?
Antwort: Nein, ich verweigere nicht die Aussage.
Frage: Soso. Also?
Antwort: Was also?
Frage: Also die Antwort. Wir warten.
Antwort: Welche Antwort?
Frage: Die Antwort auf unsere Frage?
Antwort: Aber ich kann die Frage nicht beantwortgenn ich habe
keine Faden, die aus meiner Nase kommen.
Frage: Also verweigern Sie doch die Aussage filicbhte, so kommen wir
nicht weiter.*?2

Im Theatertext sind diese Worte fir die Figur Alaggesehen. In der Inszenierung ist es
die Konigin die die erste Frage, wie lang denn eliEdden seien, stellt (vgl. 02:01:04).
Alice gibt Antwort (vgl. 02:01:07). Auch die nachksErage wird von der Konigin gestellt
(vgl. 02:01:10). Alice antwortet wieder (vgl. 02:04), aber dieses Mal ist sie diejenige,
die die néchste Frage stellt, damit zum Theaterexick kehrt, aber in genau demselben
strengen Tonfall der Konigin bleibt (vgl. 02:01:18)er Text, der urspringlich also nur
von Alice gesprochen werden sollte, teilt sich muwh Die Rollengrenzen verschwimmen.
Ob die Worte nun von der Koénigin oder Alice selststimmen, ist nicht mehr auszumachen.
Vielleicht ist es auch nur eine Stimme im Kopf, bratale, grausame Stimme. Damit ware
auch zu erklaren, warum Alice aus dem Mund blwmgihrend die Konigin das Lied Uber
ihr Reich des Schmerzes und Uber sich als "FudgmQual® singt. Eine Stimme, die
manchmal hoérbar ist und manchmal nicht. Eine Stimaie einem unangenehme Fragen

202/g|. Schimmelpfennig (20092), S. 575.
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stellt, die einen quaélt, die einen anklagt. Allgemist wieder festzustellen, dass Alice ein

Opfer des Textes ist.

Aber auch die Ubrigen Figuren nehmen sich andeodlei® an. Der Hase Marz wird zu
Humpty Dumpty (vgl. 02:02:03) und Diedeldum zur Kt (vgl. 02:02:23 ), niemand
scheint mehr eine feste Identitat zu besitzen.

Beim Erténen einer Musik 16st sich die Szene s@fiibb auf und alle Figuren verlassen
die Buhne (vgl. 02:04:05). Alice bleibt allein undrzweifelt zuriick, ihr Mund ist weit
aufgerissen, aber es kommt kein Ton heraus, Tedt3mene sind wieder gestort (vgl.
02:04:12), es folgt eiBlack

Die Entzauberung hat nicht stattgefunden, die Figutes Wunderlandes, Hutmacher, Ha-
se Méarz und Siebenschlafer gesellen sich schonvalder zu Alice (vgl. 02:06:11). Das
Angebot in ihrem Schlusslied, die Augen zu schiref#eenn die Welt einem zu eng wird
(vgl. 02:07:41) und die Aufforderung des Hutmachersdlich mitzukommen (vgl.
02:07:20), lassen die flieRende Grenze zwischefitReand Fantasie weiterhin bestehen.

Die Rickverwandlung der Figuren findet nicht statt.

In der Wiener Inszenierung von Raffalt wird, widnen erwahnt, der Text des Hutmachers
auf die Figuren Hutmacher, Herzbube, GrinsekatzE Kianinchen verteilt. In der Halle
wendet sich Alice direkt an die Figuren und willsgen: Tschuldigungwie kommt man
hier wieder raus?* (vgl. 17:03%). Der Hutmacher bietet indirekt eine Losung awulem

er nach dem Schlussel auf dem Tischchen greifighveelim selben Augenblick als Schat-
tenrumriss erscheint (vgl. 17:05). Alice mochte &ahllssel haben und streckt ihre Hand
aus, der Hutmacher weicht zurtick (vgl. 17:23). Egilnt ein Spiel um den Schlissel, die
Figuren werfen ihn sich gegenseitig zu, alles enitan ein Kinderspiel auf dem Pausen-
hof (vgl. 17:25). Schliel3lich landet der Schlidseim Herzbuben und Alice fordert ihn
energisch ein (vgl. 17:36). Als Antwort bekommt siem Herzbuben: "Hol ihn docH®
(vgl. 17:39) und zwingt Alice so, in seine Hosentaszu greifen, wéhrend er sie fotogra-
fiert (vgl. 17:48). Das Madchen probiert nun deml8ssel an samtlichen Turen aus, wah-

rend die Figuren sie verfolgen (vgl. 17:55) und keemtieren: "Er passt nicht" (vgl.

204 Meivers, Transkrib.
205 pje Zeitangaben im Folgenden beziehen sichAlide im WunderlandRegie: Annette Raffalt, Wien 2011.
208 Meivers, Transkrib.
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18:05). Bei dem Versuch, sie zu verscheuchen (g&R9), erntet sie nur Gelachter vom
Hutmacher (vgl. 18:32) und ebenfalls einen Gegernfirailer vier Figuren (vgl. 18:35),
bei dem sich Alice erschrickt, aber auch das W&i8einchen flichtet auf den Arm des
Herzbuben (vgl. 18:36). Das wiederum findet Alied3érst witzig und fangt an zu lachen
(vgl. 18:39). Die Figuren werden als fester Bestaihih Alice Umgebung etabliert, Alice
akzeptiert sie nicht vollends, kann sie aber auchtdoswerden und scheint zudem auch

hin und wieder Freude an ihrer Gesellschaft zu imabe

Aus eigenem Antrieb sucht sie erneut nach einentiSe#l, der in die kleine Tiur passen
konnte (vgl. 19:14). Das Weil3e Kaninchen kommentiegse Aktion ohne auch nur hin-
zublicken, "Das Kind, das rennt zurtick zum Tig€l{Vgl. 19:15). Die Grinsekatze findet
das Flaschchen auf dem Tisch und driickt es Alicedem Worten "Prost* in die Hand
(vgl. 19:26). Diese gibt es dem Hutmacher weitdrdar Frage, ob es Gift sei (vgl. 19:29).
Nach langem Begutachten gibt er ihr das Getrankdait Worten: "Nein, steht nicht
drauf®° (vgl. 19:42) zuriick. Alle Figuren animieren Alioein, das Flaschchen zu leeren,
was diese zunéchst ablehnt (vgl. 19:52). Schlie8écern sie Alice regelrecht an, so dass
diese schlie3lich nachgibt und trinkt (vgl. 20:0B)ice selbst méchte gewissenhaft han-
deln, die Angabe des Hutmachers scheint jedochigmemtrauensvoll. Die Figuren versu-
chen, das Madchen zum Trinken zu animieren. Im G&ge zum Hutmacher in der
Schimmelpfennig-Inszenierung, der Alice anbrili; kaum eine andere Wahl lasst und
sie mit seinen Worten handeln lasst, GberlassRdidalt-Inszenierung der Titelheldin ei-
nen Handlungsspielraum, eine Willensfreiheit. Dtengen der Figuren animieren, ver-
fuhren, sie zwingen jedoch nicht. Alice wird vomehVerwandlung tberrascht, der Schat-
tenumriss des Tisches wird grof3er und die Schaesipigutscht fast in den Spagat. Die
Figuren weisen sie darauf hin, dass der Schlissehoch auf dem Tisch lage (vgl. 20:31).
Wahrend Alice nun versucht am Tisch hochzuspringemern die Figuren sie erneut an
(vgl. 20:49), helfen ihr aber auch nicht. Das Saofwten fihrt damit zur ersten Anzweif-
lung ihrer Identitat (vgl. 21:20), was bei Schimpfehnig an dieser Stelle noch nicht vor-

208 Meivers, Transkrib.
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gesehen ist. Aber in dieser Inszenierung hat Adioe Stimme: "Vielleicht bin ich ja schon

jemand andere%® (vgl. 21:50).

Der Herzbube entdeckt den Kuchen (vgl. 22:21). Bdguren nehmen den Kuchen an sich
und Alice muss erneut kdmpfen und siegt (vgl. 2R:Bleses Mal hat sie keine Skepsis
und beil3t sofort hinein (vgl. 22:37). Bei Schimniefmig ist es der Hutmacher, der sie
anschreit den Kuchen zu essen und schlief3lich gasTink mich was Alice zum Ver-
zehr treibt. In der Raffalt-Inszenierung erlangicaldie nachste Metamorphose spielerisch,

sie kampft sogar darum.

Das Wachsen erfolgt hinter der Schattenwand, deridgnader Schauspielerin vergrofl3ert
sich, wahrend alle anderen ihre normale GroRe tehglgl. 22:45). Ahnlich wie bei
Schimmelpfennig bewirkt diese Veranderung nun dieBntnis, dass sie nicht durch die
kleine Tur passt, was ihr die anderen Figuren dedtatigen (vgl. 23:13). Alice beginnt
von sich aus zu weinen, ihre Begleiter kommentietas teilweise sogar mitfihlend (vgl.
23:20). Sie sind jetzt diejenigen, die in Gefahraten, denn die Tréanen der riesenhaften
Alice bewirken das Ansteigen des Wassers (vgl. D3:Gelost wurde dies durch eine Fo-
lie, die hinter der Schattenwand bewegt wird. Dertriacher in der Schimmelpfennig-
Inszenierung, der eher neben der Szene zu stehemsand daher selbst gar nicht nass
wird, steht hier im Gegensatz zu den Figuren, die mit Alice zusammen im Wasser ste-
hen. Auch dies ist wieder ein Hinweis darauf, daesdie Szene und Alice nicht lenken,
sondern sie eher kommentieren. Die enorme Grof3¢ fileder zur Identitatsfrage, "Jetzt
bin ich schon so grof3 und fett und erwachsen, glach®? (vgl. 24:13). Die Anderen, um
ihr eigenes Leben kdmpfend, kdnnen ihr nur ein UNa??* (vgl. 24:25) entgegen bringen,
was Alice hysterisch damit zurtickweist, dass smitlaicht umgehen kdnne (vgl. 24:27).
Die GrolR3e ist also mit dem Erwachsenwerden glesétzen, womit eventuell auch das
naive, sorglose HineinbeiRen in den Kuchen alsmkleMensch zu erklaren ware. Alice
kann ihren Selbstzweifeln eine Stimme geben, wahdaa Alice in der Schimmelpfennig-
Inszenierung stumm bleibt und dem Geschreie demattliers als Gbermachtige Stimme

ausgeliefert ist.

21 Meivers, Transkrib.
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Das Berthren des Fachers fuhrt zum erneuten Sclfieanvpn Alice und dem drohenden

Ertrinken im Tranenmeer (vgl. 24:34). Der Hutmaglute Grinsekatze, der Herzbube und
das WeilRe Kaninchen sind mittlerweile wieder voe &chattenwand getreten und be-
schworen Alice, den Facher wegzuwerfen, was dieskel3lich auch befolgt (vgl. 24:48).

Dieser Rat hat ihr das Leben gerettet. Im CarrelttTist es Alice selbst, die zu dieser Er-
kenntnis kommt. Im Schimmelpfennig-Text wird derstirg des Wassers als keine reale
Lebensbedrohung beschrieben. Der Hutmacher solrsaogtergehen, was aber nicht

zwangsweise zu seinem Tod fihrt, da er in eingiespi@ Szene wieder auftaucht.

Die Schattenwand wird dunkel und es folgt das Oiadk michgesungen vom Hutmacher,
der Grinsekatze, dem Herzbuben und dem Weil3en Elamm(vgl. 24:53). Der Song mar-
kiert hier das Ende der Szene, wahrend Alice hidégrdunklen Schattenwand schemen-
haft erscheint. Das Wasser splilt die Figuren S8ltie weg, sprich die Folie wird tGber die

Buhne gezogen (vgl. 26:32). Dahinter folgt Alices dun im Wasser steht (vgl. 26:36).

In der Raffalt-Inzenierung tritt die Raupe (Mathiaachler) mit einer Wasserpfeife auf,
von der sie Alice einen Zug anbietet (vgl. 39:@Bjese lehnt zunéachst ab und begriindet
dies damit, dass sich jedes Mal ihre Gré3e &naaxen sie etwas in den Mund nehme (vgl.
39:13). Schliel3lich lasst sie sich aber doch Uhgze und raucht mit (vgl. 39:34). Gegen-
Uber der Raupe behalt Alice ihre kindliche Korperkeit, auch, als sie das Tier auf ihre
eigene Metamorphose aufmerksam macht (vgl. 40:8@hlieRlich auRRert Alice den
Wunsch nach einer anderen GréRRe (vgl. 42:42) ukdrbmt von der Raupe eine hilfrei-
che Antwort: "Dann nimm es selbst in die Hand" $9: Mit dieser Aufforderung wirft
sie ihr eine Kugel zu und erklart ihr, dass dieeeeite sie grof3er und die andere sie klei-
ner mache (vgl. 43:00). Diese Aussage beinhaltiidge nur eine Teilldsung, denn es ist
bei einer Kugel, genau wie bei einem Pilz, schgiewiszumachen, welches die eine und
welches die andere Seite ist und bedeutet eirum\usprobieren. Aber auch im Car-
roll-Text verrat die Raupe nicht, welche Seite \iglche Gro3e steht und tberlasst Alice
ihren eigenen Problemeit.Der SongNichts bleibt, wie es iskommt in der Raffalt-
Inszenierung nicht vor, demnach findet gleichzedtigh keine Experimentierphase Alices

statt.

In der Wiener Inszenierung bauen Katze und Kindrs@ine korperliche Nahe zueinander

auf, die Katze scheint Alice regelrecht zu umgarfwgh 43:51). Anders als im Schimmel-

Zl4vgl. Carroll (1999), S. 58f.
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pfennig-Text und seiner Inszenierung steht hier\Beabredung zwischen Alice und der
Katze auf dem Fest der Konigin im Mittelpunkt (vg4:00). Die korperlichen Wandlun-
gen der Katze fuhren zwar auch zur Verwirrung, gddaicht zur Verzweiflung (vgl.
44:07). Die Katze nimmt in dieser Inszenierung edesr Part eines ménnlichen Verfuhrers
ein. Alice scheint die aufgebaute Nahe und dieda@gende Distanz neugierig zu ma-
chen. Die Szene wird jedoch geteilt und die Katzeheint ein paar Szenen weiter erneut
(vgl. 58:21). Da die Katze aber generell als eimglBéer des gesamtes Stlickes etabliert
wurde und von Beginn an immer mal wieder ab- unftfity symbolisiert dieser Vorgang
das unbestandige Dasein, "[...], weil man kann sémlich Gberhaupt nicht auf dich ver-
lassen®s (vgl. 58:30). Das Verschwinden und Auftauchen ldatze wird hier also direkt

mit Unzuverlassigkeit gleichgesetzt.

Der Auftritt der Konigin ist der gleichzeitige Bewi des Festes, auf dem getanzt wird (vgl.
01:19:09). Sie stellt sich in die Mitte des Rauraateine Treppe und schreit. Gleichzeitig
mit diesem Schrei geht ein Lichtwechsel einher, slernun in einen Spot stellt (vgl.
01:19:15). Im Gegensatz zur Schimmelpfennig-Insaenig steht die Konigin hier nun
absolut im Mittelpunkt, wahrend sie ihre Drohungamsspricht und um sie herum die
Hummer-Quadrille stattfindet (vgl. 01:19:18). Alidanz wird durch einen Fall gestoppt,
nicht durch die Frage der Konigin, die kurz danéaigt (vgl. 01:21:32). Alice nimmt die
Frage nach ihrer Identitat zunachst nicht ernstt @322:04). Die reale Brutalitat der Ko-
nigin wird erneut zur Schau gestellt, indem sie idéchin befiehlt, sich selbst die Kehle
durchzuschneiden (vgl. 01:24:31). Im GegensatzchunSnelpfennig und auch zu Carroll
finden die Androhungen also tatsachlich statt, Text Szene bilden also eine Einheit.
Diese Tat lasst nun auch Alice ernst und éngstlierden (vgl. 01:25:03). Schlief3lich wird
sie auch vom Hofstaat der Kénigin angegriffen, iderdas Kleid auszieht, um sie zu kna-
cken und zu schltrfen wie eine Auster (vgl. 01:2%:Mie erneute Frage nach ihrer Identi-
tat seitens der Konigin beantwortet sie nun dahich habe mich selber die ganze Zeit
gefragt, wer ich bin und was ich bin. Ich habe etdiber nachgedacht. [...]. So, und du
kannst den Herzbuben, das Weil3e Kaninchen und danddher frager® (vgl. 01:26:20).
Die Figuren werden also als Mitwisser eingebundeifen ihr letztendlich im Prozess
aber auch nicht und Alice muss selbst fir sichdpagreifen (Vgl. 01:29:39). Wieder

bekommt sie eine Stimme verliehen, kann fir sidhstesprechen. Die Szene beendet je-
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doch die Konigin, die deutlich sagt, dass immerhnsie entscheide, was ein Beweis sei
(vgl. 01:29:59) und anschliel3end das Lidein Reich ist der Schmesmgt (vgl. 01:30:05).

Durch das Black verschwindet sie (vgl. 01:33:19)cé&taucht in einem Spot wieder auf,
ansonsten ist die Buhne dunkel (vgl. 01:33:36). &ihlt von ihrer Schwester, die ge-
meint habe, dass alles nur ein Traum gewesenlssi,Adice wehrt sich gegen diese Ein-
stellung (vgl. 01:33:33). "Eine kleine schwarze Aseehatte sich auf der Wiese in meinem
Armel verirrt und lief jetzt Uber die weiRRe Tisclutte bis meine Schwester scheie(vgl.
01:34:00). Die Reaktion der Schwester bzw. der gioni liiiiiiiiiiiieeeeeeeehhhhhht®®
(vgl. 01:34:07), trifft gleichzeitig mit dem Ersdhen der Konigin zusammen, die nun
schwach von einem Licht angestrahlt wird (vgl. @103). Konigin und Schwester weisen
also Bezlige zueinander auf. Wahrend Alice weitgclsy erscheinen nun nach und nach
weitere Figuren des Wunderlandes (vgl. 01:34:2) ng&achen Alice auch in dieser Insze-
nierung darauf aufmerksam, dass es Zeit flr ders&eend das Madchen nun mitkommen
misse (vgl. 01:35:22). Alice ist noch kurz alleinedem Spot zu sehen, dann endet das
Stuck mit einem Weckerklingeln (vgl. 01:35:44). Dasd Wenn dir die Welt zu eng wird

wird nicht gesungen.

Die Figuren des Wunderlandes erfahren auch higrekBiickverwandlung. Jedoch schei-
nen sie alle Bezug zu Alices Realitat zu habenibDafirde auch die erste Szene der In-
szenierung sprechen, denn diese beginnt in deit&ealf einem Schulhof und zeigt dem-
nach auch Alices Mitmenschen, die spater alle &ode im Wunderland spielen (vgl.
00:47). Im Gegensatz zur Schimmelpfennig-Inszengruwo es nur Alice und ihre
Schwester aus der Realitat sind, die zu Beginnorarken (vgl. 04:30%*°

5.2. Die Metamorphose des Raumes im Kontext von Traund iReali-
tat

"[...]; und als sie geendet hatte, kii3te ihre Schevesé und sprach: 'Das wgewiss
ein merkwurdiger Traum; aber nun lauf hinein zuindea Tee: es wird schon
Spat.' 20

Die Veranderung des Raumes bildet ebenso einentigéchBestandteil von Lewis Car-

rolls Alices Abenteuer im WunderlanBine der Hauptkomponenten ist der Ubergang von

27 Meivers, Transkrib.
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der Realitdt zum Traum als narrativer Rahmen. Dasimierlebnis zahlt ebenso zu den
Hauptmotiven der phantastischen Kinder- und Jugenaiur in England nach Dafit.

Aber auch andere raumliche Verwandlungen sind haibrdes Erzahltextes zu beobach-
ten. Im Folgenden soll dieses Motiv im literarisaiigext untersucht und anschlieend im

Theatertext und den Inszenierungen analysiert werde

5.2.1. Das Traumerlebnis als narrativer Rahmen im literatischen
Text
Alices Kontakt mit dem Phantastischen wird durch plétzliche Auftauchen einer Einzel-
figur, dem Weil3en Kaninchen, aus der magischen \Algdgelost. Der irreale Moment

wird somit in einem realistischen Kontext eingefiihr

"Alice begann sich recht zu langweilen, [...]. Deshéberlegte sie gerade bei sich
(so gut sie konnte, der heil3e Tag machte sie niirghoz schlafrig und stumpf), ob
das Vergnugen, einen Kranz aus Maliliebchen zu winalehl die Mihe, aufzuste-

hen und die Mal3liebchen zu pflicken, wert sein weds plotzlich ein Weil3es Ka-

ninchen mit rosa Augen dicht an ihr vorbei lief.

Es war nichts so besonders Bemerkenswertes dapah; hielt Alice es fur beson-

ders ungewohnlich zu héren, wie das Kaninchen au selber sprach: 'O weh! O
weh! Ich werde zu spat kommen' " (329¥

Das Phantastische wird als Faktum dargestellt. Wsgeinfur den Leser am Ende heraus-
stellt, dass es sich um einen Traum gehandeltwiad, auch deutlich, warum Alice sich
zunachst nicht dariiber wundert, dass das Weilien&lagm spricht. Im Traum werden vie-
le skurrile Begebenheiten als normal hingenommas,Bewusstsein tritt in eine besonde-
re Verfassung. Auch die Bemerkung, dass Alice lailjgvund schlafrig ist, lasst die
Vermutung zwar aufkommen, dass es sich um eineanTit@andeln kdnnte bzw. sie kurz

vor dem Einschlafen ist, es wird aber nicht explmsagt.
Erst am Ende des Erzahltextes erfolgt die Aufklgriber den Bewusstseinsstatus Alices:

"[...], sie [Alice] stiel3 einen kleinen Schrei auslth angstlich und halb argerlich,
und versuchte, sie [die Spielkarten] abzuwehred, hefand sich am Ufer, den Kopf
im Schol3 ihrer Schwester, die ihr zartlich einige Blatter aus dem Gesicht strich,
die von den Baumen auf sie herab gefallen wareach/uf, liebe Alice!" sprach ih-
re Schwester; 'du hast aber lange geschlafen1 4!

221ygl. Dahl (1986), S. 126.
222 pbje folgenden Seitenangaben im Abschnitt beziediemauf: Carroll (1999).
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Damit ist die Ordnung fur den Leser wieder herdistienn es wird eine Erklarung fur die
phantastische Begebenheit geliefert: es war allesim Traunt® Das Traumerlebnis bil-

det damit den narrativen Rahmen der Geschichte.

"Da es in den Erzahlungen nicht nur zur Begegnuitglem Uberirdischen in der eigenen,
vertrauten Welt, sondern auch in einer fremden,iscagn Dimension kommt, findet sich
eine entsprechend breite Variantenskala des M&insitt in die Wunderwelt®* Bei dem
Text von Carroll erfolgt dieser Eintritt durch deall in den Kaninchenbau, also dem Be-

treten eines bestimmten Territoriums:

"[...], brennend vor Neugier, rannte sie ihm querréleeld nach, und kam gerade
rechtzeitig um zu sehen, wie es mit einem Satznene grof3en Kaninchenbau unter
der Hecke verschwand.
Im néachsten Augenblick sprang Alice hinterdrein,][.Der Gang in dem Kanin-
chenbau verlief ein Stick weit waagerecht wie diollé& und fiel dann pl6tzlich
steil ab, so pl6tzlich, dal? Alice keinen Augenblddran denken konnte anzuhalten,
bevor sie einen anscheinend sehr tiefen Schacab fiel" (S. 10).
Dass Alice durch diesen Fall ins Wunderland gelaisgtihr zu diesem Zeitpunkt noch
nicht bewusst. Sie stellt sich zunachst nur dig&rab sie schon am Mittelpunkt der Erde
angelangt sei und ob es moglich ware, durch die Hradchzufallen (vgl. S. 11f). Tatséach-
lich fallt der NameéWunderlandauch erst im letzten Kapitel vonseiten der altesehwes-

ter.

Carroll lasst Alices "grof3e Schwester die Traumhargl durch Rationalisierung ver-
schleiern und eine Schlu3vision entwickeli.Sie traumt sich selbst noch mal in das
Wunderland zuriick und "[...] konnte das Klappern Teetassen horen, als der Marzhase
und seine Freunde bei ihrer immerwéahrenden Mahsadien, [...]" (S. 146). Jedoch ist
dieser Traum ein bewusster Traum, denn "[...]- dapgkrnden Teetassen wirden sich in
das Glockchengelaut der Schafherde verwandeln iengetlenden Schreie der Konigin in
die Rufe des Hirtenknaben - [...]" (S. 147). Die Wang des Raumes vom Wunderland
zur Wirklichkeit findet also noch einmal statt, gath als bewusster Vorgang, der, ebenso

wie die Geschichte von Alice, hinterher aufgekigird.

"So sal? sie (die Schwester) immerfort mit gesckeloss Augen da und glaubte fast,
selber im Wunderland zu sein, obwohl sie wul3te,slafSie nur zu 6ffnen brauchte,

223y/gl. Dahl (1986), S. 127.
224 Dahl (1986), S. 111.
225 Flemming, "Nachwort", Carroll (1999), S. 198.
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und alles wirde sich in die langweilige Wirklichkeurtick verwandeln - [...]" (S.

147).
Die weiteren Raumwechsel innerhalb des Erzahltesitesim Uberbau alle in der Traum-
welt anzusiedeln und erscheinen daher oft auf simenghaft, magische Art und Weise.
So gelangt Alice von der grof3en Halle in das Tramesr und findet sich danach in einer
vollig anderen Umgebung wieder: "[...] - alles schierandert zu sein seit ihrem Bad im
Teich; und die grof3e Halle, mitsamt dem Glastisuth der kleinen Tur, war ganzlich ver-
schwunden” (S.39). Der Ubersetzer Giinther Flemmigigt in diesem Zusammenhang in
seinem Nachwort auch darauf hin, dass Carroll ifiger Theaterganger solche "bihnen-
maRigen 'Verwandlungen der Szene' " (S. 185) karkiteeine Nahe zum dramatischen
Text und damit auch zur szenischen Realisierunglevéauch die oft verwendete dialogi-
sche Struktur sprechen, wie beispielsweise bei @esprach mit der Cheshire-Katze (Vgl.
S. 74f).

Veradnderungen von Raumlichkeiten finden naturliadchadann immer statt, wenn Alice

ihre eigene Grofl3e und damit auch ihre Perspekavéndert, woran der Leser teilnimmt:

"Sie wuchs weiter und weiter, und sehr bald muf#esigh auf den FuRboden hin-
knien: im nachsten Augenblick war nicht einmal dafiehr gentigend Platz, und sie
probierte es mit Hinlegen, einen Ellenbogen gegenrdr gestemmt und den ande-
ren Arm um den Hals geschlungen. Immer noch wuahsvsiter, und, als letzten
Ausweg, schob sie einen Arm zum Fenster hinauseimeh Fuld den Kamin hinauf
[...]" (S. 41).
Die Metamorphose des Raumes ist also zunachstbasyiing von Realitat zu Traumwelt
und schlie3lich auch als erneuter Riickgang in di&lithkeit zu sehen, wobei der direkte
Eintritt nicht deutlich erkennbar ist. Der eigeciie Eintritt in das Wunderland und damit
auch der tatsachliche Wechsel einer Raumdimensfolgeerst durch den Fall in das Ka-
ninchenloch. Die raumlichen Wechsel innerhalb desmtérlandes sind oft szenisch. Eine
weitere Komponente bildet die Raumperspektive Alicbe jeweils ihrer eigenen korperli-

chen Metamorphose unterliegt.

5.2.2. Momente der Realitat und der phantastische Raum im
Theatertext

Anders als im literarischen Werk von Carroll bilddie Einfiihrung des phantastischen

Kontextes den Anfang des Theatertextes. Das TigkenUhren und Weckerklingeln er-
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Offnen die Szene und das Weil3e Kaninchen in JaaketiVeste tritt mit seiner Taschen-
uhr auf (vgl. S. 51%9. Mit panischem Blick auf die Uhr, singt es dasd¥u spat(vgl. S.
511ff). Innerhalb dieses Liedtextes kommt die Aldhdkeit von der Zeit zum Ausdruck,
“ich renne was ich kann und komm nicht hinterheq'T.(S. 513). Im Prinzip wird das
Stuck also von Beginn an im phantastischen Raurasaedgelt. Alice wird jedoch auch im
Regietext als "mude und pampig" (S. 514) beschngber kleine Hinweis auf einen na-

henden Schlaf ist also ebenso gegeben.

Der néchste Auftritt des Kaninchens ist im Regietexmerkt: "Pl6tzlich hélt sie inne. Ein
Kaninchen in Jackett und Weste lauft in groRer Bilahr vorbei” (S. 514). Fur den Leser
ist dies aber keine Uberraschung, denn das Kaninish®ereits bekannt. Alices Aufmerk-
samkeit gehoért nun dem Tier und, anders als imalitgchen Text, wird ihre Schwester in
diese Beobachtung noch eingebunden, "Was war das? ddi das gesehen?" (S. 514),
wahrend ab diesem Punkt die Schwester im Text vamoC keine Rolle mehr spieft.
Allerdings reagiert die Schwester desinteressiaft Aices Beobachtung (vgl. S. 514).

Alice nimmt die Spur des Kaninchens auf und bemerkt

"ALICE folgt der Bewegung des Kaninchens Zickzack
Wenn meine Schwester nicht so unertraglich wéiede sie jetzt
mit Sicherheit so was sagen wie...

SCHWESTER Denk nicht einmal daran...denk nicht @ihdaran, diesem nervo-
sen Kaninchen hinterherzulaufen- " (S. 514f).

Ab diesem Moment fungiert die Schwester also aie @irt indirekte Figur. Wére sie er-
traglich, wirde sie also die Anwesenheit des Karens zumindest wahrnehmen und
kommentieren. Dies ist aber nur eine Mdoglichkeih \Reaktion, die Alice in Erwagung
zieht. Da sie aber unertraglich ist, trifft sieWirklichkeit nicht diese Aussage. Die Vor-
stellung des Gesagten wird dennoch von der Schivest¢elergegeben. Im Theatertext

meldet sich nun das Kaninchen zu Wort:

"KANINCHEN Oje, oje! Ich komme bestimmt zu spét.
Zu spat, ticktack, zu spat!

SCHWESTERangeotdet denn erstens kdnnen Kaninchen nicht sprechen,
und zweitens haben sie auf gar keinen Fall eimeituder Westentasche”
(S.515).

226 plle Seitenangaben im folgenden Abschnitt bezietieh auf: Schimmelpfennig, Roland, "Alice im
Wunderland" irDie Frau von friher. Stiicke 1994 - 20@ankfurt a. M.: Fischer Taschenbuch 20092
22Tygl. Carroll (1999), S. 10.
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Fur die Schwester wirde das Tier also ein TietbBleiund, obwohl es zuvor deutlich ge-
sprochen hat, nimmt sie das Gesagte nicht wahs W#ge aber nur der Fall, wenn sie das
Kaninchen tberhaupt gesehen hatte. Der Leser Wacdaauch bei diesen Gedanken schon
in einen phantastischen Moment eingefuihrt, er ksorusagen Alices Gedanken als eine
andere Figur lesen. Dies ist der Moment, wo Aliesdhliel3t, den Ort an dem sie sich ge-

rade befindet, zu verlassen:

"ALICE Aber sie sagt nichts. Sie hat das Kanimcheht einmal gesehen.
Sie hat es nicht gesehen, weil sie lieber inmiBeich ohne Bilder
und ohne Unterhaltungen liest, und weil das o is
halt mich hier nichts" (S. 515).

Im Erzéhltext von Carroll sind es Hinweise des Bleé auf Alices Mudigkeit, die den

Ubergang in eine Traumwelt andeuten. Im Theaterert Schimmelpfennig sind es die

Figuren, also letztendlich die Koérper, die den (glaeg fiir den Leser einfiihren. Das Phan-
tastische wird auRerdem von Beginn an konstitured)istische Bezlige werden einge-
streut. "[...]: Die Grenze zwischen Diesseits undséén, Realitat und Traum, Vergangen-
heit und Zukunft ist bei Schimmelpfennig trigeriskhtegorische Unterscheidungen und
Kausalketten sind aul3er Kraft geset#tWie bereits erwéhnt, sind Traumbilder ebenso

postdramatische Theaterzeichen im Sinne einer T.&ktu

Genauso ungeldst wie der Ubergang von Realitatraur, zeigt sich auch das Ende des
Stuicks. Wahrend im literarischen Text nun endgililgden Leser deutlich wird, dass es
sich um einen Traum gehandelt hat und Alice wiedahrer Wirklichkeit erwacht, lasst
Schimmelpfennig die Wandlung des Raumes nicht sdeeitig werden. Alice bleibt in
einer Art Zwischenraum hangen, in dem sich noch @mRiguren des Wunderlandes be-

finden, aber auch hier finden sich wieder Bezliga realen Raum:

"ALICE Ich habe alles meiner Schwester erzahlt die meinte, ich hatte
all das getraumt.
Sie meinte, ich wére neben ihr auf der Wieseesialglafen - aber
das glaube ich nicht" (S. 576).

Dadurch, dass Alice selbst nicht glaubt, dass aiesein Traum gewesen sei, bleibt ihre
Situation also zwischen der Realitat und dem Wuaddrhangen. Es steht hier die realis-

tische Aussage der Schwester gegen den kindlicheurb@n Alices. Eine Aufklarung folgt

228 Thomson, "Das romantische Kaninchen. Was dem DifeendRoland Schimmelpfennig mit dem
Mythos und mit Botho Strauf3 verbindet", Koberg (2806), S. 35.
229y/gl. Lehmann (1999), S. 142.
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nicht. Es wird zwar immer wieder der Versuch unbenmen, einen Bezug zur Realitat
herzustellen, Alice zahlt akribisch die Téatigkeitdmes Tages auf und erwéahnt, dass sie
sich in ihrem Bett befindet (vgl. S. 577), die Fignn des Wunderlandes holen sie jedoch

wieder zurick in den phantastischen Raum:

"SIEBENSCHLAFER leise Wir kommen, um dich abzuholen.

ALICE lhr kommt, um mich abzuholen? Aber ich mwghl schlafen,
morgen frih kommt Mary Ann und weckt mich, damze ich
mir die Zahne, ziehe mich an und frihsticke, amschliel3end
bekomme ich Unterricht, aber wenn ich Gliick habache ich am
Nachmittag mit Mister Dodgson eine Ruderpartie

HASE MARZ Das kann ja sein, aber du hast scheinbikommen ver-
gessen, wie spat es ist -

ALICE Ach so? Ja, wie spat ist es denn?

ALLE DREI flusternFUNF UHR!

HUTMACHER Zeit flr den Tee
[--.],
komm endlich jetzt,
der Tee wird kalt" (S. 577f)!

Tee gibt es also auch, jedoch wird er nicht klar@alistischen Raum serviert so wie im
Carroll-Text. Vielmehr scheint Alice nun an der imnfortwahrenden Teetafel Platz zu
nehmen in einem Raum, der undefinierbar ist. "Sdiefl®en Schimmelpfennigs Stlicke
unerlést und meist sogar mit einem ironischen meémeori.">° Der Liedtext des Liedes
Wenn dir die Welt zu eng wirdeist auf eine Teilldsung hin. Um aus der eigei&it zu

entfliehen, misse man nur die Augen schlief3en.

"HUTMACHER, HASE MARZ, SIEBENSCHLAFER, ALICE
Wenn dir die Welt zu eng wird
[...]
das Wunderland
ist auf keiner Landkarte
und auf keinem Globus zu finden
sondern nur
in deinem Kopf
[...]" (S. 579).

Der Liedtext weist Bezlige zum Carroll-Text, dem I8s&-Epilog der Schwester, auf. Nur
sind es hier die Figuren des Wunderlandes selleAlite das Angebot machen, der Rea-

litat zu entfliehen. Zudem ist es nicht die ratien&chwester, die Traum und Realitat zu

unterscheiden weil3, sondern es ist Alice selbssateraumliche Grenzen nun endgultig

20 Thomson, "Das romantische Kaninchen. Was dem DifeendRoland Schimmelpfennig mit dem
Mythos und mit Botho StrauB3 verbindet", Koberg (2806), S. 40.
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verschwimmen. " 'Alles ist moéglich, alles wird argle heil3t es am Ende von 'Alice im
Wunderland'. Das stimmt und stimmt am Ende doatietenicht fir Schimmelpfennigs

Figuren.®:

Der endgultige Eintritt in den phantastischen RdumAlice erfolgt in Bild 2.2., wo sie
laut Regietext, durch den Kaninchenbau kriechttzidem ist ihre Schwester immer noch

indirekt prasent:

"ALICE Wenn meine Schwester jetzt hier ware, vaiste mit Sicherheit so
etwas sagen wie:
SCHWESTER Alice, einem sprechenden Kanincheremér Uhr in der
Westentasche hinterherzulaufen ist eine Saclee,ialso einen
engen und stockfinsteren Kaninchenbau wie dibgsinzukrie-
chen, ist ein Ding der Unmoglichkeit, dasustlig absurd
ALICE Ein Ding der Unmdglichkeit, wirde sie sagédas ist vollig ab-
surd, wirde sie sagen - hucAlice féllt in den Schach(S. 515f).
Es wird also wieder eine Moglichkeit aufgezeigtewdlie grol3e Schwester Alices Aktion
kommentieren konnte. Da sie sich aber nun schemem anderen Raum befindet und die
Schwester offensichtlich nicht anwesend ist, "Wemane Schwester jetzt hier ware, [...]"
(S. 515), ist das Gesagte der Schwester als Pheggdgde anzusehen. Unterstitzend
kommt hinzu, dass Alice die Worte der Schwestedeiibolt, somit also auch als Stimme
in ihrem Kopf anzusiedeln wére. Dennoch wird diesBe explizit aufgefiihrt, ist wahrend

des ganzen Falls durch den Schacht prasent:

"ALICE Weit kann es nicht mehr sein bis zum Erdetpunkt. Das waren
dann, ja: Sechstausend Kilometer waren das, &hgefenigstens

SCHWESTER Kiar, das ist eine hervorragende Gelegje dein Schulwis-
sen anzubringen, es hort dir sowieso niemand&u516).

Im literarischen Text von Carroll, erdrtert Alicbanfalls, wie weit sie schon gefallen sei, "
[...]. Mal seh'n: das wéare dann viertausend Meilef) meine ich -' [...].** Nicht von der

Schwester, sondern vom Erzéhler kommt anschlieBendingeklammerte Kommentar:

"(Alice hatte namlich etliche Dinge dieser Art inmtérricht gelernt, und

obwohl dies keine besonders gute Gelegenheit Wwee,Kenntnisse heraus zu strei-
chen, weil niemand da war, der ihr zuhdren konnte,es doch eine gute Ubung, sie
fur sich zu wiederholen)[...]?*®

1 Thomsen, "Das romantische Kaninchen. Was dem DiteenaRoland Schimmelpfennig mit dem
Mythos und mit Botho Strau3 verbindet ", Koberg (2806), S. 41.
2 carroll (1999), S. 11.
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Die Schwester im Schimmelpfennig-Text nimmt alsneeErzahlerfunktion ein, jedoch

sind ihre Bemerkungen eher lieblos und sarkastigétihrend der Erzahler im Text von
Carroll die Aufzahlung der Schulkenntnisse fir efnge Ubung halt. AuRerdem scheint
auch hier die Grenze ihrer Identitat allmahlicle®end zu werden, denn Alice stellt sich
nun vor, wie sie eine Dame fragt, in welchem Lared gelandet sei (vgl. S. 517), ihre
Schwester antwortet daraufhin: "Mach einen Knickenn du eine fremde Dame an-
sprichst." Diese Zurechtweisung, erinnert starlde@enErmahnungen der schwarzen Koni-
gin vom Schachbrett im zweiten Alice-Buch, " 'Maghen Knicks, wahrend du Uberlegst,

was du sagen willst. Das spart Zei* "

Genauso wie die Schwester finden auch Alices Eltalso Personen aus einem realisti-
schen Raum stammend, Eingang in die phantastidfeite Die Mutter wird als Rolle auf-
gefihrt, zuvor jedoch von Alice auch erwahnt, "[-.pbwohl ich/ mir nicht sicher bin,
was meine Mutter dazu sagen wuirde." (S. 564). Eafetdet sich die Schwester zu Wort
und anschlielRend die mahnenden Worte der Mutter]?[Das kommt tberhaupt nicht in
Frage. [...]." (S. 564). In diesem Moment wird al$o eealistisches Moment in einen un-
realistischen Kontext eingefuhrt. Alices Vaterttnit Bild 13. als ein Zeuge im Prozess auf.
Er wird als Dekan Lidell [sic!] betitelt (vgl. &76) was nun, wie bereits erwahnt, einen
Hinweis darauf gibt, dass der Leser es gar nichteni literarischen Alice, sondern mit der
historischen Alice Liddell, dem literarischen Vddyizu tun hat. Ironischerweise bringt der
Vater nun im Prozess einen Hinweis darauf, dasscasbei Alice durchaus auch um einen
Hummer handeln kénnte, "[...]. Hummerkrabbe ja, demkbas ist bei uns zu Hause/ zwar
nicht oft gebrauchlich, aber warum nicht, ja, dausi' (S. 576).

Lewis Carroll alias Charles Ludwidge Dodgson wixglezit von Alice im letzten Bild 14.
erwahnt, "Mister Dodgson war zu Besuch und wollteWmterricht/ in Mathematik geben,
aber meine Mutter hat es nicht erlaubt” (S. 57amit ist ein weiterer Beweis fur Alice
Liddell und somit auch ein Bezug zur Realitat desdrs bzw. Zuschauers gefunden. Zwar
handelt es sich nicht um die aktuelle Realitat,las=rer bzw. Zuschauer muss selbststandig
einen historischen Bezug zu den Lebzeiten Carhelistellen, aber eine weitere Ebene der
Realitat wird aufgetan. Aul3erdem wird die besond&irelung Carrolls zu kleinen Mad-
chen erwahnt, "[...], und Mister/ Dodgson durfte micht helfen und muf3te sich die gan-
ze Zeit mit/ Papa unterhalten und hat sehr stastogfert, dabei stottert er nie,/ wenn er mit

3 carroll (1999), S. 11.
24 carroll (2000), S. 37.
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mir oder mit meiner Schwester und mir alleine (8 577). Einerseits wird damit gezeigt,
dass sich Carroll in der Gegenwart von Kindern setinl fihlte und keine Unsicherheit
aufwies?® andererseits wird dadurch ein gewisses Unbehagiéens der Eltern gezeigt.
"[...], kein Jahr nach der legendaren Bootsfahrtiehddrs. Liddell alle Briefe von Mr.
Dodgson an ihre Tdchter verbrannt, hatten die regBlgen Besuche aufgehort, begegnete
man einander vorwiegend gesellschaftlich-distahZt&rdedoch ist nie ein Beweis aufge-
treten, dass Carrolls Verbindungen zu kleinen Méadcim irgendeiner Weise Uber ein
freundschaftliches Verhaltnis hinausgingen. "Evist dartiber diskutiert worden, ob Car-
roll in Alice Liddell verliebt gewesen sei oder hicWenn damit gemeint ist, ob er sie ha-
be heiraten und mit ihr habe schlafen wollen, st g6 dafiir nicht das allergeringste In-

diz."»

Die weiteren Verdnderungen des Raumes sind, wile sclton vom literarischen Text her
vorgesehen, sehr bihnenhatft, jedoch nicht im Samseklassischen Dramas. "Fragmenta-
risch und sprunghaft angeordnet, sprengen die 8zdireklassische Einheit von Ort, Zeit
und Handlung.?® Hier lasst sich eine Gemeinsamkeit zwischen litetchem Text und
Theatertext feststellen. Zudem ist eben genau @esengung der Einheit als ein weiteres

postdramatisches Theaterzeichen zu sehen.

Die Metamorphose des Raumes durch Alices korperlittandlungen werden im literari-

schen Text grof3tenteils durch den Erzéhler auSit von Alice wiedergegeben:

"[...], als die an der Tur war, merkte sie, daf} €a Hleinen goldenen Schlissel ver-
gessen hatte, und als sie zu dem Tisch zurtick gmghn zu holen, stellte sie fest,
daf sie ihn unmdglich erreichen konnte: sie koitimeganz deutlich durch das Glas
sehen, und sie gab sich alle Mihe, eines der Tescblzu erklimmen, aber es war zu
rutschig; [...]."%®

25 ygl. Flemming, "Nachwort", Carroll (1999), S. 172.

236 ygl. Flemming, "Nachwort", Carrol(1999), S. 174.

237 Gardner, "Vorwort. Vieles tiber Alice”, Carroll (200 S. xx.

28 Thomson, "Das romantische Kaninchen. Was dem DifeendRoland Schimmelpfennig mit dem
Mythos und mit Botho Strau3 verbindet", Koberg (2806), S. 34.

29 carroll (1999), S. 17.
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Im Theatertext erfolgt diese Feststellung nun daeh Hutmacher in Bild 3.:

"HUTMACHER

[...].

Schlussel?

Schlussel, der, ist weg, hoch oben,

auf dem Tisch.

Vergessen.

Pech.

Hol ihn dir doch,

kannst ja am Tischbein hochklettern,

genau” (S. 521)!
Ahnlich der Kommentare der Schwester, sind aucliddgHutmachers, im Gegensatz zum
literarischen Erzahler, eher missgunstig. Gleidigenacht der Regietext deutlich, dass
das Tischbein nun tatsachlich so grof} ist, dassAlaran hochklettern muss (vgl. S. 521).
Veradnderungen des Raumes werden also weniger auwedspektive von Alice bzw. der
eines Erzahlers gesehen, sondern aus der SicintFegue, in diesem Fall die des Hutma-

chers.

5.2.3. Traumhandlung und der wandelnde Raum auf der Thea-
terbihne

Eroffnet wird das erste Bild auch hier durch dasf&e&aninchen, welches durch den Zu-
schauerraum hetzt und auf die Bihne springt (V@l02*). Sobald es auf der Bihne ist,
setzt die Musik ein und das Kaninchen stolpert gorer Seite zur anderen (vgl. 00:05).
Der Raumjn den es sich begeben hat, ist mehr oder wengger Im Hintergrund sind die
Musiker zu sehen, an der Seite stehen ein Herdaweils seitlich an der Bihnenrampe
zwei Mikrofone. Das Kaninchen singt nun die erefien seines Liedes in das Mikrofon
(vgl. 00:50). Wahrend es sich dann anschlieRendieviseiner Gehetztheit ergibt und
standig auf den Boden fallt, aufsteht und im naaidfloment wieder fallt (vgl. 01:13),
treten Alice und ihre Schwester von der Seite auf setzten sich auf die Buhnenrampe
(vgl. 01:27). Bild 1. und Bild 2.1. vom Theatertextsgehend, gehen also direkt ineinander
Uber. Das Kaninchen hat mittlerweile vom Hinfallen ganz blutiges Gesicht. Aber auch
es ist ein Opfer seines eigenen Textes, denn e$ seih Lied trotz offensichtlicher

Schmerzen und Verletzungen fort (vgl. 02:04) uredlasst dann die Buhne (vgl. 03:32).

240 pje zeitangaben im folgenden Abschnitt im Textibben sich aufRoland Schimmelpfennig. Alice im

Wunderland nach Lewis CarrdRegie: Roland Schimmelpfennig, Berlin 2008.
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Zeitgleich setzt eine Gerauschkulisse durch digungente und Stimmen der Musiker ein,
die an Grillenzirpen, Kafersummen, etc. erinned die Atmosphére im Regietext zu Be-
ginn von Bild 2.1. beschreibt: "Eine Wiese. Ein BalEin Bachufer. Wasser. Sonne. V6-
gel. Trugerische Ruhe. Es ist hetf3 Alice und ihre Schwester beginnen den Dialog Uber
Bicher ohne Bilder (vgl. 04:30). Das Kaninchert titeder gehetzt auf, die Gerduschku-
lisse verschwindet und wird durch den Ton einesrdnsentes ersetzt. Alice dreht sich
neugierig um, wahrend die Schwester keine Reaktagt (vgl. 05:28). Alices Kontakt
mit dem phantastischen Raum beginnt bzw. flr descRauer tritt das Phantastisdtiezu.
Denn wahrend Alice nun erstmalig auf das Kaninaleagiert, hat das Publikum den Ein-
tritt in die Phantastische Welt von Beginn an geéh@tenn Alice nun von ihrer unertragli-
chen Schwester redet, wie im Theatertext vorgesedmitht sie nun direkt ins Publikum
(vgl. 05:56).

Der Wechsel zum Kaninchenloch erfolgt, indem Abedsteht und in eines der Mikrofone
spricht: "Wenn meine Schwester jetzt hier ware,d&isie mit Sicherheit so etwas sagen
wie: [...]" (07:27), woraufhin die Schwester, immaeych in derselben Position verharrend,
die Absurditdt des Hinterherlaufens eines Kaninshkommentiert (vgl. 07:33). Alice
wiederholt die letzten Worte ihrer Schwester in Bsrofon (vgl. 07:49) und wéhrend der
folgenden indirekten Unterhaltung zwischen ihnele, s¢hon aus dem Theatertext bekannt,
spricht Alice ihre Worte weiter in das Mikrofon. D& wird ihre Stimme wieder explizit
herausgestellt. Die Schwester muss immer mehreorilm wahrgenommen zu werden,
aul3erdem erscheint Alice mehr und mehr in einent, &® die Schwester nicht mehr zu
sehen ist (vgl. 08:50). Der Raumwechsel vom Ufen Haninchenbau wird also sowohl
durch akustische als auch durch visuelle Mittegbstellt. Die Tatsache, dass sich Alice in
einem Kaninchenloch befindet, erfahrt das Publikum durch die Worte der Schwester,
die laut dem Theatertext dadurch eine Erzahlerfankérhalt. Der Ubergang von Realitat
zu Traum ist nicht vorhanden, da der Beginn deskStgchon im unrealistischen Kontext
stattfindet.

Der Szenenwechsel zur letzten Szene in der Ingzmgevon Schimmelpfennig wird
durch eine Musikeinspielung der Band eingeleitef.(02:04:05). Die Schauspielerinnen
scheinen in diesem Moment auch keine Rolle zu vpekdr, Barbara Schnitzler (die Koni-

241 schimmelpfennig (20092), S. 513.
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gin) beispielsweise steht ziigig auf und schielgrRollstuhl von der Buhne. Alice bleibt
allein im Buhnenbild zuriick bis ein Black folgiglv02:04:16).

Die letzte Szene beginnt in demselben, generell seluzierten Bihnenbild, welches sich
seit der Teegesellschaft nicht verandert hat. Asiket immer noch an der Teetafel, die
Buhne ist nun jedoch in ein blauliches Licht getayggl. 02:04:27). Der bereits erwahnte
Zwischenraum ist also gekennzeichnet durch das mmmeh vorhandene Blhnenbild aus
dem Wunderland und das nun andersartige Licht,siedisaber langsam wieder in warmes
Bihnenlicht umwandelt (vgl. 02:04:40). Alice erz&rdn ihrer Schwester, dem mdglichen
Traum (vgl. 02:04:32) und erwéhnt auch Mr. Dodggagt. 02:05:15). Wéahrend sie erzabhilt,
betreten der Hutmacher, Hase Marz und der Siebkifiscimit Gitarren in der Hand die
Bihne (vgl. 02:06:02) und singen anschlieRend ded Wenn dir die Welt zu eng wird
(vgl. 02:07:32) in einer Art Sprechgesang, die fa benutzen sie dafur gar nicht. Im
Gegensatz zum Carroll-Text, der die Linie deutlkathtbar werden lasst, verzichtet die
Inszenierung auf eine endgultige Aufklarung, deachader Liedtext ist gekirzt und verrat
daher noch weniger, als in dem Theatertext vorgesat. "[...]/ das Wunderland/ ist auf
keiner Landkarte zu findersondern nur/ in deinem Kopf?Dieser Satz ist in der Insze-
nierung gestrichen. Der Liedtext endet mit "Macé Augen zu" (02:09:51), wahrend Ali-
ce nachdenklich in die Ferne blickt. Sie singt bgpricht das Lied nicht mit, anders als es
im Theatertext vermerkt ist. Mit der letzten Zeitdgt ein Black und markiert damit das
Ende des Stiicks (vgl. 02:09:53).

In der Inszenierung von Schimmelpfennig wird demdehub eines realistischen Moments
durch Schwester und Mutter in Bild 10.2. im Thei@er nicht Gbernommen (vgl.
01:45:05).

Kurz vor Beginn des Prozesses, beim Ubergang vith1&.1. zu Bild 13., verschwindet
einer der Tanzer, der Schauspieler Jirgen HuthSemenrand der Bihne und zieht sich
bei seiner Ruckkehr einen Talar Uber (vgl. 01:5P:8Hce zeigt jedoch erst eine Reaktion
auf ihn, als er sich fur seine Aussage im Prozessbe, "Pap&* (vgl. 02:02:44). Die Per-
son, die fur ein Kind also normalerweise in deteraVelt als eine Beschltzerperson agie-

ren sollte, erweist sich hier lediglich als ein geuder die Angeklagte zusatzlich belastet.

242 gchimmelpfennig (20092), S. 579.
243 Meivers, Transkrib.
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"Auch, wenn da$eilig Unvorhersehbareintritt, erhebt es nicht zu einer neuen Perspekti

ve, es widerfahrt einfach nu#**

Im Gegensatz zur Inszenierung von Schimmelpfenegirint die Inszenierung von Raffalt
in einem realistischen Kontext, ndmlich dem einagseénhofs, auf dem sich Schuler tum-
meln und Pausenglocken lauten (vgl. 0&°82Zeitgleich sind im Hintergrund mittels Pro-
jektionen der Titel des Stlicks, Regie, Kostime, i&ibnd Musik angezeigt. Die Publi-
kum ist dadurch also durchaus vorbereitet, obwehlBeginn des Stlicks eher wenig an
die literarische Vorgabe erinnert. Es erfolgt elad® (vgl. 00:56), im nachsten Moment
ertont eine Musik, schemenhaft sind nun die Persamstarrt (vgl. 01:09). Im Spott er-
scheint das Weil3e Kaninchen, Bild 1. beginnt (@jl:12). Der unrealistische Moment
wird hier also, wie im Carroll-Text, in einen redischen Kontext eingefuhrt. Mit dem
Ende des Liedes gibt es wieder einen Lichtwecls®dy die Szenerie hat sich verandert.
Das Weil3e Kaninchen sturmt auf ein Madchen zu: YMemn"#¢ (vgl. 02:50)! Kurz da-
nach steht ein junger Mann auf, wendet sich anPddikum und erklart: "Das ist hier ist
Marco Sykora, der spielt das Kaninchgnh(vgl. 02:52). Zuséatzlich zu den Realitatsebenen
auf der Buhne wird also eine zuséatzliche Ebeneiokrdie aktuelle, nicht die historische,
Realitat der Zuschauer und Schauspieler genanstKaainchen protestiert dagegen, "Ich
bin das Kaninchen" (02:55). Wenn der junge Mann sagt, dass sie spielen wirden, dass
sie das Kaninchen nicht sehen, wenden sich allee&enden plotzlich ab (vgl. 02:57).
Hier gehen also die drei Ebenen eine VermischungZ&im einen wird im Stiick ein rea-
listischer Kontext, ndmlich der Schulhof, geschaffum anderen bildet der Auftritt des
Kaninchens die phantastische Ebene. Die Erklarumigsnjungen Mannes benennen au-
Berdem den Vorgang auf der Buhne und schaffen deimét Ebene fir die Realitat des

Publikums.

Wahrend nun das Gesprach zwischen der Schwestekligedablauft, wobei es inhaltlich
vom Schimmelpfennig-Text abweicht, springt das IKkahen um die Akteure herum, um
die Aufmerksamkeit auf sich zu lenken. Doch niembadchtet es, weil es ja so aufgetra-

gen wurde (vgl. 03:26). Als Alice schliel3lich gemumn den Belehrungen ihrer Schwester

244 Thomson, "Das romantische Kaninchen. Was dem Diken&Roland Schimmelpfennig mit dem
Mythos und mit Botho Straul3 verbindet”, Kgbu.a. (2006), S. 40.

245 Dje Zeitangaben im Text des folgenden Abschnliesiehen sich auflice im WunderlandRegie:
Annette Raffalt, Wien 2011.

248 Meivers, Transkrib.

247 Meivers, Transkrib.
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Uberbleachingvon Z&hnen und Besuche beim Optiker, um endliciBdi& loszuwerden,
hat?® nimmt sie kurzzeitig bewusst das Kaninchen walgt. (05:44). Kurz darauf gahnt
sie laut und schlaft ein, das Kaninchen legt sighilar, Musik setzt ein (vgl. 06:50). Aber
schon im nachsten Moment weckt das Kaninchen Alimer auf, sie verharrt in ihrer
Position, nimmt nun aber das Kaninchen wieder wedjr 06:56), phantastischer und rea-
listischer Buhnenraum gehen hier eine Mischung $ohliel3lich bietet das Kaninchen,
wieder unter Zeitdruck, ihr an, mitzukommen. Diesagiert kichernd, bleibt aber in ihrer
Position (vgl. 07:25).

Zeitgleich erscheint zwischen den Stufen der Raud&eppe eine zweite Alice. Sie
spricht jedoch kindlicher und folgt der EinladungsdKaninchens auf der Stelle (vgl.
07:45). Die schlafende Alice bleibt auf der Trefipgen, mimt die Bewegungen der ande-
ren Alice aber im Schlaf nach. Es wird deutlichsglaun die trAumende Alice eine Alice
im Traum erschaffen hat, eine andere Schauspidhbatinhre Rolle GUbernommen. Fur das
Publikum ist nun der Ubergang zur Traumwelt debtiiollzogen, andere Figuren auf der
Bihne beginnen ebenfalls die Umstande wahrzunelum@rvarnen schlie3lich Alice auch
vor dem tiefen Schacht (vgl. 08:06). Wenn die TraAline hinter die Treppe springt, also
in den Schacht fallt, rutscht die schlafende Alite Treppe hinunter und bleibt auf dem
Boden liegen (vgl. 08:08). Die Treppe wird aused&ngezogen und es erscheint eine
Schattenwand auf der das Publikum nun sieht, wieeAdurch den Schacht fallt, wahrend
davor die schlafende Alice liegt (vgl. 08:15). Re&dlund Traumwelt finden also parallel
statt. Die restlichen Figuren, darunter auch Ali8ebwester, bleiben auf der Treppe sitzen
und kommentieren den Fall (vgl. 09:15). Sie fungmeauch hier als indirekte Figuren und
Erzahler. Durch die traumende, manchmal im Schdedchende Alice im Vordergrund ist
der Bezug zum realistischen Raum jedoch immer @asdD verschwindet aber, wenn die
Alice hinter der Schattenwand hervor tritt und danhlafende Alice aufsteht und abgeht
(vgl. 10:30).

Der Ubergang zwischen Realitat und Traum ist alschehier teils flieRend, wobei eine
weitere Realitatsebene, die des Publikums, theradtisird. AuRerdem beginnt das Stiick
in einem realistischen Kontext. Durch die Einfiilguginer zweiten Alice ist der Ubergang
zum Traum deutlich erkennbar. Zusatzlich zu derstagchen und visuellen Mitteln ist es
also auch der Korper selber, der hier die Metammsphdes Raumes kennzeichnet. Die

248 1m Gegensatz zu den Texten von Carroll und Schipieehig wird hier eine andere Komponente als didib
verwendet, hier geht es lediglich um das duReseHeinungsbild.
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Treppe und die Schattenwand bilden die Hauptelesnded gesamtes Buhnenbildes sowie

Projektionen und das live-Zeichnen.

Wahrend des Prozesses wird wieder ein Bezug zUit&eder Schauspieler und Zuschau-
er hergestellt. Alice verweist, in Bild 12.11. vohheatertext ausgehend, auf das Weil3e
Kaninchen, was sofort beginnt sich zu rechtfertigass es ja nur das Weil3e Kaninchen
spiele, weil das so am Anfang gesagt wurde, daelddtet es Alice auch zusatzlich (vgl.
01:22:23%). Wahrend des Prozesses sind es die vier FigdernHutmacher, die Grinse-
katze, das Weil3e Kaninchen und der Herzbube, diZaligen auftreten, der Herzbube
Uubernimmt dabei die Worte des Vaters Dekan Lidadl.(01:29:07). Im Gegensatz zum
Theatertext und der Schimmelpfennig-Inszenierumgwiekelt Alice daraufhin erneut
Selbstbewusstsein und verteidigt sich: "Jetzt t&icletzt reicht's! Krabbe oder Hummer
oder Auster oder Stor! Es ist mir egal, wie ich3&imeinetwegen Mary Ann und es ist
mir auch egal, wie ich aussehe, wie Humpty Dumpty.[Ich bin hier und ich bin kein
Hummer?® (vgl. 01:35:35). Die Geschworenen halten damit Bah flur bewiesen (vgl.
01:29:54), bevor sie von der Kénigin unterbrocheanden: "[...]. Was ein Beweis ist, ent-
scheide immer noch ich" (01:29:59). Dann beginatdsis LiedMein Reich ist der Schmerz
zu singen (vgl. 01:30:04). Die Belastung durch Henzbuben, wobei aus der Inszenierung
nicht hervorgeht, dass es sich hier um Alices Viagerdelt, |6sen in Alice also Emotionen
aus, die sie dazu bringen, sich gegen die Figuiearlzeben. Zwar kann sie ihre Identitat
auch nicht vollends klaren, aber es fuhrt dazus dasnindest die Geschworenen den Fall
fur erledigt halten. Trotzdem bleibt die Konigindreser Situation der starkere Part, denn
ihre Worte erheben sich Uber Recht und Gesetzinvin Lied beendet sie die Szene. Sie
bestimmt also auch hier den Szenenwechsel, ahnlich,der Regietext im Theatertext
vorgibt, "Die Konigin lasst einen kleinen Hammer die Bristung niedersausen, laut, es
knallt, Szenenwechset*

Ein weiterer Bezug zu einer realistischen Pers@nabler rein logisch nicht méglich ist, ist
die Begegnung mit der erwachsenen Alice aus demh¥Vastand (vgl. 46:08). Nun wird

auch besonders der Unterschied zwischen dem erera@msVerhalten der ersten Alice
und den kindlichen Zigen der zweiten Alice deutliddiéhrend die erwachsene Alice tber

249 Dje Zeitangaben im Text des folgenden Abschnliesiehen sich auflice im WunderlandRegie:
Annette Raffalt, Wien 2011.

20 Meivers, Transkrib.

1 gchimmelpfennig (20092), S. 576.
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den Ernst des Lebens spricht, erscheint die Piojekines Kinderwagens im Hintergrund,
man hort ein Baby weinen (vgl. 46:47). Die erwaciesAlice spricht unermudlich weiter
uber all das, was man als erwachsener Mensch zurtdrzu lassen habe, wahrend die
kindliche Alice immer wieder versucht Bemerkungeazu zu machen. Als ein weiterer
Bezug zur lllustration von Carroll, schaut schlieBlein Baby aus dem Kinderwagen, wel-
ches sich in ein Ferkel verwandelt (vgl. 48:05). Ende der Szene beharrt die erwachsene
Alice darauf, dass man sich nicht fragen misse, mam sei, wenn man sich nur an die
Regeln halte (vgl. 48:42). Das Publikum bekommo dlier wieder einen Bezug zur Reali-
tat des Stiickes durch den Kontakt mit dem Daseair@lachsene Alice aus dem realisti-

schem Raum.

Das letzte Bild ist rAumlich zunachst unklar, décélnur in einem Spot erscheint und der
Rest der Buhne dunkel ist (vgl. 01:33%34 Es fallt aber sofort auf, dass es der Zuschauer
nun wieder mit einer anderen Alice-Schauspielerémlich der Alice im Wachzustand, zu
tun hat. Sie hat ein Kopfkissen in der Hand uneéteidn Gegensatz zu der Alice im Wun-
derland, nun auch wieder erwachsener. Aber aud® diéce glaubt ihrer Schwester nicht,
dass alles nur ein Traum gewesen sei (vgl. 01:33\8%e bereits erwahnt, erscheint im
Hintergrund schemenhaft die Herzkonigin auf derppee die allerdings den Text der
Schwester spricht (vgl. 01:34:09), was in der Schélpfennig-Inszenierung ausgespart
wurde. Die flieRende Grenze der Identitat ist dieatig auch ein Bezug zum Raum Wun-
derland und Raum Wirklichkeit, der in der Vermisogwler Personen Schwester und Ko-
nigin nun wieder eine Art Zwischenraum bildet. Naaid nach wird es heller auf der
Bihne und es wird deutlich, dass sich immer meguriéin des Wunderlandes dazu gesel-
len, wahrend Alice von Mr. Dodgson spricht (vgl..®4:22). Mehr als in der Schimmel-
pfennig-Inszenierung wird der Ubergang durch derchdel der Schauspieler bekraftigt.
Der Raum Wunderland wird jedoch durch das Tablealdie Aufforderung der Figuren
wieder eingefuhrt. Auch hier wird der Zuschauer detm offenen Ende zurtickgelassen,
wobei das Weckerklingeln mit deBlack (vgl. 01:35:45) und dem anschlie3enden Ende
des Stuckes wieder einen Bezug zur Realitat hiérated auch einen Bogen zum Pausen-
klingeln zu Beginn des Stickes schlagt. Der SchealespJulian Mau (Der Hutmacher)
sagt dazu in einem Interview vom 07. September 2012

2 pje zeitangaben im Text des folgenden Abschnliessiehen sich aufdlice im WunderlandRegie:
Annette Raffalt, Wien 2011.
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"Auch der Ubergang von Realitat zu Traum lasst siatan unterscheiden. Wir ha-
ben ja mit einer Szene angefangen, wo Alice noathwst und sich in ihrer norma-
len Umgebung befindet. Alle Figuren, die sie spéateMunderland trifft, befinden
sich auch schon dort in der Realitdt und auch Bpeache ist anders. Auch Alice
selber spricht noch anders, normaler, als im Wuaddr Wenn sie spater aufwacht,
wird der Eintritt in die Realitat eben mit dieseneblisel der Sprechart gezeigt."

Schimmelpfennig legt in seinem Theatertext die @eendes Raumes flieRend an, wie es
im Carroll-Text innerhalb der Traumwelt auch isgddch bindet Schimmelpfennig nicht
den Traum als narrativen Rahmen, sondern lasgpltiatastische Handlung von Beginn
an prasent sein. Wahrend im Text von Carroll deseteam Ende wieder den Bezug zur
Realitat erfahrt und durch die Schwester sogar rihelSicht einer erwachsenen Person

vermittelt bekommt, lasst Schimmelpfennig seinauFég in einem Zwischenraururick.

In seiner Inszenierung werden diese flieRenden Z&remit den Mitteln des Theaters ge-
zeigt, namlich Korper, Stimme, Licht und Raum. Atksshe Medien kommen unterstt-

zend hinzu.

Auch in der Inszenierung von Raffalt ist der UbexgdlieRend, er wird jedoch deutlicher
gekennzeichnet. Dies ware auch mit der groRerer@rfylighkeit fir ein jingeres Publi-

kum zu erklaren. Das Verstandnis des dramatischeffeS ist also eine wesentliche Kom-
ponente fir die Raffalt-Inszenierung. Eine zusétdi Komponente ist zudem die Realitat
des Zuschauers, welche beim Text und der Inszargeran Schimmelpfennig zwar auch
gegeben ist, es handelt sich dabei aber um eineli@ageit, die ein historisches Wissen

voraussetzt.

23 Meivers, Interv. (2012).
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6. Conclusio

Ausgehend von den bisherigen Untersuchungen ztrdge, wie sich der Medienwechsel
vom literarischen Text zur deutschsprachigen Theakse vollzieht, lasst sich Folgendes

anhand der Beispiele zusammenfassen:
1) Die Metamorphose des Textes:

Eine Verwandlung des Textes in Form einer Multinaétit im literarischen Text ist durch
die lllustrationen von Tenniel auszumachen. Textdwzu Bild. Die lllustrationen dienen
nicht nur als optisches Beiwerk, sondern verddutiicauch den Text und sind somit ein

essentieller Bestandteil des Erzahltextes.

Der Theatertext hat die Illustrationen nicht direkernommen. Es finden sich jedoch ver-

einzelt lange Regietexte, die Bilder beschreib&sith an die lllustrationen anlehnen.

Der Sinn der Multimedialitat im Erzahltext wird fdie Inszenierung von Schimmelpfen-
nig tbernommen, indem sich bereits im Theatertex¢ Eorm der Intertextualitat findet,

die sich in der Inszenierung schlie3lich als Muédralitat &uRert. Dass der Korper auf der
Bihne oftmals als Bild fungiert oder im Theaterteite visuelle Dramaturgie angedeutet
wird, ist ebenfalls ein Verweis. Gestaltungsprimampdes urspriinglichen Mediums wurden
also hier tibernommen. Der Inhalt der lllustratio@eert sich dagegen wenig in der In-

szenierung.

Fur die Inszenierung von Raffalt konnen ahnlichesgagen getroffen werden, jedoch sind

die Verweise auf den Inhalt der lllustrationen let#y was die Wiedererkennung erleichtert.
2) Die Metamorphose der Sprache:

Die Verwandlung der Sprache findet sich im Erzétlte Form des Carrol'schéwonsen-
se. Nonsense-Poesie stellt dabei eine grolie Kompodar und &uf3ert sich in einer Inter-
textualitat. Der urspriingliche Nonsense von Chmalss jedoch in seiner Ubersetzung
Qualitat einbuf3en.

Intertextualitat in Form von Parodien auf Gedichiel Lieder finden sich zwar auch im
Theatertext, jedoch auf den deutschsprachigen Lasgestimmt. Die Struktur des Non-
sense bleibt erhalten. Die Intention des Nonsetese \Wortklang und die Sprache generell
auszustellen, aul3ert sich auch beim Lesen desértedes in Form von umgestellter Syn-
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tax und Onomatopoesie. Diese Ausstellung der 8prast ebenso als postdramatisches
Theaterzeichen zu sehen. Das Spiel mit Sprachdithdst sowohl bei Schimmelpfennig

als auch bei Carroll essentiell.

In Schimmelpfennigs Inszenierung erfahren diesestalising der Sprache und die oft un-
logisch erscheinenden Aussagen noch eine Steigeturadp ungewohnte Intonation oder
den Konflikt zwischen Szene und Text. In der Imézeuing von Raffalt steht eher das
Verstandnis des Textes im Vordergrund, daher it tiie Sprache vereinfacht. Text und

Szene bilden eine Einheit.

Auch hier kann festgehalten werden, dass in Bezdigl@ Metamorphose der Sprache,
Gestaltungsprinzipien des Ursprungsmediums im HEhniadt und in der Inszenierung von

Schimmelpfennig tbernommen wurden. In der Inszengwvon Raffalt finden sich diese

Gestaltungsprinzipien in abgeschwachter Form, ddast Verstandnis der Geschichte er-
halten bleibt.

3) Die Metamorphose des Kdorpers als inhaltlichesiwlo

Die Identitatssuche Alices und die damit verbundevierwandlungen ihres Kérpers sind
in allen Medien eine Hauptkomponente. Im Gegenzatn literarischen Text bleibt der
Theatertext jedoch offen und bietet keine klareungsan. Das heil3t, der Selbstbefreiungs-
akt Alices und die Ruckverwandlungen der Figurenén nicht statt. Die Figuren schei-
nen zudem des Ofteren dem Inhalt des Textes untfameu sein. Schimmelpfennig nutzt
zwar den roten Faden des Ursprungsmediums, daetdéaetamorphosen der Korper aber
um. Die Katharsis findet nicht statt. Schimmelpfignlasst den Zuschauer mit den alb-
traumhaften Gestalten zuriick. Das was fehlt, isBibgen, die klare Auflésung, in diesem

Sinne dieRickverwandlung.

Raffalt dagegen lasst ihrer Hauptfigur einen geansSpielraum und vor allem eine Min-
digkeit. Dennoch findet auch hier keine Rickverwand der Figuren statt.

4) Die Metamorphose des Raumes als inhaltlichesviMot

Unterschieden wird hier zunachst zwischen dem piséisthen und realistischen Raum.

Die Traumstruktur als phantastischer Raum deshigehen Textes wird fur den Theater-
text Ubernommen. Jedoch endet das Stuck in einelscAanraum, weder ganz phantasti-
scher noch ganz realistischer Raum. Der phantastiRaum wird zudem von Anfang an
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konstituiert. "Der Traum ist das Modell par excetle der non-hierarchischen Theateras-
thetik, ein Erbe des Surrealismds.Damit ist die Struktur des literarischen Erzahisx
durchbrochen. Hatte Schimmelpfennig das Stick gamaum literarischen Erzahltext
enden lassen, ware die Hierarchie also wieder btiifegewesen. Im postdramatischen
Sinn ist die Traumstruktur von Anfang bis Ende alsokonsequent. Im Text und in der
Inszenierung von Schimmelpfennig sind Bezlge zstiohischen Realitat vorhanden, je-

doch keinesfalls eindeutig vom Traum trennbar.

Die Raumwechsel innerhalb des phantastischen Rasmé&sauch schon bei Carroll sehr
sprunghaft und in der Abfolge oft nicht logisch.dfudies wurde vom Theatertext grofl3ten-
teils tbernommen. Da in der Inszenierung von Scleipfannig das Buhnenbild generell
sehr reduziert ist, werden die raumlichen Wechsehrthch des Ofteren nur durch eine

kurze Musikeinspielung oder dem Schauspieler selberh Korper und Text gezeigt.

Die Raffalt-Inszenierung dagegen schlagt einen Bagen aktuellen realistischen Raum,
historische Bezlige sind nur schwach vorhandenTRianung erfolgt hier klarer und lasst
auch mit dem Weckerklingeln am Ende des Stiickesirmest eine Interpretation des
Schlusses zu, dass alles nur ein Traum gewesem&emliche Wechsel innerhalb der
Traumstruktur werden durch abgefilmte Zeichnungdaralem Verschieben der Wénde
durchgeflhrt, sodass insgesamt die Wechsel deeitlfin das Publikum werden.

Fur die Inszenierung von Raffalt muss hier insgadastgehalten werden, dass es generell
einen Unterschied zu geben scheint, ob der Theatefiir ein erwachsenes oder junges
Publikum inszeniert wird. Im diesem Fall liegt d&chwerpunkt eindeutig auf einem jun-
gen Publikum, wie die Analyse ergeben hat. In dre§enn ist der mediale Wechsel, ob-
wohl der Theatertext von Schimmelpfennig zugrundgt] eher eine Hinwendung zum

Inhalt des Ursprungmediums und zum kindlichen Zaseh.

Schimmelpfennig wendet sich dagegen, von seinent aesgehend, mehr den Gestal-
tungsprinzipien des literarischen Werkes zu, wass altem in der Metamorphose von
Sprache und Text deutlich wird. Das inhaltliche Mater Metamorphose von Korper und
Raum wird zwar in seinen Grundstrukturen Ubernomnranweiteren Verlauf dann aber

im Sinne des postdramatischen Theaterzeichens wutgd

%4 ehmann (1999), S. 142f.
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Was bedeutet der phantastische Stoff aber nun gléh&/ozu brauchen wir das Wunder-
land immer noch? Weil es mehr mit unserer Leberidiaitkeit zu tun hat, als wir es uns

eingestehen wollen und eine Sehnsucht erfillt, idier den reinen Eskapismus hinaus
geht®* Zu Carrolls Zeiten war die Heldenreise seiner &len Prozess der Reife und E-

manzipation.

Doch nach Charles C. Lovett, Autor véiice On Stageyerandern sich mit jedem neuen
Jahr und mit jeder neuen Adaption die Interpretesig denn der ursprtingliche literarische
Text braucht seine eigene Ubersetzung fiir die Biihne

"This undramatic aspect @lice is one of the chief elements which has attracted
dramatists to the story, for here is a group ofratizrs, well known and loved by
youngsters and adults, upon whom the dramatistheaiy his own ideas and inter-
pretations, and playwrights seemed destined tdemgretAlice’s Adventureas long
those adventures continue to be read, or, on a,ianeler.?*

Durch die Mittel des postdramatischen Theatersdi# literarische Textlektiire normaler-
weise in den Hintergrund. Da der Theatertext hijgraanun auf einem literarischen Werk
basiert, indem ebenfalls Korper, Text, Raum unda&pe wichtige Komponenten sind,
bezieht sich der transmediale Wechsel sowohl| anfldkalt als auch auf die Form und
stellt damit wieder Kdrper, Text, Raum und Spraabe. Damit geht das Ursprungsmedi-
um nicht verloren, es wird aber auch nicht imiti&as kbnnen nun die Metamorphosen
des Carroll'schen Wunderlandes auf der aktuelldmBisein? Im postdramatischen Thea-
ter bei Schimmelpfennig wird nicht der Versuch unégnmen, die phantastischen Bege-
benheiten, die sich auf Buchseiten so leicht skiezi lassen, zu imitieren und damit den
Zuschauern eine lllusion zu bieten, vielmehr ridé&t Diskurs des Theaters dadurch ins
Zentrum, dass alle behandelten Metamorphosen mitMiéeln des Theaters in seiner
Multimedialitdt durch Buhne, Licht, Stimme, Mimilgestik und nattrlich den Korper des
Schauspielers passieren. Durch diesen andersattigggang mit dem literarischen Stoff
und der sich entziehenden vordergriindigen Inteapoet, bietet sich fir den Zuschauer

eine Auseinandersetzung mit seiner WahrnehmunglanmdHypermedium Theater.

25 Eriedrich, "Einfuhrung. Ein Pladoyer fir die Fasitd Friedrich (2003), S. 11f.
26 | gvett (1990), S. 105.
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8.3. Vollstandiger Abdruck des Interviews

Im Folgenden ist das Interview mit dem Schauspiéléian Mau vom 07. September 2012
zu sehen, welches von Ann-Kristin Meivers gefihutrde. Julian Mau spielte in der Wie-
ner Inszenierundlice im Wunderlandunter der Regie von Annette Raffalt, die Rolle des
Hutmachers.

Ann-Kristin Meivers:
Vielleicht fangst du erst einmal an, Uber deinengrungen an die Produktion zu sprechen.
Was ist dir besonders im Kopf geblieben?

Julian Mau:

An Alice im Wunderlandhabe ich eigentlich noch ganz gute Erinnerungem,eige der
spannendsten Produktionen, die wir gemacht habénh&den sonst Stiicke gemacht, die
Peter Raffalt, der Leiter der Jungen Burg und Elmmaon Annette Raffalt, alleine ge-
schrieben hat bzw. es gab auch immer VorlagenTwsan und Isold@derParzival aber

er hat sich dort dann eigentlich immer nur der Tatknbedient und ansonsten den Text
komplett frei geschrieberlice im Wunderlandvar das erste Stiick, wo wir uns an einem
festen Text, namlich den von Roland Schimmelpfenargentiert haben. Was wir aller-
dings gemacht haben, da wir als Junge Burg graeritir Schulklassen spielen, ist die
sehr eigene Sprache von Schimmelpfennig zu veriefa Wenn der Hutmacher bei-
spielsweise die Syntax verstellt und so was sagt Wasst nicht, Schitssel, golden, der,
[...].", haben wir gesagt: "Der goldene Schlissekpaght.” Damit hat man natirlich was
von der Schimmelpfennig-Sprache weggenommen, dafich die Rollen, so wie er sie
angelegt hat, relativ gleich geblieben.

Meivers:
Hast du Lewis Carrollglices Abenteuer im Wunderlagélesen?
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Mau:
Das ganz originale Werk habe ich gelesen, darasibatSchimmelpfennig ja auch relativ
viel orientiert. Und ich konnte das so zur Arbeitdem Hutmacher ganz gut nutzen.

Meivers:
Wie seid ihr denn generell so mit der Rollenfindumggegangen? Wie sehr hat Carroll
dabei geholfen?

Mau:

Das lief bei jeder Schauspielerin und jedem Schelepunterschiedlich ab. Ich habe mir
speziell fir den Hutmacher Uberlegt, dass ich seéerelicktheit herausstellen will. In ers-
ter Linie kennt man den Hutmacher ja in der heutigeit eher von Johnny Depp aus Tim
Burtons Filmversion. Was ich daran sehr interestart, war seine Korperlichkeit, die ich
dann auch fur meine Rolle genutzt habe. Dann habéange Uberlegt, wie ich den Hut-
macher jetzt genau verrickt darstellen kann, wademUtberhaupt verrickt ist, und hab
mich dann ein wenig an Menschen, die Autismus halemtiert, die ja auch in ihrer ganz
eigenen Welt leben und nicht so viel von ihrer Untwwretbekommen.

Meivers:
Also hat Johnny Depp eher zur Rollenfindung beaggn als Lewis Carroll?

Mau:

Nein, bei Johnny Depp habe ich mich wirklich nurdaa Korperlichkeit angelehnt. Lewis
Carrolls Werk hat da eher als Grundlage gedientwasl sich daraus bei uns entwickelt
hat, ist dann ja doch etwas anders.

Meivers:
Wie wichtig waren denn die lllustrationen von Tesiraus dem Original fur eurer Buhnen-
stuck?

Mau:

Als Hutmacher trage ich zum Beispiel einen Schottelaund das ist von Tenniels Zeich-

nungen her ja nicht vorgesehen. Wir wollten ihrfagh ein bisschen anders haben vom
Kostum her. Einen Hut alleine fanden wir zu werige extravagante Hose zu langweilig,
dabei habe ich zwar ganz viele verschiedene Vaeatisprobiert, aber irgendwie war uns
nichts verrickt genug. Er musste mit seiner Venfirk ja auch die Verricktheit der ande-

ren Figuren dbertrumpfen und dann kam der Schattérins Spiel. Aber ansonsten denke
ich, dass sich unsere Kostimbildnerin Elke Gattirmgeeh am Text und an den Zeichnun-
gen orientiert hat. Aber natlrlich hat sie daba&rauch immer ihren eigenen Stempel auf-
gedrickt.

Meivers:
Die Interpretation ist ja im Prinzip das Heranwaghgines jungen Madchen in der heuti-
gen Erwachsenenwelt. Welche Position hat denn denbkcher in Bezug auf Alice?

Mau:

Ich habe den Hutmacher als die Instanz gesehereigiatlich gar nicht so viele Forde-

rungen stellt. Er gehort zu den kindlichsten Figuira Wunderland, ansonsten quélen die
Figuren ja eher Erwachsenenangste. Deswegen wihradba Bindung zwischen Alice und

dem Hutmacher als enger betrachten, denn ihre Bbkébknlich. Er zeigt ihr auch bei der

Teegesellschaft, dass man verrtickt und kindlich kann und trotzdem nicht unbedingt
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von der Gesellschaft aufgestoRen werden muss. Benidutmacher sitzt ja auch nicht
alleine an seiner Teetafel.

Meivers:
Wie kann man sich den Probenablauf denn bei eudtelien?

Mau:

Wir hatten relativ viel Probenzeit, drei oder vi&ochen, langer als es normalerweise Ub-
lich ist am Burgtheater. Also gab es auch viel Zeiin Improvisieren und Rumprobieren.
Letztendlich hat tatsachlich das Arbeiten mit dedhiBenbild am langsten gedauert, well
wir grol3e Schiebewande hatten, auf denen Sachgmi@rooder live gezeichnet wurden.
Deswegen mussten die auch immer im richtigen Wiskehen und wir mussten richtig
auftreten. Im Burgkasino gibt es keine richtigernftAtte und allein dieser technische Ab-
lauf, dieseWandchoreographiehat alleine schon zwei Wochen gedauert.

Kinstlerisch und schauspielerisch war mit Sichénrtiei Zusammenarbeit mit dem Partner
ein wichtiger Probenaspekt. Denn es treffen im ISjacwirklich sehr starke Charaktere
aufeinander, so dass jeder im Prinzip sétigeshowhatte abziehen kénnen. Deshalb war
dieses Miteinander zu erproben schon sehr wicktiglass man sich gegenseitig unterstit-
zen kann.

Aber bevor wir taglich mit der Probe anfingen, batwir immer erst Bewegungsunterricht.
Das war auch sehr wichtig fur beispielsweise diender-Quadrille im Stiick. Ganz wich-
tig war dieser Bewegungsunterricht vor allem aheshafir die Grinsekatze, das Weil3e
Kaninchen und die Raupe, um tberhaupt mal herauastzuf, wie sich solche Tiere bewe-
gen kdnnen.

Ansonsten waren die Proben eben auch deshalb eswsint weil man immer was zu tun
hat in seiner Rolle auf der Biihne. Es gibt ja aBtircke, da steht man zwei Stunden nur
im Hintergrund und wir hatten meistens Szenen met dder vier Personen. So wurden
eben immer die Proben konzipiert, das heil3t, madte fmuch zwischendurch Luft, wenn
man eben gerade nicht dran war.

Meivers:

Ich befasse mich in meiner Diplomarbeit mit den &tebrphosen im Originalwerk und auf
der Buhne. Die gibt es natirlich zahlreich sowal iahaltlicher als auch auf formaler
Ebene. Besonders auffallig ist schon bei Carradl lstsondere Verwendung der Sprache,
die durch den Nonsense auch einer Art Verwandlumgrateht. Bei Schimmelpfennig
bekommt sie auch noch mal ihre ganz eigene Notekien. Wie wirdest du diese Ver-
wendung der Sprache generell und auch in eureluRtion bewerten?

Mau:

Sprache ist generell zun&chst einmal immer wichitig gerade in diesem Sttick von enor-
mer Bedeutung. Zum Beispiel kann man daran diectie@denen Typen unterscheiden
nach der Art wie und was sie reden. Die Verrucktdes Hutmachers wird dann eben
durch den Nonsense unterstrichen.

Auch der Ubergang von Realitat zu Traum lasst darlan unterscheiden. Wir haben ja mit
einer Szene angefangen, wo Alice noch wach istgictd in ihrer normalen Umgebung
befindet. Alle Figuren, die sie spater im Wundedlanfft, befinden sich auch schon dort
in der Realitat und auch ihre Sprache ist andeushAAlice selber spricht noch anders,
normaler, als im Wunderland. Wenn sie spater auftyagird der Eintritt in die Realitat
eben mit diesem Wechsel der Sprechart gezeigt.
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Meivers:

Wie wirdest du die Rolle der Medien in dem Stlckédrten? Ihr habt ja zum Beispiel viel
mit dem live gezeichneten Bildern als Buhnenbildrgeitet und auch die Musik ist ein
wichtiger Part in dem Stuick. Was fur einen Stellertvnatte dieser Einsatz von Medien fir
euch und fir das Stuck?

Mau:

Die Medien hatten einen ganz hohen Stellenwert. @ektionsflache fur das Zeichnen
war ja ein Teil des Buhnenbildes und somit unhamlessentiell fur uns. Erschwerend
kam noch hinzu, dass im Kasino keine Drehbihne &dfinirbdéden vorhanden sind.
Somit war eben kein schneller Kulissenwechsel mbgind gerade bdilice im Wunder-
land wird ja mit so vielen Ebenen gespielt. Alice wgb3er und kleiner, auf einmal ist da
ein Schloss, [...]. Das héatte unter anderen techarsdedingungen auch sicher anders
gelost werden kdnnen. Deswegen mussten oder dwvftesiann auf diese Medien wie die
Projektionen und die Live-Zeichnungen zurickgreifgakob Ehrlich hat dann immer hin-
ten gesessen und im richtigen Moment die Bildeemgémet und das wurde dann auf unse-
re Buhne projiziert.

Die Musik hat eine tolle, andere Ebene geschafgnSongs kann man schneller und ein-
facher sagen, was in den Figuren vorgeht und dasdgin Rollen noch mehr Tiefe. So
sieht der Zuschauer, dass sie nicht eben nur kkurd, sondern es bewegt sie auch was,
auch sie haben existentielle Probleme. Der Songdmisagen den inneren Monolog er-
setzt.

Meivers:

Wirdest du sagen, dass die Medien dazu beigetred®n, dass man was erzéhlen konnte,
wo das Theater an seine Grenzen stol3t? Bei Schpfenalg ist es ja so, dass er in den
Regietext beispielsweise schreibie Buhne fillt sich mit Wasseaaber wie das der Regis-
seur dann |0st, bleibt ihm Uberlassen, was ihnrhetitiauch vor gewisse Herausforderun-
gen stellt.

Mau:

Gerade mit dieser Regieanweisung hatten wir aubh®bleme. Wir haben das dann ja
letztendlich mit einer Folie geldst, die man teilsee auch nur als Schattenspiel sieht.
Schimmelpfennig macht es einem schon nicht einfach.

Vielleicht wiirden das richtig professionelle Schaekerinnen auch anders l6sen als wir.
Die kbnnte man in einen leeren Raum stellen undwiirden ihnen als Zuschauer trotz-
dem glauben, dass sie schrumpfen und wachsen odgtrinken drohen. Da hatten wir es
natirlich etwas leichter mit der Folie und der Stravand, wobei wir ja auch da behaup-
ten mussten, dass das Wasser ist. Also die Medileerhuns schon sehr geholfen.

Meivers:
Abschlussfrage. Was macht diesen Stoff heute nkttleth und warum brauchen wir das
Wunderland?

Mau:

Ich glaube, dass dieser Stoff immer aktuell seirdwbDenn man hat immer irgendwelche
Normen und Einschrankungen in der Gesellschaftdeuinhalt &ndert sich.

Und dieses Wunderland gibt uns eine Art Ausfluaid man kann langer Kind bleiben als
man ist. Oder man geht einfach zum Theater, danbatdas namlich jeden Tag.
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8.4. Abstract (German and English)

Lewis CarrollsAlice in Wonderlandahlt zu den Klassikern der englischsprachigen Phan
tastischen Literatur und hat bis heute nichts aleVanz verloren. So haben sich mittler-
weile auch andere Medien des literarischen Stadfeggenommen. In dieser Diplomarbeit
geht es um den medialen Wechsel vom deutschspeaciiigrarischen Erzéhltexlices
Abenteuer im Wunderlansum postdramatischen Theaterstiddice im Wunderland/on
Roland Schimmelpfennig. Zunéchst ist von zentr&edeutung, die Begrifflichkeiten
eines solchen Wechsels zu klaren, da es hier igsenschaft noch keine einheitliche
Verwendung gibt. Begriffsklarungen von Chiel Katteft bilden den theoretischen
Schwerpunkt. Ziel der Arbeit soll es auch sein,abherufinden, ob das Theater auf das
Ursprungsmedium verweist oder die Gestaltungsppieai verloren gehen. Dazu missen
sowohl der literarische Text als auch der Theatetad die Inszenierung von Schimmel-
pfennig in den Kammerspielen des Deutschen The8tr&: in ihrem medialen Dasein
betrachtet werden. Des Weiteren soll die gleichganinszenierung von Annette Raffalt
mit der Jungen Burg Wien unter denselben Aspeké&trathtet werden. Als Vergleichs-
element zwischen den Medien wurde hier das MotivMietamorphose gewahlt, das sich
im Ursprungsmedium nicht nur inhaltlich zeigt, sendauch formalen Wandlungen des

Textes unterliegt.

Die spezifischen Merkmale bezuglich der Metamorghiss Erzahltextes werden heraus-
gearbeitet und auch in ihrer Ubersetzung betracfehauso wird der Theatertext von
Schimmelpfennig analysiert und in den Kontext destéhamatischen Theaters nach Hans-
Thies Lehmann gesetzt. Die Komponenten Textkorfpsache, Korper und Raum sind
die vier Hauptbestandteile des Analyseteils, deamle sind einer Metamorphose im lite-
rarischen Erzahltext unterzogen. Mitschnitte unididider Inszenierungen sowie Fotoma-
terial und lllustrationen von Carrolls Schaffenrdia hierbei als wichtiges Arbeitsmaterial.
Anhand dieser vier Komponenten soll die Metamorphas medialen Wechsel analysiert
werden, um anhand von Gemeinsamkeiten und Uhiedsen festzustellen, ob und wie
der Theatertext sowie die Inszenierungen sich asf drsprungsmedium beziehen und

welche spezifischen medialen Merkmale des Theateeskennen sind.
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Lewis Carroll's Alice's Adventures in Wonderlandne of the classic works of English
fantasy literature, has lost none of its relevatooay. As a result, other media have also
appropriated the narrative material. This dissiematieals with the medial change of the
German translation of the bodlices Abenteuer im Wunderlatal the post-dramatic play
Alice im Wunderlandby Roland Schimmelpfennig. Firstly, it is importan clarify the
terminology since, so far, no consistent schol&tminology for such medial change has
become established. Accordingly, Chiel Kattenbeakisminology will serve as the theo-
retical focus of this dissertation. The purposengfwork is also to determine whether the
theatrical piece is based on the original literi@xt, and whether the original principles of
design are lost in this medial transformation. Fos it is indispensable to examine the
narrative material, the theatrical text, and tlegystg by Schimmelpfennig at the Kammer-
spiele of the Deutsches Theater Berlin, each iir tliespective medial existences. Addi-
tionally, the staging by Annette Raffalt at the gaiBurg Wien, based on the same theatri-
cal text, will be examined in similar fashion. Rbe comparison the motif of the metamor-
phosis has been chosen. This theme of metamorptasmot only be found as part of the

content in the narrative material, as the textfildeo undergoes transformations.

The main features of the aforementioned metamorploshe narrative text will be exam-
ined - also regarding their translation. Similatliye theatrical text by Schimmelpfennig
will be analyzed and | will also place it in thentext of the post-dramatic theatre of Hans-
Thies Lehmann. The four components text corpugdpebody, and space form the basis
of the analysis, because they all undergo a metamesis in the narrative material. Re-
cordings and pictures of the staged versions, phetos and illustrations from Carroll's
creative work form the significant material fordtwork. Based on these four components
the medial change will be analysed, looking forikrnties and differences, in order to see
whether and how theatrical text and staging makereace to the original narrative, and

which specific medial features are realized inttieatrical adaptations.
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