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Denn obwohl das imaginierte Fremde mit dem
tatsachlichen nichts mehr zu tun hat, so sehr
dominiert doch das Bild dieses Scheins Uber das
Reale. Und je mehr Bilder vom Schein existieren,
desto mehr wird die Imagination des Fremden zum
Vertrauten.

[Heger 1991:181]
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Preface

Nachdem ich mich, vorbei an den dicken Menscheh&ayu erfolgreich durch die engen
Gehwege des Wiener Naschmarktes gekampft habe.e fimth mich endlich im
Eingangsbereich des einmal wochentlich stattfindanglohmarktes wieder, der unmittelbar
dort wo die zahlreichen Stdnde der Obst- und Geweilkguferinnen, sowie jene der
Gastronomiebetriebe aufhdren, seine Waren prasentie

An diesem Samstagvormittag herrscht auch im Floktbareich das Ubliche Durcheinander.
Herumdrangende Menschen, sowie das obligatorischarktlyeschrei bestimmen die
Atmosphare. ,Alles 1 Euro!® drohnt es mittels einaufdringlichen Stimme, aber in
geduldiger Wiederholung, von einem Verkaufsstand, loen ich aufgrund des grol3en
Andrangs gar nicht lokalisieren kann. Viel Ramsal manch Wertvolles wird an dem wohl
best besuchten Flohmarkt Osterreichs, auf Tischmsgebreitet oder in Kisten am Boden,
angeboten. Es gestaltet sich dabei nicht immeraeimfn der gro3en Menschenmenge, von
der man selber ein Teil ist, die Orientierung zwéleren. Manchmal ist die Sogwirkung der
drangenden Menschenketten so stark, dass man ofex€lkance des Verweilens an einem
anvisierten Verkaufsstand einfach vorbeigeschlevisi. Gerade eben bin ich bei einem
Stand in die zweite Reihe abgedrangt und gleichtenggspult worden. Ich argere mich
zunachst noch, muss aber an der neuen mir zugewiesttelle plotzlich inne halten. Meine
Augen fokussieren auf ein markantes Ziel — etwas rhain Interesse geweckt: Eine
kontrastreiche Silhouette. Ein dunkler Korper. Safmv Briste — nackte, hervorstehende
Bruste. Eine eindeutig erotische Pose. Ein leichsegkter Kopf. Rote Lippen. Ein
verfuhrerischer Blick. Und zu guter Letzt: Ein Béskchen um die Huften geschwungen...
Wahrend mein Gehirn versucht zu verarbeiten wasiendiugen noch wahrnehmen, lasst
mich der von mir noch gar nicht bemerkte Verkabkereits wissen: ,Original 50er Jahre! Ein
Sammlerstick. Unbeschadigt! Noch in Gedanken vdwmno erfrage ich nebenbei, fast
automatisch, den Preis. ,140 Euro“ lautet die gblsusste Antwort. Ich kann wieder klar
denken. Gunstig ist dass nicht gerade, so meiardestdruck. Kaufabsichten habe ich jedoch
ohnehin nicht, mich interessiert aber, was es nesat ca. 30 cm groRen Figur, die
offensichtlich aus Keramik hergestellt ist und emaekte afrikanische Frau darstellt, auf sich
hat. Der Verkaufer erklart mir, dass derartige Fegun den 1950er Jahren in grofden Mengen
in Osterreich produziert worden sind. Die Menschen hatten daimie Wohnzimmer
geschmuckt. ,Lauter Negerinnen, alle nackt! Dir 'géth sie auch fur 120 Euro!®
Entschuldigend verweise ich auf mein nicht ausesndes Studentenbudget und tauche im
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Genug gesehen, vorerst. Als angehender Kultur- Smzlalanthropologe ist mein Interesse
geweckt. Fragen tauchen auf: Wie sind derartigaurBig einzuordnen, wie sind sie zu
verstehen? Was koénnen sie Uber die damalige Zeitdim Gesellschaft aussagen? Erste
Recherchen fuhren mich im Frihjahr 2010 zur Auksigl ,Feminine Fifties”, in Otto
Wagners Postsparkasse in  Wien. Im Fokus der Aulusstel stehen die
~Wirtschaftsvundefrauen® und deren Alltag in den 1950er Jahren. &g¢xeerden dort aber
auch Wandmasken und Keramikfiguren sogenannter tgax@Afrikaner und Asiaten)” wie
im Ausstellungskataldgnachzulesen ist. Mehrheitlich weiblich, nackt, érotischer Pose.
Weiters erfahrt man in diesem Katalog so manchressantes, Uberraschendes Detail, etwa
dass Keramikfiguren und Wandmasken, die Afrikamezm darstellten, in den 1950er und
1960er Jahren als Dekorationsgegenstande dermafimttbwaren, dass sie in beinahe
keinem Osterreichischen Haushalt fehlten.

Ich will mehr erfahren und lese weiter: Im Aussialjskatalog ist — unter Anfilhrungszeichen
— von der sogenannten ,Negeridee” die Rede, die dauf Wiener Keramiker Leopold
Anzengruber zurtick geht, der bis zu 100 derartafekanische* Figuren modelliert haben
soll, die dann in gro3en Massen reproduziert wosied. Bald stellten nicht nur samtliche
Osterreichische, sondern auch andere europaisabre,alem deutsche Keramikfirmen
ahnliche Figuren her, die sich zum Verkaufsschlagatwickelten. Doch ,afrikanische”
Figuren alleine vermochten das Bedurfnis nach ,jegbt anmutender Dekoration der
eigenen vier Wande nicht zu stillen. Von ,Hawaiidneen” bis hin zu ,Mexikanerinnen®,
erfahre ich im Katalog, reichte das Angebot. EbifgroR3teils nackt, mehrheitlich weiblich,
die ,Kleidung” reduziert aufscheirbar typische Merkmale wie Bastrock oder Sombrero,
dekoriert mit Blumenkranz oder Federschmuck. Degstéién wurden auch Figuren von
japanischen und chinesischen Menschen produziert.Uhterschied zu anderen nicht-
europaischen Menschen wurden diese aber nicht agktNeit assoziiert, sondern in ihrer
Lraditionellen” Kleidung dargestellt.

Ausgestattet mit diesen ersten Informationen besuch wenige Wochen spéter einen
Flohmarkt in der Neubaugasse im siebten Wiener Gelabezirk. Ich muss nicht lange
suchen bis ich einen Stand entdecke, der die eatspnden Figuren aus den 1950er und

1960er Jahren zum Verkauf anbietet.

! Siehe dazu: Matschiner, Uta M. (2010): Die Kerank 50er Jahre: Die Fa. Keramos. In: Wenzl-Bactenay
Monika (Hg.) (2010a): Feminine Fifties. Die Wirtsdftwunderfrauen. [Katalog zur gleichnamigen Audste]].
S. 62-89. Wien: Remaprint.



1 EINLEITUNG

Die hier vorliegende Untersuchung beschaftigt swih der Frage, wie nicht-europaische
Menschen in den 1950er und 1960er Jahren in Oisterien Bereich der Zier- und
Gebrauchsgegenstande dargestellt wurden und bé&udle durch diese Darstellungen
transportierten Bilder und ihre Bedeutungen im Hakb auf die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen, sowie unter Einbeziehung vedeher theoretischer Ansatze zum
Themenkomplex ,Fremdheit”.

Die untersuchten Gegensténde sind dem Bereich dagrigllen Kultur zuzuordnen, wobei
diese Arbeit auf dem Verstandnis aufbaut, wonaohGegenstand nicht nur ein Gegenstand
mit materialbedingten Charakteristika ist, sondeimgebettet in einen spezifischen Kontext
auch als Ubermittler oder Trager von mit Bedeutgebsalten aufgeladenen Botschaften
fungiert und so etwa Werte oder Vorstellungen -hancBezug auf die Fremdwahrnehmung
— zum Ausdruck bringen kann. Letztlich soll die rhidurchgefihrte Analyse jene
Wahrnehmungs- und Deutungsmuster von Fremdheitthsichmachen, die sich in den

dargestellten nicht-europaischen Menschen wideystien.

In den 1950er Jahren lasst sich in Osterreich emmehrtes Interesse beziiglich nicht-
europdaischer Menschen konstatieren, welche vomathittels einer ,exotisierten* Sichtweise
wahrgenommen wurden, d.h. durch eine vermeintlichitive, aber letztlich verklarte und
vereinnahmende Art und Weigeaginiertund auf das ,ganz Andere” reduziert wurden. Die
inflationare, oftmals oberflachliche und romantisirede Hinwendung zum Fremden &ulerte
sich abseits von Literatur, Film und Musik auchdem Bereich der hier untersuchten Zier-
und Gebrauchsgegenstande. Figurliche Darstellursgen Keramik, Draht, Messing oder
Holz, die nicht-europaische Menschen darstelltemies Wandbilder aus Draht und Metall
oder keramische Ziervasen, die sich einer ,exo#istisymbolik bedienten, ,verschénerten”
die osterreichischen Wohnzimmer der 1950er und @988hre. Abseits dieser dekorativen
Funktion erflllten die figurlichen Darstellungentamter auch funktionale Zwecke, in dem
die dargestellten Menschen beispielsweise als Satad Pfefferstreuer, Aschenbecher,
Lampenfuld oder Tragerinnen von Obstkdrben odertig@nsAblageflachen fungierten. Im
Zentrum der Betrachtung der hier vorliegenden Wuatenung stehen dabei die im Preface
bereits erwahnten Keramikfiguren Osterreichischarsktller, die mehrheitlich stilisierte
afrikanische Frauen — aber auch andere nicht-eisdpMenschen — darstellten, oftmals auf

eine sexualisierte und/oder romantisierte bzw liggtie Art und Weise. Die Fokussierung der



Untersuchung auf die ,Negerfiguren“ — wie sie imd®50er Jahren und auch heute noch von
so mancher Flohmarktverkauferin genannt werdenwiesauf die figtrlichen Darstellung
anderer nicht-européaischer Menschen, erklart siagrster Linie aus deren grof3en Popularitat
in der damaligen Zeit. Aufgrund ihrer massenhaftenbreitung kam ihnen am ehesten die
potentielle ,Fahigkeit* zu, vorherrschende Bildendu Vorstellungen bezlglich nicht-
europaischer Menschen zu reflektieren, transpertiemd letztlich auch in der Gesellschaft

zu fixieren.

Die dieser Arbeit zugrunde liegende Forschungsfragiele wie folgt formuliert:

= Wie lassen sich die Darstellungen nicht-europaisdienschen in den 1950er und
1960er Jahren in Osterreich im Kontext ethnologeschsowie Disziplin-
Ubergreifender Theorien zum Themenkomplex ,Frenttiimterpretieren?

Begleitende Fragestellungen lauteten:

= Wie wurden nicht-europdische Menschen im Bereichr dgier- und
Gebrauchsgegenstande in den 1950er und 1960enJahiesterreich dargestellt und
welche Bilder und Vorstellungen in Bezug auf niebtopaische Menschen wurden
durch diese Darstellungen (re-)produziert?

= Wie gestalteten sich die gesellschaftlichen Rahmdimgungen (in sozialer,
kultureller, politischer und 6konomischer Hinsicht)d in welchem Bezug standen sie
zu den Darstellungen nicht-européischer Menschen Bieneich der Zier- und
Gebrauchsgegenstande?

= Wie lassen sich die sexualisierten Darstellungesktes, nicht-europaischer Frauen im
Kontext der 1950er und 1960er Jahre in Osterreitgrpretieren?

= Wie gestaltete sich die Wahrnehmung bzw. der Umgamg ,echten® nicht-
europaischen Menschen in Osterreich in den 1950&r1060er Jahren und inwiefern
unterschieden sich die damit verbundenen Bilder Yodstellungen von jenen, die
durch die figurlichen Darstellungen zum Ausdrucknlea?

Die Arbeit gliedert sich in drei Bereiche, wobeir dgste Teil (Kapitel 2) eine allgemeine
Einfuhrung in den Themenkomplex ,,Fremdheit* daisteler zweite Teil (Kapitel 3) sich auf
den Exotismus, als spezifische Form der Fremdwdalnnoeg, konzentriert und der dritte Teil

(Kapitel 4) schlie3lich die Zier- und Gebrauchsgeg@nde beschreibt und analysiert.

In Kapitel 2werden jene theoretischen Zugange zum Themenkamiptemdheit* erlautert,

die im weiteren Verlauf der Arbeit den Kontext fdie Interpretation der Zier- und



Gebrauchsgegenstande bilden. Zunachst wird deemadinen Frage nachgegangen, was
Uberhaupt unter den Begrifféremdbzw. Fremdheitzu verstehen ist. Im Anschluss wird die
von Duala-M’bedy (1977) begriindete Xenologie, \aden als die Wissenschaft der
Fremdsysteme, vorgestellt. Die Xenologie zeichrieh inerseits durch eine profunde,
geschichtlich fundierte Kritik an der europaischeremdwahrnehmung bezuglich nicht-
europdischer Menschen aus und versucht anderersaifzuzeigen, wie mittels
.Fremdsystemen” das sogenanrfieemde Uberhaupt erst konstruiert wird. Auf diesen
Abschnitt folgt eine Zusammenfassung der von @udftschaffter (1991) formulierten ,Modi
des Fremderlebens® zwischen ,Faszination und Bedrgh die den Versuch darstellen,
mittels einer durchlassigen Kategorisierung die erstghiedlichen Madglichkeiten der
Fremdwahrnehmung herauszuarbeiten. Anschlie3endewetie fir die Fremdwahrnehmung
wichtigen Begriffe von Kultur, Identitat und Macharlautert. Der letzten Punkt dieses
Kapitels bildet eine Auseinandersetzung mit den r@ktaristika, Wirkungs- und
Entstehungsweisen von Stereotypen.

Kapitel 3beschaftigt sich speziell mit dem Phanomen degiétras und zeigt anhand eines
historischen Rickblicks, welche diesbeziglichen kahmungsmuster sich in Europa
entwickelt haben, die mitunter bis in die heutigeitZreproduziert werden. In diesem
Zusammenhang wird auch auf die Begriffe Eurozemws Rassismus und Sexismus
eingegangen, um zu zeigen, welche Wahrnehmungsmdsteh die scheinbarepositive
Bewunderung des Fremden oftmals nur oberflachlesideckt werden.

Kapitel 4widmet sich schlie3lich den Zier- und Gebrauchsgs@aden, wobei zunachst die
gesellschaftlichen Rahmenbedingungen in sozialdtuteller, 6konomischer und politischer
Hinsicht erortert werden, um so jene gesellsclehi®li Ausgangslage zu skizzieren, die
letztlich zu einer verstarkten Prasenz ,exotischégrsatzstiicke im Alltag fuhrte. Nach
theoretischen  Uberlegungen zur materiellen Kulturerden die Zier- und
Gebrauchsgegenstande vorgestellt und beschriebeh amschlieRend die durch sie
transportierten Bilder und ihre Bedeutungen anatysi

Das umfangreiche Angebot an Literatur zum Thememitex ,Fremdheit* machte eine
Auswahl der vorhandenen Quellen im Hinblick aukilitelevanz und Brauchbarkeit fir das
in dieser Arbeit behandelte Thema notwendig. Alstrz¢ erwiesen sich dabei die Ansatze
von Duala-M’bedy (,Xenologie®, 1977) und Ortfriecti&ffter (,Das Fremde®, 1991). Diese
zwei Herangehensweisen, obgleich sie sich dem Thieoneplex ,Fremdheit” aus

unterschiedlichen Perspektiven annahern, bieteeweils fur sich betrachtet — ein solides
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Fundament an grundsatzlichen und wesentlichen Gceedamnd Uberlegungen, auf denen die
hier vorliegende Arbeit aufzubauen versucht.

Im Gegensatz zum Themenkomplex ,Fremdheit® gibt hassichtlich des Bereichs der
untersuchten Zier- und Gebrauchsgegenstande vagmi#llig wenig Literatur. Im Bereich
der keramischen Figuren konnte ich allerdings aafRublikationeh der dsterreichischen
Kunsthistorikern Uta M. Matschiner zurickgreifenglehe die Firmengeschichten vieler
Osterreichischer Keramikbetriebe — inklusive reidiebilderter Modeltubersichten —
aufgearbeitet hat. Darlber hinaus boten mir diealdge, mehrerer von mir besuchten
Ausstellungen, sowohl Bildmaterial, als auch infative Begleittexte. Konkret besuchte ich
im Zuge meiner Recherchetatigkeiten die Ausstebung~eminine Fifties* (Wagner:Werk,
2010), ,Die 60er. Beatles, Pille und Revolte* (Stdtaurg, 2010) und ,Angelo Soliman. Ein
Afrikaner in Wien* (Wien Museum Karlsplatz, 2011)12

Viele der fur die 1950er und 1960er Jahre typisctien und Gebrauchsgegenstande kdnnen
heute auf Flohmarkten, in Altwarenhandlungen, Teddtden oder Geschaften, die sich auf
Einrichtung und Design vergangener Jahrzehnte @jp@ert haben, erworben werden.
DarlUber hinaus hat sich auch im Internet ein regjesbeztglicher Markt entwickelt. Durch
Internet-Verkaufsplattformen wie etwa ,eBay" odewvillhaben.at* konnte ich somit — wie
auch Dbei diversen Flohmarkt- und Geschéaftsbesuchen viele Zier- und
Gebrauchsgegenstande der 1950er und 1960er Jafirelapmachen.

Neben dem Bestreben, die Zier- und Gebrauchsgeégetesim Hinblick auf die darin zum
Ausdruck gelangenden Wahrnehmungs- und Deutungsweisn Fremdheit in Osterreich in
den 1950er und 1960er Jahren zu analysieren ungdohtein auf die eingangs formulierten
Fragestellungen zu liefern, ist ein dariiber hinabegdes, weiteres Ziel der hier vorliegenden
Arbeit, zu einer allgemeinen Reflexion hinsichtlickes Themenkomplexes ,Fremdheit"
anzuregen. Die im theoretischen Teil vermitteltekeEntnisse und Einsichten verdeutlichen,
wie sehr die Fremdwahrnehmung oftmals von nichtussten Faktoren abhangt und zu einer
verzerrten, potenziell abwertenden und vereinnalkeerSicht auf ,das Fremde® fuhren
kann. Diese hier vorgelegte Untersuchung moge reneiUmgang mit ,fremden” Menschen
anregen, der weder von einer fremdenfeindlichenaktgghensweise, noch von einer gut
gemeinten, aber ,verklarten® Hinwendung gekennzsthist, sondern sich in einem
respektvollen Umgang — im Sinne eines sich gegegeri Akzeptierens, bei gleichzeitiger

Gewissheit der eigenen Voreingenommenheit — aukdriic

2 Siehe dazu samtliche im Literaturverzeichnis aigtgte Werke von Matschiner, Uta M.
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2 THEMENKOMPLEX ,FREM DHEIT"

Aus Unbehagen an sich selbst bediente sich dempéisthe
Mensch seit Jahrhunderten des Mythos des Fremdegiras
Kunststiickes, um sich selbst wieder in den Griff zu
bekommen. Er schien sich seiner Probleme zu egdedi
indem er aus dem Fremden selbst ein Problem machte.

[Duala-M’bedy 1977:9]

2.1 Ich denkedu bist fremd also bin ich! — Versuch einer Anndherung an
den Begriff des ,Fremden*

Das scheinbare Fremde ist, was das Eigene zunsasinbar nicht ist. Das Fremde ist das
Andere, das befremdlich erscheint, weil es niclit Aaschein des Vertrauten erweckt. Doch
der Schein trigt — womoglich. Und so soll — entgeglem Anschein nach — zu Beginn
dieser Auseinandersetzung, eine auf den erstek Bltleicht befremdlichelThese aufgestellt
werden:Das Fremde gibt es nidfitDiesem Gedanken folgend, muss die berechtigteeFirag
den Raum gestellt werden: Uber wen oder was setldann eigentlich geschrieben werden?
Denn wenn das so genannte Fremde nun — angenommannicht existiert, wie definiert
man dann den Gegenstand einer Abhandlung, welobgemizugleich schon zu Beginn
relativiert, ja gar sein Vorhandensein Uberhaugtrege stellt? Es muss also ein Kompromiss
gefunden werden. Dementsprechend wird der hieiegamhde Text sich zuerst einmal mit
den relevanteBegrifflichkeitendes zu untersuchenden Themenkomplexes auseinatmers
also zu eruieren versuchen, mit welchen Bedeutunged Zuschreibungen ,fremd®,
.Fremdheit® und das als Phanomegedachte,Fremde/Andere/Exotische” (vor allem aus
einer europaischen Perspektive) aufgeladen sindqusasich schliel3lich folgern lasst, was in
einem speziellen Kontexals fremdgilt und was nicht. Anschlie3end sollte es dann auch

maoglich sein, die eingangs formulierte These zuryirdden.

2.1.1 Der/Die/Das Fremde
Das — wie sich zeigen wird wermeintliche Eigenschaftswort ,fremd“ kann je nach
kontextueller Verwendung mit ganz unterschiedliclBadeutungsgehalten aufgeladen sein

und sich auf die verschiedenartigsten (und potkeraiech auf alle) von der menschlichen

% Angelehnt an den Buchtitel von Bremshey, Chrisfldg. et al) (2004): ,Den Fremden gibt es nicht*
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Wahrnehmung erfassbaren Ausschnitte der RealitécHdiel3lich sich selbst, beziehen. Als
fremd konnen andere Menschen, Lander oder Kultuerpfunden werden, was der
klassischen Sicht des raumlichen oder kulturelhfelen entspricht. Fremdes kann aber auch
in der eigenen Gesellschaft ausgemacht und/oddagtiglichen Alltag erfahren werden;
Religionen, Ideologien, Handlungsweisen, Gebrauete, kénnen befremdlich wirken; in
einer Beziehung kann man sich entfremden; Idesktitflikte konnen bis zur

Selbstentfremdung fuihren; usw.:

.Fremd®, bzw. das Fremde, die Fremdheit usw. ish eimgangssprachlicher
Allerweltsbegriff, welcher kategorial eine Eigenafthbezeichnet; die Eigenschaft des
Fremden sprechen wir allem zu, was wir nicht kenmexrs sich uns — auch wenn wir ihm
gegenuber stehen — jenseits der Reichweite unEekesnens und Begreifens verborgen
halt. (Furtwangler 1992:33)

Fremdheit hat demnach etwas mit Wahrnehmung zugkmguer gesagt mit den Grenzen der
Wahrnehmung. Wahrnehmung wiederum ist die Basi€Eftahrung, Fremdheit wird somit
zur Grenzerfahrung, die sich, wie es Schéffter (188 formuliert, als ,eine fir die eigene
Identitat herausfordernde Erfahrung“ erweist. Freeidmanifestiert sich in jenem Moment,
in dem ein Mensch mittels — oder geradegen— seines kulturspezifischen Instrumentariums
(Begriffe, Ideen, Vorstellungen der Welt, etc.) htien der Lage ist, ein wahrgenommenes
Ph&nomen adaquat einzuordnen oder zu begreifedieBem Sinne ist die Bezeichnung
Jfremd“ keine wahrgenommene Eigenschaftes ,Fremden“, sondern Ausdruck eines
menschlichen Bewusstseins, welches die unzureieh®ddhrnehmung — eben weil es an
seine Grenzen sto3t — mittels der Zuschreibungndifezu kompensieren und so trotzdem
eine geordnete, flr das eigene Weltbild verstehpalieklichkeit* zu erzeugerversucht. Ein
einfacher Weg dieses Problem der Wahrnehmung &n lést die Reduktion des Fremden auf
dastotal Andere So kann es als GegenBilzlm Eigenen ,(v)erkannt* werden und findet sich
als konstituierende GroR3e in einem dualistischentt@ wieder (vgl. Schaffter 1991:19).
Das Fremde wird dabei zum identitatsstiftenden érakes reprasentiert all das, was das

Eigene nicht ist.

Im Hinblick auf die zu beschreibende Person, Gruppe hat die grundsatzliche kategoriale
Bezeichnung ,fremd” zunachst wenig bis gar keinesgagekraft und erweist sich objektiv
betrachtet letztlich als substanzlos (vBluala-M’bedy 1992:16f). Der Begriff impliziert

lediglich, das eine Person etwas wahrgenommen wed, sie nicht versteht, kennt oder

* Siehe dazu auch Kapitel 2.1.2 Die relationale Disien von Fremdheit
® Siehe dazu auch Kapitel 2.3.3.2 Fremdheit als Glsilge(2. Ordnungskonzept)
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einordnen kann (was letztlich doch zu einer Einardp— und zwar in die Kategorie ,fremd*
— fuhrt). Hinsichtlich der bedeutenden Rolle, dex dicht-europaische Mensch — also der
sogenannte ,Fremde* — seit der Expansion Europateabausgehenden 15. Jahrhundert im
Denken der Européer eingenommen hat — mit all agdardnten negativen Konsequenzen —
missen daher, um mit den Begriffen ,fremd" oderefdheit* wissenschaftlich sinnvoll
arbeiten zu kénnen, die jeweils kontextbezogenahhistorisch bedingten Faktoren, die die

Fremdwahrnehmung begleite(te)n, in eine Betrachtmidpineingeholt werden:

Der Nachteil der kategorialen Definition bestehtiadass sie formal bleibt und nicht
auf Anhieb spezifiziert werden kann. Hierbei muis Situation der Fremdheit simuliert
werden, indem sie auf einen konkreten milieubezegerall Gbertragen wird. Daraus
folgert, dass Fremdheit ein Erfahrungsfall ist. &akeinen Fremden per se gibt, wird
Fremdheit erzeugt. Sie ist situationsbedingt: zumenfden wird man durch den
geschichtlich erzielten Umstand des Milieudenkeemacht, der die Gruppe oder die
Gesellschaft heil3t. (Duala-M'bedy 1992:17)

Der zunachst unscharfe Begriff des Fremden erlaeginach erst in einem spezifischen
(historischen und kulturellen) Bezugsrahmen, in dgnm Erscheinung tritt bzw. verwendet

wird, eine situativ bedingte, von auf3en hinein aggne Substanzfiille, die sich aus den in
einer Gesellschaft, Kultur, Gruppe, etc. verankeftgeschichtlich gewachsenen) Bildern und

Vorstellungen tber das jeweilige Fremde speist:

Das historisch angelegte Materialwissen bildet stereotypischen Schichten, die das
Bild des Fremden ergeben. Dieses Bild oder die k&trudes Fremden ist das
erfahrungsspezifische Datum eines Bezugssysterasiclaals Bewusstsein manifestiert.
(Duala-M’bedy 1992:16)

Wo Duala-M’bedy von Bewusstsein spricht, verweish&fter auf den Faktor Identitat, als
wichtigen Aspekt im Hinblick auf das in Erscheinutrgten von Fremdheit — welche er,
ahnlich wie Duala-M’bedy, als ein ,historisch geldenes Phdnomen® (Schaffter 1991:12)

charakterisiert, denn:

[e]s ist die jeweilige personale und soziale Idéntidie erst die Fremdartigkeit des
Anderen hervorruft. (Schéaffter 1991:12)

Fremdheit kann folglich als Ausdruck einer von tisichen und sozio-kulturellen
Determinanten pradisponierten Sichtweise einerdPessler Gruppe Uber eine andere Person
oder Gruppe beschrieben werden. Fremdheit erwiistsomit als Konstrukt, dass nur in
Relation zum Eigenen ,Sinn“ macht bzw. eine Bedegterlangt, wobei die durch die

Fremdwahrnehmung entstehenden Bilder — aufgrundsgerbeeinflussenden Faktoren —
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keineswegs der Realitdt entsprechen muissen. Die dftch Stereotypisierung
gekennzeichneten Fremdheitskonzeptionen mussen Westeren im Lichte ihrer
gesellschaftlichen Ordnungsfunktion betrachtet werdsowie der damit verbundenen
Identitats-stiftenden Parameter der Abgrenzung umdfferenz. Die von den
Gruppenmitgliedern geteilten Wahrnehmungs- und Deggmuster von Fremdheit, erzeugen
eine (als universell gultig gedachte) ,WirklichKeibezlglich des Verhaltnisses zum
Fremden, durch die die Welt, oder spezifiziert adsgckt, das Verhaltnis zu anderen

Menschen und Kulturen, geordnet und dadurch (sbhejneichter verstandlich wird:

Die Produktion von Fremdheit erweist sich mithirs aeit- und kulturgebundene
Konstruktion der Innen- und Aufl3enwelt und zuglemls Abwehrmechanismus des
auReren/Anderen. Fremdheit ist damit die Konstonkginer Gegenwelt, eine Travestie
der Wirklichkeit. Sie ist damit zugleich ein notger Bestandteil des Problems,
unsere Welt zu ordnen, und nur scheinbar parad@ieewerspricht sie, dessen Ldsung
zu sein. (Mey 1999:119)

2.1.2 Die relationale Dimension von Fremdheit

Fremdheit wird in der Regel als Differenz (zum Hige) erfahren. Das Wahrgenommene
wird dabei nicht selten unreflektiert fiwahr genommen. Dass die Fremdwahrnehmung von
kulturellen, historischen sowie personlichen Fadobestimmt wird und sich als Ergebnis
einer von Zeit und Raum bedingten Konstellatiorg gich als Beziehung zwischen zwei
Menschen, Gruppen, Gesellschaften, Kulturen, edsclireiben lasst, erweist, scheint oft
nicht bewusstzu sein. Zum Fremdsein, kénnte man in AnlehnungeseiSprichworts
formulieren, gehdren aber immer (mindestens) zai,,das Fremde" nur aus einer jeweils
subjektiven Perspektive heraus als fremd erschieanty ,fremd“ daher niemals eine objektiv
feststellbare Eigenschaft einer Person sein. Desrdar Sicht der ,fremden” Person ist jene
Person von der sie als fremd bezeichnet wird elierifamd. Erst durch das Erkennen dieser
relativen, als auch relationalen Dimension von prdéeit”, l&sst sich deren wahre Bedeutung

ausmachen:

Das Fremde ist [als0] nicht etwa das dem Ich gdgenfiolar entgegengesetzt Andere an
sich oder blol3 eine dubiose Eigenschaft des AndeMielmehr entsteht die
Wahrnehmung (Kognition): fremd’ jeweils ,im Augeed Betrachters’, bei dem
Wahrnehmenden, und kann sich eigentlich nur auf Béziehung zwischenlem
Wahrnehmenden und dem wahrzunehmenden Anderernjafitht aber auf das Andere
an sich. Beziehung — das ist unter der psycholbgisd/erabsolutierung des Ichs etwas
in Vergessenheit geraten — ersetzt uns nach deurGeie Nabelschnur. Ohne sie
koénnten wir nicht Gberleben. (Furtwéngler 2004:19&@rvorhebungen im Original)
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Auch Schéffter referiert auf diese ,Beziehung daohen®, wenn er betont, dass Fremdheit
keineswegs einen objektiven Tatbestand darstetlt sioh dementsprechend auch nicht als
Eigenschaft von Dingen oder Personen, sondern agieBungsverhaltnis bzw. als

Beziehungsmodus definiert. Erst die ,Nahe* zum Ftemermdglicht es Uberhaupt, dessen
Fremdheit in Erscheinung treten zu lassen, d.l.veean sich die ,Grenze" zwischen dem

Eigenen und dem Fremden durch ein ,Sich-Naher-Konfipadso ein in Beziehung treten, zu

einer Art ,Kontaktflache* wandelt, kann jene flur ediFremderfahrung bedeutsame
Wechselbeziehung entstehen. Wie erfolgreich eimartige Begegnung in dieser Grenzzone
zwischen dem Eigenen und dem Fremden ist, ergihtaiis der jeweiligen Bereitschaft der
agierenden Personen, (sozialen) Gruppen, Genegatidbesellschaften, etc., sich auf diese
Erfahrung einzulassen, auch im Sinne eines (seftestiven) sich Bewusstwerdens des
eigenen Standpunktes, der immer nur einer untderviendglichen sein kann (Schéffter

1991:12).

2.1.3 Fremdheitskonstruktionen ordnen die (Wahrnehmung de) Welt

Hat sich der Mensch zunachst einmal selbst begriffeDescartes glaubte dies mit seiner
Feststellung ,Ich denke also bin ich* getan zu Imabe ist er ausgehend von seinem
Selbstverstandnis als Individuum dazu angehaltkrdaa wahrzunehmen, was er nicht ist,
sprich seine Umwelt in all ihren ManifestationenndJgenau an diesem Punkt kommt
Fremdheit ins Spiel, denn fir das Bewusstsein erstlzunachst alles als fremd, was nicht
als ,ich“ gedacht wird. Es kommt zu Strategien tersetzung, um das Wahrgenommene

einordnen zu kdénnen:

Fremdheit stellt eine strukturelle Grunderfahrungs dBewusstseins dar. Jeglicher
bewusstseinstranszendente Prozess erfordert eimdbdyierung, die die prinzipiell
unzugéngliche AuRenwelt in die Innenwelt des Betsasss einholt. (Ortu 2004:12)

Der Mensch wachst jedoch nicht in einer neutraleffé&awelt auf, sondern wird in der Regel
in eine bereits graduell vordefinierte Welt ,hingaboren“. Wenn es nun darum geht, die
Welt zu verstehen in der man sich wieder findetas wicht selten mit einem ,sich selbst und
der Welt einen Sinn geben® verwechselt und gleisbg# wird — kommt es zu einem
Ruckgriff auf kulturspezifische Wahrnehmungs- un@ulingsmuster, die im Zuge der
Sozialisation und Erziehung den Mitgliedern eineultfr oder Gesellschaft UGbermittelt
werden. Der Mensch versucht ,seinen Platz zu fihdenl tut dies in erster Linie in jenem
Rahmen, den ihm die eigene Kultur zur Verfigungitst®azu zahlen auch kulturspezifische

Muster der Fremdwahrnehmung. Geteilte Werte, Ansichsowie Wahrnehmungs- und
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Deutungsmuster geben Sicherheit, garantieren eawdsge Stabilitdt und erzeugen eine
Gruppenzugehorigkeit, kurz gesagt, sie formen é&leatitat. Innerhalb der Gruppe scheint
die Welt in Ordnung, es gibt Regeln die mehrhditlbefolgt werden und alles ,hat seinen
Sinn“. Die grundsatzliche Spannung zwischen deetrmund AulRenwelt, also dem ,Ich* und
dem ,nicht-lch®, bleibt aber vorhanden, sie versthisich lediglich. Durch die Illusion einer

geordneten Welt mittels spezifischer Wirklichkeitsirpretationen (,Weltbilder”) innerhalb

der Gruppe, wird die eigene Umwelt als vertraut ngghommen, wodurch es zu einer
Verortung wichtiger Identitatsfragen hin zur Pesph (im Sinne der Grenze zum
.,Fremden”) kommen kann. Denn ,[e]ine Ordnung im &ehen“ so Waldenfels (zit. n.

Schaffter 1991:15), ,lebt von dem, was sie drauiest”. Das regional und kulturell Fremde
dient dann als Gegenpol, es wird ,drauf3en gelassem“eine Ordnung im Inneren zu
implizierer?. Als Symbol fiir das jeweils Gegenteilige, im Hickl auf das eigene Selbst,
wird das Fremde zu jenem standig mitgedachten Bgmutkt, ohne den die Identitat

innerhalb einer Gruppaicht zu denkewaére.

Betrachtet man die européaischen Auspragungen damdwahrnehmung im Lichte ihrer
geschichtlichen Entwicklung, erweist sich vor allesim stark polarisiertes Weltbild als
grundlegendes Element und Konstante des ldentstisbmungsprozesses, wobei es erst die
damit einhergehende dualistische Sichtweise ist,dik Fremdheit des Anderen hervorruft,

denn:

Fremdheit ist das Stigma einer polarisierten Walis Sicht einer finiten Erfahrung
bildet das Selbstverstandnis den einen Pol, dasngégr den eigenen Lebensbereichen
jeweils Abgegrenzte den Gegenpol. (Duala-M’bedy7129)

Im Falle Europas &ufRerte sich dies in einer jaldbrelangen Vereinnahmung des zum
Fremden gemachten, als Antithese zum Eigenen. Autthen Seite stand das ,christliche*,
wZivilisierte®, verninftige“, oder ,aufgeklarte” &ropa, wahrend der Gegenpol auf der
anderen Seite von den ,wilden®, ,unzivilisiertenitriebhaften“ oder ,naiven* Fremden

gebildet wurde. Auch der Exotismus — die vermeath#i Hinwendung zum Fremden bzw. die
Bewunderung des Fremden — vermochte daran nich@@ndern und (re-)produzierte den
Wahrnehmungsmodus totaler Differenzen. Mit welcheNachdruck Europa seine

eurozentrische und bipolare Einteilung der Weltuniversalisieren versuchte, zeigte sich
etwa darin, ,[...] dass selbst Schulkinder in dearikik oder in Queensland nicht die

europaische Eiche, sondern ihre Vegetation alstigtt' bezeichneten” (Beyme 2008:7).

® Siehe dazu auch Kapitel 2.3.3.2 Fremdheit als Qalge(2. Ordnungskonzept)
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Die mit dem dualen Denkmuster einhergehende asynstle Zweiteilung der Welt
zugunsten der Européer — die den nichteuropaisktarschen zum Inbegriff des ,Fremden®
machte — sowie der daraus zum Selbstzweck abgdeleiterrschaftsanspruch einer
Minderheit gegeniiber einer Mehrheit, als auch damit einhergehende Versuch der
universellen Implementierung einer kulturspezifeschwirklichkeitsinterpretation, basierten
bzw. basieren im Wesentlichen auf Strukturen, d&v@ksamkeit sich (in veranderter Form)
bis heute beobachten lasst. Das dualistische Delpdéstimmt nach wie vor den européisch-
westlichen Diskurs, die Konstruktion vereinfachtécheinbar) klar definierter Gegenpole
zeugt von dem unstillbaren Bedurfnis nach (der Kmoik§ion von) Instanzen, von denen man
sich abgrenzen kann, die man zugleich bekdmpfers rmdser zumindest ,bekehren“ sollte.
Waren es fruher ,Barbaren®, ,Menschenfresser gMéilde“ die als solche Instanzen einer
polarisierten Welt dienen mussten, kommt eine tigeaBedeutung im aktuellen Geschehen
beispielsweise den so genannten ,Islamisten* odegrroristen zu, die als angebliche
Vertreter ,des” Islams, respektive ,der” islamisohi€ultur, Huntingtons zu Recht kritisierte
Behauptung vom ,Kampf der Kulturen* (Clash of Cixdtions) doch noch (und auch wenn
es nur zum Schein ist) Substanz verleihen soll@ssBveniger ein Kampf ,der” Kulturen, als
vielmehr dielnstrumentalisierung des Kulturbegriffsswecks Verschleierung tatsachlicher
Machtinteressen, festgestellt werden kann, seiriuerder Vollstandigkeit halber angemerkt.
Abstruse Ausformungen als Ergebnis eines vom Dmalés gepragten Denkens, in
Kombination mit einem als ,einsatzfahigen Instrumdar Politik” (Ortu 2004:11) zurecht
gelegten Kulturbegriff, sind auch in Osterreichhtiselten anzutreffen, man denke dabei etwa
an den ideologisch sowie inhaltlich (als auch gratikalisch)befremdlichenWerbeslogan
einer dsterreichischen ParteDgham statt Islarf.

Einst waren es die Christianisierung oder die ,$egen“ der Zivilisation, fir deren
weltweite Verbreitung sich die Européer (alles aadals selbstlos) berufen flhlten,
mittlerweile sind es Schlagworter wie ,FreiheitDemokratie” oder ,Menschenrechte®, die
(noch) als Denkmantel einer aggressiv imperiatibes Politik fungieren und funktionieren
und so gleichzeitig Gefahr laufen, zu sinnentleekéorthiilsen zu verkommen. Wallerstein
beschreibt das aktuelle, nach wie vor asymmetrisdleehaltnis zwischen der ,pan-
europaischen Welt* und den ,,Anderen” und analysilatbei die Rechfertigungsstrategien des

europaischenUniversalismus®:

" Die gegenwartige These vom globalen Kampf dertiten (Huntington) zeigt [demnach] eine ideologisch
motivierte, strategische Externalisierung des atigimen Kulturbegriffs an.” (Ortu 2004:11)

8 Slogan eines FPO Werbeplakates anlasslich derrréisteischen Nationalratswahl 2006. Andere Plakate
trugen u.a. folgende Schriftzlige: "EU: Tirkei-fetatt dabei”, "Sichere Pensionen statt Asyl-Miléah oder
"Deutsch statt Nix verstehn".
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In der Rhetorik der Fuhrer der pan-européischen Weisbesondere, aber nicht nur, der
Vereinigten Staaten und Grol3britanniens —, derefidten Medien und der intellektuellen
Eliten wird immer wieder der Universalismus als rgilegende Rechtfertigung
politischen Handelns hervorgehoben. Vor allem davemn es um politische Strategien
gegenltber den ,anderen* — den Léandern der niclupgischen Welt, den
Bevolkerungen der armeren und ,weniger entwickélfdationen — geht. Der Ton ist
dann oft selbstgerecht, einschichternd und arroggeichzeitig aber stellt man die
politischen Strategien immer als von universellegrdéh und Wahrheiten geleitet dar.

Es gibt drei Spielarten dieser Berufung auf dervehrsialismus. Die erste besteht in dem
Argument, die Fuhrer der pan-europdischen Welteidigen in ihrem politischen
Handeln die ,Menschenrechte” und férdern die Augbng der so genannten
.Demokratie“. Die zweite spricht vom ,Kampf der Kuien“, wobei man stets annimmt,
die ,westliche" Zivilisation sei den ,anderen” Ziigationen tUberlegen, da sie die einzige
sei, die sich auf universelle Werte und Wahrhegtiitize. Die dritte Spielart schlieflich
ist die Annahme einer wissenschaftlich erwiesendserldgenheit des Marktes, das
Konzept, Regierungen hatten ,keine andere Alteveatils die Gesetze der neoliberalen
Wirtschaft zu akzeptieren und dementsprechend addia. (Wallerstein 2007:7f)

Resumierend erweist sich ,Fremdheit* als ein aufdersiter und schwer abzugrenzender
Themenkomplex, der samtliche Bereiche des mensehmlid.ebens tangiert, selbst in dieser
kurzen Einleitung kamen daher so unterschiedlicbgriffe wie ,Selbstentfremdung” oder
»universalismus® vor. Auch in der wissenschaftlioh&useinandersetzung mit dem Fremden
spiegelt sich diese Vielschichtigkeit wieder. Nelokem Kultur- und Sozialanthropologie sind
es unter anderem Xenologie, Philosophie, Psyche|®plitikwissenschaften oder Soziologie
— um nur ein paar der wichtigsten zu nennen —idredem Thema annehmen.

Vorstellungen von Fremdheit strukturieren unserehkfehmung der Welt, da sie uns ein
Gefuhl geben, in welchem Verhdltnis wir zu anderelMlenschen stehen.
Fremdheitskonzeptionen sind daher unabdingbare t@aesbei der Herausbildung von
Identitdten. Die Konstruktion der eigenen Identig&ht mit der Abgrenzung von anderen
Identitaten einher. Je essentialistischer und wedaberend das Fremde als Gegenpol zum
Eigenen gedacht wird, desto gréRRer ist auch dierg¢akinlichkeit, dass die dadurch erst zu
»<Anderen“ gemachten Menschen lediglich als Konftashe des Eigenen dienen und nur
mehr im Hinblick auf die angeblichen Unterschied&lt verzerrt wahrgenommen werden.
Das Fremde gerat dann in Gefahr, nur noch als arkanter ,Rahmen” zu fungieren, der
durch seine (angeblich) scharfen Konturen und hklaformen, das urspringlich
verschwommene, unklare ,Bild* des eigenen Ichs um&ir herausstreichen und betonen
soll. Fur die Identitat der europaischen Menschammder nicht-europaische Mensch in den
letzten Jahrhunderten eine derartige Rolle alsd@iahmen® ein. Der bis heute andauernde
Drang sich als einmalig, fortschrittlich und Gbgde (im Kontrast zum ,Rest der Welt")

darzustellen, fuhrte zu den unterschiedlichstengkokten und Vorstellungen der Fremdheit
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anderer Menschen, die vor allem eines gemeinsaterhatie fungierten als Spiegelbild.
Durch die Konstruktion des Fremden als Antithedaulgte sich der européische Mensch
selbst zu erkennen. In diesem Sinne muss also -ewopaischer Perspektive — Descartes’
beriihmte Aussage an die Realitat der letzten Jabdrte angepasst bzw. erweitert werden:
Ich denkedu bist fremdalso bin ich! Nicht das Denken allein, erst Wiarstellung dass die
Welt jenseits Europas nur so vor lauter ,kuriosgahdersartigen“ und ,unterentwickelten®
Fremden wimmelte, von denen man sich selbsterhokenkontrastieren glauben konnte,
vermochte dem europaischen Menschen seine Ideatitéifel (Wer bin ich? Woher komme
ich? Wohin gehe ich?) zumindest phasenweise vezgdassen.

Die dabei entstandenen stereotypen Bilder verfestigich in der kollektiven Wahrnehmung,
sind bis heute wirksam und bestimmen daher, zureimeht unwesentlichen Teil, auch den
aktuellen Fremdheitsdiskurs (d.h. die Wahrnehmueg \Welt und die Stellung, die sich
europaische Menschen darin selbst zuschreibengli¢olist es wohl wenig verwunderlich,
wenn nun festgehalten werden muss, dass die hierskizzierte Art und Weise europdaischer
Fremdwahrnehmung — gekoppelt an Selbstdarstellukeum als ein anschauliches Beispiel
einer adaquaten Wahrnehmung anderer Menschen ulharéfuherangezogen werden kann,
sondern vielmehr Uber die Prozesse von Konstrukiiwh Instrumentalisierung des Fremden
Aufschluss gibt. Wenn nun aber das@ds total Anderaverabsolutierte Fremde lediglich ein
Konstrukt darstellt — also ein Produkt einer spseifen Weltsicht — das als beliebig
einsetzbare Bausubstanz der eigenen ldentitatnrerdemt wird, sollte dann Gberhaupt noch
von ,fremd” oder ,Fremdheit‘ in Bezug auf andere Mdehen gesprochen werden bzw. was
heil3t dies fur die zu Beginn formulierte Thesegelse das Fremde nicht? Im Hinblick auf die
relative als auch relationale Dimension von Frentdis®wie die Tatsache, dass ,fremd*
weder eine Eigenschaft ist, noch mittEBlemdzuschreibung zu einer gemacht werden kann
und auch der daraus folgernde Umstand, dass ke&irsof® oder Gruppe objektiv als fremd
bezeichnet werden kann, legt in der Tat den Schiabe:Das Fremde gibt es nichin den
unterschiedlichen wissenschaftlichen Disziplinenrmkat es diesbeziglich allerdings zu
unterschiedlichen Schlussfolgerungen. Wahrend diehKultur- und Sozialanthropologie
nach wie vor dem  kulturell Fremden“ widmet, sclilaglie Xenologie - eine
wissenschatftliche Disziplin, bei der die Frage nat#m Fremden im Zentrum ihrer

Uberlegungen steht — einen anderen Weg ein. Sekiminachsten Kapitel vorgestellt.
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2.2 Das Fremde an sich gibt es nicht: Xenologie — Die i#éenschaft der
Fremdsysteme

Die Idee der Etablierung einer neuen wissenscbaéth Disziplin mit dem Namen
.Xenologie“, deren Erkenntnisinteresse sich niclf a@as sogenannte Fremde an sich,
sondern auf die Frage, wie Fremdhenstruiertwird, richtet, wurde in den 1970er Jahren
von Munasu Duala-M’bedy entwickelt. In seiner 19Véroffentlichten, gleichnamigen
Abhandlung formulierte er jenen wissenschaftsthesmieen Ansatz, der mittlerweile im
Rahmen des 1980gegriindeten ,Kaiserswerther Instituts fiir Xenotgifortlaufend
weiterentwickelt wird. In seinem Werk analysiert da+M’bedy die europaische
Geistesgeschichte im Hinblick auf die problematsttiahrnehmung und Darstellung nicht-
europaischer Menschen, was zu einer umfassendetik Kter damit einhergehenden

,verzerrung des Menschenbildes” fihrt:

Diese Untersuchung hat die Aufgabe, unter erkesthitabretischen Gesichtspunkten das
Problem der geistigen Konfrontation mit Volkernutersuchen, die bis dato am Rande
europaischer Geschichtsphilosophie behandelt wosthehund damit grundsatzlich eine
menschlich derogative Sonderstellung entweder emmenen haben oder noch
einnehmen. Das Thema der vorliegenden Arbeit isb anplizit die Kritik an einer
Verzerrung des Menschenbildes, die — auf Basisvaereitlichung der hypothetischen
Einheit der Menschheit — seit der europaischen Reaace zu einem Charakteristikum
des europaischen Denkens geworden ist. (Duala-M'16d7:13)

Unter Zuhilfenahme umfassender literarischer Quelldurchleuchtet Duala-M’bedy,
ausgehend von der Antike, samtliche Epochen dempéischen (Geistes-)Geschichte auf die
darin vorkommenden Fremdheitstopoi und geht dabeiFtagen nach, wer, wie, warum und
wozu als fremd galt und welche geistigen, kultemlbder politischen Faktoren diesbeztiglich
ausschlaggebend waren (Schroter 2004:23f). Der Bksmrungsprozess des Fremden
erweist sich dabei als ein fur Europa grundlegemdiedus der Selbstinterpretation, d.h. die
Imagination des Fremden offenbart sich als ein wnifisees, konstitutives Element des
européischen Selbstverstandnisses. Fur May (20P4sE8It die durch Duala-M’bedy

induzierte Schwerpunktsetzung der Xenologie Gbgrhamen Paradigmenwechsel dar:

Wie kaum eine andere theoretische Reflexion voret in der Abhandlung Xenologie
(Duala-M’bedy 1977) das europdische Selbstversiérala Malstab fir die Definition
dessen, was fremd ist und wie es als Fremdes zuledj in Frage gestellt. (May
2004:55)

° Siehe dazu Duala-M’bedy (1992:11). In einem anuéneikel wird die Griindung des Instituts bereiti& m
»Ende der 80er Jahre" angegeben (Duala-M’bedy 17284
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Die Xenologie geht davon aus, dass das Fremdecamgiht existiert, sondern ,immer das
Konstrukt eines sich artikulierenden Subjekts (8ftu 1999:42). Der erkenntnistheoretische
Zugang der Xenologie dreht sich aber nicht (etwaiwider Kultur- und Sozialanthropologie)
um das Interesse am (konstruierten) Fremden, soriderzentriert sich auf die Frage, wie
Fremdheit systematisch produziert oder hergestalitl. Jede Gesellschaft verflgt Uber
Symbolisierungsstrategien um Menschen aul3erhalb etipgnen Sphéare einzuordnen —
wodurch diese erst zu Fremden gemacht werden — numddiese (auf Vorgénge im
Bewusstsein zurickfihrende) Methoden der Symbadlisge des Fremden, kénnen aus Sicht
der Xenologie, im Gegensatz zum letztlich nichte&by bestimmbaren Fremden, unter
erkenntnistheoretischen Gesichtspunkten analysierden. In diesem Sinne versteht sich die
Xenologie als die Wissenschaft der Fremdsystemeh(axenische Systeme*) und untersucht

die Prozesse, wie Fremdheit durch Gesellschafterppg&n, Milieus, etc. erst erzeugt wird:

Auf den Punkt gebracht, das Fremde ist die Deteane eines Systems, das als
Fremdsystem verstanden werden kann. Die Definiiidgt der objektprégenden Figur

des Systems und bietet als solche keinen Refleyamenstand, der Uber die

normalwissenschattliche, gesellschaftsbezogenehitnig des Fremden hinausgeht, an.
Es gibt also keine autonome Existenz oder Gesligltals fremd schlechthin bezeichnet
werden kann. Demnach lasst sich nicht das Frensdmdividuum bestimmen, vielmehr

ist das Fremdsystem definitionsfahig. (Duala-M’bé&p2:17)

Diese wissenschaftstheoretische PositionierungXeeologie impliziert die Notwendigkeit
einer differenzierten Verwendung der Begrifflichiegi rund um den Themenkomplex
.Fremdheit®. Aus Sicht der Xenologie eignet sichr @griff des Fremden daher nicht als
adaquate Bezeichnung fir andere Menschen oder r€nltikann aber in methodisch-
analytischer Hinsicht bei der Analyse von Fremdsysn behilflich sein, wobei sich in

diesem Zusammenhang unter anderem folgende Frigegen ergeben (Behr 1999:38):

Wie werden die Begriffdremd der/die/das=remde und Fremdheitkonnotiert? Wird
durch die Konnotationen die Existenz deemdenschlichtweg als gegeben an- und
vorweggenommen? Wird ddgemdeauf diese Weise erst produziert — und wenn ja:
wie? In diesem methodischen Sinne ist der Begaff ftemden(leider) unentbehrlich.
(Behr 1999:38, Hervorhebungen im Original)

Dass es durch die radikale Dekonstruktion des sogern Fremden zwangslaufig zu einem
Konflikt mit der Kultur- und Sozialanthropologie kuont, liegt auf der Hand, wird ihr doch in

gewisser Weise ihr ,Erkenntmgjegenstant abgesprochen. Die Ausfuhrungen von Duala-
M'bedy (1977:117ff) — der selbst Ethnologie, Soa@é, Politische Wissenschaft und
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Philosophie studierte (u.a. an der Universitat \Wfer beinhalten dementsprechend eine
fundamentale Kritik der Geschichte und Arbeitsmd#ro der Ethnologie, die — wie mittels
zahlreicher Beispiele belegt wird — sowohl an desprdgung als auch Reproduzierung von
Fremdheitsstereotypen unmittelbar beteiligt wadiesem Sinne ist auch, wie May (2004:55)
ausfuhrt, der von der Ethnologie im Zentrum ihras$#nschaft stehende Fremde letztlich ein
Produkt ihrer selbst:

Auch der Fremde der européischen Ethnographie iistkenstrukt des kollektiven
europaischen Bewusstseins. Doch diese spezifisoima &er kulturellen Fremdheit, wie
sie in der europaischen Ethnographie seit der eweklialfte des 18. Jahrhunderts
kultiviert wurde, erschient dort besonders problesca, wo sie qua Wissenschaft als
universell und verbindlich verstanden werden vilenn ihr liegt eine europaische und
damit kulturell gebundene Selbstwahrnehmung als Stédi3dessen zugrunde, was im
Geflige der Weltkulturen als Differenz zu gelten iday 2004:55)

2.2.1 Eckpunkte der xenologischen Theorie

Wie bereits erwahnt, beschéftigt sich die Xenologie dem Vorgang, wie Fremdheit
produziert wird, wobei diesbeziiglich dem menscldiciBewusstsein eine zentrale Rolle
zukommt. Mit Bezugnahme auf Eric Voegelins Ausfiitgen tiber Bewusstseinsprozédse
stellt sich die Xenologie zunachst die Frage, wie Bewusstsein ein anderes (fremdes)
Bewusstsein wahrnimmt/ symbolisiert (Duala-M’bedy77:23ff). Das fremde Bewusstsein
(Nebenbewusstsein) ist zwar fur das eigene Bewaiastscht von ,innen® erfahrbar, aber
aufgrund einer prinzipiellen Strukturverwandthenittels (eigener) Symbolik teilweise
erfassbar. Da jedoch dem eigenen Bewusstsein sgliessiGewissheit des Grundes seiner
Existenz gerade aufgrund seiner Struktur entzogén (Ortu 1999:47), ist es auch dem
entsprechend nicht in der Lage, das Nebenbewusdigei. die ,bewusstseinstranszendenten
Prozesse adaquat, d.h. vollstandig zu symbolisigi@rtu 1999:47). Bei dem Versuch das
Nebenbewusstsein zu erfassen, werden somit dierseMusdrucksschwierigkeiten akut,
durch die schon das Sein den ontischen Seinsgrelbdtsnicht vollends begreifen kann.
Gerade in dieser Unzulanglichkeit des Bewusstsealsp in den Ausdrucks- bzw.
Symbolisierungsschwierigkeiten, sind die Ursachiéndie Mythenbildung zu suchen (Ortu
1999:48):

Hier ist also ein produktives Bewusstsein am Wedkes, gerade aufgrund seiner Struktur
auf die Frage des Seinsgrund gerichtet ist undnsder Not steht, die Verhillung
desselben im Mythos zu umgehen. Der Mythos erwaddt so als ein grundlegendes

19 Dissertation zur Erlangung des Doktorgrades arUthéversitat Wien 1962: ,Die Bedeutung N'joyas fiie
Kulturgeschichte des Bamum-Landes*
" voegelin, Eric (1966): Anamnesis. Zur Theorie Gaschichte und Politik
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Existenzial. In seinem Potential jedoch sind die nKikte mit anderen
.Mythengemeinschaften” bereits vorgezeichnet. (2809:48)

So wie das Nebenbewusstsein, kénnen auch fremdethgvigemeinschaften® nur

phanomenal erfahren werden:

Fremde Mythengemeinschaften zahlen, nur auf and&teene, wie das Du zu
nebenmenschlichen, bewusstseinstranszendentersBeozend unterstehen den gleichen
Bewusstseinsmechanismen. Die Symbolsprache zuiskéniing ihrer Strukturen ist flr
beide primar identisch und nur graduell verschied®as bedeutet, das eine
Mythengemeinschaft eine andere Mythengemeinschelfit pvon innen“, sondern nur
phanomenal erfahren kann (Duala-M’bedy 1977:27)

Der grundsatzlichen Bedeutung des Mythos Rechniaggemnd, vollzieht Duala-M’bedy ,im
Kern der Theorie und nicht an ihrem Rande” einenkgtiff auf den homerischen Mythos als
~fundamentalen Bezugspunkt der Xenologie* (B6deR604:168). Ausgangspunkt hierfur
war die Suche nach einer angemessenen Methode $Sgmbplisierung® fir den
kulturibergreifenden Denkansatz der Xenologie,stlgr darauf griindet, ,dass der Ausbruch
aus der Systemausgewogentaier modernen westlichen Gesellschaft erfasst ngezeigt
wird, zugleich aber ein erkenntnistheoretisches elog gemacht wird, das die
Wiederherstellung der Normalitat im Sinne der Systertraglichkeit moéglich macht*
(Duala-M’bedy 1992:24). Die Xenologie versucht alsinen theoretischen Rahmen
anzubieten, unter dem die durch Uberbetonung ddferBnz entstandene ungleiche
Einteilung der Menschheit wieder riickgangig gemaatriden kann.

Der Mythos - als universelles, strukturell verwasdtElement aller menschlichen
Gesellschaften — bot sich diesbezlglich an. DietMéaischaft des Zeus Xenios griindet sich
auf einem universellen Ordnungssystem, dem alle sklen angehéren und in dem sie
unabhangig ihrer Herkunft als gleichwertig betrathwerden, solange sie die Ordnung von
Zeus achten und so zum Systemerhalt beitragenfréiisd oder nicht dazu gehérig, werden
nur diejenigen stigmatisiert, die Zeus keine Aclgtentgegen bringen, wie etwa die ,nahen*
Kyklopen, im Unterschied zu den ,fernen* Athiopiedtie Gott firchten. Der Umstand des
Fremdseins ist somit von der Spannung zum Kosmiscuker Goéttlichen, nicht aber von
raumlichen oder anderen Faktoren abhangig, mit dehaemdheit ,normalerweise” in
Verbindung gebracht wird (Duala-M’bedy 1992:24f).

12 Ausbruch aus der Systemausgewogenheit* beziehtdabei auf das gestdrte, asymmetrische Verhéleris
Européerinnen zu nicht-europdischen Menschen, aodgrder vereinnahmenden Fremdwahrnehmung der
letzten Jahrhunderte.
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Der Gedanke der kosmischen Ordnung, der ein glerelabtigtes Nebeneinander der
unterschiedlichen menschlichen Gemeinschaften mnieplj findet in der xenologischen

Theorie eine mogliche Aktualisierung (Ortu 1999:50)

Die potenzielle Analogie des Mythos mit der Xenatognag darin bestehen, dass letztere
ein wissenschaftliches Erklarungsmuster flr dasvéfsale des Fremden anbietet, und
zwar aus der Uberlegung heraus, dass die Roll@ledidythos in der Antike gespielt hat
[...] heute der Wissenschaft zukommt. (Duala-M’'bé&89p4:38f)

Bevor im folgenden kurz auf das Verhaltnis zwisch¥enologie und Kultur- und
Sozialanthropologie eingegangen wird, werden hieschn einmal die wichtigsten
Uberlegungen der xenologischen Reflexion zusamnfasgeangefiihrt — Punkt drei bildet
dabei das ,theoretische Substrat‘ (Bodeker 2009:H€8 zuvor geschilderten homerischen

Mythos:

1. Das ,Fremde’ gibt es nicht. ,Fremd' ist kein Mer&n sondern inhaltlich
wandelbar. Es gibt nicht ,den Fremden’ an sichiméhr wird der Fremde durch ein
System definiert.

2. Die Definition des Fremden erfolgt nach Musterie gdich an Problematiken des
Eigenen orientieren. Eine Mythengemeinschaft kane andere nicht ,von innen’,
sondern nur phdnomenal, anhand von Symbolisierumgiahren.

3. Ein gleichberechtigter interkultureller Umgang emgegenseitiger Anerkennung ist
nur in einem Rahmen mdoglich, dem alle Menschen hdwadig ihrer spezifischen
Andersheit zugehorig gedacht werden. (Kaisersweittstitut f. Xenologie 1998 zit.
n. Bodecker 2004:170)

2.2.2 Xenologie vs. Kultur- und Sozialanthropologie

Die problematische, historische Rolle der Ethnadogit unumstritten, der grundsétzlichen
Kritik an der Verstrickung mit Imperialismus und Kaialismus werden wohl die wenigsten
Vertreterinnen des Fachs widersprechen. Duala-M/bstéht allerdings aufRerst skeptisch
einer moglichen Wiederherstellung der Humanitatr (JesamtenMenschheit) durch die
Ethnologie (Kultur- und Sozialanthropologie) gedeer) da diese, so der Tenor, nicht in der
Lage sei, aus ihrer kulturspezifischen Befangenheiszubrechet? Mit der Xenologie
entwirft Duala-M’bedy quasi eine neue Wissenschaftleren Rahmen ein gleichberechtigtes
Nebeneinander aller Menschen mittels eines kulengheifenden, im Sinne eines

kulturunabhangigen, universalen Denkansatzes erohbglerden soll.

13 Selbst die Ethnologie — so die These Bonny Dudlbedy — wird dieses tief in ihr Unterbewusstsein
eingeschriebene abendlandische Selbstverstandelisdann nicht los, wenn sie sich selbstkritischegeipre
frihere Vereinnahmung fir Kolonialismus und Missinsierung wendet.” (Schmied-Kowarzik 2004:30f)
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Wahrend sich die Kiritik in Duala-M’bedys Buch ,Xdongie* aufgrund des

Veroffentlichungsdatums (1977) selbsterklarend ticuf die rezenten Diskussionen
innerhalb der Kultur- und Sozialanthropologie bbem konnte, fallt jedoch auf, dass auch
aktuellere Publikationen aus dem Bereich der Xegielalies kaum oder nur oberflachlich
tun. So glaubt Ortu lediglich eine “begriffliche Fanisierung” (Ortu 1999:42) ausmachen zu

kénnen, diese ,definitorische Reform* (Ortu 1999:4&iche aber nicht aus,

[d]lenn die Merkmale, die herangezogen werden, umkddturfremden von der eigenen
Kultur zu unterscheiden, sind die selben gebliebend verharren in der
epistemologischen Tradition. Hier greift noch immaie Faszination der fremden
Systeme, die das Selbstverstandnis nicht nur dessékischaft von der Ethnologie,
sondern auch der westlichen Hemisphare vermit@in(©rtu 1999:42)

Weniger die Reduktion der Kultur- und Sozialantlwlogie auf die ,Faszination am
Fremden*“ sondern vielmehr eine tiefergehende Aaseiarsetzung von Seiten der Xenologie
mit rezenten anthropologischen Theorien ware wisrsslert. Im Zuge der postmodernen
Debatte hat sich die Kultur- und Sozialanthropaagitensiv mit der an sie gerichteten Kritik
— auch aus den ,eigenen Reihen* — auseinandergies@izzwar teils mehr mit sich selbst als
mit ihrem Forschungsfeld beschéftigt, hat aber aitswege aus der Krise gesucht, mitunter
gefunden und so manch neuere Ansatze zeigen damntRbteiner viel Kkritisierten
Wissenschaft, die bis dato immer noch mit ihrer gdmgenheit zu kampfen hat. Die
Veranderungen innerhalb der Kultur- und Sozialaspblogie, ohne einer genaueren Analyse,
lediglich mit als von ,begrifflicher* Natur zu intpretieren, erscheint schlichtweg als
unvernunftig. Die Kiritik seitens der Xenologie dtoko als unhinterfragter Reflex an
Relevanz zu verlieren.

Als Beispiel eines aktuellen, kritischen Ansatzaest, sich mit der (eigenen) Vergangenheit
auseinandersetzt und sich ihrer bewusst ist, gleith aber nicht in einer ,postmodernen
Handlungsunfahigkeit“ verharrt, sondern AnsprichemVeranderung im Feld der Macht zu
stellen versucht, sei an dieser Stelle, an denWemer Zips angedachten und schlief3lich im
dreibandigen Werk ,Anthropologie der Gerechtigkeiimgesetzten Entwurf, einer auf
diskurstheoretischen und praxeologischen Uberlegurign neu orientierten Ethnohistorie

verwiesen:

Ethnographische Berichte haben die langste Zeit Zeitreisen in langst vergangene
Welten geklungen. Gemeinsam mit den EntwicklungseBiehten der historischen
Anthropologie trugen ihre Autorinnen dazu bei, Jpaderne* Lebensformen als
notwendiges (konstitutives) Gegenbild zur Modemdanstruieren. Dadurch wurde eine
aufRereuropdischePeripherie ,unterentwickelter” Gesellschaften dwedfen, die es

Europa erlaubte, sich zum Zentrum der Welt zu sstilen und auf dieser
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pseudowissenschaftlichen, ideologischen Basis dierddhaft des Zentrums dber die
Peripherie zu legitimieren. Die postmoderne Wanglluom ,Wilderer zum Hasen" lasst
sich daher als gegenteilige Reaktion auf kolonfdeschungsbeziehungen verstehen.
Aber letztlich bleibt diese empathische Neuposidnmg inadaquat, um im Feld der
Macht Veranderungsanspriche wirkungsvoll stellenkdanen. Darin liegt aber ein
notwendiges und legitimes Interesse einer kritisahzipierten Ethnohistorie. Denn die
Asymmetrien der Weltgemeinschaft haben in postkalen Strukturen nur neue Gestalt
angenommen und bedtrfen einer rationalen Reviflaau kann eine diskurstheoretisch
und praxeologisch reformierte Ethnohistorie entstdred beitragen. (Zips 1998:204)

Der in der ,Anthropologie der Gerechtigkeit* alsutal verstandene und diskurstheoretisch
angelegte Begriff von Gerechtigkeit — ein Begriffsden universelle Anwendbarkeit zunéchst
fragwurdig erscheint — beruht nicht auf einer kxdpezifischen Auslegung derselbigen,
sondern basiert auf einer Verfahrensethik, ,ndmécith der [...] Prozedur eines Meinungs-
und Willensbildungsprozesses, der alle potentiefl giner Entscheidung Betroffenen in den
Entscheidungsfindungsprozess involviert* (Zips 2@83. Die kulturibergreifende Relevanz
der ,Anthropologie der Gerechtigkeit* griindet sithbei letztlich auf ,,der erfahrungsmafig
nachvollziehbaren Intuition eines in der Sprachegetegten Vernunftpotentials zur
Verstandigung und zum Aushandeln jeder sozialendiagskoordination® (Zips 2003:77).
Die universelle Anwendbarkeit sei hier nur insofamgefihrt, als die Xenologie diese der
Kultur- und Sozialanthropologie grundsatzlich akb=pr

Ihre eigene universelle Relevanz begrindet die Kgw mit dem Verweis auf die
Strukturverwandtschatft aller menschlichen Bewusstsevodurch sie sich als ,Theorie des
Bewusstseins”, oder — spezifiziert auf die Frages dgemden — als ,Theorie des
Nebenbewusstseins® erweist (Ortu 1999:47, Dualagdib 1977:29 u 305). Hierbei
verdeutlicht sich naturlich ein grundlegender Ustbied: Wahrend die Xenologie die
Probleme rund um den Themenkomplex ,Fremdheit‘tlietz auf die Funktionsweise des
Bewusstseins zurtckfiihrt (oder reduziert) und nsittdoewusstseinsphilosophischer
Uberlegungen einen Ausweg sucht, versteht sichAli¢hropologie der Gerechtigkeit®, als
ein von Empirie geleiteter, praxisorientierter Zngader, wenn schon nicht eine bessere
Welt, so zumindest eine rational begrindete Krdae historisch (als auch gegenwartig)
herrschenden menschlichen Unvernunft erméglicht smd/eranderungsanspriiche im Feld
der Macht stellen kann.

Gerade dem Faktor Macht kommt aber in der Xenologeaig Aufmerksamkeit zu. Der
bewusstseinstheoretische Zugang von Duala-M’bekiyssiert auf den Verlust der Spannung
zu einem transzendentalen Bezugsrahmen (der imaddyglegeben war) und sieht in erster
Linie darin die Grunde fur den problematischen Unggder Menschen untereinander. Ob die

Xenologie allerdings als Ubergeordneter (wisserfiatteer) Bezugspunkt dieses Bedurfnis
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nach Transzendenz substituieren und fir ein adésjuditeinander der Menschheit sorgen
kann, selbst wenn Differenzen nicht mehr als GréiindAusschluss, Unterdrickung, etc.
herangezogen werden, bleibt fraglich, vor allemngamenn die These in den Raum gestellt
wird, dass diejenigen die andere Menschen mindéewervon deren Minderwertigkeit
maoglicherweise gar nicht Uberzeugt sind, sondemm Alspekt der Differenz lediglich fur

eigene Machinteressen instrumentalisieren (Schr@®@4:25):

[Aber] wenn die These haltbar ist, dass die Subjeler Fremddefinition sich Uber deren
eigentliche Unhaltbarkeit klar sind und sie nur Rwrchsetzung ihrer eigenen Ziele,
namlich Machtaustibung und Machterhaltung, benutdann wirde ein xenologisches
Paradigma als L6sung des Problems am Kernpunkieimeten. Denn das eigentliche
Problem ware dann gar nicht, dass die bestehendtardghiede zwischen Menschen mit
Wertungen verbunden werden, und es wére somit aucht |6sbar, indem die
Unterschiedlichkeit aller Menschen in ein Paradigmtagriert ware, das gegenseitige
Anerkennung garantiert. Ein solches Paradigma lk&wethindern, Machtaustibung tber
Differenzen durchzusetzen, aber der ,Wille zur MadNietzsche) wirde sich einen
anderen Weg suchen. (Schroter 2004:26)
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2.3 Zwischen Faszination und Bedrohung: Die vier Modi @s
Fremderlebens [nach Ortfried Schaffter]

Einen nach wie vor aul3erst aufschlussreichen uadchbaren Beitrag zum Themenkomplex
.Fremdheit* liefert der deutsche Diplom-Politologad Erziehungswissenschatftler Ortfried
Schaffter, in dem von ihm 1991 herausgegebenen S$H#mnd ,Das Fremde:
Erfahrungsmadglichkeiten zwischen Faszination undrBeung”. Mit seiner darin enthaltenen
Abhandlung ,Modi des Fremderlebens — Deutungsmustddmgang mit Fremdheit” ist es
Schaffter gelungen, seinen Zugang und sein Verstdnder Materie in einen préazise
verfassten Text zu transformieren, der selbst malsr zwei Jahrzehnte nach dessen
Veroffentlichung weder an Aussagekraft, noch arsenschaftlicher Relevanz eingebf3t hat.
Die wichtigsten Ansatzpunkte und Uberlegungen werikediesem Kapitel vorgestellt und

erlautert.

Schaffters Herangehensweise ist zunachst durchidgecht charakterisiert, dass die alleinige
Feststellung oder Beschreibung der Fremdartigke# Anderen bei weitem nicht (mehr)
ausreicht, um dem breiten Themenkomplex ,Fremdhg#techt zu werden (Schaffter
1991:7). Fremdheit ist vielmehr etwas, @alebt beziehungsweiserfahrenwird, eng mit der
Frage nach der eigenen Identitéat und deren Abgrgshedirfnis zusammenhangt und sich
in erster Linie als ein Beziehungsverhaltnis slaran |asst, dessen relationale Dimension sich
in der Begegnung zweier sich fremder Instanzennbtiet. Darauf aufbauend, zeichnet sich
Schaffters Bestreben vor allem durch einen Blickitdr die Kulissen’ aus, mit dem Ziel,
,den besonderen Erfahrungshintergrund von Fremdsete sichtbar zu machen(Schéaffter
1991:7f). So sind es letztendlich oft die eigemarist unbewusst wirksamen Umgangsweisen
in Bezug auf Fremdheit, die einen bestimmenden |i&sfauf die Art und Weise, wie

Fremdes erlebt und interpretiert wird, auszutibemidgen, denn es zeigt sich,

J...] dass in befremdlichen Erlebnissen immer aucHie besonderen
Wahrnehmungsstrukturen und Deutungsmuster eingpReeiner sozialen Gruppe, einer
Kultur oder historischen Epoche zum Ausdruck gditraerden” (Schéaffter 1991:7).

Im Kern von Schaffters Uberlegungen geht es daiott om den (vermeintlich) ,exotischen*
Charakter des (vermeintlich) Fremden, sondern ugnudierschiedlichen Mdglichkeiten des
Fremderlebens beziehungsweise des Fremdwahrnehanesish — mit Ricksichtnahme auf
die sich dafir als determinierend erweisenden Atepekeien dies nun individuelle,
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kollektive, soziale, kulturelle, politische oderstarische Faktoren — sowie um die damit
verknupfte Frage, welche Rolle das Fremde fur gjeree Identitatskonstruktion spielt.

Mit seinen Ausflhrungen stellt Schaffter ein théisahes Instrumentarium zur Verfigung,
welches es ermdglicht, sich dem Themenkomplex Fnemaicht nur auf deskriptive Art
anzunahern, sondern die unter der Oberflache ldmgestrukturen der Fremdwahrnehmung

sichtbar(er) zu machen.

2.3.1 Fremdheit als Erfahrung und Beziehung

44 hingewiesen worden ist,

Wie bereits in der Einfihrung zum ThemenkomplexefRdheit
definiert Schaffter Fremdheit nicht als eine Eigdvadt oder etwas Objektivierbares, sondern
versteht darunter vielmehr ein Beziehungsverhatides einen Beziehungsmodus. Fremdheit
wird dementsprechend mittels Interaktierfahren und generiert sich folglich erst in der

Annaherung zweier Personen, wobei es sich dabeinenHerausforderung handelt, der sich

die eigene Identitat stellen muss (Schéaffter 1981:1

Fremdheit ist ein relationaler Begriff, dessen B#deg sich nur dann voll erschlief3t,
wenn man seine eigenen Anteile in diesem Bezielwamhéltnis mit zu berlcksichtigen
vermag. Es geht dabei um die Fahigkeit, seine eig@sition und Sichtweise adéne
Mdglichkeit u.a. zu erkennen und dabei zu sehess diaswasich undwie ich es als
fremd erlebe, sehr wesentlich von meiner eigenesciBehte abhéngt (Schaffter
1991:12, Hervorhebungen im Original)

Die Fremdwahrnehmung kann so als ein Ausdruck 8pezer, historischer
Rahmenbedingungen verstanden werden, wobei duriehjedeilige personale und soziale
Identitat” definiert wird, was als fremd gilt (Sdftér 1991:12). Das Vorhandensein der
eigenen Identitat impliziert somit die Fremdartigkeler Identitat des Anderen, und
umgekehrt, wobei unterschiedliche Identitaten immauch potentiell divergierende
Reaktionsformen in Bezug auf Fremdheit und Fremdden hervorrufen kénnen. In einer
(realen) Begegnungssituation kommt es daher nichr ru einem physischen
Aufeinandertreffen sich gegenseitig fremder Instamzsondern dartber hinaus, zu einer
Konfrontation von sich unterscheidenden Auffassanged Wahrnehmungstraditionen von
Fremdheit. Begegnet man also einer fremden Pevgioth, man nicht nur mit deren (aus der
eigenen Sicht) ,Fremdheit* an sich konfrontiert,ndern auch mit einer womdglich
unverstandlichen Art und Weise, wie diese Persorderum, die aus ihrer Sicht
wahrgenommene ,Fremdheit* erlebt und darauf reagvet. Schaffter 1991:12f).

4 Kapitel 2.1.2 Die relationale Dimension von Frermith
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Schaffter stellt demnach die Frage in den Raumgcheel,Modi des Fremderlebens es

Uberhaupt miteinander zu tun bekommen kénnen®.§ffen 1991:13).

2.3.2 Fremdheit und Differenz

Wie kommt es zu diesen unterschiedlichen Ausforreangy Bezug auf Fremdheit und
Fremd-Erleben? Welche Denkmuster stehen hinteKdastruktion spezifischer Identitaten
im Zusammenhang mit der damit einhergehenden Kstrdrang von Andersartigem?
Ausschlaggebend, so Schaffter, sind hierbei voenall,soziale Bruchlinien’, an denen
wahrgenommene Differenzen zu potentiell elementargnterscheidungsmerkmalen
ausgebaut werden konnen. Je nachdem, wie sicliidéee eigene ldentitatsfindung dann als
konstitutiv erweisenden Unterschiede gestaltennldia ,Bruchlinie’ dabei unterschiedliche
Bedeutungsgehalte annehmen und sich so etwa alsenzlrie, Kontaktstelle,
Spannungsgefalle, Konfliktfeld, BeruhrungsflachefaBrungshorizont, Informationsquelle®
(Schaffter 1991:14), etc. herausstellen. Um diedéierierenden Sinngehalten gerecht zu
werden, formuliert Schaffter fiinf mogliche Kateguriunterschiedlicher Erfahrungsmodi des
Fremderlebens, anhand ihmehaltlichenBedeutung (Schaffter 1991:14):

1. Das Fremde als das Auswartige (impliziert racimel Trennungslinie)

2. Das Fremde als Fremdartiges (Kontrast zum Eigenan ,Normalen*)

3. Das Fremde als das noch Unbekannte (prinzigiéiiglichkeit des Kennenlernens)

4. Das Fremde als das letztlich Unerkennbare (Midkg:it des Kennenlernens prinzipiell
ausgeschlossen)

5. Das Fremde als das Unheimliche (Gegensatz zbor@enheit des Vertrauten) (Schéaffter
1991:14)

2.3.3 Die Ordnungsfunktion(en) von Fremdheit

Die Konstitution einer je spezifischen Sicht vorefadheit erfillt [...] eine elementare
Funktion fir das Herausbilden und Aufrechterhaiten Ordnungsstrukturen. (Schéaffter
1991:15)

Uber eine inhaltliche Charakterisierung der Modédih des Fremderlebens hinaus, versucht
Schaffter dahinter liegende Strukturen aufzudeckemjene Ordnungsschemata ausfindig zu
machen, denen letzten Endes die AusdifferenziemamgUnterschieden zu Grunde liegen.
Ordnungsschemata und die damit verbundenen Un&dastgsmuster sind zugleich immer

auch als gesellschaftliche Wirklichkeitsdefinitionzu verstehen. Diesem Gedanken folgend,
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missen Ordnungsschemata demnach stets in ZusanmgemtiaAspekten von Macht und
Kontrolle betrachtet werden (Schéffter 1991:14):

[...] tradierte[n] Unterscheidungsmuster gliedern #i&elt, machen sie verstandlich,
vorhersehbar und damit in gewissem Mal3e beherrect8ihaffter 1991:15)

Vor allem wenn Unterscheidungsmuster einen geselflich breiten Konsens aufweisen und
unbewusst angewendet, reproduziert und weitergegel@den, definieren sie so eine —
zumindest aus einer Macht-kritischen Perspektivgreblematische, weil unhinterfragte
,Wirklichkeit'.

Wie Fremdheit erfahren und gedeutet wird, hangtisant jenen Wirklichkeitsdefinitionen
beziehungsweise Ordnungsschemata zusammen, dieném espeziellen Umfeld durch
Erziehung, Sozialisation, sowie den damit verbuedelRrozessen, in Form von Mustern der
Unterscheidung, an die Mitglieder einer Gesellschaditergegeben werden. Gesellschafts-
spezifische, historisch gewachsene und oft Uber efa¢éionen hinweg tradierte
Unterscheidungsmuster, die sich im Hinblick auf &emdwahrnehmung herausgebildet
haben, kdnnen so als scheinbar ,natirliche’ Erfagsweisen von Fremdheit erscheinen.
Diese quasi unhinterfragten Wahrnehmungs- und Destauster in Bezug auf das
Fremderleben, bezeichnet Schaffter als ,selbstgseye Ordnungsleistungen®, da sie
(unbewusst) die Kontinuitat einer tradierten Ordjpwmd damit eine gewisse Stabilitat
gewahrleisten (Schaffter 1991: 15).

Spezifische Deutungsmuster von Fremdheit sind, av@sangesprochene Verstrickung mit
den Aspekten von Macht und Kontrolle betrifft, immaich als ein Ausdruck von (Eigen-)
Interessen zu betrachten, woraus sich ein mogligloedliktpotential im Hinblick auf andere
Weltbilder beziehungsweise Wirklichkeitsdefinitioneableiten lasst. Daher besteht bei
politisch motivierten Deutungsmustern von Fremdkeitallem dann die Gefahr repressiv zu
wirken, wenn sie als ,objektive’ Wahrheiten verdogert und als scheinbar nattrliche

Ordnung verstanden werden (Schafter 1991:15).

Um der skizzierten Bedeutung und Funktion von Fieertdir Ordnungskonzepte gerecht zu
werden, schlagt Schaffter schlie3lich eine ,Phanuortegie der Fremdheit® vor. Mittels vier
elementarer Ordnungsschemata systemspezifischen/lni3en-Beziehungen werden dabei

maogliche Deutungsmuster von Fremdheit wie folgewsthieden (Schaffter 1991:15):
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1. Ordnungen transzendenter Ganzheit:
Das Fremde als tragender Grund und ResonanzlodeBigenheit

2. Ordnungen perfekter Vollkommenheit
Das Fremde als Negation von Eigenheit

3. Ordnungskonzepte dynamischer Selbstverénderung:
Fremdheit als Chance und Erganzung und Vervaligging

4. Konzeptionen komplementéarer Ordnung:
Eigenheit und Fremdheit als Zusammenspiel siathagseitig hervorrufender
Kontrastierunge{Schaffter 1991:15)

2.3.3.1 Fremdheit als Resonanzboden des Eigenen (1. Ordrakumzept)

In diesem ersten Modus des Fremderlebens bildeFdande den ,Hintergrund®, vor dem
sich das Eigene erst kontrastieren und definierannk Die Annahme einer basalen
Gemeinsamkeit lasst das Fremde dabei als ,abgé¢rdvwspringlichkeit” erscheinen, von
der sich das Eigene weiterentwickelt hat und im €degtz zum Fremden aus dieser (mit
diesem gleichgesetzten) ,undifferenzierten Ganzlmgitvor getreten ist. Das Eigene braucht
also das Fremde um sich selbst erklaren zu konoéne diese Kontrastflache des
Ursprunglichen ware eine Eigenheit nicht mdoglichuf AGrund der urspringlichen
Verbundenheit mit dem Fremden, kommt es in diesemdd zu keinem unmittelbar starken
Bruch zwischen den beiden Seiten. Das Fremde enscimgttels ,Affinitat, Verstandnis,
Einfuhlung, Solidaritat, Liebe, Mitleid oder Empeghals prinzipiell verstehbar* (Schaffter
1991:16).

Aus der Emanzipation von der urspringlichen Genaenkeit resultiert ein
Spannungsverhéltnis in Bezug auf die Identitatsektung, welches sich sowohl in
Faszination in Bezug auf den eigenen Ursprungaats in dem bedrohlichen Szenario einer
moglichen ldentitatsauflosung ausdriicken kann. Begegnung mit dem Fremden wird zu
einer ,Schwellenerfahrung“, charakterisiert durclef&rdung und Verlockung (Schéffter
1991:17).

Die Suche nach den eigenen Wurzeln — sprich dié&nach der eigenen Identitat — aul3erte
sich in der europaischen Geschichte etwa in deaphetr Tahitis, als die des ,Paradieses auf
Erden’ oder in der Deutung fernostlicher Kulturés ,Kindheit Europas’ (Schaffter 1991:18).

Der Modus der Erfahrung von Fremdheit als Resonzaentv des Eigenen geht von der

,psycho-physischen Einheit der Menschheitind der damit einhergehenden grundsatzlichen

'% Stagl, Justin zit. n. Schaffter (1991, 18)
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Maglichkeit des gegenseitigen Verstehens aus. Basemsame Schicksal des Mensch-Seins
begrindet so eine prinzipielle wechselseitige \éisarkeit im Sinne einer
zwischenkulturellen Hermeneutik (Schéffter 1991:18)

2.3.3.2 Fremdheit als Gegenbild (2. Ordnungskonzept)

In diesem zweiten Ordnungskonzept symbolisiertktasnde die Negation der Eigenheit, der
Fokus richtet sich nicht mehr auf eine urspringlidferbundenheit, sondern auf feste und
klare Grenzen. Das Fremde gewinnt so den Chardkteytotal Anderen®, des ,Artfremden”
oder ,Abartigen®. Als quasi Fremdkdrper - ob alsbastimmtes und allgemeines, oder
konkretes Gegenbild - der Bedrohung, aber auchif&gm auslosen kann, agiert das
Fremde als umso starkeres ,Kontrastmittel”, daseigene Identitdt deutlicher sichtbar und
erlebbar macht. Als Negation des Eigenen wird da&snBe im Sinne einer ,mitlaufenden
Selbstreferenz” standig mitgedacht (Schaffter 199 :

.Das Fremde ist das Unding, das Nicht-Eigene. Didsgmmetrie der Innen-Auf3en-
Relation zeigt sich in der Uberbetonung des Innedas sich in seinem ,Wesen* zu
vervollkommnen sucht und zu einem mdoglichst pedekSelbstausdruck gelangen
mochte.” (Schaffter 1991:19)

Dieses Streben nach einem ,mdglichst perfektensgailsdruck’ geht mit einer ,Metaphorik
von Reinheit, Unvermischtheit, innerer Starke unds@hdheit® einher und impliziert
.vermischung, Unreinheit, Gift und Schmutz* (Sché&ff1991:19) auf der Gegenseite. Zeigt
sich die eigene Identitat als noch nicht hinreichgafestigt oder droht eine ,Uberfremdung®
von ,Aul3en”, erweisen sich derartige Denkmuster aisso starker wirksam (Schaffter
1991:19).

Die stete Notwendigkeit einer konsequenten Abgregaund Kontrastierung fihrt zu einem
als systemimmanent gedachten Dualismus, der alengym des eigenen Weltbildes, die
(scheinbar) unaufléslichen Prozesse gegenseitigehadgigkeit der sich bedingenden
Strukturen kennzeichnet. Intensiviert sich diesechanismus gegenseitiger Verstrickungen,
bei immer starkerer Betonung der Eigenheit, sgatlh irgendwann eine Balance ein, da das
Aufbauen der eigenen (positiven) Seite - auf Grdesl dualen Denkmusters - zugleich auch
den Aufbau der anderen (negativen) Seite erfor@eet(quasi) selbst konstruierte Gegenseite
erscheint dann immer bedrohlicher und wird unter stdmden zur ,verfuhrerischen,
unzulassigen Alternative* (Schaffter 1991:20).

Die Gegenseite kann auch dann zur Alternative werdeenn auf Grund fortdauernder
Abgrenzungsprozesse und Isolierung die Entwickldeigeigenen Identitat ins Stocken gerat.
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In einer moglichen radikalen Umdeutung kann so alelere Seite — einst das negative
Gegenbild — zur positiven Alternative umgedeutetdea. In diesem Sinne ist etwa auch die
Utopie zu deuten, deren Anziehungskraft sich aludeath speist, was das Eigene nicht (mehr)
zu bieten hat. Sie dient als Gegenentwurf, Ubé&erneund voller Hoffnung, bleibt dabei aber
in der dualen Struktur verhaftet und reproduzieas dVahrnehmungsmuster profunder
Gegensatze (Schaffter 1991:21).

Die mit diesem Ordnungsschema potenziell einhemgdde aggressiv-assimilative
Vereinnahmung fremder Kulturen — ob als negati@egenbild oder idealisiertes Konstrukt
(,edle Wilde*) — und wie sehr Europa den Mythos éceemden brauchte, um sich selbst zu
konstruieren, kann aufschlussreich in Duala-M’bedygerk ,Xenologie’® (1977)
nachgelesen werden (Schaffter 1991:21f).

2.3.3.3 Fremdheit als Erganzung (3. Ordnungskonzept)
In dem dritten Ordnungskonzept wird mit der Erfatguvon Fremdheit die Mdglichkeit

verknupft, die eigene Entwicklung zu erganzen aevervollstandigen. Dabei kommt es zu
unterschiedlichen Formen der Aneignung von Fremdeoflei das Fremde schliel3lich zum
Eigenen wird und dieser Prozess somit immer au¢remer Selbstveranderung einhergeht.
Im Zentrum dieser Ordnungsstruktur stehen daher d#mtwicklungs- und
Veranderungspotenziale eines Individuums im Hikbleuf den Umgang mit fremden
Einflussen und die Fahigkeit darauf zu reagiered diese intern zu verarbeiten (Schaffter
1991:22).

Im Gegensatz zum zweiten Ordnungskonzept bedatlesi keiner strikten Abgrenzung von
einem kontraststarken Gegenpunkt im Sinne einagiviachenden dualistischen Sichtweise,
die von der sozialen Realitat ohnehin nicht begtatird. Das Fremde wird vielmehr zu
einem externen Spielraum, in dem potenzielle Inmgufér die eigene Entwicklung
bereitgestellt und prozesshafte Veranderungen ergedeichnet durch eine Wechselwirkung
aus Assimilation und Akkomodation - in Gang gesetsrden. Es kommt zu einer
,Verinnerlichung des AuReren und einem EntauBemlnaerem* (Schaffter 1991:22f).
Derartige Vorgange beschranken sich aber nichteaufreines Auffilllen des Eigenen mit
neuen Inhalten und Strukturen, sondern drehenaich um die Offenlegung der eigenen,
intern latent vorhandenen Potenziale der Selbstderéing. Frei nach dem Motto, ,Werde,

wer du bist" (Schaffter 1991:23), geht es im Zuge ¥remderfahrungen darum, sein eigenes

'® Siehe dazu auch Kapiel 2.2 Das Fremde an sictegibtcht: Xenologie — Die Wissenschaft der
Fremdsysteme
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Veranderungspotenzial zu erkennen und so unen&l&wkiten an sich selbst zum Vorschein
zu bringen (Schaffter 1991:23).

Im Bereich der Akkomodation fungiert das Fremde sitsikturelle Erganzung, wenn auf
Grund von Neugierde und Wissensdurst an fremdenukar, Wissenssystemen, Kinsten,
etc. die Selbstentwicklung durch das Aneignen n&uthrungsgehalte vorangetrieben wird.
Der Ausgang derartiger Prozesse, charakterisiathddie ,Faszination des Fremden®, ist
jedoch niemals vorhersehbar und kann sich je nastantdeitungskapazitat des jeweiligen
Sinnsystems positiv oder negativ auswirken. So tbiolgs Einlassen auf fremdartige
Strukturen immer auch die Gefahr des ScheiternsSiime einer Uberfordertheit, die bis zur
Selbstentfremdung fuhren kann. In diesem Zusammmgnherliert das Fremde schnell seine
Faszination und nimmt einen bedrohlichen Charaéiter Als (Schutz-)Reaktion kommt es
dann nicht selten zu einem Ruckgriff auf ein stddalistisches Denkmuster (Schaffter
1991:23f).

2.3.3.4 Fremdheit als Komplementaritat (4. Ordnungskonzept)

Bezug nehmend auf eine immer komplexer werdende t,Wgstaltet sich dieses

Ordnungsschema als ein Versuch, aus bisherigels starren Denkstrukturen auszubrechen
(Schaffter 1991:27), wobei das Fremde gleichbergchind als komplementér existierend
begriffen wird und sich in einer stdndigen Wechsd&wng mit dem Eigenen befindet. Im

Gegensatz zu den drei anderen beschriebenen Oskonzgpten, steht dabei aber nicht die
Fixierung auf den internen Standpunkt im Vordergruwas letzten Endes immer mit

unterschiedlichen Formen der Vereinnahmung des dgan(als ndtzlich fur die eigene

Identitatsfindung) einhergeht (Schaffter 1991:25).

Die moderne Welt bietet eine Vielzahl an divergmelen Einzelperspektiven und

unterschiedlichen Sichtweisen, die nebeneinandéstieren und sich dabei gegenseitig
beeinflussen. So kann diesbeziiglich von einer polyischen Welt gesprochen werden, in
der eine rein dualistische Einteilung den vielsbtigen Lebensrealitdten einfach nicht mehr
entspricht. Die multiplen Manifestationen gegengeit Fremdheit stehen dabei in einem
standigen Wechselverhdltnis zu einander, rufen gefenseitig hervor und erdffnen die
Maoglichkeit des Oszillierens zwischen den Positiories Eigenen und des Fremden. Im
Hinblick auf die Offenheit dieser Ordnungsstruktepricht Schéffter von einer

.komplementaren Ordnung wechselseitiger Fremdt{8i¢haffter 1991:25).

Dabei wird es auch immer schwieriger einen uniMeEnseBezugsrahmen zu definieren, in

dem das jeweils kulturell Fremde im Sinne der Eniteistheorie ,Ubersetzt‘ werden kann,
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wodurch es folglich im wissenschaftlichen Bereichemer Hinwendung an die Hermeneutik
kommt (Schaffter 1991:25).

Das ganzheitliche Verstehen jeglicher untersclobdli Arten von Fremdheit wird demnach
angezweifelt, da es entweder grundsatzlich alstnmetiglich erscheint, oder die eigene
Verarbeitungskapazitat sprengt. Es geht um dasnBeceder eigenen Grenzen in Bezug auf
das ,Verstehen* des Fremden, wobei eine derartigsioht letztlich zu einer ,radikalen
Anerkennung der gegenseitigen Differenz* (Schaffi€®91:26) und dem Respektieren

autonomer Eigenheit fihren muss (Schaffter 1991:26)

Das vierte Deutungsmuster zeichnet sich also dwicle Abkehr von herkdmmlichen
Denkstrukturen, der Verweigerung das Fremde zurvesémen, sowie durch die Abkehr von
einer ,alles verstehenden“ und kategorisierendeht®iise aus. Es kommt dabei zu einer
Auflésung klassischer Wahrnehmungs- und Deutungsenuw®n Fremdheit und mindet in
einer ,Praxis des Fremderlebens® (Schaffter 1991:Rv der das Fremde zwar erkennbar,
letzten Endes aber nie endguiltig bestimmbar said (8&chaffter 1991:27):

,ES kann nur noch beobachtet werden, wie der Bdtbadie anderen Beobachter
beim Beobachten des Beobachtens beobachtet” (Sah#$91:27)

Die hier vorgestellten vier Modi des Fremderleberen Ortfried Schaffter sind als
Orientierungshilfen und Ansatzpunkte zu verstehdie den Versuch darstellen, ein
Zurechtfinden in dem breiten Feld der Erfahrungdimbigeiten des Fremderlebens —
zwischen ,Faszination und Bedrohung* — zu ermoglich

Mit seinem Konzept stellt Schaffter eine Art Wegsesi zur Verfigung — jedoch ohne ein
bestimmtes Ziel des Weges im Vorhinein vorweg nehme wollen. Was zunachst paradox
erscheint, erklart sich aus der Komplexitat undladdeichtigkeit der unterschiedlichen, aber
zugleich sich oft auch erganzenden oder tUberscendah ,Wege“ des Fremderlebens. Die
verschiedenen Determinanten, die sich fiir das Fedetaen letztlich als konstitutiv erweisen,
ergeben sich aus jeweils spezifischen Sachverhdhien,Modi des Fremderlebens” bieten
wiederum die Moglichkeit einer Anndherung an ebamejsituativ bedingten Auspragungen

unterschiedlicher Fremd-Erfahrungen.
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2.4 Kultur, Identitat und der Faktor Macht

Macht pragt die Beziehungen zwischen, aber auch
innerhalb der Kulturen. Die Ethnologie versteht Mac
nicht nur als Herrschaftsausiibbung durch zentrale
Institutionen,  sondern auch als Element der
Sozialbeziehungen zwischen Alten und Jungen, Fremde
und Gruppenangehérigen, Mannern und Frauen,
Kranken und Gesunden.

[Fillitz/Gingrich/Rasuly-Paleczek 1993:111]

Weil3sein ist — unabhéangig davon ob es kritischekéirt
wird oder nicht — eine Machtposition, die es erncigl der
Welt Sinn zu verleihen und daraus Herrschaft ahtare
bzw. diese aufrecht zu erhalten.

[Danielzik/Bendix 2010]

Die Beschéftigung mit dem Themenkomplex ,Fremdhiaipliziert eine Auseinandersetzung
mit den Konzepten von Kultur und Identitat. Wannmar es zu einer Begegnung des Eigenen
mit dem Fremden kommt, treffen unterschiedlichentdéten aufeinander. Eine spezifische
Identitdt manifestiert sich aus ihrem jeweils spieainen, soziokulturellen Umfeld heraus und
tritt im Zuge von Fremderfahrungen wiederum mit emreth spezifischen Identitaten in eine
Beziehung. Da sich derartige Begegnungen aber mieinem herrschaftsfreien Raum
vollziehen, werden in diesem Abschnitt nicht nug &egriffe Kultur und Identitat, sondern
auch deren Verwobenheit mit den Machtbeziehungeaschen den (als auch innerhalb der)
verschiedenen Gesellschaften (beziehungsweise réajtithematisiert. Die Art und Weise
der Darstellung und Repréasentation ,des Fremdenérimlb einer Gesellschaft ist eng mit
dem vorherrschenden kulturellen (Selbst-)Verstésydoém damit einhergehenden Weltbild
und den damit verbundenen Wahrnehmungs- und Desrtwngjern verknipft, welche immer
auch eine gesellschaftliche Ordnungsfunktion exfull In der Auspragung der
Vereinnahmung des Fremden spiegeln sich dabei daehMerhaltnisse zwischen dem
Eigenen und dem Fremden wieder. Aus einer kultod- sozialanthropologischen Perspektive
heraus, ist die Auseinandersetzung mit Kultur semiher auch eine Auseinandersetzung mit
der kollektiven, kulturellen Identitat einer Gesehaft und der darin wirksamen Strukturen
im Feld der Macht. Gerade eine Wissenschaft widieur- und Sozialanthropologie muss —
sofern sie den Anspruch erhebt, den vorherrschenuaitischen und 6konomischen

hegemonialen Monolog durchbrechen zu wollen (EilBingrich/Rasuly-Paleczek 1993:Vf) —

38



einen konsequenten Fokus auf die zwischenmensehlieind zwischengesellschaftlichen

Machtverhéltnisse legen:

Die Bemihungen um respektvollen Umgang zwischen dinlturen in
wissenschaftlicher und praktischer Hinsicht findemerhalb dominierender Systeme von
Macht und Abh&ngigkeit statt, welche vorwiegend wMasten geschaffen wurden. Sich
mit Kultur und Identitit auseinanderzusetzen, otheie Faktor Macht zu thematisieren,
hieRe diesen nicht nur naiv zu Ubersehen, sondernauch zu beschdnigen und zu
verschweigen (Fillitz/Gingrich/Rasuly-Paleczek 1988

Die Beschaftigung mit dem Thema Kultur verlangt rawgne kritische Betrachtung des
Kulturbegriffs, denn gerade essentialistische uhelfowertende Sichtweisen von Kultur
haben im Verlauf der (europaischen) Geschichte enerj, nicht selten durch stereotype
Zuschreibungen gepragten Wahrnehmungsweisen demdére gefuhrt, die bis heute
nachwirken und sich reproduzieren. Die AufgabeKidtur- und Sozialanthropologie ist es
dabei, einerseits diese problematischen Kulturdefiren zu dekonstruieren und ihre
negativen Auswirkungen aufzuzeigen, andererseiter auch durch ein verstarktes
Artikulieren eigener Kulturkonzepte neue Perspetivzu erdffnen. Erst die bewusste
Uberwindung eines hegemonialen Kulturbegriffs erhiotiy einen respektvollen,

dialogischen Umgang zwischen Menschen unterschlestlikultureller Préagung, im Sinne

von Respekt, Akzeptanz und Anerkennung:

Durch Toleranz und gegenseitiges Verstandnis kanittelm Fremd- und
Selbstzuschreibung der dialogisch-kommunikativez€Rogeférdert werden. Damit sollte
es moglich sein, Nationalismen und rassistischetigaie Vorurteile abzubauen.
(Wernhart 1998:96)

Dieser ,dialogische Prozess’ steht somit fir einbkéhr von jenem asymmetrischen
Beziehungsverhaltnis, welches seit Jahrhundert@nedeopaischen Umgang mit Menschen
aul3erhalb der eigenen kulturellen Sphare bestimmutel die vielen problematischen,
vorwiegend negativen Sichtweisen auf das Fremdeohgebracht hat, die nach wie vor das

Wahrnehmungs- und Deutungsverhalten pragen, denn:
Kultur und kulturelle Identitéat verstehen und erklé heil3t, sich auf Dialog einzulassen.
Dies ist ein Dialog zwischen Verschiedenem, zwisclder AufRensicht der jeweils

Fremden und der Innensicht der jeweils Betroffenerg diese Positionen oszillieren
kontinuierlich im dialogischen Prozel (Fillitz/Giigh/Rasuly-Paleczek 1993:lII).
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2.4.1 Kultur — Kultur en

Das WortKultur erweist sich ohne Zweifel als eines jener Konzeptches in deKultur-
und Sozialanthropologie seit jeher einen zentr&tallenwert einnimmt, entzieht sich aber
nicht nur innerhalb dieser einer einheitlichen D@ion, sondern ist dariber hinaus auch
aulBerhalb jener durch eine Vielfalt an weiteren vk&rdungsmoglichkeiten und
Bedeutungszusammenhangen charakterisiert.

Etymologisch betrachtet, steht der Begriff Kultnrdusammenhang miultivieren was auf
einen Wachstumsprozess hindeutet, man denke dameae das Kultivieren von Pflanzen in
der Landwirtschaft (engl. agulture) oder an Labors, in denen Baktekahurengezichtet
werden (Barnard/Spencer 2007,136). In der Wirtdchahgegen spricht man von
Unternehmenailtur, wenn das Fernsehen kinstlerische oder kreatihalttn sendet, lauft
dies unter der Bezeichnut@ilturprogramm, wer bei Tisch nicht das (gesellschaftafipeh
unterschiedlich!) erwartete Benehmen aufweist, tebes angeblich nichts von EKksitur und
wenn das Verhalten einer Person oder Gruppe empiddt,dieser schlichtweg eine Waltur
attestiert.

Die breitgefacherte Verwendung des Kulturbegriffsder Alltagssprache tragt einerseits zu
seiner schwierigen Fassbarkeit in definitorischarsig¢ht bei, andererseits ermdglicht es aber
gerade auch dieser Umstand der Kultur- und Sozlalapologie, ihre diesbeziglich eigenen
Argumentationen in den oOffentlichen Diskurs miteibengen, d.h. ihre jeweiligen
Kulturkonzepte zu prasentieren und kann somit danCe gesehen werden, das Profil der
eigenen Wissenschatft Zu konkretisieren (Barnaradi&pe  2007:136 u.
Fillitz/Gingrich/Rasuly-Paleczek 1993:1).

In ihrem Beitrag zum Thema Kultur (culture) in dencycopedia of Social and Cultural
Anthropologyhaben sich Alan Barnard und Jonathan Spencer (286ff) demnach auch
daflr entschieden, nicht die ,einzig wahre' Defoit von Kultur zu suchen — die es so
ohnehin nicht gibt — sondern mittels eines ges$thohien Rickblicks, die Debatte rund um
den Begriff innerhalb der Kultur- und Sozialanthotggie (einschlie3lich rezenter Ansatze)
zusammenzufassen, um so einen Uberblick tiber vgeganund aktuelle Konzepte liefern zu
kénnen. Ein paar ausgewahlte Beispiele aus dies&kuid innerhalb der Kultur- und
Sozialanthropologie werden im Folgenden angefihd sollen zu einer differenzierteren
Betrachtungsweise des Uber weite Strecken der @&sen Geschichte problematischen

Kulturbegriffs anregen.
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So listen Barnard/Spencer etwa Edward Tylors betéhmd auch heute noch oft zitierte —
weil sehr allgemein gehaltene — Definition aus dihre 1871 auf, die auf den ersten Blick
als ein teils sogar ,modern‘ anmutender Erklaruegswch erscheinen mag, vor allem wenn

Tylor von Kultur als einem ,komplexen Ganzen‘ (cdexpwhole) spricht:

Culture or civilization, taken in its wide ethnoghac sense, is that complex whole which
includes knowledge, belief, art, morals, law, castand any other capabilities and habits
acquired by man as a member of society (TylomziBarnard/Spencer 2007:137)

Bezeichnend fur den ‘Armchair Anthropologist' Tyl@t hier nicht nur die Gleichsetzung
von Kultur und Zivilisation (und im weiteren Sinmeich Gesellschaft), sondern auch die —
nicht nur in diesem Zitat — allgemeine Verwendueg @ermini im Singular, d.h. Tylor sieht
Kultur nicht in einem pluralistischen Sinne, was somit im Gegén zum rezent
vorherrschenden Verstandnis innerhalb der Kultumd uSozialanthropologie steht
(Barnard/Spencer 2007:137f). Hinter Tylors Kultusténdnis verbirgt sich die
universalistische Annahme einexinzigen Mdglichkeit kultureller Entwicklung, deren
Entwicklungsstand sich ,messen’ lasst, in der wdeiedliche Gesellschaften ungleich hoch,
beziehungsweise niedrig ,entwickelt’ sind und denimaeine Einteilung der Welt in
entwickelt/unterentwickelt, zivilisiert/unzivilisig etc. ermdglicht. Diesem evolutionistischen
Verstandnis nach wurden sich alle Gesellschaftérdasselbe Ideal hin ,entwickeln' — im
Sinne L. H. Morgans, von dafvildenlber dieBarbarenbis hin zu derZivilisierten— wobei
demnach an vorderster Stelle — wenig Uberraschejethe- Kultur stiinde, der Tylor selbst

angehorte:

Tylors Konstruktionen [...] in deren Zentrum, naactem Usus der modernen
apokalyptischen Spekulation, der Autor selbst stédasierte auf einer unilinearen
Geschichtskonzeption (Duala-M’bedy 1977:192)

Kultur sei folglich etwas, das man entweder (mafaroveniger) habe oder aber eben nicht —
je nach Entwicklungsstand. Tylors Verstandnis vauitlt ist dadurch explizit wertend, oder
treffender formuliert, abwertengierdecktdie Vielfalt der Welt, in dem — bildlich gesproche

— ein eurozentrischer Kafig andersartige KonzepitBeehalb der eigenen einseitigen
Entwicklungslogik wegsperrt, diskreditiert, letzt&mdes auch negiert und eine allgemeine
Uberlegenheit der nach dem eigenen Verstandnisnagitesten entwickelten' Gesellschaft —

potenziell gekoppelt an einen daraus abgeleitegnsihaftsanspruch — impliziert.
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Innerhalb der Kultur- und Sozialanthropologie warzeinachst vor allem Franz Boas (1858-
1942), der sich mit dem Postulat einer einzig nodgln, universellen Entwicklungslogik und
der damit einhergehenden (ab)wertenden Einteilung Kulturen mittels unterschiedlicher
Entwicklungsstufen nicht zufrieden geben wollte.aBodessen Schriften vor allem durch
einen radikalen Kulturrelativismus gepragt wardefeltte selbst zwar keine unmittelbare
Definition des Kulturbegriffs, betonte aber alseximer Ersten den bedeutenden Faktor der
Pluralitat, sprach demnach auch von Kultur in dehktahl, also voKulturen (cultures) und
verweigerte die Aufstellung allgemeiner (universgll Gesetze beziglich deren
Entwicklungsverlaufes. So stellten seine Ansatre @xplizite Alternative zum damals im
wissenschaftlichen Diskurs vorherrschenden ethriaggéschen Evolutionismus und
wissenschaftlichen Rassismus dar und kdénnen mit dermveis auf die Vielfaltigkeit von
Kulturen — zumindest in dieser Hinsicht — als emui@lstein des heute innerhalb der Kultur-
und Sozialanthropologie dominierenden pluralisischKulturbegriffs angesehen werden
(Barnard/Spencer 2007:138).

Die mehrheitlich amerikanischen Anthropologinnene dn der (kulturrelativistischen)
Tradition Boas standen, sahen in weiterer Folgau{dn) vor allem im Hinblick auf ihre
Vielfaltigkeit und Unterschiedlichkeit (Barnard/Syer 2007:138f.). In ihrem BudPatterns

of culture (1934) etwa, wollte Ruth Benedict vor allem zeigene ihrer Meinung nach
absolut determinierend sich eine jeweils spezifische Kuhluf das als richtig angesehene
Verhalten und die als normal betrachtete psychiggbestesverfassung auswirkt (Barnard
2004:104). Doch nicht Uberall fand der Kulturbeigeine derart rege Rezeption wie im
amerikanischen Raum. So bezeichnete beispielsvdeisdritische Sozialanthropologe und
Mitbegriinder des Strukturfunktionalismus Radclifeswn, das von den Schulern Boas
vertretene Kulturkonzept kurzhin alsague abstraction®das sich einer wissenschaftlich-
analytischen Betrachtungsweise entziehe und demnaClpposition zu seiner Vision einer
Ethnologie als natural science of societystand (Barnard 2004,70f u. Barnard/Spencer
2007:140f).

Auch in Frankreich dominierten im intellektuelleniskurs eher die Begrifflichkeiten
civilisation (Zivilisation) oder société (Gesellschaft). Eine Ausnahme bildete hierbei der
franzésische Ethnologe und Begrinder des Strulidomak Claude Lévi-Strauss, dessen
Auffassung nach einerseits dem Konzept von Kultehrswohl universale Prinzipien
zugrunde liegen wirden — eine Sichtweise die agewisser Weise mit den Evolutionisten

teilte — andererseits betonte er aber — an Boaalemy — die Wichtigkeit der vielen Details,
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welche die unterschiedlichen Kulturen voneinandgerscheiden wirden (Barnard/Spencer
2007,140f).

Eine weitere, erwahnenswerte und zumindest kutigfrisehr einflussreichénterpretation
von Kultur, lieferte der amerikanische Ethnologdf@d Geertz zu Beginn der 1970er Jahre,
der Gesellschaft mit einem Text verglich, den e§ iaterpretative Art und Weise zu
entschlisseln galt (Barnard 2004:163). Geertz* stswher Zugang zum Thema war
dementsprechend durch einen Fokus auf das Intenmet von Symbolen und
Bedeutungsinhalten gekennzeichnet, sowie eineclgleitigen Abkehr von der Suche nach

analytischen GesetzmaRigkeiten:

The concept of culture | espouse (...) is essentalbemiotic one. Believing, with Max
Weber, that man is an animal suspended in the wiesignificance he has himself spun,
| take culture to be those webs, and the analysisto be therefore not an experimental
science in search of law but an interpretive ongeiarch of meaning (Geertz 1973:5 zit.
n. Barnard/Spencer 2007:141).

Die hier auszugsweise angefiuihrten Sichtweisenydratationen und Definitionsversuche des
Kulturbegriffs innerhalb der Kultur- und Sozialargpologie zeigen, wie sich der Begriff im
Laufe der Zeit immer wieder wandelte und je nacim derschiedenen ethnologischen
Stromungen unterschiedlich ausgelegt wurde. Eindfaler hierbei nicht unerwahnt bleiben
soll, ist der Umstand, dass frihere Ethnologinnehtrselten im Dienste der Kolonialmachte
standen, oder zumindest innerhalb des kolonialesteBys agieren mussten und sich auch
nach dem Ende des klassischen Kolonialzeitaltess Gl@s der Ethnologinnen aus einem
.westlichen’, sprich europaisch-amerikanischen Udfezusammensetzte, d.h. der
disziplininterne Kulturbegriff selbst war, Uber teeiStrecken der zunéchst hauptsachlich
,westlichen’ Ethnologie, im Endeffekt immer auchneProdukt oder Ausdruck eines
,westlichen’ kulturellen Weltbildes beziehungsweelbstverstandnisses, das lange Zeit von
einem teils sehr offen artikulierten, teils latentum Ausdruck gebrachten
Uberlegenheitsdenken gepragt war, bzw. heute inmoe ist:

Lange Zeit hatte die Ethnologie grof3te Schwieriggcemit ihnrem eigenen Kulturbegriff.
Die meisten Angehdrigen der Disziplin kamen bis korzem selbst aus westlichen
Gesellschaften, aber mit dem hegemonialen Bedmi#friHerkunftslander konnten sie in
der Begegnung und Auseinandersetzung mit fremddtuten meist nur wenig anfangen.
Dementsprechend verworren und disparat war dieokibische Begrifflichkeit von
Kultur bis vor wenigen Jahrzehnten (Fillitz/GindviRasuly-Paleczek 1993:1)

Zumindest innerhalb der Kultur- und Sozialanthrogoeé hat sich eine Uberwiegende

Mehrheit mittlerweile von einem hegemonialen Kubegriff losgeldst und das damit
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verbundene Postulat einer universalistischen \eb&th® Vernunft als ein lediglich
spezifisch-kulturelles Deutungsmuster demaskiergl. (\Fillitz/Gingrich/Rasuly-Paleczek
1993:1ll).

2.4.2 Kulturelle Identitat — Weltbilder — Wirklichkeitsde finitionen: Die kognitive und
symbolische Ordnung der Welt
Im Folgenden wird nun jenes Kulturverstandnis edéy welches sich in den 1970er und
1980er Jahren innerhalb der Kultur- und Sozialamblogie durchzusetzen beginnt und tber
deren Grenzen hinweg, auch auf die anderen soziaidnhistorischen Wissenschaften bis
heute pragend wirkt. Vor allem die Arbeiten vonrRaeBourdieu Die feinen Unterschiede.
Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft: 1984und Edmund Leach Kultur und
Kommunikation: 1978 waren dabei ausschlaggebend (Fillitz/GingrichiRa®aleczek
1993:11). Aufbauend auf diesen Arbeiten entwickeiieh eine Herangehensweise zum Thema
Kultur, in der zwischen einer eher klassischen m&fin von ,Kultur im weiteren Sinn“ und
einer etwas zeitgemalieren Sichtweise von ,Kulturemgeren Sinn“ unterschieden werden
kann, wobei beiden Konzepten eine legitime Daseiregihtigung innerhalb der Kultur- und
Sozialanthropologie zukommt (Gingrich 1998:105fjir lie hier vorliegende Arbeit bietet
sich insbesondere das Kulturverstandnis ,im eng&ian“ als ein passender theoretischer

Rahmen an.

Der Kulturbegriff im ,weiteren Sinn*“ umfasst sanctie Manifestationen einer Gesellschaft,
bezieht sich also auf deren Gesamtheit beziehungswkotalitat und deckt sich daher
weitgehend mit dem Verstandnis von Kultur in einaroh&ologischen oder préahistorischen
Sinne. ,Kultur im weiteren Sinn“ ist dabei insofemmehr mit derAuf3ensichtdes (fremden)

Beobachters in Zusammenhang zu setzen, da dieserlvdn aul3en) wahrnehmbaren
Manifestationen der untersuchten Gesellschaft enses archaologische Funde, schriftliche
Quellen oder lebendige Artikulationen — zu erklanemd diese in ihrer Gesamtheit zu
verstehen versucht (Fillitz/Gingrich/Rasuly-Paldczd993:11 u. Gingrich 1998:105).

Losgeldst von seinem evolutionistischen Ballastsgmcht ,Kultur im weiteren Sinn“ somit

dem Kulturverstandnis von Tylor alfomplex whole' welches samtliche ideelle und

materielle Manifestationen einer Gesellschaft ustf&ingrich 1998:105).

~Kultur im engeren Sinn“ bezieht sich dagegen nuir @inen Teilaspekt einer Gesellschaft

und zwar auf die kognitive und symbolische Ordnadieg Welt, sprich auf das Weltbild —
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verortet in der kollektiven kulturellen Identitat welches sich durch bewusste als auch
unbewusste, oft historisch langerfristig gewachs@ehrnehmungs- und Deutungsmuster,
sowie den daraus resultierenden Praktiken definritdemnach vorrangig mit demensicht
der Betroffenen verknupft ist (Fillitz/Gingrich/Rag-Paleczek 1993:1l u. Gingrich
1998:106):

Unter Weltbildern sind langfristig gewachsene, italDeutungsmuster zu verstehen,
welche die Wechselfélle der Geschichte ebenso aberd kdnnen, wie die Aufstiege
und Niedergange der jeweiligen Fuhrungsgruppen. In.diesem Sinne ist ,Kultur im
engeren Sinn“ primar mit der Innensicht der Betoé&n verbunden. Weltbilder kénnen
den Angehorigen einer Gesellschaft so selbstvetttéinsein, dafl? Teile davon erst in der
Begegnung mit dem Fremden bewuf3t und explizit werdendere Elemente davon
kénnen wiederum derart manifest und sogar ritiatissein, dal3 sie dem Angehdrigen
dieser Kultur ausdriicklich bewu(3t sind. In beidéidn handelt es sich um grundlegende
kognitive Ordnungsmuster, die das Denken und Ve&rhaschlichtiibergreifend pragen
und mitgestalten (Fillitz/Gingrich/Rasuly-PalecZ393:Il).

In diesem Sinne fokussiert das rezente Kulturvedsiégs von ,Kultur im engeren Sinn“ auf
die Analyse kulturspezifischer Weltbilder d.h. aig Offenlegung eines jeweils spezifischen,
kulturellen (Selbst-)Verstandnisses, sowie dessearsctgchtlichen Hintergrund. Ein
spezifisches Weltbild speist sich dabei aus derden kollektiven (kulturellen) Identitat
verankerten Wirklichkeitsdefinitionen und gelangirch die gesellschaftlich vermittelten
Wahrnehmungs- und Deutungsmuster — die eine Ordrumiggion erflllen — zu seinem
finalen Ausdruck (vgl. Schaffter 1991:14). Einfactiermuliert bedeutet dies, dass die Art
und Weise wie wir Dinge wahrnehmen und deuten, uwmserem eigenen kulturellen
Background gepragt ist, den wir wie einen Rucksaaessen ,Last’ uns aber nicht immer
bewusst ist — stets mit uns tragen und der so engeraltensweisen beeinflusstlidowska
verweist in diesem Zusammenhang auf die Wichtiglggippentypische Verhaltensweisen

und Wertvorstellungen immer auch im Hinblick aufatehistorische Genese zu analysieren:

Die Verhaltensweisen und Wertesysteme nationalapf@mn sind historisch bedingt, das
heil3t, sie besitzen geschichtliche Ursachen, digtast zu behaupten, dald Mentalitat “im
Blut“ liege, detailliert erforscht und bewuf3t gerhtioverden muissen. Die sich in
Kontinuitat und Diskontinuitat zeigende widersprsietlle Einheit ,nationale Psyche*
wird durch den konkreten Geschichtsverlauf undrdeden gesellschaftlichen Prozesse
entwickelt und durch soziale, kulturelle, geistigelitische und ékonomische Strukturen
gepragt. (@browska 1999:29)

Durch ein bewusstesBewusstmachen der unter der Oberflache liegendber flir die
(Fremd-)Wahrnehmung bestimmenden Faktoren, lasséndge oft ,spannungsgeladenen®
Beziehungsverhaltnisse zwischen Mitgliedern unteestticher kultureller Wirklichkeiten
sinnvoll herausarbeiten. Im Falle Europas pragt st Jahrhunderten vorherrschender
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hegemonialer Umgang mit dem Fremden das Beziehenginis zu aul3ereuropéischen
Kulturen und erst mittels einer Bertcksichtigung deschichtlichen Gegebenheiten konnen

rezente Wahrnehmungs- und Deutungsmuster von Featrattéquat analysiert werden:

Nicht zuletzt aufgrund dieses europdischen Exparsials ist seinen verschiedenen
Erscheinungsformen (Kolonialismus, Imperialismuge@alismus, Missionarismus oder
ethnozentrischer Universalismus) sind die gegenggirt Beziehungen zwischen
Angehdrigen unterschiedlicher Lebenswelten sparsgeigden. [...] Die Angehdrigen
verschiedener Staaten, Nationen, Ethnien oder wekibzialer Gruppen auch immer sind
einander in Bezug auf ihfeemporalitéatfremd. Sie leben in divergierenden Eigenzeiten,
haben ihre eigene Vergangenheit, Gegenwart undrukm Kontakt zueinander laden
sich die historischen, bis heute wirksamen (BezigsyErfahrungen auf. (Wernhart/Zips
1998:29)

Diese (Beziehungs-)Erfahrungen lassen sich in eleeijs spezifischen kulturellen Identitat
einer Gruppe verorten und gelangen durch ein esthpndes Verhalten ihrer Mitglieder zum
Ausdruck. Die kulturelle Identitat stellt dabei eben der Sozialisation — einen wichtigen

Faktor fur die Identitatsbildung des Individuums:da

Die jeweiligen in Zeit und Raum fafl3baren historiethnographischen sowie die
gegenwartigen vernetzten Zusammenhéange von Ervenbetso Erlerntem, bilden das
Selbstverstandnis eines Individuums, einer Grupglenie oder Nation im Hinblick auf

Normen, Werte, Fahigkeiten und Gewohnheiten. Analegn Prozess sozioemotionaler
Personlichkeitshildung (Sozialisation) &Rt sicheeEntwicklung der individuellen und

gruppenspezifischen  kulturellen Identitat abstnanie bzw. herausarbeiten
(Enkulturation), die sich innerhalb eines soziakmwdegional definierten kulturellen

Milieus vollzieht. (Wernhart 1998:92)

Die das Denken strukturierenden und das Handelmfiessenden historisch und sozio-
kulturell bedingten Wahrnehmungs- und Deutungsmusterden demnach dem einzelnen
Menschen, in einem gewissen Ausmal3, von seinenurklitn Umfeld, als wichtige
Bausteine der kulturinternen Wirklichkeitsdefiniten mitgegeben. Die Untersuchung
kulturspezifischer Weltbilder kann somit zu einerarstehen beitragen, warum Mitglieder
einer Kultur oder Gesellschaft gerastedenken — und in weiterer Folge handeln — wie sie e
eben tun. So lernt der Mensch bereits vom Zeitpsekier Geburt an, was innerhalb seines
kulturellen Umfelds als richtig oder falsch giltelehes Verhalten dazu fiihrt ,dazuzugehéren'
oder ausgeschlossen zu werden, oder mit anderetefyavas ,normal‘ ist und was nicht.
Dies bedeutet jedoch nicht, dass Mitglieder einestimnmten Gruppe der vorgegebenen

kulturellen Wirklichkeitsdefinition immer bedingusigs folgen (missen):

Die kulturelle Identitdt eines Individuums entstetts seinem Eingebundensein in die
kulturelle Identitdt eines Kollektivs einerseits dun dem Bestreben nach
Autonomiebewahrung der eigenen Identitat andetsrsgerade auch in Abgrenzung
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gegenuber den kulturellen Normen und Zwéngen (Kutster) dieses Kollektivs.
(Wernhart 1998:92)

Es besteht somit ein gewisser Handlungsspielraemesl den Mitgliedern einer bestimmten
Gruppe auch ermdéglicht, potentiell aus den kulteareNormen auszubrechen. Somit kann
keineswegs von einer totalen Unterwerfung unter laifturell dominierendes Weltbild
ausgegangen werden, da sich die soziale Wirklith&est durch das aktive, praktische
Handeln der Gruppenmitglieder manifestiert, welck&h eben nicht automatisch an den
vorgegebenen Strukturen orientieren muss und somiher auch ein Potential an
Veranderung in sich birgt (Wernhart/Zips 1998:24):

Gesellschaftlichkeit geht aber nirgends auf in @éentierung an bzw. Akzeptanz von
Normen, die von Weltbildkonstruktionen vorgedachtden. In allen Gesellschaften sind
die Individuen nicht nur in der Lage, die eigenatetessen ins Spiel zu bringen, sie
kénnen dartber hinaus auch die Erfahrungen ihrdgaghl tberdenken, zu ihrer
Lebenswelt Stellung beziehen. (Linkenbach 1986:162n. Wernhart/Zips 1998:24)

Nichts desto trotz lassen sich die kulturell voreelnenden, von einer Mehrheit der Mitglieder
einer Gruppe Vvertretenen Weltbilder herausarbeitekll die erwahnten, daflr
ausschlaggebenden Faktoren, kumulieren sich siébhelfn der von den Mitgliedern
vertretenen Wirklichkeiiaterpretation.Diesem Gedanken entsprechend erklart sich auch die
erwahnte Ordnungsfunktion, denn kollektiv geteMéahrnehmung- und Deutungsmuster
garantieren sowohl Stabilitdt, als auch Kontinuititerhalb einer Gruppe, was wiederum
Sicherheit vermittelt, da das potentielle Verhaltester Mitglieder vorhersehbar
beziehungsweise erwartbar wird.

Jede Kultur, Gruppe, etc. zeichnet sich durch $igehe Erwartungshorizonte aus -
erwartbare spezifische Verhaltensweisen sind demkatturimmanent. Dies impliziert auf
der anderen Seite aber auch einen Verhalgmikh{ der konkret ausgedriuckt, fur
Gruppenangehorige nichts anderes bedeutet als dierderfung unter Regeln eines
kulturspezifischen ,Verhaltenskodexes'. In der signaus ableitenden Verhaltenssicherheit —
durch das erwartbare Verhalten der Mitglieder -htst@laessens Uberhaupt einen der ersten
strategischen, sprich umfassenden Werte von Kilitasiehung, Sozialisation, etc. sind dafur
ausschlaggebend, welche Erwartungen sich tberbaugen Mitgliedern bilden (dirfen) und
dies bestimmt in weiterer Folge, was man von sielbss, als auch von den anderen
Angehdrigen der geteilten Gruppe/Kultur erwartenrkdn diesem Sinne handelt es sich also
um erwartbare Erwartungenderen Bedeutung fir das eigene Weltbild vor altemn zum

Tragen kommt, wenn diese Erwartungen nicht erfiidltden, sei dies etwa durch ein anderes
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Mitglied der eigenen Gruppe/Kultur oder durch ,d@emden’, der wiederum aufgrund seines

eigenen Erwartungshorizonts agiert (Claessens $291:

Andere — besonders kulturell weit entfernte — Etwagshorizonte produzieren andere,
fremde Erwartungssysteme. In ihnen kann dann jptbtzas eigene Verhalten falsch, da
~fremd” sein, weil es auf falschen/eigenen Erwagem basiert. Und umgekehrt kann ein
sich an fremden Erwartungshorizonten orientierendésrhalten den eigenen
Erwartungen nicht entsprechen (Claessens 1991:52).

Ein unerwartetes, nicht kollektiv erwinschtes Védrakann demnach schockieren, weil es
die Ordnung stort, das eigene Weltbild angreift dadhit auch die eigene Identitat und die
scheinbare Sicherheit, die ein konsensual getelterartungshorizont vermittelt, in Frage

stellt:

Wir wollen ,normal“ sein, und fiirchten tief in ujsdes Infragestellen dieser Normalitat.
Sie soll méglichst weder von innen noch von aufbeRrage gestellt werden (Claessons
1991:47).

Die Begegnung mit dem Fremden erweist sich demralshessentiell fir das eigene
Identitditsempfinden, da gerade die Konfrontatioh seem Anderertdie eigene ldentitat erst
spurbar bewusst werden lasst. Die Fremderfahrungabei keineswegs ,natirlich* oder
entspringt einer Laune heraus, sondern ist vielmehZusammenhang mit den jeweils
kulturspezifischen Wahrnehmungs- und Deutungsmuztesehen, die einen erwartbaren
Umgang mit dem Fremden implizieren und so ihrermdrdsleistung gerecht werden (vgl.
Schaffter 1991:15)

Gesellschaftliche Wirklichkeitsdefinitionen, etwan iHinblick auf Fremdheit, konstituieren
sich immer durch Ordnungsschemata und sind dabey whter den Aspekten von Macht und
Kontrolle zu sehen (Schaffter 1991:14). Wie in danBeginn des Kapitels angefihrten Zitat
zum Ausdruck kommt, versteht die Kultur- und Scaamhropologie Macht nicht nur als ein
Herrschaftsinstrument zentraler Institutionen, ®ond auch als Element der
Sozialbeziehungen und pragt somit etwa auch dakaitars zwischen Gruppenangehdrigen
und Fremden (Fillitz/Gingrich/Rasuly-Paleczek 1988: Wenn es nun darum geht, die
innerhalb einer Kultur vorherrschenden Bilder desnfitlen zu analysieren, gilt es, einerseits
die historisch gewachsenen und kulturell verankeiéahrnehmung- und Deutungsmuster
bezuglich der Fremdwahrnehmung offen zu legen, ranskgits, diese auch im Hinblick auf

die darin wirksamen Machtstrukturen zu interpretner
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Im konkreten Fall des in dieser Arbeit behandelléemas, geht es daher nicht nur um die
Beschreibung der produzierten Bilder des Fremdewlen 1950er und 1960er Jahren in
Osterreich anhand der ausgewahlten Beispiele, sordi#iiber hinaus um die Frage nach
deren Ursprung und Hintergrund, d.h. der Fokusteiclsich auch auf die Analyse des
Wahrnehmungs- und Deutungsverhalten beziglich Hrerhanit Bezugnahme auf dessen
historische Genese, wobei diese im Falle Ostemseiaich immer im Lichte einer
gesamteuropaischen Entwicklung zu sehen ist. Dstadlt sich auch die Frage nach der
,Definitionsmacht’ Uber den Fremden, oder andersmidiert: Hatten die dargestellten
Menschen Uberhaupt Einfluss auf die produziertemd (gie darstellenden) Bilder, oder
handelte es sich hierbei nicht vielmehr um einersatigen Prozess, der als Ausdruck einer
gesellschaftsspezifischen Wahrnehmung des Fremdewdenten ist, basierend auf teils
unbewussten, teils bewussten, teils historisch gbsenen und teils mit realen
gesellschaftlichen Prozessen zusammenhangendem&tamings- und Deutungsmustern?
Nur durch einen Blick ,hinter die Kulissen' — imrfgie eines Verstandnisses von ,Kultur im
engeren Sinn“ — kann das gewahlte Forschungsthens Behandlung aus kultur- und

sozialanthropologischer Sicht gerecht werden.
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2.5 Stereotypen

In diesem Abschnitt wird den Fragen nachgeganges berhaupt unter Stereotypen zu
verstehen ist, wie sie entstehen, welche Funktiosen haben, sowie welche (Aus-)
Wirkungen sich im Zuge ihres Gebrauchs ergebenwasl fir eine Bedeutung ihnen daher
fur das in dieser Arbeit behandelte Thema zukontst Einfihrung in diesen vielschichtigen

Themenkomplex werden zunachst allgemeine Gedankeh Uberlegungen andiskutiert.

AnschlieRend folgt eine Auseinandersetzung mit dexdglichen, unterschiedlichen

theoretischen Herangehensweisen und Interpretatidgiechkeiten im Hinblick auf das

Stereotypenkonzept. Dabei zeigt sich, dass esrirth@eretischen Reflexion zwar durchaus
einen Konsens beziglich der Charakteristika vorreStgpen gibt, es jedoch vor allem
hinsichtlich ihrer Entstehung zu unterschiedlickgklarungsansatzen kommt.

2.5.1 Allgemeine Einfuihrung

Nach Thomas Hylland Eriksen sind Stereotype stameinfachende und tendenziell grob
verzerrende Beschreibungen von (kulturellen) Usteeslen, Eigenheiten oder Eigenschaften
anderer Menschen, Gruppen oder Gesellschaften, iwdlee dadurch beschriebenen
,Merkmale’ grundsatzlich auch als real existenraettet werden (Eriksen 2001:264).

Auf  Grund ihres simplifizierenden  Charakters, eseai sich stereotype
Wahrnehmungsmuster flr das (denk-mide?) mensclBehéan als offenbar verlockend und
halten sich méglicherweise deshalb so hartnaclagsid in einer komplexen Welt zunachst
einfache, schnelle Antworten bieten. Die Reduktieses Phanomens auf kognitive Prozesse
der menschlichen Denkstrukturen erweist sich jedalshunzureichend, denn die Rolle der
Gesellschaft bei der Herausbildung und Weitergabe S8tereotypen — durch Erziehung,
Sozialisation, Vermittlung von Werten, etc. — lieféabei einen nicht unwesentlichen Beitrag.
Stereotype Bilder, oft in Form von Klischees oderifteilen, machen die Welt (scheinbar)
leichter ,verstandlich®, sie ermdglichen eine Kaiagierung und Einordnung externer
Gegebenheiten, wobei dies aufgrund der konstruigerteereinfachenden Bilder fast
zwangslaufig zu einem potenziellen Konflikt nmgalen Tatsachen fihren muss. Eriksen
verweist in diesem Zusammenhang auf die Schwietiggeneralisierende Aussagen Uber

Stereotype und ihr Verhéltnis zu ,Fakten’ zu traffe

It is impossible to make a general statement abimeitrelationship of stereotypes to
‘facts’. They can be exaggerated, overly generaliziand ideologically charged
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descriptions of social facts. [...] There are alsonynastereotypes with no clear
relationship to social facts (Eriksen 2001:264f).

Als weiters problematisch bei der potenziell verzeden Wirklichkeitsdarstellung durch
Stereotype erweist sich — neben dem erwdhnten HamgVereinfachung — dass sich
stereotype Darstellungen in der Regel auf ganze@gm oder Gesellschaften beziehen und
so diesbezlglich den Schein allgemein gultiger Ages/Wahrheiten vermitteln kdnnen.
Dies fuhrt zur Nicht-Beachtung bzw. Verschleierw®y Individualitat und zu Unterschieden
innerhalb der betroffenen Gruppe/Gesellschaft.

Menschen werden demnach in erster Linie als Milglie einer durch stereotype
Zuschreibungen vordefinierten Gruppe gesehen uridt ails Individuen (Hinton 2009:5). Es
kommt zu einer Vereinheitlichung, wodurch der Euak entsteht, dass alle Mitglieder
.gleich® sind, d.h. demselben Stereotyp entsprechBreses dem Stereotypenkonzept
inharente Wahrnehmungsmuster, charakterisiert ddieHinale Tendenallen Mitgliedern
einer bestimmten (etwa sozialen) Gruppe spezifiSElgeenschaften oder Charakteristika
zuzuschreiben, lasst sich als eines der Hauptméekunoa Stereotypen ausmachen (Hinton
2009:4).

Viele der generalisierenden Vorstellungen tber endddenschen sind historisch gewachsen
und auch heute noch sehr ,lebendig®. ,Klassisch&isBiele hierfir — die auch fur die
vorliegende Arbeit von Relevanz sind — waren etveardmantisch-verklarten Vorstellungen
Uber die Inselbewohner der Sudsee, das unter anddguech Karl May Romane, Western
Filme und Faschingskostime hartnackig verankertéd Bdes Indianers®, oder die
Vorannahmen beziglich afrikanischer Menschen, wobttzterem Fall (bis heute) beinahe
ein ganzer Kontinent gegen ein total pauschalierengild ankampfen muss (Dreesbach
2005:141f wu. 186). In der Interaktion mit dem Fremd spielen stereotype
Wahrnehmungsmuster demnach eine zentrale Rolle: eiis Grundgerlst vorgefertigter
Meinungen und Zuschreibungen beeinflussen sie telivair die Fremderfahrung und machen
SO eine unvoreingenommene Begegnung quasi unmoflietstereotype ,Brille” sorgt so bei
der Wahrnehmung des Fremden fir einen hohen Grddhaoharfe. Das dabei entstehende
Konfliktpotential beeinflusst die Begegnung und kasich in weiterer Folge nachteilig auf
ein gegenseitiges Verstehen auswirken, wie dies &wadjo Attikpoe in seiner Analyse zur
Wahrnehmung von afrikanischen Menschen in der dbgmachigen Kinder- und

Jugendliteratur anmerkt:
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Stereotype stellen aufgrund ihrer negativen Auswigen einen nicht zu
unterschatzenden Hindernisfaktor fur die Verstamofg zwischen verschiedenen
Nationen und Volkern dar (Attikpoe 2003:37).

Im Hinblick auf den von ihm behandelten Themenlodreder Literatur — wobei seine

Aussagen auch fur verwandte Bereiche relevant-sstéllt er weiters fest:

Auch die Literatur hat an der Verfestigung von &¢ypen beim Leser-Publikum und bei
der offentlichen Meinung Anteil, indem Klischeespndrteile und Stereotype in die
literarischen Kommunikationsprozesse Eingang fariéétikpoe 2003:37).

In einem weiteren Sinn kdnnen samtliche Manifestegn des menschlichen Schaffens als
Kommunikationsprozesse interpretiert werden, inedeWerlauf Informationen, Wissen,
Meinungen, etc. bereitgestellt und ausgetauschdlemerWann und wie auch immer sich ein
Mensch im o6ffentlichen Raum artikuliert oder bentenkmacht, kommuniziert er dabei auch
in einer gewissen Art und Weise mit der GeselldcHaémentsprechend sind auch die in
dieser Arbeit behandelten ,exotischen Figuren® Hureinen Kommunikationsprozess
gekennzeichnet, der sich nicht nur auf die Veronigl von asthetischen oder kinstlerischen
Inhalten reduzieren lasst, sondern dartber hinawgh &stereotype) Bilder, Klischees und
Vorurteile, oder anders ausgedriickt, einen ges$elftsspezifischen Blick auf das Fremde,
transportiert. Eine Analyse der dabei UbermitteBdder ermdglicht eine Annéherung an das
damalige im Osterreich der 1950er und 1960er Jaorberrschende Bild Uber nicht-

europaische Menschen.

Der Grund fur die bedeutende Rolle von (vorgefegtig) Bildern bei der Begegnung mit dem
Fremden ist unter anderem darin zu suchen, dassseemd-Erfahrung grundséatzlich immer
mit einen Symbolisierungsprozess einher geht, dem &ersuch darstellt, das bisher
Unbekannte durch vertraute Kategorien zu beschmeibend fir den eigenen

Verstandnishorizont zu ,Ubersetzen“, um es so déyenen Bewusstsein zuganglich zu
machen (vgl. Ortu 2004:12). Die dabei entsteherigider — bzw. die bereits vorhandenen
stereotypen Bilder — kategorisieren das Fremde w@wmei@ordnen zu kénnen. Durch

,Ubersetzungsfehler”, wie etwa die Unfahigkeit, gnuihd des nicht Erkennens der eigenen
Voreingenommenheit Fremdartiges adaquat darzusteiewie durch den Ruckgriff auf

tradierte und bereits fest verankerte (und potkri@blerhafte) Vorstellungen, entstehen und

reproduzieren sich stereotype Bilder des Fremden.
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Diese Bilder haben oft wenig mit der tatsachliclRaalitat zu tun und kénnen im Endeffekt
mehr Uber jene Gruppe/ Gesellschaft aussagen edastigie Stereotypen produziert, als Uber
jene Gruppe/ Gesellschaft, die damit beschriebedemesoll (vgl. Hinton 2009:13).

Es ware jedoch verfehlt zu behaupten, dass siale@ype lediglich aus einem abwertenden
Repertoire speisen. Adam Schaff (zit. n. Attikpo@0232) definiert Stereotyp als ein
.negatives oder positives Werturteil“ welches ,j@ireer wertenden Funktion [...] immer in
einer gewissen Weise emotional geladen* ist. ,DianEosen sind die besten Kéche' ware
etwa ein Beispiel fur eine positive stereotype Zusibung. Dies &ndert natlrlich nichts am
grundsatzlich problematischen, weil fragwirdigen hiaitsgehalt von Stereotypen. Dass
jedoch vorgefertigte generalisierende Annahmen ewigsen Situationen des alltdglichen
Lebens fir einen selbst eine ,positive* Funktiom §inem praktischen, pragmatischen Sinne)
erfullen kdnnen, zeigt etwa folgendes Beispiel: Hensch, der an einer unbesetzten Kassa in
einem Bekleidungsgeschaft steht, wird womdglichoaudtisch die anwesenden Personen
dahingehend untersuchen, auf welche am ehesteeighee (stereotype) Vorstellung eines
Verkaufers/ einer Verkauferin passt und an diessdPegerichtet, den Wunsch zu zahlen
auf3ern. (vgl. Hinton 2009:23) Doch selbst wenni@s Isei der ausgewéhlten Person nicht um
die richtige handelt, kommt es folglich selten ziee Revidierung der eigenen Sichtweise.
Vielmehr bleibt das stereotype Bild bestehen, ndem Motto: die Ausnahme bestatigt die
Regel. Ahnlich lasst sich die Aussage ,Ein Funkeahviieit wird schon dabei sein“ deuten
(vgl. Hinton 2009:18). Derartige Reaktionen sind alem bei stereotypen Bildern typisch,
die sich durch einen hohen Grad an (gesellschadtlioder gruppeninterner) Zustimmung
auszeichnen, von den Mitgliedern als Allgemeinwnssaterpretiert und somit selten

hinterfragt werden:

If we find a high consensus on a particular viewagdarticular social group — from our
friends, acquaintances and the media — it is likbBt we will accept thisiormative
influences as the appropriate way to view the grdufs quite possible therefore that,
because a wide range of other people hold a phkatigiew, we will stick with it. (Hinton
2009:19)

Hinton verweist in diesem Zusammenhang auch aufhagorischen Diskurs bezuglich der
Frage, ob die Erde rund oder flach sei:

At one time people believed that the world was. fidw we would say that they are
wrong, as we believe that the world is round. Buthie past a person would have found it
very hard to convince anyone that the world wasdothe people on the bottom would
fall off! Most people in their culture shared the view tihatworld was flat and the high
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level of consensus led to a high degree of confidethat the view was the ,truth'.
(Hinton 2009:19)

2.5.2 Theoretische Reflexion(en) des Stereotypenkonzepts

Wie zu Beginn dieses Kapitels bereits angemerkte/uexistiert keine klare oder eindeutige
Definition zum Begriff des Stereotyps, wobei siclestbeziiglich noch am ehesten ein
gewisser wissenschaftlicher Konsens ausmachen . |&88st Diskurs zum Thema
charakterisiert sich aber vor allem durch die (sdeiedlichen theoretischen
Erklarungsversuche in Hinsicht der Entstehung veere®typen. Uneinigkeit herrscht des
Weiteren aber auch dartber, ob und wenn ja, infevie sich der Begriff des Stereotyps etwa
vom jenem des Vorurteils unterscheide.

Bezuglich der Genese von Stereotypen lassen sictWWasentlichen zwei Hauptrichtungen
unterscheiden: Einerseits gibt es Theorien, die allem in soziokulturellen Ursachen die
ausschlaggebenden Faktoren im EntstehungsprozesStereotypen ausmachen, andererseits
existieren im  Bereich der kognitiven Psychologie ediien, in denen
individualpsychologische Prozesse als die bestindeenElemente angesehen werden.
Dartber hinaus gibt es Erklarungsversuche, dieFadus auf die Sprache legen und die enge
Verbindung von linguistischen und rhetorischen I8trrten mit dem Stereotypenkonzept im
Vordergrund stellen (Attikpoe 2003:33f).

2.5.2.1 Walter Lippmann — ,Public Opinion*
Der Beginn der Debatte Gber Stereotype lasst si€llas 1922 verdffentlichte Buch ,Public

Opinion* von Walter Lippmann zurickfihren, der daden Begriff des Stereotyps in die
Sozialwissenschaften einfuhrte (Hinton 2009:8). poyann versteht unter Stereotypen
vereinfachte ,Bilder in unseren Kopfen’, die entwedon Personen selbst ,gemacht' oder
aber von der Gesellschaft (Lippmannoulture) konstruiert und an deren Mitglieder

weitergegeben werden. Diese Bilder bauen dabecfedht auf unmittelbarem Wissen tber
die reale Welt auf, denn ,real environment is attihgr too big, too complex, and too fleeting
for direct acquaintance® (Lippmann zit. n. Hinto@0®:8). Es handelt sich bei stereotypen
Bildern also vielmehr um Annahmen oder Vorstellung@peziuglich realer Phdnomene, nicht
aber um eine adaquate Darstellung realer Tatsamsich (Hinton 2009:8f). Der Mensch sei
aufgrund der Komplexitat der Welt quasi zu einermoriiknischen Denken gezwungen, d.h.
erst das Stereotypisieren ermoéglicht ein sich Zufeden in einer grundsatzlich nicht
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allumfassend verstehbaren, weil zu vielschichtigegalitat (Attikpoe 2003:31). Lippmanns

Uberlegungen orientieren sich hier zunachst klar amem kognitiven Ansatz,

dementsprechend sieht er den Grund fur die Entstelian Stereotypen in der Unfahigkeit
des menschlichen Gehirns, komplexe Informationesr die Welt angemessen zu verarbeiten
— woraus sich die Notwendigkeit der Kategorisieramtiels Vereinfachung ergibt, was aber
unabdingbar zu einer falschen oder verzerrten \Whkeitswahrnehmung fihren muss —
spricht dariber hinaus aber auch immerhin die (figeh) Rolle der Gesellschaft an. Des
Weiteren war sich Lippmann schon damals des imnmensebversiven Einflusses, den

Stereotype auf unsere Weltsicht austiben bewusst:

The subtlest and most pervasive of all influencestlaose which create and maintain the
repertory of stereotypes. We are told about thddvoefore we can see it. We imagine
most things before we experience them (LippmanmziGoings 1994:XI11).

Lippmann spricht hier auch einen weiteren sehr tigelm Punkt an, der meines Erachtens,
neben den grundsatzlichen Problemen der Vereinfahderzerrung und Generalisierung,
von nicht zu unterschatzender Bedeutung ist: ndmldie Art und Weise wie,
beziehungsweise zu welchem Zeitpunkt, sich stepeotorstellungen in einem Menschen
manifestieren. So besitzen wir bereits eine Voistgl von der Welt,bevor wir selbst

erfahrenkdénnen.

Lippmanns Ausfuhrungen bildeten die Grundlage deden darauf folgenden Jahrzehnten
gefiihrten Stereotypen-Debatte, wobei seine Ubemiggm nach wie vor relevant sind und in
keinem Buch zum Thema fehlen. Viele der bereits Mppmann formulierten Gedanken und
aufgeworfenen Fragen, bilden noch heute die Kerkjguaktueller Stereotypen-Diskurse.
Hinton (2009:9) unterstreicht diesbeziglich in Lipgnns Ausfihrungen im Wesentlichen

drei ,key ideas"

First, we have the view that stereotypes arise fthenlimitations of humarognitive
processesperception and ,knowledge’ are arrived at throtigd process of constructing
simplified ,pictures’ of the world. Second, the tents of stereotypes are provided by the
culture of the person. Third, both the stereotyping pro@ess contents of stereotype are
faulty’ because the resultant stereotype is alnwestainly aninaccuratepicture of the
real world (Hinton 2009:9).
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2.5.2.2 Kognitive bzw. individual-psychologische Erklarungssatze

Klassische psychologische Erklarungsansatze imlidinauf Stereotypen dominierten lange
Zeit den wissenschaftlichen Diskurs zum Thema,estgbdoch von unterschiedlichen Seiten
der Geistes- und Sozialwissenschaften dahingehreHKdtik, die Rolle der Gesellschaft nicht
entsprechend zu beachten und das Phanomen derotgpere im Wesentlichen auf

individualpsychologische, kognitive Prozesse zuridithren:

Der kognitive Ansatz postuliert, dass das menskbli¥ermdgen im Blick auf die
Assimilation von Information beschréankt ist, uncesBr Zwang fihrt zu angeblichen
Stérungen in der Wahrnehmung und Kognition (Atti&2003:34).

Der Fokus der psychologischen Theorien richtet dietmnach auf die kognitiven Strukturen
des menschlichen Gehirns als ausschlaggebend éiHdrausbildung stereotyper Bilder.
Ausgehend von den (kognitiven) Ideen Lippmanns, dke Simplifizierung und
Kategorisierung als fur den Menschen notwendigekpeszesse erachtete, begann man sich
in den 1970er Jahren zu fragen, ob es sich dieghelzinun um ein fehlerhaftes Denken (in
Opposition zu korrektem Denken) handelt oder aberfaeh um eine ,normale’
beziehungsweise ,gewdhnlichedrflinary) Funktionsweise des Gehirns. In letzterem Falle
ware das Produzieren von Stereotypen weder richtagch falsch’, als vielmehr eine
grundlegende Eigenschaft der menschlichen Kogn(tibnton 2009:20).

2.5.2.3 Soziokulturelle und sozialpsychologische Erklaruragsséatze

Im Unterschied zu den kognitiven Erklarungsansatzaelen soziokulturelle und
sozialpsychologische Theorien nicht auf die indialdpsychologische Ebene ab, sondern
fokussieren auf die Einflisse kultureller und steri®ymstande, als die wesentlichen Faktoren
fur die Herausbildung von Stereotypen (Attikpoe 233). Insofern eignen sich diese
Uberlegungen weit mehr im Hinblick auf das in diesebeit behandelte Thema, da rein
kognitive Ansatze viel zu kurz greifen und somitnigezum Verstandnis der hier diskutierten
Materie  beitragen konnen. Einen diesbezlglich @s®snten Ansatz aus
sozialpsychologischer Sicht liefert Serge Moscovinit seinem Konzept dersocial

representations

Social representations
Das von dem rumaénisch-franzésischen Sozialpsyckal&grge Moscovici 1961 entwickelte

Konzept dersocial representationfeinhaltet zwar auch kognitive Aspekte, sieht jédoc
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wenig Sinn in der Reduzierung von Stereotypen auof ebenprodukt menschlicher
Denkprozesse. Moscovici betont hingegen die jevsgabkszifischen sozialen, politischen oder
historischen Gegebenheiten und stellt sich vomaltie Frage, wie Stereotype innerhalb
spezifischer Gruppen produziert, weitergegebeniechengsweise kommuniziert und letzten

Endes auch objektiviert werden:

Stereotypes are more than just cognitive schemtase@ypes are social representations:
they are objectified cognitive and affective stures about social groups within society
which are extensively shared and which emerge aotifggate within the particular
social and political milieu of a given historicabment. Stereotypes do not simply exist
in individual’'s heads. They are socially and disotgly constructed in the course of
everyday communication, and, once objectified, m&san independent and sometimes
prescriptive reality. It is naive to argue thatretgypes are simply a byproduct of the
cognitive need to simplify reality (Augoustinos anglker zit. n. Hinton 2009:158)

Dementsprechend lassen sich Stereotype nicht aliidoelle Prozesse zurlckfihren,
sondern manifestieren sich vielmehr in einem dilthgn Kommunikationsprozess und
erweisen sich somit als spezifisches Konstrukt ®iregen gesellschaftlichen Diskurses.
Hinton fasst die wesentlichen Punkte der Theorie sdeial representationsn Bezug auf

Stereotype wie folgt zusammen:

Social representations theory argues that commanvletge is constructed through a
process of interpersonal communication. Through precess of anchoring and
objectification new representations are developed lZecome ,everyday knowledege'.
Stereotypes can be viewed as social representaimhseflect the common-sense view
oft the group that is communicated between it's tmers. Different cultural groups will
differ in the social representations they hold amdhe explanations contained within
them. In the development of stereotypes, as witls@ial representations, we should
look to all forms of interpersonal communicatiorclswas television, books and films in
studying their formation and development (Hinto®20.63).

Konflikttheorien

Konflikte zwischen einzelnen Gruppen als UrsacheEimstehungsprozess von Stereotypen
stehen im Mittelpunkt der ,Realistischen Konfliletrie' - realistic conflict theorysowie der
Theorie der ,Sozialen Identitatthe social identity theory

Die  realistic conflict theory* (Campbell; Sherifjeht davon aus, dass sich die Genese von
Stereotypen in einem kompetitiven Umfeld abspieltdem es zu einem Ressourcenkampf
zwischen konkurrierenden (Interessens-) Gruppennkio(Attikpoe 2003:33). Dieser Kampf
fuhre dann in seinem Verlauf zur Herausbildung Worurteilen, Feindseligkeit und
gegenseitiger negativer Zuschreibungen (Hinton 2009Die ,social identity theory* (Tajfel;

Turner) hingegen geht davon aus, dass der einkédmsch, um eine positive soziale Identitét
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zu erlangen, dazu neigt, die eigene Gruppe positigleich aber die andere Gruppe als
potentiell negativ zu charakterisieren, denn stdagt Status der eigenen Gruppe, wirkt sich
dies auch auf die (Sozial-)ldentitat des Einzelaes (Attikpoe 2003:33).

2.5.3 ,Charakteristische Merkmale® von Stereotypen nach Adam Schaff

Abschlie3end soll hier noch eine meines Erachteelsr forauchbare Definition des

Stereotypen-Begriffs von Adam Schaff erwahnt werddaessen Versuch, wie Attikpoe

(2003:32) richtig anmerkt, mehr ,eine Aufzahlung acdkteristischer Merkmale von

Stereotypen® darstellt und somit die Schwierigkeita definitorischer Hinsicht beziglich

dieses Themas widerspiegelt. Schaffs Ansatz beten guten Uberblick zum Thema und
ruft noch einmal die wesentlichen Punkte im Hinblauf die Eigenschaften von Stereotypen

in Erinnerung:

Unter Stereotyp verstehen wir ein von einer Ubegmeg getragenes, negatives oder
positives Werturteil, das sich durch folgende ckignastische Merkmale auszeichnet:

1. sein Gegenstand sind vor allem bestimmte GruppenMenschen (rassische, nationale,
klassenméaliige, politische, berufliche, Geschlechpgmen usw.) sowie sekundéar die
zwischen ihnen bestehenden Beziehungen (zum BedgseStereotyp der Revolution);

2. seine Genese ist sozial, das heil3t, es wird demidindim als Ausdruck der offentlichen
Meinung durch Erziehung seitens der Familie odsrMigieu vermittelt, unabhangig von
seiner personlichen Erfahrung;

3. in Zusammenhang mit seiner wertenden Funktiongdtremer in einer gewissen Weise
emotional (negativ oder positiv) geladen;

4. vom Gesichtspunkt seines Wahrheitsgehalts ist désre@yp entweder vollig
tatsachenwidrig oder partiell im Einklang mit deat§achen, wodurch es den Anschein
einer vollen Wahrhaftigkeit erzeugt;

5. es ist dauerhaft und gegen Veréanderungen resisies, mit der Unabhangigkeit des
Stereotyps von der Erfahrung und seiner emotionadelnng zusammenhangt

6. die oben angeflhrten Merkmale ermdglichen dem 8tygredie Realisierung seiner
sozialen Funktion, die darin besteht, die von de¥sdlschaft oder der Gruppe
akzeptierten Werte und Urteile, deren Internalisigr als verbindliche soziale Norm
Voraussetzung fur die Integrierung des Individuumsine Gruppe ist, zu verteidigen;

7. es ist immer verbunden mit einem Wort-Namen (bermigbweise mit einem aus
mehreren Wodrtern bestehenden Ausdruck), der inneimestimmten Kontext als
aktivierender Impuls des Stereotypeninhalts wirkt;

8. die Benennung, unter der das Stereotyp auftrithtdimeist ebenfalls als Bezeichnung
eines entsprechendes Begriffs, was zur Mystifizigrules Stereotyps als Abart des
Begriffs fuhrt, obwohl es sich von diesem prinzipienterscheidet, sowohl in seiner
sozialen und kognitiven Funktion als auch hinsichtldes ihm zugrunde liegenden
Prozesses der Urteilsbildung (Schaff zit. n. AttigR2003:32f) .
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3 EXOTISMUS: FASZINATION UND IMAGINATION
DES FREMDEN

Die Faszination des Exotischen lies kein
egalitares Bild der Teile der Welt zu.

[Beyme 2008:8]

Um Neues zu schaffen, muss man zu den Quellen
zuriickgehen, zur Menschheit im Zustand der
Kindheit. Die Eva meiner Wahl gleicht einem
Tier, weswegen sie auch nackt keusch ist.

[Gauguin zit. n. Beyme 2008:141]

Ubrig bleiben konstruierte Versatzstiicke,
Projektionsraume voll eigener Inhalte, amorphe
Visionen erfillbarer  Mdglichkeiten.  Sie
vagabundieren umher, hungrig nach einem
Exotismus, der janus-kopfig sich zeigt.

[Heger 1991:177]

3.1 Einfuhrung: Der exotisch-verklarte Blick Europas auf die Welt

Der exotisierende und damit einhergehend verkl&dBicck auf fremde Menschen, Lander
und Kulturen erweist sich als eine — wenn auch nterschiedlicher Form und Intensitat
auftretende — Konstante des europédischen Wahrnafsnumnd Deutungsverhalten im
Hinblick auf Fremdheit. Die Faszination des Fremdeachte sich spétestens seit dem
Zeitalter der ,Entdeckungen“ und der damit einhbeyglen Expansion Europas, in
samtlichen Bereichen der europaischen Kultur, vass@hschaft tGber Literatur bis hin zur
Kunst, zunehmend starker bemerkbar. Wahrend miiiée aufgrund einer immer mehr
vernetzten, zusammenhéangenden und sich austauschendWelt, von

wissenschaftstheoretischer Seite her — im Zugekplostialer Debatten mit Bezugnahme auf
eine sich formierende ,Weltkultur* als Folge vonyptidisierung* oder ,Kreolisierund” —

bereits das Ende des Exotistfusn den Raum gestellt wurde, lasst sich jedoch én d
alltaglichen Praxis nach wie vor eine Anziehungikides exotisch-verklarten Fremden

ausmachen, was nicht zuletzt durch die gezieltav@iedung entsprechender Motive in der

" Siehe dazu etwa: Beyme (2008:8 u. 10 sowie 159ff)
18 Hijiya-Kirschnereit (1988) betitelte ihre Abhandty iiber die japanische Kultur und Gesellschaft der
Gegenwart schlichtweg mit ,Das Ende der Exotik"
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Werbe- und Tourismusbranche bestatigt, wie aucictgleitig forciert wird, wobei sich die
dabei strapazierten Bilder oft nur wenig von jedenletzten Jahrhunderte unterscheiden. Vor
allem die sexualisierte ,exotische” Frau als Obje&t Begierde erscheint dabei als ein dem

Exotismus inharentes Wahrnehmungs- und Deutungsmust

Exotismus lasst siclzunachstals eine spezifische Haltung im Sinne einer poesiti
Einstellung gegenuber dem Fremden definieren (Alire997:89; Beyme 2008:8). ,Der
Terminus bedarf einer gewissen Kombination von &ennd Nahe, um ambivalente Gefiihle
auszudriicken. Er eignet sich am besten fur ungniés Aufgehen in einer ,fremden Kultur* “
(Beyme 2008:34). Das Fremde fasziniert also, waeh die ,unkritische Bewunderung*
(Weber-Schafer 2004:92) vor allem an jenen AspekisFremden festmachen lasst, durch
welche es sich von der Kultur des Betrachtendererscieidet. Die Uberbetonung und
Hochstilisierung eben genau dieser Aspekte, beiclgteitiger Ausblendung all jener
Faktoren, die nicht in das schongeféarbte, oft ramente Bild passen, fihren dann zu jener
verklarten, weil idealisierten Wahrnehmung, durde das Fremde — reduziert auf den
exotischen Reiz — umso mehr als dmmnz Andereerscheinen muss (Albrecht 1997:89;
Weber-Schafer 2004:92). Dieser beschénigende umgkizh selektive, die Unterschiede
betonende Blick, erweist sich folglich als probl¢iseh, wenn es darum geht, sich dem

Fremden anzunahern, es verstehen zu wollen:

Der Prozess der Exotisierung verengt das Blicktidd Betrachters so, dass es an der
Kultur, die es zu verstehen gilt, nur noch das HKanige, das von unseren
Gewohnheiten Abweichende, eben das Exotische wahrhiund das Vertraute, der
eigenen kulturellen Erfahrung Vergleichbare aust#enDie fremde Kultur wird als
etwas von der eigenen vdllig Verschiedenes wahmemen und verliert in dieser
eingeengten Perzeption die Dimension der Teilhabeban jenem Universellen, das ihre
Verstehbarkeit eigentlich erst ausmacht. (Webe&fe2004:93)

Die Grunde fur dieses ,verengte Blickfeld’ habemwshl mit der kulturellen Pragung, als
auch mit dem Innenleben des jeweiligen Betrachterssdbst zu tun. Unzufriedenheit oder
Ungenigen mit sich selbst und/oder der eigenen lSelsaft sind der Motor exotisch
gefarbter Wahrnehmung und so zeigt sich, dass amnst@llungen fremder Lebensformen
immer auch das Unterdrtickte und Verdrangte demeigé&ultur Ausdruck findet* (Albrecht
1997:89). Es sind die Sehnstichte, (unerfillten) $¢bia und Hoffnungen, die gebindelt in
einer Imagination des Fremden muinden, die jedoch mehr Uber die inerém des
Betrachtenden schwelenden, ungelosten Identitgesfrdufschluss geben kann, als lber das

auf diesem Wegkonstruierte,Exotische”. In diesem Sinne ist auch die Utopiedeuten:
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Sie [die Utopie, Anm. d. Verf] ist ein mit Hoffngngeladener Ausdruck der ,inneren
Aullenseite* eines perfektionierten und vereinggitig Sinnsystems, das nach
Wiedergewinnung von Vielfalt, Neuheit und Uberrasuty verlangt, sich hierbei aber in
den Fesseln seiner dualen Grundstruktur verfangho&&n werden hier vielfaltige
Mythen der Zivilisationskritik und NatUrlichkeitdsesucht mit ihren Idealisierungen von
dem, was das Eigene gerade nicht bieten kann. ff&ahE091:21)

Das Fremde, vereinnahmt und verkannt, fungiert Iso Paojektionsflache, es wird zur

Spielwiese der eigenen Bedurfnisse und Fantasien.

Und derFantasiesind ja bekanntlich keine Grenzen gesetzt, wi®@ische ,Abenteurer”
der letzten Jahrhunderte beeindruckend (oder solite nicht besser sagentedriickend?)
bewiesen haben. An den unterschiedlichsten Orjerweiter weg von Europa desto besser! —
glaubte man das verloren gegangene Paradies waaderden, ,Egalitare Gesellschaften® im
,2Jrzustand“ schienen nur darauf zu warten, endlals ihrem ,steinzeitlichen Schlaf*
geweckt zu werden und dies allein deshalb, um ihEarideckern* zeigen zu kdénnen, wie
diese selbst volanger, langerZeit wohl gelebt haben mussten. Und sexuelle Tilamste
naturlich nur das zivilisationsdegenerierte Europlaer doch keineswegs die Frau in der

Sudsee — nackt wie Gott sie geschaffen hatte! Mieeen Worten formuliert:

Das exaotistische Interesse &remdenentziindet sich in jeder historischen Epoche und
jeder Gesellschaft an anderen Vorstellungen, searegderjenigen eines Lebens in
Einklang mit der Natur, sei es am Ideal einer damren Gesellschaftsordnung oder an
scheinbar freiziigigeren sexuellen Umgangsformea, idi einer fremden Kultur als
verwirklicht angenommen werden. (Albrecht 1997186rvorhebungen im Original)
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3.2 Eurozentrismus — Rassismus — Sexismus

Um Exotismus in seiner vollen Dimension und Bedegtwerstehen zu kdnnen, reicht es
nicht aus, sich lediglich mit den Auswirkungen é®gositiv-verklarten Wahrnehmungs- und
Deutungsmusters zu beschéaftigen. Neben der ArtWede wie das Fremde als exotisch
dargestellt wird, gilt es dartber hinaus, auch 8mte der ,Exotisierenden” (also der
Européaerinnen) zu beleuchten und der Frage nacheangeelche im Hintergrund wirksamen
Strukturen Uberhaupt erst zu einer exotisch gedarBerzeption fuhren.

Dabei wird schnell deutlich, das Exotismus weit mes$t, als das zunachst harmlos
erscheinende ,faszinierte Betrachten des vermeimtiremden® (Danielzik/Bendix 2010).
Der européaische ,Blick" erweist sich vielmehr alaeemit Eurozentrismus, Rassismus und
Sexismus untrennbar verbundene Sichtweise.

Denn ,Blicke* sind, wie Danielzik/Bendix (2010) ihrem auf3erst aufschlussreichen Artikel
,Get into the mystery..”® zum Thema Exotismus schreiben, ,selten neutrat adechuldig
sondern gerichtet”, woraus sich ein ,ungleiches IMaerhaltnis zwischen Betrachter/in und
Betrachtetem” ableiten lasst. Im Falle von Exotisnhandelt es sich um eine spezifisch
WeiRé°, eurozentrische Sichtweise auf den nicht-européisc ,Rest der Welt
(Danielzik/Bendix 2010). W.G. Sumner (zit. n. Albne 1997:89f) definierte
Ethnozentrismus als ,jene Weltanschauung, nachdaeeigene Gruppe das Zentrum aller
Dinge ist und alle anderen im Hinblick auf sie @siyft und bewertet werden®. Der im
Exotismus durch (vermeintlich) positive Zuschreigen nicht sofort sichtbare
Eurozentrismus (als europaische Version von Ethmazenus), teilt die Welt — genauso wie
offensiv-negative Wahrnehmungsmuster des Fremdenin—zwei ungleiche Pole.
Dementsprechend kommt auch Beyme (2008:8) zur riclgggen Einsicht: ,Die Faszination
des Exotischen liel3 kein egalitares Bild der Tdde Welt zu.“ Die Grenzziehungen zwischen
.Natur‘ und ,Kultur®, zwischen ,zivilisiert* und ,unzivilisiert* etc. werden durch die
exotisierte Wahrnehmung alles andere als aufgehobendern bestéatigt und aufrecht
erhalten, bilden vielmehr sogar ihr Fundament, ahne einer dualen Weltsicht wére
Exotismus substanzlos, ja gar nicht mdglich. Esl sbegensatzpaare wie ,Weil3* und
~>chwarz” oder ,Wir (Europa)“ und ,die Anderen®,aedie Ausgangspunkte des exotisierten

9 Der Artikel wurde urspriinglich in der ZeitschrjROSA — Die Zeitschrift fiir Geschlechterforschung*
verdffentlicht und ist in leicht veréanderter Form internet abrufbar — siehe Literaturverzeichnia.i€h mich
auf die online verfligbaren Version beziehe, wekdiae Seitenzahlen aufweist, erfolgt die Zitation
dementsprechend ebenso ohne Angabe von Seitenzahlen

% Die GroRschreibung der Attribute ,WeiR“ und ,Schafafolgt der Erkenntnis, dass es sich hierbei ozia
konstruierte und nicht auf den Melaningehalt deutHaduzierbare biologisch-essentialistische Kotezep
handelt.
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Blicks bilden. Exotisch ist demnach alles, was nials Weil3 gilt, den entsprechenden

Umkehrschluss mit eingeschlossen:

[...] es scheint selbstverstandlich, dass Weil3e defeen nicht unter die Kategorie
.exotisch* zu fassen sind. ,Exotisch” ist also eirsssialisierte Kategorie und deren
ideologischer Gehalt lasst es sinnvoll erscheineon Exotismus zu sprechen.
(Danielzik/Bendix 2010)

Exotismus hat somit unmittelbar mit Weil3sein zu, turobei sich dieses Weil3sein — als
Ausdruck rassialisierten Denkens — im Gegensatz miaim-Weil3en Ubrigen Teil der Welt
definiert. Auch Frantz Fanon hat auf diese spezifisArt des européaischen Denkens, die mit

der ungleichen Aufteilung der Welt einhergeht hingesen:

[Und] man kann nicht leugnen, dass die Hauptveraritiwhen fur diese Rassisierung

des Denkens oder zumindest der Denkweisen die Beropind und bleiben, die

unablassig die weilRe Kultur den anderen Unkultigegenibergestellt haben. (Fanon
1981:180)

Was bedeuten die bisherigen Ausfiihrungen nun komkrédinblick auf die Verflechtungen
von Exotismus mit Rassismus und Sexismus? Eindenégativ konnotiert und mit
Schlagwortern wie ,Hass", ,Gewalt” oder ,Diskrimgnung“ in Zusammenhang gebracht,
scheint Rassismus mit Exotismus auf den ersterk Biicht viel gemein zu haben. Wahrend
Exotismus flr eine gewisse Annaherung und Faspimasiteht, grenzt Rassismus aus,
versucht das Fremde fernzuhalten (Danielzik/Be2@i%0). Aufschluss kann hier das bereits
angesprochene, problematische ,rassialisierte D€ngeben, welches dem exotisierenden
Blick vorausgeht und an der Trennungslinie zwisch\Weil3“ und ,Schwarz” (= nicht-Weil3)
ein eurozentrisch verklartes Weltbild konstruiert.

Dazu muss offen gelegt werden, wie sich diese pelzé Sichtweise auf die konkrete Praxis
exotisierender Wahrnehmung auswirkt. Am Beispiel ¥sthetisierung und Sexualisierung —
die auffallend oft die exotisierte Wahrnehmung b#gh — gelingt es Danielzik/Bendix
(2010) die Verstrickungen von Exotismus, Rassismuad Sexismus pointiert

herauszuarbeiten:

Tatsachlich sind [aber] Rassismus und Exotismushtnioneinander zu trennen:
Exotismus ist ein inharenter Teil, eine SpielarnvBassismus. Das bedeutet, dass
Rassismus als Abgrenzung/Abstof3ung und Exotisnsudratiehung/Begehren sich nicht
antagonistisch gegenuberstehen. Exotismus ist dendvit innerhalb von Rassismus, in
dem die rassialisierte Grenzziehung durch Asttestisig oder auch Sexualisierung des
LAnderen® scheinbar unterwandert wird. Wie dargtlddassifizieren Weil3e aber nur
Menschen des globalen Sudens als ,exotisch”, wesuflaerweist, dass es sich um eine
rassialisierte Form der Asthetisierung handeltfiBot die Dimension der Asthetisierung
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— besonders in ihrer sexualisierten Ausformung e- \dirmeintlichen Gegensatze von
Damonisierung und Herablassung auf der einen 8aiieAnziehung und vermeintliche
Aufwertung auf der anderen zusammen (Danielzik/Be2d10).

So betrachtet verliert Exotismus seinen ,unscheldigCharakter — unter dem Deckmantel
der ,Faszination des Fremden“ lassen sich altbakasuropaische Wahrnehmungsmuster der
Vereinnahmung des Fremden ausmachen. Fir Beym®:{@0@at Exotismus daher immer
schon zwei Seiten gehabt: Zum einen ,dasitive Seite der Faszination durch das Fremde,
die Verstandnis und Sympathie wetkted zum anderendje negative Seite der Vorurteile,
des Eurozentrismus, des Imperialismus, des Rassiaml des Sexisnfu@Hervorhebungen
im Original).

Die beiden Seiten waren seit jeher miteinanderwmtbn und konnten, wie Beyme (2008:7)
weiters ausfihrt, ,in der gleichen Brust [...] ketteren.” Die Faszination am Fremden allein
vermochte aber zu keiner Zeit der Geschichte, mider europaischen kulturellen Identitat
verankerten, abwertenden — respektive negativen arstéllungsweisen des Fremden
aufzuheben.

So verwundert es auch nicht, dass z. B. viele Héinger letzten Jahrhunderte, wenn auch
mitunter unbewusst, Bilder produzierten, die (zuwhest indirekt) der Propaganda des

Imperialismus zu dienen schienen (Beyme 2008:7):

Der Sexismus wurde vielfach zum Antrieb auch beidlitischen Kinstlern, die prima
vista weder imperialistisch noch rassistisch sadmennd doch in ihren Bildern eine
doppelte Machtphantasie auslebten: Die Macht Ubsmmde Kulturen und Uber ihre
Frauen. (Beyme 2008:7)

Des weiteren demonstriert dieses Beispiel auch, sk das asymmetrische Machtgeflige
zwischen Europa und dem ,exotisierten Rest der Vifesamtlichen Bereichen européaischer
Kultur auswirkte und dementsprechend, wie in dies&at beschrieben, ebenso die Kunst
pragte. Auch die Kunstler waren — schon allein aufd ihrer européischen Herkunft — mit
spezifischen Wahrnehmungs- und Deutungsmustern, iesojgner problematischen
Definitionsmacht ausgestattet, die das Fremde alsn® der eigenen Projektionen zu
konstruieren vermochte. Die Sexualisierung des [(isgben* ist eine Form dieser
Definitionsmacht — einer Macht, die letztlich awdib Kontrolle Gber das Fremde sucht:

Die Bestandigkeit dieses Machtverhéaltnisses hanilursprung in der jahrhundertealten
Exotisierung im Kontext von «Entdeckungen», Kol@msng und Ausbeutung seit der
Ankunft von Columbus im heutigen Amerika. Exotisma$so sexualisierte Fantasien
WeilRer Subjekte in Bezug auf rassifizierte «Andeistnicht zu trennen vom Streben
nach Beherrschung. Die Exotisierung von MenschieaimsGewaltverhaltnis, das die zu
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«Exoten» Gemachten nicht nur homogenisiert, stgpesiert und der Selbstbestimmung
beraubt, sondern sie auch kontrolliert. (DanieBéddix 2010)

Des Weiteren fuhrt die Sexualisierung im Zuge destisierenden Fremdzuschreibung zu
einer Reduktion des ,Exotischen® auf die SphareKiapers, wohingegen jene des Intellekts
ausgeblendet wird. Prostitution in vormals untelok@ler Herrschaft stehenden Landern,
erweist sich in diesem Zusammenhang als krassespiBei einer sprichwdrtlichen

~Einverleibung” des Fremden:

Der Bezug auf die Koérperlichkeit von Exotisiertearleiht Exotismus eine physische
Angriffsflache. Im Kontext dieser korperlichen Dinson, stellt beispielsweise
Sextourismus in ehemals kolonisierte Gebiete ektieeime Form der Einverleibung des
«Anderen» und der Ausnutzung von Privilegien dde Reduzierung der «Anderen »
auf ihre Kdrperlichkeit bedeutet, dass ihnen deggapol zum Korper, namlich Intellekt,
abgesprochen wird [...]. Gleichzeitig konstruiemdoch so Weil3e als Trager/innen von
Geist und Vernunft. (Danielzik/Bendix 2010)

Der ,Weil3e Blick®, zusammengesetzt aus zunachstusterschiedlich erscheinenden
Wahrnehmungsmustern, wie Rassismus und Xenophobie dar einen Seite und
Romantisierung oder gar Verniedlichung auf der esrdé&eite, war Uber lange Strecken der
letzten Jahrhunderte dominierend und ist es immech.n Mittels einer historisch
gewachsenen, aggressiv-vereinnahmenden Definitiacisintiber den Fremden, vermag er die
Welt in Zentrum und Peripherie zu teilen. Auch detismus reiht sich bei genauerer
Betrachtung nahtlos in die europaische ,Traditia@ifies stark asymmetrisch gestalteten
Verhéaltnisses zu fremden Kulturen ein und muss dammmer auch im Hinblick auf
Rassismus und Sexismus interpretiert werden. Datinsts wenn die Bewunderung des
Anderen vordergriindig ,gut gemeint* ist, dabei nisklten von Asthetisierung und Erotik
begleitet wird, spiegelt der exotisierende Blickzten Endes doch nur eine weitere Version
jenes Umgangs mit dem Fremden wider, der mitteleivieahmung des Fremden fur eigene
Zwecke, die eigennitzige Deutung einer ungleicheglt\Xu objektivieren und ihr so den

Anschein einer universellen Wahrheit zu geben \arisu
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3.3 Imaginationen des Fremden: ,Edle Wilde“, sexuelle Feizugigkeit,
paradiesischer Urzustand

Die im Verlauf der letzten Jahrhunderte in Europa MWechselwirkung mit
~Entdeckungsreisen”, Imperialismus, Kolonialismusduanderen Formen der européischen
Expansion entstandenen verschiedenen Topoi desdErgnerwiesen sich als essentielle
Bausteine der Selbstdefinition Europas. Das Fremha® Andere, oder das ,Exotische” wurde
in erster Linie so gesehen, wie man es sehen walleeKonstruktion der nicht-europaischen
Welt als Antithese Europas, folgte dabei einer téslsaltung, in der das Fremde stets als
Gegenpol des Eigenen fungierte.

Und Europa brauchte diesen Gegenpol in einem odiielbbdsonders grol3en Ausmali. In keiner
anderen Kultur spielte das globale ,Fremde” eineadesubstanzielle Rolle fur das eigene
Identitditsempfinden, nirgendwo kam es zu einer leergbar umfassenden Bilder- und
Gedankenwelt innerhalb der Fremdwahrnehmung, gepndmn einer auffallenden
Asymmetrie (Beyme 2008:17). Die dualistische Wokkeitsinterpretation warf dabei gro3e
Schatten, eine adaquate Fremdwahrnehmung war serdj®/erdunkelung“ folglich nicht
maoglich. Nicht-européische Menschen wurden mittéter zweck- und bedurfnisorientierten

Verfremdungzum konstituierenden Faktor des europaischen Selisgsandnisses.

Die Bandbreite der produzierten Bilder und Vorsteflen Uber das Fremde war grol3. Sie
reichte von extrem rassistischer und menschenvienaaér Ideologie auf der einen Seite, bis
hin zur Faszination des Fremden in Form von Exaismauf der anderen Seite, wobei auf
Letztere im Folgenden genauer eingegangen wird.nDeEnsind vor allem die historisch

gewachsenen, romantisch verklarten Bilder des Feemdie sich in den 1950er und 1960er

Jahren in Osterreich wieder finden lassen.

Will man die heute vorherrschenden Bilder und Malshgen von dem was als ,exotisch®
gilt verstehen, lohnt es sich demnach einen Blickdie Vergangenheit zu werfen. Im
Wesentlichen lassen sich drei Kategorien oder Bedegsfelder beziglich der von der
Hinwendung zum Fremden ausgehenden exotisiertendwahrnehmung ausmachen, die in
unterschiedlichen Ausformungen im Verlauf der ketztJahrhunderte immer wieder in
Erscheinung treten und letztlich auch die Grundléiyerezent vorherrschende exotisch-

verklarte Mythen des Fremden bilden:
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1) Die Suche nach dem Paradies und dem ,eigenen” uhgpr
2) Der ,Edle Wilde" imnochgliicklichen und sorglosen (Nat-)Urzustand
3) Die ,exotische” Frau als Projektionsflache sexudHantasien

3.3.1 Paradiesischer Urzustand und ,Edle Wilde*®

Spatestens seit dem ,Sudenfall” schien — zumindest christlicher Perspektive — das
Paradies abhanden gekommen zu sein. Die Sucheeivaan irdischen Pendant erwies sich
im weiteren Verlauf der Geschichte als eine im parechen Bewusstsein hartnackig
verankerte utopische Imagination, dessen Reiz umskifation einfach nicht nachlassen
wollte. (Beyme 2008:15). So entstand etwa im Mitter der Mythos eines sagenumwobenen
christlichen Reiches des ,Priesterkdnigs Johanne®iches Anfangs in Indien, ab dem
frihen 14. Jahrhundert in Athiopien vermutet wurdel zunachst aber die Fantasie der
Kreuzritter beflligelte, die einen Verblindeten imigRen des islamischen Orients” zu finden
hofften (Baum 2001:8 u. 112).

Im Zuge der européaischen Expansion wurden immee @ate als mogliche Lokalisierungen
eines weltlichen Paradieses ausgemacht, um diepisskah aufgeladene Sehnsucht zu
stillen. Schon in den Beschreibungen von Columbhber idie ,schéne Natur® und die
.Friedlichkeit* der Menschen die er in der Karibfand nicht in Indien) antraf, ist diese
Sehnsucht zu spiren (Beyme 2008:15). Der Ausgangsples noch heute wirksamen
Mythos des insularen Paradieses — Stichwort Towssmist allerdings geographisch ganz wo
anders, namlich in der Siudsee und dabei speziéllTahbiti einzuordnen. Es waren die
Beschreibungen des franzésischen Seefahrers Lauiggn® de Bougainville, der als einer der
ersten Europder die Insel in der zweiten Halfte #i8s Jahrhunderts bereiste, sowie die
Berichte des Gelehrten und ForschungsreisendengGewsters, der als Begleiter von James
Cook, nur wenige Jahre nach Bougainville, Tahiterdghlls einen Besuch abstattete (May
2004:57 u. 59). lhre pathetischen und idealisiefmseberichte Ubten einen immensen
Einfluss auf die damalige Literatur und Geistesbes$te aus und bildeten den Grundstein fur
die bis heute andauernde ,Sudseeromantik® (May Z39 Bougainville, der Tahiti
zunachst symboltrachtig ,Neu Kythera" (die Inselr déphrodite in der griechischen
Mythologie) nannte, erzeugte in seinen Beschreibangine mit biblischer Metaphorik
potenzierte Idylle eines paradiesischen Landesdan die Menschen glucklich und in
scheinbar perfekter Harmonie mit der Natur lebtday 2004: 59 u. 65):

[...] es schien mir der Garten Eden zu sein. Mdn di@a schénsten Wiesen, mit den
herrlichsten Fruchtbdumen besetzt und von kleindissen durchschnitten, welche
allenthalben eine kostliche Frische verbreitetdmeodie Unannehmlichkeiten, welche
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die Feuchtigkeit sonst mit sich bringt. Ein rechb@es Volk geniel3t hier die Schatze,
welche die Natur ihm in so reichem Mal3e austeilt.fdhden Gruppen von Weibern und
Méannern im Schatten der Fruchtbdume sitzen [.1¢mhalben herrschten Gastfreiheit,
Ruhe, sanft Freude, und dem Anschein nach warertitigeborenen sehr glicklich.
(Bougainville zit. n. May 2004:58f)

Forster, der kurz vor seiner Teilnahme an Cooks iteweNeltreise das Werk von
Bougainville Ubersetzt hatte, stand wegen ,den aelgeen Schilderungen, welche unsre
Vorgénger von diesem Lande gemacht hatten® (Fordtem. May 2004:61) folglich schon im
Vorhinein unter einer gewissen (positiv verklartérwvartungshaltung, als er nach Tahiti
reiste und so wundert es auch kaum, dass er vezléateits von Bougainville geschaffenen
Bilder und Vorstellungen, auf eine &hnliche, litesseh malerische Art und Weise
reproduzierte (May 2004:61). In diesen Sog utomscWerklarung geriet auch Forsters

Darstellung beziiglich der Arbeit der Inselbewohner:

.Die ganze Kunst, eine Brotfruchtbaum zu ziehensté® darin, dass man einen
gesunden Zweig abschneidet und in die Erde steck} Die Zubereitung des
Kleidungszeuges, womit sich die Frauen allein abgelst mehr als Zeitvertreib denn als
Arbeit anzusehen; und so mihsam der Haus- undfSlohif, sowie die Verfertigung der
Waffen und des Handwerkzeuges auch immer sein mégeverlieren sie doch dadurch
viel von ihrer Beschwerlichkeit, dal} jeder sie raur seinem eigenen Nutzen und
freiwillig tbernimmt.” (Forster zit. n. Buch 19914y

Die Reisen von Bougainville und Forster standenZieichen der Aufklarung und missen
dementsprechend auch darauf bezogen eingeordnéénvddie Konstruktion Tahitis als die
Antipode der europdischen Kultur, ging mit einer egMikation® des aufklarerischen

Gedankengebaudes einher:

Im Gegensatz zu friheren Reisen, denen vordergyioenteuerlust und Raubgier als
Motive zugrunde lagen, tritt in den Reisen des ekifirten Europas die neu gewonnene
Rationalitat und das neue Selbstverstandnis desenden Européer als zivilisierte
Subjekte in den Vordergrund. Jetzt geht es vomaliarum, [...] in ihnen unbekannten
Weltgegenden Erfahrungen zu sammeln, die den miploschen Aufklarungsdiskurs
belegen und damit den Daheimgebliebenen die radikafferenz der europdischen
Kultur faktisch vor Augen zu fihren. (May 2004:58)

Das ,naturromantische Gedankengut‘ (Duala-M’bedy77t209) war Ausdruck dieses
Bedurfnisses nach Differenz. Die Bewohner Tahitisclkienen als rundum gltckliche,
sorgenfreie und friedliche Menschen, die noch dazainer paradiesischen Landschatft lebten.
Die Verklarung als ,Naturvélker® — zu der auch dikee des ,Edlen Wilden* gehort, die in

der Zeit der Aufklarung wieder aufgegriffen wurddief die so beschriebenen Menschen als
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das Gegenteil von Kultur und Zivilisation ersche&in®ie Behauptung, dass die Einwohner
nur den ,Gesetzten der Natur® folgen, sowie die Kbfsionen Uber ihre Sexualitéat (siehe
dazu nachstes Kapitel) lie3en die Bewohner Taletgen Endes als naive, triebgesteuerte
Menschen erscheinen, die keine eigenen, sonderdiauRegeln der Natur kannten und so
den mit Vernunft und Verstand in Zusammenhang gdélbeam Europaern als diametral

gegenilberstehend positioniert wurden:

In diesem prakonfigurierten europaischen Blick anichteuropdische Kulturen
symbolisiert Tahiti das, was der aufgeklarte Euengéulturgeschichtlich bereits hinter
sich gelassen hat, wonach er sich sehnt und wovaber zugleich zurtickschreckt,
namlich dem primitiven Stadium des Menschseins. Wigpia-Fiktion ist also nicht nur
Anstol3, sondern zugleich Ausdruck einer Denkwaise,Eric Voegelin als ,das erste
spurbare Symptom der grofRen geistigen Krankheatda westliche Zivilisation in den
folgenden Jahrhunderten befiel“ entlarvt. (May 2684

Letztlich ist der angenommene ,Naturzustand“ alsesdkuck einer Fiktion und Projektion
seitens des ,aufgeklarten” Europas und daher vietmErfindung als auch der andauernde
Gegenstand der Utopie* (Duala-M’bedy 1977:111). {deedergrindig, von Faszination und
Begeisterung begleitete Hinwendung an das paradlesiund utopische Fremde, Uberdeckte
lediglich eine Geisteshaltung, deren Verstandnchrean Teil der Menschheit, in Form des
Konzepts des ,Edlen Wilden®, in einem urspriinglithguasi vormenschlichen Naturzustand

verhaftet war, wodurch dessen ,vollwertiges" Merssattein in Frage gestellt wurde:

Die Apostrophierung von Menschen als ,Wilde* stelibhe unstatthafte Aushéhlung der
Humanitat dar, die aber kein Exportgut einer beastiem Kultur ist. (May 2004:69)

Selbst wenn Bouganville und Forster in ihren Reasiehten auch kritische Tone anschlugen
und darauf zu sprechen kamen, dass die eigens zieotuldylle wohl so nicht ganz der
Realitat entsprechen konnte, nicht alles auf eigaitire Gesellschaft hindeutete, es auch
arme Menschen und Krieg gab, etc., so waren esdeot die weitgehend blumigen und
romantisierten Formulierungen, die einen nachhattigzindruck bei der européischen
Leserschaft hinterlassen sollten, die danach tesehthre Sehnsucht nach einem irdischen
Paradies zu stillen. Forster selbst schien zwischdegm Versuch ,objektiver”
wissenschatftlicher Erkundung und dem Wunsch daadis gefunden zu haben hin und her
gerissen gewesen zu sein (Buch 1991:24 u. May 88p4Bei seiner Abreise Ubertrifft sich
Forster mit der ,Feststellung®, die Menschen Tahtiiden die ,gllicklichste Gesellschaft auf

diesem Erdball“, noch einmal selbst:
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Ich kann diese glickselige Insel nicht verlassémeohier das Lob noch einmal zu
wiederholen, das ich bereits gezollt habe. Die Néwat ihr einen Platz unter dem
schonsten Klima der Erde zugewiesen, sie hat ihheirliches Aussehen verliehen, sie
mit allen ihren Gaben geschmiickt und sie mit schpfgel3en und kraftigen Einwohnern
versehen. Sie selbst hat ihnen die Gesetzte dik8er befolgen sie in Frieden und bilden
die glucklichste Gesellschaft auf diesem Erdb&lbréter zit. n. May 2004:59)

3.3.2 Die ,exotische” Frau als Objekt der Begierde

Ob geographisch weit entfernt oder historisch migihigiert: fremde, nicht der eigenen
Kultur angehérige Frauen, regten immer schon drédsée der Europdaer an.

Auf Grund mangelnder Informationen herrschte larfgt eine Mystifizierung in der
Wahrnehmung nicht européischer Menschen vor, inmktan* Mittelalter stammte etwa das
meiste zur Verfigung stehende Wissen im Hinblick Afika aus antiken Schriften, aber
auch die Bibel erwies sich als Quelle der InspratiViele Heiligenbilder der damaligen Zeit
zeigten dunkelhautige Menschen, dargestellt wuretsva die Konigin von Saba oder die
Heiligen Drei Konige. Dazu zahlt auch eine im 1&hrhundert in Klosterneuburg
angefertigte Altar-Tafel, die in einer kunstvolldnsarbeitung — als alteste bekannte, aus dem
Wiener Raum stammende bildliche Darstellung eiriekamischen Menschen — die Konigin
von Saba als ebenburtige schwarze Herrscherin earsah lasst und sich mit der damaligen
Einschéatzung von Afrika, als mit Europa auf ein&rf& stehend, deckte (Steffek 2000:45f).
Die dunkle Hautfarbe war in dieser Zeit weder vogig negativ besetzt, noch mit den
stereotypen Zuschreibungen der heutigen Zeit beth&fin frihes Beispiel fur das Begehren
der ,exotischen” Frau und den von ihr ausgehendsn, Referte Eschenbach in seinem Epos
.Parzival“ (ca. um 1200) mit der Beschreibung delohrenkdnigin Belakane®: ,Nie war ein
Weib schéner von Gestalt” (Steffek 2000:44).

Erst im Zuge der aggressiven europaischen Expamsidie unterschiedlichen Regionen der
Welt begann sich allméhlich auch das Bild einerofesierten” Frau zu formen, das sich im
Wesentlichen aus den Projektionen des eigenen axu&'unschdenkens generierte. Buch
(1991:21) sieht diesbeziglich — zwischen dem Stretzeh Reichtum und der Befriedigung

sexueller Lust — einen direkten Zusammenhang:

Neben der Gier nach Gold war der HeiBhunger auf Sém Grunde zwei Seiten

derselben Sache — von Anfang an eines der madhtiddotive, das zivilisationsmude

Européer zu Uberseeischen Abenteuern animiertebsiSeloch im Bordbuch des

frommelnden Katholiken Kolumbus und im Logbuch déshternen Puritaners Cook ist
die sexuelle Erregung der christlichen Seefahrersgiren, die nach wochenlanger
Enthaltsamkeit nackte Eingeborene sahen [...] (Big&1:21)
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Auch in diesem Topos des Fremden, der Verdinglighuemder, ,exotischer* Menschen als
Objekte der Lust, erweisen sich die Forschungs- Entdleckungsreisen — speziell jene im
Geiste der Aufklarung — als paradigmatisch. Um die®rlautern wird hier noch einmal auf
die frihen Reiseberichte aus Tahiti zuriickgegriffankniipfend an seine utopischen und
paradiesischen Landschaft- und Gesellschaftsbebahgen, wird auch die Sexualitat der
.Frauenpersonen“ von Forster erotisch-verklart wrgggeben. Die Tahitianerinnen
erscheinen als verfihrerische Nymphomaninnen, imvegiigbar und stets bereit sich den

sexuellen ,Leidenschaften® hinzugeben:

Wahrend dieser Zeit war das Schiff von einer MeKg&us umringt. Auf den Decks
wimmelte es von Insulanern, und unter ihnen gakieeschiedene Frauenpersonen, die
sich ohne Schwierigkeiten den Winschen unsererdgatr Uberlie3en. Einige von ihnen
mochten kaum neun oder zehn Jahre alt sein unehhatich nicht das geringste Zeichen
der Mannbarkeit an sich. (...) Sie hatten unregelggRgemeine Gesichtsziige, aber
schone, groRe Augen, nachst diesen ersetzte analmgezwungenes Lacheln und ein
standiges Bemuhen zu gefallen den Mangel an Schitsterollkommen, dal3 unsere
Matrosen von ihnen ganz bezaubert waren und HerddKilgider weggaben, um sich
diesen neuen Matressen gefallig zu bezeigen. Dneléstracht, die den wohlgebildeten
Busen und die schénen Arme und Hande unbedecktrliehte freilich das ihrige dazu
beitragen, unsere Leute in Flammen zu setzen, endAdblick verschiedener solcher
Nymphen, die in dieser oder jener verfuhrerischersitBr behend um das Schiff
herumschwammen, so nackt als die Natur sie gebildde, war allerdings mehr als
hinreichend, das bil3chen Vernunft ganz zu blendas,ein Matrose zur Beherrschung
der Leidenschaften etwa noch tbrig haben mochtes{gr zit. n. Buch 1991:21f)

Auch Bougainville wei3 von einer fir die europamchReisenden unwiderstehlichen

Begebenheit zu berichten:

Aller Vorsicht ungeachtet kam ein junges Madchehdas hintere Verdeck und stellte
sich an eine der Luken Gber dem Gangspill. [.€] I®il3 ungeniert ihre Bedeckung fallen
und stand vor den Augen aller da wie Venus, alsiste dem phrygischen Hirten zeigte.
Sie hatte einen gottlichen Korper. Matrosen undd&ein drangten sich zur Luke [...].
(Bougainville zit. n. May 2004:65)

Durch Forster und Bougainville wird Tahiti als ,Miher der weiblichen Schénheit* (May
2004:64) hochstilisiert, der angeblich freizigigenghng mit Sexualitdt erinnere an das
,Goldene Zeitalter”. Auch bei diesem Themenkomplebgt die ganze Auseinandersetzung
entlang einer Trennlinie zwischen Zivilisation uhaturzustand. Den ,feinen Sitten* der
aufgeklarten Européer (die sich allerdings stéanllign Trieben hinzugeben schienen) wird
ein triebgesteuertes animalisches Sexualverhadgergibergestellt, das ,jede zivilisatorische
Vorstellung sprengt” (May 2004:64-66):
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[...] es handelt sich um eine psychologische Ptimjek mit der ein europaischer
Reisender seine sexuellen Sehnsiichte und Angsteauléreuropiische Menschen
ubertragt, deren Verhalten sich auch anders delieffe: das angeblich so freie
Liebesleben der Sudseeinsulaner war in Wahrhethdkomplexe Inzesttabus geregelt.
Die Pragung durch die eigene Kultur werden beide Wilde und der Zivilisierte, nicht

los; ein absolut vorurteilsfreies und voraussetziosgs Sehen gibt es nicht. (Buch
1991:22)

Ziemlich genau ein Jahrhundert spater war es dasst#@r und Maler Paul Gauguin, der die
Sudsee fir sich entdeckte. Ebenfalls von SehsuchtJtopie getrieben, begab er sich auf die
Suche nach einer noch authentischen ,archaischahti{ die er in Tahiti gefunden zu haben
glaubte. In seinem Buch ,Noa Noa“ konzentriertesthsioch einmal die wesentlichen Topoi
der Fremdwahrnehmung wie sie bereits in den Sehrifton Bougainville und Forster zum

Ausdruck kamen. Den Grund seiner Tahiti Reise ekl@auguin so:

Um Neues zu schaffen, muss man zu den Quellen kyetien, zur Menschheit im
Zustand der Kindheit. Die Eva meiner Wahl gleidheen Tier, weswegen sie auch nackt
keusch ist. (Gauguin zit. n. Beyme 2008:141)

Gauguins Suche nach Inspiration hangte sich alsaesnhtéchst spekulativ-utopistischen

Auslegung der Kultur Tahitis als eine — in Analogiem Prozess des Alterwerdens eines
Menschen — in ihrer Entwicklung in der Kindheit re#a gebliebene, auf, wobei die

Begegnung mit derselbigen aus Sicht Gauguins mitRlgekkehr zum eigenen Ursprung

gleichkommt, woraus er annahm Neues schaffen zaé@nDie aus Gauguins Perspektive
ideale Frau — symboltrachtig mit dem biblischen Markva bezeichnet — wird nicht nur mit

einem Tier gleichgestellt, sondern er attestiert daraus folgernd auch unmittelbar eine
Jiergleiche” Sexualauffassung. Wahrend sowohlAlmahme einer ,Menschheit im Zustand

der Kindheit* als auch die animalische Interpretatder weiblichen Halfte der Menschheit

klassische Topoi europaischer (Fremd-)Wahrnehmungtellen, scheint letztere vor allem

auch als Versuch, das Interesse des Kinstlers manndekten Frauen der Sidsee in ein
»=anstandiges*” Licht zu rticken.

An anderer Stelle reproduziert Gauguin den Topos tdebgesteuerten, sexhungrigen

Inselbewohnerin, die nur darauf warbetital erobertzu werden:

Ich sah viel junge Frauen mit ruhig blickenden Augeh erriet, dass sie ohne ein Wort
genommen werden wollten, brutale Eroberung. Ein ig@s Verlangen nach
Vergewaltigung. (Gauguin zit. n. Beyme 2008:141)

Bezuglich des Wahrheitsgehalts von Gauguins Ausfigen meint Beyme (2008:141),

Gauguin sei ,an den Rand der Féalschung gegangesig, Rassagen sollen aus einem bereits
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1837 veroffentlichten Buch beinahe wortwortlich ilmmmen worden sein, Tahiti sei 1890
schon lange keine ,archaische” Kultur mehr gewesged die Frauen erwiesen sich nicht
selten als moderne Prostituierte. ,Nicht alle Kiersdie in die Sudsee reisten, waren
verkappte Sextouristen,” so das trockene Resimedegme (2008:142). Oder allgemeiner

formuliert:

Die Kunst sucht die Begegnung mit dem Andern — isdiddoch schlief3lich nur sein
Fabrikant. (v. Braun zit. n. Heger 1991:175)

73



4 DAS ,EXOTISCHE" GANZ NAH — UND DOCH SO
FERN

Man kann die Funfziger Jahre als Beginn eines
standigen Hinausschiebens der ,Traumgrenze“ sehen.

[Kos 2009:73]

4.1 Osterreich in den 1950er und 1960er Jahren

Nicht nur im Zuge der Fremdwahrnehmung kann esetsitttereotyper Bilder zur verzerrten
Interpretation der Wirklichkeit kommen, auch die rstellungen ,vergangener Zeiten®
werden gerne einem imaginierten Wunschbild angépBss Reminiszenzen an die 1950er
und 1960er Jahre — zwei Jahrzehnte, deren ausgewédkatzsticke seit geraumer Zeit eine
Wiederbelebung oder Wiederentdeckung erfahren gerewon diesenexklusivenBlick. In
Bezug auf die Funfziger Jahre sind es Schlagwdsier ,Nierentisch, ,Petticoat® oder
~Wirtschaftswunder”, die fur eine nostalgisch-veémte Hinwendung an eine Zeitperiode
stehen, die aus heutiger Sicht wohl auch deshalingehend und faszinierend erscheinen
mag, weil sie nicht zuletzt die lllusion einer le@ Gbersichtlichen Welt (wo noch alles in
Ordnung zu sein schien), gepaart mit einer Aufbstiolmung in eine noch besserer Zukuntft,
vermittelt und dadurch einen diesbezlglichen, difditlich vorhandenen Bedarf,
abzudecken vermag. Man exkludiert was nicht ind passt, erfreut sich an jenen Bereichen,
die den Phantasien, Traumen und Sehnsichten gemetden und gibt sich den
stimulierenden Impulsen einer Vermarktungsindushie, die, wie bei allen Trends, ein
gehdriges Wort mitzureden hat — ein Revival mush schlief3lich auszahlen. Das Klischee
erweist sich dabei als inharentes Bindeglied ewechselseitigen Beziehung zwischen
Produzierenden und Konsumierenden, eingebunderein Rtozess der Stimulierung und
Befriedigung von Bedurfnissen. In eine andere, aeggne Welt eintauchen zeitlicher

Exotismus?
4.1.1 Uberblick

Die Begeisterung fur die ,Funfziger” und ,Sechzigeoll hier aber keineswegs in Abrede

gestellt werden. Fir ein realistischeres Bild dadén Jahrzehnte, im Sinne einer kultur- und
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alltagsgeschichtlichen Annaheridhgempfiehlt sich jedoch ein Blick, der iber asymmisehe
Ziervasen, Resopaltische, Drahtbilder oder Toastatahinausreicht. Vor allem die 1950er
Jahre waren in Osterreich ,nicht halb so schwurljytlos 2009:64) wie der derzeitige

Direktor des Wien Museums, Wolfgang Kos analysiert:

Sie waren gepragt von Biederkeit, einem restrikti@ilturklima, von Denkverboten im
Schatten des Kalten Krieges, vom Uberschweigen Ni#sonalsozialismus und von
einem obsessiven Streben nach Stabilitat und Kuitéity (Kos 2009:64)

Die Nachwirkungen des zweiten Weltkrieges und @eionalsozialistischen Terrorherrschatft,
die Verstrickung mit derselbigen, aber auch didewviepersonlichen Schicksale: all diese
Faktoren waren in den Funfziger Jahren noch uniimgttespirbar (Denscher 2009:14). In der
turbulenten Zeit des Wiederaufbaus nach 1945 gattuedchst das Chaos zu beseitigen und
eine Ordnung zu implementieren, die eine gesicHexistenz ermdglicht, sowie Wohlstand
und Fortschritt bringen sollte. Mit dem Streben m&gtabilitat ging ein hoher Grad an
politischer Organisierung und ein von klaren Koatuund festen Grenzen charakterisiertes
Denken einher, nicht zuletzt auch gepréagt von detistischen Logik des Kalten Krieges

(vgl. Kos 2009:64f). Kos umreist das gesellschetiti Klima der damaligen Zeit:

Die eifrig propagierte antifaschistische Formel ¢ige wieder!” war nicht Ergebnis

methodischer Selbstanalyse, sondern entsprang delmhéen Wunsch, katastrophalen
Storungen der Normalitat far alle Zukunft zu entgeh Diesem psychologischen
Grundbedirfnis entsprach auch das Ideal des wotldgeten Kleinstaates, das
Osterreich im Gegensatz zur Lahmung nach dem EWfelikrieg nun eine tragfahige

Staatsidentitat gab. Der neue Patriotismus warrgedechnet von einem Wunsch nach
Idylle und Uberschaubarkeit, was unter den Bedigganeines ungewdéhnlich hohen
politischen Organisierungsgrades und einer starkager-Mentalitdt schnell zur

Kontrollierbarkeit werden konnte. (Kos 2009:64)

Nachdem im Mai 1955 der Staatsvertrag unterzeiciwoede, verlieRen noch im selben Jahr
die letzten Besatzungssoldaten das mittlerweilgsahaftlich immer mehr aufstrebende
Osterreich (Konig-Rainer 2009:9). Obwohl das Konsiw@au von vor der Wirtschaftskrise
(1929/1930) erst 1954 wieder erreicht werden kgnutgen gegen Ende des Jahrzehnts aber
immerhin schon beinahe alle Wiener Arbeiter- undgéstelltenhaushalte im Besitz eines
Radios und elektrischen Bugeleisens. Kuhlschramkees in knapp 20% der Haushalte, der
Wert fur Waschmaschinen lag bei ca. 14 % und beMisbilitdt dominierte das Fahrrad mit
34%, gefolgt vom Motorrad mit 10% und dem Auto gt 2%. (Denscher 2009:19; Konig-
Rainer 2009:9).

2L Angelehnt an den Untertitel des Artikels ,Verspét®urchliftung — Zur Kultur- und Alltagsgeschicloter
Osterreichischen Fiinfziger Jahre" von Wolfgang K309).
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Das Mitte des Jahrzehnts einsetzende ,Wirtschafisdext flihrte zu einer steten
VergrofRerung des Angebots an verfigbaren Warennwas auch jenen Umstand sieht, der
am ehesten ein Gefiihl oder Empfinden von ,Freihieitiem damals von ,Uberschaubarkeit
und Enge“ gepragten Osterreich zu vermittelten reodiKos 2009:65). ,Freiheit“ und
.,Konsum* — das waren nattrlich auch Stichworte, i ,Amerika"“ assoziiert wurden. Die

Wiener Schauspielerin Louise Martini erinnert sschdiese Zeit:

Amerika, das bedeutete fir uns nach dem Krieg EiteitWohlstand fur alle, Demokratie,
aber auch Candy, Chocolate und Chesterfield, Toramgey, Harry James und Glenn
Miller (Martini 1998:44)

Zunachst mit Hilfe von Radio und Kino, schlieB3lickuch des Fernsehens, drangen
amerikanische Musik und Filme immer mehr ins Bewsess, vor allem junger Leute,
sorgten fir einen internationalen Flair und regeie Phantasie nach dem scheinbar

Unerreichbaren an:

Der Traum vom gliicklichen, reichen, swingenden AkagrDort misste man einmal
hinkommen! Die tollen Stars in den amerikanisché@nfgger-Jahre-Filmen. Alles haben
wir ihnen nachgemacht oder es wenigstens versimhtkurzen Lockenkdpfchen mit
dem kleinen Pony, hinten hochgebirstet [...] Dartrbt geschminkte groRe Mund!
Waren die Lippen zu schmal, dann hat man sie wedr iden Rand der Oberlippe
Ubermalt. Und was die Filmstars fir tolle Busentdmat und diese Dekolletés,
schulterfreie Korsagen, aber keineswegs gewagteschniite — wir waren ja in den
Funfzigern. (Martini 1998:49f)

Ja: ,wir waren ja in den Funfzigern* — und das h#dte einstweilen auch eine noch ,klare*
Definition der Rollenbilder von Frau und Mann. Na€hde des Weltkrieges und der damit
einhergehenden Ruckkehr der Manner, wurden dieem hhren zuvor oft auf sich selbst
gestellten Frauen, die die Entbehrungen der Kradgsj meist alleine durchgestanden hatten,
wieder in die ,ihrem Wesen entsprechende*, ,nakgabene” — oder wie auch immer man es
nannte — Rolle zuriickgedrangt (Wenzl-Bachmayer B)1Mer (angebliche) Leserbrféf
einer Frau in einer Osterreichischen Zeitschris dem Jahre 1946 verdeutlicht die damals
problematische Situation und zeugt von einem ggEstiKlima, das auch fur das Denken der

1950er Jahre bezeichnend sein sollte:

Das selbststandige Entscheiden und Handeln, zuvdelvisher genétigt waren, werden
wir erst mit der Zeit und allmahlich ablegen kénnem dann wieder die anschmiegsame
Gefahrtin zu sein, die Ihr Manner braucht und Ewgimscht und die wir von Natur aus
sind. (Leserbrief in: Die Frau zit. n. Wenzl-Baclhy@a2010:8)

22 | eserbreif in der Zeitschrift ,Die Frau® (2. J&\r.7/1946) zit. n. Wenzl-Bachmayer (2010:6)
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Neben dem Haushalt gab es noch eine weitere SpHireder Frau zugebilligt wurde:
Schonheit. War die ,ideale Frau® nicht mit koch@utzen, dem Einkauf von Lebensmittel
oder mit der Kindererziehung beschaftigt, solleesch ihnrem Korper widmen.

Dazu gab es — so wie fur alle anderen der Fraeardgeten Aufgabenbereiche — genligend
.Fachliteratur: In so genannten ,Frauenbichernit firr sich sprechenden Titeln wie etwa
»oChon sein — schon bleiben* (Aureden 1955), wuede ideales Frauenbild propagiert.
Anhand von Tabellen konnten die perfekten Mal3e kaanolliert werden und fur alle nur
erdenklichen Belange in Sachen Korperpflege, Kdérpiéung, Gesundheit, Bewegung,
Ernahrung, etc. gab es bis ins kleinste Detail efiisgte Anleitungen (Matschiner 2006b:13).
An Veranderungen im Rollenbild war in den Funfzigahren noch nicht zu denken, das
Musterbeispiel der idealen Kleinfamilie mit entsgrender Aufgabenverteilung, sollte noch
weit in die Sechziger Jahre hinein grof3teils untagget bleiben. Doch bis dahin wurden
Frauen noch auf vielfaltigste Art und Weise anRdale erinnert, die ihnen zugedacht wurde
und welche sie dementsprechend einzunehmen héit®a.in einem Werbespots der Firma
,Dr. Oetker” (Web 1) in dem ein mannlicher Sprectierkiindete: ,Wir wissen ja, eine Frau
hat zwei Lebensfragen: Was soll ich anziehen? WNds soll ich kochen?* Schliel3lich

resimiert der Sprecher: ,Eigentlich hat Sie esgabesser als Er — Sdarf backen!*”.

In der Werbung wurde weiterhin das Bild der Mutted Hausfrau propagiert. Im Zuge der
~Elektrifizierungswelle* ab Mitte der Finfziger Jah wurden die neuen elektronischen
Haushaltsgerate, vor allem im Hinblick auf ihre lgiehterung” und ,Hilfe" fur die Hausfrau,
werbetechnisch in Szene gesetzt. Werbesujets mifdté&tigen Frauen waren so gut wie nicht
vorhanden, obwohl sich die Erwerbstatigkeit der teitutn der Zeit von 1950 — 1965
verdoppelt hatte. (Kdnig-Rainer 2011:60; Wenz|-Baalger 2010:9). Erst langsam zeichnete
sich im Laufe der Sechziger Jahre ein sich anbatesebdmdenken ab, veraltete, konservative
Leitbilder standen immer mehr im Kontrast zu reaegellschaftlichen Entwicklungen.

Ab Mitte des Jahrzehnts etablierte sich das TragenHosen fur Frauen — auch abseits von
Freizeit und Sport — als ,gesellschaftsfahig®, den Mary Quant entworfene Minirock war
ebenfalls eine Modeneuheit der Sechziger (Konigi®a2011:67). Eine weitere, untrennbar
mit der damaligen Zeit verbundene Neuheit war diie,Rlie etwa ab der zweiten Halfte des
Jahrzehnts in Osterreich ,ernsthaft zur Diskussitand“ (Web2 2010), so der Wiener
Gynakologe Prim. Prof. Dr. Werner Grunberger, wosiei in der Anfangsphase lediglich
verheirateten Frauen verschrieben wurde. Der Dsskwar zunéchst gepragt von elterlichen

Angsten Uber die beflirchtete mogliche Promiskuitder Tochter, sowie von
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Horrorgeschichten Uber potenzielle Nebenwirkung umahgzeitfolgen. Die ,sexuelle
Revolution® brachte fur die Frauen wesentliche Videgrungen mit sich: Es war die
Maoglichkeit gegeben, die Schwangerschaft in einesohnnie da gewesenen Ausmald zu
kontrollieren. Frauen mussten nun nicht mehr heratveil sie (eben nicht) schwanger
wurden (Web2 2010). Grunberger auflert sich auchr @de Funktion der Pille als

»Statussymbol“ junger Frauen:

Von einigen Seiten habe ich gehdrt und bestatigbinenen, dass es kaum etwas gab, das
den gesellschaftlichen Status eines Madchens sohsdh als wenn in der Schulpause
.versehentlich* die Pillenpackung aus der Schuhliasoutschte. Die anderen Madchen
erblassten dann vor Neid: erstens weil sie dachtienhéatte bereits Geschlechtverkehr,
zweitens einfach nur, weil sie dieses Statussyritbethaupt hatte. (Web2: 2010)

Auch auf politischer und kultureller Ebene kamreslén Sechziger Jahren zu Veranderungen,
im internationalen Vergleich waren die Ereignisséisterreich (etwa die ,68er* Bewegung)
aber weniger spektakular. Der Wandel passiertebasthauliche und langsame Art und
Weise. Doch die junge Generation war mehr und mehufrieden, politische und kulturelle
Proteste formierten sich, die ,Bruchstellen zwistheinem gesellschaftspolitischen
Zwangssystem und einem wachsenden individuellenmh&itedrang” (Mie3gang 2011:96)
wurden immer grofRer. Zumindest die Basis fir zukigefVerdnderungen wurde in den

Sechziger Jahren gelegt:

Die Sechziger Jahre waren in diesem Sinne daselattrder Selbsterkenntnis und auch
der Selbstentlarvung. Wo alte und neue Ordnungraarderprallten, krachte es meistens
ordentlich — so wie bei der Hoérsaal-1-Aktion, demsAinandersetzungen zwischen Links
und Rechts im universitaren Milieu und bei den Desti@ationen des Jahres 1968. Und
wenn auch der unmittelbare politische Ertrag gevitag, so wurzelt doch fast alles, was
in den darauffolgenden Jahrzehnten zum Debattemtiesnden sollte, in der Deklaration
der Unversohnlichkeit mit dem Hier und Jetzt, wiin den ,Sixties" formuliert wurde:
Hainburg, Frauenbewegung, Arena-Besetzung, diedintsg der Griinen aus dem Geist
eines zivilen Widerstandes, die Offnung des kubiitischen Handlungsfeldes in
Richtung Subkultur und Protestmilieus. (Miel3gan$j1206)

4.1.2 Traumen von der Ferne — Exotische Imaginationen

Der wirtschaftliche Aufschwung der Flnfziger Jahesphergehend mit einem langsam
aufkommenden Gefuhl von Wohlstand (,Wir leisten was"), das stetig steigende Angebot
von Waren aller Art, die Aussicht auf den erstetali@gn-)Urlaub, die Einfihrung neuer
Kommunikationsmittel, wie etwa des Fernsehens, eoganz allgemein die Verbesserung

und Stabilisierung samtlicher Lebensbereiche, &ihfetztlich auch zu einer Veranderung in

78



der Wahrnehmung. Die Distanzen zu der ,Welt da [@eati schienen sich mehr und mehr zu
verringern, ein neues Lebensgefuhl entstand ungesiggte vielfaltige Moglichkeiten. Dinge,
von denen man vor wenigen Jahren nicht einmal &unten gewagt hatte, wirkten nun zum
Greifen nah (vgl. Kos 2009:65ff). Im Windschatteer dinabléassig hereinstrémenden neuen
Einflisse, gediehen die nach auf3en hin projizieBehnstchte und Traume umso mehr. Es
galt die eigene Position neu zu bestimmen — ,dier&chie von N&he und Ferne* (Kos
2009:73) geriet durcheinander.

In den Funfziger Jahren war zum ersten Mal an WrkawRerhalb von Osterreich zu denken
und Italien wurde zum Reiseziel schlechthin. Diefgags noch wenigen) Familien, die es
sich leisten konnten lie3en die dsterreichischen@réninter sich, mit der Hoffnung in Caorle
oder Jesolo das viel besungene und romatisch-verkigalien wieder zu finden (vgl. Kos
2009:73; Martini 1998:52ff):

Innerhalb weniger Jahre wurde eine in der Traumweh Trivialromane, Filme und
Schlager geschittelte Mixtur aus Meer, Musik unchaotischer Liebe — mit typischen
Filmtiteln wie ,Italienreise — Liebe inbegriffen;Ja, ja, der Chiantiwein — eine Reise ins
Gluck" und ,Der Sanger von Capri“ zur real und pgesblos benltzbaren
Landschaftskulisse. (Kos 2009:73)

Die produzierte Traumkulisse beschrankte sichdilgss nicht nur auf Italien allein, auch die
Sudsee, Karibik, Stiidamerika oder Afrika, wurderidgaschaftlich” besungen — also alles,
was man sich irgendwie als ,exotisch” vorstellteo $egeisterte” der in Griechenland
geborene Schlagersanger Jimmy Makulis — der 196D$terreich den letzten (!) Platz beim
Song Contest holte — 1956, bei seinem ersten Ernfolgdeutschsprachigen Raum, das
Publikum mit dem geistreichen Text: ,Auf Cuba sioid Madchen braun — und braun ist der
Cacao...". Der Schweizer Vico Torriani wiederum, klérte sein zweifelhaftes
Geographieverstandnis mit ,Kalkutta liegt am Gafge&l960) worin er des Weiteren auch
zu berichten wusste: ,Die Nacht ist heil3 am Kordie,Nacht ist kalt am Pol...*

Skurril — zumindest aus heutiger Sicht — erschaiith das Lied ,Ananas aus Caracas” (1957,
aus dem Film ,Siebenmal in der Woche®), ebenfatia Wico Torriani. Wahrend die Ananas
heute langst zum Standardangebot von Supermaérktsirtg war sie in den Funfziger Jahren
noch etwas Besonderes. Teuer und begehrt fungseteumso mehr als Symbol des

Exotischen. Der eigentlich sinn-lose Text von ,Aaaraus Caracas“, machte aus damaliger

% Kalkutta liegt genau genommen am Hugli, einem Mingbarm des Ganges.
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Perspektive demnach durchaus Sinn: Der Faktor ,Asfarpotenzierte das (ersehnte)

,exotische Erleben*:

Pedro aus Caracas in Stidamerika

Handelt mit Ananas — Ananas

Beim ersten Sonnenschein spannt er den Esel an
Dann hoért man Pedro schreien: Ananas

[Ref.;]

Olé, olé, kauft Ananas

Olé, olé, aus Caracas

Olé, olé, kauft Ananas

Olé, olé, olé, oléi, aus Caracas

Pedro aus Caracas, der war noch nie verliebt
Und Pedro argert das — Ananas

Bis er Rosita fand, die auch mit Ananas

Zog durch das ganze Land — Ananas

[Ref]

An einem Tag im Lenz, da ging zum Traualtar
Pedro mit Konkurrenz — wunderbar

Nun zieht er Jahr fur Jahr, herum in Caracas
Mit Weib und Kinderschar — Ananas

So war es auch kein Zufall, dass gerade in denzigerf Jahren der ,Toast Hawaii* (mit
Ananasscheibe zubereitet) erfunden wurde und &neklassiker der Zeit avancierte. Durch
den Genuss, der vom ,lustig naiven Pedro aus Cgfragalieferten Ananas oder anderer
symboltrachtiger Frichte und Lebensmittel, konnés &xotische — im direkten Sinn des

Wortes — quasi ,einverleibt* werden:

Mit der Fille des Angebots ging eine erste Exatisig der Esskultur einher, die auf
einer Sehnsucht nach der Ferne beruhte und diefleictu verstarkte. Zwar waren
Fernreisen fur den Grof3teil der Mittelstandsbirgar Beginn der 50er Jahre noch
unerschwinglich, auf dem Teller aber war fiir HawaiForm einer Ananasscheibe auf
dem Toast oder Schnitzel doch — wenn auch nur gonoieren Anlassen — Platz. (Web3)

Nicht nur Schlagersanger und Speisekarten boteeg@eheit in eine exotisch-imaginierte
Welt einzutauchen, auch im Bereich der Literatub @@ genug Mdglichkeiten sich den
Sehnsuichten und der Traumerei, der FaszinationdetdBedrohung (allerdings in Sicherheit
von zuhause aus) hinzugeben. Die Bandbreite dabeignol3: &ulRerst triviale, erfundene
Phantasiegeschichten auf der einen Seite, standan sdrids(er)en Literatur von

Forschungsreisen und Expeditionen, auf der andgegte, gegentber. Die unterschiedlichen

Sparten boten allesamt die Gelegenheit sich in amukere — fiktive oder reale — Welt hinein
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zu versetzen. In der Trivialliteratur waren es higbr idyllische, romantische Geschichten,
mittels derer die Bedirfnisse der Lesenden gestiitden sollten, sondern auch die in
entfernten ,exotischen® Gegenden spielenden Abengmschichten, die sich nicht selten
eines diskriminierenden und rassistischen Begriffe} Ideenrepertoires bedienten. Bei einem
meiner Streifziige durch den Flohmarkt am WienercRamrkt konnte ich einige Exemplare
des ,HerrenmagazinsNeue Wiener Melangé aus den Fiinfziger Jahren erwerben. Eine
Textpassage der in Heftl/1951 enthaltenen fiktikemrzgeschichte ,Das geraucherte
Heiligtum — Eine Sudsee-Geschichte” soll hier ailggfwerden, um zu veranschaulichen mit
welch abwertenden stereotypen Vorstellungen undrdba Vokabular versucht wurde, den
Lesenden in den Bann zu ziehen. Der AusschnitTest eines Briefes von ,Kapitdn Olaf
Erikson®, der an die Frau eines auf seinem Scleffstorbenen Mannes gerichtet ist. Der
Kapitan erklart darin der nunmehrigen Witwe, waremden Kopf ihres Ehegatten an die
~Wilden“ verkauft habe:

In meiner beklommenen Stimmung ging ich mit demf@ktlieufel-Mann Prikahola in
seine Hutte. Das Teufel-Teufel-Haus war zur Ganee @ras gebaut, stand auf hohen
Pfahlen, und das Dach, unter dem sich eine Tlrndefevar nur mittels einer Leiter
erreichbar. Zwischen den scheul3lichen Teufeln ubdr@®ufeln aus Holz befand sich
eine Sammlung von geraucherten Heiligtimern, ausskleenkopfen. Ich muf3 lhnen
leider dies schreiben, da Sie sozusagen mit digeeschrumpften, getrockneten und
geselchten Schadeln der Wilden verwandt sind. dahkt mit dem Teufel-Teufel-Mann
ein paar Kalabassen gegorenen Palmwein und schautiabei die gerducherten Kopfe
ein biBchen nadher an. Einer dieser Kopfe war hia&liovie der andere. Doch der
Stammeszauberer war sehr stolz drauf. Im Gesptatite sich heraus, daf3 das Dorf, ja
der ganze Stamm sehr traurig sei, daf? sich in a@eze;n Sammlung kein Schadel von
einem Weil3en befande. So nebenbei fragte ich vahigeabsichtigt, was ihnen so ein
weilier Kopf wert sei. (Aichhorn, L.L. 1951:47)

Die Bicher der Forschungsreisenden und Alpinistergegen, die oft Bestsellerstatus
erreichten, standen in ,einem merkwirdigen Kontrast Banalisierung der Ferne* (Kos
2009:73), aber auch sie wussten natirlich die Ssmsind das Fernweh der Lesenden zu
stimulieren, wie etwa der Osterreichische Bergstelgitz Moravec im Vorwort zu seinem

Buch ,Weil3e Berge — schwarze Menschen* (1958):

Fast jeder junge Mensch leidet unter Fernweh utherjBergsteiger traumt davon, einmal
die schonsten Berge der Welt sehen zu dirfen. iméth der Gebirge, die aul3erhalb
Europas liegen, wie der Ruwenzori, der Kilimandsochalie Anden und das Pamir,
bedeuten eine Lockung, doch der Inbegriff der Weetib ist der Himalaja [...] Nur

wenigen Alpinisten ist es vergonnt, in diese ferig&birge zu kommen. Die meisten
mussen sich damit begnigen, aus Filmen, BlchermBaridhten Gber Expeditionen jene

# Neu Wiener Melange — Das Magazin der schonendfawurde in Deutschland verlegt, hatte aber auch
eine Redaktionsstelle in Osterreich und wurde i@tonal vertrieben. Der Namen &nderte sich 195R@ue
Melange*

81



Eindricke zu empfangen, wonach ihre Sehnsuchtwetgr ist. Doch die schénste und
starkste Schilderung, das prachtvollste Bild singt ein schwacher Abglanz des
wirklichen Erlebens. (Moravec 1958:8)

Im Lichte der Forschungs- oder Reiseliteratur dénfgiger Jahre erschien die Welt noch
einmal grenzenlos und voller Herausforderungen. 31%am es zur erfolgreichen

Erstbesteigung des Mount Everests durch Sardarifigeg?Norgay und Edmund Hillary. Finf

Jahre spater lieferte sich der gleiche Hillary ¥iitian Fuchs ein ,Wettrennen“ zum Sudpol.
In Osterreich zahlten der Tiefseeforscher Hans Kasanta — Teufel im roten Meer*, 1952),

derForschungsreisende Heinrich Harrer (,Sieben Jahfiebet”, 1952), oder der Bergsteiger
Herbert Tichy (,Cho Oyu — Gnade der Gotter®, 19%%) den schillernsten Figuren und
erfolgreichsten Buchautoren in ihrem Gebiet uncthien die ,weite Welt* ein Stlick néher
ins kleine Osterreich. Pathetisch berichteteWiener Illustrierte1954 uber Letztgenannten
(Kos 2099:73; Web4):

Zurick aus Nepal kam der berihmte Asienforschert@okerbert Tichy. Wé&hrend
seiner mehrmonatigen Nepaldurchquerung betrat bie@e in die noch nie ein Europaer
vorgedrungen war [...] (Wiener lllustrierte 195#, m. Kos 2009:73)

Um den Kaufanreiz zu steigern, wurden (damals wigtd) Buchtitel gewahlt, welche auf die
Sehnsichte und Neugierde der Kundschaft abzieléarsder Ullstein Verlag etwa, bewarb
in den Funfziger Jahren seine Blcher der ForschuRgsse- und Abenteuersparte unter dem
Motto ,Bunte leuchtende Weff®. Darunter fanden sich (teils als Neuauflagen) I Tt
,Geliebte Wildnis* (Friedrich), ,Ratsel der Urwaldhe" (Schulz/Kampfhenkel), ,Indien —
Lockende Ferne” (Reisch) oder ,Jagd am Blauen [BErnatzik). Darliber hinaus spiegelte
sich in manchen Buchtiteln der vermittelte Gegengatischen den exotisierten Landern und
Europa, auch als stilistisches Element wider. N&itteer Formulierung von Gegensatzpaaren
sollte das, der exotisch gefarbten Wahrnehmungrémté Kontrastdenken, wohl zusatzlich
animiert werden. Als Beispiele seien hier ,Steppgat— Urwaldnachte” (Zwilling 1956), das
bereits erwahnte ,Weil3e Berge — schwarze Mensc{Mofavec 1958) oder ,Afrika — nackt
und angezogen“ (Edschmid 1951) erwahnt.

Wurde das Interesse durch den Buchtitel gewecld, da am Klappentext weiter zu
Uberzeugen. Nicht selten wurde auf eine besondetkreatorische Art und Weise das
Eintauchen in eine aufregende Phantasiewelt vezbpro Der Klappentext von ,Steppentage
— Urwaldnachte® (1956) des 0Osterreichischen Grafjaglers und Afrikareisenden Ernst A.

% Siehe dazu Schutzeinband (Riickseite) von: ZwillEmst A. (1956): Steppentage — Urwaldnéchte. Wien
Ulistein. [Erste Auflage 1954]
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Zwilling, strotzte regelrecht vor Kraftausdriickevelche die Begeisterung des Exotischen —
als das im Vergleich zum Eigenen ganz Andere —uiamen sollten. Im Sinne von Ortfried
Schaffters zweiten Ordnungskonzepts von ,FremdideitGegenbild“, wird die von Zwilling
geschilderte, abenteuerliche Traumwelt, als Gegengam ,genormten Europaertum®,
speziell fur alle ,von Fernweh Erfassten®, zwerfihrerischenAlternative (vgl. Schaffter
1991:20; Zwilling 1956):

[...] Atemlos begleiten wir Zwilling auf seiner fahrt durch die Wildnis, als er mit zwei
schwarzen Helfern vom Pfad seiner Marschkolonneowioikt und drei Tage lang in
sturzenden Regengussen, ohne Nahrung und warmeedes im Kreise lauft [...] Und
darum wendet sich dieses Buch, das dem ersten Amsamach fur Jager und
Jagdliebhaber geschrieben wurde, in Wahrheit anN#iturfreunde, besonders aber an
jene von Fernweh Erfassten, die — in ein genorrei@®pdertum eingegliedert — von
Safaris durch Dschungel und Busch, von den Abemeugefahren und Freuden eines
Afrikaforschers, kurz von ,Steppentagen und Urwalhten® trdumen. (Zwilling 1956:
Klappentext)

In den 1950er Jahren erfreute sich Zwilling einehem Bekanntheitsgrades in Osterreich,
was mit einer entsprechenden Prasenz seiner Pérsdar Offentlichkeit einherging. Er
verfasste mehrere Bicher tUber seine Reisen nadkaAfnd holte 1953 — fir den Tiergarten
Schonbrunn — den ersten lebendigen Gorilla nacmWA&s ,Expeditionsleiter* und Berater
wirkte er auch malRgeblich an Albert Quendlers Filbmaru — eine afrikanische
Liebesgeschichtenit, welcher in Kamerun gedreht und 1955 — im Jédm Unterzeichnung
des Staatsvertrages — bei der Biennale in Venedagfgefihrt und mit dem Preis der
silbernen Schale geehrt wurde (Bakondy/Winter 2097u. 141). Der FilmOmaru sollte
nach Wunsch der Filmemacher ein mdoglichst authamds ,Afrikabild“ vermitteln und
wurde diesbezlglich auch in der Osterreichischediaien Berichterstattung der damaligen
Zeit gelobt. Um den Anspruch nach Authentizitdtungerstreichen, erfahrt man im Vorspann
des Filmes, dass die (ausschlie3lich afrikaniscH2anstellerinnen keine professionellen
Schauspielerinnen sind, sondern ,sich selbst” spieDurch entsprechende Kameraflhrung
und die Vermeidung direkter Blicke in die Kamer¢bst sollteOmaruden Charakter eines
Dokumentarfilms oder ethnographischen Films erhal@ies sollte weiters auch dadurch
erreicht werden, dass ein (allwissender) Erzahlechd die Handlung fihrt, wahrend die
gesprochenen Dialoge nicht Ubersetzt, allerding$Vien von Schauspielerinnen in einer
alteren Version des Ful unter Anleitung eines Wieeperten fur afrikanische Sprachen,
aufwendig nachsynchronisiert wurden (Bakondy/Wi2@t0:172f u. 180; 2007:19f). In ihrer
ausfuhrlichen Studie zuOmary haben Bakondy/Winter (2007) unter anderem die

verschiedenen Afrikareprasentationen, die im Filberinittelt wurden, herausgearbeitet.

83



Diese Bilder oder Vorstellungen geben Aufschlussiloer, was Zwilling und Quendler unter
dem ,wahren” Afrika verstanden hatten und welcheh®&veisen von Afrika dementsprechend
den vielen Osterreicherlnnen mittel®maru als ,authentisch* vorgefilhrt wurden.

Bakondy/Winter (2010:179) gehen in diesem Zusamrmaegldavon aus, dass der Film nicht
wenige Osterreicherlnnen im Hinblick auf inre A&iBilder gepragt hat. Da sich viele der in
Omaru transportierten Imaginationen und Wahrnehmungsenugbn Afrika auch in den

exotisch-verklarten Zier- und Gebrauchgegenstanden 1950er und 1960er Jahre
widerspiegeln, wird, wann immer es sinnvoll ersoheergédnzend auf die diesbeziglich

relevanten Studienergebnisse von Bakondy/Wintervguneiesen.

Ebenso wurde in anderen Film-Genres, auch aufnatenaler Ebene, gezielt mit dem Reiz
des Exotischen spekuliert. Humphrey Bogart und &ditle Hepburn bedienten sich in dem
1957 in Osterreich erstmals gezeigten Filfrican Queen(1951) — dessen Titel sich auf den
Namen eines Dampfbootes bezog — einer ,abentebenlidkulisse in Ostafrika. I®ayonara
(1957) mit Marlon Brando und Miiko Taka, wurde deserreichische Publikum mittels eines
.exotischen* Liebesdramas nach Japan entfihrt (Mgtschiner 2000:16). Anhand einer
.herzzerreiRenden“ Liebesgeschichte, thematisidee Film die damals real existierende,
problematische Situation amerikanischer Soldated threr japanischen (Ehe-)Frauen,
aufgrund des diesbezuglich in den USA vorherrscaerirassismus.

Vollig Sinn-befreite Komddien, vor exotischem Hirgeund in Szene gesetzt und mit
letztklassigen Klischees durchzogen, boten éfwai Bayern im UrwaldindZwei Bayern im
Harem (beide 1957) (vgl. Matschiner 2000:18)iane, das Madchen aus dem Urwald
ebenfalls eine deutsche Produktion, sorgte 195@&difisehen. Das urspringlich europaische
Madchen Liane, deren Bruste lediglich durch ihregen Haare bedeckt sind, ist in ,Afrika“
aufgewachsen. Dort wird sie von einem Expediticarstgentdeckt” und ,eingefangen” um
anschlieBend in die ,Zivilisation“ nach Deutschlagebracht zu werden, wo sie allerdings
nicht glucklich wird und versucht in den ,Urwald“udickzukehren (vgl. Matschiner
2006a:22). 1957 kehrt sie, wegen des groRen Edalgs ersten Teils, mit der Fortsetzung

Liane, die weilRe Sklavin die Kinos zuriick.

Die hier exemplarisch angefiihrten Beispiele aus iKjukiteratur und Film — deren
grandlichere Analyse im Hinblick auf die Fremdwadinmung an dieser Stelle leider nicht
mdoglich ist — verdeutlichen die sich in der Gedankelt der Ostereicherinnen in den

Funfziger Jahren immer starker manifestierende dp@svon Vorstellungen und
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Wahrnehmungsmustern beziglich anderer Menschen lodleder aul3erhalb der eigenen
kulturellen Sphare. Diese Imaginationen des ,Exb&n“, wenn auch manchmal von tiefer
gehendem Interesse geleitet, schienen doch mdrutheaitner oberflachlichen Hinwendung,
sowie einer von AuRerlichkeiten und stereotypen swdiungen gepragten
Wahrnehmungsweise entsprungen zu sein. Von der @n d-lUnfziger Jahren
,=Zusammengedachten* Welt, leitet Kos (2009:74)realitatsfremdes Szenario ab und lasst
darin die Osterreicherlnnen als naiv Staunendehinsen. Damit dreht er den SpieR
sozusagen um — waren es doch gerade die ,exotispidén“ Menschen, die in der

damaligen Zeit als ,naiv” galten:

Noch erschien die Welt zumeist als Kuriositatenkatij in dem Fakirwitze, Kitschfilme
Uber reiche Maharadschas und bizarre Photoreportdgdadchen, Prinzen und
Damonen®) reale Lebenskonturen verstellten. Wiel3gdas naive Staunen noch war,
zeigt die Uberschrift, die eine Tageszeitung wahite mitzuteilen, dass ein Gesangschor
aus Arizona zum Wiener Sangerfest 1958 kommen weAdeh Rothaute kommen zu
Wiener FestwocheR® (Kos 2009:74)

In Bezug auf Deutschland, wo d@hnlich wie in Osfetresine imaginare Traumwelt samtliche
Lebensbereiche tangierte, spricht Katharina Oguntdiesbezlglich von einer ,Exotik

Welle" und bringt diese mit der unmittelbaren Verganheit der Kriegserfahrung und der
Zeit des Wiederaufbaus in Verbindung (Bakondy/WHi2@07:169):

Die Deutschen, die in den zwolf Jahren des Hitkaffissmus vom kulturellen
Weltgeschehen abgeschnitten waren, sehnten si¢h deac Hunger- und Aufbaujahren
danach, nun endlich etwas zu erleben. (Oguntoye.Zgakondy/Winter 2007:169)

Die (leicht) konsumierbare ,Exotik* versprach Abewnér und Erlebnis pur — eine bunte,
farbenfrohe, abwechslungsreiche Welt der PhantasienTraume zwischen Faszination und
Bedrohung. Diese Entwicklung muss, neben dem Venaei die Vergangenheit, auch in
Relation zu der damaligen aktuellen gesellschaftst realpolitische Situation hin gedeutet
werden, denn die Flnfziger Jahre waren vor alleme @mbivalente Zeit, in der sich bei
weitem nicht alles so darstellte, wie es heute stalgisch verklart — erscheinen mag. Ein
durchwegs paternalistisches Klima, konservative wmyerriickbare Geschlechterrollen,
Denkverbote bzw. -Tabus und andere, nicht geradelenn Bild der ,swingenden Fifties* in

Einklang stehende Faktoren, waren nicht minderatttaristisch fir die Zeit:

% Tageszeitung Neues Osterreich, 17. 1. 1958 ziKos.(2009:74)
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Das Schema Frei/Unfrei, Hell/Dunkel, Gut/Bbose, Dkratie/Kommunismus wurde auf
alle Lebensbereiche mit so eisiger Konsequenz amoget, dass eine unverriickbare
Demarkationslinie durch alle Zeitfragen lief. (K2809:65)

Die unter derartigen Rahmenbedingungen in ihrerstehting beginstigten und zugleich
unterdriickten Sehnsiichte und Wiinsche, konnten deich,exotisches* Ventil in der
imaginierten Ferne erst so richtig aufgeblasen werdDem von Pragmatismus und
Konformitat bedriickenden Alltag konnte vorlbergehaler Ricken zugekehrt und neue
Lebenslust in verklarten Phantasiewelten ,entdealdfden.
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4.2 Exotisch-verklarte Zier- und Gebrauchsgegenstandeat 1950er und
1960er Jahre

Die durch den inflationdren Gebrauch exotischers&&sticke in samtlichen Bereichen des
(alltaglichen) Lebens entstandene Atmosphére, widith auch auf die Entstehung eines
entsprechenden Einrichtungsstils aus, in dem sashird den Flnfziger Jahren aufkommende
Begehren des ,Exotischen” ebenfalls widerspiegdie. ,eigenen vier Wande* wurden als
Projektionsflache fur Sehnsucht und Fernweh zutigsto-dekorativen Hintergrundkulisse:

Das Exotische, Sinnbild des plétzlich greifbareretdaichbaren, wurde als Dekor in die
muffige Stube geholt. Bambuslampen, Drahtneger] [sia Bastrockchen und

Siudseepalmen ergaben einen surrealen Cocktailingr enit Surrogaten von Ferne
dekorierten statischen Uberall-Welt konnte man @afahren einer uniibersichtlichen
Weltlage fern bleiben. (Kos 2009:73)

Als stets anwesende, scheinbar stumme, aber dbtztbhch Bedeutungen kommunizierende
,Begleiter des Alltags” vieler Osterreicherinnenden 1950er und 1960er Jahren, sorgten
derartige Zier- und Gebrauchsgegenstande fir edatigehes” Flair in der Wohnung. Diese
Gegenstande werden, nach allgemeinen Uberlegungemateriellen Kultur, im folgenden
vorgestellt und anschlielend — im Hinblick auf diem Ausdruck kommenden Bilder und
Vorstellungen von nicht-europaischen Menschen uotluken — auf die dahinter liegenden,
damals vorherrschenden, Wahrnehmungs- und Deutwsgenvon Fremdheit analysiert.

4.2.1 Ein Gegenstand ist nicht nur ein Gegenstand — Ubextjungen zu materieller

Kultur
In Anlehnung an den Ethnologen Hans Peter Hahn,iesom Hinblick auf die hier
behandelten Objekte, wird materielle Kultur in diegrbeit allgemein ,als die Summe aller
Gegenstande verstanden, die in einer Gesellschafttzgt werden oder bedeutungsvoll sind*
(Hahn 2005:18). Dazu zahlen natirlich auch sandlicier- und Gebrauchsgegenstande, die
als Einrichtungs-, Dekorations- oder Nutzobjekt@ ddltag von Menschen mitbestimmen
und dabei nicht nur &asthetische oder praktischektiamen erfiilllen, sondern auch mit
weiteren, unterschiedlichsten Bedeutungsgehaltegekden sein kbnnen.
Der Begriff ,Materielle Kultur® impliziert zunachseine Trennung zwischen ,materieller®
und ,immaterieller* Kultur, die sich jedoch bei gererer Betrachtung als unzuldssig erweist
und vielerorts zurecht kritisiert wird, da die imer Gesellschaft verwendeten Dinge immer

auch aus dem Kontext des Handelns heraus verstamelelen mussen. Der ,Alltag” wird
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sowohl von den benltzten Dingen, als auch vom Hanaled Wissen gepragt, er definiert
sich somit durch die beiden Dimensionen des Mdlenig(Dinge, Gegenstande) und des
Immateriellen (geistige Ausdrucksformen). Erst ingang der diese beiden Dimensionen
verbindet, kann zu einem Verstehen des Alltaggdgen, die eine Seite ist ohne die andere
Seite quasi nicht denkbar (Hahn 2005:9).

In seiner Abhandlung zum Thema ,Materielle Kulturiterscheidet Hahn — Bezug nehmend
auf Nils-Arvid Bringéus — zwischen den Bereichen i&ahrnehmungdesUmgangsund der
Bedeutung(en)n Bezug auf die Dinge, wobei sich diese drei Eeldufeinander beziehen,

teilweise Uberschneiden und/oder sich erganzenn(l2865:16f).

Die Wahrnehmung der materiellen Umwelt unterscheidet sich aufgrunldrer
Gegenstandlichkeit grundsatzlich etwa von der Weltmmung beim Lesen oder Héren eines
Textes. Aleida Assmann spricht in Bezug auf Leegevom ,schnellen Blick”, Materielles
hingegen wird jedoch durch einen ,langen Blick" oahittels ,Starren“ wahrgenommen.
Dinge erweisen sich, im Gegensatz zu Texten, zwwhdohgewisser Weise als ,unlesbar*,
verlieren ihre Unlesbarkeit durch Denkprozesse graduell und entziehen sich einer
komplett in Sprache Ubertragbaren Wahrnehmung Beschéftigung mit materieller Kultur,
ist daher immer auch eine Auseinandersetzung nmt tiiweise ,Unverstehbaren” (Hahn
2005:26). Bei Merleau-Ponty, der das objektiv nichessbare ,Empfinden“ als eine
Kategorie der Wahrnehmung einfiihrte, kommt der telhsig und der Perspektive der
wahrnehmenden Person eine besondere Bedeutung sichdWahrnehmung zu aller erst als
ein subjektiver Akt erweist. Vorerfahrung und Seéilgét einer Person bestimmen wie sich
die Wahrnehmung gestaltet, die somit nicht auf Aignahme von Objekteigenschaften
reduziert werden kann, sondern als ein gegenseiigstausch zwischen Mensch und Ding

angesehen werden kann (Hahn 2005:29f).

Beim Umgangmit den Dingen steht das Handeln mit Gegenstandeviordergrund, d.h. es
geht um deren Verwendung und kontextbezogenen Getr&entral ist hierbei auch die
Beschaftigung mit dem Erwerb von Waren, einem dehtigsten Handlungsmuster im
Hinblick auf den Umgang mit Dingen in Konsumges#iften (Hahn 2005:50f). In Bezug
auf Einrichtung und Dekoration muss die Frage djesterden, wie Menschen die Produkte
in ihre individuelle Lebenswelt einfligen bzw. dieo@ukte an diese anpassen, etwa durch
Verschonerung (vgl. Korff 2005:40f):
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Gerade wo Ausdruck von Individualitdt den Sacherizagen wurde, wie den
Wohnungen in Neubaugebieten, feiert der Drangratividualisierenden Dekoration, im
gegebenen Fall im Innern der Wohnungen ebenso widiuReren der Balkone seine
Orgien. (Dorschel zit. n. Korff 2005:41)

Dass der Umgang mit Dingen auch im Hinblick auf debensstil von Menschen relevant ist,
beschrieb schon Georg Simmel in seiner ,Philosopleie Geldes” (1. Auflage 1900). Nach
Simmel ergeben sich die unterschiedlichen, an 8pelzé Konsumguter geknipften

Lebensstile innerhalb einer Gesellschaft einersaits dem individuellen Streben nach
Abgrenzung von bereits etablierten Formen, d.h.Id&sesse fir einen neuen Stil kann als
Widerstand gegen Einheitlichkeit und Rationalitéitee Gesellschaft verstanden werden.
Andererseits herrscht sowohl ein gewisser Konfaitedruck, als auch ein

Nachahmungsbedurfnis, wodurch ein neuer Stil sickd@rum schnell verbreiten kann und
gesellschaftlich akzeptiert wird (Hahn 2005:55funZ Umgang mit den Dingen zahlen auch
die fur Konsumgesellschaften charakteristischen Weéefjprodukte auf der einen Seite, auf
der anderen Seite gibt es aber auch ein Sammel-Bewahrungsinteresse, was sich ,in der

Musealisierung der Alltagswelt ausdrickt* (Hahn 2@5).

Die Bedeutungender Dinge zu beleuchten ist ein weiterer zentraapekt bei der
Beschaftigung mit materieller Kultur. Dinge oderj€kie werden kontextbezogen gebraucht
bzw. eingesetzt und vermitteln dadurch immer aucde &otschaft, was sie wiederum zu
potenziellen Tragern von Bedeutungen macht. Dierkanizierten Botschaften kénnen sich
beispielsweise auf soziale Werte beziehen odersetibar den Status des Besitzers aussagen.
Sie richten sich sowohl an den Besitzer selbstaath an andere Mitglieder der Gesellschatft.
Dinge erweisen sich demnach als ein gut geeigngedsdium nichtsprachlicher
Kommunikation und werden als solche im Alltag \édtig eingesetzt.” (Hahn 2005:113) In
diesem Sinne merkt auch Thiemeyer an:

Wer von ,der Sprache der Dinge" redet, meint nitintverbales AuRerungsvermogen,
sondern ihre Fahigkeit, Signale aussenden zu kénbenn recht besehen sprechen
Dinge nicht, sieeigensich.” (Web9:1, Hervorhebungen im Original)

Die Analyse der Bedeutungen von Dingen basiertitdlgauf der Annahme, dass parallel zu
der durch Material und Form bedingten aul3eren Ersang eines Gegenstandes, eine unter
der Oberflache liegende — bewusst oder unbewudstzaachmende — (Bedeutungs-)Ebene
vorhanden ist (Hahn 2005:113). In einem historigd kulturell bestimmten Bezugsrahmen

kénnen Dinge somit ,Zeichen“ transportieren, dienvéglich nur kulturintern Sinn machen
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bzw. verstanden werden. Obwohl Dinge dabei grumtiskteinen dauerhaften Charakter
aufweisen (im Unterschied zum gesprochenen Wortagtwind die mit den Dingen
verbundenen Bedeutungen oder Zeichen dagegen weigegegen Veranderung immun. Ein
spezifischer Gegenstand kann demnach in einem emdeB.: zeitlichen) Kontext auch mit
anderen Bedeutungen verbunden sein (Hahn 2005:1D&f)Bedeutungen werden letztlich
von den Rezipientinnen erzeugt, sie offenbaren sicht einfach (Web9:2). Es gibt daher
auch keine vom Kontext unabh&ngigen, objektiv feBlmren, ,richtigen“ oder ,falschen*
Bedeutungen von Dingen (Hahn 2005:122). Dies s8hiiedoch eine gewisse Reziprozitat
nicht aus, in dem Sinne, dass der Mensch zwar DidigeDinge aber auch den Menschen
formen (Hauser 2005:142).

Dass Dinge — in der heutigen Realitat meist Wadengekauft werden — durch transportierte
Botschaften und innewohnende Bedeutungen, Mensahereinem gewissen Ausmald
L<formen*, respektive beeinflussen konnen, siehieEMiklautz (2005:43) darin begrindet,
dass von den Dingen eine sinnstiftende Symbolilgetus, mittels derer sie Einfluss auf die
gesellschaftliche Wirklichkeitsinterpretation ausiipwodurch ihnen eine Ordnungsfunktion

zukame. Miklautz geht demnach davon aus,

[...] dass die durch menschliche Arbeit produzie®egenstéande der materiellen Kultur,
denen wir — weit mehr als im Kontext ihrer Herstelji — vornehmlich in Konsumakten
begegnen, Elemente eines symbolisch vermitteltensgstems sind und damit auch Teil
der interpretativen Ordnung der Gesellschaft. MiteH/on Produkten wird gemeinsame
Wirklichkeit hergestellt und bewertet. Sie tragenmz Aufbau einer geordneten,
verstehbaren Welt bei und bieten Orientierung, nmd#e Sinn in materialisierter Form
objektivieren. (Miklautz 2005:43)

Demnach sei ,Materialisierung eine wesentliche Wossetzung fur die Generierung und
Aufrechterhaltung kollektiv geteilten Sinns” (Miklez 2005:48). Aus einer sozialintegrativen
Perspektive betrachtet, kommt Produkten daher em, die Gesellschaftsentwicklung
bezogene, wegweisende Funktion zu, die jedoch ven durch sie ,beeinflussten®

Mitgliedern oft nicht wahrgenommen wird:

In Produkten wird dem Einzelnen laufend vor Augefigrt, was verbindliche Geltung
hat. Sie bieten ihm Orientierung ebenso wie Eriangrund haben sozialisierende
Wirkung. Damit kommt ihnen eine normative Funktinn die meist nicht bewusst wird,
dadurch aber umso wirkmachtiger ist in der Kongretbn situationsadaquaten Verhalten.
Auch kollektive Werte werden in Produkten verkotperomit sie fixiert, stabilisiert und
offentlich demonstrierbar werden. (Miklautz 2005:48
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Folgt man Miklautz’ Uberlegungen und bezieht diasé den hier untersuchten Bereich der
Zier- und Gebrauchsgegenstande — die formal be#nlchts anderes als kaufbare Produkte
sind — so kann davon ausgegangen werden, dass dierdarin zum Ausdruck kommenden
Bilder bzw. Reprasentationen nicht-europdischer ddkan nicht nur eine gewisse
gesellschaftsspezifische Sichtweise auf ,das Fréntdensportiert wird, sondern diese
Sichtweise mittels der potentiell ,sozialisierenddirkung“ von Produkten auch stabilisiert,
sowie weiter verbreitet und dadurch starker in@esellschaft implementiert werden kann. In
diesem Sinne werden vor allem durch in der Geselfsaveit verbreitete Produkte, in denen
sich stereotype Wahrnehmungs- und Deutungsweisem Feemdheit widerspiegeln,
spezifische Fremdwahrnehmungen mitgeformt bzw. rgefd. Diese Wahrnehmungsweisen
mussen jedoch keineswegs einen realen Bezug imlieknduf die dargestellten Menschen
haben, sondern zeichnen sich in erster Linie deidken gesellschaftlichen Konsens aus.
Lautet ein derartiger gesellschaftlicher Konsenwagtdass afrikanische Menschen ,ja
eigentlich nackt herumlaufen” und ,in der Naturdely dann macht es aus dieser Perspektive
auch ,Sinn*, wenn die durch die Produkte transpadien Bilder von afrikanischen Menschen
diesen Vorstellungen entsprechen. Hierbei entgéelaich ein Kreislauf, der dazu fuhrt, dass
sich gewisse (verzerrte) Bilder hartndckig und daaie in der Wahrnehmung verankern.
Denn die auf Grund einer spezifischen Sichtweiser @frikanische Menschen produzierten
Bilder, die in den Produkten zum Ausdruck kommeéarken bzw. ,belegen* wiederum die
ursprunglich schon vorhandene Sichtweise. Die Mitir einer Gesellschaft bestatigen ihre
(subjektiven) Vorstellungen quasi durch selbst pmigrte, sichtbare (objektivierte)
.Beweise”, womit — im Zuge dieser Wechselwirkundas konstruierte Bild tber das Fremde
schlie3lich immer mehr den Charakter eines realbhildes annimmt und als ,wahr* oder

»=authentisch* empfunden wird.

4.2.2 Uberblick Zier- und Gebrauchsgegenstande

In diesem Kapitel werden nun jene Zier- und Gelinagegenstande vorgestellt, die aufgrund
ihrer Gestaltung bzw. des Designs, Vorstellungerer Ubicht-europaische Menschen
transportierten. Es geht dabei konkret um Gegedstétie in den 1950er und 1960er Jahren
in vielen Osterreichischen Haushalten vorzufindesren und die entweder in Osterreich
selbst produziert, oder aber auch aus dem Auslapdrtiert wurden — was nicht immer klar
festgestellt werden konnte. Neben den reinen Zggstanden gab es auch viele

Gebrauchsgegenstande, die mit Motiven nicht-eusspar Menschen ,verschonert” wurden.
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Den Hauptteil der folgenden Betrachtungen macherirdgroRen Mengen produzierten und
als Dekorationsobjekte in den 1950er Jahren auftmistbten Keramikfiguren aus, die
hauptséachlich afrikanische aber auch andere aufd@d@sache Menschen darstellten. Die Idee
ging von einem osterreichischen Keramikherstelless and kam so gut an, dass sich die
.exotischen* Figuren zum Verkaufsschlager der d&geal Zeit entwickelten. Die
Informationen die ich diesbeziglich zur Verfugurighen habe, basieren im Wesentlichen
auf den Veroffentlichungen von Uta M. Matschinere [@sterreichischer Kunsthistorikerin,
die selbst Sammlerin ist und eine grol3e (allgemeieramiksammlung besitzt, hat einige
Bilchern Uber die Geschichte mehrerer Osterreichig¢aramikhersteller publiziert und dabei
viel Bildmaterial zusammengetragen, um die Modsttirien der einzelnen Firmen moglichst
vollstandig rekonstruieren zu kénnen. So sind dticlden Zeitraum der 1950er und 1960er
Jahre viele Bilder, der in dieser Arbeit behandeReuren, vorhanden. Dadurch war ich bei
der Analyse nicht nur auf die vereinzelt auf Flohktén, in Geschaften oder im Internet
angebotenen Sticke angewiesen, sondern konntei@agsdumfangreiche und qualitativ
hochwertige Fotomaterial zuriickzugreifen. Auch wear mir mdglich, einige Stucke ihrer
Sammlung bei der Ausstellung ,Feminine Fifties“e d2010 im Wagner:Werk in der
Postsparkasse Wien gezeigt wurde, zu sehen. Maésciar eine der beiden Kuratorinnen
dieser Ausstellung und stellte dabei u. a. auchdams 1950er Jahren stammende Figuren
nicht-européischer Menschen der 6sterreichischearkigmanufaktur ,Keramos* aus.

Zu den weiteren flr diese Arbeit relevanten, keszimeén Erzeugnissen, zahlen Blsten bzw.
Kopfdarstellungen, sowie Wandmasken die nicht-egisgihe Menschen darstellten, zu einem
geringeren Anteil auch Wandteller, Wandplatten, nasen oder Wasserkrige mit
.exotischen* Motiven.

Beliebte Einrichtungsgegenstande stellten auch Bt und Figuren aus Draht dar, wobei
Letztere mir auf Flohmarkten nicht selten als ,Dredger” angepriesen wurden. Derartige
Figuren waren meist zugleich auch Gebrauchsgegefestdndem sie etwa einen Behaltnis
oder eine Ablageflache ,transportierten®.

Auch die berihmten 6sterreichischen ,Werkstattegddauer Wien* (WHW) produzierten
Figuren, Busten und skulpturartige Kopfdarstellungeorrangig afrikanischer, aber auch
anderer nicht-europdischer Menschen. Typisch figeHauer waren diesbezlglich die aus
Messing hergestellten, schwarz patinierten, sitien Figuren. Auch Richard Rohac, ein
ehemaliger Mitarbeiter bei Hagenauer, stellte demge derartiger Figuren her.

Sowohl zu den Figuren und Bildern aus Draht, alshazu den mehrheitlich aus Messing

produzierten Stiicken von Hagenauer und Rohac, gibivenig vorhandene Literatur. Die
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Beschreibungen der Figuren beziehen sich daheépianf eigene Beobachtungen, die ich im
Zuge von Flohmarkt- und Geschaftsbesuchen, sowiernetrecherchen gemacht habe.
Beziiglich der Produkte von Hagenauer, konnte ich den Katalog’ einer 2011 im
Wagner:Werk in der Postsparkasse in Wien stattgiefiuen Ausstellung zurtickgreifen. Des
Weiteren verkauft die ,Galerie Karl Hagenauer® ampe@ring im ersten Wiener
Gemeindebezirk neben Kreationen moderner Kinstleh aoriginale Stlicke aus friheren
Zeiten (Web10).

4.2.2.1 Kunstlerische Serienkeramik: Figuren, Busten und Wdmasken

Figurliche Darstellungen nicht-européischer, insheégre afrikanischer Menschen, welche
zunachst in Osterreich, bald aber auch in Deutadhlgowie in weiteren europaischen
Landern von den verschiedenen Keramikmanufakturedyziert wurden, erfreuten sich ab
Beginn der 1950er bis etwa Mitte der 1960er Jahgeraein grof3er Beliebtheit (Matschiner
2010:67 u. 70; 2000:16). Uber derartige Figurenatdyehend, bot ein breit gefachertes
Angebot an unterschiedlichsten Objekten im Beraleh Zierkeramik, umfassende, sowie
gleichzeitig erschwingliche Dekorationsmdglichkeifér die eigene Wohnung.

Beliebte Keramiksujets der damaligen Zeit waren ebem den Darstellungen nicht-
europaischer Menschen — unter anderem die weitreitgten Tierplastiken (etwa Hunde,
Katzen, Loéwen, Elefanten) oder Aktfiguren jungemaden, in denen sich nicht nur das
damalige Schonheitsideal widerspiegelte, sondenh ain gewisser Widerspruch: Die in
einem beachtlichen Ausmald erotisch, total nackt oatlralistisch in Szene gesetzten
figuralen Frauen, standen den konservativen, min deollenbild der (realen) Frau
verknlUpften Erwartungshaltungen, fast merkwirdigeggiber. Des Weiteren wurden auch
schwungvolle Téanzerinnen oder Kinderfiguren hemgistsowie ab Mitte der Funfziger
Jahre, die sehr popularen, sogenannten Teenageriiglie sich am Jugendideal orientierten
und lustig-vergnigte, junge Frauen — etwa mit Rfsclwanz-Frisur in zeitgenéssischer
Mode und mit typischen Attributen der Zeit, wie Katadio, Vespa oder Pudel ausgestattet —
zeigten (Matschiner 2010:67ff ).

Figuren und Busten: Von der ,Negeridee” bis zur ,Chnesenidee*
Die urspringliche Idee, Figuren von afrikanischeenSthen anzufertigen, wird dem in Steyr

in Oberd6sterreich geborenen Leopold AnzengrubetZ191979) zugeschrieben, der im Jahre

*" Wenzl-Bachmayer (Hg) (2011): Hagenauer. Wiener &od und Neue Sachlichkeit. [Katalog zur
gleichnamigen Ausstellung] Wien: Remaprint.
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1949 mit der Firmengrindung der ,Anzengruber-Kekaiien“ die Basis fir sein
Keramikimperium legte. Es waren selbst angefertigtgppenfiguren einer Bekannten,
welche diese zu Weihnachten 1950 in die Werkstétte Anzengruber zum Brennen
mitnahm, die sein Interesse weckten. Vor allem den Figur eines Schwarzen Konigs
inspiriert, begann Anzengruber zunachst selbstn&lekFiguren von Afrikanerinnen zu
modellieren. Eine Rippenfellentziindung fuhrte geGede 1951 zu einem etwa halbjahrigen
Aufenthalt in einer Privatklinik, in der Anzengrubein zweites Zimmer zum modellieren
nutzen konnte. So war es ihm wahrend dieser Ze&pital moglich, laufend weitere Figuren,
aber auch Busten und Wandmasken zu entwerfen -gallennzeichnet durch eine speziell
polierte, matt-schwarze Oberflache, sowie im Auskirueduziert und stilisiert. Der
eigentliche kommerzielle Durchbruch mit diesen Fegugelang dann im Jahre 1952, als die
Wiener Firma Rasper & S6hne im 1. Bezirk am Gralmeih,den ,schwarzen” Figuren von
Anzengruber ein ganzes Schaufenster dekorierte s@iater 2006c:9 u. 32; 2002:27).
Zusammen mit Tierfiguren und Pflanzen sollte dieslage wohl ein ,exotisches*
Stimmungsbild vermitteff.

,Bis weit Uber die Grenzen hinaus kannte man sBhék die Anzengruber Keramik mit ihren
stilisierten schwarzen Figuren. Der absolute Veidsthlager dieser Zeit war gefunden.”
(Matschiner 2006¢:32). In Osterreich sollen degarfriguren so gut angekommen sein, dass
sie als Standarddekoration in beinahe jedem Haushautreffen waren (Matschiner
2010:82; 2006a:30). Wie sehr die Figuren im Treagkh, zeigt etwa auch eine 1956 auf dem
Covef® eines Donauland Kataloges abgebildete Anzengriilwerr, die in der abgebildeten
Wohnzimmerszene so positioniert wurde, dass sie 8etnachter unmittelbar ins Auge
springt (Matschiner 2002:87). Auch in einem Eintictgsbuch aus dem Jahre 1963 taucht
eine Figur von Anzengruber als Dekorationsobjekt Hamin sitzend auf (Matschiner
2006a:30). Der unerwartet grol3e Erfolg, welcher eéxmzuber mit seinen Modellen zu Teil
wurde, fuhrte schlieBlich dazu, dass nicht nur esdferamikfirma, sondern auch andere
Osterreichische und bald auch viele europaischestelear derartige Figuren — die zu den
beliebtesten Sujets der Zeit avancierten — in grd8assen produzierten. Anzengruber hatte
in Summe zwischen 90 und 100 unterschiedliche Medwigefertigt, die in manchen Fallen
eine GroRRe von bis zu 60 cm aufweisen konnten @atsr 2006¢:9 u. 13; 2010:70 u.
2002:88).

Die uberwiegende Mehrheit der von Anzengruber erfemen afrikanischen Figuren stellten

nackte Frauen dar, oft in erotisch anmutenden Posdmit Bastrockchen dekoriert. Neben

8 Abbildung des Schaufensters in: Matschiner (2002:2
9 Abbildung des Covers in: Matschiner (2002:87)
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den Ganzkoérperdarstellungen gab es des Weiterém Bigsten, die gerade so grof3 waren,
dass zusatzlich zum Kopf, meist noch die nacktézesp Briiste sichtbar waren. Es gibt aber
auch Darstellungen von Méannern (als Krieger) unddérn, als auch von Masken, die teils
echte afrikanische Masken zum Vorbild hatten, wiatddhiner (2002:65) am Beispiel einer
.Baule“-Maske zeigen konnte.

Die Darstellungen von Anzengrubers Figuren sindeatlein stilisierter, als die ebenfalls in
den Funfziger Jahren beliebten naturalistischendadstellungen européischer Frauen.
Charakteristisch fir Anzengruber ist auch der Hmsaeil3er Farbe auf schwarzem
Hintergrund. So wurden etwa Tongefal3e, Schleier Foauen oder Schilder mannlicher
Kriegerfiguren mit schwarz-weif3en Mustern bemalizéngruber entwickelte einen eigenen
Stil, der zum Malf3stab aller anderen, dem Trendefadgn Hersteller wurde, im Hinblick auf
die kunstlerische Ausfuhrung von diesen jedoch selten Ubertroffen werden konnte.
Matschiner (2002:88f) hat den Stil von Anzengrulzrfgrund der mitunter kantigen
Ausfuhrung und Stilisierung, sowie der ,Hinwendurzg afrikanischem Formgefuhl®
(Matschiner 2006c¢:10) gar mit dem Kubismus von @#&btasso verglichen.

Aus einer handschriftichen Notiz von Leopold Angerber auf der Ruckseite eines
Originalfotos, auf dem die 17 cm hohe Figur einetisch in Szene gesetzten Afrikanerin
abgebildet ist, lasst sich der damalige wirtscldddn Erfolg der Keramikfirma erahnen:
.Eines der erfolgreichsten Modelle aus der NegevdBp [sic] 1952-57 — damaliger
Beschaftigungsstand 96 Personen. 80% Export.“ (Aguader zit. n. Matschiner 2002:88).
Die Firma hatte eine beachtliche GroRRe erreicht Andengruber exportierte weltweit in
Lander wie Schweden, Belgien, England, Frankreiblorwegen, Italien, USA oder
Australien. (Matschiner 2002:88). Die ,afrikanisahd-iguren machten in den 1950er Jahren
einen wesentlichen Anteil der Produktion der Anzaebgr-Keramik aus. Es gab
Handelsvertretungen in  mehreren Landern und firigein Jahre auch einen
~Weltmusterschutz“. Vor Nachahmungen konnte sichzéugruber aber dennoch nicht
schitzen. So tauchte etwa gar eine aus Plastilestettie Kopie von einer seiner beliebtesten
Figuren auf und eine auslandische Firma verwenelatenackte afrikanische Frauenfigur von
Anzengruber als Werbesujet auf einer Kaffeetfoddatschiner 2002:30f).

Als wichtigste Hersteller ,afrikanischer” Figurentablierten sich in Osterreich neben
Anzengruber, der um die 90 verschiedenen ModelleAngebot hatte und stets seine
Fuhrungsrolle behaupten konnte, die Gmundner Kdramd die Firma Keramos, die in etwa

60 Modelle in ihrem Repertoire hatten. Andere Fmmaroduzierten derartige Figuren

% plastikfigur und Kaffeedose abgebildet in: Matsehi(2002:31)
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ebenfalls, diese standen aber dort nicht so sel#eimtrum wie bei Anzengruber, Gmundner
Keramik uns Keramos (Matschiner 2002:88).

Die bis heute immer wieder auftauchende BezeichmamgAnzengrubers Neuschdpfung als
sogenannte ,Negeridee”, erklart Matschiner (200Rr2if folgender Anekdote:

Architekt und Professor Oswald Haerdtl, Lehrenderdar Akademie flir Angewandte
Kunst in Wien, soll schon 1952 gesagt haben, aloerdiversen Firmen wie Lobmeier
und Berndorf bedréangt wurde, neue Ideen zu liefgla; eine Negeridee misste man
haben!* und verwies auf die Anzengruber — Kerargiikatschiner 2002:27)

Analog zu diesen urspringlich von Anzengruber eclkelien Figuren, begann man dartber
hinaus auch Modelle von anderen nicht-européaischemschen zu entwerfen und zu
produzieren (Matschiner 2006c:13). Dem (unrefletei®) Sprachgebrauch der Funfziger und
Sechziger Jahre entsprechend, wurden nicht nurlisBentFiguren, welche afrikanische
Menschen darstellten, unter dem Begriff ,Neger* amumengefasst, sondern in &hnlicher
Weise betraf dies auch die figurlichen Darstellungder indigenen amerikanischen
Bevolkerung, die als ,Indianer bezeichnet wurd@&mdere Menschen hingegen wurden in
der Regel nach deren Herkunftslandern benannt. d)e ,Hawaiianer”, ,Mexikaner",
,Chinesen®, JJapaner® oder auch ,Inder”, bezeiclemeFiguren, stellten gleichfalls beliebte
Motive der figurlichen Keramik dar (vgl. Matschin2006c¢:13 u. 2000:16).

Wahrend man chinesische und japanische Menscheeriinekleidet und in Kombination mit
ihnen zugeschriebenen Reliquien, wie beispielswBgeher (,Weisheit*) oder Teetassen
darstellte, wurden andere nicht-europaische Memschies auf wenige Ausnahmen, stets
nackt, lediglich mit Bastrock, Federschmuck, Blukranz, Sombrero oder ahnlichen
stereotypen Markern dekoriert, produziert. Die gingrotisch in Szene gesetzte Frau, stellte
dabei das haufigste und wohl auch beliebteste Mdék: Die verfuhrerischen, sich teils
rekelnden, ,spitzbristigen®* Frauen — egal ob Dbeispieise Afrikanerinnen,
Hawaiianerinnen, Mexikanerinnen oder Javanerinnemreen dabei in verschiedenen Posen
und bei unterschiedlichen Téatigkeiten (z.B.: Wasskem oder Tragen von ,exotischen®
Frichten), haufig in Kombination mit diversen Tofifen (etwa Wasserkrug, Schale oder
andere Behalter), die oftmals am Kopf platziert aieur, dargestellt. Darlber hinaus gab es
auch Figuren von Mannern — als Krieger mit Speat 8ohild, oder als Trommler — sowie
Kinderfiguren (vgl. Matschiner 2006c¢:13 u. 2010f82Dementsprechend war es maoglich,
beispielsweise eine ganze ,afrikanische* Families ageramik zu erwerben und zu

Dekorationszwecken im  eigenen  Wohnzimmer aufzwestell Mit  derartigen
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Familienarrangements wurde auch in Werbeanzeidgem, ie jenen der Gmundner Kerarffik

gegen Ende der 1950er Jahre, geworben.

War Leopold Anzengruber fir die Entstehung derikaftischen“ Figuren verantwortlich, so
kommt der in Wien geborenen Gretl Braun (1922 —220fn Hinblick auf die figurliche

Darstellung chinesischer Menschen eine besondedeuBeng zu. Die von ihr entwickelten
Figuren wurden nach Amerika, China oder Austraéigportiert und sollen teilweise sogar als
,chinesische Keramik* wieder zuriick nach Osterrajgikommen und zum Kauf angeboten

worden sein (Matschiner 2006c¢:38):

Die ,Chinesenidee”, also die Idee, Figuren von @kém zu produzieren, die kleine
Schalen oder Vasen hielten, fir Kakteen zum Bedismder die als Lampenful3,
Buchstiitze oder Rauchverzehrer ausgefiihrt warechteva Gretl Braun bis weit Giber die
Grenzen Osterreichs bekannt. (Matschiner 2006¢:38)

Die Figuren unterschieden sich nicht nur vom Sgil Yon den meisten Darstellungen anderer
nicht-européischer Menschen. Sie waren des Weiteven bereits erwahnt, stets bekleidet
und nahmen aul3erdem in der Regel eine sitzendadpasin. Eine ,obligatorische* asiatisch
anmutende Kopfbedeckung fehlte dabei genau so wemegSchriftzeichen an der Kleidung
oder auf den Biichern, welche die Figuren oftmatiein Handen hieltéh

Carl Bauer (1894 — 1960), der Mitte der Funfzigehré das Atelier von Gretl Braun mietete,
entwickelte weitere Varianten der erfolgreichen jj@senmodelle“. Bauer exportierte seine
Keramikerzeugnisse unter anderem nach Grof3britan8ghweden, Australien sowie auf die
Bermudas oder nach Los Angeles. Auch die deutscheaFSoldscheider produzierte die von
Gretl Braun und Carl Bauer entworfenen Figuren,chvelchinesische Menschen darstellten
(Matschiner 2006c¢:42).

Figuren mit ,Funktion®

Parallel zu den mehrheitlich als Dekorationsobjekbazipierten figuralen Darstellungen,
wurden auch Figuren mit zweckmalligen Verwendung$iohikgiten hergestellt. Dadurch
entstanden Gebrauchs- und Einrichtungsgegenstéide,sowohl dekorative, als auch
funktionale Eigenschaften aufweisen konnten. Alsgel hierfir wurden bereits die Figuren
erwahnt, die Gretl Braun von chinesischen Mensghreuzierte. Diese dienten etwa als
Kakteenstander, Buchstltze, Lampenfuld oder Raunéivesr.

31 Werbeanzeige abgebildet in Matschiner (2006b:61)
%2 Siehe dazu etwa die Abbildungen in Matschiner €204€0f)
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Auch Anzengruber produzierte einen Teil seinersgtiften schwarzen Figuren mit dhnlichen,
funktionellen Attributen. In der von Matschiner @0204ff) vorgelegten ModellUbersicht der
Anzengruber-Keramik sind (unter anderem) viele lokesigliche Figuren abgebildet und
beschrieben. So gab es etwa Salz- und Pfefferstisueorm zweier afrikanischer Kinder
bzw. Babys oder ein Netz, welches ein afrikanisdkiesl (in der Originalbezeichnung als
~Fischer* beschrieben) auswirft, fungierte als Aschecher. Nackte, manchmal kniende, sich
streckende und/oder die FiuRe spreizende afrikamisEhauen trugen beispielsweise
Kerzenhaltervorrichtungen, Lampenschirme oder @hsitsseln auf dem Kopf. Fir derartige
Ausfuhrungen wurden jedoch nicht nur ganzkorpedidigtrliche Darstellungen verwendet,
sondern auch Busten oder lediglich Kopfdarstellmpgevobei bei einer speziellen
Lampenversion gar eine auf einem Elefanten reitefdeir als Lampenful® diente. Des
Weiteren gab es einen als weiblichen Akt konzipierKakteenstander, welcher in beiden
Handen, als auch am Kopf, je eine Schissel bzwal8dhug. Ebenso wurden Figuren als

Buchstitzen oder mit integrierter Vase produziert.

Wandmasken

Neben den figuralen Darstellungen erwiesen siaem Flinfziger und Sechziger Jahren auch
Wandmasken — im Sinne reliefartiger Gesichtsddustgén, die auf der Rickseite zum
Aufhangen abgeflacht waren — als &ul3erst erfolgeeiend gut verkaufbare Produkte der
kinstlerischen Serienkeramik.

Speziell Osterreich und West-Deutschland zeichnsigndurch eine groRe Modellvielfalt an
keramischen Wandmasken aus, die man in betraobli§tickzahlen produzierte. (Makus
2010:7). Dargestellt wurden hauptséchlich ,hibsghege Madchen bzw. Frauen, die dem
propagierten Schonheitsideal der Zeit und gleidizeiuch der kaufkraftigsten Zielgruppe
entsprachen — wurden derartige Masken doch hadgig@eon jungen Frauen oder Madchen
erworben, wie die Fachzeitschriie Vitrine 1961 diagnostizierte: ,Wandmasken gehoéren
heute nahezu obligatorisch zur Ausstattung von dé@aghenzimmern®® Auch von nicht-
europaischen Menschen — in erster Linie ebenfalisién — wurden viele Wandmasken
angefertigt, wobei man unter anderem auf ethnogsapl aber auch antike Vorbilder (z.B.:
Nofretete) zurickgriff (Makus 2000:45; Matschind)OR:15). Hinsichtlich des allgemeinen
Trends ,exotischer* Sujets im Bereich der Zierkelannd der damit verbundenen grof3en
Nachfrage, war es fur samtliche Keramikmanufaktuggradezu unabdingbar, dieses

spezifische Bedurfnis zu bedienen (Matschiner 2D®)0:

% Die Vitrine. 1961, S. 308, zit. n. Makus (2000:45)
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Herstellung und Verkauf

Die Mehrheit der produzierten Figuren war zwiscB8rund 30 Zentimeter hoch oder lang —
je nach dem ob stehend oder liegend dargesteBtgab aber auch viele kleinere Versionen
sowie bis zu 60 cm gro3e Ausfihrungen. Bei den Weastken variierten die Abmessungen
ebenfalls, die Gberwiegende Anzahl ist in eine @niafddnung von ungefahr 20 Zentimetern
einzuordnen, aber auch hier gab es kleinere, sprigere Modelle.

In der Regel modellierten die Gestalter bzw. Desiggowohl Figuren, als auch Wandmasken.
Dementsprechend hatten die damaligen Firmen meish deide Produktkategorien im
Angebot. Anhand von Archivfotos ist bei Matschif2006a:48f) und Makus (2000:192) der
Herstellungsverlauf einer Wandmaske dokumentiegr Gestalter fertigte zunachst ein
positives Modell aus Ton an. Von diesem Prototypgahend wurde eine negative Form aus
Gips, die sogenannte ,Einrichtung”, hergestellted2i wurde dann in mehrere Teilstlicke
zerschnitten und daraus eine Gebrauchsform ausa@gefertigt. Die verflissigte keramische
GieBmasse wurde dann in die Gipsform gegossen,emesizelne Teile nach der
Verfestigung der Masse abgenommen werden konnteduneh ein positives Modell zum
Vorschein kam. Fur Keramiken, die nicht in einemicBt gegossen werden konnten,
verwendete man mehrere Gebrauchsformen und dieeliile wurden im nachhinein
zusammengesetzt, wobei dieser Vorgang als ,Retersaiii bezeichnet wurde. Plastische
Details, wie etwa Locken, mussten nach der Entnahose der Gebrauchsform oft noch
zusatzlich aufmodelliert oder nachgebessert werd@urch diverse Brenn- und
Glasurverfahren entstand schlie3lich das (fastjigier Produkt. Die durch Lackfarben
aufgetragenen Details — wie Augen, Augenbrauen bggren — sorgten schlussendlich fir
das finale Erscheinungsbild der Keramiken.

Die fertigen keramischen Erzeugnisse wie Figureerddasken, konnten im normalen
Handel, also in den verschiedensten GeschéafteneWarnd Versandhdusern erworben
werden. Manche Firmen hatten auch ihre eigenen audésktellen, andere wiederum
vertrieben ihre Waren nur Uber den Grof3handel an vaiterverkaufenden Geschafte.
DarUber hinaus stellten Fachmessen und Ausstelunge In- und Ausland wichtige
Ereignisse aus Sicht der Keramikmanufakturen darsw lhre neuesten Produkte vorstellen
konnten (Matschiner 2006a:58; Makus 1998:7f).

Eine ungefadhre Einschéatzung zu welchen PreisenFjeren und Wandmasken verkauft
wurden bzw. in welchem Verhaltnis sie zum Kaufpraisderer Waren standen, konnte
Matschiner (2006a:35) aufgrund von drei originalerit, Preisvermerken beschrifteten Fotos

der Prischl-Keramik vornehmen, wobei allerdingsnkeldahreszahlen vermerkt waren. Die

99



auf zwei Fotos abgebildeten Frauenmasken kostetéi Schilling, eine auf dem dritten Foto
zu sehende Aktfigur 75 Schilling. Verglichen mittilagpreisen fir Damenbekleidung aus
den Jahren 1951 und 1958 ergaben sich folgenddeidrgwerte: Kleider kosteten zwischen
75 und 200 Schilling, ein Damen-Regenschirm wardéir 80 Schilling zu erwerben und
Kunstseidenstrimpfe veranschlagten 20 Schillings D&eiteren konnte eine Bluse in etwa
fur den Preis einer Wandmaske erworben werden inddéds Geld, dass eine Aktfigur
kostete, konnte man sich einen Hut oder eine Mrexter zulegen.

Bedeutsame 0Osterreichische Gestalterinnen, dieem Einfziger und Sechziger Jahren
Figuren und Wandmasken auf Basis der Vorlage mahbpaischer Menschen anfertigten,
waren, neben den bereits erwahnten Leopold Anzéegr@Gretl Braun und Carli Bauer, Ina
Eisenbeisser-Fuchs, Rudolf Chocholka, Stephan Qakarh Grossl, Stephan Coneye, Alfons
Steiner, Wilhelm Thomasch oder Adolf Prischl. Zundeentralen Keramikfirmen bzw. -
herstellern z&hlten Anzengruber Keramik Wien, KeyanWien, Gmundner Keramik,
Kunstkeramik Prischl Wien, Thomasch Kunstkeramigr&ilorf, Gretl Braun Keramik oder
die Werkstatte Stephan Coneye. Wichtige Produzantateutschen Raum waren Cortendorf,
Goldscheider (mit Ableger in Wien), Goebel oder Aanatit Werkstatten von Hans Schirmer
(vgl. Matschiner 2006c:5ff).

Ende des Keramik-Booms

Im Verlauf der ersten Halfte der Sechziger JahraédaFiguren und Wandmasken allgemein
immer mehr aus der Mode, bereits gegen Mitte dészdhants wurden sie kaum noch
hergestellt. Die Firma Anzengruber produzierte iahekanischen Figuren in der Folge nur
noch auf Bestellung, dies aber immerhin bis Uber Mitte der Siebziger Jahre hinaus
(Matschiner 2010: 67; 2002:31). Um den Verkauf neatmal anzukurbeln, stellten einige
Hersteller Figuren und Masken mit einer Oberflédobe die aussah wie Teakholz, das gerade
modern wurde. Aber auch damit konnte der Niederg#ergZierkeramik nicht aufgehalten
werden (Matschiner 2002:113).

Das Ende des Keramik-Booms lag allerdings nichbastimmten Sujets und betraf daher
nicht nur die Figuren und Masken, welche nicht-pérsche Menschen darstellten, sondern
auch die Akt- und Teenagerfiguren, sowie die Warskea der ,schonen“ jungen Frauen.
Stil und Geschmack hatten sich verdndert und Kddfagoren an sich waren als
Dekorationsgegenstande nicht mehr so gefragt. Liedidie Tierfiguren hielten sich noch ein

paar Jahre. Auch galt Keramik als Material nichthmals ,modern®“. Produktionsaufwand,
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steigende Lohnkosten, sowie ein Mangel an Facléaratils auch die sinkende Nachfrage an
sich, fuhrten schlie3lich dazu, dass figurale Kekamicht mehr rentabel produziert werden
konnte und gegen Ende der Sechziger Jahre sicmeigen Keramikmanufakturen auf die
Produktion von Gebrauchsgegenstanden, wie etwahi@@esder Vasen, beschrankten, so fern

sie Uberhaupt weiter bestehen konnten (Matschid&o B 7ff).

Die heutigen Preise fur gebrauchte Figuren und Weasi#ten variieren je nach
Erhaltungszustand, Seltenheitswert und Qualitatyiesoauch Grof3e der urspringlichen
Ausfuhrung. Internetrecherchen, als auch der Besemisprechender Wiener Geschafte
ergaben, dass Figuren bekannter Hersteller (esagitit unsignierte Exemplare schlechterer
Qualitat) teilweise schon ab etwa flnfzig Euro dujen werden, in der Regel jedoch eher an
die hundert Euro kosten und sich gut erhaltene Meddtmals 200 oder gar 300 Euro zu
Buche schlagen. Vor allem die Modelle der Anzengrukeramik erzielen hohere Preise, da
sie nur sparlich vorhanden sind bzw. von ihren 8esn offensichtlich nicht gerne verkauft
werden. Sie sind auch im Ausland gefragte Sammijektd Ein englischer
Antiquitatenhandler, dessen Warenangebot auch ieret einsehbar ist, verkaufte eine ca.
45 cm hohe Anzengruber Figur — eine nackte afrécre Frau mit einer Lampeneinfassung
am Kopf — fur umgerechnet 500 Euro (Web7). Ein aesldeispiel zeigt das Preispotenzial
nach oben hin: Bei einer Internet-Auktion wurde &artgebot fir eine 60 cm hohe Figur

von Anzengruber — die gro3te von ihm produziertgiF+ mit 2000 Euro festgelegt (Web8).

4.2.2.2 (Zier-)Vasen und Wasserkruge aus Keramik

(Zier-)Vasen und Wasserkrige aus Keramik sind elblenfeprasentative Erzeugnisse der
1950er, aber auch 1960er Jahre, die mehrheitlich asymmetrischen oder abstrakten
Mustern dekoriert wurden. Abbildungen von nichtepiischen Menschen oder ,exotischen®
Landschaften waren dabei eher die Ausnahme. Eispiifir letzteren Fall, stellt eine bei

Makus (1998:28) abgebildete (deutsche) Vase aué d8§ auf deren schwarzen Hintergrund
mit weil3er Farbe umrissartig eine ,exotisch* anmd& Szenerie gemalt bzw. geritzt wurde
und einzelne Bereiche dann nachtraglich mit Fausgefillt wurden. Zu sehen ist eine nur
mit einem roten Tuch abwarts der Hufte bekleidetaiFderen restlicher Korper sich mit der
Grundfarbe der Vase deckt und dadurch nackt, als achwarz erscheint. Sie tragt Ohrringe,
sowie einen roten Wasserkrug am Kopf und geht aeregrin ausgemalten Palme, an
Kakteen sowie anderen Pflanzen vorbei, wobei diensichtlich in Richtung einer gelblich

angedeuteten Hutte schreitet. Darlber hinaus ©0d eine Sonne mit ,strahlendem® Gesicht
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(Augen und Mund) und ein blauer Fluss, in dem s$t@the vergnigen, sichtbar. Welches
Bild bzw. welche Stimmung der Gestalter vermittelallte, lasst sich auch am gewahlten
Namen des Dekors ablesen: es tragt die Bezeichsgjtraum*3*

Auch bei den abstrakt bemalten Vasen und Krligentlsith eine genauere Betrachtung der
Dekornamen, da das Dekor auf den ersten Blick michter eine dahinter liegende Idee oder
Intention zu offenbaren vermag und erst die Bezmioly des Gestalters gewisse
Assoziationen weckt. In den gewahlten Dekornameegsit sich auf vielfaltige Weise die
damalige Hinwendung und Sehnsucht nach der Fewoen~+omantisch-verklarten Italien bis
hin zu ,exotischen* Landern — wider. Ein paar Be#p aus der deutschen
Keramikproduktion der Funfziger Jahre zeigen, dad®e Dekore haufig nach
entfernten/begehrten Stadten, Landern oder AhnfigHeenannt wurden. So finden sich in
einer Auflistung von Makus (1998:96ff) klingende Koebezeichnungen wie: Toscana,
Florenz, Ravenna, Riva, Garda, Verona, Milano, ,Fisain, Capri, Palma, Monaco, Istanbul,

Marokko, Nil, Kairo, Tigris, Haiti, Rio, Hongkonddawaii, oder Maori.

4.2.2.3 Wandteller und Wandplatten

Typische Einrichtungsgegenstande der Funfziger eJadtellten auch Wandteller oder
Wandplatten dar. Diese meist aus Keramik, seltansrHolz, erzeugten Dekorationsobjekte,
die es in runden, eckigen oder asymmetrischen Ausfigen gab, waren (teils reliefartig) mit
diversen bildlichen Darstellungen oder Spricherseleen. Wenn auch nicht sehr oft, so gab
es aber auch in diesem Bereich Darstellungen meigtdpaischer Menschen, wie etwa bei
einer 1960 von Karl Grossel fur die Firma Keramestglteten, aus Keramik hergestellten

Wandplatte, auf der eine japanische Geisha zu seh&n

4.2.2.4 Wandbilder und Figuren aus Draht

Aus Draht hergestellte Wandbilder und Figuren z@hléhnlich wie die vorgestellten
keramischen Erzeugnisse, zu den klassischen Einngbgegenstanden der Flunfziger Jahre.
Man findet derartige Objekte noch heute auf sahglcFlohmarkten, kann sie gebraucht im
Internet ersteigern, oder bei Altwarenhandlern b@gschaften, die ,Designklassiker* der
letzten Jahrzehnte anbieten, kauflich erwerben. rérih die aus Draht gefertigten

Wandbilder rein dekorative Zwecke erfillten, verbasich bei den Drahtfiguren meist

%4 Die Vase wurde von Elmar Anders (Ahr-Keramik) eoitfen (Makus 1998:96). Abbildung: Makus (1998:28)
% Abbildung der Wandplatte in: Matschiner (2010a)635
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Funktionalitat mit Dekoration. Das Ausgangsmatesalvohl fur die Wandbilder als auch fur
die figurlichen Darstellungen, bildete ein dickerschwarz eloxierter Draht, der teils mit
Kunststoff, oder aber mit einem nattrlichen Matleetwa mit Bastfasern, ummantelt wurde.
Die durch den gebogenen schwarzen Draht dargesteltenschen, wirkten aufgrund der
materialbedingten abstrakten Erscheinungsform,dséédimensionale Strichmannchen. Den
Kopf bildete eine in der Regel schwarz gefarbtezKagel, die — passend zum abstrakten Stil
des Drahtkorpers — meist ohne Details wie AugerseNaler Mund ausgearbeitet war.

Zwar stellten die Figuren nicht immer eindeutig htieuropdische Menschen dar,
mehrheitlich lasst sich dies jedoch sehr leichtsteien, da auscheinbartypische — also
stereotypische — Merkmale zuriickgegriffen wurdei Bfgikanisch anmutenden Figuren
wurde bevorzugt ein Bastrock verwendet, wobei di&u€n oft mit zusatzlich an Hals und
Armen angebrachten Schmuckreifen (z.B.: aus Mepsanggestattet wurden. Die Manner
wiederum, wurden durch die Beigabe von Speer uhidals ,Krieger* dargestellt. Eine mit
einem Sombrero dekorierte Figur deutete auf einewikanischen Menschen hin und eine
asiatische Optik wurde mit flachen kegelférmigertethierzeugt.

Die als ,asiatisch* erscheinenden Menschen wurdeh gerne durch eine auf den Schultern
lastende Tragstange, an deren zwei Enden sichlgeei@ mittels Schnur befestigter Korb
oder eine Schale befand, dargestellt. In einer riigem Ausfihrung dienten sie dann
beispielsweise als Trager von Salz- und Pfeffaustre die in den beiden Korben
JLransportiert* wurden. Haufig hatten asiatischgufen auch einen Handwagen, den sie
hinter sich herzogen, wobei sich darauf etwa efisgines Behéltnis fur Salzstangen (Soletti)
befinden konnte, eine Schale als Ablageflache, é#werichtung fur einen kleineren
Blumentopf oder eine Flaschenhalterung. Drahtfigufengierten des Weiteren auch als
Kerzenhalter. Ein haufiges Motiv, das mir des Gfterunterkam, war eine tanzende
afrikanische Frau, die in beiden Handen jeweilse eikerze halten konnte. Durch eine
schwungvolle Linienfihrung des Drahtes wurde eimzémder Koérper simuliert, mit
umwickelten Korperstellen ein Bastrock angedeuted mit ein paar langer abstehenden,
gewellten Drahtstticken, eine entsprechende Hadrjpsgmbolisiert. Auch als Aschenbecher,

Zigaretten- oder Streichholzspender oder Soletghaturden Drahtfiguren produziert.

Die Draht-Wandbilder hatten selbst keine Funkti@rmittelten aber eine ahnliche Optik wie
die Figuren, da sie grundséatzlich auf die gleiche und Weise hergestellt wurden. Eine
visuelle Besonderheit dieser Bilder lag in dem egten Kontrast, da durch das Aufhangen an

einer (weilRen) Wand die konturenartigen Darsteklungus schwarzem Draht speziell zur
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Geltung kamen. Viele, aber nicht alle Drahtbildattén einen Rahmen, der ebenfalls aus
schwarzem Draht angefertigt wurde, dabei oft asytnsod angelegt war, oder etwa gleich
die Form einer Hutte hatte, in der zum Beispielensch mit Bastrock und Trommeln sal3.
Diese Wandbilder waren somit meist durch einendirensionalen Effekt gekennzeichnet,
da in ihnen die ,strichmannchenartigen“ aber raahdn Figuren standen, sal3en, tanzten,
Gitarre spielten, oder sonstige Tatigkeiten augéimrUm eine ,exotische” Stimmung zu
vermitteln, war es jedoch nicht immer notwendig eredropéische Menschen darzustellen.
Fernweh und Sehnsucht wurden ebenso durch die bediMdern auf3erst beliebten Motive
wie Palmen, Inseln, Strande, Meer, Vogel, Sonne (Blegel-)Schiffe, die an Kolonialzeiten
erinnerten, vermittelt und dementsprechend wurdervielen Bildern oft mehrere dieser
Elemente kombiniert. Um etwa den Rumpf eines Sesitider die Segel darzustellen, wurde
teilweise auch auf gro3ere Metallstiicke oder -giémh, manchmal auch auf Holz, erganzend
zuruckgegriffen.

Auch wenn die fur die Funfziger Jahre typischen Whalilder und Figuren aus Draht sehr
beliebt waren, weshalb sie auch heute noch oftagebit gekauft werden kdnnen, ist unklar
ob — bzw. wo und durch welche Firmen — diese andbsterreich hergestellt wurden. Da es
mir diesbezlglich leider nicht mdglich war, entgfprende Literatur zu finden, war ich auf
jene Stiicke angewiesen, die ich selbst auf Flohie@rkder im Internet ausfindig machen
konnte. Der einzige Firmenname, der mir dabei $ftenterkam war ,Bror Bonfils“ aus
Danemark, allerdings nur bei Figuren und Bildern dargestellten Menschen. Wandbilder,
die etwa durch eine Meereskulisse mit Palmen undneiSegelschiff charakterisiert waren,
durften von diesem Hersteller nicht produziert vesrdsein. Mit ,Bror Bonfils* signierte,
gebrauchte Objekte, konnte ich sowohl in Osterteidh auch bei internationalen Anbietern
im Internet ausfindig machen. So scheint diese sd¢éei Firma ihre Produkte zumindest
international — auch nach Osterreich — exportiaut lmben, ob sie allerdings auch

Ideenschopfer derartiger Darstellungen war, darkbente nur spekuliert werden.

4.2.2.5 Figuren, Busten und Skulpturen von den Werkstattetagenauer Wien (wHw)

Das Familienunternehmen Hagenauer produzierte mHRlenfziger und Sechziger Jahren —
also zur selben Zeit wie die Keramikmanufakturen neben diversen Zier- und

Gebrauchsgegenstéanden, ebenfalls Figuren und (Mijsten, sowie dariber hinaus auch
abstrakte Skulpturen, von afrikanischen Mensches. Weiteren wurden in einem geringeren

Ausmald auch andere nicht-europaische MenschendgtielfyeDas verwendete Material war
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jedoch nicht Keramik, sondern metallische Legiemrmgoftmals Messing) und zu einem
kleineren Anteil Holz bzw. wurden beide Werkstadfech in Kombination verarbeitet.

Der Name Hagenauer steht — trotz Einstellung desridbs 1987 — fir einen der
erfolgreichsten metallverarbeitenden Betriebe Osighs, dessen Erzeugnisse mehrfach
international ausgezeichnet wurden und heute ineglusveltweit (z.B.: Museum of Modern
Art, New York), oder in Privatsammlungen, wie etwan Andy Warhol und Barbara
Streisand, zu finden sind (Web5).

Bereits 1898 von Carl Hagenauer gegrindet, prodezidie Werkstatte zunachst die
sogenannten ,Wiener Bronzewaren“. Beeinflusst vafk@nmenden Jugendstil, anderte sich
jedoch schon kurz nach der Jahrhundertwende destisthe Portfolio von Hagenauer und
Zier- und Gebrauchsgegenstande wurden nach eigaméfremden Entwirfen, dem neuen
Stil entsprechend, hergestellt (Webb5).

Weltruhm erlangte die Werkstatte Hagenauer letetliarch die zwei S6hne Karl und Franz,
die den véterlichen Betrieb nach dessen Tod 192&rkighrten. Karl Hagenauer studierte
Architektur, sein jungerer Bruder Franz besuch&Riachklasse fur Bildhauerei — jeweils an
der Kunstgewerbeschule, der heutigen Universitéat Atigewandte Kunst Wien (Web5).
Designtechnisch ihrer Zeit voraus, kehrten die éei8rider schon frih der funktionslosen
Ornamentik den Rucken zu und konzentrierten sicmem mehr auf klare, kihle und
reduzierte Formen, ,allenfalls von verspielter Eeg akzentuiert” (Web5). Bereits ab den
Zwanziger Jahren exportierte Hagenauer weltweiteruanderem wurden die Objekte in
einem von Rena Rosenthal in New York betriebenesckadt verkauft. Ein Foto der Auslage
dieses Geschafts aus dem Jahre 1935 zeigt einevaungkeltem Messing und Holz
hergestellte, grazids anmutende, reduzierte uhsiatie Figur von Josephine Baker, die Karl
Hagenauer — vermutlich nach einem Gastspiel voneBak Wien Ende der 1920er oder
Anfang der 1930er Jahre — angefertigt hatte (Kienet 2011:66; Web5). Olga Kronsteiner,
die Kuratorin der Ausstellung ,Hagenauer. Wienerddime und Neue Sachlichkeit®, die
2011 im Wagner:Werk in der Postsparkasse in Wiattfahd, verweist auf ein paar weitere
Figuren aus dieser Zeit, die offensichtlich afrikghe Frauen darstellten und betont in
diesem Zusammenhang, dass es bereits vor dem HKemarheopold Anzengruber, in

Osterreich stilisierte Afrika-Darstellungen — ebvam Karl Hagenauer — gegeben hat:

Entgegen der bisherigen Annahme, wonach Osterditstilisierte Afrika-Rezeption

der Keramikmanufaktur Anzengruber verdankt, dienbeits wiederum andere Hersteller
in Deutschland, England oder Italien sowie infomech metallverarbeitende Betriebe
beeinflusste, wurde Karl Hagenauer weit friher daaspiriert als angenommen.
Entsprechende Anhaltspunkte liefern einige wenigeldlle, konkret tanzende oder auch
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kniende Afrikanerinnen sowie eine Madonnen-ahnlidhetter mit Kind-Darstellung.
(Kronsteiner 2011:76)

Ob, beziehungsweise inwiefern Anzengruber Uberhaopt den friheren Entwirfen von
Hagenauer beeinflusst war, lasst sich aus heuBgdrt nur schwer abschéatzen. Unabhangig
davon, erscheint es aber zumindest nahe liegends darch den von Anzengruber
ausgeldsten ,Boom*“ Anfang der Flunfziger Jahre, almhHagenauer-Betrieb dazu inspiriert
wurde, Figuren und andere Darstellungen afrikamisdlenschen (wieder) zu produzieren,
wobei eben teilweise auf bereits altere Modellelizkgegriffen werden konnte, dariber
hinaus jedoch viele neue Modelle entstanden, diérlich in Relation mit der damaligen
Nachfrage nach derartigen Darstellungen zu selmeh So merkt Kronsteiner (2011:76) auch
an, dass mannliche afrikanische Figuren in ForresKriegers, erst in den Funfziger Jahren
ins Programm von Hagenauer aufgenommen wurden.

Die Figuren, Busten und Skulpturémurden in der Regel entweder durch gegossenes oder
getriebenes Messing (aber auch aus andere Legemyngder aus (Edel-)Holz hergestellt.
Die holzernen Objekte waren fallweise mit Detailss aMessing versehen und standen
mitunter auf einer Platte oder einem Sockel aussiMgs Die gegossenen Figuren wurden
oftmals schwarz patiniert, etwa wenn afrikanisch@uEn dargestellt wurden. Die Grél3e der
Objekte variierte dabei von wenigen Zentimeterrdeai Figuren, etwa in Form afrikanischer
Kinder, bis hin zu grof3eren Ausfihrungen, wie bieispreise der circa 30 Zentimeter hohen
Figur von Josephine Bakérdie laut Kronsteiner (2011:66) in den Sechzigexd(Siebziger)
Jahren wieder produziert wurde. Gegossene und szhyedinierte, oft tanzend dargestellte
stilisierte afrikanische Frauen, charakterisiertrctu diinne, in die Lange gezogene,
schwungvolle Kdrperproportionen, wurden haufig @ftrringen und Armreifen ausgestattet,
die mannlichen Krieger wiederum trugen Speere uckil&r aus Messing. Die von den
Werkstéatten Hagenauer gestalteten Exponate sinélllgemeinen wegen der Art und Weise
der Stilisierung durch einen hohen Wiedererkennwiegs charakterisiert. Neben den
spezifischen Koérperformen wurden Augen, Nase undhdMaft nur sehr wage angedeutet.
Eine aus Messing getriebene Kopfskulptuzines afrikanischen Menschen, die von Franz
Hagenauer Ende der Sechziger Jahre herstellt wistlen der Ausfihrung derart stark

reduziert, dass Uberhaupt nur Lippen und Ohrenranarale Kopfform angebracht wurden,

% Abgebildete Beispiele fiir die hier im Folgendersdigieben Objekte finden sich groRteils im Katatog
Ausstellung ,Hagenauer. Wiener Moderne und NeuélBdukeit* von Wenzl-Bachmayer (Hg., 2011) auf den
Seiten 74-83.

37 Abbildung der Figur in Wenzl-Bachmayer (Hg., 2C8i7):

3 Abbildung der Figur in Wenzl-Bachmayer (Hg., 2Ga0):
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wohingegen Augen und Nase total fehlten. Die Haauneden durch einen ,Teppich* aus

kleinen Messingkugeln symbolisiert.

Mittels durchgefuhrter Internetrecherchen konnte it Erfahrung bringen, dass — auf das
gesamte Sortiment bezogen — einzelne Exponate \Werkstatten Hagenauer Wien“ von
diversen Auktionshausern, Kunsthéandlern und Tau@sken zu Preisen teils in der Hohe von
mehreren zehntausend Euro gehandelt werden. Aucjek®p die nicht-europaische
Menschen darstellen, werden zu hohen Preisen gehandie im Bereich der
Keramikdarstellungen der Funfziger Jahre lediglioh Stiicken der Anzengruber-Keramik in
Ausnahmefallen erreicht werden. Selbst kleine,weinige Zentimeter grof3e Figuren kosten
nicht selten bereits ein paar hundert, grol3eresettdnere Stiicke, mehrere tausend Euro.

4.2.2.6 (Messing-)Figuren von Richard Rohac

Richard Rohac war aller Wahrscheinlichkeit nachaninst bei Hagenauer angestellt und
machte sich um das Jahr 1951 herum selbststansligxigtieren viele aus Messing gegossene
und schwarz patinierte Figuren, die dem grundsditeh Hagenauer-Stil ahnlich sind, jedoch
mehrheitlich einen etwas realistischeren bzw. etwaniger stilisierten Eindruck machen.
Diese Figuren — darunter viele Darstellungen nalrbpaischer Menschen — wurden mit der
Signatur ,RR" (das erste ,R" verkehrt) gepragt. ®igei hier insofern angemerkt, als vor
allem internationale Anbieter die Signatur ,RR* rdér bereits erwahnten Rena Rosenthal in
Verbindung bringen, die in den 1930er Jahren in Néwvk exklusive Designersticke
verkaufte — unter anderem von Hagenauer. Fur direnMeingen, bei dem ,RR" handle es
sich um das Firmenlogo von Rena Rosenthal, welab&&iguren von Hagenauer angebracht
wurde, gibt es jedoch keinen einzigen Beweis. Ingdbsatz dazu hat ein interessierter
Sammler durch Nachforschungen schlissig nachwéisenen, dass die mit ,RR" signierten
Werke eindeutig von Richard Rohac aus Wien stammitehdie Details soll an dieser Stelle
nicht weiter eingegangen werden, diese koénnen aarf ehtsprechenden Internetseite
abgerufen werden (vgl. Web6).

Bei meinen Recherchen konnte ich sowohl Figuren afrikanischen als auch asiatischen
Menschen, sowie von der indigenen Bevolkerung Akasti ausfindig machen, die von
Rohac angefertigt wurden. Einige Figuren erflllearch funktionale Zwecke — ahnlich wie
bei den bereits beschriebenen Drahtfiguren — etwd i@ger von Salz- und Pfefferstreuer.
Interessanter Weise bin ich auch auf eine Uber rB0gool3e Figur gestolien, die einen
mannlichen Inuit mit Harpune beim Fischfang zeWeitere Darstellungen von den in den
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Funfziger Jahren noch mit ,Eskimo” bezeichneten dt&ren, sind mir, jenseits dieser von
Rohac angefertigten Figur, nicht untergekommen.

Die Figuren von afrikanischen Frauen, durchwegdisistit aber auch mit Details
ausgearbeitet, wurden in unterschiedlichen Posagedilhrt, beispielsweise tanzend, mit
Ablageschale oder Tragegefal3 am Kopf, oder sitzamitdeiner Schale am Boden, die
vermutlich als Aschenbecher diente. Auch eine Fidig in IThren Armen ein kugelférmiges
Benzinfeuerzeug halt, konnte ich ausfindig macHhaetails wie etwa Ohrringe, Armreifen
oder Bastrock bzw. Lendenschurz-artige Bekleidungamden entweder schon in der
Grundform ausgearbeitet und im Unterschied zum KestFigur nicht schwarz patiniert,
wodurch sich diese Stellen dann gold-gelb hervogholoder sie wurden im Nachhinein
durch andere Materialen, wie beispielsweise Kupédrd(etwa fiur Armreifen) hinzugefugt.
Im Internet werden die Messingfiguren vereinzeltchaumit zusatzlich angebrachten
Bastrockchen — ahnlich wie bei den Keramikfiguremngeboten. Ob die Figuren in den
1950er Jahren allerdings tatséchlich so ausgestattgauft wurden, konnte nicht eruiert
werden. Afrikanische Manner wurden in der Regel Kigeger mit Speer und Schild
dargestellt, wobei diese ,Ausriistung” ebenfallshhigchwarz patiniert wurde und sich somit
vom dunklen Korper abstrahierte.

Ofters anzutreffen sind die von Rohac produzieffeager, von aus Bakelit oder Horn
angefertigten Salz- und Pfefferstreuern. Diesbecliglibt es zwei Modelle mit mé&nnlichen
asiatischen Figuren, als auch ein Modell mit einkleinen afrikanischen Kind. Die
asiatischen Figuren sind beide mit einen flacheagekormigen Hut ausgestattet (nicht
patiniert), wobei in der einen Version, die Fassgigen Salz- und Pfefferstreuer mittels einer
Hangevorrichtung, jeweils an den Enden einer lber $chulter gelegten Tragstange
angebracht sind. Die andere mir bekannte Versiaff einen asiatischen Lampentrager dar.
An einer Stange, die etwa doppelt so lang wie dgrFselbst ist und schrag in die Luft
gehalten wird, hdngen die beiden Lampen-férmigbmehmbaren Salz- und Pfefferstreuer.
Die Hohe der beiden Figuren betragt jeweils cirtacth, wobei der Lampentrager aufgrund
der hochgehaltenen Stange in Summe etwa 22 cm isbacBie dritte Variante zeigt ein
kniendes afrikanisches Kind, welches zwei Gberdsrmrale, an Stielen befestigte Rasseln in

den Handen hélt, wobei die Rasselkorper eben dre Gad Pfefferstreuer sind.

Die von Rohac hergestellten Objekte sind in derdRegniger teuer als jene von Hagenauer,
die Preise variieren aber sehr stark. Bezuglich lmeschriebenen asiatischen Salz- und

Pfeffertrager, konnte ich von Anbietern im Interfeise zwischen 180 und 750 Euro pro
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Figur finden. Eine 12 cm grolRe Darstellung eineikahischen Frau, die eine Ablageschale
Uber ihren Kopf halt, wurde flr circa 400 Euro angfen.

4.2.3 Imagination(en) des Fremden: Transportierte Bilderund ihre Bedeutungen
Ausgehend von den angestellten Uberlegungen zurerimién Kultur, wonach ein
Gegenstand nichihur ein Gegenstand ist und abseits funktionaler odsthe#ischer
Funktionen auch mit weiteren Bedeutungsdimensiamgknipft ist, durch die Botschaften,
Bilder, Vorstellungen, Werte, etc. potentiell ,fext, stabilisiert und offentlich demonstrierbar
werden“ (Miklautz 2005:48), wird in diesem Kapitel nachdem bereits historische,
gesellschaftliche und soziale Hintergrinde beleict#owie die untersuchten Gegenstande
selbst, als auch ihre Entstehung, behandelt wurden versucht, mdgliche
Bedeutungsproduktionen herauszuarbeiten, die gicAusammenhang mit den in den Zier-
und Gebrauchsgegenstanden zum Ausdruck gelangenWémhrnehmungs- und

Deutungsmustern von Fremdheit ergeben.

4.2.3.1 Vorbemerkungen
Die Mehrheit der in Osterreich in den 1950er un@QE3 Jahren im Bereich der Zier- und

Gebrauchsgegenstande dargestellten nicht-europaisbtenschen waren Afrikanerinnen,
wobei sich die starkere Prasenz afrikanischer Mesan der exotisierten Gedankenwelt der
damaligen Zeit auch in anderen Bereichen feststdlest So wurde etwa der bereits
erwahnte Osterreichische Fil@maru — eine afrikanische Liebesgeschic{i®55), eben in
Afrika und nicht beispielsweise in Stidamerika o@éidostasien gedreht und auch andere
(auslandische) Filmproduktionen, die in Osterreich sehen waren und sich einer
aulereuropaischen Kulisse bedienten, hatten ofteiakln Afrika-Bezug. Im Bereich der
Literatur, veroffentlichte etwa der Osterreichen&rZwilling in den 1950er Jahren mehrere
Biicher Uber seine Afrika-,Abenteuet* Worauf sich diese vermehrte Hinwendung speziell
zum Afrikanischen grindete, kann natirlich nur seheruiert werden, sowie auch die Frage,
ob die einzelnen Kiinstler bzw. Gestalter (etwakiguren) auch ein tiefergehendes Interesse
an Afrika hatten oder ob hier einfach dem TrendZkst entsprechend produziert wurde, was
der ,Markt” verlangte. Bei Leopold Anzengruber, aheit seinen Figuren einen wesentlichen

Impuls fiir das Zugegensein ,afrikanischer* Motive Alltag der Ostereicherinnen in den

%9 Zu den erwahnten Filmen und Biichern siehe KagiteR Traumen von der Ferne — Exotische Imagination
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1950er Jahren und daruber hinaus, setzte, ladstzsimindest feststellen, dass er sich zu
einem gewissen Grad von afrikanischen Originalespimeren hatte lassen. Davon zeugt das
schon angesprochene — in Matschiners Buch tbe&xrdiengruber Keramik Wien abgebildete
— Beispiel einer ,Baule“-Maske (Elfenbeinkiste),nvder Anzengruber eine fast identisch
aussehende Kopie aus Keramik anfertigte, die dater uler Bezeichnung ,Marabu-Maske*
verkauft wurde. Die Vorlage hatte er aus dem Budhasken von West Afrika“, das ihm sein
italienischer Schwiegersohn 1955 schenkte (Matsect#602:65 u. 202). Weitere Masken von
Anzengruber trugen die Namen ,Mau-Mau-Tanzmaske‘d uMedizinmann-Maske"
(Matschiner 2002:198 u. 204). Letztere gab es awcterkleinerter Form als Brosche oder
Ohrclips (Matschiner 2002:328). In diesem Zusamraagtstellt sich letztlich auch die Frage
der kulturellen Aneignung, wie sie etwa schon inzi8g auf Picasso und die Kubisten
diskutiert wurde (Web11). Denn bei der Nachbildener spezifischen, afrikanischen Maske
wird, genauer betrachtet, das Werk eines unbekanatakanischen Herstellers einfach
kopiert, dariiber hinaus aus dem soziokulturelleauBerahmen gerissen — in dem Masken
komplexe und wichtige Funktionen erfillen — unds &lunstwerk in einem europdaischen
Sinne (miss-)verstanden, in einen rein asthetiscmehkinstlerischen Kontext — mit neuen
Bedeutungen verbunden - gesetzt (vgl. Webll). Hieeart durch Nachahmung,
Rekontextualisierung und Anonymisierung mehrfachtfremdete Maske, welche
urspringlich an einem bestimmten Ort, von bestimniMenschen zu bestimmten Zwecken
verwendet wurde, wird so zu einem allgemeinen, gafika pauschal symbolisierenden
Dekorationsobjekt, das in seiner neuen FunktiorSalsmuck der ,eigenen vier Wande* die
Vorstellungen Uber diesen Kontinent in der 6stehischen Gesellschaft mitformt.

Wurden afrikanische Menschen am haufigsten darfjesso war die diesbezuglich
beliebteste und am meisten verbreitetste Form,adi® Keramik produzierte Figur. Die
transportierten Bilder entsprangen dabei allerdeigem &ul3erst selektiven Blick. So wurden
Afrikanerinnen mehrheitlich mittels eines sexua&liten und/oder romantisierten Zugangs
wahrgenommen, der sie im Wesentlichen als nacktk imnder Natur lebende Menschen
erschienen liel3, ganz im Gegensatz zu dem gerade rasanter wirtschaftlicher und
technischer Entwicklung gepragten NachkriegsostdrreMit anderen Worten formuliert:
Afrikanerinnen wurden zu romantisierten ,Wildenlilistert — die Frauen als Schdnheiten, die
Manner als Krieger. Das gleiche Schema wurde autleae nicht-europdischen Menschen
angewendet, von denen man ebenfalls annahm, dassgsintlich ,nackt* und ,wild* sind,

bzw. sein sollten und dass das ,Wasser holen* ddsr,Tragen“ von Speer und Schild den
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Alltag bestimmen wurden, wie beispielsweise beiiddigenen Bevolkerung Amerikas oder
den Menschen aus Indonesien oder HadWaii

Die keramischen Figuren, Bisten und Wandmaskenbyeekten diese selektive Sicht und
die damit verbundenen stereotypen Annahmen am tplaten, aber auch die anderen
Darstellungen  nicht-europadischer Menschen, in  Formon  Zierfiguren und
Gebrauchsgegenstanden aus Draht, Messing oder Hdijpften aus einem &hnlichen
Repertoire romantisierter und vereinfachender \étitsigen. Dabei machte auch der
Umstand, ob Darstellungen eher stilisierter odalisgscher ausgefiihrt waren, keinen
unmittelbar wesentlichen Unterschied. Denn — um gur Beispiel zu nennen — ein
Bastrocken bleibt ein Bastrock und wenn Rezipiegr@gin damit gewisse Bedeutungen
verbinden, kommt es weniger darauf an, ob eine rFigalistisch oder stilisiert dargestellt

wurde, oder ob sie aus Keramik, Draht, Messing btidr bestand.

4.2.3.2 Sexualisierte Asthetik

~Wollte Leopold Anzengruber [...] als er die sogente ,Negeridee” hatte, vielleicht nur eine
Maglichkeit finden, nackte Frauen herstellen zuném?“ Diese von Matschiner (2006c¢:9) in
den Raum gestellte Frage, erganzt durch den Umstiass Anzengruber hauptsachlich
nackte afrikanische Frauen darstellte, verweist auf das in Kapitel .B.B®eschriebene
Wahrnehmungs- und Deutungsmuster der sexualisigebeotischen Frau als Objekt der
Begierde. Diesbezugliche sexuelle Phantasien umdjimationen seitens weil3er, mannlicher
Européer, begleiteten bereits die europaische Expanvahrend der letzten Jahrhunderte und
auRRerten sich, auf der Grundlage eines asymmegnsdhachtgefliges, oftmals in einem
vereinnahmenden Umgang mit den Frauen fremder kattAuch Anzengrubers ,Umgang*
bzw. Beziehungsverhaltnis — im Sinne der relatienaDimension von Fremdh&it— mit
afrikanischen Frauen, muss hinsichtlich des Fakidfacht‘ betrachtet werden. Dieser
Umgang war in erster Linie ein imaginierter undseitiger, d.h. afrikanische Frauen hatten
keinen Einfluss auf die Art und Weise, wie sie durdie Figuren des Osterreichers
reprasentiert wurden. Die ,Entwlrfe und Modelledsalle ,jenseits von Afrika® entstanden®,
formuliert es Matschiner (2002:88) pathetisch. Bgizth der Frage der Definitionsmacht
hinsichtlich der Darstellung des Fremden, lassh somit eine ganz klare Asymmetrie

feststellen, wodurch die potentiell fur ,die eigeitdentitat herausfordernde Erfahrung”

0 Siehe dazu etwa samtliche Abbildungen in Matseh{2@06c)
“l Siehe dazu Kapitel 2.1.2 Die relationale Dimension Fremdheit
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(Schaffter 1991:12) von Fremdheit, in einer verhiten Vereinnahmung der — in diesem
Falle — afrikanischen Frau mindete.

Anzengrubers Bild von afrikanischen Frauen spesgtie dabei einerseits aus seinen eigenen
Vorstellungen und Fantasien, andererseits ausrgemhalb der 6sterreichischen Gesellschaft
in der kollektiven kulturellen Identitat verankertbzw. vorhandenen diesbezuglichen Bildern
und Vorstellungen, wobei sich diese beiden Bereichedie personliche und die
gesellschaftliche Betrachtungsweise — immer geg@émséedingen bzw. miteinander
verknUpft sind. Daraus ergab sich eine letztlideldere Sichtweise, durch die das Bild einer
homogenen afrikanischen Frau entstand, die inreltgtee Uber Nacktheit, Natirlichkeit und
Sexualitat definiert und als eine Art ,schone Wildeochstilisiert wurde, wobei dieses
Wahrnehmungsmuster auch auf andere auf3ereuropalschesn (allerdings exklusive
Japanerinnen und Chinesinnen) angewendet wurdes Breveist sich natirlich umso
brisanter, als die Figuren Anzengrubers in hohetckgiahlen produziert wurden. In
Kombination mit den Figuren anderer Osterreichisdtersteller, fiihrte dies in den 1950er
und 1960er Jahren dazu, dass abertausende Figuiermeamrheitlich sexualisierten
Darstellungsweisen afrikanischer (und in einem rggmien Anteil auch anderer nicht-
europdaischer) Frauen, als Dekorationsobjekte diehnfiog und den Alltag vieler
Osterreicherinnen ,verschonerten* und dadurch tigti die gesellschaftsspezifischen
Vorstellungen bezuglich afrikanischer Menschenb@&sendere Frauen, mitpragten bzw.
widerspiegelten, zur Schau stellten und potentiginservierten. Zusatzlich zu den
personlichen Motiven Anzengrubers, sexualisiertasigflungen afrikanischer Frauen zu
produzieren, muss demnach auch die Rezeption sai@mKonsumentinnen in eine kritische
Betrachtung mit einflieRen, denn die in groRen Mandergestellten Figuren wurden
schlie3lich von ,der Masse" gekauft und so derefolgrerst erméglicht. Es ist der in dem
Kapitel Uber materielle Kultur erlauterte ,Umgangt men Dingen®, der sich hier als ebenso
relevant erweist und eine nahere Betrachtung natigemacht. Denn hatte Anzengruber
seine Modelle nicht ,zu Tausenden® vervielfaltigiduware stattdessen als freischaffender
Kinstler mit der Anfertigung einzelner Unikate WeSitigt gewesen, hatte sein Schaffen
vollig andere Konsequenzen mit sich gebracht. So &bnnte sich ein Trend entwickelten,
der unter anderem auch deshalb mdglich war, wedleAgruber ,Kunst* schuf, die sich jede/r
leisten konnte, wodurch eine Nachfrage entstandh rder sich dann aber die diversen
Hersteller in gewisser Weise wiederum selbst richteussten. Sind die Figuren von
Anzengruber — ohne dass der Erfolg absehbar wan&chstangeboterworden, so wurden

sie nach ihrer Entwicklung zum Verkaufsschlagderdings vom Kunden quaserlangt Die

112



Figuren miussen daher auch im Hinblick auf ihren &daeharakter als ein Massenprodukt im
Wechselspiel zwischen Angebot und Nachfrage vedstanwerden. Daraus lasst sich
zumindest ein gewisser gesellschaftlicher Konséfetan, der sich in der breiten Akzeptanz
der figUrlichen Darstellung nackter, nicht-europher Menschen, insbesondere Frauen,
abzeichnet. Die grofRe Nachfrage veranlasste veohwtich Hagenauer und Rohac vermehrt
nackte Afrikanerinnen darzustellen, wobei die hguéius schwarz patinierten Messing
gefertigten Figuren oft kleiner als die Keramikifign, daflir meist starker stilisiert und

allgemein abstrakter in der Darstellung waren. Sigkten daher nicht so offensiv

sexualisiert, wie manche keramische Figuren. Tetzdoten auch die Darstellungen von
Hagenauer und Rohac die Moglichkeit, die privategdbung mit den nackten, spitzen
Brusten einer Afrikanerin zu dekorieren, die ab wadals ,Dienerin® ein Feuerzeug hielt,

eine Schale als Ablageflache anbot, oder geduidgneAschenbecher prasentierte.

Die Zur-Schau-Stellung von Nacktheit nicht-europes Menschen war aber keine
Erfindung der 1950er Jahre. (Popular-)Wissenscablaétl Publikationen oder die noch nicht
allzu lange zurtckliegenden ,Volkerschauen®, ermdbgen dem europaischen Publikum
schon davor, einen unverhohlen voyeuristischerkBlid fremde Kulturen und speziell deren
Frauen, zu werfen. Ein besonderer Aspekt dabei dass dieses ,Schauen” oftmals mit
~ethnologischem” oder ,ethnographischem® Intereasd dem Verweis auf eine angeblich
.=authentische” Darstellung gerechtfertigt wurde.gl(v Bakondy/Winter 2007:77). Im
(ethnographischen) Film setzte sich diese Tradftor) so auch irDmaru — eine afrikanische
Liebesgeschichtaler zwar eigentlich ein Spielfilm war, aber algheentisch, ethnographisch
und dokumentarisch angepriesen wurde. Bakondy/\W{aB07:76f u. 109 u. 116) verweisen
in diesem Zusammenhang auf die korperlichen Katernach denen Quendler und Zwilling
die afrikanischen Schauspielerinnen auswahltenewetr allem bei jener Frau, welche die
Hauptprotagonistin Jindaray verkorpern sollte, gpezielles Augenmerk auf die Form der
Bruste gelegt wurde und dem Auswahlvorgang Ubethaup eher europdischer Zugang
hinsichtlich ,Schonheit® zugrunde lag. Gegenstandn v Verhandlungen mit der
Hauptdarstellerin war auch die Bereitschaft siclkckham Film zu zeigen, was auf
anfanglichen Widerstand von Seiten ihres Mannef sie fuir den Film passende Frau habe

Zwilling laut eigenen Schilderungen selbst ,entd&cis sie zufallig an ihm vorbei ging:

Sie war hellhautig, schlank und fast zart zu nenhatte einen ebenmafigen Kérper mit
prallen kleinen Bristen, kindliche Gesichtszlige @itk natirliche Anmut, also alle
Eigenschaften, die wir so lange vergeblich gesubltten. (Zwilling zit. n.
Bakondy/Winter 2007:77)
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Die ,prallen kleinen Briiste* von Jindaray konntee @stereicherinnen schlieRlich im Kino

begutachten. Fir eine Osterreichische oder eumdpiiSchauspielerin wére ein derartiger
Kinoauftritt zum damaligen Zeitpunkt ohne Skand#¢ioZensur unmdglich gewesen.

Dass mit zweierlei Mal3 gemessen wurde, zeigte alieh(in Deutschland) stattfindende

Diskussion um die Altersfreigabe des erfolgreictig@imes Liane, das Madchen aus dem
Urwald. Da den nackten Oberkoérpern, der im Film haufahtbaren afrikanischen Frauen,
laut zustandigem Rechtsausschuss keine ,sexuel®viRaung” zugeschrieben wurde, ging

es lediglich um die Frage, ab welchem Alter dermm lEim mit einem leicht bekleideten

deutscherMadchen, dessen Bruste allerdings durch ihre lahtgare bedeckt waren, gezeigt
werden konnte (Kniep 2010:160).

Viele, der von Leopold Anzengruber gefertigten Fegu afrikanischer Frauen, hatten
naturlich eine ,sexuelle Reizwirkung“, was von d@sterreicherlnnen auch wohlwollend
angenommen wurde und sich in entsprechenden Vedahien widerspiegelte. So stellte das
meistverkaufte Modelf, das die Bezeichnung ,Negerin mit Schopf* trugpeeierotisch-
sinnlich in Szene gesetzte junge Afrikanerin mitstBdckchen dar, welche sitzend, mit
gespreizten, abgewinkelten Beinen (Oberschenkel Wntferschenkel), ihren mit spitz
hervorstehenden nackten Bristen modellierten Obgekdherausstreckt, wahrend sie den zur
Seite geneigten Kopf in den Nacken wirft und sidh emer Hand auf den Kopf greift bzw.
Uber die Haare streicht. Diesem Erfolg entsprechamdiundert es nicht, dass Anzengruber
Uberwiegend Frauendarstellungen im Angebot hattn Wen gut 90 verschiedenen, von
Anzengruber gefertigten Figuren und Busten, dieNdaischiner (2002:198ff) dokumentiert
und abgebildet sind, stellten zu gut zwei Dritteikanische Frauen dar, wahrend Figuren
afrikanischer Manner und Kinder das verbleibendé@é&musmachten.

Wie bereits angemerkt, wurden in den 1950er Jahrern Aktdarstellungen europaischer
Frauen immer beliebter, was im Hinblick auf die (gen* 1950er Jahre durchaus
Uberraschend erscheint. Obwohl dabei selbst kkimtails, wie diverse Falten oder
Grubchen detailgetreu ausgearbeitet worden sintdjevedoch — vermutlich um nicht zu sehr
zu provozieren — eine genaue Darstellung der Geslkitdzonen ausgespart (Matschiner
2006b:13). Auch bei den Figuren aulRereuropaischemsighen wurde der Intimbereich de
facto nicht dargestellt, was jedoch nichts an demdsatzlich freizigigen Erscheinung
anderte. So gab es dann doch auch vereinzelt geisafiliche Bereiche, wo die Anzengruber-

Figuren aufgrund der sexualisierten Darstellunghinimneingeschrankt willkommen waren.

“2 Modell Nr. 32. Abgebildet in Matschiner (2002:201)
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Fur Geschafte, die im Bereich eines Klosters aegedi waren, wurden beispielsweise die
weiblichen afrikanischen Figuren zusatzlich mit aBast geflochtenen Bistenhaltern
ausgestattet, respektive ,angezogen® (Matschin@2 A(38).

Bezeichnend im Zusammenhang mit der DarstellungkteacFrauen ist, dass abseits
europaischer Aktdarstellungen, lediglich jene niettopéischen Frauen nackt dargestellt
wurden, denen man aufgrund ihrer kulturellen Zuardp eine naturliche, mit Nacktheit
verbundene Lebensweise attestierte. Nur so kantahstand erklart werden, dass zwar die
(bekleideten) Figuren chinesischer und japanisdienschen ebenfalls beliebt waren, es aber
keine Nacktdarstellungen von Chinesinnen oder Japaren gab. Daraus lasst sich ableiten,
dass, obwohl die sexualisierte Darstellungsweise-lggiren aul3ereuropdischer Frauen Klar
dominierte und nicht geleugnet werden konnte, mapoh sbei Afrikanerinnen,
Hawaiianerinnen, Javanerinnen, Balinesinnen, aetcBedarfsfall aber immer noch auf eine
angeblich ,authentische” Darstellung berufen konimedem Sinne, dass ,diese Menschen*
auch ,in Echt* so leben wirden. Von chinesisched japanischen Frauen konnte man dies
allerdings nicht behaupten und ,traute” sich offehtich auch nicht, entsprechende Figuren
herzustellen — im Nachhinein betrachtet ware esrditigs durchaus interessant zu wissen,
wie derartige Figuren von der Bevolkerung angenommerden waren. Die einzigen, dezent
erotisch anmutenden Darstellungen, die mir beziigigpanischer Frauen bei meinen
Recherchen unterkamen, waren vereinzelt kerami$thadteller mit einer gezeichneten
(angezogenen) japanischen Geisha als Mbthiese ungleiche Behandlung bzw. Sichtweise
der verschiedenen nicht-europaischen Kulturen,gsftidetztlich auch jenes dualistische
Weltbild wider, das auf einem hegemonialen Kultust@ndnis aufbaut und sich aus
Dichotomien wie etwa Kultur/Natur, zivilisiert/unaiisiert, etc. speist. Dieser historisch
gewachsenen Auffassung entsprechend, wurden jabpa&nisnd chinesische Menschen, im
Gegensatz zu den Menschen der ,stdlichen Hemisphdicht mit Attributen wie ,wild"
oder ,primitiv* in Zusammenhang gebracht und konntéeser Logik entsprechend auch
nicht als ,schéne” oder ,edle Wilde* dargestellt rden. Hatte Anzengruber zu Beginn der
1950er Jahre das Schaufenster in der Wiener Iradiinsicht mit afrikanischen Figuren,
sondern mit nackten, sich rekelnden japanischenr odl@nesischen Frauenfiguren

ausgestattet, hatte die Wiener Offentlichkeit wolieiganders reagiert.

Die figurlichen Darstellungen nicht-europaischead@n in den 1950er und 1960er Jahren,

hatten im Wesentlichen die Funktion, als dekoratiarichtungsgegenstande zu dienen,

3 Siehe dazu etwa eine entsprechende Abbildung tsdfimer (2010a:635).
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wobei sie diese Aufgabe gerade dann besondergfgiitem, wenn sie sich erotisch in Szene
gesetzt prasentierten. Bei einer desmkualisierten Asthetikei der die ,exotische Frau
mehrheitlich als Projektionsflache sexueller Phsieta dient, schwingt immer auch die
Reduktion auf das Korperliche mit. Dies ist natilriumso problematischer, als die so
dargestellten Menschen in der damaligen Zeit noeltldufig als primitiv, rickstandig oder
unzivilisiert galten. Mit einer Uberproportionalxsellen Wahrnehmung verbindet sich somit
auch eine unterproportionale Wahrnehmung hinsadhtlder geistigen und kulturellen
Fahigkeiten der so dargestellten Menschen.

In einem kritischen Artikel anlasslich der beidensAtellungen ,Die 60er. Beatles, Pille und
Revolte* (2010, Schallerburg) und ,Feminine Fiftig2010, Wagner:Werk) — wo auch
figurliche Darstellungen nicht-europaischer Menschder Firma Keramos gezeigt wurden —

spricht Gabriele Sorgo diesem voyeurist-hegemomiBleek durchaus Brutalitét zu:

Die Ausstellungen blicken auf die jlingste Vergarmggn leider so, wie diese

Vergangenheit in aller eurozentrischen Naivitat WBwditalitdt auf fremde Kulturen

blickte. Die ,Negerfiguren“ der Keramikfirma Kerameerschonten einen betrachtlichen
Teil der Osterreichischen mittelstandischen Wohnzém in erster Linie mit den

entblo3ten Bristen einer stilisierten AfrikanefWeb12)

4.2.3.3 Romantisierte Nacktheit — ,Naturzustand“ und Koérpkchkeit

Unterromantisierter Nacktheiist hier nicht Nacktheit in einem sexuellen Sizneverstehen.
Die Bezeichnung bezieht sich einerseits auf ein wvewropdischen Vorstellungen
divergierendes Kleidungsverstandnis, sowie andeitsrs auf einen (falschlich)
angenommenen ,Naturzustand” und eine als ,primifiviiss-)verstandene Lebensweise der
dargestellten nicht-europaischen Menschen.

In den durch die figlrlichen Darstellungen zum Aus#t gebrachten, stereotypen
Wahrnehmungsmustern spiegelte sich eine Weltsiatierwin der salopp formuliert — mit
Verwendung der damals tblichen Bezeichnungen — gNegindianer” oder Menschen aus
dem sldostasiatischen Raum, dem eigenen (Un-)Vidrgginach, auf (wie sich zeigen wird)
doppelte Art und Weise ,nackt® zu sein hatten. Bidé&acktheit im doppelten Sinne ergab
sich zum Einen, weil die dargestellten Menschendéileidung nach europaischem Mal3stab
trugen und zum Anderen, weil Nacktheit als Uberdeetes Symbol fur ,Naturlichkeit* bzw.
.,Nahe zur Natur® fungierte und ,Primitivitat* imgierte. Dass sich die Tragerlnnen eines
Bastrocks oder Lendenschurzes selbst nicht als kihaempfanden, widersprach dem
damaligen ,bedeckten” Verstandnishorizont, der sigheine rein europaische Definition von

Nacktheit begrenzte. Von diesem Blickwinkel aus rdgitet, waren Bastrock und
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Lendenschurz vielmehr wichtige Bestandteile jengnisolik, mittels derer die Nacktheit, der
so dargestellten Menschen unterstrichen wurde h#verhaupt erst richtig zur Geltung

kommen konnte.

In diesem Bereich ist somit ebenfalls, wie schonZmsammenhang mit desexualisierten
Asthetikbeschrieben wurde, eine vorrangige Reduktion airp#rlichkeit hinsichtlich eines
Teils der Menschheit festzustellen. Intellekt odgmistige Fahigkeiten dieser Menschen
werden in den, sie symbolisierenden figurlichendbdlungen, so gut wie nicht ausgedrickt.
Hingegen werden Bilder Gbermittelt, die allesamieai Fokus auf das Korperliche aufweisen,
sei es durch Uuberproportionale Sexualisierung, hdukdervorhebung der ,nackten®
Kleidungsgewohnheiten, oder aber auch durch drealtkorperlichenTatigkeiten bei denen
die Figuren abgebildet wurden, etwa beim Trageresifonkruges am Kopf oder beim
Speerwerfen. Die idyllischen und romantisierten dbglungen, aufbauend auf einer
asthetisierten Korperlichkeit, sowie der Reduktotarauf, erinnern an die im Verlauf der
letzten Jahrhunderte in Europa immer wieder auftanden Vorstellungen der ,edlen
Wilden* und die daran gekniipften Bedeutungsgehalte.

Darstellungen, die Figuren bei geistigen Tatigkeiteigten, beispielsweise beim Lesen mit
einem Buch in der Hand, gab es diesem Verstandrtspreechend nur von chinesischen
Menschen, die allgemein mit ,Weisheit“ oder demitagioen Begriff der ,Hochkultur” in
Zusammenhang gebracht wurden, nicht aber von deéleneVilden®. Diese Dichotomie in
der Wahrnehmung zeigte sich etwa auch in dem Beesiwahnten Ratgeber-Buch ,Schon
sein — schon bleiben” (Aureden 1955), wo in demitéhpWelche Farbe passt zu ihrem Typ*
der interessierten Frau erklart wurde: ,Uralte esische Weisheit: Blau bedeutet Denken!”
oder ,Altchinesische Weisheit sagt: ,Gelb ist darlbe des Ahnens!" “ (Aureden 1955:362).
Im Gegensatz zu diesen Assoziationen mit Weiskitden Frauen aus Afrika oder dem
sudostasiatischen Raum in dem Buch pauschaliedsn@daalphabetinnen” und ,Primitive*
dargestellt, wobei ihnen trotz dessen eine Vorbifion hinsichtlich eines ,aufrechten
Ganges" zugesprochen wurde. Neben der Zeichnumg eur mit einem Tuch um die Huften
bekleideten, barbusigen Frau, die ein Gefald am Kagt, ist folgender Text zu lesen:
.Beobachten Sie einmal auf der StralRe Ihre ,Vorgéimgen“! [...] Vom selbstbewul3ten
federnden Gang ist da weniger zu merken als bedredfrikanischen oder malaiischen
Analphabetin, die naturlich dahinschreitet ,mit delnstand einer Konigin“, wie es so
mancher Reiseschriftsteller berichtet.” (Auredeb3:90). Auf einer zugehérigen Bildtafel ist

des Weiteren ein Foto einer vermutlich im stidoatesihen Raum lebenden Frau abgebildet,
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die, ebenso wie die gezeichnete Frau, ein Tongafaopf tragt, sich allerdings angezogen
prasentiert und ihre Briste daher nicht sichtbad.sDer zugehorige Bildtext erklart: ,Die
Madchen der Primitiven haben ihren koniglichen Ghagahrt. Wir missen den aufrechten
Gang erst wieder mit Mihen erlernen und die uniatiigrten Fifl3e wieder richtig zu setzten
Uben* (Aureden 1955:72). Das hier angeflihrte Belsperanschaulicht sehr gut, wie eine
diskriminierende Weltsicht durch in der Sprache am&erte Begriffe (,Analphabetin®
.Madchen der Primitiven®), standig und quasi nel@rlauch unbewusst) reproduziert wird.
Dies fuhrt zu der eigentlich paradoxen Situatioasd nicht-européische Frauen in dem
angefuhrten Beispiel zwar als positives Vorbildngie, gleichzeitig aber deren angebliche
Minderwertigkeit reproduziert wird. Auch hierbeiislp eine gewisse Asthetisierung der
Kdrperlichkeit (,koniglicher Gang“) eine Rolle. Di¢orbildfunktion bezieht sich auf eine
physische Kdrperhaltung bzw. -bewegung, nicht aloégeistige Aspekte, wie dies hingegen
bei den ,chinesischen Weisheiten* der Farbenlehe wohl der Fall ist.

Dieses gesellschaftsspezifische Wahrnehmung- undubgsmuster von Fremdheit, in dem
ein Teil der Menschheit als ,primitiv* erscheintag/mit Nacktheit gleichgesetzt wird, wurde
in den diversen Darstellungen nicht-europaischemddeen im Bereich der Zier- und
Gebrauchsgegenstande reproduziert, in dem es —imme Sler von Miklautz (2005:43)
formulierten Uberlegungen zu materieller Kultur ureh die Figuren symbolisch 6ffentlich
demonstriert wurde. Afrikanerinnen und andere nadkrgestellte Menschen standen
»=angezogenen® chinesischen Figuren mit Blchern &@tdwiftrollen gegentber, womit sich
die diesbezlgliche gesellschaftsspezifische Walmnely in den derart dargestellten
Menschen widerspiegelte. Gleichzeitig kam den [@Htstgen die (indirekte) Funktion zu,
die durch sie transportierten Bilder weiter in @&sellschaft zu verankern bzw. zu festigen

und waren somit auch daran beteiligt, gesellsabhélWirklichkeit zu produzieren.

Die Problematik, die sich allgemein betrachtet @ermrtigen verallgemeinernden Sichtweisen
und stereotypen Wahrnehmungsmustern ergibt, befiehltahn darin, dass auf Vorurteile
beruhende ,Mustertypen” geschaffen werden, wieneiBaispiel des ,echten Europaers” und

des ,echten Afrikaners* ausfihrt:

[Aber] die Vorurteile haben im Bewusstsein der @ffiehkeit Mustertypen geschaffen.
Als vorbildlicher, ,echter Europaer” gilt nur ein éfisch subtilster Bildung, Humanist,
weltweit orientiert, aufgeschlossen, fortschritilic€in ,,echter Afrikaner* hingegen lebt
im Busch, schnitzt ,primitive” Plastiken, kann nidesen und schreiben, geht nackt, lebt
sorglos und fréhlich in den Tag und erzahlt Marckiem Krokodil und vom Elefanten.
Je ,primitiver, um so echter. Ein Afrikaner abder aufgeschlossen, weltweit orientiert,
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mit subtilster Bildung Kongresse leitet, politiscReden halt oder Romane schreibt, gilt
nicht als ,echter Afrikaner“. (Jahn zit. n. Attikp@003:82)

Hinter der idyllischen und romantisierten Darstetjuafrikanischer Menschen mit Fokus auf
.Nacktheit* und ,Korperlichkeit® — mittels sinnliclerotischer Frauen, die sich neben
TongefalRen in Pose warfen, wahrend die Mannemafsifge ,Wilde* mit Speer und Schild
hantierten und lustig vergnugte Kinder mit Banamewen Handen herumtollten — verbarg
sich eine Weltsicht, in der Egalitat keinen Plaaré

Im Bereich der Imagination konnte das Fremde degerwin Bedirfnissen und
Wunschvorstellungen entsprechend konstruiert werdeie es sich in der verklarten
Hinwendung zuscheinbarin einer Art ,Naturzustand“ verhaftete Menschengize In der
echten Begegnung mit dem Fremden offenbarten sich jedandere Realitdten und
Umgangsformen. Zwar hatten die meisten Menschetem 1950er Jahren in Osterreich in
der Regel vermutlich relativ wenig direkten Kontakit nicht-europaischen Menschen — vor
allem mit jenen die als ,primitiv* kategorisiert wden — doch waren durch die Anwesenheit
afroamerikanischer Soldaten zumindest Schwarze dhemsimmer wieder ,sichtbar* und
Teil oOffentlicher Debatten. Nach Bauer (2001:50fren etwa fiinf bis sechs Prozent der
amerikanischen Besatzungssoldaten afroamerikamiseleekunft und in Oberdsterreich,
Salzburg und Teilen Wiens stationiert. In Vorarthbend Tirol gab es zusatzlich afrikanische
Soldaten aus den franzdsischen Kolonien, etwa emsSknegal. Ein Zeitungsartikel mit der
Uberschrift ,Schwarzer SaisongruR®, der 1952 (2li)Jum den Salzburger Nachrichten
anlasslich einer Rauferei zwischen einem Touristeth einem afroamerikanischen Mitglied
der US-Armee veroffentlicht wurde (Bauer 2001:63gugt von einer mit rassistischen

Vorurteilen durchzogen Wahrnehmung beztiglich Scheravienschen:

Wir wollen hier gar nicht ndher schildern, was metwa in den amerikanischen
Sudstaaten mit derartigen farbigen Rowdies anstedlérde. Es ist aber unser gutes
Recht, von den Birgen unserer Freiheit zumindesiSibhutz der auslandischen Gaste zu
verlangen. Wenn die amerikanische Armee auf Naggwén nicht verzichten und diese
Negertruppe sich wiederum ihre Kongo-Mentalitahhiabgewohnen kann, so mége man
die uniformierten Buschklepper Uberall zwischen #eiden Polen, nur nicht im alten
Europa auslassen. Unsere Fremden kommen namlithSalzburg im guten Glauben,
hier nicht Neu-Afrika vorzufinden. (zit. n. Baued@1:63)

Die Wahrnehmung Schwarzer Menschen als ,ausgelas&irschklepper mit Kongo-
Mentalitat® stand in einem scheinbaren Widersprumh dem Bild, welches die unter

asthetischen Gesichtspunkten verklarten, figiriicbarstellungen afrikanischer (und anderer
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nicht-européischer) Menschen transportierten. lietzthatten diese beiden Zugange aber
mehr gemeinsam als durch den ersten Eindruck veitnitird. Beide Wahrnehmungs- und
Deutungsweisen basieren auf einer ihnen zugrundgeriden Sichtweise bezuglich
bestimmter nicht-europaischer Menschen, die misiéiungen von ,Primitivitat* und damit
einhergehend ,Minderwertigkeit* konnotiert ist. Falder &sthetisierende und/oder
sexualisierende Schleier weg, kann sich auf Bassed grundsatzlichen (abwertenden)
Gedanken, die Wahrnehmung schnell durch eine ofégrative Ausdruckweise artikulieren,
vor allem dann, wenn eine Situation als problemhtiszw. als Bedrohung empfunden wird.
Das war auch hinsichtlich der Kinder, die aus dezi@hungen 6sterreichischer Frauen mit
afroamerikanischen Besatzungssoldaten entstandelh der Fall. Ein in Bauer (2001:59)
zitiertes Oral-History-Interview mit einer damalige  Osterreichischen
Kinderkrankenschwester zeigt auf bedrickende Weiselche Wahrnehmungsmuster

hinsichtlich Schwarzer Menschen im Nachkriegsosieinrmitunter verankert waren:

Ja, der Vater war ein Schwarzer. Und was fir eiRaliihh! Wie ein Orang-Utan hat er
ausgeschaut. Ich habe mir vorstellen kdnnen, daf} jeizt von einem Baum
herunterhlpft, ganz ein Wilder. Na, schrecklich!h&at eine ganz platte Nase gehabt. Na,
S0 was, so was, furchtbar! 1,90 Meter war der nstetes.” (zit. n. Bauer 2001:59)

Die sich unter diesen Rahmenbedingungen problechagiestaltende Integration von Kindern
mit einem afroamerikanischen Vater in die Ostehisthe Gesellschaft, sieht Bauer unter
anderem in einem gesellschaftlich vorherrschend@nebegriindet, dass auf Klarheit und
Eindeutigkeit in allen Bereichen ausgerichtet war:

In der dsterreichischen Gesellschaft der 50er witlteh 60er Jahre, mit ihrem Bedurfnis
nach kultureller Eindeutigkeit, nach klaren Greehzingen zwischen Norm und
Abweichung, nach eindeutigen Kriterien fir Zugebkeit und Ausgrenzung waren die
Rahmenbedingungen fir ein integriertes Zusammenlaleher nicht forderlich. Das
Etikett ,Mischling” wurde zum Negativbegriff fir dgunsortierbare”. (Bauer 2001:61f)

Diese Bedurfnisse nach Eindeutigkeit und klaremn@eehungen spiegelten sich auch in den
figurlichen Darstellungen nicht-europaischer Memschwider. Die Art und Weise wie
afrikanische Menschen (,Neger), die indigene B&edling Amerikas (,Indianer”) oder die
Bewohner Sidostasiens (,Insulaner”) dargestellt denr folgte einfachen, stereotypen
Wahrnehmungs- und Deutungsmustern, die sich vematlurch einen starken Kontrast zur
eigenen Selbstwahrnehmung auszeichneten. Genauin hieffenbarte sich jener
Ordnungsmechanismus, durch den das Fremde aufgdaz ,Andere” und Gegensatzliche

reduziert wird und letztlich dazu dient, ,Klarheiti Bezug auf einen selbst und die eigene
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Identitat zu schaffen, wie es Schéffter (1991:2Hersich dabei auf Duala-M’bedy bezieht —

allgemein formuliert:

Die Wahrnehmung des Fremden als Gegenbild des @&igearmoglicht eine
Ausbalancierung und produziert in spiegelbildlich&terkehrung abermals ein
vereinseitigtes und reduziertes Bild des Anderen,aine ,eindeutige Alternative zur
eigenen Erfahrung” zu gewinnen und dies schlieRliats ,Kulturregulativ®
instrumentalisieren zu konnen. (Schéaffter 1991:21)

Vielleicht war gerade auch deshalb die Darstellafrikanischer Menschen so beliebt, da
diese schon rein optisch durch ihre dunkle Haufaths, fur eine exotisierte Wahrnehmung
charakteristische, kontrastreiche ,ganz Anderefntelten.

Zwar konnte durch die a&sthetisierte Darstellung iBereich der Zier- und
Gebrauchsgegenstéande, einer negativen Wahrnehmimpgrkcher Merkmale von nicht-
europaischen Menschen — wie sie beispielsweisenmaben zitierten Oral-History-Interview
zum Ausdruck kommt — potentiell entgegengewirktdesr, aufgrund des indirekt attestierten
.Naturzustandes” und der damit einhergehenden Remuluf Nacktheit und Korperlichkeit,
wurden die so dargestellten Menschen aber nichtlaugedachten ,primitiven Ecke” geholt.
Die ,positiv* besetzten Wahrnehmungsweisen bezageh im Wesentlichen auf das selbst
konstruierte, exotisierte und nach eigenen Vorgtgken imaginierte (oftmals sexualisierte)
Fremde, wahrend davon divergierende, in realen nshtiationen zur Anwendung
kommende Wahrnehmungsmodi weiter bestehen konhtackte Schwarze Babys in Form
von Salz und Pfefferstreuern zierten und ,verschéné die gedeckten Tische
Osterreichischer Haushalte — ein echtes ,Negerb&idyte die Suppe allerdings ordentlich

versalzen.

4.2.3.4 Ahistorizitat / Zeitlosigkeit / Stillstand

Der angenommene ,Naturzustand®, der den ,Primitiveiets unterstellt wurde und dessen
Konzeptualisierung Jahrhunderte zurtickreicht, erldé&ch in erster Linie als Produkt oder
Erfindung der europaische Geistesgeschichte (vgal®M’bedy 1977:111). Diesbeziigliche
Debatten im 18. Jahrhundert fihrten

[...] zur Darstellung der Naturzustandes wie ekwmrkreten historischen Periode, in der
der ,Naturmensch” gelebt haben sollte, und dievgte mit dem ,Goldenen Zeitalter”
identifiziert wurde. Hier wird der Mensch zu eineg@egenstand der Naturgeschichte
degradiert und ihm sein historisches Dasein abgebpn. (Duala-M’bedy 1977:111)
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Das konstruierte Bild der ,Naturmenschen® oder pitiven” (respektive der ,Naturvolker®)

das bis heute nachwirkt und die Fremdwahrnehmugégtpspiegelt sich als Residualform,
wie im vorangegangenen Kapitel erlautert wurde,haurc den Darstellungen bestimmter
nicht-europaischer Menschen in den 1950er und ¥9&fl@en in Osterreich wider. Mit dem
.Naturmenschen* unmittelbar verbunden war, wie @dlbedy in dem oben angeflihrten
Zitat anmerkt, auch schon immer die Idee von Gestslosigkeit, wie sie etwa bei Hegel in
Bezug auf den afrikanischen Kontinent auf besondbesstische Art und Weise zum

Ausdruck kam:

[Afrika] ist kein geschichtlicher Weltteil, er hdteine Bewegung und Entwicklung
aufzuweisen, und was etwa in ihm, das heil3t inepeiNorden geschehen ist, gehort der
asiatischen und europdaischen Welt zu. [...] Waseigientlich unter Afrika verstehen, das
ist das Geschichtslose und Unaufgeschlossene, ads ganz im natirlichen Geiste
befangen ist und das hier bloR an der SchwelleVdgltgeschichte vorgefihrt werden
muf3te. (Hegel zit. n. Attikpoe 2003:69)

Um die — wie etwa bei Hegel formulierte — Gesclhgehind Kulturlosigkeit ganzer Teile der
Menschheit wissenschaftlich zu untermauern, wurdertanderem versucht, der Schrift bzw.

Schriftlosigkeit eine diesbezlglich besondere Badaybeizumessen:

Dem Gedanken von den ,schriftlosen Vdlkern® stedjehige von den ,Schriftvdlkern®
gegenltber, von jener Menschheit, die mit Annalisttkdso dem sich ,selbst
interpretierenden” historischen Material verseh&nund so die Historizitat verkorpert.
Das Phanomen Schrift bzw. Schriftlosigkeit wirdriaar Vitalsphére erhoben, so dal? der
Akzent nicht auf der wdrtlichen Bedeutung des Bégriiegt, sondern dieser als
Kennzeichnung fir Geschichtstrachtigkeit und Kulhaw. das Fehlen von beidem
kat’exochen steht. (Duala-M’bedy 1977:14)

Die Sichtweise, die sich aus dem wirren Sammelsurinegativ konnotierter, pseudo-
wissenschatftlich erprobter Begriffe wie NaturzusgtanAhistorizitat, Kulturlosigkeit,
Schriftlosigkeit, etc. ergab, kumulierte sich imldBider mit Bastrock oder Lendenschurz
bekleideten ,nackten Eingeborenen“ — ob in Afrikajen oder Amerika — ,die" lange Zeit
als Symbole dieser geistigen Verirrungen herhattessten — und teils immer noch mussen.
Der dieser dualistischen Einteilung der Welt entgmnde Kontrast zwischen einem als
geschichtslos, unterentwickelt, riickstandig undrstrend konstruierten Teil der Menschheit
und einem von Fortschritt, Kultur, Geschichte unddhstum gepragten Teil, vermag auch in
den 1950er Jahren einen Reiz auf die Osterreiahemirmusgeiibt haben. Der Klappentext
eines der Bucher des 0Osterreichischen Afrikaresendwilling versprach jedenfalls eine
Reise ins ,tiefe Mittelalter”, wobei dieser Hinweffensichtlich ein Kaufargument darstellen

sollte:
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[...] Ein Sprung ins tiefe Mittelalter bildet Zwiitigs Besuch beim Sultan von Rei-Buba.
Dieser groRartig-despotische Tropenfirst lasst hret des weiRen Gastes Turniere
abhalten, und seine Krieger tragen zu diesem Anfdatekoller und Ringpanzer, die
wabhrscheinlich aus jenen Tagen stammen, da ihrednmt Kreuzfahrern in Bertihrung
kamen (Zwilling 1956: Klappentext)

Nicht nur im literarischen Schaffen, auch in démichen Produktionéfwurde oftmals auf
Reprasentationen nicht-européischer Menschen zgegcifen, die diese letztlich als
ahistorisch, statisch und riickstandig erscheineel. Die figurlichen Darstellungen der
1950er und 1960er Jahre missen in eben diesem »afds gesellschaftlich verankerten
Wahrnehmungsmusters hinsichtlich eines (imagim@rte Naturzustandes” beztglich
bestimmter nicht-europdischer Menschen verstandemdem. Die romantisierten und
idyllischen, auf Korperlichkeit fokussierenden Oehsingen, fungierten in dieser geistigen
Atmosphéare als Vermittler einer zusatzlich zur és#iierten Erscheinungsform
transportierten, mit bestimmten Bedeutungsgehaltanfgeladenen Symbolik, die
diskriminierende und abwertende Einstellungen aeife8 der Betrachterinnen zu foérdern
oder zu bestatigen vermochte. Bei den — nach emgeverstellungen — idealtypisch
dargestellten ,afrikanischen® Menschen, die der eren Imagination folgend als
JLraditionell” im Sinne eines spezifischen Verstarmsses von ,Nacktheit* und ,Nattrlichkeit®
erscheinen sollten, diente der Bastrock als wielstifymbol des unveranderlichen, statischen
und immerwahrenden ,Naturzustandes*.

Matschiners Ausfiihrungen zum Bastrock und ihre bdizg8glichen Schlussfolgerungen in
dem einleitenden Artikel ihres Buches ,Asthetik d&roten in den 50er Jahren* (2006c¢)
miissen im Hinblick auf die eben formulierten Ubgulegen, kritisch betrachtet werden:

Der afrikanische Bastrock hat sich in den letztardunderten nicht wesentlich
verandert, die afrikanische Mode ist traditionell.

Die Nacktheit ist ohnedies zeitlos!

Ubertragt man diesen Aspekt auf die Keramikfiguolr 50er Jahre, so sind diese
Figuren eigentlich zeitlos. (Matschiner 2006c¢:1bsatze im Original)

In den von Matschiner gewéhlten Worten schwingtejétroblematik mit, die schon die
figurliche Darstellung afrikanischer Menschen inndel950er und 1960er Jahren
charakterisierte, né&mlich die pauschalierende Aasom bzw. Gleichsetzung von
Afrikanerinnen mit ,Nacktheit“ und ,Bastrock”. Daals mehr oder weniger unveranderlich
dargestellte Bastrock wird gar zum Symbol einer gufaditionalitat® beschrankten

»afrikanischen Mode“. Doch ,die" afrikanische Modesofern es tberhaupt sinnvoll ist, die

** Siehe dazu Kapitel 4.1.2 Traumen von der FerBgotische Imaginationen
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Vielfaltigkeit Afrikas in diesem Bereich zusammefemsen — kann weder auf einen seit
~Jahrhunderten nicht wesentlich* veranderten Bagtrmoch auf ,Traditionalitat* reduziert
werden. Hier wird allein schon durch die gewahl&egrifflichkeiten die Wahrnehmung
Afrikas als ein durch Stillstand, Zeitlosigkeit urdnveranderlichkeit gekennzeichneter

Kontinent reproduziert.

In der durch Dekoration und Ausstattung der eigéiamhnung mit ,exotisierten* Zier- und
Gebrauchsgegenstande kreierten ,statischen Ubafeltt- (Kos 2009:73), tbermittelten die
entsprechenden Objekte nicht nur aufgrund ihreseKdtharakters, sondern auch durch die
zum Ausdruck kommende immerwahrende kulturelle Waneerlichkeit, einen ,statischen®
Eindruck. Abseits des durch rasante 6konomisclunteche und monetare Entwicklungen
gepragten Alltags der 1950er Jahre, fungierten fdjérlichen Darstellungen von im
.Naturzustand” verhafteten Menschen auch als ,uveerlicher* Ruhepol, durch den die
Welt fur einen Augenblick still stand und aufgrurker vereinfachenden Darstellung
verstandlich erschien.

4.2.3.5 Paradiesprojektionen — Selektiver ,Palmenblick®

Exotismus beschrankt sich nicht nur auf eine sdiaipositive aber letztlich verklarte und
vereinnahmende Wahrnehmung fremder Menschen odiurin, auch die Beschaffenheit
der Natur spielt in einer von exotischen Phantagiepragten Gedankenwelt eine nicht
unwesentliche Rolle. Wie in Kapitel 3.3.1 gezeigirde, beschrieben bereits die beiden
»=aufgeklarten® Tahiti-Reisenden Bougainville und rétler — erganzend zu ihren
Ausfuhrungen Uber die Inselbewohnerinnen — mipelhetischer Superlative, eine nach den

Erwartungen der européischen Leserschaft konsteyparadiesische Landschatft:

Bei der Uberschwénglichen Schilderung der Schonkait Landschaft und Menschen
bedienen sich Bougainville und Forster Epithetag disofern ein xenologisches
Reflexionsmoment konstituieren, weil sie einem sktiyen europaischem Blick
entspringen, der nur das sieht, was das breitékublerwartet [...]. (May 2004:62)

Ein Fremdsystem im xenologischen Sinne definieth saus gesellschaftsspezifischen
Wahrnehmungsweisen von Fremdheit, durch die damdedetztlich erst konstruiert wird.
Die von den ersten Tahiti-Reisenden quasi begréndatd bis heute andauernde

~Sudseeromantik” (May 2004:59) war und ist immercmoTeil eines europaischen
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Fremdsystems bzw. xenischen Systems, in dem einiedlpe Blick die Wahrnehmung
fremder Lander auch im Hinblick auf Landschaft bxatur verklart.

In den 1950er und 1960er Jahren materialisiertie die ,aktualisierte”, dem europaischen
Fremdsystem nach wie vor inharente Sidseeromarglten beispielsweise den figurlichen
Darstellungen der ,Inselschonheiten* aus HawaiiFamm symboltréachtiger und gleichzeitig
stereotyper Motive — wie Palme, Insel, Strand, Maagr Schiff — die vor allem im Bereich
der aus Draht oder Metall gefertigten Wandbildemztinsatz kamen, aber ebenso die eine
oder andere Ziervase dekorierten. Auch ,primitivetrohhitten durften bei so manch

romantisierter Darstellung einer imaginierten ,éschen“ Landschatft nicht fehlen.

Die durch einen selektiven Blick ausgewahlten Matiauf die die ,exotische” Natur bzw.
Landschaft reduziert wurde, sind ebenso Resultat Baisdruck jener Fremd-Romantik, die
schon auf die figurliche Darstellung nicht-europbiesr Menschen einwirkte. Demnach stand
auch in diesem Bereich der Fokus auf das Gegeit$dtzbzw. das ,ganz Andere® im
Vordergrund. So erschienen nicht nur die MensciBengern auch deren Umwelt als etwas
zum Eigenen total Divergierendes. Es kommt hier dom Weber-Schéafer (2004:93)
angefiihrte Verengung des Blickfeldes zum Ausdfyckwodurch hinsichtlich der
wahrzunehmenden fremden Kultur nur noch das Abweida und Fremdartige

wahrgenommen, das Vertraute hingegen aber ausgeiierd.

> Siehe dazu auch Kapitel 3.1 Einfilhrung: Der exbtigerklarte Blick Europas auf die Welt
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5 CONCLUSIO

Die 1950er Jahre und die erste Halfte der 1960kreJmarkieren einen Zeitraum in der
Osterreichischen Geschichte, der von einer ungelebhnintensiven, aber zugleich
oberflachlichen Hinwendung zum exotisch-verklarferemden® gepragt war, wobei sich die
oftmals unkritische und unreflektierte ,Begeistegiimmehr an den eigenen Vorstellungen,
Phantasien, Traumen und Bedurfnissen orientiert®, dass sie in dem Versuch des
Fremdverstehens oder in einem tiefer gehendenebgeram Fremden begrindet gewesen
ware und so einen vereinnahmenden Charakter anmekonate, wodurch fremde Menschen
und Kulturen mittels stereotyper Fremdreprasematian einem einseitigen Prozess beliebig
imaginiert und konstruiert wurden.

Diese Entwicklung wurde durch Rahmenbedingungenihsgt, die aus einer ambivalenten
Wirklichkeit resultierten. Das Verdrangen der urigliiaren Kriegsvergangenheit, starre
politische Gegebenheiten und konservative Gesctdgdtien, standen einem sich durch
steigenden Wohlstand, Massenkonsum und importiartearikanischer Unterhaltungs-Kultur
langsam formierenden neuen Lebensstil, sowie deamdnach mehr personlicher Freiheit
und Unabhangigkeit, gegeniber. Eine mdgliche Sfimtelem als eng und bedrickend
empfundenen Alltag zu entkommen, stellte das vertaelEinbeziehen ,exotischer”
Versatzsticke in Literatur, Film und Musik, sowien i Bereich der Zier- und
Gebrauchsgegenstande dar. In diesem Sinne konmeerd9%iOer Jahre ,als Beginn eines
standigen Hinausschiebens der ,Traumgrenze™ (Ka@9273) gesehen werden. Die figurlich
dargestellten nicht-europaischen Menschen und andet einer ,exotischen® Symbolik
verzierten Gegenstande, vermochten aufgrund deuZgdng bei der Darstellung auf das
.Exotische” (im Sinne des ,ganz Anderen®) und dehslaraus ergebenden Kontrastwirkung,
ein Empfinden von Weite und Ferne in das mit ein@eftihl der Enge assoziierte
Lebensumfeld bringen.

Ausgehend von der Pramisse, dass Gegenstandejhigermateriellen Charakter hinaus,
auch als Trager spezifischer, kontextbezogenercBaften und somit als Vermittler von
Bedeutungsgehalten fungieren konnen und mit Bezugea auf die vorgestellten
theoretischen Ansatze zum Themenkomplex ,Fremdhkdhinten die durch die Zier- und
Gebrauchsgegenstande transportierten Bilder bzwrstdtungen hinsichtlich  nicht-
europdaischer Menschen herausgearbeitet, und aeifBadeutungen hin analysiert werden.
Dabei zeigte sich, dass im Kontext einer mit ,Sgaten von Ferne* (Kos 2009:73)

durchzogenen Alltags- und Gedankenwelt, die Ddustgl nicht-europadischer Menschen in
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dem hier untersuchten Gebiet, einer mehrheitlidrksvereinfachenden und stereotypen
Reprasentationsweise folgte. Ganze Teile der Mdmwsch- insbesondere Afrikanerinnen,
aber auch die indigene Bevolkerung Amerikas, sowtiee Menschen aus dem insularen
Sudostasien und dem pazifischen Raum — wurden mdhter kulturellen Vielfalt, sondern
durch verallgemeinerndecheinbartypische ,Merkmale* dargestellt und auf Aspektenvo
.Nacktheit* reduziert. Die Aasthetisierte und oftsalsexualisierte Darstellungsweise
Uberdeckte dabei nur oberflachlich die — den Myten européischen Fremdwahrnehmung
entsprungene und bis heute reproduzierte — Vausiglivon ,primitiven”, in einer Art
.Naturzustand" verhafteten, ahistorischen Menschemrlen mehrheitlich weiblichen Figuren
spiegelt sich dartber hinaus das Wahrnehmungsmastegexotischen” Frau als Objekt der
Begierde wider. Sowohl die ,sexualisierte Asthetiifs auch die ,romantisierte Nacktheit®,
sowie die Tatigkeiten bei denen die figurlich datgdten Menschen gezeigt wurden, zeugten
allesamt von einer Reduktion auf Korperlichkeitj geeichzeitiger Ausblendung geistiger
Fahigkeiten. Im Gegensatz dazu wurden chinesisah@ japanische Menschen stets
angezogen, nicht sexualisiert, daflr hingegensatieinbarenMerkmalen® von Kultur, wie
etwa einem Buch oder einer Schriftrolle dargestellt

Eingebettet in das Umfeld der 1950er Jahre, in d&h das Gefuhl von ,Freiheit* am
ehesten ,in der Ausweitung des Konsumangebots apli(kos 2009:65) machte, stand —
ahnlich wie Dreesbach dies hinsichtlich der Zursshalung ,exotischer® Menschen von
1870 bis 1940 in Deutschland konstatierte — ,digichit zu konsumierende ,Exotik” [...]
einem Verstandnis der aul3ereuropdischen Kulturégegan® (Dreesbach 2005:186). Dass
die ,leicht konsumierbare Exotik“ im Falle der 1@50und 1960er Jahre eben nicht auf ein
Verstehen des Fremden ausgerichtet war, zeigteigsicdmgang mit afroamerikanischen
Besatzungssoldaten und den daran gekniupften De&kufsvar holte man sich das Fremde
mittels symbolischer Versatzsticke in die eigenehdmg, der Umgang mit dem ,real”
Fremden war jedoch vor allem durch eines bestiniigtanz. Die Auseinandersetzung mit
dem Fremden sollte ohne das Fremde selbst gescloghasi in einem ,sicheren Rahmen, in
dem dasmaginierte Fremde als Projektionsflache des eigenen Wunsé&ledsrnvereinnahmt
werden konnte. Die ,Exotik", wie Heinrichs (zit. Attikpoe 2003:54) anmerkt, sei vielmehr
~ethnozentrische Ausschmuickung” und hat somit wenigdem Wunsch, etwas Uber den
Fremden erfahren zu wollen, zu tun (Attikpoe 20@3:5

Im Hinblick auf die von Schaffter (1991) formuliert Modi des Fremderlebens, lassen sich
die in den Zier- und Gebrauchsgegenstdnden zumrAcisckommenden Wahrnehmungs-

und Deutungsweisen bezlglich nicht-europaischersitean, sowohl dem Ordnungskonzept
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von ,Fremdheit als Gegenbild®, als auch jenem vdéitepndheit als Resonanzboden des
Eigenen® zuordnen. Einerseits ,lebte* die exotigekWahrnehmung in den 1950er und
1960er Jahren von einem starken, kontrastreichegei@ier, das mittels der Fokussierung
auf die Andersartigkeit und der Uberbetonung eimzel selektiv ausgewdhlter Aspekte
»positiv* verklart wurde. Andererseits lasst sialnch die Vorstellung des exotisch-verklarten
Fremden im Kontext einer ,abgetrennten Ursprungkiti ausmachen, wo das imaginierte
Fremde eine Art Urzustand symbolisiert, von denh slas Eigene bereits weiterentwickelt
hat und nun auf diesen ,zurtickblickt” (vgl. Kapi&B.3).

In Bezug auf die theoretischen Uberlegungen derokXeie, kénnen die Asthetisierung, die

Sexualisierung, sowie die Reduktion auf Nackthad Ko6rperlichkeit, als jene konstitutiven

Elemente eines spezifischen ,Fremdsystems® bezeichwerden, welche zu den

entsprechenden Darstellungen und den damit verimemd8edeutungsgehalten im Bereich
der Zier- und Gebrauchsgegenstande in Osterreiciemn1950er und 1960er Jahren flhrte.
Aufbauend auf diesen Elementen bzw. MechanismerDdestellung, wurde das Fremde —
welches im Sinne der Xenologie nicht existiert umdner ein Konstrukt darstellt — erst

definiert und konstruiert.

Die Frage nach der Definitionsmacht Gber den Fremslenicht nur fiir den in dieser Arbeit
untersuchten Bereich von unmittelbarer Relevanzndem erweist sich fur den
Themenkomplex ,Fremdheit* im Allgemeinen als vomizaler Bedeutung. Auch in aktuellen
Diskursen bezuglich der Darstellungen und Reprasenen des Fremden spiegelt sich nach
wie vor ein hegemoniales Machtgeflige wider, dagreedaquaten Fremdwahrnehmung
entgegenwirkt und die Asymmetrie einer Welt auftegh erhalten vermag, in der ein
(kleinerer) Teil der Menschheit (noch) die Machsibtd, einen anderen (groR3eren) Teil der
Menschheit nach seinen eigenen Vorstellungen zmidefn. Um diesem Zustandder kein
Zustand ist— etwas entgegenzusetzen, soll diese Arbeit mit dégemden Worteti des

jamaikanischen Reggaestars Peter Tosh abschliel3en:

Don’t underestimate my ability
Don’t definaté’ my character
Don't belittle my authority
It's time you recognize my quality

S peter Tosh (1977):Am That | Am- Anhéren vom Autor empfohlen!
*” Umgangssprachlich fiir (to) ,define®
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Ethnologie]
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7/ ANHANG

7.1 Abstract (Deutsch)

Die Diplomarbeit beschaftigt sich mit der Darstaefuund Reprasentation nicht-européaischer
Menschen in den 1950er und 1960er Jahren in Oisterien Bereich der Zier- und
Gebrauchsgegenstande. Vor allem die von Osterseicbn Keramikherstellern angefertigten
Figuren nackter, afrikanischer Frauen stellten emdehandelten Zeitraum &ulRerst beliebte
Dekorationsobjekte dar und ,verschonerten® dierdstehischen Wohnzimmer.

Die hier vorliegende Arbeit analysiert — unter Emighung verschiedener theoretischer
Anséatze zum Themenkomplex ,Fremdheit® und unteriBksichtigung gesellschaftlicher
und historischer Rahmenbedingungen — die durcleddesstellungen transportierten Bilder
und ihre Bedeutungen. Den Ausgangspunkt bildet Eoeschungsfrage, wie sich die
untersuchten Darstellungen nicht-europaischer Mesrs@ém Hinblick auf ethnologische und
Disziplin-Ubergreifende Theorien zur Fremdwahrnehguinterpretieren lassen. Um diesem
Ansatz gerecht zu werden, kommt es u.a. zu eineokd@iff auf die von Munasu Duala-
M’bedy gegruindete ,Xenologie“ und auf die von Qdér Schaffter formulierten ,Modi des
Fremderlebens®. Dartber hinaus werden die mit deemBwahrnehmung untrennbar
verbundenen Begriffe Kultur, Identitdt und Machtowge die Funktionsweisen und
Auswirkungen von Stereotypen beleuchtet. Dem Ewuiss als spezifische Art der
Fremdwahrnehmung, ist ein eigenes Kapitel gewidni2gés Weiteren basiert diese
Diplomarbeit auf einem Verstandnis beziglich matenw Kultur, wonach ein Gegenstand
nicht einfach nur ein Gegenstand mit materialbe@imgCharakteristika ist, sondern
eingebettet in einen spezifischen Kontext, als @&ragder Ubermittler von mit
Bedeutungsgehalten aufgeladenen Botschaften fungier

Die Analyse kommt zu dem Ergebnis, dass die Dausiglnicht-europadischer Menschen in
dem hier untersuchten Kontext einer mehrheitlichrkstvereinfachenden und stereotypen
Reprasentationsweise folgte. Menschen aus Afrieajes aus Teilen Asiens und Amerikas
wurden nicht in ihrer kulturellen Vielfalt, sonderaduziert auf wenigescheinbartypische
,Merkmale* dargestellt. Mittels einer ,sexualisient Asthetik“, einer ,romantisierten
Nacktheit*, sowie einer allgemeinen Reduktion auKdtperlichkeit® wurden auf
vereinnahmende Art und Weise einseitige Bilder keki nicht-européischer Menschen (re-)
produziert, weshalb das smaginierte Fremdan erster Linie als eiikonstruktder eigenen

Phantasien, Traume und Bedirfnisse verstanden wendss.
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7.2 Abstract (Englisch)

This thesis discusses how non-European people wegreesented (in the sense of the
representation of “the other”) in Austria in the5D8 and 1960s in the field of decorative
objects as well as utilitarian objects. Most noyalbigurines of nude African women which
have been manufactured by Austrian ceramics produaere among the most popular
objects of decoration in Austria during the anati/iene period.

Of central interest is how these representatiorsoafalled “exotic” people can be interpreted
with ethnological and other relevant theories aodcepts concerning the “stranger”, “alien”
or “the other”. In order to provide answers to thigestion, the thesis deals (amongst others)
with Munasu Duala-M’bedy’s “Xenologie” and Ortfrie@chéffters considerations about
“experiencing strangeness” and his suggestions tapossible meaning perspectives of
foreignness. Furthermore, concepts of culture, tidemnd power as well as the role of
stereotypes and also exoticism — as a specific naddexperiencing “the other” — are
illustrated. In addition, this study is based onwderstanding of material culture which
emphasizes that an object can not only be reduzets tmaterial-based characteristics but
must also be seen as a potential carrier of meawigym embedded in a specific context.

The thesis concludes that in the examined fieldBoropean people were mainly represented
in an over-simplified and stereotypical manner. ghedrom Africa as well as people from
parts of America and Asia were not shown in theituzal plurality and variety but were
reduced toseeminglytypical “characteristics”. In a combination of veayegarding the
representation of “the other” which | described‘sexualized aesthetics” and “romanticized
nakedness” and with the reduction to aspects ofptaeality” in general, one-sided and
idealized images and ideas concerning non-Europeaple were (re-)produced that must

first of all be understood ascanstructbased on own imaginations, fantasies and needs.
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