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IMPERIUM, URBEM, ORBEM, PATRIAM
NOVA VILLA CORONAT ET DECORAT.

Anonym, 17. Jahrhundert.

1. Vorwort

Meine Diplomarbeit hat die Aufgabe der Prasentation eines Themas auf dem
Gebiet der polnischen Kunst- und  Architekturgeschichte.  Den
deutschsprachigen Lesern sind die Probleme aus diesem Teil Europas vor
allem auf Grund der Sprache nicht sehr bekannt. * Ich habe das Thema auf
Grund meinen Herkunft gewahlt. Dieses Thema hat in der polnischen
Fachliteratur eine sehr lange und lebendige Tradition und ist ein Hauptthema
der polnischen Barockarchitektur. In Bezug auf die exponierte geographische
Lage Polens und vor allem der Sprachdifferenzen die Probleme der polnischen
Kultur und Kunstgeschichte haben sich am Rande des europaischen
Kunstdiskurses placiert. Deshalb wollte ich mich mit den Kultur- und
Kunstproblemen beschéftigen, die fuar mich auf Grund meiner polnischen
Abstammung leichter zu verstehen sind, und mache ich sie deshalb fur den
deutschsprachigen Leser interessanter und erweitere das Kunstinteresse.

Als Ziel meiner Diplomarbeit habe ich mir gestellt, dem Palast in Wilanow - als
das Architekturwerk — als das Resultat des Verschmelzens der polnischen
Tradition und der europaischen Einflisse zu zeigen. Der Entwicklungsprozess
des Baues, der Formen, der Funktionen, der in Wilanow deutlich zu erkennen
ist, ist auch flur die ganze européische Kunstgeschichte charakteristisch. Die
heutige Ansicht des Palastes und seine Bedeutung zeigen den Reichtum der
antiken Kultur, die Inspirationen groRen und berihmten Kinstler und

Architekten, das Wissen der theoretischen Bau- und Architekturtraktaten.

1.Die Fachliteratur Gber das Thema des Palastes in Wilanéw ist eigentlich nur auf polnisch
geschrieben. Die einzige Publikation, die den monographischen Charakter hat und zur
Verfiigung der deutschsprachigen Lesern steht, ist die deutsche Ubersetzung vom
polnischen Buch — mit dem Orginaltitel : Wilanéw, Jacek Cydzik ,Wojciech Fijatkowski,
Verlag Arkady, Warszawa 1975.



2. Einfihrung ins Thema

Die Residenz in Wilanbw hat in der polnischen Kultur, Kunst und
Architekturgeschichte eine grof3e und wichtige Bedeutung, vor allem dient es
als lebendiges Denkmal des letzten vom Adel frei gewahlten polnischen Konigs
—Jan lll. Sobieski - und wurde durch die Legende dieses grof3en und in Europa
popularen Herrscher bekannt. In der polnischen Kunstgeschichte ist das Palais
wegen seines historischen Wertes als Beispiel des Entwicklungsprozesses der
koniglichen Residenz auf dem Land wichtig. Das Palais in Wilanéw und seine
Umgebung gehéren zu den orginellsten, reprasentativsten Grindungen in der
polnischen Barockkunst.

Meine Diplomarbeit wird chronologischen und problemgeschichtlichen
Charakter haben. Ich werde ein sachliches Bild der Baugeschichte darstellen,
vor allem die Bauetappen mit Hilfe und mit Beachtung des Quellenmaterials -
wie den Schriftverkehr zwischen Locci und Jan Il Sobieski, der eine wichtige
Quelle fur den Bauprozess bleibt -, auch die archaologischen Grabungen und
die architektonischen Forschungen und Entdeckungen zeigen ein deutliches
Bild der Baugeschichte. Die Ergebnisse dieser Forschungen klarten nicht nur in
hohem Male die Grundprobleme der architektonischen Entwicklung von
Wilanow, sondern sie brachten die unbekannte Elemente der architektonischen
Form des Schlof3es ans Tageslicht und lieferten die Voraussetzungen, dem
Schlof3 seine im 18. und 19. Jahrhundert vorlorengegangenen urspriinglichen
und historischen Werte wiederzugeben. Die Analyse der Briefe zusammen mit
der Ergebnissen der Forschungen arbeiten die Authentizitdt des Bauwerkes
heraus und sie helfen der Zeit Sobieskis wieder néher zu bringen.

Weiter werde ich die Entwicklung der Gedanken Uber den koniglichen Besitz
zeigen. Am Ende der Arbeit werde ich die Funktion des Palastes vorstellen.

Im Jahr 1677 hat Jan Ill Sobieski das - 10 km vom Zentrum Warschaus entfernt
Dorf — Milanow gekauft. Ab diesem Moment kann man Uber den Bau der
koniglichen Residenzanlage sprechen. In meiner Arbeit werde ich mich nur auf
die Zeit bis zum Tod des Konigs Jan Il Sobieski konzentrieren, weil die Person
des Konigs mit der Landresidenz in Wilanéw untrennbar verbunden ist. Jan lIl.

Sobieski - wie viele andere europaische Herrscher in dieser Zeit Ubte einen



grol3en personlichen Einflul3, sowohl auf die architektonische Gestaltung seiner
Landresidenz als auch auf den Inhalt des reichen dekorativen Programmes
aus. (Abb.1 und Abb.2) Im Zeitpunkt des Ankaufs waren nur die Fundamente
des typischen Landhauses mit vier Eckbauten vorhanden. Als Architekt und
Bauleiter hat Jan lll. Sobieski seinen persodnlichen Sekretar — Augustyn Locci
gewahlt. Vom Zeitpunkt des Ankaufs im Jahr 1677 zum Tod des Konigs im Jahr
1696 war er fur alle Arbeiten in der Residenzanlage verantwortlich. Die
konigliche Villa bekam nicht von Anfang an ihre ausgezeichnete und
monumentale Bauform. Durch die Verstarkung der politischen Position des
Kdnigs Jan lll Sobieski veranderte sich die Hauptfunktion des Gebaudes, vom
einfachen, traditionellen Landsitz zur reprasentativen, koniglichen Residenz,
die den Rang der Person des Herrschers entsprechen und abbilden soll.

Die konigliche Residenz in Wilanéw besal’ nicht von Anfang an seine heutige
Form. Fast durch das ganze letze Viertel des 17. Jahrhunderts erfolgte in
Etappen der Ausbau dieser der Hauptstadt bahe gelegenen Residenz
Sobieskis. Der Ausbau wurde in Abhéngigkeit von den sehr begrenzten
Moglichkeiten der koniglichen finanziert. Die in den drei Etappen
aufgegliederte Baugeschichte ist folgendenweise zu sehen: die erste Etappe ist
auf die Jahrel677 — 1680 beschrankt. (Abb.2) Der erste Konigssitz in Wilanow
war ein Landhaus mit vier Eckbauten. Es wurde auf den Fundamenten eines
von Jan lll. Gbernommenen Bauwerks errichtet. Der Hauptbaukdrper wurde mit
einem Zeltdach bedeckt. Die Eckbauten haben die eigene kleine Dé&cher
erhalten. Im damaligen Bauwerk fehlte die nennenswerte architektonische
Dekoration. Dieser erste konigliche Wohnsitz hatte keinen langen Bestand.
(Abb.3) Von 1681 — 1682 folgte die zweite und wichtigste Etappe der
Bauarbeiten in Wilanéw. Im diesem Zeitraum wurde die Aufstockung des
Hauptbaukérpers um ein Halbgeschold mit den Eckbauten sowie den Bau einer
Gartengalerie gebaut. Am Ende der Galerien entstanden die viereckigen
Tdrmen. Um diese Zeit erhielt die Fassade des Hauptgebaudes eine
monumentale Gliederung durch die Pilaster und Halbséulen, die den
Dreiecksgiebel tragen hatten. Diesen Giebel wurde durch Bildwerke und eine
Sonnenkugel in der Mitte gefullt. Die Putten trugen das Wappenschild Janina



der Familie Sobieski.> Durch die Verwendung rémischen Triumphbogenformen
bekamen die Galerien einen monumentalen Charakter. Anders wurden die
Gartenfassaden des Hauptbaukorpers und die Galerien behandelt. Die reiche
Farbeffeckte fand seinen Ausdruck im vielfaltigen plastischen Schmuck, die
ziemlich frei komponiert war, ohne die architektonischen Gliederungselemente.
Die Gartengalerien bekam die Form der 6ffenen Eingédnge, die zum Garten
fuhren. (Abb.4) In den Jahren 1684 bis 1696 war die letzte Bau- und
Ausgestaltungsetappe der Residenz zu Lebzeiten des Kodnigs Sobieski. Um
diese Zeit bekam der Mittelteil des Hauptbaukdrpers eine massive Aufstockung
durch ein hohes zweites Geschol3. Zur Dekoration des Mittelteils des Fassade
wurden die plastischen Elemente aus der vorher abgenommenen alteren
Fassaden benutzt. Die Fassaden der Eckbauten kronen an der Frontseite die
Attiken mit Flachreliefs, die Kriegstaten des Konigs Jan Ill. Sobieski errinnern.
(Abb.5) Nach dieser Zeit (1696) ist Wilandw eigentlich standig in anderen
Besitz gekommen. Die wichtigsten Arbeiten in dieser Anlage wurden in den
Jahren von Elzbieta Sieniawska und dann wieder vom Koénig August Il den
Starken gestaltet. In den spateren Jahren haben sich die Besitzer, nicht mehr
auf die Ausbauarbeiten sonder nur auf die Konservierung der Residenz
konzentriert. Die interessanteste Periode fur Wilanéw waren die Zeiten von
Stanistaw Kostka Potocki, der den Palast im Jahr 1799 tUbernommen hat.
Potocki als Kunstsammler und Besitzer von Wilanow bemiuhte sich, die tber
das In- und Ausland verstreuten Mobilien und Bilder wiederzuerlangen, die sich
einst im SchloR Sobieskis befunden hatten, zusammenzutragen. ® Mit dem
Wunsch von Stanistaw Kostka Potocki, die von ihm zusammengetragenen
Kunstwerke einem gréf3eren Publikum zugénglich zu machen, eréffnete er im
Jahre 1805 eines der ersten offentlichen Museen in Polen. Im Rahmen meines
Themas werde ich mich nur auf die Bauarbeiten konzentrieren, die in den

Jahren von 1677 bis 1696 stattgefunden haben. Die letzten zwei Teilen meiner

* Die Wappennamen werden im Text untibersetzt und unerklart wiedergegeben, zum besseren
Verstandnis siehe: Marian Gumowski, Handbuch der polnischen Heraldik, Graz 1969.

% Auf der Grundlage des Vertrages, der am 19. September 1799 zwischen der Marschallin

Izabella Lubomirska und ihrer Tochter Aleksandra geschrieben wurde, erhielt Potocki Wilandw.

Nach seinem Tod wurde im Jahr 1821 die Ehefrau und spéter sein Sohn — Aleksander den

Palast bekommen.



Arbeit behandeln das Thema die Funktion und die Form des Palastes. Sowohl
die Funktion als auch die Form der Residenz haben sich durch die Einflisse
des Ausbauprozesses des Gebédudes und die koniglichen Ideen Uber seiner
Wohnsitz verandert. Der Entwicklungsprozess der koniglichen Gedanken tber
seine Residenz kann man gut durch eine Analyse der Koresspondenz
zwischen Jan Ill. Sobieski und seinem Architekten — Augustyn Locci sehen.

Diese Analyse werde ich in meiner Arbeit durchfiihren.

3. Stand der Forschung

Der Palast in Wilanow mythologisierte die Person des Konigs Jan lll. Sobieski
und vom ersten Moment seines Bestandes an, weckte er das grof3e und
lebhafte Interesse der Schriftsteller und der Besuchenden. Es ist fast
unmdglich, alle einzelnen Publikationen zu diesem Thema darzustellen.

Ich mochte mich nur auf die wichtigsten Publikationen konzentrieren mit der
Auslassung der Erwahnungen und der Artikel, die meiner Meinung nach
entweder nicht mehr aktuell sind oder einen skizzenhaften und oberflachlichen
Charakter haben. Ich erwdhne nur diese Publikationen, die gewissermalien
den Schwerpunkt meiner Arbeit bilden werden. Das Verzeichnis, der von mir
benutzten Bearbeitungen, Publikationen, Quellenangaben, Plane und
Grundrisse zeige ich getrennt im Bilderapparat am Ende meiner Arbeit.

Aus dem 17. Jahrhundert stammt die alteste Beschreibung des Palastes in
Wilanow (aus dem Jahr 1679), enthalten in den Reisetagesbiichern der
Kavaliere de Beaujeu. * (Abb.6) Aus dem Jahr 1682 stammte der Grundrif und
Gebietsmessung, der vom Hauptmann und Ingenieur des Konigs — Adolphus
Boy gemacht wurde. Leider wurde dieser Grundril3 wahrend des Brandes der
Warschauer Bibliothek verloren. Man kann nur die Rekonstriuktion des
GrundriRes von Gerard Ciotek benutzen. Chronologisch die néachste
Beschreibung stammt aus dem Jahr 1688,- der Autor ist leider unbekannt —

I'abbé F. de S.“°, die nachste aus dem Jahr 1690 war von Giovanni Battista

* Beaujeu de, Mémoires 1679 — 1683, Paris 1698. (die polnische Ausgabe: Pamietniki
kawalera de Beaujeu, Ubersetzung: A. Kraushar, Krakéw 1883.)

®L"abbé F. de S., Relation d"un voyage de Pologne (1688-9), Paris 1858, S. 24-25.
(Bibliotheque russe et polonaise) — L. Siemienski, Dwor Jana Il w 1688 i 1689 roku,
.Czas” Band 13, Krakow 1859, S. 447-448.



Faggiuoli. ® Aus dem 18. Jahrhundert (aus dem Jahr 1784) stammen die
Beschreibungen, die Plane und die Grundril3e der ganzen Anlage von Szymon
Bogumit Zug. ’ Die néchsten Erwahnungen sind von Ignacy Krasicki. ®

Die néchste historische Quelle bildet das Album aus dem Jahr 1877 - ,Album
Wilanowski* von Hipolit Skimborowicz und Wojciech Gerson. ° Die erste
fachliche Publikation, die die Arbeiten anhand der Bau - und
Architekturgeschichte darstellte, hat das Interesse am Thema geweckt.

In den ersten dreiBig Jahren des 20. Jahrhunderts sind weitere Arbeiten vom
deutschen Forscher Cornelius Gurlitt erschienen. Die Publikation von ihm ist
ein Versuch der Bewertung des Palais in Wilanow in der Arbeit tber Schliter
aus dem Jahr 1891, seine Ansichten hatte er vertieft mit den Quellenmaterialen
und verbreitet .*° Nach den Forschungsarbeiten vom Cornelius Gurlitt *, tiber
die kunstlerischen Tatigkeit von Andreas Schliter, wurde spater eine
stilistische  Analyse des Palastes von polnischen Kunsthistoriker Alfred
Lauterbach publieziert. ** Zunachst wurde die Problematik des Palais von
Wiadystaw Tatarkiewicz in der Publikation Gber die neuzeitliche Architektur in
Polen ibernommen. ** Eine bedeutende Rolle spielten die architektonischen
Studien zur Bauforschung, die wegen der Restauration des Palastes in den
Jahren 1922 — 1929 von Jarostaw Wojciechowski durchgefuhrt wurden.

Eine ernsthafte Bedeutung fir die kunsthistorischen Forschungen

(aus den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts) hat, die bis heute immer noch
aktuelle fundamentale Abhandlung von Juliusz Starzyniski: Wilanow. Dzieje
budowy patacu za Jana Ill ** . Diese grundlegende Quelle, die uns Wilanéws
Studien und die kunstlerische Téatigkeit Loccis und Koniges kennenlernen lafit,
war die ein Impuls fir die weiteren Forschungen. Die Grundlagen der

Forschung haben die Analyse der Form der Architektur auf eine breitere Basis

® Dariusz podrézy do Polski stammte aus dem Tagesbuch — Giovanni Battista Faggiuoli,

gUbersetzung: Wiodzimierz Kulczycki), ,Czas” Band 11, Krakéw 1858, S.242, S.258-259.
Zug S., Erstaugabe im Buch von C.C.L Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst, Leipzig 1785.

® Krasicki I., Listy i rozne X. B. W., Band 1, Warszawa 1786.

% Skimborowicz H., Gerson W., Wilanéw. Album widokow i pamigtek, Warszawa 1877.

% Gurlitt C., Andreas Schliiter, Berlin 1891, S.35-43.

' Gurlitt C., Warschauer Bauten aus der Zeit der Sachsischen Konige, Berlin 1917, S. 38-41,

S.66-67.

2 | auterbach A., Warschau, Leipzig 1918.

3 Tatarkiewicz W., O sztuce polskiej XVII i XVIII wieku, Warszawa 1966.

4 Starzynski J., Wilanéw. Dzieje budowy patacu za Jana Ill, Warszawa 1976.



gestellt. Die Quellenmaterialien befinden sich im PreuRRischen Geheimen
Staatsarchiv in Berlin und Dresden, das sind vor allem die Grundrisse und die
Korrespondenz zwischen den Koénig — Jan Il Sobieski - und dem Architekten —
Augustyn Locci. Leider bis heute sind nur die Antwortbriefen von Locci
geblieben und die dienen immer als das Quellen - und Komparativmaterial
fur die Forschungen im Gebiet der Baugeschichte. ** Nach dem II. Weltkrieg
hat sich das Wissen uber die Architektur dieser Landresidenz durch die
Konservierungsforschungen aus den Jahren 1955 — 1965 verbreitet. Damals
haben die wichtigen Fragen und die Zweifel Uber die verschiedenen
Bauetappen ihre Antworten gefunden. Auf dieser Grundlage basieren
Publikationen von: der Gartenhistoriker und Denkmalpfleger - Gerard Ciotek
8 Piotr Bohdziewicz ', Jacek Cydzik '®* , Mieczystaw Gebarowicz. *°
Kunsthistoriker wie Adam Mitobedzki ?° und Jolanta Putkowska ! entdecken
neben ihren allgemeinen Arbeiten Uber die Architektur von Warschau anhand
von Wilanow Einflisse der italienischen Architektur und Theorie auf die
Architektur Polens im 16. und 17. Jahrhunderten. Stanistaw Wilinski schrieb
einen Artikel Uber die italienischen Inspirationen und die Ideologie des
italienischen Begriffs - villeggiatura im Vergleich mit dem italienischorientierten

22 Eine Vielzahl der verschiedensten

Namen der Residenzanlage.
Publikationen, Uber die Baugeschichte und die Ausstattung stammen von dem
langjahrigen Direktor, der seit dem 1948 in seinem beruflichen Leben mit dem
Museum in Wilanow verbunden ist - Wojciech Fijatkowski. Er beschaftigte sich
mit der Problematik der Architektur, Bauforschung und Ausstattung des
Palastes.

Nattrlich nach dem II. Weltkrieg und der deutschen Okkupation begannen

Probleme der Renovierung und Konservierung in den Vordergrund zu treten.

> Die Korrespondenz zwichen dem Koénig Jan Il Sobieski und Augustyn Locci wurde am Ende
des Buches von Starzynski J., Wilanéw. Dzieje budowy patacu za Jana lll, Warszawa 1976, S.
87-112., publiziert.

'° Ciotek G., Ogréd w Wilanowie, Badania i zagadnienia konserwatorskie, BHSK R. IX,

1947 ,Nummer 1-2.

' Bohdziewicz P., Zagadnienia formy w architekturze baroku, Lublin TN KUL 1961.

'8 Cydzik J. Fijatowski W., Wilandw- dzieje, architektura, konserwacja, Warszawa 1989.

19 Gebarowicz M., Szkice z historii sztuki XVII wieku, TNT Torun 1966.

20 Mitobedzki A., Architektura polska w XVII wieku, Warszawa 1980.

L putkowska J., Architektura Warszawy w XVII wieku, Warszawa 1991.

2 Wilinski S., Milanéw — Villa Nova Jana 11l Sobieskiego, SW, nr I, 1975.
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Seit dem Jahr 1945 gehort der Schlol3-Park-Denkmal-Komplex zur Abteilung
des Nationalmuseums in Warschau. Im Museum, in den Rahmen der
Forschungs- und Dokumentationsabteilung (Dziat Dokumentacji Naukowe)j)
befindet sich auch das Fotoarchiv (Archiwum Fotograficzne), die
Konservierungs- und Instandhaltungs architektonische Dokumentation,
(Dokumentacja Konserwatorska i Architektoniczna), die Ikonograpische
Sammlung (Zbidér Ikonograficzny), das Archiv der Quellenmaterial (Archiwum
Materiatéw Zrédiowych), und Archiv der Pressedokumentation (Archiwum
Dokumentacji Prasowej), die stdndig an der besseren Erkenntnis der
Baugeschichte, der Quellenmaterialien, und die Konservierung arbeiten.

Seit 1977 wurde das Museum in Wilanow, in Form von Zeitschriften, sog.
Studien zu Wilanéw (Studia Wilanowskie), eine wichtige Quelle, die die
Themen der kinstlerischen und geistigen Kultur in den Zeiten von Sobieski,
der Baugeschichte des Gartens, der Residenz in Wilanéw, und auch der
spateren Besitzer der Anlage, regelmaRig behandelt und versffentlicht. 2

Nicht nur in den polnischen Forscherkreisen wurde das Thema und die
Problematik dieser Residenz aufgenommen. Im deutschsprachigen Gebiet
wurde das Thema von den deutschen Forschern — Walter Hentschel, Herald
Marx und Eberhard Scholze uUbernommen. Die Publikationen von diesen
Forschern konzentierten sich auf die séchsischen Baukunst im Rahmen der
Forschungen des Deutschen Historischen Institutes in Warschau. Was
besonders wichtig, obwohl es mit meinem Thema nicht eng verbunden ist, ist
eine sehr interessante Publikation von Mariusz Karpowicz , der Uber die
Ausstattung des Palastes schreibt. Karpowicz konzentriert sich hauptsachlich
auf die Richtungen der kunstlerischen Einflisse und die ikonografische

24 In meinen Studien uber das Thema der

Abstammung der Dekorationen.
Baugeschichte der kéniglichen Palastanlage in Wilanéw ist vor allem die
Publikation von Juliusz Starzynski wichtig. Obwohl dieses Buch ziemlich alt ist,
sein Inhalt verlor nicht die Aktualitat. Besonders wichtig ist die Korespondenz
zwischen dem Koénig Jan Ill. Sobieski und Augustyn Locci, die am Ende des

Buches publiziert worden ist. In der Reihe der Publikationen von Wojciech

2% Studia Wilanowskie, H. XII, Warszawa 1999, S. 6.
#* Karpowicz M., Sztuka o$wieconego sarmatyzmu, Warszawa 1970.
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Fijalkowki besonders wertvoll ist — die, zusammen mit Jacek Cydzik,
geschriebene - Analyse aus dem Jahr 1975. Die archaologischen Grabungen
die architektonischen Forschungen und Entdeckungen zeigt dieses Buch
genauer die Geschichte der Anlage- von den Zeiten Sobieskis bis zum II.
Weltkrieg. Obwohl dieses Thema — Palast in Wilanéw- eine lange Tradition der
Forschungen hat, bleiben obwohl der reichen Literatur Uber den koniglichen
Wohnsitz immer noch die Fragen und offene Probleme. Fraglich bleibt das
Problem des Autors der Fassadendekoration. Wer eigentlich verantwortlich war
fur das reiche propagandistische Programm, die auf den beiden Fassaden. Ob
man das Dekorationsprogramm der Fassaden wirklich als die Verschmelzung
der Ideen des Koéniges, des Architekten und des koéniglichen Hofsekretéars —

Adam Kochanski nehmen kann, wollte man mit einem Fragezeichen versehen.
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Il. Planungs- und Baugeschichte

1.Geschichte des Dorfes - Milanéw

Das kleine Dorf — Milanow befand sich in der N&he von Warschau, 10
Kilometer von der Altstadt, auf dem sandigen Weichselufer.

Aus den mittelalterlichen und den neuzeitlichen Quellen ist es bekannt, dass
das Dorf und dann der Landbesitz des Konigs Jan lll. Sobieski — Milanéw oder
Milonow genannt wurde. In der Mitte des 12. Jahrhunderts war Milanow ein
Besitzteil des Benediktinerstiftes HI. Adalbert (Sw. Wojciech) von Plock. %

1338 war es im Besitz des Fursten von Masowien — Trojden und wieder im
Jahr 1377 wurde es dem Grinder der Familie Milanowski — dem Furst
Siemowit Ill. Stanistaw verkauft. In der Mitte des 17. Jahrhunderts war Milanow
im Besitz des Kroneschatzmeisters (podskarbi koronny) — Bogustaw
Leszczynski, GroRvater des zukunftigen Kénigs — Stanistaw war, und von ihm
wurde es an Jan Stefan Komorski verkauft. Im Jahr 1676 wurde das Dorf vom
kallischen Kammerherr (podkomorzy kaliski) — Stanistaw Krzycki gekauft. Ein
Jahr spater, am 23. April 1677, wurde das Landgut durch die Vermittlung des
Kronenstallmeisters (koniuszy koronny) — Marek Matczynski im Namen des
neu gewahlten Konigs — Jan lll. Sobieski als ein entsprechende ,assecurat®
gekauft. Weil Sobieski als Kénig keine Landgiiter kaufen durfte % was
gesetzlich verboten war, bekam der Konig die Intromission ’ . Am 21.
September 1678 wurde ein Dokument zwischen Jan lll. Sobieski und Marek
Matczynski in Jaworéw unterschrieben. Aus dem Inhalt des Dokumentes kam
es sehr deutlich heraus, dass Jan lll. Mit dem gekauften Gut einen ,.... erst nur
im Mauern begonnenen Palast* —,Patac w murach dopiero zaczety“ erwoben
hatte. Er wollte auch ,, ... einen Garten, und die anderen Geb&ude zu errichten,
die Leibeigenen anzusiedeln — ,ogrdd i inne budynki postawi¢ i poddanych

% Cydzik — Fijatkowski 1975. S. 8.

%% Ksiegi Grodzkie Warszawskie, Obligacje 28, karta 540 v.

" Dieser Begriff beschreibt den Erlass, etymologisch stammte vom lateinischen
intromissio— die Besitzergreifung- mittels des Instanzenweges, und auch von latein.
(intromittere — aufbringen).
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osadzié.* ?® Die Tatsache des Ankaufs des Dorfes wurde schnell auf der
Parlamentssitzung von Krzysztof Grzymutkowski — dem Kastellan von Posen
(kasztelan poznarnski) kritisiert und gesagt dass ,, ...Wilandw, ist in Wahrheit,
ein Stuck Sand, aber auf diesem Sand hatte ein Adeliger gesessen...*-

,Wilanéw, co prawda o tylko kawatek piasku, ale na nim szlachcic siedziat”. *°

2. Architekt von Wilanéw

Wilanow ist das Problem die Zusammenarbeit zwischen Locci und Sobieski
wichtig. Im Bezug auf das Quellenmaterial kann man beweisen, dass Locci der
Hauptingenieur, der Bauleiter, der kiinstlerische Berater und der Sekretar des

Ko6nigs Jan I1l. Sobieskis war. *

2.1. Die Person des Architekten - Augustyn Wincenty Locci

(um 1640 —um 1730).

Locci, ein Pole mit italienischer Abstammung, wurde sehr wahrscheinlich in
Warschau um das Jahr 1640 geboren. Sein Vater — Agostino Locci, aus Rom,
war ein Architekt und ein Bihnendekorateur und im Dienst der drei polnischen
Koénige tatig. ** Seine Mutter war Urszula Dorota aus einem biirgerlichen Haus
— Giz. 1673 hat Augustyn den Adelstitel, gesetzlich nur fur den verdienten
Auslander moglich — indygenat polski, mit dem Wappen — Lowe Lew, vom
Kdnig Michat Korybut Wisniowiecki bekommen. Drei Jahre spater hat Jan lll.
Sobieski dies bestétigt. ** Durch das Indigenat wurde Locci zum polnischen
Adligen zuerkennt. Locci erhielt die Anfange seiner architektonischen und
kinstlerischen Ausbildung von seinem Vater. Spater war sein nachster Lehrer

war der Architekt und Dekorateur — Jan Chrzciciel Ghisleni (Gisleni).

*% Fijatkowski 1996, S. 12.

2 A. Jabtonowski, Zrodta dziejowe, Band 1, Krzysztofa Grzymutkowskiego listy i  mowy,
Warszawa 1876, S. 112-LIX.

% Biographie und die kinstlerische Tatigkeit wurden im Artikel von J.Starzynski,
Augustyn Locci, inzynier i artystyczny doradca Jana lll. BNZAP, Band 1, 1932-1933
geschrieben. Spater wurde das Thema von Fijatkowski aufgenommen. Es wurde von
ihm eine Note in der Polischen Biographiesammlung geschrieben.

8 Zygmunt Ill. Waza, Wtadystaw V. und Jan Kazimierz.
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Wichtig fur seine kunstlerische Entwicklung und Tatigkeit, vor seiner Ankunft in
Polen, Loccis war sein Aufenthalt in Rom um 1680. Wegen seiner
Abstammung war Locci mit der Hauptstadt der italienischen Barockkunst von
der familiaren-, materiellen und kiinstlerischen Verhéltnisse verbunden. ** Als
Beweis dienen die Ausfuhrungen in den Briefen, die Locci fur den Konig
geschrieben hat. Hier findet man die wichtigsten Informationen Uber seine
kinstlerischen Fahigkeiten und Inspirationsquellen. Der Brief aus dem 17. Juli
1682 nennt diese Inspirationsquelle fur Wilanéw — das sind die rdmischen
Architekturwerke von Michelangelo Buonarroti .Im Brief steht: ,...Abris auctij
Fabriki Wilanowskiej exactissime digestis omnibus difficultatibus sam uczynie, y
przesle WKMC, okna dolnego proportia w wysokosci, ordinarie we Wioszech y
w dolnych eadem sericatur in modernis operibus. Znajdujg sie za$ niektore
inter opera Michel Angela w Rzimie...” .3* Als die Quelle dienten die rémischen
Architekturwerke von Michelangelo Buonarroti, die Locci wahrend seiner Reise
sicherlich gesehen hat. Aus diesem Fragment des Briefes wissen wir nicht, von
welchen Kunstwerke er spricht. In der ganzen Korrespondenz nannte Locci
zwei Mal den Namen von Michelangelo, Buonarroti ist der einzige Architekt, auf
den er sich berufen hat. Locci schrieb, dass er der Plan der Residenz alleine
machen. Weiter schreib er, dass die ,richtige” Proportion der Fenster im
Erdgeschoss hat. Die Verteilung, Grosse und Proportion der Fenster wird durch
die romischen Architekturwerken von Buonarroti inspieriert. Locci schrieb sehr
oberflachig und nannte konkret keine Architekturwerke von Buonarroti. In
fruiherem Brief aus dem 31. Oktober 1681 kann man diese Bemerkung uber
Buonarroti finden: ... (Y Hans)* ... chcgc sie udac za universalnego, co tylko
Michelangelowi dotgd przyznawano...”. Aus diesem Satz geht klar heraus, dass
Locci geglaubt hat, dass er wie Michelangelo ein universaler — begabter und
allseitiger Kunstler ist, aber was interessant ist, von der anderen Seite fand sich
Locci selbst nicht als Architekt ex professo, sondern vor allem als Ingenieur —
Techniker. Als Bestatigung dient der Brief aus dem 31. Oktober 1681.:

3 Der Vater von Locci war aus Rom.
% Starzynski, 1976, S.102.
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-W determinatiej okien gurnej galeriej WKMC nie miatby mie¢ Zadnej trudnosci
ani perplexitatem, boé iakom nie jest ex professo Architektem...”. *°

Locci war mehr ein Typ des Amateurs. Die Konstruktionsmodelle hat er selbst
ausgefuhrt und war stolz auf seine architektonische Darstellungsfahigkeit und
er glaubte, dass er seinen eigenen ,Modus des Zeichnens"- ,modus rysowania“
erfand .*® Weiter schrieb Locci: ,Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu y Dobrodzieiu
Moi Mitosciwy Cudowna, Zze P. Calot widzgc mnie risuigcego Faciate tylng
Galeriej, wyprorokowat mi to, muwigc, ze kto ten Abris, bedzie rozumiat, ze to
P. Tilman risowat, lubo¢ modus rysowania inszy, ktorym ia sobie wymislit y na
probe ten uczynit Abris...”. ¥ Locci schrieb dem Konig tber de Grundriss der
Gartengalerie, der so gut gezeichnet ist, dass Pietro Calot gedacht hat, dass
die Handzeichungen von Tilman van Gameren gezeichnet worden sind. Fur
Locci ist die Einschatzung von Calot, der ein Maler auf dem koniglichen Hof
von Jan lll. Sobieski tatig war, sehr positiv und wichtig. Am Rande der Briefen
befinden sich die Handzeichungen von Locci und sie werden als Bildquelle fur
die Bewertung seiner Arbeiten dienen. (Abb.7, Abb.8, Abb.9 und Abb.10)
Diese Handzeichnungen von Locci zeigen relativ gut, dass sein Gedanke Uber
sein Talent und seine Begabung ein Abbild in der Wahrheit nicht finden
konnen. Das, was zur Verfugung steht, sind nur sehr einfache und
schematische Skizzen, die einfach sehr durchschnittlich sind. Leider es gibt
keine andere richtige Architekturzeichnungen, GrundriRen oder Planen von
Locci, die als Vergleichungsmaterial fiir seine sog. modus rysowania dienen
konnten. Nicht ohne Bedeutung fur den kunstlerischen Geschmack Loccis
bleiben die unmittelbaren persénlichen und Kontakte, die er auf dem
koniglichen Hof mit dem hauptausfihrenden Barockarchitekt in Polen — Tilman
van Gameren aufgenommen hat. Das was Locci sicher kannte waren vor allem
die Palaste fur die Lubomirski aus den siebzigen und achtzigen Jahren.
(Abb.35) Der erste Residenzbau, der nach Tilmans Entwirfe ausgefuhrt
worden ist, das Schlofl3 fir Stanistaw Herakliusz Lubomirski in Putawy (1676-

79), tragt auch wie Wilanéw den Charakter einer italienischen Villa. Dann die

% Starzynski 1976, S.98.

%7 |bid, S.98.
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erste Umbauphase des sog. Ossolinski-Sandomierski-Palastes in Warschau
(um 1680). Dann das Meisterwerk von Tilman ist ein Palast des Konreferendars
und spateren Wojewoden, Jan Dobrogost KrasihAski in Warschau (von 1687 bis
zum Ende des 17. Jahrhunderts). In seinem architektonischen Programm wollte
dieser Palast wohl auch absichtlich das konigliche Schlo3 Wilanéw und auch
die andere Palaste bei Warschau Ubertreffen. Wilandw ist das wichtigste Werk
von Locci aber auch das grof3e bauliche wund kinstlerische Zeugnis der
koniglichen Initiative. Die gestaltende und leitende Rolle Loccis konnte man
durch die Quellenmaterialien bestatigen. In den Jahren 1677 bis 1694 hatte
Locci regelmalig Briefe an den Konig geschrieben. Aus denen kann man die
wichtigen Elemente fur die Entwicklung der Baugeschichte finden. Von der
Korrespondez weisst man, dass Locci die Projekte, Hauptgrundrisse und
Plane fir die Wilanéwanlage gemacht hat. Durch die ldeen von Jan Il
Sobieski wurden die Projekte von Locci erganzt, insbesondere hatte Locci
auch die Dekorationsprogramme und die Arbeit der Maurer, Stuckatoren,
Bildhauer und der Maler unter seiner Aufsicht. Er hat primar die ganze
Residenzanlage gestaltet, er richtete den Garten ein und kontrolierte die
Hofanlage. Obwohl der Palast spater in drei Bauetappen umgebaut wurde, - ist
dennnoch Locci ein Hauptarchitekt und Bauleiter, der fur die Architektur der
Palastanlage verantworlich bleibt. Ein Grol3teil der altesten Kunsthistoriker der
Architektur des Palastes haben diese Tatsache, dass Locci Hauptarchitekt in
Wilanow war, nicht bemerkt. Die Forscher wollten die Wilandéw - Anlage als ein
kollektives Werk sehen. Alle wichtigen Architekten und Baumeister dieser Zeit,
die in Polen damals berihmt waren, wurden von Gestalter von Wilanow

angesehen. Unter ihnen fand man die Namen von Jézef Bellotti *

, lzydor
Affaita, Solari, Ceroni und vor allem Tilman van Gameren, Locci wurde nur als

Bauleiter gesehen. ¥

% Man spricht hier von Jozef Bellotti - der Bildhauer und Architekt war. Er war der Leiter
der Stuckateursgruppe, die zB. am Schlafzimmer des Konigs gearbeitet hat.

% Die Konzeption der Gruppe von Architekten hat als erster H. Skimbarowicz dargestellt.
Als Architekt von Wilanéw sah er Bellotti, Locci, Ceroni und Affatti. Die &hnliche
Meinung hatte A. Lauterbach, aber mit der Betonung der filhrenden Rolle

von Loccis als Bauleiter. Die schdpferische Rolle Loccis haben eher C. Gurlitt

und J. Wojciechowski betont. Letzterer hat auch die Einheit der architektonische Ideen
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Diese Theorie ist im Licht der heutigen Forschungen falsch, weil vor allem in
der ganzen Korrespondenz zwischen Koénig Jan lll. Sobieski und die Architekt
und Bauleiter — Augustyn Locci kein andere Namen von Architekten im Spiel
kamen. Die Korrespondez zeigt nur den direkten Meinungstausch zwischen
den beiden. Locci beschrieb die aktuelle Forschritte der Bauarbeiten und die
Tatigkeit einer Gruppe von Bildhauern aber auch er berichtete Uber das
personlichen Leben von Stukkateuren. Zu dieser Gruppe gehdrten Jan
Sztukator *°, Hans **, Antoni. ** Im Laufe der Korrespondenz schrieb er tiber
die Arbeiten von Boy und Pfarrer Kochanski. “*Ein Helfer Loccis, der durch die
Forschung bestatigt ist, war ein aus Danzig stammender Deutscher — Adolf
Boy (1612 — nach 1685). Er war ein berGhmter Stichter des Koéniges Jan Il.
Kazimierz Waza (Regierungsjahren 1648 — 1668) . Spater war Hauptmann und
Ingenieur des Konigs Jan Ill. Sobieskis. Schon vom Anfang der Bauarbeiten,
nach dem Jahr 1677, war Boy in Wilanéw tatig. Im September 1681
beschéftigte er sich mit Wasserarbeiten unter dem damaligen Landhaus. **
(Abb.6) Im Jahr 1682 hat Boy den Grundri3 und die Messung der Anlage in
Wilanow durchgefiihrt. Diese Arbeiten sind fir die Forscher eine wichtige
Quelle fur die Chronologisierung der Fertigstellung der Anlage der Residenz zu
dieser Zeit. Auf der Bearbeitung von Ciotek sieht man eine symmetrische
Anlage, wo das Palast mit dem geometrischen Garten verbunden ist. In der
Néhe befinden sich die Vorwerksgebaude. In den &lteren Publikationen kann
man eine Theorie finden, dass Jan Ill. Sobieski selbst den ersten Grundriss fur
das Palais gezeichnet hat. Aus dem heutigen Quellmaterial kann man nur
herausfinden, dass der Kénig am Bau dieser Residenz besonders interessiert

war und Einsicht in alle Details dieses Baues hatte. *°

im ganzen Bauwerk erkannt und Locci, was der Wahrheit entspricht als den Hauptschépfer
des Palais gesehen.

““Die Briefe aus dem 15., 22. September und 1. Oktober 1681

“Der Brief aus dem 28. November 1681.

““Dariiber berichtet der Brief aus dem 15. September 1681.

“*Brief aus dem 5. September 1681.

“‘Brief aus dem 5.September 1681.

> Deutlich durch den kéniglichen Geschmack sind die Dekorationsdetails bei den Sockeln,
Vasen bemerkbar, was die Fragementen der Briefen aus dem 24. und 31 Oktober und
dem 7. November 1681zeigen.
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Jede Woche schickte Locci an den Konig einen Brief mit dem genauen Bericht
Uber die Bauarbeiten und er bekam, in den Antworten, die Anordnungen und
eventuelle Fragen. Auf diese Art und Weise bildete sich ein besonderes
Dokument, - bestehend aus 25 Briefen - der kinstlerischen Kultur aus den
Jahren 1681 — 1694. Den koniglichen Willen und seinen kinstlerischen
Geschmack kann man nur auf Grundlage der Briefe von Locci und der
Anmerkungen und der Zusatze kennen lernen. Die umfassendste
Korrespondenz stammte natirlich aus der Zeit, als Jan Ill. Sobieski nicht in
Warschau war. Wahrend des Aufenthalts des koniglichen Hofes in der
Hauptstadt wurde der Meinungsaustausch durch  personlichen Kontakt
durchgeflihrt. Die Residenz muss man als den Effekt der prazisen Kooperation
der beiden betrachten. Jan Ill. Sobieski hat das traditionelle polnische
Landhaus mit vier Eckbauten fir seinen Wohnsitz in Wilanéw gewahlt. In der
zweiten Etappe hat Locci die Aufgabe der Architektur- und Dekorationelemente
aus den barocken Formenreichtum zur Residenz hinzugeflgen.

Warum wabhlte Jan Ill. Sobieski eigentlich Locci? Warum er entschlof3 sich fur
diesen Architekten und Bauleiter, wenn zu dieser Zeit die berihmtesten und
erfahrenden Architekten zu seiner Verfiigung gestanden waren. Diese Wahl
des Konigs kann man von zwei verschiedenen Perspektiven betrachten.
Einerseites war es sehr wahrscheinlich, dass der Kénig Locci wollte, weil er
sich dem Koénig unterordnete und er die Idee und dem architektonischen
Geschmack Jan lll. Sobieskis immer zustimmte. Locci war unter dem grof3en
Einfluss der Person des Konigs. Sobieski konnte ihn besser kontrollieren und
seine Gedanken mit Erfolg durchsehen, was vermutlich nicht so einfach - mit
Architekten eines Rangs wie, Jozef Bellotti, Izydor Affaita oder vor allem
Tilman van Gameren -gewesen ware “°. Von der anderer Seite konnte der
Konig glauben, dass Locci, obwohl er der Architektur und den Schmuckmotiven
Roms folgte, wird er nicht sklavisch italienischen Ldsungen wiederholen,
sondern wird sich ,Himmel und an die polnische Sitte* (wedtug nieba i
zwyczaju polskiego) anpassen. Unter diesem Begriff versteht man die

altpolniche Tradition und der sarmatischen Geschmack des Koniges.

“® Diese Ansicht habe ich wahrend des personlichen Gespréaches mit Herrn Wojciech
Fijatkowski bekommen.
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Die finanziellen Schwierigkeiten sind auch ein Grund, fir die Tatsache, warum
Jan lll. Sobieski diese Wabhl traf. Der Kénig musste den Bau der Residenz aus
der eigenen Mitteln finanzieren. In dieser Zeit waren die finanziellen
Moglichkeiten des Kénigs ziemlich begrenzt.*” Zum Vergleich Sobieski gab
wahrend der drei Monate der fortgeschrittenen Bauarbeiten im Jahr 1682
insgesamt ca. 8000 ztoty aus. Die Summe ist eigentlich nicht so grol3, wenn
man das mit den Kosten der Bautatigkeit von Jan Dobrogost Krasiniski
vergleichen wirde. Letzterer gab wahrend der zwanzigjahrigen Bauarbeiten
durchschnittlich 5000 ztoty pro Monat aus. Die gestaltende Téatigkeit Loccis
konzentrierte sich nicht nur auf den Palast in Wilanéw, der immer als
Hauptwerk von ihm geblieben ist, er widmete sich auch den anderen
koniglichen Residenzen. Im Jahr 1679 machte er die Dekorationsarbeiten im
Palais in Zotkiew. *° 1681 fiihrte er die Umbauarbeiten im Warschauer
Schloss durch und parallel dazu war er in der Kapuziner Kirche — eine Stiftung
Jan lIl. Sobieskis auf der Miodowa Strasse in Warschau - Bauleiter. *°

Die Biographie Loccis zeigt, dass er im koniglichen Kreis sehr popular war.
Eine, ausgewohnlichen Aspekt, der vom Standpunkt der Baugeschichte aus
wichtig war, stellten die personlichen Kontakte mit Jan Ill. , die sich in Richtung
von Freundschaft entwickelten dar. Locci bekam vom Koénig im Palais Wilanéw
sein eigenes Zimmer im privaten Bereich des koniglichen Obergeschosses.
Dieses Zimmer befand sich in der Nahe der koniglichen Kinderzimmer. Nach
dem Tod Jan lll. Sobieskis, seit 1719 ist er in den Dienst August Il. des
Starken getreten, und wurde beider Arbeiten im damaligen in der Residenz

*"In dieser Zeit hat Sobieski viel Geld aus privaten Mitteln fiir das Staatswesen, vor allem fiir
die Armee, ausgegeben.

“8 Der Stifter und Besitzer des Palais Krasifiski in Warschau. Die Residenz wurde in den Jahren
1677-1695 durch die Plane von Tilman van Gameren und die bildhauerischen Arbeiten von
Andreas Schliter ausgebaut.

9 Polski Stownik Biograficzny, S. 508-510.

% Locci hat nicht nur fiir den Konig Jan lll. Sobieski gearbeitet. Er hat die Bestellungen des
koniglichen Kreises und der Leute die mit dem Konig familiar verbunden waren, realisiert. Fir
den Fursten Radziwilt arbeitete er in den Jahren 1686-1689. Er hat dem Umbau des SchloRBes
in Radzyn Podlaski fir den koniglichen Sekretar Antoni Szczuka durchgefiihrt. Er hat das
geistige und kinstlerische Programm fiir die Kirche, die auf Grund Planen von Tilman van
Gameren aufgebaut ist, der Kongregation der Sakramentinen in Warschau durchgeftuhrt. Locci
hatte auch die Projekte fiir das Grabmal Jakub Sobieskis und Stanistaw Danittkowski (der
GroRvater Jan lll. Sobieskis) in Zotkiew durchgefiihrt. In den Jahren hat er auch fiir hetman
wielki koronny Adam Sieniawski am Palais in der Warschauer Vorstadt gearbeitet.

20



von Andrze] Morsztyn tatig. Locci starb um Jahr 1730 und er wurde in
Warschau begraben.

2.2. Biographie von Jan lll. Sobieski (1629 — 169 6)

Wie viele andere europaische Herrscher des 17. Jahrhunderts Ubte Sobieski
einen grol3en personlichen Einflul3 sowohl auch die architektonische Gestalung
seiner Sommerresidenz als auch das Programm ihrer dekorativen und
propagandischen Ausstattung aus. In der Mitte des 17. Jahrhunderts wurde die
Idee des polnischen Konigs ausgefihrt, was bedeutete, dass nach einer Reihe
fremder gewahlter Konige, ein Landsmann in Polen herrschen sollte. ** Zu
dieser Zeit war Jan Sobieski sehr popular. Er entstammte einer
Magnatenfamilie und wurde 1629 in Olesko in Gallizien geboren. Er wurde
Truppenfihrer, zeichnete sich in Kampfen gegen Tataren, Kosaken und
Schweden aus, 1665 wurde er Krongrofdmarschall und 2 Jahre spater Woiwode
von Krakau. Sein Ruhm strahlte weit Gber die Heimat hinaus, als er 1673 die
Schlacht bei Chocim gegen die Turken gewann. 1674 wurde er zum Konig
gewahlt. Zunachst im Bundnis mit Frankreich, strebte Jan Ill. Sobieski nach
Ausgleich mit den Turken, schloss aber am 1. April 1683 ein Schutzbindnis mit
Kaiser Leopold 1., nachdem die Osmanen am 16. Juli 1683 einen
Belagerungsring um Wien gelegt hatten. Jan Ill. Sobieski starb am 17. Juni
1696 in Wilanéw. °* Die Person des Konigs, seine Mentalitat, sein
kunstlerischer Geschmack, der durch die Reisen in Europa und seine
Ausbildung gepragt wurde, finden seine Ausdruck in der Gestaltung des
Palastes in Wilanéw. Fur das Erkennen des Hintergrundes der Baugeschichte,
sind die folgende Tatsachen wichtig: die politische Situation, die in Polen
anders war als in absolutistischen Europa, die Regierungsform, die Position
des Herrschers, die Mentalitdit der Regierungsklasse und die exponierte

* Sobieski ist in der Fachliteratur als klassischer Vertreter des reinen polnischen Typus
des Gutsbesitzers und des Reiters dargestellt. Der Kdnig konnte die fremden Einflisse,
die aus Iltalien, den Niederlanden und Frankreich gekommen sind und die
Orientalisierung des kinstlerischen Geschmacks mit der polnischen Tradition auf dem
Gebiet Kultur und Kunst am besten verbinden. Diese Elemente waren fir den
Kulturbegriff — des Sarmatismus charakteristisch. Mehr zum Thema: Karpowicz M.,

W cieniu krolewskiego mecenatu. Mecenat Jana lll na tle kultury sarmatyzmu, Warszawa
1965, S.194 — 195.

2 Wojcik 1983, S. 56 — 60.
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geographische Lage Polens, die insgesamt die barocke Epoche dort
beeinflussten und auch fur Wilanéw und fir die Kunstgeschichte von groRRer
Bedeutung waren.

Die Mentalitdt des Konigs Jan lll. Sobieski, hatte signifikanten Einfluss auf die
Form seines Wohnsitzes. Der Konig, wie viele andere Herrscher im damaligen
Europa, hatte grof3en personlichen Einfluss auf die Gestaltung sowie die
architektonische Form als auch auf (den passenden und geeigneten Ausdruck
und) das dekorative Programm des Palastes. Der Kénig nahm aktiv am Bau-
und Dekorationsprozess der Wilanowanlage teil. Er entschied sowohl Uber die
architektonischen Losungen als auch tber die Details der Dekorationselemente
der Innen und Auf3enausstattung sowie Uber die Art des Materials, hin zur
Bearbeitung der Brunnen und der Gartengestaltung.>® Die fiihrende Rolle des
Konigs bestatigt das gleiche Quellenmaterial, dass auch die Rolle des
Architekten aufzeigt, namlich die Korrespondenz mit Locci. Am Rande der
Briefe sieht man die besonderen Anweisungen des Konigs, die er bezuglich
der Ausstattung des Palastes und des Gartens machte. Jan Ill. Sobieski
verkorperte den Typ eines Magnaten — Architekten — Dilettanten, der sich nicht
nur auf die Beeinflussung der Architektenideen beschrankte, sondern durch
das Selbststudium der Traktaten seinen Konzepten auch eine architektonische

Form gab. **
3. Der erste Bau in Wilanéw in den Jahren 1677 — 16 80

3.1. Kurze Geschichte der Stadt Warschau vom 15 -1 7 Jahrhundert.

Nach dem Tod Sigismund I. (Zygmunt | Stary) verlegte seine Witwe Bona
Sforza 1548 ihren Hof vom Krakauer Schlof3 Wawel ins Schlof3 Ujazdowski in
Warschau. |hr Sohn Sigismund II. August (Zygmunt August) regierte
Adelsrepublik der polnischen Krone und des Grol¥firstentums Litauen
(Rzeczpospolita Korony Polskiej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego) jedoch
weiterhin von Krakau aus, obwohl er immer o6fter in Warschau zu Gast war.

1569 und 1573 wurde in der Union von Lublin (Unia Lubelska) festgelegt, dass

53Fijatkowski 1996, S. 16.
> Ahnlich wie tukasz und Krzysztof Opalinski.
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das polnische Parlament (Sejm) in Warschau tagen und die Kdnigswahl vor
den Toren Warschaus stattfinden sollte. *> So wurden in Kamion Heinrich von
Valois (Henryk Walezy) 1573 und in 1574 Stephan Béathory und 1587
Sigismund Ill. Wasa (Zygmunt 1l Waza) zu polnisch-litauischen Konigen
gewahlt. Nach dem Brand des Krakauer Wawels 1596 entschloss sich
Sigismund Ill. die Residenz der polnischen Koénige nach Warschau zu
verlegen, weil er zugleich Kénig von Schweden war und Ambitionen auf den
Moskauer Zarenthron hegte. Die zentrale geopolitische Lage Warschaus (in
Masowien) war auch einer der Griunde fir die Verlagerung der polnischen
Hauptstadt. Gleichwohl blieb Krakau rechtlich weiterhin Hauptstadt, da es
keinen Rechtsakt gab, der den Umzug legalisieren wiirde. Warschau stand bis
1795 nur der Titel des Konigssitzes zu. Mit der Erlangung der Rolle der
Hauptstadt begann fir Warschau eine Blutezeit im Fruhbarock unter der
Dynastie der Wasas, die bis zur Zerstorung der Stadt durch die Schweden
1655 andauerte. *® Nach dem Brand der Altstadt 1607 wurde diese im
manieristischen Stil wieder aufgebaut. Es entstanden neue Stadtviertel
beiderseits der Weichsel. Sie entstanden zahlreich um die neuen frihbarocken
Palaste des Adels, der die N&dhe zum Kdénigshof suchend von Krakau herzog.
Die Magnaten stifteten auch zahlreiche frihbarocke Kirchen und Klgster. In der
ersten Halfte des 17. Jahrhunderts war Warschau eines der fihrenden Zentren
der frihen Neuzeit in Europa. In den Jahren 1655-57, wahrend des Zweiten
Nordischen Krieges, wurde Warschau von den Schweden, Brandenburgern
und Siebenbirgern demoliert. Die reichen Palaste wurden ausgeraubt und
niedergebrannt und die gepliinderten Kunstschatze und Blicherbestédnde nach
Schweden verschifft. In den Il. Halfte des 17. Jhs machten sich die koniglichen
Aktivitdten zur Wiederaufbau der durch den Krieg zerstéren Residenzen
bemerkbar. Dies hatte zu Folge, dass auf den polnischen Hof, auslandische
Kinstler und dadurch auch westeuropdische Tendenzen an Wichtigkeit
gewonnen haben. Eine erneute Blitezeit begann fur Warschau unter der
Herrschaft Jan lll. Sobieskis. Nach der Konigswahl am 21. Mai 1674 hatten ihn
die Staatspflichten stark mit Warschau verbunden. Die Bedeutung der Kinste

%5 Jasienica 1992, S.45-47.
* Gierowski 1982, S.105-108.
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lernte Sobieski auf dem Hof des vorherigen Kéniges — Johann Il. Kasimier (Jan
Kazimierz Il Waza) und seiner Gemahlin — Ludwika Maria kennen. Sobieski war
vor allem als grof3ziigiger Mazen und Kunstliebhaber und er liel3 die stdlichen
Stadtteile ausbauen. Die konigliche Bauinitiative beschrankte sich nicht nur auf
die Stadt Warschau. Wahrend des ersten Sommers als amtierende Kdnig, war
Sobieski mit den Bauangelegenheiten in seinen Liegenschaften beschaftigt.
Erste Prioritat hatte fur ihn der Umbau des Hofes auf dem Palast in Jawor, der
Ausbau des Schlosses in Zétkiew und Lwéw °’ sowie die Umgestaltung der
Ausstattung im Warschauer Schlof3 und dem krakauer Schloss Wawel. Zu
dieser Zeit erweckte das Warschauer Schlof3 durch die unpratentiose Art
seines Baus und seiner Ausstattung, einen fast spartanischen Eindruck — es
war zwar an der Weichsel gelagert, aber doch in der Néhe von der eng
angebauten Altstadt. Sobieski war nicht gewohnt in der Mitte der Stadt zu
leben. Die Gesellschafts- und Wirtschaftsstrukturen der polnischen
Adelsrepublik, wo auf der Spitze Sobieski war, bedingten jedoch, dass die
Residenzen gelegentlich sogar dann landlichen Charakter besaf3en, wenn sie
in der Nahe oder auf dem Gebiet einer Stadt lagen. Der Grund fir den Kauf des
kleinen Dorfes war die Entfernung vom Stadtzentrum Warschaus. Das Dorf -
Milanéw ist von Warschau nur 11 Kilometer entfernt. Die Residenzanlage
wurde am Rande einer kinstlichen, etwa vier Meter tUber dem Niveau der
Weichsel gelegenen Erhdhung errichtet. In der Nahe der Anlage befindet sich
ein Zufluss — dem sogenannten See von Wilanow. Die Lage der Residenz
erlaubte der koniglichen Familie das Leben fern von dem Larm der Hauptstadt,
aber ermoglichte auch - nach Bedarf - eine schnelle Reise zuriick in die
Hauptstadt. Jan lll. Sobieski kaufte das Dorf samt seiner Umgebung am 23.
April 1677. °® Auf den darauffolgenden Monat - Mai 1677 — wird der Anfang
der Bauarbeiten der koniglichen Residenz datiert. Als dessen Bestatigung gilt
eine Bescheinigung, die Jan Illl. Sobieski seinen personlichen Sekretar —

Augustyn Locci hatte. Aus einer Quittung geht hervor, dass ,...a diebus Maii w

*" Fur den Konig waren diese Heimat - Gebiete besonders beliebt. Dort fiihlte er sich
besonders gut. Die Biographen von Sobieski stark betonen, dass Lemberg und Schowkwa die
seinen beliebtesten Stadten waren.

*® Fijatkowski 1996, S.12.
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Roku Tysigc, Szes$cset Siedemdziesigt, Siodmym*- ,...a diebus Mai im Jahre
tausendsechshundertsiebzig, am siebten* begann der Bau der koniglichen

Residenz. *°

Vom Anfang an UUbernahm Locci die Gesamtheit der
Bauangelegenheiten sowie die Leitung der Arbeiten. (Abb.2)

Seit dem Baubeginn der koniglichen Residenz wurde der alte Bau zerstort.
Das alte Landhaus bestand nur aus Fundamenten. Der Dokument aus dem
21. Oktober 1678, der in Jaworéw zwischen Matczynski und dem Konig
unterschrieben war, aus dem Inhalt dieses Dokuments geht deutlich hervor,
dass Jan Ill. mit dem gekauften Gut einen ,.erst nur in den Mauern begonnen
Palast erworben hatte. °° Kénig beschloR, diesen fiir einen héfischen Komfort
zu verandern und ,...einen Garten und andere Gebaude zu errichten sowie
Untertanen anzusiedeln“ .°* Jan Il Sobieski gelang es, das Bauvorhaben der
friheren Besitzer bis zum Ende zu fiihren. ® Im mittleren Teil des Palastes, um
die Form des Landhauses mit vier Eckbauten an die Ecken, wurden tatséchlich

die friheren, aus dem 17. Jahrhundert stammenden Fundamente, gefunden. ®3

3.2. Architektonische Forschungen und Entdeckungen im Bereich der
Anlage von Wilanow

Die architektonischen Untersuchungen bilden ein umfassendes Grundmaterial
fur Rekonstruktion des Entwicklungsprozesses der Anlage und erganzen
unseres Wissen Uber die Geschichte von Wilanéw. Die archéologischen
Ausgrabungen liefern auch wichtige Ansétze fur die Wiederherstellung der
frihen Periode der Anlagengeschichte. Es wurden nur Uberreste des Baues

aus der Wende des 16. und 17. Jahrhunderts gefunden. Die unter der

> Cydzik-Fijatkowski 1975, S.9.

® |bid, S.9.

®! Ibid, S.9.

°2 Wilinski 1975, S.66.

®® Das Bestehen der Fundamente ist zuerst bei den Restaurierungsarbeiten von
Jarostaw Wojciechowski in der Zwischenzeit bestétigt. Wojciechowski glaubte, dass
diese Fundamenten aus der Mitte des 16 Jahrhunderts stammen. Die architektonischen
Forschungen, die vom Insitut flrs Polnische Architektur des Warschauer Polytechnikums
durchgefiihrt wurden, besaflen die Fundamenten des Hauptbaukérpers die Mauern
eines dalteren Bauwerkes der Familie Leszczynski, der aus der Mitte des 17.
Jahrhunderts stammte. Dieser Bau wurde spater von der Familie Milanowski
Ubergenommen.
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Ostterrasse des Hauptbaukoérpers entdeckten  Steingerédllen und gotische
Ziegel waren mittels Tonmortel verbunden. Die Archaologische Abteilung der
Kommission zur Erforschung des Alten Warschaus (Dziat Archeologiczny
Komisji Badan Dawnej Warszawy) deckte in der Palastumgebung einen 6
Meter breiten Graben mit reguldren Kanten auf. Durch seine Grél3e und Lage
kann man ihn fir einen Schitzwassergraben aus dem 16. Jahrhundert halten.
Man kann auch vermuten, dass auf diesem Gebiet eine Bauanlage durch den
Wassergraben geschitzt war. Eine wichtige Bedeutung, fur die Feststellung
dieser Tatsachen der Baugeschichte und der Grundgestaltung des Palasts,
wird von Fijatkowski den vom Institut fir Polnische Architektur des Warschauer
Polytechnikums (Zaktad Architektury Polskiej Politechniki Warszawskie))
durchgefiihrten archaologischen Ausgrabungen zugeschrieben. ®* Wahrend der
architektonischen Forschungen im Kellergebiet der Residenz wurden
Fundamente des Hauptbaukdrpers, der Galerien und der Turme des damaligen
Palais der Familie Leszczynski, gefunden. Auf diesen Fundamenten wurde im
letzten Viertel des 17. Jahrhunderts die Residenz von Jan lll. Sobieski errichtet.
(Abb.2) Dieses Abbild von Wojciech Fijatkowski zeigt die rekonstruirte Lage
der Fundamenten von 1650 bis 1692. Bei den Ausgrabungen an den
Fundamenten des Hauptbaukdrpers, der Galerien und der Turme wurden die
Mauern eines Aalteren Baues entdeckt. Die Mauern reichten bis zu der
FuRBbodenebene des Erdgeschosses. Der mittlere Teil weist die Form eines
langlichen Vierecks auf, der mit vier Eckbauten und zwei axial gelegenen
Trennmauern im Ostteil des Hauptbaukorpers angeordnet ist. Uberraschend
war das Auffinden alterer Fundamente in Form von regelmaRigen Achtecken
unter den viereckigen Turmen aus der Zeit des Koénigs Jan 1ll Sobieski und
auch von Fundamentresten fur Schirmwande unter den Frontfassaden der
Gartengalerien. Die griindliche Analyse dieser Mauern bestatigte, dass das
damalige Landhaus, vor dem Kauf vom Koénig, nur in Fundamenten
angefangen war und nach der Vornahme kleiner Korrekturen stellten sie den
Grund fur das Palais von Jan Ill. Sobieski. Die Gestalt und Disposition dieser
Fundamente verweisen auf seine Entstehung in der Mitte des 17.

% Cydzik — Fijatkowski 1975, S. 45
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Jahrhunderts, als das damalige Dorf Milanow im Besitz der Familie Leszczynski
war. Unter den viereckigen Turmen aus den Zeiten von Sobieski wurden
frihere Uberreste in achteckigen Form gefunden, die mit dem Wassergraben
als Schutzelemente dienten. Unter den Frontellevationen der Gartengalerien
befinden sich auch Ruckstadnde der Fundamente, die hier friher als die
Paravanmauern geplant wurden. (Abb.12) Durch die Absichten der vorherigen
Besitzer - Leszczynski sollte der Palast aus drei Hauptelementen bestehen:
aus einem rechteckigen Wohnkorper mit vier seitlichen Eckbauten (alkierze)
zwei angebauten Paravanmauern, am Ende mit zwei ein wenig vorsteckenden,

achteckigen Tiurmen versehen. ©°

Wojciech Fijatkowski wurde eine
Rekonstruktion fir die Mitte des 17. Jahrhunderts gemacht. Auf der
Rekonstruktion sieht man die Halbsdulen an der Frontfassade, was in diesem
Moment der Baugeschichte falsch ist. In dieser Anfangsphase glich der Hof
einen typisch polnischen sog. Adelshof (dwor szlachecki). Fir diesen
Architekturtypus sind die Anbauten an den Ecken, die als Eckpavillions ihre
Vorlaufer in den Pseudo — Wehrtiirmen dienten, charakteristisch. ® Diese
landliche Residenz hatte eine symmetrische Form. Die Innenraume wurde
durch einen repréasentativen Saal, der den Mittelteil einnahm und der
seinerseits von niedrigen Raumen der symmetrisch an den Seiten liegen.

Eine wichtige Bedeutung fur die Aufklarung der Baugeschichte des Gebéaudes
in damaligen Milanéw und fir die Herausbildung des Baukotrpers war die
Entdeckung der Teile der alten Dachkonstruktionen, die beim Deckewechsel
Uber den Erdgeschoss des Hauptkorpers entdeckt wurden. Die allen
Deckenbalken des Erdgeschosses an den Auf3enwénden zeigten sich
schrange Locher fur Dachsparren, in gleichmaRigen Abstdnden angeordnete
Locher fiur Pfosten sowie auch in den Ecken schrdnge Locher fur Stitzen der

Ecksparren eines Zeltdaches aufwiesen, was einen Beweis dafur darstellt, dass

®® Der Terminus beschreibt urspringlich die Eckbauten, spater als die allen kleinen
Raumen, die an den Ecken des Gebaudes gestanden sind. Der Name, der zuerst mit
der Situation des Wohnraumes im Plan verbunden ist, bekam sekundar den funktionellen
Inhalt. Seine Funktionen haben sich vor allem mit der Garderobe, den Kabinetten und
auch dem kleinen Schlafzimmer gedeckt.

® Mehr tber das Thema findet man: Le$niakowska M., Polski dwér- wzorce, architektura, mit,

symbol, Warszawa 1992. Auf diesem Architekturtypus bassierte die Entstehungsgeschichte der
polnischen Residenzen und Palaste Architektur .
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der urspriingliche Konigssitz aus einem eingeschossigen Bauwerk bestand
Diese Konstruktion ist fiir das vier abschussige Dach charakteristisch.®’(Abb.1)
Der erste Wohnsitz Jan |Ill. Sobieskis in Wilanéw (um 1680) war ein
Erdgeschossbau. Seinen Kern kann man im heutigen Mittelteil des Palais
finden. Der Grundsril3 stellte ein Bau im traditionellen langlichen Viereck mit
den vieren Eckbauten. Der Hauptbaukorper wurde von einem hohen
vierabschussigen, breit angelegten Dach Uberdeckt und die benachbarten
Anbauten bekamen separate kleine Dacher. In dieser Art errichteter Hof
musste ziemlich schlicht ausgesehen haben, ohne der Architekturdekoration

konnte er nur durch seine einordende Gestaltung einen Eindruck machen.

3.3. Gestalt des Landhauses in Wilanéw in den Jahre  n 1677-1680

In der Architekturgeschichte Polens war die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts
eine wichtige Periode. Der Zweite Nordische Krieg, der auch als Zweiter
Schwedisch-Polnischer Krieg gennant ist, war eine von 1655 bis 1661
dauernde kriegerische Auseinandersetzung zwischen Polen, Schweden und
Russland um die Vorherrschaft im Baltikum. In polnischen Geschichte wird der
Krieg auch als die Sintflut bzw. als Blutige oder Schwedische Sintflut (Potop
Szwedzki) bezeichnet, weil das Koénigreich damals geradezu eine Sintflut von
Invasionen fremder Heere erlebte. Das Land wurde durch den Krieg tief
zerstort. Die nachste Jahre brachten den intensiven Wiederaufbau der
Architektur und auch die normative Entwicklung der polnischen Bau- und
Architekturtheorie. Aus dem Jahr 1679 stammte der unter dem Titel
geschriebener Traktat - Oekonomika ziemiariska generalna von  Jakub
Kazimierz Haur. Er empfahl der sog. Adelshof als ein besonders geeignete
Bautypus fur einen adligen Landherrn. Jan lll. Sobieski hat die Entstehung des
Traktates unterstitzt und er hatte es in seinem privaten Bibliothek. (Abb.13)
Der theoretische Grundrif3 von Haur, der im Traktat publiziert wird, zeigt eine
einfache regulare Anlage, der in einer Flucht liegenden Innenrdume. Der Flur
nimmt den Mittelteil ein und der beiderseits von kleinen drei Rdumen der

symmetrisch an der linken Seite eingefal3t wird. Die symmetrische Anlage

®7 Cydzik — Fijatkowski 1975, S. 46.
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wurde nur durch die rechte Seite, wo die nur zwei Raumen eingegeben sind,
unterbrochen, wo die zwei RAume eingegeben sind. (Abb. 2) Im Vergleich mit
dem ersten koniglichen Wohnsitz in Wilanéw sieht man die &hnliche Idee einer
regularen, symmetrichen Anlage. Der kompakte Baukérper hat die Form des
langlichen Rechteckes. Die Innenseite wurde durch zwei Hauptachse auf acht
rechteckigen Raume geteilt. Der grol3e reprasentantive Saal entspricht in der
Breite dem Gebdude. An den Seiten des Saals befinden sich zwei
symmetrische Appartements. In den Anbauten wurden die kleine
symmetrische Raume gegeben. In seinem Traktat empfahlt Haur, das man die
Anwendung der Raumen im Landhaus schnell wechseln kann, was einfach die
Zwischenwanden ermdglichen. Weiter beschreibt Haur, dass eine Residenz fur
einen adligen Landherrn soll der grof3e Flur - Speisesaal in der Mitte haben.
Beiderseitig sollen sich sechs rechteckige Raume befinden. Fur der Betonung
des reprasentativen Charakters kann man die zwei Turme an der Fontfassade
und dazwischen eine Galerie hingeben. ®(Abb.14 und Abb.15) Die
theoretischen Ideen von Haur fanden sein Abbild in den Landhausern der
Familie Wodzicki in Rogéw (um 1685) und im Wohnsitz der Familie Orsetti in
Kowalewszczyzna (1659-1665). °® Der Grundri? des Adelhofes in Rogéw zeigt
eine Version des theoretischen Grundri3es von Haur. Auch hier sieht man ein
viereckiger Baukorper, wo die InnenrAume symmetrisch um den gro3en Saal
organiesiert sind. Naturlich sind auch die Unterschiede, wie ein Treppenhaus
am Ende des Saales und auch andere Propotionen im Vergleich mit Wilanow.

Der Grundrif3 des Landhauses in Kowalewszczyzna wurde auch in drei Trakten
geschafft. In der Mitte des Baukorpers befindet sich der grof3e Flur und an die
Ecken des Gebaudes die Anbauten. Diese Anbauten, die auch fur den
koniglichen Wohnsitzes in Wilandéw charakteristisch sind, hatten ihre Vorlaufer
in den Wehrtirmen der polnischen Palaste aus dem 16. Jahrhundert. Als
Beispiel diente der alte Typus der zweitirmigen villa castello, der durch die

italienischen Baugruppen auf den Gebiet Polens im 16. Jahrhundert verbreitet

®% Mitobedzki 1957, S.61 — 69.
% Lesniewska 1992, S.151. Der Grundri des Holzhofes wurde von Szydtowiecki im Jahr 1770
gemacht. Das ist eine typische Losung fur die Mitte des 17. Jahrhunderts.
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wurden.”® Die Gesellschafts- und Wirtschaftsstrukturen der polnischen
Adelsrepublik bedingten die Wohnsitzen der machtigsten Adelsfamilien (in
Polen und vor allem in Litaeun) in der Art der Vorwerken zu organiesieren.

Der Vorwerk wurde damals nicht als das Produktionszentrale sondern als eine
Residenz gedacht. (Abb.6) Deswegen plante Jan lll. Sobieski ein Vorwerk in
der Wilanéwanlage. Deshalb wéhlte der Konig das grof3e Gebiet, wo in der
Zusammensetzung des Besitzes gehorte: der Wohnbau mit dem Garten und
das Gelande mit den Landwirtschaftsgeb&duden. "* Auf dem groRen Gebiet des
Vorwerkes befand sich der Taubenschlag, die Bierbrauerei, der Schafstall, der
Stall fur den Maulesel und der Stall. In den Planen von Sobieski war auch die
Untertanen anzusiedeln. Um das Bild des kdniglichen Landhauses zu
bestétigten, kann man sich einen Bericht Uber den damaligen Wohnsitz aus der
Reise vom Kavaliere de Beaujeu berufen. "> Er besichtigte Wilanéw um das
Jahr 1679, doch die Notiz in seinem Tagesbuch stammte aus der spateren Zeit,
der Erstausgabe des Tagebuches aus dem Jahr 1698. Deswegen kann man
vermuten, dass der Bericht von ihm nicht sehr genau sein kann. Beaujeu
schreib, dass der Bau klein war. Die architektonische Gestaltung betonte tber
thn  mehr der Charakter des privaten Wohnsitzes als einer koniglichen
Residenz.

4. Die zweite Bauetappe — Ausbau des Palastes inde n Jahren 1681-1682

Aus der Briefdokumentation zwischen dem Konig und seiner Gemahlin - Maria
Kazimiera d'Arquien weild man, dass die Konigin unzufrieden mit der
architektonischen Gestaltung des Wohnsitzes in den Jahren 1677-80 war. Der
einfache und prunklose Charakter des damaligen Landhauses wird langsam
ungeeignet fiur die konigliche Residenz. Aufgrund der wachsenden Position
des Koniges in der politischen Ebene der Adelsrepublik kamen die Gedanken
Uber den Ausbau des Wohnsitzes in Wilanéw. Von 1681 — 1682 folgte die

° Dieser Bautypus wurde in der polnischen Renaissance, auf dem Gebiet Kleinpolens
(Malopolska) popular. Als die Beispiele kdnnen die Palédste in Szymbark, Glebowice,
Ozaréw dienen.

! Fijatkowski 1973, S.36.

"2 Fijatkowski 1996, S.15.

30



zweite Etappe der Bauarbeiten in Wilanéw. ® Diese Jahre hatten fiir die
Geschichte der Residenz grof3e Bedeutung. In diesem Zeitraum wegen des
Ausbaues anderte sich der ganze Charakter des Gebaudes. Das
Quellenmaterial fur diese Bauperiode basiert hauptsachlich auf der
Korrespondenz zwischen Locci und Jan Il Sobieski. Die Korrespondenz
unterrichtet Uber die Ideen - sowohl von Jan lll. Sobieski als auch von Locci -
Uber die Palaisgestaltung in der zweiten bedeutenden Bauetappen. In den
Jahren 1681-1682 wurde der grundliche Ausbau vor allem des
Hauptbaukoérpers, wo sich am meistens die Bauarbeiten konzentrierten. Die
Ausbauarbeiten wurden im Bereich der ganzen Residenzanlage zu selben Zeit
auch mit dem Garten durchgefihrt. Aus dem Jahr 1681 stammten sechzehn
Briefe, die den Charakter einer Berichterstattung haben. Sie wurden
durchschnittlich ein Mal pro Woche an den Konig geschickt, um ihn Uber den
Bauzustand und die Bauentwicklung zu benachrichtigen.”” Die Briefe
informierten Gber vielen Details der Baugeschichte. Vor allem kann man die
Informationen Uber sténdige Probleme finden. Vom Anfang an war das
Hauptproblem die stdndige Mangel an Baumaterialien und an ausgebildeten
Bauarbeitern. Die finanziellen Schwierigkeiten des Kdnigs haben sich auch
wahrend dieser Bauperiode oft wiederholt und entwickelt. Unter der Leitung von
Locci arbeiteten in den Jahren 1681-1682 im Bereich der Residenzanlage -
sechzehn Maurer und eine unbestimmte Anzahl von Steinhauern, Stuckatoren
und Kiinstlern. Die waren zustandig fiir Wasser- und Gartenarbeiten. > Die
Probleme des Mangels an Baumaterialien waren besonders schwer am Ende
des Jahres 1682. Es fehlte standig Kalk und auch Holz. Holz wurde aus
Krakau geholt, weil die Holzpreise im Vergleich mit den warschauen Preise
niedrigen waren. Das Materia - Marmor fir die Saulen der Residenz in Wilanow
wurde vom Kloster der Patres Kamaldulenser aus dem Berg Srebrna Gora in

Bielany bei Krakau zugeliefert. Im Brief aus dem 19. September 1681 kann

"% Fijatkowski 1996, S. 11 — 13; Fijatkowski 1985, S. 18- 19,Putkowska 1991, S. 90- 91.
" Die Versanddaten: 15., 22., und 29. August; 1., 5., 12., 19. und 26. September; 1.,
10., 17., 24. und 31. Oktober; 7., 21. und 18. November im Jahr 1681. Aus der néchsten
Bausaison, stammten drei Briefe mit den Daten: 17., 24. und 31. Juli, 1692, Starzynski,
Warszawa 1976, S. 21.

’® Wie z. B. Gerber, Drechsler, die die Schranke mit Elfenbein dekorierten; eine Vielzahl
von Tischlern, Klempnern, Goldschmieden.
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man lesen: ,Columny Oicowie Bielani ras obiecawszy odmowili, ale tysz nie
bylo przez co szyie tamac, bo te poprawki iedene a sztukowanie drugiei wiecej
by kosztowato, anizeli nowe z Checin sprowadzone...mam te informatio, ze tam
jest sztuka tej Columny Warszawskiej, diugiej tocki 8 a gruba tokci 2, ktorg
przecigwszy wzdtuz bedg dwie stuszne kolumny, wiasnie takiey miary iako
ktéra z tych co sg w faciacie”.’® Aus diesem Fragment des Briefes wei? man,
dass Marmor vom Kloster der Patres Kamaldulenser versprochen war aber die
Klosternbrider haben es abgelehnt. Locci meinte, dass es kein grol3es
Problem ist, weil dieses Marmorstuck brauchte mehr Arbeit als sein neues
Marmorstiick aus der Stadt Checiny. Weiter schriebt er, dass ein Stiick Marmor
aus der sog. Sigismundsaule aus den Jahren 1643 - 1644 (Kolumna Zygmunta
[ll. Wazy) ubrig geblieben ist. Die Sigismundsaule war ca. 4,76 Meter lang und
1,19 Meter breit "’. Locci gab die Abmessung Saule im alten polnichen
Langenmall — in der Elle (polnische Elle ist ca. 59,6 cm lang). Locci ist der
Meinung, dass besser ware wenn man dieses Stick in zwei Teilen schneiden
wird und fur den Palast in Wilandw benutzen kann. Sie wird genau gut zum
Portikus an der Frondfassede passen. Marmor wurde auch aus Szydiowiec,
tobzowo und Krakau geholt. Aus der Korrespondenz weil3 man Uber einen
Austausch von Kinstlern, Bauarbeitern und Baumaterialien zwischen Wilanéw
und den anderen Residenzen von Jan Ill. Sobieski wie Pilaszokowice,
Jaworéw, Zotkiew und Lwow. In Gdansk wurden vom GieRer — Richter die
Gartenfiguren errichtet.gearbeitet, Die bleiernen Gartenfiguren wurden spater
von ihm vergoldet. "® Im Brief vom 21. November 1681 schrieb Locci: ,Byt tesz
(tu) dnia wczoraiszego IgMos¢ P. Podskarbi W Koronny w Wilanowie, ktoremu
ta auctia Patacu Galeriami bardzo sie spodobata, a dopierosz gdy Skarbce in
sua forma designata stang...” Dieser Brief informierte, dass die Galerien schon

angebaut waren und einen schonen Eindruck machten. Bei der Vergrol3erung

’® Starzynski 1976, S. 92.

" Die Elle misst meist mehr als der Abstand zwischen Ellbogen und Mittelfingerspitze eines
ausgewachsenen Mannes, also ca. einen halben Meter . Die polniche Elle - tokie¢ ist 59,6 cm
lang.

8 Gdansk war damals eine interkulturelle Stadt, wo sich die kiinstlerischen Einfliisse aus
Nord und Westeuropa — Holland (Amsterdam) Belgien und Frankreich - vermischen.
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wurden die alten Mauern berlcksichtigt, statt den Paravanmauern, die den
Hauptbaukérper mit den Turmen verbinden sollten, baute Locci offene Galerien
und auf den achteckigen Fundamenten errichtete schrechteckige Tirme. In den
ersten Jahren des Ausbaus wurden die Arbeiten wie zB. die Erhéhung des
Halbstocks des Hauptbaukdrpers, die Erweiterung der Nebenrdume durch
zwei Galerien und anschlieRend der Bau der Turme — als Schatzkammer

durchgefuhrt.

4.1. Analyse der Bauarbeiten in den Jahren 1681 -1 688

Zwischen den Jahren 1681 bis 1688 kristallisierte sich die Idee des kdniglichen
Wohnsitzes in Wilanéw heraus. Die Veranderung der Elevationen der
koniglichen Villa war in diesem Zeitraum besonders deutlich. Das was friher fur
den Adelshof nicht wichtig war war, spielt in der neuen Residenz eine wichtige
Rolle. Diese sieben Jahren der Baugeschichte, die auch ziemlich gut
dokumentiert sind, zeigen den Ubergang zur monumentalen Form der
damaligen koniglichen Villa. (Abb. 16 und Abb.17) Die Analyse der
Bauarbeiten werde ich von der Gartenfassade beginnen, weil diese Fassade
bis unsere Zeit der wenig unverénderte Gestalt behalt. Schon der erste Brief
aus dem 15. August 1681 informiert Gber die Gestaltung: ,,Antoni koto sieni sie
zawingt drugi continuuie wszystkie te orgamenta ab  extra od ogrodu, wyrobit
tysz Antoni ornament pod oknem gérnim ktory sie dobrze udat y te dalei Jan
stukator continuuie...”.”® Aus dem Fragment des Briefes weil man, dass in der
Mitte August 1681 die Dekorationarbeiten schon ziemlich fortgeschrittene
waren. Antoni, einer von der Gruppe der Stukkateuren arbeitete an dem
Ornament Uber das obere Fenster. Jan Stukkater arbeitete an der
Wiederholung des Motives. (Abb.10) Am Briefrand wurde eine Handzeichnung
des Fensters angebracht. Die Form und Dekoration des Fensters ist gleich wie
bei allen oberen Fenster im Mezzanin des Palasts. Die einfache Form um den
viereckigen Schnitt der Fensterrahmen machte einen Eindruck der
Uberlegenheit der Breite tber die Hohe. Als Dekorationselemente wurden

herunterhdangende Festonen, Voluten und Maschkaronen eingesetzt. Diese

" Starzynski 1976, S.87-88.
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Form des Fensters wurde auf der ganzen Hohe des Zwischengescholdes
sowie auf der Frontfassade und in den Anbauten wiederholt. %°
(Abb. 18, Abb.19 und Abb.20) Eine Woche spater (am 22. August 1681)
schrieb Locci: ,Jan Sztukator od ogrodu okrongi porobit y ornamenta nad
niemi”. 8 Locci benachritete, dass sogennante Jan Stukkateur die runden Tafel
mit den oben liegenden Ornamenten an der Gartenseite der Fassade machte.

Am 12. September 1681 teilte Locci mit: ,Stuccatorowie, to iest Antoni
medaglie robi teras Aleksandra y Didone. Drugi koriczy te ornamenta okienne*.
82 |n der Mitte September 1681 beschaftigten sich die Stukkateuren, (vor allem
Antoni) mit den Arbeiten der Medallionen. Weiter schrieb Locci konkret tber die
Stuckdarstellungen des Koniges Aleksander der Grosse und der Konigin Dido
aus der Aneide von Vergil. Die Ornamente Uber den Fenster waren schon
fertiggestellt. Die konigliche Villa in Wilanébw wurde auch durch die
Stuckmedaillons in der Girlandenform dekoriert. Die Inspiration von der antiken
Literatur und Geschichte ist besonders an der Gartenfassade bemerkbar. Auf
den Rundbildern befinden sich — im Profil dargestellt — Frauen und
Mannerbusten. Die Darstellungen des Hauptbaukdrpers zeigen die rémischen
Imperatoren — Galba (Kaiserjahren 68-69), Nero (54-68), Vitellius (69),
Domitian (81-96). Diese Bruststatuen wurde auf die Konsolen gestellt. Die
Ideen der Darstellungen der romischen Kaisern fand man im Brief aus dem 15.
August 1681. Locci meldete: ,... ksigzeczke Cesarzow znalas y odestat przez
lokaia, tyle donosze WKM Panu memu.”®® Am Ende Oktober (24.Oktober
1681) schrieb Locci: ,Stuccator Antoni, datem mu Abris na Tabliczki pod
Medaglie y robi, iusz wieksza potowa na poniedziatek stanie, proiect tego
Abrisu positam WKMC”.  Locci gab die Projekten der Tafeln, die unten die
Medaillionen bleiben. Am Montag sollte schon mehr als die Halfte fertig sein.

Weiter benachritete Locci: ,Zegar za$ ktorym necessario in medio bydZ musi
occupat locum, a cisng¢ sie za$ w konti z Tropheami maleio Tarcze ob
augustiam spatij, a tak supposito Ze iusz medium necessario occupabit

8 |bid, S. 28.
8 |bid, S.88-89.
8 |bid, S.91.
8 |bid, S.88.
% |bid, S,96.



uczynitem Proiect ten, to iest Fama insistens Globo ktéry spheram horologi
praeseferet trzyma obiema renkoma dwa korice Trophedw a za nig Aniotkowie
gestantes lub usensentes insignij Famae id est Trombi“. %> (Abb.22)

In diesem Fragment des Briefes beschrieb Locci sogennante Sonnenuhr an
der Fassade des sudostlichen Eckbaus. In der Mitte des plastischen
Rundbildes soll sich die Darstellung des romischen Gottes Saturn befinden.
Saturn hélt zusammen mit den Putten ein drapiertes Stoffstlick, das als Symbol
des Himmels dient. Das zweite Hauptelement an der Gartenfassade, aul3er den
Fenstern, stellen die Stuckmedaillons in der Girlandenform dar. Auf den
Medaillons befinden sich - im Profil dargestellt - Frauen - und Mannerbusten,
die aus der Mythologie und der Antikgeschichte bekannt sind. # (Abb.18)

Die Fertigstellung der Fassade ziigabe sich durch September und Oktober
hindurch ®; in dieser Zeit wurde noch ein weiteres, neues Motiv und zwar die
Bruststatuen der romischen Céasaren und Konsulen, auf die Konsolen
gestellt.(Abb.20) Die Arbeiten wurden wegen des Winters unterbrochen und
im Fruhling des Jahres 1682 wieder aufgenommen. Mitte Juli schrieb Locci,
dass die Arbeiten an beiden Fassaden schon abgeschlossen seien, doch er
habe Zweifel an der Wirkung der Vergoldung der Medaillons, die Vergoldung
habe sich aber Jan Ill. Sobieski gewiinscht. Zu dieser Zeit wurde auch an der
Hauptachse der Fassade die vergoldete ausgespannte Lowenhaut angebracht,
in deren Hintergrund sich eine schwebende, befliigelte Person befindet.
(Abb.21) Die, um diese Zeit geplante Figur Apollos, die am oberen Gesims mit
den Trophaen angebracht werden sollte, stand auf der Konsole und betonte
auch die Mittelachse der Fassade. ® (Abb.23) Die Statue befand sich tiber den
hoch liegenden, mittleren Fenster. Damals es gab kein Uberbau des zweiten
Stockes noch nicht und diese Statue diente sie als Kronung der Gartenfassade.
Im Jahr 1682 wurde noch das breite und zerlegte Dach Uber den

Hauptbaukoérper eingesetzt. (Abb.16) Der Charakter der italienischen Villa

* Ibid, S.97.

% Dieses Motiv wurde schon am 22. August 1681 auf der Fassade angebracht.

8" An der bildhauerischen Ausstattung der beiden Fassaden arbeiteten Francesco

Cerisola und Santino Maderati. Sie bekamen die Aufgabe der Fertigung der Kapitellen in der
Form — Michelangelos.

8 Apollo ist das Symbol der idealen Harmonie auf der Welt; in der Adelsrepublik sollte

der Konig — als Sieger, neue Ordnung und Harmonie bringen.
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wurde mit den sogenannten Porte-fenetre, die sich im ganzen Hauptbaukdorper
befinden, betont.

4.1.2. Dekorationsarbeiten an der Frontfassade

Gleichzeitig mit den Arbeiten an der Gartenseite bekam auch die Fassade von
der Frontseite eine neue Gestaltung. (Abb.25) Im Brief vom 22. August 1681
benachrichtigte Locci dem Konig Uber den Anfang der Arbeiten an der
Frontfassade. ,Antoni koto sieni robi, w Poniedzialek poczynaio okoto
Frontospicium bom iusz zcombinowat y wymyslit sposéb okoto tego Ze nie
trzeba mi czekaé na zadne kamienie”.®® Der Stukkateur Antoni beschéftigt sich
mit den Arbeiten im Flur. Dann wird er mit den Arbeiten am Haupteingang
anfangen. (Abb.3) Am 29. August 1681 schrieb Locci: ,(...) a drudzy koto drzwi
y Columny robio iusz czery piedestali z Cratami wystawili y Columny
zaczynaio”.*® Am Ende des Monats konzentrierten sich die Arbeiten auf den
Haupteingang. Fur die Saulen wurden vier Sockel vorbereitet. Drei Tage spéater
— am 1. September 1681 benachrichtigte Locci: ,...drudzy Columni w faciati
ktore wielko dodaio ozdobe y Magnificentio lubo ieszcze nie wszystkie

skoriczone ornamenta®. %

Locci betonte die &asthetische Wirkung des
Hauptportales. Er bewunderte die Schonheit und Grossartigkeit des Portales,
obwohl die Dekorationen noch nicht fertig waren. Am 5. September 1681
meldete Locci: ,...pilastri obracam w put columnij y tym sposobem czyni sie we
Srodku risalto y co$ osobliwie ozdobnieiszego iako powinno bydZ okoto wejscia
principalnego do patacu...”.%? Statt der Pilaster wahlte Locci fir den Hauptportal
der Villa die Halbsaulen. Die monumentale Gliederung durch die Halbsaulen
erhielt zu der Zeit auch das Mezzanin. Die Halbsdulen des Portales trugen
einen Dreiecksgiebel. Die Eckkanten des Hauptbaukdrpers wurden durch die
hohen Pilastern und Halbsaulen betont. Die Eckbauten umfaldten auch die
Aufstockung um ein Halbgeschol? gleich sowie den Bau einer Gartengalerien.

Die Integritat der Eckbauten mit dem Haupteingang wurde durch den gleichen

% |bid, S. 89.
% |bid, S. 89-90.
° |bid, S. 90-91.
%2 |bid, S. 91.
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Kranzgesims betont. Die Galerien wurden bis zur gleichen Gebaudehthe wie
der Hauptbaukorper gebracht und sind mit einem Gebéalk bekront. Der Brief
aus dem 24. Okrober 1681 berichtet: ,...Frontospicium iutro stanie, okoto
Pedistalu pod Palade robio, stukator Antoni koriczy pilno Faciate...”.%® Locci
schrieb, dass die Arbeiten im Bereich des Hauptportales zum Ende
durchgefiihrt sind. Die Stukkateuren beschaftigen sich mit dem Sockel der
Statue von Athene. Im gleichen Brief schrieb Locci weiter: ,...tysz jako na
delineatji ktérej tu proiect posilam to iest Storice na mieiscu Zegara promienie
rzucajgce po calym Frontospicium ziociste, same corpus storca,
representuiace (...).°* (Abb.26) Als Bekrénung des viersauligen Portikus wurde
das dreieckige, dekorative Tympanon gesetzt. Diesen Giebel flllten Bildwerke
und eine Sonnenkugel in der Mitte, Trompete blasende und Ruhm
verkiindende Figuten sowie Putten, die das Wappenschild der Familie Sobieski
tragen. Auf den Giebel wurde ein Bildwerk der Athene, der Gottin der Weisheit,
gestellt. Die Tatsache, dass die Statue der Athene in der Mitte November 1681
schon auf ihrem Platz war, bestéatig der Brief aus dem 28. November 1681.
Locci schrieb: ,...Pallada tesz staneta chwata Bogu”.*® (Abb.27) Die Statue von
Pallas — Athene diente als Bekronung des Portikus und durch ihre Stelle an der
Hauptasche tUber den Haupteingang betonte die Hauptachse des Palastes. Die
Statue von Athene errinert an die Statue von Minerva von Kapitol. (Abb.28)
Aus der Koresspondenz weil3 man, dass die Dekorationsarbeiten im Bereich
der Frontfassade wieder in der Mitte Juli 1682 durchgefuhrt wurden. Die
Arbeiten konzentrierten sich auf den Details der Halbsdulen.Am 24. Juli 1682
berichtete Locci dem Konig: ... iusz stucatorio na nim (Frontospicium) robio, y

iusz, (...) kapitele dwa ieden na columnie drugi na Pilastrze osadzili“. *°

4.2. Die Bauarbeiten an den Galerien und Schatzkamm ern
Das damals grundsétzlich geénderte Palais bekam in der letzten zwei Jahre
(1680-1682) des Ausbaus - Nord und Sud - Galerien mit der Tairmen. Der

% |bid, S.96.
 |bid, S.96.
% |bid, S.101.
% |bid, S.102.
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Prozess der Bauarbeiten ist ziemlich gut in der Koresspondenz dokumentiert.
Schon in seinem zweiten Brief aus dem 29. August 1681 schrieb Locci dem
Konig Uber den Anfang der Arbeiten bei den Galerien. ,Trzeci (murarz)

fundament pod galerie zaczynaio...”. ¥’

Am Ende August wurden die
Fundamenten unter der Galerien angefangen. Am 5. September 1681
berichtete Locci: ,Abris galerii iako ie podnosze y pewne reflexie okoto nich
przyszto da P. Bog poczto WKM przesle, to iest miedzi innemi y to,ze cztery
pierwsze okoto Sredniej arcati pilatri obracam w put columnij y tym sposobem
czyni sie w $rodku risalto y co$ osobliwie ozdobnieiszego iako powinno bydz
okoto weiscia principalnego do patacu similiter iako bedzie y okoto weiscia
principalnego do ogrodu”. *® Der Brief beschreibt ein wichtiges Motiv — die drei
regularen nebeneinander liegenden Arkaden, die an den Galerien von der
Frontseite angefal3t wurden. (Abb.29) Die mittlere Arkade ist beiderseitig durch
zwei Paar Halbsaulen flankiert. Zwischen den Halbséulen plazieren sich die
schmalen Flachen mit den Nischen, die ein Platz fir den Statuten und Busten
der rémischen Imperatoren machen. Die mittlere Arkade wurde mit geradem
Gebalk bekront. Die Rundbogenanschlisse der Arkaden wurden mit den
bildhauerischen Elementen dekoriert. Es ist leicht zu erkennen, dass die
Inspiration fur dieses Motiv die romischen Triumphbogen waren. Weiter fur die
Baugeschichte des koniglichen Palastes in Wilanéw ist der Brief aus am 12.
September 1681 wichtig. In diesem Brief schrieb Locci zum Koénig: ,Galerie
podnoszo iusz nad gruntem ze dwa tokcie”.?® Wichtig ist, dass von diesem Satz
weil3, dass die Arbeiten an den Galerien die ganze Zeit im Lauf waren. Der
nachste Brief aus dem 19. September 1681 informiert: ,Positam WKM Panu
MitoSciwemu abris galeriej iako sie exequiunt ktére iusz na wysokos$c¢ chiopa
podniesione muri sq od ziemie, difficultates wszystkie chwata Bogi superavi,
tylnej tejze galeriej przysztg poczto przesle WKM (...) spodziewam sie przecie
» 100

tego roku za Bozg pomocg nakryie sie”. In diesem Fragment des Briefes

benachrichtigte Locci, dass die Galerien schon drei Meter hoch sind. Weiter

" |bid, S.89.
% |bid, S.91.
% |bid, S.91.
190 1hid, S.92.
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schrieb Locci, dass der Entwurf der Gartengalerie im nachsten Brief verschickt
werden wird. Er glaubt auch, dass bis Ende des Jahres (1681) die Galerien in
Hohe vom Dach gebaut worden wird. Sowie Locci versprach im Brief aus am
26. September 1681 verschickte den Entwurf der Galerien — ,Positam WKM
abris galeriej iaka sie muruie od ogrodu, ten abris iest uczyniony na te cze$c od
Folwarku. Dach ten, ktory widac iest to za galerio na skarbcu od podworza”.
191Ein spezielles Problem war fiir den Architekten der Villa in Wilanéw die
Fensterteilung in der sog. Oberen Galerie, also im Bereich des Mezzanins. Im
Brief aus dem 10. Oktober 1681 kann man diese Information finden: ,Bardzom
sie z tego ucieszyt, ze§ WKM Pan Moi MitoSciwy raczyt ten Proiect Galerij
approbowac taskawie, a ze WKMC wyrozumie¢ nie mozesz gdzie okna tak do
gurnej galeriej iako tysz y skarbcowych gurnych izdebek bydz maig , tedy to
moi w tym error Zem nie odrisowac tylko opisac¢ pomienione okna y tym wprzod
wyrozumiec intentii WKMC. (...) Takze y w skarbach aliquantum bedzie sie
WKM zdato Zzeby y w izdebkach gurnich skarbcowych dac¢ okna wieksze takie
jak w samym patacu (...). Galerie te niemal do potowice iusz sg podniesione”.
192 | occi meinte, dass es besser ware, wenn er sein Projekt fir die
Galeriefenster im Mezzanin statt zeichnen, beschreiben sollte. Er glaubte, dass
die gleiche Form der Fenstern auch im Schatztirmen sein sollen. Spater
informierte er den Konig, dass die Galerien bis zur Halfte ihrer Gréfe
durchgefuhrt sind. In dieser sog. Oberen Galerie wollte Locci die Fenstern von
der Gartenseite einsetzen, dort wo sich heutzutage glatte Wanden befinden,
um die rechteckigen Felder mit den Freskendarstellungen aus der Odyssee
von Homer. Analog dazu sollten die Fenster die gleiche Form wie die Fenster
im Mezzanin des Hauptbaukérpers haben.

Im Brief aus dem 24. Oktober 1681 kann man die Beschreibung der Dimension
der Galerien finden. ,(...) lusz Galerie pod Arcaty y wiecej podniedli, dwie
Arcacie iusz dzis sklepio(...) Samei galeriei z obu stron rachuigc iest 85 tokci
mieisca krom skarbcow ktére reducuigc ad quantitatem Galeriej uczynio tylo
iako gdyby wespot z galeriami rachuigc prowadzit galerie na tokci 125 y wiecej,

potym wysoko$¢ z fundamentami asz wierzchu tokci 21 asz pod Balustrate .

191 |bid, S.93.
192 |bid, S.94 - 95.
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193 Die Galerien sind schon bis der Héhe der Arkaden durchgefiihrt. Locci
wurde sie mit und ohne den Schatztirmen gemesst. Insgesamt mit den Tarmen
sind die Galerien 125 Elle lang, ohne Turmen — 85 Elle lang. Die Galerien sind
von der Hohe der Fundamenten bis die Balustrade 21 Elle hoch.

Die Gebrauchsbedeutung die beiden Galerien und der Tirme war ziemlich
niedrig, vor allem sollten sie den reprasentativen Charakter verstarken. Die
Galerien mit der Turmen bereiten einen majestatischen Eingang zum
Gartenbereich. Man muss betonen, dass der majestatische Charakter damals
starker war und hat bis jetzt zum grof3en Teil wegen der weiteren Ausbauen an
seiner friheren Bedeutung verloren. Die Galerie enthalten offene Durchgange
zum Garten. Die offenen Galerien gehdren im gewissen Mal3e zu den
Elementen der Gartenarchitektur. lhre Herkunft findet man direkt wieder im
Kapitolplatz in Rom. (Abb.30) Am 5. September 1681 schrieb Locci dem Konig
Uber den Anfang der Arbeiten bei den Galerien. Der Brief bestatigte auch die
Ahnligkeit das wichtigen Motivs an den Galerien von der Frontseite — das Motiv
der mittleren Eingangarkade, die beiderseitig durch vier Halbsaulen gefasst
wurde, welche jeweils in zweifachen Ausfiihrung an den Ecken stehen und die
durch die schmalen Flachen mit den Nischen, die ein Platz fir den Statuten

104 In dieser Art und Weise

und Busten von den Imperatoren haben
organisiertes Motiv ist von groRer Betonung fir die Ansicht der Fassade
gewesen. Der Entwurf fur die Gartenseiten der Galerien stammte auch von
Locci, wortiber er in dem vom Brief 26. September 1681 informiert. Jan Ill.
Sobieski hat seine Sanktion gegeben doch er hatte noch Zweifel an der
Fensterteilung in sog. Oberen Galerie und in den Schatzkammer % Dem Brief
vom 10. Oktober 1681 kann man entnehmen, dass in den oberen Teil der
Galerie ein kleiner Geschol3 eingerichtet sein sollte, der bleibende Verbindung
mit den anderen Raumen zwischen Mezzanin des Hauptkorps und den oberen
Raumen der Schatzkammern darstellte. Analogisch sollten die Fenster
viereckig um die Form wie im Mezzanin des Hauptkorps zu sehen sein.

(Abb.10) Jan Ill Sobieski wiinschte sich auch Fenster fir die Oberen Galerie

193 |hid, S.96.
1% |bid, S.90.
195 |bid, S.31.
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auch von der Seite des Hofs, um die halbkreisféormigen Felder mit den
Archivolten. Im Brief vom 7. November 1681 bezeichnete Locci diese ldee als
unpassenden, er meinte sie seien sowohl zu klein fir das Hinausblicken als
auch fur das Licht. Der Konig hatte diese Kritik genommen und die Idee wurde
von seinem Ingenieur durchgefuhrt. Auch in dieser Zeit wurden die Probleme
mit der Dekoration und der Bekronung der Frontfassade sind zum Spiel
gekommen. Es ging vor allem um die Férderung und die starke Betonung des
Hauptportals als Eingang zum Garten. Die Dekoration der Portalen sollte
naturlich mit der Dekoration der Fronteckern tbereinstimmen, die was schon
fruher erwdhnt wurde, bis die gleiche Hohe des Hauptkorps durchgefihrt sind
und mit dem gleichen Gesims bedeckt wurden. Die Galerien durch ihre
Vorstreckung und durch die andere Raumdisposition wirden sich im Bezug
auf dem Hauptkorps unterschieden, und diesen Unterschied sollte man auch in
der Dekoration der Fassade aufzeigen und betonen. Locci wurde die zwei Idee
gegeben, die eine, weniger komplizierte wurde nur teilweise gemacht, statt der
phantastischen Figuren wurden auf den Sockeln der steinige Blumenvasen
gestellt und das Gelander. Es wurde einheitlich, ohne Balustrade und die
Flache zwischen Sockel wurden die langlichen Basreliefen mit den Trophaen
aufgefuhlt. Der heutige Zustand ist im Vergleich mit der Ansicht der Galerien in
den Jahren 1681-1682 nur die reichen Dekorationen und die Verlangerung
Uber eine Arkade, statt damaligen vier sieht man jetzt funf, was mehr von der
Gartenseite bemerkbar ist. (Abb.31)

In den Jahren 1681-1682 wurden die sog. Schatzkammern — die Tirme um
die viereckige Form, die zur Galerie zugegeben sind, von der Frontseite auf
dem ganzen Palaiskomplexe seiner Hohe dominiert. Die oberen Raume
wurden durch die obere Galerie direkt mit dem Mezzanin des Palais
verbunden. Die Hohe der Turme stimmt mit der heutigen H6he Uberein, aber
natirlich ohne den Kupferhelmen. Die oberen Fenster der Turme wurden
gleichgro3 aber die Dekorationsrahmen wurden dezenter und einfacher,
ahnlich den einstockigen Fenstern des Palais gestaltet. Die heutigen
Turmfenster haben die gleiche Form und den Dekorationsrahmen, wie die

Fenster, die wahrend des zweiten Geschold Aufbaues von dem Hauptkorper
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des Palais entstanden sind. Die Turme haben auch damals die Bekronung im

der Form der Balustrade mit den Statuen um die Ecken gehabt. '

5. Der dritte Umbau. 1683 — 1696

Der weitere Ausbau der kdniglichen Villa in Wilanéw nach dem Jahr 1683 war
nicht die letzte Bau- und Ausgestaltungsetappe in der Baugeschichte dieser
Residenzanlage gewesen, aber sie war die letzte im Leben Loccis und Jan lll.
Sobieskis. Nach dem Jahr 1683 wurden die Fassaden und die Eckbauten mit
plastischen Elementen geschmickt. 1692 erhielt der Mittelteil des
Hauptbaukoérpers eine machtige Aufstockung durch ein hohes zwites Geschol3.
Die dritte Etappe wurde in den Jahren 1683-1696 (Tod des Konigs)

durchgefuhrt. 7

(Abb.4 und Abb.5) Wegen des mangelen Quellenmateriales
kann man leider die Baugeschichte dieser Bauperiode nicht so genau und
deutlich beschrieben und analisieren, wie die von den letzten zwei Jahren. Die
wichtigsten Veranderungen im Vergleich mit dem Zustand aus dem Jahr 1683
konzentrierten sich hauptséchlich (zuerst) im Bereich der Dekorationarbeiten.
Geschmuckt wurde dieser Mittelteil des Hauptbaukoérpers, der eine
Aufstockung durch hohes zweites Geschol3 erhielt, dieser Fassade wurde mit
plastischen Elementen aus der vorher abgenommenen alteren Fassade und
mit den von den Tidrmen stammenten Musenfiguren, die nun auf den Giebel
des Aufbaues zu stehen kamen. Die Fassaden der Eckbauten kréonten an der
Hofseite Attiken mit Flachreliefs. Beide Schlof3tirme erhielten malerische

kupferne Helme.

5.1. Arbeiten an der architektonischen Dekoration

Die Arbeiten konzentrierten sich auf der bildhauerischen Dekoration der Villa.
Eine Menge von Nischen warteten quasi auf die Hinzufiigung der Statuen, die
Sockel auf die Busten und die halbrundférmigen Arkadenfelder der Galerien auf

Basreliefen, die Balustraden tUber den Galerien auf die Bekrénung in Form von

1% per Brief aus dem 26. September 1681 wurde es bestatigen,. Der Portrét von Teresa

Kunegunda Sobieska, wo im Hintergrund der Abriss von der Galerie zu erkennen ist, wurde
diese Wortanwendung von dem Brief verstarken. Der Portrat gehort zu den Sammlungen von
dem Palais in Wilanow.

197 Fijatkowski 1985, S.25.
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Bisten und Vasen. Die deutlich intensivere Bau — und Dekorationsaktivitat
kann man durch die Materialquellen aus den Briefen des Jahres 1686
bemerken. Aus dieser Zeit blieben drei Briefe von Locci erhalten.'®® Trotz den
standigen finanziellen Schwierigkeiten des Koniges war die Intensivitat der
Bauarbeiten damals relativ hoch. Die Landwirtschaft in Wilanéw rentierte sich
nicht, und die Ausgaben betragen damals sieben bis acht Hundert (700 - 800
zlotych) pro Woche. Im September 1686 waren bei der Bauarbeiten vier und
zwanzig Maurer und die vierzig Bauhilfsarbeiter tatig — ,(...) a mam do tego 24
Mularzéw, 40 Pomocnikéw”.*® Im Brief vom 13. November 1686 liest man
eine Information Uber den Ankauf des Kupferbleches in Gdansk. “...Tandem
blachy Szwedzkie we dwudziestu i szesciu skrinkach stanely bardzo dobrze i
chedogie troszeczkie sg migszsze od miedzianych i mnieisze...” *° Weiter
informierte Locci Uber die Arbeiten an der kompletten Verblechung des
Palaisdaches. Im Dachbereich wurden die zwei charakteristische kleine
runde Fenster mit dem Motiv der Volute errichtet. ,Dach patacowy blacharze
pilno koriczg, datem tymze dachu dwoie okienek tei formy iako tu WK. MS$¢
Proiect positam, iedno ode Wsi, drugie od Folwarku” .*** Weiter benachrichtete
Locci, dass morgen wurden zwei Statuen auf den Giebel der Gartenfassade zu
stehen kamen. Locci hat sich entschlossen diese Statuen nicht in den Nischen
geben sondern einfach Uber die Ecksaulen des Hauptbaukdrpers freistehend
lassen. Seiner Meinung nach werden sie besser und deutlicher den Mittelteil
von der Galerien unterschieden. “Statuy dwie iutro sie zaciggaig na gore to iest
Faciate od podworza, deliberowatem iezeli ie nie wstawi¢ w Nichy alem
concludowat na gore ie wstawi¢ na rogi Patacowe aby spectantibus lepiei
pokazata sie distictia Patacu od Galeryi”.'** In diesem Moment dieser
Bautatigkeit hatte der Mittelteil der Villa die gleiche Hohe wie die Eckbauten
und die Galerien. Im gesamten Bau triff man keine Hohenunterschiede. Aus

diesem Grund kam die Idee der Anderung der Silhouette der Villa. Die

1% Aus dem 7. August und 13. November 1686 und dann ein Brief, wo das Datum fehlt.

Dieser Brief stammt wahrscheinlich aus dem Ende Novembers oder aus dem Anfang
Dezember 1686.

199 starzynski 1976, S. 103.

1% bid, S.104.

" bid, S.104.

"2 Ibid, S.104.
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Betonung wurde auf den Mittelteil des Palastes gelegt. Im Ergebnis dieser Idee
wird spater die Aufstockung durch ein zweites Geschol3 errichtet. (Abb.33)
Obwohl das Jahr - 1686 nicht besonders wichtig fur die Baugeschichte der
Palaisgebaude war, war es bedeutend fir die Gartenarbeiten und fur die
Gartengeschichte der Residenzanlage. Um dieser Zeit wurden wichtige
Arbeiten wie zum Beispiel der Aufbau der Terrasse, die in Richtung der
Weichsel, durchfiihrt und durch die Uberschuttung der zwei langeckige Teiche
wurde der Grund fur die langlichen Blumenklomben des Unteren Garten
gegeben. Diese Idee von der Einteilung der Gartenelementen kann man gut auf
den Bilden von Canaletto sehen, die aber die Abbildung aus den spéteren
Zeiten gewesen ist. Mein Thema umfasst nicht die Gartenanlagen von
Wilanéw, deshalb wird es nur kurz erwahnt. *** (Abb.34) Im Jahr 1687 wurde
eine wichtige Veranderung in der Architektur des Palais von der Gartenseite
durchgefuhrt.  Dartber informiert der Brief aus dem 7. Januar 1687.
~Wyrozumiawszy teras (...) determinatig Gabinetéw ktére sie redukowac maig
ad praesscriptam WKM formam wczesnie za tych mrozéw suchych pogéd
Ciesielskg robote sporzgdzi¢ a to dlatego ze Dach na tym Gabinetem trzeba
bedzie okry¢”.** Von diesem Fragment des Briefes weit man, dass die
Vorbereitungen fir den Anbau der Geschosse uber die Eckbauten, die damals
noch einstockig waren, um diese Zeit getroffen werden. Locci schrieb Uber die
Notwendigkeit der Verblechung des Eckbautendaches. Damals bekamen auch
diese Bauteile der reichen Stuckdekoration mit den astrologischen Motiven.
Diese Anbauen kann man als eine Ankiindigung der weiteren Anderungen
verstehen. Aus dem Jahr 1688 stammt eine Relation Uber die damalige Form
der koniglichen Villa. In dieser Zeit besuchte der franzdsische Priester - L abbé
F. de S. die Residenzanlage, hatte eine andere Meinung als sein Landmann
geadulert: ,Wilanéw ist der Versailles des Konigs Jan Ill — es ist conlifichet de

..." gentillesse — eine wahre Perle (przemite cacko).

113 Mehr tiber das Thema findet man in den Publikationen von dem Gartenhistoriker

Gerard Ciotek, der damit sich beschéftigt hatte. Der Titel von seinen Publikationen kann
man in der Bibliographie, am Ende meiner Arbeit, finden.
114 Starzynski 1976, S. 105.



» ... les dehors sonst ornés de figures de stuc en bas reliefs. Ce chateau n’'a
que I'étage d’en bas. Le Roy, la Reine et les princes seuls I'habitent, s’il etoit
achevé et avoit un second étage, ce seroit la piece la plus rare de Pologne ...”
Er schreib, wenn , ... es ist mit den Statuen aus dem Stuck und Flachrelief
dekoriert. Dieses Palais hat nur einen Stockwerk, wenn das Palais noch einen
zweiten Stock héatte, konnte es das schonste und sehr selten in Polen sein
..« Die personliche Meinung des Franzoses muss man skeptisch
annehmen. Uber die Vergleichung der Villa in Wilanéw von Jan Il1l. Sobieski mit
der Residenz in Versailles des Koniges Ludwig XIV. (als Sonnenkdnig genannt)
kann man nur in der mentale Ebene sprechen. Der Bericht der Franzése
bestétigt, dass was man Uber diese Residenz sagen kann. Vor allem war die
Residenz in diesem Zeitpunkt der Baugeschichte hat noch nicht ihre
dekorative und reprantive Form bekommen. Die Zeit zwischen 1688 bis 1692
wurden schlecht dokumentiert. Der néchste Brief stammt aus dem 21
September 1692. (Abb.9) Am Rande des Briefes wurde eine handliche
Zeichnung gesetzt, die das Profil dieses Aufbaues dargestellte. Das Aufbau
wurde mit dem ersten Stock des Gebaudes mit der Hilfe von Nebenvoluten um
die einfachen Formen und mit der Bekronung der Balustrade mit den Statuten
um die Ecken. (Abb.35) Die Materialquellen bestéatigen, dass im Jahr 1692 der
Aufbau des zweiten Geschoss schon in dieser Form errichtet wurde die man
bis heute sehen kann und wurde damals als die Mittlere Erhéhung gennant. *°
Die neue Fassade schmucken die plastischen Elementen, die vorher an der
Fassade eingesetzt waren. Dabei wurde auch das Tympanon schon
abgetrennt. Als eine Bekronung des Aufbaus wurde eine Balustrade mit
Skulpturen errichtet. Der Aufbau des zweiten Stocks und die eckigen Rahmen
den Tirme waren schon von den anderen Teil des Geb&ude — wie der
Erdgeschol3 und der erste Stock die Anwendung der anderen architektonischen
Dekorationselementen wie die Pilaster mit den Kapitellen um die Form der

Maske und die Fensterrahmen mit den dreieckigen Giebeln, vorhanden. In

15| *abbé F. de S., Relation d"un voyage de Pologne (1688 — 9), Paris 1858, S. 24- 25
[die polnische Ubersetzung: L. Siemienski, Dwor Jana Il w 1688 i 1689 r., Dodatek do

“Czasu®, t. XIlI, Krakow 1859, S.447 — 448.])
18 Strarzynski 1976, S. 44.
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dieser Art und Weise wurde eine Veranderung der Hoheeffekte zwischen der
mittleren Erhdhung und den Schatztirmen, die damalige Bedeckung des
mittleren Teils des Palais zog eine Balustrade mit stehenden Skulpturen
zurtick und die Balustraden der Turme zog den Dacher in der Form der Helmen
zuriick. " Der letzte Brief von Locci stammte vom 15. Juli 1694. Fir die
Baugeschichte des Palais wichtig war ein Fragment Uber die technischen

Mangel.

5.2 Aufsatz des Speisesaales

Wahrscheinlich auch unter dem Einfluss der Konigin wurde der grolRe
Speisesaal (Abb.33) Uber dem Flur, von der Gartenseite im zweiten Stock
gebaut. Diese groldte architektonische und dekorative Gestaltung der
koniglichen Villa veranderte grundsatzlichen den Charakter der ganzen
Sommerresidenz in Wilanéw. Der sog. Speisesaal wurde auf der ganzen
Breite des Hauptbaukorpers eingerichtet. Die damalige Dachebene der Villa
wurde durch den Aufsatz des Speisesaales tailliert. Der neue Aufbau wurde
ordentlich im vielfaltigen plastischen Schmuck und mit dem architektonischen
Gliederungselementen mit dem Erdgeschol3 der Villa komponiert. Zuerst
wurde das Giebeldreieck genommen. Die abgebauten bildhauerischen
Elemente wurden wieder in der neue Fassade zugegeben. Der grol3ere
Speisesaal befand sich im hochsten Geschol3, aul3er der Gebrauchsfunktionen
hatte er auch eine Ansichtsfunktion. Von diesem Obergeschoss hat man eine
schone und relativ breite Ansicht tGiber den ganzen koniglichen Besitz und der
Hauptstadt — Warschau. Das Vorbild der Funktion, die flr das italienische
Belvedere charakteristisch ist, trifft man auch in Wilanéw. ' Die Proportionen
der Hauptbaukorpers wurden durch eine machtige Aufstockung des hohen

zweiten Geschosses verandert.

117 Man sollte betonen, dass die sehr dhnliche Form wie die von Wilanéw wurde am

Anfang der Herrschaft von Jan Ill. Sobieski beim Bau der koniglichen Kapelle in Gdansk
verwendet wurde.

18 Das Wort stammte aus italienischen bell vedere — eine schone Ansicht. Auf Deutsch kann
man diesen Begiff mit dem deutschen Aussichtsturm verbinden.
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Das Gebaude, besonders von der Gartenseite bekam eine mehr kompakte,
kubische Form. Der mittlere Teil des Hauptbaukorpers spielt durch die Hohe
und architektonische  Ausstattung eine dominierende Rolle. Die
vorspringenden Teilen, der Uberresten der damaligen Eckbauten, flankieren
des Hauptbaukorpers. Die damaligen Eckbauten wurden rustikalisiert und nur
bis die Hohe der ersten Stock gebaut. Die deutliche Hochdifferenzen des
Gebaudes bewirken, dass die Gestaltung und die Silhouette dieses Palastes
insgesamt mit der Fassaden besser dem reifen Barockstil entsprach. Nach der
dritten Etappe bekam der Palast mehr monumentale Ansicht durch den Aufbau
des zentralen Teils, in Form des Belvederes mit der durchbrochenen Attika und
der Bekronung der Tiirmen mit den kupfernen Turmhelmen. **°

In diesem Moment der Baugeschichte sieht man das typische Streben nach
Reprasentation und Reichtum der Architekturwerke. Leider diese
Architekturidee wurden nicht immer konsequent durchgefthrt, weil, was sofort
bemerktbat ist, dass zu diesem reprasentativen Speisesaal kein
entsprechendes Treppenhaus gebaut wurde. Solche Ldsung, eines grol3en,
monumentalen Saales im Obergeschoss ohne Verbindung mit einer
monumentalen und reprasentativen Treppenanlage war in dieser Zeit bereits
anachronistisch, unzutreffend, nicht entsprechend der Grundregel der
Architektur und hauptsachlich unfunktionell. Der Verkehr im Gebaude wurde
durch die Treppenhausern in den Turmen organiesiert. (Abb.35) Sehr
wahrscheinlich ist, dass Locci eine Aulientreppe plante, die direkt zur Saal
fuhren sollte. Man vermutet, dass die zweiarmige, von auf3en in den Piano
Nobile fihrende Treppe konnten nach der Sommerresidenz von Stanistaw
Herakliusz Lubomirski in Putawy inspieriert wird. (Abb.36) Das Schlofl3 ist
vollstdndig nach den Entwurfen von Tilman van Gameren in den Jahren 1676 —
1679 ausgefuhrt worden. Die grof3e monumentale Treppe ist leider nicht mehr
erhalten. Lubomirski war in dieser Zeit ein berihmter Mazen und fir ihn haben

die besten Kinstler dieser Epoche gearbeitet.

9 1n der polnischen Architekturgeschichte ist merklich die Tendenz zur Verlangerung der

Frontfassaden mit den Galerien, die mit den Tirmen beendet sind, als Beispiele: Kielce 1637-
1641, Kruszyna — 1630, die offene Galerien — Biata Podlaska die zweite Halfte des 17.
Jahrhunderts und natirlich auch Wilanow.
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Die drei Etappen zeigen die Evolution des Baues, von der einfachen Form des
ersten Wohnsitzes, durch den Hof mit den seitlichen Anbauen, zur barocken

Villa, die sich unter die italienischen Einfliissen herauskristallisierte.

6. Wilanéw nach dem Tod Jan Ill. Sobieskis

Jan lll. Sobieski starb am Abend des 17. Juni 1696 im Palais in Wilanow. Ich
wollte nur kurz das darstellen, was nach dem Tod des Konigs in der
Wilanéwanlage passierte. Nach seinem Tod wurde zwischen den Séhnen, als
Sukzession, die Erbfolge geteilt. Die Konigin — Maria Kazimiera fuhr nach Rom
und kam nie wieder nach Polen zurick. Der Kénigsohn Aleksander plante
einen neuen Umbau, der Nordkrieg (1721) und die finanziellen Schwierigkeiten
zerstorten leider seine Plane. Seit 1720 war Wilanéw im Besitz von Elzbieta
Helena Sieniawska '*°. Sie war eine sehr beriihmte Bauherrin dieser Zeit.
Zwischen den Jahren 1723 — 1729 wurden Zustandhaltungsarbeiten und der
Bau der beiden Seitenfligel, harmonisch mit dem Korps, verbunden.

Die Erbin war ihre Tochter - Maria Zofia Denhoffowa spater Czartoryska.
Infolge der Bemihungen Konigs August Il des Starken Wettin Ubergab sie ihm
Wilanéw zur lebenslanglichen Pacht. 2! Im Staatsarchiv in Dresden befanden
sich die zwei Arten der Plane des Umbaues, die teilweise nie realisiert wurden.
122 (Abb. 37) Die altere Gruppe, die aus drei Planen besteht, ist auf das Jahr
1710 datiert und stamm von Oberist Christoph Naumann. Die Messung und
die Grundrisse des Palais sind Ausdruck des damaligen Zustands und sind
besonders fur die Baugeschichte der Anlage wichtig und dadurch dienen die

120 1m Archiv in Wilanéw wurde das am 3. Juli 1720 in Wroctaw

unterschreibene Ankaufsdokument gefunden. Sienawska kaufte den ganzen Gutshof
mit dem Palais und dem Garten und auch mit dem Geschirr und mit den ganzen anderen
beweglichen Eigentum. Archiwum Wilanowskie. Rkps 796 fol. Akta dziedzictwa ddébr
Wilanowa.

2L Am 6. November 1730 wurde ein Kontrakt zwischen Maria Zofia Denhoff und August
Il. dem Starken, der die lebenslangliche Benutzung der Residenzanlage vorzieht.

122 Als erster Forscher hat Gurlitt in seinem Werk — Warschauer Bauten - die Mehrheit
der Planen, bis auf vier, veroffentlicht. Die Publikation von Starzynski hat alle Plane
veroffentlicht.
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Plane auch als Bestatigung des Quellenmaterials. Koénig August der Starke
(seit 1697 Konig von Polen) bemihte sich schon lange und intensiv um Kauf
von Wilanow und so Uberlie3 ihm gegen Ende des Jahres 1730 die Denhoff
das SchloR zur lebenslanglichen Nutzung im Tausch fiur das ihr vom Kénig
abgetretebe Blaue Palais an der Senatorska-Strafl3e in Warschau. (Abb.38)
August Il. plante eine Verbreitung des Nebenfligels und die Verlangerung der
Nordgalerie. August Il. beauftragte seinen Hofingenieur Johann Christoph
Naumann. Er sollte die Plane zum Umbau des Schlosses von Wilanow
anzufertigen. Die von Naumann im Jahre 1710 vergelegten Plane sahen u.a.
einen generellen Umbau und eine bedeutende Erweiterung des Haupttraktes
vor. Entsprechend den Anmerkungen des Konigs auf den Planen sollten in
Wilanébw neue Salons sowie eine Orangerie, ein Theater und Spielsaal
entstehen. Die Umgestaltungen waren auch fur das Hauptgebdude und
Hoffassade des Schlosses vorgesehen durch eine Aufstockung bis zur Hohe
des zweiten Geschosses der Eckbauten und der Galerie sowie durch eine mit
dem Hauptbaukdrper zusammenhangende Mansarden-Bedachung. August II.
stellte die Nebenfligel in Wilanéw anhand der gegebenen Muster schon von
Jan lll. Sobieski fertig, baute die Nordseiten um und entwickelte eine Skulptur
des Konigs Sobieskis. August II. hatte Wilanéw nur drei Jahre im Besitz.Im
Vergleich zu den Bauveranderungen, die in Wilanéw besonders unter dem
Besitz von Jan Ill. Sobieski und dann etwas weniges von August Il. dem
Starken vorgenommen wurden, hat man sich in die spateren Zeit mehr auf die
Erhaltung des Palais konzentriert. Nach dem Tod Augusts II. kehrte Wilanéw zu
den Magnatenfamilien Czatoryski und Lubomirski zurtck. Aus den Jahren
1729-1733 stammen die Entwiirfe von Johann Sigismund Deybel. *?* (Abb.4
und Abb.5)Die Ansichten von Wilanédw wurden von Bernardo Bellotto
(Canaletto) gemalt, sie stellen eine Art Vergleichmaterial fir  bessere
Untersuchungen der Anlage. Im Jahr 1743 wurde das Inventar aufgenommen.
(Abb.33) Von Anfang des 17. Jahrhunderts bis 1945 war die Residenzanlage

im Besitz der Familien Potocki und Branicki.*?*

124 Fijatkowski 1975, S.15-16.
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[1l. Form des Palastes

Unter den Begriff Form des Palastes verstehe ich diese wichtige Faktoren wie:
Entwurfe, Plane, Grundrisse, die architektonische und bildhauerische
Gestaltung des Palastes, die fur seinen Charakter und sein Aussehen wichtig
und charakteristisch sind. Die Analyse und Betrachtung der Quellen a3t uns
besser die Architektur des Palastes verstehen. Von der grof3en Bedeutung fir
die Gestaltung dieser Residenz war die Verbingung des sarmatischen
Geschmacks des Koniges und die ganze Fille der Einflu3 der grofen Kunst
Michelangelos. Form des Palastes in Wilanow soll man als das Ergebniss der
langen, parallelen Entwicklung des altpolnischen Bautypus nattrlich auch nicht

ohne den Einflul3 der europaischen Architektur.

1.Der Begriff - Adelshof in den polnischen Architek turtraktaten und ihre
Bedeutung fur die Residenz in Wilanow.

Der Kern des Palastes in Wilanéw von Jan lll. Sobieski wurde von dem
altpolnischen Adelshof gestaltet. Die Gesellschafts- und Wirtschafsstrukturen
der polnischen Adelsrepublik bedingen jedoch, dass diese Residenzen
gelegentlich sogar dann landlichen Charakter besal3en, wenn sie in der Néahe
oder auf dem Gebiet einer Stadt lagen. Die normative Definition bezeichnet den
Adelshof als ein separates Gebaude, eingeschossig, gemauert oder eventuell
holzern. Selten hat dieses Geb&ude eine Laube oder Sionka und es wurde mit
einem hohen Dach abschlossen. Im Inneren befindet sich ein  symmetrischer,
breiter Flur an der Hauptachse des Baues. Der Flur trennt den Wohnteil von
dem groRen Speisesaal. ** Die Anwendung dieses Bautypus wurde von den
theoretischen Ideen und Anweisungen der polnischen Architekturtraktate
empfohlen. Die Mitte des 17. Jahrhunderts kann man als der Anfang der
polnischen Literatur Uber Architekturtheorie, Architekturgeschichte und die
Baulehre bezeichnen. Die Traktate spielten die Rolle der Baulernbticher im,
vom Krieg zerstorten Polen. In diesen Trakten kann man vor allem die

Inspiration der italienischen Architektur erkennen. In Polen entstanden bis Mitte

125 | egniakowska 1992, S. 9.
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des 18. Jahrhunderts zehn theoretischen Texte Uber die Architektur. Sechs
davon behandeln das Thema des Baues des Landhauses. Diese polnische
theoretische Architekturliteratur war fur Jan 1ll. Sobieski schon bekannt. Die
Biographen des Konigs betonen, dass er eine breite Architektur- und
Kunstinteresse hatte. Aus dem 17. Jahrhundert stammen drei Texte, die den
Charakter eines Bautenlehrbuchs haben. ,Krotka nauka budownicza dworow,
patacow, zamkéw podiug nieba i zwyczaju polskiego“ wurde aus dem Jahr
1659 geschriebene von Opalinski. Der Autor der néchsten Publikation ist
Jakub Kazimierz Haur ,Oekonomika ziemiariska generalna® stammenden aus
dem Jahr 1679. Im Stil des theoretischen Traktats wurde ,Kallitektoniki“ von
Bartlomiej Nataniel Wasowski (1678) geschrieben. *?° Diese Traktate betreffen
das Thema des Landhauses im Bautypus des sog. Adelhofes. Fur beide
Autoren — sowohl fur Opalinski als auch fir Haur- hatte der Adelhof, wenn
nicht die wichtigste Position in der Baugeschichte dieser Zeit hatte, was der
Titel schon suggeriert, dann zumindest gleichwichtige Bedeutung mit den
anderen Residenztypen preséantierte. Zum Vergleich: in Polen in der Mitte des
17. Jahrhunderts war ein Palast eine Seltenheit, ein Schlofl3 war ein Bautypus,
der im Laufe des Jahrhunderts verschwand. Der Adelshof wurde eine sog.
Zwischenlésung des Schlosses, des Palastes und der Residenz. Die
Geschichte des Landhauses als Fachthema der Literatur in neuzeitlichen
Polen beginnt der erste Architekturtraktat von tukasz Opalinski. Er gab in
seinem Traktat die Ratschlage, technische Lésungen und die Anwendung des
Materiales. Seine Ideen bauten Muster und dienten fir die anderen Objekten
der Magnatenarchitektur. **’ Die Umsetzung der Definition des Adelhofes kann
man in dem ersten Projekt von Wilanow sehen und beobachten, was logisch
erscheint, weil der Konig wie auch Augustyn Locci das Traktat sehr gut gekannt
haben. Im Grundri3 des ersten Konigssitzes in Wilanéw, um die Form des

ebenerdigen Landhauses mit vier Eckbauten, sieht man die Beeinflussung der

127 Als die Bestatigung kann ein Arbeitskontrakt, aus dem 8 Februar 1668 zwischen dem

Priester Andrzej Leszczynski, dem Abt von Czerwinsk, und dem Zimmermann Jan Biber,
Uber den Bau des hdlzernen Anbautenhofes in Warschau auf das Muster des Hofes
bezogen, Opalinski's, Bibliotheka Kérnicka rkps 1914.
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Ideen von Haur. Vor allem geht es hier um eine einfache Form des Geb&udes
und die Einrichtung des Wohsitzes auf funktionelle Weise. Die Verstarkung der
Funktionalitat Uber asthetischen Charakter wurde fir diesen Bautypus
eigenschaftlich. Die asthetischen Vorzlige standen an zweiter Stelle, vor allem
ging es um die Ndutzlichkeitsfaktoren: die Einfachheit beim Entwerfen, der
Zugang uber die Treppen, die fur die Hausbewohner begehbar waren und von
den lokalen Baumeister kompliziert zu erstellen waren.Dieser Adelshof als
Bautypus wurde bis ins 20. Jahrhundert (im Gebiet) Polen sehr populér. Der
nachste Traktat - ,Kallitektoniki* wurde von Barttomiej Nataniel Wasowski im
Jahr 1678 geschrieben. Das Buch wurde auf Latein geschriebende und es hat
der stricte akademische Charakter. In diesem Traktat wurde das Problem des
Adelhofes an den Rand des Diskurs verschoben. In seinem Traktat empfahl
Wasowski den Bautypus als ein Schema - Muster fur den adeligen Wohnsitz
und auch fur Pfarrgebaude. Der Autor meinte jedoch, dass der Adelhof, konnt
nicht nach klassischen Schénheitskriterien beurteilt sein. Wegen des Mangels
der  architektonischen Ordnung gehort der Adelhof zur zweitrangigen
Architektur.*®® Auf die Gestaltung dieser Bautypus auf dem Gebiet Polens
haben folgende Faktoren Einfluss: die Lebensart und Lebensorganisation auf
dem Lande, die schon aus dem Mittelalter stammte. Das zweite Im Traktat von
Haur befindet sich eine Quasi-Sammlung von den Bauvorschriften das
.adelige Haus" betreffend. Diese Bautypen waren ein reprasentatives
Programm verpflichtet. Die Wohnssitze sollten vor allem einen symmetrischen
Grundriss mit Flur und Salon an der Achse und eine analogische Anordnung
der Zimmers beiderseits haben. Als das Kennzeichen der reprasentativen
Funktion dienten zwei Tirme, die um die Ecken der Gartenfassade angebracht
wurden. Die beiden Tirmen sollten mit einer Galerie verbunden sein. Die
R&ume in den Turmen dienen als Oratorium, Kapelle und auch als Bibliothek
oder Kanzlei. (Abb.1) In erstem Wohsitz des Kdniges (um 1679) sieht man die
direkte Inspiration vom theoretischen Grundrid von Haur. (Abb.39)
Charakteristisch ist eine Ubersichtliche Anlage der in einer Flucht liegenden

Innenraume und mit einem reprasentativen Saal, der den Mittelteil einnahm

128 \Wasowski widmete nur eine Seite in dem letzten — VI Kapitel des Traktates; (§ 3. O

abrysach struktur $wieckich. Il O dworkach szlacheckich).
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und der seinerseits von niedrigen Raumen der symmetrisch an den Seiten
liegenden Wohnappartements eingefal3t war. Die Eckpavillons hatten ihre
Vorlaufer in den Pseudo-Wehrtiirmen der polnischen Palaste. Auch ihre
Entstehungsgeschichte fuhrt auf das Vorbild der Villa zuriick. Ahnliche
Formlésungen auf dem Gebiet Polens, die den Gestaltern von Wilanow
bekannt waren, kann man im Grundri? des Hofes der Familie Wodzicki in
Rogow sehen. Der Grundri? des Holzhofs stammte aus dem Jahr 1685. Der
Adelhof hatte eine typische, fiur die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts Form,
mit 2 Trakten, mit einer symmetrisch organiesierte Raumfolge. Der Wohnsitz
der Familie Wodzicki war eine vereinfachende Ankniipfung zu den Formen von
Palladio und Haur. (Abb.14)Die erste Bauetappe in Wilanéw dauerte zwei
Jahre und in Beziehung zur kéniglichen Funktion des Besitzers hat die Skala
und die GroRe des Gebaudes mehr mit dem Landeigentimer als mit der
koniglichen Rangstufe zu tun. Liebhaberei fur den Kult der Idylle und des
Bauernlebens war damals wichtiger als eine reprasentantive Form der
Bauanlage. In der erste Etappe der Baugeschichte der Residenz in Wilanow
kann man als die Hauptidee des altpolnische Bautypuses zu verwenden.
Spater sieht man die grosse Rolle der italienischen Einflussen. Woriiber das
nachste Kapitel betrachtet.

2.Analyse des Grundrisses des Hauptbaukorpers in de  n Jahren 1681-
1682

Der Grundri3 des Hauptbaukérpers, in der zweiten Bauetappe in Wilanéw
anknupfte der gut in Polen bekannten Typus der Villa. (Abb.39) In diesem
Zeitraum gehdrte einem Architekturtypus an, der aus Mittel- und Norditalien
stammt und durch die norditalienische Architekturtheorie kodifieziert wurde:
dem Typus der Vorstadtvilla und der landlichen Residenz (der vitruvianischen
villa suburbana und villa rustica) entspricht. Dieser als Residenz fur einen
adligen Landherrn besonders geeignete Bautypus war in der polnischen
Architektur schon in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts bekannt. In dieser
Tradition bewegte sich auch der Plan fur die Residenz in Wilanéw. Der Entwurf

anknupfte der gut bekannten Typus der norditalienischen Villa. Der kénigliche
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Villa aus der achtziger Jahre, war mit einer Ubersichtlichen Anlage der in einer
Flucht liegenden Innenrdume und mit einem reprasentativen Saal, der den
Mittelteil einnahm und der seinerseits von niedrigen Raumen der symmetrisch
an den Seiten liegenden Wohnappartements eingefasst. Die Eckpavillons, in
denen sich die Wohngeméacher befanden, hatten ihre Vorlaufer in den Pseudo-
Wehrtirmen der polnischen Palaste aus dem erste Halfte des 17.
Jahrhunderts, die einem &hnlichen Zweck dienten. Auch ihre
Entstehungsgeschichte fuahrt auf das Vorbild der Villa zurick, die als
sogenannte Poggio Reale-Variante durch Sebastiono Serlios Traktat allgemein
verbreitet war. (Abb.40) Sie besteht aus einem reprasentativen Mittelraum, an
den vier Eckpavillons fiur Wohnzwecke angefiigt sind. In Anknupfung an die
polnische Tradition unterlag das Vorbild Poggio-Reale einer Reduktion, wie sie
auch in der venezianischen terra ferma als der alte Typus der zweitlirmigen
villa castello bekannt war. Auch gab es in der alteren polnischen Architektur
bereits die offene Terrase im Sockelgeschol3 auf der Gartenseite wie auch die
in ihren Ursprung franzésische Abtrennung eines Alkoven in den
Schlafgeméacher. Solche Anlagen fanden sich bereits in den Entwlrfen zu
InnenrGumen von Giovanni Battista Gisleni, dem Hofarchitekten des Konigs
Wiadystaw IV. Das ist eine Villa, deren Langsseiten aus den Ecken durch vier
Pavillons erweitet sind. Die Idee stammte aus den Gedanken Uber die Herkunft
der koniglichen Villa in Poggio Reale. Serlio schrieb, dass die Idee ,mi é venuto
in pensiero di disporne“.** Die Forscher sind aber der Meinung, dass dieses
Projekt von Peruzzi stammte, weil sich in seiner Sammlung die gleiche
Zeichnung befindet. **° Der Grundri? des Hauptbaukorpers sollte dicht,
kompakt, geschlossen ohne einen inneren Hof, aber mit einer gro3en und
hohen Saal, die Uber die ganze Breite des Gebaude zieht und mit zwei Zimmer
beiderseits versehen sein. Fiur diese Raume charakterisch ist, dass sie im
Sommer angenehm Kkalt sind. Die schattigen Loggien grenzen den
Haupbaukérper von vier Seiten um. Die Eckpavillons haben hier
unterschiedliche R&ume, die als Apartments genutzt wurden. Aus diesem

Grund, weggehend von der schematischen Variante von Poggio Reale,

129 Serlio, Regole generali, S.148.



naherte sich das Projekt von Peruzzi-Serlio den theoretischen Ideen von
Francesco di Giorgio Martini und der Villa di Medici in Poggio a Caiano, die um
1480 von Giuliano da Sangallo errichtet wurde. Durch die Vervielfaltigung des
Traktats von Serlio wurde das Konzept schnell verbreitet und trotz seines
sekundaren Charakters, war es eine bedeutendere Inspirationsquelle, als die
Villa di Medici in Poggio a Caiano. Man kann sagen, dass das Muster von
Poggio Reale liegt zugrunde dem Pavillons- Apartment — System in der
residenziellen Architektur des ganzen Europas im 17. und in der 1. Halfe des
18. Jahrhunderts. Als Bestatigung dieser These kann man das Beispiel aus
der franzosischen Architekturgeschichte anfiihren. Ein grofRer Verbreiter der
Losung von Serlio war in Frankreich Jacques Androuet du Cerceau. (Abb.41)
Die Aufnahme des Musters von Poggio Reale hatte in Polen eine Tradition, die
man auf den Anfang der 1. Halfte des 17. Jahrhunderts datieren kann. Sie war
mit der Entstehungsgeschichte der Magnaten- und Adelspalaste verbunden;
man kann sie auch im Fall Wilanow antreffen. Ende des 16. Jahrhunderts
wurde eine Baulésung in der polnischen Palastarchitektur mit dem
zweitraktigen Hauptkorper und mit der grol3en Saal-Vestibul an der Achse
organiesiert. Diese Losung zeigt hier der Einfluss der Muster des Traktats
anderer Italiener — der Theoretiker — Pietro Cataneo. Mitte des 16.
Jahrhunderts kam es in Polen quasi zur Zusammenlegung der Muster von
Serlio und Cataneo. Das Abbild der Grundril3struktur von Serlio ist in Wilanow
zu erkennen. Als Beispiel dient auch der Hof des Hetman Hieronim Sieniawski
in Oleszyce stammende des 17. Jahrhunderts. (Abb.42) Dieses Wohnsitz ist
wiederum ein Spiegelbild Wilanéws. Die rechteckigen Pavillons befanden sich
an der Front des Gebéaudes. Die quadratischen Eckbauten wurden an der
Gartenseite plaziert. An der Achse befand sich das Vestibul und der Salon,
aber auch in umgekehrten Proportionen. Dieser Hof &hnelte eigentlich dem
Prototyp Serlios mehr als Wilanow, weil sich zwischen den Anbauten am
beiden Achsen der langeren Bauseiten Loggien befanden. Der Bau Wilanows
fiel in die Zeitperiode der grol3en Verbreitung der von Wasowski in der Literatur
beschriebenen Struktur, die in der Praxis von Tilman van Gameren dargestellt

wurde. Die Rolle Tilmans in der allgemeinen Adaptation der Einteilung von
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Serlio war auf dem Gebiet Polens von grof3er Bedeutung. (Abb.43, Abb.44) Bei
vielen Projekte von gemauerten und holzernen Ho6fen und Paldsten, die
Komposition des Grundrisses kennzeichnet durch eine gewisse Ahnlichkeit mit
der Variante — Poggio Reale aus. Rechteckige Turme — Eckpavillons wurden
zu einer bedeutenden Komponente der von ihm entworfenen Residenzen. Die
Projekte von Tylman von Gameren fir Stanistaw Herakliusz Lubomirski und
dem Wappen ,Lis* deuten auf seine Inspirationsquelle hin. (Abb.43) Der erste
Residenzbau, der vollstandig nach Tilmans Entwirfen ausgefurt worden ist,
das Schlof3 fur Stanistaw Herakliusz Lubomirski und seine Frau Zofia Opalinska
in Putawy, tragt den Charakter einer italienischen Villa. Der Wohntrakt dieses
Schlosses hat einen rechteckigen Grundril und weist die traditionelle
palladianische Inneneinteilung auf: ein Vestibul, das in der Achse liegt, und die
zwei Appartements an den Seiten, deren Kabinette sich in den zur Hoffront
vorgezogenen Eckpavillons befinden. Besondere Aufmerksamkeit verdient die
Losung des Mittelsaals, der den Grundri3 eines gestreckten Rechtecks hat.
Seine Anlage quer zur Hauptachse des Baues ahnelt derjenigen der Séle in
einigen Villen Serlios und Palladios. Der ingesamte, in Anlehnung an den
traditionellen Typus der villa castello nach dem Prinzip der kubischen Addition
aus einem Mittelteil und vier turmartigen Eckpavillons bestehende Bau ist durch
ein architektonisches Gliederungssystem zu einer ausgewogenen Komposition
erhoben. (Abb.45) Im Kreis Tilmans bemerkt man die nicht beschriftete
Zeichnungen. Ein interessantes und vielleicht mit Sobieski verbundenes Projekt
ist fur einen Palast mit kompizierten Grundril3. Die Silhouette trotz der
Unterschiede im Grundrif3 ist anscheinend unter dem EinfluB Wilandws
entstanden. Dieses Projekt zeigt den Fassadenaufrii eines breiten
eingeschossigen Bau (Breite ca. 77 Ellen). Es besteht das aus einem
funfachsigen polygonalen Kernbau und zwei eingezogenen einachsigen
Rucklagen. Letztere schlieRen mit zweiachsigen Pavillons ab. Der dreiachsige,
mit einem mehrteiligen Dach gedeckte Mittelteil ist um ein Mezzaningeschol3
erhdht und nimmt sicherlich den reprantativen Hauptraum des Palastes auf. Die
Pavillons sind auch um ein Geschol3, mit zwei Fensterreihen, erhoht und mit

Zierhelmen versehen. Die horizontalen Bander des hohen Sockels und das
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Kranzgesims des Erdgeschosses verbinden das Ganze relativ kompositorisch.
Die Fassade des Vestiblls wurde mit dem durch eine ovale Kartusche
geschmuckten Portal und durch ein Lisenenpaar an der Seite eingefalit.
Analogisch wie in Wilanéw (1682-1684) der Dreieckgiebel tragt einer Figur auf
der Spitze. Auch die Aufstockung des Mittelteils und die Pavillons erhielten eine
Lisenengliederung. Sowie in Wilandw in zwei Variante entworfene Aufstockung
mit schmuckvollen Einfassungen fir die kleinen Fenster ist mit einer
Balustradenanttika mit Sockeln fir Statuen oder Vasen abgeschlossen. Man
kann vermuten, dass sich hier eine Terasse befindet, wo auf der Mitte das
einachsige Belvedere erhebt. Das Belvedere wurde im Grundril3 quadratisch,
mit einem kuppelartigen Dach bedeckt und auf vier Seiten mit
abgeschlossenen Adikulen versehen. Kartuschen fiillen die Felder der Giebel
und auf ihre Spitzen sind Vasen gestellt, in denen sich Schornsteinmindungen
befinden. Dieses Detaills — ein ahnlicher Schornstein in Vasenform bekront das
kuppelartige Dach des Belvedere. Die beiden Pavillons, (die in zwei Varianten
gezeichnet sind), haben die schmuckvolle Lésungen erhalten. Was man in der
linken Variante sieht, wurde Tilman zusatzliche Seitengange vorgeschlagen.
Die fuhren zu den Raumen im Erdgeschol3 eine einlaufige mit Balustraden
eingefaldte Treppen. Dieser Pavillon soll mit einem Helm abschliel3en. Der
Helm ist von einem pagodenartigen Sockel in eine zwiebelférmige Bekronung
mit kleinen Lukarnen tbergeht und mit einem den Schornstein aufnehmenden
Volutenpinakel endet. In der rechten Variante fehlen der Eingang und die
Treppe. Den Pavillon wurde mit dem Mansartdach gedeckt. Leider die andere
Zechnungen fehlen. Deswegen es ist leider nicht mdoglich, die ganze
architektonische Konzeption dieses Palais zu erfassen und das Projekt naher
zu bestimmen. Auch es ist schwer den Auftraggeber fur diesen Entwlrfen zu
finden. Der polnische Kunsthistoriker Tadeusz Makowiecki erwahnt die
Analogien zu Schlof3 Wilanéw nach der Erweiterung in den Jahren 1682-1684
sind vor allem im Mittelteil in der Erhéhung und der Bekrbnung mit einer
Balustradenanttika erkennbar und finden sich auch in den Kernbau angeftigten
Rucklagen mit den Pavillons sowie in der allgemeinen Form des

Pavillonhelmes in der linken Variante. Eigentlich, ob damit der Einflu3 des
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koniglichen Baues von Wilanoéw auf Tilman bezeugt wird. Leider aber diese
Moglichkeit kann man total nicht ausschliel3en. Vielleicht Locci stiitzte sich bei
Wilanow teilweise auf diese oder dhnliche Entwirfe Tilmans. Leider bei dem
derzeitigen Wissensstand nicht klaren. Auf jeden Fall kann man diesen Entwurf
Tilmans aufgrund der Ahnlichkeit mit Wilanéw nach dem letzten Umbau zu
Lebzeiten Jan Ill. Sobieskis hypotetisch auf die Mitte der neunziger Jahre
datieren.

Die Anwendung der Variante Poggio-Reale sieht man nicht nur im Kreis
Tilmans. Sowohl in den Wohnsitzen des Adels, der Grundeigentiimern als auch
in koniglichen Residenzen ist die Popularitat dieser Variante in der Bau- und
Architekturgeschichte Polens in der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts bemerkbar.
Die Zentralepositionsidee des grol3en Saals- die aus den Traktaten von Haur
aus Palladio stammte — hin; man muss es auch in Verbindung mit dem
polnischen Architekturentwicklungsprozess betrachten. Man kann eine Reihe
von Beispielen geben, wo die Anbauten (Eckpavillons) ihre Vorlaufer in den
Pseudo-Wehrtirmen hatten. Die polnische Architektur zeigt der alte Typus der
zwei- oder viertirmigen villa castello sehr oft. Als Beispiel kann der Hof der
Familie Gtadysz in Szymbark (1540) mit den vieren quadratischen Turmen an
den Ecken dienen. **' Diese Turme haben par excellence die Schutzfunktion
zu gewahrleisten. Eine mittlere Phase zwischen dem Hof in Szymbark und den
Anbautenhdéfe, der Mitte des 17. Jahrhunderts ist das einschdssige Schlol3 von
der Familie Horwath aus Palocsy in Frydman um 1600. (Abb.46) Die
angebauten Turme befinden sich hier nur an der Gartenseite stattdessen
bekam die Innenansicht des Hauptkérpers die gleiche Raumanordnung wie im
Muster von Serlios — Poggio Reale. Der gro3e Flur schneidet das ganze
Gebéaude in der Mitte durch und wurde nach aufRen mit dem Risalit akzentuiert,
beiderseits zwar Doppeltraume des Apartments wurden mit den scherenden
Ecken der Anbauten gegeben. In den Einteilungen des Grundrisses und der
Fassade gibt es schon keine Einhaltung der engen klassischen Axial und
Symmetrieregeln mehr.** Als das néchste Beispiel dient der Palast der
Familie Gurowski in Trzebina in der Nahe von Leszno aus dem Ende des 17.

31 Kowalczyk 1973, S.192- 195.
32 |bid, S.195-199.
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(Abb.47) Hier sind die einaxialen Turme, die an den langeren
Seiten des Gebaudes an der Gartenfassen zugestellt und leicht im Bezug zu
den kurzeren Seiten zuriickgenommen. Optisch flankierten die Tirme den

ganzen Baukorper und sind in der sog. Serlios Stille gestaltet.

3.Analyse der Palastarchitektur in den Jahren 1684- 1696

In der reichen Komposition seiner siebzehnachsigen Hauptfassade mit dem
funfachsigen Mittel- und zweiachsigen Eckrisaliten spiegelt sich die
Innenauftelung des Palastes wider. Der Mittelteil werde von grof3en Ordnung
mit koryntischen Halbsaulen, die Haupteingeschol3 und Mezzanin Uberfagt.
Uber den beiten und groRen Kranzgesim auf der Balustradenattika befinden
sich die Stauten aus der rémischen Mitologie. Die Zone des Gebalks wurde
guasi durch den Aufbau des Saals unterbrochen. Der dominierte Mittelteil
wurde von Aufbau des zweiten Geschol3 noch betonen. Da hier ist es mit den
Formen einer Serliana verflochtet, dem halbkreisférmigen, breiten Mittelfenster
folgen seitlich die in grof3e hochrechtige Fenster. (Abb.4) In seiner Form
verbindet das Palais in Wilanow drei Aspekte. Vor allem brachte es in
Erinerrung das altpolnische Landhaus. In enger Verbindung steht dieser
Bautypus mit der altpolnischen Vorliebe fir das Malerische und fir reiche
Farbeffekte, die seinen Ausdruck im vielfaltigen plastischen Schmuck des
Haupttraktes besonder von der Gartenseite gefunden haben. Als Vorbild
dienten hier die Fassaden romischen Villen mit reicher Stuckdekoration, die
aus vergoldeten Medaillons, heraldischen und astronomischen Emblemen,
vielfabrigen Supraporten bestanden. Ebenfalls im Geiste der italienischen
Kunst wurden beide Gartengalerie gestaltet. (Siehe Tafel 1, Anhang 2). In ihrer
architektonischen Form, sogar in der bildhauerischen Bearbeitung der Saulen-
und Pilaster-Kapitelle zeigte sich in ganzer Fulle der Einflul3 der grol3en Kunst
Michelangelos, dessen Architektur und Baudetails vom Kapitol in Rom Locci
bewul3t nachgemacht hat. Die Idee der italienischen Barockvilla, ihre
Formsprache und das direkte Zitat der Kunst von Buonarroti zeigen das
typische Streben nach Reprasentation und Reichtum des Wohnsitzes der

138 T, Jakimowicz, Patac w Trzebinach koo Leszna, (in:) Studia i materialty do dziejéw

Wielkopolski i Pomorza, t.7, z. 1, Poznan 1962, S.38 — 42.
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koniglichen Majestat. Fur die AufRenansicht des Palasts ist das grol3e
Ubergewicht der Horizontalrichtung gegentiber der Vertikale charakteristisch.

Andererseits kann man diese Tendenz zum Ubergewicht der Lange und der
Breite gegentber der Hohe bei der Gestaltung der Frontfassade des Palastes
sehen. Deshalb sieht man die Tendenz, als charakteristisch fir den Palast in
Wilanow, fir die Erweiterung der Palastfassaden Uber die Galerien,
abgeschlossen mit Turmen.Trotz standiger Umbau hat das Palast eine
einféormige und monumentale Form behalten. Diese Wirkung betont die
architektonische Gliederungelemente wie die kolossalen Pilaster, und die
Saulenanordnung, die fur die ganze Frontfassade charakteristisch sind. Ein
charakteristisches Motiv um die Form des Saulenganges ist an der Fassaden
der Galerien des Palastes in Wilanow bemerkbar. (Abb.5 und Abb.20) Der
hochrechtige Saulengang ist zwei freistehenden, ionischen Saulen eingefalit,
die einen geraden Gebalk tragen. Jeder Saulegang ist mit hohen Pilastern
flankiert. Die Pilaster sind bis schon in der Zone des Kranzgesims eingesetzt.
Zwischen den Saulengéange befinden sich die Nischen mit den Statuen der
romischen Gotten und die Personifikationen der damaligen Regionen in
Polens, oben wurden die Bisten der romischen Imperatoten eingesetzt. Diese
direkte Zitat aus der Fassade des Senatorenpalastes des romischen
Kapitolsplatzes wurde vollig und konsequent in der ganzen Ostfassade im
Erdgeschol3 durchgestaltet. (Abb.30) Weil sie an einer Seite offen sind, werden
sie auch offene Galerien genannt. Weiter von Michelangelo wurde die Form der
Mezzaninfenster, die schon in der enge Zone unten den Gebalk liegen
inspierirt. Diese Form der Fensterrahmung kam ebenfalls auch aus Rom und
Michelangelo. Im Kapitol findet man den Anfang fiar die weitere
Architekturentwicklung der Neuzeit — die kolossale Pilasteranordnung, die der
ganzen Fassade die gleiche, einférmige Ordnung durch alle Stockwerke
hindurch bis zur Dachebene verleiht. (Abb.48) Die offene vom Garten Galerien
wurde in der Frontfassade anders eingestellt. Romischer Herkunft sind die
prachtigen Portalen der Frontfassade, die durch zwei auf Sockeln stehende
komposite Saulen eingefalit ist, die einer méchtigen Balustradenattika tragen.

In der reichen Komposition dieses Portals spiegelt sich die groRe Rolle und
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Beinflissung der antiken Kunst wider. Das Portal, mit dem halbkreisférmigen,
breiten Arkaden wurde beiderseitig verdoppelt. Die Losung sieht man schon in
der antiken Kunst — in Form der romischen Triumphbdgen. Im Triumphbogen
von Constantin sieht man hat diese Motiv.(Abb.49) Der Triumphbogen ist eine
Denkmalsform aus der romischen Antike, die sich Uber das Mittelalter, die
Renaissance, das Barock bis ins 19. und 20. Jahrhundert nachgestaltet und
abgeédndert erhalten hat. In der Neuzeit zum wichtigen Typus von
Staatsdenkmalern geworden, taucht der Triumphbogen haufig auch in
Verbindung mit Reiterstandbildern oder Siegesséaulen auf. Im republikanischen
Rom entstanden, gehodrte er in der Kaiserzeit zu der Form von
Staatsmonumenten, die dem Imperator, meist nach einem sieg siegreich
gefuhrten Feldzug gesetzt wurden. (Abb.50 und Abb.51) Die Form dieses
Motivs der vermehrten Triumphbdgen, die in Wilanéw an der Frontfasse,
beiderseitig des Haupteinganges zu bemerken ist, stammt aus dem Ill. Buch
von Sebastiano Serlio aus dem Jahr 1619 und ist ein Entwurf von Donato
Bramante fir die Fassade des vatikanischen Belveder in Rom. Die antike
Kunst, die Inspirationsquelle fir die grol3en Klassiker der neuzeitlichen
Architektur wie Michelangelo und Serlio, half bei den architektonischen
Tatigkeiten, beim Gestaltern des Palasts in Wilanéw und bei der
Dekorationsmotivwahl. (Abb.52) Die spatbarocken romischen Villen bauen eine
andere Inspirationsquelle fir den koniglichen Wohnsitz in Wilanow. Die
Fassade der Villa Doria Pamphili, die im Jahr 1650 von Giovanni Francesco
Grimaldi errichntet war und von Algari dekoriert war, hatte &hnliche
Dekorationselemente wie Wilanéw. ** Die Einteilung des Palastes mit dem
Garten, dann die Struktur des Gebaudes mit dem hervorstehenden mittleren
Teil, mit den Nebengalerien und mit den einschliel3enden Turmen ist sowohl r
Villa Doria Pamphili als auch fur Palast in Wilanoéw charakteristisch. Diese
Form, an der Verdnderung des Hauptkorpus, was man betonen sollte, wurde
fertiggestellt im Jahr 1692 im Moment des Aufbaus des zweiten Stockes zum
Palast, mit der Balustradenkrénung der Statuen tUber dem mittleren Teil und

den Turmen mit Helmen. Die ahnliche Architekturform zeigt Villa Francesco

134 Cresti — Rendina 1998, S.338.
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Pisani in Montagna (Abb.53) um Mitte des 16. Jahrhuderts - errichtet durch
Palladio. Fur die Ansicht dieser Villa ist auch die dreiteilige Form, mit Betonung
durch HOhe und Breite des mittleren Teiles. Der mittlere Teil, fihrt zu den
halbstockig kleineren Arkadendurchgangen, als Zwischenform, die zu den
Tdrmen fuhrt. In der Form des Palastes sollte man sich jetzt meistens auf die
Gestaltung der Frontansicht konzentrieren, aber was interessant ist, dass die
Gartenfassade eine neue und interessante Formsprache entwickelt hat.
Gegeniber dieser bewussten Zurschaustellung nach auf3en hin wurde die
Innenseite von Wilanow als versteckter und privater Bereich abgeschirmt, worin
sich durchaus ein Kontrast zu der Prasentation der Macht des Konigs an der
Fassade manifestiert. Die Gartenfassade fungiert als Gegenfassade des
Palasts, als sein geheimes Gesicht, als Kehrseite der Medaille, mit dem
Privileg, auch Uberraschungen bereitzuhalten. Dies erklart, warum die
Architektur der Innenseite meistens lebendiger ausfiel als die Fronseite. **°

Die reiche Ausstattung der Gartenseite wurde durch die Beispiele der
romischen Villen inspiriert. Die Verbindung des Palastes mit dem
geometrischen Garten, zeigt alle mdglichen Losungen, die an der Grenze der
klassischen Architektur und mehr in der Richtung Gartenarchitektur gehen, wie
die offenen Galerien und die auf den verschiedenen HoOhe gestalteten
Terrassen, Grotten und Brunnen. Die Form der Gartenseite des Palastes in
Wilanow betont vor allem seine intime und rustikale Wirkung. Die Anwendung
des Rustikalen in der Fassade, durch die Idee von Serlio, gibt dem Gebaude
einen expressiven und starken Charakter. *°® Die Mehrheit der
architektonischen Ldsungen, wie vorne herausgezogene rustikale Anbauten,
die Port - fenetre im Hauptkorpus, die offene Galeriedurchgange, eine Menge
von den Busten in den Nischen, von den Portratsmeidallionen, Girlanden,
Campanulla schaffen ein lebendiges Bild, das von rémischen Villen inspiriert
wurde. (Abb.54) Wie zum Beispiel die piano nobile von Palazzo Mattei di
Giove, wo auch wie in Wilanéw die Gartenfassade mit Portratsmedaillonen

gestaltet ist. 2" Wie bei der Ausstattung von Giovanni Vasanzio sind die vier

% Ibid S. 22
138 Kowaczyk 1973, S. 75.
%7 Die Planung stammte von Carlo Maderna aus dem Jahr 1598.
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Fassaden mit antiken Skulpturen, Basreliefs, Busten und Stauten versehen,
die auch fur die romische Villa Borghese (Abb.55) charakteristisch sind. In
deren Nischen zusatzlich die Bruststatuen der romischen Casaren und
Konsulen stehen. *® Die Girlandenmotive in der Form am Blattern kam
ebenfalls aus Rom und Locci hat sich sicher von der durch zahlreiche Stiche
bekannten Fassade des Palazzo Madama (Abb.56)'* Diese fungiert auch als
Landsitz, Sommerresidenz und als Alternative zum Stadtpalast fir den Kardinal
Giulio de"Medici ist. Sie wurde dekoriert von Gulio Romano errichtet wurden.
Die andere ahnliche zum Palast in Wilanéw bildhauerische Dekoration zeigte
die Hofseite des rémischen Palazzo Spada,(Abb.57) die von der Mitte des 16.
Jahrhunderts (1548) stammte und die reiche Stuckdekoration von Giulio
Mazzoni die Nischen mit ausgestellten Statuen von Figuren der griechischen

und rémischen Mythologie geschmiuickt hat.

138 Es wurde zu Beginn des 17. Jahrhunderts von Kardinal Scipione Caffarelli Borghese,

dem Neffen Papst Pauls V., errichtet und war weniger als Wohnsitz sondern als ein
landliches Schlol? fur Feste, Jagdgesellschaften, Sommeraufenthalte gedacht.

% Dieses Motiv wurde besonders popular in der hellenistischen und spatrémischen
Kunst gewesen.
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V. Funktion des Palais

Der Begriff der Palastfunktion besteht vor allem aus den drei Elementen: der
Ideologie des Sarmatismus als einer Art von typischer polnischer Kultur dieser
Zeit, dann der Ideologie der italienischen Villa und dem ausgestalteten
Bautypus. Die Trennung der Palastfunktion von seiner Form ist eine schwere
Aufgabe. Die Funktion beeinflusste die Form und umgekehrt. Die Funktion des
Palastes in Wilanéw hat sich im Laufe des Meinungsentwicklungsprozesses
Uber die Form des koniglichen Wohnsitzes verandert.

1.Sarmatismus - Kultur des polnischen Adels im 17 J ahrhundert

Am Anfang der Baugeschichte wollte Jan Ill. Sobieski nur einen kleinen Hof in
der Nahe vom Stadtzentrum Warschau errichten. Die einfache Baul6sung
wurde von einer Seite ein charakteristisches Merkmal fur Wohnsitze, die auf
der Sarmatismus-Kultur orientierten und von der anderen Seite wurde mit der
aktuellen Wohnsituation des Konigs verbunden. In dieser ersten Phase kurz
nach dem Jahr 1677 bis 1680, die auch die ersten Regierungsjahren waren,
wohnte der Konig mit seiner Familie in der traditionellen Residenz der
polnischen Konigen in Warschau - Warschauer SchloR. **° Natirlich im
Vergleich mit dem Hof in Wilan6éw, war dies Konigsschlo3 in der
Bedeutungshierarchie hoher. In der Hinsicht auf die dimensionale und
funktionelle Struktur war der Wohnsitz des Herrschers genau definiert. Unter
dem Begriff verstand man den Haupt- und Stammsitz des Herrschers und den
Hofsitz mit Regierungskollegium. Diese Funktionen tbernahm das Warschauer
Schlo3. Es war der Parlamentsitz der beiden Parlamentskammern. Dieses
Schlo3 war im Besitz des Konigreiches, also nicht des Kdnigs allein, und sein
offizieller Name lautete Die Residenz des Konigs und der Adelsrepublik der
Beiden Nationen. **! Das heiRt, die Residenz hatte einen anderen Rechtstatus
als die Residenzen in der Erbmonarchie. Warschauer Schlof3 war damals ein

Synonym des Staates und des Volkes und das Symbol der Regierung solcher

190 pytkowska 1991, 77- 79.
141 Rottermund 1984, S. 10



Art. **? Diese Verbindung der beiden Funktionen in einem Geb&ude war fiir den
polnischen Hof charakteristisch (wie im Wawel SchloR3). Im Bezug auf diese
Situation brauchte Sobieski keine neue fur offizielle und staatliche Pflichten
fungierende Residenz. In diesem Moment brauchte Sobieski einen Wohnsitz,
mit dem mehr privaten Charakter am besten auf dem Lande.Die Funktion vom
Hof in Wilanow war zuerst stark mit der Ideologie des Sarmatismus verbunden.
143 Als Sarmatismus bezeichnet man allgemein die polnische Adelskultur des
17. Jahrhunderts und der erste Halfte des 18. Jahrhunderts. In Anlehnung an
die Beschreibung des Volksstammes der Sarmanten bei antiken
Geschichtsschreibern und Geographen formulieren im 16. Jahrhundert
polnische Historiker, auf der Suche nach einer antiken Genealogie der Nation,
die Theorie, Polen und Litauer seinen Nachfahren des als tapfer und ritterlich
beschriebenen antiken Volkes der Sarmaten. Europaischen Sarmatien umfalite
in ihrer Vorstellung das gesamte Reich der Jagiellonen. Bereits im 17.
Jahrhundert erfuhr der Begriff eine Bedeutungsanderung: Sarmaten waren nur
noch die Angehérigen des aus der Ritterschaft hervorgegangenen
Adelsstandes. Die sarmatischen lIdeals bildeten nun die Grundlage des
Selbstverstandnisses und es Selbstbewul3tseins des polnischen Adels und
spielten deshalb im polnischen, gesellschaftlichen sowie im kulturellen Leben
der Res Publica Poloniae eine sehr wichtige Rolle. Die Verbindung der
polnischen Geschichte mit dem antiken Rom und die darauf beruhende
Uberzeugung von Macht der Bedeutung des Volkes, von Volks- und
Staatbewul3tsein, der Besonderheit der altpolnischen Kultur, des katholischen
Glaubens und auch einer Mission des Religionsschutzes, besonders aktuell
wegen der bestehenden tirkischen Gefahren eingeben sich aus der Ansicht
dieser Periode und betonen nur die politische Situation. In den Jahren 1505 bis
1764 gestaltete sich in Polen die Adeldemokratie als ein Regierungssystem.
144 Die Adeldemokratie der beiden Nationen (Polen und Litauen) wurde in der

“2 putkowska 1991, S. 63.

% Der Begriff stammte von dem Namen — Sarmatia, das war ein slawisches Gebiet,
Ostlich von Sciatia. Die Abstammung der Ideologie wurde auf Grund der slawischen
Legenden, des Genesisbuches, der antiken und mittelalterlichen Literatur entwickelt.

4% Die Adeldemokratie wurde auf die antike Art und Weise verstanden, als der Recht,
das nur fur die héchsten Volksschichten reserviert und mit der Rechtsbehinderung die
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Geschichte unter dem Begriff Goldene Freiheit bekannt. Die Realunion mit
Litauen ermdglichte die Entstehung der Latifundien, die den grof3ten
Adelfamilien angehorten. Die politische Situation wurde von den Magnaten und
dem Adel (szlachta) gestaltet. Im Verlauf den 14. und 15. Jahrhunderts
sammelte der Adel viele Privilegien und als Resultat entstand im Jahr 1505
die Verfassung Nihil Novi (Nichts Neues). Durch diese Verfassung spielten die
Magnaten und der Adel die wichtigste Rolle im Staat. Die néchste Etappe zur
Verstarkung des Adels kam, als man 1652 zum ersten Mal vom Liberum Veto -
Gesetz (ich erlaube nicht - Vetorecht) im Parlament Gebrauch gemacht hatte.
Dieses Sonderrecht war fur alle Teilnehmer des Sejm (Parlament) eine
Erlaubnis zum Verhandlungsaabruch ohne die Ursachen zu erklaren. Dieses
Recht diente sehr schnell der Durchsetzung eigener Interessen und Polen war
bald an dem Punkt angelangt, an dem es nicht mehr regierbar war. Das fuhrte
zum endgultigem Kollaps der Politik. Im Jahr 1572 gab es das erste
Interregnum nach dem Tod des Kénigs Zygmunt August Jagiellohczyk (aus der
Jagiellonen Dynastie) ohne Nachkommenschaft. Polen war in der Situation
ohne Konig und auch ohne konigliche Plane fur die Zukunft. Seit dieser Zeit
war der Konig vom gesamten Adel, ob reich oder verarmt, gewahlt. Es war die
Entstehung der so genannten Adelsrepublik. In Friedenszeiten wurde die Idee
vom Adel — Ritter zum Adel — zum Landwirt umgestaltet, der grof3en Einfluss
auf die politische Situation im Staat gehabt hat, aber der harmonisch mit dem
Natur koexiestieren wollte. **> Auf dieser Basis entstand die Idee des ruhigen,
sicheren und landwirtschaftlichen Lebens auf dem Land. Die ldeologie des
landlichen Lebens wurde eine von den Hauptsaulen dieser Kultur, die Gber die
Merkmale des Sarmatismus hinauswuchs. Diese Kultur stand in Opposition zur
bdrgerlichen Kultur. Jan I1ll. Sobieski als Person ist mit diesen Ideen
aufgewachsen, er war ein Konig und ein Landwirt gleichzeitig. Vor allem
deshalb wollte er auch in der Umgebung des Wohnsitzes ein Vorwerk grinden.
Der erste Wohnsitz hat keinen reprasentativen Charakter gehabt. Die Funktion
beschrankte sich auf das private Eigentum. Die einfache, funktionsgerecht
orientierte Bauform, ohne Dekorationselemente, der Mangel der

anderen hineingeschrieben wurde. (vgl. Mankowski 1946, S. 53.)
> Mankowski 1946, S. 5 — 46.
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Architekturordnung bauten und betonten den traditionellen Charakter des
Landhauses des Konigs und vor allem, was fir Sarmatismus besonders wichtig
war, die Nutzlichkeitsfunktion der Architektur. Die Abhangigkeit des Kénigs vom
Adel, die fast gleiche Position, die der Herrscher damals gehabt hat, driickte
sich auch im Einflu@ auf die polnische Baugeschichte ab. Das
charakteristische Merkmal, dass es in Polen keine Dynastie mehr gab,
bedeutete fur die Architektur in Praxis, dass jeder neu gewdahlte Konig seine
eigene private Residenz schaffen wollte, aber das neue Wohnsitz durfte nicht
vom Staatsreichtum finanzieren werden. Was noch interessant war: der Konig
selbst konnte nicht fur sich selbst einen Grund kaufen und er war auch
verpflichtet mit seiner Schatulle den Bau zu finanzieren. Was war man schon
beim Bau in Wilanéw zu sehen. In der Praxis war so, dass jeder Konig eine
neue Residenz fir sich bauen wollte, was mehr mit der rémischen Tradition
.Wo Kaiser, dort Rom* zu tun hatte. Wenn sich Jan Ill. Sobieski in der Wilanow -
Anlage aufhielt, tbernahm das Gebaude automanisch die Funktion des
koniglichen Wohnsitzes. Das ganze 17. Jahrhundert hatte eine besondere
Bedeutung fur Warschau. Das war die Zeit, wo neue einflussreiche
Magnatenfamilien viele Residenzen in der neuen Hauptstadt bauen lieRen. °
Die starke politische Situation des Adels kann man auch in der
Architekturgeschichte und im Entwicklungsprozess des kinstlerischen
Geschmacks und in der Popularisierung der Bautypen beobachten. Im
Angesicht des Ausfalls des koniglichen Hofes in den Zeiten von Zygmunt
August und auch damit verbundenem Verfall der Bedeutung der kdniglichen
Residenz fungierte Schlo3 Wawel als Vorbild normschopferischer, diktierender
Wohnungsmode fir die Residenzen der Magnatenfamilien. Im Vergleich mit der
Bautradition in Westeuropa, wo auf dem koniglichen Hof die moderne
Architektur zuerst prasentiert wurde, war es in Polen genau umgekehrt. Die
Magnatensitze wurden sekundar vom Koénig nobiliert. Diese Situation wurde gut
im Beispiel Wilanow prasentiert. Jan Ill. Sobieski wahlte fir seine Residenz
einen sehr popularen und zu dieser Zeit traditionellen Bautypus aus. Die
besondere Bedeutung, die Warschau als neue Hauptstadt ist, war ein Impuls

16 Gierowski 1982, S. 52 — 58.
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fur die Magnatenfamilien, die jetzt ihre Residenzen dort bauen wollten. Im
Gegensatz zum Warschauen Schlof3, das zut Reprasentation und fur den
offizielen Empfange diente, sollte Wilanéw eine andere Aufgabe erfillen,
welche in der Renaissance und Humanisten ihren vorstadtischen Villen
zugedacht hatten. Villa in Wilanéw sollte ein Ort sein, der fir intelektuelle
Beschaftigungen besonders geeignet war, ,... wo schlie8lich sie von den
Geschaften der Stadt ermidete Seele Erfrischung und Trost findet und sich
ruhig den Studien der Wissenschaft und der Kontemplation widmen kann,
damit sie nach dem Vobild der Antike, leicht in jener Seligkeit leben konnte, die
man hier unten auf der Erde Uberhaupt erlangen kann.”, wie es Palladio in
seinem Taktat, den sowohl Locci als auch Sobieski kannte, so treffend
ausgedriickt hatte. **" Die zuerst nur private Funktion des Hofes in Wilanéw als
kleiner Wohnsitz in der Nahe der Hauptstadt, die Erholungsorientiert war,
evaluierte schnell, nach der Kritik iber die unpassende Form zum koéniglichen
Rang, in Richtung des Gestaltungsubermalfies in den Bauetappen. Im Moment
als die geplante Vorstadtvilla die neuen reprasentativen Elemente bekam,
anderte sich sein Charakter, obwohl der koniglichen Wohnsitz in seiner
Geschichte keinen offiziellen und vor allem keinen staatlichen Charakter

hatte. 18

2.Herkunft des Namens Wilanow

Die Analyse der Herkunft des Namens lasst sich besser die Funktion vestehen.
In den Dokumenten, die vom Anfang des 12. Jahrhunderts stammen, wurde
dieses Dorf — Milanéw genannt. **° Nach dem Ankauf des Dorfes von Jan III.
Sobieski wurde man auch dieser Name fir die Anlage verwendet. Aus dem
Brief von Locci an den Konig (aus dem Jahr 1678) liest man, dass Locci
Uberzeugt war, dass man in Milanéw keine alten Gebauden sehen konnte und

auf den koniglichen Wunsch wirden nur neue Bauten errichtet. Sein Abbild

" Andrea Palladio, Die vier Biicher zur Architektur. Nach der Ausgabe Venedig 1570

| QUATRO LIBRI DELL’ARCHITETTURA. II. Cap.12. Aus dem Italienischen
Ubertragen und herausgegeben von Andreas Beyer und Ulrich Schitte, Zurich und
Miinchen 1984.

148 Rottermund 1984 S. 8-10.

149 Mehr tiber dieses Dokument findet man im Teil — Geschichte des Dorfes — Milanow.
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dieser Idee findet man im Namen ,Villa nova“. Unter den Begriff — Villa nova
wurde die ganze Umgebung mit dem damaligen Hof und dem Vorwerk
bezeichnet. Man kann vermuten, dass der Konig der Autor dieses Namens watr,
wie im Fall seines Palastes in Krasny Ostréw in der Ndhe vom Lemberg. **° Zu
dieser Zeit wurde der Name Milanéw durch den lateinischen Begriff Villa Nova
ersetzt. Im Brief aus dem 22. August 1681 schrieb Locci. ,...ma by¢ sposobny
ieden do Vilanowa...”. *** Locci benutzte den Name — Vilanéw. Er schrieb zwei
Monate spater am 28. November 1681: ,...potym mogt nazwaé Villa nova...“.**?
Bis zu diesem Moment funktionierte in der Korrespondenz mit dem Konig die
italienische Version des Namens, dann ab 13. November 1686 ,...odestat do
Wilanowa..” benutzte er den polnisierten Namen — Wilanbw was auch Villa
Nova bedeutet. *** Vier Jahren nach dem Ankauft wurde offiziell die Residenz
mit der Umgebung zu Willanéw und spater zu Wilanéw poloniesiert und
umgenannt. In den Briefen aus den Jahren 1681 — 1694 kamen im koniglichen
Hof beide Namen vor.®* Es ist auch wichtig, dass die Ahnlichkeit der Namen
Milanéw und Wilanow eine groRe Bedeutung fur die schnelle Popularisierung
der zweiten Version hatte.™> In der direkten Ubersetzung vom Lateinischen ins
Polnische bedeutet der Begriff Villa Nova - Neues Dorf. Obwohl die polnische
Version des Names — Nowa Wie$ niemals benutzt wurde, kann man vermuten
dass sich der Koénig durch die direkte italienische Herkunft des Names die
italienischen Gedankenverbindungen wiinschte.*®® Seit der Antike wurde der
Begriff — Villa mit den ldeen der Landwirtschaft und mit dem Leben auf dem

Land verbunden. Die Gedanken kamen aus vielen Elementen aus der

%% 1m Tagesbuch von Sarnecki mit dem Datum 27. November 1693 kann man lesen, das der

Koénig die Anlage als Krasny Ostréw benannt hat und ,so es von heute nennen wiirde*“.

1 Starzynski 1976, S. 94 - 95.

2 |bid, S.89

'3 Ibid, S.91

> n Bezug auf die italienische Abstammung des Architekten, wahrscheinlich wurde er

auch gerne diese italienische Version verwendet, in Korrespondenz wurde auch sehr oft

die italienischen und lateinischen Begriffen zusammen mit den polnischen Wértern

undSatzbau benutzt.

%% Sehr breit beschreibt das Problem - Wiliniski S., Milanéw — Villa Nova Jana Il Sobieskiego,
Studia Wilanowskie, nr 1, 1975.

%8 Uber die sog. humannische Institution der Villa schrieb Wilinski S., Milanoéw — Villa Nova
Jana Il Sobieskiego, Studia Wilanowskie, nr I, 1975, S. 66 — 68. Vgl. Starzynski J., Wilanow.
Dzieje budowy patacu za Jana Ill, Warszawa 1933; Fijatkowski W., Wilanéw, rezydencja kréla —
zwyciezcy, Warszawa 1985; Fijatkowski W., Krolewski Wilanéw, Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami, Warszawa 1996.
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Geschichte und der Literatur, z.B. dass die Landwirte am besten die rémische
Republik regiert haben. Im 16. Jahrhundert wurde das Leben auf dem Lande
als das Attribut des Humanismus gesehen. Fir Petrarka war die Realisation
der Idee — Vita sobria (das malvolle Leben). Alberti schrieb von den
O0konomischen Grunden. Die Arbeit auf dem Lande wurde von Alviso Cornaro
als Santa Agricoltura und Divina Sapientia bezeichnet. Diese Tendenz der
Mythologisierung der Landwirtschaft hatte in Polen auch die Unterstitzung in
der Ideologie des Sarmatismus. FUr die polnische barokke Adelskultur des 17.
Jahrhunderts war Agrarismus das Hauptelement der polnischen Gesellschafts-
und Wirtschaftsstrukturen. Die Verknipfung des Namens mit der italienischen
Herkunft der Residenzanlage wurde in der Fachliteratur durch eine lateinische
Inskription betont. (Abb. 58) Diese Inskriptiontafel — mit dem Schrift - ,Quod
vetus Urbs coluit nunc nova villa tenet* — ,Was die alte Stadt Rom pfegte, jetzt
Nova Villa behalt“ - befindet sich an der Achse der Frontfassade unter dem
Fenster der zweiten Kondition. Wegen ihrer exponierten Stelle soll man diese
Inskription als ein Wahlspruch fir die ganze Anlage verstehen. Die Funktion
der Inskription ist die Begruf3ung der Kommenden. In Bezug auf das antike
Rom sollte die neue Villa die rémischen Ideen pflegen und behalten. **’ Das
antikde Rom war die grof3e Inspirationquelle fir das Programm der
Fassadendekorationen der neuen Villa. Wilanow soll nach dem antiken Rom
errinnern und der Koénig soll mit den rémischen Kaisern vergleichen wurde. Die
polnische Adelsrepublik war wie die rémische Imperium, wo der Konig, immer
um seine Macht kdmpfen musste.

Aufgrund des Hinweises von Herrn Hellmut Lorenz habe ich mich mehr fur das
Problem der Datierung des Inskriptionsschildes interessiert. In jeder Publikation
wurde diese Inskription mit den Zeiten von Jan lll. Sobieski verbunden. Der von
Locci an dem Konig geschriebenem Brief vom 24. Oktober 1681 hat das
Problem der kinstlerischen Gestaltung des Haupteingangs zum Palast von der
Frontseite beinhaltet. Locci schrieb (ber diese Inskription, obwohl die
Beschreibung dieses Teiles der Fassade mit dem damaligen Zustand

Ubereinstimmt und unter der strahlenden Sonne die zweite bis heute

57 Wilinski 1975, S.70
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gebliebene Inskription - Refulsit sol in Clipeos zeigt. Uber das andere
Inskriptionsschild schreibt er kein Wort. Die gleiche Situation zeigte die Quelle
aus der Staatsarchiv in Dresden. (Abb.4) Auf der Entwurf (aus dem Jahr 1730)
von J. S. Deybel siehnt man die Frontfassade mit der vergoldeten Inskription -
Refulsit sol in Clipeos aber die zweite fehlen wieder aus. Aufgrund des
Quellenmateriales und des Frontfassadestiches, die in den Zeiten von Jan Il
Sobieski stammen und auch nach mehr als dreiRig Jahren nach seinem Tod
gemacht sind, kann man vermuten, dass mdglicherweise diese Inskription
spater hinzugefugt wurde. Sehr wahrscheinlich, dass der Autor dieser ldee
Stanistaw Kostka Potocki war. Er Ubernahm die Residenzanlage am 19.
September 1799 was hat eine neue interessante Seite in der Geschichte der
Residenz eréffnet. *® Potocki war ein Kunstsammler mit breiten historischen
und archaologischen Interessen und vor allem liebte er die romische Kunst
und Kultur. Sein vielseitiges Interesse fur Kunst trugen zur Vergrél3erung der
kinstlerischen und wissenschaftlichen Sammlungen des Schlosses. Potocki
fuhr oft nach Italien, wo er selbst die archaologischen Ausgrabungen
durchgefuhrt hat. Als Kunstsammler und Besitzer der Sammlungen von
Wilanéw bemdihte sich er, die allen Gber das Inland uns Ausland verstreuten
Mobilien und Bilder wiederzuerlagen, die sich friher im Palast Jan lll. Sobieski
befanden. Diese Tatigkeit Potocki wurde im Jahr 1805 mit der Griindung des
ersten Offentlichen Museum in Polen bekrdnt. Potocki war ein Romliebhaber.
Deshalb wollte er vielleicht die Barockkunstauswirkung in Wilanéw nivellieren
und die rémischen Einflisse in der Architektur des Palastes verstarken.

Im Jahr 1852 August Potocki - sein Urenkel errichtete fir die Betonung des
Offentlichen Museumscharakters auf der Schwelle der Grof3en Galerie auf
einer schwarzen Marmorplatte die Inschrift — ,Cunctis patet ingressus” (Freier
Eintritt fur alle) und in der Galerie wurde die Portale mit den Inskriptionen auf

lateinisch geschmiickt.**®

%8 Cydzik — Fijatkowski 1975 , S. 18.
%9 Fijatkowski 1973, S. 15 — 18.
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3.Bautypus des Palastes in den Jahren 1682 - 1696

Aus der Analyse des Grundril3es (Abb.3) kann man von Adolf Boy vom Jahr
1682 wurde der Palast stark mit der Umgebung verbunden. ' Der viereckige
Hauptkorper wurde mit den Nebengalerien und viereckigen Tirmen mit dem
doppelten Hof und dem geometrischen Garten verbunden.
Palast Wilanow préasentierte, infolge des geschichtlichen Prozesses, den flr
die Barockarchitektur charakteristischen Typus der Landresidenz (podmiejska)
— entre cour et jardin, was zwischen Hof und Garten bedeutet. Der Hof, in den
Zeiten von Jan lll Sobieski, war vom ovalen Gazon (Rasenplatz) umgeben und
bestand aus zwei kleineren Ho6fen: vordere, der den Charakter des
Wirtschaftshofes mit den Pferdestallen, Wagenschuppen und dem Speicher
daneben hatte, und hintere, der Ehrenhof, der vom Vorderhof mit dem in der
Mitte stehenden dekorativen steinernen Tor abgetrennt war. In der ganze
Anlage sieht man eine stark betonte Symmetrieasche: wo das Palais — Villa als
ein querlaufendes Gebaude im aufrechten Winkel zum Garten steht. Diese
Asche ist der Symmetrieasche flir das Palast selbst gleich. Der Bautypus, der
sich in der letzten Bauetappe herauskristallisiert hat, war mit den
reprasentierenden Aufgaben verbunden. Damals bekam der Palast die
monumentale Ansicht. Das Gebaude kann man als ein Hybridetypus zwischen
der Villa rustica — Villa suburabana und den reprasentantiven koniglichen
Wohnsitz sehen. Die Gradation der HOhe des Palastes, die monumentale
lange Fassade mit der architektonischen Ausstattung, die grof3en Turme, die
das Gebaude flankieren haben die Aufgabe der Betonung der Wichtigkeit und
Macht des Besitzers. Der wienerische Sieg aus dem Jahr 1683 hat bewirkt,
dass Jan lll. Sobieski im Europa populdr wurde aber die starke Position des
Kdnigs war in der polnischen Politik und dem Regierungssystem dieser Zeit
unpassend und auch firr die adeligen Interessen gefahrlich gewesen. **' Die
Idee Uber den Ausbau des Palastes mit Verbreiterung der architektonischen
Dekorationen, die die Apotheose des Konigs darstellen, kann man als eine

Probe der Verstarkung und Betonung der Position Jan lll. Sobieskis sehen.

1% per Orginaldokument wurde mit den Sammlungen der Bibliotek Zatuskis wahrend des

Warschauen Aufstand im Jahr 1944 abgebrannt.
1! Jasienica1992, S. 156.
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Die dynastischen Ideen kamen damals zum Spiel und dieser Palast, der nach
dem Tod Jans lll. im Besitz seiner S6hne gegeben ist, sollte als Denkmal des

ersten Konigs aus der Sobieski — Dynastie sein.

4. Analyse der Dekoration der beiden Fassaden. Apot  heose des Konigs —
1682 — 1692.

Die konigliche Residenz beinhaltet das ideologische und Kkinstlerische
Programm, das ganz deutlich in den beiden Fassaden (Garten- und
Frontfassade) realisiert wurde und seine Verlangerungen in der Ausstattung
hatte. (Abb.65 ) Das grundséatzliche Programm der Dekoration basierte auf den
Jahren 1684-1692. In diesen Zeitraum wurden die Hauptbauarbeiten bei der
Dekoration des Palastes durchgefihrt. Wer direkt fur das ganzen
propagandistischen Programm verantwortlich war, ist es schwer zu sagen. In
der koniglichen Bibliotek in Wilanéw hatte Jan Ill. Sobieski die grol3e
Sammlung der Bicher aus dem Gebiet der Kunstgeschite, Symbolik.
Deswegen konnte er teilweise der Autor des Programmes sein. Auf diese
Frage gibt es keine klare Antwort. Das Quellmaterial ist in der Zahl von den
sechs Briefen, die im Zeitraum von 7. September 1686 bis 15. Juni 1694
geschrieben waren. Locci schrieb im Brief auf dem 13. November 1686:
...Bassoriliewo Corronacyi ktrérg Szaner robi...“ Das Fragment bestatigt nur
die Namen der Stukatoren. Uber den Hauptautor schweigt das Quellmaterial.
(Abb.60 und Abb.67) Die Gartenfassade hat ein villen — rustikales Profil der
Hauptkorpers — der zentrale Teil des Gabdudes wurde im Charakter des
Landhofs wohlbehalten. Die Gartenfasseden des Hauptbaukdrpers und der
Galerien sind ohne die entscheidenen architektonischen Gliederungselemente
zu ziehen. 12 Als das Vorbild der Ausstattung der Gartenfassade fungierten die
réomischen Villen wie Villa Madama aus dem Jahren 1518 — 1525, Villa Spada
um 1639, oder Palazzo Mattei di Giove, mit der reichen Stuckdekoration, in
Form der vergoldeten Medaillonen, farbigen  Supraporten, der
Wappenemblemats und der Brustbilder °. (Abb. 18 und Abb. 60) Die

%2 per Mangel an der architektonischen Ordnung ist durch die Architektur des Adelhofs stark

beeinflusst, wo immer die ordnungslosen Fassaden verwendet waren.
103 Fijatkowski 1985 S. 18 -19.
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Darstellungen zeigen die Personen von Jan lll Sobieski und Maria Kazimiera
als Patronen der Anlage und das Bild des idyllischen Polens. Durch den
antiken Geschmack wurde Wilanow als Wohnsitz des Herrschers und als Bild
der Adelrepublik erfasst und ideegemal® von Herodian — ,Wo Kaiser, dort
Rom*" gestaltet. Zur besseren Vorstellung findet man auf den Anbauten die
Stuckstaatwappen Polens und Litauens: Adler und Pogon mit den
vergoldenden Wappen des Konigs.(Abb.19 und Abb.63) Die weiblichen
allegorischen Statuen der Teile Polens wurden mit ihren Emblematen und
Wappen in den Nischen unter den Bruststatuen der romischen Céasaren und
Konsulen dargestellt. (Abb.20) Die Serie der zwolf Césare ist ein typisches
Beispiel fir den ikongraphischen Zyklus der Antike.

An der Spitze der Fassade, Uber dem Haupteingang, wurde die Statue von
Apollo platziert, fur den die Statue von Minerva - in den mittleren Punkt des
Belvedere, in der Frontfassade angesprochen ist.. Die Ideen entstanden durch
die Statuten der Musen, die an der Attika standen und von Apollo gefihrt
wurden. An der Achse der Nische mit Apollo befindet sich das Attribut des
Herkules — das Loéwenfell mit dem Genie des Ruhmes.!™ In den
antikiziecierten Portratsmedaillonen sind die Darstellungen der Konigin und des
Kénigs, die bis heute die Schirmherrschaft ausiiben sollen.'® Die Verbindung
der Darstellungen des koniglichen Paares mit den romischen Imperatoren ist
fur die polnische barokke Adelskulture des 17. Jahrhunderts charakteristisch.
Durch die Intention des Stifters wurde die Residenz nicht nur der private
Wohnsitz sondern auch der Tempel der Apotheose und der Glorifikation. *®°
(Abb.63) Die Dekoration der Frontfassade besteht aus drei Hauptelementen
die Apotheose und Glorifikation des Besitzers, die zwei Triumphbdgen und der
viersaulige Portikus. (Abb.29)

184 Auf dem Stichen aus dem 17. Jahrhundert wurde Jan Ill. Sobieski als Herkules Polonus

bezeichnet.

1%% sje wurden auf die Medaille firr die Krénung aus dem Jahr 1676 von der Werkstatt
Jan H6hn aus Danzig gepragt.

1% Beim Problem des ideologischen und kinstlerischen Programms handelt es sich um
die Studien: Fijatkowski W., Rezydencja Jana Ill w Wilanowie w $wietle materiatéw z
czasOw Saskich, BHS R. XXIX, 1967, nr 3; Karpowicz M., Rozwazania nad tresciami
ideowymi Wilanowa za Jana Ill, w: Tredci dzieta sztuki, Warszawa 1969, S. 183 — 194.
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Die Anwendung des Portikus in der Frontfassade gab der Residenz den Glanz.
Locci war es bewusst, dass dieser Gebrauch magnificenza **’, die Stattlichkeit
und Hochwiirden verlieh. (Abb. 27) Uber dem Portikus befand sich die Statue
von Minerva, der Gottin der Weisheit, der friedlichen Regierung, der
Gerechtigkeit und der Tapferkeit — Tugenden, die fur den Herrscher sehr
wichtig sind. Die Begriffe sollten als die Personifikation der koniglichen Person
und als Haus aller Vorziigen fungieren. Im Bezug auf die romische Tradition,
die ein wichtiger Inspirationsgebiet war, ist Minerva, die neben dem Eingang
steht, auch die réomische Wachterin des Hauses. In diesem Sinn ist auch
domus antiqua. *°® Ein Saulengang verleiht dem Palast den Eindruck der Macht
und Starke. Der Saulengang war ausschlief3lich ein Element der kaiserlichen
Wohnsitze, fur die romische Gestaltung der Regierung und Verehrung
reserviert. Der erste Bruch mit dieser Tradition war die Anwendung dieses
Motivs in der Villa di Medici in Poggia a Caiano. (Abb.3) Das Motiv des Portikus
mit der Minerva Statue soll nicht nur im moralischen Programm als der Tempel
von Minerva - Roma verstanden werden. **° Der Sinn der Darstellung wurde
durch die Dekoration des Tymphanons — die Sonne und der Schutzschild—

Honos und Virtus erweitert. *°

Die Sonne, die nach dem Aufbau des zweiten
Stocks auf der Fassade untergebracht wurde, hat die Strahlen auf die beiden
Wappen Janina von der Familie Sobieski geworfen, die durch Putten gehalten
werden, mit der biblischen Inskription REFULSIT SOL IN CLIPEIS (was ,Die
Sonne wird auf den Schutzschilden gestrahlt* bedeutet). Das gleiche Motiv —
die koniglichen Wappen auf dem sonnigen Hintergrund - wurde in den

Kapitellen der Saulen und Pilastern verwendet. Die Sonne ist eins der altesten

%7 Die Einfliisse von Andrea Palladio sind bemerkbar. Wie zB die Villa Rotonda 1552,

Villa fur Francesco Pisani, Mitte des 16 Jahrhunderts., Villa Saregos um 1653 Villa
Valmara um 1563. Palladio empfahl zum Portikus die Wappen und die
Herrschaftsinsignien hinzufiigen.

108 Karpowicz, Warszawa 1968, S.79.

%9 Mossakowski meinte, dass die erste Anwendung dieses Motivs in den profanen
Bauten auf dem Gebiet Polens mit der Villa des KrongroBmarschalls Stanistaw
Herakliusz Lubomirski in Putawy stattfand. Karpowicz meinte, dass es wahrscheinlich er
wére, wenn der Kénig in seinen Besitzen in Zotkiew oder in Wilanéw dieses passendene
Element fir die kodniglichen Residenzen das erste Mal verwendet.

' Das Thema Honos und Vitrus, die von den rémischen Miinzen bekannt sind, wurde
auchin den antiken rémischen Tempel — Markus Claudius Marcellus in der Nahe von
Porta Capena und Caius Marius in der Nahe von Kapitol verwendet.
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und populérsten Symbole der Herrschaft. Die Anwendung des Motivs geschah
natdrlich nicht ohne den deutlichen Einfluss der Solarsymbolik des Konigs —
Ludwig XIV, dessen Residenz in Versailles ein Vorbild fir viele Herrscher im
17. Jahrhunderts wurde. Sonne koénnte auch als das Symbol der Tugend
verstanden werden. Die Saulen und Pilaster sind in der korinthischen Ordnung,
die seit der Antike fur die sakralen Gebauden reserviert ist und auch ein
Kennzeichen des Baues, der souveranen Herrschaften und des Staates war.
Die Anbauten sind mit den schmalen Pilastern flankiert. Die Galerien des
Haupteingangs haben eine monumentale Form des Triumphbogens
bekommen. (Abb.29) Das Motiv des Triumphsbogens ist das Symbol des
romischen Imperiums. Die Anwendung des Triumphsbogens ist in der
europaischen Kultur mit der Géttlichkeit und der Glorifikation des Besitzers und
auch ein Kennzeichen des Sieges verbunden. Der rechte, sudliche
Triumphbogen wurde zum ,, Palais — die Wohnung der Gétten“ bestimmt. *"*
Die drei halbrunden Basreliefe, die Palmzweige und Lorbeerblattern
sammelnde Putten darstellen, symbolisieren den Koénig als Triumphator in der
Quadriga im antiken Still, der dritte Teil — der weitere Teil des Siegeszuges. Die
Rolle der triumphalen Siegesziige wurde von den rémischen Sitten abgebildet
und im Renaissance und Barock weiter bekannt. Die drei Basreliefe, die den
Triumph des Konigs dargestellt haben, sind durch die Basreliefe vom
Titustriumphbogen inspiriert. (Abb.62) In der Darstellung in Wilanéw geht es um
den Triumph nach dem Sieg. Der Lorbeerkranz, den Victoria in der mittleren
Darstellung Giber dem Kopf des Konigs héalt, symbolisiert den unsterblichen Ruf.
Die Pferde aus der Quadriga sind nicht vom Koénig geleitet aber die Zugel
halten die zwei Amor - Statuen die gleichzeitig das Wappenschild — Janina
tragen. Demnach ist das Schild eine Ehre, die fur die Fuhreridee des Jan Il
Sobieskis nach seinem Triumph lebenswichtig war. *"* Auf dem Wappenschild
wurde die Konstellation des Sobieski Schilds, der von dem Hofastronom des
Kdnigs entdeckt wurde. Die Erhebung zu den Sternen wurde ein Zeichen der
Unsterblichkeit und ein Triumph ist auch eine Art von Apotheose, weil die
Unsterblichkeit dadurch bestatigt wird. Dieser Triumphbogen ist der mannliche

71 Karpowicz, Warszawa 1969, S. 80.

172 Karpowicz 1970, 185 — 187.

76



Bogen, alles was in der Dekoration dargestellt ist — das Geschlecht des
Hermen. Die Personifikationen sind dem mannlichen Programm untergeordnet.
Die korrespondierenden Elemente, die die beiden Bdgen verbinden sind die
Statuen in den Nischen. (Abb.63)

Die nordlichen Triumphb6égen waren die weiblichen Bégen. Diese Topographie
der Bogen ist durch die Apartments des koniglichen Paares bewirkt und bildet
eine Art von Gyneceum. (Abb.10) Das mittlere Basrelief stellt die Morgenréte
dar, die die Blumen auf die Erde schittet. Sie symbolisiert die Person der
Koénigin; analogisch zur sudlichen Bogen mit der Darstellung des Kénigs. "
Das linke Relief stellte drei an der Waldlichtung sitzende Frauen dar. Sie waren
die Horen, die Gesellinen Apollos. Das dritte Basrelief stellt den Singer Arion
auf einem Delphin dar. Im Medaillon im Portal des Triumphbogens zeigt die
Darstellung des weiblichen Kopfes mit dem Rosenkranz. Mit den Rosen sind
auch die weiblichen Hermen umrankt. Die Darstellungen sind als die
Entsprechung fir den Begriff — virtus heroica. Die Attribute gehdrten durch die
Ikonographie von Ripa zur Personifikation Venustas — des Scharms und des
Reizes. Die Konnotationen eingeben sich durch den Gebrauch in der
Dekoration, die bildhauerischen Elemente sowie die Panoplien, die Brustbilder
der Imperatoren und rémischen Konsulen. Die Apotheose und die Glorifikation
stellt den Koénig als einen guten Herrscher und Sieger vor. Die
Schlachtdarstellungen, die in den Reliefen Kompositionen der Attika des
Hauptkorpers darstellen, sind als Denkmal des militarischen Erfolgs des Konigs
zu sehen. In der Zeit von Jan Ill. Sobieski war ein Palast ein Zeichen des
Wohnsitzes des souverdnen Herrschers und der kriegerische Erfolg war der
Hauptpunkt der Macht. In der achten Episode sind die Geschehnisse der
Kdnigswahl — der Feldzug vom 1672, die Schlacht von Chocim 1673 (Abb.64) -
dargestellt; im mittleren Teil - die Elektion 1674, die Einfahrt zur Kronung nach
Wawel 1676 (Abb.65); links — der Sieg von Lwow 1675, der Frieden von

Zérawno 1676 und die letzen zwei — Schlacht bei Wien und die Schlacht von

% Maria Kazimiera ist in der Schopfung der neuen kéniglichen Ikonographie der

Sobieskis Familie als (in der Krénung) Junona — die Gesellin des Jupiters, oder als Luna
— die Gesellin der Sonne; aber am meisten ist sie als Aurora — ,donna i gran potere e
meravigliosa belezza" von Boccaccio gezeichnet. Aurora ist dazu die Musis amica, sie
ist die Pflegerin der Kiinste und das Wissens.
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Parkany 1683. Die Basreliefen sind durch den Kinstler — Stephan Szwaner
bearbeitet. Die Frontfassade besteht unter anderem aus den von den Alten
Romern entlehnten Elementen: in der Mitte ein viersauliges Portikus mit
dreieckigen, dekorativen Fronton zusammengesetzt, majestéatische Portale und
Arkaden, was der ganzen Fassade eine einheitliche Formsprache gab. Obwohl
Wilanow in der Zeit von Jan lll. Sobieski nicht als die offizielle, stattliche und
Hauptresidenz, im Sinn des Warschauer Schlosses fungierte, hatte hier die
Architektur und die bildenden Kinste trotzdem breite Mdglichkeiten fir die
Ausfilhrung ihres doppelten Charakters. ** Auf der einen Seite die &sthetische
und funktionelle Stenographie fir , Theatrum Ceremoniale” und auf der anderen
Seite ein Mittel fur die feste und klare Présentation der Macht und der
politischen Inhalte, die Jan lll. Sobieski darstellt. Der Kénig wahlte im
kaiserlichen Rom ausarbeitenden Repertoire der symbolischen und formalen
Formen aus, die besonders fur die Glorifikation der
Herrschermachtspropaganda besonders geeignet sind. > Am Ende der

Abbilgungverzeichnis zeige ich das ganze Programm der Palastdekorationen.

7% Rottermund 1984,S. 8 — 9.
7% Karpowicz 1970, S. 153.
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Abb. 3

Rekonstruktion der Frontfassade von 1681 — 1682.

Abb. 4

*ﬁ?ﬁmﬂﬁi

SchloR
Wilanéw

Schlof3
Wilanow,

Frontfassade um 1730, Johann Siegmunt Deybel, Staatsarchiv Dresden

Abb. 5

Schlof3
Wilanow,

Gartenfassade um 1730, Johann Siegmunt Deybel, Staatsarchiv Dresden.



Abb. 6

Plan von Wilanéw, um

1682, Adolf Boy,

Bearbeitung von Gerard

Ciotek.
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Abb. 8
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Abb. 9

Skizze des Profiles fir den Anbau
des zweiten Stockes, Handzeichung
von Augustyn Locci um 1684.

Abb. 10

Form des Fensters fir den Palast in
Wilanow, Handzeichung von Augustyn
Locci am Rande des Briefes aus dem
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Abb. 11

Liste der Namen der Statuen fur die Gartenfassade, Anmerkung des Koniges

Jan lll. Sobieski am Rande des Briefes aus dem 1.
September 1681.
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Abb. 14
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Abb. 15

Kowalewszczyzna, Elevation und
Grundrif3 des Landhauses der Familie
Orsetti, 1659 — 1665.
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Abb. 16

. —
——
=2
JJJJJ

Wilanéw Palast, Ansicht von Sidosten.
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Wilanéw Palast, Gartenfassade.
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Wilanéw, Fassadendetail
vom nordostlichen Eckbau
mit Adlerplastik.
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Abb. 20

Wilanéw Palast, Siudgalerie von der Gartenseite.

Abb. 21

Wilanéw,  Supraporte  mit
Loéwenfell auf der Gartenseite
des Hauptgebaudes.
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Schlo3, Fassade des
stidostlichen Eckbaus.

Schlof3 Wilanéw, Statue von Apollo Giber dem Hauptgang
des Hauptbaukorpers der Gartenseite.
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Abb. 25

SchloRR Wilanéw, Frontfassade.

Schlof3
Wilanow.
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Abb. 26
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SchloRR Wilanéw, Schema der Dekoration der Frontfassade.

| Portikus

a Statue von Minerva b Sonne, Schutzschild, ¢ Putten

[I mannliche Triumphbogen

a Virtus heroica b Sammeln die Gezweige der Lorbeerblatter ¢ Triumph
d Gefangene e Splendor nomis f Fortitudo

[l weibliche Triumphbogen

a Venustas b Orfeus c Flora und Zephir d Arion e Honos f Magnanimitas

Abb. 27

Schlof3 Wilanow, Frontfassade des Hauptbaukorpers mit der Statue von Athene
um 1684.
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Abb. 28

Rom, Kapitolplatz, Statue von Minerva.

Abb. 29
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SchloR Wilanow, Frontfassade der Sudgalerie.
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Abb. 30

Rom Kapitolplatz, Fassade des
Senatorenpalastes von
Michelangelo Buonarroti 1536.

SchloR
Wilanéw,

Frontfassade, Nordtirm.
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Abb. 32

Bernardo Bellotto, Palast Wilanoéw 1776.

Abb. 33

97



Abb. 34

~ SchloRR
Wilanow,

Hauptbaukérper von der Gartenfassade.

Abb. 35
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Schlo3 Putawy, Hoffassade Tilman von Gameren
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Abb. 36

Schlof3, Grundril? des
Erdgeschosses,
Aufmessung von J. Ch.
Naumann um 1710,
Staatsarchiv Dresden

SchloR Wilanéw, Umbauentwurf,
Zeichnung von J. Ch. Naumann, um
1710, Staatsarchiv Dresden.
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Wilanéw, Grundri? um 1680.

Sebastiano Serlio, Villa
Poggio-Reale. Tutte l'opere
d’architettura, 1619, Buch I,
122V.

Theoretischer Grundrif3
des Palastes um 1560
von J. Androuet du
Cerceau.
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Abb. 41

Abb. 42

Abb. 43

Oleszyce,
Grundrif3 fir das
Landhaus von
Henryk
Sieniawski, Ende
des 17.
Jahrhunderts.

Tilman van
Gameren, Entwurf
fur den Palast mit
Wappen ,Lis"
Ende des 17.
Jahrhunderts.

Entwurf der Villa fir
S. H. Lubomirski in
Czerniakow,
1686-1689 von
Tilman van
Gameren.
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Frydman, Grundri3 des Erdgeschol3es und
ersten Stocks des Palastes der Familie
Horwath um 1600.
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Trzebiny, Palast
der Familie
Gurowski, Ende
des 17.
Jahrhunderts.

Abb. 47

Wilanow Palast, Sudgalerie.
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Rom, Forum Romanum,
Konstantinbogen um 315 n. Chr.

Abb. 49

Donato Bramante, Entwurf fir das vatikanischen Belvedere in Rom, Tutte
I'opere d’architettura 1619, Buch IlI.
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Rom, vatikanisches
Belvedere von Donato
Bramante um 1505.
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Rom, Villa Doria Pamphilli, um 1650. Der Kupferstich von G. Perelle

Abb. 52

Andrea Palladio,
Montagnana
Grundrifd und
Fassade der Villa
fur Francesco
Pisani, Mitte des
16. Jahrhunderts.
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Abb. 53
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Rom, Palazzo Mattei di Giove, Innenhof

Abb.54

Rom, Villa Borghese, Flamino Ponzio, Ende des 16. Jhs.
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Abb. 55

Rom, Villa Spada, Innenhof, um
1639.
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Abb. 57

Wilanéw, Haupteingang,
Inskriptiontafel.

Abb.58

Wilan6w Palast, Dekorationssystem der Gartenfassade.

a Statue von Apollo b Léwefell ¢ Pogon mit Schutzschild d Adler mit
Schutzbild e Szene aus Eneida und Odisea f allegorischen Statuen von
Polen g Sybilla h Saturn i Uranos
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Schlo3 Wilanéw, Gartenseite des Hauptbaukorpers mit dem Rundbild der
Maria Kazimiera.

Abb. 60

Schlof3
Wilanow,

= =,
|

Fassadendetail vom stiddstlichen Eckbau mit Reiterplastik.
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Wilan6w Palast, Frontfassade, Triumph des Kbniés Jén l1l. Sobieskis.

Abb. 62

Wilanéw
Palast,
Nordlicher

‘TriumAphbogénﬁ,'Ir\r/rlrédaiilarii der Konigin.
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Wilanow Palast, Frontfassade, Schlacht von Chocim.

Abb. 64

Wilanoéw Palast, Fornfassade, Triumpfzug Jan Ill. durch Wien.
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Abb.65

Grundrif3 des Palastes und Einteilung der Dekoration (um 1696)

Abb.66

Dekoration der Frontfassade. Nummer 3 (Westelevation).

1.Pudicitia (Schammfahigkeit) 2.Gromut 3.Splendor Nomi
4.Fortitudo (Tugend)

Die Statuen an der Balustrade

1.Klio 8.Bacchus

2.Erato 9.Apollo

3.Euterpe 10.Mars

4.Kalliope

5.Venus

6.Juno

7.Ceres

Darstellungen des Attikareliefs

1.Kamp gegen Tataren 1672 2.Schlacht von Chocim 1673
3.Die freie Elektion Jan Sobieskis 1674

4. Triumpzug Jan lll. Sobieskis nach der Kronung im Jahr 1676
5.Schlacht um Wien 1683 6. Schlacht von Parkany 1683
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Dekoration der Tympana

1.Tod Orpheus 2.Zefir und Flora 3.Orion auf den Delphin bezieht
4.Vorbereitung zum Triumphzug Jan Ill. Sobieskis

5.Triumph Jan Ill. Sobieskis 6.Einzug der turkischen Sklaven in Wilanow

1la und 1b — Inskription: ,REFULIS SOL IN CLIPEIS*®

1c — Inskription: ,QUOD VETUS URBS COLUIT, NUNC NOVA VILLA TENET*
1d — Inskription: “ SIC ARDENS EVEXIT AD AETHERA VIRTUS”

1.Pheme

Die Statuten an der Balustrade des Mittelteils
1l.Urania 2.Melpomena 3.Polihymnia 4.Terpsychora 5.Melpomena
6.Diana

Die Statuen in der Nischen
1.Venus 2.Merkur 3.Flora 4.Apollo 5.Masowien und Grosspolen
6. Zemaitien (Zmudz) 7. Rothreuf3en (Rus Czerwona) 8. Koniglich-Preul3en

Die Statuen der rémischen Imperatoren

1. Vespasian 2. Tiberius 3. Claudius 4. Titus 5. Galba (?), Hadrian (?)
6. Neron (?) 7. Vitellius (?) 8. Domitian (?) 9. Constantius 1.10. Caligua (?)
11. Commodus (?) 12. Otto (?)

Dekorationen des Hauptbaukorpers

1. Jan Ill. Sobieski 2. Maria Kasimiera 3. Kastor und Polydeukes
4.Reiterplastik 5. Supraporta mit Léwenfeld

6. Adlerplastik mit Wappen Janina
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Darstellungen Uber die Saulengange der Galerien

1.0dysseus den Zyklopen Polyphem blendet (Homer ,,Odyssee®)
2.Polyphem und Odysseus 3.Aneas kommt nach lItalien zuriick.

4.Aneas kampft mit der Harpyien. 5.Aneas an der Kiiste Karthagos
6.0dysseus mit Kirke und seine in Schweine bezaubernden Helden
7.0dysseus hort den Gesang der Sirene 8.0dysseus kampft mit Demodocus
9. Odysseus kommt zu seiner Gemahlin Penelope.

1.Jan lll. Sobieski
2.Wappen des Staates Polen-Litauen und Wappen — Janina.

Abb.68
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Hauptbaukorper — Nummer 12. Nordelevation
1.Trepsychora 2.Klio 3.Diana 4.Venus

1.Komposition mit Uranos
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Abb.69
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Hauptbaukorper — Nummer 10. Stidelevation
1.Sonnenuhr mit Chronos
1.Mars 2.Melpomena 3.Kalliope 4.Urania

Abb.70

Anbau (Siud-Ost und Std-West) — Nummer 5. Nordelevation

1.Melopena 2.Euterpe 3. Bacchus _
1.Supraporta mit Sybille 2.Vertrag von Zurawno (1676)
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Abb.71

Anbau (Nord-West und Nord-Ost) — Nummer 6.
1.Ceres 2.Erato 3.Polyhymnia
1.Schlacht bei Lwéw 2.Supraporta mit Sybille

Abb.72

Anbau (Sid-Ost und Sud-West) — Nummer 4
1.Urania 2.Melpomene 3.Polyhymnia 4.Terpsichore
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Abb.73
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Anbau (Std-West und Nord-West) — Nummer 13.

1.Mars 2.Apollo 3.Bacchus 4.Kalliope 5.Euterpe 6.Erato 7.Klio
8.Ceres 9.Juno 10.Venus
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VI. Anhang 1

Die Briefe geschriebene von Augustyn Locci fir den Konig Jan Il Sobieski in
den Jahren 1681 — 1694.

15. August 1681

Naiasniejszy Mitosciwy Krélu Panie y Dorodzieiu moi Mitosciwy

Powracaigci z Gury do Wilanowa wstempowatlem do zrzudet te dawnieisze
ciekgce dobrze y dotad continuuie cadere state y dotgd toczylo sie samo, w
sadzawkach woda chedoga, co sie tyze nowego zrudia, Krogolecki y Fr.
Thomas tegosz iest zdania, zeby ie ie nie cembrowac tylko rure wielko gliniano
wyprowadzi¢. Boit swoig robote sadzawki pod Patacem skonczyt, teras koto
grobli pod Holendrem roi¢ bedzie, a interym kazatem nad jeziorem owe grobelki
wzsoki nad brzegiem od Wisty porozrzucac, w jeziorze lub w rzece ieszcze sie
woda nie podniosta tak zeby y posta i$¢ mogta ale tysz mato nie dostanie i tak
rzeka o patac, decetero cokolwiek byto roboty Tomaszowey i te groble iusz
skonczyt, tylko kilka kamieni ma ieszcze wrzoéci¢ co iutro zrobit, a teras w tych
dniach podnidst mnicha albo upuscit sadzawki pod Patacem ode wsi. Mularze
ieden fundament skonczyli drugi cale dokonczo. Antoni koto sieni sie zawingt a
drugi continuuie wszystkie te ornamenta ab extra od ogrodu, wyrobit tysz
Antoni ornament pod oknem gorniemi. Antoni koto Sali robi, w Poniedziatek
poczynaio okoto Frontospicium bom iusz tak zcombinowat y wymyslit sposob
okoto tego ze nie trzeba mi czeka¢ na zadne kamienie. Dzi$ principalne drzwi
restauruio wyprawit Dianne obowigzano ze Gdanska, o ktorey mi pisze X
Wontarski, ze ma bydz doskonata a suadet mocno zeby y Herculesa WKMos¢
nie postponowat iak naipierwszg statue w swicecie y tak pisze ze nie mato co
wiecei kosztowa¢ nad Wenere P. Richter obiecuie wkrotce odesta¢ Maistera
Wilkena, ale nie yda mu sie zeby te ruri tu sprowadzac¢ dla kosztu frachtu
wielkiego, co gdyby bylo y tu sie zrobio mnieyszym kosztem. Jezioro zbiera
iusz idzie upustem powoli rozumiem ze za dni trzy pdidzie razno. Calot posta

WKM Abris Plafonu na pokazanie, o ktérego odestanie prosi, o Slusarczyka

118



lakiego przypominam WKM, iako pamietam WKM namienites ze tam w
Jaworowie ma by¢ sposobny ieden do Vilanowa.

Boi w sadzawkach pod Patacem zaczyna wyrabiaé konty wedtug abrisu, tyle
donosze WKMP memu Mito$ciwemu pilno sie do taski i Protectii poddany y

Unizony stuga A. Locci.

29. August 1681

Naiasnieyszy Mitosciwy Krolu Panie moi Mitosciwy

Informowatem sie strony tego Placu lub Folwarku quondam Chometowskiego,
ktdrego nie zbywa P. Podskarbi, ale y owszym na wiosne zamisla Patac
murowac, zaczym iezeli na tey stronie ich WKM chciales lokowaé, tedy nimasz
potzm lepsyego miesca iak Pana Woznickiego Bozydar nazwany, ale uezeli
gdzie indziei tedy Plac Gizynski by nie zly byt, y blizej by tam byli ludzi
wzgledem jatmuzny. Zrzodta a osobliwie to co sie ocembrowato potym iak sie
spuscita woda in tirplo wiecej y obficiej woda z niego wychodzi sine preiudicio
dalszego, ktére takze statkuie, w tym ocembrowanym woda po staremu stoi na
% lokcia iak naislicznieiszy krisztat klarowana, te dalsze ex quo sie czesto
ziemig zawalalo tedym ie kazal powoli odebrawszy ku gurze ziemie
cembrowino wesprzec... Koto sadzawki pode dworem Powsinskim robio, gdzie
niezmiernie zrzédet sita sie otworzyta tak ze zaledwaio grabarzom wobote koto
upustow do tejze sadzwki, robio, iuzem w tych dniach przechodzacych kitodziny
kilka kup pod Wilanowem dostat, z ktérych i upusty i do karczmy pomoc bedzie
dobra nim inna przyjdzie. W sadzawkach pod ogrodem juz postawili Mnicha y
policzkami porzannie. Boi swoio kolo teize sadzawki continuuie robote. Zrzodta
pod Stuzewem statkuio, w wybranej sadzwce dobrali sie w put z piaskiem
gliniastg ziemie, woda chdoga w niej, prawda nie wysoka bo ieszcze nie
przystawiona, we dnie tejze dobywaio sie rézne drobne zrzodetlka. Ze
Stuzewskiego Gurnego Stawu nic zgota wody nie idzie no iej tysz nimasz tylko
co do swei sadzawki P. maior sobie troche zagrodzit dla swej potrzeby dlatego
y w Tomaszu ieszcze iakokolwiek ryba sie moze utrzymac, byle diugo ta

szczuptosc nie trwata, zeby woda iak zwyczai ku jesieni przystompita. Tu po
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odiezdzie WKM rézne bywaly przygody ale zawsze az dotad dni wszystkie
zimn. Wiatry dlugo panowaly ktére przeszkadzaly deszczom obfitszym, ale¢ po
nih przez kilka dni rzesiscie spadty deszcze y przez kilka noci z grzmotem... po
prostu rzadki dzien bez deszczu. Jodly dwie, iedna z iedni, druga y drugiej
strony nad podmurowanym Canalem przyiety sie zna¢ stusznie poniewaz dotad
statkuig bez powontpienia y dalszych czaséw poniewasz te suchi iusz ominety.
Trzeci fundament pod galerie zaczynaio, drudzy konczo tynkowanie a drudzy
koto drzwi Column robio iusz nim ktérz sie dibrze udat y te dalei Jan stukator
continuuie, kamiennika Maistra dotad niewida¢ niezawadzitoby sie Ksigzeciu
JM obietnice upomnie¢ aby podiug niey odestat go tu do roboty. Strony
Biblioteki iutro wesp6t z IMX Kochanskim na miescie mamy sie zniesé. Portieri
szerokos¢ y wysokos¢ iaka ma bydz positam podtug drzwi a osobliwie tych co z
Holenderskiego ido do Chinskiego. Ktéra ma bydz wysoka tokci 4 a szeroka
lokci dwa y cali 15, a iezeliby miata bydz portiera u durgich drzwi, to iest w
Gabinecie tymze Holenderskim wychodzacych do Pokoiu Sipialnego, tesy ex
quo ze drzwi sa troche szersze trzeba zeby portiera byla szeroka tokci trzy a
teize wysokosci iak pierwsza to iest tokci 4. Wacka z prochowniczkami zadnem
sposobem znalez¢ Diniewicz nie moze, ale ksigzeczke Cesarzow znalas y
odestat przez lokaia, tyle donosze WKM Panu memu Miosciwemu przy
pokornym y ponizonym poktonie zostaie.

WKM Pana mego Milo$ciwego Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci.

22. August 1681

Naiasnieyszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu moi Mitosciwy

Zrzbdlo ya Powsinkiem znowu sie przydusito y zaszpecito tak ze y kropla z
niego nie wychodzi wody a ze przez kilka dni nie widzac melio ratii kazatem ie
spuscic, iutro obacze iezeli przinamniey po ziemi sie powlecze, iako te dalsze
swiezo odkopane kture abundantissime dodaie wody sadzwkom swoim, kture
sie nadzwyczai wyklarowaty y przeczyscity, koto tei dalszei pode Dworem iutro
zaczno s tych ieden ieszcze pobiera bo te pod Stuzewem przy Zrzédtach

skonczyli iusz dzisia przed wieczorem. W Tomaszu stawie tak sie byla
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skurczyta woda, ze rybom duszno bydz musiato dlatego stuzewski staw
Krogulecki spuscit, ktérym sie Tomasy napetnit y teras wody w nim dosc.
Kazimierzek zas tak wysecht, ze znaku wody w nim nie znalaztem ani ryb, ktére
gdzie sie podzialy zaden ratiei da¢ nie umie tylko Krogulecki powiedziat, ze
yasatat ras chtopdéw, drugi ras dziweki ze wsi fowigce. Ze Stuzewa tysz nie
iwele przybywa wody. Robota tamteczna leniwo bardzo idzie tak ze tylko kilku
kilku grabarzéw koto tego robi y tym tusze ze sie rozbiego bo tego nie pilnuio
alias. Zrzodta Stuzewskie pod kosciotem tak obfite ze trudno wypowiedzieg,
owo mieisce, ktores WKM kazat wybra¢ probuigc wody na ustroniu,
petniutenkie wody iako y ta nowa sadzawka lub z innych Zrxddet dotad woda
nie idzie... Frater Tomas tera gotuje upusti do Stuzewa, ale mi troche
przycieszki z temi upustami nailepsze drzewo, ktéregom chowat do Galerji na
belki powibierat, dlatego przypominam WKM aby kazal do Puszcze
Sandomierskiej ponowi¢ ordinans aby iak naispieszniei opuszczali drzewa,
boby po6zniej y ciesle vacovali. Bardzo tu bede rad kamiennikowi, ktory pewnie
bedzie mi ten czas musiat dobrze pilnoscio nagrodzi¢. Bardzo dobre WKM
consideratio okoto Porticu przy karczmie, uwazatem pilno iakoby nailepiei
przypadt, nie zwezaigc stainie, ktorey przestrzenstwo zdobi cale hoc opus, tu
tysz ab intro iako dobrze WKM uwazytes dla dachu powariowania dac sie nie
moze, ale, tak wymyslit zeby ig da¢ w tei liniej iako i tafelki bedo dawszy ie we
dwuch Arcatach a trzy zostano sie pruzne to iest srzednia y dwie poboczne.

Co sie tycze sklepikdw iabym rozumiat zeby ie da¢ z drzewa ... ktore stano za
mur a mur ten lepiei do Austerij obrécic bo to y predzey bedzie y tasz takim
towarom iakie tam sprzeawane bedg securitias, a Piwnice datbym pod komoro
A stuszno, ktéra nieporéwnanie karczmie potrzebnieisza.

Mularze trzeci Fundament muruio, drudzi a Meridie Tink konczo a inni
naroznich pilastrow robio. Jan stukator od ogrodu okrongi porobil y ornamenta
nad 4 piedistali z Cratami wystawili y Columny zaczynaio, nigdy Wasza
Krélewska Mos¢ uwierzyé nie mozesz iakg tych drzwi podniesienie Maiestatem
przydato y iasnosci do sali takze y te Columny iusy zna¢ iai dadzo ornament,
kamiennika dotad nie widac. Litwin malarz iusz wyprawit Platon przy ksiegach y

drugi byle ozdrowiat (bo bardzo et cum Periculo vitae chori) continnabit, od

121



sukiennikbw z Biaty mialem list gdzie sie obiecuie wkrétce stanonc,
potrzebowali abym ich listownie assecurowat o mieiscu, com uczynit ze z nimi
mam contractowaé zaras. Ozdownio kazatem w Stuzewie y Piece iey
rozprzestrzenic¢, obora tam niestychanie zta, cud ze sie nie obali i Zle na zime.
Antoni Stucator nie wiedzialem czemu sie przez kilka dni absentowat od orboti,
alisz mi dzisiaj powiadaio ze sie zeni z pewng wdowg Ganszczanskg z Biaty,
drugiemu za$ zona na $Smierc chora y krzata sie koto iey poratowania.

Tylko przy unizonym y pokornym ukioniee doniuszy WKM Panu Memu
Mitosciwemu, zostaie WKMC Pana Mego Mitosciwego Wierny Poddany i
unizony stuga A. Locci

1. September 1681

Do Kiedza Sarnowskiego, sekretarza kancelarji krolewskiej.

Monsegniour. Tandem przyprowadzono tego Starszego Kamiennika dnia
dzisiejszeho, krérego zeby znowu nieuknot lepiey przyrzec kaze, lubo¢ obiecuie
statkowa¢ y ten czas stracony w krotkim nagrodzi¢, stanela tesz tu dzisia
Dianna otowiana ze Gdanska, dos¢ dobrij Proportij, Wielkosci tancownic,
ubrana po kolana z tukiem w reku harta na smyczi trzymaigca, Luna crescente
na gtowie ornata, ieszcze nie cale wiieto widzialem. Lepiey obaczywszy da P.
Bog dam znac¢. Rzeka Wilanowska nie przybuera, bo tezy poczesci przez
groble imo upusty sanci sie: przestrzegatem Fratrem Toman, aby temu
zabiegal, ale mnie tym zbywa zZe sie to samo, gdy grobla osiendzie zahamiue.
Zrudta inne iakom przeszio oznaimijf Poczto statkuio. Pogoda sie tu iako
naprawia, ale po staremu chtodna, takze przeszli pigtek rano Mruz biaty byt
Wiecey nie maigc do oznaimienia WMM Panu, tylko abyz przy relatij Krélowi
Panu Memu Mitosciwemu, mnie w taski zaleci¢ raczyt y sam niezapominat,

gdysz ia iestem zawsze WMM Pana Unizonym Stugg A. Locci

5. September 1681

Naijasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy
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Considerowatem lepiey te Dianne iak iusz staneta w ogrodzie, ale nie zda mi
sie bydz tei perfectii iako insze, nogi troche przi migsze y twarz ktéra w tei
figurze primum et principale praesefert insigne et significationem bynaimniej nie
iest wdzieczna solum aliorum iudicio.

Zrzédta dotgd statkuio wszystkie. F. Toamsz robi okoto miyna w Stuzewie,
Krogulecki dobiera sadzawki powsinskie, a Boi robi w rogasch sadzawek pod
patacem.

Kamiennici pospieszaio, dnia wczoraiszego ruznego kamienia prziwieziono 12
fur, y ieszcze sgq w drodze, pojeli brame stawia¢. Murarze podnoszg galerio,
drudzi Columni w faciati ktrére wielko dodaio ozdobe y Magnificentio lubo
ieszcze wszystkie skonczone ornamenta. Chwata Bogu pogoda sie tu do robot
patacowych naprawita y te kilka dni znacznie byly gorgce. Abris galerii iako ie
podnosze y pewne reflexie okoto nich przyszio da P. Bég poczto WKM przesle,
to iest miedzi innemi y to, ze cztery pierwsze okoto sredniej arcatii pilastri
obracam w put columnij y tym sposobem czyni sie we sreodku risalto y cos
osobliwie ozdobniejszego iako powinno bydz okoto weiscia principalnego do
ogrodu, siliter iako bedzie y okoto weiscia principalnego do patacu, mam
nadzieie, ze tym nie zgrzesze y ze to WKM przypadnie oa mentem. Columny
odbiore od Camelduléw y Grotiera iuzem inforimowat y zaczyna zaras, bo y
koto gabinetu samego powiada ze teras tysz robi¢ nie moze ex quo kitu, ktory
wszedy powisichat powiada dosta¢ nie moze. Blacharze drugi pobiiaig gabinet,
tylo doniuszy WKMC Panu Memu Mito$ciwemu zostaie

WKM Pana y Dorodzieia Mego Mitosciwego Wierny y Unizony Stuga A. Locci

12. September 1681

Naiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobr. Moi Mitosciwy

Bardzo mnie tego wstyd, zem tak faulus byt w uwierzeniu relationi o tych
sculptorach, czego byt autorem Paris z Calotem, ktéry powracaigc z Wilanowa
postyszatl stuccatora lub sculptora JPM Marszatka (z tych ktéregos WKM
widzial) ktéry sam nowotnz iechat przy jaki$ Bialychgtowach, pitat sie ktoby to

byl, powiedziano mu ze sculptor ten powrdciwszy Callotowi powiedziat, a Calot
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do mnie z tym przyszedt wtasnie expediuigcego poczte tak ze nie mialem czasu
dalszej czyni¢ inquisitiei a tym ale faule credere, fortiter affirmanti ze nowotni
ludzie. Na lodownio i fons nalezng bedo sposobne mieisca pod Guro
Stuzewska, ktora w sobie niemal wszystkg gline ma, a te mieisca sg ad
septentriorem. Sadzwaka ta gdzie sie mieszczka znalazta Contrifatowa asci
dobra y dobrali sie w niej gruntu piaszczystego w put z gling iakom iusz bez
poczte WKM oznaimit przesztego tygodnia, ieszcze nie zastanowiona bo koto
czego inszego robio teras, to iest konczo koto sadzawki pode dworem
Powsinskim, kazates WKM drugq bra¢ sadzwke podle tej gdzie sie mieszczka
znalazta, tam gdzie WKM kazates byt przy sobie dut wykopaé¢ tam teras w tym
dole petniutenko wierzchem wody stoi, y niepochybnie iak sie pocznie brac,
nowe odkryig sie zrédta w niej obfite. W Tomaszu iuzem kazat wybraé¢ pod
kratg ab intro w stawei obacze effectus, o czym przyszto WKM dam wiadomos¢
poczto. Inne zrzddta za Powsinkiem statkuig y sadzawki bardzo dobre.
Kamiennici brame stawiaio, ktéra spodziewam sie ze w tym miesigcu stanie
cate. Galerie podnoszo iusz nad gruntem za dwa tokcie. Przypatrowatem sie tej
Diannie co iest z Gipsu u JM Pana Podskarbiego WKM podobna do tej co
przyszia, tedy widze ze cale iej podobna y musi bydz Zze y orginat taki bydz
musi, ktéregom ia wprawdzie przepomniat, ale wiem, ze w Ludowisego stoi
ogrodzie, iednak nie uwazaigc tak minute exactitudinem partium tedz
odstompiszy od niej troche bardzo iest dobra. Malarz zaras poczot zitocic.
Stuccatorowie, to iest Antoni medaglie robi teras Alexandra y Didone. Drugi
konczy te ornamenta okienne. Dni gorace bardzo nie trwaty tylko dwa albo trzy.
Grotier tandem gabinet w ogrodzie kitem pokfada, tylo doniuszy WKMC Panu
Memu Mito$ciwemu.

Zostaie Pana Mego Mitosciwego Wierny Poddany Unizony Stuga A. Locci

19. September 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy

Positam WKM Panu Memu Mitosciwemu abris galeriej iako sie exequiunt ktére

iusz na wysokos¢ chiopa podniesione muri sg od ziemie, difficultates wszystkie
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chwata Bogu superavi, tylnej faciaty tejze galeriej przysztg poczto przesle
WKM, y ta wiem przypadnie ad placitum WKM, bo mi kilka rzeczy przyszity na
nich bardzo zdobigce y wtasnie do doskonatosci w Architekturze quaeruigce,
spodziewam sie przecie tego roku ya Bozg pomocg nakryie sie. Kamiennici
tysz oras y osadzaio, przez co zarazem galeria swoio bierze forme y ozdobe,
ktra pokazuie iaka bedzie gdy sie opus skonczy. O mularzéw troche
przytrudno, chialem augere numerum nad 16, a to dla situ innych robot
drobnych a potrzebnych, do ktérych oderwawszy tych galerie by nie stanetly,
pewnie y tak uczynie byle mnie tylko wapno, na ktére z Krakowa oczekiwam
nie zawiodto, iak mi tego ktérego ieszcze mam nie stanie tu go sie nie dokupiy
zgota nimasz go, ptaco go po 150 taszt. Jezioro przebzio tak ze idzie upustem
potrosze woda, y lepiej by szia, gdyby iej nieco nie bylo uszio przez groble,
ktora w iednym miescu miedzy kamienmi przepuscita wode, alem przestrzegt F.
Tomam, ktory iusz poprawit ig, decetero insze wody wszystkie in eodem statu
iak przesztego tygodnia. Na karczmie krokwy stawiaio iedni, drudzy belki i
krokwy cieszo na galerio. Pieniedzi tesy iusz nad tysigc zitotych plus minus
niemam, dlaczego wiasnie WKM donosze, bo fabrika ad praesens iest in ipso
tnore. Stuccatorowie mnie tu naibardziei trapio, ktorzy leniwo robio,
nieprzestaie ustawicznie réznemi argumentami solicitowac ichm ale nie bardzo
sie poprawiao, powiedziatem tedy Antoniemu, zeby sobie lepiei szanowat taske
y mieisce tak dobre, bo inaczej bede jego robotem y te punctualitatem ktérg
uznaie w pfaci subtraham, obiecat sie poprawic, obacze,

Columny Oicowie Bielani ras obiecawszy odmowili, ale tysz nie bylo przez co
szyie tamac, bo te poprawki iednei a sztukowanie drugiei wiecej by kosztowato,
anizeli nowe, z Checin sprowadzone, w czym ia iusz zniostem sie z
kamiennikami swiadomemi tamtych Gur y mam te informatio, ze tak iest sztuka
tej Columny Warszawskiej, diuga tokci 8 a gruba tokci 2, ktérg przecigwszy
wzdtuz bedg dwie stuszne kolumny, wiasnie takiey miary iako ktéra z tych co sg
w faciacie. Sprowadziwszy ie potym tak obocowane nad Wiste do czego JM
Pan Staznik wiem dopomoe, kamien iest WKM robota bardzo maito tu na
mieiscu bedzie kosztowala ile wirozumiewam z kamiennikéw, iest iden miedzi

kamiennikami ktory tam robiwat y podejmnie sie tego, iezeli WKM roskazesz.
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Oddat mi tu Kochanowicz instrument znaleziony miedzy rzeczoma Xcia JMC,
iest to model pewnego instrumentu (ktérego zna¢ XJMC przedtem nie widziat,
a niedawna tysz inventia, y dat zrobi¢ modelum iego) iest to instrument ktérego
naziwaio zegar mistrze naiwiecei. Ktérzi scomoduigc sie mieiscu, nie mogac
directe Axem Judexu Zegaru wyprowadzi¢ lub obracaé dla niesposobnosci
mieisca allegrias obliquas et angulares, horizontalier iednak et non per acutos
angulos iako naprzyktad wkoto pokoju 5 albo 8 graniastego, tedy w
przegieciach tych... idgcych ab hoc Axe daio podobne nodos ktére dant
equalem et similem motum wegtug pierwszego momentu, iako to WKM facno z
samego tractowania instrumentu zrozumiesz zgnigwszy go in angulum a
obracaigc go. Creda za$ iest extraordinarie y dobra letka y biata, sztuka ze do
Groti lepsza w swiecie bydz nie moze byle tego sita bylo. Temu sie ia tylko
nadziwic nie moge jako te muszle morskie w ten kamien zaszly i qua
occasione, co iedno diluvium tylko soluere moze, co sie za$ tycze tych muszel
zupetnych catkowitych te suppono, ze byly prawdziwe muszle, ktore woda
zostawszy otwarte simili materia to iest mutem bialym zamulita, tandem
qualitates petrificans, to condensowata, a skorupa sma z wierzchu zostawiwszy
formam sui, ognita. Calot ieszcze ras posita WKM poprawiony Abris nim
skonczy gruntowa¢ Pawet ptétno ktére gotuie IMC Panu Podskarbi WKk instat o
pozwolenie na Copio Corregiowego Cupida, bey woli WKMC nie chciatem sie
tego wazy, ale€ iusz iest kilka kopij z tegosz przemalowanych iako to u JMC
Pana Kanclerza Litewskiego, aleby sobie P. Podskarbi zyczyt fideliam z
orginatu kopiej. Pogoda iest plurim dzdzista, ale co gorsza ze ni masz poranku
bez raznego mrozu tak ze woda w polu $cina, tylko doniuszy zostaie

WKMC Pana Mego Mitosciwego Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci

26. September 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy

Positam WKM abris galeriej iaka sie muruie od ogrodu, ten abris iest uczyniony

na te czes¢ od Folwarku. Dach, ten ktéry wida¢ iest to za galerio na skarbcu od

podworza. Na mieisce statui iezeliby sie WKM nie zdalo to sie mogg da¢ Vasae

126



lub Urny. Miatem do tego przyrisowac internam dispositionem, ale ze mi dzis
czasu nie zbyto przed pocztg, przyszta WKM przesle. Bramy potowe iusz
postawili y drugo nie zadlugo postawio, co zbedzie czasu Palazie y
Gladiatorom tribuo, w niczym sie czasu tu podczas diszczOw nie traci, ktore
lusz teraz troche ustaly, ale na to mieisce zimno gorsze niz novembrowe,
stuccatorowie znacznie poprawili sie y dos¢ w ten tydzien zrobili roboti,
spodziewanie sie ze w przyszly tydzien cale faciate skonczo krom Mensol pod
biusti ktore iusz grubo sg narzucone. Model Dachu positam WKM ktérego
dispositio supponit, ze belki na samym Gzimsie potozone sg, a dopiero miedzi
niemi Spatia Vacua wymuriwuio sie, nie tak iak przedtym, co wtapiali w
gzymsie belki y dlatego na kolankach dawali, ale tym moim sposobem Lineia
krokwi prosciutenko idzie asz nad sam brzeg gzimsu, od ktérego po krokwach
poczynaio sie przybiia¢ taty iako z modelu facnej sie wszystko wyrozumie y
wigzanie dachu. Co sie tycze chibienia miary Plafonu expedite Zotkiewskiej, na
to nie iam mu wydawat miare, ale iak sam powiada ze od WKM samego
odebrat io, y oddat mi dzi$ tenze abris z miaro, Stefana za$ widziatem u niego
list, gdzie go przestrzega aby lepej pilnowat miary w tym Plafonie, gdysz chibit
miary w pierwszym (y zeby go nastawit po tokciu z obu stron), ktdym ia bywszy
w Zo6tkwi pamietam kazatem nadstawi¢, od posacki y putapu po tokciu, o czym
Stefan takze mu pisze, przestrzegaigc go, ale to zrobita intracabilitas tego
malarza y zwioka roboty, przy ktorej zapomniat miary a nie pitat sie o stuszno
poprawne miary. Wydatem mu miare iako na Belizariausza, to iest tokci 9,
szerokosci tokci 7 y naznaczytem iak go miat obrécié.

Pasieke kaze drzewkami y drogi, ktorych tam mato, pozatracac. Strony column
zazyje JMX Popawskiego. Sadzawka, o ktorg pita¢ raczysz pod patacem tez
lest odarniowana tak wysoko iako woda y pudio, a dopiero wstmpiwszy na
lokie¢C poczyna sie Plakwerk. Teras grabarze pobieraia Kazimierka, wody
przybyto nieco w stawie. Pod Powsinkiem tak sadzawki iako y woda y zrzudfa
statkuio, jezioro przybrato tak, ze iest przed stawidiem wody na ¢wieré, a od
wierzchu grobli mate put tokcia nizej stoi, zdatoby sie nieco ieszcze... na ¢wier¢
podnies¢. Na Gabinet drugi iezeli WKM kazesz ztota bi¢ putbitego to eras

pogoda bez kurzowi na to wiasnie dobra, wiecej nie maigc WKMC do
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oznaimienia zostaie WKMC Pana y Dobrodzieja Mego Mitosciwego Wierny

Poddany y Unizoy Stuga A. Locci

1. Oktober 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy

Staneli tu OO Kapucini ktérych accomodowat z Zamku na stanciej JMP
Podskarb. Nadw. we wszystkim wedtug wskazania WKM bedo mieli wygode. O
mieisce na zatozenie klasztoru inquantum ratij w tym trakcie WKM zyczyt ich
lokowa¢ ku Uizdowowi tedy nie widze nad Bozy Dar JM Pana Woinickiego.
(Dopisek: P. Woinicki niechce przedac)

Fabrika Wilanowska z taski Bozej razno postempuie iusz w jednej Galerij czinio
Bastamenta y Basi kamienne poosadzane. Bramy druga strona do potowy
stanefa. Antoni Stucator iusz ozdrowiat y robi. Z iednei sadzawki kanti iusz
wykonczone y bardzo pieknie sie wydaio, y sadzawka iak nieta, bardzo sie
ozdobita tg robotg. Jeziora przybiera, kotko obraca sie razno, w upuscie
przechodzi ¢wier¢ wysokosci wosy. Bardzo rad stysze, ze w Pielaskowicach
znalas sie cztowiek, ktéry w prowadzeniu wod dosi¢ uczyni intentiejf WKM, iak
lusz dobrze uwaziwszy stante motu... tacno wode do gury w Wilanowie
popchnaé, y bez Wilkena.

Calot teras konczy copio obrazu na Portierze y ma tych dniach skonczyé¢, y
zaras pocza¢ Effigies Eruditorium et Sapientum do Bibiloteki. Za $losarza
bardzo podziekuie WK Mosci iak tu stanie. O Comecie tu ieszcze nie nie
stycha¢ aby kto obserwowat, przestrzeglem JMX Kochanskiego aby
obserwowat. Przypada mi refflexia, iezeli z rana observatur, chybi tysz nie
Mercurius iest, ktory teras iest orticus y conspicit z rana, iest rotabilioris
Magnitudinis et prope prizontem, y rzako sie daie widzieé...Zrzudta y sadzawki
pod Powsinkiem statkuio, de caetero zaczne okoto gurnych wod, pod Stewem
mutatiei nimasz, iak sie Kazimierzek skoncy, to wtenczas rozpusci sie woda.
Odebratem za ordinansem WKMC od P. Stolnika 4000 na expensa fabriczne,
wiasnie na czas przyszli. Dzi$ kupitem kilkanascie kup tarcic, o ktore trudniej

ieszcze nisz 0 wapno. O Arionie y Orpheusie da informatig JMP toski.
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Tylo doniuszy WKMC Panu Memu Mitosciwemu, zostaie WCKM Pana Mego
Mitosciwgo Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci

P.S. lusz sie pogody naprawiaio y ciepleie.

10. Oktober 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy

Bardzom sie z tego ucieszyt, zes$ WKM Pan Moi Mitosciwy raczyt ten Proiect
Galerij approbowac taskawie, a ze WKMC wyrozumie¢ nie mozesz gdzie okna
tak do gurnej galeriej iako tysz y skarbcowych gurnych izdebek bydz maig, tedy
to moi w ym error zem przepomnial maigc in proposito nie odrisowac tylko
opisa¢ pomienione okna y w tym wprzéd wyrozumie¢ intentiit WKMC, zatoby mi
sie tedy, ze iusz w Galeriach gdzie araty sie wyrazaio cessant omnes rationes
przeciwko oknom w Fregiu, ktére mogltyby commodissime et ornatissime tamze
applicari. Takze y w skarbcach aliqguantum bedzie sie WKM zdato zeby y w
izebkach gurnich skarbcowych da¢ okna wieksze takie iak w samym patacu,
poniewasz tam arcat nimasz y zeby przeplatang simitudinem skarbce miaty z
samym patacem takby dobrze bylto, teras wszystkie okna datbym na podwdrze
tylko, a nie od ogrodu, aby tam nie zaglondali... w skarbcu zas oarcie co na
podworze a fibte na ogrod. Galerie te niemal do potowice iusz sa podniesione.
Oras robio y koto Frontospicium pod Palade. Bramy takze przybyla dobra
sztuka, y gdyby sie do innych iak to Galerijnych nie odriwali robét iusz ig byli
skonczyli, a ieen tysz z lepszych zachorowat, ten com go miat wolg do Checin
wyprawié. Oicowie Bielani byli u mnie wczora praesentuigc Columny, alem ich
exepiowat y declarowat ze iusz nie potrzebuie obawiaigc sie, zeby ieszcze ras
znowu nie rozmyslili. Jednak iezeli WKMC kazesz wzig¢, bede czekat w tym
rozkazania WKMC. | ja jestem tego rozumienia ze tym znizeniem wygodzi sie
tym stawom...W Tomaszu dosi¢ wody y na gurze w Powsinku pode dworem w
sadzawce wielkg maig prace w wybieraniu iei do dobywaigcych sie wod, ale¢ y
te byle sie X. Tomasz w Stuzewie odprawit skohczo, zrzdodta Powsinskie
statkuio. Wydatem malarzowi porzgnnie przy swiadkach miare na plafon

Belizariusza wypisawszy mu wszystko wyraznie y podpisatem mu sie. Ta tylko

129



iest difficultas, ze obrociwszy plafon tak zeby gtowy byli ku drzwiom (iak
powinno bydz) tedy swiatllo obrazow lub abrisu z Swiattem z pokoiu lub okien
nie zgadza remedium, zeby delineuigc y maluigc malarze wspak obroécit abris
tak przezieraigc risowat y malowat. Paris iusz przed tygodniem skonczyt byt
Piedestat ieden pod Vas y dosc¢ ie dobrze udat, wazy Grzywien 136 t. 9 wziot
wszystkiego srebra Grzywien 200. Nie wystarczy tedy na drugi, na ktory iusz z
tego srebra co iest powyrabiali sztuk nie mato, potrzebne tedy ieszcze grzywien
70, lubo wyjdzie tylko 60, ale ze potrzebuio zwyczainie do lania nadto. lam mu
tesz dat te reszty com miat od szat y te reszty co Humel oddat bedac w
areszcie. Tenze Paris ad rationem tej roboti o supplement iaki WKMC prosi bo
mu y id Tarcz y Trophedw y innych robot procz Piedistalu winno.

Oicowie Capucini co przyiechali sg ludzie bardzo grzeczni. Ani nie mogtes im
WKM mieisca lepszego wymislic nad te gdzie sg przy wszelakiej wygodzie iak
w klasztorze. Kazatem im na ich instantio, bo w kupie powiadaio nie moge
mieszka¢ poprzegradza¢ naksztatt cel y tak contentii zostaio. Tu dni pogodne,
ale zimne. Cometi dotad tu nie widac¢. Musi to bydz partikularna iako bywaio. X.
Biskup Kijowski stad wczorai wyiechat, ktéry wiezie WKM pudio owocow od P.
Podskarbiego ktorego ogréd niestychanie nadzwyczai obrodzit, tylo doniuszy
zostaie WKMC Pana Mego Mitosciwego Wierny Poddany A. Locci

P. S. Woda niestychanie mata w Wisle, boie sie bardo zeby mnie dla tej ratiej z

Krakowa nie omylito.

17. Oktober 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy

Kamien, ktéregom prosbe odebral, iezeli sie znaidzie dalei taki zeby tych zyt
przezroczystych nie miatl, nie tylko za Alabaster ale y marmur przedni uidzie.
Poniewasz ten statuarius stangt w Jaworowie moze naipierwszg na tym prosbhe
swei umiejetnosci pokazac¢. Tu chwata Bogu nad spodziewanie pogody piekne
panuig i lubo z chtodnemu porankami jednak bez mrozu zadnego. Wody dosic
w Tomaszu. W ieziorze iusz tesz tak szta, ze moze y wieksze obracac koto,

gdyby tu Magister Wilken iako sie obiecat stanot, toby dat tysz swoie zdanie o
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tej sile y spadku tei wody. Antoni znowu zachorowat, ale po staremu per
interstitia robi wedtug tak iak opuszcza choroba, drugi teras robi pod okrongami
lub Medagliami y do$¢ sie dobrze udaio, galerie sie podnoszg karczma sie
konczy, w tym tygodniu piece sie stawiaC¢ poczna. Boi iusz iedng sadzawke
skonczyt. Tak iako abris positam kamiennici obie strony bramy postawili krom
gzimsu, ktory lada dzien dokoncza, bo teras sie krzataig koto galeriej, ktéra
zaras sie y z kamieniami nalezytemi podnosi... Teras same Frontospicium
podnoszg iusz wystawiwszy Architraw, Fregio y Gzyms nad Columnami.
Wapno chwata Bogu ieszcze nam stuzy, ale tysz nie diugo. Brzoskwinie nie
wiem czemu ne doszty WKM, szkodaby ich byto, bo bardzo piekne y osobliwe y
wielkie byly. Ztad pewnie wyszly, ale na dalszej poczcie znaé, ze nie postali
dalej, méwitelm aby o to inquirowat. Wino wszedzie nadzwyczaj obrodzito y
podostawato iako we Wioszech nie lepiej, a osobliwie obrodzitlo w Ogordzie
Wilanowskim ilem widziat. Wiecei nie maigc do oznaimienia, WKCM Panu

Memu, zostaie WKMC Pana Mego Mitosciwego Wierny Poddany A. Locci

24. Oktober 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy

U nas podobno dni letnie na ten rok ostatnie byly poniewasz od poniedziatku
wiatr Sud-Ost poteznie wiecigci, nazaiutrz przypuscit deszcz obfity, ktory nie
ustaie, bez zimna iednak wielkiego tylko to ktére wilgo¢ zwykta sobg przynosic,
odmienienit dnia wczorajszego wiatr z pierwszego na Nord-West, ale ten nie
naprawit y owszem iako directo oppusitus nazad popedzit obtoki, mam iednak
na dzieig, ze mrozy nie tak prentko uimg y pozwolg nam skonczy¢ inchoatum
opus. lusz Galerie pod Arcaty y wiecej podnie$li, dwie Arcacie iusz dzis sklepio
kamienie nas troche przytrzymuio, bez ktérych trudno erigere hoc opus, a wole
troche poczeka¢ a iusz razem przy tym ferworze kamiennikbw zazy¢, do
ktorych teras dwodch przybyto ... et consequens czasu potrzebuig, pokazuie to
cegta sama, ktorej iak wszysci widzo dosi¢ sita wychodzi. Samei galeriei z obu
stron rachuigc iest 85 tokci mieisca krom skarbcow ktére reducuigc ad
quantitatem Galeriej uczynio tylo iako gdyby wespét z galeriami rachuigc
prowadzit galerie na tokci 125 y wiecej, potym wysokos¢ z fundamentami asz
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wierzchu tokci 21 asz pod Balustrate, przy tym robota tamania zabawna
zwyczainie mularzom. Mularze drudzi konczo w karczmie w wielkiej izbie
fundament pod piec komin y piece chlebowe, pod piece y kuchenke w sieni,
iutro sie obruco do drugich izb, interim tacg dach, ktory dachowke pokriwac
bede, bo gunta takowego y na lekarstwo niedostani. Dostalem w oborach
szczesciem drzewa krakowskiego nieco, czym sie bardzo wygodzito, dotad z
puszcze drzewa nie widaé, a mieliby ciesle zabawke na zime gdyby przyszily.
Wody z tych deszczow zgota nie wezbrali, chyba z gur spadnie po chwili.
Frontospicium nad sienig iutro cate stanie, okoto Pedistalu pod Palade robio,
Stuccator Antoni ozdrowiat y konczy pilno Faciate, datlem mu Abris na Tabliczki
pod Medaglie y takie robio, iusz wieksze potowa w poniedziatek stanie, proiect
tego Abris positam WKMC. Malarz Gabinet Krolowej Jej Mosci konczy ziocié,
skonczywszy zaras sie obréci do Gabinetowego Dachu, ktory iusz gotowy pod
zloto. Wody w stawach, sadzawkach.... Dosi¢, zrzudta asci dobre, a Nurek
powiedziat ze w tych co pod dachem nie masz na pigdz wody, prawde
powiedziat, bo iam sam kazal iusz dawno opusci¢, widzac ze mu to
podniesienie szkodzito y wody nic zgota nie odchodzito, a teras zniywszy ie tak
iak iest, obficie dadaie wody sadzawkaom matlym, ktére takze zawsze
potrzeowaly y claruig sie. Jezioro albo raczy rzeka nie tylko ze idzie, ale
gotowaby za$ wieksze koto obraca¢, byle wzsoko$¢ pozwolita, bo iest wody w
upuscie na % piedzi. Ogrodnikom opowiedziatem wolg WKMC, iutro tysz

wyiezdzaig do lasu po ruzno drzewine.

Garbarzowi skéry oddam, ktory zyczytby sobie, (takosz zadatek necesario mu
trzeba bedzie przysposobié). Folusza chciatem mu kaza sporzadzic¢ ten co iest
przy wodnym miynie ale powiadaio ze go dlatego Podstarosci kazat przeszty
zniesc¢ ze psowat sie miyn to iest uciekt od tego a to do wielkiego trzesienia y
tak musi o kilkanascie mil jezdzi¢ do niego. Tokarz ieszcze nie powrdcit ale
zona ma wiadomos¢ ze iusz jest w drodze. Na $lusarza oczekiwam z wielkg
ochotg, bo z tymi warszawskiemi iusz mi desunt media tractandi ktdrzy swemi
niestosownosciami pijanstwem i lada iakg partackg robotg wiecej turbatij zadaio
nisz reliqui omni. Parisowi opowiedziatem mentem WKMC tak okoto compasow

iako y piedestatéw y zaptati ich. Nie bardo mu to smaczno byto, bo powiada, ze
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im iusz dat ze swego... Napierat sie nam zawies¢ WKMC ten piedestat na
pokazanie. Co sie tycze Compasow iabym rozumieteby te Figuri to iest trophea,
da¢ stucco a tarcze na miedzi zilociste in rilievo trzymaigce sie, tak y
wydatniejszee opus bedzie y magis congruum mieiscu. Circa dispositionem
tych trophedw mam ruzne consideratie et difficultates to iest ze tak simpliciter w
kontach Frontospicij zawieszone nie iest ornament compentens sive naturalis
Frontospicij. Zagar zas$ ktory necessario in medio by¢ musi occupat locum, a
cisng sie zas w konti z Tropheami maleio Tarcze ob angustiam spatij, a tak
supposito iusz medium necessario occupabit uczynitem Proiect ten, to iest
Fama insistens Globo ktéry spheram horologi praesenfert trzyma obiema
renkoma dwa konce Tropheow, za nia Aniotkowie gestantes lub usensentes
insignij Famae id et Trombi, albo tysz iako na delineatij ktorej tu proiect positam
to iest Stonce na mieiscu Zegara promienie rzucaigce po catym Frontospicium
ztociste, same corpus stonce przez put Globu ztocistego na miedzi, na glanc, a
godzini miedzi promieniami zdaleka znacone, Aniolkowie za$ Famam
representuigc trombio, a okoto tromb cartelle volantes cum inspcroptione
Refulsit Sol in Clipeos. Index za$ nie bedzie zwyczajnie tylko extremitas Indexa
post spheram Globi za Corpus Solis bedzie sie pokazywata, iezeli sie ta nie
spodoba intentia wymyslo sie inne, ale mym zdaniem nie puscitem sie tej, bo
nie iest zageszczona iako u JMC Pana Marszatka, gdzie stas caly tego
nawalono, obscurae significationis, tylo doniuszy WKMC Pana Memu
Mitosciwemu pilno y pokornie sie Panskiej oddaie ftasce. WKMC Pana
Dodrodzieja mego Mitosciwego Wierny Stuga A. Locci Kapucinowie ieszcze
mieisca nie upatrzyli, bo tysz strasi chori czescig stabi do chodzenia, ale iednak
w poniedziatek tamteo tygodnia pokazywaem im Wilanow y wsystkie raritates,
bardzom sie im wszystko spodobato, tandem u Holendra datem im
podwieczorek y wruciliSmy sie nazad pieszo. Tegosz dnia lub wieczora
nadiechali Starsi od WKMC ale takze  widzieli  wszystko.
Ten sculptor iezeliby tam dlugo miat tedy smiatbym supplicowa¢ WKMC abys$
tysz naobaczenie okolwiek iego roboti przesta¢ raczyt. Tu mogtby przez zime
Capitele z Szydtowieckiego kamienia robi¢, bardzo rad stysze, ze iest rak

universalny.
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31. Oktober 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Cudowna, ze
Calot widzac mnie risuigcego Faciate tylng Galeriej, wyprorokowat mi to,
muwigc, ze kto obaczy ten Abris, bedzie rozumiat, ze to P. Tilman risowat,
lubo¢ modus rysowania inszy, ktérym ia sobie wymislit y na probe ten uczynit
Abris.... W determinatiej okien gurnej galeriej WKMC nie miatby mie¢ Zzadnej
trudnosci ani perplexitatem, boé¢ iakom nie iest ex professo Architektem,
przyznatbym sie snadno ad ignoratiam wprzéd nizby smiat WKMC co takiego
suadere, o co bym nie mogt z Arciprzenim Wioskim Architektem certare,
zaczym trudno mysli¢, bo sie nie wymislo, ovale raczy nisz rectsnguls y mnie
bardziej sie podobaig. Nie uwierzysz WKMC iaka sie przednia uczynita Faciata
ozdobna y maiestosa, ale¢ tego ia sie w enumeratio nie chce bawi¢, co unuc
iactus oculi da Bog za szczesliwym powrotem WKMC osondzi. Statuarius
bardzo sie dobrze popisat w tym matym kawatku, w ktorym pokazatl zaraz
maniere Fiamingowych Dzieci y Aphtitudinem dobrg dat, a co naiwieksza, ze
iezeli sie nie myle, meo et aliorum, co widzieli iudio, podobny krélewiczowi JIMC
naimtodszemu, iezeli tosz in maiori forma potrafi dos¢ iest dobry. Y. Hans
musiat proficere, kiedy tak wielkce dwoch ksigzat oszukac¢ potrafit... chcac sie
uda¢ za universalnego, co tylko Michelangelowi dotgad przyznawano. Vaso
Marmurowe kaze robic, ale trzeba mi informatii od WKMC gdzie sta¢ wtasnie
beda, bo pro varietate situs varia sie daje forma et proportio Vasi. Mym
zdaniem wisniowy do tego lepszy Marmur anizeli pstry, iezeli na Balustrate
Gurnio, tam lepsze y wydatniejsze  Kamienia Szydlowieckiego anizeli
Marmurowe, chyba na doét do ogrodu y przed Galerio. Venera ieszcze nie
staneta , oprocz Dianny, ktora insignita chartem y tukiem, o ktérej iusz dawno
WKMC oznaimitem. Teras Galerie sie podnosze y co sie moze murowey roboty
to sie robi. Stuccatorowie iusz ab intra w Pokoiu robio, o tu w przeszto sobote
mieliSmy iusz $nieg, a potym zaras mroz tak razny, ze lud byt gruby. Gruda y
Brzegi Wislne obmarzty dobrze byly, tandem wczorai sfolgowato nieco z
deszczykiem matym. Wapno ex quo, ze zmudna robota okoto tych arcat

laskawie sie obchodzi z nami, wiasnie sie tysz podobno w ten tydzien
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skonczy... Koc przez Nurak przystany oddatem OO Capucinom ktorzy
niewypowiedziany contenti ex solictudine, ktéra WKMC raczysz mie¢ o nich.
Spodobat im sie bardzo y wiasnie wedtug ich potrzeby. Bylem tysz z nimi a
Lesnie na tym placu o ktérym WKMC mi pisac raczysz, ale widze nie przypadt
im do gustu y potrzebny ich, aby byli blisko miasta y dobrodziejéw swoich, a
tam iusz teras chocC nie imne ledwo y za zaptatg zabrnie kto. Z tego placu ptaca
annuatim po 180 do Fary, o czym bedzie wiedziat IMX Biskup Poznanski, bo
tysz ma kilka tysieci na tymze domie ut cumque. Sam dom byiby reducibilis lub
kosztem wielkim, ile, ze wieksza czescig w glinie murowany, ale¢ ich to nie
odraza tylko sama iedan distantia, widze zeby oni sobie bardzo zyczyli bydz na
Krakowskiem Przedmiesciu gdzie, a osobliwie przy prospekcie na Wiste, aleé
temi czasy trudno a taki plac. Upodobali sobie widze dworek JM Pana
Debnickiego ex quo ze vendibilis. Po drugiej potaci znalaztby sie place ale gote.
\lest tysz plac ieden miedzy JMX Radziwittem a Debickim, placek gdzie Lasson
mieszka takze na przedaniu ale maty bardzo, ex opposito iest takze plac JMP
Podkomorzego Koronnego pezestronny ale¢ y Gizynski dosé¢ piekny Plac y
obmurowany czescig y bylby sposob aby reliqui sasiedzi kosztym matym
obmurowali... ale¢ OO sobie go ktadg pro ultimo gdzysz nie mogliby sie na
przedmiesciu zmiescic¢, ale z listu samego O. Comissarza WKMC wyrazonej
mentem ich wyrozumiesz, a teras pilno sie Lasce y Protectiey Maiestatu
WKMC oddawszy, zostaie WKMC Pana y Dobrodzieja Mego Mitosciwy Wierny
Poddany A. Locci P. S. O Tokarzu wiadomosc iest, ze iedzie y wiezie ze sobg

dwa zemby stoniowe nie zwyklej wielkosci.

7. November 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Bardzom sie
ciesze, zes WKM Pan Moi Mitosciwy approbowac raczytes z taski swej tg moig
refflexio okoto Compaséw, bo wiem pewnie ze nie oszpeci patacu. Okna do
gornej galeriej w arcatach iak WKMC namienias mogg bydz, ale segmentum
externum circuli okna tak meteby y przy samej ziemi, ze szczupteby byto
Swiattlo, et ab intra ni do wyjrzenia ni do swiatla adaptaret, ou ex numerum

okien mogq bydz w kazdej galeriej po cztery, to iest w Srzedniej arcacie trzecie
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a w koncu galeriej czwarte, ktore najlepiei swiatta bedzie dodawato, iezeli tedy t
niskos¢ non officiet, prosze WKMC o informacig. Locno to moze colidi ztad, ze
Patacowe Gurnie okno pod Architrawem poczyna sie a we dwodch tokciach
niepetna konczy sie na podiodze sSwiatllo, w Galeriach zas, w tejze linigj
contnuuigc sie Architraw, pod ktorym Mensoly szerokos¢ y Fasciei Arcati
szerokos¢ nabiera na tokie¢ w ostatku by przypadiio to okienko, na ktére nie
zostanie tylko ¥% a do tego ieszcze trzeba temusz okienku pod Arcatowo
Fasscio okragto jakiego ornamentu, zeby nie immediate swiatllo poczynato sie
pod Arcato, ale¢ da Bég przyszio poczto acuratius o tym WKMC oznaimie.
Miare y opisanie Bassoriliwu nad Gabineto przyszto da P. Bog poczto WKMC
przeszle, a teras te refflexio WKMC w tej materiej przesitam, w czym iezeliby
sie co nie zdato WKMC aliquid aliud simile mogtoby sie na to mieisce wymislic.
Uwazatem tedy, ze te dwie srzednie arcaty z podwoérza w galeriach, bedace
wiasnie Ingresem Ogrodowym, niezeszpecitoby ie tych dwuch wierszéw Hic
Ubi Floreat etc ieden na ieden drugi na drugiei stronie insciptie w Fregi, literami
znacznemi wyrgazone, a do tego nad Balustrato Statui lub Gruppi Musarum
actionibus et aphtitudine stosuigce sie ad rem, ktoreby tu culptor niech robit,
albo tysz, miasto statui waza z kwaitami a w parapeciee miasto Balasow in
Bassoriliewo, idem co nad Gabinetowemi drzwiami bydz miato exprimens,
pokazuigce y explicuigce mieisce, do ktérego ingres ale¢ ia to feliciori WKMC
subdo iudicio, teras positam proiect na Vasa, ktére zda mi sie necdum usitatae
bedac formae et simplis structurae dla tacnosci rzemiesinikom rozumiem ze sie
spodobaig, a ex quamguanby byta Materia, intendo da¢ im ucha, ut in
delineatione z otowiu, a potym ztocone alo bronzem zalane dobre w kamieniu,
Forma iest ulibetusui et loco ac ornamento accomodabilis, a co wieksza, ze
internae cavitati, wedlug intentiejf WKMC aptissima, z boku bedg w nich dwie
rurci na ciek wody nieznaczne, beda sie temu potym wyrabiane z miedzi
ornamenta lub mascarony adoptowac¢. Co sie tycze ornamenta nade drzwi
Patacowemi, nie innego y ia bylem sentimentu y dobra reflexia WKMC gdzysz y
nie bardzo usitata sg ab extra in Aedibus privatis Principum Prussiae nec
statue ipsius Principis, sed Locis Publicis.
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Tu przed tygodniem asz do dnia dzisieiszego mruz porzadnny chwycit ze
Sniegiem obfitym, ale¢ wczoraiszego dnia puscit y zabiera ie przecie na
pogode, chiopi iednak, ktdrzy w tym naipierwsi u mnie Astrologowie obiecuio
ieszcze ze 3 niedziele ciepta, a to iest owo co Francuzi zowio I'Esse d’'S’
Marten. Uriwa sie iednak robot co sie pruznuio wszysci. Wapna P. Kowalkowski
y znaku niema gdysz ie iusz dawno P. Bellotemu przedat. JMC X Biskup
wcigsz nimasz go, drzwi w Anticamerze do Guardarobki ieszcze nie wybito, ale
iutro to da Bdég zrobio, bom te robote zachowat gdy cale nie stane wapna.
Proiect na srodek sadzawki z darnia positam WKMC do upodobania. OO
Capucini inszego dotad nie upatrzyli mieisca krom tego, o ktérym WKMC
przeszto oznaimitem poczto. la tysz pokornie suplicuie WKMC P. M.
Mitosciwemu, aby$s mi pozwoli¢ raczyt na krétki czas dopasc¢ pod Krakéw do
swoich, tu rosporzadziwszy porzadnie wszelkie roboti, dla priwatnuch moich z
nimi conferentij y jezel WKM co comittes y do samego Krakowa, gdysz tam
blisko bede bz tego, bede oczekiwat tasakwych Ordinansow, takze o
supplement upraszam, abym miat zostawi¢ y podoptaca¢ réznim, ktérym
ieszcze potrosze winno sie, tylo doniuszy WKMC Panu Memu Mitosciwemu
zostaie WKMC Pana Mego Mitosciweo Poddany y Unizony Stuga A. Locci

21. November 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy | tu chwata
Bogu pogodi ut comque stuzg mi, ktérych iak moge zazywam, przytym kesie
wapna, ktoregom dostat, bo krakow(skie) ieszcze nie przyszto, ale iutro bende
miat wiadomo$¢ o nym od P. Wodzickiego, ktéry tu na Pogrzeb Brata swego
speratus. Byt tesz tu dnia wczoraiszego IgMos¢ P. Podskarbi W Koronny w
Wilanowie, ktéremu ta auctia Palacu Galeriami bardzo sie spodobata, a
dopierosz gdy Skarbce in sua forma designata stang. Na difficultate(m) ktorg
Jegomos¢ Xigdz Proboszcz namienia mi zglendem Gruppo, jakoby sie takowe

na Ballustracie w Figurach stoigncych commode wyrazi¢ nie mogg nad srednig

137



Arkato, ale¢ w tym iest aequivocum, bo ia rozumienia na Srednieij Arkatij
mieyscami przinalezitemi, to iest statuami na piedistatach nad kolumnami
corresponduigcich, ktéremi moga sie snadng bez wielki Machini compendiose
Gruppi wyrazi¢ per adiunctionem Aniotka iakiego do Figuri principalneij,
repraesentuigncego, lub znaczaceo suo insigni drugg Nymphe, ale¢ na ostatek,
y poiedinkowemi Statuami wyrazi¢ sie inventum bendzie mogto, co o
Bassorilevo, w tymze Parapecie, na ktérym te figuri sta¢ bendo, rozumiatem ze
to bydz moglo wyrazono w rinquadramentach tegosz Parapetu miedzi
Pedistalami, tam gdzie Balasi bywaig, y tako rzetelniey ieszcze actia y triumphi
tychze Nymph wyrobione, a nie od rzzey by to byto zeby tan Parapet zupeini
bez Balasow byt, gdysz na niem commodius oprzeé by mogt Dach Galerij, ktory
lepszeby miat declinium tak wyzey, ze Parapetem oparti. Sculptorowie byle
staneli naznacze im przy dobrey Informatiey Apollina robote iednemu, a
drugiemu zdatoby mi sie zeby te Biblioteczne rzniete Plafony zrobione poprawijt
a ostatek co niedostanie dokonczyt to iest Hans, ktéry wiem, ze perfectionowat
sie y w drewnie. Vasa podtug informatieij WKMci dwie Parze w Checinach kaze
robi¢, Pare wediug mego Abrisu, a drugg ad instar Urnarum antiquarum
,wszystkie na pultrzeia tolcia wisokie bez Postumentu. Venus tu ieszcze nie
staneta, chiba w Toruniu. O srebrach mam wiadomos¢ to Poczto, ze iusz w
drodze sa, byle staneli za naipierwszg y pewnieiszg okaziig odesle Wa Kr Mci
iako y Ksiege gdzie Silenus wyrazonij. Sadzawki y grobla tym darnowaniem
nieslichanie sie ozdobili y P. Podskarbiemu ne mogli sie dos¢ podobac, y woda
w nich chendoga, insze wody za$ wszendy statkuia y copiosiores w stawach
nisz byly. Sztukatorowie iusz tesz niezadtugo Pokoi Kwey ley Mci skonczo, a
potym razem wszyscy y z Bellotem do drugiego obruco sie pokoiu. la tesz
ztgnd nieodiade az rozporzagndze y zostawie wszystkim roboty y malarzow
przynagle, puty, poki sie da ta pogoda zazyé. Dzi§ czwarty dzieh P. Boratini
extremum obiit diem w takim niedostatku, ze go nie bytlo co quam privatissime
schowaé, ne plus dicam, ruzni okaziie attribuunt Smierci iego, ale
naipewnieisza aprehensia z okazyi dtuznika pewnego, ktéry serio na niego
nastgpit y tak oboie z iednei okazji iednegosz dnia zachorowali sie, y sama

Jeymosc¢ extra spem wedlug PP Doktorow niewiedzaca o smierci ieszcze
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zostaie. Z tym zostaie WKMC Pana y Dobrodzieia Mego Mitosciwego Wierny i
Poddany y Unizony Stuga A. Locci

28. November 1681

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Dnia 24
praesent, stanot tu Sculptor z Hansem, ktérym in instanti naznaczitem roboty,
ledenemu Apollina a Hansowi Kapitel. Tu dotgnd pogodi potrosze sie
powywaia, przymroki ale stabe, po tgkach Wilanowskich ieszcze sie czaple
przechadzaig. Mularze do drugiej pataci galeriej dokonczenia obrucili sie.
Kamiennicij cze$¢ Brame konczy, drudzy Architraby z tamte strone Galerij nad
kolumny gotuig, Kolumni zas same postatem do Szydtowca, aby catkowite
wyrabiano. W karczmie nowy iusz mieszkaig, starg kazalem rozebra¢, y
Miynarzowi chatupe przy wiatraku z niey postawié, tosz y Kosciotowi mysle,
byle szope ktérg pro interim przed kaplicg stawiac zaczento skonczyli, y tak
stusznie bedzie przed kaplicg stawia¢ zaczento skonczyli, y tak stusznie
bendzie mogt potym nazwac Villa nova, gdzie zadnego starego nie obaczi
Budinku. Pallada tesz staneta chwata Bogu wydaie sie, zgota wszisci dotgnd
nie pruznuig iako $lusarze, stolarze konczo, y tokarz robij koto Szafy,
Sztukatorowie lada dzieh skonczo Pokoi Krwey Jey Mci y do drugiego sie
udadzo. Ztonicy tym czasem robio koto ornamentu Frontospictij, bo srebra tego
ktdre mi przez P. Stolnika Koronnego oddane iest, nie zgadzaigc sie z Wagq
opisano mi od P. Brochockiego nie znaiduie sie tylko 55 Grzywien, Numerus
zas$ Sztuk albo blikéw tenze iest co y w liscie to jest N 11 y kawatkow dwa,
odpieczentowatem to Srebro przy przytomnych na ten czas u mnie, to iest Mci
Pana Boreckiem y Kalocie, przy ktorym oraz wazito sie, gdzieby ten
mankament, tak grzywien iako y Proby, ktéra nie wynosci zaledwie pietnaste
stato sie nie wiem. Putmiski srebrne z Gdanska przystane mi przez kozaka co
Skulptorow przywiozt y Beczke Rzepy. lest tu druga skrzynka przy niey z
Rogoza, z Sitowia, ktorg tu zistawitem do dalszeij Wa. K. Mci ordinatij. W
gabinecie alias taience w Zamku iusz Kominek stanot kontowie y okno sie
rozprzestrzenito, trudnio wypowiedzie¢ iako sie tym ozdobit rozweselit y
rozprzestrzenijt. Do Wilanowskiey Guardarobki ieszcze nie przybito Drzwi, bo te
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robote zatrzimuie na stote, kiedy ab extra robi¢ nie bedzie sie mogto a teras
externa solicituie opera. Z oebranych Trzech Tysieci od Wa Ki Mci, gdym za
kilka Niedizeli RzemiesIinikom poptacit, Kamiennikom na Surowe Kamienie do
Szydtowca kilkaset Ztotych postat y inne droiazgi o leksze kupcom poptacit nie
zostato sie z tey Summij y dwochset Ztotych na dalsze Expensa zkand Wa Ka
Mos¢ wyrozumie¢ mozesz potrzebe pieniedzi. Mozesz Wa. Ka. Mo$¢ wierzyc,
ze sie tem rozchaod tylko na wtasnie potrzebne bez czego wtasnie niemoze sie
obys¢ obraca potrzeby, a iezeliby Wa.Ka. Mos¢ chiat uczyni¢ Prowizig tey zimy
na przyszio wiosne tedy znaczniejszego trzeba supplementu. Wiecij pro tunc
nie maigc Wa. Ka. Mci do oznaimienia Panskiei sie oddawszi Protectieij,
zostaie W. K. Mci Pana Mego Mitosciwy Wierny Poddany y Unizony Stuga A.

Locci
17 Juli 1682

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Abris auctij
Fabriki Wilanowskiej exactissime digestis diffiultatibus sam uczynie, y przesle
WKMC. Okna dolnego propotia w wysokosci, ordinarie we Wioszech y w
dolnych eadem sericatur in modernis operibus. Znaiduig sie zas$ niektére inter
opera Michel Angela w Rzimie nizsze troche, to iest 1/5 parte szerokosci okna
nizsze nisz do quadri, ale¢ iako mowie teras, ex quo, ze w Gurnich ieszcze
przyczinanio, nad dwa quadratij 1/12 partem wysokosci, dlaczego zdadzo sie
duo quadrata w dolnich nizsze, ale to arbitro stabit WKMC gdysz y tak dobrze y
tak Tu wszysci chwata Bogu teraz robio, nikt nie pruznuie. Odebratem od
WKMci list od JM Pana Stolnika Litewskiego... z czego sie on wymowit
powiadaigc ze iusz niema pieniedzi. Pater de Imola Capucin pros aby mogt
czes$¢ iakg tych Pomaranczowych kwiatow z Wilanowa osobliwym sposobem
iak on powiada dla WKMci usmazy¢. Melony ktérych WKMC nasienie niedawno
postal, co ie w winie maczano, na przesadzeniu z cieszkoscio sie przyigc
chcialy, ale przecie bendo, u mnie pod oknem iusz iak laskowy orzech melony
sq wielkie, ale¢ tu wszedzij teras spodziewaio sie bardzo dobrych. Wiecej nie
maigc WKMC do oznaimienia ponuzek pilno obtapiwszy zostaie WKMC Pana
Mego Mitosciwy Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci
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24 Juli 1682

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy. Nie mogtem
sie dotad na te Piwnice w karczmie zdoby¢ lubo dawno na nio w karczmy
przysposobiona, alec to tak loch iako y Piwnica nie zmietrenzy, wkrotce WKMC
ustyszysz, ze iusz gotowe sg. lest tu sita pruznuigcych Piwnic, mogliby ktorg z
nich zazyé. JMC X Kochanski tu iest y koto Compaséw in Frontospicium
disponit, iusz stucatorio na nim robio, y iusz skonczyli zgota takze od ogrodu
iako y drugg od podworza faciate Patacu, kapitele dwa ieden n columnie drugi
na Pilastrze osadzi sie na prébe. Mularze okoto Patacu continuuig swoie
roboty. Staneto tysz tu wapno y columna z tobowa calusienka, wiem ze sie
WKMC spodoba, nikt nie wie co to za kamien, bo nie tuteiszy marmur, ale ia
zas wiem, ze iest Marmo granito d’Egisto, szary popielaty ziarna pstre iako w
gltazie, ale co iest extraordinarium plamy y 2zyly szerokie, cudowne
disponowane czerwone ceglasto, pozal sie Boze, ze drugiej nie masz takiej,
trzeba sie pita¢ o niej. Jeszcze ze Gdanska te rzezby nie stanety, ale mam od
P. Richtera wiadomos¢, ze iusz ie wyprawit y sg w drodze, skoro stang z winem
zaras do lodownie kaze, Stein- Snaider bedzie robit okoto zausznic. Melony sie
tu w ogrodzie Wilanowskim poprawity. Moie com siat na Nowiznie na wsi przed
Gospoda ku Jezioru, ieden na drugim lezy y iusz sg iak butki chleba, te za$ za
Holendrem na dole przy Jeziorze, buine mocno, ale dopiero kwitno, co$ bedzie
niezwyczainego lubo wczeénie zasiano, tylo doniuszy WKMC Panu Memu
Mitosciwemu zostaie WKMC Pana Mego Mitosciwy Wierny Poddany y Unizony
Stuga A. Locci

31 Juli 1682

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Stuccatorowie
wszysci iusz od tygodnia okoto Frontospicium robio, a to dlatego zeby go im
prendzej skonczyli na czym sita zalezy ex quo ze ta iest Pars occidentalis nai
szkodliwsza murom y iusz zbocowane Figuri y Trophea tylko ie teras okrijg
stukiem, co gdy kohczg razem sie do Pokoiu rzuco y ten skonczo. Dopisek: 1)
Ztotnik; 2) Apolin. Malarz na Gabinetach Ogrodnich na Dachu riquadramenta
zielono maluie, ktére przy Ziocie pieknie sie wydaio, zostawitem spacia gote na
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Festony, ktore zda mi sie ztociste bendo a cieniem sztafirowane, a listwy gote w
koto zostawione, gdyby tak trwac chcialy biate iako teras sg to iest iak blacha
iest przez sie dobrzeby byto, a naostatek niechby trwata poki glancu nie straci,
potym tacno w inszym kolorze przemalowaé. (Dopisek: posrebrzy¢). Medalie to
lest same gtowy na Faciacie chciatem zioci¢ iako WKMC kazates, ale podobno
tylko ktérg na probe z nich kaze poztoci¢ a z ostatkiem zatrzymam sie do
WKMC ktory obaczysz iezeli czego nie bedzie trzeba poprawi¢ w nich.
(Dopisek: medau dno ziociste). Skure Iwio tak kazatlem ztoci¢, to iest siré
wiwrucono zitocisto ostatek biato, kazatem tysz teras mieisce przigotowac¢ na
Apolina, to iest wypusci Mensole w srodku Gzimsu matego gdzie Trophea...
lezy¢ bedo aby emineat bardziej, izby Apollo na tei Mensoli sta¢c mogt, a pod
Mensolo Mascaron, co ig bedzie wspierat. Piwniczke w Karczmie tylko pod
komoro daie tam gdzie ad septentrionem okna bedzie miata, bo in quantum ta
mata byla tedy zawsze na Piwo dosc iej bedzie, a w drugiej stronie lepiej drugo
da¢ pod kuchniami na wino y inne liquori, ktdre w iednei piwnici z Piwem
psowalyby sie, a tam bez tego pod komin kuchenny trzeba razny dac
fundament, mato co przycyzniwszy muru bedzie mogta by¢ piwnica. A tysz i
ziemia z niej bedzie potrxeban do wyréwnania sieni y izby bo tamta strona
nizsza ziemie nisz druga od Warszawy. Ciesle continuuio Swiezej robote okoto
spichlerza. Pogoda nam tysz tu chwata Bogu stuzy, lubo czasem przepada
diszcz razny ale niedlugo trwa. Mularze na ruznych Mieiscach robio dlatego nie
bardzo znaczna robota, przyczyni¢ ich tysz niepodobna, bo zniwo, do ktoérego y
Mularze nie maigc do oznaimnienia pilno sie Pankiei Protekcji oddawszy,
zostaie WKMC Pana Dobrodzieia Mego Mitosciwego Wierny Poddany y
Unizony Stuga A. Locci P. S. Ten Snicerz Wengrzyn co na tygodnie co na
tygodnie robi po moiej declaratiej, ze gdy robi¢ nie bedzie pilnej, ze mu placié¢
nie bede, miasto teog co sie miat poprawi¢ cate nic nie roi, co WKMC z tym

kazesz robi¢ bede czekat rozkazania.
7. September 1686

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Chwata Panu
Bogu mam nadzieie ze tego lata mur pod ogrodem ze schodami skonczy sie, a
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to przyiscie wapna poniewz jusz tylko 30 tokci nie stato do schodéw muru, a
mam do tego 24 Mularzéw, 40 Pomocnikéw. Kamiennicy zdrugiey strony
postawili na Galerig Balustrate, Sztukatorowie Conterfecti wprawiajg do
Bibljoteki do Filozofii, ale ze nie wszystkie gotowe, iako tysz i teologicznie nie
wszystkie sg, 1 insignia do nich desunt in continuandis aliis dubia sunt,
dlacego potrzebna by byta owa karta Jm X. Kochanskiego ktéra pamietam
Wkrol. Mo$¢ szukates, nie pamietam iezeli sie znalazia. Takze moel
bassoreliewu Triumfu na Galeryi nie podata sie pretsza do przestania go WKM
a teraz tyz podobno ob. Distantim non convenit dlatego radbym WK. Mci
Sentiment miat jezeli sie to zda WK. Mci zeby w tych trzech arkadach
continuate ten triumf byt wyrazony gdzieby i wyraznieiszy byt spectantibus i
ozdobitby Galerie i w Archtekturze przypaditby dobrze, a iezeli sie bedzie zdato
WKMC toby zaraz Schwanger zaczot okoto tego, teraz robi koto Statutow do
Lwowa So Jbzefa i S-tej Teresy, ktéra p. Jerzy z woli WKMci ordinowat.
Ordinatia WKMci na Expensa fabryczne Pieniedzy niebierze swoj effect, gdysz
w Skarbie nic niemasz. Boxa nie oddaie i mata nadziaia zeby tego lata oddat, a
z folwarkéw, z browaréw i stu ztotych niemasz przez tydzien i to te na dtugach
pokazuig, zaczym racz WK. Mci promptiorem obmysli¢ modum pronunc a
potym i ztamtad iak sie nazbiera moze wyidzie, bo i teraz wychodzi w samym
Wilanowie na tydzien 7-m i 8-m set zlotych innych expens, tedy teraz do nog
upadszy WKM. Pana Mego Mito do zgonu zostaie. WKMC Pana Mego
Mitosciwy Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci

13. November 1686

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy Tandem
blachy Szwedzkie we dwudziestu i szesciu skrinkach stanety bardzo dobrze i
chedogie troszeczkie sg migszsze od miedzianych i mnieisze, widze rzecz jest
wieczna pod fernisem, ktérego recepty na wiosne bedzie trzeba bo teraz
choéby sie mogta ktasé, tedy fernis by nie wyschig, a bez fernisu
porzdzewiataby. Dzwon takze stanagt ktérym dzi$ zaraz odestat do Wilanowa,
bardzo na pozo6r piekny, nie watpie ze i dzwiek iak bedzie zawieszony
nieposledniejszy bedzie wydawat z siebie. Schody pod ogrodem chwata Bogu
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za przysposobieniem materij postepuja, Piwniczki i schowania iedno na drugim
wygodne i przestronne w nich beda, tudziez we srodku samem gdzie Grota
bedzoe w tyle iej in eodem plano moze by¢ sklepik dla rytiraty chtodny w
goragca wielkie i w niei receptaculum iakie wody na ksztaitt fontanny. Tu jeszcze
Chwata Bogu pogody panuig z rana troche przymrozek bywa ale iszcze
commode pozwala roboty. Dach patacowy blacharze pilno koncza, datem
tymze dachu dwoie okienek tei formy iako tu WK. M$¢ Proiect positam, iedno
ode Wsi, drugie od Folwarku, iezeli WKMSC rozkazesz trzecie dac dla lepszei
illuminacii poddasza we srodku od ogrodu ku Wisle bedg czekat rozkazania WK
Msci. Statuy dwie iutro sie zaciggaig na goére to iest Faciate od podworza,
deliberowatem iezeli ie nie wstawi¢ w Nichy alem concludowat na gore ie
wstawi¢ na rogi Patacowe aby spectantibus lepiei pokazata sie distictia Patacu
od Galeryi. Bassoriliewo Corronacyi ktéra Szwaner robi, dla matej rzeczy nie
dokonczyt, obawiajgc sie iusz przychodzacych mrozow, ale iuz iest in tali statu
ze uidzie na skonczone. Karczma Podszwynska iako iuz przesztg namiemit
pocztg, iuz ieno na przykryciu staneta, i insze reperacye rozne w Stuzewie i
winiarni, i Szpichlerze w Poszwynku bez czego sie obys¢ nie mogg. Ogrod
widze w porzadku iak ma byc¢ trudno wypisac iak to podmurowanie i zasypanie
sadzawek ozdobito i odzywito ten ogréd, dopiero teraz Jodly i Swierki nad
murem reciproce sie nobilituig, iuz z jedne na dolnym ogrodzie w te strone
gdzie Studzienka wyrownywa sie plac a z drugiei mato co ziemie nie dostaje,
ktore ieszcze przed zimo zasypia. W przyszty tydzien da P. Bog wypisze WKM
generaliter wszystkie tegoroczne roboty, albo raczej od odjazu ztgd WKM.
Widzialem tez dzisiai konie, ktore Jego Mosci Panu Kuchmistrzowi Koron. od
Ksiecia Saskiego dla WKM przyprowadzono maig bydz koloru oliwkowego
podobne, ale moim zdaniem sg w prawdzie oliwkowemu kolorowi podobne, ale
nie zielonym lecz zgnitym, iako sie czasem miedzy stonemi w barilkach
znaiduig. Zaprawde kolor niezwyczainy i piekny, bez zadnei sg odmiany nawet
ogon i grzywa bynaimniej non differunt w kolorze od innei sirscy, ksztatt i kibi¢
bardzo proporyonalna i wzrost stuszny niemniei ich zdobi. Wyichat tesz
dzisieiszei nocy na Comissie J. Pan Kuchmistrz. O niespodziwanei $mierci J.

Pana Leona Sapyi WKM oznaimuie ktory chcac stuge swego uderzy¢é porwat
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nieostroznie za rure pistolet i tak in illa actione uderzenia puszczyt pistolet ktéry
go ad ultimum terminum w pieciu godzinach sine ulla dispositione przywi6zi,
lezy expositus u JMP Wojewody Wilenskiego. Wiecej teraz nie maigc do
oznaimnienia WKM pilno do nég upadszy WKM zostaie WKMC Pana Mego
Mitosciwy Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci

November oder Dezember 1686

Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy. lusz tesz
stusznie nas nawiedzity mrozy kiedy od tygodnia krzepngca Wista tandne dnia
wczoraiszego staneta czem zatamowata Cursum robét mularskich ab extra,
lenak zdaniem wszystkich, poniewasz tak wczesnie uieta, nagle spodziewaig
sie ze puszczy, dla czego obrécitem Mularzéw do sienie patacowej to iest
kazatem podmurowac¢ w piwnicy filary pod kolumny, drugich do wprowadzenia
ia osadzenia tychze kolumn, tandem iak te morzy spuszczg obroce ich do
skonczenia schodéw. Obiecatem przeszta WKM generalng przestac
connotacyq tegoletnich robot, ale zatrzymam sie ieszcze troche gdysz wole o
dokohczonych cale WKM oznaimi¢ robotach poniewasz i Sztukatorowie
obiecuig za dwie niedzielie skohczy¢ biblioteke i obroci¢ sie do Sali lub Sien.
Appelles nie wielkg wedlug zwyczaio swego prezentuie WKM tego letnig
robote. Naprzéd cztery Brety obicia Chinskiego Gabinet w Ogrodzie drewniany
ab intra tak ztotem iako i metalem wytozyt. Ornamenta Sybille wyztoczyt tosz i
koto drugiei ex opposito uczynit ponewasz snadz nie pilng robotg poziota
odpadta, musiat tedy na nowo ztoci¢. Okienniczki do Gwardaroby konczy i
niektére ornamenta Sztukatoryi Biblioteczny Olejnemi farbami wybiela. Wiecej
niewiem co de praeterito robit, a in futurum niewiedziatbym coby nu daé¢ do
roboty, chyba kopiowac¢ iakg sztuke, ktoéraby sie WKMC do inszych Patacow
znis$¢ mogta, poniewasz nie zio kopiuie. Plafon P. Jerzego w tych dniach
osadzi¢ sie uwazaigc go dobry iest bardzo, iak go przybijg przypatrzywszy mu
sie, dam moie zdanie WKM. Teras wiecei niemaigc WKM do oznajmnienia
nisko do ndég upadszy zostaie WKMC Pana Mego Mitosciwy Wierny Poddany y
Unizony Stuga A. Locci

7. Januar 1687
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Naiiasnieiszy Mitosciwy Krélu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy
Wyrozumiawszy teras rzetelnie z Listu JM X Proboszcza Grodzinskiego
dispositio albo raczei determinatia Gabinetéw ktére sie redukowac¢ maig ad
praesscriptam WKM formam wcze$nie za tyh mrozow suchych pogoéd
Ciesielskag robote sporzadzi¢ a to dlatego ze Dach na tym Gabinetem trzeba
bedzie okry¢, cotylko za Pogdd sta¢ sie moze, co gdy stanie WKM dispositig
Ornamentorum roboty Sztukatorskiej, ktGra na wiosne niemogac sie tam teras
pali¢, bedzie wyrobiona. Pisatem kilka poczt przypominaigc WKM okoto
suplementu na Fabrike, azem nie miat responsu smiem sie WKM znowu
przypomniec¢ i importunem by¢ gdysz i ludzie ci iako zwykli rzemies$lnicy discreij
nademng nie maig, aze wszyscy przecie robig continuo contrahant non a debita
u mnie take kiedy potym przyidg Pienigdze, kto nie wie zda sie ze pretko
wyszty kiedy z nich zaptaciwszy. Chori nie zawodzitby wczesnie administratii
Browaru Calculatig insituere gdyz zwyczinie takie rzeczy confusionem po
Smierci czynig w Rachunkach i inne rachunki od tych zawiste lub z niemi
connexia majgce zamieszkajg albo falso campum dadzg iak to Postrosciego...
lego M. Pana Marszatek Koronny Dnia dzisieiszego wyiechat do Wtoch. Pisze
do Amsterdamu zeby przystano quam accuratissima Dellineationem cum
mensura teij Palladij ktérey WKMC zyczg aby sie z ta co iusz confrontowac
exacte mogto, wiecei teras niemaigc do oznaimienia WKM nisko do ndg
upadszy zostaie WKMC Pana Mego Mitosciwy Wierny Poddany y Unizony
Stuga Locci P. S. Positam WKM prze Parysa, ktory za Francyi powrdécit pare
Beczek dobrze opatrzonych dla Mrozu Rzepy Torunskiej. Marselli poiechat z
JM Panem Marszatkiem Koronnem subspe otrzymania u Ojca Swego mediante
intercessione JM Gratiam na syna swego Canonii iaki we Flandryi obiecat za tg
okazig przywies¢ z osobg co bedzie mégt pieknego w Obrazach dla WKM w
tamtych Kraiach obiecuigc sie powrdci¢ na Wielkanoc gdyz tak iako widze
pocztg sie od granicy wybrali. Grehory ktéry przy kapitelniku zostawat mam
Informatig ze w Lublinie zostaie, o ktorym miedzy Snicerzami tacnoby sie

dowiedziat.

21. September 1692
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Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodzieiu Moi Mitosciwy. Requisitus
od JMC Pana Woiewody Czernichowskiego imieniem WKMC abym okoto
Malowania Cuputy PP Zakonnych SS Sacra. Dat zdanie, na ksztatt pilastra asz
pod Laternio, co disungam spacia. Gdyby gtatka byla Cuputa nalezatoby
pomnic¢ aby tam nie bylo malowanego ziemskiego tylko Aereae sztuki, iak oto
Gloria, ale ze ten Malar obiecuie sie tak na osiemgraniastey Cupole malowac
iako na gtadkiej, tedy mi sie zdato da¢ Gloriam S. Sacr, a licze na obtokach
siedzacych Swietych i Swiete maigcy relatio ad SS Sacr iak oto Swieto Klare
etc y tych co pisali de Sanctii Sacr Divum Tomam etc. Septem Sacramenta do
WKMC proponowane y representowane cale zgadzaio sie z temi co na obiciu,
krom Extremam Unctionem ktora representata przez zotnierz iakiego$ lezacego
na tuzku a Xieza nad nim, biergcego Extremam Unctionem - (Dopisek: iezeli
tez nie Samaritan) — a drugi Ordo ktéry tu representatur per traditionem
Clavium a Christo Petro, te w Gurze nie tak quadrabuntur iako koto ottarza
wielkiego, na ktére Spacia so, 7 non 8 iako Cupule, bo w usmym iest krata do
klasztornego choru przy oltarzu, nad temi sg Spacia wielkie koto oftarza
wielkiego, w ktérych representabuntur Miracula, sg ieszcze 4 Spacia pod
Cuputo miezy oknami, ze sg podtugowate, mégtby tam dac¢ tych Doktoréw de
Sacramento piszacych iakoby na Balustracie y ksiegach wspartych, poniwas
tysz tam na Gzymsie pod Cuputo Balustrata bedzie iezeliby nie, toby ich da¢
iakoby wspartych na czym piszacych w Landszafcie, to wszystko insi iusz moze
do dalszej WKMC declaratiej approbowali. Positam WKMC Proiect Epitaphi,
cum triplici Fama kazda inaczej Herb representuigca, ktéry sie spodoba lepiej
to WKMC obrac raczysz. Virtutes ni mogtem lepszych, ex proprias, non Simplici
Nulli ale Duci wynales¢ iako Valorem iakoby Fortitudinem et Vigilantiam circa
Bellicas expedit. Positam tys WKMC Proiect Vasu in Trangulari Forma ktére
daie robi¢ na cztery Rogi Dachu nad Skarbcami, a pigte we srodku,albo tysz
Bandarole w czym WKMC zdanie ustysze. luzem sie resoluowat okoto woluti
podle $redniego podniesienia nie tykaigc Bassorilievu. Dat tylko gtadka volute
iako tu ad latus, bo zawsze bedzie mogt zrzuci¢ te Bassoriliewo kiedy WKMC
nie bedzie sie podobalo. Pamietam zas WKMC ras byt tej Intentiej dla

Rzemiesnikow kazac za Holendrem zaczawszy asz do Powsinka kazac¢ chatupi
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stawia¢ lubo nie pamietam czy tu od Jeziora czyli od Goscinca, teraz ze
Slosarzowi trzeba kuznio y Chatupe postawié ktéry pogorzat radbym wiedzieé
intentio WKMC lubo wygodniej by za$ Dworowi i Wsi bylo ze w Perspectiwie
byli dla bliskosci, tylko ze takie iak sie zaczeli im domy koszt wielki, a inaksze to
iest z odmiennem dachem WKMC podobno nie pozwolisz, lubo¢ y te wysokie
dachy w ten spos6b w murowanych we Wioszech domach wygodne sg ale tu
iako z drzewa troche nie trwate y ciezar wielki y wiatrem obnoszg. Fabrika
dosi¢ spieszno postepuje, ale ze WKMC iako tu pisze ku obozowi sie zblizy¢
myslisz zdato sie WKMC przypomniec¢ abys ordiantig zostawit, ze mi deffectu
pieniendzi, tu aministrowano za Skarbu albo gdzie wola WKMC, gdysz in fine
motus velacior, aby gdy czas przyidzie nie czekali y zeby sie tym bezpieczniej
przynaglic mogli. Dat mi wczora zna¢ wieczor Kapral, ze przestrzegt kilka
statkdw, a osobliwie OO Jezuitow Jarostawskich, nazaiutrz rano kazatem do
siebie prosi¢ tego X. y traktowalem z nim, by przynajmniej posacke wziot,
poniewasz wymawiat sie ze tadowany statek miat y zgodzitem sie z nim za
ztotych 50..., na drugie zas$ statki Graduse podawatem iednak nie wszystkie
tylko 9, a iest ich 47, bo takie cieszkie szkuty y iusz wtozyt X. posackie na
szkute drudzi graduse asz na expenditiej tylko co odktada¢ mieli, Diniewicz
przysita, ze ten X. zgodzit sie z nim tak od posacki iako i od 47 gradiuséw za
zlotych... ia wtedy zatrzymatem sie y X. odestatem od niego aby sie z nim
rozmowit y tak Posta odchodzi, ci ludzie naglo, a iego y z ogarami szukaigc
znales¢ ni mogq y tak zamonciwszy rzeczy skryt sie, a nie oznaimit wczesnie,
ze tractuie z tym X-em toby zedney nie bylo trudnosci. Wiozylem graduséw
dwa na statek JMC Pani Modrzejewskiej Podskarbi Przemiskiej, a ieden na
statek JMCX Strzeleckiego Canonika Przemislkiego Guwernera Krélowej Mci.
Wiozytem takze na statek P. Podstolego Przemislskiego P. Dworakowskiego
ale ten niepewnie wezmie poniewasz ztozy¢ cale. Tylo doniuszy WKMC Panu
Memu Mitosciwemu zostaie WKMC Pana y Dobrodzieia Mego Mitosciwego

Wierny Poddany y Unizony Stuga A. Locci

15. Juli 1694
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Naiiasnieiszy Mitosciwy Krolu Panie y Dobrodziu moi Mitosciwy. Odebralem z
szczodrobliwey taski WKMC Expeditio dla Imci Pana Woiewody teczyckiego i
Pana Miedzyszyckiego, ktérem odestal, a przytym wyrazitem WKM i w tej
occasiei prompititudinem in benefaciendo. Mury przednie w Wilanowie
continuabunt cum reliquis do szczesliwej bytnosci WKM zatrzymatem, zniostem
sie z Auxpurczykiem wzgledem Lampij i widze ze trzeba bedzie Abrisu
zmnieiszy¢ do proportii wagi gdysz ieszcze nie zaczeto robi¢ oczekiwaigc na
deklaracie WKMC ktory gdy zmnieiszony bedzie i Corona per Consequent,
mniejsza bedzie musiata bydz, queritur zas iezeli Lampa in concursu Radionem
gzemsu bedzie mogta sie zmiesci¢. Antepediem ktére tu wazi marcas 200 a
jest Lokci 7, ktore ze tu krutsze by¢ moze bo tam wielki ten oftarz nie jest tak
diugi moze by¢ krotsze. Ale y z tym do bynosvi WKMC zatrzymatem. Kraty w
sieni zastaniesz WKMC gotowe ale bez mosigdzu, ktore nie osadzone byly
dotad gdyz ne mogly sie robi¢ u nas na czs po staremu stang. Sale na goérze
sporzadzitem tak ze sie iusz nie trzesie chocby i kareto Szesciokoni po nigj
iezdzit pewnym bardzo fatwym sposobem. Przypada reflexya cicra Heroes
ktorzy maia bydz Malowani na Galerig iezeliby niemogli sie wyrazi¢ w nichach
stoigcy sculptura azeby przecie ta Galeria albo raczy Mur aliquo usui by¢é magt.
Tu u nas ustawiczne deszcze nie tylko we dnie ale i w nocy. Siana gmona
pokosach i widze prognostyki prostych ludzi sprawdzaig sie, ktore w Wilig
Najswietszey Panny deszcze argumenta swoie biorg. Wiecy niemaigc WMP
Memu Mitosciwemu do oznaimienia do nug Panskich upadszy zostaie. WKMC
Pana Mego u Dobrodzieia Mitosciwego Wierny Poddany y Unizony Stuga A.

Locci
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VIIl. Zusammenfassung

Im Laufe der letzten 25 Jahre des 17. Jahrhunderts entwickelte sich aus dem
kleinen Pfarrdorf Milanéw, wo Mitte des 17. Jahrhunderts die Familie
Leszczynski die Fundamente ihres Palasts gelegt hat, eine der berihmtesten
barocken Residenzen in Polen. In den ersten Jahren wurde der italienische
Name Villa Nova zur polnischem Version Wilanéw Ubernommen. Der
etappenweise gefihrte Ausbau war mit den aus der privaten Schatulle des
Kdnigs Jan lll. Sobieski stammenden Mittel, finanziert. In den Zeiten seiner
sturmreichen Herrschaft verfugte der Konig, Gber verhaltnismafig beschrénkte
Geldmittel fur kinstlerische Zwecke und Bauten, da er den Grof3teil des
Geldes, auch seines eigenen, flr Staatszwecke und besonders fur das
Heerwesen verwenden musste. Eine besonders wichtige Quelle fur die
Baugeschichte der Wilanow-Anlage stellen die berichtartigen Briefe dar, die
Locci wahrend der Umbaujahre regelméaf3ig an den Koénig verschickt hat.
Zwischen 1677-1680 wurde im koniglichen Wilanéw ein bescheidener Gutshof
als Erdgeschossbau errichtet, der den Kern des heutigen Mittelteiles des
Palast bildet. Die Leitung und die Ausfihrung der Bauarbeiten fiel Augustyn
Locci, einem Polen italienischer Abstammung, dem Hofsekrater und
kinstlerischen Berater des Konigs, zu. Das bescheidene Gutshaus von Jan lll.
Sobieski wurde 1681-1682 um ein halbes Obergeschoss erhdht. An die
hofseitigen Erker wurden monumentale Galerien angebaut mit anschliel3enden
Tdrmen, in denen die Schatzkammern untergebracht waren. Der Mittelbau
erhielt 1692-1696 ein zweites Obergeschol3, die Turme wurden mit malerischen
Kupferhelmen gekront. Als Ergebnis dieser Bauerweiterungen erhielt das
urspringlich typisch polnische Gutshaus das Aussehen einer rémischen Villa.
Die Umbauten verwirklichten die Idee einer koniglichen Residenz - ermoglicht
wurde es durch das Engagement der Architekten und die kinstlerische
Orientierung des Konigs. Die Form des koéniglichen Hofs mit den Ecken - den

Uberresten der Schutztiirme - stammte aus der polnischen Adelshofstradition.



Im 17. Jh. wurde das Thema des Adelshofs in den polnischen
Architekturtraktaten aktuell und auf3erst populér. Um diese Zeit préasentierte
Wilanow eine typische Bauldsung, gekennzeichnet von der zentralen Position
des grof3en Flurs, der besonders im Traktat von J. K. Haur empfohlen wurde
und auf polnischem Gebiet schon popular war - was die Héfe in Rogow und
Kowalewszczyzna beweisen. Der aus dem Erdgescho3 und Mezzanin
bestehende Hauptbaukdrper des Baues in Wilandw ist von der berihmten
Poggio-Reale Variante aus dem Ill. Buch von Sebastiano Serlio abgeleitet.
Die Form des Hauptkorpers des koniglichen Palast in Wilanéw und die
Entwirfe der Magnatenwohnsitze von Tilman van Gameren, bewirkten, dass
dieser Bautypus auf dem polnischen Gebiet adaptiert und popularisiert wurde.
Die Einflisse aus der italienischen Architektur beschrankten sich nicht auf den
Bereich der Grundri3e. Die architektonische und bildhauerische Dekoration der
beiden Fassaden wurde vor allem von den Einflissen der italienischen Villen
gepragt. Eine weitere wichtige Inspirationsquelle fur die Gestalter von Wilanow
lieferten die romischen Architekturwerke des 16. Jahrhundert. Im Palast
Wilanéw findet man die direkte Zitaten von Michelangelos Senatorenpalast und
dem vatikanischen Belvedere von Bramante. Den Charakter dieser
Vorstadresidenz des Koniges entsprach dem reifem Barockstil, der sich in der
stark plastischen Behandlung der Fassaden ausdriickt. Die Verbindung der
plastischen Dekorationen mit der Architektur zeigt das typische Streben nach
Reprasentation und Reichtum. Das epische und ikonographische Programm
der Apotheose des Konigs Jan lll. Sobieskis - besonders in der zweiten und
dritten Bauetappe — stellte ihn als Herrscher Polens im kaiserlich, rémischen
Sinne dar. Die typisch polnische ,Sarmaten“-ldeologie, die man auch als eine
separate Kultur betrachten kann, bildete die zweite starkere Inspirationsquelle.
Von besonderer Bedeutung war sie fur Jan lll. Sobieski, der auch als Konig-
Sarmata bezeichnet wurde. Die barocke Residenz in Wilanow - obwohl diese
Anlage nie eine offizielle und staatliche Funktion zugesprochen wurde und sie
nur als privater Wohnsitz auf dem Lande galt - zahlt, wegen ihrer interessanten
und pittoresken Architektur, zu den meist geschatzten und originellsten

polnischen  Architekturobjekten ihrer Zeit. Angesichts des klnstlerischen
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Geschmacks der Gestalter, sowie der Einflisse der européaischen Kunst, wie
auch der Verbindung mit den traditionellen Formen des polnischen Adelhofs,
erscheint der Palast in Wilanéw sowohl als ein wichtiges Denkmal auf der
europaischen Landkarte der Sehenswirdigkeiten als auch als ein bedeutendes

Element des polnischen Architekturentwicklungsprozesses.
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