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1. EINLEITUNG

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts verstarkte sich die Zuwanderung tschechischsprachiger
Bevolkerung, die sich durch den wirtschaftlichen Aufschwung bessere Lebensbedingungen in
der Haupt- und Residenzstadt Wien erhofften. Um die Jahrhundertwende erreichte sie ihren
Hohepunkt, bei den Volksbefragungen in den Jahren 1900 und 1910 gaben rund 100.000
Personen Tschechisch als ihre Umgangssprache an. Es wird jedoch angenommen, dass die
tschechische Minderheit viel groRer war. Unter anderem wird dies durch die Tatsache
unterstitzt, dass nach der Grundung der Tschechoslowakischen Republik 1918 mehr
Tschechen Wien verlieBen, als je bei einer Volkszahlung ermittelt worden waren.* Wie groR3
der Einfluss dieser Bevdlkerungsgruppe auf die Wiener Sprache und Kultur war, lasst sich
ebenfalls nicht in Zahlen fassen. Tatsache ist jedoch, dass viele Kiunstler und Kulturtreibende
aus dem bohmischen Teil der Monarchie nach Wien kamen, sehr erfolgreich wurden und
dadurch der Szene ihren Stempel aufdriickten.

In folgender Diplomarbeit beschaftige ich mich mit einer ganz speziellen, kulturellen
Auspragung, dem Kabarett. Anhand einiger ausgewahlter Vertreter werde ich exemplarisch
das Tschechische im Wiener Kabarett des 20. Jahrhunderts darstellen. Es soll der Frage
nachgegangen werden, inwieweit die Kinstler in ihren Texten und Programmen ihre Heimat
reflektiert haben und in welcher Art und Weise dies geschah. Besonders interessant ist
darliber hinaus, ob sie dabei eine bestimmte Sprache verwendeten, die durch das
Tschechische gefarbt war. Welche Funktion das sogenannte ,,Bohmakeln auf der Biihne
erfillte, in welcher Form es wann eingesetzt wurde und ob sich bestimmte,
personenubergreifende Merkmale dieses Phdnomens erkennen und beschreiben lassen, sind
weitere Fragen, die im Zentrum der Arbeit stehen.

Bei der Beantwortung mdchte ich mich nicht nur auf einen Kabarettisten oder Kiinstler
beschranken, sondern einen Querschnitt bieten, mit verschiedenen Persdnlichkeiten aus
verschiedenen Generationen, um gewissermaflen einen Traditionsstrang nachzeichnen zu
konnen. Ziel ist es jedoch nicht, die Wurzeln dieser Tradition zu erforschen, sondern
exemplarisch das Tschechische im Wiener Kabarett anhand einiger Personlichkeiten
darzustellen. Die Herangehensweise, ist eine philologisch-kulturwissenschaftliche, die ein

differenziertes Instrumentarium vereint. Das bedeutet, dass ich nicht nur mit einer Methode

! Siehe: Pesendorfer, Franz, a Brousek Karl und Maria. Wiener Impressionen. Auf den Spuren tschechischer
Geschichte in Wien/Videriské imprese. Po ceskych stopdch déjin Vidné. Wien: Verband Wiener Volksbildung,
2003.



arbeite. Zum einen fiihre ich biographische Analysen durch, um das Leben der Personen auf
die Verbindungen zum tschechischen Kulturraum hin zu untersuchen. Des Weiteren fiihre ich
Werkanalysen durch, auf inhaltlicher Ebene, aber auch in sprachlicher Hinsicht. Das
Untersuchungsmaterial bilden dabei nicht nur gedruckte Texte, sondern auch Lesungen,
Lieder und Auszlge aus einem Kabarettprogramm.

An meinem Thema fasziniert mich vor allem die Breite, die viele unterschiedliche
Bereiche umfasst. Darlber hinaus ist es spannend flr mich, auf einem teilweise bereits
intensiv bearbeitetem Feld — wie es das Kabarett und manche seiner Protagonisten sind — nach
einem neuen, kaum beachteten Aspekt zu forschen und das Material nach diesen
Gesichtspunkten durchzugehen. Die Auseinandersetzung mit verschiedenen Medien — Texten,
Tonaufnahmen und Videos — stellt eine weitere Herausforderung und einen besonderen Reiz
des Themas dar.

Die Auswahl der Kabarettisten, die den Gegenstand meiner Arbeit bilden, ist nicht
ganz einfach zu treffen. Einerseits ist es das Ziel moglichst charakteristische Vertreter meines
Themas zu finden. Dabei stellt sich die Frage, inwieweit ich mich auf Kabarettisten
beschranken, oder auch reine Schauspieler hinzunehmen soll. Die Abgrenzung zwischen
diesen einzelnen Bereichen ist oftmals nicht ganz klar zu treffen, die Meisten der behandelten
Kabarettisten waren auch in anderen Bereichen tétig. Die fertige Auswahl, hat den
gemeinsamen Nenner, dass alle Persdnlichkeiten eine Zeit lang am Kabarett tatig waren, auch
wenn sie der breiten Offentlichkeit vielleicht anders bekannt geworden sind. Aber auch das
kann als weiterer Aspekt meiner Arbeit gesehen werden, gewisse Personen in einem anderen
Licht zu préasentieren und deren vielseitige kunstlerische Laufbahn zu zeigen. Andererseits
sollte zu den behandelnden Personen auch genligend Material vorhanden sein. Da ich in
meiner Arbeit einen Querschnitt anstrebe, bleibt mir nicht die Zeit zu einer Person
Grundlagenforschung zu betreiben, es sollte also schon zumindest eine Biographie vorhanden
sein. Letztendlich hat sich dann herausgestellt, dass es noch viel mehr Personen gegeben
hatte, deren ndhere Betrachtung lohnenswert gewesen wére. Jene mdchte ich nicht génzlich
ausblenden, sie sollen zumindest an dieser Stelle Erwahnung finden.

Als erstem Kunstler widme ich mich in meiner Arbeit dem aus Briinn gebdirtigen Fritz
Grinbaum, dem ersten Doppelconférencepartner von Karl Farkas. Sein Kollege Armin Berg
(1883-1956)? stammte ebenfalls aus Briinn und hat mit dem Couplet ,,Uberzicher eine viel

2 Fiir weitere Informationen siehe: Usaty, Simon. “Ich glaub' ich bin nicht ganz normal” Das Leben von Armin
Berg. Theaterspuren Band 3. Wien: Edition Steinbauer, 2009.



imitierte Vorlage geschaffen. Auch er hat seine schauspielerischen Wurzeln auf den
sudetendeutschen Buhnen und kam mit 18 Jahren nach Wien. Noch mehr als Grinbaum wird
Armin Berg mit dem jidischen Humor in Verbindung gebracht, er gehdrte auch dem
Ensemble der ,,Budapester Orpheumgesellschaft* unter Heinrich Eisenbach an.

Der zweite Kabarettist, den ich in meiner Arbeit behandle, ist Maximilian Bohm. Ein
guter Freund von ihm war der fast gleichaltrige Ernst Waldbrunn (1907-1977)*. Geboren in
Bohmisch Krumau (tsch. Cesky Krumlov), sammelte auch er seine ersten schauspielerischen
Erfahrungen auf den deutschsprachigen Buhnen der tschechischen Provinz. Nach einem
Studium in Prag, bekam er sein erstes Engagement in Teplitz-Schonau (tsch. Teplice-Sanov)
und lernte 1938 in Mahrisch-Ostrau (tsch. Ostrava) Karl Farkas kennen, zu dessen
bekanntestem Doppelconférencepartner Waldbrunn spéter avancierte. Ein Jahr spater kam es
in Franzensbad (tsch. Frantiskovy Lazng) zu einer weiteren Bekanntschaft, die sich zu einer
lebenslangen Freundschaft entwickeln sollte, namlich mit Max Bohm. 1944 emigrierte
Waldbrunn schlieBlich nach Wien. Er verbrachte sein halbes Leben in Béhmen bzw. im
Protektorat Bohmen und Méhren. Wie dies Markus Kuhn in seiner Diplomarbeit auch
festhélt, ist es selbstverstandlich, dass sich diese Lebensjahre auf sein kiinstlerisches Schaffen
ausgewirkt haben (Kuhn 2006, 27). Ich mochte an dieser Stelle nicht néher auf das Werk von
Ernst Waldbrunn eingehen, diese kurze Einflihrung zeigt jedoch meiner Meinung nach schon,
dass eine Auseinandersetzung mit diesem Kinstler sicher auch lohnenswert ware.

Ein weiteres Kapitel widme ich Heinz Conrads und dem Tschechischen im
Wienerlied. Eines der Lieder, die ich in der sprachlichen Analyse betrachte, ist das sehr
bekannte ,,Powidltatschkerl, urspriinglich von Hermann Leopoldi (1888-1959)* geschrieben.
Dieser wurde unter dem burgerlichen Namen Hermann Kohn in Wien geboren. Leopoldis
musikalische Karriere begann bereits mit 16 Jahren als Pianist flir einen damals bekannten
Volkssanger. Er wurde als Klavierhumorist bekannt und sehr erfolgreich, bevor er 1921/22
mit seinem Bruder und dem jldischen Kabarettisten Fritz Wiesenthal ein eigenes Kabarett
griindete, das L.W.. Neben dem starken jtdischen Element, das Leopoldi sehr h&ufig in seine
Lieder und Kabarettprogramme einflocht, verwendete er auch immer wieder Anspielungen
auf Bohmen und den damit verbundenen Dialekt. So entstanden Lieder wie zum Beispiel
,,Mir ist alles schetzko jednu®, ,,Schon sind die Méadel von Prag®, ,,Die Novaks aus Prag* und

eben das bekannte ,,Powidltatschkerln (F. Ernst 2010, 9-14, 41, 155). Da in der Forschung zu

? Siehe: Kuhn, Markus. Ernst Waldbrunn - Eine biographische Annaherung. Wien: Diplomarbeit, 2006.
* Fur ausfiihrlichere Informationen siehe: Ernst, Franziska. Hermann Leopoldi: Biographie eines jiidisch-
Osterreichischen Unterhaltungskiinstlers und Komponisten. Wien: Diplomarbeit, 2010.



Leopoldi die judische Komponente starker im Fokus liegt, wére es sehr interessant die
tschechischen Bezlige herauszuarbeiten und in den entsprechenden Kontext zu stellen.

Ich finde es personlich sehr schade, in meiner Arbeit keine einzige Kinstlerin bzw.
Kabarettistin vorstellen zu kdénnen. Dies hdngt allgemein mit der Stellung der Frau im
Kabarett zusammen und spiegelt sich auch in der Forschung wieder. Frauen stellen in
Ausfuhrungen zur Kabarettgeschichte meist nur Randerscheinungen dar. In den letzten Jahren
erschienen zwar verstarkt wissenschaftliche Arbeiten, die sich mit diesem Thema
auseinandersetzen®, jedoch fiir den von mir gewahlten Untersuchungszeitraum wird man
kaum flndig. Da ich in meiner Arbeit einen Querschnitt anstrebe und mich nicht nur mit
einem Kunstler oder einer Kinstlerin beschéftige, kann ich leider nicht die dabei notwendige
Grundlagenforschung betreiben. Dabei gebe es sicher auch einige Kiinstlerinnen, die ebenso
reprasentative Vertreterinnen meines Themas wéren wie ihre ménnlichen Kollegen. Zum
Beispiel Maria Jeritza, eine Zeitgenossin von Fritz Grunbaum, ebenfalls in Brunn geboren,
die in den 20er Jahren ein gefeierter Opernstar in Wien war.

Die Arbeit ist so aufgebaut, dass ich bei jedem Kabarettisten zuerst eine biographische
Analyse durchfiihre. Dabei steht mir jeweils zumindest eine Biographie, bzw. Autobiographie
zur Verfiugung. Danach fiihre ich bei jedem Kunstler eine Textanalyse durch, um eventuelle
Bezlige zum tschechischen Sprach- und Kulturraum aufzuzeigen. Diese Werke liste ich dann
gesondert auf und stelle sie jeweils in einen passenden zeitgeschichtlichen bzw. thematischen
Kontext. Danach fiihre ich bei fast allen auch noch eine Sprachanalyse durch, wobei sich die
Quellen aus verschiedenen Medien zusammensetzen und Uber die schriftliche Textform

hinausgehen.

® Siehe: Vesely, Christine. Lachen (iber Frauen: Rolle und Funktion der Frau im Wiener Kabarett der
Nachkriegszeit. Wien: Diplomarbeit, 2007.



2. GESCHICHTE DES WIENER KABARETTS

2.1.DIE ZEIT VOR DEM ERSTEN WELTKRIEG

Im Folgenden werde ich kurz die Geschichte des Kabaretts in Wien, von seinen Anféngen bis
in die 1950er Jahre umreiBen. Dadurch sollen das spezifische kulturelle Milieu und die
Institutionen, in denen die Kinstler wirkten und arbeiteten, beschrieben werden. Deswegen
werde ich dabei nur auf die Entwicklungen in Wien eingehen, da alles andere den Rahmen
sprengen wiirde.

Die erste Einrichtung, die in der Literatur erwahnt wird, ist das 1901 von Schriftsteller
und Theaterkritiker Felix Salten gegriindete ,, Jung-Wien Theater zum lieben Augustin®. Zum
Programm, in dem auch Frank Wedekind mitwirkte und das sich stark an der Berliner
Uberbrettl-Bewegung orientierte, gehorten szenische Lieder, Musik, Rezitationen und ein
Schattenspiel (Otto und Résler 1981, 63). Das Programm konnte das Wiener Publikum jedoch
nicht begeistern, was dazu flhrte, dass das Theater noch im selben Jahr wieder geschlossen
wurde (Budzinski 1985, 119).

Im Jahr 1906 grindeten Marc Henry, Marya Delvard und Hans Ruch nach der
Auflésung der EIf Scharfrichter in Miinchen, das Kabarett ,Nachtlicht” in der
Ballhausgasse. Im ,Nachtlicht“ war zum ersten Mal das typisch wienerische Element
vertreten (Otto und Rosler 1981, 63), doch auch dieses Projekt erwies sich als nicht
erfolgreich, und so tbersiedelte Marc Henry im Jahr darauf in die Johannesgasse. Dort wurde
dann 1907 das ,,Theater und Kabarett Fledermaus* gegriindet (Weys 1970, 13). Der eher elitar
gehaltene Charakter der Darbietungen fligte sich mit der Eleganz der Innenausstattung im
Wiener Sezessionsstil und den kiinstlerisch gestalteten Programmbheften zu einer Einheit und
die literarische Prominenz Wiens gab der ,,Fledermaus® zu einem guten Teil ihr Profil (Otto
und Rosler 1981, 64). Laut Rudolf Weys war diese Einrichtung ,,unser erstes giiltiges Cabaret,
wenn es ihr auch nicht gelang, das neue Genre in Wien durchzusetzen.” (Weys 1970, 13) In
der ,,Fledermaus* kamen nun auch osterreichische Kiinstler stirker zu Wort. Es trat Alexander
Roda Roda auf, es wurden Skizzen von Peter Altenberg gelesen und am Eréffnungsabend
wirkte Oskar Kokoschka mit (Weys 1970, 14).

Die Griindung des ,,Simplicissimus®, spédter nur mehr unter der Abkiirzung ,,Simpl*
bekannt, 1912 von Egon Dorn wird in der Literatur meist besonders hervorgehoben. Da es das
alteste, bis heute bestehende, deutschsprachige Kabarett tGiberhaupt ist, wird seine Stellung als

Wiener Institution betont. Der Programminhalt &hnelte vielen anderen Kabaretts der



damaligen Zeit und bestand hauptsachlich aus dem Vortrag diverser Musikstiicke, gefolgt von
Solovortragen (Rosler 1991, 70). Unter Dorn fand ein unentwegter Programmwechsel statt,
teilweise auch mehrmals im Monat (Weys 1970, 15). Zu den Kunstlern, die bis zum Ende der
k. u. k. Ara auftraten zahlten unter anderen Mizzi Dressel, Fritz Griinbaum, Paul Morgan,
Willy Prager, Lina Loos und Egon Friedell (Rosler 1991, 70). Ebenso wie das Kabarett
,,Holle*, das ungeféhr zur selben Zeit entstand, zeigte sich das ,,Simpl* (urspriinglich noch der
,,Simpl*) mehr kommerziell als literarisch orientiert.

Neben den kommerziellen Kabaretts gab es damals in Wien noch das ,,Budapester
Orpheum®. Die jiidischen Komiker, die in dieser Einrichtung auftraten, erhoben ihre
Gesangsnummern und Possen durch die Urspringlichkeit des Volkstheaters in eine
faszinierende Kunstsphare (Otto und Roésler 1981, 66). Die judische ,,Jargonkomik‘ hatte hier
drei Jahrzehnte lang ihre Hochburg und Karl Kraus sah in den ,,Budapestern® eine Alternative
zum etablierten Theaterbetrieb. Den judischen Witz fand man bei vielen Kabarettisten wieder
und er trug auch nicht zuletzt dazu bei, dem Wiener Kabarett sein unverwechselbares Profil
zu geben (Rosler 1991, 30/31).

2.2.NACH 1918

Die grolle Zeit des politisch-satirischen Kabaretts begann laut Rosler erst nach der
Weltwirtschaftskrise. Zuvor nahm das Kabarett der 20er Jahre, vor allem durch den
»Simplicissimus* und die ,,Holle* vertreten, von den sich verschédrfenden Klassengegensitzen
und der zunehmenden Faschisierung keine Notiz, sondern begniigte sich damit, dem
Publikum eine geistvoll-amUsante Unterhaltung zu bieten (Otto und Roésler 1981, 129).

Weys beantwortet die Frage, was typisch war fiir das Kabarett der 20er und 30er Jahre, mit
den Worten:

Es wurde ausschlielich Unterhaltungskabarett geboten, den Erfolg erzielten iberwiegend die
Interpreten, die Programme da und dort blieben austauschbar. Die Revue der Femina hatte im
Simpl, die Simplrevue in der Femina, und beide hétten ebensogut in der Holle laufen kénnen;
der Simpl unterschied sich kaum noch von seinen Artverwandten. Trotzdem nenne ich nur ihn
eine Institution. (Weys 1970, 23/24)

Die Situation &nderte sich, als in den 30er Jahren viele engagementlose Schauspieler auf den
Markt strémten, die sich durch ihre persénliche Situation mit den Fragen der Zeit konfrontiert
sahen.

1931 grundete die Schauspielerin Stella Kadmon im Keller des Cafe Prickl das

Kabarett ,,Der liebe Augustin®, das Vorbote einer bemerkenswerten Kabarettbewegung war.
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Einige Monate nach seiner Griindung entstanden die ,,Literatur am Naschmarkt“, das ,,ABC*,
die ,,Stachelbeere” und andere Kabaretts. Unter dem Dollful3-Regime fand der oppositionelle
Witz kein offizielles Forum mehr und fliichtete sich so auf das Brettl, auf kleine Biihnen mit
49 Sitzplatzen, da Theater erst ab 50 Platzen der Zensur unterlagen. Um 1934 gab es in Wien
25 solcher Kellertheater. Den Wiener Kabarettisten der damaligen Zeit war die oppositionelle
Einstellung gegeniiber dem Hitlerfaschismus und dem Dollfulregime gemeinsam. ,,Literatur
am Naschmarkt® erwies sich als erfolgreichste Wiener Kabarettgriindung und bestand von
1933 bis 1938. In diesem Zeitraum brachte es 22 Programme heraus, deren Schwerpunkte
nicht auf einem Nummernprogramm lagen, sondern auf dem Theater. Die
Volkstheatertradition von Raimund und Nestroy wurde wiederbelebt, es wurden mitunter
auch Neubearbeitungen alterer VVolksstlicke gebracht. Im Zentrum der Programme standen die
speziell fiir kabarettistische Zwecke geschriebenen ,,Mittelstiicke. Dabei handelte es sich um
satirische Szenenfolgen von 30 bis 40 Minuten Dauer, die zwischen zwei Pausen aufgefuhrt
wurden. Vor und nach dem Mittelstiick wurden Nummernprogramme aus Chansons und
Sketchen auf die Buhne gebracht (Otto und Résler 1981, 129-132).

2.3.KABARETT WAHREND DES ZWEITEN WELTKRIEGES

Rudolf Weys schreibt in seinem Buch ,,Cabaret und Kabarett in Wien*, in dem Kapitel
,Kabarett im Hitlerreich“ niichtern: ,,Die Theater spielten, das Cabaret war tot.” (Weys 1970,
64) Nach dem sogenannten Anschluss, wurden auch in der ,,Ostmark™ alle kritischen
Kabaretts liquidiert, so zum Beispiel auch die ,,Literatur am Naschmarkt®. Nur Hiuser, die
unverbindliche Unterhaltung boten, durften weiterspielen, dazu gehérte in Wien das ,,Simpl*
(Rosler 1991, 279).

Eine gewisse Sonderstellung in der Literatur nimmt das 1939 eréffnete ,,Wiener
Werkel*“ ein. Dieses Kabarett iibernahm einige Schauspieler und das Programmschema —
Nummernkabarett und Mittelstiick — aus der liquidierten ,,Literatur am Naschmarkt® (Rosler
1991, 280). Diese nicht ganz unumstrittene Einrichtung wird Ofter hervorgehoben, als
Kabarett, in dem im Rahmen des Mdoglichen regimekritische Tone angeschlagen wurden.

Diese Ansicht wird jedoch nicht in der gesamten Literatur geteilt®.

® Der Frage, inwieweit Kabarett und Satire unter dem Hakenkreuz tiberhaupt machbar waren, geht Alfred Dorfer
in seiner Diplomarbeit ,, Totalitarismus und Kabarett” anhand des Beispiels des ,,Wiener Werkel* nach.



2.4 KABARETT NACH DEM ZWEITEN WELTKRIEG

Auf Anordnung der sowjetischen Besatzungsmacht begannen die Theater, unmittelbar nach
Kriegsende, wieder zu spielen. Auch die Kabaretts nahmen ihren Betrieb wieder auf. Das
Erste war das ,,Simpl®, das bereits am 18. Mai 1945 seinen Spielbetrieb wieder aufnahm
(Rosler 1991, 307). Am 1. Juni 1945 entstand der 1938 geschlossene ,,Liebe Augustin® unter
der Leitung von Fritz Eckhardt neu und auch das ,,Wiener Werkel* eroffnete wieder (Otto und
Rosler 1981, 244).

Ab Mitte der 50er Jahre formierte sich um Helmut Qualtinger, Carl Merz und Michael
Kehlmann die ,,namenlose* Kabarett Gruppe, die die sogenannte ,,Goldene Ara des Wiener
Kabaretts* einleitete. Hinzu kamen auch noch Gerhard Bronner, Louise Martini und Georg
Kreisler (Klaffenbock 2003, 65). lhre Revuen boten fir Wien Neues, nie Dagewesenes.
Besonders war die Verbindung von scharfem, satirischem Wort und musikalischer Perfektion
mit packender Schonungslosigkeit und atzender Kritik (Otto und Résler 1981, 245). Der erste
Publikumserfolg gelang ihnen mit ,,Reigen 51 — Variationen tber ein Thema von Arthur
Schnitzler”. 1952 feierte im ,,Kleinen Theater im Konzerthaus* das erste Programm einer
Reihe von Stiicken mit dhnlichen Titeln Premiere, das den Namen ,,Brettl vor dem Kopf™
trug. Die Gruppe beschrankte sich nicht nur auf das Theater, sondern nutzte alle zur
Verfligung stehenden Medien (Klaffenbdck 2003, 65).

Eine der bekanntesten Figuren des namenlosen Kabaretts ist der Travnicek’, auf der
Buhne verkorpert von Helmut Qualtinger (Klaffenbdck 2003, 65). Auf diese Figur werde ich
in an einem spateren Punkt meiner Arbeit noch genauer eingehen.

1961, als die Truppe schon beschlossen hatte das Kabarett aufzugeben, schrieben Carl
Merz und Helmut Qualtinger das wohl bekannteste Stiick der beiden Autoren, ,,Der Herr
Karl“. Uraufgefiihrt als Fernsehfilm {ibersiedelte es kurze Zeit spéter auf die Biihne. Die
Premiere l0ste eine Welle der Empdrung aus, begeisterte jedoch auf der anderen Seite die
Kritiker im In- und Ausland (Klaffenbdck 2003, 79).

Nach dem Zerfall des namenlosen Ensembles setzte langsam der Niedergang des
gesamten Ensemblekabaretts in Osterreich ein. Das ,,Wiener Werkel* erntete i#hnlich
schlechte Kritiken wie das von Gerhard Bronner gegriindete Kabarett ,,Der Wiirfel“. Seichter
Humor dominierte, Politik wurde weitgehend ausgespart (Otto und Rosler 1981, 255).

Uber das Wiener ,,Simpl* der damaligen Zeit liest man bei Otto und Rosler:

" Eigentlich tsch. Travnigek.
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Der ,,Simplicissimus® hingegen, populdr und auch in der zweiten Wortbedeutung léngst der
»aimpl®, dlteste und letzte Bastion des Wiener Ensemblegeistes, dennoch nie Kabarett im
politischen Sinne, vielmehr Cabaret, Unterhaltungstheater, lebte noch bis zum Tode seines
Chefs Karl Farkas (1971) von friherem Ruhm und nimmermider Abwandlung tberkommener
Klischees (Otto und Roésler 1981, 255).

Eine Sonderstellung nimmt in den 50er Jahren die ,,Wiener Gruppe* ein, die Verweigerung
gegenliber dem allgemeinen Kulturbetrieb und Provokation gegen die Ideale des
Bildungsbirgers kennzeichnete. Zu ihr gehorten die Autoren Friedrich Achleitner, H. C.
Artmann, Konrad Bayer, Gerhard Riihm und Oswald Wiener. Besonders stark arbeiteten sie
mit Sprache, deren tberkommene Strukturen sie verweigerten. Sprache galt fir die Gruppe
nicht als Mittel zur Kommunikation, sondern zur Irritation. 1958 fand das erste ,,literarische
cabaret der ,,Wiener Gruppe® statt. Die Show setzte sich aus Nonsens-Darbietungen,
Clownereien, Publikumsbeschimpfungen und ,,Happenings“ zusammen. Zwischendurch

wurden auch Chansons vorgetragen (Rosler 1991, 315-317).



3. FRITZ GRUNBAUM

»Ich bin in Briinn geboren, aber ich méchte dort nicht begraben sein“®

Als Ersten mochte ich den Kabarettisten Fritz Grinbaum behandeln und mich sowohl mit
seiner Biographie als auch mit seinem Werk naher befassen.

Fritz Grunbaum markiert gewissermalen einen Beginn, er ist einer der bis heute
bekanntesten Kabarettisten der ,,ersten Stunde®, dariiber hinaus fiihrte er die berithmte
,Doppelconférence* mit Karl Farkas ein.

In Bezug auf mein Thema ist vor allem Griinbaums Biographie interessant. Ich mochte
daher im Folgenden die Einstellung des Kunstlers zu seiner Heimatstadt Briinn n&her
beleuchten, damit verbunden auch seine politische Einstellung und ob bzw. wie sich beides in

seinem Werk niederschlug.

3.1.BIOGRAPHIE

In Bezug auf die biographische Forschung zu Fritz Griinbaum ergeben sich einige Probleme,
denen man hé&ufiger begegnet, wenn man fundiertes, wissenschaftliches Wissen Uber
Kabarettisten sucht. Thomas Soxberger hat das in seinem Aufsatz ,,Will the Real Fritz
Grinbaum Please Stand Up?* in dem Sammelband ,,Gute Unterhaltung! Fritz Griinbaum und
die Vergniigungskultur im Wien der 1920er und 1930er Jahre* gut beleuchtet und einige
Kritikpunkte an der Griinbaum-Forschung aufgezeigt. Forscher greifen haufig Anekdoten auf,
die uber die jeweilige Person kursieren, beziehungsweise iibernenmen AuRerungen, die die
Person (ber sich selbst gemacht hat. Auch Fritz Griinbaum geizte nicht mit, vor allem
lyrischen, AuRerungen Uber seine Person und gab in seinen Gedichten vermeintlich reichlich
Information Uber sich selbst. In Bezug auf die Forschung waére eine genauere Differenzierung
zwischen Privatperson und Kabarettist notwendig und wiinschenswert. Ein weiterer Punkt,
den Soxberger hervorhebt ist, dass gewisse Unklarheiten nicht nur auf Auslassungen von
Seiten der Biographen zurtickzufuhren sind, sondern auch auf eine schwierige oder
uneinheitliche Quellenlage verweisen (Soxberger 2008, 11).

Da eine Klarung der Fragestellungen bzw. Kritikpunkte von Thomas Soxberger
aullerhalb meiner Maglichkeiten liegt, werde ich versuchen mich so weit als moglich auf die

wissenschaftlichen Fakten zu beschrénken, sofern diese fir mein Thema relevant sind. So

8 Zitat aus: Beriihmte Wiener aus Briinn (Brno) 1925.
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werde ich auch im Laufe der Arbeit weiter verfahren, wenn ich das Leben der anderen
Kabarettisten unter bestimmten Gesichtspunkten beleuchte.

Es gibt drei Werke zu Griinbaums Biographie. Ein langeres Essay von Hans Veigl mit
dem Titel ,,Entwiirfe fiir ein Griinbaum-Monument“ aus dem Jahr 2001, den Sammelband
,,Griil mich Gott! Fritz Griinbaum. Eine Biographie®, herausgegeben 2005 von Marie-Theres
Arnbom und Christoph Wagner-Trenkwitz, sowie den Sammelband ,,Gute Unterhaltung! Fritz
Griinbaum und die Vergniigungskultur im Wien der 1920er und 1930er Jahre* von 2008, der
verschiedene Aufsdtze beinhdlt, die sich dem Phanomen Griinbaum unter bestimmten
Aspekten n&hern. Ich werde mich im Folgenden auf alle drei Werke beziehen, hauptsachlich
jedoch auf die Buicher von Arnbom, Wagner-Trenkwitz und Veigl.

Fritz Griinbaum wurde als Franz Friedrich Grinbaum am 7. April 1880 in Briinn (tsch.
Brno) geboren (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 14; Veigl 2001, 13). Die zuvor
angesprochenen Schwierigkeiten der biographischen Griinbaum Forschung mdéchte ich gleich
an einem passenden Beispiel illustrieren. Das Gedicht des Autors ,,Das Baby Griinbaum*
beginnt mit der Strophe:

Achtzehnhunderachtzig, am sieb’ten April,

Montag, wenn man’s genau wissen will,

Hab’ ich, vom Schépfer der Erde geschickt,

Wie man sagt, ,,das Licht der Welt erblickt”. (Genee und Veigl 1985, 44)

Wie Arnbom und Wagner-Trenkwitz vermerken, war der 7. April 1880 jedoch kein Montag,
sondern ein Mittwoch (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 15). Dieses — vielleicht
unwichtig erscheinende — Detail lasst einige Vermutungen zu. Da man die Verénderung von
Montag auf Mittwoch nicht dem Wunsch nach einem gelingenden Reim zuschreiben kann,
denn Mittwoch hatte an dieser Stelle genauso gepasst, muss es eine andere Erklarung geben.
Entweder der Autor hat hier bewusst veréndert, aus welchem Grund auch immer, oder es war
ihm schlichtweg egal und er hat sich nicht die Miihe gemacht, nachzusehen, an welchem
Wochentag sein Geburtstag war. Beide Falle weisen meiner Meinung nach darauf hin, dass es
noch weitaus mehr und auch weitaus groRere Diskrepanzen zwischen der realen Person Fritz
Grunbaum und dem literarischen Fritz Grinbaum gibt. Die Tatsache, dass Arnbom und
Wagner-Trenkwitz zwar diese Ungereimtheit aufgedeckt haben, jedoch in keiner Weise naher
darauf eingegangen sind, bestétigt meines Erachtens nach einige Kritikpunkte von Thomas
Soxberger an den beiden Forschern.

In Griinbaums Geburtsjahr, 1880, zédhlte Brinn 82.660 Einwohner, von denen sich

zwei Drittel zur deutschen und der Rest zur tschechischen Umgangssprache bekannten (Veigl
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2001, 13/14). Die aufstrebende Stadt wurde haufig als Vorstadt Wiens, jedoch auch etwas
abwertend als Fabrikstadt bezeichnet, wie ein Zeitungsartikel von 1925 mit dem Titel

,Berithmte Wiener aus Briinn* bezeugt:

Wabhrhaftig Brinn? Was kann aus einer Fabriksstadt Gutes kommen? Aber die Namen von
denen hier gleich die Rede sein wird, sprechen fiir die Fabriksstadt. Wollen wir es erkléren,
dal’ gerade der Kunst (und Ubrigens auch anderm Schaffen) Briinn so viel zu geben hatte? Es
war ja doch ein Vorort von Wien, (friiher) in zweieinhalb Stunden Schnellzugsfahrt erreichbar.
(Berlihmte Wiener aus Briinn (Brno) 1925)

Das lasst sich auf die seit den sechziger Jahren des 19. Jahrhundert bedeutende Tuch-, Leder-
und Maschinenfabrikation zuriickfilhren, die Briinn auch den Beinamen ,,0sterreichisches
Manchester eingebrachte. Die Stadt vereinte eine Vielzahl an wichtigen Funktionen, sie war
Bahnknotenpunkt, Warenumschlagplatz, Industrieproduktionsstatte und Verwaltungszentrum
(Veigl 2001, 14).

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war es nur wenigen tolerierten Juden gestattet, in
Brinn zu wohnen. Daher entwickelten sich die Vororte zu Zentren des judischen Lebens,
Arbeitens und Lehrens. Die verdnderte Gesetzeslage ab 1849 beendete diese Bliitezeit, da es
Juden nun moglich war in Brinn zu wohnen und zu arbeiten. Rasch reduzierte sich die
judische Bevdlkerung in den Vororten, sodass Synagogen und Lehrh&user geschlossen
werden mussten, wéhrend Brinn einen wirtschaftlichen und kulturellen Aufschwung erlebte
(Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 13). Die geistig-religiose Entwicklung des Judentums
entsprach in Brinn zwar dem gleichen Ringen zwischen Tradition und Erneuerung wie in
Wien oder Ungarn, allerdings war der soziale und kulturelle Hintergrund durch die zweifache
Madglichkeit zur Assimilation besonders gepragt. Die Juden in Béhmen und Mahren gerieten
in der Zeit der aufflammenden Nationalitatenkonflikte zwischen zwei Fronten. Die judischen
Burger standen traditionell der deutschsprachigen Bevolkerung nahe, jedoch durch den
Aufstieg des tschechischen Birgertums wurde die Assimilation auch in diese Richtung
starker. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts gaben 54 Prozent der bdhmischen Juden
Tschechisch als ihre Umgangssprache an, wobei die Juden im Allgemeinen von den
tschechischen Nationalisten immer noch als deutschfreundlich angesehen wurden (Veigl
2001, 14/15). Diese spezielle Situation, das Schwanken zwischen zwei Nationalitaten,
verbunden mit der sprachlichen Situation, ist teilweise auch bei Fritz Grinbaum zu
beobachten. Darauf werde ich im né&chsten Kapitel gesondert eingehen, besonders auch vor
dem Hintergrund der Badeni Krise, in Folge derer es 1898 in Prag und Mahren zu heftigen

Ausschreitungen gegen Juden kam (Veigl 2001, 15).
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Fritz Grinbaum kam als Sohn von Wilhelm und Regina Griinbaum, geborene Saxl, als
altester Sohn, 1880, zur Welt. Ein Jahr spater wurde ein weiterer Sohn, Rudolf, geboren, 1884
Paul und 1885 Elisa. Der Vater war Versicherungsagent und richtete sich eine Kunsthandlung
ein, der er sich verstarkt widmete. Die Kunst spielte auch im Leben des Kabarettisten eine
grole Rolle (Arnbom undWagner-Trenkwitz 2005, 15). Grinbaum baute sich eine
betrachtliche Kunstsammlung auf, wie sein Freund Paul Stefan in einem Artikel in der
Zeitschrift ,,Die Bithne* aus dem Jahr 1925 berichtet:

Fritz Griinbaum hat schon in seinem Brunner Elternhaus viel Verstdndnis fur die bildende
Kunst mitbekommen. Wenn er auch lange Jahre ein Wanderleben zu fiihren hatte, das genug
Zerstreuung bot, wenn er auch durch seine Gaben und sein Geschick, seine nie rastende Arbeit
erst die Voraussetzungen schaffen mufite, auf denen sich praktische Sammlertatigkeit
aufbauen kann: er ist seiner Liebe zu ernstem Nachdenken und seinem Eifer fur alte und
neueste Meister treu geblieben. Schon vor dem Kriege hatte er nach und nach eine kleine
Galerie guter Bilder erworben; [...]. (Stefan 1925, 29)

Und am Ende des Artikels resumiert Stefan, nicht ohne seine Achtung fir seinen Freund
auszudriicken: ,,Darf ich Fritz Griinbaums Freunden sagen, dal seine Kunstsammlung so
sehenswert ist wie er liebenswert ist [...]“ (Stefan 1925, 30)

Grinbaum besuchte in Briinn die Volksschule und das deutsche Gymnasium, beides
ganz in der N&he der Wohnung. 1898 legt er die Matura ab und verliel daraufhin seine
Heimatstadt, um in Wien an der Juridischen Fakultat zu inskribieren. Trotz seines Studiums in
Wien blieb Grinbaum mit seiner Geburtsstadt in Verbindung, er widmete sich dort der
Literatur und organisierte Dichterlesungen fiir die ,,Neuakademische Vereinigung fiir Kunst
und Wissen* (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 15-17; Veigl 2001, 15/16). Er brachte
Dichter wie Altenberg, Halbe und Liliencron als Géste nach Briinn. Auch Arthur Schnitzler
gastierte in der Stadt, seiner Lesung war dabei eine ldngere Vorbereitungszeit
vorausgegangen. Am 10. Februar 1903 schrieb Griinbaum das erste Mal an den Dichter und
nach einigen abschldgigen Antworten und zahlreichen weiteren Briefen liel} sich Schnitzler
ein halbes Jahr spéter doch nach Brinn einladen (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005,
17/18). In seinem Tagebuch notierte der Autor dazu:

19/10 Brinn. Bahn Fritz Grinbaum und Oberlénder.- Spielberg, Schreibwald.- Deutsches
Haus.- [...] Vorlesung. Der tapfre Cassian. Merkte gleich dass er nicht wirkte, verlor Lust und
Intensitét, las schlechter; fiel ab.- Dann Excentric, wirkte sehr gut. Gab das alte Gedicht ,,An
die Alten‘ zu, da nichts andres hatte.- Ungezéhlte Autogrammijager und -innen.- Wie meist das
Gefiihl von Katzenjammer, Beschd&mung und Langeweile.- Grand Hotel. 70 Leute. Rede
Grinbaum; Oberlander. (Schnitzler 1991, 45/46)
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Einige Jahre spéter besuchte Schnitzler eine Revue in der ,,Ho6lle* und erinnerte sich noch an
den ehemaligen Studenten Fritz Griinbaum. Zu dieser Begegnung vermerkte er in seinem
Tagebuch:

»Holle. Trist und 6d. Leidlich die Parodie auf den Medardus, derentwegen wir
hineingegangen.- Conferencier Griinbaum, vor Jahren als Vereinsstudent in Briinn gekannt,
besucht mich in der Loge.- Ubel gestimmt, sonderlich wegen des mithsamen Hérens, spét
heimgekommen. Nach 4 eingeschlafen.- (Schnitzler, Tagebuch 1909-1912 1981, 213)

Ebenfalls im Jahr 1903 schloss Fritz Grinbaum sein Studium mit der Ausstellung des
Absolutoriums ab, was zwar ein gultiger Studienabschluss war, jedoch keinen Titel mit sich
brachte. Kurzzeitig versuchte er sich danach als Theaterkritiker, indem er fir die Wiener
Zeitschrift ,, Theater und Brettl* {iber das Briinner Stadttheater schrieb (Arnbom und Wagner-
Trenkwitz 2005, 17/18; Veigl 2001, 17), worauf ich spater noch genauer eingehen werde.
Laut Arnbom und Wagner-Trenkwitz fuhrte ein in der Studienzeit angehdufter Schuldenberg
dazu, dass sich Griinbaum fiir das Brettl entschied. Da er Prasident der ,,Neuen akademischen
Vereinigung fiir Kunst und Literatur* war, sprach er selbst die Einleitungen zu den Lesungen,
rezitierte Gedichte und fullte Pausen aus. Als Leo Wulff nach Wien kam und einen witzigen
Stegreifsprecher suchte, wurde ihm Fritz Grinbaum empfohlen. So kam er dazu, am 7.
Oktober 1906 bei der Eroffnung des Kabaretts ,,Holle* im Souterrain des Theaters an der
Wien mitzuwirken (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 21/22). Bei Veigl findet sich
dieser Werdegang nicht, er schreibt lediglich, dass bei dem eben erwédhnten Eréffnungsabend
die Operette ,,Phryne von Fritz Griinbaum und Robert Bodanzky am Programm stand (Veigl
2001, 21). Womit sich Griinbaum in den Jahren zwischen seinem Studienabschluss und dem
Beginn seiner kunstlerischen Laufbahn beschaftigte, dazu ist in der Literatur nichts zu finden.

Bereits im Janner 1907 wurde eine weitere Operette von Griinbaum und Bodanzky in
der ,Holle“ uraufgefiihrt, ,,Mitislaw der Moderne*. Vor seinem Aufstieg am Theater
markierte der 1906 im Selbstverlag publizierte Text ,,.Die ungezogene Muse* den Beginn
seiner umfangreichen schriftstellerischen Téatigkeit (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005,
22; Veigl 2001, 21/22).

Grunbaum hatte sich innerhalb kirzester Zeit einen Namen gemacht und wurde bereits
im Herbst 1907 von Rudolf Nelson, dem ehemaligen Mitdirektor des ,,Roland von Berlin* an
dessen neu gegrundetes Kabarett ,,Chat Noir“ berufen. (Arnbom und Wagner-Trenkwitz
2005, 23; Veigl 2001, 22). Auch in Berlin war Grinbaum bald vielumjubelter
Publikumsliebling. Es waren vor allem die Liedtexte von Griinbaum, vertont von Rudolf
Nelson, die zum groRen Erfolg des Kabaretts in der Friedrichstralle beitrugen (Veigl 2001,
24).
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1908 heiratete Fritz Grinbaum in Budapest die drei Jahre jungere Sangerin Karoline
Nagelmiiller, die unter dem Namen Carli Nagelmuller auch in der ,,Holle* aufgetreten war.
Karoline war nicht judisch und da die Zivilehe im zisleithanischen® Teil der
Habsburgermonarchie noch nicht eingefiihrt war und keiner der beiden konvertieren wollte,
mussten sie nach Ungarn ausweichen. Diese erste Ehe des Kunstlers hielt bis Dezember 1914
(Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 26/27).

Drei Jahre lang blieb Grinbaum in Berlin, bevor er Ende 1910 nach Wien
zurlickkehrte und unter dem neuen Direktor Egon Dorn wieder in der ,,Holle* auftrat. Zwei
Jahre spéater griundete dieser das Kabarett ,Biercabaret Simplicissimus®. Sehr gerne héatte
Dorn auch Griunbaum dabei gehabt, dieser zog es in der Zeit jedoch noch vor in der ,,Holle*
aufzutreten, Opernlibretti und Liedtexte zu verfassen. Es dauerte bis 1914, bis Griinbaum
erstmals mit einem Gedichtprogramm im ,,Simpl“ auftrat, unterstiitzt von seiner spéteren
zweiten Ehefrau Mizzi Dressl (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 27/28; Veigl 2001, 25-
27).

Die allgemeine Kriegsbegeisterung, die im Sommer 1914 einen grofRen Teil der
Bevolkerung erfasste, griff auch auf einige Kabarettisten Gber, darunter Fritz Griinbaum, der
einige patriotische Gedichte verfasste (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 29; Veigl 2001,
28/29), zum Beispiel ,,Silvester 1914

Es soll, es mul3, es wird bald tagen

Und Lorbeer bliihn aus dieser Schlacht!

In der GewiBheit uns zu wiegen,

So woll’n wir den Silvester weihn,

Hier steht ein Volk, und das muB siegen,

Es muf und wird der Sieger sein!

Und dieser Glaube, unser fester,

Der heilige uns den Silvester!

(Genee und Veigl (Hrsg.), Fritz Griinbaum. Die Schépfung und andere Kabarettstiicke 1984,
146)

Nach Kriegsausbruch erlebte das Wiener Kabarett eine neue Blitezeit. Es wurden zahlreiche
neue Spielstatten gegrindet, welche im ersten Kriegsjahr Gbervoll waren (Arnbom und
Wagner-Trenkwitz 2005, 32: Veigl 2001, 31).

Im Dezember 1914 lieBen sich Fritz und Karoline Griinbaum scheiden und zwei
Monate spéater unterschrieb der Kunstler seinen Eintritt in den Militérdienst. Judische
Soldaten galten als besonders patriotisch, da sie bestrebt waren ihre Zugehorigkeit und
Loyalitat zu beweisen. Von Seiten des Kaisers genossen die jldischen Soldaten auch eine

® Gebréuchliche, inoffizielle Bezeichnung fiir die im Reichsrat vertretenen 6sterreichischen Kénigreiche und
Lander, insofern also in etwa fiir den nérdlichen und westlichen Teil Osterreich-Ungarns.
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besondere Wertschéatzung, indem sie zum Offizierskorps zugelassen waren, was in Europa
einzigartig war (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 32). Wéahrend seiner Grundausbildung
in Wien trat Griinbaum noch im , Apollo®“ auf, im Mérz 1916 reiste er jedoch an die
italienische Front nach Trient ab.

Im Oktober heiratete Fritz Griinbaum zum zweiten Mal, seine Kollegin Maria Ruth
Drexl, die unter dem Kunstlernamen Mizzi Dressl bekannt, eine wichtige Stiitze des ,,Simpl*
darstellte. Die Ehe wurde an der Front von einem Feldrabbiner geschlossen, im Dezember
bekam Griinbaum Urlaub, den er zusammen mit seiner Frau in Brunn, Berlin und Hamburg
verbrachte (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 32/33; Veigl 2001, 31/32). Aus Gedichten,
die in dieser Zeit entstanden sind, kann man erstmals eine gewisse Kriegsmudigkeit
herauslesen (Veigl 2001, 32).

Im Jahr 1917 wurde Griinbaum als Kanzlei- und Materialoffizier hinter die Front
versetzt und kehrte nach Wien zuriick. Er nahm auch seine kinstlerische Arbeit wieder auf,
spielte zum Beispiel im ,,Apollo* (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 34; Veigl 2001, 32).
Durch seine Kriegserfahrung gepragt, verfasste der Kdinstler ernsthafte, pazifistische und
anklagende Gedichte, welche aus Zensurgrinden erst nach dem Krieg publiziert werden
konnten (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 34). Im Jahr 1917 konnten die Kabaretts
noch mit starkem Besuch rechnen, wenngleich sich auch Zensurmafinahmen zu verschérfen
begannen. Im Jahr 1918 wurde die wirtschaftliche Situation zunehmend schlechter, die Not
der Bevdlkerung durch Lebensmittelknappheit und eine grassierende Grippewelle nahm zu
(Veigl 2001, 33/34).

Nach dem Zerfall der Monarchie stiirzte sich Griinbaum in das Kabarettleben Wiens,
zu Silvester 1918 stand er wieder auf der Blhne des deutschen Volkstheaters und des
»Simpl“. Die duBeren Umstdnde waren jedoch nicht einfach, der Wiener Magistrat
organisierte den Bezug von Nahrungsmittel durch Kartenausgabe, senkte die Sperrstunde fir
Vergnugungslokale auf neun Uhr und ordnete einen ,,beschrankten® Karneval an (Arnbom
und Wagner-Trenkwitz 2005, 39; Veigl 2001, 33/34).

Der inzwischen erneut geschiedene Fritz Grinbaum heiratete im November 1919 die
18 Jahre jungere Elisabeth Herzl, genannt Lilly. Lilly, die aus einer gut situierten Wiener
Familie stammte, wurde fir den Rest seines Lebens seine Ehefrau (Arnbom und Wagner-
Trenkwitz 2005, 40; Veigl 2001, 35).

In den 20er Jahren erreichte der Kabarettist Fritz Grinbaum den H6hepunkt seiner
Popularitat. Er pendelte in dieser Zeit zwischen ,,Simpl*“ und ,,Ronacher und trat ab Herbst

1920 auch wieder in Berlin auf. Zuerst in der ,,Rakete*, dann im Nachfolgelokal ,,Kadeko®,
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von Kurt Robitschek gegriindet. Die unruhige Reichshauptstadt mit ihren sozialen
Erschitterungen konnte Fritz Grinbaum jedoch nicht lange halten und so kehrte er im April
1922 wieder nach Wien zuriick und trat im ,,Simpl“ auf (Arnbom und Wagner-Trenkwitz
2005, 41-44; Veigl 2001, 35/36).

Im November desselben Jahres begann dort auch die Zusammenarbeit mit Karl Farkas,
der als ,,Nachwuchskraft” engagiert worden war. Bald waren Griinbaum und Farkas Synonym
fir die Wiener Doppelconférence (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 44; Veigl 2001,
37/38). Die Doppelconférence stammte urspringlich aus Ungarn, wo schon 1908 im
Budapester Kabarett der Ubergang vom Monolog zum Dialog gelegt worden sein dirfte. In
Osterreich dirften Wilhelm Gyimes, Karl Farkas und Ladislaus Békeffi die Idee eingefiihrt
haben. In der ,Femina“ trat Fritz Imhoff gemeinsam mit Fritz Heller in einer
Doppelconférence auf, endgultig gepragt wurde der Begriff jedoch erst spater durch Fritz
Grinbaum und Karl Farkas und ihren Auftritten im ,,Simpl“. Farkas spielte stets den
,G’scheiten und Griinbaum den ,,Bloden* (Veigl 2001, 40/41). Ersterer definierte die
berihmte Doppelconférence folgendermalien:

Eine Doppelconférence ist ein Dialog zwischen einem G’scheiten und einem Bloden, wobei
der G’scheite dem Bloden etwas Gescheites moglichst gescheit zu erkldren versucht, damit der
Blode moglichst blode Antworten darauf zu geben imstande ist — mit dem Resultat, dafll zum
SchluB der Bldde zwar nicht gescheiter, aber dem Gescheiten die Sache zu bldd wird. Beide
haben daher am Ende nichts zu lachen. Dafiir desto mehr das Publikum. (Budzinski 1985, 55)

Am 1. Janner 1923 Ubernahm Fritz Griinbaum die Leitung des Kabaretts ,,Holle*, das Haus,
in dem er selbst seine Kabarettkarriere begonnen hatte. Er war jedoch der schwierigen
wirtschaftlichen Lage nicht gewachsen und wandte sich bald wieder seinem eigenen Metier
zu (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 45; Veigl 2001, 42). Dies war nicht seine letzte
Direktion. Im Herbst 1926 tbernahm der Kinstler gemeinsam mit Karl Farkas die Leitung
des Stadttheaters. Die Zusammenarbeit auf dieser Ebene beendeten sie schon 1927, woraufhin
beide neue Theaterleitungen tbernahmen, Karl Farkas die der ,,Holle* und Grinbaum die des
,, Boulevard Theaters* in der Annagasse. Dort wurde die Saison mit der Revue ,,Hallo, hier
Griinbaum!“ eréffnet, die auch Arthur Schnitzler besuchte (Arnbom und Wagner-Trenkwitz
2005, 54, 58; Veigl 2001, 46).

Im Sommer 1929 gastierte Griinbaum in den bohmischen Kurb&dern Karlsbad (tsch.
Karlovy Vary), Marienbad (tsch. Marianské Lazn¢) und Franzensbad (tsch. Frantiskovy
Lazn€) (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 60). Maxi Bohm berichtete in seiner

Autobiographie ,,Bei uns in Reichenberg® von seinen Eindriicken der Sommertheater:
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Sommerengagement an die Kurtheater von Marienbad und Karlsbad. Heitere Entspannung fiir
die Kurgaste. Beliebter Tummelplatz prominenter Gaststars aus der ganzen Welt.
Wirkungsvollste Schulung flr junge Schauspieler — wie sehr fehlt dem Nachwuchs die
sudetendeutsche Provinz! (B6hm 1994, 97)

Dort traf der junge Maxi Béhm auch einmal Fritz Griinbaum, tber den er schrieb:

Der unbestrittene Meister von allen war der so bescheiden wirkende Fritz Griinbaum! Hat
ausgeschaut, als kénnte er nicht bis drei zahlen. Ein kleiner, fast unbeholfener Mensch mit
leiser, etwas singender Stimme — Typ: versponnener Literat. Dessen Klugheit, dessen
begnadetes Brettltalent erst nach den ersten, Uberraschenden »DolchstdRen« blitzend zum
Vorschein kam. (B6hm 1994, 99)

Da Bohm in seinen Memoiren keine Zeitangaben machte, weily man nicht ob es sich um die
Saison 1929 handelt, von der in der Literatur berichtet wird, dass Griinbaum in den Kurbéadern
gastierte. Der Autor erwéhnte jedoch an anderer Stelle, dass Griinbaum mit der Revue ,,Ali
Farkas und die 40 Griinbdume* in Marienbad auftrat (B6hm 1994, 100), also mit einer Revue,
die aus dem Jahr 1937 stammte (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 211). Es ist also
eindeutig belegt, dass der Kabarettist ofter in den bohmischen Kurbddern zu Gast war.
Zusammenfassend kann man sagen, dass Grunbaum in den 20er Jahren ein gefragter und
gefeierter Kabarettist war, der zahlreiche Operetten, Revuen und Liedtexte verfasste, mit
verschiedenen Kinstlern zusammenarbeitete, Rollen im Film, sowie im Theater und auch
einige Theaterleitungen tbernahm. Dies alles tat er mit Schwerpunkt in Wien, aber auch
immer wieder in Berlin (vgl. Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, S. 41-61; Veigl 2001, S.
34-60).

Anfang der 30er Jahre trat Grinbaum vermehrt in verschiedenen Stadten Deutschlands
auf und beobachtete mit wachsender Besorgnis die politischen Entwicklungen im Land
(Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 61). Im Bereich der Kleinkunst machte sich Anfang
der 30er Jahre ein Bedurfnis nach Zeitkritik bemerkbar, was in den etablierten Hausern nicht
moglich war. So erfolgten einige Kabarett-Neugriindungen wie ,,Literatur am Naschmarkt*
und ,,Der liebe Augustin®, in dem sich vor allem junge Autoren engagierten (Arnbom und
Wagner-Trenkwitz 2005, 98; Veigl 2001, 62-64).

Am 7. April 1930 gab der Kinstler anlasslich seines 50. Geburtstages ein kleines Buch
mit dem Titel ,,Griinbaum contra Griinbaum* heraus, in dem er Anklage gegen sich selbst
erhob. In den 30er Jahren wandte sich Griinbaum auch verstarkt dem Theater und dem Film
zu, 1932 hatte er bereits zehn Tonfilme gedreht. Anfang 1933 wurde diese zweite Karriere des
Kabarettisten jedoch unterbrochen, da Filme in denen judische Schauspieler mitwirkten, nicht
mehr nach Deutschland verkauft werden konnten, wodurch ein sehr grof3er Markt wegfiel
(Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 62, 65/66; Veigl 2001, 61/62).
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Griinbaums letzte Revue, die den Titel ,,Metro Griinbaum-Farkas’ hoéhnende
Wochenschau® trug, war erneut Ergebnis einer Zusammenarbeit mit Karl Farkas. Diese feierte
am 29. Februar 1938 im ,,Simpl*“ Premiere (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 72; Veigl
2001, 64). Am 11. Marz durften beide Kdinstler die Biihne nicht mehr betreten, wenige
Stunden spater marschierten deutsche Truppen in Osterreich ein.

Noch am selben Tag wagten Lilly und Fritz Grinbaum die Flucht in die
Tschechoslowakei, wurden jedoch an der Grenze aufgehalten und nach Wien zuriick gebracht
(Veigl 2001, 64/65). Die néchsten Tage verbrachte das Ehepaar offenbar in ihrer Wohnung
und Fritz versuchte noch Ausreisepapiere zu beschaffen. Er wurde jedoch wenige Tage spéater
verhaftet und in das Behelfsgefangnis in der Karajangasse gebracht. Am 24. Mai 1938 wurde
er dann gemeinsam mit Hermann Leopoldi, Paul Morgan und Fritz Lohner-Beda in das
Konzentrationslager Dachau transportiert. Im September 1938 erfolgte der Weitertransport
nach Buchenwald und im Oktober 1940 die Ruckilberfihrung nach Dachau. Trotz seines
schlechten Gesundheitszustandes trat er zu Silvester 1940 noch vor seinen Kameraden auf
(Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 74-85). Bei Arnbom und Wagner-Trenkwitz findet
man auch zahlreiche Anekdoten von Zeitzeugen, die Fritz Griinbaum als Mensch schildern,
der in das Grauen des Lagers ein bisschen Freude bringen konnte und auch nicht miide wurde,
seinen Kameraden ihre gemeinsame Situation fur kurze Augenblicke ertraglicher zu machen,
wann immer er konnte.

Die Versuche seiner Frau Lilly gultige Affidavits zu erlangen, was nach Auskunft der
Behorden die einzige Moglichkeit gewesen wére, ihren Mann aus dem Konzentrationslager zu
holen, scheiterten. Fritz Grinbaum starb am 14. Janner 1941 in Dachau (Arnbom und
Wagner-Trenkwitz 2005, 81-85).

3.2.POLITISCHE EINSTELLUNG

Im Folgenden werde ich versuchen Fritz Griinbaums politische Einstellung, beziehungsweise
seine Einstellung zu seiner Heimatstadt Briinn, im Wandel der Zeit darzustellen, da diese
auch stark mit der Auffassung und Wahrnehmung seiner sprachlichen Identitét
zusammenhéngt. Wie schon in Bezug auf die Biographie des Kunstlers ist es auch hier nicht
leicht, eine gesamte Entwicklung durchgehend nachzuzeichnen. Dazu fehlen die
entsprechenden Quellen. Ich werde aber durch bestimmte Artikel und Ereignisse eine

Verénderung in Griinbaums politischer Haltung aufzeigen.
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Wie in der biographischen Darstellung bereits erwahnt, schrieb Fritz Griinbaum
kurzzeitig Theaterkritiken fiir die Wiener Zeitschrift ,,Theater und Brettl“. In einer widmete er
sich dem Brinner Stadttheater (Arnbom und Wagner-Trenkwitz 2005, 17/18; Veigl 2001, 17).
Diese Kritik ist in dem Buch ,,Fritz Grinbaum. Die H6lle im Himmel und andere Kleinkunst*
leicht gekirzt abgedruckt. Ich muss mich auf diesen Abdruck beschranken, da die
Originalzeitung nicht zugénglich ist. In der Kritik vom Janner 1904 schrieb Grinbaum:

Briinner Theaterbriefe sollte man nicht mit geringschitzigem Lécheln als ,,Provinztheaterberichte*
quittieren. Es ist nicht gekrankter Lokalpatriotismus, der sich trotzig in die Brust wirft und
Beachtung fiir das Brunner Stadttheater verlangt. Denn vor allem darf nicht ibersehen werden, daf}
gerade diese Blhne als deutsches Kulturinstitut in einer Stadt des vordringenden Tschechentums
ein wichtiger Kulturtrager ist. Uberdies aber und im Vertrauen gesagt, haben wir in Briinn ein sehr
gutes Theater, das unter der artistischen Leitung des Direktors A. C. Lechner, zugleich eines
vornehmen, feinfuhligen Regisseurs, zu respektablen Kunstleistungen gedieh, was die heurige
Saison neuerdings beweist. (Genee und Veigl 1985, 157)

Aus diesem Auszug der Kritik kann man deutlich herauslesen, dass Grinbaum seine
Geburtsstadt Brinn nicht belachelt sehen mochte, sondern ihre Bedeutung betonte, allerdings
im Sinne der Bewahrung der deutschen Kultur. Diese Betonung der Sicherung der deutschen
Kultur gegen das ,,vordringende Tschechentum® hiangt mit groBer Wahrscheinlichkeit mit der
politischen Situation der damaligen Zeit zusammen. Um das zu verdeutlichen, werde ich kurz
auf die Situation der Tschechen in Wien um die Jahrhundertwende eingehen.

Das Entstehen einer tschechischen Minderheit in Wien war auf Grund der rdumlichen
Né&he und der Stellung Wiens als Mittelpunkt der Monarchie unumganglich. Die Tschechen
stellten eine sehr groRe Bevolkerungsgruppe dar, die sich auch bald zu organisieren begann
und unabhingige Gruppen bildete. So wurde zum Beispiel der Verein ,,Sokol* gegriindet,
sowie der Schulverein ,,Komensky*. Die Schule erlangte zwar nicht das Offentlichkeitsrecht,
man erkannte jedoch den Gebrauch beider Sprachen an. In den 80er Jahren nahm der
tschechische Nationalismus immer mehr zu. Versuche der Deutschsprachigen, ihre Sprache
als Staatssprache in ganz Zisleithanien anzuerkennen, scheiterten. 1890 kam es zu einem
Abkommen zwischen Deutschen und Tschechen, einer Art ,,Ausgleich®. Die Radikalen beider
Seiten liefen jedoch gegen diesen Ausgleich Sturm, wodurch es zu heftigen
Auseinandersetzungen kam. Diese gipfelten 1897 in den ,,Badeni-Krawallen (Waissenberger
1985, 152-155).

Ministerpréasident Graf Badeni, der sich bereits am Beginn seiner Amtsperiode fir
einen Ausgleich mit den Tschechen, in einer Art wie er 1867 mit den Ungarn getroffen
wurde, aussprach, erliel 1897 seine ,,Sprachenverordnung®. Jeder sollte nun das Recht haben,

sich in seiner Sprache an die Behorden wenden zu kdnnen, wobei die Tschechen die meisten
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Vorteile genossen, da ihre Sprache nun nahezu gleichgestellt mit der Deutschen war. Beamte
waren der Verordnung nach dazu verpflichtet, innerhalb von vier Jahren beide Sprachen zu
beherrschen. Nach dem Erlass der Verordnung kam es immer wieder zu Tumulten im
Parlament, wie auch auf der Strale, vor allem in den deutschen Teilen Bohmens, aber auch in
Wien. Bilrgermeister Lueger, dessen Gegnerschaft zu Badeni bekannt war, verkundete, dass
er nicht mehr fir Ruhe und Ordnung sorgen konne, sollte die Sprachenverordnung nicht
zurlickgenommen werden. Am 26. und 27. Oktober 1897 fanden auf der Ringstrale groRe
Demonstrationen statt, die am Sonntag den 28. Oktober mit einem EKklat endeten, in dem die
Polizei auf die Demonstranten einschlug. Der Druck der Opposition im Parlament wurde in
Folge immer stdarker, wodurch schliellich auch der Kaiser nachgab, seinen
Ministerprasidenten entlie und die Sprachenverordnung teilweise zuriicknehmen musste. Die
allgemeine Unruhe und die Spannungen zwischen den Nationalitditen wurden dadurch
letztendlich nur noch vergroiert (Waissenberger 1985, 152-155).

In Folge des Sturzes von Badeni kam es in Prag zu Tumulten, wobei sich der Zorn der
erbitterten tschechischen Bevélkerung vor allem gegen die deutschfarbentragenden Studenten
und gegen deutsche Geschafte richtete. Die Situation spitze sich so zu, dass zeitweise der
Ausnahmezustand verhdngt werden musste (Waissenberger 1985, 152-155). Des Weiteren
kam es in Prag und Mahren zu schweren Ausschreitungen gegen Juden (Veigl 2001, 15).
Wenn man nun bedenkt, dass 1898 auch das Jahr war, in dem Grinbaum Brinn verlieB,
erscheinen seine Aussagen in einem etwas anderen Licht. Man kann heute nicht mit
Gewissheit sagen, ob Grinbaum antisemitischen Anfeindungen von Seiten der
tschechischsprachigen Bevolkerung gegenuberstand, sicher ist jedoch, dass er sich in den
Jahren danach intensiv dem ,,Deutschen” zuwandte, wie auch an der deutschnationalen
Rhetorik erkennbar ist, die er in der Kritik verwendete.

Diese Einstellung, also seine personliche, affirmative Haltung zur deutschen Sprache
und Kultur, spiegelte sich auch in seiner patriotischen Kriegsbegeisterung ein paar Jahre
spater wider. Griinbaum gehorte nicht nur zu den Kinstlern, die nationalistische Gedichte
verfassten, sondern er meldete sich auch freiwillig zum Militérdienst. Diese Tatsachen héngen
vermutlich auch damit zusammen, dass Grinbaum jidischen Glaubens war und deshalb
stirker den Drang verspirte seine Zugehorigkeit und Loyalitat durch den Kriegsdienst zu
beweisen. Veigl zitiert Unterlagen der militarischen Assentierungskommission, die zur
Anmeldung Griinbaums zum Militdr notierten: ,,Haare braun, Augen braun, besondere
Merkmale: maRige Kurzsichtigkeit, spricht deutsch, franzésisch, englisch, KdérpermaR in
Meter: 1.565.° (zitiert bei Veigl 2001, 31)
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Interessant ist, dass Grunbaum unter den Sprachen, die er spricht, nicht auch
Tschechisch angab. Natirlich entstammte er einer deutschsprachigen Familie, besuchte eine
deutsche Schule und lebte danach in Wien, allerdings verbrachte er die Jahre seiner Kindheit,
die fur den Spracherwerb besonders fruchtbar sind, in einer bilingualen Umgebung. Es ist also
durchaus anzunehmen, dass Griinbaum die tschechische Sprache — in welchem AusmaR auch
immer — beherrscht oder zumindest verstanden hat. Die Schlussfolgerung, Griinbaum habe
auf Grund seiner politischen Haltung nicht auch die tschechische Sprache angegeben, mag
naheliegend erscheinen, kann jedoch nicht entsprechend wissenschaftlich untermauert
werden.

Nach seiner Ruckkehr von der Front verfasste der Kunstler ernsthafte, pazifistische
und anklagende Gedichte, die sich vom Grundton deutlich von seinen Gedichten vor dem
Krieg unterschieden (Arnbom und Trenkwitz-Wagner 2005, 34). Der Zerfall der Monarchie
fihrte dazu, dass sich Birger fur eine Nation, einen Staat entscheiden mussten. Da Fritz
Griinbaum seinen Lebensmittelpunkt in Wien hatte, votierte er fiir Osterreich (Arnbom und
Trenkwitz-Wagner 2005, S. 40; Veigl 2001, 35).

In den 20er Jahren ist dann eine deutliche Veranderung in Grinbaums Haltung
beziiglich des Deutschnationalismus festzustellen. Im bereits erwahnten Artikel ,,Beriihmte
Wiener aus Briinn®, der 1925 in der Zeitschrift ,,Die Biithne* erschien, schrieb Griinbaum:

Brinn ist eine reizende Stadt mit herrlicher, waldreicher Umgebung, die teils an der Ponawka,
teils mir am Herzen liegt. Denn es ist meine Vaterstadt. [...]. Die Bevoélkerung besteht teils
aus lieben, humorvollen und natiirlichen Menschen, teils aus Sudetendeutschen. Diese haben
das Germanentum gepachtet und heiRen: Strzemcha, Gajdeczka, Slameczka und Stoklaska.
Die Gemeindevertretung der Achtziger- und Neunzigerjahre hat das Stadtbild durch eine
Reihe edler Denkmaler verschandelt, deren Schopfer mit einer absoluten Talentlosigkeit
relativ gute sudetendeutsche Beziehungen verbanden. Auch einen Literaturpreis gab es in
Brinn: fir Romane die, auf heimischen Boden spielend, von sudetendeutscher Gesinnung
getragen sind. Diese Romane fuhrten zur Griindung der tschechoslowakischen Republik.
(Berlihmte Wiener aus Briinn (Brno) 1925)

Dieser Artikel weist also einen génzlich anderen Ton auf, als die Theaterkritik, die 21 Jahre
friher erschien. Das Deutschtum, das damals, der Meinung des Autors nach, noch bewahrt
werden musste vor dem immer starker werdenden Tschechentum, ist jetzt Synonym fur
negative Eigenschaften. Wie schon Thomas Soxberger in seinem Aufsatz festhalt, bleibt
ungeklart, wann und unter welchem Einfluss Griinbaum zu seiner sehr kritischen Haltung
gegenuiber dem Deutschnationalismus kam (Soxberger 2008, 15).

Diese Kehrtwendung in der politischen Gesinnung des Autors begegnet man
besonders deutlich in einem Zeitungsartikel aus dem Jahr 1932. Darin greift Griinbaum die

»Assimilanten Zeitungen* an und schreibt: ,,Es ist ndmlich den deutschen Juden deutsch-
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nationaler Observanz immer peinlich, wenn sich ein Jude nicht germanisch gehabt.*
(Grinbaum 1932) Man sieht also deutlich, dass Griinbaums politische Einstellung in den
Jahren von einer, auf Assimilation ausgerichteten deutschfreundlichen, zu einer skeptischen
und schlieflich abwehrenden Haltungen gegeniiber dem Deutschtum (berging. Diese
personliche Entwicklung muss natiirlich auch stets vor dem Hintergrund der weltpolitischen
Ereignisse gesehen werden, wie ich sie darzustellen versuchte.

In den 20er Jahren dirfte es zu einer Zuwendung Griinbaums zu den Sozialisten
gekommen sein. Arnbom und Trenkwitz-Wagner begriinden diese Aussage unter anderem
durch einen Bericht in der ,,Biihne®, der das Arbeiter-Theater in Favoriten beschrieb, in dem
Fritz Grinbaum auftrat (Arnbom und Trenkwitz-Wagner 2005, 51). Der Artikel bemiihte sich
dem Leser naher zu bringen, dass das Arbeiter-Theater entgegen vermeintlicher Annahmen
ein ganz normales, birgerliches Theater ist:

Die schwer verstandlichsten jludischen Witze, der Jargon Armin Friedmanns im meisterhaften
Munde Ludwig Stdrks, die pikantesten Verse Fritz Grinbaums werden da ebenso gut
verstanden, ebenso rasch belacht, wie in der Wasagasse, in der Rolandbiihne oder im
,»Pavillon®. [...]. Fritz Grinbaum hat [...] eine seiner witzigen Conferencen in der Favoritner
Volksbiihne gehalten. Er hoffte, wie er versicherte, da drauflen ,,anstindige Leute* vor sich zu
haben, und fiirchtete daher Lampenfieber...war aber bald iiberrascht davon, wie schnell und
wie gut man ihn auch in Favoriten verstand. Er wird Wien jetzt besser beurteilen, weil er
einsehen wird, daf® man ihn in Wien Gberall mit gleicher Begeisterung aufnimmt, tberall mit
gleichem Verstandnis bejubelt. In Favoriten ebenso wie in der KarntnerstralRe. Ludwig Stark
und Fritz Grinbaum sind bei uns im Zentrum genau dieselben beliebten Stars wie an der
Peripherie, in den Arbeiterbezirken der Stadt. Bei uns kann man nur wirklich populér
sein...oder gar nicht. (Das Arbeiter-Theater in Favoriten 1925)

Bei allen ungeklarten Punkten steht jedoch fest, dass sich Griinbaum seit den zwanziger
Jahren vermehrt politisch betétigte. Dies korreliert mit einer allgemeinen Politisierung des
Kabaretts Ende der 20er Jahre (Leitner 2009, 28/29). Daruiber hinaus schrieb Fritz Griinbaum
ab dem 19. September 1925 in der Zeitung ,,Neues 8 Uhr-Blatt“ eine Wochenchronik in
Versen (Arnbom und Trenkwitz-Wagner 2005, 51).

Am 20. April 1927 unterzeichnete der Kdinstler einen Wahlaufruf in der Arbeiter-
Zeitung, den ich nach Veigl zitieren muss, da die Zeitung nicht verfiigbar ist. In dem Aufruf
hiel} es: ,,Wesen des Geistes ist vor allem Freiheit, die jetzt gefdhrdet ist, und die zu schiitzen
wir uns verpflichtet fiihlen [...]. Das Ringen um eine héhere Menschlichkeit und der Kampf
gegen Tragheit und Verblodung wird uns immer bereit finden. Er findet uns auch jetzt bereit.*
(zitiert in Veigl 2001, 58) Andere prominente Unterzeichner waren Sigmund Freud, Robert
Musil, Alfred Polgar und Franz Werfel (Veigl 2001, 59).
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Bei Arnbom und Trenkwitz-Wagner findet man die Angabe, dass dieser Aufruf im
Volksmund auch ,,Fritz-Grinbaum-Aufruf geheilen hitte. Dies wird jedoch nicht mit einer
entsprechenden Quelle belegt, wie Thomas Soxberger richtig hervorhebt. Bei Veigl findet
sich dieser Ausdruck auch, allerdings in einem Zitat von Karl Kraus, den man laut Soxberger
aber nicht als den typischen Vertreter des ,,Volksmundes® bezeichnen konne. Soxberger
streicht dartiber hinaus noch hervor, dass zwar beide Quellen von der Unterzeichnung
Grinbaums berichten, aber nicht festhalten, ob dies ein fir den Autor typisches oder
untypisches Verhalten war (Soxberger 2008, 20/21).

Wie bereits erwéhnt, kam es durch das zunehmende Bedirfnis nach kritischem,
politischem Kabarett in den 30er Jahren zu einigen Kabarett-Neugriindungen (Arnbom und
Trenkwitz-Wagner 2005, 98; Veigl 2001, 62). Dazu gehérte das Kabarett ,.Der liebe
Augustin®, das am 7. November 1931 von Stella Kadmon, gemeinsam mit Peter
Hammerschlag, Alex Szekely und Fritz Spielmann im Cafe Priickl gegriindet wurde. Als die
tausendste Vorstellung tber die Blihne gegangen war, hielt Fritz Griinbaum eine Festrede, die
dann anschlieRend als Geleitwort im Programmheft erschien (Veigl 2001, 62/63):

Es war einmal die Pest in Wien. Mehr hat den Wienern nicht gefehlt, die doch raunzen, selbst
wenn ihnen gar nichts fehlt. Also war ein grofles Wehklagen in der Stadt. Nur einer hat
gelacht: der liebe Augustin. [...]. Also im Café Prickl haust jetzt (seit mehr als tausend
Tagen) der neue ,,Liebe Augustin® und erfreut die Wiener wie sein Vorgéinger durch seine
ungebrochene Frohlichkeit. Und er lacht Uber die Pest auch dieser Zeit, weil er weiB, dal sie
nur eine Krankheit ist, die vorubergehen wird. Oh, er kennt die Wahrheit, dieser liebe
Augustin. Und er sagt sie auch. Denn er hat lauter junge Menschen angestellt, mit denen er

den Wienern das Lachen beibringt. (Genee und Veigl 1985, 160/161)

Durch den ,Pestvergleich® &uflert Griinbaum seine Besorgnis tiiber die politischen
Entwicklungen in Osterreich in einer optimistischen, hoffnungsvollen Art und Weise.

Ein weiteres Beispiel flir die vermehrten, politischen Aktivitaten des Kabarettisten in
diesen Jahren ist die téglich in der Wiener Zeitung ,,Morgen* erschienene Doppelconférence
von Griinbaum und Farkas. In diesen kurzen Kolumnen, die zwischen 20. September 1937
und 31. J&nner 1938 erschienen, gaben die beiden Kiinstler Kommentare zum Zeitgeschehen
in Form einer Doppelconférence (Veigl 2001, 41).

Aber auch allein wandte sich Grinbaum Ende der 30er Jahre immer mehr dem
politischen Witz zu. Als Beispiel mochte ich den Sketch ,,Die Abstimmung®, der ungefdhr im
Jahr 1937 entstand (Veigl 2001, 64), zitieren:

Auf der vollig leeren Bilhne stehen ein Dutzend wirdiger Manner im Gehrock, vor ihnen eine
unverkennbare Fuhrergestalt, also: ein Mann mit Schmachtlocke auf der Stirn und Zahnbdirste
auf der Nase. Er hélt eine kurze Ansprache: ,Meine Parteigenossen! Wir kommen zu dem
BeschlulR ber ein wichtiges Bevollmachtigungsgesetz! Wer dafur ist, steht auf, wer dagegen
ist, setzt sich! * Die Begehrockten sehen sich suchend um und bleiben natiirlich stehen. Kurze
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Pause. Dann die Fuhrerfigur mit vollem Munde: Parteigenossen! Das Gesetz ist einstimmig
angenommen! — Vorhang! (zitiert nach: Hésch 1969, 243)

Leider sind von diesen kritischen, politischen Arbeiten Griinbaums nicht sehr viele Uberliefert
(Arnbom und Trenkwitz-Wagner 2005, 72).

Zusammenfassend kann man sagen, dass Fritz Griinbaum, der in Briinn geboren wurde
und als Volljahriger die Stadt verliel3, stets eng mit seiner Heimatstadt verbunden war. Er
besuchte sie regelmaRig und kimmerte sich auch um kulturelle Veranstaltungen. Diese
Aufgabe sah er jedoch mehr zur Bewahrung oder Stltzung des Deutschtums gegentiber dem
erstarkenden Tschechentum. Das hei8t, er war in dieser Phase seines Lebens eher
deutschnational eingestellt. In der Mitte seines Lebens hat er das Tschechische jedoch
zunehmend wertgeschétzt und es gegenuber dem Deutschen als positiv und liebenswert
hervorgehoben, wie der zitierte Zeitungsartikel verdeutlicht. In den letzten Jahren kann man
eine zunehmende Politisierung des Autors beobachten, der in diesen Jahren sehr stark die
Wertschatzung seines judischen Glaubens verteidigte.

3.3.DIE SPRACHE FRITZ GRUNBAUMS

An dieser Stelle mochte ich auf den Sprachstil Griinbaums eingehen, wie er — schriftlich —
von Zeitzeugen Uberliefert und beschrieben wird. Immer wieder wird auf Griinbaums
,Brinner Akzent* hingewiesen (Arnbom und Trenkwitz-Wagner 2005, 23; Veigl 2001, 22),
jedoch nicht genauer ausgefiihrt, was diesen ausmachte. Es ist nattrlich sehr schwer, die ganz
personliche Sprache, die bei einem Kabarettisten oder Conférencier wie Griinbaum einer war,
zentral im Vordergrund steht, schriftlich festzuhalten beziehungsweise zu beschreiben.
Ungeachtet dessen werde ich versuchen, gewisse Charakteristika seiner Sprache zu
skizzieren.

Im ,,Historischen Lexikon Wien* findet man bei dem Eintrag zu Fritz Griinbaum:
,»lrat erstm. 1906 in dem von Sigmund u. Leopold Natzler neuerdffneten Kabarett ,,Die
Holle* (6, Linke Wienzeile 6) mit lust. Geschichten im Briinner Dialekt auf u. war auf Anhieb
erfolgr.” (Czeike 1992, 621)

Klaus Budzinski schreibt iiber Fritz Griinbaum: ,,Dieser Philosoph mit der Galanterie
und der Leichtigkeit des Wieners, dem jidischen Hang zum Wortwitz und der
Kasperlseligkeit [sic!] des Bohmen, der er von Geburt an war, pragte den Typ des
geistreichen Causeurs im Smoking auf der deutschen Kabarettbiihne.” (Budzinski, Die Muse
mit der scharfen Zunge. Vom Cabaret zum Kabarett 1961, 184) Bei Budzinski wird das
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komische Element des ,,Bohmakelns® hervorgehoben, wie es auch Friedrich Torberg in
seinem Artikel ,,Als noch gebéhmakelt wurde* aus dem Jahr 1971 beschreibt:

In den deutschsprachigen Gebieten der einstigen Habsburgermonarchie erfullte das
Bohmakeln die gleiche Funktion wie in Deutschland das Séchseln. Es erfullt sie auch im
heutigen Osterreich, besonders in Wien. Es wirkt komisch. Sei’s auf der Biihne, sei’s am
Stammtisch, beim Witze erzahlen: »Der Bohm« und seine Ausdrucksweise galten seit jeher
als etwas Komisches oder gar Lacherliches, dem man mit bestenfalls gutmiitigem und
schlimmstenfalls verdachtlichem Spott begegnete. (Torberg 1978, 283)

Das Budzinski genau jenes Element in Bezug auf die Sprache des Kabarettisten hervorhebt,
ist insofern interessant, als dass in den anderen zeitgendssischen Beschreibungen mehr das
Judische in Griinbaums Sprache und Auftreten betont wurde, was nahelegt, dass der Kunstler
mehr damit gespielt hat.

Dem Begriff des ,,Béhmakeln®, auf den ich an anderer Stelle meiner Arbeit noch
genauer eingehen werde und mittels dem das fehlerhafte Deutsch eines tschechischsprachigen
Menschens parodiert wurde, steht auf jliidischer Seite der Begriff ,,Jargonkomik® gegeniiber.
Laut Soxberger war ,Jargonkomik® ,ein subversiver Witz, der dadurch entstand, dass
vorgebliche Schwierigkeiten jiddischsprachiger Juden mit dem Hochdeutschen bewusst
uberzeichnet wurden, um dadurch eine Sprache voller Doppelbddigkeiten und Nuancen zu
erzielen, die heute oft unverstindlich bleiben miissen.* (Soxberger 2008, 23) Interessant ist in
diesem Zusammenhang ein offener Brief von Fritz Griinbaum an den Verleger Robert
Stricker vom 19. August 1932, dem Chefredakteur der Zeitung ,,Die neue Welt“. In diesem
Brief nimmt Griinbaum Stellung zu Vorwiirfen, die zuerst im ,,Frankfurter zionistischen
Familienblatt“ erschienen und dann im Juli 1932 in der Zeitschrift ,,Die neue Welt"
zustimmend glossiert wurden. Der Angriff bezog sich auf Griinbaums letzte grof3e Filmrolle
in ,Der Mensch ohne Namen®, in dem der Kiinstler einen eindeutig als jidisch
gekennzeichneten Winkeladvokaten, laut der Zeitung, in bedenklicher Weise darstellt. Der
Artikel beginnt mit den Worten:

An der Peripherie der Kunst, wo jede asthetische Kritik versagt, tummeln sich immer noch die
Repriasentanten jener ,,Lozelach®, die seit der Klabriaspartie unseligen Andenkens in jeder
besseren Assimilationsgesellschaft heimatberechtigt sind: In der Witzkiste, im Theater, im
Kabarett, im Film. (Anonymous 1932)

Durch die Verwendung der Worter ,,Lozelach* und ,,Klabriaspartie” wird Griinbaum direkt in
den Kontext der Budapester Orpheumsgesellschaft gestellt. Dies war eine Verbindung, die
Griinbaum nicht leugnete, da auch personliche Beziehungen zu den ,,Budapestern* bestanden.
,Jargonkomiker® war allerdings keine neutrale Bezeichnung, sondern etwas, von dem sich

viele Wiener Juden heftig abgrenzten. Mit gutem Grund, war doch die angebliche
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»Wiirdelosigkeit“ des jlidischen Charakters, der im ,,Mauscheln® beziechungsweise im
,Jargon“ zum Ausdruck kam, fixer Bestandteil des antisemitischen Repertoires (Soxberger
2008, 18/19). Weiter heilt es in dem Acrtikel:

Dal aber jetzt ein Kinstler wie Fritz Grinbaum durch sein Spiel in einer Weise seine eigene
Gemeinschaft verhohnt, da3 jeder normal denkende Mensch Abscheu empfinden muR, durfte
wohl nicht zu Uberbieten sein. Er macht in zehnfacher Potenz das sichtbar, was der
Antisemitismus heute als schneidende Karikatur des Judischen zum Begriff erhoben hat.
(Anonymous 1932)
Gegen diesen Angriff wehrte sich Grinbaum eben in seinem offenen Brief. Darin hob er
hervor:

Ich bin gegeniiber Urteilen Uber meine kiinstlerische Betdtigung absolut nicht eitel und
unterwerfe mich widerspruchslos jeder Kritik; aber ich bin im hdchsten Male verletzlich in
Fragen des Judentums. [...] Es ist weiter eine notorische Tatsache, daf} ich bei meinem
offentlichen Auftreten immer furchtlos den Antisemitismus bekdmpft habe und in meinen
Conferencen wahrend der geféhrlichsten Zeit der Heimwehrbewegung Christlichsoziale und
Starhembergianer [...] verhohnt habe. (Griinbaum 1932)
In diesem letzten Satz bezeugt der Kinstler seine Neigung zu den Sozialdemokraten und
driickte seine Abneigung gegen die christlich-soziale Partei aus. Interessant ist in dieser
Rechtfertigung allerdings, wie empfindlich Grinbaum auf eine Verletzung seiner jidischen
Ehre reagierte. Er, der stets mit seinem Jidisch-Sein und mit seinem ,,jiidischen AuBeren
spielte, grenzte sich hier vehement gegen den Vorwurf ab, er ziehe das Judentum ins
Lacherliche. Des Weiteren kann man die deutliche politische Entwicklung des Kunstlers
erkennen, die ich im vorherigen Kapitel beschrieben habe.
Ein Beispiel fiir Griinbaums Spiel mit dem Judentum ist in seinem Gedicht ,,Meine
Genealogie* zu finden. Darin heif3t es tiber ein mogliches Kind, das das lyrische Ich haben
konnte:

Man schickt es zur Schule in samtliche Klassen,

Man kann es taufen und impfen lassen —

Das heifit, bei meinem wiér’ taufen nicht Brauch,

Aber impfen lassen konnt” ich auch!

Vielleicht daB3 ans Baden sogar ich gewohn’ es...

Mit einem Wort, so ein Kind ist was Schones!

(Genee und Veigl (Hrsg.), Fritz Griinbaum. Die Holle im Himmel und andere Kleinkunst
1985, 49/50)

Hier spielte also Griinbaum deutlich auf seine judische Religion an und mit dem Stichwort
des ,,Badens” bediente er das damals gangige Klischee, dass Juden nicht gerne baden wirden.
Weiter heif3t es in dem Gedicht:

Sie brauchen nicht fragen, ob er das konnt’,
Und ob er Talent hitt’? Was braucht er Talent?
Ich weil} es doch selber, wie man es macht.
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Man sagt etwas judisch und das Publikum lacht!

[...]

Die Schriftstellerlaufbahn steht sicher ihm frei,

Den Dialekt, den bring’ ich ihm bei!

(Genee und Veigl (Hrsg.), Fritz Griinbaum. Die Holle im Himmel und andere Kleinkunst
1985, 51)

Mit dem erwéhnten Dialekt, spielte der Autor einerseits nattrlich auf das Jiddische an, das
beim Publikum anscheinend sehr gut ankam, er konnte aber eher allgemein auch auf den
spezifischen Griinbaum-Dialekt angespielt haben, der briinnerisch gepréagt war.

Leider sind nicht sehr viele Tonaufnahmen von Fritz Grinbaum (berliefert, und
eigentlich ist es erstaunenswert, dass es liberhaupt welche gibt. Die Edition ,,Mnemosyne* hat
unter dem Titel ,,Fritz Griinbaum. Das Cabaret ist mein Ruin® Texte von Fritz Griinbaum,
gesprochen von bekannten Kabarettisten, aber eben auch einige Originalaufnahmen des
Kinstlers selbst, versammelt. Darin sind Aufnahmen sowohl aus dem Jahr 1908, als auch aus
dem Jahr 1932 enthalten. Meiner personlichen Einschdtzung nach zufolge, kann man eine
Verénderung der Sprachmelodie des Autors erkennen. Ob dies dem jahrzehntelangen
Aufenthalt in Osterreich zuzuschreiben ist, einer personlichen Veranderung bzw.
Weiterentwicklung oder einfach den qualitativ sehr unterschiedlichen Tonaufnahmen, muss
leider offen bleiben. Tatsache ist, dass in Briinn durch das enge Nebeneinander von
Tschechisch und Deutsch sicher eine eigene Sprache, zumindest Sprachmelodie entstand.
Was diese charakterisiert und wie sich das bei Fritz Griinbaum &uRerte, wére ein weiterer sehr
interessanter Untersuchungspunkt. Er wirde sich jedoch auf Grund der durftigen
Originalaufnahmen schwierig gestalten. Ich werde daher in meiner Arbeit auf weitere
Ausfihrungen in diese Richtung verzichten.

Interessant ist auf’erdem, dass sich die Herkunft Griinbaums kaum in seinem Werk
niederschlug. In seinen zahlreichen Texten und Liedern finden sich — bis auf wenige
Ausnahmen®® — kaum Beziige zu Béhmen bzw. Tschechien. Und das bei einem Autor, der
viele Gedichte Uber sich selbst und seine Person verfasste. Anscheinend empfand Griinbaum
das ,,judisch-sein zentraler oder markanter, als das ,,bohmisch-sein“. Dieser Umstand, die
starkere Wahrnehmung der judischen Identitat vor der tschechischen ist jedoch unter den
damaligen politischen und gesellschaftlichen Verhaltnissen nicht verwunderlich. Trotz der
kaum vorhandenen Thematisierung in seinem Werk blieb Griinbaum zeit seines Lebens eng

mit seiner Heimatstadt verbunden.

1% Unter anderem wire hier die philosophische Plauderei ,,Von Briinn nach Hollywood* zu erwihnen, mit der
Glnbaum in den 30er Jahren im Theater an der Josefstadt auftrat, das Manuskript dieses Vortrages ist jedoch
leider nicht Uberliefert (siehe Arnbom und Trenkwitz-Wagner 2005, 68).
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4. MAX BOHM

»Bei uns in Reichenberg...«

In diesem Kapitel méchte ich mich mit dem Kabarettisten Max Bohm auseinandersetzen.
Dieser stellt einen ganz zentralen Punkt in meiner Arbeit dar, gewissermalien das
,Paradebeispiel“ meines Themas. Bohm verbrachte seine Kindheit und einen groBen Teil
seiner Jugend im heutigen Tschechien, war einer der Wenigen, die richtig ,,boéhmakeln*
konnten und verkdorperte sehr oft Rollen, in denen er diese Eigenschaft einsetzte.

Deshalb ist auf der einen Seite seine Biographie fiir mein Thema sehr interessant, mit der
ich mich in einem ersten Teil sehr ausfiihrlich beschaftigen werde. Eine zentrale Rolle spielt
dabei die Autobiographie des Kiinstlers, die ich auf den persdnlichen Bezug zu Bohmen
untersuchen werde. Auf der anderen Seite spielen naturlich auch Teile seines umfangreichen
Wirkens eine zentrale Rolle. Daher werde ich im zweiten Teil die, fir mein Thema, zentralen
Texte BoOhms anfiihren und anschlieBend auch eine praktische, sprachliche Analyse

durchfiihren.

4.1.BIOGRAPHIE™

Die Quellenlage ist in diesem Punkt nicht sehr ergiebig. Es gibt keine wissenschaftliche
Monographie, die sich mit dem Leben Max Bohms befasst. Nahezu die einzige Quelle ist
daher die Autobiographie des Kiinstlers ,,Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren®,
die von Georg Markus, nach dem Tod Béhms, fertiggestellt wurde. Dazu kommen Eintrédge in
Sammelbinde und Lexika, die jedoch nur einen groben Uberblick bieten, nicht ins Detail
gehen kdnnen und fast ausschliel3lich die Autobiographie des Kiinstlers als Quelle angeben.
Wie ich in Bezug auf die biographische Forschung zu Fritz Griinbaum bereits festhielt,
sind Selbstaussagen der Kinstler eine fruchtbare und interessante, jedoch keine
unproblematische Quelle. Daruiber hinaus ist das Werk teilweise sehr schwer verwertbar, da
es zum Beispiel kaum Jahreszahlen enthélt, was vom zwar Autor beabsichtigt war, eine
wissenschaftliche Untersuchung jedoch schwierig macht. Ich werde also versuchen, mich so
weit wie moglich auf die Fakten zu beschrédnken und Anekdoten und Geschichten auRer Acht

zu lassen, sofern sie nicht direkt mein Thema betreffen.

! Das ganze Kapitel stitzt sich als Quelle auf: M. Bohm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren.
Fertig erzahlt von Georg Markus 1994, 26-278.

29



Max Erich Octavian B6hm wurde am 23. August 1916 in Wien geboren. Da sein Vater
als Badearzt im Kurbad von Teplitz-Schénau (tsch. Teplice, bis 1948 Teplice-Sanov)
angestellt wurde, Ubersiedelte die Familie dorthin und Max verbrachte seine Kindheit in der
nordbéhmischen Stadt (Weissensteiner 1997, 26). Die Familie bewohnte dort das Kurhaus
,,Franzosischer Hof* in der Lindenstra3e 49. Frith kam Max mit dem Theater in Kontakt,
durch den Nachbarsjungen Adolf, dessen Eltern Besitzer des Gasthauses ,,Weilburg®“ waren
und dort bunte Abende veranstalteten, an denen bald auch der junge Max Béhm teilnahm. In
seiner Autobiographie hebt er hervor, dass sein Vater von Anfang an gegen solche
»~Komddiantereien gewesen sei und er deshalb seine kabarettistischen Anfiange
verheimlichen musste. Dabei machte der Kinstler seinen Vater indirekt fur seine
Theaterleidenschaft verantwortlich. Dieser war neben seiner Tétigkeit als Arzt auch
Theaterkritiker und erhielt so regelmaRig Freikarten fur das Teplitzer Stadttheater, wohin er
seinen altesten Sohn oft mitnahm. So kam Bohm mit vielen Schauspielern und wéhrend der
Sommergastspiele auch mit den Wiener Komikern in Kontakt. Dadurch erwachte in Max
Bohm seinen eigenen Angaben zufolge die Sehnsucht nach den Brettern und dem
Rampenlicht.

Die Schulzeit war fur den Kinstler nicht immer einfach, er besuchte nach der
Volksschule das Gymnasium und spéter die Handelsakademie. Da er gerne Lehrer parodierte,
bekam er 6fter Probleme, auch war er kein sehr guter Schiler. 1933 erhielt Max Bohm seine
erste Rolle in einem Theaterverein des Nachbarstadtchens Turn (tsch. Trnovany)*?, in dem
Stiick ,,So’n Windhund®. Dort trat er unter dem Pseudonym Heinz Lindner auf, da sein Vater
nichts von seiner ersten Biihnenerfahrung wissen durfte. Mitten im Schuljahr fliichtete B6hm
dann fir ein Jahr nach Berlin und brach so die Schule ab. In Berlin arbeitete er als Statist und
an den spielfreien Abenden besuchte er die Berliner Kabaretts, unter anderen das ,,Kabarett
der Komiker*. Der Vater, der schwer krank war, verstarb ebenfalls im Jahr 1933. Bei seiner
ersten Schauspielprifung im Jahr 1934 flog Max Bohm durch. Danach ging er kurzzeitig nach
Prag, wo er von einem Kollegen den Rat bekam, einen Text fir das Vorsprechen zu wéhlen,
der vollig unbekannt ist. So misse man ihm von Seiten der Priifer auf jeden Fall genau
zuhoren und héatte auch nicht so viele Vergleichsmdglichkeiten. Das Ergebnis war, dass Bohm
als einer der vier Besten die Prifung bestand und sein erstes Engagement in Eger (tsch. Cheb)

erhielt.

2 Turn war frilher ein eigenstandiger Ort, wurde jedoch am 1. Oktober 1942 nach Teplitz-Schénau eingegliedert.
http://de.wikipedia.org/wiki/Teplice
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1936 wurde er dann im Stadttheater in Reichenberg (tsch. Liberec) engagiert und hatte
in den Sommermonaten Engagements an den Kurtheatern von Marienbad (tsch. Marianské
Lazn¢) und Karlsbad (tsch. Karlovy Vary). Die Situation der Kurtheater habe ich im
vorherigen Kapitel im Zusammenhang mit Fritz Griinbaum schon beschrieben.

Nach der Zeit in Reichenberg folgten ,,Wanderjahre, wie der Kiinstler sie nannte, mit
verschiedenen Auftritten tberall in der damaligen Tschechoslowakei, unter anderem auch in
Prag (tsch. Praha), am deutschen Theater.

Den Sommer 1939 verbrachte Bohm in Berlin, wo er noch langer geblieben ware,
wenn ihn nicht ein lang bestehender Vertrag gezwungen héatte nach Reichenberg
zurlickzukehren. Dort traf er eine neue Direktion, neue Kollegen und eine neue politische
Situation an.

Von 1940 bis 1944 war der Kinstler dann am Schauspielhaus in Bremen engagiert,
was fiir thn einen ,kiinstlerischen Hohenflug™ darstellte, wie er es in seiner Autobiographie
beschrieb. Interessant ist, dass er in Bremen als der Prototyp des charmanten Wieners galt,
wie er in einem Interview flr die ORF Sendung ,,Von Tag zu Tag™ spater festhielt: ,,Obwohl
ich nicht Wienerisch konnte damals, sondern ein bissl gebéhmakelt hab, immer mein Leben —
sudetendeutsche Aussprache — galt ich fiir Bremen als der Wiener Komiker.“ (B6hm, Von
Tag zu Tag 1982) Danach fligte Max Bohm noch hinzu, dass er das Wienerische erst lernen
musste, als er nach Wien kam (Bohm, Von Tag zu Tag 1982). Das Phanomen, dass gerade
jene Kabarettisten als ,,typische® Wiener galten, die einen tschechischen Einschlag hatten,
wird an anderer Stelle meiner Arbeit noch einmal auftauchen.

Wahrend des Krieges wurde der Kiinstler schlieBlich auch zur deutschen Wehrmacht
eingezogen, allerdings fiir seine Arbeit am Schauspielhaus freigegeben. Er musste jedoch, so
oft es ging, Wehrbetreuung machen, was bedeutete, dass Béhm und ein Kollege zu weit
entfernten Flakstellungen fuhren und die dort stationierten Soldaten unterhielten.

Am 22. August 1944 ereignete sich ein sehr einschneidendes Ereignis im Leben des
Kabarettisten. An diesem Tag trat er im Rahmen eines Galaabends im Opernhaus von Bremen
auf, gemeinsam mit Hans-Joachim Kuhlenkampff. Béhm baute bei einem Lied spontan eine
zusatzliche Strophe ein, die sich deutlich gegen die Wehrmacht richtete. Die Folge war, dass
er wegen ,,Zersetzung der Wehrkraft® ein Rede- und Auftrittsverbot fiir ganz Grolideutschland
erhielt. Mit der Ankiindigung der Schilderung dieses Ereignisses endet die Autobiographie,
auf Grund des Todes des Autors Maxi Bohm. Den zweiten Teil seiner Memoiren verfasste

sein guter Freund Georg Markus, auf der Grundlage der Notizen des Kunstlers.
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Nach diesem folgetrachtigen Auftritt kiindigte ihn der Bremer Intendant und Béhm
wurde nach Ungarn strafversetzt. Seine Aufgabe in dieser Zeit war die Bewachung eines
Telefongerats, die ihm viele Freiheiten lieR3.

Kurz vor Ende des Krieges wurde die gesamte Kompanie nach Osterreich
zurlickberufen und Bohm erlebte den letzten Tag des Krieges in Linz, wo er sofort versuchte
wieder aufzutreten. Dies gelang ihm im Cafe ,Metropol®“, in dem er eine Zeit lang als
Conférencier beschéaftigt war. Dort traf er auch Peter Hey, der in Linz ein eigenes Kabarett
aufziehen wollte, das eine Mischung aus ,,Simpl“ und der ,,Literatur am Naschmarkt* werden
sollte. Das Ergebnis war das Kabarett ,,Eulenspiegel, in dem Bohm und Hey nach nur sieben
Wochen ihre erste Revue ,Frischer Wind in Austria“ zur Auffilhrung brachten. Insgesamt
haben sie zusammen rund 15 Revuen verfasst, von denen einige grof3e Erfolge wurden.

Durch eine Empfehlung gelangte Bohm zum Radiosender ,,Rot-Weill-Rot®, eine
Sendergruppe der amerikanischen Besatzungsmacht, die auch eine Niederlassung in Linz
hatte. Dort moderierte er die erste Osterreichische Quizsendung mit dem Titel ,,Versuche dein
Gliick”“. Die Sendung und Bohm erfreuten sich einer grofen Popularitit. In dieser Zeit
heiratete der Kiinstler Huberta Schauberer, mit der er drei Kinder bekam.

Ebenfalls aus diesen Jahren stammte auch die beriihmte Ansage eines Kollegen, die
aus Max Bohm fr viele Jahre Maxi Béhm machen sollte.

Der groRe Erfolg der Sendung veranlasste die Amerikaner den Quizmaster mit seiner
Sendung nach Wien zu holen. ,,Versuche dein Gliick* wurde von ,,Freu dich nicht zu frith*
abgelost, eine Sendung, die Bohm gemeinsam mit Peter Hey moderierte. Aber der groRte
Erfolg wurde die nachfolgende ,,Grofe Chance®. Im Jahr 1950 wurde Max Bohm in einer von
der Zeitschrift ,,Radio Woche* durchgefiihrten Umfrage vom Publikum, auf die Frage ,,Wer
ist der populirste Osterreicher?“ auf Platz eins gewihlt, noch vor dem Bundesprisidenten.
Dies soll nur die Popularitat unterstreichen, die Max Bohm in dieser Zeit genoss.

Im Juni 1958 erhielt der Kunstler gleichzeitig mit Walter Davy und Heinz Conrads,
der zu dieser Zeit die ebenfalls sehr bekannte Sendung ,,Was gibt es Neues?* moderierte, das
Goldene Verdienstzeichen der Republik Osterreich (Schenz 1987, 211). Selbstverstandlich
zéhlten Conrads und Bohm nach der Einflhrung des Werbefunks auch zu den begehrtesten
Werbetrégern.

Wahrend eines Urlaubes kaufte das Ehepaar B6hm die Schratt-Villa in Bad Ischl, die
sie 15 Jahre lang behielten und als Frihstiickspension fuhrten. Georg Markus gibt im zweiten
Teil der Memoiren an, das Ehepaar habe die Villa gekauft, da sie Max B6hm sehr an den

Franzosischen Hof in Teplitz erinnerte, das Haus, in dem er aufgewachsen war. Hier lasst sich
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die starke emotionale Bindung des Kiinstlers zu dem Land seiner Kindheit und Jugend
erkennen. Als die hdufigen Reisen nach Bad Ischl zu anstrengend flr die Familie wurden,
verkauften sie die Villa, Gbernahmen dafir jedoch eine Fruhstiickspension am Semmering.

Béhm hatte ein einjahriges Engagement am Volkstheater und zwischendurch auch
noch am Boulevardtheater ,,Casanova®. VVon dort holte ihn Karl Farkas 1954 an das ,,Simpl“,
als Nachfolger fiir Heinz Conrads. Max Bohm blieb dem ,,Simpl*“ 17 Jahre lang treu. Rudolf
Weys schreibt in seinem Buch ,,Cabaret und Kabarett in Wien* {iber den standigen Wechsel
an Darstellern im ,,Simpl*:

Kaum 1483t sich Gberblicken, wer alles kam und ging im Verlauf der Jahre: [...] — die Schar
nimmt kein Ende. Auch in diesem ewigen Kommen und Gehen erweist sich der Simpl als
Institution. Nur einer, so scheint es, bleibt farkastreu bis in die Knochen: Maxi Bohm, dessen
sanguinisches Temperament jeden boshaften Witz in Wohlgefallen auflost, dessen breit
entfaltete Komik der Simpl kaum noch entbehren kénnte. Man ehre ihn als Kronprinzen im
Hause Farkas und neben ihm die Prinzessinnen Elly Naschold und Henriette Ahlsen, die treuer
zum Simpl stehen als die meisten Ménner. (Weys 1970, 83)

Als Ernst Waldbrunn das ,,Simpl* fur das ,,Theater in der Josefstadt* verlie}, wurde B6hm
der Doppelconférence-Partner von Farkas, womit fur den Kabarettisten ein Traum in
Erfillung ging.

Nach dem Tod von Altmeister Farkas im Mai 1971 tibernahm Bohm die kiinstlerische
Leitung des ,,Simpl“. Gemeinsam mit Hugo Wiener, der als Autor fungierte, und Peter Hey,
der der Regisseur war, schafften sie es zu dritt, das ,,Simpl“ auch ohne Farkas nicht
untergehen zu lassen.

Privat ging es dem Kabarettisten in dieser Zeit nicht gut, er verfiel in eine schwere
Depression und trennte sich raumlich von seiner Frau Huberta. Die Depression zwang ihn
eine ganze Spielzeit auszusetzen, worunter das ,,Simpl* stark litt, da neben Max B6hm auch
Cissy Kraner ausgefallen war. Der damalige Besitzer des Kabaretts, Baruch Picker, wollte
unbedingt verkaufen und bot das Kabarett Martin Flossmann an, nicht den ,,moralischen
Nachfolgern Farkas®“, obwohl Béhm inzwischen an das ,,Simpl*“ zurtickgekehrt war. Das
»Simpl“-Team war erbost, einige der Darsteller standen Uber Nacht auf der StraBe, da
Flossmann mit seinem eigenen Ensemble in den beriihmten Keller einzog. Max Boéhm war
zwar einerseits erleichtert dariiber, sich nach 17 Jahren am ,,Simpl*“ auch etwas anderem
zuwenden zu kénnen, die Art des Ausscheidens storte ihn allerdings sehr. Am 25. Mai 1974
ging die letzte Vorstellung des alten Ensembles (ber die Blihne.

Nach seinem Abgang vom ,,Simpl*“ Gbernahm Bohm eine Gastrolle am Volkstheater
und fand dadurch auch den Weg zum Charakterkomiker, was ihm die drgsten ,,Blodeleien*

ersparte. Das entsprach inzwischen mehr seiner Personlichkeit, denn der Kinstler hatte sich
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auch als Mensch sehr veréndert. Die Krankheit seines um vier Jahre jingeren Bruders machte
ihm schwer zu schaffen und er begann sich mit Yoga und dem Buddhismus zu beschaftigen.

Durch die schwere Erkrankung Ernst Waldbrunns, der fast nicht mehr auftreten
konnte, suchte man am ,,Theater in der Josefstadt Ersatz fiir ihn. Die Wahl fiel auf Max
Bohm, eine im Ensemble umstrittene Entscheidung. Viele sahen in Bohm nur den Blddler,
Kabarettisten und Quizmaster. Doch der Direktor setzte sich durch, Max Béhm wurde stolzes
Mitglied des ,,Theaters in der Josefstadt™ und war vom ersten Moment an Kassenmagnet des
Theaters. Der Kinstler wollte seine persdnliche Wandlung auch dadurch betonen, dass er
darauf bestand, dass man im Programmbheft das ,,i* hinter seinem Vornamen weglassen sollte.

Neben seiner Radio-, Kabarett und Theaterkarriere machte B6hm auch noch
Fernsehkarriere. Er war an zahlreichen Unterhaltungsserien beteiligt, darunter zum Beispiel
mit seiner Rolle als ,,bohmakelnder” Portier in sechsundzwanzig ,,Hotel Sacher“-Folgen.
Gemeinsam mit Farkas und Waldbrunn trat er ab 1957 in der Sendung ,,Bilanzen des Monats*
(spiter ,,Bilanzen der Saison®) auf. Auch die beliebten Quizsendungen mit Max Bo6hm
wurden im Fernsehen wieder aufgenommen, es entstand zum Beispiel das Format ,,Mensch
argere dich nicht”, dessen erste Sendung 1968 live ausgestrahlt wurde und die
vielversprechend aussah. Doch dann erkrankte Max Bohm ernstlich und die Sendung wurde
nicht wieder aufgenommen.

Als beruflich und privat alles wieder in glicklichen und regelméRigen Bahnen verlief,
ereilten den Kiinstler einige harte Schicksalsschlage. Am 4. April 1979 erlag sein Bruder
seiner schweren Erkrankung. Am 5. August 1979 verungliickte die Tochter Christine bei
einem Urlaub in der Schweiz tddlich. Die junge Frau, die in die FuBstapfen ihres Vaters
getreten war und einige Male gemeinsam mit ihm auf der Buhne stand, hatte trotz ihres Alters
bereits eine beachtliche Karriere gemacht. Max Béhm erfuhr zwischen einer Nachmittags-
und Abendvorstellung von dem Ungliick und stand ein paar Stunden spéter wieder auf der
Buhne. Seine Frau Huberta mutmalte, dass ihn das vielleicht kaputt gemacht habe. Er selbst
betonte immer wieder, dass die Auftritte in dieser Zeit fiir ihn wie ein Segen waren, eine Art
Beschaftigungstherapie. Zusatzlich dazu nahm sich ein paar Monate spéter, im Mai 1980 auch
noch sein &ltester Sohn Max Junior mit einunddrei3ig Jahren das Leben. In dieser Zeit stand
Max Bohm beinahe taglich auf der Biihne und spielte rastlos weiter.

Neben seiner Leidenschaft zu zeichnen und zu malen, schrieb der Kunstler auch
Gedichte, die 1983 in dem Band ,In Wirklichkeit ist alles ganz anders...Poetisches
Tagebuch* und in erweiterter Form noch einmal 1988 unter dem Titel ,,Gib mir deine tausend

Fragezeichen* erschienen. Im Vorwort der Erstauflage schreibt Hans Weigel, er habe Angst
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gehabt vor der Aufgabe, ein Vorwort fir einen Lyrikband von einem Nichtlyriker zu
verfassen, doch dann restimiert er: ,,Denn wir haben hier vor uns, nehmt alles nur in allem,
lyrische Texte; der Autor ist kein Sonntagspoet, kein Hobbydichter.“ (M. Bohm 1983, 7)
Bohms Gedichte haben also Qualitat und vor allem zeigen sie eine ganz andere Seite seiner
Personlichkeit, eine feine, tiefsinnige, oft tief traurige, fast verzweifelte Seite, die in seiner
Offentlichen Person oft zu kurz kam.

Am 22. Dezember 1982 feierte das Stiick ,,Raub der Sabinerinnen* im ,,Theater an der
Josefstadt Premiere, in dem Max B&hm den Striese spielte. Eine Traumrolle fur ihn, doch
daran konnte er keine Freude mehr haben. Seit Wochen nahm er schwere Antidepressiva ein,
das tagliche Pensum war ihm zu viel. Zwei Vorstellungen gab Bohm noch, bevor er am

Sonntag den 26. Dezember 1982 in seiner Wohnung verstarb.

4.1.1. PERSONLICHER BEZUG

An dieser Stelle mochte ich kurz skizzieren, wie sich Max Bohms personliche Beziehung zu
dem Land seiner Kindheit und Jugend in seiner Autobiographie darstellt. Dabei werde ich
mich nur auf den ersten, von ihm verfassten, Teil beschranken.

Beginnen mochte ich mit dem Titel der Memoiren ,,Bei uns in Reichenberg®. Dieser
Satz ist bekannt aus der Serie ,Hotel Sacher®, in der Bohm einen ,,bohmakelnden® Portier
spielt. Selbst wenn man den Satz des Portiers nicht autobiographisch interpretiert, so bringt
die Wahl dieses Titels fir seine Biographie den Autor natirlich einerseits dieser Rolle nahe,
andererseits natiirlich der realen Stadt und damit seiner Jugend. Es wird also schon ein
gewisses Gewicht auf diesen Lebensabschnitt des Kiinstlers gelegt und ihm damit groRe
Bedeutung eingerdumt. In der vom ORF produzierten Filmreihe des Kuriers ,,Best of
Kabarett erschien auch der Titel ,,Maxi Bohm. Komo6diant und Parodist.” Dieser Film
konzentriert sich auf die letzten zehn Lebensjahre des Kiinstlers. Es wird dort (ber Max
Bohm gesagt: ,,Das Theater der bohmischen Provinzbiihnen hat sein Leben geprégt.
(Dietrich 2010, 01:44-01:49) Obwohl die Aussage nicht weiter untermauert wird, meine ich
trotzdem zustimmen zu kénnen. Der Lebensabschnitt, den Max Bohm in Béhmen verbrachte,
pragte sein Leben auf entscheidende Weise, unter anderem sprachlich, und er blickte immer
wieder auf diese Zeit zurick.

Zum Thema Sprache merkt der Autor gleich zu Beginn seiner Autobiographie an —
nicht ohne Stolz — dass Friedrich Torberg ihm einmal in einem Brief bestatigt hat, dass er

einer der wenigen sei, die wirklich ,,bohmakeln* konnten: ,,Die anderen bohmakeln nur so,
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wie sie glauben, daB ein Tscheche deutsch redet. Aber Sie reden echt und unverfélscht so!*
(zitiert nach: Bohm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzdhlt von
Georg Markus 1994, 26). Friedrich Torberg hielt selbst in seinem bereits zitierten Aufsatz
»Als noch gebohmakelt wurde* fest, nachdem er einiges dariiber geschrieben hatte, was
Bohmakeln nicht sei:

Was aber ist nun endlich das Bohmakeln? Wo kann man sich seiner Unverwechselbarkeit
vergewissern, wo kann man es horen, wo wird es gepflegt? Ich flrchte: nur noch auf der
eingangs erwadhnten Bihne. Und selbst dort immer seltener. Hans Moser und Alfred
Neugebauer, die es meisterhaft beherrscht haben, sind tot, und von den heute Wirkenden darf
man allenfalls bei den Komikern Heinz Conrads und Maxi B6hm noch sicher sein, daR sie
wissen, was sie tun (beide sprechen auch Tschechisch). Mehr gibt’s nicht. (Torberg 1978,

287/288)

Beildufig erwahnt Béhm in seiner Autobiographie, dass er 1936 tschechoslowakischer
Staatsburger war und deshalb an das Stadttheater in Reichenberg engagiert wurde. Die
Formulierung: ,,[...] sondern ich war damals tschechoslowakischer Staatsbiirger.” (Bohm, Bei
uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzéhlt von Georg Markus 1994, 86) legt
nahe, dass das nicht zeit seines Lebens der Fall war. Es wére interessant zu wissen, wann und
wie Max BOohm die Osterreichische Staatsburgerschaft erlangte und ob er eventuell eine
Doppelstaatsbirgerschaft hatte.

Die Zeit, die Max Boéhm in Reichenberg verbrachte, zuerst zwei Jahre, nach kurzer
Unterbrechung noch eines, gehorte sicher zur pragendsten Zeit in seinem Leben. Uber den
Titel des Buches, der schon einiges aussagt Uber den Stellenwert dieser Stadt im Leben des
Kinstlers, habe ich bereits geschrieben. Schauspielerisch entwickelte sich Bohm in dieser
Zeit sehr weiter, er spielte erfolgreich in zahlreichen Stiicken mit und wurde damals
gewissermalien als Komiker entdeckt: ,,Das war der bedeutsame Augenblick, in welchem ich
fiirs ganze Leben zum SpaBmacher entdeckt wurde.” (Bohm, Bei uns in Reichenberg.
Unvollendete Memoiren. Fertig erzéhlt von Georg Markus 1994, 88) Dariiber hinaus fand er
gute Freunde in diesen Jahren, von denen er mit manchen bis zu seinem Lebensende Kontakt
gehalten hat (Béhm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzéhlt von
Georg Markus 1994, 154).

Gleich zu Beginn seiner Memoiren, gewissermalien als erstes Kapitel, findet sich eine
kurze Passage, die den Titel ,,Aller Anfang ist schwermiitig®, mit dem Untertitel ,,Wohin sind
sie alle, wohin?* trigt. In dieser Einfithrung fragt sich der Autor, wo alle seine Freunde und
Bekannten aus Jugendtagen wohl hingekommen sind und schlieft mit den Worten: ,,Wohin
sind sie alle, wohin? Meine Traume. Meine Wirklichkeiten. Wohin?* In der Aufzéhlung der

Namen seiner Freunde, fallen sehr viele tschechische Familiennamen (B6hm, Bei uns in
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Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von Georg Markus 1994, 19). Es wird
also auf nachdenkliche, fast melancholische Art und Weise auf die Kindheit und Jugend des
Autors in Bohmen verwiesen und zuriickgeblickt.

Zusammenfassend kann man also sagen, dass Max Béhm — wie es sich in seinen
Memoiren darstellt — einen sehr personlichen Zugang zu jenem Land, das fir ihn immer nur
Bohmen war, hatte. Es ist immer nur von Bohmen die Rede, fast nie wird eine offizielle
Staatsbezeichnung verwendet. Fir ihn ist es das Land seiner Kindheit und Jugend, in dem er
seine ersten Theatererfolge feierte, in dem er Freunde furs Leben fand, dessen Staatsbiirger er
war und dessen Amtssprache er beherrschte. Doch nicht nur das, er brachte auch sein, durch
den Einfluss einer anderen Sprache — in diesem Fall des Tschechischen — gefarbtes Deutsch
mit nach Wien und setzte es haufig auf der Biihne ein. Auf dieses besondere Stilmittel werde
ich im folgenden Kapitel eingehen. Man darf an dieser Stelle jedoch nicht auler Acht lassen,
dass der Autor des Buches, zu der Zeit, als er es verfasste, schwer krank war. Der Kdinstler litt
zu diesem Zeitpunkt unter Depressionen. Dies mag vielleicht mit ein Grund sein, warum seine
Kindheit und Jugend in dieser Art dargestellt wurden, namlich unbekimmert, sorgenlos,
nahezu idyllisch. Diese Darstellungsweise bezieht sich allerdings nicht nur auf seine

Memoiren, ihr begegnet man auch schon friiher im Werk des Kiinstlers.

4.2 WERKE

Max Bdhms Werk ist sehr umfangreich, ich werde mich daher an dieser Stelle ausschlieflich
auf Texte konzentrieren, die einen eindeutigen Bezug zum tschechischen Raum aufweisen.
Das beste Beispiel dafir ist die Autobiographie des Kdinstlers, die ich im vorangegangen
Kapitel analysiert habe und daher nun aufler Acht lassen werde. Ich werde mich allerdings
nicht auf Texte Bohms selbst konzentrieren, sondern hauptsachlich auf Rollen, die er
ubernommen hat, in denen der Bohmen-Bezug inhaltlich und oder sprachlich sehr deutlich ist.
Dies ist auch durch die Verfligbarkeit der Texte bedingt. Dabei werde ich chronologisch
vorgehen und mich an die Werkaufschlisselung halten, die Georg Markus am Ende der
Memoiren zusammengestellt hat. Ich werde mich allerdings in dieser Auflistung relativ kurz
halten, da ich danach zu einigen der angefiihrten Beispiele auch eine Sprachanalyse
durchfuhren werde.

Interessant ist, dass in den Theatern, in denen Max Béhm in Béhmen gespielt hat, sehr
selten deutsche Ubersetzungen tschechischer Autoren zur Auffiihrung gebracht wurden. In der
Auflistung von Markus findet sich nur das Stiick ,,R.U.R.* von Karel Capek, das in der leicht
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abgeédnderten Form ,,W.U.R.“ (Werstands Universals Robots) in der Spielzeit 1935/1936 in
Eger (tsch. Cheb) aufgefiihrt wurde.

1968 verfasste Bohm eine jiddisch-bohmische Polka, die den Titel ,,In Aussig an der
Elbe” (tsch. Usti nad Labem) trigt und die Georg Markus dem Anhang der Memoiren
hinzugefugt hat. Diese wurde anl&sslich des Einmarsches sowjetischer Truppen in die
Tschechoslowakei verfasst (Bohm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig
erzéhlt von Georg Markus 1994, 293). Dieser Beweggrund ist ein Hinweis darauf, dass sich
Bohm, auch nachdem Wien schon sein Lebensmittelpunkt geworden war, noch mit den
politischen Ereignissen im heutigen Tschechien befasste. Ein Ausschnitt aus der Polka:

Er lebt sehr gern in Aussig,

Der Gemiisehéndler Taussig,
Da kann kommen, wer da will -
Er bleibt an diesem Ort!

Masaryk

Und auch der Benesch kam
Die Republik

Ein Ende nahm...

Dach, in Aussig an der Elbe,

Leo Taussig bleibt derselbe.

(Béhm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von Georg Markus
1994, 293)

Besonders erwidhnenswert ist dariiber hinaus noch die Fernsehserie ,,Hallo...Hotel Sacher —
Portier!*, die in sechsundzwanzig Folgen zwischen 1973 und 1976 ausgestrahlt wurde. Darin
spielte Bohm eine Hauptrolle, neben Fritz Eckhardt, als ,,b6hmakelnder” Portier Blecha. In
dieser Serie machte er auch den Satz ,,Bei uns in Reichenberg® populdr (B6hm, Bei uns in
Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von Georg Markus 1994, 250), den er
spater dann auch als Titel seiner Autobiographie aufgriff. Allein schon der Name zeigt die
Verbindung an. Das tschechische Wort blecha bedeutet auf Deutsch Floh, es handelt sich
dabei aber auch um einen haufigen Familiennamen in Wien.

1977 spielte Max Béhm die Rolle des Ladislaus Robitschek in dem Lustspiel ,,Pension
Schoéller, unter der Regie von Heinz Marecek. Die Familie des Herrn Robitschek hat ein
Haus in Teplitz (tsch. Teplice), weshalb die Figur oft den Satz ,Bei uns in Teplitz-
Schonau...* sagt. Das kann man meiner Meinung nach durchaus als abgeénderte Form des
zum Zeitpunkt der Auffiihrung bereits sehr bekannten Sagers von Max Bohm ,,Bei uns in
Reichenberg...*“ sehen und ist mit hoher Wahrscheinlichkeit ein speziell fiir den Schauspieler

eingefiihrter Satz. Im Originaltext heit Bohms Rolle namlich Philipp Klapproth, und die
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Familie besitzt ein Gutshaus, von dem man lediglich erfahrt, dass es etwas abgelegen liegt.*®
Die Verkniipfung zu Béhmen wird also wegen Max Bohm hergestellt, was deutlich zeigt, wie
eng die Verbindung zwischen dem Kinstler und dem Land ist, in den Augen des Regisseurs
und des Publikums.

Des Weiteren gibt es eine Schallplatte, aus dem Jahr 1984, die den Titel ,,Bohm-ische
Geschichten mit dem unvergessenen Maxi Bohm* trdgt. Sie enthélt verschiedene Anekdoten
und Gegebenheiten von Personen aus Bohmen, aufgelockert von diversen instrumentalen
Musikstiicken. Leider gibt es keinerlei Begleittext oder Ahnliches, wodurch man nicht weiR,
ob es sich um reale Personen handelt oder um fiktive Erzahlungen. Die Schallplatte
unterstreicht jedoch den Eindruck des gemutlichen Bohmens, auf das der Kiinstler liebevoll
zurlckblickt. Es wird also eine &hnliche Stimmung evoziert wie in den Kindheits- und
Jugenderinnerungen der Memoiren, allerdings weniger melancholisch, sondern eher fréhlich
und heiter. Vor allem aber in Bezug auf mein ndchstes, groReres Kapitel soll festgehalten
werden, dass es sich dabei nicht um eine Schallplatte handelt, die dem Wienerlied zugeordnet
werden kann, da der Kinstler selbst darauf keine Lieder interpretierte, sondern personliche
Geschichten erzéhlte.

Ein weiteres Steckenpferd von Max Bohm war die Parodie. In der Sendung ,,Cabaret,
Cabaret aus dem Jahr 1974 parodierte er den ehemaligen Osterreichischen
FuRballnationaltrainer Leopold Stastny als Leopold Spassnie. Diese Sequenz, in der er den
tschechischen Akzent meisterhaft nachahmt ist auch auf der DVD ,,Maxi Bohm. Komodiant

und Parodist zu finden.

4.3.SPRACHLICHE ANALYSE

4.3.1. ,, BOHMAKELN “

An dieser Stelle mochte ich den Begriff ,,Béhmakeln® erldutern, da dieser oft im
Zusammenhang mit Max Bohm, aber auch den anderen, von mir behandelten Kinstlern,
auftaucht. Dabei werde ich verschiedene Quellen anfiihren, um eine mdglichst grole

Bandbreite der Auffassungen dieses Begriffes zu erhalten.

13 Den Text des Stiicks kann man unter http://www.zeno.org/Literatur/M/Laufs,+Carl/Drama/Pension+Scholler
nachlesen.
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Hans Peter Althaus bespricht in seinem sehr ausfiihrlichen Buch ,,Mauscheln. Ein
Wort als Waffe*, in dem er die Geschichte des Wortes ,,Mauscheln* detailliert nachzeichnet,
auch das Wort ,,Bohmakeln* und hilt auch die Bedeutungsverdnderung fest.

Er bezeichnet darin das Wort ,,B6hmakeln® als Ausdruck, der in gewisser Weise als
Parallele zum Begriff ,,Mauscheln® verstanden werden kann. Es habe ebenfalls eine pejorative
Komponente und sei auf Grund seines Bedeutungspotentials, das sowohl in aggressiver
Abwertung, als auch in der humoristischen Nutzung liege, dem Wort ,,Mauscheln“ nah
benachbart. Althaus erwahnt hier ebenfalls, dass das Wort zum Repertoire der Wiener
Komiker gehorte. Das Wort ,,Bohmakeln® ist von ,Bohmak®“, also Bohme, Tscheche
abgeleitet. Die deutsch-tschechische Sprachmischung ist hierbei bereits schon mit der
tschechischen Endung am deutschen Wort verwirklicht. Laut Althaus wurde das Wort erst zu
einem Zeitpunkt in die Worterblicher aufgenommen, als das damit bezeichnete
Sprachph&nomen bereits nicht mehr existierte. Daher konnte sich die Bedeutung des Wortes
auch weiterentwickeln. Wahrend es 1976 als osterreichischer, umgangssprachlicher und
abwertender Ausdruck, ,Deutsch mit starkem bohmischen, d. h. tschechischem FEinschlag
sprechen‘ bedeutete, lautete die Umschreibung 1980 schon ,mit tschechischem Akzent
sprechen‘. 1983 findet man die Bedeutung ,tschechisch-deutsch radebrechen, wihrend zehn
Jahre spéter 1993 jeder Bezug zum Tschechischen entfallen ist und im Duden die
Bedeutungserklarung ,schlechtes Deutsch sprechen, radebrechen® angefiihrt ist (Althaus 2002,
163/164).

Monika Glettler schreibt in ihrem Buch ,,Bohmisches Wien®, das sich mit
verschiedenen Aspekten des Lebens der Wiener Tschechen befasst, auch uber das
,Bohmakeln®. Sie halt fest, dass der Ausdruck ,,Bohmak* als veraltet gelte und abwertend
verwendet werde, das Wort ,,B6hmakeln® jedoch noch ein Begriff sei (Glettler 1985, 106).
Dazu muss natirlich angemerkt werden, dass das Buch im Jahr 1985 erschien, und somit die
Feststellung, dass das Wort noch ein Begriff sei, nicht automatisch auf die heutige Zeit
umgelegt werden darf.

In dem Sammelband ,,Doma V cizin€ / Zuhause in der Fremde®, kann man lesen, dass
das ,,Bohmakeln* im Laufe der Zeit seine untertonige Schérfe und Aggressivitit verloren und
liebevoll-nostalgische Ziige angenommen habe (Pressler 2002, 133). Das hangt vermutlich
mit der allgemeinen Wahrnehmung des Tschechentums und der tschechischen Sprache in
Wien zusammen, die sich im Laufe der Jahre sehr stark veranderte. Auf die Verdnderung
dieser Wahrnehmung beziehungsweise Darstellung im Wienerlied werde ich in einem

folgenden Kapitel noch eingehen.
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Friedrich Torberg charakterisierte ,,B6hmakeln® in seinem bereits zitierten Aufsatz
,»Als noch gebohmakelt wurde* folgendermafen:

Worin bestand es denn, das Béhmakeln? Lediglich in einem fremdartigen Akzent, in einer
Verzerrung der Aussprache und einer Verstimmelung von Wortern und Wendungen? Es war
naturlich weit mehr. Es war eine bei aller Harte behagliche Sprachténung, der immer ein
wenig Kichengeruch zu entstrdmen schien und die sich fur eine bestimmte Gattung
heimtiickisch nuancierten Humors vortrefflich eignete. [...]. Was aber ist nun endlich das
Béhmakeln? Wo kann man sich seiner Unverwechselbarkeit vergewissern, wo kann man es
horen, wo wird es gepflegt? Ich furchte: nur noch auf der eingangs erwéhnten Biihne. (Torberg
1978, 284/285, 287)

Torberg spricht hier also unter anderem die Verkniipfung des ,,B6hmakelns* mit Humor — ob
bissig oder liebevoll — dem Brettl und der Bihne an. Tatsachlich ist die Geschichte der
Parodie des Tschechischen sehr alt, es entwickelte sich zu einem wesentlichen Stilmittel der
Wiener Unterhaltung bis weit in das 20. Jahrhundert hinein, dhnlich wie das ,,Jiideln“. Beides
stie auf Seiten der Parodierten — Tschechen wie Juden — einerseits auf Akzeptanz,
andererseits auf Ablehnung (Pressler 2002, 126). Eine dhnliche Verknipfung stellt auch
Monika Glettler her:

So wie das Judeln zum Witzeerzéhlen, so gehorte das Béhmakeln zum Parodieren. Es war ein
unentbehrlicher Bestandteil im Arsenal der schauspielerischen Mittel des Wieners und hatte
mit Wortern wie ,,Strizzi* [...], ,,Tschecherl® [...] oder mit Pallawatsch ebenso wenig zu tun,
wie das Kuchelbéhmische, das auf deutsche Wortstamme tschechische Formen aufpfropfte.
(Glettler 1985, 108)

Genau wie Friedrich Torberg hélt sie fest, was ,,Bohmakeln“ nicht bedeutet, genauso wenig
beschreibt sie seine wesentliche Charakteristik. Vermutlich héngt das mit der schweren
Fassbarkeit des Ph&nomens zusammen, das jeder Komiker beziehungsweise Parodist
unterschiedlich realisierte. Ich werde also in einem nédchsten Schritt das ,,Bohmakeln® eines
bestimmten Kinstlers — in diesem Fall Max Bohm — untersuchen, um etwaige Charakteristika
aufstellen zu koénnen.

Zur Zeit der HochblUte hatte das Tschechische auf die Wiener Umgangssprache einen
nicht unbedeutenden Einfluss, der sich im Bereich der Phonetik genauso bemerkbar machte
wie in der Lexik. Dartber hinaus wurden auch grammatikalische Besonderheiten adaptiert,
vor allem im Bereich der Prapositionen. Einige Begriffe und Wendungen, die tschechischen
Ursprungs sind, lauten z. B. auf lepschi gehen (tsch. lepsi = besser), Feschak (tsch. fesdak =
fescher Kerl), pomali (tsch. pomalu = langsam), schetzkojedno (tsch. vsecko jedno = alles
eins, alles egal), trischaken (drzak = Halter, Tréger), das steht nicht dafur (tsch. to nestoji za
to = das lohnt sich nicht) (Glettler 1985, 105).
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Es gibt auch zahlreiche Werke, die sich mit dem Einfluss des Tschechischen auf das
Wienerische auf allen Ebenen sehr detailliert beschaftigen. Die Ansicht, dass das
Tschechische auch das Wienerische beeinflusste, ist jedoch nicht unumstritten. Peter Ernst
zweifelt diesen Umstand in seinem Artikel, der im Sammelband ,,Deutsch in multilingualen
Stadtzentren® erschien, an. Er hebt hervor, dass Lautersatz — um den es sich bei den
»tschechischen® Verdnderungen letztlich handle — mit der Erhéhung von Sozialprestige
verbunden sei. Bei den durch die tschechische Sprache verursachten Verédnderungen ware nun
aber genau die umgekehrte StoRrichtung festzustellen. Wiener Burger und Adelige hétten sich
demzufolge an der Sprache der Dienstmadchen und Tagelohner orientiert. Dazu kommt, dass
es sich bei dem beschriebenen Lautersatz um Lautverdanderungen handeln wirde, die das
gesamte Wiener Phonemsystem betrafen. Dies waére aus der Sicht des Forschers ein
einmaliger Vorgang, durch die Tatsache, dass er von ,,unten* nach ,,oben* gewirkt habe und
seine Folgen bis heute nachwirken wirden (Ernst 2008, 99-107). Ernst schlieft mit den
Worten:

Ich halte somit den Einfluss der Tschechen auf den Wiener Dialekt im ausgehenden 19. und
20. Jahrhundert flr einen sprachexternen Erklarungsversuch, der von der Sprachwissenschaft
zumindest neu Uberdacht werden sollte. (Ernst 2008, 105)

An dieser Stelle fehlt leider der Raum, die unterschiedlichen Meinungen zu diesem Thema
detaillierter auszufuhren. Fir mein Thema ist bis zu einem gewissen Grad unerheblich, ob das
Tschechische das Wienerische grundsatzlich beeinflusst hat, da ich mich mit der ganz
konkreten Sprache einzelner Personen beschéftige, die auf der Bihne standen und eine
gewisse Sprachform verwendeten. Ich werde zwar versuchen Charakteristika fiir diese
Sprachform aufzustellen, dazu werde ich jedoch nur ein relativ kleines Korpus heranziehen,

sodass daraus keine allgemein giltigen Regeln abgeleitet werden kdnnen.

4.3.2. BEI UNS IN REICHENBERG

Nicht nur inhaltlich, sondern auch sprachlich sind B6hms Memoiren interessant, da der Autor
einige tschechische Worter, beziehungsweise Mischworter aus beiden Sprachen einflocht. Ich
mochte an dieser Stelle diese Begriffe ndher betrachten und sie versuchen einzuordnen.

Das erste Wort ist der Ausdruck Kofer. Bohm gab dazu die Erklarung ab: ,, Kofer war
ein typisches Wort aus der Teplitzer Dialektsprache und bedeutete: élterer, véterlicher Mann.*
(Béhm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzéhlt von Georg Markus
1994, 27).
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Der néchste Ausdruck ist tschundern. Der Autor erklarte diesen Begriff
folgendermafBen: ,,Und die anderen Kinder waren in der guten frischen Luft und konnten — 0
hochste Seligkeit meiner holden Kindheit! —, sie durften »tschundern«! Ins Deutsche
iibersetzt: auf eisiger Bahn schliddern, gleiten. (B6hm, Bei uns in Reichenberg.
Unvollendete Memoiren. Fertig erz&hlt von Georg Markus 1994, 43) Bei diesem Ausdruck
handelt es sich also um ein tschechisches Wort, das mit der typischen Endung deutscher
Verben, also -en eingedeutscht wurde. Das tschechische Ausgangswort kénnte cundr gewesen
sein, was umgangssprachlich Bummel, Runde bedeutet, beziehungsweise das Verb cundrat se,
das ebenfalls umgangssprachlich bummeln, strolchen, herumschlendern bedeutet. Dazu muss
dann noch eine Bedeutungsverengung gekommen sein, die die allgemeine Bedeutung, auf die
reine Verwendung im Zusammenhang mit Schnee und Eis beschrénkte.

Das letzte Wort ist das tschechische Wort pendrek, das umgangssprachlich
Gummiknlppel bedeutete. Bohm dazu: ,,Tschechisch heifit dieser Gegenstand pentrek, und
André erklarte uns die Herkunft dieses Wortes. Es war kuchelbéhmisch und kam von
»Béarndreck«, wie man in der Jugend die schwarzen Lakritzenstangerl nannte.” (B6hm, Bei
uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von Georg Markus 1994, 123)
Interessant ist hier, dass Bohm das Wort orthographisch nicht richtig wiedergibt, es durfte
ihm also nur aus der gesprochenen Sprache bekannt gewesen sein. Auch in heutigen
Worterbiichern'* findet man noch das Wort pendrek mit genau jenen zwei Bedeutungen, die
auch Béhm in seinen Memoiren anfiihrte.

Abgesehen von den tschechischen und tschechisch-deutschen Versatzstiicken, die im
ersten Teil der Autobiographie auftauchen, fiel mir noch eine besondere Stelle auf, die den
Einfluss des Tschechischen auf das Deutsche von Bohm illustriert. Er schrieb: ,,Eines Nachts
gab’s einen ganzen Tisch mit Komddiantenvolk — wir waren unser neun.“ (Bohm, Bei uns in
Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzéhlt von Georg Markus 1994, 124) Der
Satzteil wir waren unser neun ist eine direkte Ubersetzung des tschechischen bylo nds devét,
also im Sinne von wir waren neun. Man konnte argumentieren, dass Bohm diese
Konstruktion absichtlich einsetzte, man findet jedoch weder davor noch danach einen
Hinweis auf einen markierten Satzteil und es ist zu bezweifeln, dass das Lesern ohne
Tschechischkenntnisse, ohne entsprechenden Hinweis auffallt. Ich bin (iberzeugt, dass man

noch mehr solche Einflisse in Béhms Memoiren fande, die Interferenzen zwischen Deutsch

' Siehe: Siebenschein, Hugo a kolektiv. Velky cesko-némecky slovnik. Sv. P-Z. 2 sv. Leda, 2006.
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und Tschechisch sind jedoch nicht Gegenstand meiner Arbeit und kénnen daher auch nicht
weiter verfolgt werden, obwohl dies sicher lohnenswert ware.

In der Autobiographie finden sich darlber hinaus Stellen, in denen der Kinstler
,,Gebohmakeltes” schriftlich festhielt, und zwar in den Reden seiner GroBmutter und des

Stadtfrisors.

Is das Gemise geputzt? Was stehts ihr da herum? Die Frau Kaiser mechte das Frihstick!
Ruschenka, tragen S’ den Kibel hinaus! (M. Bohm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete
Memoiren. Fertig erzéhlt von Georg Markus 1994, 30)

Hern Sie zu, Frau Oberforstrat! Sie ham den Buben genannt! Unter den Mitwirkenden war
auch der Sohn des berihmten Badearztes aus Teplitz. (M. Bohm, Bei uns in Reichenberg.
Unvollendete Memoiren. Fertig erzéhlt von Georg Markus 1994, 31)

No, ham Sie schon gehert: die Lilli Vejvod kriegt a Kind! Und der Dobyhal, der Verkeifer
vom Delikatessengeschaft Puhl, soll herich der Vata sein! Rasierwasser angenehm? (M.
Boéhm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von Georg Markus
1994, 29)

Besonders aufféllig in allen drei Passagen ist die Umwandlung der Umlaute ,,i*, ,,6 und ,,4
zu den offenen Vokalen ,,i* und ,,e%, beziechungsweise zum Diphthong ,.ei*. Das Wort GemUse
wird also zum Beipiel [gemise] ausgesprochen. Die Schwierigkeiten der Artikulation der
deutschen Umlaute sind tatsachlich haufig bei tschechischen Muttersprachlern zu beobachten.
Charakteristisch ist auRerdem das no am Satzanfang, ein Fullwort, das eine Kurzform des
tschechischen Wortes ano, auf Deutsch ja, darstellt und im Tschechischen haufig gebraucht
wird.
Interessant ist der Ausdruck herich in der dritten Passage, bei dem es sich um eine

Verballhornung des deutschen hor ich handelt.

4.3.3. EIN ABEND FUR zZWEI KOMODIANTEN

»Schau’n Sie sich das an® ist der Titel einer Revue zum Andenken an Karl Farkas, die Max
Bohm gemeinsam mit Elfriede Ott gestaltete. Sie hatte am 1. September 1982 in den
Kammerspielen Premiere, war also bereits eines der letzten Projekte des Kinstlers (M. B6hm,
Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von Georg Markus 1994,
271, 313).

Ich werde im Folgenden einen kleinen Ausschnitt dieses Unterhaltungsabends
wiedergeben. Dabei transkribierte ich nur die ,,gebohmakelten* Stellen, allerdings nicht auf

Grundlage des Internationalen Phonetischen Alphabets (IPA), sondern einer einfachen
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lautlichen Umschrift. Die transkribierten Stellen kennzeichnete ich zur deutlicheren
Abhebung kursiv. Den Rest des Textes gab ich nach den Regeln des Standarddeutschen
wieder, mit Ausnahme dialektaler Ausdricke, die ich aus Griinden der Authentizitét
beibehielt.

Als Grundlage werde ich mich auf die Aufnahme der Kurier Edition ,Best of
Kabarett™ beziehen, die den Titel tragt ,,Elfriede Ott & Maxi Béhm. Ein Abend fiir zwei
Komdodianten®.

B: Hoppala. Wohin mechtens denn?

O: Ach, eigentlich gar nirgends hin.

B: S'Untherhaltungsprogramm ist namlich schon foriber, wissen's?

O: Das tut mir aber leid, da habe ich jetzt etwas versaumt.

B: Da haben's nix ferseimt. Das Programm bin ich selber.

O: Jaich weil3. Ich habe den Applaus gehort.

B: Das war doch kein Applaus. Das war wie wenn aner a Zehngroschenstiickl in an leeren
Klingelbeutel einischmeillt. Da héatten's erleben missen wie die Leut getobt haben bei mir
damals in Teplitz schenau. WeiRes ressel — ich als Sigismund: Was kann der Sigismund dafir,
dass er so schon ist. Was kann der Sigismund daf...ja. Ein Applaus. Ich sag Ihnen, ein
Tornado ist dagegen ein mailifterl. Oder ich in Leitmeritz damals, in dem stick der mide
Theodor, war das. Ich als Aktschluss. Steh' ganz allein auf der bine und sag' ich: Ich bin so
einsam wie ein Walfisch im Mittelmeer. Da haben die Leite getobt, gerast, haben gelacht, ich
hab geglaubt der Balkon bricht ma zusammen. Und diesen Witz hab ich jetzt auch probiert, da
bei die Passagiere am Schiff, aber nicht einmal geschmunzelt haben die Leute.

O: Ich hétte Uber sie gelacht.

B: Jo, kiss die Hand, sehr liebenswirdig. Aber ich kenn' mich aus, ich bin a alter Profi. Ich
weil3, was los is. Ich bin ein Modell, das nicht mehr gefragt ist, wissen's. Ich bin ein Oldtimer.
Bei diese Tingeleien komm ich mir vor wie der Niki Lauda, wenn er mitfahren mecht in
Zeltweg auf einem alten Moped.

O: Dann wird ich's doch an ihrer Stelle nicht mehr tun.

B: Was?

O: Verzeihen Sie meine Taktlosigkeit, wahrscheinlich mussen Sie arbeiten.

B: Was heifst missen? Sie meinen wegen dem da hier? Das wird uns eh alles abgezogen von
der Pension.

O: Und warum treten Sie dann noch immer auf?

B: Warum, warum? Altes Zirkuspferd. Ich habe mir das unléngst iberlegt warum. Weil mir
fad is. Wirklich, schau'n Sie, meine Kollegen von friher, entweder sie sind prominent oder sie
sind tot. Aus meinem alten Kaffeehaus haben sie jetzt eine Bankfiliale gemacht. Ich hab'
nachgedacht driber, ob's nicht besser ist, ich geh' in ein Heim.

O: Nein.

B: Warum nicht? Hab' ich wenigstens Ansprache, man ist unter Leite, man ist ein Mensch.

O: Nein, man ist ein Fall. Ein Fall mit einer Nummer. Ein nummerierter Fall. Ich weil} das, ich
leb' in einem Heim.

B: Ja, Verzeihung, Sie haben's vielleicht zuféllig nicht gerade richtig getroffen dort.

O: Doch, doch, das ist ein vorbildliches Heim, ein Musterbetrieb. Es ist nur so
vorschriftsmaRig steril. Entschuldigen Sie, aber ich...Dankeschén. Ich muss mir jetzt meine
Medikamente geben lassen, unsere Oberschwester legt grofien Wert auf Pinktlichkeit.

B: Na bitte, soll ich Sie ein stick begleiten?

O: Nein, nein, danke es geht. Das Gesprach mit lhnen hat mir jetzt richtig gut getan, Herr
Alberti. Aber machen Sie nicht jetzt wieder alles durch Mitleid kaputt.

(Ott, B6hm und Osterreicher [Komp.] 2008, 48:36-52:01)
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Zuerst zu den sprachlichen Komponenten. Aufféllig ist hier vor allem die Umwandlung der
Umlaute ,,6%, ,,0“ und ,,4“ in die offenen Vokale ,,e“, ,,i bezichungsweise in den Zwielaut
€1, wie das auch schon in den Passagen der Memoiren von Bohm zu beobachten war. Man
kann das also als charakteristisches Merkmal seiner Art zu ,,bohmakeln® festhalten. Die
Vermeidung der deutschen Umlaute ist in der von mir wiedergegebenen Passage sehr
konsenquent durchgefiihrt worden, mit wenigen Ausnahmen.

Man findet in dem Text jedoch weder tschechische Versatzstiicke, noch
grammatikalische Besonderheiten, die auf die Verwendung der deutschen Sprache durch
einen tschechischen Muttersprachler schlieen lieBen. Der einzige ,,Fehler” ist die falsche
Deklination des Artikels, wenn Bohm statt ,,bei den Leuten am Schiff* ,bei die Leute am
Schiff* sagt. Das konnte man allerdings auch als Einfluss des Wienerischen deuten.

Inhaltlich nimmt die Figur des Unterhalters immer deutlich auf Bohmen Bezug, wenn
er von Teplitz Schonau und Leitmeritz spricht. Da diese beiden Orte auch im Leben des
Kabarettisten eine wichtige Rolle spielten, liegt die biographische Deutung wieder sehr nahe.

Interessant ist dartiber hinaus die Verwendung des Wortes [mailifterl], das an dieser
Stelle sicher nicht nur aus Grinden der Komik im Vergleich mit dem Tornado gefallen ist. In
meinem néichsten Kapitel werde ich noch ausfiihrlich auf das Gedicht ,,Mailiewderl* von Karl
Kampf eingehen, der der erste Volkssdnger war, der die Figur des ,,Bohm* auf die Biihne
stellte. Béhm spricht also durch die Verwendung dieses Wortes eine ganz bestimmte

Bihnentradition an, in der sich der Kiinstler vermutlich auch selbst sah.

Zusammenfassend kann man sagen, dass Max Bohm einen sehr personlichen Bezug zu
Bohmen hatte. Er verbrachte seine Kindheit und Jugend hier und dort liegen auch seine
schauspielerischen Wurzeln. Béhm steht in der Tradition von Fritz Grinbaum und Armin
Berg, die er selbst als Kind im Theater bewunderte und von denen er hdufig Couplets und
Chansons interpretierte. Er spielte auch 6fter mit der Verwendung bestimmter Worter auf
diese tschechische Tradition an, aber trotzdem steht bei ihm das Personliche im Vordergrund.
Haufig erzahlte er Geschichten, die von BoOhmen handelten, erwéhnte darin in
charakteristischer Weise besondere Personen — mit tschechischen Namen natirlich — und trug
dann eine lustige Anekdote dazu vor. Dieses Schema ist vor allem in seiner Rolle als
,,b0hmakelnder Portier in der Serie ,,Hallo Hotel Sacher — Portier* anzutreffen, in seiner
Autobiographie und auf der Schallplatte ,,Bohm-ische Geschichten®. Besonders in den Jahren
seiner schweren Krankheit blickte er immer wieder positiv, melancholisch reflektierend auf

das Land — das fiir ihn immer nur Béhmen war — und seine Leute zurick.
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Bohm war tschechoslowakischer Staatsbiirger, sprach tschechisch und kannte dadurch
auch die sprachlichen Besonderheiten eines tschechischsprachigen Muttersprachlers, wenn er
ohne eingehende Schulung Deutsch spricht. Diese imitierte er gekonnt und setzte sie auf der
Buhne um. Er war stolz darauf ,,richtig béhmakeln“ zu konnen und verkorperte auch sehr
viele Rollen, in denen er diese F&higkeit einsetzen konnte. Manche dieser Rollen interpretierte
er auch speziell in diese Richtung hin, ohne dass dies durch den Originaltext vorgegeben
worden ware.

Als Charakteristika seiner Sprache konnte ich neben der typischen Aussprache und
Intonation, die sehr wichtig, allerdings nur schwer wiederzugeben ist, vor allem die
konsequente Vermeidung aller deutschen Umlaute ausmachen. Seine ,,gebohmakelten*
Passagen sind insbesondere auch durch eine starke inhaltliche Bezugnahme auf Béhmen und
die Verwendung spezifischer Worter oder Lieder, die eine gewisse Tradition ansprechen,

gekennzeichnet.
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5. HEINZ CONRADS

,»Als Bohmen noch bei Ost'rreich war*

In einem weiteren Kapitel werde ich mich dem Kabarettisten Heinz Conrads und seinem
Leben und Werk widmen. Der 1913 in Wien geborene Conrads stellt gewissermal3en einen
Ubergang dar, von der Generation jener Kinstler, die teilweise in Tschechien geboren wurden
und auf den sudetendeutschen Provinzbiihnen ihre Karriere begannen — wie zum Beispiel
Béhm und Waldbrunn — hin zu jenen, die nicht mehr unmittelbar in dem Land lebten, jedoch
ihre eigenen Erfahrungen damit gemacht hatten.

Heinz Conrads Bezug zum tschechischen Raum wird in seinem Werk und seinem
Wirken sichtbar, vor allem in seinen Liedern. Jedoch auch in seiner Biographie finden sich
ein paar interessante Punkte fiir mein Thema, weshalb ich diese wieder voranstellen werde.
AnschlieBend werde ich die Werke anfiihren, die fir mein Thema relevant sind, allgemein auf
das Tschechische im Wienerlied eingehen und eine sprachliche Analyse der relevantesten

Wienerlieder von Heinz Conrads durchfiihren.

5.1.BIOGRAPHIE

In Bezug auf Heinz Conrads stellt sich die Quellenlage relativ tbersichtlich und fruchtbar dar.
Der Kunstler selbst hat 1975 eine Art Autobiographie herausgegeben, die seine ersten sechzig
Lebensjahre umfasst. Dartiber hinaus gibt es eine Biographie von Marco Schenz aus dem Jahr
1987 die den Titel ,,Heinz Conrads. Erinnerungen an einen Volksliebling™ trdgt, sowie die
Diplomarbeit von Eva Puscha ,,Das Phdnomen der Popularitit am Beispiel Heinz Conrads*
aus dem Jahr 1996, in der sie auch zur biographischen Conrads-Forschung noch Neues
beitrug. Zuséatzlich existiert ein Buch von Wolfram Huber mit dem Titel ,,Heinz Conrads.
Eine Anndherung®, das verschiedene Aussagen von Freunden und Bekannten des Kiinstlers
zusammenstellt. Die drei zuerst genannten Werke dienen mir als Grundlage der Biographie,

letzteres werde ich auBer Acht lassen.

Heinz Conrads wurde am 21. Dezember 1913 in Wien als Heinrich Hansal geboren.
Seine Mutter, Maria Hansal, stammte aus Bohmen. lhre Familie war 1906 von dort nach
Wien gezogen. Woher genau die Familie stammte, dariiber sind sich die beiden verwendeten

Quellen nicht einig. Marco Schenz nennt eine Gemeinde namens Baumgarten, die im Bezirk
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Neuhaus liegt (Schenz 1987, 12). Vermutlich ist damit das Dorf Oberbaumgarten (tsch. Horni
Péna) gemeint, das funf Kilometer stdlich von Neuhaus (tsch. Jindfichtiv Hradec) liegt und
auch dessen Bezirk angehort. Eva Puscha bezieht sich in ihrer Diplomarbeit auf das Wiener
Stadt- und Meldearchiv, wenn sie schreibt, dass die Familie aus dem Dorf Katterschlag
abstammte (Puscha 1996, 8). Damit ist vermutlich wiederum der Ort Gatterschlag (tsch.
Kaclehy) gemeint, ein Nachbarort von Oberbaumgarten. Die genaue Ausforschung des
Herkunftsdorfes ist an dieser Stelle nicht weiter relevant, Gberhaupt da beide in unmittelbarer
Nachbarschaft liegen und somit Klar ist, dass die Familie aus der N&dhe von Neuhaus stammte.

Der aus Koln stammende Vater, Heinrich Conrads, (bte den Beruf eines
Modelltischlers aus (Puscha 1996, 8; Schenz 1987, 12-14). Heinz Conrads Uber seine
Herkunft:

Dabei ist das mit dem echten Wiener so eine Sache bei mir. In meiner Familie bin ich ndmlich
der erste Wiener. Die edle Nasenform ist’s wohl, die manchem den Schluf3 nahelegt, ich
mufte irgendwo aus dem Bohmischen her sein. Das stimmt auch wieder nur hochstens zur
Hélfte. Der Vater jedenfalls stammt aus C6ln am Rhein, damals noch mit C wie Conrads. Die
Mutter kam aus der deutsch-béhmischen Gegend nérdlich von Gmiind. Ich kenne ihre Heimat
nur von den Ferien, die ich dort mit der GroRmutter verbrachte. Litschau, Gatterschlag,
Baumgarten heif3en die Orte. (Conrads 1974, 13/14)

Was Conrads in seiner Biographie nicht erwéhnte, ist die Tatsache, dass er nie mit seinen
Eltern unter einem Dach wohnte. Wahrend seiner Lehrzeit war er zwar an derselben Adresse
gemeldet, wohnte aber nach wie vor bei seiner GroBmutter (Puscha 1996, 12). Direkt nach der
Geburt gab die Mutter ihr Kind in Pflege, wo Heinrich zwei Jahre im niederdsterreichischen
Trotzenbach verbrachte. Seine GroRmutter holte ihn dann zu sich und das Kind lebte bis in
die dreiBiger Jahre bei ihr (Puscha 1996, 8; Schenz 1987, 16).

Im Oktober 1922 heirateten die Eltern und aus Heinrich Hansal wurde Heinz Conrads
(Puscha 1996, 12; Schenz 1987, 19). Eva Puscha hat die Unterlagen genauer eingesehen und
festgehalten, dass Heinrich Conrads durch die Heirat das Wiener Heimatrecht erlangte. Er,
seine Gattin, sowie der Sohn waren nun nicht mehr nur zustandig nach Wien, sondern auch
Osterreichische Staatsblrger (Puscha 1996, 12). Somit waren Maria Hansal und ihr Sohn
Heinrich zuvor Staatsangehdrige der Tschechoslowakischen Republik, ein Umstand der nicht
uninteressant ist.

Auf Wunsch des Vaters begann Heinz Conrads eine Lehre als Modelltischler im
véterlichen Betrieb, eine Arbeit, fir die er weder begabt noch korperlich geeignet war. Von
Kindheit an war er sehr diinn und kréanklich. Die schwere, korperliche Arbeit in der Tischlerei

flhrte zu einer Lungenerkrankung, auf Grund derer er Ofter in Spitalsbehandlung war.
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Wahrend des Spitalsaufenthalts entdeckte er seinen Wunsch, Arzt zu werden. Doch nach
seiner Ruckkehr in die Werkstatt des Vaters war davon keine Rede mehr und Heinz Conrads
absolvierte schlieBlich 1931 die Gesellenprifung.

Wahrend dieser, sowohl physisch als auch psychisch sehr belastenden Zeit, entdeckte
der Jugendliche bereits seine Liebe fir das Theater. Die Grolimutter erkannte die musische
und schauspielerische Begabung ihres Enkels und meldete ihn in einem Theaterverein an, an
dem er in seiner Freizeit leidenschaftlich teilnahm (Puscha 1996, 12/13; Schenz 1987, 22-27).

Heinz Conrads sah im Militardienst eine Fluchtmdglichkeit aus dem ungeliebten
Beruf, daruber hinaus eine Chance der Weiterbildung. Sein groer Traum war nach wie vor
die Matura. Die Assentierung befand ihn jedoch fiir ,,minder tauglich®. Erst als es Anfang
1933 zu einer Aufstockung des Bundesheeres kam, wurde Conrads Urteil in ein ,,tauglich®
umgewandelt und er trat im November 1933 seinen Dienst in der Meidlinger Kaserne beim
Telegraphenbataillon an. Er verpflichtete sich von Beginn an zu sechs Jahren Militardienst, da
man nach dieser Zeit Anspruch auf einen Beamtenposten hatte. Sein Versuch, mit einigen
gleichgesinnten Kollegen in dieser Zeit die Matura nachzumachen, wurde durch den
Einmarsch der deutschen Wehrmacht unterbrochen (Puscha 1996, 14/15; Schenz 1987,
30/31).

Im Dezember 1939 heiratete Heinz Conrads die neunzehnjéhrige Lilly Peter, die er
bereits 1936 kennen gelernt hatte (Puscha 1996, 15; Schenz 1987, 32,35). Noch vor
Kriegsausbruch wurde der Kinstler nach Briinn versetzt, von wo aus er nur alle paar Wochen
nach Hause zu seiner Verlobten fahren konnte (Schenz 1987, 34). Auf Grund seines labilen
Gesundheitszustandes wurde er dann dem Ersatztruppenteil in Wien zugeordnet (Puscha
1996, 15; Schenz 1987, 34/35).

Die Maturaplane hatte Heinz Conrads inzwischen aufgegeben, dafiir hatte er seine
Liebe zum Theater wiederentdeckt. Deshalb organisierte er Kompanieabende, fir die er
conferierte und parodierte. In dieser Zeit lernte Conrads in der Kaserne auch den Musiker
Heinz Sandauer kennen. Sandauer ermutigte ihn, bei seinem Freund, dem Kammerspieler
Wilhelm Schmidt vorzusprechen. Nach einem scheinbar missglickten Vorsprechen, in dem
Conrads das Gedicht ,,.Die Fichte* vortrug, meldete sich Schmidt im September 1941 bei dem
jungen Soldaten und gab ihm von da an dreimal wdchentlich Schauspielunterricht. Sein
Lehrer war es auch, der Conrads im April 1942 zur Schauspielprifung bei der
Reichstheaterkammer anmeldete. Dem Soldaten wurde nach seinem Vorsprechen kurzerhand
von der Kommission die Eignungspriifung als Reifepriifung anerkannt, wonach Conrads nun

als geprufter Schauspieler ausgewiesen war (Puscha 1996, 15/16, 24; Schenz 1987, 36-46).
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Seine erste Rolle erhielt Conrads am Wiener Stadttheater, wo er in dem Lustspiel
»Kleopatra die Zweite* einen romischen Offizier spielte (Puscha 1996, 16,24; Schenz 1987,
57,60). Conrads selbst dartiber:

Ich komme also zu ihr — ich weill nicht, war’s wirklich mein rémisches Profil mit der
klassisch-béhmischen Nase oder war’s vielleicht doch meine Uniform — jedenfalls meinte sie,
ich ware der Richtige fiir die Rolle eines romischen Offiziers in dem Lustspiel ,,Kleopatra die
Zweite*. (Conrads 1974, 59/60)

Es wird hier erneut die ,,bohmische Nase*“ angesprochen. Tatsdchlich existierte in der
damaligen Zeit noch die Vorstellung von einer bestimmten Physiognomie der Tschechen,
dhnlich wie in der Darstellung des ,,typischen Juden®. Darauf werde ich spéter noch genauer
eingehen. Wéhrend des Krieges, von 1942 bis 1944, trat der Kinstler in tber 500
Vorstellungen auf dieser Biihne auf. Das Theaterverbot vom 1. September 1944 bereitete dem
Buhnenschaffen jedoch ein jahes Ende (Puscha 1996, 16/17).

Im Janner 1944 kam der Sohn Gerd zur Welt und Conrads war nach wie vor in Wien
stationiert (Puscha 1996, 17; Schenz 1987, 66).

Nach dem Krieg wollte Conrads weiterhin als Schauspieler arbeiten und klapperte
zahlreiche Konzert- und Theateragenturen ab. Er konnte bei zwei Agenturen Ful} fassen, eine
gehorte seinem ehemaligen Schulkollegen Hans Neroth, welcher ihm auch zu seiner ersten
Verpflichtung ans Kabarett verhalf. Von da an ging es mit Conrads Karriere aufwérts (Puscha
1996, 17,47; Schenz 1987, 74/75).

In dieser Zeit wirkte der Kinstler auch in einigen Operetten am Stadtheater und am
Burgertheater mit, jedoch war diese Art von Unterhaltungstheater bald nicht mehr gefragt
(Puscha 1996, 18, 26 ff.; Schenz 1987, 80, 82). Umso erfolgreicher und beliebter war Conrads
als Conférencier. Gemeinsam mit Gustav Zelibor nahm er an Matinéen, Varietéabenden und
Ballveranstaltungen teil (Puscha 1996, 18). Innerhalb weniger Monate gelang Conrads ein
beachtlicher Aufstieg und man begann sich auch im ,,Simpl* fiir den Unterhaltungskiinstler zu
interessieren. Der Besitzer des Kabaretts, bei dem Conrads an seinem 32. Geburtstag den
Vertrag unterschrieb, hiel zu dieser Zeit Otto Oegyn (Puscha 1996, 17,48/49; Schenz 1987,
80,82). Bis 1948 blieb er unter Oegyn am ,,Simpl“ und kehrte dann zwei Jahre spéter unter
der Leitung von Karl Farkas noch einmal zurtick (Schenz 1987, 80,82).

1946 begann Conrads im Rundfunk mit seiner ersten eigenen Sendung, die er 40 Jahre
lang moderieren sollte. Erneut war es sein Freund Heinz Sandauer, der ihm zu dieser Chance
verhalf. Die Sendung trug den Titel ,,Was machen wir am Sonntag, wenn es schon ist?,
dauerte 45 Minuten und wurde anfanglich im Studio, ohne Publikum, aufgenommen. Das

Format war von Anfang an erfolgreich und wurde ein Jahr spdter umbenannt in ,,Was gibt es
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Neues hier in Wien?*“. In dieser Zeit wurde auch Gustav Zelibor musikalischer Leiter der
Sendung (Puscha 1996, 19,52 ff.; Schenz 1987, 84,86,87).

In den spaten 40er Jahren war Heinz Conrads sehr gefragt, er hatte viele
unterschiedliche Verpflichtungen, unter anderem beim Rundfunk, am Theater und am
Kabarett (Schenz 1987, 91). Das unstete Leben belastete die Ehe des Kiinstlers und da Lilly
Conrads birgerliche Erwartungen in ihre Ehe gesetzt hatte, wurde diese auf ihre Veranlassung
1949 geschieden (Puscha 1996, 18). Wahrend seiner Zeit am Blrgertheater lernte Conrads die
Tanzerin Erika Cecek kennen, die er dann 1953 heiratete und mit der er sein privates Glick
fand (Puscha 1996, 18/19; Schenz 1987, 98, 102, 171). Mit ihr gemeinsam bekam er zwei
Kinder, Michael wurde 1956 geboren, Ursula 1960 (Puscha 1996, 20).

1952 spielte Conrads die Rolle des ,,Diinnen Vetters* im ,,Jedermann®. Auf Grund
negativer Vorabberichte, tberlegte Conrads die Rolle abzulehnen. Wie so oft war er sich
selbst nicht sicher. Die starke psychische Anspannung in dieser Zeit fuhrte dazu, dass
Conrads in Salzburg krank wurde, als neben den negativen Vorberichten auch noch Fritz
Imhoff, der den ,,Dicken Vetter” spielen sollte, plotzlich absagte. Nachdem er Injektionen
erhalten hatte, konnte er dann doch noch die Rolle spielen (Puscha 1996, 19; Schenz 1987,
112-117). Dieses Ereignis zeigt, wie stark Conrads sich von Kritiken, vornehmlich negativen,
beeinflussen liel und wie schwer ihm das zu schaffen machte. Ein Umstand, der sein Leben
entscheidend pragte.

Im April 1955 verlieB Conrads das ,,Simpl“ endgiiltig, an das ihn Karl Farkas auf
Anraten von Hugo Wiener 1950 zuriickgeholt hatte (Schenz 1987, 108,117; Puscha 1996, 51).
Der Kiinstler war besonders stolz darauf, bei Karl Farkas in die Schule gegangen zu sein und
hatte allen Komikern diesen Lehrmeister empfohlen (Puscha 1996, 51).

In den 50er Jahren war Conrads bei einem Grof3teil der Bevolkerung sehr bekannt und
beliebt. Seine neue Sendung ,,FaBl das Gliick®, trug entscheidend zu diesem Erfolg bei
(Schenz 1987, 146/147). Max Bohms ,,Die gro3e Chance* und ,,Fa3 das Gliick* waren die
ersten beiden Quizsendungen, die vom Rundfunk tibertragen wurden. Start der Sendung war
am 16. Janner 1953. (Puscha 1996, 102).

Die 50er Jahre waren auch die groRe Zeit des deutschsprachigen Unterhaltungsfilms.
Heinz Conrads ergriff diese Chance und wirkte innherhalb von 15 Jahren in 32 Filmen mit
(Puscha 1996, 148; Schenz 1987, 156).

Franz Stol} holte den Kinstler schliellich an die Kammerspiele, wo er seine erste
Rolle in Hermann Bahrs ,,Krampus® spielte. Die Auffuhrung war ein Publikumserfolg und

auch Conrads erhielt gute Kritiken. Daraufhin war er in mehreren Stiicken an den
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Kammerspielen zu sehen, unter anderem stand er in der Rolle des Svejk auf der Biihne, unter
der Regie von Hans Jaray (Puscha 1996, 29-31; Schenz 1987, 178-182). Conrads uber diese
Rolle:

Und damit hatte ich mein nidchstes Angebot in der Tasche. Zuerst hab’ ich geglaubt ich hor’
nicht recht: Ob ich nicht den Schwejk spielen mochte? Da war meine Bedenkzeit schon eine
wesentlich kirzere, denn jetzt stand ich auf einmal vor der Erfiillung eines jahrelangen
Wunsches, eine meiner Traumrollen spielen zu dirfen. Ich stlrzte mich gleich mit Hans Jaray
als Regisseur in die Proben, und es wurde eine meiner schonsten Rollen, an die ich mit grofer
Freude, ich méchte fast sagen mit Rithrung zuriickdenke. [...] ,,Ich hab’ geprobt und dann den
Schwejk gespielt™ — das sagt sich halt so. Aber fir mich war es schon ein Meilenstein, der mir
meine Reifeprifung bestétigt hat. Denn fiir einen Komiker ist es wohl doch das Schénste und
die grofite Aufgabe, diese Rolle zu spielen. Ich tat’s heute gern noch einmal. Also wenn ich
einen Rollenwunsch frei hatte, dann wér’s wieder der Schwejk. Vielleicht auch noch den
Liliom —wenn er bald kdme. (Denn ein alter Liliom, na ich weif3 nicht.) Aber den Schwejk auf
alle Félle. (Conrads 1974, 77-79)

Dieses Zitat, entnommen aus der Autobiographie des Kinstlers, zeigt sehr deutlich den
Stellenwert, den diese Rolle in Heinz Conrads Biihnentatigkeit einnahm.

Der grofle Erfolg des Stiicks bewirkte, dass man Heinz Conrads an das ,,Theater in der
Josefstadt™ holte und er zugleich auch sein Engagement am ,,Simpl“ beendete (Schenz 1987,
182).

Am ,Theater in der Josefstadt feierte Conrads zwar gewisse Erfolge, erhielt aber
immer wieder auch schlechte Kritiken. Er begann sich Sorgen zu machen, ob er die Harte
besale, solche Kritiken wegzustecken. Manche meinten, er hatte sich zu weit vorgewagt, tber
das, was Franz Stol die ,,Bandbreite eines Schauspielers nannte (Schenz 1987, 184).
Conrads besann sich also seines komddiantischen Talents und glaubte an einen grof3en
Triumph, als er Ende 1958 die Hauptrolle in dem Schwank ,,Charleys Tante* iibernahm. Er
erflllte sich mit dieser Rolle abermals einen grof3en Wunsch, den er schon lange gehegt hatte.
Obwonhl er bereits sehr erfolgreiche Rollen am Theater verkorpert hatte, war dieser Auftritt
der Todesstol? fur seine Karriere. Hans Weigel, der berihmt beruichtigte Kritiker, gab am Tag
nach der Premiere eine Kritik heraus, in der er Heinz Conrads geradezu vernichtete. Die Folge
war, dass der Kunstler Direktor StoR bat, ihn aus seinem Flinfjahresvertrag zu entlassen, da er
nie wieder an einem Theater auftreten wolle (Puscha 1996, 37-40; Schenz 1987, 185-191).

Es dauerte Uber ein Jahr, bis Heinz Conrads sich wieder an eine Rolle heranwagte.
Erneut unter der Regie von Hans Jaray spielte er in ,,Liliom* die Titelrolle. Die Beurteilungen
zu diesem Stiick zeigen die groRe Bandbreite der moglichen Kritik. Wéhrend Weigel und ein
paar andere Conrads ,Liliom* als missraten werteten, war Friedrich Torberg begeistert
(Puscha 1996, 41-43; Schenz 1987, 201,203). Trotz eines weiteren Erfolges in dem Stlck

,»Das Ei“, das wegen groBlen Publikumsandrangs vom , Theater in der Josefstadt* in die
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»~Kammerspiele® verlegt werden musste, hielt es Conrads nicht mehr am Theater. Er stand in
den folgenden Jahren nur mehr selten auf der Blihne (Schenz 1987, 207/208).

Im Juni 1958 erhielt Conrads gemeinsam mit Walter Davy und Max B6hm das
Goldene Ehrenzeichen fiir Verdienste um die Republik Osterreich verliehen (Puscha 1996,
161; Schenz 1987, 211).

Wie geteilt die Meinungen hinsichtlich der Leistungen Conrads auf der Biihne waren,
versuchte ich bereits zu umreif3en, im Radio und Fernsehen war er jedoch unumstritten
(Schenz 1987, 220). 1957 ging die erste Ausgabe der Sendung ,,Was sieht man Neues?* iiber
die Bildschirme, angelehnt an die beliebte Radiosendung von Heinz Conrads. (Puscha 1996,
111 ff.; Schenz 1987, 216 ff.). Die Sendung blieb mit geringfiigigen Anderungen, spéter hiel
sie ,,Guten Abend am Samstag®, bis 1986 bestehen (Puscha 1996, 121).

1983 wurde Heinz Conrads eine besondere Ehrung zu Teil, sein 70. Geburstag wurde
im Fernsehen gebiihrend gefeiert und zelebriert (Puscha 1996, 164; Schenz 1987, 245).

1985 erlag Gerd, Conrads Sohn aus erster Ehe, mit nur 41 Jahren einem Herzinfarkt.
Dieser Schicksalsschlag traf den Kinstler schwer. Im Frihjahr 1986 erlitt er dann selbst einen
Herzinfarkt. Anfanglich schien er sich wieder zu erholen, verstarb dann jedoch am 8. April
1986. Zehntausende Osterreicher erwiesen Heinz Conrads die letzte Ehre, als er am 17. April
auf dem Hietzinger Friedhof zu seiner letzten Ruhestétte getragen wurde (Puscha 1996, 21,
Schenz 1987, 273-277).

5.2.WERKE

An dieser Stelle mdchte ich jene Texte und Rollen Conrads anflihren, in denen der Bezug zum
tschechischen Raum sehr stark ist, entweder durch die sprachliche Interpretation, den
Themenbezug oder weil sie von tschechischen Autoren stammen.

Als erstes muss man auf jeden Fall das Stiick ,,Die Abenteuer des braven Soldaten
Svejk“ nennen, in dem Heinz Conrads 1955 die Titelrolle spielte. Die Bedeutung, die diese
Rolle fur den Kinstler personlich hatte, illustrierte ich bereits im vorangegangen Kapitel
durch ein Zitat. Fur Conrads ging mit diesem Engagement ein lang gehegter Traum in
Erflllung, und er bekraftigte in seiner Autobiographie, dass er, wenn er einen Rollenwunsch
frei hatte, auf jeden Fall wieder den ,,Svejk* spielen wollte (Conrads 1974, 77-79). Interessant
ist auch das Interview, dass Conrads der Zeitschrift ,,Weltpresse* gab und welches ich aus

Grinden der schlechten Verfligbarkeit nach Puscha zitieren muss:
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Meine Texte haben’s in sich. Mir sind die Worte und Sétze nicht durcheinandergekommen,
das war eben Tschechisch. Ich habe diese Rolle meines Lebens wirklich gelernt; ich habe
gearbeitet wie noch nie und hoffe, dal ich den schuldigen Beweis erbringen kann, nicht nur
ein Kabarettist und Witzemacher zu sein, sondern auch ein wirklicher Schauspieler. (zitiert
nach: Puscha 1996, 31/32)

Hier wird ein interessantes Phanomen angesprochen. Conrads gab an, mit dem Tschechischen
kein Problem zu haben, von seinen Biographen wird jedoch betont, dass er — entgegen der
verbreiteten Meinung — kein Tschechisch konnte. Ich werde darauf an anderer Stelle noch
genauer eingehen und die verschiedenen Stimmen einander gegeniberstellen.

Zu erwidhnen ist dariiber hinaus der Sketch, der den Ausruf ,,Lauter Bleede* prégte
und seinen Ursprung auf der Simpl Buihne hatte (Schenz 1987, 142). Heinz Conrads erz&hlt in
seiner Biographie von diesem Abend folgendermalien:

Zum Beispiel in einem Schulsketch, den wir schon einige Abende lang spielten. Wir finf
Musterschuler: der Farkas, der Fritzl Heller, der Muliar, der Waldbrunn und ich, sind wir mit
der Schultasche auf dem Buckl dagesessen — ich natiirlich das béhmische Kind. Ich hab’ eben
so ein bisserl Talent fiir die Ostlicheren Sprachen und ihre deutsche Radebrechung... [...] auf
jeden Fall hab ich als ,,behmisches* Kind so ganz ohne Textbuch auf einmal gestinkert:
,Lauter Bleede...!* (Conrads 1974, 68)

Heinz Conrads sprach in diesem Zitat also an, Talent fur ostlichere Sprachen gehabt zu haben,
was wieder die Frage offen lasst, ob er eine davon sogar beherrschte, oder nur eine Affinitat
zur Imitation verschiedener Sprachen und Aussprachen hatte.

Zwischen 1955 und 1956 wurde die Sendung ,,Zwischen Bastei und Linienwall“ mit
Heinz Conrads und Norbert Pawlicki auf dem Sender Wien | ausgestrahlt. Vermittelt wurden
die Eindriicke eines Spaziergangers, der lber Vergangenes und Verbliebenes in Wien
nachdenkt und spricht (Puscha 1996, 103). Puscha in ihrer Diplomarbeit tber die Sendung:
»Sachkundig schrieb Stradal und meisterhaft interpretierte Conrads Geschichten von Wien.*
(Puscha 1996, 104) Puscha fuhrt auch ein Textbeispiel an, das den Inhalt dieser Sendung
verdeutlichen soll und auch fur mein Thema interessant ist:

Die Zeit des fleiBigen Bauens entlang der Ringstralle, die 1860 ganze Armeen von
Hilfsarbeitern und Handwerkern aller Art aus B6hmen und Méahren nach Wien zog, hat vor
102 Jahren den Begriff des ,,Bohm™ geschaffen. Aus den Spassettin der Wiener Volkssanger,
den Pawlatschenkomikern und auch aus den Operetten nicht mehr wegzudenken, ist dieser
,,BOhm* unsterblich geworden. Lang ist die Reihe der Volkssidnger und Komiker, die all diese
bohmischen Biihnentypen vom Schneidergesellen iiber den Wenzel als Offiziersburschen bis
zum ,, Tramwayschienenritzenkratzer” gestaltet haben. Wir wollen uns an zwei Meister des
,Bohmakelns* erinnern. Der eine war Karl Kampf mit seiner Parodie ,,Den Mailiwderl*
(Mailtfterl), der zweite der Komiker Fritz Beckmann;* (Pawlicki und Stradal 1962, 35/36)

Conrads und Stradal beschéftigten sich also auch mit diesem Teil der Osterreichischen

Geschichte und waren sich auch durchaus der Vorlaufer und Wurzeln der Tradition des
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,,BOohm* der Volkssidnger bewusst. Auf Karl Kampf werde ich im folgenden Kapitel noch
genauer eingehen. Charakteristisch ist an diesem Textausschnitt auch, dass der Name
»Wenzel“ synonym fiir den Tschechen verwendet wird, ein Umstand, der ebenfalls hdufig im
Wienerlied anzutreffen ist.

1971 wurde in einer Festwochen-Eigenproduktion des ,,Theater an der Wien*“ Josef
und Karel Capeks ,,Aus dem Leben der Insekten“ (tsch. ,Ze Zivota hmyzu“) aufgefiihrt.
Direktor Rolf Kucera bot Heinz Conrads die Hauptrolle an. Der Kinstler dartiber in seiner
Autobiographie:

Der Direktor Professor Kutschera hat mich dann vor ein paar Jahren wieder zu den Wiener
Festwochen geholt — flir eines jener Stiicke, die ich auch heute noch gern spielen wiirde, wenn
ich nicht so als der gemitliche Conrads angeschrieben wére (Conrads 1974, 84).

Erneut ist es eine Rolle in einem Stiick eines tschechischen Autors, die Heinz Conrads ganz

besonders am Herzen lag.

5.3.SPRACHLICHE ANALYSE

5.3.1. DAS TSCHECHISCHE IM WIENERLIED DES 19. UND 20. JAHRHUNDERTS

Der Tscheche stellt im Bereich des Wienerlieds einen ganz bestimmten Typ und eine oft
besungene Figur dar (Pressler 2002, 125). An dieser Stelle soll skizziert werden, wie sich die
Darstellung des Tschechischen im Wienerlied verdndert hat und somit eine Grundlage bieten
flr die, im néchsten Kapitel folgende, Analyse der Wienerlieder von Heinz Conrads.
Besonders ist in diesem Zusammenhang Karl Kampf (1817-1886) zu erwahnen, der
der Erste gewesen sein soll, der den ,,B6hm* als komische Figur auf das Brettl stellte. Laut
Koller genoss er dadurch auch einen weit tUber die Grenzen Wiens hinausreichenden Ruf.
Seine Technik, verschiedene Sprachweisen und Dialekte zu kopieren, zog angeblich
Schauspieler und auch andere Komiker an (Koller 1931, 54/55). Bei Koller heif3t es:

Ein ,Kampfabend*“ ohne ,,B6hm“ war undenkbar. Er wufite die Figur so lebenswahr, so
komisch zu gestalten und die Wortverdrehungen der nicht gut deutsch sprechenden Tschechen
so glanzend zu bringen, dall ihm selbst diese niemals bose sein konnten. Scheinbar! Denn
nicht immer lief die Sache glatt ab. Kampf war der erste, der den ,,B6hm* als komische Figur
auf das Brettl stellte, er hat diese Gestalt geschaffen, die fur Wien spéter Begriff wurde. Es
gab damals viele Hetzer politischer Parteien, die aus Kampfs lustigen Szenen Kapital schlagen
wollten. In Zeitungen wurde die Nachricht verbreitet, Kampf mache die bohmische Nation
lacherlich und dartiber jubeln die deutschen Wiener. Punktlich setzte das Demento ein. Kampf
sei gutmutig, ein harmloser Wiener, der keinen Hal3 kennt. Er bringt nur die ewig sich gleich
bleibende Figur des aus Podiebrad oder Caslau eingewanderten Urtschechen, der sich aus

56



angeborenem, stets vom Gluck begunstigtem Spekulationsbetrieb hier freiwillig germanisiert,
[...]und schlieBlich als ,,reiche Seilerermaste* sein Gliick findet. (Koller 1931, 55)

Es werden also allem voran die Wortverdrehungen als charakteristisches Zeichen fur nicht
mausreichende® Deutschkenntnisse angefiihrt. Diesen Wortverdrehungen begegnet man auch
im Lied ,Mailiewderl*“. Obwohl Koller seine unreflektierte und wohl nicht vorurteilsfreie
AuRerung, die Tschechen konnten Kampf seine Parodie nicht Gbelnehmen, scheinbar
relativiert, betont er einige Zeilen spdter noch einmal: ,,Wir meinen, daB3 selbst der
eingefleischteste Sohn des Landes der Wenzelskrone die Maltratierung der deutschen Sprache
nur ldchelnd verfolgen konnte [...].* (Koller 1931, 55) Koller verharmlost also die politischen
Probleme, die sich im ausgehenden 19. Jahrhundert besonders auch in der Sprache
manifestierten, wie ich das schon im Kapitel Fritz Griinbaum angesprochen habe.

Besonders bekannt war Karl Kampf fiir seine Interpretation des Liedes ,,Mailiewderl®,
das Koller auch niederschrieb und das ich im Folgenden zitieren mdchte:

’s Mailiewderl

Wenn’s Mailiewderl wadelt, (Stimme ruft ,,weht) (singt) wedelt, ah wehet und der Schnee
schmilzte draufit im Wald, da strecken’s (Stimme ruft: ,,da recken®) (singt) da lecken’s die
blauen Veigerln die Kropferln (Stimme: ,,die Kopferln®) (singt) die Kipferln in d’H6h’ und
d’Vogerln, die schlapfen hab’n (Stimme: ,,g’schlafen haben®) (singt) g’schlapfen hab’n durch
d’Winterzeit, die werd’n wieder Mutter (Stimme: aber! aber! munter*) (singt) Die werd’n aber
wieder munter (Stimme: ,,Na wie oft denn?*) (spricht) Noch einmal (singt) die werd’n noch a
mal munter und singen voll Freud. Die werd’n wieder munter (Stimme: ,,Hor’n S’ auf, jetzt
sind’s doch schon wach®) (singt) noch einmal werd’n wieder munter und singen voll Freud.
(Koller 1931, 56)

Der ,,.Bohm*, der das Lied singt, wird immer wieder durch eine andere Stimme unterbrochen
und verbessert. Wenn dieser allerdings die vorgesagten Worter wiederholen will, vertut er
sich und verwendet stattdessen ein &hnlich klingendes Wort. Die Komik wird hier also durch
Wortverwechslungen erzielt, spielt sich also allein im Bereich der Lexik ab. Anzunehmen
wire, dass in Bezug auf die Interpretation von Kampfs ,,Mailiewderl* die Intonation sehr
entscheidend war und Koller diese orthographisch einfach nicht wiedergegeben hat. Im Titel
hat er das allerdings schon getan, was wiederum die Vermutung nahe legt, dass Kampf den
Schwerpunkt wirklich auf die Wortverdrehungen legte und die ,typischen* Elemente des
,Bohmakelns“, wie sie sich spiter im 20. Jahrhundert zeigten (unter anderem die falsche
Aussprache der Umlaute) moglicherweise nicht so stark beriicksichtigte.

Im spaten 19. Jahrhundert war das Wienerlied zu einem nicht unwesentlichen Teil von
Spott bestimmt, der von liebevoll tber beilend bis gnadenlos ging. Alles Aufféllige wurde in
den Liedern kommentiert, jede neue Errungenschaft, Verdnderungen des Stadtbildes und

natiirlich das Zusammenleben der verschiedenen Volksgruppen. Der ,,B6hm* wurde in den
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angefertigten Bildern mit einer bestimmten Physiognomie dargestellt, die sich in einer
gedrungenen Gestalt, breitbackigem Gesicht und einer nach oben stehenden Nase &uferte
(Pressler 2002, 125).

Interessant ist, dass Conrads in seiner Autobiographie schrieb, man habe ihn h&ufig fir
einen Tschechen gehalten, da er die typische Nase besitze: ,,In meiner Familie bin ich ndmlich
der erste Wiener. Die edle Nasenform ist’s wohl, die manchem den Schluss nahelegt, ich
miifte irgendwo aus dem Bohmischen her sein.* (Conrads 1974, 13) Und spéater noch einmal:
,.Jch komme also zu ihr — ich weill nicht, war’s wirklich mein rémisches Profil mit der
klassisch-bohmischen Nase oder war’s vielleicht doch meine Uniform — [...]* (Conrads 1974,
59/60). Die Meinung, es gibe eine bestimmte ,,tschechische Physiognomie* diirfte also auch
noch zu Conrads Zeiten bekannt gewesen sein, und der Kinstler spielte mit dieser
Auffassung.

In den Liedern wurde der Name Wenzel von Anfang an als Synonym fiir den
Tschechen verwendet, Marianka fur die Tschechin. Positiv wurden die Liebe der Tschechen
zur Musik und ihr tdnzerisches Talent hervorgehoben (Pressler 2002, 125).

Bevorzugte Themen im Wienerlied waren zu dieser Zeit Liebesgeplankel unter den
Wiener Tschechen, verbunden mit Beschreibungen von diversen Tanzvergnlgungen, aber
auch Liebschaften zwischen Tschechinnen, die als Haushaltsgehilfinnen arbeiteten, und ihren
Dienstherren. Die Tschechin trat dariiber hinaus im Wienerlied hauptséchlich als Amme oder
als Kochin in Erscheinung, die Rezepte fir kostliche Gerichte mit nach Wien brachte.
Ungeachtet des Umstandes, dass der Wiener selbst dem Essen und Trinken mehr als
zugeneigt war, stellte man den Tschechen h&ufig als Sdufer oder Trinker hin. Die
tschechischen Ménner wurden im Wienerlied meist mit den Berufen des Schneiders,
Schusters oder des einfachen Arbeiters verkniipft. Auch die ,,Ziegelbohm®, die unter
schweren Bedingungen das Material flr die Prachtbauten in Wien herstellten, fanden Einzug
ins Wienerlied. Ein besonderes Motiv im Wienerlied der damaligen Zeit war auch die
, Laborlinie®, die Befestigungsanlage entlang der Donaubriicke, die auf dem Weg nach Wien
passiert werden musste. Sie wurde zum Synonym fir die Zuwanderung. Den Liedinhalten zu
Folge kamen die Tschechen aus Podiebrad (tsch. Podébrady), Caslau (tsch. Céslav), Briinn
(tsch. Brno) und Prag (tsch. Praha), als neue Ansiedlungsgebiete besang man meist Favoriten
und seltener auch die Brigittenau (Pressler 2002, 128-132).

Durch den starken Zuwachs der Tschechen in Wien sah man das Deutsche bedroht,
besonders auch durch den erstarkenden tschechischen Nationalismus. Man wollte keine

Tschechen in politischen Positionen und mit Mitspracherecht, der Ton in den Liedern wurde
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rauer. Dabei wurde offenbar ausgeblendet, dass auch die Zuwanderer durch den
Assimilationsdruck in ihrer Identitat bedroht waren (Pressler 2002, 125-128):

Waéhrend Ende des 19. Jahrhunderts und um die Jahrhundertwende unter dem Eindruck der
aggressiven politischen Diskussion rund um den Sprachenstreit die Volkssénger in ihren
Liedern das Tschechisch-Sprechen vehement ablehnten, weil sie sich dabei weder ,,die Zunge
brechen noch ,.ersticken® wollten, blieb das Bohmakeln eine beliebte Facette wienerischer
Komik. (Pressler 2002, 131)

In dieser Zeit war es also scheinbar nicht ublich, tschechische Versatzstiicke in die Lieder
einzubauen, man beschriankte sich auf das ,,Bohmakeln®. Das unterstreicht natiirlich diesen
negativen Zugang, sich nur uber das fehlerhafte Deutsch lustig zu machen und keinerlei
tschechische Worter einzubauen, um dem Tschechischen keine Wertschéatzung
entgegenzubringen oder gar dem Deutschen gleichzustellen. Das &nderte sich im Laufe der
Zeit wieder, wie ich spater noch aufzeigen werde.

Auch Monika Glettler beschreibt in ihrem Buch ,,Béhmisches Wien* das Phinomen

der zunehmenden Aggressivitat im Wienerlied:

Die zahlreichen Couplets und Heurigenlieder, die sich mit den Wiener Tschechen befassen,
waren von Anfang an auf Komik, allerdings zundchst auf zértliche Spotteleien, ausgerichtet.
Erst um die Jahrhundertwende verscharfte sich der Ton. (Glettler 1985, 108)

Wiéhrend des Krieges hatte man dem ,,Bohm* die Eignung zum Militir abgesprochen und ihn
haufig als unféahigen Soldaten hingestellt.

Nach dem Ersten Weltkrieg kehrten rund 150.000 Tschechen in ihre Heimat zuriick
und verlieRen Wien. Die Griindung der Tschechoslowakei 1918 stellte die Wiener Tschechen
vor eine ganzlich neue Situation, denn sie waren plotzlich vom zentralen Siedlungsgebiet
ihrer Ethnie isoliert und sahen sich erstmals seit Jahrhunderten mit Staatsgrenzen zwischen
Wien und Prag konfrontiert. In den Liedern wird den Wiener Tschechen die Rickkehr in die
Heimat wie die Rlckkehr ins Paradies angepriesen.

In den 1920er Jahren entstanden dann erstmals Lieder, die das Bohmische positiv
reflektierten und von denen sich manche bis heute einer ungebrochenen Beliebtheit erfreuen.
Das ,,Bohmakeln* verlor im Laufe der Zeit seine untertonige Schirfe und Aggressivitit und
nahm liebevoll-nostalgische Zuge an. Sehr bekannt wurde Hermann Leopoldis Lied
,Powidltatschkerl®“, eine musikalische Liebeserklarung an die bohmische Mehlspeisenkiiche
(Pressler 2002, 132/133). Aus jener Zeit stammen auch die Lieder, die ich im folgenden

Kapitel analysieren werde.
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5.3.2. DAs WIENERLIED BEI HEINZ CONRADS

Das kunstlerische Wirken von Heinz Conrads ist untrennbar mit Musik verbunden. Seine
Sendungen waren gepragt von einer spezifischen Eingangs- und Schlussmelodie, die er selbst
vortrug, und einigen Liedern wéhrend der Sendung (Puscha 1996, 127).

Obwohl seine Lieder bei einem grofen Publikum bekannt und beliebt waren,
verkauften sich seine Schallplatten nie richtig, was einigen Zeitgenossen unbegreiflich ist, da
Conrads seine Lieder sehr authentisch und einfiihlsam intonierte (Schenz 1987, 246-249).

Conrads dazu mit scheinbarer Gelassenheit:

Aber was soll’s? Lassen wir’s dabei, dall die Lieder in stiller Bescheidenheit ein- oder
untergegangen sind, teilweise auf Platten erschienen, zum Teil sogar verkauft worden sind. Im
grolRen und ganzen ist aber das Plattengeschaft an mir vorbeigegangen, ohne tiefere Rillen in
meinem Leben zu hinterlassen. (Conrads 1974, 88)

Heinz Conrads wurde bei Kammerschauspieler Wilhelm Schmidt fir das Fach des
Charakterkomikers ausgebildet und erhielt dadurch das nétige Rustzeug, um auch als
Volkssanger im Sinne von Raimund und Nestroy aufzutreten. Bereits zu Beginn seiner
Buhnentétigkeit waren seine Rollen in musikalischen Revuen oder Operetten angesiedelt und
auch spéatere Verpflichtungen enthielten immer wieder Musiknummern. Zum Beispiel sang er
in der Rolle des ,,gvejk“ das damals sehr bekannte ,,Hundelied*, welches eigens von Farkas
und Zelibor geschrieben wurde.
In einem Nachruf auf Heinz Conrads heil3t es:

Heinz Conrads auf der Buhne, das waren — verzeinzelt auch im Film — Darbietungen von
komischer Scharfe, genau umrissene Charakterstudien, in denen wienerische Melancholie und
béhmischer Witz aufblitzten. Dem Kulturkreis der k. u. k. Monarchie huldigte Heinz Conrads
auch als Sénger. Seine béhmakelnden Interpretationen volkstimlicher Lieder haben viele
Tschechen glauben lassen, Conrads stamme aus ihrer Heimat. (Wendl, Kronsteiner und ORF
1986, 42:53-42:31)

Conrads tat einiges zur Verbreitung des Wienerlieds, er belebte altes Liedgut wieder,
interpretierte aber auch Lieder zeitgendssischer Komponisten. Der Rundfunk bot sich als
Madglichkeit zur weiten Verbreitung seiner Lieder an. Ein immer wiederkehrendes Thema ist
natlrlich die Verbundenheit mit Wien, die vollig seiner Personlichkeit entsprach und die er
tatséchlich auch lebte (Puscha 1996, 128/129). Das ist sicher unter anderem ein Grund daftr,
warum seine Lieder so authentisch klingen.

Aber auch das Tschechische und damit verwandte Themen waren immer wieder
Gegenstand seiner Lieder, und damit mochte ich mich im folgenden Kapitel genau
auseinandersetzen. Da ich die Lieder auch inhaltlich analysieren mdochte, werde ich den

gesamten Text so wiedergeben, wie er gesungen wurde, wobei die tschechischen Ausdriicke
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transkribiert sind. Das heif3t, ich schreibe den restlichen Text orthographisch korrekt auf,
wobei ich jedoch gewisse dialektale Ausdriicke des Wienerischen nicht an die Hochsprache
anpasse, sondern so festhalte, wie sie gesprochen werden, um ein authentischeres Bild des
Gesungenen zu erhalten.

Zur Auswahl der Lieder ist zu sagen, dass ich vier Lieder wahlte, die mir fir mein Thema
charakteristisch erschienen und die auch vertont zugéanglich sind. Diese Auswahl erhebt
jedoch keinen Anspruch auf Vollstandigkeit. Bei Puscha®® werden noch einige andere Lieder
genannt, in denen Conrads die bohmische Diktion verwendet und die sich in der

Handschriftensammlung der Wienbibliothek befinden.

5.3.2.1. ,Jeder Wiener kann ein bisserl tschechisch*

Das erste Lied, das ich einer ndheren Betrachtung unterzichen mochte, trigt den Titel ,,Jeder
Wiener kann ein bisserl tschechisch® und ist auf der CD ,,Heinz Conrads*, veroffentlicht 2003
von Preiser Records, zu finden. Der Text stammt von Peter Herz'®, die Musik von Hans Lang.

Im Folgenden transkribierte ich nur die tschechischen Worter und hob sie kursiv
hervor. Die Fulnote gibt jeweils die korrekte tschechische Schreibweise an. Den Rest des
Textes gab ich nach den Regeln der deutschen Orthographie wieder, wobei ich jedoch

dialektale Ausdriicke beibeliel?, aus Griinden der Authentizitat.

Jeder Wiener kann ein bisserl tschechisch

Wir sprechen heute englisch und franzgsisch, vielleicht sogar auch indisch und chinesisch
am Radio kénnen wir die Sender wahlen

am Fernsehschirm in allen den Kanélen,

da tont es uns zum Beispiel hindostanisch

und dort kommt es uns vor ein bisserl spanisch,

so lernen wir ein Sprachenpotpourri

nur, eine Sprach zu lernen brauch' ma nie, nie, nie.

Jeder Wiener kann a bisserl tschechisch, wenn er's auch perfekt nicht sprechen tut,
Jeder Wiener kann a bisserl tschechisch, denn das liegt im halt schon so im Blut.

Kann's prosim*’ bitte sehr noch von dem Vater her oder so ungefdhr noch von der Mutter her,
noch von dem Onkel her, noch von der Tante her und im kindlichen Gestammel von der guten
Ammel.

5 pyscha (1996, 132).

16 peter Herz (1895-1987) war ein Librettist, Schriftsteller und Feuilletonist, der unter anderem mit Franz Lehér,
Leo Fall und Leo Ascher zusammenarbeitete und Mitschopfer der ersten Wiener Revuen war. (Czeike,
Historisches Lexikon Wien 1992-1997, 163)

7 tsch. prosim
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Jeder Wiener kann a bisserl tschechisch und so bleibt er dieser Sprache treu,
was braucht er sich zu schamen,

er neigt halt hin zu Béhmen,

zur schoénen Tschechoslowakei.

Mit einem feschen Maderl, das heift holka'®

tanzt man im Prater eine ceska polka®®

macht dann mit ihr Spaziergang, sprich prochaska®
und red' dabei von Liebe, die heilt laska?

Soll etwas schnell geh'n sagt man, honem, honem??
auf Wiedersehen das heilt zbanem bohem?®

und alle Kinder singen wienerisch

Ja sem taky powidali vis vis vis®.

Jeder Wiener kann a bisserl tschechisch, wenn er's auch perfekt nicht sprechen tut
Jeder Wiener kann a bisserl tschechisch, denn das liegt ihm halt schon so im Blut.

Hat's prosim® bitte sehr, noch von dem Vater her, oder so ungefahr noch von der Mutter her,
noch von dem Onkel her, noch von der Tante her und im kindlichen Gestammel von der guten
Ammel.

Jeder Wiener kann a bisserl tschechisch und so bleibt er dieser Sprache treu,
was braucht er sich zu schamen,

er neigt halt hin zu Béhmen,

zur schoénen Tschechoslowakei.

In dieses Lied integrierte Conrads also nicht nur einzelne tschechische Waorter, sondern einen
ganzen Satz. Wie bereits erwéhnt, grenzte man sich im ausgehenden 19. Jahrhundert, als der
durchschnittliche Wiener sicher noch mehr tschechisch konnte als zur Zeit Conrads, von der
Verwendung tschechischer Worter ab. Dies wird in der Literatur politisch erklart und zeigt
deutlich die Ablehnung der tschechischen Sprache. Dieses Lied gehdrt schon zu der ab den
1920er Jahren einsetzenden Welle von nostalgischen Liedern, in der eine Aufwertung des
nordlichen Nachbarlandes und der gemeinsamen Vergangenheit stattfand. Durch die
Einflechtung von tschechischen Wortern wird das Lied besonders gestaltet und eine ganz
bestimmte Nostalgie erzeugt.

Bevor ich die einzelnen tschechischen Worter, die Conrads in seinem Lied

verwendete, naher betrachte, méchte ich kurz zwei unterschiedliche Meinungen einander

18 tsch. holka

Y tsch. ceskd polka

2 tsch. prochézka

2L tsch. laska

22 tsch. honem

2 tsch. s panem Bohem

2 tsch. Jd jsem taky povidal, vis, vis, vis
2 tsch. prosim
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gegenuberstellen, dartber, ob Conrads die tschechische Sprache tatséchlich beherrschte, oder
nicht.

Zuerst mochte ich dazu eine bereits zitierte Stelle aus dem Buch ,,Die Erben der Tante
Jolesch* von Friedrich Torberg anfiihren, seinen Aufsatz ,,Als noch gebohmakelt wurde*:

Was aber ist nun endlich das Bohmakeln? Wo kann man sich seiner Unverwechselbarkeit
vergewissern, wo kann man es hoéren, wo wird es gepflegt? Ich flrchte: nur noch auf der
eingangs erwahnten Buhne. Und selbst dort immer seltener. Hans Moser und Alfred
Neugebauer, die es meisterhaft beherrscht haben, sind tot, und von den heute Wirkenden darf
man allenfalls bei den Komikern Heinz Conrads und Maxi Béhm noch sicher sein, daf} sie
wissen, was sie tun (beide sprechen auch Tschechisch). Mehr gibt’s nicht. (Torberg 1978,

287/288)

Darin nennt er Conrads in einem Atemzug mit Max Bohm, der tschechisch sprach.
Demgegenuber steht eine Stelle in der Diplomarbeit von Eva Puscha, an der sie schreibt:

Dieses Lied iiber Briinn sang Conrads natiirlich mit bohmischem Idiom, er ,,bohmakelte®, eine
Ausdrucksform, die er meisterhaft beherrschte. Oft wurde vermutet, dalk Conrads Tschechisch
spreche, was aber nicht der Fall war. (Puscha 1996, 132)

Interessant ist, dass weder in der Biographie von Marco Schenz, noch in der Autobiographie
des Kiinstlers selbst auf diesen Umstand eingegangen wird. Und obwohl Eva Puscha ihre
Aussage durch keinerlei Quellenangabe untermauert, schliele ich mich trotzdem ihrer
Meinung an. Wenn man den Umstand berucksichtigt, dass Conrads bereits in Wien geboren
wurde und zeit seines Lebens nur &dulerst selten und ungern verreiste, spricht das ebenfalls flr
die Annahme, dass er die Sprache nicht beherrschte. Er war zwar wéhrend seiner Militarzeit
in Brinn stationiert, die Stadt war jedoch zu dieser Zeit noch sehr stark von einer ehemaligen
deutschsprachigen Mehrheit geprégt, wonach er sicher zurechtgekommen ist, ohne sich
gezwungen zu sehen, sich die Landessprache anzueignen. Daritiber hinaus stiitzt Conrads
defizitare Aussprache der tschechischen Ausdriicke diese Annahme.

Die verwendeten tschechischen Worter spricht Conrads nicht grundsatzlich falsch aus,
er macht jedoch einige Fehler, die auf einen nicht muttersprachlichen Gebrauch der Sprache
hinweisen. Vor allem aufféllig ist das Fehlen der Langen, zum Beispiel in dem Wort laska (dt.
Liebe), das von Conrads [laska] ausgesprochen wird. Weiters gibt es keine Unterscheidung
zwischen harten und weichen p und b, beziehungsweise zwischen stimmhaften und
stimmlosen z und s. Der Grul} s pAnem Bohem (dt. wortlich ,,mit dem Herrgott™) wird so zu
[zbanem bohem]. Diese Fehler in der Aussprache sind charakteristisch fur deutsche

Muttersprachlerinnen, da diese Unterscheidung im deutschen Lautinventar fehlt.
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Bei den verwendeten tschechischen Wartern, handelt es sich um géngige Begriffe, von
denen man annehmen kann, dass sie mit Sicherheit einigen Wienern bekannt waren, vor allem
Menschen der élteren Generation. Die Stimmung insgesamt ist sehr postitiv,
Gemeinsamkeiten der beiden Lénder werden hervorgehoben und es wird die ,,schone
gemeinsame Zeit“ reflektiert. Vor allem werden typische Themen angesprochen, die man in
Osterreich mit den Tschechen verband, wie die Musik, im Lied die angesprochene ceskd
polka (dt. tschechische Polka), die tschechischen Frauen, die tschechische Amme, die in
vielen burgerlichen Haushalten auch nach der Jahrhundertwende noch gang und gabe war,
sowie der Spaziergang, auf Tschechisch prochazka. Dieses Wort ist vermutlich eines der
bekanntesten, da es der Spitzname Kaiser Franz Josephs war. Weil der Monarch so gerne
spazieren ging, war er den Pragern und Wienern unter dem Spitznamen ,,der alte Prochaska*
gelaufig und eine Prager Illustrierte zeigte den Kaiser bei der Eréffnung einer Briicke mit dem
Untertitel ,,prochazka na mosté“ (dt. Spaziergang auf der Briicke) (Glettler 1985, 107/108).
Auch Fritz Grinbaum verwendete diesen Ausdruck in seinen Gedichten und Couplets, um auf
den Kaiser anzuspielen, ohne seinen Namen direkt zu nennen. Das stellte flr die Kunstler eine
gute Mdoglichkeit dar, der Zensur zu entgehen. Mit diesem Begriff ist also eine ganz
bestimmte kiinstlerische Tradition verbunden, und die Verwendung dieses Ausdrucks evoziert
eine bestimmte Zeit.

5.3.2.2. ,Podiebrad Polka*

Dieses Lied ist ebenfalls auf der CD ,,Heinz Conrads® zu finden. Erneut stammt der Text von
Peter Herz und die Musik von Hans Lang.

Bei diesem Lied habe ich einerseits die Stellen kursiv gekennzeichnet und
transkribiert, die tschechischen Ursprungs sind, aber auch Worter, die von Conrads

gebdhmakelt wurden.

Podiebrad Polka

Lang ist es her, lang ist es her,

da war ich ein Vergnigungsreisender.
Trieb in der Welt mich herum

und sah mich iberall um.

Da war es schon, dort war es schon,
Kinder was hab' ich Herrliches gesehen.
Doch fragt ihr wo es am Schonsten war,
dann sag ich ganz klipp Klar:
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Schon war es in Podjebrad?®,
das war a liebe Stadt, das war a fesche Stadt,
schon war es in Podjebrad, weil's gute Sachen dort gegeben hat.

Da war der Schinkenspeck bei Panje?’ Havranek?,
da war das Pilsner Bier, im Gasthaus Jaromir?®,
die Topfen Haluschka® bei Panje Koprschiwar®
und die gefillte Brust, der Witwe Mastopust®

Schén war es in Podjebrad,
das war a liebe Stadt, das war a fesche Stadt,
d'rum war ich ein Nimmersatt, im schénen, schonen, schénen Podjebrad

Heit al3 ich da,

morgen dann dort,

war eingeladen iberall im Ort
und ich nahm zu auf der Waag',
zweieinhalb Kilo pro Tag.

Reizende Leut, voll Gastlichkeit,

dort war die Hausfrau zu allem gern bereit,
fragte zum Schluss: woll'n sie noch was von mir,
sagte ich: bitte ein Bier.

Schén war es in Podjebrad,
das war a liebe Stadt, das war a fesche Stadt,
schon war es in Podjebrad, weil's gute Sachen dort gegeben hat.

Da war der Schinkenspeck bei Panje Havranek,
da war das Pilsner Bier, im Gasthaus Jaromir,
die Topfen Haluschka bei Panje Kopriwar

und die gefillte Brust, der Witwe Mastopust

Schén war es in Podjebrad,

das war a liebe Stadt, das war a fesche Stadt,

d'rum war ich ein Nimmersatt, im schénen, schonen, schénen Podjebrad
im schoénen, schonen, Podjebrad

Zuerst zu den gebdhmakelten Stellen. Wie bei Max Boéhm sind es hier hauptséchlich die
Umlaute, die ersetzt wurden und die deutlich das ,,Bohmakeln* anzeigen. In diesem Lied ist
allerdings durchginging nur der Umlaut ,,i" durch ein ,,i* ersetzt worden, wihrend das ,,0*

richtig ausgesprochen wird. Bei Max Bohm ist das anders.

% tsch. Podébrady

?" tsch. pan, Vokativ pane ‘Herr’

% tsch. Havranek (entspricht dem deutschen Nachnamen Rabe)

2 tsch. Jaromir

%0 eigtl. slowak. halusky ‘Nockerl’

31 tsch. Kopriva (wortlich ‘Brennnessel”)

%2 tsch. Masopust (entspricht dem deutschen Nachnamen Fasching)
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Tschechische Worter kommen in dem Lied eigentlich bis auf zwei Substantiva, wobei
eines eigenlich eine slowakische Spezialitat bezeichnet, nur in Form typischer und zum Teil
falsch wiedergegebener Eigennamen vor. Von diesen ist der Name der besungenen Stadt
Pod¢brady von zentraler Bedeutung. Dadurch, dass Conrads [panje] singt, wird deutlich, dass
er auf den im Tschechischen kodifizierten Ruffall (\Vokativ) bei der Anrede anspielt, der von
Wienern ofter zu horen war als der Nominativ. Grammatikalisch korrekt ist hier allerdings im
Satzzusammenhang der Vokativ nicht, auch stimmt die Erweichung nicht mit der richtigen
Form im Tschechischen Gberein, die pane lauten wirde.

Das in dem Lied gerade die Stadt Podébrady vorkommt, dirfte auch kein Zufall sein.
Wie im vorherigen Kapitel bereits angefiihrt, schreibt Pressler, dass es hauptsachlich die Orte
Podébrady und Caslav waren, aus denen die Tschechen laut den Liedinhalten kamen. Und
auch bei Koller liest man: ,,Er bringt nur die ewig sich gleich bleibende Figur des aus
Podiebrad oder Caslau eingewanderten Urtschechen [...]. < (Koller 1931, 55) Die Stadt stellte
einen typischen Ort dar, mit dem die Wiener Zuwanderung verbanden und der ihnen gelaufig
war.

Typisch ist aulerdem, dass hauptsachlich vom Essen gesungen wird. Einerseits hat das
Essen eine bestimmte Bedeutung in der Geschichte der beiden Lander, da h&ufig Kéchinnen
blrgerlicher Haushalte aus Bohmen, Mahren und Schlesien stammten und so das Essen der
Osterreichischen Kiiche pragten. Auf der anderen Seite nimmt das Essen auch eine gewisse
Rolle im Dialog verschiedener Kulturen ein. Ich mochte an dieser Stelle nicht naher auf diese
Rolle als unverfanglichen kultureller Faktor eingehen, der es einem ermdoglicht ohne
Konflikte tiber Unterschiede — oder in diesem Fall Gemeinsamkeiten — zu sprechen. In Bezug
auf zwei Lander, deren gemeinsame Vergangenheit auch politisch nicht immer konfliktfrei
war, hilft es sicherlich sich mit Liedinhalten auf neutrales Terrain zu begeben, um so heitere

und positive Stimmung zu erzeugen.

5.3.2.3. ,,Wie Bohmen noch bei Osterreich war*

Dieses Lied ist auf der 1994 erschienen CD ,Heinz Conrads singt die beliebtesten
Wienerlieder” zu finden. Die Aufnahme stammt aus dem Jahr 1960, die Musik wurde laut
Begleittext von J. Fiedler komponiert, der Text von T. Petrak geschrieben. Damit ist

vermutlich der bekannte Wienerliedautor Josef Petrak® gemeint.

%3 Josef Petrak (1908—1979) war ein bekannter Autor des Wienerlieds und unter anderem Griindungsmitglied des
Verbandes Osterreichischer Textautoren (VOET). (wien-vienna.at; Zugriff am 08.02.2012)
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Bei diesem Lied ging ich ebenfalls mit der Methode vor, sowohl tschechische, als

auch gebéhmakelte Worter zu transkribieren und kursiv zu kennzeichnen.

Wie Bohmen noch bei Osterreich war

Wie Béhmen noch bei Osterreich war,

vor finzich Jahr vor finzich Jahr, hat sich mein Vater g'holt aus Briinn,
a echte Wienerin.

Doch keine hat gemacht wie sie,

die Skubanki** die Skubanki,

er hat ihr wieder beigebracht,

wie man a Bafleisch macht.

A bissal Wien a bissal Brin,

da liegt a gute Mischung drin,
enstanden bin zum Schluss dann |
aus diesem Potpourri.

Wie Bohmen noch bei Estereich war,
vor finzich Jahr vor finzich Jahr, hat sich mein Vater gholt aus Briinn,
a echte Wienerin.

Wenn Béhmen auch und Méhren,

nicht mehr zu uns gehéren

denken trotzdem viele Leut’, noch an die Zeit,

wo noch ganz Leitomischl beim Zauner war in Ischl
und halbat Wien in Prag,

bei deutschen Séngertag.

Wie Bemen noch bei Estereich war,

vor finzich Jahr vor finzich Jahr, hat sich mein Vater g'holt aus Brin,
a echte Wienerin.

Und keine hat gemacht wie sie,

die Skubanki, ach Skubanki,

er hat ihr wieder beigebracht,

wie man a Bafleisch macht.

A bissal Wien a bissal Brin,

da liegt a gute Mischung drin,
entstanden bin zum Schluss dann |
aus diesem Potpourri.

Wie Bohmen noch bei Estereich war,
vor finzich Jahr vor finzich Jahr, hat sich mein Vater g'holt aus Brin,
a echte Wienerin.

Dieses Lied ist wohl eines der bekanntesten Lieder, das Heinz Conrads interpretiert hat,
weshalb ich den Titel auch dem Kapitel als Unterlberschrift voranstellte. Es fasst Vieles von

dem, was ich auf den letzten Seiten ansprach, zusammen.

% tsch. skubdnky (Nockerl aus Kartoffeln, Mehl und Butter, meist mit zerlassener Butter iibergossen und mit
Mohn bestreut).
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Die gemeinsame Vergangenheit wird erneut auf eine melancholische Weise evoziert.
Das Essen als gemeinsamer Faktor findet wieder seine positive Erwidhnung und die ,,typische®
Tschechin als gute Kochin ihre Wertschétzung. Dariiber hinaus wird die Nahe von Wien und
Brinn in der damaligen Zeit herausgestrichen und der Umstand, dass viele ,,echte Wiener*
ihre Wurzeln im Nachbarland hatten; so wie zum Beispiel Fritz Grinbaum und Max Bohm,
uber die ich bereits schrieb, aber auch zahlreiche andere. Interessant ist, dass diese Kinstler,
die auf dem Gebiet des heutigen Tschechien geboren wurden, nicht in derart expliziter Weise
auf diese Verbindungen referierten wie das Heinz Conrads tat. Zwar gab Max Béhm auch
eine Schallplatte mit dem Titel ,,Bohm-ische Geschichten* heraus, er erzihlte darauf jedoch
personliche Anekdoten. Das heif8t, Heinz Conrads wird gewissermalRen zum Symbol einer
Generation, der er selbst gar nicht mehr angehorte.

Die Aussprache der einzelnen Wérter ist uneinheitlich und dadurch schwierig zu
erfassen. Was in der ersten Strophe noch als [bomen], [Ostereich] und [briinn] artikuliert
wurde, wird spéter auch als [bemen], [estereich] und [brin] ausgesprochen, allerdings auch
nicht durchgingig. Eine gewisse Tendenz des stirkeren ,,Bohmakelns* gegen Ende des Liedes
hin ist zu erkennen, allerdings ist diese nicht signifikant. Das heift, das typische Stilmittel, die
Vermeidung der Umlaute, ist sehr inkonsequent und nicht nachvollziehbar durchgefuhrt
worden. Man konnte eventuell vermuten, dass Conrads es auch nicht Gbertreiben wollte, um
das Lied gewissermalien ,,horbarer” und fiir deutsche Muttersprachler leichter verstédndlich zu
machen, indem er das ,,Bohmakeln‘ nur hin und wieder einsetzte.

Auffallig ist, dass Conrads das Wort funfzig, als [finzich] artikuliert. Neben der
inzwischen bekannten Umformung des Umlauts ,,i wird der Wortauslaut g, als ,,ch
ausgesprochen. Hier kann es sich jedoch eindeutig um kein typisches ,,gebohmakeltes*
Element handeln, da ein tschechischer Muttersprachler niemals ein ,,g*“ als ein ,,ch®
ausgesprochen hétte. In der tschechischen Sprache existiert eine Unterscheidung zwischen
harten und weichen Konsonanten, auch zwischen ,.k* und ,,g“. Die Tendenz ein ,,g* als ein
»ch® auszusprechen, ist in der Bihnensprache, aber auch der 0sterreichischen
Umgangssprache anzutreffen, in der Regel aber nicht im ungeschulten Deutsch eines
tschechischen Muttersprachlers. Uberhaupt ist das Lied teilweise in der Wiener Mundart
gesungen. Das tschechische Wort skubanky, das tschechische Kartoffelnocken bezeichnet, hat
Conrads nicht richtig artikuliert, erneut verkurzt er den tschechischen langen Vokal & zu a.
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5.3.2.4. , Powidltatschkerl*

Dieses Lied, dessen Aufnahme aus dem Jahr 1962 stammt, findet man ebenfalls auf der CD
,Heinz Conrads singt die beliebtesten Wienerlieder. Bekannt wurde damit eigentlich

Hermann Leopoldi, von dem auch die Musik stammt, ich werde im Folgenden allerdings die

(13

Interpretation von Heinz Conrads analysieren. Darin finden sich nur wenige ,,geb6hmakelte
Stellen und keine tschechischen Worter, der Bezug zu den béhmischen L&ndern ist jedoch
durch das Thema bedingt augenscheinlich. Auf Grund des grof3en Bekanntheitsgrades und der
Verbundenheit mit Hermann Leopoldi, transkribierte ich das Lied trotzdem, um ein

vollstandiges Bild zu erhalten.

Powidltatschkerl®

Mehlspeis' is flir mich kein Essen,

ich bin nur auf Fleisch versessen,

wenn's auch nur ein ganz, ein kleines Stuck war'.

Und die ganzen Mehlspeissorten, Gugelhupf, Palatschinken®, Torten,
ess' ich nicht, weil ich davon, zu dick werd'.

Eine Mehlspeis' nur die mag' ich,

die konnt' essen jeden Tag ich,

da vergess' ich ganz auf mein Gewicht.
Kann ich so a Mehlspeis' kriegen,

lass' ich alles steh'n und liegen,

denn auf die, bin ich direkt erpicht.

Powidltatschkerl aus der schonen Tschechoslowakei,
schmecken noch viel besser als die feinste Backerei.
Denn so ein Tatschkerl, so ein powidales®,
das ist doch wirklich etwas Pyramidonales.

Und immer denk' ich,
wenn ich Bozena erblick’,
Powidltatschkerl, Tatschkerl ist das allerhekste Glik.

Strimpfe ham ma jetzt aus Nylon,
der finf Uhr Tee kommt aus Ceylon,
und das seichte Tief,

von den Azoren.

USA schickt Zigaretten,

Frankreich freie Kabinetten,

Ungarn statt Salami, Gladiatoren.
Franco Haus krieg'n wir aus Spanien,
Diktaturen statt Kastanien

% tsch. povidlové tasticky
% tsch. palacinky
37 Abgeleitet von tsch. povidla ‘Zwetschkenmarmelade, Pflaumenmus’
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und Norwegen schickt die Silberfichs.

Doch das Beste kommt entschieden,
aus dem Land der Premislidn™,
alles andere ist dagegen nix.

Powidltatschkerl aus der schenen Tschechoslowakei,
schmecken noch viel besser als die feinste Béackerei.
Denn so ein Tatschkerl, so ein powidales,

das ist doch wirklich etwas Pyramidonales.

Und immer denk' ich,
wenn ich Bozena erblick’,
Powidltatschkerl, Tatschkerl ist das allerhekste Glik.

Auffallig ist hier, dass Conrads den schwer zu artikulierenden Laut [f] richtig ausspricht, im
Wort [pfemislidn]. Das bestatigt eindeutig, dass er ungefahr mit dem Lautinventar des
Tschechischen vertraut gewesen sein muss. Dies mag vielleicht mit der Rolle des Svejk
zusammenhé&ngen, die er einige Jahre zuvor gespielt hatte. Sonst findet man hier erneut einige
Elemente des ,,Bohmakelns®, allerdings nichts Neues, und auch inhaltlich dreht es sich wieder

um das beliebte Thema des Essens.

Zusammenfassend kann man sagen, dass Heinz Conrads zu einer Generation von
Kinstlern gehort, die nicht mehr auf dem Gebiet des heutigen Tschechien geboren wurden,
aber durch ihre Eltern und GroReltern noch unmittelbare Vorfahren aus diesem Land hatten.
Seine personlichen Erfahrungen mit dem Nachbarland und der Sprache sind also nicht jene,
die er im Land selbst gemacht hatte, sondern in Wien, durch den Kontakt mit eingewanderten
Tschechen. Das ist ein Umstand, der nicht unwesentlich fir die Betrachtung seines Wirkens
ist.

Heinz Conrads thematisierte in seiner Autobiographie o6fters die Herkunft seiner
Mutter, in dem er seine ,,bohmische Nase® ansprach. Das legt nahe, dass er sich der Vorurteile
und Stereotypen, die die Wiener mit den Tschechen verbanden, bewusst war und damit
spielte. Immer wieder habe man geglaubt, dass er selbst Tscheche sei, schrieb er in seiner
Autobiographie.

Die Frage, ob Heinz Conrads tschechisch konnte oder nicht, erlduterte ich bereits
ausfuhrlich, nach meiner sprachlichen Analyse der Wienerlieder glaube ich jedoch sagen zu
konnen, dass das nicht der Fall war. Obwohl er zwar einmal angab, bei dem Text fiir die Rolle

des Svejk keine Probleme gehabt zu haben, weil dieser tschechisch war, denke ich nicht, dass

% Die Premysliden (tsch. Pfemyslovci) waren ein béhmisches Herrschergeschlecht.
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er es wirklich sprach. Der Blick in seine Biographie unterstreicht meine These. Heinz
Conrads war ein Mensch, der gerne zu Hause war, ungern verreiste, sich nie langer im
Ausland aufhielt. Zwar war er als Kind ein paar Mal bei den Grofieltern in Béhmen zu
Besuch, das dirfte aber wohl kaum ausgereicht haben, um das Tschechische zu erlernen.
Gewiss stand er dieser Sprache und diesem Kulturraum jedoch sehr positiv gegenuber,
vielleicht fuhlte er sich ihm auch dadurch zugehdrig, dass er selbst — trotz Wohnortes in Wien
— einige Jahre tschechoslowakischer Staatsbirger war. Zweimal spielte er in Sticken
tschechischer Autoren mit, beides waren fir ihn Traumrollen.

In seinen Interpretationen bekannter Wienerlieder verkorperte er eine lange Tradition
des Tschechen bzw. Tschechischen im Wienerlied. Die angefiihrten Lieder bedienen alle eine
gewisse Nostalgie, zeichnen ein verklarendes Bild der gemeinsamen Vergangenheit. Wie
bereits weiter oben erwéhnt, merkt man, dass er relativ wenig eigene Erfahrungen mit dem
Nachbarland gemacht hatte. Vieles in seinen Liedern entspricht den damals gangigen
Klischees und Vorstellungen. H&ufig ist da vom Essen die Rede, von der Liebe, den
tschechischen Médchen und charakteristischen Orten wie Podiebrad. Interessant ist allerdings,
dass er auch immer wieder tschechische Versatzstiicke einbaute und diese dann meistens auch
richtig artikulierte. Mit Sicherheit hatte Conrads ein gutes Gefuhl fir Sprachen und
verschiedene Dialekte, und das Tschechische dirfte ihm zumindest vom Klang geldufig
gewesen sein.

In seinen Lieder hat Conrads auch stellenweise ,,gebohmakelt®, bei ihm steht dieses
Element jedoch nicht so stark im Vordergrund, wie zum Beispiel bei Max B6hm. Man kann
keine wirkliche Systematik erkennen, da er es nicht durchgéngig umsetzte.

71



6. HELMUT QUALTINGER

Wenn sich Qualtinger fiir ein Thema entschied, so war das
keine freiwillige Wahl, sondern eine Notwendigkeit. Dann hatte er
dieses Thema schon lange mit sich herumgetragen, in sich
gespeichert und suchte einen AuBerungsweg, einen Ausweg.

(Wendt 1999, 130)

Helmut Qualtinger als Vorleser, als VVortragender war ein einzigartiges Erlebnis, wird von
Zeitgenossen immer wieder hervorgehoben. Die Texte, die er wahlte, waren nicht zuféllig
ausgesucht. Was weniger bekannt ist, ist, dass Helmut Qualtinger auch zweimal tschechische
Autoren vorgelesen und damit gewissermalien auch interpretiert hat.

Zuerst werde ich mich im Folgenden kurz mit dem Leben des Kunstlers
auseinandersetzen und auf tschechische Bezlige untersuchen. Dazu habe ich die wichtigsten
Biographien herangezogen und dartber hinaus auch Einblick in den Nachlass des Autors
genommen. Danach werde ich mich einigen Werken néher widmen, die mir in Bezug auf
mein Thema relevant erscheinen. Dabei war mir besonders die Dissertation von Arnold
Klaffenbdck sehr hilfreich. Zu diesem Kapitel gehért auch ein Exkurs ber Helmut Qualtinger
als Vorleser und eine Einflihrung in Elias Canettis Konzeption der akustischen Maske.

Den zweiten groRen Abschnitt des Kapitels bildet die sprachliche Untersuchung. Ich
werde mich dabei auf Qualtingers Lesung des Romans von Jaroslav HaSek ,,Die Abenteuer
des braven Soldaten Svejk wihrend des Weltkriegs.” beschrinken. Einfithrend werde ich ein
paar Worte zur Ubersetzung des Buches ins Deutsche festhalten, wobei ich mich dabei vor
allem auf die Ergebnisse der Diplomarbeit von Christina Kasess stiitze. Weiter werde ich eine
sprachliche Untersuchung der Aussprache Qualtingers in Bezug auf tschechische Worter
anfertigen, um zu Uberprufen, ob diese tschechisch ist oder nicht. Wie viele andere
Kabarettisten der damaligen Zeit hat auch Qualtinger seine Figuren immer wieder

,,bohmakeln‘ lassen.

6.1.BIOGRAPHIE

Eine rein sachliche Biographie Gber Helmut Qualtinger zu verfassen, gestaltet sich trotz der
Fulle des vorhandenen Materials nicht ganz einfach. Die ,,Anckdotenfalle* erwéhnte ich in
Bezug auf die Biographien der Kunstler schon 6fter, bei Helmut Qualtinger nimmt sie jedoch
neue AusmaRe an, auf Grund der Fulle des Materials. Selbstverstandlich mussen daher stets

einige Punkte aus dem Leben dieser interessanten Personlichkeiten auBer Acht gelassen
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werden, die dadurch als nicht weniger wichtig, aber in Ricksicht auf den beschrankten Raum
einer Diplomarbeit als nicht essenziell fur das Thema erachtet wurden. Dabei werde ich mich
hauptsachlich auf die Werke von Gunna Wendt, Arnold Klaffenbock sowie Michael
Kehlmann und Georg Biron beziehen.

Helmut Qualtinger wurde im Oktober 1928 als Sohn von Ida und Friedrich Qualtinger
in Wien geboren. Die Familie war gut situiert, der Vater Chemiker und Mittelschullehrer,
wahrend die Mutter zu Hause war und sich kiinstlerisch betatigte (Wendt 1999, 10).

Gunna Wendt beschreibt den Eindruck, den man erhalt, wenn man Photographien aus
Qualtingers fruher Kindheit betrachtet:

Je mehr Bilder man sieht, umso starker gewinnt man den Eindruck, Helmut Qualtinger habe im
Laufe seines Lebens mit aller Kraft versucht, die frihen Attribute in ihr Gegenteil zu
verwandeln: Aus dem zarten Buben wurde ein beleibter Mann. Aus dem tberméaRig gepflegten
Buben wurde ein lassiger Typ, dem AuRerlichkeiten gleichgiiltig zu sein schienen. Aus dem
wohlerzogenen Kind wurde ein erwachsenes Enfant terrible. (Wendt 1999, 15)

Allein an dieser Beschreibung wird ein Ph&nomen deutlich, dass auch ein ehemaliger
Schulfreund Qualtingers beschreibt, ndmlich dass der junge Qualtinger sowohl innerlich als
auch duBerlich stark rebellierte. Das &ufRerte sich auch in mehreren Schulwechseln. Von der
Welt des Vaters, welcher ihm seine Interessen aufzwingen wollte, fliichtete er schon frih in
die Welt der Literatur (Klaffenbtck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 24; Wendt
1999, 15/16). Sein Freund Michael Kehlmann beschreibt die zahlreichen Besuche des Buben
in der Bibliothek seines Vaters, wo er auch die spater verbotenen Autoren kennen lernte
(Wendt 1999, 15).

Meine Vermutung, dass Qualtinger vielleicht auch friih schon tschechische Autoren gelesen
habe, hat sich leider im Zuge der Recherchen weder belegen noch widerlegen lassen.

Ein weiterer interessanter Punkt in Qualtingers friher Kindheit ist seine Leidenschaft
flr das Puppentheater. Im Alter von finf Jahren bekam er es von seinem Vater geschenkt. Mit
diesem Theater, in dem er allein alle Stimmen sprach, unterhielt er die Kinder wahrend der
Verwandtenbesuche auf dem Land. Als er es allerdings, von den Lehrern ermuntert, in die
Schule mitnahm, zerstorten es seine Mitschiller anschlielend (Klaffenbdck, Quasi ein Genie.
Helmut Qualtinger 2003, 24, 28/29; Wendt 1999, 20). Im Zusammenhang mit diesem
Puppentheater steht Helmut Qualtingers Vorliebe fur Handpuppen. In Gunna Wendts
Biographie findet man dariiber sogar ein eigenes Kapitel, das den Namen trigt ,,Die
Entfiihrung des Maxi“. Sie berichtet, dass sich in Qualtingers Nachlass einige Projekte zu
Kinderbichern finden, wobei eine Geschichte den von Wendt verwendeten Titel tragt. Maxi

ist der Name einer Bauchrednerpuppe, die Qualtinger 1976 von Vera Borek und seinem Sohn
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Christian geschenkt bekam. Dies ist wahrscheinlich auch in Anspielung auf den historischen
,Prater-Maxi“ zu sehen, eine sehr bekannte Bauchrednerpuppe, die von Scadelli belebt wurde
(Wendt 1999, 159-168). In Zusammenhang mit der Puppe Maxi wird stets auch deren
tschechischer Kollege Herr Spalicek® erwahnt. Jedoch gibt Wendt keine genauere Erklarung;
weder ber den Ursprung dieser Puppe noch tber deren Namensgebung, die sich heute noch
gemeinsam mit Maxi in Vera Boreks Wohnung befinden soll. Im Buch ,,Helmut Qualtinger.
Quasi ein Genie*, herausgegeben von Arnold Klaffenbdck, findet man ein paar Informationen
mehr, unter anderem ist auch ein Foto von Qualtinger zusammen mit Herrn Spalicek aus dem
Jahr 1979 abgebildet. Dabei steht die kurze Erklarung, dass Qualtinger die Puppe 1978 im
Geschift ,,Ambiente* gesehen hitte, worauf er seinen Sohn losschickte, um diese zu kaufen,
da er beflirchtete der Verkaufer wirde den Preis anheben sobald er sein Interesse bemerke
(Klaffenbodck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 191). Wie die Puppe zu ihrem
Namen kam, wird jedoch auch hier nicht naher erldutert, genauso wenig, ob Qualtinger diese
nur zu seinem Privatvergniigen erwarb oder ob er gemeinsam mit ihr auch auftrat.

Gegen Kriegsende wurde Qualtinger dann als Luftwaffenhelfer eingezogen
(Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 26; Wendt 1999, 23) und lernte dort
Walter Kohout kennen. Gemeinsam griindeten sie die ,,Mozart Biihne* (Wendt 1999, 23/24).
Die Suche nach der passenden Lokalitat fir die Laienschauspielgruppe erwies sich als
ziemlich schwierig. Wolfgang Kudrnofsky beschreibt das in seinem Buch ,,Vom dritten Reich
zum dritten Mann. Helmut Qualtingers Welt der vierziger Jahre* folgendermalien:

Man sieht sich in der Umgebung nach einem geeigneten Lokal fir die Vorstellung um. »Wir
hatten das Ganze natiirlich nicht kommerziell aufgezogen, sondern eben als Unternehmen einer
Laienspielgruppe, fiir Angehdrige und Soldaten. Und da hab’ ich wieder einmal den Wiener
Geiz erlebt. ..« Im dritten Bezirk gibt es mehrere Theatersile - und hat es damals schon gegeben
- als in anderen Bezirken. (...) »Wir haben diese Sile alle besichtigt und versucht, sie mit
unserem zusammengelegten Geld zu mieten. Aber die Besitzer waren alle stur und haben
Irrsinnspreise verlangt. « Und die konnten die jungen Leute nicht bezahlen... Die einzigen
fairen waren die Tschechen. In der Komenski-Schule [sic] tberlaBt man ihnen den Turnsaal.
(Kudrnofsky 1973, 21)

Nach dem Krieg richtete sich Qualtingers Aktivitat dann erneut auf das Theater. Er wollte
sogar eine Jugendbihne griinden, wurde jedoch im Sommer 1945 verhaftet und drei Monate
in der RoRauer-L&nde eingesperrt. Seiner Mutter gelang es schliellich ihren Sohn
freizubekommen. Damals wog er nur rund 48 Kilo (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut
Qualtinger 2003, 30; Wendt 1999, 25). Es gibt verschiedenste Griinde, die in der Literatur flr
die Verhaftung angefthrt werden.

% Das tschechische Wort spdlicek ist eine Diminutivform des Wortes spdlek (dt. Klotz, Block) und bedeutet auf
Deutsch so viel wie Kldtzchen, Blockchen. Die Diminutivform zeigt aber auch eine emotionale Bindung an.
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1946 schloss er sich dann einer Studentenbiihne, die den Namen ,,Die Grimasse* trug,
an, die im Februar 1947 ihre erste Vorstellung im ,,Studio der Hochschule“ feierte (Wendt
1999, 26). In dieser Zeit dirften mit Qualtinger relativ starke Veranderungen vorgegangen
sein. So beschreibt sein Schulfreund Nikolaus Siebenaller: ,Mitte 1946 hab” i ihn dann
wieder troffen, auf der StroR"n, und da woa er a no” net dick, aber irgendwie verandert. Er hat
Dialekt g'red’t, als war” er aus an Gemeindebau (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut
Qualtinger 2003, 29). Interessant hierbei ist, dass Qualtinger, durch seine Erziehung bedingt,
also keineswegs von klein auf Dialekt gesprochen hat. Er hat ihn sich im Laufe seines Lebens
angeeignet und dann zur einzigen Sprachform gewahlt, in der er sich kinstlerisch ausdruckte.
Seine bereits erwéhnte Rebellion ging also nicht nur dufRerlich von statten, indem er im Laufe
der Jahre immer dicker wurde, sondern sie vollzog sich auch in sprachlicher Hinsicht. Man
bekommt den Eindruck, als wollte der dltere Helmut Qualtinger nichts mehr mit dem seiner
Kindheit gemein haben.

Qualtinger wandte sich nun auch immer mehr dem Schreiben zu. 1949 feierte sein
erstes Stiick ,,Jugend vor den Schranken® in Graz Premiere, welches bei Publikum und Presse
zu so groRer Empdrung fuhrte, dass das Schauspielhaus keine weiteren Auffiihrungen zeigte
(Klaffenbock, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 34,38; Wendt 1999, 26-36).

Ab Mitte der 50er Jahre formierte sich um Helmut Qualtinger, Carl Merz und Michael
Kehlmann die ,,namenlose* Kabarett Gruppe, die die sogenannte ,,Goldene Ara des Wiener
Kabaretts* einleitete. Hinzu kamen auch noch Gerhard Bronner, Louise Martini und Georg
Kreisler. Der erste Publikumserfolg gelang ihnen mit ,,Reigen 51 - Variationen uber ein
Thema von Arthur Schnitzler (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 41-
43; Wendt 1999, 37-40). 1952 feierte im Kleinen Theater im Konzerthaus das erste Programm
einer Reihe von Stucken mit &hnlichen Titeln Premiere das den Namen ,,Brettl vor dem Kopf*
trug. Die Gruppe beschrankte sich jedoch nicht nur auf das Theater, sondern nutzte alle zur
Verfugung stehenden Medien. Sehr bekannt ist zum Beispiel auch die Platte mit dem Lied
vom ,,G’schupften Ferdl“.

Ab Marz 1955 verfassen Qualtinger und Merz auf’erdem gemeinsam eine wdchentlich
erscheinende Kolumne fur den Kurier mit dem Titel ,Blattl vor’m Mund“ (Klaffenbdck,
Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 43-46). Eine der bekanntesten Figuren des
namenlosen Kabaretts ist die Figur des Travnicek*, auf der Biihne verkérpert von Helmut
Qualtinger (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 66; Wendt 1999,

“0 Eigentlich tsch. Travnicek.
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169/170). Laut Sigurd Paul Scheichl sind die Texte, die oft ebenfalls Qualtinger
zugeschrieben werden, in Gemeinschaftsarbeit entstanden (Klaffenbock, Quasi ein Genie.
Helmut Qualtinger 2003, 66). Auf die Figur des Travnicek werde ich anschliefend in meiner
Werkanalyse noch genauer eingehen.

1961, als die Truppe schon beschlossen hatte das Kabarett aufzugeben, schrieben Carl
Merz und Helmut Qualtinger das wohl bekannteste Stiick der beiden Autoren ,,Der Herr
Karl“. Uraufgefiihrt als Fernsehfilm Ubersiedelte es kurze Zeit spater auf die Bihne. Die
Premiere loste eine Welle der Empdrung aus, begeisterte jedoch auf der anderen Seite auch
die Kritiker im In- und Ausland (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 79;
Wendt 1999, 87/88). Die meisten Werke, die Helmut Qualtinger und sein kunstlerisches
Schaffen zum Thema haben, beschéaftigen sich mit dem Herrn Karl. Auch in den Nachrufen
auf den Autor zeigt sich eine starke Reduktion auf seine bekannteste Figur.

1951 heiratete Helmut Qualtinger die Journalistin Leomare Seidler und 1958 wurde
ihr einziger Sohn Christian Heimito geboren. Leomare war einige Jahre seine Lebens- und
Arbeitspartnerin, die Ehe hielt jedoch nicht. Als einer der Hauptgriinde flr die Trennung gab
Qualtinger an, dass Leomare keine Schauspielerin sei und den Beruf daher nur bedingt
verstehen konne (Wendt 1999, 107/108). Mitte der sechziger Jahre fiihrten verschiedene
Engagements am Theater Qualtinger immer wieder nach Deutschland, wo er 1970 Vera Borek
kennen lernte. Qualtinger zog zu ihr und die beiden lebten bis 1975 in Hamburg, danach
Ubersiedelten sie gemeinsam nach Wien. 1982 liel sich Helmut Qualtinger von seiner ersten
Frau scheiden und heiratete Vera Borek (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger
2003, 185,189/190; Wendt 1999, 107/108).

Helmut Qualtingers letztes grofes Projekt war eine Rolle im bekannten Film ,,Der Name
der Rose®, er musste die Dreharbeiten jedoch immer wieder auf Grund seiner Erkrankung
unterbrechen (Klaffenbtéck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 190). Helmut
Qualtinger verstarb am 29. September 1986 in Wien (Kehlmann und Biron 1987, 202;
Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 234; Wendt 1999, 211), an den
Folgen seiner Alkoholkrankheit (Klaffenbock, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003,
190).
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6.1.1. HELMUT QUALTINGER ALS VORLESER

Helmut Qualtinger als Vorleser muss offenbar ein ganz spezielles Erlebnis gewesen sein,
widmen diesem Thema doch einige Biographien des Kunstlers einen eigenen Abschnitt. Da
ich mich im praktischen Teil meiner Arbeit auch ausschlielich auf gelesene Texte
Qualtingers konzentrieren werde, mochte ich diesem Kapitel einige einflihrende Worte
voranstellen. Gunna Wendt schreibt dazu:

Helmut Qualtingers Charisma ist legendar. Wenn er auf die Bihne trat - als Kabarettist, als
Schauspieler oder als Vorlesender -, begann das Ereignis. Er war das Ereignis. Prasenz pur.
Ohne schmickendes Beiwerk, aufwendige Requisiten zur Selbstinszenierung. Die
Filmaufnahmen seiner Auftritte lassen die Wirkung ahnen, die Tonaufnahmen machen sie
evident. Es ist kaum erklérbar, wie jemand nur mit seiner Stimme ein ganzes Welttheater der
Assoziationen und Stimmungen bis tief hinein in subtilste Zwischentdne evozieren kann.
(Wendt 1999, 129)

Ein sehr wichtiger Punkt in Bezug auf Qualtingers Vorleseaktivitat war die Textauswahl.
Immer wieder wird betont, dass er sich ganz bewusst fir die Texte entschied, die er dann
vortrug:

Wenn sich Qualtinger fiir ein Thema entschied, so war das keine freiwillige Wahl, sondern eine
Notwendigkeit. Dann hatte er dieses Thema schon lange mit sich herumgetragen, in sich
gespeichert und suchte einen AufRerungsweg, einen Ausweg. (Wendt 1999, 130)

Diesen Aspekt habe ich besonders interessant gefunden, da sich Qualtinger ja zweimal mit
Texten tschechischer Autoren beschiftigt hat. 1966 las er ,,Tanzstunden fiir Erwachsene und
Fortgeschrittene® (tsch. Tane¢ni hodiny pro star$i a pokro¢ilé) von Bohumil Hrabal, das
interessanter Weise in der Ausgabe von Preiser Records als ,,Der bohmische Herr Karl*
betitelt wurde. 1986 las er dann die ,,Abenteuer des braven Soldaten Schwejk* (tsch. Osudy
dobrého vojaka Svejka za svétové valky) von Jaroslav Hasek, womit ich mich im praktischen
Teil beschéaftigen werde. Ich habe jedoch leider keine Erklarung oder Begriindung fir die
Auswahl dieser zwei Romane gefunden.

,»Qualtinger wurde vorlesend zum TJ - zum Text-Jockey, der die Texte nicht nur las, sondern
durch seine Auswahl sprechend machte, durch Kontraste innerhalb der Texte neue Aspekte
hervortreten lie} und das zumindest streckenweise Vertraute, Bekannte vollig neu darbrachte*
(Krenn 2003) schreibt Thomas Ballhausen und spricht damit auch den wesentlichen Punkt an,
dass Helmut Qualtinger die Texte nicht einfach nur las, sondern durch seine Stimme,
Aussprache und Intonation diese auch neu interpretierte: ,,Qualtinger verstand das Vorlesen

als eigenen Schopfungsakt, der sich vom Schreiben gar nicht so sehr unterschied (Wendt
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1999, 132). Dies wird im Folgenden noch besonders deutlich werden, wenn ich die deutsche
Ubersetzung der tschechischen Romane mit dem Gelesenen von Qualtinger vergleiche.

6.1.2. DIE,, AKUSTISCHE MASKE ““ BEI ELIAS CANETTI

Beim Vorlesen, genauso wie beim Schauspiel, steht die Sprache nattrlich im Vordergrund
und erhalt eine zentrale Rolle. Ich mdchte daher einen kurzen theoretischen Exkurs zu Elias
Canettis Konzeption der ,akustischen Maske* einfiigen, in dessen Tradition Helmut
Qualtinger auch zu sehen ist (Scheichl 1986, 75). Da Canettis Ausfiihrungen zu seiner
Theorie der ,,akustischen Maske®, die er in einem Interview tétigte, schwer zugédnglich sind,
werde ich mich auf das Buch von Bischoff beschranken, der einen grof3en Teil des Interviews
zitiert hat. Elias Canetti definiert die ,,akustische Maske* folgendermaBen:
Diese sprachliche Gestalt eines Menschen, das Gleichbleibende seines Sprechens, diese
Sprache, die mit ihm entstanden ist, die er flir sich allein hat, die nur mit ihm vergehen wird,
nenne ich seine akustische Maske. (Bischoff 1973, 36)
Sigurd Paul Scheichl analysiert in seinem Beitrag ,,Ohrenzeugen und Stimmenimitatoren. Zur
Tradition der Mimesis gesprochener Sprache in der Osterreichischen Literatur Canettis
theoretischen Ansatz, den Scheichl im Traditionsstrang der Wiener Literatur sieht und nennt
einige Vertreter dieser Tradition, zum Beispiel Anton Kuh, Ferdinand Raimund (der naturlich
lange vor Canetti lebte und somit die Tradition der ,,akustischen Maske* gewissermallen
begriindet), Wolfgang Bauer und nicht zuletzt Helmut Qualtinger.
Scheichl schreibt allgemein Gber Sprache in der Gsterreichischen Literatur:

Nestroy und Kraus sind gewi8 Hohepunkte der hier vorzustellenden Tradition, die aber (ber sie
hinausreicht und auch in der Osterreichischen Gegenwartsliteratur ihre Fortsetzung findet, als
eine besondere Facette der Tradition der ,Sprachthematik®, der Reflexion der Sprache im
literarischen Text, die immer wieder als besonderes Merkmal besonders der neueren
Osterreichischen Gegenwartsliteratur bezeichnet wird. Es ist eine Tradition der Sensibilitat fir
Klang und Strukturen der in Osterreich und in Wien tatsachlich gesprochenen Sprache, eine
Tradition des Hinhorens, (...) (Scheichl 1986, 60)

Canetti unterscheidet zwischen den in der Wirklichkeit zu beobachtenden ,,akustischen
Masken* eines Menschen und der ,,akustischen Maske* einer Figur im literarischen Text,
welche Canetti als das ,,wichtigste Element dramatischer Gestaltung* (Bischoff 1973, 35)
bezeichnet. Er distanziert sich jedoch von der bloRen Wiedergabe aufgenommener
Sprechweisen und ,,akustischer Masken:

Es soll nun damit nicht gesagt sein, dass der Dramatiker als wandelnder Phonograph zu
existieren habe, der die Sprechweisemdglichkeiten vieler Menschen registriert und dann je nach
Bedarf, aus der vorhandenen Kollektion von akustischen Masken Dramen zusammensetzt.
(Bischoff 1973, 36)
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Er vertritt die Meinung, der Autor solle sich ein mdglichst grolRes Reservoir derselben
anlegen, wobei intensives HoOren eine unabdingbare Voraussetzung ist. Das heilt, die
literarischen ,,akustischen Masken bei Canetti benotigen einen Wirklichkeitsbezug, jedoch
nicht zur Wirklichkeit des Naturalismus und Realismus, sondern zur sprachlichen
Wirklichkeit:

So sind Canettis ,akustische Masken® im literarischen Text »weder rein synthetische Gebilde
noch dokumentarische Aufzeichnungen«, sondern verbinden auf neue Weise Erfindung und
,Realismus‘. Canetti kann seine Figuren einerseits mithilfe der ,akustischen Maske* «‘prizis
[...] tbertreiben® und damit die individuellen Portrits zur Kunstfigur [...] verallgemeinern«,
andererseits bleibt durch die zitierte Verfahrensweise immer horbar, da es sich dabei doch um
Aussagen Uber unsere Wirklichkeit handelt. (Scheichl 1986, 60)

Genau das hat Helmut Qualtinger auch mit seinen Figuren geschafft, er hat sie durch ihre
eigene, spezifische und authentische Sprechweise zu Kunstfiguren verallgemeinert. In
meinem praktischen Teil werde ich Ahnliches bei Helmut Qualtinger untersuchen, indem ich
die von ihm bei einer Lesung benutzte Sprache transkribiere und herauszufinden versuche, ob

seine Aussprache tatsachlich tschechisch war.

6.2.WERKE

Im folgenden Kapitel werde ich einige Stiicke Qualtingers néher betrachten, in denen sich
Bezlige zum Tschechischen herstellen lassen, auch wenn Qualtinger laut Biographen nicht der
einzige Autor all dieser Stiicke war. Es wiirde sich zu den einzelnen Werken sehr viel mehr
sagen lassen, ich werde mich allerdings nur auf die fir mein Arbeitsthema relevanten Aspekte
beschréanken, da alles andere zu weit von meinem Thema wegfiihren wirde. Ich werde in
meiner Auflistung chronologisch, also nach dem Zeitpunkt der Entstehung der Werke,

vorgehen.

6.2.1. DIE ZINNSOLDATENLEGENDE

Dieses Stiick ist eines der ganz frithen Werke Helmut Qualtingers, das er noch vor ,,Jugend
vor den Schranken* verfasst und das vermutlich aus dem Jahr 1946 stammt. Es wurde nicht
veroffentlicht und man findet es heute im Nachlass von Helmut Qualtinger. Einzig Arnold
Klaffenbdck hat dieses Stiick in seiner Dissertation aufgegriffen und dartiber berichtet.

Das Stiick tragt den Untertitel ,,Eine Osterreise ins Méarchenland fiir Kinder und solche, die es
noch werden wollen® und ist ein Pamphlet gegen Krieg, Gewalt und Machtmissbrauch von

Seiten der Erwachsenen. Ich werde hier nicht naher auf den Inhalt des Stiickes eingehen, es ist
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jedoch interessant zu erwéhnen, dass Qualtinger sich dabei wieder seiner geliebten Puppen
bedient. Die Konzeption des Stlicks weist auf ein Kasperl- oder Handpuppentheater hin
(Klaffenbock, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen zum schriftstellerischen
Werk von 1945-1970 2003, 14-17). Puppen waren es, die Qualtinger durch sein
Marionettentheater die erste Mdglichkeit des kunstlerischen Ausdrucks gaben, und sie ziehen
sich auch wie eine Art roter Faden durch sein Leben und Schaffen. So scheint es nicht
verwunderlich, dass er bei seinem ersten Stiick erneut auf Puppen zurtickgreift.

Was mich personlich veranlasst hat, dieses Stuick aufzunehmen, ist, dass Klaffenbdck
schreibt, eine Figur, ndmlich der Hausmeister Lukas, ,,bohmakle* (Klaffenbdck, Helmut
Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970
2003, 16). Dazu fuhrt er folgendes Beispiel an:

Lukas: Und wer wird zahln meine Fensterscheibe? Ich vielleicht?

Ruprecht: (nickt mit dem Kasperl) Ich nicht, aber wie Sie sehn, vielleicht mein Kasperl.
Lukas: Machns keine Spompanadin, bin ich vielleicht Kasperl von ihnen?

Ruprecht: (nickt mit Kasperl)

Lukas: Was?

Ruprecht: (gibt dem Kasperl eine Ohrfeige) Sei nicht so vorlaut!

Diesem Phanomen werden wir noch ofter im Laufe dieser Arbeit begegnen, ich finde es
jedoch signifikant, dass Qualtinger bereits in seiner ersten Arbeit mit unterschiedlichen
Sprachstilen arbeitet. Da dieses Stlick niemals aufgefiihrt wurde und ich mich in meiner
Analyse nur auf gesprochenes Material beziehen werde, passt eine genaue Analyse der Reden

Lukas nicht in mein Konzept.

6.2.2. TRAVNICEK (TSCH. TRAVNICEK)

Die im Wesentlichen zwischen 1958 und 1960 entstandenen Dialoge, zunéchst fir die
Fernsehrevue ,,Spiegel vor’'m G’sicht* produziert, sind als ,,Travniceks gesammelte Werke*
in die Literaturgeschichte eingegangen (Klaffenbdck, Helmut Qualtinger. Textanalytische
Untersuchungen zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 146; Wendt 1999, 169).
Wie bereits weiter oben kurz erwéhnt, dirften die Texte flr die Figur des Travniceks eine
Gemeinschaftsarbeit des Kabarettensembles gewesen sein (Klaffenbock, Quasi ein Genie.
Helmut Qualtinger 2003, 66).

Den norgelnden Travnicek, librigens oOfters als Vorldufer der Figur des ,,Herrn Karl®
bezeichnet und damit gewissermallen auch reduziert, bettet Qualtinger in das Schema der
Doppelconférence ein (Klaffenbdck, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen
zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 146; Wendt 1999, 170,173). Dabei
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handelte es sich um witzige, pointierte Dialoge zwischen dem ,Gescheiten‘, dem Freund und
dem ,Bloden‘, Travnicek, in denen Lebensumstidnde polemisiert und Tagespolitisches- sowie
Alltagsgeschehen gegeifelt wird. Stets will der ,Gescheite dem ,Bloden‘ etwas erkléren,
dieser missversteht jedoch alles. Fiir den ,Gescheiten® ist die Welt rational erklarbar, wahrend
fir den ,Bloden‘ nichts stimmt und alles oft ins Absurde abrutscht, wenn er versucht es fiir
sich stimmig zu machen (Klaffenbock, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen
zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 146).

Der Gegensatz auf der Buhne zwischen den beiden Figuren Travnicek, verkdrpert von
Qualtinger, und dem Freund, gespielt von Bronner, ist nicht nur rein optisch. Auch der
Gegensatz der Stimmen ist augenscheinlich: Das kraftige Organ Qualtingers, der mit starker
wienerischer Féarbung spricht und die Stimme Bronners, der zwar auch im Dialekt spricht,
dessen Wienerisch jedoch einen in gewissen Formulierungen erkennbaren ,,Bildungsjargon
wiedergibt (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 68).

Um die realen Vorbilder der Figur ranken sich auch einige Anekdoten, so berichtet zum
Beispiel Carl Merz davon, dass die Familie Qualtinger in den funfziger Jahren Urlaub in
Jugoslawien gemacht habe. Dort kam Helmut mit einem anderen Osterreicher ins Gesprach,
der sich standig tber alles Mdgliche beklagte, wie zum Beispiel das fremdartige Essen. Als
sich Merz nach diesem Urlaub wieder mit Qualtinger traf, berichtete dieser von seiner
Urlaubsbekanntschaft, die er sogleich imitierte (Kehlmann und Biron 1987, 127/128). Er
schreibt:

Da wir gemeinsam an dem néchsten Programm arbeiteten, ergab es sich, dafl wir haufig auch
eine Mahlzeit zusammen einnahmen, wobei ich einmal, bei dem Studium der Speisekarte, das
Wort ,Cevapcici‘ las, den Namen eines jugoslawischen Gerichts, das im wesentlichen aus
kleinen ~Waursteln  besteht. Damals kommentierte Qualtinger im Tonfall seiner
Urlaubsbekanntschaft: ,Cevapcici..., was brauch® i des?!* Wir sahen uns plétzlich frappiert an,
und ich glaube, damals war uns klargeworden, dal diese Figur eines Reisenden, der noch keinen
Namen hatte, doch mehr sein konnte als nur eine amiisante Erinnerung an ein paar Reisetage.
(Kehlmann und Biron 1987, 128-134)

Die direkte Umsetzung dieser Anekdote in eine Szene fir den Travnicek heifit

bezeichnenderweise ,,Travnicek im Urlaub* und sieht folgendermafen aus:

FREUND Sidliche Ndchte, Travnicek!

TRAVNICEK Her’n S” ma auf mit dem Siiden. In der Bahn is’s ja noch ’gangen. Da hab’ ich
kalte Schnitzel mitg’habt von z’ Haus. Und an Erddpfelsalat im Glasl. Aber da herunt’ ...
Diese Cevapcici wollen s’, daB i essen soll.

FREUND Was?

TRAVNICEK Na, d6 Hundstrimmerl - mit Zwiefel - und ka Schnitzel weit und breit. Ka
Erdépfelsalat...Fiir des Geld, was ich da ausgib, halten s’ mi am Worther See fiir an
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Auslédnder ... und an guten Wein gibt’s net. Nur so an Sauerampfer und an Slibowitz, an
scharfen ... und mit niemand kann man sich unterhalten ... nur mit Ihnen. Ka Ansprach’ ...
FREUND Jetzt steigt die Kiiste aus dem Wasser, Travnicek ...
TRAVNICEK Na, was brauch’ i des? Gibt’s da a Strandcafe? Na! Und was fiir Leut’ ?
Tschuschen. Wann mi des Reisebiiro net vermittelt hatt’... (Merz und Qualtinger 1996, 9)

Da es inhaltlich kaum Anknupfungspunkte gibt, ist der Name der Figur fir mein Thema der
interessanteste  Untersuchungsgegenstand. Arnold Klaffenbock beschreibt in  seiner
Dissertation sehr genau die Entstehungsgeschichte des Namens, wobei er sogleich festhalt,
dass der Name wohl keine Erfindung sei, wie das in anderen Blichern Uber Qualtinger
festgestellt wurde, sondern eine Entlehnung. In den Telefonbiichern existiert eine Vielzahl
von Schreibweisen dieses Namens, Klaffenbdck fihrt rund sechs sehr &hnliche an. Der
Verdienst der Autoren lag also weniger in der Erfindung eines ganzlich neuen Namens,
sondern im Erkennen der Gebrauchsféhigkeit und Typisierung dieses Namens. (Klaffenbock,
Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003)

Abgesehen davon, dass es in Nordbéhmen ein Dorf mit dem Namen Travnicek gibt,
fuhrt Klaffenbdck noch etwas Weiteres an. In Heimito von Doderers Tagebtichern kommt die
Bezeichnung Travnicek als Sammelbegriff fir in der Leopoldstadt, nahe des Donaukanals
ansassige Menschen, die in &rmlichen Verhéltnissen lebten und offensichtlich slawischer
Abstammung waren, vor (Klaffenbock, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen
zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 148). So schreibt Doderer in seinem
Tagebuch im Eintrag vom 3. Dezember 1955:

Am ,Schiittel* - woher das? Die Paffrathgasse. Wie lebten diese dahingegangenen Menschen,
der kleine Mann aus Travnik, der Travnicek? lhre Dinglichkeitsreihe war mindestens ebenso
dicht wie deine eigene und sicher da und dort tiichtigeren, sehr wohl mdglich auch besseren
Stoffes.  (Klaffenbock, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen zum
schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 148)

Doderer verwendet diesen Begriff also fur eine ganz bestimmte Bevolkerungsschicht, die er
mit einer gewissen Gegend assoziiert. Klaffenbock sieht darin gewissermaflen auch impliziert,
beziehungsweise in Erinnerung gerufen, dass der zweite Bezirk in Wien einen sehr hohen
tschechischen Bevolkerungsanteil aufwies, bedingt durch die Ausfallstraen nach Briinn und
Prag, sowie durch den Ausgangs- und Endpunkt der Nordbahn. Deren Lebensbereich nahe
dem Fluss lasst auf eine schlechte Wohngegend schliefen und soziale Benachteiligung
vermuten (Klaffenbdck, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen zum
schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 148/149).
Klaffenbdck spricht auch die Deminutivendung -¢ek an und schreibt dazu:
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Betrachtet man analog dazu die entsprechende Wortgestalt unter der Hereinnahme der
iberzogenen, im Grunde aber auf einen wichtigen Umstand hinweisende Vorstellung, dal der
,richtige® Wiener iiber einen weitverzweigten Stammbaum verfiige, der insbesondere in den
friheren Landern der Wenzelskrone wurzle, da die Vorfahren wahrend der Monarchie vermehrt
ab den Griinderjahren aus Bohmen, Mahren und Osterreichisch-Schlesien in die prosperierende
Kapitale eingewandert sind, so darf der Travnicek vorsichtig ohne jegliche rassistische
Grundierung als Inbegriff des (berall anzutreffenden, hier in einer allerdings charakterlich
drastisch verschirften Ausgabe des Wiener ,Kleinen Mannes® interpretiert werden, der mit
pfiffiger Schlagfertigkeit, unabéanderlicher Einfalt und selbstgerechter Lebensphilosophie sich
einmischend und andere belehrend auftritt. (Klaffenbdck, Helmut Qualtinger. Textanalytische
Untersuchungen zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 149)

Er schreibt weiter, dass die Benennung Travnicek einem Kosenamen gleicht, der zugleich
wesentliche Eigenschaften prézise erfasst und nach entsprechender Bedeutungsaufladung
Platzhalteraufgaben ubernehmen muss (Klaffenbock, Helmut Qualtinger. Textanalytische
Untersuchungen zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 149).

Der Zusammenhang, der bei Klaffenbdck an dieser Stelle nicht hergestellt wird, ist jener,
dass Heimito von Doderer ein enger Freund von Friedrich Qualtinger war und auch der
Taufpate seines Sohnes Helmut. Zwischen Qualtinger und Doderer entstand ebenfalls eine
enge Freundschaft, die dann schlieBlich sogar darin mindete, dass Helmut Qualtinger seinen
einzigen Sohn Christian im zweiten Namen Heimito taufte. Es ist also naheliegend oder
zumindest nicht vollig ausgeschlossen, dass die beiden Uber Doderes Beobachtungen
gesprochen haben und Qualtinger somit auf den Namen Travnicek fir seine Figur gekommen

ist. Allerdings lasst sich das nicht belegen und ist reine Vermutung.

6.2.3. HERR KARL

Am 15. November 1961 fand die Urauffuhrung des Einpersonenstiicks von Helmut
Qualtinger und Carl Merz im Osterreichischen Fernsehen statt. Regie fiihrte Erich Neuburg
und den Herrn Karl spielte Helmut Qualtinger. Sie I6sten damit eine Welle der Emp6rung aus,
die sich in witendem Protest und lautstarken Angriffen auf die Darsteller &ul3erte. Helmut
Quialtingers Versuche, auf die Differenz zwischen Person und Rolle hinzuweisen, misslangen.
Fir das Publikum war er der Herr Karl und sollte es auch immer bleiben. Es gab jedoch auch
andere Reaktionen, vor allem von jungen Leuten, die ihre Beflirchtungen endlich
ausgesprochen sahen (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 79,91; Wendt
1999, 87/88).

Der Lagerist Herr Karl sucht stdndig nach einer Gelegenheit, sich vor der

Muhseligkeit der korperlichen Plackerei zu driicken. Wenn sich dafur keine Gelegenheit
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bietet, schafft er sie sich selbst. Zu Beginn des Stiicks bietet sich dazu eine gute Mdglichkeit,
denn es befindet sich gemeinsam mit ihm ein jingerer Kollege im Kellerraum, dessen Rolle
der Zuseher Ubernimmt. Karl fiihrt mit ihm ein nur eigentliches Zwiegesprach, denn einmal
die Sprechrolle an sich gerissen, gibt er sie nicht mehr her. Somit entzieht sich das Stiick auch
einer eindeutigen Einordnung, ob der Redefluss des Herrn Karl nun als ,,Selbstgesprach® oder
zwischen ,,innerem Monolog und fingiertem Dialog* anzusiedeln ist. Der Zuseher kann sich
also der Rolle des Zuhérers und der Aufdringlichkeit des Redners nicht entziehen. Es gibt
keine Nebenfiguren, auf die man Sympathien leiten konnte, man wird direkt mit der
Lebensgeschichte des Herrn Karl und dessen unangenehmen Wahrheiten und Lebensliigen
konfrontiert. Sein unabdingbares Mitteilungsbedirfnis zielt auf Verstdndnis und lobenden
Zuspruch ab. Laut Klaffenbdck bringt neben den vordergriindig genannten Motiven auch die
unverarbeitete Vergangenheit Herrn Karl zum Reden. Er will sich gewisser wunder Punkte in
seiner Vergangenheit, die ihm Unbehagen verschaffen, entledigen, indem er sie bagatellisiert
und rechtfertigt. Seine zu Recht geformte Lebensbeichte, die er wohl nicht zum ersten Mal
vorbringt, zielt gewissermalen auf Absolution vom Zuhorer ab (Klaffenbock, Helmut
Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970
2003, 166/167).

Fur mein Thema, die Bezugnahme auf den tschechischen Raum, ist eine Stelle im
Stlick besonders interessant. In der Stelle geht es um die Zeit der Besatzung Wiens durch die
Alliierten, hier im Speziellen um Russen und Amerikaner. Karl begriindet warum er sich
immer gut mit den Russen verstanden habe: ,,Na dadurch das i tschechisch kennan hob, a
bissl, hob ich Zugang gefunden zua Mentalitdt von de Russn, ruski® (Qualtinger 1961, 32:30-
32:39).

Leider wird im Laufe des Monologs nicht ndher ausgefiihrt, warum er ausgerechnet
ein bisschen tschechisch spricht. Die Vermutung einer Parallele zu Qualtingers eigener
Biographie, die sich bei mir automatisch aufgedrangt hat, hat sich leider weder bestatigen
noch widerlegen lassen. Im Zuge meiner Recherchen habe ich nicht herausfinden kénnen,
welche Sprachen Helmut Qualtinger tatséchlich gesprochen hat, ob er eventuell selbst ein
wenig tschechisch gekonnt hat, oder ob dieser Einfluss vielleicht von Carl Merz ausgegangen
ist, da die beiden immerhin gemeinsam den Herrn Karl verfassten.

Kurz nach der von mir gerade zitierten Stelle im Film spricht der Herr Karl auch ein paar
Sétze russisch und englisch. Es ware moglicherweise interessant, diese nach einem dhnlichen
Verfahren zu analysieren, wie ich das flr das Tschechische in meinem praktischen Teil

machen werde.
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6.2.4. DER MENSCHHEIT WURDE IST IN EURE HAND GEGEBEN

Bei diesem Stick ist die alleinige Urheberschaft von Helmut Qualtinger unbestritten. Es
wurde auch in die Werkausgabe von Krischke aufgenommen, in dem nur Texte zu finden
sind, bei denen Qualtinger alleiniger, oder zu einem Uberwiegenden Teil, Autor ist.

Der Text stellt einen Dialog zwischen zwei gealterten Schauspielerkollegen dar, denen das
Gliick an der ,Burg® aufzutreten versagt geblieben worden ist. Dafiir halten sie umso stirker
an der lllusion eines dafiir in der Provinz erfolgreichen Schauspielers fest, dadurch ihr
Scheitern kaschierend (Klaffenbdck, Helmut Qualtinger. Textanalytische Untersuchungen
zum schriftstellerischen Werk von 1945-1970 2003, 108). Der Text wurde an Stelle des
,Mittelstiicks* im Programm ,,Hackl vorm Kreuz* aufgefiihrt, mit Helmut Qualtinger und
Johann Sklenka als Mimen. Der Titel ist Friedrich Schillers Gedicht ,.Die Kiinstler
entnommen (Krischke 1996, 366).

Die Provinzbuhnen, die darin beschrieben wurden, sind jene sudetendeutschen, auf denen
schon einige der behandelten Kinstler ihre schauspielerischen Wurzeln haben. Deshalb ist der
Text auch fir das Thema der Arbeit interessant, da er deutlich aufzeigt, dass sich Helmut
Qualtinger durchaus dieser Tradition bewusst war und durch die Nennung der béhmischen
Ddorfer auch eine gewisse Generation von Schauspielern meint.

Ich mochte an dieser Stelle den Anfang des Dialogs anfiihren:

ERSTER MIME nach langerer Pause: Wann warst du in Mé&hrisch-Ostrau?

ZWEITER MIME Neunzehnhundertsechsundzwanzig. ..

ERSTER MIME Das war eine schlechte Saison...

ZWEITER MIME Wie kannst du das behaupten? Kein anderes Theater im Sudetenland
konnte »Pension Scholler« so hinreilend besetzen...

ERSTER MIME Du hittest das Stiick in Aussig sehen sollen... Ein Fest, ein wahres Fest.
ZWEITER MIME Du warst damals in Aussig?

ERSTER MIME Nur als Gast ... Ich war in Tetschen-Bodenbach engagiert...

(Krischke 1996, 285)

6.3.SPRACHLICHE UNTERSUCHUNG

6.3.1. DIE DEUTSCHE UBERSETZUNG DER , OSUDY DOBREHO VOJAKA SVEJKA“ VON
GRETE REINER

Bis heute liegt nur eine einzige Ubersetzung des sehr bekannten Romans Jaroslav Haseks ins
Deutsche vor. Diese stammt von Grete Reiner und ist aus dem Jahr 1926. Mit dieser
Ubersetzung hat sich Christina Kasess in ihrer Diplomarbeit ausfiihrlich beschaftigt. Sie geht
in ihrer Arbeit der Frage nach, ob sich das Svejk-Bild durch die, ihrer Meinung nach
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mangelhafte Ubertragung ins Deutsche gedndert hat. Dies versucht sie mittels einer
Ubersetzungsanalyse herauszufinden. Dabei kommt sie auf gewisse Abweichungen, die sie in
Ubergeordnete Punkte zusammengefasst hat. Einer davon ist der Punkt ,,Bemakeln“. Was ich
in meinem vorherigen Unterkapiteln als ,,bohmakeln* bezeichnet habe, ist in dieser Arbeit als
,bemakeln® wiedergegeben, wobei die Autorin den Begriff verwendet, ohne eine
Begriffsdefinition oder Belegung des Begriffs anzufiihren. Kasess schreibt zu diesem Punkt,
dass Grete Reiner ihren Svejk selten, aber doch richtig ,,bshmakeln® lasse, zum Beispiel wenn

3

er ,ich winsch...“ statt ,ich wiinsch...” sagt. Mit einer Karikatur aus der Frankfurter
Allgemeinen Zeitung belegt sie, dass sich dieses ,,Bohmakeln* in der Rezeption im
deutschsprachigen Raum durchgesetzt hat (Kasess 2005, 84).

Ein weiterer interessanter Punkt dazu ist, dass sie Pavel Petr zitiert, der gesagt hat,
falls viele deutsche Fassungen des Svejks auf der Bithne oder im Fernsehen in die Nihe einer
billigen Sprachkomik gerieten, so ldge das nicht in der Ubersetzung von Grete Reiner
begrundet, sondern entstehe erst durch die klangliche Interpretation. Kasess widerspricht ihm
an dieser Stelle und bringt zum Ausdruck, dass ihrer Meinung nach diese Art der klanglichen
Interpretation durch die Fehler in der Ubersetzung vorgegeben sei, da diese zu einer
behabigen Ausdrucksweise im Deutschen gefuhrt hatten (Kasess 2005, 72).

Es schien mir wichtig, an dieser Stelle kurz etwas uber die nicht unumstrittene deutsche
Fassung des Romans zu sagen. Ich mochte jedoch in keiner Weise, weder Uber die Qualitat
der Ubersetzung, noch iiber die eben angesprochene lautliche Auslegung, urteilen, da ich
mich dazu wesentlich intensiver mit beiden Texten, dem tschechischen Original und der
deutschen Ubertragung, auseinandersetzen hitte missen. Helmut Qualtinger wéhlte ebenfalls
die lautliche Auslegung des ,,Bohmakelns®. Ich mdchte daher bloB einen Blick darauf werfen,
inwieweit diese wirklich von der Ubersetzung vorgegeben wurde oder ob Qualtinger auch

teilweise improvisiert, verstarkt oder vielleicht abgeschwacht hat.

6.3.2. DIE LESUNG VON HELMUT QUALTINGER

Zum ersten Mal las Helmut Qualtinger die ,,Abenteuer des braven Soldaten Svejk“ 1983 auf
Einladung des Bayrischen Rundfunks. Diese Fassung wurde in mindestens sechs einstindigen
Sendungen ausgestrahlt. Drei Jahre spater fand dann im Rahmen des Programms ,,Kabarett
und Komodie am Naschmarkt® eine verkiirzte Lesung dieser Fassung statt, auf zwei Abende
aufgeteilt. Es waren die letzten Auftritte vor Helmut Qualtingers schwerer Erkrankung, die
schlielich auch zu seinem Tod fiihrte. Die CD-Ausgabe, an der ich mich orientiert habe,

86



wurde posthum zum 70. Geburtstag des Kinstlers von Preiser Records verdffentlicht und
beinhaltet den Text beider Abende. Es wére besonders interessant fir mich zu wissen, an
welcher deutschen Version sich Helmut Qualtinger bei seiner Lesung orientiert hat. Da die
Lesung 1986 stattfand, ist auszuschliel3en, dass es die aktuelle Ausgabe des Rowohlt Verlags
von 1990 war. Ich werde daher die deutsche Ubersetzung von Grete Reiner aus dem Jahr
1951 heranziehen, die auch an der Universitéatsbibliothek aufliegt.

Insgesamt hat Helmut Qualtinger neun Kapitel aus dem ersten Band des Buches ,,Im
Hinterland* gelesen, namlich ,,Das Eingreifen des braven Soldaten Svejk in den Weltkrieg®,
,,Der brave Soldat Svejk auf der Polizeidirektion®, ,Svejk vor den Gerichtsdrzten®, ,Svejks
Hinauswurf aus dem Irrenhaus®, ,,Svejk kehrt nach der Durchbrechung des Zauberkreises
wieder nach Hause zuriick®, ,,gvejk zieht in den Krieg", ,,gvejk als Simulant®, ,,Svejk als
Offiziersdiener bei Oberleutnant Lukasch® und ,,Die Katastrophe®. Danach hat er einige
Passagen zusammengefasst und die letzten Seiten aus dem zweiten Band ,,An der Front®
gelesen, um die Lesung zu einem Ende zu bringen. Die Nummerierung der Kapitel in der
Tabelle bezieht sich auf die Einteilung im Roman, nicht auf jener der CD.

Um zu meinen Untersuchungsmaterial zu kommen, habe ich die gesamte CD angehort
und alle tschechischen Ausdriicke transkribiert. Dabei habe ich ein einfaches
Transkriptionssystem verwendet, das mit dem tschechischen Alphabet arbeitet, sowie die
Betonung an der jeweiligen Stelle gekennzeichnet. Die Worter habe ich in eine Tabelle
eingefligt, wobei ich jedem transkribierten Wort die entsprechende Schreibweise im
deutschen Text gegenibergestellt habe, die auch Qualtinger als Ausganspunkt diente.
Dadurch wird deutlich, was der Autor gesehen und wie er es folglich lautlich ausgedriickt hat.
Die Vokalguantitat werde ich nur in die Beurteilung miteinbeziehen, wenn in der deutschen
Ausgabe die Langen auch angefuhrt sind. Es sei aber zu betonen, dass jemand, der die
Sprache tatsachlich spricht, die Langen an bestimmten Stellen automatisch sprechen wiirde.
Die dritte Spalte soll bei jedem Ausdruck das Urteil veranschaulichen, ob die Aussprache
korrekt war oder nicht, wobei ein ,,- fiir eine nicht korrekte Aussprache steht und ein ,,+* fiir
eine korrekte. Dabei muss jedoch noch einmal hervorgehoben werden, dass sich die Kategorie
,Korrektheit” dabei auf die deutsche Grundlage bezieht. Das heif3t, es wurden auch Worter als
Lrichtig® kategorisiert, die nicht korrekt tschechisch ausgesprochen wurden, die aber der
deutschen Ubertragung entsprechen, die Qualtinger als Vorlage diente. Hauptsachlich bezieht
sich das auf fehlende VVokalquantitat, die ich bereits angesprochen habe. Die ,,0“ zeigt an, dass
ein Wort nicht eindeutig zugeordnet werden kann. Mit diesen Ausdriicken werde ich mich

anschlieBend gesondert befassen. Wenn dasselbe Wort ofter vorkommt, habe ich es nur
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einmal in meine Auflistung aufgenommen, aul3er die Aussprache unterschied sich bei erneuter
Nennung deutlich.

Was aus der Tabelle auBerdem hervorgeht ist, dass mit den tschechischen Namen- und
Ortsbezeichnungen sehr inkonsequent in der deutschen Ubersetzung umgegangen wurde.
Teilweise wurden sie der deutschen Schreibweise angepasst, teilweise nicht. Dies ist meiner
Meinung nach auch ein Punkt, der gut in die Auflistung der Besonderheiten bzw. Fehler in
der Ubersetzung, wie sie Christina Kasess durchgefilhrt hat, gepasst hatte. Diese finden
jedoch im Rahmen ihrer Dimplomarbeit keine Erwahnung.

Danach werde ich noch die Anzahl der tschechischen Worter in der Lesung mit der in
der gedruckten Ausgabe vergleichen, um herauszufinden, wo eventuell bewusst tschechische
Worter weggelassen wurden. Dies stellt sich als nicht sehr einfach dar, da teilweise die
Kapitel stark verkirzt wurden, besonders die letzten beiden Kapitel. Dennoch werde ich
uberprifen, ob Auffalligkeiten festzustellen sind, die Uber die notwendigen Auslassungen
hinausgehen.

Aus der Tabelle soll also deutlich werden, ob Helmut Qualtinger die tschechische

Aussprache korrekt beherrscht hat.

6.3.3. ANALYSE

Transkription der Schreibweise im Roman Korrektheit
gesprochenen Version
1. Kapitel
'Svejk Schwejk +
'prusa Pruscha +
'kokoska Kokoschka +
'konopist Konopischt +
jeZiSmar'ia Jesus Maria 0
'nuzle Nusle -
'palive¢ Palivec -
‘palivec Palivec +
'nusle Nusle +
'makovic¢ Makovec -
‘bratislaf Lud'wik Bratislav Ludwig +
bohuz'laf Bohuslav -
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zlif' baj 'hlubofka Zliw bei Hluboka +/-
'Sawlovic aus 'midlovar Schawlovic aus Mydlowar +/+
‘hluboka Hluboka -
jaro§ fom 'radicer 'tajch Jarosch vom Razitzer Teich +/ -
‘wodnan Vodnan -
‘pisek Pisek +
'Slivovic Sliwowitz -
2. Kapitel
holi'c Holitz -
dobro'mil Dobromil -
'hotko'wicka Hotkowitschka -
'hej slované Hej Slowane -
‘cabeltitc Zabéhlitz -
'voskovec 0
'verich 0
‘narodni ‘politika Nérodni Politika -
3. Kapitel
'vales$ Vales -
‘heveroch Heveroch +
'boli¢ Bolitsch +
‘bancet Banzet -
‘podola Podoler +
4. Kapitel
‘ctril und 'metod Cyrill und Method -
'Jjaromes Jaromer -
6. Kapitel
'radSin Hradschin -
'¢impera Tschimpera +
'Straskof Straschkow +
'rainéwes Ratschinewes -
'vrSovic Wrschowitz +
'dejvic Dejwitz +
jeziSmarjand'jozef Jesusmarandjosef 0
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ka'lus Kalous -
7. Kapitel
‘pavek Pavek -
pra'Cese 'uredni 'novini Prazské Utedni Noviny -
8. Kapitel
'bZeznov Biewnow -
'vrSovic Wrschowitz +
'franta 'he¢l Franta Hentschl +/-
‘'makuna Makuna +
po'korni Pokorny -
kova'zik Kowarik -
‘katatko Kotatko -
'¢eski tscheski +
‘cuzat Zuzat -
‘babinski Babinsky +
14. Kapitel
"Tukas Lukasch +
'vrSovicer Wrschowitzer +
'micko Micko -
duna’jec Dunajec -
15. Kapitel
'havli¢ek 'plac Hawlitschekplatz +
'bozetes in 'kozi§ Bozetech in Koschirsch -/-
'Stanek Stanek -
'marsSbatjak Marschbatjak +
'marska Marschka +
Zusammenfassung
'vodicka Woditschka +
'smichova Schmichower +

Insgesamt habe ich 70 tschechische Worter aus der Lesung Helmut Qualtingers herausfiltern
kdnnen. Von diesen siebzig Wortern hat er 31 Worter richtig ausgesprochen, 35 falsch und

bei vier konnte diese Bewertung nicht eindeutig getroffen werden. Bevor ich auf die
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fehlerhaft ausgesprochenen Worter eingehe und das Ergebnis interpretiere, mochte ich ein
paar Worte zu den nicht auswertbaren Begriffen sagen.

Das erste Wort, das nicht eindeutig der Kategorie richtig oder falsch zugeordnet
werden kann, ist Svejks Ausruf [jezi§ maria] gleich zu Beginn des Romans und zwar, weil in
der deutschen Ausgabe nur ,Jesus Maria“ steht. Qualtinger hat den Ausdruck also in das
tschechische Aquivalent umgewandelt. Das zeugt davon, dass er diesen Ausdruck von
Tschechen kannte und gehort hat. Dasselbe tat Qualtinger auch an spaterer Stelle im Roman
in Bezug auf diesen Ausdruck. Man kann also durchaus sagen, dass er die Tendenz des
,Bohmakelns*“, die Grete Reiner durch ihre Ubersetzung in das Deutsche vorgibt, noch
verstérkte.

Die anderen beiden Worter, die nicht zugeordnet werden kdnnen, sind [voskovec] und
[verich], da diese beiden Namen nicht in der deutschen Ubersetzung vorkommen. Qualtinger
hat sie gewissermaRen hinzu erfunden, tUber die Griinde dafur kann man nur mutmalen.
Voskovec und Werich waren zwei auch in Osterreich bekannte Schauspieler, dariiber hinaus
auch Zeitgenossen Qualtingers. Vielleicht wollte er mit der Erwahnung der beiden Namen
dem Publikum etwas Bekanntes bieten.

Wenn man nun jene WOrter nadher betrachtet, bei denen Helmut Qualtinger
Schwierigkeiten gehabt hat, dann findet man gewisse Ubereinstimmungen. Zuerst mochte ich
die Betonung ansprechen. Im Tschechischen gibt es den Initialakzent, das heil3t, es wird in der
Regel die erste Silbe eines Wortes betont. Haufig war das bei Qualtinger zwar der Fall, er hat
dies aber nicht konsequent umgesetzt. Da es sich bei den tschechischen Wortern zumeist um
kurze Worter bzw. Namen handelt, liegt die Betonung auf der ersten Silbe auch nahe. In
Verbindung damit, dass Qualtinger die Betonung teilweise anders gesetzt hat, spricht das
meiner Meinung nach dafir, dass er sich der Regel nicht bewusst war.

Eine Gruppe bilden Buchstaben, die er an einigen Stellen richtig artikuliert hat und an
anderen nicht. Dazu gehoéren das stimmlose ,,s%, das ,,h* im Anlaut und der Buchstabe ,,i*.
Eine zweite Gruppe bilden Fehler, die sehr hidufig vorkommen, ndmlich dass Qualtinger ,,c*
statt ,,c* und ,,8° statt ,,s* sagt. Diese Gruppe kdnnte man gemeinsam mit der ersten Gruppe
teilweise auch mit dem Lesefluss erklaren, in dem der Autor sich befand, da er lange Zeit am
Stlick gelesen hat und dadurch natirlich auch gewisse Fehler entstehen. Die dritte Gruppe
unterscheidet sich von den zwei vorherigen, da ich darin Worter zusammengefasst habe, die
in der Aussprache durch Qualtinger sehr stark von der eigentlichen Lautung des Wortes
abweichen. Diese Gruppe ist zwar zahlenmé&lRig bei Weitem nicht die starkste, ich halte sie

jedoch fir sehr aussagekraftig. Dazu mdochte ich ein Beispiel anfuhren. In einem Kapitel
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kommt der Titel einer Prager Zeitung vor, der ,Prazské Ufedni Noviny“ lautet. Helmut
Qualtinger machte daraus [pracese uredny noviny]. Sehr interessant ist dartber hinaus, dass
wenig spater auf Seite 96 noch einmal der Titel der Zeitung vorkommt und er es diesmal
durch die deutsche Ubersetzung ,,Prager Amtszeitung* ersetzte (Hasek 1951, 96). Ob er das
spontan gemacht hat, kann ich nicht beurteilen, es steht jedoch fest, dass in der deutschen
Ubersetzung von Grete Rainer der Titel der Zeitung auf Tschechisch erhalten geblieben ist.
Dass Helmut Qualtinger an dieser Stelle, die auch eine der wenigen ist, an der mehrere
tschechische Worter zusammenstofen, groRe Probleme mit der Artikulation hatte, ist fur mich
ein starkes Indiz dafir, dass er die Sprache nicht wirklich beherrscht hat.

Daruber hinaus habe ich noch die tschechischen Waorter mit jenen der Lesung im
Roman verglichen, um zu Uberprifen, ob eventuell bewusst etwas weggestrichen oder
ausgelassen wurde. Das lasst sich jedoch nicht bestétigen. Es werden zwar einige tschechische
Realien ausgelassen oder mit einem deutschen Wort umschrieben, das ist jedoch meiner
Meinung nach der besseren Verstandlichkeit zuzuschreiben, da das Publikum zum Beispiel
mit dem Begriff ,,Pankrac* wenig anzufangen wiisste. Daher ersetzte man es einfach durch
den allgemeinen Ausdruck ,,Gefangnis“. Abgesehen von solchen Vereinfachungen finden sich
keine nennenswerten Auslassungen, die man auf die Schwierigkeit der Aussprache
zurlckfihren konnte.

Zusammenfassend kann ich also sagen, dass ich durch die Analyse der Aussprache zu
dem Schluss gekommen bin, dass Helmut Qualtinger zwar mit den Grundzligen der
tschechischen Aussprache vertraut war, die Sprache jedoch nicht wirklich gekonnt hat und
somit immer wieder Fehler machte. Die falsch ausgesprochenen Worter Uberwiegen, was
meine These unterstreicht. Bei den richtig artikulierten Woértern muss man auBerdem
berticksichtigen, dass es sich dabei in fast allen Féllen um Orte oder Namen handelt, die aus
den gleichen Lauten bestehen. Bei, fiir einen Nicht-muttersprachler, komplizierten lautlichen

Zusammensetzungen hat Qualtinger Probleme.

Des Weiteren kann man sagen, dass sich in Helmut Qualtingers Werk einige Bezlige
zum tschechischen Raum finden lassen. Seine Biographie bietet in dieser Hinsicht eher
weniger. Obwohl Qualtingers Leben sehr gut von der Forschung bleuchtet ist, findet man
immer wieder &hnliche Dinge, wéhrend andere ganz ausgespart bleiben. Es war mir zum
Beispiel nicht mdglich herauszufinden, welche Sprachen Helmut Qualtinger beherrscht hat,
was fur mein Thema natlrlich sehr aufschlussreich gewesen wére, noch welche Lander er

bereist hat.
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In dem umfangreichen Werk des Autors findet man immer wieder Figuren, die
,bohmakeln®, also das Deutsch eines tschechischen Muttersprachlers sprechen. So eine Figur
taucht schon in einem der ersten Werke Helmut Qualtingers auf. Travnicek tragt einen
tschechischen Namen und der Herr Karl hat nach eigenen Angaben tschechisch gekonnt.
Diese Beziige lieRen auf mehr hoffen. Die sprachliche Analyse des von Helmut Qualtinger
gelesenen Romans eines tschechischen Autors hat ergeben, dass der Kiinstler die Aussprache
in Grundziigen beherrscht hat und vermutlich auch mit der Sprache vertraut war, da er auch
tschechische Ausdriicke in die Lesung einbaut, wo im Original keine zu finden sind.
Trotzdem muss die Frage, zumindest nach dem Stand dieser Analyse, ob Qualtinger die
Sprache wirklich beherrscht hat, verneint werden. Um diese These weiter zu untermauern,
waére es gut, auch noch die zweite Lesung eines tschechischen Autors ahnlich zu analysieren,
wie ich das fiir ,,Die Abenteuer des braven Soldaten Svejk® in dieser Arbeit gemacht habe.
Dies wirde jedoch den Rahmen dieser Arbeit Uibersteigen.

Die gewisse Affinitdt Helmut Qualtingers zu der tschechischen Sprache liegt
vermutlich darin begriindet, dass zu der damaligen Zeit viele Kabarettisten ihre Figuren
,,bohmakeln“ liefen und auch das Publikum durch die lange gemeinsame Geschichte noch

sehr vertraut war mit der Sprache des Nachbarlandes und jener der Wiener Tschechen.
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7. RESUMEE

Ziel der Arbeit war, eine Tradition des Tschechischen im kabarettistischen Biihnenschaffen
des 20. Jahrhunderts aufzuzeigen, anhand einiger charakteristischer Beispiele. Die von mir
gewahlten Kabarettisten haben alle unterschiedliche Beziige zum tschechischen Sprach- und
Kulturraum.

Fritz Grinbaum, mit dem ich mich im ersten Kapitel beschaftigte, stammte aus Brunn.
Bei ihm kann man deutlich die Spannung zwischen den Nationalitaten, die damals in der
Habsburgermonarachie herrschten, nachzeichnen. Sein nationales Bewusstsein war stark mit
den politischen Gegebenheiten verknipft. Zu Beginn seiner Karriere betonte er seine
Zugehorigkeit zum deutschen Sprach- und Kulturraum und engagierte sich fiir den ersten
Weltkrieg. Nach seiner Riickkehr desillusioniert, wandelte sich seine personliche Haltung und
er schatzte nun die Tschechoslowakei und seine Bewohner als gemitliche und angenehme
Leute, gegenuber den Deutschen. In der Literatur wird immer wieder auf seinen Brunner
Akzent hingewiesen, da es aber kaum 0berlieferte Tonaufnahmen in entsprechender Qualitét
gibt, konnte ich keine Charakteristika seiner Sprache formulieren. Fest steht jedoch, dass —
wiederum im Einklang mit den politischen Umstanden — fir Grinbaum die Wahrnehmung
seiner judischen Identitat starker war, als die der tschechischen.

Max Bohm hingegen wies sehr stark immer wieder auf seine tschechische Herkunft
hin und inszeniert diese auch auf der Biihne. Aufgewachsen in einem béhmischen Dorf, fing
er auf den Buhnen der sudetendeutschen Provinz an, bevor er nach Wien kam. Dort galt er als
Protoyp des ,,Wieners®, wobei er sich das Wienerische erst aneignen hat missen. Seine ganze
Laufbahn hindurch verkdrperte er immer wieder Rollen, in denen er ,,Bohmakeln® musste,
bzw. durfte. Deswegen stellte ich der sprachlichen Analyse in diesem Kapitel einen Exkurs zu
der Entstehung und Verdnderung des Begriffs ,,Bohmakeln“ voran. Bohms personliche
Auslegung dieses Stilmittels, dem, in seinem Fall, die Beherrschung der tschechischen
Sprache zu Grunde liegt, ist gepragt von einer ganz bestimmten Intonation, konsequenter
Vermeidung der Umlaute und teilweise auch grammatikalischen Auffélligkeiten. Auch
inhaltlich nahm er immer wieder auf Tschechien Bezug.

Heinz Conrads, dem ich das dritte Kapitel meiner Arbeit widmete, gehdrte zu einer
Generation von Kunstlern, die nicht mehr in Tschechien geboren wurden, allerdings durch die
Eltern noch unmittelbaren Kontakt zu diesem Sprachraum hatten. Conrads Mutter stammte
aus der Nahe von Neuhaus (tsch. Jindfichuv Hradec) und der Bub verbrachte manchmal die

Ferien bei seinen Grofeltern. Dieser Kontakt dirfte jedoch nicht ausgereicht haben, die
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Sprache wirklich zu erlernen. In der Literatur wird hervorgehoben, dass Conrads nicht
tschechisch konnte, obwohl es ihm haufig nachgesagt wird. Obwohl ich in einer anderen
Quelle gegenteilige Behauptungen fand, kann ich mich dieser These anschlieBen. Nach einer
Analyse der Wienerlieder von Heinz Conrads steht fir mich fest, dass er nicht wirklich
tschechisch konnte. Der Blick in seine Biographie unterstreicht dies nochmal. Man merkt,
dass der Kunstler wenige eigene Erfahrungen mit diesem Kulturraum gemacht hat, in den
Liedern werden typische Klischees und Stereotype verarbeitet und wiederholt. Die
Verwendung von tschechischen Wortern hebt die Lieder hervor und evoziert eine gewisse
Nostalgie an die gemeinsame Vergangenheit. Conrads sprach dadurch eine ganz bestimmte
Tradition an.

Ein Umstand der auch in Bezug auf den letzten der behandelten Kinstler, zutrifft.
Helmut Qualtinger hat auf den ersten, biographischen, Blick nicht viel mit dem tschechischen
Raum zu tun. Wenn man jedoch seine Werke betrachtet, sieht man sehr deutlich, dass er sich
in genau jene Tradition einordnen l&sst. Mit seiner Figur des Travnicek (tsch. Travnic¢ek) hat
er einen ganz bestimmten Typus wiederaufleben lassen. In seinem Stiick ,,Der Menschheit
Wiirde ist in Eure Hand gegeben® stehen zwei Schauspieler im Mittelpunkt, die zuerst auf den
sudetendeutschen Biihnen auftraten, bevor sie nach Wien kamen. Ein Werdegang, der unter
anderem auf Max Bohm und Ernst Waldbrunn zutraf. Die Textauswahl war bei Qualtingers
Lesungen sehr zentral, daher muss dem Umstand, dass er zweimal tschechische Autoren
gelesen und interpretiert hat, eine gewisse Bedeutung zugemessen werden. Die Analyse einer
Lesung hat ergeben, dass Helmut Qualtinger mit Sicherheit nicht tschechisch konnte. Ganz
sicher hat er eine besondere Gabe gehabt, Dialekte und Akzente zu imitieren, und er durfte
auch mit den Grundziigen der tschechischen Aussprache vertraut gewesen sein, gesprochen
hat er diese Sprache aber wohl nicht.

Ganz besonders interessant habe ich im Zuge des Verfassens meiner Arbeit gefunden,
dass es wirklich bestimmte Namen, Stiicke und Ausdriicke gibt, die im Laufe des gesamten
Jahrhunderts immer wieder aufgegriffen, bearbeitet und verwendet worden sind, man kann
also wirklich von einer tschechischen Tradition im Wiener Kabarett des 20. Jahrhunderts
sprechen. Auch ein ganz bestimmter Sprachstil gehort dazu, der allerdings subjektiv immer
anders ausgepragt ist und bei dem nicht von spezifischen, personenlbergreifenden
Merkmalen gesprochen werden kann.

Weiterflhrend ware es interessant, die Fortsetzung dieser Tradition im
zeitgenodssischen Kabarett zu untersuchen, verweisen doch Namen wie Gernot Jedlicka alias

Viktor Gernot, oder Andreas Vitasek der nun die Schreibweise Vitasek betont, darauf, dass es
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auch heute noch Spuren dieser Tradition gibt. Anderseits ware es auch lohnenswert zu
untersuchen, ob im heutigen Kabarett eine andere Sprache dieselbe Rolle einnimmt wie das
Tschechische im 20. Jahrhundert, denkbar waére hier zum Beispiel das Tirkische. Ein weiterer
Ansatz ware auch die Erforschung der Wurzeln dieser Tradition, die auf Nestroy und

Raimund zurtickgehen und mein Thema vervollstandigen wiirden.
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8. CESKE SHRNUTI

Uvob

Ve své diplomové praci se zabyvam ceskou tradici ve videnském kabaretu dvacéatého stoleti.
Tuto tradici bych chtéla ukazat a popsat na zaklad¢ reprezentativnich prikladi. Hlavnim
tématem neni hledani kofenti nebo pocatku tradice, ale vyobrazeni jejiho prifezu. Proto jsem
se zabyvala Ctyfmi kabaretisty riiznych generaci.

Cilem této diplomové prace je zjistit, zda vibec né&jaka Ceska tradice v kabaretu
dvacatého stoleti existuje. Miizeme kabaretisty, ktefi pfichazi z ¢eskych ¢asti monarchie do
Vidné, stale spojovat s jejich vlasti? Jak se toto spojeni projevuje v jejich dile a mluvé? Je
mozné formulovat charakteristiky tohoto zvlastniho jazyka, ktery se v némciné nazyva
,,b0hmakeln“? To jsou mimo jiné otazky, které bych chtéla ve své praci zodpoveédét.

Po kratkém tvodu o dé&jinach videniského kabaretu nasleduji jednotlivé kapitoly o
zndmych osobnostech kabaretni scény. V prvni ¢asti provadim biografickou analyzu, abych
nastinila souvislosti ¢eského prostredi. Uvedené biografie maji funkci tvodu a slouzi k lepsi
Casové orientaci. Druhd Cast je vénovana dilu kabaretistd. Nejenom jejich vlastnim textiim,
ale 1 rolim, které ztélesnili v kabaretu, divadle nebo filmu. Ve tieti Casti prace se zabyvam
jazykovou analyzu. Zaklad tvoii zvukové zaznamy piedstaveni, ¢teni a pisni nebo psanych
textll. Vyjimkou je kapitola o Fritzi Grilnbaumovi. Neexistuji bohuzel témét zadné zadznamy
zvuku, proto popisuji jen jeho jazykovy styl. Kromé toho provadim v kazdé kapitole

jazykovou analyzu.

DEJINY VIDENSKEHO KABARETU

V prvni kapitole této prace uvadim kratky prehled d&jin videniského kabaretu od zacatku az do
padesatych let dvacatého stoleti. Cilem je popsat specifické kulturni prostiedi a instituce, ve

kterych kabaretisti pusobili.

PRED PRVNI SVETOVOU VALKOU

Vibec prvni kabaret ve Vidni byl ,,Jung-Wien-Theater zum lieben Augustin®, zalozeny roku
1901 spisovatelem Felixem Saltenem. K obsahu programu patfily pisn¢, hudba, recitace a

stinova hra. Program vSak publikum nepfesvédCil a kabaret byl po roce opét uzavien.
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V kabaretu ,,Nachtlicht“ se objevil poprvé typicky vidensky styl, avSak 1 piesto nebyl
uspesny. Dulezitou udalosti bylo zalozeni kabaretu Simplicissimus, nebo jen ,,Simpl*, v roce
1912 Egonem Dornem. Simpl je nejstarSi kabaret v némecky mluvicim prostiedi, ktery

existuje dodnes. Vsichni kabaretisté, kterym se v praci vénuji, vystoupili v ,,Simplu®.

Po 1918

Ve dvacatych letech jest€ nemél kabaret politickou ani satirickou funkci. Hlavnim tkolem
bylo bavit, programy rtznych instituci se moc neliily. Situace se zménila po svétové
hospodaiské krizi. Bylo zalozeno mnoho novych kabaretti, naptiklad ,,.Der liebe Augustin®,
»Literatur am Naschmarkt* a ,,ABC*. Kabaretist¢ do té doby sdileli opozi¢ni postoj viici

Hitlerovi a DollfuRovi.

KABARET BEHEM DRUHE SVETOVE VALKY

Rudolf Weys se vyjadiuje v knize ,,Cabaret und Kabarett in Wien* k situaci kabaret ve Vidni
za Hitlera: ,,Die Theater spielten, das Kabarett war tot.“ V c¢estiné to znamena: ,,Divadla
hréla, kabaret byl mrtvy. Jenom kabarety, které nabizely bezelstnou zabavu, sm¢ly hrat dal,

naptiklad 1,,Simpl* .

KABARET PO DRUHE SVETOVE VALCE

Po konci valky zacala divadla a kabarety thned hrat. Prvni byly ,,Simpl®, Lieber Augustin® a
,, Wiener Werkel®.

V poloviné padesatych let byla zalozena kabaretistickd skupina kolem Helmuta
Qualtingera, Carla Merza a Michaela Kehlmanna. Literatura mluvi o ,,Zlaté dobé videfniského
kabaretu®. Uplné nové bylo spojeni satirického vtipu, hudebni dokonalosti a bezohlednosti se
silnou kritikou. V roce 1961 Carl Merz a Helmut Qualtinger vymysleli nejznamé&;jsi postavu
skupiny, byl ji ,,Pan Karel®.

FrRITZ GRUNBAUM

BIOGRAFIE

Druhé kapitola se vénuje kabaretistovi Fritzi Griinbaumovi, jeho Zivotu a dilu. Griinbaum je
dilezity, protoze patfi k nejznadméjSim prvnim kabaretistim a spolu s Karlem Farkasem

zavedl ,,Doppelconférence ve Vidni.
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Griinbaum se narodil roku 1880 v Brné do zidovské rodiny. V té dobé bylo Brno
vyznamnym vyrobnim stiediskem a mélo prezdivku ,rakousky Manchester”. Griinbaum
chodil do zakladni Skoly a do némeckého gymnazia v Brné. V roce 1898 maturoval, potom
opustil své rodné mésto, aby studoval na pravnické fakulté ve Vidni. Pfesto udrzoval stale
styk se svym rodnym méstem, organizoval naptiklad ¢teni pro ,,Neuakademische Vereinigung
fiir Kunst und Wissen“ v Brn¢€. Po studiu pracoval jako divadelni kritik (Arnbom a Trenkwitz-
Wagner (Hrsg.) 2005, 15-18; Veigl 2001, 15-17). V roce 1906 ziskal sve prvni divadelni
zkusenosti, vystupoval pfi otevieni kabaretu ,,H6lle”. Brzy byl znamy a odjel do Berlina, kde
zustal tfi roky. Po navratu do Vidné ho zachvatilo nadSeni pro valku (Arnbom a Trenkwitz-
Wagner (Hrsg.) 2005, 23-29; Veigl 2001, 22-29) a v roce 1914 vstoupil do armady.

V dvacéatych letech se Grinbaum ocitl na vrcholu své kariéry. Psal operety, revue a
pisné, hral ve filmech, v divadlu a byl vedoucim kabaretu (Arnbom a Trenkwitz-Wagner
(Hrsg.) 2005, 39-44; Veigl 2001, 33-36).

V roce 1922 vystoupil v ,,Simplu“ a spolu s Karlem Farkasem byl velmi znamy a
popularni diky ,,Doppelconférence* (Arnbom und Trenkwitz-Wagner (Hrsg.) 2005, 44; Veigl
2001, 37/38).

V roce 1938 dostali oba zakaz vystupovat. O den pozdé&ji chtéli Griinbaum a jeho
manzelka utéct do Ceskoslovenské republiky, ale vlak byl zastaven. 24. kvétna 1938 byli Fritz
Grinbaum, Hermann Leopoldi, Paul Morgan a Fritz Lohner-Beda deportovani do
koncentra¢niho tabora Dachau. V tabote Griinbaum stdle vystupoval pred kamarady a zkousel

je rozveselit. Fritz Griinbaum zemiel v tabofe Dachau 14. ledna 1941.

POLITICKE STANOVISKO

Politické hledisko Fritze Griinbauma je pevné spojeno s nazorem a vnimanim jeho jazykoveé
identity.

Na pocatku své kariéry psal Griinbaum kritiky pro videiiské noviny ,,Theater und
Brettl“. N&jaky cas se vénoval brnénskému meéstskému divadlu (Arnbom a Trenkwitz-Wagner
(Hrsg.) 2005, 17/18; Veigl 2001, 17). Napsal:

Es ist nicht gekrénkter Lokalpatriotismus, der sich trotzig in die Brust wirft und Beachtung fur
das Brlinner Stadttheater verlangt. Denn vor allem darf nicht Obersehen werden, dall gerade
diese Biihne als deutsches Kulturinstitut in einer Stadt des vordringenden Tschechentums ein
wichtiger Kulturtréger ist.

Neni to dotCeny lokalni patriotismus, ktery se vzpurné zmitd v hrudi a vyzaduje uznani pro

brnénské méstské divadlo. Nemélo by totiz byt opomenuto, Ze je praveé tato scéna coby
némecky kulturni institut ve mésté progresivniho Cesstvi dileZitym nositelem kultury.
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Je vidét, ze Griinbaum zdlrazioval vyznam svého rodného mésta, ale ve smyslu opatrovani
némecké kultury. V ¢lanku pouziva némecko-nacionalistickou rétoriku. Nutno fict, Ze v té
dobé byla ve Vidni mezi ¢eskou mensinou a RakuSany napjata situace. Jeho pozitivni postoj k
némeckému jazyku a kultute je také vidét o par let pozdéji, kdyz se angazoval ve valce. Psal
nacionalistické basn¢ a vstoupil do armady.

Po rozpadu monarchie se obcané museli rozhodnout pro jeden stat. Griinbaum uz zil
par let ve Vidni, takze se rozhodl pro Rakousko (Arnbom und Trenkwitz-Wagner (Hrsg.)
2005, 40; Veigl 2001, 35).

Ve dvacatych letech zménil Griinbaum svoje politické stanovisko. V ¢lanku, ktery
vySel 1925 v ¢asopisu ,,Die Bithne*, napsal:

Brinn ist eine reizende Stadt, mit herrlicher, waldreicher Umgebung, die teils an der Ponawka,
teils mir am Herzen liegt. Denn es ist meine Vaterstadt (...) Die Bevolkerung besteht teils aus
lieben, humorvollen und natiirlichen Menschen, teils aus Sudetendeutschen.

Brno je piivabné mésto s krasnym, zalesnénym okolim, které lezi z ¢asti na Ponavce a z Casti
mné na srdci. Nebot’ je to moje rodné mésto (...) Obyvatelstvo tvoii z ¢asti mili, veseli a
pfirozeni lidé, z ¢asti sudetsti Némci.
Je vidét, ze se nalada silné zménila. Némcina je ted’ synonymem Spatné vlastnosti, zatimco
cestina je jen pozitivni. Z literatury neni jasné, jaky mél Griinbaum pozdéji kriticky nazor na

némecky nacionalismus a proc.

JAZYK FRITZA GRUNBAUMA

V této malé kapitole se zabyvam jazykovym stylem kabaretisty. Literatura ¢asto poukazuje na
to, ze mél Griinbaum brnénsky ptizvuk, ale neni popisovano, co to pfesné znamena (Arnbom
a Trenkwitz-Wagner (Hrsg.) 2005, 23; Veigl 2001, 22).
Neexistuje bohuzel mnoho zadznamt zvuku Griinbaumovych vystoupeni, a ty, které jsou k
dispozici, jsou velmi staré a kvalita je $patna.

Zajimavé je, ze kabaretista ve svém dile neodkazuje na sviij pivod. Griinbaum svou
zidovskou identitu patrn€ vnimal vyraznéji neZ svou Ceskou identitu. Tato okolnost souvisi s

tehdejSimi politickymi a spolecenskymi poméry.
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MAX BOHM

V dalsi kapitole se zabyvam kabaretistou Maximilanem Béhmem. Pro mé téma je zajimava
jeho biografie a také Cast dila. V prvni Casti se proto budu zabyvat biografii a ve druhé ¢asti

provedu jazykovou analyzu.

BIOGRAFIE!

Védecké zdroje k biografii vlibec neexistuji, proto jsem pouzivala témét vyhradné¢ Bohmovu
biografii ,,Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren®. Po jeho smrti ji dopsal Bohmuv
kamarad Georg Markus.

Max Erich Octavian Béhm se narodil v roce 1916 ve Vidni. Jeho otec pracoval jako
I¢kar v Teplicich, a proto se tam rodina pfestéhovala. Max stravil celé¢ détstvi v tomto
severoCeském mésté. K divadlu jej brzy ptivedl soused. V roce 1933 uz ziskal svoji prvni roli
v divadelni hie ,,So'n Windhund“ v Trnovanech. Vymyslel si pseudonym Heinz Lindner,
protoze otec nechtél, aby jeho syn hral v divadle.

Bohm potom pierusil Skolu a odjel do Berlina. Odtud jel do Prahy, kde obstal
V hereckém konkurzu a dostal prvni angazmd v Chebu. Nésledn¢ hral v rtiznych méstech po
Cechach, na piiklad v Liberci, Marianskych Laznich, Karlovych Varech a v Praze.

Od 1940 do 1944 mél angazma v Brémach, kde zazil jednu z nejvaznéjSich udalosti
svého zivota. Béhem galavecera fekl vtip o némecké armadé a nésledkem toho dostal zakaz
vystupovat v celém Némecku.

Po valce se dostal na doporuceni k rozhlasu ,,Rot-Weil3-Rot“, kde dostal Sanci
moderovat prvni rakousky kvizovy pofad ,,Versuche dein Gliick®. Bohm se stal pfes noc
populdrnim a znamym. Protoze byl tento format velmi uspéSny, moderoval Bohm jesté dva
jiné potady. Nejznamé;jsi byl ,,GrofBe Chance®. AvSak nejen v radiu, i v divadle a v kabaretu
mel B6hm uspéch.

1954 angazoval Karl Farkas Maxe Bohma do ,,Simplu®, kde ztstal 17 let, pozdé&ji byl 1
»,Doppelconférencepartner* Karla Farkasa, coZ si Bohm ptal uz od mladi.

V soukromi trpé€l kabaretista tézkymi depresemi a chtél zménit i sviij kulturni Zivot.

vvvvvv

* Cela kapitola je citovana dle: M. Bohm, Bei uns in Reichenberg. Unvollendete Memoiren. Fertig erzahlt von
Georg Markus 1994, 26-278.
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velmi §t'astny, opét se mu splnil sen. V soukromém zivoté se mu vSak bohuzel pfihodilo velké
nestésti. V roce 1979 zemiel po dlouhé nemoci jeho bratr.

V srpnu 1979 utrpéla jeho dcera Christine smrtelny Giraz a o nékolik mésicii pozdé&ji si
vzal zivot jeho nejstarsi syn Max. V té dobé mél Bohm skoro kazdy den predstaveni. Max

Bohm zemfel ve svém videniském byté v prosinci 1982 na nasledky nemoci.

DiLo

vewr

zemi jeho détstvi a mladi. Titul knihy ,,Bei uns in Reichenberg® je taky velmi znamou vétou
ze serialu ,,Hallo Hotel Sacher Portier“. Bohm zde hral ¢eského portyra se zvlastni mluvou,
ktery vzdy néco vypravél o Liberci. Timto titulem klade autor velky diraz na obdobi zivota,
které stravil v Cesku. V autobiografii Bohm zmitiuje, ze mél v roce 1936 &eskoslovenské
statni obCanstvi, a proto byl angaZzovan v divadle v Liberci. V této dobé prorazil 1 na poli
herectvi: ,,Das war der bedeutsamste Augenblick, in welchem ich fiirs ganze Leben als
SpaBmacher entdeckt wurde.” V ¢estiné: ,,To byl nejvyznamnéjsi okamzik, kdy jsem objevil
sebe jako komedianta, a to mi zilistalo na cely Zivot.*

Béhm mél velmi osobni vztah k Cesku. Byla to zemé jeho détstvi a mladi, ve které
naSel pratele na cely Zivot, kde slavil svoje prvni Gspéchy v divadle, byl jejim statnim
obCanem a um¢l jazyk. Jeho némcina byla vyznamné ovlivnéna ¢estinou a vzal si ji s sebou
na jevisté do Vidné. Diky tomu byl tak znamy, Ze pro n&j byly nekteré role piepsany, aby
mohl pouZivat svij styl.

Zajimavé je, ze v sudetskych divadlech, ve kterych hral Max Bohm, byly hry ¢eskych
autori sotva hrany. Nasla jsem jen hru ,,R.U.R.“ Karla Capka, kterd byla 1935/1936 na
programu v Chebu.

V roce 1968 napsal Bohm jidis-¢eskou polku ,,In Aussig an der Elbe“. Tématem je
invaze sovétské armady do Ceskoslovenska. To dokazuje, Ze se Bohm zabyval politickymi
udalostmi v Ceskoslovensku, i kdyz zil uz dlouho ve Vidni.

Pro mou praci je zajimava také gramofonova deska s nazvem “Bohm-ische
Geschichten mit dem unvergessenen Maxi B6hm* z roku 1984. Obsahuje rizné anekdoty a

piibéhy s lidmi z Ceska. Atmosféra na desce je veseld a evokuje dojem pohodInych Cechi.
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JAZYKOVA ANALYZA

V této Casti poprvé popisuji jev ,.bohmakeln®, coz piiblizné¢ znamena ,mluvit némecky
s ¢eskym piizvukem*. Pokousim se vysledovat vyvoj vyrazu a jeho funkce na jevisti. Potom
analyzuji vynatek programu Béhma, podle obsahu a jazyku.

Zékladem analyzy byl vynatek z programu Maxa Bohma a Elfriede Ottové ,,Elfriede
Ott&Maxi Bohm. Ein Abend fiir zwei Komddianten* z roku 1982.

V tomto vynatku se Max Bohm, stary bavi¢ na vyletni lodi, rozpovida o Cesku, mluvi
o Litoméficich a Teplicich. Charakteristikami jazyka jsou typickd vyslovnost, intonace a

pfedevsim vyhybani se ptehlaskam.

HeiNz CONRADS

BIOGRAFIE

Dalsi kapitola se vénuje kabaretistovi, herci a moderatorovi Heinzi Conradsovi. Conrads uz
patii ke generaci umélctl, ktefi nevyristali v Cesku - jako napiiklad Bshm a Griinbaum - ale
sbirali pfimé zkuSenosti. Pro mou praci je zajimavy Conradsuv zivot, dilo a obzvlasté jeho
pisné. Na zacatku této kapitoly pfedstavuji opét jeho biografii, seznam dél a nésledné
jazykovou analyzu pisni.

Heinz Conrads se narodil v prosinci 1913 ve Vidni jako Heinrich Hansal, protoze
rodice jesté nebyli manzelé. Conradsova matka byla Ceska, rodina ptisla do Vidné roku 1906
z okoli Jindfichova Hradce (Puscha 1996, 8; Schenz 1987, 12). Nez se rodi¢e v roce 1922
vzali, byli Heinz a jeho matka statnimi ob&any Ceskoslovenské republiky.

Conrads velmi brzy objevil svou lasku k divadlu, ale jeho otec pracoval jako truhlaf a
chtél, aby se syn taky naucil tomuto povolani. I kdyz se hoch télesn¢ nehodil na t€Zkou praci,
ukoncil 1931 odborné vzdélavani (Puscha 1996, 12/13; Schenz 1987, 22-27).

N¢kolik let stravil kabaretista v armadé (Puscha 1996, 14/15; Schenz 1987, 30/31),
kratkou dobu slouzil i v Brné (Schenz 1987, 34).

Po vélce pisobil jako herec a konferenciér. 1946 moderoval poprvé porfad v radiu,
ktery mél moderovat jeste Ctyficet let (Puscha 1996, 19; Schenz 1987, 84).

Ve ctyficatych letech byl Conrads velmi popularni, mél rizna angazma v kabaretu, na

divadle a v radiu.

103



V letech 1950 az 1955 se ucil od Karla Farkase a vystupoval v ,,Simplu®, na coz byl
velmi hrdy (Puscha 1996, 51; Schenz 1987, 108,117).

Velky tspéch v roli vojaka Svejka mu pfinesl angazma v divadle ,,Theater in der
Josefstadt®. Ackoliv mél Conrads velké uspéchy jako herec, sklidil ob¢as $patné kritiky, coz
se ho tézce dotykalo.

Na jafe 1986 m¢l Conrads srdecni infarkt a zemiel 8. kvétna 1986 (Puscha 1996, 21;
Schenz 1987, 273-277).

DiLo

Velky vyznam pro Conradse méla divadelni hra ,,Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové
valky*, ve které hral v roce 1955 hlavni roli. Ve své autobiografii napsal: ,,Mir sind die Worte
und Satze nicht durcheinandergekommen, das war eben Tschechisch. Ich habe diese Rolle
meines Lebens wirklich gelernt;* (zitiert nach: Puscha 1996, 31/32) V cestiné: ,,Slova ani véty
se mi nepletly, byla to prosté cestina. Roli svého Zivota jsem se skute¢né naucil.*

V tomto citatu vyjadiuje, ze nemél problém s ¢estinou, ackoliv literatura vzdycky zduraznuje,
ze CeStinu neumél.

Pro mou praci je zajimavy jesté ske¢, v némz Conrads hral ¢eského kluka a spontdnné
tehdy vykiikl ,,Lauter Bleede“. Tento vykiik se stal potom velmi zndmym. Umeélec ve své
autobiografii napsal, Ze musel hrat kluka, protoZze mél talent na vychodni jazyky.

1971 vystupoval Conrads ve hie ,,Ze Zivota hmyzu“ od Karla Capka. Zase zdtraziuje,

Ze ta role pro n&j byla velmi dileZita.

JAZYKOVA ANALYZA

Tato Cast prace se nejprve vénuje ¢esting ve ,,Wienerliedu” — videnskeé pisni devatenactého a
dvacatého stoleti. Popisuji charakteristiky, napiiklad typickd jména, mésta a typicka témata,
ktera byla tenkrat s Cechy spojovana. Potom se zabyvam pisnémi, které byly interpretovany
Heinzem Conradsem. Zaklad analyzy tvofi: ,,JJeder Wiener kann ein bisserl tschechisch®,
,,Podiebrad Polka“, ,,Wie Bohmen noch bei Osterreich war* a ,,Powidltatschkerln. Analyzuji
jazykovy styl i obsah, ktery odkazuje na Cesko.

Z literatury jasné nevyplyva, jestli Conrads ¢eStinu umél nebo ne. Z celkové jazykové
analyzy muzu usuzovat, ze Cesky jazyk moc neovladal. Je ale jisté, Ze mél pozitivni a

otevieny postoj k Cesku, ¢eskému jazyku a ¢eské kultufe.
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Vsechny pisné, které jsem analyzovala, evokuji nostalgii a osvétlily obrazek spolecné
minulosti. Je vidét, Zze Conrads nemé¢l dost vlastnich zkuSenosti se sousedni zemi, i kdyz
matka pochézela z Ceska. V jeho pisnich lze najit mnoho predsudki a stereotypii. Tématem
jsou jidlo, laska, ¢eské holky a typicka mésta.

Zajimaveé je, ze Conrads obcas pouzival ceska slova, ktera vyslovoval spravng.

HELMUT QUALTINGER

Posledni kapitola mé prace je vénovana Helmutu Qualtingerovi. O Qualtingerovi existuje
nejvic literatury a je to mozna i nejznaméjs$i osoba z uvedenych kabaretistd. Biografie
Helmuta Qualtingera neni pro mé téma moc zajimava, ale piesto na ivod popisuji kratce jeho

Zivot. Potom se vénuji dilu a nasledné provadim jazykovou analyzu.

BIOGRAFIE

Helmut Qualtinger se narodil v fijnu 1928 ve Vidni (Wendt 1999, 10). Maly Helmut rad cetl a
hral loutkové divadlo. Tim bavil spoluzdky (Klaffenbock, Quasi ein Genie. Helmut
Qualtinger 2003, 24, 28/29; Wendt 1999, 20).

Qualtinger slouzil kratce v armadé a po valce chtél zalozit divadlo. Zacal psat i
divadelni hry a v roce 1949 byla uvedena jeho prvni veselohra. Hra zptlsobila skandal a dalsi
interpretace byly zakazany (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 26,30-
38; Wendt 1999, 23,25-30).

V padesatych letech vznikla kabaretni skupina s Helmutem Qualtingerem, Carlem
Merzem a Michaelem Kehlmannem. Zacala ,,Zlatd doba videnského kabaretu® (Klaffenbock,
Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 41-43; Wendt 1999, 37-40). Skupina nedélala
jenom kabaret, velmi zndmé jsou naptiklad 1 jeji pisniCky (Klaffenbock, Quasi ein Genie.
Helmut Qualtinger 2003, 43-46). Uplné nové bylo spojeni satirického vtipu, hudebni
dokonalosti a bezohlednosti se silnou kritikou.

V roce 1961 vymysleli Carl Merz a Helmut Qualtinger postavu ,,Herr Karl*“. Hra je
monologem pana Karla, ktery mluvi o valce a své schopnosti se piizptsobit. Je typickym
oportunistou. Hra popudila kritiky a publikum (Klaffenbock, Quasi ein Genie. Helmut
Quialtinger 2003, 79; Wendt 1999, 87/88).

Helmut Qualtinger zemfiel v zafi 1986 ve Vidni (Kehlmann und Biron 1987, 202;
Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 234; Wendt 1999, 211).

105



DiLo

Helmut Qualtinger vytvofil postavu Travnicka, ktera je pro ucely této prace nejzajimaveéjsi.
Dialogy vznikly hlavné mezi lety 1958 a 1960 (Klaffenbock 2003, 146) a jsou pravdépodobné
vysledkem spoluprace skupiny (Klaffenbdck, Quasi ein Genie. Helmut Qualtinger 2003, 66).
Stoural Travniéek vystupuje spolu s piitelem ve stylu ,,Doppelconférence®. Jsou to
vtipné rozhovory ,hloupé*“ a ,,chytré osoby. Na jevisti ztélesiuje Qualtinger Travnicka a
Gerhard Bronner pfitele. Jméno je narazka na tradici ,,typického* Videnaka, ktery ma piedky

z ruznych ¢asti monarchie (Klaffenbock 2003, 146-149).

JAZYKOVA ANALYZA

Ve tieti ¢asti prace provadim jazykovou analyzu ¢teni Helmuta Qualtingera. Kabaretista cetl
dva ¢eské autory, jednou ,,Tane¢ni hodiny pro starsi a pokroc¢ilé” Bohumila Hrabala a jednou
“Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky“ Jaroslava Haska. Kdyz pomyslime na to, Ze
vybér textd pro Qualtingera byl velmi dulezity a texty vzdycky peclivé vybiral, tak je tato
skute¢nost velmi vyznamna.

Analyzovala jsem pouze Gteni Haskova textu. Cteni se konalo vroce 1986 a
kabaretista pfecetl z knihy devét kapitol. Foneticky jsem piepsala vSechna ceskd slova.
Pouzivala jsem k tomu snadny systém transkripce se zakladem latinské abecedy. Pozorovala
jsem také délky hlasek a intonaci. Posléze jsem rozhodla, zda je vyslovnost spravné nebo ne.
Cilem analyzy bylo zjistit, zda Qualtinger ¢esky jazyk umél nebo ne.

Celkem jsem foneticky ptepsala 70 slov ¢teni Helmuta Qualtingera. Z téchto slov
vyslovil 31 slov spravné a 35 $patnd. Ctyfi slova jsem nemohla jednozna¢né zatadit. Slova,
se kterymi mél Qualtinger problémy, vykazuji jist¢ podobnosti. Jednu skupinu tvofi pismena,
ktera vyslovil ¢astecné spravng, ¢asteéné ne. K tomu patii s, h na zacatku slova a r. Ve druhé
skupin€ jsou chyby, které délal velmi casto, naptiklad, Ze ekl ¢ misto ¢ a § misto s. Obé
skupiny lze vysvétlit tim, ze dlouho cetl, a to jsou chyby, které vzniknou v prabehu cteni.
Tteti skupina se lisi, protoZe tam patii slova, kterd vyslovil Qualtinger UpIné€ Spatné. Neni to
nejvetsi skupina, ale je pritkazna.

Vysledkem analyzy je, ze Qualtinger CeStinu neumél. Mozna znal néktera pravidla

vyslovnosti, ale asto d€lal chyby, a kdyz to byla komplikovanéjsi slova, mél problémy.
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10. ANHANG

ABSTRACT

Das Thema meiner Diplomarbeit ist die tschechische Tradition im Wiener Kabarett des 20.
Jahrhunderts. Dabei konzentriere ich mich auf ein paar représentative Vertreter des
kabarettistischen Blihnenschaffens, verschiedener Generationen, um einen Querschnitt bieten
zu konnen. Neben den Beziigen zum tschechischen Kulturraum in Leben und Werk der
Kabarettisten, interessiert mich vor allem auch die Sprache.

Der Hauptteil meiner Arbeit gliedert sich in sieben Kapitel. Nach einem kurzen Uberblick
Uber das Kabarett des 20. Jahrhunderts in Wien, der als Einstieg dient, widme ich mich in
einem ersten Kapitel Fritz Grinbaum. Da von ihm kaum Tonaufnahmen erhalten sind,
konzentriere ich mich nach einer biographischen Analyse, sowie einer Textanalyse — die ich
in Bezug auf alle Kabarettisten durchfiihre — auf Grinbaums politische Haltung, die auch
stark mit der Wahrnehmung seiner sprachlichen Identitat verbunden ist.

Das zweite Kapitel beschaftigt sich mit Maximilian Bohm. An dieser Stelle setze ich mich mit
dem Begriff ,,Bohmakeln® auseinander und analysiere anschlieBend einen Ausschnitt aus
Bohms Kabarettprogramm, sowie Textpassagen seiner Autobiographie, um eventuelle
Charakteristika seiner Sprache formulieren zu kénnen.

Im dritten Kapitel steht Heinz Conrads im Mittelpunkt. Dabei spielt das Wienerlied eine
grolRe Rolle, weshalb ich mich in einem Unterkapitel mit dem Tschechischen im Wienerlied
des 19. und 20. Jahrhunderts auseinandersetze. AnschlieBend analysiere ich einige
Wienerlieder von Heinz Conrads, die starke Bezlige zum tschechischen Sprach- und
Kulturraum aufweisen.

Das letzte Kapitel meiner Arbeit hat Helmut Qualtinger zum Thema. Bei ihm fallen die
biographischen Beziige zu Tschechien nicht so signifikant aus. Allerdings hat er eine wichtige
Figur geschaffen, die viel von dem zuvor genannten aufgreift und wiederbelebt. Im
praktischen Teil konzentriere ich mich auf eine Lesung Qualtingers eines tschechischen
Autors, um herauszufinden, ob der Kabarettist die tschechischen Worter, die darin
vorkommen, richtig ausgesprochen hat und ob in weiterer Folge festzustellen ist, ob er
tschechisch konnte oder nicht.

Ein Reslimee und die Zusammenfassung in tschechischer Sprache runden die Arbeit ab.

113






LEBENSLAUF

Ausbildung

Seit 10/2011-

02/2009-06/2009

10/2007- 10/2010

Seit 10/2006-

1998-2006

Arbeitserfahrung & Praktika

01-03/2012

08-10/2010

09/2009-

Auslandsaufenthalte

07/2011

07/2010

07/2006

Sprachkenntnisse

Masterstudium Deutsch als Fremd- und
Zweitsprache
Universitat Wien

Karlsuniversitat Prag
Auslandssemester im Rahmen des
Studiums, CEEPUS-Programm

Bohemistik

Bachelorstudium Komparatistik
Vergleichende Literaturwissenschaft, Universitat Wien

Diplomstudium Slawistik, Tschechisch
Universitat Wien

AHS Sachsenbrunn, Kirchberg/Wechsel
Matura mit Auszeichnung

Osterreich Institut Brno
Praktikum

Literaturhaus Wien
Praktikum

Museumsquartier Wien
Aufsichts- und Eventmitarbeiterin

Literarische Sommerschule
Znaim/Znojmo

Sommerschule fur literarisches Ubersetzen
Znaim/Znojmo

Sommerkolleg
Budweis/Ceské Budéjovice

Deutsch: Muttersprache
Englisch: C1
Tschechisch: B2
Kroatisch: A2






