Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit
,Der musikalische Handel in der Renaissance

Vom Gabenaustausch zur Marktwirtschaft*

Verfasserin

Friederike Henniger

angestrebter akademischer Grad

Magistra der Philosophie (Mag.phil.)

Wien, 2011
Studienkennzahl It. Studienblatt: A 316
Studienrichtung It. Studienblatt: Musikwissenschaft

Betreuerin: Univ. Prof. Dr. Birgit Lodes



Vorwort

Im Rahmen meiner Abschlussarbeit war es mir eirnefyein meine musikwissenschatftlichen
Kenntnisse in einem fachertbergreifenden Diskussiaenden. Da mich die Zeitspanne von
ca. 1400 bis ca. 1600 in den verschiedensten Diseip fasziniert, war mit dem
»Musikalischen Handel in der Renaissance” ein padsg Thema fur mich gefunden. Obwohl
die Ausfuhrungen auch andere Fachgebiete schneidsoilten sie fir den

musikwissenschatftlichen Leser gut verstandlich.sein

An dieser Stelle darf ich zuallererst meiner Begrey Frau Univ.-Prof. Dr. Birgit Lodes,
danken, die mich von der Entstehung des ThemagurisVollendung der Diplomarbeit
begleitet und immer wieder kritische Ratschlaged uieraturhinweise gegeben hat. Selbst
mein Umzug nach Deutschland tat dem Betreuungskeididdem Internet sei Dank, keinen
Abbruch. AuRerdem danke ich Univ.-Ass. PD Dr. Walfg Fuhrmann fir seine hilfreichen
Empfehlungen. Des Weiteren mdchte ich meinen Kourldsern, Mag. Simon Haasis und
Alexander Meschik, danken, die mich bereits wahrdad Schreibprozesses bestandig mit
Verbesserungsvorschlagen versorgten. Einen grofdéeil An dieser Arbeit hatte Christian
Argus, der mir auf verschiedener Art und Weise Bécken frei hielt, damit ich mich voll
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ihre Unterstitzung wahrend meines gesamten Studiums
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1 Einleitung

In dieser Arbeit sollen mich die Aspekte der Musikder Politik und der Wirtschaft zu
Beginn der frihen Neuzeit interessieren. Wie wundesik gehandelt und welche
Veranderungen sind in der betreffenden Zeit inatie$diandel zu beobachten? Im Untertitel
wird Dbereits der grundlegende Wandel, namlich desmv Gabenaustausch zur
Marktwirtschaft, angesprochen. Welche Auspragundesser gesamtgesellschaftlich und
speziell im musikalischen Bereich hat, soll Haugenmerk des Folgenden sein. Dabei ist zu
erkennen, dass die Musik von mir nicht als einzelR@dnomen, sondern im historischen

Geflige betrachtet werden wird.

Einige Begriffe, aus dem bisher Gesagten, méchiteait dieser Stelle definieren. Zunachst
lege ich mogliche Erklarungen der europdischen Rsaace dar. In der

Geschichtsschreibung und in den unterschiedlichachichtungen gibt es verschiedene
Meinungen, wann sich die Renaissance ereign@& Wissenschaftler stehen vor dem
Problem, dass die Veranderungen nur langsam unddilben langen Zeitraum von statten
gingen. Demnach kann die Renaissance nicht eirgdeeiilich begrenzt werden. Jedoch sind
wir heute Menschen mit einem Ordnungsdrang undrtaelie Geschichte gerne in Abschnitte
ein. In dem Standardwerk ,Die Cultur der Renaiss&fcsetzte Jacob Burckhardt die
Renaissance zwischen dem 14. und dem 16. Jahrhuadgemwas in der Folgezeit oft

Ubernommen wurde. Fur meine Untersuchungen legélictie Epoche den Zeitraum vom

beginnenden 15. Jahrhunderts bis zum ausgehenddatirbundert fest.

In diesen beiden Jahrhunderten begann in Europmeternes Zeitalter. Einen Diskurs tber
diese Modernitat fuhrte Jacques Le Goff in seinesrRN,Das alte Europa und die Welt der
Moderne®. Als Diskussionsgrundlage verwendete der AutorAtisichten Henri Hausets
Dieser meint die Modernitat der Renaissance hitedsirch eine geistige, eine religiése und
eine sittliche Revolution sowie durch eine neudtiRalind eine neue Wirtschaft entwickelt.
Wissenschaft ware in dieser Zeit nicht mehr die té&/gabe von altem Wissen gewesen,

sondern das Erkennen des Bestehenden mit Hilfe Benbachtung. Die religiésen

! Siehe Diskussion in der Diplomarbeit von Simon $isaHaasis, SimorMathis — Hindemith — Kepler. Zur
(Be-)Deutung des Opernschaffens Paul Hindemithschen 1929 und 1957 vor dem Hintergrund der Phaatas
einer ,musica mundana“Dipl. Uni Wien, 2011, S. 111 — 118.

2 Burckhardt, Jacob. Die Kultur der Renaissancedtien. Ein Versuch. InGesammelte Werk®&d. 3, Basel:
Benno Schwabe & Co., 1955 (1869).

® Le Goff, JacquedDas alte Europa und die Welt der ModefiBeck sche Reihe, Bd. 1169). iibers. von Tobias
Scheffel, Minchen: Beck, 1996.

* Hauser, HenriLa modernité du XVI siéct€ahiers des Annales, Bd. 21). Paris: Colin, 19680).



Verénderungen basierten nach Hauser vor allem auoi #Hlumanismus, durch den das
christliche Denken deutlich freier wurde. Mit détlehen Revolution meint Hauser die Idee
derselben Herkunft aller Menschen und den neuadatlen Fortschrittsgedanken. Le Goff
war mit beiden angeblichen Neuerungen nicht einaeden, da diese seiner Meinung nach
eher dem Mittelalter zuzuordnen sind. Ich bin déretzeugung beide haben in gewisser
Weise Recht, da die Erkenntnisse sowohl fur dadeMliter als auch fir die Renaissance
zutreffen. Die Argumente, die Hauser fir eine neBelitik angibt, werden alle
nachvollziehbar von Le Goff widerlegt. Ich bin tdem der Meinung, dass es
Veréanderungen in der Politik gab, da das feudatte®y und die Standegesellschaft nach und
nach verschwanden und das neu entstandene Birgeumehmenden politischen Einfluss
ausuben konnte. Die neue Wirtschaft charakteresidduser lediglich durch Krisen, was Le
Goff nicht akzeptiert. Er meint — und ich moéchtecimdiesem anschlie3en — die Wirtschaft
nahm im Laufe des 15. und 16. Jahrhunderts in zueadem MalRe marktwirtschaftliche
Formen ar.Unter der Marktwirtschaft der Renaissance verstelhelen Verkauf von Waren
fur Geld — der grundlegende Unterschied zur bigleari Tauschgesellschaft — und die
Offnung der Markte auf Grund der gestiegenen Naggfrsowohl auf regionaler als auch auf
Uberregionaler und internationaler Ebene. Es dritgtime frihe Form des Kapitalismus, der
allerdings erst im 17. Jahrhundert in ausgeprdgvem auftritt. Laut Jaques Le Goff besteht
dieser aus folgenden Elementen: einer ausreichendenregelmalligen Versorgung mit
Edelmetallen flur die Miunzherstellung beziehungseveiBapiergeld, was durch die
Ausbeutung der amerikanischen Kolonien ermdglicatde, einem einheitlichen Markt, der
sich ab dem 16. Jahrhundert herausbildete, undBdese, deren erste funktionsfahige

Auspragung 1609 in Amsterdam entsténd.

In der vorliegenden Arbeit wird der Begriff ,friileuzeit* verwendet. Uber die Bestimmung
dieses Begriffes besitzen die Wissenschaftler nwbhiger Meinungen als zum Begriff
.,Renaissance”. Eine musikwissenschaftliche Studiediesem Sachverhalt lieferte Laurenz
Liitteker(. Er fuhrt zunachst die Uberlegungen von BurckhaXiittzsche und Schopenhauer
an, die eine gesonderte Betrachtung der Musik irGéschichtsschreibung veranschlagen, da
sie nicht in die gangigen Epochen eingeordnet wekiinne. Lutteken ist allerdings der

Ansicht, dass die Musik ihren historischen Konteit definierte und somit durchaus in

°*Ebd. S. 39 - 43.

®vgl. Le Goff, JaquesGeld im Mittelalter.iibers. von Caroline Gutberlet, Stuttgart: Klettt@p2011, S. 232f.

" Lutteken, Laurenz. Zeit, Neuzeit, frilhe Neuzeitudikhistorische Schwierigkeiten im Umgang mit einer
Signatur. In:Die Friihe Neuzeit als Epoch{glistorische Zeitschrift, hrsg. von Lothar Gallgd.B49). Hrsg. von
Helmut Neuhaus, Minchen: Oldenbourg Verlag, 200925 — 141.



dieselben Epochen wie ihre Umgebung einzuordnenDseser Meinung schliel3e ich mich
an. Ich verstehe unter dem Beginn der frihen Néeuden Zeitraum des ausgehenden
Mittelalters und der Renaissance, das heil3t diessganne vom beginnenden 14. Jahrhundert

bis zum ausgehenden 16. Jahrhundert.

Nach der Festlegung der wichtigsten historischereBBnungen missen nun noch die fur
meine Nachforschungen ausschlaggebenden BegriffabeG und ,Geschenk* geklart
werden. Im Mittelalter gab es den Begriff Gescheaké&chst nicht. Die Kultur des Schenkens
bezog sich auf Gaben. Unter diesem Begriff, der \@thochdeutschen ,geba“ abgeleitet
wurde, verstanden die Menschen im Mittelalter ,Zndeng, VerauRerung, Ubergabe eines
Gegenstandes bis Hingabe der eigenen Person lreitieigenschaff Eine Gabe erforderte
generell eine ,Gegengabe“. In diesem Zusammenhaibgeg festgesetzte Richtlinien. Das
jeweilige Recht auf eine Gabe hing von der Zweckimsung ab. Sie konnte dem
Beschenkten ein volles, vererbliches Eigen zuteder lassen oder er konnte lediglich ein

unverauferliches, nichtvererbbares Recht erhalten.

Fur den Menschen im Mittelalter waren vor allem @eelgaben an Gotteshduser von
immenser Bedeutung. Damit erhoffte er sich himrhigst Lohn. Sie hatten oft eine
Zweckbestimmung mit bestimmten Auflagen, wie dadfifuen von Seelmessen fir den
Geber’

Die Bedeutung von Gabe im Mittelalter darf nicht eheren heutiger Bedeutung verwechselt
werden. In unserer Zeit ist eine Gabe ein ,aus atid religiosen Motiven entrichtetes
Geschenk an eine Gottheit, ein Ubernaturliches Myes@nen Menschen oder eine
Gemeinschaft’. Die Seelgaben des Mittelalters wiirden in diesestiBenung mit

hineinfallen, doch waren auch Gaben zwischen densklen von grofRer Bedeutung, die

heute als Geschenke bezeichnet werden.

Das Geschenk bezeichnete urspriinglich das zum éfrinkingeschenkte. Erst im 14.
Jahrhundert &nderte sich die Bedeutung hin zu gatere Entgelt dargereichte(n) Sache ohne
Absicht auf Gegenleistund® Hier liegt der gréRRte Unterschied zur Gabe. BeéreGabe war

die Gegenleistung immer mit impliziert, so daszesinem regen Austausch kam. Fir die

8 Hagemann, H.-R. Art. ,Gabe*“. In:exikon des MittelaltersBd. 4, Miinchen/ Zirrich: Artemis Verlag, 1989,
Sp. 1067.

°Vgl. ebd. Sp. 1067.

10 Art. ,Gabe“. In: Brockhaus — Die Enzyklopadie. in vierundzwanzig d&#n20., berarb. Aufl., Bd. 8,
Leipzig/ Mannheim: F.A. Brockhaus, 1996, S. 91.

1 Art. ,Geschenk®. In:Brockhaus — Die Enzyklopadie. in vierundzwanzig d&#n20., iberarb. Aufl., Bd. 8,
Leipzig/ Mannheim: F.A. Brockhaus, 1996, S. 427.



Verbreitung von Musik in Mittelalter und Renaissanvear ein Austausch von musikalischen

Gaben essentiell.

Den Anstol3 fur die vorliegende Arbeit gab mir deufgatz ,Musical offerings in the
Renaissance? von Robert Wegman aus dem Jahr 2005. Dieser iten Uberblick tiber
musikalische Gaben in der Renaissance und gibt ¥iekzahl von Anregungen fir eine
Vertiefung der Thematik. Beim Lesen des Textes fieir das Gegensatzpaar, die
musikalische Gabe und die verkaufliche Musik, inggé& Dieses wurde zum Ansatzpunkt
meiner Nachforschungen. Bei der Literatursuchddstib auf eine grol3e Anzahl von Studien,
die sich mit detaillierten Aspekten des musikalestiHandels des 15. und 16. Jahrhunderts
befassen. Es gibt kaum Querverbindungen und eiar@éberblick ist mir nicht bekannt. In
der folgenden Ausarbeitung werde ich einen sol¢chgnoben Zigen darlegen.

Die Aufteilung der Arbeit obliegt dem Prinzip vomigemeinen zum Speziellen. Zunachst
werden die Gegebenheiten der gesamten Gesellsskiafiert und anschlieend folgt die
musikalische Spezifizierung. Am Beginn steht deb&wsustausch bis zur frihen Neuzeit,
wobei Marcel Mauss mit seiner grundlegenden Stdeie Ausgangspunkt darstellt. Dann
wird der Problematik eines ,Gabenaustausches mit‘@achgegangen. Daran schliel3t sich
der Austausch von Gaben unter den Menschen an. Ade Hieses Kapitels werden die
Funktion und der Wert einer Gabe umrissen. Der stacAbschnitt wird, wie zu erwarten ist,
der musikalischen Seite gewidmet, im Besonderen @almenaustausch in Verbindung mit
Hofkapellen, Heiligen, Herrschern und Adeligen. D¥dyschluss bilden drei Beispiele, denen
ein kurzer Einblick in das Werk eines der bedew&md Produzenten musikalischer Gaben
vorangestellt ist. Das vierte Kapitel ist eine Ulemt (ber den langsamen Wandel vom
Gabenaustausch zur Marktwirtschaft. Die politisand Wirtschaftliche Situation sowie die
Veranderungen in der Kirche werden skizziert. Durdie nahere Betrachtung des
Humanismus, ist das veranderte Bewusstsein der dlensund der Wandel in der
Gesellschaft besser verstandlich. AnschlieBend wiather auf die Veranderungen im
europaischen Handel eingegangen und schliel3lidhegiteine kurze Zusammenfassung der
wichtigsten Aspekte der neu entstandenen Marktehigk. Sodann folgt das Kapitel zum
veranderten musikalischen Handel: Musik als veliéhgs Gut. Es werden hier zunachst die
Komponisten und spater die Musik in der Marktwinigit untersucht. Es schlie3en sich, wie
bei den musikalischen Gaben, drei Beispiele an. disshlieende Kapitel ist der Familie

Fugger gewidmet, an Hand derer die Gegebenheiten Hendels in der Renaissance

12\Wegman, Robert C. Musical Offerings in the Reraiss. InEarly Music.33/3 (2005), S. 425 — 438.



nochmals zusammenfassend gezeigt werden konnenei Oann auch intensiv auf
musikalische Faktoren eingegangen werden. DiegdigsAbrundung der Uberblicksarbeit des
musikalischen Handels des 15. und 16. Jahrhundéms,zuallererst vom Titel her als
undberschaubare Ansammlung von Fakten erscheinayy dach wie man beim Lesen
feststellen wird, habe ich die Thematik prazisiend nur einige Aspekte naher erlautert,

sodass die Arbeit Uibersichtlich bleibt.



2 Der Gabenaustausch bis zur frihen Neuzeit
2.1 Urspringe

Der Soziologe Marcel Mauss veroffentlichte 1923e8tudie tber den Austausch von Gaben
in archaischen Kulturen. In diesem ,Essai sur le“db(Versuch tiber die Gabe) befasste sich
Mauss zum einen mit den Ureinwohnern OzeaniensNordamerikas und zum anderen mit
den archaischen Hochkulturen, wie die der Ureinveol®@zeaniens und Nordamerikas. Dabei
wurden in allen untersuchten Kulturen Tauschgedw®dlften ersichtlich, wobei diese auf
Grund der Reziprozitat, der Gegenseitigkeit beinstAusch von Leistungen oder Gutern, viel
dynamischer sind als Marktwirtschaften, da beispreise im marktwirtschaftlichen Handel
nur ein Gegenstand den Besitzer wechselt und bebetaustausch sind es zwei. Die Gabe
ist ein umfassendes gesellschaftliches Handeln, desn unter anderem ©6konomische,

juristische und religiése Faktoren von Bedeutungl si

Auf Basis der Studie von Marcel Mauss befassteh siele Wissenschaftler samtlicher
Fachgebiete, wie Ethnologen, Soziologen, Anthropeto Theologen und
Literaturwissenschaftler, mit dem Austausch von é&alowohl in der Vergangenheit als

auch in der Gegenwatt.

2.2 Gabenaustausch mit Gott

Wie Marcel Mauss bereits erkannte sind Geben ungf&mgen grundlegende menschliche
Verhaltensweisen. Auch die Religiositat scheintidensch von je her besessen zu haben. Als
Konsequenz gab es von Anfang an einen Gabenaustausschen den Menschen und den
jeweiligen Gottheiten.

Die meisten christlichen Theologen sind sich eiriiger das Vorhandensein eines
Gabenaustausches mit Gott, doch gibt es heftigkuBssonen, ob Gott nur Geber oder auch
Empféanger sein kann. Im Vorwort zu seinem Buchd@ad the Gift*® geht Risto Saarinen

auf diese Problematik ein. Einige christliche Relngwissenschatftler sind wohl der Meinung,

die Menschen kdénnten untereinander Gaben austaysaiber Gott kbnnten sie nichts geben.

3 Mauss, MarcelDie Gabe. Form und Funktion des Austauschs in dschen Gesellschafte(Suhrkamp-
Taschenbuch Wissenschaft, Bd. 743). Frankfurt anmMauhrkamp, 1994.

14 Siehe dazu beispielsweise: Moebius, Stephan (HiGift. Marcel Mauss” Kulturtheorie der Gabg. Aufl.,
Wiesbaden: Verlag fiir Sozialwissenschaften, 2006tner, Martin M. Eine Ethik des Schenkens. Von einer
anthropologischen zu einer theologisch-ethischenitiley der GabgStudien der Moraltheologie, Bd. 35).
Wien: Lit-Verlag, 2006.

15 saarinen, RistaGod and the gift. An ecumenical theology of giviigllegeville (Minnesota): Unitas Books,
2005.



Ein Gabenaustausch mit Gott, der auf dem PrinzigRéziprozitat beruht, sei nicht mdglich,

da dies die Macht Gottes in Frage stellen wirdechDearum gibt es dann Dankgebete,
Opfergaben und Erntedankfeste? Ein Grund fur dig&aden Ansichten der Gottesgelehrten
sind wahrscheinlich die bisherigen Forschungen em dhema, die hauptsachlich auf den
Menschen als Empfanger spezialisiert waren. Saahimggegen ist der Auffassung, dass auch

der Gabenaustausch mit Gott auf dem Prinzip deipReztat beruht?®

Meiner Meinung nach gibt es von jeher einen Gabsaasch zwischen Gott und den
Menschen, der im Wesentlichen auf dem IngeniumydieGott gegebene Begabung, auf der
einen Seite und dem Gotteslob auf der anderen Beitéht. Von diesem Ausgangspunkt her
war es fur einen talentierten Menschen des Mit@ialselbstverstandlich, seine Begabung zur
Ehre Gottes zu verwenden. Die Einsetzung einetigigh Gabe zum personlichen Vorteil
keimte erst mit dem Humanismus auf, da nun der Bteras Individuum im Mittelpunkt
stand. Demzufolge entwickelte sich das BewusstdegrGabenaustausches mit Gott in der
Renaissance zurtick. Er fand zwar noch immer stath) fir die Menschen war er nun mehr

eine selbstverstandliche Gegebenheit als eine Isevbsndlung.

Arnold Angenendt ist der Ansicht, dass ein GroRteil des religiosBystems auf
Gabenaustausch basiert. Eine absolute Gerechtigide#t es nur mit dem Religionsgesetz von
Gabe und Gegengabe bei einem exakten Ausgleichb&deutet auf eine Wohltat folgt ein
Verdienst und auf eine Sinde die Bule. Die Rezigtoast die Grundlage fur das
Gleichgewicht zwischen der gottlichen und der mehsicen Dimension. Am deutlichsten
wurde der Austausch zwischen Gott und den Mensctzai Angenendt im Leben Jesu
Christi, dem ,Sohn Gottes”, der sogar sein Leben die Menschen gab. Noch heute
wiederholen die Menschen diese Gabe in den Saktafesn. Im Mittelalter spielten im
Austausch mit Gott auRerdem Almosen eine grol3eeRdl die Menschen sich dafiir ein
Entgelt Gottes versprachéhAngenendt sieht demzufolge einen regen Austausdbcken

den Menschen und Gott, der durchaus ein Empfasger i

Innerhalb des Gabenaustausches zwischen Gott undldaschen nimmt diearitas einen

hohen Stellenwert ein. Es ist die von Gott gegeliesiee, die sich die Menschen als Vorbild
nehmen sollten: ,Wenn Gottes Liebe uns ganz eykiflhnen wir dem Tag des Gerichts voller
Zuversicht entgegentreten.” (1 Joh 4, 17) Dieseehdgist frei von egoistischem Interesse.

Diese beinhaltete die Umsetzung der Liebe zum Nénhbeispielsweise in Form des Gebens

®vgl. ebd. S. 1 -5.

I Angenendt, Arnold.Geschichte der Religiositat im Mittelaltedt. Aufl., Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2009.

1Byvgl. ebd. S. 374 — 375.



von Almosen. Die Auslegung der christlichen Gelehriging so weit, dass ein idealer
Herrscher sich durch diearitas auszeichnen sollte, um eine gute Verbindung zu Gad

seinen Mitmenschen aufbauen zu kénten.

Im Ubrigen existiert meiner Ansicht nach auch einsikalischer Gabenaustausch zwischen
den Menschen und Gott. Die Menschen erhalten daskalische Ingenium von Gott und

lobpreisen diesen im Gegenzug mit Musik. Den er$&ihdes Austausches findet man in den
Tischreden Martin Luthers (1483-1546) wieder: ,,..e dilusik ist eine Gabe und Geschenk
Gottes, nicht ein Menschengeschefiktind der zweite Teil ist die Grundlage fir die

liturgische Musik.
2.3 Gabenaustausch unter den Menschen

2.3.1 Ablauf

Das Uberreichen einer Gabe im ausgehenden Mittelattd zu Beginn der Neuzeit war eng
mit sozialen Gebréauchen verbunden, so dass eipatlithe Darbietung, im Gegensatz zum
Ritual, als eine Zeremonie zelebriert wird. Allergls ereignete sich der Gabenaustausch in
dieser Form nur, wenn mindestens eine der bewmligeersonen dem Adel angehdrte.
Zunachst musste der zu Ubergebende Gegenstandlsgrgiisgewéhlt werden, da er dem
sozialen Rang des Gebers und des Empfangers attsprsollte. Die Ubergabe an sich hatte
eine rhetorische Form, da die Gabe nach auf3enrhgonst war, aber die Reziprozitat die
Gedanken der Beteiligten einnaiwahrend des Ubergebens wére es ein Affront gewesen
die Gabe abzulehnen, sich nicht zu bedanken odeMimzen bezahlen zu wollen. Eine
direkte Akzeptanz und Danksagung waren vom Empfaggérdert. AnschlieRend konnte
die Gabe nach Belieben behalten oder weitergegeeetien, allerdings wére es eine Stinde
gewesen sie wie eine Ware zu behandeln und zu wierkaMit dem Annehmen begab sich
der Empfanger in eine Schuld, die nur durch eirreudgpriinglichen Gabe gleich kommende
Gegengabe nach einem angemessenen Zeitraum begliehgen konnté” Diese Gegengabe
wurde zwar von der Gesellschaft erwartet, aberksiente nicht rechtlich eingefordert

werden. Im Regelfall wurde sie dargereicht, doch dén ursprunglichen Geber war es

9 vgl. Oschema, Klaus. Art. ,Caritas*. IfEnzyklopadie des Mittelalter8d. 1, hrsg. von Gert Melville und
Martial Staub, Darmstadt: Wissenschaftliche Bucblisshaft, 2008, S. 265f.

20 |_uther, Martin.Tischreder(Uni-Taschenbiicher, Bd. 1656). hrsg. von Kurt Ala@éttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1983, S. 265f.

2L vgl. Groebener, ValentinGefahrliche Geschenke. Ritual, Politik und die $heder Korruption in der

Eidgenossenschaft im spaten Mittelalter und amBeder Neuzeitonstanz: Universitatsverlag, 2000, S. 33f.
22\/gl. Wegman 2005, S. 248f., 432.



ungewiss wann, in welcher Grof3e und Qualitat bexrigbweise mit welcher Intention auf

seine Gabe geantwortet wurde.

2.3.2 Beispiele fur zwischenmenschliche Gaben inrdeenaissance

Der beschriebene mittelalterliche Gabenaustauseschen den Menschen wurde grof3tenteils
auch zur Zeit der Renaissance angewendet. Breityefi®@ Beispiele dafir nennt Natalie
Zemon Davis in ihrer Studie Uber die schenkendeelzehaft im Frankreich des 16.
Jahrhunder. So erhielten die franzésischen Kénige nach iKrénung beim ersten Einzug
in eine Stadt Gaben der Bewohner, die sich danstWahlwollen ihres neuen Herrschers
sichern wollten. Ebenso bekamen wichtige Amtstraggeh ihrem Antritt Gaben von der
Stadt, damit sie sich umfassend um die selbige dewkn Angelegenheiten kimmern
mochten. AuRerdem wurden Gaben dargereicht umni@sé Anliegen zu beglnstigen. So
sandten beispielsweise in 1540er Jahren die Komsubm Lyon ihrem Desputierten am
franzésischen Hof feine Stlzen, wahrend dieser beimihte niedrigere Steuern und die
Abschaffung einer neu eingefiihrten Registrierungn \@okumenten zu erwirken. Des
Weiteren Uberreichten Privatpersonen politischrdiggte Gaben, wie der Drucker Nicolas de
Herberay bei seinem Ansuchen um ein koniglichesKptivileg, denn er gab dem Sekretér
des Kanzlers von Frankreich zwei Bucher. Darlibeads war ein Gabenaustausch zwischen
Klienten und Anwalten tblich. Dem Anwalt wurden #asen wie Eier, Hasen und Géanse

mitgebracht, um eine bessere Bedienung zu erh@lten.

Im 16. Jahrhundert kam in Frankreich eine Diskussiber den Gabenaustausch mit Richtern
auf, da dies nun als Korruptifrangesehen wurde. Ab 1560 wurde den Richtern pset@e
verboten Gaben von den beteiligten streitendenelartin einem laufenden Verfahren
anzunehmen, da der Richter sonst zu Gunsten desrGefteilen wirde. Allerdings waren zu
diesem Zeitpunkt Lebensmittel und Getranke als Gade den Richter noch erlaubt, was
wohl auch weiterhin zu ,erkauften“ Urteilen fuhrterst 1579 wurden in Frankreich samtliche
richterliche Gaben verbotén.

% ygl. Groebener 2000, S. 35.

%4 Davis, Natalie ZemorDie schenkende Gesellschaft. Zur Kultur der fraisb®en Renaissancéibers. von
Wolfgang Kaiser, Miinchen: Beck, 2002.

vgl. ebd. S.125f.

% Man sollte bedenken, dass das Darreichen einee @abBasis der Reziprozitat fast immer eine Foon v
Korruption war, da der Geber sich einen gewissesgmdichen Vorteil erhoffte. Jedoch wurde dies zlnsé nur
im Bereich der Justiz als etwas Negatives angesehdrerst spater wurde der Korruptionsgedanke adéra
Gebiete Ubertragen.

27vgl. Davis 2002, S. 128.
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Zur Zeit der Renaissance konnten Gaben auch alshanihg dienen. Die Angestellten an
Konigshausern bekamen eine festgelegte Bezahlumy Gaben. Erfolgreiche Soldaten

erhielten nach Siegen Extrabezahlungen beziehungms\kEatragaben. Ein Beispiel dafir sind
die 40000 Livres, die der franzésische Konig Crsat¥?® dem Duc d"Anjou gab, der damit

die siegreichen Soldaten fir ihre Dienste in dérl&ht bei Montredon belohnen sollte. Da
dieses Geld zuséatzlich zum festgelegten Gehalthifezarde und der Konig sich auf diese
Weise die Loyalitat seiner Untergebenen sichernltejokann es als Gabe bezeichnet

werden?®

2.4. Funktion von Gaben

Die Funktion von Gaben ist nicht Gegenstéande zegelm andere zu erhalten, sondern das
Herstellen beziehungsweise Aufrechterhalten vons@dichen Beziehungen oder der
Beziehung zu Gott. Im ausgehenden Mittelalter tatesc Menschen mit gleichem sozialen
Rang Gaben um ihrer Freundschaft Willen oder uiin die gegenseitige Loyalitat zu sichern.
Grundsétzlich gab es auch einen Gabenaustauschhemid/enschen mit unterschiedlichem
Status in der Gesellschaft, wobei sich der Sinn®@abe hier dndert®. Meist stellte eine
solche eine Entlohnung dar. Die Kirchenamtstragbielien beispielsweise ein Benefizium,
,das mit einem Kirchenamt verbundene Recht, ausrdestimmten, in der Regel kirchl.
Vermodgensmasse oder bestimmten Gaben ein festgigeté Einkommen zu beziehéh*
als Entschadigung fir ihre Arbeit. Des Weiterentdna$ die Entlohnung von stadtischen
Amtstragern zum Teil aus Gaben. Diese erhielteresierseits von ihrem Arbeitgeber und
andererseits von Personen, die auf sie angewieseenywie zum Beispiel fir juristische

Beratung®® Demzufolge dienten Gaben auch als Entgelt.

Die eben genannten waren die Hauptfunktionen vdreG@adoch gab es bereits im Mittelalter
eine Vermischung von Gabenaustausch und Marktwisfsc so dass Gaben auch eine
Okonomische Funktion erhielten. Viele Kaufleutesamhlichten wahrscheinlich sowohl den

Austausch mit anderen Menschen als auch mit GottisB/oigt behauptet sogar, Kaufleute

8 Charles IX. lebte von 1550 bis 1574. Er war offiziell von 1368 1574 Kénig von Frankreich, obwohl seine
Mutter (Catherine de Medici) die Regierungsgesehdis 1563 fuhrte und auch spater noch einen grof3en
Einfluss auf die Politik hatte. Unter dieser schinat Herrschaft brachen die Hugenottenkriege aus: Haolt,
Mack P. Art. ,Charles I1X“. InEncyclopedia of the RenaissanBel. 1, hrsg. von Paul F. Grendler, New York:
Charles Scribner’s Sons, 1999, S. 410f.

2vgl. Davis 2002, S. 87 — 89.

% vgl. Godelier, Maurice Das Ratsel der Gabe. Geld, Geschenke, heilige @bjéloersetzt von Martin
Pfeiffer, Minchen: Beck, 1999, S. 21 — 23.

3 Landau, Peter. Art. ,Beneficium. Benefizium®. libexikon des MittelaltersBd. 4, Miinchen / Ziirich: Artemis
Verlag, 1989, Sp. 1067.

32vgl. Groebner 2000, S. 98.
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hatten ein Konto Uber ihren Gabenaustausch mit gadtthrt, in dem sie jede Gabe verbucht

hatten®®

2.5 Wert einer Gabe

Gaben verkorperten eine Geste der Freundschaft desd guten Willens. Durch ihre

personliche Intention erhielten sie je nach Freahaisgrad und sozialem Rang einen mehr
oder minder hohen Wert. In jedem Falle war dies#reh als der eines kauflich erworbenen
Gutes. Der Geber hatte aul3erdem die freie Wahlsetwageben oder zu behalten, denn keine

Gabe war mit Zwang verbunden. Dies hatte ebergatitive Auswirkungen auf den Wéft.

% vgl. Voigt, Boris. Memoria, Macht, Musik. Eine politische Okonomie ddusik in vormodernen
GesellschaftefMusiksoziologie Bd. 16, hrsg. von Christian Kafdftassel u.a.: Barenreiter, 2008, S. 213.
3 vgl. Wegman 2005, S. 248.
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3 Musikalische Gaben in der Renaissance

3.1 Gabenaustausch an Hofkapellen

3.1.1 Entstehung der Hofkapelle

Der Vorlaufer der Hofkapellen entstand durch dagofeprogramni® von Papst Benedikt
XI11.%¢ aus dem Jahr 1334 in AvigndhDieser tbertrug den sogenannten ,capellani“ (Geupp
von Sangern) die musikalisch-liturgische Gestaltdeg papstlichen Gottesdienstes vor Ort,
da die eigentliche papstliche Sangergruppe ,Scbatdorum® in Rom verweilte. Diese neue
Séangerformation wurde ein Jahr darauf ,capella“ bzeapella intrinseca® genannt. Sie
wurde sehr rasch professionalisiert. Die Sdngeemwdrald nicht nur fir die musikalische
Gestaltung der Horen (Gebetszeiten des Stunderggbatistandig, sondern fuhrten auch
zunehmend mehrstimmige Werke der ,Ars nova“ auk Deistlichen Sanger der ,capella“
erhielten hohes Ansehen.

Die europaischen Hofe nahmen sich ein Beispiel apsPund richteten nach und nach ihre
eigenen Hofkapellen mit professionellen Musikem &iie Johannes Tinctoris (um 1435 — ca.
1511) in seinem Widmungsschreiben zum ,Proportienalisices* schreibt®

... principes Christianissimi ... capellas instituerunt, in quibus diversosantores

... ingentibus expensis assumpsertht-

Die Kapelle wurde somit zu einer musikalischen itagbn. Die berihmteste unter ihnen

wurde die Burgundische Hofkapelle, die Philipp d&ihne 1384 griindef®. Sie diente

% Mehr dazu in: Ballweg, JanKonziliare oder papstliche Ordensreform. Benediktl. Xund die
Reformdiskussion im friihen 14. Jahrhund&patmittelalter und Reformation, N.R., Bd. 17)birigen: Mohr
Siebeck, 2001.

% Benedikt XII. wurde um 1285 als Jaques Fournier geboren. Erdieiapstwiirde von 1334 bis 1342. Aus:
Fischer-Wollpert, RudolfLexikon der Papste. tberarb. Aufl., Wiesbaden: Fourierverlag, 208394.

37 Den nachfolgenden Ausfiihrungen liegt der Aufsaiz,kapelle* von Sabine Ehrmann-Herfort zugrunde:
Ehrmann-Herfort, Sabine. ,Kapelle* im Spiegel dexdBiffsgeschichte. Intnstitutionalisierung als Prozess —
Organisationsformen musikalischer Eliten im Eurafes 15. und 16. Jahrhunderts. Beitrdge des intésnaten
Arbeitsgespraches im Instituto Svizzero di Romderbindung mit dem Deutschen Historischen InstittRom,

9. — 11. Dezember 20@Bnalecta Musicologica Bd. 43). hrsg. von Birgitdes und Laurenz Litteken, Laaber:
Laaber-Verlag, 2009, S. 55-77.

Fur weitere Ausfuhrungen zu Hofkapellen siehe: I8troReinhardThe Rise of European Music. 1380 — 1500.
Cambridge: University Press, 1993, S. 273 — 281.

3 Zitiert aus: Zimmermann, Michael. Johannes Tirstaund der Beginn der Neuzeit. IfEuropaische
Musikgeschichtehrsg. von Sabine Ehrmann-Herfort u.a., Bd. 1,s€h$Barenreiter/ Stuttgart: Metzler, 2002, S.
213.

39 ... die christlichen Firsten haben Kapellen eingfeét, an denen sie mit ungeheurem Aufwand verdehie
Sanger verpflichteten.” Ubersetzt nach ebd. S. 213.

“0vgl. Ehrmann-Herfort 2009, S. 60 — 67.
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einerseits der wirdevollen staatlichen Reprasemaind andererseits der Unterhaltung des
Herrschers. Fir die aul3ere Darstellung waren hacipiish die Instrumentalisten zustandig
und fir die geschlossene Gesellschaft und dentpnviiirstlichen Gottesdienst dienten die
Chapelains. AufRerdem gab es Lautenisten, die dersteri personlich zur Verfligung

standen, wie beispielsweise im Privatgem#ch.

Fast alle Musiker des spaten Mittelalters und dendi&ssance, die Bekanntheit erlangten,

waren als Sanger und Komponist an einer Hofkapelex der Kapelle des Papstes angestellt.

3.1.2 Entlohnung der Kapellmitglieder

Die angestellten Musiker an Hofkapellen erhieltamzinen eine festgelegte Bezahlung und
zum anderen Gaben. Diese beinhalteten die Gastfsebaft des Herrschers, in der das
Privileg enthalten war als Mitglied des Hofstaatesleben, zu essen und am Gottesdienst
teilnehmen zu dirfen. Dieses Arbeitsverhdltnis kenidber einen mehr oder minder

festgelegten Zeitraum oder fur die Dauer eines rAg#, also einer Komposition, zu den

fixierten Bedingungen besteh&Dies wird in einem Brief vom Herzog von Ferrarade |.

d’Esté® an Cesare Valentini, seinen Botschafter in Maijateditlich:**

.Messer Cesare: Voi fareti chiamare quello me&aasparo Gyletto Cantoreet gli

fareti intendere como havemo riceuuto la sua pprdke havemo inteso la dimanda ni
fano lui et zohane et ottinetto. Et che per padstna vui gli haveti arispondere come
siamo contenti didarli li X. ducate ogni mese ara&sde paga Xll I"'ano segondo che ni
richedono. [ltem] ducato 50 I'ano de beneficij serara per cadauno quando
accaderano vacare nel domino nostro che geli potidare et per questo non gli

mancharemo dela provision&*

“1vgl. Hortschansky, Klaus. Musikleben. Ihie Musik des 15. Und 16. Jahrhunderts (Tei{N¢ues Handbuch
der Musikwissenschaft, Bd. 3,1). hrsg. von LudwiigsEher, Laaber: Laaber-Verlag, 1989, S. 62 — 65.

“*3/gl. Wegman 2005, S. 429.

*3 Ercole I. d’Este wurde 1431 geboren und starb 1905 1471 war er Herzog von Ferrara und Modena. Er
war sehr an der Pflege der Kultur interessiert grithdete die Capella Musicale. Aus: Bocchi, F. ABste,
Ercole I. d™*. In:Lexikon des Mittelalters IVhrsg. von Robert-Henri Bautier u. a., Miinchen: Auite Verlag,
1989, Sp. 29.

44 Zitiert aus: Lockwood, LewisMusic in Renaissance Ferrara 1400-1505. The creatiba musical centre in
the fifteenth centuryOxford: Clarendon Press, 1984, S. 298.

% Messer Cesare: Ruft diesen Messer Gasparo Gyld&n Sanger, und sagt ihm wir hatten seinen Brief
erhalten und wir verstiinden den Antrag von ihm, &vote und Ottinetto. Sagt ihm des Weiteren in umsere
Namen, dass wir uns freuen ihnen die zehn Dukatemattich fir ein Jahr zu zahlen. [AuBerdem] flrged0
Dukaten im Jahr an Benefiziesenza curawenn sie in unserem Herrschaftsgebiet vakant everchd wir sie
ihnen geben kénnen."
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DarlUber hinaus wurde im 15. Jahrhundert das Pfiiesien auch an Hofkapellen verwendet.
Die Kapellmitglieder erhielten von ihrem HerrschBenefizien als Gegengabe fur ihre
musikalischen Leistungéefi Beispielsweise bekam Guillaume Dufagvor 1400 — 1474¥ in
den 1430er Jahren Pfriinde am Dom von Lausanne mirteraPfarrei Versoix bei Gefi.

Neben diesen feststehenden erhielten die Musiksitzlich Gaben zu besonderen Anlassen.

Wegman bringt fur beide Erscheinungsformen BeispielEin  burgundisches

15° Seine

Hofmemorandum von 1495 belegt die Zahlungsunfakigken Maximilian
Hofkapellmitglieder hatten zu diesem Zeitpunkt fdsti Jahre keine Bezahlung bekommen.
Folglich erhielten die Musiker zwar keine finanigeEntlohnung, aber nach wie vor die
vorher genannten Gaben. Deshalb blieben die Mdgtieder Hofkapelle auch weiterhin
angestellt und suchten sich keinen anderen ArhlmetgeDas Arbeitsverhaltnis zwischen

Musiker und Herrscher basierte demnach wahrsclkhihfwuptséchlich auf den Gaben.

Fur den entgegengesetzten Fall, das heil3t wenkl@siker nicht seiner Arbeit nachkommen
konnte, gibt es ebenfalls ein Beispiel. Im Sommes dahres 1500 musste Jacob Obrécht
(ca. 1453-1458 - 1505), zu der Zeit Chormeister wBrugge, seine Anstellung

krankheitsbedingt aufgeben. Zwei Monate nach seiAesscheiden, am 26. Oktober 1500,
entschlossen sich die Domherren, Obrecht das Ksqtaih des Heiligen Kreuzes zu
zusprechen. Der Komponist hatte seinen Arbeitgebirie Motetten und Messen gegeben
und nun erhielt er fir seine Grol3zluigigkeit den Dabkei Tage darauf wurden Obrecht

abermals von den Domherren Gaben dargereicht, antigrem ein Chorstuhl. Diesmal auf

“Svgl. ebd. S. 173f.

" Fiir weitere Informationen zur Biographie Dufayshsi: Ryschawy, HanGuillaume DufayMusik-Konzepte,
Bd. 60). Minchen: Edition Text & Kritik, 1988.

8 Samtliche Lebensdaten von Komponisten und Her&esgevon Musik stammen, wenn nicht anders
angegeben, aus der MGG2 oder, wenn die Persomigbttaufgefihrt ist, aus delew Grove.

“9vgl. Strohm, Reinhard. Hofkapellen: Die Institutaisierung der Musikpflege im Zusammenwirken vaof H
und Kirche. In:Institutionalisierung als Prozess — Organisatiomsfen musikalischer Eliten im Europa des 15.
und 16. Jahrhunderts. Beitrdge des internationakerbeitsgespraches im Instituto Svizzero di Roma in
Verbindung mit dem Deutschen Historischen InstitulRom, 9. — 11. Dezember 20(%®nalecta Musicologica
Bd. 43). hrsg. von Birgit Lodes und Laurenz Li#ekLaaber: Laaber-Verlag, 2009, S. 91 — 93.

0 Maximilian I. wurde 1459 in Wiener Neustadt und starb 1519 insWkh Jahr 1486 wurde Maximilian
Konig des Heiligen romischen Reiches deutscherodati. Ab 1493 durfte er sich Erzherzog von Ostefrei
nennen. SchlieB3lich kronte der Papst Maximilian8.20m Kaiser. Seine Positionen behielt er bis zwd. T
Aus: Frey, Linda/ Frey, Marsha. Art. ,Maximilian.lIn: Encyclopedia of the RenaissanBé. 4, hrsg. von Paul
F. Grendler, New York: Charles Scribner’s Sons9190 75 — 77.

Fir weitere Informationen zu Maximilian |. siehesdatandardwerk: Wiesflecker, Hermamhaximilian |. Die
Fundamente des habsburgischen Weltreicki¢ign: Verlag fiir Geschichte und Politik/ Miinchédidenbourg
Verlag, 1991.

L Fiir weitere Informationen zu Jakob Obrecht sigtiegman, RoberBorn fort he muses. The Life and Masses
of Jacob ObrechtOxford: Clarendon Press, 1994.
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Grund seiner internationalen Bekanntheit, wobes dihl einen Versuch darstellte Obrecht

weiterhin in Briigge zu haltefi.

Ein Beispiel fur einen Bruch des Gabenaustauschesckzen Auftraggeber und Musiker
ereignete sich 1500 an der Notre Dame KathedraRairs. Der dortige Chormeister Antoine
Brumel (um 1460 — ca. 1512) kindigte seine Arbtatkes auf Grund des Ausbleibens von
Gaben wahrend seiner gesamten zweieinhalbjahrigeteAung. Demzufolge scheinen die
Dombherren nicht mit der Arbeit Brumels einverstandewesen zu sein, da sie keinen Bedarf

sahen diese gebiihrend zu honoriérfen.

Eine weitere Form des Gabenaustausches betrafaigeriRder Herrscher. Ein Grol3teil des
Hofstaates nahm an diesen Reisen teil, unter amd®éféglieder der Hofkapelle, da die
Fursten auch auf Reisen nicht auf Gottesdienstenmasikalische Unterhaltung verzichten
wollten. Dafur wurden allerdings Raumlichkeiten degt. Deshalb erhielten Kirchen, die
ofter besucht wurden, Privilegien, damit sie im &egug dem Hofstaat, bei dessen Besuch,

Gastfreundschaft erwieséh.

3.2 Musikalische Gaben an Heilige

Fur die Menschen im Mittelalter fungierten Heiligks Patrone, die ihnen Unterstitzung auf
der Erde darboten und nach ihrem Ableben im LetzBmricht als Fursprecher und
anschlieBend als Himmelsgeleit in Erscheinung rirgtérden. Heilige und deren Reliquien
waren fir bestimmte Anliegen zustandig, denen siedie allgemeine Uberzeugung, am
besten an ihrem Grabort und an ihrem Festtag nactmem konnten. Damit ihre Bedurfnisse
erhort wirden, reichten die Menschen den Heiligabdgd in Form von Kerzen in der Kirche,

Opfergaben, Gottesdiensten und, im Uibertragenem Bilgerreisen zu heiligen Orten dar.

Bitten an Heilige wurden oft im Text liturgischere&inge verankert, wie beispielsweise in
den unzdhligen MarienantiphonghNach Uberzeugung der Menschen des Mittelalters
konnten die Heiligen musikalische Gaben nur entgegemen, wenn diese an ihren

Grabstatten oder in Gegenwart einer ihrer Reliquargereicht wurden. So zogen Priester

mit den Reliquien umher beziehungsweise die Glabigpilgerten zu deren

*2ygl. ebd. S. 307f.

>3 vgl. Wegman 2005, S. 430.

> vgl. Strohm 2009, S. 85f.

> Angenendt, ArnoldGrundformen der Frémmigkeit im Mittelalt¢Enzyklopadie deutscher Geschichte, Bd.
68, hrsg. von Lothar Gall). Minchen: Oldenbourglsgr2003, S. 30f.

%% Die folgende Darlegung beruht auf der Dissertation Boris Voigt: Voigt 2008.
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Aufbewahrungsorten und zu den Grabstatten derdésilum Gaben darzureichen. Im Zuge
dessen waren sich die Menschen der erwarteten Galgendem Schutz auf Erden und der
Freundschaft im Himmel, sicher. Sollte jedoch dehu#z auf Erden nicht gegeben sein, so
waren selbst Heilige nicht vor einer negativen Bexitat gefeit. Konsequenzen konnten in
einem solchen Fall der Entzug des Gesangs zu HiesnHeiligen oder das Singen von
Fluchpsalmen seitl. Letzteres ist von Cluny uberliefert. Bei Versagkes Heiligen wurde

dort die Liturgie reduziert und ohne besondere Gelgd gefeiert, wahrend Kreuz und
Reliquien auf einer Bul3matte vor dem Altar aufgebahd, ebenso wie das Heiligengrab, mit
Dornen bedeckt wurden. Die gesamte Gemeinschaftdém Kirche betete dann

Fluchpsalmen?®

Eine mdgliche Form der musikalischen Gabe an elihahgen zur Zeit der Renaissance war
die Gebetsmotette. Diese hatte als direkten Adiesskesus, Maria oder einen bedeutenden
Heiligen der Zeit. Ein markantes Beispiel dafirtéiedas ,Ave sanctissima Maria“ —
wahrscheinlich eine Komposition von Pierre de l&Rijca. 1452/1460-1470 — 1518) — zu
Beginn der Handschrift Briissel 228. Vorangeststitein Bild Margaretes von Osterreith
das sie in ihren privaten Gemachern zum Gebet lrzeigt. Eine Banderole bildet die Worte
.Memento mei“ (Gedenke meiner) ab. Laut Bonnie Blagn weil3t das Bild darauf hin, dass
bei jeder Auffihrung des Stlickes aus der besagéersthrift im Namen von Margarete und

um deren Wohlergehen die Jungfrau Maria angesungede®’

Neben der Gebetsmotette gab es noch weitere migsik@lGaben an Heilige. Beispielsweise
komponierte Guillaume Dufay eine Messe fir denidgpeil Antonius von Padua, den er wohl
zu jener Zeit als seinen Patron angesehen hatrdeiteerscheint der Name des Heiligen im
Titel der Messe und andererseits kam der Kompaeiktst finanziell fur deren Anfertigung

und Auffihrung auf?

*"vgl. ebd. S. 222 — 225.

8 \/gl. Angenendt, ArnoldHeilige und Reliquien. Die Geschichte ihres Kultesn frithen Christentum bis zur
GegenwartMinchen: Beck, 1994, S. 213.

%9 Fiir weitere Informationen zu Pierre de la Rueesidfteconi, HoneyPierre de la Rue and musical life at the
Habsburg-Burgundian courDxford u. a.: Oxford University Press, 2003.

9 Margarete von Osterreichwurde 1480 in Briissel geboren und starb 1530 iohdi. Nach drei arrangierten
Ehen lehnte die Witwe Margarete im Alter von 24r@ateine weitere Ehe ab. Wenig spater, im Jahr YhGfe
sie als Regentin der Niederlande eingesetzt. Didesgdibte sie bis an ihr Lebensende aus. Aus: Kitaygaret

L. Art. ,Margaret of Austria“. In:Encyclopedia of the Renaissan&al. 4, hrsg. von Paul F. Grendler, New
York: Charles Scribner’s Sons, 1999, S. 36f.

Fur weitere Informationen zu Margarete von Ostelradiehe: Tamussino, Ursulllargarete von Osterreich.
Diplomatin der Renaissanc&raz u. a.: Verlag Styria, 1995.

®1vgl. Blackburn, Bonnie J. For whom do the singgng? In:Early Music 25 (1997), S. 593 — 6009.

2vgl. Wegman 2005, S. 431.
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3.3 Musikalische Gaben an Herrscher

Die direkte Form einer musikalischen Gabe an eihtgrrscher war die sogenannte
Staatsmotette, die bei Ereignissen des politisamah des dynastischen Lebens, wie zum
Beispiel Kronungen, Hochzeiten und Staatsbegrabnasggefihrt wurde. Eine Staatsmotette
war meist isorhythmisch aufgebaut und beinhaltefeifig im Text den Namen des

adressierten Herrschets.

Einige Beispiele sind die Motetten ,Absolve, quaess* von Josquin Despr&z (ca.
1450/1455 — 1521) zur Trauerfeierlichkeit von Rpgll dem Schonén in Spanien (1506),
,Virgo prudentissima“ von Heinrich Isa¥o(um 1450 — 1517) fiir den Reichstag zu Konstanz
aus dem Jahre 1507 und ,Non nobis Domine* von JMauaton zur Geburt der Prinzessin
Reneé de France 1510.

Zu Beginn des 15. Jahrhunderts gab es durch dikagdefien einen regen Gabenaustausch
zwischen Musikern und Herrschern. Doch es fand tniir der bisher beschriebene
Austausch von musikalischen Gaben als Entlohnuaty, stenn dariber hinaus buhlten die
Komponisten mit auRergewdhnlichen Gaben um die Gdaes Herrscher. Damit ist das
Uberreichen einer Komposition als Gabe gemeintidnZeit vor dem Buchdruck war es fir
einen Komponisten schwer, eine Neukomposition publi machen. Zur Problematik der
Veréffentlichung von Texten im Mittelalter legte Rert Root 1913 eine Studfevor. Seine
Erkenntnisse lassen hinsichtlich Notentexte folgsndFazit zu: Entweder wurden
Neukomposition gegen eine ausgemachte Bezahluagfgefihrt* oder sie wurden als Gabe
einem Herrscher dargeboten. Die zweite Variantefiuaden Komponisten lukrativer, da er
Dankbarkeit und Freigiebigkeit des Patrons, in elied-all eher ein irdischer Unterstitzer

denn ein Heiliger, erhielt. Die beiden genanntenghdétikeiten gehen von der Anwesenheit

% vgl. Dunning, Albert.Die Staatsmotette 1480-155Btrecht: A. Oosthoek’s Uitgeversmaatschappij N.V.,
1970, S. XIV — XVII.

® Fur weitere Informationen zu Josquin Desprez sighs folgende zweiteilige Werk: Osthoff, Helmuth.
Josquin DesprezBd. 1, Tutzing: Schneider, 1962; Osthoff, Helmuflosquin DesprezBd. 2, Tutzing:
Schneider, 1965.

8 Phillip der Schéne wurde 1478 in Briigge geboren und starb 1506 irg@rEr regierte als Erzherzog und
Furst Burgund von 1494 bis zu seinem Tod. Durchvéieméhlung mit Johanna von Kastilien und einerRei
von Todesféllen wurde Phillip zum prasumptiven BErloer spanischen Kronen. Allerdings verstarb ezdur
Zeit nach der Einsetzungszeremonie. Aus: Blockm&us, P. Art. ,Phillip der Schoéne“. InLexikon des
Mittelalters VI.hrsg. von Norbert Angermann u. a., Minchen: Argexerlag, 1993, Sp. 2070f.

Fur weitere Informationen zu Philip dem Schéneheie€Cauchies, Jean-Mariehilippe le Beau. Le dernier duc
de BourgognéBurgundica, Bd. 6). Turnhout: Brepols, 2003.

% Fir weitere Informationen zu Heinrich Isaac siehedday, Ulrich (Hrsg.)Heinrich Isaac(Musik-Konzepte,
Bd. 148/149). Miinchen: Edition Text & Kritik, 2010.

7vgl. Dunning 1970, S. 331.

% Root, Robert. Publication before printing. Modern Language Associati@8/3 (1913), S. 417 — 431.
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des Komponisten bei der Darreichung aus, allerdingsste die Ubergabe einer Komposition
musste personlich geschehen, sondern konnte, inahnseféllen, auch zusammen mit einem
Brief an den Empfanger geschickt werd@mies macht die betreffenden Gabenaustdusche

fur uns belegbar, sofern die Briefe Uberlieferdsin

Ein Beispiel fur einen solchen Beleg ist der Biwein Sanger Cornelio di Lorenzo an den
Herzog Ercole I. d'Esté&

-Mando ala Excellentia Vostra unaissa de Gasparp facto sopra Princesse et

amorette* !

3.4 Austausch von Gaben unter Adligen

In der Renaissance gehdrte es zum guten Ton Kumstsengen anzulegen, gesammelt
wurden etwa Musikhandschriften und -drucke sowiesidinstrumente. Die Sammlungen
dienten vor allem der Repréasentation und solltedred®esonders prunkvoll sein. Um ihren
Bestand zu erweitern tauschten die Adligen unteeulden und anderen Sammlern
Kunststicke in Form von Gaben aus. Die Sammelstiickden gegen andere Sammelstiicke
oder Benefizien aber auch gegen freundschaftliaeedde, Loyalitdt und Ehre getauscht. Die
Vorteile waren hier hauptsachlich von finanziellert. Hatten die adligen Sammler ihr
Repertoire ausschlielich kauflich erwerben musse&iren sie schnell in finanzielle Note

geraten’?

Ein Beispiel fiir den Gabenaustausch in den adekgeisen ist der Medici CodeX.Es gibt

einige Kontroversen in Bezug auf dieses ManuskAfs.Anlass der Anfertigung und deren
Auftraggeber wird meist Folgendes angesehen: RausX.”* machte die Handschrft seinem
Neffen Lorenzo Il. de Medici, dem Herzog von Urhirnlasslich dessen Hochzeit mit

Madeleine de la Tour d’Auvergne, einer Kusine desZ0sischen Konigs, zum Geschenk.

9vgl. Wegman 2005, S. 426, 432.

%1 ockwood 1984, S. 164.

"L lch schicke Euer Exzellenz eine Messe von Gasfiarauf « Princesse et amorette » basiert."

2 ygl. Warwick, Genevieve. Gift Exchange and Art [oting. Padre Sebastiano Resta’s Drawing Albums. |
The Art Bulletin79/4 (1997), S. 630 — 632.

'3 Die folgenden Ausfilhrungen beruhen auf: Rifkinshle. The Creation of the Medici Codex. Journal of
the American Musicological Socie$2/3 (2009), S. 517 — 570.

" Leo X. wurde 1475 in Florenz als Giovanni Romolo DamasolMedici geboren und starb 1521 in Rom. Von
1513 bis 1521 bekleidete er das Amt des Papstes. Mimnich, Nelson H. Art. ,Leo X“. InEncyclopedia of
the Renaissanc&d. 3, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Chaferibner’s Sons, 1999, S. 400 — 402.
Fur weitere Informationen zu Leo X. siehe: TewesitzdRldiger (Hrsg.)Der Medici-Papst Leo X. und
Frankreich. Politik, Kultur und Familiengeschafte ider europaischen Renaissand&patmittelalter und
Reformation, N. R., Bd. 19). Tibingen: Mohr Siebe2B02.
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Diese Sichtweise beruht auf dem Vorhandensein daldichenSymbole der Brautleute in
der Handschrift sowie einem AkrosticH8rauf Lorenzo im Inhaltsverzeichnis. AuRerdem
konnten die beiden Schreiber des Medici Codex iarRlchern, die im Vatikan zur Zeit von

Papst Leo X. angefertigt wurden, bestimmt wertfen.

Joshua Rifkin hat jedoch Zweifel bezuglich diesah&8uptung, denn die Herstellung des
Codex musste seiner Meinung nach sehr schnell tadtels gegangen sein, da der Ehevertrag
am 16. Januar 1518 aufgesetzt wurde und die Hdchegeits am 2. Mai desselben Jahres
stattfand. Demnach héatte die Anfertigung der Hahdfceiner strikten Ordnung folgen
muissen, die eine schnelle Arbeit ermdglicht. Alilegd weist der Medici Codex eher
Unregelmaligkeiten als Regelmaligkeiten auf. Diest&®ing der Initialen weicht stark
voneinander ab, es gibt zwei Schreiberhandschyifteheiner unterschiedlichen Alternation,
und die vier- und flnfstimmigen Motetten sind tedlge scheinbar ungeordnet

aneinandergereitif.

Rifkin hat also einige Bedenken, den Medici Coddg geplantes Hochzeitsgeschenk
anzusehen, doch sind andere, wie Tim Shephaddrchaus dieser Meinung. Dieser glaubt,
dass der Papst sich auf der einen Seite mit didsedschrift selbst darstellen wollte und auf
der anderen Seite verfolgte er wohl politische t8gi@n, da er sich zum einen der
Unterstltzung Lorenzos, des letzten weltlichen Ertber Medici-Sippe, sicher sein und zum
anderen durch das Wohlwollen Madeleines einen Zmigamr franzésischen Monarchie

erhalten wollte. Allerdings ging das Konzept (vagesetzt Shephards Vermutungen tréfen

zu) nicht auf, da sowohl Lorenzo als auch Madel@imearauf folgenden Jahr starbén.

3.5 ,,Geschenk-Handschriften* aus dem Skriptorium van Petrus Alamire

In dem Aufsatz ,The Purpose of the Gift. For Dispta for Performance®® erértert Stanley
Boorman Uberlegungen zu den Handschriften aus dempt&ium von Peter Imhoff (um
1470 — 1534), besser bekannt unter seinem PseudBeyras Alamire, die als Geschéhk
fungierten. Er beginnt seine Ausfuhrungen mit dBsobachtungen. Zunachst gebe es

S Rifkin gibt in seinem Aufsatz ndhere Angaben zukmo&tichon. Rifkin 2009, S. 551 — 562.

®Ebd. S. 517ff., S.533.

Vgl. ebd. S. 519 — 524,

8 Shephard, Tim. Constructing Identities in a Musianuscript. The Medici Codex as a gift. Renaissance
Quarterly63/1 (2010), S. 84 — 127.

®Vgl. Shephard 2010, S. 84, 121.

8 Boorman, Stanley. The Purpose of the Gift. FopRig or for Performance? Ithe Burgundian-Habsburg
court complex of music manuscripts (1500-1535) thedworkshop of Petrus Alamire. Colloquium procagdi
Leuven. 25 — 28 November 199@arbook of the Alamire Foundation, Bd. 5). hréegn Bruno Bouckaert und
Eugeen Schreurs, Leuven u.a.: Alamire Foundatio@32S. 107 — 115.

8 In diesem Zusammenhang trifft die Bezeichnung ghesk"“ eher zu als ,Gabe".
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Hinweise auf Anderungen der urspriinglich angedachfEmpfanger von Alamire-
Handschriften, bevor diese versendet wurden. Daseliéel3t Boorman, dass der grofdte Tell
eines Manuskripts kopiert werden konnte, ohne daegsiessaten zu berlcksichtigen. Die
relevanten Faktoren waren das vorgesehene Regestoivie das Qualitatsniveau, die GrolRe
und das Format. Die zweite Beobachtung gilt dercBeskten, denn einige von ihnen, wie
Friedrich der Weis® und die Fugger, erhielten eine groRe Anzahl ardsetmiften, wéhrend
anderen, wie Philip dem Schénen und den KonigenRantugal, nur jeweils ein Exemplar
aus der berihmten Werkstatt Uberreicht wurde. Daeint Boorman eine diplomatische
Funktion dieser Geschenke, im Sinne von Prachticaniften, die nur der Anschauung
dienen, konne ausgeschlossen werden, da sie vielmoalm Gebrauch fur Auffihrungen an
den Institutionen der Empfanger gedacht waren. Dgticht zum Beispiel das Material der
Handschriften fur die Fugger, denn diese bestehen Rapier und nicht aus wertvollem
Pergament. Der letzte Punkt beinhaltet die untéedtibhen Lesarten derselben Stiicke in den
verschiedenen Manuskripten, beispielsweise von turga, Akzidenzien und der
Textunterlegung. Dies deutet erneut auf die andedadutzung fur Auffihrungen hin, da die
Kopien wohl auf die jeweilige Praxis angeglichenrden. Aus diesen drei Beobachtungen
zieht Boorman den Schluss, dass die betreffendenddd¢ariften Repertoire fur die
Auffihrung liefern sollten und somit von vorn herells Gebrauchshandschriften intendiert

waren®
3.6 Beispiele musikalischer Gaben

3.6.1 Baude Cordiers Rondeau ,Belle, bonne, sage*

Zu Beginn des 15. Jahrhunderts komponierte Bauddi€dt um 1400) das Rondeau ,Belle,
bonne, sage” (siehe Notenbeispiel 1). Es ist imn@iya Codex (Chantilly, Bibliothéque du
Musée Condé, MS 564 — olim 1047) uUberliefert, dar ausgehenden 14. Jahrhundert

angefertigt wurd&?

Der Text deklariert das Stiick als Gabe:

8 Eriedrich 11l . von Sachsen, genannt der Weise, wurde 1463 igaliogeboren und starb 1525 in Lochau. Er
regierte von 1486 bis 1525 als Kurfurst von Sachseiedrich Ill. war ein Unterstitzer Martin Lutlseund
versteckte ihn auf der Wartburg, nachdem diesewéigelfrei erklart worden war. Aus: Nischan, Bodut.
.Saxony“. In: Encyclopedia of the Renaissandd. 5, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Charle
Scribner’s Sons, 1999, S. 410 — 412.

Fur weitere Informationen zu Friedrich dem Weisghe: Ludolphy, Ingetrautriedrich der Weise. Kurfiirst
von Sachsen. 1463 — 15Z56ttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1984.

8 vgl. Boorman 2003, S. 107 — 109. Bei Boorman sditlisich eine Abhandlung uber das Erkennen von
Gebrauchs- und Prachthandschriften an, auf dieiatt weiter eingehen werde.

8 vgl. Kellman, Herbert (Hrsg.)Census-catalogue of manuscript sources of polyghonisic. 1400 — 1550.
Bd. 1, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler-Verlag, 1$7947f.
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Belle, bonne, sage, plaisante et gente,
Vous faisle don d'une chanson nouvelle

Dedans mon cuer qui a vous se presente.

De recevoir ce don ne soyes lente,

Je vous suppli, ma doulce damoyselle;

Belle, bonne, sage, plaisante et gente,

A ce jour cy que l'an se renouvelle,

Car tant vous aim qu'aillours n'ay mon entente,

Et sy scay que vous estes seulle celle

Qui fame avés que chascun vous appelle:

Flour de beauté sur toutes excellente.

Belle, bonne, sage, plaisante et gente,

A ce jour cy que l'an se renouvelle,

Vous fais le don d'une chanson nouvelle

Dedans mon cuer qui a vous se preséhte.

Die Worte ,vous fais le don d'une chanson nouv&lletinhalten das Wort Gabe. Wer hier
als Geber und Empfanger fungiert, wird allerdingshn ersichtlich. Es ist allerdings gut
moglich, dass es sich um eine Liebesgabe handelfiirwdie kunstvolle Herzform der

Notierung des Chansons spricht. Eine solch aufvgenierzierung steigert den Wert des

Stuckes immens, weshalb es sehr wahrscheinlictidss es als Gabe fungierte.

3.6.2 Jacob Obrechts Motette ,Inter preclarissimawirtutes”

Die Motette ,Inter preclarissimas virtutes® (sieN®tenbeispiel 2) ist ein Beispiel fir eine
Komposition, deren Text sich direkt an einen Patrchtet. Sie wurde von Jacob Obrecht
wahrscheinlich 1488 in Ferrara zum Zweck des Eehalteiner Stelle an der pépstlichen

Kapelle von Papst Innozenz Viif.komponie®. Die einzige Uberlieferung dieses Stiickes

8 Greene, Gordon K. (HrsgBrench Secular Music. Manuscript Chantilly. Muséen@é 564. First Part. Nos.

1 — 50 (Polyphonic Music of the Fourteenth Century, hrégn Kurt von Fischer und lan Bent, Bd. 18).
Monaco: Ed. De I'Oiseau-Lyre, 1981, S. 1f.

8 Ich mache Euch die Gabe eines neuen Chanson®

8 Innozenz VIII. wurde 1432 in Genua als Giovanni Battista Ciboogeh. Er hatte das Amt des Papstes von
1492 bis 1503 inne. Aus: Fischer-Wollpert 20031 .
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enthalt die Handschrift E-SegC s.s. (Segovia, Awl@apitular de la Catedral, MS s.s.), die
zwischen 1500 und 1503 vermutlich in Toledo fiir ¢haf der spanischen Kénigin Isabé&fla
kopiert wurde?®

Die Motette besitzt vier Stimmen und ist in dreil@eyegliedert. Der Text, der vom Cantus,
dem Altus und dem Bassus vorgetragen wird, stanont omponisten selbst. Der Tenor
basiert auf einem Cantus firmus. Dieser ist in Blema und der Secunda pars die Antiphon
.Estote fortes in bello” (seid standhaft im Kampf):

Inter preclarissimas virtutes tuas ingentesque
animi dotes, pietas, iuxta apostolum ad omnia
valens, magnopere illustrans. Quo fit ut
animum semper promptum benivolumque
exibeas ad hoc ut, pluribus misteria cum
peregrines ac pauperes distintt® musica
manu sublevetur. Laudat te enim cleri largitas,
tua namque excellens magnificentia multo
magis excellit iustos promoverGloriosa

apud Deum condicio tua Pauperes nutris,
virtuosos ditas, ecclesiam fabricas, humiles
elevas, ex quibus odor bonus commendaris.

Estote fortes in bello.

Eya, propter tuarpaternitatem talem ac
tantam in meis simper carminibus iubilans,
non quas debeo sed quales possum laudes
resono, presensque pagina rudi

armonie stilo confectad Dei laudem
tuamque consolationemhumiliter offero .
Nam quid aliud nunc pro servito impendere
possum, nescio. Pecuniis non indiges, sensu

ac prudentia abundas, prosperitate et letitia

8 \/gl. Dunning 1970, S. 331.

8 |sabella I. von Spanien wurde 1451 in Madrigal de las Altasr@® geboren und starb 1504 in Medina del
Campo. Sie war von 1474 bis 1504 Kdnigin von Spanius: Liss, Peggy K. Art. ,Isabella of Castildh:
Encyclopedia of the RenaissanBel. 3, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Cheu$eribner’s Sons, 1999,
S. 281 - 283.

% vgl. Kellman, Herbert (Hrsg.)Census Catalogue of manuscript sources of polyghonisic. 1400 - 1550.
Bd. 3, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler-Verlag, 1934371,
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consolaris, tranquillitate et pace letaris, inter
dignitatum cultores laudaris. Estote fortes
in bello.

Igitur hoc presensarmen musicaleet me
Jacobum Hobrecht, humilimum servorum
tuorum, benignus accipe et pro tuo libito.

Manda et rege feliciter et longevils.

In der Prima pars wird die Forderung von Musik durden adressierten Patron,
wahrscheinlich dem Papst, angesprochen: ,tua mus&au sublevetur? (Takte 48 - 57).
AuBerdem wird diesem mit Worten wie ,Gloriosa afDéum condicio tua® (Takte 88 -
100) geschmeichelt. Bei erstgenanntem TextauszudjeésMelodie wenig auffallig, doch die
danach angeflihrten Passagen treten musikalischctiduervor. In Takt 88 setzten Altus und
Bassus mit ,Gloriosa ...“ ein und verlaufen in Pahllund Gegenbewegung. Gleichzeitig
pausiert der Superius ab der zweiten Halfte dese$a®8 und der Tenor hat eine Haltenote.
Der Text ist demzufolge akustisch deutlich verneamber Einsatz des Superius folgt im
Takt 91 Uber der zweiten Silbe von ,Deum® der beidederen Stimmen. Hier gibt es
ebenfalls musikalische Auffalligkeiten, da funf Taederholungen auftreten und im
beginnenden Takt ein markanter Rhythmus Verwendumnagt. Auch hier wird der Text sehr
deutlich fir den Horer. Bei ,condicio tua“ schreitdltus und Bassus in langen Notenwerten
voran und dariber liegt im Superius eine verspidlielodie mit kurzen Notenwerten,
wahrend sich im Tenor Haltenoten Uber zwei bezighweise drei Takte ausdehnen. Das
Betdrende dieser Worte scheint Obrecht sehr widgjgigesen zu sein, da er sie musikalisch

stark hervorhebt.

In der Secunda pars bietet Obrecht dem vermeietti¢tapst, den er als ,paternitatem” (Takte
147 — 149) bezeichnet, seine musikalischen Fahmkean: ,ad Dei laudem tuamque
consolationem humiliter offerd* (Takte 180 — 194). Das Wort ,paternitatem® ist
homorhythmisch und syllabisch in Superius, Altud Bassus umgesetzt, weshalb es sehr gut
verstanden werden kann, da des Weiteren der Tendiesen Takten pausiert. Die Passage

,=ad Dei laudem tuamque consolationem* verlauft, &ig eine Verzierung im Altus (Takt

1 Obrecht, Jacob. Motets. 1. Partitur. New Edition of the collected workBd. 15, hrsg. von Chris Maas,
Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse kiekgeschiedenis, 1995, S. 68.

92 durch Euch wird Musik geférdert

9 glorreich ist deine Lage vor Gott*

% biete ich demiitig zur Ehre Gottes und Eurem Kattfifo
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184), ebenfalls homorhythmisch und syllabisch in deesi Begleitstimmen, wobei der Tenor
mit seinen langen Noten nicht beeintrachtigend e anschlieenden Worte ,humiliter
offero” sind in den Stimmen zeitlich versetzt. ElBesonderheit ist die Stimmflhrung von
Superius und Bassus in den Takten 191 — 193, daimmieselben Rhythmus, aber mit
unterschiedlicher Textunterlegung, Dezimparallalerliegen. Demnach legte der Komponist
speziellen Wert auf das Erkennen der Funktion di&téckes, namlich der Werbung fur die
eigene Person.

In der Tertia pars bezeichnet Obrecht diese Mot#t&abe ,hoc presens carmen musicale®
(Takte 273 — 281). Des Weiteren macht er deutlitzss die Motette von ihm stammt ,me
Jacobum Hobrecht” (Takte 282 — 288) und er demoRatlienen mdchte ,humillimum
servorum tuorunt (Takte 289 — 295). Nun ist der Tenor in das Ubr@enmgefiige
eingegliedert, was die Relevanz dieses Schlussteideutlicht. Gro3tenteils sind alle vier
Stimmen in der Tertia pars homorhythmisch und reitsdlben Textunterlegung notiert. Eine
auffallige Ausnahme bildet der Abschnitt der Watemiliter servorum tuorum?®, der nur far
Tenor und Bassus vorgesehen ist. Zeitlich versetdem der Bassus beginnt und der Tenor
nach einer halben Pause folgt, tragen die beidem®in in verzierter Form den Text vor. Der
Umstand, als demdtigster Diener des Adressateritamtzi durfen, wird als zentrale Aussage

des Komponisten ersichtlich.

3.6.3 Sigmund Salmingers ,Selectissimae cantiones"

Im Jahr 1540 wurde der Sammeldruck ,Selectissinemaon familiarissimae cantiones* vom
Augsburger Drucker Melchior Kriesstein (ca. 1500a- 1572/73) angefertigt. Er enthalt 106
zeitgendssische Sticke namhafter Komponisten deangen westeuropaischen Raums.
Heute existieren nur sehr wenige Exemplare diesasickes. Ein Uberliefertes
Discantusstimmbuch, das heute in der bayerischaatshiibliothek in Minchen (Signatur
Mus.pr.142) aufbewahrt wird unterscheidet sich lidgutvon den tbrigen Exemplaren. Birgit
Lodes ist der Meinung dieses konnte als Gescherjetkicht worden seifl. Dafiir sprechen
mehrere Faktoren. Ergiebig ist die Beschaftigung de@m aus Ziegenleder bestehendem
Einband. Der Einband dieses Discantusstimmbuchesiisggoldenen Noten verziert worden.
Das notierte Musikstlick konnte als die Motette ,&mgum et aurum® von Nicolle des Celliers

% ich gebe dieses musikalische Stiick"

% Euer demitigster Diener*

° Lodes, Birgit. Sigmund Salmingers Selectissimaentiores (Augsburg 1540) als musikalischer
Geschenkdruck fur Kénigin Maria von Ungarn. Gutenberg Jahrbuch 20083. Jahrgang, hrsg. von Stephan
Fussel, Wiesbaden: Harassowitz Verlag, 2008, S. B36.
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de Hesdin eruiert werden. Der Text dieser Mote&eggntum et aurum non est mihi, quod

autem habeo, hoc tibi d&“lasst eine Geschenkintention vermuten.

Lodes stellte Uberlegungen zum méglichen Empfanigsr Druckes auf. Der Einband weist
keine konkrete Personalisierung auf. Ebenso wur@ée Druck keiner bestimmten
Personlichkeit gewidmet. Der Herausgeber, SigmaaithiBiger® (ca. 1500 — ca. 1562/63),
der fur die Auswahl der Musikstiicke der Handsciweftantwortlich war, scheint folglich eine
individuelle Ausrichtung bewusst vermieden zu hab&domdglich wurden mehrere
Exemplare angefertigt, die als Geschenke fur vésdelme Personlichkeiten dienten.
Allerdings konnten diese Mutmalungen auch falscim, sea die Personalisierung von
Einbanden erst einige Jahre spater Ublich wurddeswermutet, dass der Herausgeber eine
bestimmte Empfangerin im Sinn hatte, namlich Kémiglaria von Ungart?. Fiir diese
stellte Salminger etwa 8 Jahre spater mehrere Brhek. Maria hat demnach Salmingers
Drucke geschatzt. Fiur diese Annahme spricht aufede groRe Anzahl an Sticken von
aktuellen niederlandischen Komponisten. Des WeitgseMarias Hofkomponist, Benedictus
Appenzeller (ca. 1480-88 -1558), am dritthaufigstertreten. Eine mogliche Erwartung der
Geber konnte eine Glaubenspolitik zu Gunsten deteBtanten gewesen sein. Doch Maria

unterstiitzte ihr Leben lang ihren Bruder Karf%und somit die katholische KircHé®

% Silber und Gold besitze ich nicht, was ich abebé, das gebe ich dir.*

% vgl. Lodes 2008, S. 93 — 95.

19 Fiir weitere Informationen zu Salmingers Schafiehes Jacoby, Stephen Durithe Salminger Anthologies
Diss. Ohio State University 1985.

101 Kénigin Maria von Ungarn wurde 1505 in Briissel geboren und starb 1558 gal€s. VVon 1531 bis 1555
hatte sie das Amt der Statthalterin der Niederlande. Aus: Fuchs, Martina/ Réthelyi, Orsolya (Hy3gMaria
von Ungarn (1505 — 1558). Eine Renaissancefurgtirschichte in der Epoche Karls V., hrsg. von Mart
Fuchs und Alfred Kohler, Bd. 8). unter MitarbeitrwKatrin Sippel, MUnster: Aschendorff, 2007.

102 karl V. wurde 1500 in Ghent geboren und starb 1558 imtktoSan Jerénimo de Yuste in Exremadura.
Seine Grof3eltern waren einerseits Ferdinand urgellsal. von Spanien und andererseits Maximiliamrid
Mary von Burgund. Ab 1515 war er Kénig von Spanierd 1519 wurde er zum Heiligen romischen Kaiser
deutscher Nationen gekrént. Diese beiden Positidrate Karl V. bis 1556 inne. Aus: Bowler, GerryrtA
,Charles V*“. In: Encyclopedia of the Renaissan®d. 1, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Charle
Scribner’s Sons, 1999, S. 401 — 405.

Fir weitere Informationen zu Karl V. siehe das 8tad-Werk: Brandi, KarlKaiser Karl V. Werden und
Schicksal einer Personlichkeit und eines WeltrescBeAufl., Frankfurt: Societats-Verlag, 1976.

193vgl. Lodes 2008, S. 102 — 105.
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4 Der Ubergang vom Gabenaustausch zur Marktwirtschfa

4.1 Die politische und wirtschaftliche Situation inEuropa im 15. und 16.

Jahrhundert

Zu Beginn des 15. Jahrhunderts hatten die Menstiitevielen Problemen zu kampfen. Nach
den zahlreichen Pestepidemien im 14. Jahrhundertiwauropaische Bevolkerung um mehr
als 20% zurlick gegangen. Dariber hinaus gab esrededrohungen durch Hungersnote
und den fast dauerhaften Kriegszustand in weitefed dzuropas. Zwischen England und
Frankreich tobte von 1339 bis 1453 der sogenanHiengertjahrige Krieg“. Im Jahr des
Kriegsendes fiel am anderen Ende Europas Konstadinan die Osmanen, wodurch das
Ostromische Reich endete. Dadurch erlosch der Wgen- und Kulturaustausch zwischen
Byzanz und dem Rest Europas. Die 1470er Jahre veaneh die Burgundischen KrietJé
gekennzeichnet, die mit dem Untergang des HausesuBd endeten. Das Gebiet wurde zum
Teil an Frankreich angegliedert und die Gbrigendgirien gingen in habsburgischen Besitz
uber, da Maximilian I. Maria von Burgulfd heiratete. In Folge dieser Heirat ging auBerdem
die burgundische in die habsburgische Hofkapelkr 8 Die reformatorischen Bewegungen,
die im folgenden Kapitel naher beleuchtet werdeaheg ebenfalls Anlass fur kriegerische
Auseinandersetzungen. Am verhangnisvollsten warehl wdie Hugenottenkrieg® in
Frankreich.

Zusammenfassend wirkten sich alle Kriege wund didlweéese sehr geringe
Bevolkerungsanzahl negativ auf die jeweilige wingstliche Situation aus. Eine Erholung

brachte erst der demografische Wandel. In der ewettélfte des 15. Jahrhunderts gab es

194 Nachdem Karl der Kithne im Januar 1477 auf dema8bifield gestorben war, brach ein Erbschaftskrizey i
dessen Nachfolge aus. Er hatte lediglich eine T®udtinterlassen, die Maximilian I. heiratete. Amderteilten
die beiden Parteien — der franzésische Konig Lud@igund Maximilian I. — Burgund unter einander aAfs:
Holt, Mack P. Art. ,Burgundy”. InEncyclopedia of the Renaissan8el. 1, hrsg. von Paul F. Grendler, New
York: Charles Scribner’s Sons, 1999, S. 315 - 319.

195 Maria von Burgund wurde 1457 in Briissel geboren und starb 1482 img§e. Ihre wichtigste Entscheidung
war, nachdem der franzosische Konig Burgund beanbpn wollte, Maximilian I. zu heiraten. Aus:
Blockmans, W. P. Art. ,Maria von Burgund". Ihexikon des Mittelalters Vhrsg. von Norbert Angermann u.
a., Minchen: Artemis Verlag, Sp. 279.

1% vgl. Ott, Hugo/ Schéfer, Hermann (Hrsglirtschafts-Ploetz. Die Wirtschaftsgeschichte zuanHschlagen.
Freiburg/ Wirzburg: Verlag Ploetz, 1984, S. 50.

107 zwischen 1562 und 1598 brachten Hiegenottenkriege Frankreich an den Rand der Anarchie. Die beiden
Parteien waren die franzosischen Katholiken aufeiteen Seite, die nur ihren, den ,wahren Glaubenlassen
wollte, und die protestantischen Hugenotten aufateteren Seite. Aus: Diefendorf, Barbara B. Art.apé/ of
Religion“. In: Encyclopedia of the Renaissand&d. 6, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Charle
Scribner’s Sons, 1999, S. 295 - 299.

Fur weitere Informationen zu den Hugenottenkriegiehe: Holt, Mack PThe French Wars of Religion. 1562 —
1629(New approaches to European history, Bd. 8). CadgeriCambridge University Press, 1995.
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schlieRlich eine regelrechte BevolkerungsexplodiBmas brachte fiir die Menschen mehr
Leid auf Grund von Mangel an Lebensmitteln und Walm. Doch fur die wirtschaftlichen
Entwicklungen war diese Verdnderung ausschlaggeb@adeinerseits mehr Arbeitskrafte
vorhanden waren und andererseits eine starke ‘dézstitlg einsetzte. Nach und nach
arbeiteten in Relation zur gesamten BevolkerungigeznVienschen in der Agrarwirtschaft,
da sie sich in den Stadten auf Handel und Gewgrbadaisierten, was die Voraussetzung fur
die Entstehung einer neuen, kommerziellen Marksairaft® war.

4.2 Reform der Kirche

Um 1500 wurde die Kirche haufiger denn je in defe@fiichkeit kritisiert. Einer der
Hauptkritikpunkte der nach Reformen strebendenstdmiwar der Ablasshandel, mit dem die
Kirchenvertreter den Gabenaustausch zwischen derséien und Gott ihrer Meinung nach
missbrauchten. Mit dem Kauf eines Ablassbriefesdeuden Glaubigen die Vergebung ihrer
Sunden versprochen, folglich bereicherte sich dieh€ laut der Kritiker zu Unrecht, was
bereits in der Bibel verurteilt wird: ,Wie ein Volgeler sich tUber Eier setzt, die er nicht gelegt
hat, so ist, wer unrecht Gut sammelt® (Jer 17,10)es war Ausloser fur neuerliche
Reformationsbestrebungen im 16. Jahrhundert, diederi Versendung der 95 Thesen von
Martin Luther begannen. Die katholische KirchediitMalRhahmen gegen den Reformator
ein, doch blieben diese erfolglos. Luther Ubersetdaéraufhin das Neue Testament ins
Deutsche und schrieb deutschsprachige Hymnen. Nuant& auch das einfache Volk aktiv
am Gottesdienst teilnehmen, der in den reformieiiechen auf Deutsch abgehalten wurde.
Ebenso wurden die Lieder in deutscher Sprache gesurMit Hilfe der neu erfundenen
Buchdrucktechnik konnten Luthers reformatorischarften und seine BibelUbersetzung in
sehr grol3er Zahl vervielfaltigt und rasch in ganardpa verbreitet werden. Mit dem
Augsburger Religionsfrieden 1555 und der Festlegaagus regio, eius religio“ begann die
Gegenreformatiort®, mit der die Amtstrager der katholischen Kirchersuehten die
Menschen wieder von ihrem Glauben zu lUberzeugesseDBewegung erstreckte sich noch

weit Uber die Renaissance hinaus.

198\/gl. Ott/ Schafer 1984, S. 50.

199 Sjehe Einleitung.

10 Die Gegenreformation bezeichnet das militarische, politische und digtisthe Vorgehen der Katholiken
gegen die Protestanten in der Zeit vom AugsburggigRRnsfrieden 1555 bis zum Ende des Dreiligjéhrig
Krieges 1648. Aus: O"Malley, John W. Art. ,CathoReformation and Counter-Reformation”. Encyclopedia
of the RenaissancBd. 1, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Chaferibner’s Sons, 1999, S. 367 — 372.
Fur weitere Informationen zur Gegenreformation sieteeden, Ernst Walter (Hrsg@egenreformatiorfWege
der Forschung, Bd. 311). Darmstadt: Wissenschhaé&lBuchgesellschaft, 1973.
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In der Schweiz verdffentlichte der franzésische dReftor Jean Calvin® 1536 sein
theologisches Werk ,Institutio religionis christaet™2 Damit fand er viele Anhénger in der
Schweiz und auch in Frankreich (die Hugenotteng Bnhanger des Schweizers Huldrych

Zwingli**?

waren nicht mit allen Forderungen Calvins einvarden und bildeten eine eigene
Glaubensgruppierung. In den Niederlanden breitetieh sowohl Calvinismus als auch

Luthertum aus.

Die englische Kirchen-Reformbewegung ging vom Kséhiaus aus. Henry Vit*. wandte
sich auf Grund einer nicht genehmigten Scheidung WRapst ab und grindete 1534 die
anglikanische Kirche. Seine Nachfolgerin Mary>l versuchte die Englander zuriick zum
katholischen Glauben zu fiihren. Allerdings etatdiéhre Nachfolgerin, Elizabeth't®, die

anglikanische Kirche endgultig.

Die franzésischen Protestanten, die Hugenotten,devuranfangs toleriert, doch spéter
gewaltsam zurtickgedrangt. Dies fuhrte zu sechsgérigchen Auseinandersetzungen
zwischen den Hugenotten und der Armee des jewailigenzésischen Konigs in der Zeit von
1562 bis 1598

Die groRten Auswirkungen der Reformationen auf déssikleben in den reformierten
Gebieten brachte die Abkehr vom Stiftungswé¥emit sich. Es entstand eine neue Art der

Frommigkeit. Das menschliche Handeln spielte kemle mehr fir die Gerechtigkeit

11 jean Calvin wurde 1509 in Noyon geboren und starb 1564 in GEnfwar ein franzésischer Humanist,
Rhetoriker und Reformator. Aus: Kingdon, RobertAift. ,John Calvin“. In:Encyclopedia of the Renaissance.
Bd. 1, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Chaeribner’s Sons, 1999, S. 330 — 332.

12 Dje Institutio religionis christianae“ wurde als weitreichender Katechismus angelegt.eBdart den
christlichen Glauben aus protestantischer Sicheiftiallgemeines Publikum. Aus: Kingdon 1999, S1.33

3 Huldrych Zwingli wurde 1484 in Wildhaus im Toggenburg geboren uarbsl531 in Kappel am Albis. Der
schweizerische Reformer griindete eine der erstetegiantischen Kirchen. Aus: Wandel, Lee Palmet. Ar
»Huldrych Zwingli“. In: Encyclopedia of the Renaissan&d. 6, hrsg. von Paul F. Grendler, New York:
Charles Scribner’s Sons, 1999, S. 342f.

" Henry VIII. wurde 1491 in Greenwich geboren und starb 154®irdon. Er regierte England von 1509 bis
1547. Aus: Lehmberg, Stanford E. Art. ,Henry VIIIfh: Encyclopedia of the Renaissané&al. 3, hrsg. von
Paul F. Grendler, New York: Charles Scribner’s S99, S. 128 — 131.

M5Mary 1. wurde 1516 in Greenwich geboren und starb 158&irdon. In ihren letzten Lebensjahren ab 1553
regierte sie England. Aus: Loades, David. Art. M#r In: Encyclopedia of the RenaissanBel. 4, hrsg. von
Paul F. Grendler, New York: Charles Scribner’s $S&889, S. 56 — 58.

116 Elizabeth 1. wurde 1533 geboren und starb 1603. Von 1558 bitwam Tod regierte sie England. Aus:
Jones, Norman L. Art. ,Elizabeth I“. IfEncyclopedia of the Renaissan&al. 2, hrsg. von Paul F. Grendler,
New York: Charles Scribner’s Sons, 1999, S. 2588: 2

17y/gl. Sider, Sandradandbook to life in Renaissance Europiew York: Facts On File, Inc., 2005, S. 49-51.
18 Stiftungen wurden () dadurch errichtet, dass der Initiator gi6Reres Vermogen zur Verfigung stellte —
meist Landbesitz oder sonstige Immobilien —, dasDauer fir sich bestehen, also nie in den Beditese
Dritten Ubergehen sollte. Die Ertrdge oder Zinsess Besitztums sollten bestimmten Personen und
Personengruppen zufallen, die fur ihre wirtschdftirderung zum Stiftergedenken verpflichtet warefws:
Borgolte, M. Art. ,Stiftung”. In:Lexikon des Mittelalters Vlllhrsg. von Norbert Angermann u. a., Minchen:
Artemis Verlag, 1997. Sp. 178 — 180.
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Gottes. Fur die evangelischen Christen zahlte msschliel3lich der Glauben an die géttliche
Gnade, die man durch Reue erlangen kdnne. Diesefilne Stiftungen aus protestantischer
Sichtad absurdunt™®

Neben den reformatorischen Veranderungen gab esrdefd Wandlungen im Verhaltnis

zwischen der Kirche und den weltlichen Herrsch@&ie Letzteren sahen sich kaum noch
abhangig von der kirchlichen Legitimitat. Das pépkse Exil im 14. Jahrhundert und das

Vorhandensein von drei Papsten zur gleichen ZeBeginn des 15. Jahrhunderts hatten die
papstliche Macht verringett?

4.3 Der Humanismus

Die wesentliche Weltanschauung der geistigen EliteBeginn der frihen Neuzeit, der
Humanismu¥”, bildete sich Ende des 15. Jahrhunderts in Italemaus und basiert
urspriinglich auf der ,Oratio* von Pico della Mirasid?2 Der Text bezieht sich auf die
antiken Gelehrten. Das Hauptaugenmerk von PicosfBlegt auf der von Gott gegebenen
Stellung des Menschen im Mittelpunkt der Welt. br Denkweise des Humanismus begann
sich die Einheit von Theologie und Philosophie aldgen. Die beiden Wissenschaften
wurden nach und nach als zwei Teile eines Ganzegesahen und nicht mehr als
bedeutungsgleich. Doch erst ab dem 17. Jahrhundénden Theologie und Philosophie
getrennt voneinander betrachtet. Wer die beidens&¥ischaften zur Zeit der Renaissance

bereits zu deutlich trennte, musste mit einer Mgtfog durch die Inquisition rechnéf?.

Neben der Veroffentlichung von neu verfassten Trex@aechten die Humanisten zielstrebig
nach Manuskripten der antiken Gelehrten. BereitMittelalter waren den Gebildeten Cicero
und Platon bekannt. Uber die Jahrhunderte entvigkedich ein mittelalterlicher

(Neu)Platonismus, den vor allem der Klerus verwenden dem christlichen Glauben eine
philosophische Basis zu geben. In der Renaissaexmeitete sich der Platonismus weiter,

wobei die Humanisten ihn neu gestalteten. Die hustiaohen Gelehrten des 15. Jahrhunderts

19yv/gl. Voigt 2008, S. 348.

120y/gl. ebd. S.329.

2L Dieses Kapitel basiert auf dem Standardwerk vomu®h Dresden: Dresden, Samuelumanismus und
Renataissancdibersetzt von Lilo Riedel, Minchen: Kindler, 1968

122 GjovanniPico della Mirandola wurde 1463 in Mirandola geboren und starb 149&larenz. Er war ein
italienischer Philosoph, der humanistische Schrifteerfasste und ein christliches Kabbalah erfands:A
Copenhaver, Brian P. Art. ,Giovanni Pico della Midala”. In: Encyclopedia of the RenaissanBel. 5, hrsg.
von Paul F. Grendler, New York: Charles Scribn&oss, 1999, S. 16 — 20.

Fur weitere Informationen zu Pico della Mirandaolkehe: Toussaint, Stéphane. Giovanni Pico della hicda.
Synthetische Aussdhnung aller PhilosophienPimiosophen der Renaissance. Eine Einfihrdmgg. von Paul
Richard Blum, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchligdeaft, 1999, S. 65 — 76.

' Dresden 1968, S. 13 — 22.
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versuchten ihren Horizont zu erweitern. Beispielswevertiefte sich Erasmus von
Rotterdam?®*in das Studium des Altgriechischéfr,

Ende des 15. Jahrhunderts hatte die humanistisaekvizise bei vielen europaischen
Gelehrten Zuspruch gefunden. Bald gab es auch laalBeltaliens bedeutende Philosophen
mit einer humanistischen Weltanschauung. Der bedeste unter ihnen war Erasmus von
Rotterdam. Er war einer der einflussreichsten G&ealseiner Zeit, da er sehr viel reiste und
mit den verschiedensten Persénlichkeiten, unteer@md mit Heinrich Glaredf® (1488 —
1563), in Briefkontakt stand. Seine Briefwech8elurden in ganz Europa bekannt, da sie
durch den Buchdruck unzahlig vervielfaltigt wurdevgbei dies teilweise mit und teilweise
ohne Einwilligung des Humanisten geschah. Erasmaidfiir eine Reform der Kirche, aber
nicht fur eine Reformation, ein. Erasmus vertra Blieinung, nicht nur der Klerus und die
Kloster, sondern alle hatten die Pflicht sich netrdGlauben auseinander zu setzen. Heute ist

er vor allem fiir seine philologischen Verdienstkaret'*®

4.4 Verandertes Bewusstsein der Menschen

Zu Beginn der frihen Neuzeit begannen die Mensctehbst die ungebildeten, sich und ihre
Welt mit anderen Augen zu seh®A.Es wurde theoretisch iiber den Menschen, seiner Natu
und sein Schicksal, sein Empfinden, seine Aufgahem Tatigkeiten sowie seine
Beziehungen zur weltlichen Gesellschaft, zur Kircimel zu Gott nachgedacht. Wie Jacob
Burckhardt bereits feststellte betrachtete der Memer Renaissance die Welt, in der er lebte,
objektiv und sich selbst subjektit’ Der Mensch wurde nicht zuletzt durch den aufblidleen

Humanismus zum anders denkenden Individtiindenn der Mensch an sich sowie die

124 Erasmus wurde 1466 in Rotterdam geboren und starb 1538asel. Aus: Rummel, Erika. Art. ,Desiderius
Erasmus”. In:Encyclopedia of the Renaissand&gd. 2, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Clarle
Scribner’s Sons, 1999, S. 284 — 290.

Fur Informationen zur Biographie und den Schriftem Erasmus siehe die die Biographie von Huizicigaals
Standardwerk gelten kann, obwohl sie etwas idésdistist: Huizinga, JoharErasmus. Eine Biographie. Mit
aktualisierter BibliographigRororo, Bd. 13181). Neuausg., Reinbek bei HambRoyvohlt, 1993.

125yvgl. ebd. S. 26 — 32.

126 Eiir weitere Informationen zu Glarean siehe: SchtyiNicole (Hrsg.)Heinrich Glarean oder: Die Rettung
der Musik aus dem Geist der Antik€Prossinger Jahrbuch fir Renaissance Musik, Bd.K&ssel u. a.:
Barenreiter, 2006.

127 7u jener Zeit war die Verdffentlichung von Briefeeseln, sowohl in Latein als auch in Landessprache
abgefasst, ein oft genutztes Literaturgenre. Sdfpgtien und Kindern verfassten Briefe. Der Schildgen
gingen meist von den Ereignissen des taglichen nebén eine Selbstdarstellung oder einen
Personlichkeitsvergleich tber. Vgl.: Garin, Eugefiivsg.). Der Mensch der Renaissanderankfurt am Main/
New York: Campus Verlag, 1990, S. 11f.

128\/gl. Dresden 1968, S. 110 — 140.

129 Dje folgende Ausfilhrung liegt hauptsachlich denfa@iirung von Garins ,Mensch der Renaissance* zu
Grunde: Garin 1990.

130vgl. Burckhardt, S. 89.

131 Hier sind nicht nur die Philosophen gemeint, sondelle Menschen ohne Beriicksichtigung der
Standeszugehdrigkeit.
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menschlichen Werte in den verschiedenen Bereictekarben eine neue Geltung. Nun
rickten einzelne Personen und der menschliche Kénpden Mittelpunkt des Interesses.
Davon zeugen die vielen Werke von Malern und Bildhra die den Menschen auf voéllig
neue Weise abbildeten. Es entstand des Weiteree &etrachtliche Anzahl an

Autobiographien und selbst Steuererklarungen kenraetobiographische Zige besitzen.
AulRerdem wurde nun grofRer Wert auf die Autorschaft Werken samtlicher Bereiche
gelegt™? Dementsprechend ist auch ein deutlicher Zuwachs Bamennungen von

Komponisten und Musikern in Handschriften und Derckener Zeit zu verzeichnen.

Eine der Besonderheiten der Renaissance, haupts@adhl Italien, war die offentliche
Hervorhebung Uberaus begabter PersonlichkeitenB&denken ist, dass die betreffenden
Personen eine sehr gute Bildung und Sozialisiergagossen haben mussten um ihre
Vielseitigkeit zu erlangen. Dementsprechend tdfés nur auf reiche Burger und Adelige zu.
AulRerdem erlangten wohl kaum alle universal BegabBekanntheit. Der Zufall und
finanzielle Mittel spielten sicherlich eine entsittende Rolle*® Diese waren Kiinstler, die
auf allen Gebieten gleichermalRen Fortschritte uralleddung vorweisen konnten, und
Intellektuelle, die auf derart vielen Bereichen bedert waren, dass sie als allwissend galten.
Naturlich gab es solche Personen schon vorher, db@s erst mit den medialen Mitteln der
frihen Neuzeit mdglich geworden, diesen zu Berikihthu verhelfen. Als eine solche

bekannt gewordene Kiinstlerpersonlichkeit kann Letmaa Vinct*

angefuhrt werden, der
Maler, Bildhauer, Architekt, Mechaniker und Ingamewvar und sich dazu noch mit dem
menschlichen Korper auseinander setzte. Eine \eiteerihmte Personlichkeit der
Renaissance war Leon Battista AlbERider sich als Humanist, Schriftsteller, Mathengtik
und Architekt auszeichnete. Wie die bereits Geramntwurden auch noch weitere
intellektuelle Personlichkeiten als universal begghliert. Das Phanomen der Universalitat

Ubertrug sich auf alle gebildeten Menschen, daruatech die reichen Burger. In der

132y/gl. Garin 1990, S. 11f.

1331ch danke Alexander Meschik fiir seine in diesensab verwendeten Anregungen.

134 | eonardo da Vinci wurde 1452 in Anchiano, in der Nahe von Vinci, getm und starb 1519 im Schloss
Cloux bei Amboise. Er malte die wohl beriihmtesteeam@lde der Renaissance: die Mona Lisa und dasel etzt
Abendmahl. Aus: Boggi, Flavio. Art. ,Leonardo dan¢i“. In: Encyclopedia of the Renaissan8al. 3, hrsg.
von Paul F. Grendler, New York: Charles Scribn&oss, 1999, S. 403 — 411.

135| eon Battista Alberti wurde 1404 in Genua geboren und starb 1472 in Rars. Marsh, David. Art. ,Leon
Battista Alberti“. In:Encyclopedia of the Renaissan8al. 1, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Charle
Scribner’s Sons, 1999, S. 27 — 32.

Fur weitere Informationen zu Alberti siehe: Boenktichaela. Leon Battista Alberti. Philosophie deiaten
und o6ffentlichen Lebens wie der Kunst. IRhilosophen der Renaissance. Eine Einfihrumgg. von Paul
Richard Blum, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchligdeaft, 1999, S. 53 — 64.
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gehobenen Gesellschaft war es gefordert mindesterzsvei Bereichen ein umfassendes

Wissen vorweisen zu konnétf.
4.5 Wandel in der Gesellschaft

4.5.1 Entstehung des Birgertums

Die europaische Gesellschaft des Mittelalters wadrei Stande gegliedert, die als von Gott
gegeben angesehen wurtfénDie Bauern, die dem dritten Stand angehortereitten fiir
das Wohlergehen der Kleriker des ersten Standedend\dligen des zweiten Standes. Im
spaten Mittelalter brach die statische Standelgebelft zunehmend auf. Mit dem Ende des
feudalen Systems im 13. Jahrhundert zog es vialefan die Stadte, wo sie sich beruflich
neu orientierten. Somit unterschieden sich die Mees des dritten Standes nun nach ihrem
Status und ihrer Tatigkeit. Durch das Aufblihen daspaischen Handels gab es plétzlich
eine groRe Anzahl an Kaufleutéf) die ein hohes Ansehen genossen und wohlhaberehwar
Insgesamt wurden die Angehérigen des dritten Stwandach und nach reicher und
unabhangiger vom Adel, der teilweise weniger bagutear als manche erfolgreiche
Kaufleute®®® Ausgehend von den Stadten Oberitaliens und Flasdéildete sich ein
Blrgertum heraus, das sich Rechte und Privilegiestritt, wodurch das sogenannte
Birgerrecht eingefihrt wurde. Die Voraussetzungafurdwaren Haus- und Grundbesitz
sowie die Zahlung eines Entgelts. Alle Angehoérigear so entstandenen Birgergemeinde
wahlten einen Rat, der ihre Interessen vertrat. sMegehotrten die Ratsmitglieder der
Oberschicht an. Im Fall von Ober- und Mittelitalietegrierten sich viele Adelsgeschlechter
in die stadtische Gesellschaft, die sukzessiv daehlan sich zogen. So entstanden mit Hilfe
des Burgertums die machtigen Stadtrepubliken, uateterem Venedig, Genua und San
Marino, die nicht nur politische und wirtschaftlelinteressen verfolgten, sondern auch als
groRRe kulturelle Forderer galté#?. Die tibrigen europaischen Stadte waren in eine kbbie

eingebunden, wobei die deutschen Reichsstddéine gewisse Selbststandigkeit genielen

136 v/gl. Burckhardt 1955, S. 93f.

137 Die Entstehung des Biirgertumswurde sehr gut von John Hale dargelegt: Hale, JBl@ Kultur der
Renaissance in Europébersetzt von Michael Schmidt, Miinchen: Kindler949

138 Mehr zuKaufleuten und deren Stellung in der Gesellschaft siehe: b#, GacquesKaufleute und Bankiers
im Mittelalter. Gbers. von Friedel Weinert, Frankfurt am Mairsdhier Taschenbuch Verlag, 1989.

139vgl. Hale 1994, S. 411.

140vgl. Vogler, GiinterEuropas Aufbruch in die Neuzeit 1500-165@&ndbuch der Geschichte Europas, Bd. 5).
hrsg. von Peter Blickle, Stuttgart: Eugen UImeQ20S. 298f.

141 Die Reichsstadteemanzipierten sich ab dem spaten Mittelalter uadbetteten sich im Lauf der Zeit immer
mehr Privilegien, bis sie um 1500 fast einen auto@mo Status inne hatten. Diese Stadte waren untirem
Frankfurt am Main, Nirnberg, Augsburg, Konstanz WWdrms. Aus: Heinig, P.-J. Art. ,Reichsstadte”. In:
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konnten. Im 15. Jahrhundert entstand zudem ausneBiendnissystem von stadtischen und

landlichen Kommunen die Eidgenossenscfiaft?

4.5.2 Wandel von Normen und Werten

In der Zeit des Ubergangs vom Spatmittelalter aihén Neuzeit ist eine intensivierte
Kirchlichkeit zu beobachten. Dies zeichnete sichicdueine Anhaufung von Stiftungen,
Forderungen einer angemessenen Qualitat der Augudes)Priesteramtes und dem Wunsch
einer verbesserten Seelsorge aus. Die Volksfromertigkar zu jener Zeit sehr verbreitet.
Diese Erkenntnis kann zu einem grofR3en Teil aufBlechdruck zurtickgefiihrt werden, da in
etwa 75 % aller hergestellten Blcher in der zweldétite des 15. Jahrhunderts geistliche

Prosaliteratur enthielten, die zudem haufig in\delkssprache geschrieben wurtfé.

Im hohen Mittelalter, als die ersten Kaufleute mkandel aufnahmen, verdammte die Kirche
samtliche Handels- und Bankpraktiken als Wucheytaiten'* Trotz einer langsam

entstehenden Toleranz, konnen die frihen Humanitteh Jaques Le Goff als eher
geldfeindlich bezeichnet werden. Als Gberzeugeriaspiel gibt er den Traktat von Petrarca

,De remediis utriusque fortunae* an, in dem zu heise™*°

.Pecunia, quam amabam, periit. Pecuniae neque amoreque odium, sed

frugalitatis studium, avaritiaeque fugam laudd’*

Die italienischen Humanisten des 15. Jahrhundegrstiitzten eine grundlegende Anderung
der Sichtweise zum Geld. Als Beispiel dafur nebatGoff das ,Libri della famiglia“ von
Leon Battista Alberti, in dem Geld als GrundlagkeraDinge bezeichnet wird. Die geistige
Elite war demnach nun positiv dem Geld gegentbagestellt und die Kirche wurde

toleranter, doch der Groliteil der Bevolkerung akeeje diese Haltungen erst im Laufe des

Lexikon des Mittelalters Vilhrsg. von Norbert Angermann u. a., Minchen: LexMérlag, 1995, Sp. 637 —
639.

142 Dje Eidgenossenschafivar ein Personenverband, der durch einen Treueschvgammen gehalten wird. Im
Unterschied zu herrschaftlich organisierten Verlegindaren alle Genossen gleichgestellt. Aus: Drijpgpehrt.
.Eidgenossenschaft”. In:exikon des Mittelalters Il hrsg. von Robert-Henri Bautier u. a., Minchen:eAris
Verlag, 1986, Sp. 1695f.

143v/gl. Im Hof, Ulrich. Das gesellige Jahrhundert. Gesellschaft und Gegwliien im Zeitalter der Aufklarung
Minchen: Beck, 1982, S. 44.

144y/gl. Angenendt 2009, S. 71 — 75.

145 Fiir nahere Informationen zum Wucher siehe: Le GlaffluesWucherzins und Hoéllenqualen. Okonomie und
Religion im Mittelalter.erw. Aufl., Ubers. von Matthias Rib, Einflihrung vdwhannes Fried, Stuttgart: Klett-
Cotta, 2008.

146 petrarca, Francesc@e remediis utriusque Fortunae. Libri duoeue Ausg. Rotterdamm: Ex Officina
Arnoldi Leers, 1649S. 399.

147 Das Geld, das ich liebte, ging zu Grunde. IchReeiveder die Liebe zum Geld noch den Hass aufgeasibi
gut, sondern die Genligsamkeit und das Verbanne@eldgier.”
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16. Jahrhundert® Dank der besseren Anerkennung sahen die Kaufteugds gerechtfertigt

an ihren Besitz vermehren zu wollen. Die meisterswehten dies durch effektiv betriebenen
Handel. Doch einige sahen nur ihre eigenen Vortaie nahmen vermehrt keine Rucksicht
auf die menschlichen Werte. Beispielsweise kam eleggntlich zur Missachtung des

christlichen Kalenders. Die personlichen Beziehunge Gott und den Mitmenschen kénnten
in solchen Fallen mdglicherweise in den Hintergrumetreten sein. Selbst die fur den
Menschen des Mittelalters so hoch angesehene Reit#irbei einem Gabenaustausch blieb
nicht unangetastet, angesichts der Tatsache dasMeinschen immer mehr auf soziale
Distanz im Handel setzten. Es begann ein Kreislderf,zur Folge hatte, dass Kaufleute ihre
Arbeit kaum noch ausiiben konnten ohne sich dentiReakder auf Gewinn bedachten

Konkurrenten anzuschlieRéfT.
4.6 Veranderung des europaischen Handels

4.6.1 Einfluss der Erfindungen

Mit der gestiegenen Bevolkerungsanzahl stieg ghaitly die Nachfrage nach

lebensnotwendigen Gitern, insbesondere Lebensnid#shalb musste die Produktion stetig
gesteigert werden. Dies gelang vor Allem durch #lagzen von Techniken, die von

Chinesen, Indern und Arabern bekannt waren undeigefindungen der Européer.

Zunachst wurden die vorhandenen Arbeitsgerate weeiteickelt. Das fur Antriebskraft
genutzte Wasserrad wurde stark vergro3ert — voaneiBurchmesser von zwei bis drei
Metern auf vier bis sechs Meter, wodurch die Eredeggtung gesteigert werden konnte. Diese
Wasserenergie wurde noch im 15. Jahrhunderts fasschliel3lich fur Getreidemihlen
verwendet. Im Laufe des 16. Jahrhunderts wurdezsiehmend auch fur Papier- und
Sagemiuhlen, Eisenhammer oder auch Drahtziehwenketzje Selbst im Bergbau wurden
Wasserrader zum Einsatz gebracht, die das Hebenasten stark erleichterten und so die
Produktion steigerten. In der Textilindustrie wurder ,Hollandische Webstuhl”, ein
Bandwebstuhl, zur Produktionssteigerung eingefilDets Weiteren wurden Flugelrader mit
FuRantrieb beim Spinnen verwendet. Neben den gerargab es noch unzahlige weitere

Erfindungen in vielen Bereichen, die die Produkéiowverbesserteht?

Die wohl wichtigste Erfindung beziehungsweise Wheitdéwicklung jener Zeit war der

Buchdruck, weil er den Lauf der Geschichte entsidred beeinflusste. Wie bereits gesagt,

148vgl. Le Goff 2011, S. 220 — 224.
149vgl. Voigt 2008, S. 215.
1%0vgl. Vogler 2003, S. 267-270.
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hatte es die Reformation ohne ihn wahrscheinlich giaht gegeben und die rasche
Verbreitung neuer ldeen und neuen Wissens ward méiglich gewesen. Der Buchdruck
war schon zur Zeit des europaischen MittelaltersCimna bekannt. Zu Beginn des 15.
Jahrhunderts entwickelte Johannes Gutertbeig Mainz diese Erfindung deutlich weiter,
indem er beispielsweise eine Druckerpresse erfamtl,der er bis zu 300 Blatt pro Tag
bedrucken konnte. Das Verfahren wurde standig werttéwvickelt und ermdéglichte am Ende
des 16. Jahrhunderts eine Tagesausbeute von 160@&ken Blatterrt>?

Ferner gab es Erfindungen im Bereich der Chemejrdjener Zeit als , Transformation der
materid bezeichnet wurde. Ausgangspunkt war die Bemihderg' Stein der Weisen® zu

finden, mit dem man sich erhoffte aus unedlen Netakiinstlich Gold herstellen zu kénnen.
Dies war allerdings aussichtslos, doch durch dmidaerbundene Probierkunst wurde die
Verbindung von Holzkohle, Salpeter und SchwefelPzUver entdeckt, die die Entwicklung

von Feuerwaffen ermdglichté®

4.6.2 Einfluss der Entdeckung Amerikas auf das dkaymische System Europas

Viele Menschen der heutigen Zeit haben den EinddaskReisen der Europdaer héatte erst zu
Beginn der Renaissance begonnen. Dies ist jedathirgum, denn es war bereits ein
dauerhafter Bestandteil im Leben der Menschen diggzlMters. Der internationale Handel
hatte sich langst entwickelt, wodurch Handler sigmuherhalb Europas und manchmal auch
Asiens reisten. Herrscher mussten ohnehin viele e\mgilcklegen um ihr Territorium zu
kontrollieren, an Konzilen teilzunehmen etc. Des itdfen war es fur den glaubigen
Menschen des Mittelalters beinahe eine Pflicht ddigerreise, eine Wallfahrt zu einem
heiligen Ort — meist das Grab eines Heiligen oderAlLfbewahrungsort von Reliquief zu
unternehmen, die ihn sogar bis nach Jerusalem rfikomnte. Nicht zuletzt waren die
zahlreichen Kriege ausschlaggebend fir die groRezain an Wanderungen von

Menschenmassen. In diesem Zusammenhang waren aiez(g&> sehr bedeutend.

151 Johannes Gutenbergwvurde 1398 in Mainz geboren und starb ebenda m1468. Sein bekanntester Druck
war die ,Gutenberg-Bibel* mit 42 Linien je Spaltdus: Cole, Richard G. Art. ,Johann Gutenberg“. In:
Encyclopedia of the RenaissanBel. 3, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Creu$eribner’s Sons, 1999,
S. 106 — 108.

Mehr zu Gutenberg und der Erfindung der Buchdrunk¥Kapr, Albert.Johann Gutenberg. The man and his
invention.3., rev. ed., Adlershot, Hants: Scolar Press, 1996

132y/gl. Vogler 2003, S. 266.

133 vgl. Kellenbenz, HermanrDie Wiege der Moderne. Wirtschaft und GesellscEaftopas 1350 — 1650
Stuttgart: Klett-Cotta, 1991, S. 45f.

154 Fiir nahere Informationen zu Pilgerreisen sieheuptjaBarbara (Hrsg.)Pilgerreisen in Mittelalter und
RenaissancéStudia humaniora, Bd. 41). Diisseldorf: Drost)&

155 Fur einen Uberblick tber die Kreuzziige siehe: Maydans EberhardGeschichte der Kreuzziige
(Kohlhammer-Urban-Taschenbiicher, Bd. 86). 10., dibeitete und erweiterte Aufl., Stuttgart: Kohlhaerm
2005.
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Nachdem diese einer nach dem anderen scheitedleen sich die Kreuzritter nach anderen
Aufgaben um. Einige von ihnen schlossen sich desmisphen Firsten an um an der
Reconquistd® der Riickeroberung Spaniens von den Mauren, d& Kirz nach der
maurischen Besetzung begann, teilzunehmen. Diesernfadgreich, denn im 14. Jahrhundert
war Spanien weitgehend zuriickerobert und nur no@n&&la befand sich in muslimischer
Hand. Auch die Portugiesen hatten sich an der Rpgsta beteiligt und konnten sich nun auf
andere Dinge konzentrieren. So wurden im Laufe esJahrhunderts immer wieder von
Portugal aus Seefahrer ausgesandt um neue Handelsrou entdecken. Die katholischen
Konige'®’ Spaniens betrachteten zwar mit Neid die Erfolge @ertugiesen, doch
entschlossen sich Isabella I. und Ferdinand®lerst nach der Eroberung Granadas im Jahr
1492 dazu Entdeckungsfahrten zu finanzieren. Sisaadten Christoph Columbd$ der
schon Jahre zu vor um Unterstiitzung gebeten heitien anderen Seeweg nach Asien zu

finden. Noch im selben Jahr entdeckte dieser dagrikamischen Kontinent.

Bereits Ende des 15. Jahrhunderts begannen dieiepand anschlielend auch die
Portugiesen diesen Kontinent zu erobern und Koioazig griinden. Die Européer beuteten
gnadenlos die Rohstoffe der Neuen Welt aus, waenilmder Heimat zu scheinbar unendlich
groem Reichtum verhalf. Aus Amerika wurden sowbtikus- als auch Gebrauchsguter
nach Europa gebracht. Dabei handelte es sich untikéxder indianischen Kulturen, wie
Tabak und Kakao, Tiere, vor allem Affen und PapagePerlen und Edelmetalle, aus denen
Schmuck und Minzen hergestellt wurden. Dadurch eudas bisherige Minzsystem
grundlegend verédndert. Nun gab es eine groRe Mang&eld, das im Handel eingesetzt

werden konnté?® Das Tauschen von Waren wurde zunehmend uberfligaigmmer mehr

136 Eiir weitere Informationen zur Reconquista sielmméax, Derek WDie Reconquista. Die Wiedereroberung
Spaniens durch das Christenthteyne-Geschichte, Bd. 39). Miinchen: Heyne, 1980.

157 Als die katholischen Koénigewurden Isabella I. und Ferdinand Il. bezeichneeser Titel wurde ihnen vom
Papst verliehen.

Fur weitere Informationen zu den katholischen Kénigiehe: Pérez, Josepterdinand und Isabella. Spanien
zur Zeit der katholischen Kdnigelinchen: Callwey, 1989.

1% Ferdinand Il. wurde 1452 in Sos geboren und starb 1516 in Maldjig. Er war Konig von Aragon,
Kastilien, Sizilien und Neapel. Aus: Lunenfeld, Mar. Art. ,Ferdinand of Aragon“. InEncyclopedia of the
RenaissanceBd. 2, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Cha@eribner’s Sons, 1999, S. 339 — 341.

139 Christoph Columbus wurde 1451 in Genua geboren und starb 1506 iradalid. Er unternahm zwischen
1492 und 1504 vier Reisen nach Amerika. Aus: Rigjliwilliam D. Jr. Art. ,Christopher Columbus®. In:
Encyclopedia of the RenaissanBel. 2, hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Creu$eribner’s Sons, 1999,
S. 44 — 49.

Fur weitere Informationen zu Christoph Columbus wweihen Reisen siehe das folgende zweiteilige Werk:
Colombo, Cristoforo/ Berger, Friedemann (Hrs@hristoph Columbus. Dokumente seines Lebens unérsei
Reisen. 1451 — 149%Bammlung Dieterich, Bd. 420). Bd. 1., Leipzig: tiéch, 1991; Colombo, Cristoforo/
Berger, Friedemann (HrsgEhristoph Columbus. Dokumente seines Lebens unérsBieisen. 1493 — 1506
(Sammlung Dieterich, Bd. 421). Bd. 2., Leipzig: t®iéch, 1991.

10 Fir weitere Informationen ziMiinzherstellung aus amerikanischen Edelmetallersiehe: North, Michael.
Das Geld und seine Geschichte. Vom MittelaltezbisGegenwartMiinchen: Beck, 1994.
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Menschen Minzen besalen. Es entstand eine frilra Ber modernen, kapitalistischen
Marktwirtschaft-®*

4.6.3 Entstehung neuer Markte

Die gestiegene Produktion ermoglichte die konst&rteeiterung der vorhandenen Markte.
Zum einen konnten sich mehr Menschen Guter leistim,sie zuvor auf Grund hoher
Produktionskosten nicht erwerben konnten und zumdemm expandierten die
Handelsgesellschaften. Dafir waren die regelméfliigi@len Orten Europas veranstalteten
Messen von grofRer Bedeutung. Diese wurden vor odeh hohen Festen oder an
Heiligentagen veranstaltet. Die Messen dienterBaigeglieder zwischen den europaischen
Wirtschaftsregionen. Es bildeten sich drei groRReogiische Handelsrdume heraus: die
mediterrane Region, mit Venedig und Genua als wgeht Zentren, die Nord- und
Ostseelander, die durch die Hansekaufleute gepragin, und die atlantische Region, deren
Zentren anfangs Lissabon und Sevilla und spatewémen und Amsterdam waren. Die
letztgenannte Region gewann im Laufe des 16. Jaddrts immer mehr an Bedeutung, da

ein reger Handel mit den neu entstehenden Koldniémerika betrieben wurd&?

Eine erhebliche Erleichterung des Fernhandels wdrenersten Formen des bargeldlosen
Zahlens. Die unterschiedlichen Wahrungen und disciedenen Minzen erschwerten den
Handel und so entwickelten die hansischen Kaufleébtduldscheine und die Italiener
Wechsef:®

Durch die entstandene wohlhabende Klasse von Kaefie entwickelten sich neue

Marktnischen. Beispielsweise waren diese ,Neu-Rmithsehr an Instrumentalmusik

interessiert. Aus diesem Grund wurden Bucher fi& Bdernen von Instrumenten verfasst
und unzéhlige Intavolierungen veroffentlicht. Auflen spezialisierten sich zahlreiche
Musiklehrer auf den Lautenunterricht, da die Lawtas beliebteste Instrument der
Kaufmannsfamilien war. Es bildete sich ein Kulturkidheraus, der ohne die gebildeten und
kunstinteressierten Kaufleute der Renaissance migtstanden ware. Die Kunst der Musik
wurde zu einem Geschaft, das nun auch &sthetistfinanziell gemessen werden konfité.

81y/gl. Kmetz, John. Blowing your Horn in the New Beony, c. 1550. InTielman Susato and the music of his
time. Print culture, compositional technique andtiramental music in the Renaissar8icina, Bd. 5) hrsg.
Von Keith Polk, Hillsdale, NY: Pendragon Press, 208. 135.

12ygl. Vogler 2003, S. 275-277.

183vgl. ebd. S. 277.

164 vgl. Kmetz, John.Business Unusual. Musik und Geld im frihneuzeglictEuropa unverdffentlichtes
Manuskript. S. 12 — 17. Ich danke Herrn Dr. Kméizdie Bereitstellung des Textes.
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4.7 Die Marktwirtschaft der Renaissance

Wie bereits gesagt ermoéglichten Gold und Silber gersNeuen Welt die breite Herstellung
von Minzen. Zunachst waren diese im Besitz derddbar, doch auf Grund der Finanzierung
von Kriegen und einem verschwenderischen Lebensstikilte sich das Geld sehr schnell.
Das hatte erhebliche Konsequenzen fur die Kultw. kénnten durch Geld kunstvolle
Kathedralen errichtet, alte Kirchen verziert odecta Schreibstuben unterstitzt werden, die
Prachthandschriften anfertigtéfi.Neue Kathedralen wurden vor allem in Spanien letetet,
wie beispielsweise die neue Kathedrale in Salam&fidie Verzierung alter Kirchen konnte
in ganz Europa beobachtet werden, so auch in dgslfuger St.-Anna-Kirche, die durch
neue Kapellen erganzt wurde, unter anderem einedeonFuggern, die in einem spateren

Kapitel aufgegriffen wird.

Die neue Wirtschaft lebte vor allem durch geschigdtstige Individuen. Hier sind vor Allem
Kaufleute gemeint. Die kaufmannischen Bilrger komnten relativ kurzer Zeit

verhaltnismaRig viel Geld ansammeln, wodurch sie ioglichkeit erhielten Dinge zu
erwerben, die Uber den Grundbedarf hinaus gingem.sblchen Luxusgutern stieg der
Lebensstandard. Mit der zunehmenden Kaufkraft eéehéicth der Anspruch der Kaufer. Die
Art und die Qualitat der Waren mussten standiggstei Somit wurden auch die
musikalischen Giiter zu qualitativ hochwertigem Lsdi Beispielsweise erhielten
Musikdrucke verzierte Einbande und Ausschmuickungdurch Buchmalereien und

Instrumente wurden aus besserem Material angdfertig

Der Handel mit Luxusgutern hatte allerdings keineiti@ichenden Konsequenzen fir die
Marktsituation, da er nur eine geringe Zahl der @kerung betraf, doch fir die Vermehrung
des Kaufmannskapitals war er sehr wichtig. Davogeabhen entstand in der Renaissance
eine spezialisierte Produktion, vor allem in Beaug Massengtter. Diese Entwicklung war
an den technischen Fortschritt gebunden, denn geebedie Technik desto qualitativer die
Produkte und umso hoher deren Stickzahl. Allesllemafiihrten diese Faktoren zu einer
Umwandlung der regionalen WirtschaftsstrukturenstFsamtliche Markte offneten sich
Uberregional und teilweise sogar international.diesem Zusammenhang muss erwahnt
werden, dass der ausgedehnte Handel noch hauptbéellf den Beziehungen zwischen
autonomen Stadten und deren Netzwerken beruhtesomit abhangig von der jeweiligen

Politik, den Privilegien und im Besonderen von d@anschenmenschlichen Beziehungen der

15vgl. Hale 1994, S. 307.
166 casaseca Casaseca, Antonio Norb@ie.Kathedralen von Salamandaeén: Edilesa, 1994.
1%7vgl. ebd. S. 307.
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jeweiligen Herrscher war. Letztere wurden mdogligheise durch den Austausch von Gaben

aufrecht erhalten beziehungsweise verbesert.

Die wohl erfolgreichste kaufménnische Familie dem&ssance waren die Fugger, die die
europdaischen Herrscher finanzierten und somit spgiiische Macht ausiiben konnten. Doch
gab es neben den musikférdernden Kaufleuten audimiganische Musiker. Ein solcher war
Tielman Susat3® (um 1510-15 — ca. 1570), der zun&chst versuchteads Komponist einen
Namen zu machen und spater zu einem der berihmtdst@ausgeber von Musikdrucken in

der Renaissance wurdé’®

18 \v/gl. Landsteiner, ErictBeitrage zur Wirtschafts- und Sozialgeschichte i&éeiropas in der friihen Neuzeit.
Habilitationsschrift, Wien, 2002, S. 2 — 4.

19 Fiir weitere Informationen zu Tielman Susato si€tak, Keith (Hrsg.) Tielman Susato and the music of his
time. Print culture, compositional technique andtimmental music in the Renaissan(ucina, Bd. 5)
Hillsdale, NY: Pendragon Press, 2005.

0vgl. Kmetz 2005, S. 134f.
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5 Musik als verkaufliches Gut

5.1 Komponisten im 15. und 16. Jahrhundert

5.1.1 Verselbststandigung des Komponisten-Berufes

Die Entwicklung der musikalischen Gaben im 15. Qdahdert stand in direktem
Zusammenhang mit der Festigung des Komponistent&dfomponisten gab es schon lange
vor dieser Zeit, doch eine gesonderte Berufsgragees vorher noch nicht: Diese begann
sich erst um 1400 herauszubildéhEiner der Hauptgriinde dafiir war die Entstehung von
Hofkapellen und der damit verbundene Bedeutungsziuses des Musikers in der
Gesellschaft. Dabei muss bedacht werden, dass lidigselehrte und Geistliche
professionell musizierten und komponierten, datesriusiktalentierte Manner der niederen
Schichten aussichtslos war eine angemessene mseila@l Ausbildung zu erhalten.
Komponisten der Renaissance waren im Regelfalli@ene,Arbeitgeber” gebunden. Dieser
konnte ein Kirchenamtstrager, ein Angehoériger dexd®&erwaltung oder ein Adeliger sein.
Allerdings wurden wahrscheinlich in allen Bereichdie Komponisten zunéchst nicht als
Erschaffer neuer Musik, sondern hauptsachlich alsfidirende Musiker angestellt. Dies
anderte sich zwar teilweise im 15. Jahrhundert; ale®n eine Entscheidung zwischen einem
guten Komponisten, der kein hervorragender prahk¢isdvusiker war, und einem etwas
schlechteren Komponisten, der ein guter praktisthasiker war, getroffen werden musste,
dann entschied sich der Arbeitgeber meist flr degséren ausfiihrenden Musiker. Ein Beleg
dafir ist eine Empfehlung an Ercole I. d Este. hiénd Isaac, der bessere Sanger, Josquin,
dem besseren Komponisten, vorgezotférBei dieser Entscheidung sollte ein geeigneter
Hofkomponist gefunden werden. Dezidiert ,Hofkommstan“ wurden seit dem ausgehenden
15. Jahrhunderts angestellt. Die friheste bekaQnotle, die eine solche Anstellung belegt,
ist ein Erlass von Maximilian I. von 1497, in dembekannt gab, dass er Heinrich Isaac als
Komponisten am Hofe angestellt hatte. Die blo3eekdmung ,Komponist* ist schon einige
Jahre zuvor in einer Eintragung am Hofe Erzherzegr8unds von Tirol zu finden. Darin

wird Arnold Schlick (um 1460 — nach 1521) als ,,Camjst* angesprochen.

1 Ludwig Finscher vertritt in einem Aufsatz von 198i¢ Meinung der Komponisten-Beruf entstand beiigits
14. Jahrhundert: Finscher, Ludwig. Die Entstehueg ilomponisten. Zum Problem Komponisten-Individéali
und Individualstil in der Musik des 14. Jahrhundehh: International Review of the Aesthetics and Sociploiy
Music 25/ 1/2 (1994), S. 149-164. Ich gebe FinscherhRestass die Verselbststandigung des Komponisten-
Berufes bereits im 14. Jahrhundert ansatzweisenpegioch die grundlegenden Veranderungen fandenemei
Ansicht nach erst im Zuge der gesamtgesellschladtficEntwicklung im 15. Jahrhundert statt.

172 Dje folgenden Ausfilhrungen liegen der Renaiss&@tadie von Peter Burke zu Grunde: Burke, Pdbée.
Renaissance in Italien. Sozialgeschichte einerdfutvischen Tradition und Erfindungbersetzt von Reinhard
Kaiser, Berlin: Klaus Wagenbach, 1984.

13 ygl. ebd. S. 105 - 107.
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Die flrstlichen Arbeitgeber von Musikern schatztiese nun so sehr, dass sie ihre Verdienste
gebuhrend honorierten. Papst Leo X. ernannte seiaatenspieler Gian Maria Giudeo zum
Grafen und ebenso ernannte Philipp der Schdone wrguBd den Sanger und Komponisten
Marbriano da Orto (um 1460 — 1529f.Zu Beginn des 16. Jahrhunderts wurden solche
Handlungen auch im deutsch-sprachigen Raum duréhgefbeispielsweise wurde der
Komponist Ludwig Sentf® (1498/90/91 — 1543) geadéff.

Mit dieser Entwicklung stand die Abkehr von der Agmitat in Relation. Im Mittelalter
galten Musiker im Allgemeinen als bloRes Werkzewsy dottlichen Offenbarung und
dementsprechend wurde der einzelne Kiinstler niehidéert betrachte.” Deshalb war es
irrelevant den musikalischen Handschriften Namerzaordnen. Die Verbindung zwischen
Autor und musikalischem Stick schien nicht von groBedeutung gewesen zu sein. Die
Anonymitat koénnte allerdings zum Teil auch auf wezh gegangene Quellen zuriick zu
fuhren sein, da es theoretisch mdglich ist, dasdrasahe Quellen mit Verweisen auf die
Autorschaft nicht Uiberliefert sind® Im Laufe des Beginns der frilhen Neuzeit ist eteéige
Anhaufung von Namensnennungen in den vorhandenexlléQuzu verzeichnen. Folglich
gingen wahrscheinlich das gesteigerte Selbstbesaiastind der grol3ere Bekanntheitsgrad
der Musiker mit dem Aufkeimen des Urheber-Bewusssseinher. Es entstand so zu sagen
ein Urheber-Personlichkeitsrecht, was das RechtimuNamensangabe beziehungsweise auf
die Urheberbezeichnung genehmigte. In den Musikbemdten und den friihen Drucken im
15. Jahrhundert wurden fast immer den Sticken lbe&arKomponisten deren Namen

zugeordnet. Spater wurde sogar dem Name der Zysatmor beigefigt:”

Eine weitere Neuerung im 15. und 16. Jahrhundert W& Herausbildung eines
Individualstils beim Komponieren. Durch die Verangggen in der Gesellschaft strebten die
Komponisten nun nach Ruhm und Anerkennung ihresgmichen, individuellen Tatigkeit
und Leistund® Dies bedeutete allerdings nicht, dass ein ,frelésthponieren, das heiRt die

Produktion von Musikstiicken ohne Vorgaben eineseAstbeziehungsweise Auftraggebers

74yql. ebd. S. 76.

5 Fur einen Uberblick zu Senfls Leben und Schafféehes die folgende (teilweise bereits iberholte)
Dissertation: Bente, MartilfNeue Wege der Quellenkritik und die Biographie Ligd®enfls. Ein Beitrag zur
Musikgeschichte des ReformationszeitaltBiss., Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968.

176 vgl. Pohlmann, HansjorgDie Frithgeschichte des musikalischen Urheberrecfua. 1400-1800)
(Musikwissenschaftliche Arbeiten, Bd. 2®assel: Barenreiter, 1962, S. 21-23.

7vgl. Hauskeller, MichaeMWas ist Kunst. Positionen der Asthetik von Platisranto(Beck sche Reihe, Bd.
1254). Minchen: Beck, 1998, S. 27.

178 vgl. Sachs, Klaus-Jirgen. Art. Anonymi“. IMGG2 S, Bd. 1/1, hrsg. von Ludwig Finscher, Kassel:u.a
Barenreiter, Sp. 596.

19ygl. Pohlmann 1962, S. 20, 35.

180y/gl. Hortschansky 1989, S. 111.
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und ohne Rucksicht auf die bestehenden Komposiggef, moglich war. Lediglich einem
reichen Mann adeliger Herkunft, der sein eigenar Hein konnte, ware es mdglich gewesen
véllig frei zu komponieren. Carlo Gesuatfb(1566 — 1613) war ein solcher Komponist.

Mit dem Drang nach Individualitdt kam das Anbringean Eigensignaturen, also die
Nennung des Autors, in den Kompositionen in Modghd® im Mittelalter wurde der eigene
Name innerhalb eines Kunstwerks genannt, wie baspeise im Minnesang. Doch in der
mehrstimmigen Musik war dies im 15. Jahrhundert Ww&ihe Neuheit. Die Nennung des
eigenen Namens konnte gleichbedeutend mit einema8ig beziehungsweise Unterschrift
sein, wie in den politischen Motetten Johannes @& (um 1370-1375 — 1412). Es dauerte
noch einige Zeit bis Komponisten ihren Namen aucalsikalisch hervortreten lie3en. Ein
Beispiel dafur ist die Motette ,Salve flos tuscantys” von Guillaume Dufay. Der Name des
Komponisten ist hier deutlich horb®f Die Hauptfunktion der Namensnennung war
wahrscheinlich die eindeutig werdende Zuschreibeings Stiickes. Mdglicherweise wollten
die Komponisten damit auch ein Stick, in dem emmghktehende Personlichkeit oder ein Ort
gepriesen wird, als eine Gabe deklarieren, flurstiesich eine Gegengabe winschen wirden,

wie es bei der Motette ,Inter preclarissimas viegitvon Obrecht der Fall war.

5.1.2 Komponisten als Geschéaftsmanner

Die Verselbststandigung des Komponisten-Berufesdenstark von der neu entstandenen
kommerziellen Marktwirtschaft beeinflusst. Die Mkesi machten sich die neue
Wirtschaftsform zu Nutze. Sehr geschéaftstiichtig Veat John KmetZ® Josquin Desprez.
Drei Umstande sprechen fir diese Feststellung. &grdndig steht der Fakt, dass Josquins
Kompositionen mit Abstand haufiger gedruckt, kopienitiert, neu arrangiert und diskutiert
wurden als die Stiicke anderer Komponisten seinigr Zewurde somit bereits zu Lebzeiten
berihmt und auch nach seinem Tod war er noch iteweleilen Europas bekannt. Des
Weiteren konnte Josquin seinen Marktwert sehr gosceatzen. Dies zeigt die bereits
erwahnte Verhandlung fur die Anstellung am Hofe Jesrarra (s. Kapitel 5.2.1). Jeder
Andere ware mit solchen Forderungen als dreisthyegaft und fort geschickt worden, doch

Josquin wurde angestellt. Als letzten Punkt bragmteetz die Analyse der Verkaufskette an.

181 Firr nahere Informationen zu Carlo Gesualdo undesefiir seine Zeit auRergewdhnliche Musik siehe:
Watkins, GlennGesualdo. The Man and His Musk:. Aufl., Vorwort von Igor Stravinsky, Oxford: Glendon
Press, 1991.

182 vgl. Lindmayr-Brandl, Andrea. Die Autoritat der M@n — Fremd- und Eigensignaturen in musikalischen
Werken der Renaissance. Wutoritdt und Autoritaten in musikalischer Theori&mposition und Auffiihrung
(Trossinger Jahrbuch fur Renaissancemusik, Bd.0B3R hrsg. von Laurenz Litteken und Nicole Schiyind
Kassel u. a.: Barenreiter, 2004, 21 — 31.

183 Kmetz, JohnJosquin the BusinessmaXortrag vom 29. Oktober 1999 an der Princetonversity. Ich
danke John Kmetz fir die Bereitstellung des Papers.
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Der Komponist nahm sich scheinbar die Zeit um hasen, wo seine Produkte und Dienste
den besten Ertrag einbringen wiirden und versucltiierdem seine Stiicke auf den jeweiligen

Arbeit- beziehungsweise Auftraggeber anzupad¥en.
5.2 Musik in der Marktwirtschaft der friihen Neuzeit

5.2.1 Rahmenbedingungen fir den musikalischen Hantle

Fur den musikalischen Handel waren in der Renatgsarwei Faktoren von grol3er
Bedeutung, auf der einen Seite die Erfindung deshBuwcks und auf der anderen Seite der
explosionsartige Anstieg der Anzahl an wohlhaberiigrgern, die Musik zur Reprasentation
nutzen wollten. Der Musikmark?, der im Mittelalter hauptsachlich dem Adel vorbieéra

war, 6ffnete sich den vermégenden Schichten degdif®

In seltenen Fallen nutzten auch Komponisten die IMiikeiten der veranderten
Marktwirtschaft fur sich, in dem sie ein Stiick ohhaftrag komponierten und anschlie3end
versuchten dies entweder direkt oder tiber einerlldéau verkaufen®’

5.2.2 Der Handel mit Musikdrucken

Nachdem Johannes Gutenberg Mitte des 15. Jahrhandkyn Buchdruck erfand,

experimentierten die ihm folgenden Drucker mit eharedenen Methoden um nicht nur
Buchstaben, sondern auch Noten auf Papier druckekdmnen. Der &lteste uns erhaltene
Notendruckversuch stammt aus dem Jahr 1473. Zuh&aahslen die Noten getrennt von

Notenlinien und Text mit Holzblocken gedruckt. lrenédig entwickelte Ottaviano Petrucci
dieses Verfahren weiter, indem er bewegliche Dy verwendete. Schlief3lich

veroffentlichte Pierre Attaingnant (um 1494 — 155528 in Paris das erste gedruckte
Musikbuch, das nur einen Druck bendtigte. Erst msain Zeitpunkt konnten Musikdrucke
verhéltnismaRig kostengiinstig und in kurzer Zefthstellt werderi®®

Die Musikdrucker setzten in den verschiedenen RegioEuropas auf unterschiedliche
Geschaftskonzepte. Im deutschsprachigen Raum wuoeds internationales Repertoire, auch

vergangener Generationen, in Musikdrucken verditdnf dariber hinaus gaben die Drucker

84yvgl. ebd. S. 1.

185 Fir die weitere Entwicklung des Musikmarktes naé00 siehe: Scherer, F. M. The Evolution of Music
Markets. In: Victor A. Ginsburgh/ David Throsby @dr). Handbook of the Economics of Art and Culture
(Handbooks in Economics, Bd. 25, hrsg. von KendetArrow/ Michael D. Intriligator). Bd. 1, Amsterdau.

a.: Elsevier B. V., 2006, S. 123 — 143.

186 v/gl. Kmetz, John. Ein Geschaft — ganz am Puls dgt. Kusik und Geld im frilhneuzeitlichen Europa. In
Neue Ziricher Zeitung./7. August 2005.

187vgl. Burke 1984, S. 85.

188 y/gl. Sider 2005, S. 171f.
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padagogische Musikbiicher heraus. Auf Grund diesegéhensweise meinte John Kniétz
die Musikdrucker der deutschsprachigen Gebietehdlte grundlegenden Gesetze des freien
Marktes hervorragend beachtet. Hier ist die Paafiiversifikation zu nennen, die darauf
beruht, dass das Vermdgen zum Teil in Geld undr#st in Anleihen aufgeteilt wird. Wenn
die Zinsen steigen, werden im Regelfall mehr Ardailangelegt um grofR3eren Profit erzielen
zu konnen. Im Falle eines gestiegenen Risikos, wandick zum Geld Ubergegangen. Mit
diesen MaRnahmen soll das Risiko so gering wie icldgiehalten werdet?® AuRerdem war
das Risikomanagement, das rechtzeitige ErkennerRisiken und daraufhin das Ergreifen
der korrekten Malinahmen, von besonderer Wichtigkdits weitere VorsichtsmalRnahme
spezialisierten sich deutschsprachige Verlegertraakschliel3lich auf den Musikdruck, denn
sie veroffentlichten sehr unterschiedliche Biched wlavon nur einen geringen Teil, der
Musik enthielt. Im Gegensatz dazu stand die Heramggwveise franzdsischer, italienischer
und flamischer Musikdrucker, die vor allem zeitgesi6che Musik ihrer Landsleute

publizierten®**

Beim Beschaftigen mit dem Handel von Musikdruckam Zeit der Renaissance muss
bedacht werden, dass weniger als 1% der Bevdlkenusgikalisch bewandert war und davon
hatte nur ein geringer Teil die finanziellen Mitteh sich ein Buch kaufen zu kénnen. Trotz
der verbesserten Lage des aufstrebenden Birgetnchser in Hinblick auf Handschriften
gunstigeren Drucke, war der Handel mit Musikdruckene Marktnische, weshalb die

Vorsichtigkeit der Musikdrucker im deutschen Spracim nachzuvollziehen i$t?

Wie der Handel mit Musikdrucken im ausgehenden urid im 16. Jahrhundert konkret
abgelaufen ist, kann heute kaum beurteilt werdandid wenigen Primarquellen — Vertrage,
Rechnungsbiicher und Privilegien — lediglich eirgfnentarisches Bild abgeben. Demnach
sind die vorliegenden Folgerungen nur als vorlaafigoetrachten, da eine wiedergefundene
Quelle diese widerlegen kdnnte. Die gegenwartighandenen Quellen stammen grol3tenteils
aus dem italienischen Raum. Sie wurden von dercharg) bereits gut beleuchtet. Einen
guten Uberblick liefert ein AufsatZ von Jane A. Bernstein von 1991, in dem die Funietio
von Musikdruck-Industrie, Drucker und Komponist ensucht werden. Das Hauptaugenmerk

der Untersuchungen liegt auf dem venezianischerdélamit Musikdrucken zwischen ca.

189y/gl. Kmetz, JohnBusiness Unusual.

19 vgl. Woll, Artur (Hrsg.). Wirtschaftslexikon10., neubearb. Aufl., Miinchen: Oldenbourg Verl2g08, S.
611.

¥1ygl. Kmetz.Business Unusua$. 6 — 8.

92ygl. ebd. S. 9.

193 Bernstein, Jane A. Financial Arrangements andible of Printer and Composer in Sixteenth-Centtaljan
Music Printing. In:Acta Musicologica63/1 (1991), S. 39 — 56.
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1540 bis 1583 Zu dieser Zeit war, laut Bernstein, Drucken undoffentlichen mit einem
erheblichen finanziellen Risiko verbunden, da gjrad3e Summe an Geld aufgebracht werden

musste, aber der Erfolg ungewiss War.

Fur die Drucker gab es zwei Mdglichkeiten der Fmarung. Einerseits konnten sie ihre
Publikationen allein oder in Partnerschaft finarereund andererseits gab es die Méglichkeit
des Herstellens von Bichern auf Provisionsbasignitvalas finanzielle Risiko fur den
Drucker entfiel. Die alleinige Kostenuibernahme kennsich nur die grof3en venezianischen
Druckereien leisten. Selbst diese setzten liebediauHerausgabe von Drucken mit geringem
finanziellen Risiko, wie liturgische Blcher odeteliarische Bestseller, als auf musikalische
Veroffentlichungen, die ein sehr kleines Publikums@rachen. Die wenigen Ausnhahmen
beliefen sich hauptséchlich auf musikalisch-didadtte Bicher, die im 16. Jahrhundert unter
der reichen Bevolkerung sehr beliebt waren. Bei leanzierung eines Druckes, die uns
heute als eine ,Alleinige” einer Druckerei erschigikkbnnen weitere Geldgeber im
Hintergrund eine Rolle gespielt haben. Darauf deMtédmungen hin, wie die des Druckers
Antonio Gardant® (1509 — 1569) an den Bischof Leone Orsini in frilfusgaben von
Arcadelts (1507 — 1568) ,Primo Libro a 4“ und ,Vemque canzoni francesi“. Wohlmaoglich
unterstitzte der Bischof die Veroffentlichungenafiaiell und erhielt unter anderem als
Gegengabe diese Widmungen. Von einem Zusammensahleisrerer Herausgeber zeugt ein
Vertrag aus Rom aus dem Jahre 1516, der zwischewvi@to Scotto {1567/68), Andrea
Antico (um 1480 — nach 1539) und Antonio Giunta fien Druck des ,Liber quindecim
missarum*“ geschlossen wurde. Darin wurde eine tidstede Bezahlung fur den Drucker
Giunta und die Aufteilung des Erléses fiir Scottd dmtico festgelegt?®’

Mit Hilfe von Privilegien kénnen Verbindungen vomugkern untereinander erkannt werden.
Beispielsweise erhielten 1563 Zuan Battista unddiiar Sessa in Venedig das Druckprivileg

fur ein geistliches Werk von Paolo Aretino, von d&imolamo Scotto{1572) im selben Jahr

19 Ein Aufsatz zum italienischen musikalischen Hanidieér diesen Zeitraum hinaus wurde 1989 von Tim
Carter vorgelegt: Carter, Tim. Music-Selling in &abixteenth-Century Florence. The Bookshop of Piro
Giuliano Morosi. In'Music & Letters 70/4 (1989), S. 483 — 504.

195 v/gl. Bernstein 1991, S. 39.

19 Eiir weitere Informationen zu Antonio Gardano sidhs folgende dreiteilige Werk: Lewis, Mary Atonio
Gardano. Venetian music printer 1538 — 1569. A dptiee bibliography and historical study1538 — 1549
(Garland reference library of humanities, Bd. 718y. 1, 2. Aufl., Routledge/ New York u. a.: Gadan
Publishing, 2005; Lewis, Mary SAntonio Gardano. Venetian music printer 1538 — 1589descriptive
bibliography and historical studyl550 — 1559(Garland reference library of humanities, Bd. 71B8jl. 2,
Routledge/ New York u. a.: Garland Publishing, 1,99%Wwis, Mary SAntonio Gardano. Venetian music printer
1538 — 1569. A descriptive bibliography and histatistudy 1560 — 1569Bd. 3, Routledge/ New York u. a.:
Garland Publishing, 2005.

97vgl. Bernstein 1991, S. 40f.



46

eine Edition vertffentlichte. Demnach existiertdvesder eine Partnerschaft zwischen den
betreffenden Parteien oder Scotto erledigte eingr@gsarbeit. Eine weitere Charakteristik
einiger Drucke lasst ebenfalls den Ruckschlussréfieebindung von Druckern zu, denn es
gibt Bucher, die von verschiedenen Druckern prasttizind spater gewidmet wurden. Dies
betrifft beispielsweise die Auflage von Ihan Gefgoa. 1540 — 1588) Il primo libro de”

madrigali italiani et canzon francese a due voas dem Jahr 1541. Sie wurde von Antonio
Gardano gedruckt, doch enthalt eine Widmung, dia @rolamo Scotto unterzeichnet

wurde!%

Die bisher genannten Druckprozesse waren alle mieéne groR3en finanziellen Risiko

verbunden, das die Drucker nur selten eingingee. l#vorzugte Geldeinnahme war die
Auftragsarbeit, die ein sicheres Einkommen garaetiedoch keinen Zusatzgewinn
ermdglichte. Die Auftraggeber konnten aus der Dinabkstrie selbst (z. B. andere Drucker)
oder von aul3erhalb (z. B. Komponisten) stammenDigker erhielten fir diese Arbeit eine
festgelegte Entlohnung. Dies war vor allem in decHspezialisierten Branche des
Musikdrucks begehrt. Ein Beispiel einer mdglicheanfthagsarbeit unter Drucker-Kollegen
wurde bereits genannt. Drucke, die von einem Kongpen finanziert wurden, enthielten fast
ausschlief3lich dessen eigene Kompositionen. Alsae dafiir nennt Bernstein Florentine
Francesco Corteccias (1502 — 1571) ,Libro primordadrigali a quattro voci“ von 1544 und
Baldassaro Donatos (um 1530 — 1603) ,Secondo ld&'o madrigali a quattro voci” von

1568'%°

Als Beispiel fir den Handel mit einem musikalisch@&ruck kann der Uberlieferte
Druckvertrag zum ,Libro primo de musica de la saadra“ zwischen Niccolo de' Giudici
und Matteo Boscéd® genannt werden. Das Dokument, das aus dem Jalr st&gmt, gibt
Aufschluss Uber den Inhalt des Buches, das Fordiat,Anzahl der Kopien sowie die
Druckkosten (27 Dukaten) und woraus sich diesebengeEbenso wurde die Aufteilung des
Erldses des Buches festgelegt. Somit haben wir Betgawelchen finanziellen Aufwand ein
Druck zu Beginn des 16. Jahrhunderts in Rom betieeud®ch kbnnen wir heute diese Zahlen

nicht verallgemeinern, da es sich um einen Einlteifandelt. Es kann lediglich vermutet

98 yvgl. ebd. S. 42f.

99vgl. ebd. S. 45f.

200 £(jr detaillierte Informationen zu dem Vertrag sieBlackburn, Bonnie J. The Printing Contract foe tibro
primo de musica de la salamandra (Rome, 1526Y.Ha:Journal of Musicologyl2/3 (1994), S. 345 — 356.
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werden, dass die Kosten flir einen Musikdruck zisatieZeit in anderen Teilen Europas

ghnlich gewesen sein musséh.
5.3 Beispiele fir die Verwendung von Musik als eime verkauflichen Gut

5.3.1 Der ,Choralis Constantinus” von Heinrich Isaa

Einer der ersten Nachweise flir Komponieren gegeralang stammt aus dem Jahr 1508. In
diesem Jahr gab die Konstanzer Kathedrale Heintgdac, der sich anlasslich des
einberufenen Reichstags in Konstanz aufhielt, desftrdg einen Zyklus von Offizien
anzufertigerf®? Dies bestatigt das Konstanzer Domprotokoll vom Agril 1508, in dem
beschlossen wurde mit Isaac tGber die Kompositiniger Offizien fir die hohen Festtage fir

eine gewisse Bezahlung zu redéh:
[1508] Ex parte componiste capelle Regiae maisstati

Die xiiii aprilis, uff anzaigen dominorum decaniitkegk et Clingenberg des erbietens
rectoris capelle Regiae Maiestatis [=Slatkoniaftsicludiert, mit demselben und dem
ysaaccomponisten zureden, obafich officia In summis festivitatibus zesingerin
ringem sold, componiren und schriben lassen welpro choro ecclesie
Constantiensisund so verr das in erlidenlichem gelt der fabiic si6cht, s6hls

machen zelassen—et ad hoc deputati sunt [. . .Jrd@raescript?®*

Die beiden Parteien einigten sich und etwas mehrea Jahr spater lieferte Isaac dem
Domkapitel einige Propriumskompositionen. Am Endes dJahres 1509 schloss der
Komponist den Auftrag aff

Viele Jahre spater wurde der Choralis Constantieuausgegeben. Dieser gliedert sich in drei

Teile, die alle von Hieronymus Formschneid&t556) in Nirnberg gedruckt wurden. Der

2lygl. ebd. S. 347.

202 Hier ist von einer rein geschaftlichen Transaktitine Rede, bei der es sich nur um Geld und nicht um
persénliche Beziehungen drehte.

203 Zitiert aus: Burn, David J. What did Isaac write £onstance? Irifthe Journal of Musicology20/1 (2003),

S. 48.

204 11508] Beziiglich des Komponisten der kéniglichenfkapelle. 14. April, nach Ankiindigung der Herren
Dekan Randegk und Clingenberg sowie auf Anfrage Hepellmeisters seiner koniglichen Majestat
[=Slatkonia] wurde beschlossen, mit diesem und d@mponisten Isaac zu reden, ob er, fir eine gewisse
Bezahlung, einige Offizien fur die hochsten Fegttdigr den Chor des Konstanzer Domes komponieren und
abschreiben wirde, in so fern das mit Geld deriEahiglich sein wird, mége dies geschehen — undidaz
werden die zuvor genannten beauftragt.”

205 y/gl. Wegman 2005, S. 433; Schuler, Manfred. Zurgjischen Musikpraxis am Konstanzer Dom um 1500.
In: Heinrich Isaac und Paul Hofhaimer im Umfeld von $&i Maximilian |. Bericht Gber die vom 1. Bis 5liJu
1992 in Innsbruck abgehaltene Fachtagufignsbrucker Beitrage zur Musikwissenschaft, hnagn Walter
Salmen, Bd. 16). Innsbruck: Edition Helbling, 19%7,71 — 80; Staehelin, MartiDie Messen Heinrich Isaacs.
Quellenstudien zu Heinrich Isaac und seinem Me&»ame (Publikationen der schweizerischen
Musikforschenden Gesellschaft, Serie Il, Bd. 28l¢rn/ Stuttgart: Paul Haupt, 1977.
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erste Teft’® erschien 1550 und die Teile 2#@%iund drei im Jahr 1555. Heute gilt der zweite
Teil, der aus Propriumsvertonung besteht, als Acfreing des Konstanzer
Auftragswerkes®®

Laut Manfred Schuléf® filhrte Isaac den Konstanzer Propienzyklus ab 1&di@r dem
Namen ,,Opus musicum festorum dierum* fir den Murehidof von Kaiser Maximilian fort.

Allerdings ist er vor dessen Abschluss verstorbeshalb Ludwig Senfl das Werk beendete.

5.3.2 Ludwig Senfls Motette ,Mater digna Dei"

Die Hauptquelle der Motette ,Mater digna Dei” (seNotenbeispiel 3) von Ludwig Senfl ist
die Handschrift MunBS 12 (Minchen, Bayerische Staibtiothek, Musiksammlung.Musica
MS 12, olim H.C. 7; = MaiM 90), die in Miinchen fden Hof von Herzog Wilhelm IV.
angefertigt wurdé!® In dieser Handschrift ist der Aufzeichnung der ®t@ ein
Widmungstext (siehe Abbildung 1) voran gestelltedair belegt, dass die Motette ein
Auftragswerk fur Wilhelm V. war?*

,2oratio ad incomparabilem Virginem Mariam commeriikat ex singulari devotione
et mandato, Serenissimi utriusqudoioaria Principis Guilielmi re, a Ludovico

Senflio serenitatis ipsius intonatore Musico?**

Um die finfstimmige Motette besonders zu gestaltery Senfl den Tenor primus deutlich
hervor. Dieser besitzt einen anderen Text als degén Stimmen, weist nur lange
Notenwerte auf und kommt ganzlich ohne Pause aubeiden Texten wird eine Anbetung

Marias zum Ausdruck gebracht.

Haupttext:
Mater digna Dei, Hehre Mutter Gottes,
Veniae via luxque diei, Licht des Tages, WegrdBaaden,

208 |saac, HeinrichChoralis Constantinus |. Graduale in mehrstimmigsrarbeitung (A Capella)Denkmaéler
der Tonkunst in Osterreich, unter Leitung von Guidiler, Bd. 10). hrsg. von Emil Bezecny und WaRabl,
Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 19%598).

27 saac, HeinrichChoralis Constantinus 1. Graduale in mehrstimmidgarbeitung (A Capella)Denkmaler
der Tonkunst in Osterreich, unter Leitung von Guildler, Bd. 32). bearb. von Anton von Webern, Graz:
Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1959 (1909).

28y/gl. Schuler 1997, S. 73f.

29ygl. ebd. S. 74.

2% y/gl. Kellman, Herbert (Hrsg.)Census-catalogue of manuscript sources of polyghonisic. 1400 — 1550.
Bd. 2, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler-Verlag, 1$3290f.

21 Digitale Sammlungen der BSB Miinchen: http:/datigitale-sammlungen.de/~db/0002/bsb00028597/
images/index.html|?id=00028597&fip=193.174.98.30&R&eeite=111, 09.09.2011.

212 Gebet an die unvergleichliche Patronin, die JumgfMaria, vommusicus intonatorLudwig Senfl im
Auftrag des bayerischen Herzogs Wilhelm.*



Sis tutela rei,

Duxque comesque mei.
Sponsa Dei, Miserere mei;
Lux alma Dei,

Digna coli Regina poli,

Me linquere noli.

Nixa Deum,
Defendereum,

Mihi dando trophaeum.
Me tibi virgo pia Genitrix.
Maria.

Jesu Christe, Fili Dei vivi,
Miserere mei.

Christus rex venit in pace:

Deus homo factus est.

Deus propitious esto mihi pecatori,

Et custos animae meae,
Nunc et semper et ubique:

Amen.

Tenor primus:

Ave sanctissima Maria,
Mater Dei,

regina coeli,

Porta paradisi,

Domina mundi.

Tu es singularis Virgo pura.

Tu concepisti Jesum sine pecato.

Tu peperisti Creatorem
Et Salvatorem mundi,

In quo ego non dubito.

49

Leite meine Wege,

Und beschitze mich Sinder.

O Braut Gottes, HOrendin Flehen.
Du Lichtglanz Gottes,
Hehre hohe Herrin des Hiiefs,

Verlasse mich niemals.

Gottesmutter,

Beschutz” den Siunder,

Reich mir, des Siegers Balm
Dir, Jungfrau rein dMutter, Deinem Schutz,
Maria.

Jesu Christe, Soks tkbendigen Gottes,
Erbarme dich meiner.

Christus der Herr kann Frieden,

Fiur uns Mensch ward G8tibs.

Gott, sei Biinder gnadig,
Ein Wéachter meiner Seele,
Jetzt und immer undallbe

Amen.

Ave, hochheilige Maria,
Mutter Gottes,
Himmelskonigin,

Paradieses Pforte,

Du Herrin der Welt.

Du allein bist rethengfrau.
Du hast empfaihggmm ohne Siinde.
Du hast geboren der Wt fer
Und der Welt Erloser,
An welchem ich nicht zveeif
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Ora pro nobis Jesum Bitte du fur uns Jesum,
Tuum dilectum filium, Deinen geliebten Sohn,
Et libera nos Und erlose du uns

Ab omnibus malis. Von allem Ub#f

Die Motette verkorpert eine doppelte, aul3erst kolstusgeschmiickte Anflehung an die
Gottesmutter. Flr seinen Auftraggeber fertigte klemponist ein auRergewdhnliches Stiick
an, um seine Erwartungen mindestens zu erfillem sdgar zu Ubertreffen, damit weitere
Auftrage folgen konnten. Ob hier allerdings tat$@bhein kommerzieller Handel vorliegt,
kann nicht mit Bestimmtheit gesagt werden, da unswenig lUber die Umstande der
Entstehung der Motette bekannt ist. Moglicherwaiggelt Senfl fur das Stick Geld, doch
kénnte er auch Gaben erhalten habémirotzdem tendiert die Entstehung und Entlohnung
der Motette meiner Meinung nach mehr in den markdahaftlichen Bereich, weil in der

Widmung von einem ,Auftrag” und nicht von einer ,K8&& gesprochen wird.

5.3.3 Orlando di Lassos ,Buf3psalmen®

Die ,BufRpsalmen“ von Orlando di Lag$d(ca. 1532 — 1594) waren ein Auftragswerk fir
Herzog Albrecht V. von Bayern, in dessen DienstenKbmponist sich seit 1557 befand. Sie
entstanden im Jahr 1560. Im 16. Jahrhundert wasainm®ertonungen sehr beliebt. Die
Komposition von BuRRpsalmen wurde allerdings erstdaim Werk Lassos popul&’

Lasso war einer der erfolgreichsten Komponisten #iés Jahrhunderts, was auf seiner
Geschaftstichtigkeit beruhte. Er versuchte seinmpasitionen schnellst mdglich in Druck
bringen zu lassen, um so eine rasche und weiter&farbg erzielen zu kdnnen. Bei den
BuBBpsalmen war dies jedoch nicht moglich. Albrediit wollte die Vertonungen

ausschlieRlich fur den privaten Gebrauch und rfishtlie Offentlichkeit. Dies wird in einem

Satz deutlich, den Lasso in der Biographie von Kallierg von 1566 und ein Jahr spater in
der Vorrede zu den Deutschen Liedern verwendetmgiai vero Orlandinae cantiones

ubique terrarum extent maxima copia, sunt tameru@giura, quae subinde principi suo

213 genfl, Ludwig.Zwei Marien=Motetter(Das Chorwerk, hrsg. von Friedrich Blume und K@rdewill, Bd.
62). hrsg. von Walter Gerstenberg, Wolfenbuttels®lér Verlag, 1957, S. 1 — 14.

Z4Es gab vielleicht auch ,Auftragsgaben*, das hdiitrage fiir Stiicke, fir die die Komponisten im @egug
Gaben erhalten sollten. Allerdings habe ich dagiiné eindeutigen Belege gefunden.

25 Fiir weitere Informationen zu Orlando di Lasso siglas Standartwerk: Leuchtmann, Hof3tlando di
Lasso. 1. Sein Leben. Versuch einer Bestandsaufmadembiographischen EinzelheiteWiesbaden: Breitkopf
& Hartel, 1976.

Z8y/gl. Lasso, Orlando dDie sieben BuRpsalmen mit der Motette Laudes Dof@iriando di Lasso Samtliche
Werke). Bd. 26, neue Reihe, hrsg. von Horst LeuahtmKassel u. a.: Barenreiter, 1995, S. X.
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separatim custodiuntur, quae is vulgari minimé peieh >’

Dieses Recht hatte der Herzog,
da er finanziell fur das Werk aufgekommen war. Hstrdeutlich der Unterschied zwischen
Gabenaustausch und kommerziellem Handel ersichtBeln Ersterem gab es eine gewisse
personliche Verbindung und Rucksichtnahme der ligien Parteien. Das ist bei einem
Handel, der mit Geld abgeschlossen wird, nicht naehrFall. Der Geldgeber verlangt etwas
und der Bezahlte muss dies liefern und sich anadegemachten Konditionen halten. Der
Komponist war davon schwer getroffen. Erst nach deod von Albrecht V. durften die

BuRpsalmen gedruckt werdé&.

217 7itiert aus Leuchtmann 1976, S. 133.
Z8y/gl. Leuchtmann 1995, S. X — XI.
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6 Die Fugger

6.1 Der Aufstieg zur einflussreichsten Familie Eurpas

Die wohl bedeutendste Familie der Renaissance wadieeirugger (siehe Abbildung 2) aus
Augsburg. Diese hatte nicht nur einen grof3en Essfauf die wirtschaftlichen und politischen
Verhaltnisse ihrer Zeit, sondern auch auf die Kulion Besonderen auf die Musik, weshalb

es angebracht ist sich eingehender mit ihr zu befas

Hans Fugger 1408/09319, der Ahnherr der Familie, zog in der zweiten Hilftes 14.
Jahrhunderts nach Augsbdfj.Als handelbetreibender Weber konnte er seinen Sovlein
beachtliches Vermdgen vererben. Einer von ihndmll& (1398 — 1469), war Vorsteher der
Weberzunft und betatigte sich auch im kaufmanniscdewerbe. Er verschuldete sich jedoch
und konnte nur von seinem Schwiegervater, dem M@émster Basinger, vor dem Bankrott
gerettet werden. Nach dem Tod von Jakob I. betnielvei seiner S6hne den Handel weiter.
Da einer von denen starb, musste ein weiterer Brudikob [17%* (1459 — 1525), der
ursprunglich in den Dienst der Kirche treten solitét nur 14 Jahren Kaufmann werden. Er
erlernte das kaufméannische Handwerk in Venedigwmdle nach seiner Lehre Teilhaber im
fuggerschen Handel. Die drei Brider legten gemeins$ast, dass ihr Erbe ungeteilt im
Handel bleiben solle um das Kapital nicht zu vegeim. Nach und nach anderte Jakob Il. die
Spezialisierung der fuggerschen Geschafte hin zetdv@rleih und zu Bergwerken, da es in
diesen Bereichen hohe Gewinne gab. Im Jahr 1487dsamum ersten Aufsehen erregenden
Geldverleih, denn die Fugger liehen dem ErzherziegrSund von Tirol eine funfstellige
Summe. Bereits im darauf folgenden Jahr borgte @gerhErzherzog weitere 150.000 Gulden
und bot den Fuggern im Gegenzug die SilberausbdeteSchwazer Bergwerke. Fir den
Einstieg in den Bergbau wurde der Spezialist JohEmumrzo zur Beratung heran gezogen.
Siegmunds Nachfolger Maximilian |. war bereits kumach seinem Amtsantritt darauf
bedacht weiteres Geld von den Fuggern zu bekomduah, waren diese vorsichtig mit dem
Vergeben weiterer Darlehen an das Haus Habsbuotzdem wurden im Laufe der Jahre von

den Fuggern weitere habsburgische Silber- und Kbpfgwerke beliehen. Durch diese

29 samtliche Jahreszahlen der Angehérigen der Farfiligger sind dem Stammbaum, der im Anhang
abgeduckt ist, entnommen.

220 pie folgenden Ausfithrungen basieren auf: EhrenbRighard.Das Zeitalter der Fugger. Geldkapital und
Creditverkehr im 16. JahrhundefDie Geldméachte des 16. Jahrhunderts, Bd. 1).ediidim: Georg Olms
Verlagsbuchhandlung, 1963 (1896).

221 Eijr ausfuhrliche Informationen zu Jakob Fuggesithe die folgenden grundlegenden Studien: JaMex,
Jakob Fugger der Reiche. Studien und QuellgBtudien zur Fugger-Geschichte, Bd. 3). hrsg. vax Mansen,
Leipzig: Duncker & Humblot, 1910; Duvel, Thelie Gitererwerbungen Jakob Fuggers des Reichen4(+49
1525) und seine Standeserhohui®udien zur Fugger-Geschichte, Bd. 4). Minchenipzig: Duncker &
Humblot, 1913.
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Geschafte und durch das geschickte Ausnutzen deh$®lkurse wurde die augsburgische
Familie reich und méachtig. Die Fugger machten jadocht nur Geschéfte mit weltlichen

Fursten, sondern auch mit Vertretern der romisdfieche. Durch eine Bank in Rom wuchs

auch dort der fuggersche Einfltf88.Im Jahr 1503 konnte Jakob II. wohl effektiv mitlfili

von Geld auf die Wahl von Papst Juliug®fi einwirken**

Die gro3te Machtdemonstration der Familie Fugger eva Unterstitzung von Karl V. bei
der Kaiserwahl. Die deutschen Kurfursten wahlten Bakel Maximilians nur zum Kaiser,
weil die Fugger mit Barkapital und Krediten fur iemgetreten waren. Die Rolle der Fugger
bei diesem Ereignis war fur Richard Ehrenberg duaggebend die Renaissance sogar als

,Zeitalter der Fuggef® zu bezeichnen.

6.2 Die Reformation in Augsburg

In Augsburg trugen sich wichtige Ereignisse dertsighen Reformation zu. Hier weigerte
sich Luther seine Thesen zu widerrufen. Des Waeitésaden die wichtigsten Reichstage der
ersten Halfte des 16. Jahrhunderts in Augsburg. s&thlieRlich war der Augsburger

Religionsfrieden von 1555 eines der markantesterghkisse der deutschen Reformation.

Die Reformation stield in Augsburg auf fruchtbaresd@&n. Innerhalb kirzester Zeit trat ein
Grol3teil der Bevolkerung zum Protestantismus UBendglicht wurde dies einerseits durch
die Druckereien, die Luthers Schriften und auchdée anderen Protestanten, wie Zwingli,
mannigfaltig druckten und somit unter das Volk Itea und andererseits durch die
Kirchenamtstrager, die evangelisch zu predigen tmegia Der Augsburger Stadtrat versuchte
sich zuriick zu halten und einen ,mittleren Weg‘\Wwéhlen, mit anderen Worten eine neutrale
Politik, die sowohl die Tolerierung der protestadtien als auch der katholischen
Glaubensrichtungen einschloss und bei Entscheiduwgeler die eine noch die andere Partei
bevorzugte, zu wahlen. Doch Kaiser Karl V. zwang &at zu Beginn der 1530er Jahre ein
klares Bekenntnis abzulegen. In Folge dessen schmh Augsburg den evangelischen
Reichsstadten an. Nach der Niederlage des Schrim&aén Bundéé® einer

Oppositionsbewegung einflussreicher Protestantgergdie katholischen Fursten, von 1547

222 \/gl. Ehrenberg 1963, S. 85 — 99; Haberlein, M&¥e Fugger. Geschichte einer Augsburger Familie6@.3

— 1650).Stuttgart: Kohlhammer, 2006, S. 17 — 68.

223 Julius 11. wurde 1443 als Giuliano della Rovere geboren. ®eintifikat dauerte zehn Jahre: von 1503 bis
1513. Aus: Fischer-Wollpert 2003, S. 108f.

224\/gl. Voigt 2008, S. 332.

22> Ehrenberg 1963.

228 Eiir weitere Informationen zum Schmalkaldischen dBsiehe: Haug-Moritz, Gabriel®er Schmalkaldische
Bund 1530 — 1541/42. Eine Studie zu den genossa#tigdien Strukturelementen der politischen Ordnaieg
Heiligen Rémischen Reiches Deutscher Natiof8ahriften zur sidwestdeutschen Landeskunde, hrsg. von
Wilfried Hartmann, Bd. 44). Leinfelden-Echterding@RW-Verlag, 2002.
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verlangte Karl V. ein Riuckgangig machen der Refdiona was erst mit dem

Religionsfrieden 1555 endete.

Von Anfang an waren Luther und die Fugger Gegnénr. [Euther war die Augsburger
Handelsfamilie ein Organisator des Ablasshandet¢shalb er sie in einer Schrift von 1520
direkt angriff. Obwohl Jakob Fugger Il. aufgescklEs gegeniiber Forderungen nach
Reformen war, unterstitzte er auf Grund der Provokalie Luthergegner, im Besonderen
Johannes Eck. In seiner Heimatstadt selbst vemsuclakob die Verbreitung der

protestantischen Lehren aufzuhalten.

Nach dem Tod von Jakob Fugger Il. ergriffen deddanhkommen ebenso Partei fur die
Katholiken. Anton Fugger fungierte als Hauptfinamzdes Kaisers, der mit seiner Hilfe
militérisch gegen die Protestanten vorgehen kondezh Ausbruch des Schmalkaldischen
Krieges?’ im Jahr 1546 verlieR Anton Fugger Augsburg, desBérnger sich auf den

Kriegseintritt vorbereiteten. Nachdem eine Niedglades Schmalkaldischen Bundes
ersichtlich war kehrte er wieder zurtick. Es gabeéiferfassungsanderung, nach der die
Fugger erstmals politische Amter im Rat der Stakididen durften, nachdem es zuvor ein

Abkommen gab, dass den Fuggern nicht erlaubte amit@t mitzuwirkerf?®
6.3 Gabenaustausch bei den Fuggern

6.3.1 Politische und wirtschaftliche Gaben

Obwohl fur die Fugger Geld und marktwirtschaftlichelandel die Grundlage ihres

Imperiums waren, spielte der Austausch von Gaberh reine wichtige Rolle. Sogar der

Geldverleih ahnelt einem Gabenaustausch, denn elyengKredite erhaltenen Privilegien

ermdglichten den Aufstieg der Fugger. Aus diesemilBgien, beispielsweise die Erlose aus
Bergwerken, konnten die Fugger ihren Kredit undsdesZinsen beziehen, doch wurde nicht

direkt Geld gegen Geld gehandelt.

Ein konkreter Fall eines Gabenaustausches polgrstlatur fand vor der Verlobung von

Maximilian 1. statt. Dessen Vater, Friedrich 1, erbat von den Fuggern Tuchvorrate um

227 Fgr ausfihrliche Informationen zu den Fuggern Zeit des Schmalkaldischen Krieges siehe: Kirch,
Hermann JoseplDie Fugger und der Schmalkaldische Krig&tudien zur Fugger-Geschichte, Bd. 5). hrsg. von
Hermann Grauert, Minchen/ Leipzig: Duncker & Hunpl®15.

228 \/gl. Scheller, BenjamMemoria an der Zeitenwende. Die Stiftungen Jakobgews des Reichen vor und
wahrend der Reformation (ca. 1505-1558tiftungsgeschichten, Bd. 3). hrsg. von Michaelrdgite,
Veroffentlichungen der Schwabischen Forschungsgesobaft 4/28, Studien zur Fuggergeschichte Bd. 37,
Berlin: Akademie Verlag, 2004, S. 179 — 181, 245f.

22 Eriedrich 1Il. wurde 1415 in Innsbruck geboren und starb 149Bina. Ab 1424 war er der Herzog von
Karnten und 1439 stieg er zum Herzog von Ostéraid. Im darauf folgenden Jahr erhielt Friedrith die
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sein Gefolge angemessen einkleiden zu kénnen. Igeizeig verlieh der Kaiser der Familie

das Lilienwapper’®

Wie bereits erwéhnt, sicherten sich die Fuggemilp@itischen und wirtschaftlichen Einfluss
in Rom, indem sie ihren Favoriten bei der Papstwaitérstitzten. Nach erfolgreicher Wahl
erhielten sie im Gegenzug das Miunzrecht fir Rors sggiter noch auf Bologna und Macerata
ausgeweitet wurde. Die rémische Minze war ca. 2B6eJ&ang, von Julius Il. bis Clemens
VII. %% weitgehend in fuggerscher Hand. Durch die Mingpng wurden die Fugger in
Italien noch bekannter. Die gelungene Reprasentattobesserte sicherlich die italienischen

Handelsbeziehungeti?

Spater, im Jahr 1534 erlangten Raymund (1489 - )158Bton (1493 - 1560) und
Hieronymus (1499 — 1538) Fugger von Kaiser KarkWi Miinzrechtpriviled™. Dies diente
den Fuggern wohl auch am ehesten zu reprasentafweken, doch das kann nicht mit

Sicherheit gesagt werdét'

Fur ihre Geschaftsbeziehungen sparten die Fuggét an Gaben fir hohe Adelige und
andere einflussreiche Personlichkeiten. Diese waremeist Goldschmied- oder
Juweliersarbeiten. Zum Beispiel wurden von 1516 1549 dem Kardinal von Gran ein
vergoldeter Kelch, dem Koénig von Polen ein Tirkigriund dem Bischof zu Waizen

ebenfalls ein Turkisring tiberreicht

6.3.2 Gaben an Kirchen

Die Fuggersche Handelsgesellschaft war in weiteibeTeMitteleuropas mit Faktoreien,
Kontoren und Schreibstuben vertreten. In der nah&agebung dieser Handelsstutzpunkte
reichten die Fugger den Kirchen Gaben dar, die minaeis finanziellen Mitteln bestanden.

Zu nennen sind unter anderem die Kirche Sankt Mari&arnten, die Marienkirche in

Konigswiirde des romisch-deutschen Reiches. 145at&krder Papst ihn zum Kaiser des Heiligen rémischen
Reiches deutscher Nationen. Im Jahr 1453 wurdeehn aum Erzherzog von Osterreich ernannt. Aus: ¥pph
Jonathan W. Art. ,Habsburg Dynasty“. IBncyclopedia of the RenaissanBel. 3, hrsg. von Paul F. Grendler,
New York: Charles Scribner’s Sons, 1999, S. 10%96- 1

230ygl. Voigt 2008, S. 332f.

%1 Clemens VII. wurde 1478 als Giulio de” Medici in Florenz geborsd starb 1534 in Rom. Er wurde 1523
zum Papst ernannt. Aus: Gouwens, Kenneth. Art.ip@let VII“. In: Encyclopedia of the Renaissangal. 2,
hrsg. von Paul F. Grendler, New York: Charles Swibs Sons, 1999, S. 18 — 20.

232 \/gl. Lieb, Norbert.Die Fugger und die Kunst. Im Zeitalter der Spéatgaind der frilhen Renaissance.
Minchen: Schnell & Steiner, 1952, S. 74f.

233 ygl. Lieb, Norbert. Die Fugger und die Kunst. Im Zeitalter der hohenn&ssance(Studien zur
Fuggergeschichte, Bd. 14, hrsg. von Gotz FreinesmPdlnitz). Minchen: Schnell & Steiner, 1958265.

234 eider wird die Frage nach der Funktion und demt&iten der Fuggerschen Miinzen in der Sekundzatiter
nicht thematisiert, da es entweder zu wenige Quaiibt oder die Forschung sich noch nicht dahingdhe
befasste.

#2yvqgl. Lieb 1952, S. 87.
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Lubeck, die Kirche von Neusohl, die SalvatorkireghéAlmagro (Kastilien) und die deutsche
Nationalkirche Santa Maria dell’Anima in Rom. Fiie tetztere gaben die Fugger Geld fur
den Neubau und lieRen ein Altarbild badéh.

6.3.3 Die Stiftungen von Jakob Fugger

Jakob Fugger Il. war wie viele seiner Zeitgenossehr auf sein Seelenheil besorgt. Um
dieses abzusichern, rief er mehrere Stiftungehéhen. Einige davon waren die Grabkapelle
in der Augsburger Karmeliterkirche St. Anna, eingadikatur an der Kollegiat- und
Pfarrkirche von St. Moritz und die ,Fuggerei®, eiezialsiedlung. Diese drei Stiftungen hielt
Jakob II. Fugger, genannt der Reiche, in einentuBtibrief im Jahr 1521 fe&t,

Auf eine dieser Stiftungen, namlich die Grabkapdie St. Anna, werde ich nun nadher
eingehen. Sie war die erste grofRe Stiftung der &udigy den Jahren 1509 bis 1512 wurde der
Bau grundlegend abgeschlossen. Die Ausstattungsarlv@hmen noch weitere funf Jahre in
Anspruch. Die Kapelle unterschied sich wesentlion den bis dato errichteten Augsburger
Kapellen. Zum einen befand sie sich nicht wie bl Seitenschiff der Kirche, sondern im
neuen Westchor und zum anderen wurden eine faogittee Farbigkeit sowie ausgewéhlte
Materialien verwendet. Dadurch sollte die Kapeli€ Besucher anmutig und edel erscheinen.
Dies war vom Stifter beabsichtigt, da die Fuggevad vor Gott als auch vor den Menschen
in einem strahlenden Licht erscheinen solftén.

Der Fuggerkapelle wurden aufRerdem ,musikalische eGabzuteil. Diese standen
hauptsachlich mit der gestifteten Orgel in VerbimgluSie besteht aus dem Hauptwerk und
der Vororgel. Fir den Bau des Instruments schidkéximilian I., nach Auffassung von
Bruno Bushaft®, seinen Hoforganisten Paul Hofheimer zur Berafifiguf dem rechten
Fligel der grof3en Orgel ist Kaiser Maximilian abtgt, der durch seine markante Nase und
das Jagerwams eindeutig erkennbar ist. Mit diesaralfen Gabe festigten die Fugger ihre
Beziehungen zum Kaiser und machten diese offentlida sie ihren erarbeiteten
gesellschaftlichen Stand demonstrieren wolfténiNach Fertigstellung der Kapelle verbot
Jakob Fugger Il. das Anbringen anderer Wappen nebemn fuggerschen Familienwappen,

2%ygl. ebd. S. 73f.

#7ygl. Scheller 2004 , S. 15.

28ygl. ebd. S. 61f.

239 Bushart, BrunoDie Fuggerkapelle bei St. Anna in Augsbuvtiinchen: Deutscher Kunstverlag, 1994.

240 Diese Vermutung stellte Bushart auf, da er meiritder Malerei des linken Flugels der groRen Osgl
Hofheimer als Schuitzling neben dem heiligen Paahgebildet. Daflir spricht angeblich die scharfgeneéte
Nase, mit der Hofheimer Ublicherweise abgebildetdguVgl. ebd. S. 242,

#1ygl. ebd. S. 242f.
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mit Ausnahme des Wappens des Orgelbauers. Diesevitirde Ihan von Dobraw () zu teil,

weil die Fugger ihm mit dieser Gabe fiir seine ggéure Arbeit danken wolltefi*?

Neben der Grabkapelle bei St. Anna tatigte JakolkeiHe weitere Stiftung, die mit den
Habsburgern in Verbindung stand. Er gab den Doramekn 1100 Gulden fur den Neubau
ihrer Augsburger Klosterkirche. Der Klosterprioesier Zeit war gleichzeitig Hofprediger von
Kaiser Maximilian. Damit strebte Jakob II. eine Wesserung seines Seelenheils an und
durch die Anbringung des fuggerschen Wappens kondie Stiftung auch von
reprasentativem Nutzen sein. Des Weiteren Ubernaldiee Fugger drei Ablasse, die Papst
Leo X. fur die Beteiligung am Bau der Kirche vehlidDartber hinaus stiftete Jakob Il. eine

Kapelle mit Altar und Orgel fiir die neue Kirchg.

6.4 Die Fugger in der neuen Marktwirtschaft

Die Familie Fugger war mit verantwortlich fur dient&tehung der neuen Marktwirtschaft.
Damit ist weniger ihr Handel, sondern eher ihr @efteih gemeint. Das fuggersche Geld
wurde folglich nicht gehortet, sondern von den Mégdn der Zeit, an die es geliehen wurde,
investiert. Auf diese Weise vermehrten die Fuggercld die Zinsen ihr Vermoégen und
ermdglichten gleichzeitig die Bewegung von groResld@ummen auf den européischen

Maérkten, die sich infolgedessen vergroReftén.

Neben dem Geldverleih und dem Erlés aus dem Bergbteaten die Fugger auf den Handel
mit Metall, Textilien, Glas und Luxuswaren, wie JRlen. Beispielsweise lieferten die Fugger
Ende des 15. Jahrhunderts goldene Tiicher und Brekatiohanna die Wahnsinrfife Des

Weiteren erhielt Ladislaus V., der Kdnig von Ungaund B6hmen, 1501 durch den
Fuggerschen Handel zwei in Gold gefasste Edelstédaelber hinaus wurden flr Papst

Clemens VII. Juwelen beschatft

6.5 Die Fugger und die Musik im 15. und 16. Jahrhuahert

Die Fugger besalRen ein sehr inniges Verhaltnis Musik, das jedoch teilweise durch
politische Motive gepragt war. Allerdings hatterclaweinige Angehorige der Familie Fugger

242 /gl Voigt 2008, S. 336.

23ygl. ebd. S. 344.

24 Sjehe Kapitel 6.1

245 Johanna ., genannt die Wahnsinnige, wurde 1479 in Toledocogsb und starb 1555 in Tordesillas. Von
1504 bis zu ihrem Tod war sie Kdnigin von Kastiliemd Aragon. Allerdings konnte Johanna auf Grundrih
geistigen Verwirrung nicht die Regierungsgeschfifteen. Sie wurde ab dem Jahr 1509 in Tordesikaslggt.
Aus: Vones, L. Art. ,Johanna I. la Loca™. Ii:exikon des Mittelalter Vlarsg. von Robert-Henri Bautier u. a.,
Minchen: Artemis Verlag, 1991, Sp. 522f.

24%ygl. Lieb 1952, S. 75 — 78.
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eine Vorliebe fiir die Musik um deren selbst wilféh.Franz Krautwurst nennt in seinem
Aufsatz ,Die Fugger und die Musik® vier groBe Bereiche, in denen die fuggersche
Musikbegeisterung zum Vorschein tritt. Zundchstigzahlreiche Quellen vorhanden, die das
aktive Musizieren einiger Familienmitglieder belegeDes Weiteren sind Inventare der
Sammlungen von Musikalien und Musikinstrumenterhaoden, die die Vielfalt an privater
und reprasentativer Musikpflege aufzeigen. Aul3erdengen die Stiftungen fur Orgeln und
Organistenstellen von einem Interesse der Fuggejuahtativ hochwertiger Kirchenmusik.
Schlief3lich sind die wohl bedeutendsten Nachweiséie bedeutende Stellung der Musik im
politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Wirkeder Fugger die grofe Anzahl an

Beziehungen zu berithmten Musikern ihrer Z&it.

Zunachst einige Worte zur politisch verwendeten iklud/ie viele Adelige ihrer Zeit, nutzten
die Fugger die Musik zur Repréasentation. Mit derdédung von Musikern und von
praktischem Musizieren wollten sie ihre Handelsbleangen ausbauen und ihre eigene
Aristokratisierung beschleunigen. Die Fugger gdtfiteKirchenorgeln und Organistenstellen,
kauften Instrumente, forderten Musiker, finanziert®lusikdrucke und verfassten selbst
Musikhandschriften — insbesondere Lautenbiiéifer.

Als erster der Familie hat sich Ulrich Fugger (14411510) eingehend mit Musik
auseinandergesetzt. Das zeigt das von ihm geseheeMusiktraktat ,Commentarius de

notis*2>!

von 1463, welches die theoretischen AnfangsgrigreteMusik behandelt. Auch bei
dem Ehepaar Jakob Fugger II. und Sybilla Arzt spiBlusik eine groRe Rolle, denn auf dem
Hochzeitsbild halt die Braut ein Notenblatt in ¢tand. Der grol3te Musikliebhaber war wonhl
Raymund Fugger, der Musikinstrumente und Kompas#io sammelte und selbst Laute
spielte. In seinem Nachlass befanden sich 44 Masi#tbchriften und 34 Musikdrucke,

darunter zwei fur ihn angefertigte Messsammlunges der Alamire-Werkstatt. Anton

247 Mit dieser Thematik befasste sich eine Ausstellimgugsburg im Sommer 1993, zu der ein Band mit de
ausformulierten Vortrdgen und weiteren ergénzenderisdtzen zur Ausstellung herausgegeben wurde:
Eikelmann, Renate (Hrsg.pie Fugger und die Musik. ,lautenschlagen lernerduaben®. Anton Fugger zum
500. Geburtstag. Ausstellung in den historischead&uben” im Fuggerhaus, Maximilianstral3e 36, Auggh

10. Juni bis 8. August 1998ugsburg: Stadtische Kunstsammlung, 1993.

248 Krautwurst, Franz. Die Fugger und die Musik. IndeS. 41 — 48.

#9ygl. ebd. S. 41.

20v/gl. Haberlein 2006, S. 156f.

1 Der Musiktraktat Commentarius de nota$ befindet sich heute in der Bayerischen Staatshitgio
Minchen, Handschriftenabteilung, 8° Cod. lat. 30(Més. Ms. 1573, olim Maier Nr. 271).
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Fugger (1493 — 1560) war der Musik in solchem Ausnzaigetan, dass er in seinem

Testament den Musikunterricht fiir seine S6hnedgtf>?

.--- ZU gepurender zeitmusica, als singen, tantzen, feschtamd dergleichen ehrlich
kurtzweil, ausserhallautenschlagen lernen und ieberi

Die Zuwendung zur Musik setzte sich Uber die Gdreran fort. Ende des 16. Jahrhunderts
erlangte ein Abkdémmling der Familie, Hans Jakobdeang1516 — 1575), sogar das Amt des

Musikintendanten des herzoglichen Hofes in Minchén.

Zum Inventar der fuggerschen Faktoreien gehorteritisezu Beginn des 16. Jahrhunderts
Musikinstrumente, die wahrscheinlich sowohl der f@epntation als auch der Unterhaltung

dienten.

Es gibt auch Nachweise von musikalischen Gaben Figyger an ihre Handelspartner
beziehungsweise an die Adligen, denen sie Gel@tieBo belieferte beispielsweise Silvester
Raid, der Syndikus (Firmenanwalt) der Fugger, leinem Brief von 1539, den Herzog

Albrecht V. von PreuBen mit musikalischen Aufmerkkaiten”* Durch solche Gaben

erhofften sich die Fugger neue Beziehungen zu HoO#éemzuleiten und bestehende
Beziehungen zu stabilisieren. Die Fugger wurdenitacen hofischen Kontaktpersonen sogar
gebeten kunstverstandige Berater zu entsendengsvieor der Hochzeit der Erzherzogin
Katharina geschah. Einige Musiker traten in dienBie der Fugger, wie der Verfasser des

,Augsburger Orgelbuches* Hans Rém.

Im Besonderen hatten die Fugger Kontakt zu denbhaigschen Hofmusikern. Einige von
diesen wurden ab dem ausgehenden 15. JahrhundeZieitazu Zeit von den Fuggern bezahlt
und boten im Gegenzug musikalische Dienste an. & Reichstagen in Augsburg

beschenkten die Fugger die Hofmusiker mit allédaben um deren Gunst zu erlangen.

Die Gegengaben, die die Fugger erhielten, waren VWitimungen in Musikdrucken.

Beispielsweise verfasste der Augsburger Buchharaéarg Willereinen Widmungstext far

%2 Aus dem Dritten Kodizill Anton Fuggers von 1560liJ26. Aus: Grafin von Preysing, MariDie
Fuggertestamente des 16. Jahrhundefchwabische Forschungsgemeinschaft bei der Kosmonisfir
bayerische Landesgeschichte, Rh. 4, Bd. 25; Stugiefruggergeschichte, hrsg. von Hermann KellenbB&dz
34). Weissenhorn: Konrad, 1992, S. 161.

3ygl. Krautwurst 1993, S. 42.

4ygl. Lieb 1958, S. 401.

23 yvgl. Voigt 2008, S. 331 — 335.



60

den zweiten Teil des Choralis Constantinus, in égnunter anderen Jakob II. Fugger als

Patron angibt?®

»Magnifico et generoso viro D. Joandacobo Fuggerg Kirchbergae, Weil3enhorni &
Phyrettarum Domino Caesareae & Regiae Maiestatiossiljs &c. Domino &

Patrono suo abservando. Georgius Willerus.”

Die Fugger bauten nicht nur Kontakte zu den bestdre Hofmusikern auf, sondern im Fall
von Orlando di Lasso vermittelten sie sogar denikéusan den Hof von Herzog Albrecht V.
Hans Jakob Fugger lernte Lasso in Antwerpen kemmehmeinte den gesuchten Sanger fir
die Hofkapelle gefunden zu haben. Als Dank erhmettee Fugger Kompositionen von Lasso.
AulRerdem wurde damit die Verbindung zu Albrechtgéfestigt. Hans Jakob wurde in der
Folge zunéchst zum Hofkammer-Prasident und kuraudarwie bereits erwahnt, zum

Hofmusik-Intendant ernanrft’

Es gab auch Kontakte zwischen den Fuggern unceniatthen Musikern, vor allem zu
Andrea Gabrieli (1532/33 — 1585) und dessen NeBevanni Gabrieli (um 1555 — 1612),
die zeitweise Hofmusiker in Miinchen waren. Diesenittelten den Fuggern den Nirnberger
Hans Leo HaBler (1564 — 1612), der zum Kammerosg@ami von Octavian Secundus

Fuggef>®

(1549 — 1600) wurde. Mit Hilfe von HalRler versiel@ctavian zu verschiedenen
Hofen musikalische Verbindungen aufzubauen. Bdspmse widmete HalRler 1596 einen

Druck mit italienischen Canzonetten dem Landgrafemitz von Hessen-Kassét’

Die Fugger bauten sich ein ausgedehntes musikaeBsdktzwerk auf. Dies basierte vor allem
auf den Kontakten zu Hofkapellen und dem Ansteegener Musiker. Neben den bereits
erwahnten Musikern, hatten die Fugger unter anddfentakte zu Othmar Nachtgall (um
1480 — 1537), Melchior Neusidf8f (1531 — 1590), Erasmus Mayr, Narcissus Zangel (um
1555 — nach 1607) und Johannes Eccard (1553 — .1&id43e waren entweder bei den
Fuggern angestellt oder eng mit ihnen verburfden.

2% |saac.Choralis Constantinus IIS. 3.

%7ygl. Voigt 2008, S. 345.

28 Eir weitere Informationen zu Octavian SecundusgBugiehe: Lieb, NorberDctavian Secundus Fugger
(1549 - 1600) und die KungSchwabische Forschungsgemeinschaft bei der Kamnis§ir Bayerische
Landesgeschichte, Rh. 4, Bd. 18). Tubingen: Mo8801

9vgl. Voigt 2008, S. 345f.

20 Eiir nahere Informationen zum Verhaltnis zwischezidlior Neusidler und den Fuggern siehe: Krautwurst
Franz. Melchior Neusidler und die Fugger.Musik in Bayern54/1997, S. 5 — 24.

#1ygl. Voigt 2008, S. 347.
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Abschlie3end ist zu bemerken, dass das Beispidtugger augenfallig den realen Handel im
15. und 16. Jahrhundert aufzeigt. Dieser war vanGleichzeitigkeit des Gabenaustausches
und des kommerziellen Handels gepragt. Letzteatitesfir Geschéftsleute, wie die Fugger,
den Ausgangspunkt fir Macht und Reichtum dar. Dbétien sie ihren Einfluss und ihr
Emporsteigen in der Gesellschaft nicht ohne denr&ueih von Gaben erreichen und
absichern kdnnen. Die Fugger nutzten die Vortegiedr Moglichkeiten des Handels fir sich,
was wohl alle Menschen jener Zeit versuchten, d@thm jemand war so erfolgreich wie die

Angehdrigen dieser Familie.
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7 Schlusswort

Ich kann zusammenfassend sagen, dass ich nun dgkafirschen Handel in der Renaissance
in groben Zigen nachvollziehen kann. Es ist dursh&n Wandel vom Gabenaustausch hin
zur Marktwirtschaft zu beobachten. Dieser fand idmeen sehr langen Zeitraum statt und war
am Ende des 16. Jahrhunderts wahrlich nicht abpgessdn. Ich bin der Meinung, dass er bis
heute anhalt und wohl nie abgeschlossen sein Wietnach ereigneten sich zur Zeit der
Renaissance der Gabenaustausch und der kommertdi@tidel zur gleichen Zeit. Beide
haben ihre Vor- und Nachteile. So war der Austaugoh Gaben seit langer Zeit eine
Tradition, die auch weiterhin von den Menschen fdi#nen Neuzeit fortgesetzt wurde. Vor
allem im musikalischen Bereich war er beliebt, da Menschen Musik als etwas sehr
wertvolles und meist als unbezahlbar ansahen. Egitever wichtiger Faktor, der das
fortlaufende Bestehen des Gabenaustausches gamnisé die personliche Note, die dabei
eine wichtige Rolle spielt, aber beim kommerzielldandel fast komplett verloren geht. Im
Besonderen in der Politik waren — und sind es bis heutigen Tag — der Aufbau und die
Erhaltung von personlichen Beziehungen von grof3ahiigkeit. Diese kdnnen zwar auch
mit Geld, im Sinne von Bestechung erreicht werdkath kann dieses in dem Fall als Gabe
betrachtet werden. Ein weiterer Faktor fur die iatdigkeit des Gabenaustausches im
musikalischen Bereich ist die betrachtliche Werggtieing eines Gegenstandes, wie einer
Handschrift, einem Druck oder einem Instrument, #dessen Darreichung als Gabe. Im
alltdglichen Leben aber wurde nunmehr Geld immeemseller, weshalb die Besitzer von
Musikalien oft keine andere Wabhl hatten, als ihrar& zu verkaufen. Daher mussten auch
Komponisten ihre Fahigkeiten finanziell belohnensskn, weshalb sie vermehrt
Auftragswerke annahmen und versuchten nebenbe? @dicke anzufertigen, die zu Geld

gemacht werden konnten.

An dieser Stelle ziehe ich ein kurzes Resimee e@issbetrachteten Beispiele. Es fallt ein
deutlicher Unterschied in der Ausschmickung derci&utauf. Die als Gaben titulierten

Beispiele weisen eine aufwendige Gestaltung, wispibEsweise die Anordnung der Noten
und des Textes in Herzform oder die Verwendung teamen Materialien (Ziegenleder und
Gold), auf. Die Stucke beziehungsweise Drucke,fdieGeld komponiert beziehungsweise
produziert wurden, haben eher eine Gebrauchsfunktiatirlich sind hier nur einige

Exempel herangezogen worden, deren Analyse nictdllgemeinert werden kann, doch
scheint ein Unterschied zwischen den verschieddiviemen Kompositionen gut méglich zu

sein. Naturlich gab es auch ein Ineinandergreifeie, beispielsweise eine auf finanzieller
Basis angefertigte Komposition, die anschliel3esdzabe dargereicht wird.
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Bisher habe ich lediglich aufgezeigt, dass es emibnahlichen Wandel im musikalischen
Handel wahrend des 15. und 16. Jahrhunderts galwardk nun einige Grinde nennen, die
dies meiner Meinung nach ausgelost haben. Die iasgithe war wohl der generelle Wandel
in der Gesellschaft hin zur Marktwirtschaft, demhster musikalische Bereicle factonicht
entziehen konnte. Komponisten wollten sicherlichie valle Menschen jener Zeit, einen
gewissen Lebensstandart erreichen, was nur minZieken Mitteln moglich war. AulRerdem
spielte das zunehmend reicher werdende Burgertnewachtige Rolle, da fur die Burger die
Anhaufung von Geld bald zum wichtigsten Lebensmiatde, denn wer es hatte brauchte
theoretisch keine personlichen Beziehungen mehey dach ohnehin alles leisten konnte. Des
Weiteren ermdglichte die Erfindung des NotendrugdiessMassenproduktion — im Verhaltnis
zu Handschriften — von notierter Musik. Der Besitm Notenmaterial in Form eines fur den
Gebrauch angedachten Musikdruckes war nun nichfiegewohnliches mehr und folglich

verlor dessen Gabeneigenschaft ihren Reiz.

Zum Schluss mdchte ich nochmals auf den Uberbliekskter dieser Arbeit hinweisen.
Ohne eine eingehende Beschéaftigung mit den origma&)uellen, sind keine genaueren
Aussagen moglich. Ich habe mich auf den Versucleretusammenfihrung der vielen
Aspekte des musikalischen Handels beschrankt. [Eeta ich mich ndher mit der politischen
Funktion von Musik zu Beginn der friihen Neuzeiteanander gesetzt, doch leider mangelte

es an vorhandener Literatur zu dieser Thematik.

Auf der Grundlage dieser Arbeit konnten viele weit&tudien folgen, wobei man an die
originalen Quellen herangehen misste. Die musitatis Uberlieferungen aus dem 15. und
16. Jahrhundert kdnnten auf ihre Funktion als Gamehungsweise als kauflich erworbenes
Gut hin untersucht und die Unterschiede zwischean liEiden Formen heraus kristallisiert
werden. Aul3erdem ware es interessant Mischformerschen einer Gabe und einer
verkauflichen Ware aufzudecken. Ebenso kénnte desikalische Handel der Fugger weiter
ausgebaut werden, wobei man Nachforschungen im esclzwganglichen Fugger-Archiv
anstellen musste. Des Weiteren fande ich eine &tulder eine mdgliche unterschiedliche
Handhabung von musikalischen Gaben und verkauflivhesik aus Sicht der Komponisten,
das heifl3t welche der beiden diese als FunktioihférStiicke bevorzugten etc., spannend. Zu
erforschen gabe es, wie an meinen Vorschlagen lzensist, genug, allerdings musste nach
ausgiebiger Sichtung der Quellen entschieden wemesich eine Studie Uberhaupt rentiert
und in wie weit sie reprasentabel ware. Ich birhtsdestotrotz gespannt ob und in welcher

Weise sich die Forschung auf diesem Gebiet entiticke
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Abbildung 2: Auszug aus dem Stammbaum der FamilggEr
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Die Fugger von der Lilie (15.-17. Jh.)
Auszug aus der Stammtafel
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) |
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[ 1
3. Gen. Andreas der Reiche Jakeb der Alte
1394/95-1457/58 nach 1398-1460
Kaufmann Fugger son der Lilie | (seit 1473)
4. Gen, Figer e iih ‘L‘lnrh Andreas Hans Markus Peter Georg Jakob der Heirhvl
seit 1462} 1441-1510  geb. 1243 1445-146] 14481478 1450-1473 14531506 1439-1525
Kaufmann, Probst, Kuriale, Kaufmann Hundelsherr
kais, :hl kais. Rat
[ ] [ 1
5.Gen. Ulrich Hieronymus Markus Raymund Anton
1490-1525 1499-1538 1488-1511 14891535 14931560
Kaufann Kais. Rat Domprobst, Kuriale  Miizen und Sammiler Handelsherr
Grundherr, kais. Rat kais. Rat
Raymundlinie | - | Antanlinie
T
6. Gen, Hans Jakah Georg Christoph Ulrich ! Marx Hans Hieranymus Jakob
1516-1575 1518-1560 1520-1579 1526-1584 15291507 1531-1598 1533-1573 15421598
Diplomat, Hokammer- Handelsherr, Kaufmann Protestant, Handelsherr, Humanist, Handelsherr (Babenhausen,
priisident in Minchen Humanist (Kirchberg, Humanist Stadiplleger (Kirchheim, Glinr) Wellenhurg)
kais. Rat. Humanist (Weillenhorn) Brandenburg) o (Nordendorf, Oberndorl)
. d
“‘““j"‘"’"‘ 1526~ 1569
T 1
T.Gen,  Sigmund Friedrich  Alexander Secundus  Vietor August ‘ Anton Raymund Johann Gearg  Georg Anton Philipp Markus Jakob Gearg Maximilian
13421600 1546-1612 15471586 1562-1616  1553-1606 15661385 1560-1634  1563-1616  1567-1601 1560-1614  1567-1626 1577-1643  1587-1629
Fiirsthischof van Stiftsprobst Domprabst (Hainhofen)  (Brandenburgl (= Madrid) kais. Orator  Oberstall- Reichs- Fiirsthischof  Tandvogt Majoratsherr
Regensburg (1598)  zu Freising, Metz £ Regenshirg u Venedig  meister kaminer- von Konstanz v Schwaben  (Babenhausen)
(Nordendorf,  (Obemdorf) Albrecht gerichts- (Wasserburg)
Maximilian Karl Joachim Trajan Philipp Eduard Octavian Secundus — Worth) 15741614 prisident Christoph
1550-1568 1543-1580 1563-1607  1571-1609 1546-1618 1549-1600 (Welden) (Kirchheim) ~ 1366-1615 Tohann Hieranymus
Deutschordens-  Oberst (Taufkirchen]  (Untersul- Handelsherr, Handelshere (Gl 1583-1633  1584-1633
komtur zu Sierzing mentingen) Humanist Stadipfleger Mickhausen, Hof- u. Hob- v, Pkl
(WeiBenhorn) (Kirchberg) Stettenfels) Pfalzgraf (Wellenhurg)

{Babenhausen,
Boos)



81

Notenbeispiele

Notenbeispiel 1: ,Belle, Bonne, Sage” von Baudediar
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Zusammenfassung

Bis zum ausgehenden Mittelalter basierte der muisdtee Handel im Abendland

hauptsachlich auf dem Gabenaustausch. Doch minBedgr frihen Neuzeit, im 15. und 16.
Jahrhundert, gewann der kommerzielle Handel zunetirae Bedeutung. Diese Diplomarbeit
ist ein Versuch den Ubergang von der musikaliscbabe zu Musik als einem kauflichen Gut
darzulegen. Dabei werden die gesamtgesellschadtliclBedingungen untersucht um
anschlieBend deren Einfluss auf den musikalischemeiéh aufzuzeigen. Zu Beginn wird der
Gabenaustausch naher beleuchtet, in dessen Emiogahie Studie ,Essai sur le don” eine
gro3e Rolle spielt. Gegenstand ist hier nicht nig mwischenmenschliche Interaktion,
sondern auch die zwischen den Menschen und GottlLdofe der Untersuchung des
musikalischen Gabenaustausches wird ein Hauptaug&nauf den Hofkapellen liegen.

AuRerdem werden drei mogliche musikalische Gabaitysaiert. Dann tritt der Ubergang vom
Gabenaustausch zur Marktwirtschaft in ErscheinlDey. Wandel der Gesellschaft liegt hier
im Fokus der Betrachtungen. Es folgt die Zuwendmagverkauflichen Musik, bei der der
neu entstehende Komponisten-Beruf von Bedeutunglsnfalls werden drei Verwendungen
von Musik, die als verkéaufliches Gut gelten konntmtersucht. AbschlieRend werden
Gabenaustausch und kommerzielle MarktwirtschafHand der Familie Fugger untersucht,
womit die beiden Sachverhalte anschaulich dardestetden konnen.
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